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Turk baskiresim sanatindaki ve Tirk resim sanatindaki cagdas olusumlar ve
yenilik¢i modern sanat anlayis, 1910 yilinda Avrupa’ya génderilen 68rencilerin yurda
geri donmesiyle biiylik bir degisime ugramistir. Moderni savunan geng ressamlar giderek
Bati’ya yaklasmis ve Tiirk resminde biiyiik bir patlama yaganmistir. 19. Yiizyilda devlet
bursu ile Avrupa’ya, Fransa, Almanya, Ispanya, Italya gibi iilkelere 6grenci génderilmeye
devam edilmistir. Bu siire¢ 1970’lere kadar slirmiistiir. Devlet bursu ile gidemeyen
ogrenciler kendi ¢abalariyla gitmis ve egitimlerinden sonra yurda geri donmiislerdir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sanat toplulugu olarak bilinen Miistakiller grubu sanatgilari;
Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Celalettin
(Cada), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi),
Muhittin Sebati ve heykeltirag Ratip Asir (Acudoglu) yurda geri donmiistiir. Yurda geri
donen bu 6grenciler Tiirk Resim sanati igin ayni noktada birlesmis, ortak bir lislupta
etkinlikler olusturmuslardir. Miistakiller grubuyla olusan grup bilinci daha sonra kurulan
grup hareketleriyle varligini stirdiirmiistiir. Bu tezin birinci boliimiinde resim sanatindaki
gruplarin olusum siireclerine, Bes Geng Ressam grubunun ortaya ¢ikisina ve Bes Geng
Ressam grubunun ortak 6zelliklerine yer verilmistir. Tezin ikinci boliimde, Bes Geng
Ressam grubu Uyelerinin sanat anlayislarina, baskiresim ve yagliboya galigmalari tek tek
incelenmis ve genis bir sekilde yer verilmistir.

Anahtar Sozcukler: Tirk Baskiresim Sanati, Tlrk Resim Sanati1, Mistakiller Grubu, Bes
Genc Ressam Grubu.



ABSTRACT
GROUP AWARENESS IN PLASTIC ARTS AND
FIVE YOUNG ARTIST GROUP
Nedim UCER
Printing Arts Department
Anadolu University, Fine Arts Institute, July 2020
Advisor: Saime DONMEZER

Contemporary formations and innovative modern art understanding in Turkish
printmaking and Turkish painting art have undergone a great change with the return of
students sent to Europe in 1910. Young painters who advocate modern approached to the
West gradually and there was a big explosion in Turkish painting. In the 19th century,
students continued to be sent to Europe, France, Germany, Spain and Italy, with state
scholarships. This process lasted until the 1970s. Students, who could not go on a state
scholarship, went with their own efforts and returned to their homes after their education.
Detached group of artists known as the Republic of Turkey's first art community; Refik
Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Celalettin (Ctda),
Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Muhittin
Sebati and sculptor Ratip Asir (Acudoglu) returned to the country. These students, who
returned to the country, united at the same point for the Turkish painting art and created
activities in a common style. Consciousness of the group formed with the group of
detachments continued with the group movements that were established later on. In the
first part of this thesis, the formation processes of the groups in the art of painting, the
emergence of the Five Young Painters group and the common features of the Five Young
Painters group are given. In the second part of the thesis, the art insights, printmaking and
oil painting works of the Five Young Painter group members are examined one by one
and broadly covered.

Keywords: Turkish Printmaking Art, Turkish Painting Art, Contractors Group, Five
Young Painter Groups.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptiim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim
ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Nedim Uger
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GIRIS

Tirk Baskiresim sanatinin, Batilasma ve Cagdaslasma siirecinin ne zaman
basladigina dair kesin bir tarih yoktur. Sanat tarihgileri ve arastirmacilar, 1795 yilinda
kurulan, Mduhendishane-i Berrii Hiimayun’un kurulusunu bu siirecin baslangici
olabilecegini dngérmiislerdir. Tiirk sanatgilar, Bati’da gordiikleri teknik, bigim, malzeme
verileri toplayarak Tiirk baskiresmini ve Tiirk resmini daha modern ve ¢agdaslasma
yolunda onemli adimlar atmislardir. Cagdas Tiirk Baskiresim Sanati, yenilikler ve
degisimlere ugrayarak oOnemli yerlere gelmistir. Giin gectikce zenginlesen ve
modernlesen Tirk Baskiresmi, Batidaki sanat akimlarina ayak uydurmak icin devamli
takipte kalmistir. 1910 yillarinda devlet destekli bir¢ok 6grenci egitim gormek igin
Avrupa’ya gonderilmistir. Devlet destegi alamayan 6grenciler ise kendi imkanlariyla
gitmistir. Avrupa’ya giden Ogrenciler, oradaki olaylar1 ve gelismeleri yakindan takip
etmis ve giincel yorum ¢abalarina girerek biiyiikk gelismeler saglamislardir. Egitimleri
sonrasinda yurda geri donen 0grenciler, Akademilerde ve sanat okullarinda hoca olarak
gorevlendirilmislerdir. Tirkiye’deki resim egitiminin gelismesinde ve yeni boyutlar
kazanmasinda 6nemli etkiler gstermislerdir. Onemli vizyon ve donanimli bilgilere sahip
hocalar, Tiirk resmi adina 6nemli sanatgilar yetistirmistir.

Cumhuriyet donemi sonrasinda yenice kendine gelen Tiirk Resmi, 1926 yilinda
Namik Ismail tarafindan énemli adimlar ve girisimler sonucu farkli bir boyut kazanmistir.
Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya 6grenci gonderilme evresi devam etmistir. Avrupa
egitimleri sonrasinda yurda geri dénen 6grenciler Tiirk resmi adina 6nemli girigsimlerde
bulunmuslardir. Ortak noktada birlesen sanatgilar, gruplar kurarak Cagdas Tiirk sanatinin
gelismesinde 6nemli adimlar atmislar. Cagdaslagma, yenileme, gelisme ve degisim siireci
Tiirk sanatin1 6nemli boyutlara getirmistir. Avrupa egitimleri sonrasinda yurda geri donen
sanat¢ilarda grup bilinci olusmustur. Ressamlarin ve heykeltiraglarin bir araya gelerek
olusturduklar1 gruplar, Cagdas Tiirk sanati adina énemli gelismeler saglanmistir. Ote
yandan Avrupa’da egitim goéren sanat¢ilar1 ve sanatgilarin grup girisimlerini géz niinde
bulunduran geng nesiller, grup olusumu girisimlerinde bulunmuslardir. Heniiz 6grencilik
yillarinda kurulan Bes Geng Ressam grubu buna 6rnek gosterilebilir.

Bu aragtirmada; Bes Geng¢ Ressam grubu ele alinmistir. 1965 yilinda kurulan bu
grup hakkinda hi¢bir makale, tez ve kaynak bulunmamasi sonucunda bu arastirma
yapilmustir. Arastirmalar sirasinda, gurubun yasayan iiyeleriyle iletisime gecilmis ve elde
edilen bilgiler dogrultusunda hazirlanmistir. Bes geng ressam grubu ilk dnce grup olarak
ele alinmistir. Daha sonra uzun arastirmalar sonucunda baskiresim alaninda eserler iireten
grubun c¢ok az sayida baski ¢alismalarina ulagilmis ve yer verilmistir.

Arastirmanin amaci; Tiirk baskiresim sanatinin biiyiik bir etkisiyle sanatlarinin
temeline katki saglayan Utku Varlik, Necati Ayden, Oktay Anilanmert, Devrim Erbil ve
Mehmet Giileryiiz’tin yer aldigi Bes Geng Ressam grubu hakkinda gelecek nesillere grup
hakkinda bilgi kaynag1 sunulmaktir. Hicbir yazili kaynagin bulunmadig tespit edilmis,
gurubun yasayan tiyeleri tarafindan bilgi edinilmis ve giinlimiiz gen¢ kusaklara bilgi
aktarimi yapilmaistir.



BIRINCi BOLUM
1. PLASTIK SANATLARDA GRUP BILINCI VE BES GENC RESSAM GRUBU
1.1. Resim Sanatindaki Gruplarin Olusum Siiregleri

19. yiizyilda sanatin yenilik kazanabilmesi ve ¢agdas yeniliklere agilabilmesi igin
Osmanli saltanatina son verilmesi gerekmektedir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle sanat
ileri diizeyde ¢oziim arayislarina girmis ve farkli bir boyut kazanmistir. 1926 yilinda
ressam Namik Ismail, Sanayii Nefise Mektebi kurumuna miidiir olarak atanmistir. Namik
Ismail, 1933 yilinda ilgili bakanliga sundugu raporda, sanat ve kiiltiiriin ulusal bir nitelik
icinde evrensel boyutlara ulasabilecegini dile getirmistir. Bu raporun igerigine gore
sanat¢ilara is bulunmali, devletin Ongdrdiigii sanat isleri yabancilara degil, Tiirk
sanatc¢ilara yaptirilmalidir. Sanatcilardan Tiirk devrimlerinin genis toplum tabakalarina
yayilmasi i¢in kentlerde yapilan sanat ¢aligmalarinin iriinlerini, yurdun her kdsesine
gotiirerek, resim ve heykel zevkinin topluma asilanmas1 hedeflenmistir. Namik Ismail
somut Onerilerini bina ve gemilere sanat eserlerini konma zorunlulugu igeren bir yasa
getirilmelidir Onerisi de sunmustur. Milli Kurtulus Savasina ait resimlerin,
roprodiiksiyonlarin, okullara, kislalara, koylere dagitilmak iizere sanatgilara
yaptirilmistir. Sanatgilarin sosyal giivenlik haklarina kavusmasi i¢in bir yasa ele alinmasi
sOylemleri de olmustur (Tansug, 1999, s. 157-159).

Gorsel 1.1. Ismail “Savasin Yankilar:” 130 x 170 cm, Tuval iizerine yagliboya

Kaynak: Giilce Cermikli, Yiiksek lisans tezi, s. 172, Evisim Tarihi: 21.05.2020



Namik ismail’in yenilikgi faaliyetleri ve girisimleri Tiirk Cagdas sanatina yeni bir
boyut kazandirmistir diyebiliriz. Sanatg¢ilarin yaptiklari isleri halkla biitlinlestirerek sanati
yayma girisimi bagarili olmus ve sanat halkin da begenisiyle yurtta ¢igir niteliginde bir
degisime ugramistir. Cumhuriyetten 6nce hor goriilen sanat; Namik Ismail’in yazdig
rapor ve girisimleriyle cagdas yenilik siirecine koklii bir giris yapmis ve halkin
begenisiyle farkli bir anlam kazanmigtir. 1933 yilinda sunulan bu rapor cumhuriyetin 10.
Yildoniimii olarak kutlanmig ve Milli Miicadelenin yer aldig1 resimlere yer verilerek
“Inkilap Sergisi” adiyla halka teshir edilmistir. On yil bir devletin yasaminda kisa bir siire
de olsa atilan adimlar biiyiik 6l¢iide anlam kazanmistir diyebiliriz. Bu gelismeler
sonucunda, Tiirk resmi kisa bir siirede biiyiik tecriibeler edinmistir.

Istanbul’da II. Mesrutiyet’ten sonra (1908) sanat¢i birliklerinin kurulmaya
baslandig1 ve gecen siire icinde bu birliklerin Cumhuriyet cagina uzanan bir gelisme
gosterdikleri goze carpmaktadir. Cumhuriyet doneminde yillik Galatasaray sergilerini
organize eden Sanayii Nefise (Giizel Sanatlar) birligidir (Tansug, 1999, s. 166). “Osmanli
Ressamlar Cemiyetinin ad1 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” 1926°da “Tiirk Sanayii
Nefise Birligi” yine ayn1 y1l iginde “Gtizel Sanatlar Birligi” olarak degistirilmistir (Giray,
1988, s. 25)”. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra kurulan ikinci sanat birligi
Mdstakil ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’dir ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sanatci
toplulugu olarak bilinmektedir.

Gorsel 1.2. Berk “Tayyareciler” 96 x 96 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1933

Kaynak: Giilter Esra Genim, Doktora tezi, s. 20, Erigsim Tarihi: 21.05.2020



Gorsel 1.3. Kocamemi “Mekkdre Evleri” 123 x 195,5 cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 1935

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_Kocamemi Erigim Tarihi: 21.05.2020

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurulus amaci; gelismekte olan
Tiirk resim sanatinin kalici temellere kavusturulmasi ve yaymlastirilmasidir. Ayrica,
sanatcilarin glivence altina alinmalar ve bireysel sanat anlayiglarina 6zgiirliik tantyan bir
ortamda caligmalarini siirdlirmeleri {izerinde 6nemle durulmustur (Giray, 1988, s. 39)”.
Bu birligin kuruculari, ressam Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil
(Akdik), Mahmut Celalettin (Clda), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni
(Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), ressam ve heykeltiras Mubhittin Sebati, heykeltirag
Ratip Asir (Acudoglu) ve dekorator Fahrettin’dir. 1924 yilinda diizenlenen bir yarigma
sonucu bes Ogrenci; Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Mahmut Fehmi
(Cuida), Muhuttin Sebati, Seref Kamil (Akdik) resim dgrenimlerini almak i¢in Fransa’nin
baskenti Paris’e gonderilmistir. Tiirk Ocag1 bursu ile Ahmet Zeki (Kocamemi) ve Ali
Avni (Celebi) ise Almanya’nin Miinih kentine gonderilmistir. Yurda donen sanatgilar,
Bati’da yayginlasan akimlarin herhangi birine baglanmadan kiibizmden ekspresyonizme
kadar her tiirlislinlin 6ziimsendigi konstriiktif sistem agisindan giiglii bir iislup
yenilenmesiyle seyircinin karsisina ¢ikmistir. Ayni1 zamanda yurda dénen Turgut Zaim
ise Tlrk bicim ve renk duyarligin1 yasatma istegi igerisine girmistir (Tansug, 1999, s.
166-167).

Avrupa’daki egitimlerini tamamladiktan sonra yurda donen “Miistakiller” grubu
1929 yilinda ilk sergilerini Ankara Etnografya Miizesinde agmislardir. Plastik Sanatlarda
Grup bilinci ve Tiirk resim sanatina ilk gruplagsmay1 getiren “Miistakiller” grubudur
diyebiliriz. Grup iiyeleri ayn1 noktada birlesen ve bu birlesme noktasinda ortak bir iislupta
etkinlik gosteren bir avangard hareketi baslatmislardir. Tiirk resmindeki c¢agdas
olusumlar1 ortaya ¢ikarmis ve Tiirk resim sanatinin gelisimine katkida bulunmuslardir.
Miistakiller grubu donemin biitiin etkinlilerinde yer almislardir. O donemde diizenlenen
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yurt gezilerine katilmislar ve g¢esitli konferanslar yaparak halk sohbetleri ile kilturel bir
diizeye ulagsmislardir. Tiirk resim sanatinda farkli etkinlikler olusturan Miistakiller grubu,
1942 yilinda diger sanatgilarla birlik saglamak amaciyla “Tirk Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti” ad1 altinda toplanmiglardir. Grubun amact; farkli okullarda ve
atolyelerde egitim alan sanatc¢ilar1 bir araya toplayarak Tiirk resim sanati adina daha giiclii
olacaklarina inanmalaridir.

Gorsel 1.4. Celebi “Ath Koyliiler” 46 x 54 cm, Tuval iizerine yaghboya

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Atli-Koyluler/08A534F29DAA6A27 Erisim Tarihi:
21.05.2020

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise (Giizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltirag Birligi’nden sonra kurulan dordiincii grup “D Grubu” olmustur.
D grubu admi kendisinden 6nce kurulan diger gruplarin dordiinciisii olmasindan ve
alfabenin dordiincii harfi olan D harfinden almistir.

“1933 yilinda sanatg1 birliklerinin karma sergilere katilmasiyla, bir heykeltiras ve
bes ressam olmak iizere alt1 sanatci; Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu, D grubu sanatgilar1 birligini
kurmuslardir (Tansug, 1999, s. 182)”. “D grubu sanatg¢ilarinin amaci; yurt diginda almis
olduklar1 egitimi, yurttaki egitimle kiyaslamis, yeni fikirlerle akademizme kars1 tavir
almiglardir. Moderni savunmus ve tilkedeki bir grup geng tarafindan istekle karsilanmigtir
(Serbetci, 2008, s. 24)”. Grup ilk sergisini Beyoglu’ndaki Narmanli Yurdu’nun altindaki
Mimoza adli bir sapkaci diikkdninda agmistir. D grubu sanatcilari, yurt i¢i ve yurt dist
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sergileriyle 1950’lere kadar 6nemli bir varlik gdstermisler ve grubun sozciiliigiinii ressam
Nurullah Berk ve elestirici Fikret Adil tarafindan yapilmistir. D grubu’nun Istanbul’un
hentiiz 6zel bir sanat galerisine bile sahip olmadig: etkinlik yillarinda, ¢esitli salonlarda
actig1 sergiler, gruba daha birgok sanat¢inin katilmasiyla 6nem kazanmis ve bu sergilerde
resim ve heykel sanatini, modern sanatin gelismeleri agisindan tanitan konusma ve
tartigmalara da yer vermiglerdir. D grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi,
empresyonist egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivisit
akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir. 1934 yilinda D
grubu’na Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu katilmistir. Bu iki sanat¢inin yerel motif
ve temalara ilgi gosterdikleri ve “kiibist” diyebilecegimiz egilimlerle Anadolu motiflerini
geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurduklar1 gézlemlenmistir. Turgut
Zaim daha sonra kendi iste§iyle gruptan ayrilmistir. Yedi kisinin yer aldig1 d grubu, 7. D
grubu sergisine Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih
Uralli’nin katilmasiyla grubun sanatci sayisi 12’ye yiikselmistir. 1941 yilindaki 9. Sergiye
ise Hakk1 Anli, Sabri Berkel, Fahriinisa Zeid ve heykeltiras Nusret Suman’in katilmastyla
sayr 16’ya yiikselmistir (Tansug, 1999, s. 182). D grubu’na daha sonra Zeki
Kocamemi’nin katilmiyla grup son sergisini gerceklestirmistir. Bu sergiden sonra
grubun dagildig1 bilinmektedir.

Gorsel 1.5. Zaim “Yoriikler Koyii” 40 x 55 cm, Tuval tizerine yaglhiboya

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/turgut-zaimin-eserleri-ve-hayati/ Erigim Tarihi: 21.05.2020
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Gorsel 1.6. Eyiiboglu “Ilk Gegen Treni Seyreden Koyliiler” Tuval iizerine yagliboya, 1935

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/bedri-rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati/ Erigim
Tarihi: 21.05.2020

Bir grup 6grenci 1940 yilinda Akademi’nin salonunda agtiklari sergi ile “Yeniler
Grubu” adinda bir grup kurmuslardir. Yeniler grubu’nun amaci; Bati sanat akimlarinin
etkisinden kurtularak halka yonelmesi ve d grubu’na karsi toplumsal gergekligin dnemi
uzerinde duran bir grup hareketidir. Grubun Gyeleri; Abidin Dino, Turgut Atalay, Ferruh
Basaga, Hasmet Akal, Selim Turan, Nuri lyem, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Fethi
Karkas, Nejat Melih Devrim, Yusuf Karatay, Kemal Sonmezler, Ilhan Arakon olarak
bilinmektedir. “Yeniler Grubu” daha sonraki yillarda, baslangigtaki ilginin yogunlugunu
ve popiilerligini kaybetmis ve 1955 yilinda grup dagilmstir.

Gorsel 1.7. Atalay “Balik Ayiklayanlar” 80 x 65 cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 1939

Kaynak: Ezgi Kinali, Yiiksek lisans tezi, S. 51, Erisim Tarihi: 21.05.2020
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1.2. Bes Gen¢ Ressam Grubunun Ortaya Cikisi

Bes Geng Ressam grubu 1965 yilinda Mehmet Giileryiiz tarafindan kuruldugu
bilinmektedir. 1965 yillarinda Tiirkiye’de ekonomik krizin oldugu bu dénemde grup
sanatgilarin ve grup sergilerin yogun oldugu goézlenmektedir. Mehmet Gulerylz
akademide arkadas oldugu Utku Varlik, Necati Ayden, Devrim Erbil ve Oktay
Anilanmert ile birlikte Bes Geng¢ Ressam grubunu kurmustur.

Mehmet Giileryiiz 1938 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1966’da Istanbul Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) Resim Béliimii’nden birincilikle
mezun olmustur. 1980°de New York’ta ve 1983 — 1985 yillar1 arasinda da Briiksel’de
resim caligmalarini siirdiirmistiir. 1982° de Camlica Sanat Evi’nde 0zgilin baski
calismalar1 yapmistir (http-1). Ahmet Andigen’in 6grenciler icin diizenlemis oldugu
resim yarigmasina katilan 6grenciler arasinda birincilik 6diiliinii Utku Varlik, ikincilik
odiliinii ise Mehmet Giileryiiz kazanmistir. Tiirkiye’nin 60’1 yillarda yasamis oldugu
politik ve ekonomik kriz sanatgilar da etkilemistir. Utku Varlik ve Mehmet Giileryiiz’iin
kazandiklar1 6diil, o donem igin olduk¢a dnemli rakamlardi. Akademi’de daha tiglincii
yillar1 olan Utku Varlik ve Mehmet Giileryliiz, bu ddiille 5nemli bir basari elde etmislerdir.
Akademi’de epey tartismalara yol agcmistir. Resme, sanata duyduklar1 merak onlari
ogrenciden Ote sanatglr kimligine simdiden baglamistir. Istanbul Amerikan Kiiltiir
Merkezi, Akademi’ye {inlii bir Amerikan Kiiltir Vakfinin Tiirk resim sanatiyla
ilgilendigini ve de Minnesota’daki miizeleri i¢in bir segme resim satin alma projesini
iletmistir. Donemin ekonomik durumundan dolayi, bu haber sanat diinyasin1 epey
sarsmustir. Amerikan Kiiltliir Vakfinin diizenledigi resim yarismasina Mehmet Giileryiiz,
Necati Ayden ve Utku Varlik o yillarin en {inlii isimleriyle birlikte bu sergiye katilmiglar.
Sergide yer alan caligmalar bir katalog haline getirilerek ve biitlin eserler Amerika’ya
gonderilmistir. Bu sergiden sonra Amerikan Kiiltiir Merkezi tekrar bir grup sergisi teklif
etmistir. Mehmet Giileryiiz gruba, Devrim Erbil ve Oktay Anilanmert’i alarak 1965°de
“Bes Geng Ressam” grubunu kurmustur (U. Varlik, kisisel iletisim, Aralik 2019).



Gorsel 1.8. Bes geng ressam sergisi, Amerikan Haberler Merkezi Sanat Galerisi, Beyoglu, Istanbul, 1965

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 05.02.2020

Soldan: Oktay Anilanmert, Utku Varlik, Mehmet Giileryliz, Necati Ayden ve
Devrim Erbil’in yer aldigi bu fotograf, Bes Gen Ressam grubunun agmis oldugu ilk
sergiden ¢ekilmis bir fotograftir.

v

Gorsel 1.9. Mehmet Giileryiiz, Istanbul Garnizon Komutan Tumgeneral Selami Pekiin ile birlikte, “Bes
Geng Ressam” sergisinde, 1965

Kaynak : https://www.artiummodern.com/urun/1350625/mehmet-quleryuz-bes Erisim Tarihi: 06.02.2020
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“BES GENG RESSAM'RESIM SERGIST ACIIDI e “Be g Geng¢ Ressam'resim
sergisi, Amerikan Haberlep Merkezinin Istanbulldaki binasinda
agilmigtir, Tiirk-iAmerikan Universiteliler Derneginin himayesinde
diizenlenen Serginin agilig kolc’ceylinde, Istanbulun secgkin gahsiyet- I

leri de bulunmuglardir.
20 parca es ghi i 2
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E b-‘ ~ Py .y
rbil, Mehmet Gllerytiz, Necati 4dyden, Oktay Anilanmert ve Utku
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17-25 Mart!ta da Ankara
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da Tlrk-Amerikan Derneginde acilacaktair
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ral Seldmi Pekiin i,

s Istanbul Garnizon Komutani Tiimge

Sanatcila ¢ i i :
¢tlardan Mehmet Guleryiiz ile birlikte gostérmektedir. |

Gorsel 1.10. Bes Geng Ressam sergisini agiklayan metin, 1965

Kaynak : https://www.artiummodern.com/urun/1350625/mehmet-guleryuz-bes Erisim Tarihi: 06.02.2020

“Bes Gen¢ Ressam” grubunun da katildig1 sergi epey yanki yapmistir. O donemin
en onemli resim galerisi Alman Kiiltiir Merkezi, bes gen¢ ressam grubuna ilk kisisel
sergilerini agma firsatt sunmustur. Sergi bittikten sonra Ankara Amerikan Kultlr
derneginden ayni sergiyi Ankara’ya getirmek {izere bir teklif gelmistir. 1960’11 yillarda
yasanan ekonomik kriz maalesef sanatcilar1 da derinden etkilemistir. 60’11 y1llarda sanatg1
olmak hig de kolay degildir. Politik ve ekonomik krizin oldugu bu donemde, resim satmak
imkénsiz denecek kadar. Bir ressamin resim yapip satabilmesi igin birazcik sanatgi
kimligine sahip olmasi gerekiyor. Sanatci kimligine sahip degilsen resimlerin satilmasi
imkansizdir (U. Varlik, kisisel iletisim, Aralik 2019). 1960’11 yillarda yasanan politik ve
ekonomik kriz nedeniyle sanatgilar bat1 ya yonelmek zorunda kalmislardir.

1965 yilinda ikinci sergiyi Ankara Amerikan Kiiltiir Derneginde ag¢mislardir.
Donemin olumsuz sartlar1 nedeniyle maalesef ilk sergiden hicbir ¢caligma satilmamastir.
Ik Sergiden kazang elde edemeyen “Bes geng ressam” grubu, ikinci sergiden kazang elde
ederiz umuduyla bu ikinci sergiye daha hevesli bir sekilde calismislardir. Donemin
ekonomik sartlari, bes gen¢ ressam grubunun calismalarim Istanbul’dan, Ankara’ya
gotiirmek i¢in hi¢ de elverisli degildir. Durumu Ankara Amerikan Kiiltiir Dernegine
bildirmiglerdir. Bunun iizerine Amerikan Kiiltiir Dernegi calismalar1 almak {izere bir
kamyonet gondermistir ve c¢alismalar Ankara’ya ulagmustir. Sergi hazirhiklar
tamamlandiktan sonra sergi sanatseverlere agilmistir. Serginin ilerleyen saatlerinde
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ziyaretgilerin pek ugramadigi sergi sanatgilari derinden lzmiistiir. Amerikan Kiiltiir
Merkezinin Muduru galeri salonuna gelerek once sanatgilari tebrik etmis, sonra o
donemin dordiincii Cumhurbagkani olan Cemal Giirsel’in vefat haberini sanatcilara
vermistir. Ulke de biitiin bayraklar yariya inmis ve yas ilan edilmistir. Bu haber
sanat¢ilarin beklentilerini tamamziyla sarsmistir. Bes Geng Ressam grubunun olusumunda
ileriye doniik bir olgu olmamistir. Bu ikinci sergi “Bes Geng¢ Ressam” grubunun sonu
olmustur (U. Varlik, kisisel iletisim, Aralik 2019).
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1.3. Bes Gen¢ Ressam’m Ortak Ozellikleri ve Farkhliklar:

Devrim Erbil, Bedri Rahmi Eyiiboglu at6lyesinde asistanlik yaparken, Utku Varlik,
Oktay Anilanmert ve Necati Ayden de bu atdlyede 6grencilik yapmislardir. Mehmet
Giileryiiz ise Cemal Tollu atdlyesinde 6grencilik yaptigi bilinmektedir. Necati Ayden,
Utku Varlik ile birlikte Anadolu’ya yapmis oldugu gezi sonrasinda figiiratif tislup da
linolyum (yiiksek baski1) ¢alismalarini siirdiirmistiir. Ortak atolyelerde egitim géren Utku
Varlik, Necati Ayden ve Oktay Anilanmert ayni1 iislup da ¢alismalar yapiyor fakat farkl
akimlarda islerini ortaya koymuslardir. Utku Varlik, 1970 yillarinda donemin politik
olaylarindan etkilenerek disavurumcu bir anlatimla linolyum (yuksek baski1) ve litografi
(tas baski) tekniklerinde baski ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Utku Varlik daha sonra
Mehmet Giileryiiz ile birlikte Sabri Berkel graviir atolyesinde devam etmistir. Graviir
(¢ukur baski) tekniginde farkli tatlar bulan sanatcilar bir siire Sabri Berkel atolyesinde
devam etmislerdir. Utku Varlik, Necati Ayden, Oktay Anilanmert ve Mehmet Guleryuz
ortak alanlarda figtiratif islup da caligmalarini yiiriitiirken, Devrim Erbil daha ¢ok agac,
kus ve doga goriiniimlerinin yer aldigi ¢calismalarini baski teknikleriyle ortaya koymustur.

Resim disinda farkli kiiltiirel etkinlikler i¢inde ugras gdsteren bu sanatcilari bir
arada tutan ise yapmis olduklar1 farkl kiiltiirel etkinliklerdir. Resim, baski, rolyef, heykel,
seramik gibi tekniklerle ugrasan “Bes Geng Ressam” grubunun bir diger ortak 6zellikleri
ise tiyatro, sinema, performans sanati, pandomim gibi sanat alanlar1 olmustur. Ayni
yillarda Akademi’de 6grenci olan “Bes Geng Ressam” grubunu bir araya getiren, resim
disinda bu kiiltiirel etkinliklerdir. Mehmet Giileryiiz, Oktay Anilanmert, Ergin Kolbek ile
pandomim, Utku Varlik, Necati Ayden ile sinema yapmuslardir. Her hafta sonu
katildiklar1 sanat miizigi konserleri, sinema kuliiplerinin diizenledigi etkinlikler onlar1 bir
araya getirmistir. Akademi ortamimin vermis oldugu aktif, popiler ve kiiltiirel
etkinliklerin yogun oldugu bu yillar, sanat¢ilar: resim disinda bir arada tutmustur. 1960 —
1970’1i yillar sanatin ve kiiltiiriin Tirkiye’de liiks oldugu donemlerdir. Resim disinda
kiiltiirel etkinliklerle ugrasan Bes Geng¢ Ressam grubu, o yillarda akademide oldukga
popiiler olmuslardir. 1963 yilinda zengin i adami1 Ahmet Andigen’nin 6grenciler igin
koydugu resim 6diiliinii, birincilik 6diiliinii Utku Varlik, ikincilik 6diiliinii ise Mehmet
Giilerytliz kazanmistir. Sanatcilarin kazanmis olduklar1 bu 6diiller onlar1 akademide daha
da on plana c¢ikarmis ve daha popiiler hale getirmistir. Sanat¢ilarin resimlerini
inceledigimizde genel olarak figiiratif resimler, fakat degisik akimlarin etkisinde
calistiklarim1 gézlemleyebiliriz. Birlikte katildiklar1 konferanslar, uluslararasi sergiler ve
tiyatrolar baglarini biraz daha gii¢lendirmistir. “Kliip Sinema 7” kuruculardan Elazigh
Sami Sekeroglu, Utku Varlik ve Necati Ayden’nin de i¢inde yer aldiklar1 bir sinema
kuliibii kurmuslardir. Hafta sonlarin1 tamamen “Kliip Sinema 7” salonunda geciren
sanatg¢ilar, donemin politik yasamini, yapmis olduklar1 resimleri, sinema ve tiyatro
alaninda yapmak istediklerini tartigma firsat1 bulmuslardir. Utku Varlik ile Necati Ayden
1964 yillarinda bir donem tiyatroya agirlik vermislerdir. O yillarda sinemanin teknik
olanaklarmin sinirli olmasi, malzemenin ve tiim kiiltiir ara¢larinin bulunamamasi, olan
malzemenin de pahali olmasi sanat¢ilar1 yapmak istediklerinden alikoyamamustir. Utku
Varlik ile Necati Ayden 1964 yilinda “Giz” adinda bir film yapmislardir. Bu film Sanat
camiasinda biiyiik yanki uyandirmistir. Sanatcilar, film de Alman sair Rainer Maria
Rilke’nin “Kadm ve Oliim” temasin1 islemistir (Bkz. Gorsel 1.11). Oktay Anilanmert,
Maniyerist Ressam El Greco hayrani ve aym figiirleri ona benzer bir deformasyonla
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tuvale uygulamistir. Aynt zamanda Mehmet Giileryiiz ile birlikte pandomim yapmistir
(U. Varlik, M. Giileryiiz, kisisel iletisim, Ocak 2020 ).

Gorsel 1.11. “Kadin ve Oliim” Giz filmden bir gérsel, 1964

Kaynak: Utku Varlik Fotograf Arsivi, Erigim Tarihi: 09.03.2020

Utku Varlik “Bozlu” resim sergisinde, sergiye eslik eden bir video da “Giz”
filminden gorseller koymustur. Varlik, o yillarda yapmis olduklar film iizerinden yillar
gecse de halen yasatmaya ¢aligmistir. 1964 yilinda Necati Ayden ile yapmis oldugu filmin
negatifi (film band1) zamanla yiprandig1 i¢in tiimii kullanilmaz hale gelmistir. Utku Varlik
“Sanr1” temasini da o yillarda islemistir. 1960 — 1970 yillarinda Akademi’deki kiiltiirel
etkinliklerin disinda sanat camiasi, Istanbul’da ilk kez bir “sinematik” ve Avrupa
sinemasinin en onemli ¢agini yasamistir. 1965 yillar1 harp sonrasi, Tiirkiye’de sanata
yonelik bir dinginlik ve sanata yeni bir sinerji getirmistir. Tiirkiye’de sanatcilar sanat
adina karanlik bir donemi yasamislardir diyebiliriz. Sanatc1 olmak zor ve resim satmak
imkansizdir. 1960’11 yillarda yasanan politik ve ekonomik kriz nedeniyle sanatgilar bati
ya yonelmek zorunda kalmiglardir. II. Diinya Savasi sonrasi yenice kendine gelen Avrupa
ve hala sanatin odagi olmayz siirdiiren Fransa, sanat¢ilara umut 15181 olmustur (U. Varlik,
kisisel iletisim, Ocak 2020). 1970 yilinda Akademi kurumlar1 batiya 6§renci gondermeye
baslamiglardir. 1970°de gidenler de siki bir segme sonucunda saptanmislardir. Bir bakima
1960’11 yillarda daha 6grencilikleri sirasinda bile adlarin1 duyurmaya calisan yetenekli
genglerdir. Avrupa’ya egitime gonderilen ressamlar, sliphesiz Onemli bir misyona
sahiptiler. Ulkelerine geri dénecekler ve kurumlarin gereksindigi hocalik islevlerini
yerine getireceklerdir (Tansug, 1990, s. 106). Yeni ve farkli sanatsal etkilerin olusmasini
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saglayan Paris ortami, yeni akimlarin gelistigi ve diisiincelerini duyurdugu bir ortam
olarak gelismistir. Ozellikle galerilerin varligi sanatin daha rahat ve kolay
sergilenmesinin Onlnl agarak, sanatgilara yiiksek olanaklar saglamigtir. Paris sanat
ortamindaki gelismelerin i¢inde yer alan farkli uluslardan sanatgilarin bir araya gelmesi
ile olusan Paris Okulu terimi, tiim sanat faaliyetlerini kapsayan bir anlayis olarak
giindeme gelmistir. Oncii sanatcilarmn yam sira sanatta yeni tanimnmaya baslayan
sanat¢ilarin varligi, Paris’i bir sanat okulu olarak yansitmis ve bu ortamda yer alan
sanatcilar ise okulun birer 6grencisi olarak gortilmistiir (Tamyildiz, 2018, s. 20). Tiirk
sanatcilar1 azzimsanmayacak kadar Paris’te sanatlarini icra etmislerdir. 1950’11 yillarinda
ressamlar varlikla/yokluk arasinda gec¢im sikintis1 ¢ekmislerdir. Hatta diyebiliriz ki,
bohem hayat1 da bu yoksulluklarindan gelmistir. Abidin Dino, Avni Arbas, Fikret Mualla,
Selim Turan, Hakki Anli, Miibin Orhun; bu sanatcilar Tiirkiye’deki siyasal baskilardan
kacarak Paris’e gitmislerdir. Bazilar1 da Paris’teki sanat akimlarini daha yakindan
tanimak ve gelismeleri izleyebilmek i¢in Paris’e gitmislerdir. Atilla Bayraktar, Ali
Atmaca, Abidin Dino, Avni Arbas, Selim Turan, Hakki Anli, Miibin Orhun, Omer Kalesi,
Neveser Aksoy, Behget Sefa, Oktay Gilinday, Mustafa Altintas, Tun¢ Tiifeke¢i, Hilda
Yosmayan gibi sanatcilar Fransiz ressamlarla dostluk iligkileri kurmuslardir. Fransiz
ressamlarla iliski kurup, ¢cevre yapan Tiirk ressamlarimiz birlikte sergiler agmislardir. Ne
yazik ki genis bir miisteri ¢cevresi bulamamislardir. Bunu yapabilen sadece Abidin Dino
ile Utku Varlik olmustur. Tiirk ressamlar1 Paris’te aradiklarini bulamamislardir. Fakat
hepsi gordiklerini tekrar ediyor, deneyimleyip ve genisletmislerdir (Topuz’dan aktaran
Varlik, kisisel iletisim, Subat 2020).

“Bes geng ressam” grubunun kullandig1 ortak resim teknigi genellikle “pentiir’a”
icermigstir (U. Varlik, kisisel iletisim, Subat 2020). “Kokeni Fransizca olan “pentiir”
kelimesi, yagliboya resim ve boya maddesi anlaminda ressamlar tarafindan iiretilen
eserlerde kullanildig: bilinmektedir”.
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IKINCi BOLUM
2. BES GENC RESSAM GRUBU SANATCILARI
2.1. Utku Varhk’in Sanati

1942 yilinda Bolu’da dogan Utku Varlik, 1967-1968 kusaginin en onemli
isimlerindendir. Caligmalarinda genellikle pentiir ve karisik teknik kullanmis ve ayni
zamanda kolaj tekniginden de yararlandigini1 gézlemleyebiliriz. Baski ¢alismalarint ve
resimlerini; kendi hikayesine yogunlasarak, kendine has doku ve kompozisyon anlayist
ile yapmaktadir. Sanatinin ilk yillarinda genellikle baski ¢alismalarinda, disavurumcu bir
anlatimla figlirlerini bigimlendirmistir. 1960 ve 70°li yillarda dénemin politik
yasamindan etkilenerek yaptigi resimlerinde de disavurumcu anlatim big¢imini
kullanmistir. 1975’ten sonra sanat¢i; disavurumcu anlatimdan uzaklasmis ve diissel bir
anlatim bicimine yonelmistir (http-2). “Insan zihninin sirlarim zorlayan, diisle gergek
arasindaki o incecik ¢izgi ilizerinde yiiriiten, tinselligi ve goriiniirliigii bir catiski halinde,
mistik bir atmosferde anlatmaya calisan 6zgiin bir sanat¢idir”. Utku Varlik’in eserlerine
baktigimizda; renklerin, bigimlerin, figiirlerin ve ¢izgilerin olusturdugu fantastik bir
atmosferin igerisinde geziyor gibi hissedersiniz. Izleyiciyi icine ¢eken, sikica sarip
sarmalayan, bir anda fantastik bir diinyaya gotiiren, tinselliginizin tetiklenmesine yol acan
farkli duygular ve heyecan dolu an yasarsiniz (Erbaristiran, 2015’den aktaran Varlik,
kisisel iletisim, Subat 2020). Sanatcinin resimlerindeki gelisim siireci, biitlin sanat¢ilarda
oldugu gibi, yasadiklarindan ve ruh halindeki olusum ve degisimle birlikte paralel
ilerlemektedir. 1968 — 1972 yillarinda yaptigi ¢aligmalar, topluma donlk ve gevre ile
dogrudan iligkisi olan somut olaylarin etkisinde yapilmistir. Genellikle bu yillarda yaptig1
litografilerde (tas baski) deseni ¢ok gii¢lii bir sekilde kullanmis ve politik igerigi 6n planda
tutmustur. “Ornegin; tas hiicre i¢inde bir tutkulu, insanhigini yetirmis tiplerin karsi
cephelerde savasmalar1 ve giderek toplumun kisiyi yok etmesini simgeleyen,
iskeletlesmis, hice inmis bir alkolik... Bunlari, Bati1 toplumunu yine somut olaylarla,
oykiisel bir anlatimla elestiren litografiler dizisi izlemektedir (Duben, 1978 — 2010, s. 4)”.

Sanatcinin ¢alismalarii gozlemledigimizde; dykiisel kurgularla olusturulmus bir
diinya, tamamen zihinsel algilama ile gelisen imgeler, gercekten 6te diissel goriintiiler ve
kendine has renk anlayisi ve olusturdugu gizemli kompozisyonlardan olusmaktadir.
Resimlerinde daha ¢ok koyu renklerin hakim oldugu gézlenmektedir. Gizemli figiirlerin
yer aldig1 resimler, bir bakima izleyici ile bir tiir iletisim kurma ¢abasindadir diyebiliriz.

Utku Varlik’in tablolarinda, sakli kalan bastirilmis bir “ses” yogunlugu gorilmektedir.
Tablolardaki figiirlerin ve imgelerin, bunlarin renklerle ve bigimlerle ifade edilmesi arasinda
bu sozilinli ettigimiz bastirilmig, perde gerisine ¢ekilmis, duyulmasi giiglestirilmis bir ses
birikimi mevcuttur. Tablolardaki ses yogunlugu, birikimi ve resme olan katkis1 belli
olgiilerde kabul edilebilir diizeyde oldugunu sdyleyebiliriz. Utku Varlik, diigselligin, masalin,
kurgusal bir anlayigin tasariminda renkleri ve bigimleri/gizgileri 6ne ¢gikartmaktadir. Ancak
bu tanimsalligin gerisine (6ziine) yogun bir “ses” ve “s6z” birikimi yerlestirmektedir. Iste
esas mesele bu “sesleri” ve “sozleri” bulup ortaya c¢ikarmak, onlar1 dikkatle dinlemek ve
resimle biitiinlestirmektir. Resimlerinde “ses” imgeselligi ile “s6z” imgeselligi arasindaki
dayanigsma, ayrisma, harflerin ve tinilarin 6zgiirlesmesi sonucunda, resimdeki ana temanin
ucu agilir ve kendini gdstermeye baslar. (Erbaristiran, 2015°den aktaran Varlik, kisisel
iletisim, Subat 2020).
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Utku Varlik’in resimlerindeki anlatim; resmin i¢indeki figiirlerin ifadeleri, yona,
durusu, figiirlerin ¢izgisel tanimsalligi, renklerin olusturdugu mistik atmosfer, bi¢cimleri,
insan zihnini zorlayan diis imgesi herkese 0zgii bir anlatimdir. Resmin karsisina
gectigimizde nereye ve nasil bakilacagini, figiirlerin ifadeleri, yonii ve duruslari, renklerin
yansittig1 etki bir bakima biz izleyicilere yol gdsteren kiiciik ipuglaridir.

Utku Varlik’in resimlerine baktigimizda; renklerin, bigimlerin, imgelerin ve var
olan kurguyu tek bir bakista hayranlikla izlemek, resmi anlamak i¢in yeterli degildir.
Resimde yer alan figiirler, cizgiler, desenler, imgeler, bi¢cimler soyut resmedilmistir.
“Bunlarin hepsini giiniimiiz fiziksel kosullar1 géz ardi ederek, dogrudan tinsellik ile
¢Oziimlemek, tiim ayrintilari tek tek elekten gecirmek, hangi figiiriin, hangi rengin yanina
neyin/neden geldigini dogru anlamak onemlidir (Erbaristiran, 2015°den aktaran Varlik,
kisisel iletisim, Subat 2020)”. Yani resme bakan kisinin belirli bir kiiltiirel birikime sahip
olmasi gerekmektedir. Resimdeki kurguya baktigimizda; resmi dogru anlamamiz igin
renk kullanimini, ¢izgileri, bicimleri, imgeleri ve figiirlerin yoniine ¢iplak bir gozle
bakmak gerekmektedir.

Utku Varlik’in resimleri bir tiyatro oyunu gibi sahnede, izleyicinin gozii 6niinde
bir oyunmus gibi sergilenmektedir. Izleyici resme baktikca daha anlamli bakma geregi
duyuyor. Resim ilk bakista kendini belli ettirmiyor, once fantastik bir atmosfer
sezilmektedir. Sisli, puslu, geceli, giindiizlii diisleri andiran fantastik bir atmosfer. Daha
sonra baska bir diinyaya agilan kocaman bir evren belirmektedir. “Evrende izledigi
zamanlililk ve zamansizlik, mekanda yakaladigi siirlilik, sinirsizlik ve insanda
gbzlemledigi diinyasallik ve evrensellik, icten (ruhsal) ve distan (nesnel) yaklasiminm
yansitan anlamdaki bu katkatliga paralel olarak, resmin peyzajini da ¢ok katl bir bicimde
gelistirmektedir (Duben, 1978 — 2010, s. 6)”.

Simursizlik hemen her resimde; gok, yer, deniz ve durgun sularin altindaki derinliklerin
birlikte verilmesi ile yaratilmaktadir. Oysa sinirlilik biiyiik bir karsitlikla, ressamin bizi dort
yant1 kapali bir odaya ya da bir magaraya sokmasiyla animsatiliyor (Duben, 1978 — 2010, s.
6).

Utku Varlik’in resimlerindeki anlatim gercekiistiicii bir bi¢imle 6n plana
cikmaktadir. Resimlerdeki zaman ve mekéan iyice belirsizlesir. Resimlerde genelde
fantastik ve insanin tinselligine inen bir anlatim yer almakla birlikte, imgeler los ve zayif
bir 151k ve sis bulutu ile gélgelenirler. Varlik, resimlerindeki anlatiminin ilgisini diigsel
gergekgeilik ile goriinenin yani sira goriinmeyene cagrisim ve duyumsama yolu ile
hissedilebilene yonlenmistir. Diis ile gercek arasindaki o incecik ¢izgi resmin anlatimsal
imkanlarin1 zenginlestirmektedir. Tuvale baktigimizda, duyumsanan gerc¢eklik resmin
kendi gercekligini yaratir. Sanat¢inin Cagdas anlatimiyla resim, salt goriinen gercekligi
asmalidir. “Figliratif resmin 6zl insan ise, bu insan; sadece form, teknik ve plastik
yonleriyle degil tiim yonleriyle ele alinmasi gereken insan olmalidir”. Salt ger¢ek veya
bir kavram tzerinden bi¢imlendiremeyecegimiz, hirslari, korkulari, hayalleri, sevingleri
ile tek goriinen fizik diinyasinin Gtesinde metafizik agilimi olan bir diinyaya isaret
etmektedir. Biling ve bilingdisi, gercek ve hayal, algilama ve duyumsama i¢ ige
gecmektedir (Dinger, 2020°den aktaran Varlik, kisisel iletisim, Subat 2020).

Sanatcinin resimlerine baktigimizda; masallarda, riiyalarda, tiyatro sahnesinde,
mitolojide ve tarihsel 6nemi olan bazi olaylar1 anlatan bir atmosferin icerisinde yer
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alirsimiz. Resme kisa bir slire baktigimizda, renkler, figiirler, bigimler arasinda
geziyormussunuz gibi hissedilir. Figiirlerdeki gizemi ¢6zmeye c¢alisir ve anlamak
istersiniz. Farkli kdselerde duran birbirinden bagimsiz yiiz ifadeleri diisle gergek arasinda
kalmaniz1 saglamaktadir. Olusturdugu kompozisyonlar, renklerin dengesi, 151k ve golge
size resimde yOniiniizi bulmaniz i¢in kiiclik ipuglari ile yol gostermektedir.

Varlik, resimlerinde mitolojik, masalimsi1 ve fantastik bir atmosferde izleyiciyi
gezintiye davet etmektedir. Salt gergeklik yerine insanin koklerine uzanan, izleyiciyi diis
ile gercek arasinda ikileme birakan imgeler diinyasinda yolculuk yaparsiniz. Varlik,
resimlerinde direk insanin zihinsel algisina yonelir ve benligine etki yapmakla birlikte
soyut ile somut arasinda catigki yasatan bir yolculuga davet eder. Resimlerde gergekligin
sorgulandig1, somut olanla soyut arasindaki farki tanimanin, zihinsel algilama ile olusan
imgeler ve soyut goriintiiler yer alir. Sanat¢inin resimlerinde, sakli kalmis suretleri, kayip
giden bedenleri, diisleri, acilari, sevingleri, korkulari, kaygilar1 gorebiliriz. “Resimlerde
151k ve golge oyunlari, 6zellikle 15181n saga sola yayilmasi, gélgenin 6lgtimli gériiniimii,
figlirlerin bu merkez/ka¢ kuvvetiyle uygulanan 1sik-karanlik dengesi icinde farkli bir
diinyayla iligki kurmay1 sezdirmektedir (Erbaristiran, 2015°den aktaran Varlik, kisisel
iletisim, Subat 2020)”.
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2.1.1. Utku Varhk’in Baskiresim, Pentiir ve Karisik Teknik Calismalari

Utku Varlik’in, o6grencilik yillarinda yapmis oldugu litografi (tas baski)
calismalarina baktigimizda, bugiin yaptig1 imgelerden, figilirlerden, kompozisyonlardan,
ifadelerden uzak bir resim anlayisi gozlenmektedir. 1970’11 yillarin ortalarina dek
disavurumcu bir teknikle resimler yaptig1 bilinmektedir. Sabri Berkel atdlyesinde almig
oldugu litografi (tas baski) ve graviir (cukur baski) egitiminin daha ¢ok yaptig1 desenler
tizerinde biylik etkisi olmustur. Bu siiregte desen calismalarina farkli bir boyut
kazandirmis, ¢izim dilini olduk¢a zenginlestirmistir.

“Utku Varlik, kendi resminin ustasidir. Kendine 6zgii diinya goriisinu ve
duyarliligini, litografi ustaligindan gelen kusursuz desenciligini ¢ok gii¢lii bir mekan,
kompozisyon ve kareografi anlayisi igerisinde resimlerini aktartyor (Duben, 1978 — 2010,
s. 09)”. “Varlik, 6grencilik yillar1 olan 1960’11 yillardan 1970’lerin ikinci yarisina kadar
olan siiregte disavurumcu teknikte litografi (tas baski) ve yagliboya resimler yapmustir.
1971 tarihli “Metro” (Bkz. Gorsel 2.2) ve 1972 tarihli “Otoportre” isimli litografi (tas
baski) calismalar1 bunlara 6rnek gosterilebilir (Dinger, 2020°den aktaran Varlik, kisisel
iletisim, Subat 2020)”.

Gorsel 2.1. Varlik “Otoportre” 50 x 65 cm, Litografi, 1972

Kaynak: http://kolajart.com/wp/2020/04/05/sertac-dincer-68-kusagi-sanatcilari-utku-varlik-ve-sanri-
serqisi/ Erisim Tarihi:01.04.2020

Sanat¢inin bu donemde yapmis oldugu calismalarina baktigimizda, Akademi
yillarinda hayrani oldugu Albrecht Diirer’in yansimalarini, bu ¢calismaya baktigimizda da
bariz bir sekilde gorebiliyoruz.
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“Sanat¢inin, “Metro” isimli ¢alismasinda bizi, Paris metrosunun balik istifine
donmiis insan manzarasi karsilar. Gosterilen bir metro panoramasi olmakla birlikte
anlatilmak istenenin insanoglunun bir yerlere yetisme telagi oldugu anlasilmaktadir
(Dinger, 2020°den aktaran Varlik, kisisel iletisim, Subat 2020)”. Resimde kosan uzun
boylu ciliz figiiriin alelacele bir yere yetisme an1 resmedilmistir. Metro istasyonlarindaki
kalabalik insanlarin etraflarinda olup biten ilgisizlik ve herkesin kendi derdine diistiigii
vurdumduymaz ifadeler ustalikla yiizlerine belirmektedir. Sanat¢inin resmettigi figiiriin
tek olmasi, Metropol sehirlerin kalabalik yerlerden biri olmasina ragmen yalnizlig1 ustaca
ifade etmistir.

Gorsel 2.2. Varlik “Metro” 50 x 65 cm, Litografi, 1971

Kaynak: http://kolajart.com/wp/2020/04/05/sertac-dincer-68-kusagi-sanatcilari-utku-varlik-ve-sanri-
serqisi/ Erisim Tarihi: 01.04.2020

“Varlik i¢in anlatim, sanatinin ilk yillarindan itibaren figlire olan yaklagimini
belirleyen basat unsur olmustur. “Metro” isimli ¢alismasinda mekan ve zamana dair kesin
veriler sunan sanatci, 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren kurgusal bir mekan ve zamani
iceren kompozisyonlara yonelmeye baslar (Dinger, 2020°den aktaran Varlik, kisisel
iletisim, Subat 2020)”.
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Gorsel 2.3. Varlik “Isimsiz” 50 x 65 cm, Litografi, 1980

Kaynak: https://www.istanbulmuzayede.com/urun/601056/utku-varlik-1942-0z Erisim Tarihi:
01.04.2020

Utku Varlik’1n resimlerinde yer alan atmosferde zaman ve mekan kavrami eriyip
gider. Figiirler, imgeler, renkler ve 151k golge izleyiciyi diissel bir yolculuga ¢ikarir ve bir
an zaman kavrami yok olur. Mekan da yer alan nesneler ve figiirler, renklere karisarak
insan da duyumsanan ve hissedilen duyular1 bir karmasaya stiriikler. Ger¢ek diinyayla
baglantiniz1 keser kisa bir siire de olsa fantastik bir diinyaya yolculuk yaparsiniz.

Utku Varlik, baski hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Paris’e geldigimin ikinci yilinda Tirkiye politik bir kriz sonrasi iyice karardi. Her zaman
oldugu gibi daha 6nce kiskirtilan {iniversite 6grencileriyle hesaplagma basladi. 1980 yillarina
dogru gidisin ilk hesaplagmalarini Paris’te daha iyi izliyorduk. Ben gereken ¢aligmalarimi
yaparken, sanat¢1 olarak da politik bir isleve girmek gerekliligiyle bir seri angaje, politik
icerikli litografi(tas baski) bastim. Bagkaldirma, sehir gerillasi, sosyal gercekg¢i ve sol
egilimler agir bastyordu. 1975 yilina dogru Paris’te kalmaya karar verdim. Resimle yagsamak
gerekiyordu ama 6zgiin baskinin paraca higbir degeri yoktu, pentiir’e basladim. Iste o giinler
“resim bir yaz denizi gibi olmalidir” slogani benim pentiir’e bakigimi iyi yansitir. O
donemlerde yaptigim baskilart higbir yerde sergilemedim, birkag tanesi diginda. 1979 da
elimdeki biitlin baskilar1 yaktim (U. Varlik, kisisel iletisim, Nisan 2020).
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Utku Varlik’in eserlerine baktigimizda; koyu renklerin kendi i¢inde yumusak
tonlarla yapilmis kendine has bir kompozisyon ve fantastik mekanlarin igerisinde renk
sOleninin igerisinde farkli bir diinyaya yolculuk yapar gibi olursunuz. Resimlerinin ana
temast diis ve gergek arasindaki ifadeyi yarattigini sdyleyebiliriz. Resimlere baktiginizda;
bir riilyadaymis gibi hisseder baska bir resme baktiginizda ise uykunuzdan uyanir tekrar
uyudugunuzda baska bir riiya goriir gibi olursunuz.

“Utku Varlik’in eserlerinde Leonardo’nun peyzajlarini; Giotto’nun, Piero’nun
dingin dinselligini; Canaletto’nun, Bruegel’in ayrintidaki titizligini; gergekiistii
ustalarinin diis¢li atmosferlerini buluyoruz. Ama aslinda o, kendi resminin ustasidir
(Duben, 1978 — 2010, s. 9)”. Utku Varlik resimlerinde; kendi hayat felsefesinden yola
cikarak, diinya goriisiinii ve duyarliligini, kusursuz desenleriyle ¢ok giiclii bir mekan, sira
dis1 kompozisyonlarini bir dogrultuda birlestirerek resimlerine aktarmaktadir.

Varlik’in resimlerinde hangi koseye bakarsaniz bakin resim adeta nefes aliyor.
Izleyiciyi duygular karmasasma sokan, bir mekandan otekine, kaybolunan koca bir
evrende size renkleriyle 151k tutan ve 15181 ardindan emin adimlarla yiiriiyen bir insan
gibi hissedersiniz. Sanat¢i, resimlerinde 15181 tipki Ronesans ustaligiyla kullaniyor;
portreleri bir minyatiircii titizligi ile konturlar1 son derece berrak ve keskin tutarak
islemektedir. Kompozisyonlarinda; gerek portreler olsun gerek doga olsun, tam bir sair
duyarliligiyla fir¢asini her darbesinde titizlikle kullanmaktadir. Varlik’in her ayrintiya
verdigi onemi ve inceligin yaninda, resimlerindeki dinginligi, canlilifi, gerginligi ve
duygular karmasas: kurguda ve kompozisyonlarinda kullandig1 karsitliklarla korumay1
basarmaktadir. Kendine has mekanlar yaratarak, yumusak renklerin tonlarindan kat kat
olusan saydam yiizeyler yaratarak resmini bir ag gibi ince ince Orerek, siirsel ve fantastik
anlatim giiciinden higbir sey yitirmiyor (Duben, 1978 — 2010, s. 9).

Gorsel 2.4. Varltk “Zefir” 72 x 51 cm, Kdgit iizerine karisik teknik, 1978

Kaynak: Utku Varlik, kisisel iletisim, 30.03.2020
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Utku Varlik’in resimlerinde gercekiistiine yapilan izleyici yolculugu, diisle, gergek
arasinda gidip gelmenizi saglar. Resimlerdeki figiirlerin, bi¢imleri, yiiz ifadeleri, yonleri,
insan zihnini zorlayan kompozisyonlar ile izleyiciye bir oyun sahnesi izletiyor gibi
hissedersiniz. Renklerin i¢ ice ge¢mesi, her rengin kendi i¢inde yumusak tonlarinin
olmasi izleyiciyi yormadan mistik bir atmosferde ufak bir diis gezisine ¢ikartiyor
diyebiliriz.

Gorsel 2.5. Varlik “Le dernier des mondes” 92 x 65 cm, Tuval tizerine yaglhboya, 2001

Kaynak: Varlik, 2009 s. 21, 30.03.2020

Utku Varlik, resimlerinde 15181 ve karanligi felsefi bir anlatimla, tinselligin inis ve ¢ikis
riteline uygun bir tasarimla yaratiyor, figiirleri bu anlamda kargimiza getiriyor. Sanatginin
resimlerindeki anlatim, yeralt1 Gistiindeki vahset, sonsuz bir karanlik, 6liimler ve 1siksizlik,
felsefi anlamda tinselligin inis ve ¢ikis siirecini tanimlamaktadir. Tipki “Yakub’un
Merdiveni” gibi gokylizii ile yeryiizii arasindaki tinsel bir yolculuk, soyut bir merdiveni
simgeler. Utku Varlik boyle bir inis ve ¢ikisi, 151k ve karanlikla simgeliyor (Erbaristiran,
2015’den aktaran Varlik, kigisel iletisim, Subat 2020).
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Utku Varlik “Sanr1” sergisindeki resimlerinde, kendi iceriginde gergek algilart
boyamak, garip bir lirizme doniik, uzam betimleyen anilar1 biriktirip tek diize imajlar
olusturmasi gibi bir anlam yiiklemistir. Sanr1 aslinda sanat¢inin tiim yasaminda yapmis
oldugu “tinsel” gezintileri, siirlerden, diizyaziya, sinemaya kadar farkli alanlardan
beslendigi “Sanr1 bahgesine” davet ediyor. Gorsel bir sentez ya da gorsellige saptanamaz
bir yasanti, i¢inde esrik siirin, imgesel olgularin bir analizi, bir biiylidiir resim ve
paradoksal diislerinden, siirin igeriginden, sairin islevini de unutmadan saygi
niteligindedir (U. Varlik, kisisel iletisim, Mart 2020).

Gorsel 2.6. Varlik “Sanr1” 40 x 40 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2020

Kaynak: http://www.utkuvarlik.com Erisim Tarihi: 31.03.2020

Utku Varlik son sergisi “Sanr1” hakkinda sunlari dile getirmektedir:

ARIAKE: giin agarmadan solup giden ay gibi, ANNUS MIRABILIS: harika, mucizevi yillar
da kafamdaki nehre kapilip bir yaz denizine akiyorlar ve durmadan animsiyorum;
Yasamistik, uyurgezer ilk yillarimiz; anilarimizi silerek, bellegimizi yipratarak zamana
dayandik. Gelenegi yiktigimizi sanirken; FENOMENOLOJIK: aykir1 perspektifler, biiyiik
sapmalar, sanatin yatagini degistirme cabalari; iste kendisine yeni bir evren yaratmak isteyen
cagimiz, farkinda olmayarak onun hayalini, ALLEGORIEyi, sanriy1 giderek insana dair
olan1 igeriginden sildi. MELANCOLIE’yi Diirer’e birakti, inanalim mi? Insandan haberler:
felsefeye, siire 151k tutanlar gercekle iliskiyi kesmediler; Ressamin kendine bagliligi,
gelenege gosterdigi saygiyla esittir. Kendi ALGI’larini belki eski tag yazitlardan toplamistir
(U. Varlik, kisisel iletisim, Mart 2020).
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2.2. Necati Ayden’in Sanati

1939 yilinda Elazig’da dogan sanat¢i, Kapadokya’ya hayranligini ¢ok kez dile
getirmis ve Kapadokya, Necati Ayden’in sanatinda biiyiik bir yer edinmistir. 1968 yilinda
Mimar Nihat Giiner’in teklifi sonucunda Kapadokya ile tanigsmis, biitiin hayatin1 ve
sanatin1 Kapadokya siirlari igerisinde stirdiirmiistiir. Bakir rolyefler, metal heykeller, tas
rolyef panolar ve biiyiik boy seramikler Necati Ayden’in sanatini olusturmus, biitiin
islerinde Kapadokya hep bir yerlerde kendini gostermistir.

1964 yilinda Utku Varlik ile birlikte Anadolu’ya yapmis oldugu Hitit gezisinde ¢ok
yikli bir sekilde donmiistiir. Gezi sirasinda gordiikleri bas-relief’ler (kabartma) onlari
cok etkilemis ve figiirler yaptig1 resimlerde belirmeye baglamistir. Hitit tas iistiine
oyulmus resimlerden etkilenen sanatg1, primitif resimler yapmaya baglamistir (U. Varlik,
kisisel iletisim, Mart 2020). Sanat¢i, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun diizenledigi Anadolu
gezisinde, Anadolu uygarliklarin1 gorme firsati bulmus; koklerine, kiiltiirel degerlere
yonelmelerinde bu gezinin etkisi oldugu dile getirmistir. Bu donemde yapmis oldugu
baski ¢alismalarinda ve diger sanat disiplinlerinde yaptig1 islerde, ¢ok onemsedigi ve
siirekli merak edip arastirdigi Stimer, Asur, Hitit figiir bi¢cimlerinin etkileri acikca
goriilmektedir. Ayn1 zamanda; Mehmet Siyah Kalem’in grotesk figiirlerini andiran
stirreal tavirlart da goriilmektedir. Neset Giinal atolyesinde bulundugu siiregte; renk, doku
ve fiziksel olarak gbze ¢arpan el ve ayaklardaki iri bigimlerin etkisi bariz bir sekilde
goriilse de klasik figiir anlayisin1 deformasyona ugratarak akademik kurallar1 agmaya
yonelmistir. Necati Ayden, noktalama (puantilist) teknikle kagit iizerine linolyum
(yiksek baski) ve tuval iizerine deformasyona ugramis figiirler yapmistir. Genellikle
caligmalarinda yer alan figiirler, celiskileri gizil bir alana siiriikleyerek agnostik
(bilinmez) bir bosluga tahvil eder. Izleyici resme baktiginda; bu gizemin oradan karanlik
bir ses olarak doniisiinii duyar gibi olur. Unlii Ispanyol sairi Lorca bu karanlik sesler icin
sunlar1 sdylemektedir: “Bu karanlik sesler gizemlerdir. Hepimizin bildigi bereketli
topraga gomiilii kokler, bizim tarafimizdan gormezlikten gelinen ama iginden gercek
sanat olan seyi ¢ekip ¢ikardigimiz gizemler”. Figurlerin deforme edilmesi, i¢ ve dis
cevrenin estetize edilmesini sagladigi kadar insanin isyanini da koriiklemektedir. Giig ve
gercekligin birbirine karistig1 bir diinyada bilinmeyen bir takim giiclerle hatta kendi
igindeki yabaniyle savasanlar donuk bir gariplik duygusu ve melankoli yaratirlar.
Bedenler uzarken uyumlar1 egzotik bir goriinlim kazanir ve yiizler tuhaf bir endiseyle
karariyor. Leke fantezisine biiriinen figiirler bagka bir diinyaya dogru yoneliyor ve
bedenlerdeki i¢ ice gecen zoomorfik goriintiiler kisiler arasindaki mesafeler kendi
formundan uzaklagirken titrek noktalar aci veren bir sikintinin egemenligini gozler 6niine
siirmektedir. Necati Ayden’in figilirleri, Mehmet Siyah Kalem’in diissel yaratiklar1 ve
cinleri gibi korku salan bir ruh halinin sinir durumlarini yansitmaktadir. Ayriliklar, gécler
ve Oliimlerle kusatilmis bir diinyada duyarl bir igyapinin aci1 ¢eken veya kaderiyle bas
basa kalanlarin disavurumudur (M. Kaya, kisisel iletisim, May1is 2020). Necati Ayden’in
yapmis oldugu antropolojik eskizler ve birbirinin benzeri tekrarlari, resimlerindeki
izlekler biitiinii algilamamiz i¢in ¢iplak bir gozle dikkatlice bakmamiz gerekmektedir.
Necati Ayden, hemen hemen biitiin resimlerinde desene, lekeye ve beneklere agirlik
vermekle beraber devingenlik basta gelmistir. Genelde kompozisyonlarini mitolojik
goriintimlii figiirlerle olusturmustur. Siimer tabletlerini andiran linolyum (yiiksek baski)
caligmalan stilize edilmis figiiratif tarzinda; ince yapili bedenler, giidiik boylu, ayaklar
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yana dogru ag¢ilmis, viicut onde, bas yanda ve gozler 6nde iridir. Kompozisyonlarda esas
olan koyu, ag¢ik leke dengesidir.

Kapadokya yoresinin fantastik gorsel yapisini tutku haline getirmis ve biitiin
caligmalarinda devamli tekrar etmistir. Yaptig1 biitiin ¢alismalar birebir taklit degildir.
Kendi bi¢cim ve form anlayisim katarak yeni kompozisyonlar iiretmistir. Kapali
kompozisyonlar ve ayn1 zamanda modern tarzda acik kompozisyonlara da yer vermistir.
Necati Ayden, bir bigim ustasidir. Cok renkli ¢alismalar1 sevmez, genellik ¢alismalarinda
siyah ve grinin tonlarin1 kullanmistir. Fovistlerin ¢ok saf renkli ¢alismalarini sevmez ve
hatta bunlar sanat olarak gérmemistir. Sanat¢inin akademide kendine ait bir yagliboya
takimi olmamistir. Genelde toz boyalardan elde ettigi renklerle tuvallerini boyamistir.
Sanat¢i, Neset Gilinal’in kullandig1 az renkli desen tarzini benimseyerek, yine duralit
lizerine ve kalin ¢uval bezinden gerilmis tuval ilizerine az renkli figiiratif resimler
yapmistir. Necati Ayden, soyut ve konstriiktif lislupla iirettigi seramik rolyeflerde
imgeyle gerceklik arasindaki iliskinin niteligini degistirerek insani daha once iginde
bulunmadig1 bir duruma sokmustur. Sanat¢i; nesnel gerceklikle, bireysel gercekligin
karsilikli iligkisini kendi devinimi i¢inde kavrayarak, bu iki gercekligin birbiriyle kopuk
olan sireclerini derin bir mizah anlayisi iginde ele alarak ¢agdasa ulasmaya calismis ve
bireyin toplumsal gegislerdeki roliine de inanmistir (M. Kaya, kisisel iletisim, Mayis
2020).

Necati Ayden, ii¢ boyutlu calismalarinda; maddenin kendi icinde Onceden
dengelenmis uyumunu bozmaz, fakat ruhsal degisimin 6nceden ve sonradan kontrolden
cikan yonleriyle, asimile olan taraflarini ele almistir. Feodal insanin dogustan, gelenekten
ve ilkimden getirdigi maddelesmis kiiltiiriiniin yeni bir mekan ve zaman i¢inde tasarimina
gider. Boylece 6nceden dengelenmis uyuma, yeninin uyumsuzluk gésteren yanlarini
deformasyon yoluyla ayr1 bir zaman Otesi duyguya biirlindiirerek resimde, giizelin
Otesinde bir realite yaratir. Kalici ol¢li ve degerleri kendi spiritiiel yasam tarziyla
dogurarak yeni bir gérme bi¢imini sunmaya calisir (M. Kaya, kisisel iletisim, Nisan
2020).
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2.2.1. Necati Ayden’in Baskiresim, Yaghboya, Demir Rolyef ve Seramik
Cahismalan

Necati Ayden, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun diizenledigi Anadolu gezisinden sonra,
cok yakin dostu Utku Varlik ile birlikte etkilendikleri primitif resimleri linolyum (yiksek
baski) teknigi ile bir siire ayn1 atdlyede resmetmislerdir. Sanatgi, bu siiregte yaptigi baski
resimleri; halk hikayelerinden, masallardan ve mitolojiden esinle yapmistir. Baski
resimlerde ara ara noktalama (puantilist) tekniginin de etkileri goriilmektedir. Sanatg,
kendi imkanlariyla elde ettigi boyalar1 linolyum (yiiksek baski) lizerinde de deneyerek
baski ¢aligmalarini olusturmustur.

1 Q
0 O .

Gorsel 2.7. Ayden “Kral Korkuyor” Ozgiin baski, 1965

Kaynak: Mart 1966 Mimarlar odast yayin organi, Mimarlik dergisi s. 25, Erigim tarihi: 23.04.2020

Ayden, baski ¢alismalarinda mizahi anlayisin doruklarina ¢ikarak stilize edilmis
figlratif Gslupla karikatiir diizeyine ulasarak spiritiielligi yakalamistir. Bunlardan biri de
“Kral Korkuyor” adli eseridir. Siimer tabletlerini andiran ve yarim perspektifin
uygulandig1 baski resimde ayaklar yanda govde 6nde bas yanda gozler iri ve dndedir.
Vicut birkag leke ile ortaya ¢ikarken gz formunu tamamlamaktadir. Solda Ustte Ggli
figr grubu 6nde tek ve biraz daha buyuk figiir saskinlik i¢inde orta planda dordii arkada
Ucli onde blylk bir deniz kizim1 tasimaktadirlar. En sagda tek basina daha biiyiik
resmedilmis olan kral korku i¢inde denizkizina bakmaktadirlar (M. Kaya, kisisel iletigim,
Nisan 2020).
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Gorsel 2.8. Bes Geng Ressam sergisi, Istanbul Amerikan Haberler Merkezi, 1965

Kaynak: Utku Varlik Fotograf Arsivi, kisisel iletisim, Nisan 2020

Bes Geng Ressam grubu sergisinden olan bu fotograf, sagda en basta Utku Varlik,
yakin dostu; solda ortada Necati Ayden’in “Kral Korkuyor” adli baski c¢alismasini
ziyaretcilere anlatmaktadir. Necati Ayden’in baski calismalari, Istanbul Amerikan
Haberler Merkezi’nde yer alan 47 eserlik bu sergi Bes Geng Ressam grubu iiyelerinin de
eserlerinin i¢inde bulundugu sergide Ben and Abby Grey koleksiyonuna girmek iizere
ABD’ye gonderilmistir (U. Varlik, kisisel iletisim, Nisan 2020).

Kompozisyonda agik koyu dengesi ve figiir istiflemelerinde asimetrik denge
basartyla kurulmustur. Kral korkuyor ismi verme nedeni ironik ve mizahi bir anlayisla
ele alinmistir. Burada Siimer tabletlerinin bi¢im 6zelliklerini kullandig1 goriilmektedir.
Necati Ayden, iyi bir mitoloji ve Stimer Asur Hitit mitolojileri arastirmasi yapmustir.
Koklere inmeyi 6nemser ve Siimerlerin Tiirk kiiltiiriinde essiz bir kaynak oldugunu
diisiinmiistiir. Bu baski teknigi tutkalli kagit izerine aga¢ kalemlerle oyarak (bastirarak)
¢izdigi desen izerine merdane ile boya srlp ters baski alarak yaptigi kendine has bask1
teknigidir. Bilinen yliksek baski tekniklerinden ziyade linolyum etkisi veren diiz baskidir.
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Gorsel 2.9. Ayden “Figiir” Ozgiin baski, 1965

Kaynak: Mart 1966 Mimarlar odast yayin organi, Mimariik dergisi s. 25, Erigim tarihi: 23.04.2020

Necati Ayden’in “Figiir” isimli bu ¢aligmasi sergide yer alan ¢aligmalarindandir.
Figiire baktigimizda; Neset Giinal’in etkilerinin oldugu goriilmektedir diyebiliriz. N
erkek figurun iri elleri, iri bacak ve ayaklar1 dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonundan
disar1 tagan bu figiiriin hareketine baktigimizda bir seyleri ¢ekiyor hissiyati vermektedir.
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Gorsel 2.10. Ayden “Deniz Kizi1” Ozgiin baski, 1965

Kaynak: Mart 1966 Mimarlar odast yayin organi, Mimarlik dergisi s. 25, Evigim tarihi: 23.04.2020
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Gorsel 2.11. Ayden “Tutku ve Insan” Ozgiin baski, 1965

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 21.04.2020

Sanatcinin “Insan ve tutku” adli bir diger bask1 calismasinda yine kaynaga giderek
Slmer tabletlerini andiran stilize edilmis figiiratif tarzinda; tiknaz viicutlu, giidiik boylu,
ayaklar yanda, viicut 6nde, bas yanda, gozler 6nde ve iridir. Kompozisyonda esas olan
koyu-acik leke dengesidir. G6zii yormaz fakat baskiy1 olusturan espas koyu dengesidir.

Figurlerin konturlar1 agik tonda 6ne ¢ikmaktadir. Ancak boslugun yarattigi geometrik
bicim de bir formdur.

Gorsel 2.12. Ayden “Isimsiz” Ozgiin baski, 1965

Kaynak: Mart 1966 Mimarlar odast yayin organi, Mimarlik dergisi s. 25, Evisim tarihi: 23.04.2020
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Necati Ayden, hemen hemen biitiin c¢alismalarinda noktalama teknigini
kullanmustir. Universite yillarinda gelistirdigi teknikler, deneysel kompozisyonlar
aracilifiyla izleyici karsisina ¢ikmistir. Puantilist teknigini kendine has bir tasarimla
gelistirdigi enjektor yardimiyla resimlerini deneysel denebilecek bir sekilde tiretmistir.
Enjektoriin icine doldurdugu seliilozik boyalari, noktaciklar halinde dokiilen boya
puntolariyla resimlerini yapmistir. Ayni zamanda; polyester ve formika tutkaliyla
karistirdig1 ince mozaik ve kum tozunu zemin dokusu olarak kullanmistir.

Gorsel 2.13. Ayden “Dolmus Duragi” 45 x 140 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 1969

Kaynak: Teksoy Ailesi koleksiyonu, Mehmet Kaya arsivi, Erigim Tarihi: 21.04.2020

Sanatcinin, “Dolmus Durag1” adli bu ¢alismas1 DYO resim yarigmasinda Jiiri 6zel
odili  almistir. Ayrica DYO’nun actifi resim sergisinde ilk defa resimler
numaralandirilmis, sergiyi gezen halk begendigi resme oy vermis, Necati Ayden’in bu
resmi biiylik halk odiiliini almistir (M. Kaya, kisisel iletisim, Nisan 2020). Necati
Ayden’in bu resmine baktigimizda; sanat¢i, grotesk goriinlimde ¢oklu figiirlere yer
vermistir. Durakta bekleyen insanlarin yorgun, bitkin, telasl halleri gorsel bir ifadeyle
resmedilmistir. I¢ ice ge¢mis figiirlerin leke dengesi gii¢lii bir sekilde kullanilmis ve
noktalama (puantilist) teknik, enjektor yardimiyla resmin tamamlandigini gérmekteyiz.
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Gorsel 2.14. Ayden “Dolmus Kuyrugu” 120 x 100 cm, Tuval tizerine karisik teknik, 1969

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 21.04.2020

Necati Ayden’in “Dolmus Durag1” adl1 ¢aligmasindan sonra yaptig1 ikinci dolmus
duragi ¢alismalarindandir. Resme baktigimizda; yine insan figiirlerinin istiflenmis bir
goriinlimde oldugu gormekteyiz. Figlirlerin yiiz ifadelerinde yine bekleme telasini apacik
gorebiliyoruz.

Resme bitiin olarak bakildiginda; bir tirtili ve canavar1 andirmaktadir. Figur grubu
i¢ ice gegmistir. Herkesin i¢inde canavarlasan bir bencillik ve dolmusa bir an 6nce binme
telas1 vardir. Koyu leke seklinde uzayip giden figiirler kisa boylu giidiik Hitit figlr
bicimlerini andiran karikatiirize edilmis bir kara mizah duygusu da yaratir (M. Kaya,
kisisel iletisim, Nisan 2020). Necati Ayden, kisa yasam1 boyunca plastik sanatlarin biitiin
dallarinda igler dretmistir. 1980’lerden sonra agirlikli olarak ii¢ boyutlu calismalara
yonelmis ve bu siiregte bakir rolyefler, metal heykeller, tas rolyef panolar ve biiylik
boylarda seramik panolar yaptig1 bilinmektedir.

Demir rolyef calismalarinda agaglar, evler, yollar, Anadolu ¢esitlemesi olan mimari
elemanlar, insan ve hayvan figiir bigimleri, kiiltiiriin motif ve nakislari ritmik ve asimetrik
dizenlemelerle basariyla islenmistir. Calismalarinda her zaman hocasi1 Bedri Rahmi’den
kalan bir diisturu ilke edinmistir. “Arabamizi dort kitheylan ¢eker; biri ¢izgi, biri leke, biri
renk, digeri de benek. Benek biraz cilizdir ama bazen resim yiizeyinde balansi saglamak
icin en guclisudir’ sozlerini siirekli tekrarlamistir. Bu nedenle onun i¢in plastik degerler
ve temel kompozisyon ilkeleri her zaman 6n planda olmustur. Bunu sanatin temeli sayar
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ve yaratilan bi¢imler kadar bunlarin diizenlenmesinde plastik kaygilardan uzak bir
calismanin zayif kalacagini dile getirmistir. Onun sanatini gii¢lii kilan da plastik degerlere
yiikledigi i¢sel anlamdir. Necati Ayden, 1980 yilindan sonra Kapadokya’yi igsellestirmis
ve biitiin ¢aligmalarinda devamli Kapadokya bir yerlerde izini siirdiirmiistiir. Cok yonlii
olan sanat¢i, Avanos’ta geng kusak comlekei ustalardan feyz almis ve kil camuru ile
biitiinleserek onu tutku haline getirmistir. Comlekgiligi cok sevmis ve hatta atolyesinin
ist katinda kalmak i¢in bir yer insa etmistir (E. Ayden, kisisel iletigim, Mart 2020).
Aksaray’da baslayan ve Avanos’ta devam eden caligmalarinda belirli bir iisluplasmaya
ve sanatsal kisilige ulasmistir. Oyle ki artik onun ¢alismalar1 nerde olursa olsun bu Necati
Ayden’in eseridir denilecek noktaya ulagsmistir. Kullandig1 malzemelerin ¢esitliligi onun
tarzinda bir kopma veya ayriksilik yaratmamustir. Bakir rélyeflerinde, ytong rolyeflerinde
ve seramik c¢alismalarinda yer yer stilize edilmis soyutlamalara gitse de form olarak
Kapadokya cografyasi eserlerinin merkezi motifi haline gelmistir (M. Kaya, kisisel
iletisim, Nisan 2020).

Gorsel 2.15. Ayden, Demir Rélyef 1

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 21.04.2020

Gorsel 2.16. Ayden, Demir Rolyef 2

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 21.04.2020
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Gorsel 2.17. Ayden “Kapadokya” 75 x 100 cm, Seramik pano, Avanos kili

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 21.04.2020

Necati Ayden, bakir dovmeleri ve seramik pano ¢alismalarinda kendi imal ettigi
geregleri kullanir neyi nerde kullanacagini her zaman iyi hesaplamistir. Yapacagi islerin
imgesi zaten onda onceden olusmustur ancak o bazen spontane olarak ruhundan akip
gelen bicim zenginlikleriyle caligmalarini siislemistir. Seramik ¢aligmalarinda tahtadan
ve al¢1 pargalardan oyarak yaptigi dikdortgen ve kare bigimli evler, pencereler, kemerli
evler, ¢at1 bigimleri kaliplar1 hazir bir sekilde her zaman ¢alisma masasinda yer almistir.
Buyuk bir masa Uizerinde en alta Naylonu serer, Uzerine ince patiska bezi ve sonra da iki
eliyle yogurup yumusattigi kil kiitlesini avucuyla vakumlayarak ve yassiltarak bez
izerine hizlica sererek, ylizeyi olusturmustur. Sanatci, seramik ¢alismalarini resim diliyle
insa etmistir. Resimle seramigi ayirt etmez, yaptig1 panolar resim gibi gormistiir. Bir
caligma bittikten ve kuruma siresinden hemen sonra modiiler olarak kesiyor, pargalarin
her birinin arkasini titizlikle bosaltiyor ve bir puzzle gibi kompozisyonunu tekrar bagtan
kurgulamistir (M. Kaya, kisisel iletisim, Nisan 2020).

Gorsel 2.18. Ayden “Kapadokya, Seramik Pano” 70 x 170 ¢cm, Duralit iizerine Avanos kirmizi toprak

Kaynak: Mehmet Kaya Fotograf Arsivi, Erisim Tarihi: 21.04.2020
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2.3. Oktay Anilanmert’in Sanati

1939 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢inin, sanatinin temelini olusturan hep
figiiratif ve soyutlanmis insan figiirleri olmustur. Insan 6gesi ve yasamla ilgili olusumlar
devamli kendini tekrar etmistir. Figiirleri her ne kadar uguyor gibi goriinse de, sanat¢inin
resimlerine baktigimizda, mekanin Onemi iizerine de yogunlastigini soyleyebiliriz.
Figiirler hava da uguyor hissiyat1 veriyor fakat bir mekaninda 6énemli pargasi oldugunu,
bir bltin olarak izleyiciye sunuyor.

Oktay Anilanmert, mekanin ¢ok 6nemli oldugunu, mekanin ¢agrisim ve anlam
yikli oldugunu dile getirmektedir. Sanatci; bos tuvalin Oniine gegtiginde, tuvali bir
tiyatro sahnesi gibi diisliniin der. “Koca bir sahne diisiliniin, bombos ve o bir bosluktur.
Fakat oraya bir nesne koydugumuzda artik orada bir anlam kazanma amaglanmistir”.
Sanatcinin, vurgulamak istedigi mekansiz ve mekan konusu aslinda o boslugu anlatma
cabasi igerisindedir. Oktay Anilanmert’in resimlerinde, o bosluk ¢ok anlam yiikli ve
icindeki figiirler yiiziiyor mu yoksa gokyiiziinde uguyor mu havasi veriyor. Resimlerdeki
o hareket ve dinamizm, mekan ve mekansizlik dedigimiz o boslugu anlatma ¢abasindadir
(http-3). Oktay Anilanmert’in “Ug¢mak” sergisinde yer alan resimlerindeki u¢gma eylemini
yorumlamaya girisen bir izleyici, dikkatli bir algiyla salt gercekei bir yaklasimla
baktiginda, ugmanin sonsuz biiyiikliige doniistiiriildiigiinii sezecektir. Resimlerde yer alan
imgeler, bir doniisiim igerisinde siirekli kendini tekrar ederek bir dnceki sergilerine de
gonderme niteligi tagimaktadir. Ornegin; “Idealler” ve “Gelecek ile Gezinti” isimli
calismalarinda yer alan siradan bir yasam kesitini nasil degisken anlamlara yoneltiyorsa,
buradaki tavrin da aynisi oldugu sdylenebilir. Anilanmert, yapitlarinda simdiki zamanin
anlik duygularimi 6zgiirce kullanmaktadir. Onceden deneyimledigi yasam Kkesitini,
yapitlarinda istedigi kadar konu edinmistir. Sanat¢i, daha 6nce deneyimlenmis yasam
kesitlerini, gegmis zamandaki kosullar1 yansitmadigini da vurgulamamiz gerekmektedir.
Aslinda bugiin Anilanmert’in yapitlarinda gordiiklerimiz, ge¢misin bugiine gore
anlamlandirilmis formlaridir; yani anilarin yenilenerek tekrar giin yiiziine ¢ikmasidir.
“Deleuze ve Guattari’nin dedikleri gibi: “Cocuklugumuzu anilarla degil, yalnizca bugiin;
“cocuk haline gelis” ya da “cocuk-olus” ile yazabiliriz”. Boylece; Anillanmert’deki ugmak
eyleminin, “bellek” kavramiyla iligkilendirildigini 6ne siirebiliriz (Zeytinoglu’ndan
aktaran Anilanmert, 2008, s. 50)”. Sanat¢inin u¢gmakta olan soyutlanmis figiirleri bazen
iic kola, tii¢ bacaga, bazen iki kafaya sahiptir ya da gévdenin {lizerinde hi¢ kafa yoktur.
Resme baktigimizda; figlir degisime ugramis suyun igerisinde yiizen bir ahtapot
goriiniimiindedir denilebilir. Birbirini tekrar eden hareketli figiirler aslinda sanat¢inin
bltiin resimlerinde anlatmak istedigi hep yasam ve bir dongiiden ibaret oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat¢inin resimlerinde mekan soyuttur; mekan kendini bosluga birakmis
ve her trlt anlama girebilir.

Anilanmert, yapitlarinda siirekli insandan soyutlanmis figiirler kullanan bir
sanatcidir. Sanatgl, ustalikla resmettigi yapitlarimi tek yonlii anlamdan kurtarmaya
calismis, ayni zamanda tiim bu sinirlarin da ayirdindadir. Yapitlarinda yer alan figiirlerin,
yasamin gercekligini olusturan ve pargalanarak nasil yeni bir gerceklige
dontistiiriilebilmesi diisiinceleri tizerine temellendirmektedir. Yani dikkatli bir algi, ¢iplak
bir gozle yukarida belirtilen olgular ¢ercevesinde baktiginda, resimlerde yer alan bosluk
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icerisindeki nesnelerin bir arada oluslart izleyiciyi degisik anlamlara siiriikler
(Zeytinoglu’ndan aktaran Anilanmert, 2008, s. 14).

Oktay Anilanmert’in yapitlarinda imgeler daima canli ve dinamiktir. insandan
soyutlanmis viicutlar son derece yogun, ayn1 zamanda fiziksel ve duygusal enerjiyle
doludur. Hizli birkag ¢izgiyle figiirii cevreleyen ¢izgiler; sirta dogru uzaniyor, suratlari
belli belirsiz figiirlerin kollar1 ve bacaklar1 birbirine dolanmis veya acgiktir. Figiirlerin
ylizlerinde hi¢ bitmeyen sessiz bir ¢1glik hakimdir. Tiim bu unsular; Anilanmert’in biitlin
hayat1 boyunca iizerinde durdugu bosluk, zaman ve mekan kavramlari igerisinde yer alan
figiirler bazen tek baslarina ugusarak, bazen de ¢oklu gezinerek gelecege yolculuk
igerisindedir. Biitiin bu olanlar1 gérmek igin, figurlerin yonlerine ve hareketlerine bakmak
yeterlidir. Bazen viicutlar1 araciligiyla iletisim kuruyorlar, bazen de birbirlerinden
bagimsiz fakat bir dans koreografisi igerisinde tekrar birbirleriyle biitiinlesiyorlar
(Morgan, 2008’den aktaran Anilanmert, 2008, s. 10). Sisman ve kasli kollartyla birbirine
sarilan figiirler birbirine ge¢mis, ikiden fazla bacak ve kollara sahip olan figiirler sanki
iki bedenin birbirine agkla baglandigin1 ve gelecekte daha fazla kol ve bacaga sahip bir
figlirtin daha olugmasini saglayacak yorumunu yapabiliriz. Yasamin bir dongiiden ibaret
ve daima kendini tekrarlayan bir ¢ark gibi; askla, zevkle, tutkuyla birbirine kenetlenen
figiirler yeni bir yasamin olugmasini saglayacaktir denilebilir.

Oktay’in resimleri dogumu, yasama istegini, istikrart ve yenilenmeyi yiicelten resimlerdir.
Viicut her seyin merkezinde: insan olma deneyimi, duygusal bir karsilasma gibidir. Yaradilis,
tombul bir tesadiif olarak resmediliyor. Gozler kapali, diinyaya aglayarak merhaba diyen agiz
acilmis ve karanlik bir mekandan 1518a ¢ikiliyor. Kol ve bacaklardan ibaret belirsiz bir figiir
bebegi kollarinda salliyor; gozleri yok ve gérmez, agzi beklentiyle acik: “Gelecekle Gezinti”.
“Beslenenler” adli eserde ise dogum ile beslenme i¢ ice geciyor. Ske¢ olarak ¢izilmis
parmaklar, agik agzin i¢inde yumusak ve yuvarlak bir nesneyi kavramis durumdadir. Surat
ise belli belirsiz goriinen annenin/babanin surati gibi sislerin arkasindadir. Bu yedigi seyi
agzindan digart mi ¢ikartyor yoksa agzina mi tikiyor? Bu konudaki belirsizlik son derece
anlamlidir (Morgan, 2008’den aktaran Anilanmert, 2008, s. 10).

Sanatcinin resimlerindeki soyutlanmis sisman, kasli kollara sahip figiirlerin diginda
balik ve biberlerin de artik kompozisyonlara dahil oldugunu gézlemliyoruz. Balik, bazen
insan bedenine dahil oluyor bazen de bedenden ayri fakat bedenin bir pargasi gibi
resmediliyor. Figiir ile balik arasindaki bag, figiiriin yaptig1 koreografi ve baligin; figiiriin
etrafinda doniis yoniine eslik etmesi, resimde anlatilani bir biitiin olarak gérmemizi
saglamaktadir. Anilanmert’in resimlerindeki bu olusum kendine has bir kompozisyon ile
resmedilirken, izleyiciyi kendine dahil ediyor ve o an resimdeki figiirler hava da m1 yoksa
suyun altinda m1 hissiyati vererek, evrenin-yasamin bir dongiiden ibaret oldugunu bir kez
daha izleyiciye anlatma egilimindedir denilebilir.

Oktay Anilanmert’in yapitlarina dahil olan baliklar, insan bedeni ve el pargalari ile
biitiinleserek “ylizsiiz” bir insani1 balikla iliski igerisinde sunmaktadir. Balik ile insan
bedenleri arasinda goriilen baglar, balik oltasinin sicimi ile bir bagi olusturuyor ve
pargalanmus biitiinliigii ortaya koyuyor. insan ile balik arasindaki birlesim sonrasinda,
insan figiirliniin yiizleserek balik haline gelmesi; sanat¢inin, evrenin bir dongiiden ibaret
oldugunun farkl bir betimlemesidir. Balik insan suratin1 var ederken, insan da balik olusa
meylediliyor. Bu olus iliskinin bir zaman icinde gelistigini ileri siiriiyor. Bu zaman
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stiresinin oldugunu disiindiigiimiizde, belirsiz mekanlar igerisinde figiirler bir yandan
kendilerine yer ariyorlar, 6te yandan her bir figlir zamanin akisina kendini birakiyor.
Zamanin hiz1 figiirlerin ait olduklart mekanlar1 geride birakirken, diger bir taraftan
mekanla biitiinleserek ait oldugu diinyay1 arayisa giriyor. Pargalanan bedenlerin, erimekte
olan zamanla figiirler kendi varolugsal bigimlerinden kendilerini soyutlamaktadirlar
(Akay, 1999’dan aktaran Anilanmert, 2008, s. 36).
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2.3.1. Oktay Anilanmert’in Baskiresim, Pentiir ve Karisik Teknik Calismalar:

Oktay Anilanmert, biitiin caligsmalarinda oldugu gibi baskiresim ¢alismalarinda da
cizgiyle diislinen, c¢izgiyle diisiincelerini bi¢cimlendirerek; izleyici ile bir tiir diyalog
icerisindedir. Cizgiyi bir dil araci olarak kullanmaktadir. Kullandig1 renkler; cizginin
olusturdugu formu, bi¢imi minimalist bir sekilde birbirini tamamlamaktadir. Hemen
hemen biitiin resimlerinde; birbirine girmis, birbiriyle biitiinlesen figiirler yer yer birbirini
tamamlamakta ve yonlendirmektedir. Resimlerinde; olmayan mekéanlar soyuttur,
bosluktur. Sanat¢i, doga ile insani biitiinlestirerek birbirleriyle icsel bir bag
olusturmaktadir.

Gorsel 2.19. Amilanmert “Spor” 33 x 50 cm, Graviir, 2007

Kaynak: http://www.galerieksen.com/tur/sergideki-calismalar/oktay-anilanmert Erisim Tarihi:
23.04.2020

Sanatc1, ustalikla tuval yiizeyine kullandigi renkleri ayn1 sekilde metal tizerinde de
kullanmaktadir. Hareketlerin yogunlugunu ¢izgiler kullanarak, renklerle birlestirip
senkronize bir sekilde uygulamaktadir. 2000’11 yillarda kirmiziyr tuvallerinde yogun
olarak kullanan sanat¢i, ayni sekilde graviir (cukur baski) islerinde de kullandigi
goriiliiyor. Sanat¢i, anlatmak istediklerini ¢izgi ve renk patlamalariyla 6n plana
¢ikarmaktadir.
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Gorsel 2.20. Anilanmert “Ideali Arayanlar” Graviir, 2006

Kaynak: Oktay Anilanmert, 2008, s. 106, Erisim Tarihi: 23.04.2020

Gorsel 2.21. Anilanmert “Dolasanlar” Graviir, 2007

Kaynak: Oktay Anilanmert, 2008, s. 105, Evisim Tarihi: 23.04.2020
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Hararetli cografyalarin bedenleri i¢in, bunu daha iddiali sdyleyebiliriz. Beden dili, biiyiik,
hareketli, dinamik ve hararetlidir. Ruhun etkinligi, alabildigine canli ve hatta abartil1 iletir.
Duraganligin ve sogukkanliligin ardina gizlenmis beden ve ona dair bir detay bulamazsiniz.
Soyler, yalan sdylese de bunu beden dilinden anlarsiniz. Oktay Anilanmert’in bedenleri de
boyle bir cografyanin bedenleridir. Boylece bedenler, izleyenin zihninde ¢arpitilmis gizli bir
imge yaratmaz. Resimlerinde, ne yaniltict bir mekana ne de bedenlere yapismis yalan yiiz
maskelerine rastlariz (Karavit’den aktaran Anilanmert, 2008, s. 100).

Gorsel 2.22. Anilanmert “Dolasanlar” 34 x 50 cm, Graviir

Kaynak: http://www.galerieksen.com/tur/sergideki-calismalar/oktay-anilanmert Erisim Tarihi:

Oktay Anilanmert, resimlerinde genellikle iki figiir kullanmaktadir. Figiirler bazen
beraber kogmakta, bazen birbirini sirtlamistir veya birbirlerini  engelliyor
goriiniimiindedir. Anlatmak istedigi hep yasamdan cagrisimlar olmustur. Figiirler ne
kadar soyut da olsa, dikkatli bir goz ile bakildiginda; cizgilerin olusturdugu formlar ve
renkler izleyiciye yol gosterme niteligindedir.
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Anilanmert’in baski caligmalarini inceledigimizde; sanatg1, metal plakay1 tipki bir
kagit veya tuval yiizeyi gibi ¢ok rahat bir sekilde kullanmaktadir. Cizgiler metal plaka
yiizeyinde kalem gibi kayip giderken, figiirlerin formlan titizlikle ¢izilmis bir eskiz gibi
ustalikla oyulmustur. Sanat¢inin son donemlerde tuval iizerine uyguladigr renk
patlamalari, metal plaka (graviir) ¢aligmalarinda da titizlikle resmedildigi gortlmektedir.
Baski tekniklerinde c¢oklu renklerin mesakkatli ve uzun ugraslar sonucunda ortaya
cikmast bilinmektedir. Oktay Anilanmert’in, graviir (¢ukur baski) ¢aligmalarina
baktigimizda; ilk bakista tuval ylizeyine uygulanmis yagliboya gibi goriinse de dikkatli
bir gézle incelendiginde, matbaa miirekkebin ¢ok ustaca kullanildigi gozlenmektedir.

Gorsel 2.23. Anilanmert “Iki Figiir” Graviir, 2006

Kaynak: Oktay Anilanmert, 2008, s. 107, Erisim Tarihi: 23.04.2020

Oktay Anilanmert’in insandan soyutlanmuis figiirleri; bosluk kavrami igerisinde dis
goriintisleriyle diyaloglar yaratmayir ve mekanlarin olanaklarina gore kimi oykiileri
kurgulamay1 hedeflemezler. Anlatabilecekleri ilging anilari olmadiklarina inanirlar.
Figdrler, kendi gdvdelerinin yiiklenebilecegi her tiir gorevden daha fazlasina taliptirler.
Tim yasadiklarini, yasanmighiktan dogan ifadesini viicudundaki biitiin hiicrelerine
i¢sellestirmisse, izleyiciye higbir sey anlatamaz. Resimde yer alan gévdenin en giiglii hali,
kipirdamadan ve higbir sey aciklamadan sinir ¢izgilerini yok ederek boslukta belirmeye
baslar. Iste o belirsizlik, yasama dair ipuclar1 ve zihinlere ulastiginda, hemen
tanimlanamayacak bir biitiinliik yaratir. Duyulmasi zor diyaloglar, yasanmamis dykiiler,
tanik olmayan anlarin ve anilarin biitiinliigiidiir. Her ne kadar bir mekanin pargasi
olmayan figiirler, resim diizleminin her yanina biraktiklar lekeler, ¢izgiler ve aralarina
aldiklar1 bosluklar kendi mekanin1 olusturmaya hazirdirlar (Zeytinoglu’ndan aktaran
Anilanmert, 2008, s. 62).
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Oktay Anilanmert’in ele aldig1 “ugmak” kavrami, bildigimiz bir yolculuk tiirii
degildir. Zorlu yollardan gegerek istenilen amaca erismek, mesakkatli yollardan gegerek
birgok zorluga cesurca gogiis gererek yolu basarili bir sekilde bitirmek gibidir. Ugmak;
insanin kendi benligiyle biitiinleserek, bu ben gibi bir insanla birlikte sonsuzluga
ylriimeye benzer. Oktay Anilanmert’in ugan figiirleri insanlara bir yon gosterme
niteligindedir. Resimlerde birlesen figiirler; acilari, tutkuyu, asklari, sevingleri, eriyip
giden hayatlar1 biitiin bu duygular1 iginde barmdirir. Onemli olan resimlere salt bir
gerceklikle bakma ve gérme duyusuyla zihne dogru algiyr gondermektedir. Ugma
eylemini bosluk ve mekanla da bir biitiin olarak ustaca resmeden sanatci, hayatin bir
dongiiden ibaret oldugunu ¢ogu kez vurgulamustir.

Gorsel 2.24. Amlanmert “Agagta” 65 x 65 cm, Tuval tizerine yagliboya, 2001

Kaynak: http://www.galerieksen.com/tur/sergideki-calismalar/oktay-anilanmert Erisim Tarihi:
21.04.2020

Sanatcinin “Agacgta Ugmak™ adli serilerinden biridir. Birbirine dolanan iki figiirtin
agacla biitiinleserek 6zgiirliige ugma eyleminde oldugunu gériiyoruz. Ustteki figiiriin
korkung surath bir yaratigi andirmasi, ayn1 zamanda yiiziindeki giilimseme belki de
olmak istedigi yere ugmasindandir. Altindaki figiire biitiin benligiyle dolanmus, o figiirle
biitiinleserek yasama yolculuk yapiyor diyebiliriz.
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Gorsel 2.25. Anilanmert “Dolasanlar” 97 x 130 cm, Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 2006

Kaynak: Oktay Anilanmert, 2008, s. 79, Erisim Tarihi: 22.04.2020

Sanatcinin, 2000°1i yillardan sonra resimlerinde; renkleri yogun olarak kullandigi
gozlenmektedir. Renkler, artik resimlerdeki figiirlerin nasil bir mekan da oldugunu
izleyiciye daha basite indirmis bir sekilde sunuluyor. “Dolasanlar” isimli bu resme
baktigimizda; ist taraflarin mavi ve tonlarinin yer aldigi, gokytiziinde ugusan ve birbirine
geemis soyutlanmig figiirler goriiyoruz. Aslinda figiirler kendi yarattiklari mekana
siginmiglardir diyebiliriz. Anilanmert’in bu mekan anlayisi, resmin boliinmesinden ¢ok
yarattigr atmosferde anlam bulmustur. Alt kisimda ise gri lekelerinin olusturdugu
katmanlarin yer aldig1 bir zemin goriilmektedir.
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2.4. Devrim Erbil’in Sanat1

1937 yilinda Usak’ta dogan sanat¢inin resimlerine baktigimizda; i¢ ige gegmis kati
cizgiler, geometrik formlarin olusturdugu doga goriiniimleri, ritmik kurgular, sicak
renklerle bicimlenen soyutlamalar ve kus bakisi goriinlimlii peyzajlar yer almaktadir.
Sanatc¢inin resimlerinde kendine has olusturdugu siirsel anlatim, anlatmak istediklerini
renklerle tuval ylizeyine aktarma sanatidir diyebiliriz. Resimlerde gercek hayattaki
nesnelerin, formlarin bigimini smir ¢izgisiyle degil, sinirlanmis boyutuyla algilayip
gorebiliyoruz. Devrim Erbil, Bedri Rahmi ve Halil Dikmen’in sanat anlayisini terk ederek
kendi tarzinin pesine diismiistiir.

Devrim Erbil, lise yillarinda resimle tam anlamiyla tanismis ve artik tuvallerinde
birbirinden tuhaf bicimler, geometrik ve birbirine gecmis kati c¢izgiler belirmeye
baslamistir. Birbirine gecmis lekeler, geometrik formlarin olusturdugu figiirler ve
birbirini tekrar eden cizgiler soyutlanmis goriinimlerde resmedilmistir. Erbil’in
ogrencilik yillarin yaptig1 ilk ¢izgisel siiri ve romantizmin sinirlarinda dolagan manzaralar
simdilik yok olmustur. “Meyve toplayanlar, koyliiler, soyutlanmadan yana ve mistik
bakis adli c¢alismalart bu durumu acik¢a belli eder”. 1950’lerin sonuna geldiginde,
Erbil’in resimlerinde soyutlama daha 6n planda ortaya ¢ikmistir. Graviir (cukur bask1) ve
desen caligsmalar1 agik bi¢imde Paul Klee ve Piet Mondrian’a birer gondermedir. 1959
yilinda yapmis oldugu c¢aligmalardan birinin adi “Klee Sevgi” adimi tasimaktadir.
“Devrim Erbil’deki bu ani déniisiim ayni zamanda yeni bir gurubun da habercisiydi;
“Soyutgu 7’ler” ve bu déonemde, geometrik doga gdriiniimlerinin yaninda sicak bir rengin
varyasyonlariyla bicimlenen soyutlamalar da ilk 6rneklerini vermeye baglamistir (http-
4)”. Klee etkisinin goriilmeye devam ettigi bu donemler yaklasik 1966 yilina kadar
stirmiistiir. Soyutcu ¢izgi ve diizlestirilmis resim yiizeyi simdi Tiirk resim sanatina 6zgii
bir arayisin da izlerini tasimaktadir. Ustelik bu kez ¢esitleme ve ritim sozciikleri ilk kez
Erbil’in calismalarinda agirlikli olarak kullanilmaya baglamistir. Ritmik kurgu, ¢izgisel
ritim, doga tutkusu {iizerine cesitlemeler, doga yorumu ve Anadolu c¢esitlemeleri
goriilmeye baslamistir. Sanat¢i, mavi rengi yogun olarak ilk kez bu dénemde kullanmaya
baslar ve tiim kariyeri boyunca da bu renkten asla vazge¢memistir. Gergcekte altmigh
yillar, Erbil’in saplantili big¢imde kullanacagi ti¢ farkli temanin da habercisidir: Anadolu,
agac ve ritim temalarini igermektedir. Devrim Erbil i¢in Anadolu, romantik baglarla oriilii
bir saplant1 haline gelmistir. Balikesir’le baslayan Anadolu macerasi, anonim kasaba ve
bozkirlarla devam etmektedir (Erbil ve Akbulut, 2011, s. 22-29).

Devrim Erbil’in 1950 — 1959 yillar arasindaki resimlerine baktigimizda; Anadolu
betimlemeleri agir basmaktadir. Anadolu, o dénemlerde yazarlarin, sairlerin, hozanlarin
ve ressamlarin genel meselesi ve gozdesi haline gelmistir diyebiliriz.

Orhan Kemal’in “Gurbet kuslar1”, Nazim Hikmet’in “Memleketimden Insan
Manzaralar1”, Yasar Kemal’in “Ince Memed ve Yer Demir Gk Bakir’1” ressamlarla ayni
toplumcu-gergekgi dili kullanmiglardir. Devrim Erbil, 1959°da akademiyi bitirdigi yil,
Anadolu arayislarina bu sefer kendi tarziyla yanit vermeye baslamistir (Erbil ve Akbulut,
2011, s. 31-35).

Devrim Erbil’in tablolarina baktigimizda, sanat¢inin tek bir alanda degil, tiim
disiplinlerine firga darbeleriyle yaklastigini, adeta onlarin nabzini renklerle attirdigini
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gorebiliriz. Bu siliphesiz ki, kendi ruhunun sanata olan yatkinlig1 kadar bu alanlara dair
0zel ilgi ve derinlesen bilgisinden de ileri gelmektedir. Her biiyiik sanatc1 gibi, Erbil de,
renkleri duygularin digsavurumuyla birlestirerek bir bagkasinin kalbine dokunmay1 ve
heniliz sdylenmemis sozleri dile getirmeyi ustalikla bilmistir (Bati, Elikbank, 2019).
Elbette kolay olamamistir bu; sanatgi, hizla degisen toplumsal ve ekonomik kosullarin
1s181inda durmadan kendisini yenileyip bilgilenmesine karsin, yine de sezgi ve yaratici
rastlantilara bagl ¢oziimlerde sik sik bocalamig, kimi zaman karsi ¢iktigi akimlara,
ayrimina varmaksizin, destek bile olmustur. Erbil’in resimlerindeki gelisim siirecine
bakildiginda, bizzat kendisinin ne dereceye kadar ayrimina vardigi nokta, elbette Tiirk
resmi adina sessiz bir devrim niteligindedir. 1960’11 yillarin sonlarina gelindiginde,
tuvallerinde boyanin kapatici etkisi yerine, ¢izgiye agirlik verdigi goriiliir, ¢izginin kendi
igerisinde ince, kat1 ¢izgi uyumunu ve nesnelerin goriintiilerinin dogaya 6zgii formlarini
bozmadan 6n plana ¢ikar. Bu donemde ki yapitlarinda 1srarla vurgulanan cizgisellik
Ogesi, gercekte cagdas bir anlayisin 15181inda giderek bagimsizlasan ¢izgiyle degil, mekan
yanilmasinin sinirli kirilmasiyla gerceklestirilmistir. Mehmet Ergiliven, Erbil’in bu donem
resimlerindeki “sinirli kirilmanin”  yiizeysel mekana kesin bir tavirla gecmekten
kagimilmis olmakla agiklanabilecegi kanisindadir (Ergiiven, 1992, s. 174-175). Devrim
Erbil’in Anadolu gesitlemeleri siirecindeki izlenimlerinde, yuzeysel olanla derinlik
arasindaki bu catigki, bazen gidip gelebilen, bazen de yiizeysellikten ya da derinlikten
yana izlenim veren bir ikilemden sz edebiliriz. Sanat¢i, derinlik ve yiizeysel arasinda
kesin bir se¢im yapmaksizin, resimlerine baktigimizda net bir vurgu goriinmez
diyebiliriz.

“Devrim Erbil, daha ¢ok doganin diliyle konusan, fetis nesnesi olarak sectigi
agaclar1 ¢ogu resimlerinde kuslarla birlestirir. Ve bu birlesme, bazen agacin ve kuslarin
tek govdeyi paylasmasi gibi tuhaf sekillerde ortaya ¢ikar. 1978 de yaptig1 “Aga¢ Kuslar1”
adli ¢alismasi, bu durumun belki de en iyi ornegidir (Erbil ve Akbulut, 2011, s. 84)”.
1980’lerin sonlarina gelindiginde; kent, insan ve doga goriiniimlerinin yani sira “kuslar”
konulu resimlere girmeye baslamistir. Sanatgi, onceleri toprak ile gokyiizii dengesini
arayisa girmis, daha sonra ylizey lizerine mavinin egemen oldugu hareketli firga
vuruglarinin yer aldigi gokyiiziine agirlik vermistir. Ayni zamanda, tek renklilikten ¢ok
renklilige de bir geg¢is yapmistir (Erdemci, 2007°den aktaran Haylamaz, 2014, s. 54).
Kuslarla birlikte yeni bir doga ¢esitlemesine giren Erbil, bu kez ¢ok daha hassas ve
sonuglart agisindan 6nemli bir soruna el atmustir. Nitekim, sanat¢inin s6z konusu
resimlere “Ritimsel Soyutlama”, “Doga ve Ritim Cesitlemesi”, “Titresim” vb. verdigi
adlar, neyle hesaplasmaya giristigine iliskin bize ilging ipuglar1 vermektedir. Erbil’deki
ritim tutkusunu, zaman kavramiyla i¢ ice, dogrudan dogruya dogayla ilgili bir gercegin
etkisinde oldugunu goriiyoruz (Ergiiven, 1992, s. 176). “Devrim Erbil, eski minyatiir
peyzajlarindan yararlanmis ve giderek kompozisyonlarinda ritmik hareket sorununu
¢6zme yolunda ¢aba harcamistir. Stilize, kusbakis1 peyzaj goriintimleri, graviir alaninda
da etkinligini korumustur (Tansug, 1999, s. 276)”. Devrim Erbil, resimlerinde ritim
tutkusuyla vurgulamak istedigini, dikkatli bir goz ile baktigimizda renklerin bir araya
gelerek, bicimlendirdigi her seyin 6zenli bir mantik bagiyla oriildiiglinii fark etmemizi
saglar. Renkler bi¢imi olusturmus ayni zamanda diger bir bi¢gimin de olusmasini
saglamistir diyebiliriz.
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Devrim Erbil, yiizey {izerine uyguladig1 fir¢a vuruslarinin hareketi ve ritmi resmin
plastik bir 6gesi gibi kullanirken, kent ve mekan diizenlemelerini bastan sonra bir ritme
uydurur. 1970’lerde soyutlanmis Anadolu kasabalarmin yami sira, Istanbul’un kent
dokusu kendini gostermeye baslamistir. Sanatci, Istanbul’a hayranligim ¢ok defa dile
getirmistir. “Erbil’in Istanbul’u, hi¢ kimsenin gérmedigi, gdriinenin altinda titresen tam
anlamiyla bambaska bir Istanbul dokusudur. Insandan ve zamandan armdirilmis, hig
kimsenin kendine bos yer bulamayacagi, deneysel mimarinin tahta gegtigi diigsel bir
Istanbul’dur (Erbil ve Akbulut, 2011, s. 60)”.

Devrim Erbil’in kasabalar dizisinde yer alan yapitlari, hi¢ kuskusuz, ¢izginin belirgin
agirhigiyla varligini duyurup 6n plana gegmesi bakimindan, hayli ilging ve o oranda da
sakincali sonuglara gebe bir yaklagimi ortaya koymaktadir. Nitekim, bu yapitlarda 1srarla
vurgulanan ¢izgisellik 6gesi, gergekte cagdas bir anlayisin 1s18inda giderek bagimsizlagan
kendinde ¢izgiyle degil, mekan yanilmasinin sinirli kirllmasiyla gergeklestirilmistir. Sinirli
kirilmayla alt1 ¢izilen olgu, Erbil’in yiizeysel mekéna kesin bir tavirla gegmekten kaginmis
olmasidir; bu yiizden, s6z konusu dizide yer alan figiirlerin, tiimiinde olmasa bile, hi¢ degilse
belli bir boliimiinde oylum kaygisi sezilmektedir. Bdyle bir durumda ise, ilk bakista
dislantyor izlenimi birakan mekan yanilsamasi, son ¢oziimde, figiirlerin kendi smirh
mekaninin dolayli toplamina indirgenmis olmaktadir (Ergiiven, 1992, s. 176).
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2.4.1. Devrim Erbil’in Baskiresim ve Yaghboya Calismalari

Devrim Erbil, yapmis oldugu biitiin tekniklerde sanatsal {islubunda degisiklik
olmamistir. Kendi tslubunu o kadar ustaca islemistir ki; resimlerinin hangi teknikle
yapildigim1 anlamamiz i¢in dikkatli bir goézle bakmamiz gerekir. Sanatc¢inin yaptigi
geometrik, birbirini tekrar eder gibi goriinen cizgiler, birbiri iizerine ge¢mis lekeler,
gravir (¢ukur baski) tekniginde kendini ustalikla géstermistir.

“Devrim Erbil, graviir caligmalarinda kullandig1 yontemin aslinda Bati’nin uzun
yillardan beri kullandig1 yontemden farkli olmadigin1 ve graviiriin en seckin drneklerinin
Ronesans’ta  gorildiigiinii  belirtmistir. Graviiri, Diirer’le baslayan, Leonardo’da,
Rafaello’da, Goya’da, Daumier’de, Picasso’da en giizel 6rneklerini veren 6zgiin bir sanat
olarak tanimlamistir (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002°den aktaran Haylamaz, s. 91)”.
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Gorsel 2.26. Erbil “Bahar” 39 x 48 cm, Graviir, 1982

Kaynak: https://devrimerbil.com/gravurler/ Erisim Tarihi: 18.04.2020
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Gorsel 2.27. Erbil “Aga¢” 39 x 48 cm, Graviir, 1986

Kaynak: https://devrimerbil.com/gravurler/ Erisim Tarihi: 18.04.2020

Sanatcinin bu resmine baktigimizda; Paul Klee nin etkilerinin siirdiigii donemlerde
yaptig1 bir gravlr (cukur baski) resmidir. Kati ¢izgilerle yapilmis ve birbirini tekrar eden
cizgiler kuru bir agacin yesermeye hazir ve kuslarma kavusma mutluluguyla dimdik
ayakta durmaktadir yorumunu yapabiliriz.

Sanatg1, ¢izgilerden olusan tuhaf agag¢ bigimlerini aslinda agaci degil, fakat insan
zihninde uyanan agac fikrini temsil ettigini dile getirmektedir. Ayrica, vurgulamak
istedigi aslinda goriinen gergekligi degil, goriinenin altinda yatan goriinmeyen gergegi
isaret ettigini de vurgulamaktadir. Ve kuslara isaret etmenin c¢izgisel karsiligi her
sanat¢cinin elinde farkl ¢izgilere karsilik gelebilir. Bazen cakisan iki ¢izgiyken, bazen de
lic ayr1 yonde li¢ ¢izgi olabilir. Bu durum aslinda, ger¢ek anlamda dilin de karsiligidir.
Birbirini kesen sert ve kesik ¢izgiler, daha ¢ok agac ve agaclar temasini yansitir. Doganin
kendisi demek daha dogru olur. Yapraklar ¢ikarilan bir agag, salt varligiyla bile ¢izgisel
bir deger tasimaktadir. Yapraksiz agac, soyulmus bir aga¢ varligina isaret ettigi gibi,
cizgisel soyutlamanin da Oniinii agabilir. Hatta sanat¢iya zahmetsiz ve hazir bir malzeme
sunar. Bu da, agacin soyulmus ve soyutlanmis c¢izgilerini, Devrim Erbil’in kendi
cizgisiyle birlestirir (Erbil ve Akbulut, 2011, s. 93-118).
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Gorsel 2.28. Erbil “Cizgisel Kurgu” Serigrafi, 2002

Kaynak: https://devrimerbil.com/serigrafiler/ Erigim Tarihi: 18.04.2020

Gorsel 2.29. Erbil “Doga Yorumu” Serigrafi, 2014

Kaynak: https://devrimerbil.com/serigrafiler/ Evisim Tarihi: 18.04.2020
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Devrim Erbil’in biitiin ¢alismalarinda; kuslar, figiir, doga ve peyzajlar, cizgiyle
biitiinlesip geometrik soyutlama ve kendine has soyut yorumuyla 6n plana ¢ikiyor.
Sanat¢r tipki bir sair gibi anlatmak istediklerini renkle anlatiyor diyebiliriz. Sinema
oyunsu Metin Akpinar, Devrim Erbil’in aga¢ ve doga soyutlamalarini sdyle yorumlar:

Devrim hocanin aga¢ soyutlamasi c¢aligmalari, dogadan soyutlamaya evirilirken;
soyutlamanin insan figiiri ile Ortiistiirilmesi milyar yillik evrimin devrim niteligine
doniismedir (Bat1 ve Elikbank, 2019, s. 85).

Gorsel 2.30. Erbil “Galata ve Hali¢” Serigrafi, 20014

Kaynak: https://devrimerbil.com/serigrafiler/ Erigim Tarihi: 18.04.2020

Devrim Erbil’in Istanbul’u; graviir (cukur baski), serigrafi (ipek baski) ve tuval gibi
biitiin tekniklerde kendini siirekli tekrarlamistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda degisen tek
sey malzeme ve bakis acisidir.
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Devrim Erbil, seksenli ve doksanli yillarda kendi portresini agagla, dogayla ve
kuslarla birlestirerek serigrafi (ipek baski) teknigiyle resmetmistir. Sanat¢inin bu
stirecteki hedefi, uzun siiredir ihmal ettigi renkler ve yeni teknikler olmustur.

Gorsel 2.31. Erbil “Otoportre” Serigrafi, 1990

Kaynak: Erbil ve Akbulut, 2011, s. 98, Erigim Tarihi: 19.04.2020

Devrim Erbil, 1980 yillarinda monotip baski teknigiyle Pop-art tarzinda ¢alismalar
yapmustir. {lk olarak calismalarimi kendine ait siyah-beyaz bir otoportre fotografi
tizerinden gerceklestirmistir. Amerikan Pop-art gelenegine uygun bir sekilde yiirtittiigii
baski ¢alismalari, 1990 yilinda Andy Warhol’un tarzina da bir gonderme olmustur. Bu
eserlere kaynaklik eden fotografa baktigimizda, Andy Warhol’a ait siyah-beyaz ¢ekilmis
fotografi da gerek durusu olsun gerek bigimi olsun fazlasiyla andirmaktadir (Bkz. Gorsel
2.32), (Erbil ve Akbulut, 2011, s. 94).
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Gorsel 2.32. Erbil “Otoportre” Serigrafi, 1990

Kaynak: Erbil ve Akbulut, 2011, s. 96, Erisim Tarihi: 19.04.2020

Sanatcinin, tuval ylizeyine uyguladigi “Sari, Kirmizi, Mavi” isimli bu ¢aligmasi,
serigrafi (ipek baski) teknigiyle yapilmistir. Bu resim, sanat¢inin ana renklerden yarattigi
coklu renk skalasinin en giizel 6rnegi olarak gosterilebilir. Resim, olusturdugu renklerle;
akilci bir diizenlemenin tekrarini sunarken, birbirini tekrar eden gizgilerle ritim tutkusunu
bir daha gozler dniine seriyor.

Gorsel 2.33. Erbil “Sar1, Kirmizi, Mavi” Tuval iizerine ipek baski, Serigrafi, 1990
Kaynak: Erbil ve Akbulut, 2011, s. 102, Erisim Tarihi: 19.04.2020
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Devrim Erbil, Akademiyi bitirdigi yillarda Anadolu arayislarina girmis ve bu siireg
cesitli arastirmalar sonucu kendi tarziyla olugsmaya baslamistir. “Soyutlama, Anadolu
Kasabas1” (Bkz. Gorsel 2.34) adli bu g¢alismasi, ilk orneklerini vermeye baslamistir.
Resim, bati sanatinin akiler bir iislubuyla yapilmis gibi hissedilse de, yine akilc fakat
Tiirk resmine 6zgii bir arayisin izlerini de tagimaktadir. Birbirini izleyen sar1 ve tonlari,
soluk pembe, eflatun, uguk gri ve zeytin yesili renkler birbirine gegmis ne oldugu ilk
bakista anlagilmazdir. Ancak ¢iplak bir gozle dikkatli bir sekilde bakildiginda; renklerin
bigimlendirdigi ve her seyin mantik siizgecinden gegirilerek metafizik bir hesaplamayla
resmedildigi fark edilir. Yiizeyde yer alan renkler, biitiin geometrik bigimleri i¢inde
barindirir. “Renk hem bi¢imi olusturmus hem de diger bir bi¢imin varlik nedeni
olmustur”. Bunlarin 6tesinde; bir yamaca kurulan Anadolu’nun bir kasabasinin izlerini
siren bu resimde, gece kondular, tek kath kiremitli evler, sehir planlamasinin olmadig
diizensiz sokaklar ve sarmin tonlartyla hasat zamanmi animsatan bir goriiniim
resmedilmistir (Erbil ve Akbulut, 2011, s. 35). Ayn1 zaman da resimde, Modrianin etkileri
de gorulmektedir.

Gorsel 2.34. Erbil “Soyutlama, Anadolu Kasabas1” Duralit iizerine yaghboya, 1959

Kaynak: Erbil ve Akbulut, 2011, s. 17, Erigim Tarihi: 15.04.2020

O donemlerde Anadolu, ¢ok sayida ressamin ilgi alan1 olmustur. Kdylerden
kentlere goglin yogun olarak bilindigi ellili yillar, Anadolu’yla baglantisi olmayan
entelektiiel, kentli sanatcilar i¢inde malzeme haline gelmistir. Yani; kdylerden kentlere
go¢c eden koyliller, kentlerde yasayan sanat¢ilarin ayagma bir nevi Anadolu’yu
getirmiglerdir diyebiliriz.
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Gorsel 2.35. Erbil “Doga Ritmi Uzerine Yorum,1” 116 x 89 cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 1999

Kaynak: https://devrimerbil.com/yagli-boyalar/ Erisim Tarihi: 16.04.2020

Devrim Erbil’in resimlerinde zamandan soyutlanmis ritmi; doga tutkusu ve doga
ritmi birbirini tekrar etme, yani tekrara bagli belli bir diizen i¢indeki iliski giderek
gerceklik kazanmistir diyebiliriz. Sanat¢inin ritim tutkusu zaman kavramiyla i¢ ice ve
dogrudan dogayla ilgili bir gergegin etkisinde sekillendigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel 2.36. Erbil “Ritmik Titresim” 116 x 89 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1988

Kaynak: https://devrimerbil.com/yagli-boyalar/ Erigsim Tarihi: 16.04.2020

Devrim Erbil’in Anadolu c¢esitlemelerin sonra en ¢ok kullandig1 temalardan biri
kuslardir. Resimlerdeki kuslar devamli siirti ve hareket halinde, senkronize bir sekilde
birbirini tekrar eden ritim tutkusuyla resmedilmistir diyebiliriz. Genellikle renkle,
birbirine ge¢mis kati ¢izgiler, titresimle, ritmik bir sekilde birbirini tekrar eden kiiciik kus
figtirleri yer almaktadir.
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Devrim Erbil’in yaptigi; doga manzaralari, doga betimlemeleri, Anadolu
cesitlemeleri, ritmik titresim, ritimsel soyutlama ve kuslar giderek kent goriiniimlii
resimlerle devam etmistir. Istanbul, Devrim Erbil’in artik vazgecilmezleri haline
gelmistir. Anadolu tutkusu artik yerini Istanbul tutkusuna birakmistir. Sanatci Istanbul’a
hayranligin1 defalarca dile getirmistir. Devrim Erbil’in hayranlikla yaptigi kuslar,
Istanbul gériiniimleriyle biitiinleserek sanat¢inin vazgecilmezi haline gelmistir. Sanatcr,
Istanbul betimlemelerine gegmeden &nce yaptigi biitiin temalar1 Istanbul ile
biitiinlestirerek kendi sanatini zenginlestirmistir.

Gorsel 2.37. Erbil “Yesil Istanbul” 120 x 160, Tuval iizerine karisik teknik, 2014

Kaynak: https://devrimerbil.com/yagli-boyalar/ Erisim Tarihi: 16.04.2020

Sanat¢inin bu resmine baktigimizda; ¢izginin belirgin agirligiyla varligini 6n plana
cikarmasi, yesilin ustalikla tuval ylizeyine uygulanmasi, cizgisellik ogesi izleyiciyi
yormadan tipki bir miizigin ritmine eslik eder gibi resimle biitiinlesiyor, onu dinliyor gibi
hissedersiniz. Sanatginin Istanbul betimlemelerine baktigimizda; Orhan Veli’nin
“Istanbul’u dinliyorum gézlerim kapal1” siirini okuyor gibi olursunuz.
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2.5. Mehmet Giileryiiz’iin Sanati

1938 yilinda istanbul’da dogan Mehmet Giileryiiz, Tiirk Cagdas Sanatinin en
onemli isimlerinden biri olarak bilinmektedir. Ressam, Heykeltiras ve Tiyatro oyuncusu
olarak Tiirk Cagdas Sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Elestirel ve Disavurumcu
iislubuyla, yaklasik yarim yiizyildir sanat sahnesindedir. Giileryiiz’iin sanat yasami yarim
ylzyildir kendine has bir iislupla glinden giine gelisiyor ve zenginlesiyor. Gliniimiiz
insaninin diislince ve davranis modellerini mizahi bir yaklasimi da igeren Disavurumcu
bir islupla gorsellestirir. Yeni Disavurumcu anlayis cergevesi igerisinde on plana
cikarmis oldugu figiirii ve yer yer hayvan imgeleriyle 6zdeslestiren sert bir ironiyle
yansittig1 goriilmektedir. Sanatinin temelini figiiratif bir sanat anlayis1 ve kendine has bir
iislupla ortaya koymaktadir. Nilgiin Ozayten “Miitevaz1 Bir Miras” kitabinda Mehmet
Giileryiiz’lin sanatini su sekilde yorumlar:

Mehmet Giileryiiz’iin sanat1 gozleme dayanir. Gézlem beraberinde yogun bir anlatimciligt
getirirken, ¢evre, insan, hayvan ya da nesneler onun kisisel yorumuyla degisime ugrar. Bu
doniisimde deformasyon onemli bir isleve sahiptir. Hi¢ de dogalci oldugu sdylenemez
(Gzayten, 2013, s. 37).

Sanat¢inin resimlerindeki figlirler deformasyonlara ugramis, soyutlanmais figiirlerin
yliz ifadelerindeki tedirginlik, gerilim figiirleri insan olmaktan c¢ikartip yaratiga
doniistiiren bir gériiniimdedir. “Bir anlamda hayvanlagir. Kafasi insan, viicudu hayvan ya
da tam tersi figiirlerle karsilasir, yaratigi andiran figiirlerin resimdeki roliinii anlamakta
zorlanirsiniz. Bazen de hayvan, ger¢ek anlamda, insanla yasami paylasan yakin bir dost
gibi goriinmektedir (Ozayten, 2013, s. 37)”.

Mehmet Giileryliz, resim sanatinin olusum siirecinin akisini bir biiyiite¢ altinda her
tiirlii akiler bir alginin evrelerinden gecirerek, eksik ve zayif yanlariyla birlikte biitiin bu
veriler halinde kaydedilmesi ile basladigini dile getirmektedir. Bu verilerin sanat bigimine
dontstiirilmemis, heniiz resim ya da 6ykii olmamis imgeler oldugunu da sdylemektedir.
Daha sonra bu algilarin sanatsal bir malzemeye doniismesi i¢in bir siirece gerek
duydugunu ve algilama siirecinin tamamini etkileyen her tiirlii doniistiirmeyi sakli
tutmay1 ifade eder. Sanat¢i biinyesindeki verileri algiladigi duruma gore hem 6znel hem
de sanatsal anlamda kendi sanatsal diislincelerinden sentezini olusturdugunu ve nerede,
nasil kullanacagina heniiz karar vermedigi diisiince-imge olarak kendi sentezlediklerimiz
seklinde siirdiiriildiigiinii ifade eder. Giileryiiz, algilama siirecinin sanatg1 biinyesinde en
zor olgulardan biri olarak; tanimlama ve ¢dziimleme agamasi olacagini sdylemektedir.
Ciinkii kars1 karsiya geldigimiz durumlarin farkinda olmadigimiz gibi karsilagtigimiz
olgulardan nelerin nasil ¢ikacagini, hangi diislince-imgelerin onlara eklemlenecegini
kestirmemizin imkénsiz olacagmi dile getirir. Giileryiiz, ‘“sanatsal olusturmada
adimlariniz1 siralamanizda sizin fark etmediginiz etkilerin, yani bilingdisinin isleyisi
biiylik 6nem kazanir”. Bu bilingdist isleyis; Freudgu bir yaklasimla, yukarida bahsedilen
zihindeki diislince-imgelerin insan biinyesinde yer alan ancak insanin kontroliinde
olmayan i¢ hazirliklarin bulusmasi, etkilesimi ve biitiin bunlarin sanatgiya 6zgii bir dil
sistematiginin, bir bicimlendirme iislubunun olusmasi sanat¢iy1 yapita gotiiren siirecin
ikinci etab1 oldugunu sdylemektedir (Giileryiiz, 2014, s. 1-3).
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Giileryliz, kendine has olusturdugu dilin, tesadiiflerin eseri olmadigini, ayni
zamanda sanat¢inin yapist ile eserleri arasindaki yakinligini, disa vuran bir anlatimiyla
kendi benliginde bulunabilecegini agiklar. Giileryliz, resmigegit kitabinda bu siirecini
kendi ciimleleriyle su sekilde aciklar:

Algilama, algilananlarin yerlestirilmesi ve islenip donistiiriilmesi. Kuskusuz kendi
blinyemizin dis diinyadan gelen mesajlara hangi noktada agik ve hazirlikli oldugunu
bilemiyoruz; ama algilama c¢akiglarinin, mesajin bize ulagsmasindan ¢ok sonralari
olabilecegini de hesaba katmak lazim (Giileryiiz, 2014, s. 1-3).

Sanat¢inin bu climleleriyle de anlasildig: {izere, hislerine ve sezgilerine dncelik
vererek resim yapan bir sanat¢1t oldugunu sdyleyebiliriz. Yani dogaglamanin giiciini
kesfetmis, icinden geldigi gibi resim yapma yoOntemini kullanmistir. Giileryiiz’lin
resimlerinde, kompozisyonu olusturan ana elemanlardan desenin etkisi ¢cok belirgin ve
keskin bir sekilde hissedilmektedir. Deseni farkli bir bi¢im dili olarak ele almaktadir.
Mehmet Giileryiiz “Giildiigiime Bakma” adli sOyleyisi kitabinda desenle ilgili sunlari
sOylemektedir:

Desen bir yandan i¢inden gegilen zamani kavramali, diger yandan da iz birakan, ¢izen tavrini
gostermeli, yiizeyle olan temasinit ve biinyesindeki saldirganligin biraktigi izleri ortaya
koymali diye diisiiniiyorum (Giileryiiz ve Sonmezay, 2015 s. 181).

Desen ve figiirii kendine 6zgii kullanimiyla farkli bir dil kuran Mehmet Giileryiiz, imgelerle
gorsel gesitlilik yaratirken, yasaklarla, tabularla, telkinlerle yiizlesen, “igimden gegen zamani
kavrayan, iz birakan” yapitlar iiretir (Calikoglu, 2015 - Mehmet Glileryiliz Retrospektifi).

Mehmet Giileryliz, New York siirecinde yapmis oldugu desen ¢alismalarini figiiriin
ve mekanin temsilinden uzaklastirip, soyutlamaci ve taniabilir formlar ile birlikte ayni
dogrultuda arastirmalar yapmaya yonelmistir. “Komet’de gordiigiimiiz riiyalar1 ya da
cocukluk diislerinin temsiline yonelik yontemler kullanmaktansa, Giileryiiz insan ruhunu
aciga cikaracak figlirlin gercekliginden uzaklasip kaba, giiliing orantisiz, beden
formlarina yonelmesi ayn1 zamanda miistehcen, cinsel, tuhaf ve travmatik tecriibeleri
gorsel dile doniistiirmesi sanatginin psisik evrenini algilamamizi saglamaktadir (Uysal,
2009, s. 85)”. Sanatg1 resme, yani insani soymaya giristiginde once onun iizerindeki
giysileri ¢eker alir. Bunu yeterli gormeksizin, resimlerinde yer alan figiirlerin derisini de
soyar. Giileryiiz’lin resimlerindeki figiirlerde aradig1 sey 6rtmenin ve saklanmanin aksine
resmi dogal akigina birakmak yani aradig1 sey tam anlamuiyla salt gergektir. Giileryiiz’iin
sonsuz tema zenginligi iceren desen, yagliboya ve az sayidaki heykellerinde sorguladigi
daima insan olmustur. Sanatcilarin ¢aligmalarini tanimlamada ¢ogu kez bigim ve igerik
ele alinir ve neyi nasil anlattigina bakilir. Ancak, Mehmet Giileryiiz’iin yapitlart s6z
konusu oldugunda igerik bi¢cime kiyasla hep oOncelik kazanir. Giileryiiz’lin birbirine
gecmis ¢izgilerle olusturdugu imza ya da el yazisi goriinlimiindeki 6zgiin desenleri,
boyadan aritilmis ¢iplak ¢izgisi yogun bir devinim i¢inde biitiin hayat1 boyunca siirekli
tekrarlayacagi ve sinayacagi insani bi¢gimlendirir. Sanat¢inin desene olan bu 6zel ilgisi,
boyay1r ve rengi daha az Onemsemesine neden olmamistir. Giileryliz, bir resme
baslamadan Once hangi anlatim tiirlinii segecegini resmin kendi igerigi belirlemistir
(Ozayten, 2013, s. 36 —37).
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Gileryliz, yapmis oldugu calismalarindaki yaklagimint boyanin sorunlartyla
verilen miicadele olarak ifade etmektedir. Dogaglamanin giiclinii kesfetmis, ¢alismalarina
baslamadan 6nce 6n hazirliklar yapmamaktadir. Sanatci, ayr1 bir bi¢cim arastirmalari
olarak olusturdugu desen ¢aligmalarinin resimlerine etkisi agikga goriilmektedir.
Giileryliz, gdzlem sonras1 eserlerinde yogun olarak kullandig: bir birine gegmis cizgiler,
genellikle figlrlerin formlarini, bigimlerini ve sinirlarini belirlemekte, kompozisyonun
tamaminda ritim ve dokusal farkliliklar olusturmaktadir (Altiparmakogullari, 2006, s.
41). Sanatg1, yine gézlem sonrasi kayitlarin ve 1s1k esasl ¢izim kurgularini hedef alan
desen calismalar1 sirasinda, nesnenin ve figiiriin tasarlanmasina firsat vererek ozenle
korunmasini dile getirmektedir. “Desen boyle algilandiginda, rengin serbest olusumuna
imkan taniyan siiriis ritimlerini yakalamak miimkiin olabilmektedir (Gtileryiiz, 2014, s.
146)”.

Mehmet Giileryiiz’iin yapitlarinin resimsel dilini algilamamiz i¢in Akademi’de
gérmiis oldugu egitimin, tiyatro deneyimini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.
Sanat¢r i¢in bu deneyim, yasami boyunca yapacagi resimlerde etkisini siirdiirecektir.
Freeman, Arena Tiyatrosu’nun Giileryiiz’e katkilarini su sekilde agiklar:

Guleryiz resminin kendine 6zgii tislubu ve anlatim gilicii tiyatroya ¢ok sey borgludur.
Resimlerinde goriilen giiglii, siradan, kurnaz veya saf insan figlrlerinde; figrlerin icinde
bulunduklar1 mekénda, etraflarinda resmedilmis esyalarda bu etki ¢ok agiktir (Freeman,
2008’den aktaran, Giiciiko, 2017, s. 66).

1963 yilinda Akademi’ye yine doniince Cemal Tollu Atdlyesi’nde devam etmistir.
Tiyatroda anlatim meselelerinin ilgisini ¢ektigini ve anladig1 i¢in abstre resimlerin
Otesinde ekspresyonist resme yonelmistir (Giileryliz ve Sonmezay, 2015, s. 150).
Mehmet Giileryiiz Akademi’ye geri dondiigiinde almis oldugu tiyatro deneyimini biitiin
sanat hayat1 boyunca ¢aligmalarinda yon bulmasina destek olmustur diyebiliriz. Daha
Akademi’nin baslarinda arkadaslariyla birlikte savundugu geleneksel figiir anlayisinin
yerine yeni bir figlir anlayist getirmek egilimlerinde bulunmuslar. “Daha sert ama daha
sempatik, giindelik hayatta tartisilan konulari ifade edebilecekleri bir iisluba ihtiyaglar
vardir. Daha az akademik, sanat diinyasi i¢ine daha az hapsolmus, toplumun sorunlarma
daha fazla egilen, cagdas tartigmalar1 daha yakindan izleyen bir iislup sergilemislerdir
(Freeman, 2008’den aktaran Gociiko, 2017, s. 67)”.
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2.5.1. Mehmet Giileryiiz’iin Baskiresim ve Yaghboya Calismalari

Mehmet Giileryiiz 1965 yillarinda baski ¢aligmalarina graviir (cukur baski) ile adim
atmistir. Calismalarina ¢ok kiiciik bir presle bagladigini dile getirmistir. Otoportre,
hayvan-insan figiirleri yapmustir. Ayni zaman da baski da yaptig1 figiirler desenlerine de
bliyiik katki saglamistir. Desen ¢alismalarina farkli bir boyut kazandirmak, ¢izim dilini
zenginlestirmek icin baski yapmaya baslamistir. Baski da kazandigi deneyim, yaptigi
desen calismalarinda tutkuya doniismiis ve daha zengin desenler ortaya ¢ikmustir.
Litografi (tas baski) galismalar1 esnasinda; litografi kaleminin tasin {izerindeki etkisini
kesfetmis ve bir siire sonra litografi kalemini desenlerinde kullanmistir (Gtileryiiz ve
SOnmezay, 2015, s. 186). O donemlerde baski malzemelerinin ¢ok kisith oldugunu
Giileryiiz’lin su sozleriyle de anlayabiliriz:

Elimizdeki taslar ¢ok eski oldugu i¢in, ancak dort bes tane basabiliyorduk (Giilerytiz, 2015,
s. 186).

Gorsel 2.38. Giileryiiz “Eau Forte”, 31.5 x 24 cm, Graviir, 1965

Kaynak: http://mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erisim Tarihi: 18.03.2020
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Mehmet Giileryiiz’iin 1965 yilinda yapmis oldugu ilk graviir ¢caligmalarindadir
(Bkz. Gorsel 2.38). Cizginin yogun oldugu bu resimde, Giileryiiz’iin yagliboyalarinda
gordiiglimiiz yaratiklar1 andiran figiir, yine ¢izgilerin yogun oldugu bir desenle ortaya
koymaktadir. Sanatgi, giiglii desenlerinin litografi (tas baski) teknigiyle biiyiik bir 6nem
kazandigin1 defalarca dile getirmistir. Tasin iizerinde olusan ¢izgiler adeta Giileryiiz igin
tutku haline doniismiistiir. Sanatg1, baski ¢aligmalarinin eskizlerini kagit tizerine litografi
kalemiyle yapmistir. Kalemin yagli olusu ve istedigi gibi ¢izgilerine sekil verisi sanat¢ryt
daha ¢ok ¢alismaya tesvik etmistir.

Gorsel 2.39. Giileryiiz “Isimsiz” 30 x 43 cm, Serigrafi, 1977

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erisim Tarihi: 17.03.2020

Giileryiiz’iin 1977 yilinda yapmis oldugu Serigrafi (ipek baski) ¢alismalarindandir.
Zengin desenlerden olusan baski g¢alismasinda, yagliboya ve desen calismalarinda
gozlemedigimiz yaratik goriinlimlii insan-hayvan figiirleri yer almaktadir. Sanatgi;
figtirleri, bigim, oran ve anatomik yapilarini yaraticilikla ele almaktadir. Giileryiiz’iin
tizerinde ¢alisti1 insan ve hayvan figiirleri, birlikteliginin ve giindelik yasamin ironik bir
yorumu haline gelmistir. Sanat¢inin, figiiriin ruh halini mekana yayan ve ¢evresindeki her
seyle titresime sokan resimlerindeki haller izleyiciyi 1srarla kendine geker.
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Gorsel 2.40. Giileryiiz “Isimsiz”, 30 x 43 cm, Serigrafi, 1978

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erigim Tarihi: 17.03.2020

Mehmet Giileryliz’in binicilik donemlerinde yaptig1 Serigrafi (ipek bask)
calismalarindandir. At tutkunu olan Mehmet Giileryiiz o siireci kendi climleleriyle su
sekilde anlatir:

Hayvanlari ¢ok ¢izdim; her tiirliisiinii. Anatomik bi¢im meselelerini ¢6zmek i¢in pek ¢ok at
¢izimi yapmistim; arka ayaklar, bilek baglantilar1, bag, duruslar, kosum takimlari, eyer...
Atlarm verdigi form imkanlari, ressamin hazinesidir (Giileryliz ve S6nmezay, 2015, s. 456).

Giileryiiz; “at binmek sanat gibidir”. Tecriibe edindik¢e eskizlerinin ortaya
ciktigini, desenlerinin gelistigini ve bu siirecin ¢ok uzun yillar silirecegini dile
getirmektedir. Renkleri etkilenmistir o ortamdan; atlarin tekrar resimlerine girdigini ve
resimlerdeki renkler ve bicimler kendi ritmiyle hareketlenmeye baslamistir (Giilerytiz ve
Sénmezay, 2015, s. 463).
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Gorsel 2.41. Giileryiiz “Colombus Avenue” 50 x 70 cm, Serigrafi, 1982

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erisim Tarihi: 17.03.2020

Gorsel 2.42. Giileryiiz “Highly Informative” 50 x 70 cm, Serigrafi, 1982

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erisim Tarihi: 17.03.2020
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Gorsel 2.43. Giileryiiz “Separately or Jointly” 50 x 70 cm, Serigrafi, 1982

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erisim Tarihi: 17.03.2020

Gorsel 2.44. Giileryiiz “Observations” 50 x 70 cm, Serigrafi, 1982

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=6&Ic=tr Erisim Tarihi: 17.03.2020

Mehmet Giileryiiz’iin 1982 yilinda yapmis oldugu renkli Serigrafi (ipek baski)
serisi ¢alismalaridir. Figilirlerin karma karigik, birbirine gecen ve aldigi pozisyonlar
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aslinda zihinsel olarak bambaska duygu yiiklemeleri igindedirler ve zeminde
gordiigiimiiz, zemine yayilan renklerde biz bedenin degil Giileryiiz’iin i¢ diinyasinin o
anki ruh halini gorebiliriz de denebilir.

Gulerylz, 1963 — 1964 yillarinda figiirle baglanti kurdugunu ve koyu tonaliteler
icinde figiir aragtirmalar1 yapmaya baslamistir. Bu donemde dayanaklarindan biri, Tiirk
islemelerindeki motiflerin, Kopt dokumalarin dokusunu boyada bulmaya g¢alismistir.
Emeraude yesilleri, vermillon kirmizilari, kivamli boya ve spatiil kullanarak bir seri resim
yapmustir. Spatiille doku olusturuyor, boyanin kivamini siiriisle farklilastirip desen esasl
birbirine gecen insan ve hayvan figirleri ¢alistigini sdylemektedir. O donemde Afrika ve
magara resimlerini, primitif stilizasyondaki sadelestirmeyi diisiindiigiinii; koyular i¢inde
kendini ortaya koymayan niilerinde denemeleri arasinda var oldugunu séylemektedir
(Glleryiz ve Sénmezay, 2015, s. 150-151).

Gorsel 2.45. Giileryiiz “Manzara (Bars)”, 86 x 116 cm, Tuval tizerine yagliboya, 1964

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&pg=14&Ic=tr Erisim Tarihi 14.03.2020

Giileryiiz’iin 1964 yilinda yapmis oldugu “Barig” adli bu resim Ahmet Andicen
resim yarigsmasinda ikinci olmustur. Sanat¢inin bu resminde yesil renginin farkl
tonlarinin hakim oldugu gozlenmektedir. Resmin iist kisminda ise sarinin beyazla i¢ ice
girdigi bir gokylizii goriiyoruz.

Giileryiiz; biiyiik koyu tonalitede farkli yesil lekelerden olusan bir alan; iistiine sar1 beyaz
gokyiizii; ortada yanda koyu yesil iistiinde yatan bir figiir; yakin degerde oldugu i¢in pek

belirgin degil; arkalarda, yine koyu yesil genis lekeler iistiinde bir kegi siiriisii (Giileryiiz ve
Sénmezay, 2015, s. 153).
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Gorsel 2.46. Giileryiiz “Sende Vur”, 54 x 65 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1965

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&pg=14&Ic=tr Erigim Tarihi: 15.03.2020

Mehmet Giileryiiz, 1965 yilinda yaptigi “Sende Vur” isimli bu calismasinda,
bireysel ve sosyal diislince siireglerinin burada ¢ok onemli bir rol oynadigini dile
getirmektedir. Heniiz ortaya ¢ikmamus, fakat sezdigi bazi gerilim alanlar1 olustugunu ve
toplumun da kendisi gibi itildigini ve bu sebepten 6tiirii bir 6fke hissetmektedir. Ayrica,
tepkisel davranma ve isyan etme ihtiyacit duydugunu da dile getirmektedir. Giileryiiz, o
donemlerde Tiirk resminde cinsellik ile ilgili igaretlerin olmadigini, Yiiksel Arslan’in
yaptig1 resimleri tantyarak kendi kafasindaki cinsellik meselesini agiga kavusturmustur
(Gulerylz ve S6nmezay, 2015, s. 164).
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Gorsel 2.47. Guleryiz “Aynanmin I¢inden”, 71 x 82 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1967
Kaynak: Guleryiz ve Sénmezay, 2015, s. 628. 15.03.2020

Mehmet Giileryiiz 1965°teki insan — hayvan bulugmasini ve yiiziilmiis tenin etkisini
aradigii soylemektedir. O siralar, resimde giincel sorunlarla ilgilenmenin siradan bir
tutum oldugu goriisiine kanaat getirmistir. Tam tersine i¢ kurgularini, alayci yaklagimini
ve sosyal yapiya yonelttigi kritigi yiikseltmek ve netlestirmek istedigini belirtmektedir.
“Aynanin i¢inden” resmi o donemin ilk resmi olmustur (Giileryiiz ve S6nmezay, 2015, s.
206). Giileryiiz resmi kendi climleleriyle su sekilde yorumlar:

Tablonun saginda aynali dolap; aynada goriinen portreler aynanin karsisinda duran yash
fahiseyle konusuyorlar; solda Kuledibi eskiciler ¢arsisinin atmosferi ve inekle iliskiye girmis
yesil takkeli ¢iplak bir adam (Giileryiiz ve Sénmezay, 2015, s. 206).
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu tez arastirmasinda, 6zgiin baskinin biiyiik bir etkisiyle sanatlarinin temelini
olusturan ve Tiirk resim sanatinda 6nemli adamlar atan sanatgilara deginilmistir. Ayrica,
Tiirkiye’deki grup hareketlerinin nasil ortaya ¢iktigina ve plastik sanatlarda grup
olusumunun Tiirk resim sanat1 adina nasil yenilikler getirildigine deginilmistir.

Avrupa’da almis olduklart egitim sonrasinda yurda geri donen sanatgilar, Tiirk
resim sanat1 ve Tiirk baskiresim sanat1 adina biiyiik adimlar atmiglar. Plastik sanatlarin
farkli disiplinlerinden sanatcilarin bir araya gelerek olusturduklar1 sanat birlikleri, Tiirk
resim ve TUrk baskiresim sanatinin gelismesinde biiylik rol oynamislardir. Yurt disinda
kazandiklar1 deneyim, yenilik¢i ve modern sanat anlayisina erigen sanatgilar, resim ve
baskiresim sanatinda biiyiik bir patlamaya sebep olmuslar. Ozellikle; Namik Ismail’in,
Sanayii Nefise Mektebi kurumuna miidiir olarak gelmesinden sonra, yazdigi rapor
sonucunda gelisen Tiirk Cagdas Sanati, sanat ve kiiltiir evrensel boyutlara ulagsmistir.
Gelismekte olan Tiirk resmi ve Tiirk baskiresim sanati, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birliginin kurulmasiyla kalici temellere kavusmasit amaglanmistir. Bu
amag dogrultusunda birlesen ressamlar, plastik sanatlarda grup bilincini olusturmus, daha
sonra gelen kusaklara da 6ncii olmuslar.

Ozgiin baski alaninda nemli isler ortaya koyan Utku Varlik, calismalarini figiiratif
alanda ortaya koymustur. Sanat¢i, 1970°1li yillarda donemin politik olaylarini anlatan
bir¢ok litografi (tas baski) tekniginde isler tiretmistir. Avrupa egitiminden sonra yurda
geri donen 6grencilerin yani1 sira, donmek istemeyen 6grenciler de olmustur. Utku Varlik
ile birlikte yaptigimiz kisisel iletisim sirasinda sanat¢i sunlar1 dile getirmistir; “1960
yillarin da Tiirkiye de yasanan politik olaylar ve ekonomik krizden dolayi sanat ikinci bir
planda olmustur. Sanatgilar yaptiklari isleri satamiyor ve sanat adina yenilikler
yapilmiyor”. Paris yasantisini ve 6zglir sanat ortamindan etkilenen ve yaptigi isleri ¢cok
satan Utku Varlik, Paris de yasamaya karar vermistir. Yurda geri donmeyen sanatgi,
Tirkiye’deki olaylar1 ve gelismeleri yakindan takip etmis ve zaman zaman Tiirkiye’nin
cesitli yerlerinde sergiler agmistir. Tiik sanatin1 Avrupa’da icra eden ender sanatgilardan
biridir

Necati Ayden, ¢ok yonliiliigiiyle 1964 yilinda Anadolu’ya yaptig1 gezi sonrasinda
primitif resimler yapmaya baslamistir. Daha sonra Siimer, Asur ve Hitit figlir bigimlerini
andiran linolyum (yiiksek baski) teknigiyle ¢alismalar yapmistir. Uzun bir siire linolyum
(yliksek baski) teknigini kullanmis ve baski teknigiyle yaptig1 figiirler daha sonraki
donemlerde yagliboya c¢alismalarinda belirmeye baglamistir. Sanat¢i, Tiirk Seramik
Sanati’'nda onemli adimlar atmistir. Cok yakin dostu Utku Varlik ile kisisel
iletisimimizde; sanatg1, Necati Ayden i¢in sunlart dile getirmistir. “Necati Ayden adina
yazil1 hi¢bir kaynagin bulunmamasi, Tiirk resmi adina biiyiik bir kayiptir. Tabi ki bunun
icin kimseyi suglamamak gerek. Necati Ayden bir vagabond gibi yasadi ve dyle de 61dii”.
Akademi kurumlarindan gelen higbir teklifi kabul etmeyen sanatci, Kapadokya yoresine
yerlesmis ve Sliimiine kadar biitiin hayatin1 orada idame etmistir. Akademiden biitiin
arkadaslar1 Avrupa’ya egitime giderken; sanat¢i, Anadolu topraklarina hayranligini ve
Turkiye’nin, kendi sanat1 adina yeterli olabilecegini savunmustur.

Oktay Anilanmert, Utku Varlik ve Necati Ayden gibi figiiratif iislup da baski
calismalarin1 yapmis, fakat farkli bir kompozisyon anlayisiyla ortaya koymustur. Graviir
(cukur baski) calismalarinda yer alan figiirler havada uguyor ve su altinda yiiziiyor gibi
resmedilmistir. Tiirk Resmi’nde, mekanin 6nemine defalarca deginmis ve savunmustur.
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Sanat¢inin c¢aligmalarindaki soyutlanmis figiirler her ne kadar uguyor veya yiiziiyor
hissiyati uyandirsa da, kompozisyonlardaki o bosluk bir mekandir aslinda. Mekéan ve
bosluk kavrami {izerine 1srarla durmustur. Resimlerinde, pandomim sanatinin ¢ok 6nemli
bir etkisi oldugunu dile getirmistir. Pandomim sanatin1 Tiirkiye’de Onemli yerlere
gelmesine katkida bulunmustur. Resimlerinde her zaman insan 6gesi ve yasamla ilgili
olusumlar yer almigtir. Tiirk Resim Sanati’nda ve Pandomim Sanati’nda énemli adimlar
atmistir.

Resmin sairi olarak bilinen Devrim Erbil, Tiirkiye cografyasinin kiiltiir ve sanat
alaninda ¢ok genis ve zengin oldugunu savunmustur. Sairlerin, ozanlarin ve ressamlarin
bunlardan yeterince faydalanmasi gerektigini, Tirk sanatini bir adim ileri gétiirmeyi
Ongormiistiir. Cok yonlii olan sanatci; devamli tireten ve geleneksele bagl kalmis, ayni
zamanda modernizmi de savunmustur. Devrim Erbil; Utku Varlik, Necati Ayden, Oktay
Anilanmert ve Mehmet Giileryiiz gibi figiiratif tislup ¢abalarina girmemistir. Sanatg1, ilk
donemlerinde doga, Anadolu c¢esitlemeleri ve Anadolu soyutlamalari {izerine resimler
yapmistir. Klee’nin ¢izgilerinden beslenen Erbil, metal plaka {izerinde istedigi ¢izgileri
yakalamis ve istedigi tiirden etkiler alarak graviir (cukur baski) teknigiyle isler liretmistir
(Bkz. Gorsel 2.27). Aym etkileri daha sonraki donemlerde Serigrafi (ipek baski)
teknigiyle de ortaya koymustur. 1990 yillarinda Amerikan Pop-art sanatindan etkilenmis,
Andy Warhol’a gonderme niteliginde Serigrafi (ipek baski) teknigiyle caligmalar
yapmistir (Bkz. Gorsel 2. 32). Sanatci, Plastik sanatlardaki biitiin alanlarda incelemeler
ve arastirmalar yapmis, yeni malzemeler deneyerek kendi tislubundan sapmadan kararl
bir sekilde ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Tiirk resmindeki genel islup egilimlerini giiclii bir figiiratif etkinlik yolunda
irdeleyen Mehmet Giileryiiz, 1970’11 yillarda litografi (tas baski), graviir (¢ukur baski)
teknigiyle islerini ortaya koymustur. Litografi (tas baski) tekniginin desenleri iizerinde
biiytik bir etkisi olmustur. Litografi (tag baski) teknigi ile yakaladig1 zengin ¢izgiler daha
sonra graviir (¢ukur baski) islerinde ve yagliboya ¢aligmalarinda da kendini gostermistir.
Mehmet Giileryiiz, cinsellik gibi tabulasmis konulara girmeye cesaret eden ilk Tiirk
ressamlarindandir. Cinsellik ve kadin erkek iliskileri lizerine kurguladig: resimler Tiirk
Resmi adina atilan 6nemli adimlardan biridir. Ayrica, Cagdas Tirk Resim Sanatina
elestirinin girmesinde biiyiik bir rolii vardir. Mehmet Giileryiiz, ilk donemlerde yapmis
oldugu resimlerde kadin erkek figiirlerinin yer aldig1 pornografik goriintiileri 6n plana
cikararak tepki niteliginde biiylik bir adim atmustir. 1970 yillarindaki politik tavrinm
yaptig1 resimlere hayvan imgesini ekleyerek on plana ¢ikarmistir. Giiglii desen bilgisine
sahip olan Mehmet Giileryiiz, birden fazla akademide gorev almis, Tiirk resminin
gelismesini saglayacak bir¢ok 6grenci yetistirmistir.

Grup hareketlerinin olusumu, bir toplumun sanat ve siyasi alaninda gelismesinde
cok onemli bir girisim oldugu kanisindayim. Bugiin halen gelismekte olan Tiirk
baskiresmi ve Tiirk resmi, ge¢miste kurulan sanat birliklerinin olusmasiyla varligini
stirdiirmektedir. Plastik sanatlarin farkli dallarinda faaliyet gosteren sanatgilarin bir araya
gelerek ortak bir amag dogrultusunda birlesmesi hi¢ kuskusuz sanat birliklerinin 6nemini
de gozler ontline sermektedir. Tiirk baskiresminin ve Tiirk resminin daha kalic1 temellere
kavusturulmas i¢in bundan sonraki siirecte de farkli disiplinlerde sanatgilarin bir araya
gelerek bu gelenegi yasatmasi diisiincesindeyim.
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