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Insanlik, doganin sahnesine ilk ¢iktigindan bu yana, genellikle kesintisiz ve siirekli
gelisen bir olusum siireci icerisine girmistir. Bu gelisim sireclerinden en onemlisi
olarak bu giiniin modern insanmmi bigimlendiren, dil olgusunu 6mek verebiliriz. Dil,
dordincii zamamin baglaninda insan oglunun magaralara sifinmasi ve magara
duvarlarina avladiklan hayvanlan —Ve z.w sahneleri gibi c¢evresinde gordigi olaylan
resmetmesiyle gelisen, “soyutlama yetisi”’nin bir sonucu olarak dogmugstur. Bu gelisimin
ardindan, yiizyillar igerisine si3acak olan biiyik yenilikler, olusumlar ortaya ¢ikacaktir.
Bu yeniliklerden biri de yiizyillann kesfi olarak tarihe gegen, “Sinema” sanatidir.

Eskitas Cag1 olarak da adlandinilan bu dénemde insan, varolmanin nedenini, iggiidiisel
olarak sorgular ve anlamlandinr. Bu anlamlandirma gabasi, bir baska onemli eser olan
mitoslan dogurur. Milyonlarca yil 6nce filizlenen ve giiniimiize kadar bir gok kiiltiirden
gegerek biiyiiyen bu yumak, bir ¢ok alana esin kaynag olmustur.Sonug olarak, bu iki

onemli olusum yani sinema ve mitos, ortak kokene sahip olarak varolmustur diyebiliriz.

Bu ¢alisma, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Animasyon Anabilim Dalr’nda Yilksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir. Caligma
Cizgi film yapim agamalarinda mitlerin, vararlanila bilinecek bir kaynak olmasi

acisindan incelenmesini konu etmektedir.
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Animasyon sanatinin ¢ikis noktas: ve gelisimi ile ilgili siirecin algilana bilmesi, sinema
sanatiiin olusumu ve bu alandaki gelismelerin etkilerinin incelenmesiyle miimkiin
olabilecektir olabilmektedir. Bu baglamda animasyon filmleri ve gelisim siirecinde,
mitlerin kullanimini inceleyen arastirmanin igerigine yonelik olarak sinema sanatinin
tarihsel gelisimine deginmek gerekmektedir. Animasyon sanat: sinema sanati ile paralel
bir sekilde gelismis ve giiniimiize kadar ulagmigtir. Bu tiiriin siirecini gérebilmek i¢in
paralellik gosterdigi sinema sanatinin tarihgesi incelenmis ve konu ile ilgili elde edilen
bilgiler bu ¢alisma ile aktanlmistir. Ayrica, ¢izgi film tiretiminin asamalan tek tek
irdelenip, mitlerle kurula bilinecek iligki kargilagtirmali bir sekilde verilmigtir. Son

olarak da aragtirmaya 6rnek olmasi agisindan, bir ¢izgi film ¢aligmasi yapilmustir.
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ABSTRACT

Mankind has always been in 2 forming process that has been progressing continuously
and uninterruptedly since he took his place on the scene of the nature. We may see
human language that forming modern human as one of the significant phenomenon of
this progressing process. Human language appeared as a result of the ‘abstraction’
competence which had been developed by representing the events he met such as
hunting scenes at the beginning of the fourth period in which human being took shelter
in caves. Following this development, some phenomenon and major innovations that
occurred throughout the centuries appeared. One of these innovations is ‘cinema’,

which took its place in the history as the discovery of centuries.

In this period, which is also called as pre-history, the man questioned the reason of his
existence on instinct and he gave meaning to it. The struggle of this signification caused
mythos, which is another important sign of the period. This phenomenon, which began
to develop millions of years ago and has been impressed by many cultures, has inspired
many other areas with its richness. Consequently, we may say that these two

formations, cinema and myths, have had same shared origin.

This work was prepared Anadolu University Social Sciences Institute Fine Art Faculty
Animation Department as a master thesis. This study investigates myths as a source that

may be used in production phases of cartoon films.

Being able to perceive both the starting point of animation and its developing process is
possible by investigating the formation of cinema art and the effects of this art. In this
context, the historical development of cinema in animation films and its developing
process including the use of mythos should be referred to. There have been parallel
developments in both cinema and animation up to present. To understand the process of
this kind, the history of cinema has been investigated and the information related to the
subject has been informed in this study. The all phases of the production of a cartoon

has, also, been researched carefully and the relationship between cinema and animation



JURI VE ENSTITU ONAYI

Ozlem AYVAZ’m “Cizgi Film-Mit Iliskisi” baslikli tezi 17 Mayis 2004 tarihinde,
asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri
uyarinca, Cizgi Film (Animasyon) Anabilim Dalinda, yiiksek lisans tezi olarak

degerlendirilerek kabul edilmistir.
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GIRIS

“Mitler, hayal giicii onlari
canli tutsun diye vardir.”

Albert Camuss

YasadiZimiz ¢agin gerekliliklerinin en belirgini olan farklilik ve 6zgiinliigii arama ve
bulma istegi, ylizyillar boyunca biitiin insanliin yaratici sonuglara ulagsmasinda g¢ikis
noktasi olmustur. Bu istegin temelini ihtiyaglar ve kesfetme tutkusu olugturmaktadir. Bu
ihtiyaglar dogrultusunda bigim ve bigimlendirme; yerlesik hayata gegis, liretme ve
tiketme; matbaa, fotograf ve sinema makinesinin icadim takip eden televizyon
yasamimiza girmesi ile gecmisten giinlimiize degin bir gelisim igerisinde olmus ve
zaman igerisinde gelisen teknoloji ile birlikte yeni bir olusum siireci ve arayiglara
girmistir. Insanoglunun igine girdigi bu siireg, gegmisten bu giine degin, daha iyiye,

geligmise dogru adim adim ilerlemektedir.

Insanoglunun bi¢imlendirme i¢gidiisiiniin temellerini ilkgaglara kadar gotiirebiliyoruz.
insanlarin doga karsisinda kendilerine siginak yeri olarak sectikleri magaralar, simdiki
diinyanin ana cekirdegi sayilabilecek onemdedir diyebiliriz. Insan beyninin geligim
evrelerinin bir haritas1 gikanlacak olursa eger, bu gegmis donem baglangi¢ olarak kabul
edilebilir. Cinkii zamanla insan hayal edip aklinda canlandirdifi nesneyi veya olayi

inamlmaz bir sekilde ¢izme yetisini kazandi.

Bu dénemde magara duvarlarinda yapilan incelemelerde bu ¢agdaki insanlarin yalnizca
duragan nesneleri degil hareket halindeki; avlanma gibi sahnelerini de tasvir etme
¢abasi gozlenmistir. Bu ne sebeple yapildigi bilinemeyen hareketi verebilme istegi
yuzyilin kesifleri iginde yer alan kameranin bulunmasina kadar uzanacak olan bir
duyguyu ifade etmektedir. Yani gériintityii kaydetme duygusu ilk insanin ellerinde
varolmustur. Baslangi¢ noktasim olusturan bu donemden uzunca bir siire sonra gorileni
kaydetme duygusu, uykuya dalmig bu eski hissin tekrar canlanmasina neden olacak bir
bagka nokta daha ortaya c¢ikarmistir. Insamin iki boyutlu dizlem tzerinde hareket
duygusunu verebilme ¢abasi, goriintityli yakalayabilme, gosterebilme istegi ve bu iki

boyutlu yiizeyin de bu istegi karsilayamamasindan dolay: ortaya gikan sikinti, bagka
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yonelimlere itmistir. Ilk insanlardan beri varolan, bu donemle iginde bicimlenen,
gorintityli yakalayabilme istegi beraberinde yeni denemeleri ve bu denemelerin
sonucunda yeni icatlar1 ortaya gikarmistir. Bu yeni denemelerin sonucunu sinema ve

devaminda ¢izgi film olarak goriiyoruz.

Cizgi film yapi olarak sinemadan farkli olsa da, teknik kullanim ve olusum siireci
bakimindan reel sinema ile ortak bazi noktalarda birlesmektedir. Genel olarak
baktifimizda sinema ve ¢izgi filmdeki tek farklilik, bir alici araciligiyla kaydedilmis
gergek goriintii yerine, ¢izgi filmin elle hazirlanmig goriintiilerden olugmasidir. O halde

cizgi film, sinema filmleri ile paralel olarak geligmistir diyebiliriz.

Tarihsel siireg iginde ¢izgi filmin, teknik, plastik, ve bunlara bagli olarak dilinin
olusmasina; karikatiir, ¢izgi roman, resim, sinema kaynaklik etmis, ¢izgi film sanati
dayandig1 bu alt yapr ile kendi teknik ve plastigini, gelisifn stireci iginde de dilini
olusturmustur. (Ilgaz, 1997, s: 9)

Yalniz, her ne olursa olsun ¢izgi filmde énemli bir nokta vardir. Tipki reel sinemada
oldugu gibi, bir canlandirma filminin 6z yapisim, igerik yani konu ve iyi ¢oziimlenmis
film yapim asamalan olusturmaktadir. Aym zamanda konu, ¢izgi film yapim siirecinin
6ziint olugturur. Bu siirecte tasarimcilar, 6zgin yapitlar ortaya ¢ikarabilmek i¢in birgok
farkli kaynaktan yardim almaktadirlar. Bu kaynaklar arasinda, basta edebiyat olmak
lzere, tarih, tiyatro, bilim vb. gibi bir¢ok alan yer almaktadir.

Tum bu alanlann bir bileskesi sayilan, hatta kékenine inildigi taktirde kaynak olarak
beslendikleri bir tiir, ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir, ilkel insanlarnn ve insan istii varliklarin
basindan gegen masals: olaylan anlatan mitoloji biliminin inceledigi mitlerdir

diyebiliriz.

Mitler doga iistii olaylan, varliklan imgesel, alegorik (benzetme ile canlandirma) bir
anlatryla bigimlendiren olusumlardir. Mitler insanlarin bu anlamlandirma strecinde
imgelemsel ama ¢ok etkili dogaiisti giiglerin dinyasinm yasam olgulanyla idare

edilebilir bir igbirligi haline getiren estetik bir aragtir.



Lévi-Strauss’a goére, mitlerin olusturucu unsurlarinin, dilin unsurlart gibi kendi iglerinde
sabit anlamlan yoktur. Anlamlarnini diger unsurlarla iligkili olarak kazamirlar. Ozgiil bir
mit ancak diger genis sdylemler, toplumsal pratikler ve kiiltiirel kodlar sistemiyle iligkili
olarak kavranabilir, tim bunlar ise ancak yapilastirici kargiliklar temelinde kavranabilir

hale gelirler.

Mitler etkisini giinimiizde de korumaktadir derken sadece gegmiste varolmus ve
yansimasim ginimiizde de hissettiren bir tiir olarak degil halen daha yasayan bir

kavram olarak s6z edilmistir. Insanlar farkli kodlarla mit iiretmeye devam etmektedir.

Mit, insan ve insanlar arasi, insan-toplum ve insan-dogZa iletisim siirecinin bir anlatisal
olusumu olarak varligini giiniimiize kadar tagimaktadir. Buna gére mitoloji bir iletisim

triinidir diyebiliriz.

Roland Barthes miti salt yazili séylemlerden degil, ayn1 zamanda sinema, spor, fotograf,

reklam ve televizyon iiriinlerinden de olusan bir iletisim sistemi olarak ele alir.

Arastirma kapsaminda ¢izgi film siirelerinin temelini olugturan senaryo agamasinda,
ortaya ¢ikist ve iginde banndirdigi 6zelliklerin farkli olmas: nedeniyle tasarimciyi
6zgin bir takim yonelislere sevk edebilecek bir alan olan mitoloji bilimi ve bu bilim

alaninin ¢izgi film ile iligkilendirilmesi ele alinmigtir.



BIRINCI BOLUM

1. MITOLOJI

Degisik kaynaklarda sozcikk anlami "efsane bilimi" olarak gegen ve insanlar ile
insantistii varliklar arasi iletisim, etkilesim ve olaylarin masals: bir sekilde anlatildig,
incelendigi hikayeler iceren mitoloji ve mitoloji bilimi, konu aldizi dénem igerisindeki

toplumsal yaklasimlan bir takim olaylar biitiinii igerisinde yorumlamaktadir.

Giinimiizde ¢afin yasam kosullani ve gereklerinin temelindeki yaklagimlara goz
attigitmizda, mitolojinin bir bigimde etkilerini hissettirdigini s6yleyebilmekteyiz.
Ozellikle sanatin her alaninda mitolojik yorumlamalar ve ¢ikis noktalan ile
karsilagabiliyoruz. Ciinkii mitolojik hikayeler bir yoniiyle ifade ettigi ¢agin anlatim
dilinin 6zgiin yaklagimlandirlar. Birgok topluluk igerirsinde séylenegelen ve mitolojik
hikayeler olarak adlandirabildigimiz her bir olay, destan, efsane, kahramanlik dykiileri,
masallar vs. ashinda toplumsal yasayis1 daha 6zgin ve yaratici bir tavra stiriikleyen
yonlendirici kavramlar igermektedir. Bu durum ise bireyleri iginde bulunduklan
yasamsal kosullarin ve ihtiyaglarin da 6tesinde daha yaratici, daha 6zgiin ve siiriikleyici
bir konuma yonlendirebilmektedir. Ozellikle sanat alaninda yaraticilik ve 6zginlik
sonuglarinin  6nemi goz oniinde bulunduruldugunda mitoloji alammin etkileri
yadsinamaz bir gergek olarak kabul gorebilir. Bu baglamda arastirma kapsaminda, konu
olarak segilmis olan mitolojik hikayelerin sanat alanlarindan birini tegkil eden ¢izgi film
stirecine etkileri incelenmis ve bu etkiden yola ¢ikarak iki alanin da yani mitoloji ve
¢izgi filmin etkilesim igerisine girdigi bir uygulama galismas: gerceklestirilmistir.
Biitiin bu siireg igerisinde oncelikli olarak mitoloji kavrami ve ¢ikis noktasi, mitoloj
biliminin 6zellikleri, igerigi, ¢izgi film ile etkilesimi ve bu etkilesimin sonuglar ele

alinmugtir.



1.1. Mit’in Tanimi

1.1.1. Mit Nedir?

Mitoslar, insanlart dogal olaylan arastirmaya sevk eden i¢giidiidden dogar. Bu ihtiyag

tipk1 modern insanda oldugu gibi ilkel insanda da vardir.

Mit Tiirk¢e Sozliik’te “geleneksel olarak yayilan ya da toplumun hayal giicii etkisiyle
bigim degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili, imgesel, alegorik bir anlatim

olan 6ykiisii” olarak tanimlanmaktadir.

Mitos (mythos), Yunanca’da s6z Oykii anlamina gelir. Mitoslar, ilkel insan
topluluklarinin, evreni, diinyay: ve tabiat olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz
sutini ¢ozemedikleri hayatin ve evrenin gesitli gériintiilerini bir anlam kolayligina

baglamak ihtiyacindan dogmus 6ykiilerdir. (Necatigil, 1978, s: 7)

Azra Erhat, kokenine indigi mitos sézctuginii iligkili oldugu epos ve logos sozciikleriyle
karsilagtirarak agiklamaktadir. Buna gére, mitos (mythos) masal, 6ykii ve efsane
anlamma gelen bir sézciiktiir. Epos, bu oykilerin igeriginin anlatim, dile getirim

bigimidir. Logos ise gergegin insan soziiyle dile gelmesi, s6z, mantik, akil, bilim vs.’dir.

Turkge Sozlik’te efsane maddesi goyle: “halkin imgesinde dogarak, agizdan agiza
dolasan ve konusu ¢ok defa olaganiistii nitelikte olan hikaye.” (Turk Dil Kurumu, 1969,
s:231)

Meydan Larousse’da efsane: “Halkin goziinde veya nakledenin hayal giicinde bigim
degistirerek, olaganiistii niteliklerle donatilarak anlatilan hikdye.” (Meydan Larousse,
C4,s: 88-89.)

Mit, “kusaktan kusaga yayilan, toplumun dii giicii etkisiyle zamanla bi¢im degistiren,

tanrilar, tanrigalar, evrenin dogusu vb.yle ilgili, imgesel, alegorik bir anlatim: olan halk



oykiist” olarak dile getirilmekte ve sozciigiin esanlamlisi sézcikler olarak da efsane,

sdylence ve mitos sayilmaktadir. (Erkek, 2001, s: 63)

Mitler, evrenin ve insanin yaradilisi, dahasi, doga giiglerinin birer dev olarak tiirettigi
tanrilar hakkinda ana sorulara cevaplar da vermektedirler. Tarihleri boyunca Yunanlilar

sehirlerinin kékenine iligkin mitler iiretmislerdir. (Estin, 2003, s: 1)

Kaynaklarinin ve igerdigi olaganiistiilitklerinin benzerliginde dolayi, masala en yakin
olan turlerden biridir mitos (mythos). Fransizca da mythe olan sozcik Tiirkge’ye
okunusuyla yani mit olarak geg¢mistir. Mitos olarak kullammi da yaygindir. Ayrica

mitosun yerine soylen sézciigiinin kullanildigina da rastlanmaktadr.

Insan zihninin bir {iriinii olan mitoslar ilk insanlarin iginde bulunduklan dénem ve
cevrede yasama iliskin fikir yiritme anlamlandirma istegi ve kendilerince
agiklayabildikleri inandiklan diisiince trinidiir. Mitoslar bu baglamda bir amag degil
tasanimsal siiregte bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir ki bir ¢ok alanda halen daha

kaynak olarak kullanilmaktadir.

Mitoloji ne gibi kosullar altinda dogmus ve geligmistir? Ilk bakigta goziimiize garpan
basit hikaye ve masal niteliginin altinda mitoslarda nasil bir 6z yatmaktadir. Gerek
antik ¢aglarda, gerekse sonraki ¢aglarda ve giiniimiize kadar gesitli alanlarda, 6zellikle
gesitli sanat dallannda bu denli gigli ve yaygin bir etki yaratmasim nasil
aciklayabiliriz?

Mitoslarin canhiligimi giiniimiizde de korumas: bunun en giizel 6regini olugturmaktadir.
Kendilerini ¢evreleyen diinvayi, dogay: ve toplumlanimi anlamaya yénelik bir istek ve
gereksinimle davranan o insanlarin bu ¢abalar bugiin insamnin ¢abalariyla hemen
hemen ayniydi ve bu amaglarina ulagmak igin bir bilim adami, digtiniir gibi ayni
zihinsel araglan kullamyorlardi. Dolayisivla da onlanin yapmaya calistiklart i basit,
siradan ve tesadiifi degildi. Strauss’un ifade ettigi gibi bir anlamda onlarda bugiiniin
insam: gibi doga iizerinde s6z sahibi olmaya ugrasiyorlardi. Modern insan bilimsel bir
takim yontemler kullanarak dogaya belli oranlarda hakim olmus ve doga iizerinde

egemenlik kurabilmistir.



Mitler doga giiglerini ve dogatistii yaratiklan vurgulayan hayal trint 6ykilerdir. Mitin
simgesel ve kutsal agirlig1 olur. Yiizyillar boyunca bu 6ykiiler birbirlerinden beslenerek
zenginlesmislerdir. Baslarda kulaktan kulaga gizlice yayiliyorken zamanla kimileri,

ozelliklede yazarlikla ugrasanlar mitleri kayda almislardir. (Estin, 2003, s: 1)

Sonug olarak mitos, dar anlamda, diinyanin varolan diizeninden onceki diizeni konu
almaktadir ve belli bir durumun yarattig insan diis giiciniin, imgelemin bir triind
olarak belli bir is yapma niyetini gostermektedir. Boyle anlasildik¢a mitos hakkinda
sorulmas: gereken dogru soru onun gergek olup olmadigi degil, onunla ne yapmak

niyetinde olundugu sorusudur.

1.2. Mit’in Bilimsel Yonii

Mitoloji, en geni$ anlamiyla Mitlerin tarihi ve onlar1 yorumlavan bilim dali olarak

bilinmektedir.

Mitoslarin, ortaya ¢ikis nedenini incelersek eger daha oncede bahsedildigi gibi,
mitoslar, tamamen o dénem insaninin bulunduklan gevreye kars: bir takim duygulann
gelismesiyle yani korku, anlam verememe kisaca bir arayisin ismi olarak ortaya
cikmistir. Binlerce yilin ge¢migini dile getiren bu soylenceler, daha sonra yazili olarak

bize ulagmis disiinceler olarak varolacaktir.

Azra Erhat, Mitoloji s6zliigiiniin giris boliimiinde Mythos ve Myvtholoji'yi soyle dile

getiriyor:

"Iikin SOZ vards”, der kitap. Bunu Platon duysa, S6z mii? Hangi s5z? diye sorar.
Ciinkii Yunan dilinde s6z kavramim verebilmek icin bir degil, ii¢ soz vardir. Biri
"Mythos ", digeri " Ephos ", sonuncusu " Logos ". Mythos, sdylenen veya
duyulan sdzdiir. Masal, 6ykii, efsane anlamina gelir. Ama Mythos'a pek giiven
olmaz, ciinkii insanlar goérdiiklerini, duyduklanni anlatirken bir gok yalanlarla

siislerler. Ephos ise, belli, diizen ve dl¢iiye gore sdylenen, okunan sézdiir, epos



insanlara tanr1 armaganidir. Ephos, bdylece siir, destan, ezgi anlamina gelir ve o
giin bugiin “epik” ve “epope” diye Batihi dillerin hepsinde yer almigtir. Ama bir
de Logos vardir. Onun sozciiliigiinii bagta Herakleitos olmak iizere lonya
diigiiniirleri eski deyimle "Physiologia" yani doga bilimleri yapmugtir. Onlara gére
"Logos", gergegin insan soziiyle dile gelmesidir. Logos insanda diisiince, dogada
kanundur, her yerde ve seyde vardir, ortaklasa ve tannsaldir. Bilginler Mythos'un
uydurdugu, ephos'un dile getirdigi tanr1 masallarni hor goriir, yerdikge yerer.
Mythos, ¢ok tannli bir dinin, tannlar iistiine anlatilan efsane, Mythologia da bu
efsanelerin bir araya getirdigi kitap olduguna gore, mythologianin ilkgagin din
kitabi olmas: gerekir, oysa dyle degildir ve higbir zaman olmamustir. Ilkgag
mythos'u laiktir, din adamlarinin degil, sanatginin ugrastdir."”

Eski Yunanlilar dogadaki her seyi, biitiin giigleri birer tann olarak gérmiisler, bu
tanrilan da insan bigiminde, ancak insanlardan gok daha gii¢lii, daha biiyiikk ve daha
glizel olan oliimsiiz varliklar olarak diistinmiislerdir. Eski Yunan mitolojisi deyince ilk
aklimiza gelen bu tannlann kendi aralarinda veya insanlarla aralarinda gegen olaylarin
hikayeleridir. Bundan baska diinyanin, tanrilarin ve insanlarin nasil olustugunu anlatan
hikayeler de mitolojiye girer. Bir de temeli, gergekten olmus tarihsel olaylara dayanan
efsaneler vardir ki, bunlar da mitolojiyi olusturan unsurlardan biridir. Ornegin, Troya
savas! ile ilgili efsaneler gibi. Bunlar agizdan agiza sdylene soylene, gergek olaylara
hayal iiriinii hikayeler eklene eklene bilyilk efsane dizileri haline gelmislerdir.
Mitolojiyi olusturan diger bir grup hikayeler de, gesitli yorelerde tanrilar adina yapilan
tapinma torenlerine ait hikavelerdir. Bunlardan bagka, halk arasinda ta eskiden beri
soylenegelmis bazi masallar da mitolojiye ait sayilirsa da, bunlar mitolojik nitelik

bakimindan 6biir gruplar kadar deger tagimaz..

Campbell’e gore, mitoloji insan zihninin bir Grimidir: “Mitoloji-dolayisiyla uygarlik-
siirseldir, dogaiistii imgedir, biitiin siirler gibi derinlemesine distiniilebilir, fakat gesitli
diizeylerde yorumlamaya hig de agik degildir. En s1§ akillilarimiz onda yerel manzarayi
goriiyor, en derin olanlar batilin 6ncesini, ikisi arasinda etnik olandan temel olana biitiin
fikirler, yerelden evrensele uzanan, bilen ve bilmekten korkan herkese giden biitiin
asamalar yer alir. Ciinki, insan zihni erkek ve kadin deneyim kiplerinin ¢oklugunda,
bebeklikten yetiskinlige ve vashhiga geciste, kabalik ve sevecenliginde ve dinyayla



stirdiirdiigi diyalogunda nihai mitoloji doguran bélgedir biitiin tanrilarin yaraticisi ve

yok edicisi, kélesi ve yine de efendisidir.” (Campell, 1995, s: 465)

Bu anlayisa gore ilk insan “ilkel” bir varliktir ve deneme-yanilmayla, tesadiiflerle
hayatin gergeklerini 6grenmistir. Yine bu yaklasima gére mitolojik diisiinebilme
yetisine sahip olan bu insanlar erken devirlerden itibaren yiizlerce; belki de binlerce
mitos iiretmiglerdir. Bu nedenle insanlik tarihinin erken dénemlerine ait bu zaman

dilimi mitolojik bir ¢ag olarak goriiliir.

1.3. Mitlerin Ortaya Cikist
1.3.1. Mitolojinin Dogusu

Mitler, gegmisten giiniimiize degin etkileri siiren ancak gergekligi belli olmayan hayal
uriini masals1 ve destansi Oykiilerdir. Bu dykiilerin olusumundaki kavram, olay ve
karakterler o dénemde yasayan insanlarin algilayislan ve yaratict yaklagimlarinin hangi
boyutta oldugu konusunda fikir vermektedir. Bu &ykiiler zengin bir ifade gici,
imgeleme, gergeklesmesi o donemde mimkiin olmayan bir teknolojik yaklagim

icermekte ve bir gok alanda da fikir verici ve yonlendirici rol iistlenmektedir.

Bir ¢ok milletin mitolojik bir tarihi vardir. Mitoloji ve igerdigi karakterler aslinda bir
benzesim ve etkilesim igerisindedir. Omegin, Anadolu’da Toprak Ana, Yunan
mitolojisinde Artemis olarak adlandirilan karakter, her iki kiiltiirde de yaganan olaylar
ve cografi farkliliklar disinda aslinda ayni roli tistlenmektedir.

Doga olaylarini ve etkilerini yonlendiren bir giicin varliZina, her mitolojik hikayede
inamilmaktadir. Bu giiciin varligina inams ise mitolojinin dogusunu olusturur. Insan
dogas geregi diinya ve tabiat olaylarini, ortaya ¢ikislarimi bilmek, anlamlandirmak ister
ve en Onemlisi buna ihtiyag duyar. Iste bu ihtiyact karsilamaya yonelik bir icgiidi
mitolojik hikayelerin dogusuna kaynaklik etmistir. Her bir olayr ve doga giiclinii
yonlendiren tannlar; insanin dogaya hakim olup yasamini siirdiirmesi i¢in bu tanrilarla

olan iliskisi ve miicadelesi destanst bir bigimde ve gergekistii bir hayal giiciiyle bir gok
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topluluk igerisinde anlatilagelmis ve toplumsal yasayisin bir gok alanini etkilemistir. Bu
hikayeler dogada gergeklesen en kiigiik varliin, nesnenin, canlilarin ya da biitiin bu
kavramlar arasindaki olaylarin, degisimlerin bir neden ve sonug hikayesidir. Bu
hikayelerde herseyin bir sebebi ve agiklamasi vardir. Firtina, su, toprak, riizgar, giines,
agk, guzellik-girkinlik, iyilik-kotiilitk gibi bir ¢ok kavrami agiklayan, neden olustugunu
ve ne gekilde miicadele edilip basa ¢ikilabilecegini yani sonu¢ olarak dogaya karsi

insamin zaferini ve neslini stirdiirebilme gerekliliklerini igeren hikayelerdir.

1.3.2. Mitoslarin Tarihsel Gelisimi

Uluslarin tarihine y6n veren ve insanlarinin belirli bazi nitelikleri edinmesine ya da
niteliklerinin belli bir yonde gelismesine yol agan en biiyik faktor, o ulusun yasadig:

tilkenin cografyasidir.

“fIkel insan, doga olaylarnimn birbirleriyle baglantilarini, art arda gelislerini, kendi
yasamu iizerindeki etkilerini anlayamiyordu. Doga afetleri karsisinda giigsiiz
hissediyordu kendisini. Sel basmalari, yanardag piiskiirmeleri, orman yangmlar,
kurakliklar, acliklar, biitiin bu afetlerin kendisini yakaladif1 anda, bu giigsiizliik,
doganin yasalann hakkindaki zayif bilgisi, kendi kavrayigmn disinda, gergeksiz,
imgesel giiglerin doga olaylanni yonettigini diigiinmeye gétiiriiyordu onu. Bunun
sonucu ortaya ¢ikan dinsel diigiinceler, bu giigsiizlik duygusundan ileri geliyordu;
ve zihinde, insanlhigin yasamim diizenleyen gergek olaylan bozulmug, yanhs ve
imgesel bir yansisim olugturuyordu.

Arkeolojik aragtirmalarm kamtladig gibi, dinsel betimlemeler, ancak 40 ya da 50
bin yildan beri vardir. Insan, ¢ok kez yirtict hayvanlanin kaba giiciine kars:
koyamadig1 ve kendi yagami avdaki tarihine bagh oldugu igin, yabamil hayvanlara
olaganiistii nitelikler yakistirmaya koyuldu. Hayvanlarla kendisinin ortak atalardan
geldigini, hayvann etini ve derisini feda ederek, kendisini yasattigimi diisiiniiyordu.
Klanin atalarini ve koruyucu ruhlanmi bazi hayvanlarda gérme olayi, totemizm
adim aldi. Insanlar, yalmzca hayvanlari degil, otlari, agaglann da, totem, yani
klanlarin atalan ve koruyuculan olarak gérmeye bagladilar daha sonra.” (Tanilli,
1998, s: 25)
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Ilk mitosun ne zaman ve kim tarafindan yazildig bilinmemekle birlikte giiniimiizde
varolan mitoslarin ilk olarak kim tarafindan ortaya atildig1 da bilinmemektedir. Ornegin
“Enuma Elish” destanimi kimin vazdigi bilinmemekte, fakat onun Babillilerce
nakledildigi, yeni yil festivallerinde okundugu, Babilliler igin 6zel bir anlami oldugu
bilinmektedir. Fakat higbir mitosun kim tarafindan ve ne i¢in yazildigi bir 6nem
tasimamaktadir. Yazili olan ilk mitoslarin ve mitolojik inanglarin Siimerlilere kadar
gitmesi ve onlardan ileri gecememesi biitiin mitoslarin bu toplumlarla sinirli oldugu ya
da en azindan onlardan sonra gelen toplumlarin onlara ait olan diisiinceleri biraz daha
gelistirerek yeniden dizayn ettikleri disiincesine gotiirmemelidir. Zira bu diigiince “ilkel
toplum™ dugiincesinin farkli bir a¢idan devam etmesinden bagka bir sey ifade
etmemektedir. Ciinkii, 6ncelikle Stmerlilerin bu diisiinceleri nereden ve kimden
aldiklarini ya da diger bir anlatimla kendilerinin iiretip firetmedigini tam olarak

bilmiyoruz.

Ayrica mitoslar ne sadece ilkel insanlara ne de Siimerlilere has bir olgudur. Bir gok
diistiniire gére mitoslar kiltirler istii bir olgu, evrensel bir degerdir. Ayrica mitoslar
garip bir sekilde tarihin hemen her déneminde ortaya ¢ikmus, varolmaya devam etmis

ve tiim insan nesilleri arasinda goriilmistiir

Neden sadece Yunan mitolojisi iizerinden tammlamalar yapilmakta gibi bir soru soyle
cevaplanabilir; Yunan mitoslari gerek cografi ¢ikis noktas: gerekse daha sonraki
donemlere aktarimindaki sekil ile daha kalici konumdadir ve de Yunan mitolojisini
kaleme alan Homeros, Hesidod gibi sairler hayal, islup, ifade sanatlarinda eski
devirlerin yetigtirebildigi sanatkarlarin en biiyiigudir. Ayrica Avrupa’da Rénesans,
Yunan ve Roma edebiyat ve felsefesinin Avrupa dillerine terciimesiyle baglamistir.

Homer, Hesiod, Virgil tercime edilen klasiklerin basinda gelir.

Ronesans’in ve modern Avrupa’nin bityiik ressamlan bugiin asillann ve kopyalar diinya
miizelerini zenginlestiren tablolanyla bu hikayelerin yayilmasma ¢ok yardim
etmislerdir. (Bucley, 1990, s:7) Bovlece diger iilke mitoslarin gore daha bilinen ve

korunan hikayeler olmuglardir.



Mitoslarin ortaya gikiginin temellerine tam olarak ulasilamamakla birlikte bu fantastik
hikayelerin, dogu ve bat1 kiiltiirel yansimalan igerisinde, aslinda viizyillarca bir ¢ok
noktada birbiriyle benzesen ve etkilesim igerisinde bulunan bir olusum igerisinde
oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Bu baglamda birbiriyle etkilesim icerisinde olan farkli

kultirlerin mitolojilerini bir takim temel basliklar altinda su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Dogu Mitolojisi
2. Bat1 Mitolojisi

1.3.2.1. Dogu Mitolojisi

Dogu ve Bati’min mitos ve ritiielinin eriminde cografi bélinme yeri Iran yaylasidir.

Doguya dogru, iki tinsel eyalet Hindistan ve Uzakdogu; batiya dogru, Avrupa ve Levant.

Doguda, varligin temelinin, son noktada diisiinme, imgelem ve tanimdan agkin oldugu
disiincesi egemendir. Nitelendirilemez. Dolayisiyla, Tann Insan ve Doga’nin, iyi adil,
merhametli veya sefkatli oldugunu tartigmak yetersiz kalmaktadir. Ayni uygunluk veya
uygunsuzlukla kétii, adaletsiz, merhametsiz veya kahredici oldugu da tartigilabilir. Bu
tirden biitiin insanbigimli yakistirmalar, gergek gizi, kesinlikle ussal yarginin tesinde
olan bilmeceyi gizler veya saklar ve yine, bu goriuge gore, bu giz her varlifin, her

birimin ve biitiin seylerin temelinin kesinlikle son noktasidir.

Dogu mitolojisinin son amaci, demek ki, kutsalliklara veya onlara iligkin ritlere bir
varlik kurmak degil, bunlar aracilidiyla daha oteye giden bir deneyime teslim olmaktir.
Hem ickin hem agkin, ne olan ne olmayan Varliklar Varlign ile 6zdeslik. Dualar ve
'ilahiler, imgeler, tapinaklar, tannlar, hikmetler, tamimlar ve evren bilimleri, akil
kategorilerinin 6tesinde deneyim kiyilarina gotiren, vanldifinda terk edilecek
araglardir; ¢iinkit Hintli Kena Upanigadlarinda soylendigi gibi: “Bilmek bilmemek,
bilmemek bilmektir” ve Cinli Tao Te Ching gibi: “Bilenler dladir.”

Dogu mitolojisini Misir, Iran, Cin ve Hindistan olarak siralayabiliriz.



1.3.2.1.1. Misir Mitolojisi

Misir mitolojisinin dogusunu MO IV. bin yillarinda Misir’da Klan rejimi ¢okmesinden
sonra gorebilmekteyiz. Misir tarihinde Klan rejiminin ¢okmesiyle kiigikk ve biiyiik
ailelerden olusan komsu ortakliginin dogmakta oldugunu goriiriiz. Mezopotomya’da
oldugu gibi, bu ortaklik aslinda bir su ve toprak ortakligidir. Birgok ortakliklar, daha
genis ortakliklarin igindeydiler. Eski Misir'da “nom” diye adlandirilir bunlar.
Baslangigta bu nomlar, o6zellikle Delta’da birbirinden soyutlanmig bir haldeydiler
herhalde. Bityiik bir olasilikla, her normun kendine 6zgii bir dili, mitoslar ve efsaneleri
vardi. En biyiikk nomlar, tam giineyde Hiyerakonpolis, Abydos, Memfis ve Buto
nomlariydi. (Tanilli, 1998, s: 84)

III. Tutnes’1 izleyen firavunlar zamaninda, Misir’da igten ige bir siyasal bunalim olusur.
IV. Amenofis (1.O. 1424-1388) muhalefetten yana oldu ve onun yardimiyla,
hitkiimdarlik otoritesini Amon rahipleriyle kohnemis soylularin baskisindan kurtarmay1
denedi.

IV. Amenofis, o giinkii kosullarda, dinde bir reforma bagvurmadan ulagsamazdi amacina.
O yola basvurdu nitekim. Firavun, Amon’un kargisina halk arasinda pek tutulan giineg
tannis1 Ra’y1 ¢ikarmay: denedi 6nce. Kendini Ra’min bityiik rahibi atayip, Teb’de onun
onuruna bir tapmak yaptirmaya giristi. Ancak, bu tannnin kultd, verimi pek az olan
Heliopolis bolgesine bagli oldugundan, higbir basan kazanamadi. IV. Amenofis’i tim
ruhban ziimresi ve geleneksel tanrilar kiiltiyle baglanm koparip, gines yuvarlagi
Aton’u bitiin Misir’in tek tannsi olarak yiiceltmeye gétirdii bu. Bu kilti getirmenin
gerekcesi olarak da, ginesin bitin diinyayr aydmlattign ve isith@im gosteriyordu.
Hikiimdann kendisi de (Aton’a yararli, onun hosuna giden anlamina) “Akhenaton”
admm aldi; eski tapinaklan kapatti ve biitiin Misir’da Aton igin tapinaklar yaptirdi. Teb’i
de birakarak, eskisinin 300 kilometre kuzeyinde (bugiinkii Tell-Amarna’ya yakin bir
yerde) yeni bir baskent yaptirdi ve (Aton’un ufku anlamina) “Akhenaton” diye
adlandird1 onu. Aton igin asil tapmak da orada yapildi. Firavun da bagrahibi oldu onun.
(Tanilli, 1998, s: 100)
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Misir dini, Babil dinindeki gibi bir ikililigi ortaya koyuyor. Her nomun bir tanrisi, gifte
bir tanrisi, hatta bir tglii tannisi vardi. Kiiltleri, ilkel toplulugun ilk zamanlarina degin
uzaniyor bunlann; ¢iinkii, bu nomlarin tannlarninin, eski totemlere yakinliklari agik.
Yerel tanr, belli bir hayvana bagliydi ve birgok nomlar hayvan adlar tagiyorlardi:
Timsah nomu, Ceylan nomu, Kog¢ nomu, Sahin nomu, Tavsan nomu, vb. Cok kez,
hayvanlar kiltii saf bigimiyle varligini siirdiiriiyordu: Ornegin Memfis’te, tanri Phtah’€
temsil eden Apis adli 6kiize tapiyorlardi: Tinis’te sahin Horus’e. Tanrilari ve tanrigalari,
hayvan bigiminde ya da bedeni insan, basi havyan varliklar olarak gstermek adetti. Bu
noktada, resmi din halk dini ile birlesiyordu; ¢iinkii Herodotos’un anlattiina gore,
hayvanlara tapmak biitiin Misir’da yaygin bir adetti. Ve bu kilt, Misir tarihinin sonuna
degin strdiiriildi.

Halkin en ¢ok tuttugu kiilt, Osiris ve Isis kiiltit idi. Osiris, bitki diinyasinin tanrisi olarak
gorulilyordu. Bir mitosta bugdav ve arpa olarak geciyor adi. Mitolojisi, kiiltiiniin
tarimsal niteligine siki sikiya bagli: Colin zalim tannisi Seth, bir giin 6ldiriir onu ve
parga parga eder; sonra, Osiris’in oglu Horus ona can verir. Rahipler, oliler diinyasinin
krali ve yargici olarak da ilan etmislerdi onu. Ne var ki, halk gelenegi, tarim tannsi

olarak gostermekte devam etti.

Orta imparatoluktan baglayarak, rahipler, Osiris’i, oliiler tilkesinin hitkiimdan ve yargici
yapinca, Osiris kiiltii, ruhban takiminin ve kéleci soylularin elinde giiglii bir baski araci
haline geldi. (Tanilli, 1998, s: 107)

1.3.2.1.2. fran Mitolojisi

Pamir yaylasindan ¢ikan aryen irka mensup kabilelerden bir kismi giiney bat1 Asya’daki
fran topraklarina yerlestiler. Aryen, Iran asiller iilkesi anlamima gelir. Iran dili Vedik
Hintgeye ve Slav-Germen, Kelt, Grek ve Latin dillerine yatkindir. Ayni irktan olup bu
dilleri konusan halklar arasinda ortak bir mitolojik kok oldugu da ispat edilmistir
(Mutly, 1968, s: 151), Iran asiller alkesi ya da iranlilann isimlerinden ilk defa MO. IX.
yiizyllda bahsedilir. Yukarida bahsedilen topraklar tizerinde yiizyillar boyunca farkl
milletlerin yasamis olduklar1 ve bu yasayislar igerisinde degisik inanglarin birbirini

takip ettikleri goriilmiistir. Bu topraklar uzerinde Medler, Persler, Selosidler, Partlar,
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Sasaniler hitkim stirmugler ve bu gesitlilik sonucunda bu topluluklarda kiiltiirel
zenginlik siiregelmistir. Kiltiirel zenginlik ve aym irktan gelip benzer kokenli dilleri
kullanmak ise bu bélgede ortak bir takim mitoslarve kiiltleri giin 15181na ¢ikarmistir. Bu
topluluklardaki ortak mitoslar ve kiiltler, ates kiiltii, arkaik tannlar ve bu tannlarla ilgili
mitoslar, yaradilig efsaneleri, ilk insanlik efsanesi, diinyanin sonu ile ilgili efsaneler
olarak siralanmaktadir. Bu mitolojik hikayelerdeki en temel ve ortak kavramlar toprak,
gok ve atestir. Birgok mitolojik hikaye bu kavramlar iizerine olusturulmus efsaneleri

icermektedir.

1.3.2.1.3. Cin Mitolojisi

Eski Cin uygarligit MO. dértbinli yillarda, giineyde daglarin ve kuzeybatida Ordos
yaylasinin gevreledigi tekdiize bir ovada ortaya ¢gikmistir. Bu uygarlik gerek cografi
kosullar gerekse inang sistemlerinin 6zgiinligi ile bat1 kiiltiriinden daha farkli, batiya
kapali kendi i¢inde felsefik bir takim olusumlan barindiran bir kiiltiir yapis1 ile ortaya
cikmugstir.

Cin mitolojisini altin ¢agim Konfiigyus sonrasi ile gormekteyiz. Ciinkii daha onceki
dénemde Cin mitolojisine ait kalintilara rastlanmamaktadir. Konfigyus ile birlikte bir
takim bilgelik yaklasimlara ve felsefi anlamlandirmalara ve devaminda ise mitolojik
yorumlamalara yonelen bir altin ¢ag karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Konfiigyus ve

yazimlan Cin mitolojisinin giin 15181na ¢ikmasini saglamistir.

Cin mitolojisi, batinin mitolojik oézelliklerin yaninda bir takim farkliliklarla ortaya
cikmaktadir. Bu cografi ortamda bir ¢ok su kaynaklarina hikmeden, irmaklari
dizginleyen, setler yapan ve kanallar agan mitolojik hikayve kahramanlan kargimiza
cikmaktadir. Su ile yakindan ilgili bir ¢ok mitolojik kahramanlar yeralir bu efsanelerde,
ejderhalar bu karakterlerin en belirginidir. Ejderha ise suda yasayan su yilaninin
hikayelerde énce boynuzlu yilana daha sonra ise bir ¢gok hayvanin birlesiminden olusan
bir yaratifa donistiriilmesinden sonra ortaya ¢ikmistir. Bu efsanevi karakterleri doga
iistii olaylan yonlendiren bir takim misyonlar yiiklenmistir, ilkbaharla ilgili mavi ya da
yesil ejderha, sonbaharda ilgili olan beyaz ejderha, kis mevsimi yada kuraklik mevsimi

ile ilgili olan siyah ejderha, yaz mevsimiyle ilgili kirmizi ve sonbaharla ilgili sar
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gjderha gibi. Bu ejderhalarin halki aymi zamanda hastalik ve kotilliiklerden de
korumakta olduguna inanilir. Bu mitolojik karakterler ile halkin krallarin ve kraligelerin

hikayeleri Cin mitolojik sistemini olugturmugtur.

1.3.2.1.4. Hindistan Mitolojisi

Hint mitolojisini en giizel 6rneklerini altin ¢ag olarak adlandinilan donemde, MO.
Dortytizla yillarda goérmekteyiz. Bu donem kilturel zenginliin diinyamin bir ok
yerinde bilinenden her bakimdan iistiin oldugu bir dénemdir. Cinden Romaya giden eski
Ipek Yolunun etkisi ile dogu ve batmin birlestigi, Cin buddhisminin bayileyici
manastirlan, zengin yasami ile Romanin biiytleyici kiltiriinin etkisi ile bir ¢ok yeni
diigtincenin, teknigin ve bigimin olustugu bir yerdi Hindistan. Dolayisi ile bu dénemin
mitolojik olusumu da bu kiiltiirel zenginligin yansimalan ile doludur. Hint mitolojisinde
dogruluk, gergek bilgi ve 151k ilkesi vardir. Bu ilkeler erdem ve gergek varligin

temsilcileridir.

Hint mitolojisinin en temel belgesi Mahabharata destanidir, bu destan Hint tarihinde
altin ¢ag olarak adlandinlan donemde ortaya ¢ikmistir; malzemesinin biiyiik bélimi
belirlenemez tarihlere aittir, belki MO 400’den eskidir, fakat son bigimi ve anlatimin
MS y. 400 ve sonras1 kazanmugtir. Yapit her tiirla mitsel, ritiiel, ahlaki ve secereyle ilgili
bilgilerle dondurulmus bir tiir son dénem buzultas: gibidir; ilyada ve Odysseia’nin sekiz
kat1 uzunluktadir. Bir uzmamn deyisiyle, “cok farkli goriislerin, daha da Onemlisi
birbirinin hemen ardindan goriiniirde higbir uyumsuzluk yokmus gibi anlatilan ¢ok
farkl gériislerin” toplamidir. (Campbell, s: 314).

1.3.2.2. Bat1 Mitolojisi

Bat1 mitolojik diisiince ve imgelemenin eriminde, 6teki yandan, ister Avrupa’da ister
Levant’ta olsun, varhi@in temeli, normalde yarattigi insan olan Yaratici olarak
kisilestirilmistir ve ikisi aym degildir; 6yle ki, burada mitos ve ritiielin iglevi, sozle
anlatilamayan &6zdeslik deneyimini kolaylastirmak olamaz. Bu goriige gore insan, tek
basina, ice donerek, Yaraticisina dogru bigimde bagli olabilen veya olmayabilen

yaratilmis ruhuna dénerek bu deneyimi yagayabilir. Bati mitos ve ritiielinin islevi, bu
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nedenle, bir iligki bagi kurmaktir, Tanndan irsana ve insandan Tanriya. Bu baglar,
ustelik kurumlarla, ister igeri ister disari yérelik olsun, higbir doga incelemesiyle
6grenilemeyecek kurallarla gelistirilmistir. Dogaiistd esinlerle, bunlar, her kurumun
mitosunun sdyledigine goére, Tanrnnin kendinden gelmistir ve mitosun ruhuna uygun

olarak, onun ruhbanlan tarafindan yerine getiril:r.

Ote yandan, Batili baz1 6zel durumlar, Tann ve Insan gibi birbirinin karsisina dikilen,
boyle gelisik iki terim kargisinda, bireyin bz3liligini ikisine birden tam anlamiyla
veremeyecegi gergeginden kaynaklanir. Bir vindan, Eyub’un kitabinda oldugu gibi,
kendi insan yargisini Tanrinin gorkemi adinz dile getirebilir: “Iste, ben degersiz bir
seyim; sana ne yanit vereyim?” veya, ote yandzn, Yunanlilarin tutumunda oldugu gibi,
kendi insan degerlerine dayanabilir ve mnrnlanimin niteliklerini bunlara gore
degerlendirebilir. Birinci tiir baglilig: dindarlik olarak adlandiriyoruz ve biitiin Levant
geleneklerinde varligim gorityoruz: Zerdiistlzk, Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam.
Otekini, genis anlamiyla insancil olarak adlandinyoruz ve Avrupa’min yerli

mitolojilerinde gorityoruz: Yunan,Roma Kelkit ve Germen.

Genelde, Bati mitolojisinin yakin tarihi, bu ki c¢elisen bagliligin karsilikli birbirini
etkilemesi olarak tanimlanabilir; 6zellikle, sidcéztli bir tahterevalli ovunun degisimi gibi,
Dogu’dan Bati’ya, Bati’dan Dogu’ya ve yine Dogu’dan Bati’ya; Iran’in, MO 490°daki
Yunanistan’a karg1 ilk ciddi saldinsiyla taslayarak, Iskender'in Levanti isgali
Levant’tan akis1 dondiirdii ve onu Roma’nin zzferi izledi. Yine de ilk Roma doneminde
bile, Levant mitolojilerinin karst akimi, kendini hissettirmeye baglamigti. Kartaca
savaglann doneminde, MO 204’t, Frigyali Ana Tannga kilti, resmi olarak kentte
taninmugtt. Stoacilik da Levanten-Dogulu eikiler tagiyordu ve Roma’nin giiciliniin
dorugunda, Antonines déneminde, fran’in uvismaci Mitra kiilti, Imparatorlugun ana
dini durumuna gelmisti. Avrupa Imparz:orlugunun digiisinden sonra, bunu
Huristiyanlik izledi ve Levanten, Bizans, Yen! ve Ikinci Roma olarak onun hem adini
hem roliinii istlendi. Sonra, diinyada Muhzmmed’in devrimi patladi, MS 622°de,
izleyen bin yil insanliin son dini olma niteliZini tagidi. Bir kez daha akim donmiisti.
Iran’in Marathon’da (MO 490) durdurulmus olmasi gibi, Islam, Poitiers’de (MS 732)
durduruldu; o zamandan beri, miiezzinin cemzati ibadete gaZiran sesi, yildan yila geri

itildi. Ote yandan, Hiristiyan Avrupa'min kerdisinde de, Tek Kilisenin kesin yetkisi,
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yerli Avrupa ilkeleri, bireyin yargilari ve akilci insan degerlerinin kaginilmaz olarak
yeniden glic kazanmasi ile ¢oziildii. Reform, Ronesans, Aydinlanma ve simdi Bilim
Cag1, birbirini izleyerek Avrupa’nin siiregelen ruhsal yonden diinyayr isgalini

tamamlad; 6yle ki, artik yeni Levanten yiikselis baglamustir.

1.3.2.2.1. Yunan Mitolojisi

Eski Yunanlilar dogadaki herseyi tann olarak gormiisler, etraflarinda olan her olay1 bir
tanriyla bagdastirmuslardir. Insan seklinde olmalarina ragmen 6liimsiiz ve insanlardan
¢ok daha giglii olan bu tanmlar Yunan mitolojisinin temelini olustururlar. Asirlar
boyunca anlatilagelen ve "mythos” denilen hikayelerden olusan Yunan mitolojisinin ana
konulan diinyanin, tanrilarin ve insanlann olusumu, tanrilanin kendi aralanindaki veya
insanlarla olan iligkileri ve Troya Savas: gibi gergek olaylardir. Bu gibi gergek olaylara,
agizdan agiza anlatilirlarken cesitli hayal trini hikayeler eklenmesi sonucu olugan

efsaneler aym zamanda tarihsel deger de tasirlar.

Yunan mitolojisine goére baslangigta, yani diinya olusmadan once Khaos (sonsuz
bosluk) vardi. Sonra Khaos’tan Gaia, yani toprak ve daha da sonra gekici giiciin
sembolii Eros ¢ikti. Eros’un sayesinde Khaos ve Gaia’dan Erebos (yeralt: karanligi) ve
Nyks (gece), onlardan ise Arther (gogiin iist tabakalarinin 15181) ve Hedere (giindiiz)
dogdu. Daha sonra Uranos (gok) ve Pontos’u (deniz) diinyaya getiren Gaia Uranos’la
birleserek erkek ve disi titanlar, tek gozlii devler olan Kyklop’lart ve Hekatonkheires
adl yiiz kollu devleri dogurdu. En son dogan erkek titan olan Kronos babasini yenerek
tim evrenin krali oldu. Kralliini kaybetmemek igin kendisi gibi titan olan karisi
Rhea’dan dogan gocuklarini yiyen Kronos, kendisinden kagirilan oglu Zeus tarafindan

yenilince mitolojide tanrilar devri basladi. (www.geocities.com/mxez/klasik.htm - 53k-)
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1.3.3. Mitoloji ve Din

Mitolojik hikayeler ile dinin iliskisini dine kaynaklik eden hikayeler ve mitolojinin bu
hikayelere yansimasi ile agiklayabiliriz. Olaganiistii giiglere inanig ve bu giiglerin
insanlastinilip tasvir edilmesi en 6nemlisi yorumlanmasi, aslinda dinlerin bir baglangici
olarak nitelendirilebilir. Mitolojideki metafizik yaklasimlar bu baglangicin temelini
olusturmaktadir. Metafizik vaklasimlarin psikolojik yansimalari ise insan olusumunu

bir nedene baglama ihtiyacini dogurmus ve dini tavirlara kaynaklik etmistir.

Aslinda mitolojik hikayelerin ilk ortaya ¢ikisinda da insanlarin doga tstii varlig
kesfetmeye yonelik egilimleri etkili olmus boylelikle bilingaltindaki anlamsiz kalan bir
¢ok kavram mitolojik hikayelerdeki tanrisal yaklagimlarla anlamlandiriimigtir.
Karanlikta kalan ve insanin olusumu ve hayatini devam ettirmesini saglayan bir ¢ok
etken de aydinliga kavusmustur. Goriildiigii iizere din ve mitoloji i¢g ige olan
kavramlardir. Yuzyillar boyu anlatilagelen hikayelerin olusumunda da birbirlerine
kaynaklik etmislerdir.

1.3.4. Mitoloji Icin Faydalanilan Kaynaklar

Mitoloji igin faydalanilan en eski kaynaklar, Bat1 Anadolu kor ozan Homeros’un 1.O.
IX. (veya VIIL) yiizyilda bir araya topladigs kabul edilen ve Avrupa’nmn ilk edebiyat
yapitt olan Iliada ve Odysseia destanlari ile Homerik diye adlandirlan, tann ve
tanrigalara 6vgii niteliginde olan hymnoslar ( kutsal sarkilar ) ve Hesiodos’un 1.O. VIIL
Yiizyilda yazdigi Theogonia adli yapitidir. Sonradan kaynak olarak bagvurulan bityiik
trajedi yazarlan (Aiskhyvlos, Sophokles, Euripides, ozellikle Pindaros’un ¢agdasi
Aiskhylos) da bu alanda biyiik rol oynamustir. Bu yazarlar, trajedilerinde konu olarak
kullandiklar, fakat cogu zaman belirtmek istedikleri diglince ve gorige gore
kendilerince degistirdikleri mitoslarin ¢ogunu kendilerinden oOnceki ozanlardan
almislardir. Bir baska mitolojik kaynak olarak unutmamamiz gereken isimler ise,
Halikarnassos’lu (bugiinki Bodrum) tarihgi Herodotos, Atinali komedi yazar
Aristophanes ve bityikk dasinar (Eflatun) Platon’dur. Daha sonra karsimiza kaynak
olarak, 1.0. IIl. Yiizyildan baslayarak Yunan kiiltiriiniin merkezi olan Iskenderiye
(Aleksandria) Okulu’nun Yunanli ozanlan (6megin; Rodoslu Apollonios, Theokritos,
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Bion, Moskhos) ve ozellikle Romali sair Ovidius ve Vergilius ¢ikiyor. Ovidius’un
anlattig1 hikayeler, sonraki Avrupa yazarlarina, sairlerine mitolojik biiyik esin kaynag1
olmustur. Isa’dan sonraki yazarlardan Lukanios, Apollodoros, Apuleius ve tarihgi
Pausanias da mitolojik bilgilerimize katkida bulunan kaynaklardan kabul edilir.
(Granger, 1983, s: 13)

18. yuzyildan baglayarak gelisen antropoloji ve arkeoloji bilimleri ile ilgili olarak
yapilan kazilar, kargilastirmal filoloji (dilbilim) bilimi de, bugiinkii mitoloji bilgimize

katkida bulunmustur.

1.4, Mit ve Tiirleri
Islev olarak mitoslar: siniflarsak;

1- Ritiiel Mitoslar

2- Orijin Mitoslari

3- Kiilt Mitoslan

4- Prestij Mitoslari

S- Eskatologya Mitoslari

1.4.1. Ritiiel Mitoslari

Uygarlagma siirecinde yerlesik diizene gegis ve tarimla ugragma bir déniim noktas:
olarak kabul edilir. Buna paralel olarak inang sisteminde de degisimler olmus, koken
mitlerin yam sira tarima, bolluga yonelik mitler de gelismeye baglamistir. Tarimla
ugrasan klanlar igin hayvan ruhu énemini yitirirken, toprak, yagmur ve tahil ruhu énem
kazanmaya baglamistir. Her yeni y1l doganin ve topragin 6liip yeniden dirilmesine ve bu
diriligle birlikte {iriin vermesine tanik olan insan, triiniin bol ve verimli olmast i¢in, yine
taklit biiyiisii temeline dayanan ve belli zamanlarda mutlaka yapilmas: gereken torenler

gelistirmigtir. (Frazer, 1991, s: 34)
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Sonbaharda doganin 6limiiyle tutulan yas veya baharda yeniden dogusla yasanan seving
ve kutlamalar dongtisel térenlere doniigmiis, bu térenler zamanla yapilan ve
sOylenenlerin inceden inceye belirlendigi bir akig kazanmigtir. Tarimsal ritiieller olarak
tanimlanan bu torenler, acit ¢ekme, kutlama ve erigtirme ritiielleriyle birlikle ritiiel

mitoslarint olusturmustur. (Eliade, 1993, s: 10)

Rit, sozcitk anlamiyla dinsel toren ve kurallardir. Ritiiel mitos metinlerinin gogu tapinak
arsivlerinde bulunmustur. En eski ritiiel mitoslara Nil ve Mezopotamya’da rastlanmakta
ve bulunan tabletlerde ve tapinak metinlerinde, din adamlarinin olugturduklar gruplar
tarafindan, belli doénemlerde, degismez bigimde yapilan, oyun yapisina sahip
toérenlerden s6z edilmektedir. (Tuncay, 1992, s: 5)

Ritiieller, s6z konusu eylemlerin yiiriitillmesinde izlenmesi gereken yollarin dogru
big¢imlerinin neler oldugu hakkindaki uzmanlik bilgisine sahip yetkili kisilerce, belirli
zamanlarda, degismez bir bi¢imde yerine getirilen eylemler sistemi olusturdular. (Hook,
1993, s: 10) Ritiiel, yalmzca eylemlerden olusmuyor, onlara sézler, sarkilar, efsunlar

eslik ediyordu.

Bagka bir deyigle, ritiiel, Yunanlilarin dromenon (dram) adim verdikleri "yapilan”
eylemler bolimiiyle, mythos (6ykii) adiyla adlandirilan "sdylenen” sézler boliimiinden,

yani mitos (mit) béliimiinden olustu.

Ritler, insanin kendi simirlanim asip tanrilarin ve mitsel kahramanlann yamnda yer
almak zorunda birakmaktadir. Bunun nedeni ise tannlarin ve kahramanlarin
eylemlerinin insanlanin da yapabilecegi ve bununla da bir anlamda arnacagini
dugtinmeleriydi. Mit, dogrudan ya da dolayli olarak insamin yiicelmesini ve kendi
sinirlanini, kosullanmalarim asmada yardimci olur. Mitleri ezberden sdyleyenler kimi
toplumlarda samanlar, sihirbaz-hekimler ya da gizli dernek iiyelerinden olugur. Her ne
olursa olsun, mitleri ezberden soyleyen kisi, yetenegini kanitlamis ve ustalar tarafindan
yetistirilmis olmalidir. Arkaik toplumlanin dinsel yasaminda sihirbaz hekimler,
samanlar ve yash ustalarn rolii herkesge bilinir. Timii de esrime deneyimlerinde farkli

bigimlerde uzmanlagmis bireylerdir.
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Rittiel mitoslart adini islevinden, ritiielin istenen sonucu saglamasina yardimci

olmasindan almaktadir.
1.4.2. Orijin Mitoslar:

Bu mitos tirii daha ¢ok "etiolojik mitos" (neden bilimsel mitos) olarak adlandirilir.
Islevi bir gérenegin, bir adin ya da hatta bir nesnenin nasil dogdugunun imgesel bir
agiklamasim sunmaktir. Ornegin, Siimer’in “Enil ile Kazma” mitosu, bu en degerli

tarim aracinin bir tanrnin etkinligiyle nasil dogdugunu agiklamaya galisan bir oykudiir.
(Hook, 1993, s:11)

Cok sayida Orijin mitosunda sunlar 6n plana gikar:

a- Bir kahramanin, bir deniz canavan tarafindan yutulmas: ve kendini yutan

canavarin karnini zorladiktan sonra oradan bagarnyla gikmast,

b- Bir vagina-dentata’nin inisiyasyon (Latince initiatio, Osmanlica tedris, irsat,
Tirkge anlami ise 6gretme ve dogru yolu gosterme demektir.) geregi asilip gecilmesi,
toprak ananin agziyla veya dol yatagiyla bir tutulan magaraya ya da bir yariktan asagiya
tehlikeli inig. Biitiin bu seriivenler aslinda inisiyasyonla ilgili sinamalan olusturur;

bunlarn ardindan bagari kazanmis olan kahraman yeni bir yasam bigimi elde eder.

"Kékene doniis" yeni bir dogusu hazirlar, ama bu, ilkini yani fiziksel dogusu yinelemez..
Gergek anlamda mistik nitelikte, tinsel tiirden yeniden dogus s6z konusudur, bir bagka
deyisle yeni bir yasam bigimine agilma vardir. Temel disiince sudur; Ust diizeyde bir
yasam bigimine ulagmak igin gebeligi ve dogusu yinelemek gerekir; ancak bunlar rit

bi¢iminde, simgesel olarak yinelenir.
1.4.3. Kiilt Mitoslar
Israil dininin gelismesi sirasinda dogmus bir mitos bigimidir. Israil toplumunun igine en

derin bigimde sinmig tarih geleneklerinden biri, halkin Misir tutsaklifindan

kurtulusunun anilmasidir.



Burada rahipler, kamu 6niinde tarihlerinin odak noktas: olabilecek bazi olaylan sarki
bi¢iminde, okurlar, bu okuyuslara, halkin, rahiplerinin sdylediklerine yanit niteligindeki

birlikte okuyuslan eslik ederler.

Mitos, bu bigimi ile de bir durumu betimlemekte, bu bdylece s6z konusu durumun
siirmesini saglama islevine sahip olmakla beraber, artik bu islevleri sihirsel bir giigle

degil, fakat moral gii¢c kanaliyla yerine getirmeye ¢alismaktadir.

1.4.4. Prestij Mitoslar:

Mitosun bu tiirtiniin iglevi, bir halk kahramaninin dogusuna ve yaptiklarina bir gizem ve
tansik havasi vermektir. Musa'min dogusu ve sazlardan yapilmis hasir bir sandik (sepet)
icinde Nil'e saliverilisi Gykiisii bir tarih bilgisi olabilirse de, Sargon, Kyros, Romulus ile
Remus ve halkin imgeleminde yasatilan 6teki kahramanlann benzeri dykiileri arasinda
kosutluklar goriilebilir. (Hook, 1993, s: 13)

Bir sandik i¢ine konularak suya birakilma motifi, dogum olaymnin simgesel yoldan agik
secik bir anlatimidir ve bu anlatimda sandik¢ik ana rahminin, su ise rahimdeki amniyon
suyunun yerini tutar. Sayisiz diglerde anne ve babayla ¢ocuk iligkisi, sudan ¢ikarilis ya

da sudan kurtanlis motifiyle dile getirilir. (Freud, s. 18)

Prestij mitoslari aym zamanda (nlii kentlerin adlari gevresinde olugma egilimi
gosterirler. Troya tanrilarinin eliyle kurulur; hatta sion bile, tanrlarin yasadiklar yerleri
betimleyen mitoslarda kullanilan deyisle “kuzeyin kiyilarinda” kurulmus oldufu
soylenerek, Babilonya ve Kenan iilkesi mitolojisinden alinmig sézlerle anlatilir. (Hook,
1993, s: 13)

1.4.5. Eskatologya Mitoslar:

Eskatologya bu diinya yasammin sonu, mahger ve yasamu ile ilgili konularin genel
adidir.



Eskatologya mitoslann Zoroasterciligin (1.0. 6. yiizyilda, Iran’da yasayan Pers
Peygamberi Zoroaster tarafindan kurulan bir din) eskatologyasina bir geyler borglu
olabilirlerse de, bu tiir ¢zellikle Yahudi ve Hiristiyan disiiniisiinii karakteristik bir

6gesini olugturur. (Hook, 1993, s: 14)

Kehanetler de buna dahildir. Haberciler sonlu durumu betimlemeye kaktiklarinda, mitos
diline geri donmek zorunda kalirlar. Eskatoloji, bir gelecek kozmogonisinin 6n
belirtisinden bagka birsey degildir. Ancak, her eskatoloji su olgu tizerinde durur; Yeni
yaratilig bu diinya kesin olarak ortadan kaldiriimadikga gergeklesemez. Gergek anlamda
yeni bir seyin baglayabilmesi i¢in, eskinin kalint1 ve yikintilarinin tiimiiyle yok olmasi
gerekir. Mitin agik olan tartigmasiz degeri hep aymn siireler iginde yinelenen ritiiellerle
yeniden dogrulanir. Paradigmatik bir hareketin siirekli yenilenmesi sayesinde herhangi
bir sey, evrensel akis iginde sabit ve siirekli olarak kendini gosterir. Ancak insan bunu

kendi deneyimiyle 6grenebilir. (Geocities, 12.02.2003, s”... mitolojiu.htm )

"Gergeklik", "askin" bir diizeyden hareketle kendini belli eder ve olusturulmaya elverigli
bir duruma gelir, ama bu agkin diizey, ritlerde yasanmaya elverislidir ve giderek

sonunda insan yagaminin biitiinleyici bir parcast durumuna gelir.

Tanrilarin, mitsel kahramanlarin ve atalarin bu "agkin” nitelikteki diinyasina girilebilir,

¢linkt deneyimi gergeklestiren insan, zaman'in tersine gevrilmezIligini kabul etmez.

Ritiiel yardimiyla dindisi ve kronolojik olan Zaman ortadan kaldirilir, mitin kutsal
Zaman't yakalanir. Ve yinelersek, insanin kosullanmalarini, sinirlarini taniyarak ortadan
kaldirmasina ve kendini tanimasina, arinmasina olanak verir. Insan, kendi kendinin

efendisi olur.
1.5. Mitlerin Ozellikleri
Mit, insana yapmaya hazirlandidi seyin daha 6nce yapilmis oldugu konusunda giivence

verir, girisiminin sonucuyla ilgili aklina gelebilecek kuskulart kovmasinda kendine

yardimct olur
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Insan psikolojik, sosyolojik, ontolojik ve fiziksel 6zellikleri itibartyla her yerde ve her
zamanda ayni insandir. Aym ortak Ozelliklere sahiptir. Insamin en 6nemli
ozelliklerinden birisi de onun gergegi saptirma ya da gergege yon degistirtme 6zelligi ile
miithis bir hayal giiciine sahip olmasidir. Hayati oldugu gibi kabul etmek ¢oZu insana
zor gelmektedir. Dolayisiyla insanlar bu sikinti, zorluk karsisinda arada bir dis
diinyalarina siginirlar. Mitoslar tamamiyla insan, zihninin diis giiciniin bir Griini
oldugundan dolayi, insanla birlikte siirekli varolmaya devam etmistir. Bu dis triini
olarak ortaya ¢ikmig olan eserler bir gok yazara ya esin kaynagi ya da diigiincelerini

aktarmak igin bir ara¢ olmustur
Mitoslarin 6zelliklerini genel olarak su sekilde siralayabiliriz:

» Mitoslar, bir tiir sembol haline gelmistir.

» Insanlara ibret dersi verecek 6rnekler igermektedir.

» Insanlar mitoslan kendi 6gretilerini agiklamak igin kullanmiglardir.

 Mitoslar bazen halk bir seyleri anlamakta, kavramakta zorlandi1 zaman adeta
bu zorluu agmak i¢in tretilmis hikayelerdir.

» Bu hikayelerde doga olaylan ve kuvvetleri kisilestirilmis, canli varliklar gibi
tasvir edilmis ve 6limsiiz tanrilar olarak kabul edilmisgtir.

« Mitolojik hikayeler efsane olarak tammlayabilecegimiz olaylar: anlatan bir
tarih belgesi niteligini de tagiyabilmektedir.

o Tarih oncesi ¢aglardaki bu hikayeler zamanla bir inamga doniigmugtir.

» Olaylar olaganiistii bir anlatim ile tasvir edilir.

» Mitolojik hikayelerin anlatimi gelenek haline gelmis ve gercekligi
tartisiimaksizin halk arasinda kabul gérmiistir.

» Konu olarak ¢ok ¢esitlilik gostermekle birlikte; tannlar ve insanlar arasindaki
iligkileri, dev ve gergekiistii yaratiklar, kahramanlar, masals1 karakterleri igeren

oykiilerdir.

Mitlerin 6zellikleri igerisinde adlandirabilecegimiz mitolojik hikayelerin konularini ise
belirli bir takim basliklar altinda inceleyebiliriz. Mitolojik hikayeleri, konulan itibariyle

su sekilde kisimlara ayirabiliriz:
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e Yaratilis ile ilgili bir takim anlatimlan igermektedir. Yaratilis hikayeleri i¢inde
diinya, doga olaylar ve canlilarin olusumu, degisimi ve gelisimi anlatan dykiiler,

* Bir takim doga iistii varliklar ve olaylar1 anlatan 6ykiler,

* Tarihi olaylan anlatan, tarihi belge olarak kaynaklik edebilecek olaylari,
insanlan ve savaslar anlatan oykiiler,

* Dini efsaneleri anlatan dykiilerdir.

1.6. Mitlerin Kisi Uzerindeki Etkisi

"Her ne olursa olsun, kurmaca yapitlar okumaktan vazgegmeyecegiz, ¢linkii onlarda
yasamimiza bir anlam verecek formiilii aramaktayiz. Sonugta, yasamimiz siiresince,
bize neden diinyaya geldigimizi ve yasadizimizi sdyleyecek bir ilk dykiiniin arayist
i¢indeyiz. Kimi zaman kozmik bir 6ykii anyoruz, evrenin oykiisiini, kimi zaman da
kendi bireysel dykiimiizii. Kimi zaman kendi bireysel dykimiizi evrenin dykisiyle

cakigtirmayt umuyoruz." (Eco, 199, s: 157)

Modem insan zamanin ritmine kapilmig bir sekilde tek diize hazir bulunusluk iginde ve
de stresli bir yasam siirmektedir. Insan bu yasam tarzina bir tepki olarak, olagan
digiliga, farkli diinyalara ve bununla ilgili ortaya siiriilen her tiirli olusuma ilgi
duymaktadir. Bu nedenle roman, tiyatro, miizik, dans, film gibi alanlarla ilgilenerek,
anlik da olsa kendilerini bastirilmis veya 6zlemini duydugu diisledigi diinyaya tiim

ozgurliiklere sahip zamana gétiirmektedir.

Insan kisisel ve tarihsel nitelikli kendi 6z zamamm asma, ister hayali olsun “yabanci”
bir zamana dalma arzusunun ortadan kalkip kalkmayacagim sorar kendisine. Bu arzu
var oldugu siirece, modern insanin, “mitolojiyle ilgili bir davranig”in hi¢ degilse bazi
kalintilarim hala korumakta oldugu sdylenebilir. Mitolojiyle ilgili boyle bir davranigin
izleri, ayn1 zamanda, bir seyin ilk kez vasandigi ya da tamndig1 andaki yogunlugu
yeniden bulma arzusunda, uzaklarda kalmis olan gegmisi, “baslangiglarin™ o mutluluk

veren ¢agim yakalama arzusunda da kendini gosterir. ( Eliade, 2001, s: 233

Mitolojinin en temel 6zelligi olan fantazya kavrami dahilinde insana etkilerine ise su

sekilde deginebiliyoruz:



Diis gticinin alabildigince 6zgiir bir bigimde ortaya koyuldugu sasirtici diisiince ve
bunlarla donanmis sanat yapitlanina verilen addir fantazya ve fantazyalar olusturma,
dasler kurup ona sifinma insanoglunun temel bir yonelimidir. Insanoglu, arayip da
bulamadigi mutlulugu, dirlik ve dizeni yeni diinyalarda, diis ilkelerinde (iitopva)
yaratmaya caligir. Fantazya, yazinsal yaratiyi1 besleyen, olusturup gelistiren temel
kaynaklardan biri olmustur ve bu yoniiyle insanogluna ve yaraticihigina inanilmaz

katkilar getirmistir.

Mitolojinin kisi tizerindeki etkisine degindikten sonra arastirma kapsaminda sanat¢iva

etkilerini ise su sekilde agiklayabiliyoruz:

Sanat¢inin hayal giiciine kaynaklik eden mitolojik hikayeler, sanat eserinin konusuna
zengin mitolojik unsurlar katarak sanatgiyr Ozgiin bir yaklagima siriikleyebilir.
Mitolojik unsurlar denildiginde; olaganiistilik, hayali kahramanlar, maceralar,
etkileyicilik, stiriikleyicilik, neden sonug iligkisinin fantastik tasviri gibi bir gok kavram
akla gelmekte ve sanatgiya fikir vermekte ve kaynaklik etmektedir. Ozellikle Yunan
siiri, ve tiyatrosu, Ingiliz edebiyati ve 6rnegin Shakeshpeare’nin olaganiistii yapitlari,
Uzakdogu destanlan ve siirleri sayilabilir. Biitiin bu kaynakligin sonucunda ise modern
cagda sanatta, sinemada ve tabiki arastirmanin temelini olusturan ¢izgi filmde
mitolojinin etkileri karsimiza gikmaktadir. Mitoloji, efsane ve fantastik unsurlar igeren
filmler biiyiik ilgi ve alaka gérmektedir. Gotik, grotesk, gore, fantastik ve bilim kurgu

tirtine ait edebi eserler ve sinema filmleri bu nedenle ilgi gérmektedir.

Sonug olarak mitoslarin insanlarin diiglerinin, 6zlemlerinin, fantazyalarnimn, isteklerinin

farkl: bir ifadesi oldugunu soyleyebiliriz.
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IKINCI BOLUM

1. CiZGi FILM YAPIM ASAMALARI

1.1. Senaryo

Senaryo, her ne kadar teknik ve matematiksel bir yazi olarak da goriilse aslinda gok da
belli kurallarn yoktur. Yani her kisi sonucu (yani bitmis film) iyi olacaksa istedigi
sekilde yazabilir. Hem dramatik yap: hem de teknik yapi a¢isindan belli kurallar ve
kisitlamalar getirmek dogru olmaz. (Ahmet Sonmez, 2000)

Filmin gercek yaraticisinin yonetmen oldugu disiiniiliirse bu yaraticinin ortaya koydugu
fikrin eylemle uyusmas: tam olacagindan ya da teorik olarak olmas: gerektiinden
sonucun da 1yi olacag: sévlenebilir. Ancak unutulmamalidir ki bir film fikrini yaratmak
ya da bulmak onu senaryolastirmaktan ¢ok farklidir. Iyi bir senaryolagtirma
yapilamamis bir ¢ok iyi fikir, basarisiz olabilmektedir. Bu nedenden dolay: senaryo
yazan titiz bir ¢aligma sirecine girer. Yonetmenin iizerinde g¢aligacagi karakterleri,
olaylari, mekanlani bir bir betimler. Yazar, bir senaryo tasarlarken, daha ileriki
asamalarda yardimci olmasi agisindan, senarvoyu kendi icerisinde basliklara ayirarak
bir karmagikliga diismekten kurtulabilir.

Bu bagliklar su sekilde siralanmaktadir:

1. Kahramanlar

2. Bu kahramanlarin amac1, hedefi

3. Bu amaca ilerlerken karsilastiklar engeller
4. Doruk noktasi

5. Sonug

Kahramanlar ya da kahraman, 6yki iiretme veteneZinin yami sira dogal olarak (eZer
deneysel bir arayis iginde degilsek) oykiiniin vazgegilmez pargasi, her seyin bagladigi

noktadir. Bu kahramanin mutlaka bir amaci olmalidir. Bu amag bir taneden fazla da
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olabilir, bunlar asil amacin gevresine kiimelenmis kiigiik hedefler de olabilir. Bu hedefe
ulasma ¢abasinda kuskusuz gesitli engeller olacaktir. Bu engeller baska kisiler de
olabilecegi gibi asil kahramanin i¢ diinyasindan kaynaklanan faktérler de olabilir. Bu
engeller bir baska agidan bakildiginda ayn1 zamanda ¢esitli ¢atismalardir. Catismalar da

drami besleyen kaynaklardan biridir.

Tim bu hareketlilik icinde ¢abalar ve karsi ¢abalarin sonucu olusan bir hevecan zirvesi
ya da bagka deyisle olusan diigumiin en sikilastiga bir an olacaktir. Yz amag basarilacak

ya da engellemeler bagarili olacaktir. Iste bu an doruk noktasidir.

Bu heyecan yiikselmesinin ardindan dogal olarak bir sonug olacaktir. Olaylarin

¢Oziildiigii, amacin mi1, engelin mi galip geldigi bu bélimde ortaya gikar.

Senaryo icinde banndirdigi tim bu noktalarla senaryonun okuyucu tarafindan

stiriikleyici ve ilgi ¢ekici olmasim saglayacaktir.

Senaryo belirttigimiz gibi aslinda teknik hatta matematiksel bir vapidir ve senaryo
basligr altinda bildigimiz anlamdaki senaryonun diginda gesitleri de vardir: Sinopsis,

tretman, gekim senaryosu ve Storyboard.

1.2. Sinopsis (Senaryo Ozeti): Senaryonun kisa bir 6zetinin hazirlanmasi olarak
tanimlanabilir. Bir anlamda film o6ykiisiidiir. Sinopsiste filmin hikayesi anlatilir,
karakterler hakkinda kisa bilgiler verilir. Olaylar bir 6zet niteligindedir ve diyaloglara

yer verilmez.

Gergekte senaryo Ozeti, gorintiiliikte goriillecek olaylarin ve konusmalarnn kisa bir
oykiisit ve planidir. Yazar kafasinin iginde uzun bir siireden beri tasarladi& olaylar bu
kisa 6zet ve plan iginde toparlar ve perdede gorillecek sirada kagit Gstiine doker.
Boylece, gergek metni yazmaya bagladigi zaman yazarin 6niinde izlevecegi bir gosterici
bulunur. ( Ongéren, 1992, s: 12)

1.3. Treatment / Tretman: Bir diger adli da gelistirim senaryosudur. Sinopsisin

ileri gotiiriilmiig bir iist agamasidir. Karakterler daha detayli anlatilir, olaylar yine 6zet



niteligindedir ancak 6nemli birkag olay daha derinlemesine anlatilabilir. Filmin akigini

degistiren diyaloglara yer verilebilir.

Cekim senaryosu, ¢ekimden 6nce hazirlanan, gekilecek planlan teker teker anlatan bir
senaryodur. Cekim senaryosu, ¢ekim esnasinda siirekli bagvurulacak, islerin yolunda
gitmesini saglayacak bir ¢alismadir. Cekim senaryosu filmin ¢izgi romani gibidir. Film,
bir ¢izgi romanmis gibi ¢izimlerle kagida aktarilir. Bu olugan rehber hem gorintii

yonetmenine, hem y6netmene, hem de kurgucuya yardimei olacaktr.

1.4. Story Board (Resimli Taslak): Uzun metrajli filmlerde kullanilan bir
senaryo asamasidir. Storyboard, gekileceklerin plan plan karelere ¢izilmesi seklinde
yapilir. Aslinda bir agidan basli bagina bir sanat dali gibidir. Cizgi roman: andirir. Bu

asama, senaryonun karelere boliinmiis, ug hareketlerin yer aldig: ¢izimlerden olusur.

1.5. Karakter Gelistirme: Bireysel 6zellikler, yasam deneyimleri ve karakter
- sayfasi gibi nitelikleri igeren alt baghiklardan olugmaktadir.

1.5.1 Karakter Yaratma: Bir senaryo yazmaya baglamadan once ilk
yapilacak sey karakterleri (kisiler) gelistirmektir. Unutulmamalidir ki aslinda her
karakter ayn bir 6ykiidiir. Bu nedenle karakterler tizerinde yapilacak iyi bir galigma, ana

olayin yani senaryonun olusturulmasinda kolaylik saglayacaktir.

1.5.2. Karakter Tasarimi: Bu asamada genel viicut oranlari, oranlarn

deformasyonu, kafa, el, ayak, viiz , hareket halinde viicut ifadeleri belirlenir.

1.5.3. Karakteri Belirleyen Etkenler: Bu asamada aksesuarlar, kostim

tasarimi, karakterin boyu, yas, cinsiyeti, sesi, mimikleri, jestleri, belirlenir.

1.5.4. Karakterin Kisiligi: Bu asamada karakterin davramslari, iyi/koti,
duygusal/mantiksal, toplumsal konumu, aile, arkadas iliskileri, gegmisi belirlenir.

1.5.5. Karakter Hazirlanmasi: Karakterin 6n, arka, iist, yan goriiniimleri,

ifade yapisi temsili bir resimle gosterilir.



1.6. Backround (Arka Resim): Senaryonun gectigi mekanin resimlendirilmesi

asamasidir.



32

UCUNCU BOLUM

1. CIZGI FILM MIT ILiSKISi

1.1. Cizgi Filmde Mitlerin Yeri

Mitler var oldugundan bu zamana degin yogun ilgisini korumaktadir. Ciinkii onlarin
tipks ¢izgi filmdeki gibi ayn bir diinyalan ve kurallari yagsam bigimleri vardir. Kimse
bir insan canavara nasil doniigiirii sorgulamaz. Ciinkii bu onun dogasinda olagandir.
Cizgi filmlerde de izleyici “Nasil olurda ugurumdan digtiigiinde 6lmez” veya “Bir insan
nasil ugabilir”i sorgulamaz. Bu baglamda her iki tiiriin bu yonleriyle bir biri {izerine
ortistiigiinii soyleyebiliriz.

Yukarnidaki yazidan yola ¢ikarak su sonuca varabiliriz; modem insan iginde bulundugu
cevre ve yasamin disinda farkli diinyalara ya da yasamlara karsi olusan 6zlemin bir
getirisi olarak, fantastik 6geler igeren yapitlara karsi ilgi duymaktadir. Modemn insan
icin bu tiir yapitlar bir kagis 6zelligi tagimaktadir. Dolayisiyla, mitoslar ve ilging
Oykiiler hem edebiyat alaninda hem de ¢izgi filmlerin gikis noktas: olan sinema

sanatinda sik stk kullanilan fantastik éykiilerdir.

Ogzellikle mitoslar, doniigiim, degisim, kisilestirme, abarti gibi bir ¢ok yontemin
kullanuldig: anlatimlar olmasindan dolayi, bu 6zelligiyle, reel sinemada da hem bire bir

hem de yaratici fikir iiretme agisindan, donem dénem kullamilmaktadir.

Omegin; "Sinek" filminde bir ¢ok a¢idan doniigimlere tanik oluyoruz. Ilk nce adamin
sinege doéniismesini, yani insanken hayvan olmasi agik¢a goriinen bir metamorfoz.
Burada film, aym mitolojide oldugu gibi, yetigkinlik doniisiimiiniin bir yaratiga dénmek
kadar radikal oldugunu gosteriyor bize.

Mitolojide metamorfoz kimi zaman bir 6diil olurken kimi zamanda bir ceza araci olarak
kullamilir, Ceza ve 6diil arasina kesin bir ¢izgi koyamayiz. Filmde de karakterin bu doniigimi

ilk 6nce bir odiil gibi goziikiirken, daha sonra bu onun igin bir ceza konumuna gelir. Neyin
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odal, neyin ceza oldugu zamana gore stirekli degisir, doniigir. Bagka bir deyisle siirekli
metamorfoza ugrar. Mitolojideki oykiilere baktigimiz zaman Narsisus'u drnek verebiliriz.
Narsisus gok yakigikli bir genctir. Biitiin periler (6zellikle su perisi Echo) onun pesinde
olmasina ragmen kimseye viiz vermez. Bir giin nehir kenarina gelir. Suda kendi yansimasini
goriir ve kendine agik olur. Bir daha su kenarindan ayrilamaz ve tannlar onu bir gigege
déndgtiiriir, nergise. Ovkiide Narsius'un Nergise doniisimii bir metaformoz &rnegidir.
(Kohlmeler, 1998, s: 133)

"Sinek" filminin sonunda karakterin makinesi ile birlesmesi ise ayn bir nokta. Bastan
beri biitiin bu doniigimiin nedeni aslinda makinedir.. Mitolojideki Pygmalion ve Galate
Oykisiinde, Pygmalion'un heykeline, yani kendi eserine olan agki anlatilir. Filmde de
karakterin makinesine olan hayranhigimi gorityoruz. Pygmalion'da heykel canlamyordu.

Filmde de canlaniyor, ama adamin iginde.

Bir bagka ornekte, Sailor Moon adli Japon ¢izgi dizisidir. Sailor Moon, Yunan, Roma ve
Asya mitolojilerinden oldukga etkilenmistir. Roma mitolojileri Yunan mitolojilerinin
iizerine kurulmustur ve Romalilar Yunan tann ve tanngalarimin adlanm kullanarak
onlan1 Latin adlarla ¢agirmiglardir. Matrix, Yuzikklerin Efendisi gibi son dénem
filmlerde mitolojiye gondermelere rastlanmaktadir. Bire bir olmasa da mitlerdeki bazi
kahramanlann ya da olaylann ¢agimiz sinemasinda kullanimi mitsel dykiilerin seyirci

tizerindeki olumlu etkisine isaret etmektedir.

1.2. Mitlerin Cizgi Filmde Kullanimi

Mircea Eliade’nin mitlerin 6zellikleri adli kitabindaki mitler ve kitle haberlesme
araglan baglikli yazisinda, ¢izgi film ve kahramanlan ile mitos arasindaki iligkiyi su

sekilde dile getirmistir;

“Yapilan son aragthrmalar, kitle haberlesme araglart yoluyla topluluklara
zorla benimsetilen imgeler ve davramglarin mitsel yapilanim aydinlatmigtir.
Bu olguya ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’'nde rastlamr. Cizgi
resimlerdeki (“comic strips”) anlati kisileri, mitolojilere ya da folklorlara
ozgii kahramanlanin modern varyantini sunarlar. Toplumun biiyiikk bir
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boliimiiniin idealini dylesine somut bigimde canlandirirlar ki, davraniglaninda
yapilan olasi diizeltmeler ya da daha kétiisii, oliimleri, okurlarda gergek
bunalimlara yol agar; okurlar olava siddetle tepki gosterirler ve ¢izgi
resimlerin yazarlarnna ve gazete yoneticilerine binlerce telgraf gekerek karst
cikarlar. Fantastik bir anlati kisisi olan Superman, 6zellikle cifte kimligi
sayesinde son derece popiiler bir duruma gelmigtir: Felaket sonucu yok olmusg
bir gezegenden yeryiiziine gelen ve olaganmiistii giiclerle donanmus olan
Superman, Diinya’da algakgoniilli bir gazeteci olan Clark Kent’in
goriiniimiinde yasar; ¢ekingendir, siliktir, is arkadasi Lois Lana’in etkisi
altindadir. Giigleri tam anlamiyla sinirsiz olan bu kahramanin kiigiik diigiiriicii
gizlenisi iyi bilinen bir mitsel temay1 yeniden ele alir. Isin derinine inilirse,
Superman miti, Tanm’min sevgisini yitirdigini ve giiciiniin smurlanmig
oldugunu bilen, giiniin birinde “egsiz bir kisi”, bir “kahraman” olarak kendini
gosterecegini hayal eden modern insanin gizli 6zlemlerini kargilar.” (Eliade,
2001, s: 226)

Mitoslar, lyi ile Koti, Kahraman ile katil (Seytan’in modern anlamda cisimlesmesi)
arasindaki c¢atigma gibi kavramlan iginde barndirmasiyla ote yandan da, farkinda
olmaksizin gergeklesen bir yansi(t)ma ve 6zdesles(tiryme sireciyle izleyiciyi, gizeme ve

olaylar silsilesine katabilir.

1.2.1. Senaryo Yapim Asamasinda Mitler: Mitolojinin edebiyatla oldugu kadar
sinema ile de kurulmus siki baglan vardir. Bazi mitolojik 6ykii, karakter ya da
imgelerinin filmin anlatim dilinin kurulmasindaki yeri bitytktir.

Mitsel oykiller yapi olarak incelendiginde, icerisindeki girig, gelisme ve sonug
boliimlerinin ayrintili ve akici bir sekilde ilerlemesi 6zelligi ile, bir ¢izgi film projesinin
senaryo asamasinda bire bir kullanilabilecegi gibi genel yapi olarak yararlanabilecegi

bir kaynak olabilir.

Bir senaryo olusturulurken senaristler, senaryonun olusum asamalarinda esin kaynagi
olabilmesi agisindan bulabildikleri biitiin fikirleri toparlar ve degerlendirirler. Bu
siiregte senaristler bazi yontemler izleyebilirler. Bu yontemlerden biri klasiklesmis

hikayeleri kendilerince yorumlayarak kullanmaktir. Mitoslarda bir nevi klasiklesmis



eserler olarak goriilebilir ve bu yoniiyle ¢izgi film senaryosu olugturmada kullanila bilir.
Cizgi filmin tarihi gegmisine bakilacak olursa eger bu tiir 6rneklere de rastlayabiliriz.
Ornek olarak, Yunan mitolojisinin en bilinen hikayelerinden biri olan “Herkiil” ¢izgi

filmini gésterebiliriz.

1.2.2. Karakter Tasariminda Mitler: Mitler fantastik karakterler ve
betimlemelerle bityikk bir cesitlilik gostermektedir. Ayrica, mitoslarda yer alan
karakterler, kendi i¢lerinde de degisime ugrayarak farkl tipleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Mitoslarda yer alan karakterler bu tasarim asamasinda bire bir veya yorumlanarak
kullanilabilmektedir. Ayrica mitoslarda yer alan karakterlerin fiziksel ozellikleri

yontem olarak taklit edilerek de olusturulabilir.

1.2.3. Yontem Olarak Mitler: Bu basliga 6rmek olarak ¢ok bilinen bir mitolojik
bir karakteri, Pan’i gosterebiliriz. Pan, fiziksel olarak incelendiginde yan teke yan
insan goruniimindedir. Bu birlesimi yontem olarak inceledigimizde, iki farkli canlinin
birlestirilerek yeni bir canli olusturuldugunu gérityoruz. Mitoslarda bunun gibi bir gok
ornege rastlayabiliriz. Mitoslarda yer alan bu karakterlerin benzer bir sekilde ¢izgi
filmdeki tiplemeler ve bu tiplemelerin olusturulma siirecine yansimalarini

gorebilmekteyiz.

LS e

Resim 1. Pan

Anadoll

Merk:
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Bir ¢izgi film olusturulurken tasarimci, zaman zaman farkli elemanlan yeni sekiller
yaratmak igin bir araya getirip irtibatlandirmaktadir. Omegin ¢esitli stiriingenler, yesil
kertenkeleler, circir bocekleri, yilanlar, kelebekler, gekirgeler, yarasalar ve her tir
acayip yaratiklar ve bunlarin gesitli kisimlarini birbirine adapte ederek olusturulmus,

havaya alev sagan korkung bir canavar tiplemesi bir ¢ok ¢izgi filmde karsimiza
cikmaktadir.

Burada, tasanimcinin  ejderhalari, kombinasyon ve iliski kurma bakimindan mitsel
Oykiilerdeki karakterlerin olusum bigimi ile bir benzerlik goéstermektedir. Mitolojik
efsanelerde de farkly yaratiklar: veya karakterleri olusturmada yaraticiligin tst diizeyde
kullanildig1 gozlenmektedir.

1.2.4. Kaynak Olarak Mitler: Mitoslarda yer alan karakter tasvirlerini
yorumlayarak yeni karakterler olusturabiliriz. Bu baglamda, mitoslardaki karakterlerin
genel 6zellikleri korunarak, kendi diisincelerimizle yorumladigimiz yeni karakterler ya
da mitoslardaki kahramanlarin heykellerinden resimlerinden karikatiirize edilmig
komik tipler olusturulabiliriz ( Resim 3, Resim 4, Resim 5).Ormegin, Herkiil ¢izgi
filminde yer alan ¢ok basli yaratik karakteri ( Resim 3), bir mitos karakteri olan

Hydra’dan (Resim 2) yorumlanarak alinmigtir.

Resim 2. Hydra Resim 3. Yaratik



Resim 4. Yunan Resmi ve Karakter Uygulamasi

Resim 5. Yunan Pan Heykeli ve Karakter Uygulamasi
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Resim 6. Yunan Heykeli ve Karakter Uygulamasi

1.2.5. Backround (Arka Resim) Tasarmm ve Mitler: Mitler incelendiginde
hikayenin gectigi mekanlarin betimlenmesindeki zengin anlatim teknigi hayal ustii
ortamlar ve bigim kombinasyonu, ¢izgi film arka plan mekan tasvirlerinde kisinin bakig
acisini gelistirecek 6zellikler gostermektedir. Aym sekilde mitolojik hikayelerde de bu
tip fantastik, gercekiistii mekanlarin tasvirine siklikla rastlamaktayiz. Herkil ¢izgi
filminde kullamlan Olympos Dag: ve iizerinde varolduguna inanilan gizemli sehir

mitosu bu olusuma 6rnek olabilir.

Ozellikle arka mekanda fazla tekrardan kaginmak ve 6zgiin galismalar ortaya ¢ikarmak

i¢in yol gosterici olabilir.

Resim 7. Olympos



1.3. Cizgi Filmde Mitlerden Yararlanmanin Nedenleri

Mitoloji, ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiirel ortamini zenginlestirmekte, ilging bir
yaklagimi agifa c¢ikardigr igin insanlarin bu Oykiilerin igerigindeki kiiltiirel olgulara
bagliligin1 artirmaktadir. Mitolojinin yansimalari dikkate alindiginda bu 6ykiilerin
sosyal ve kiiltiirel agidan fonksiyonelligi gozardi edilemez. Ozellikle sanat igerisinde
mitin yansimalari dikkate alindifinda aslinda bu iki alanin karsilikhi etkilegimi
kaginilmazdir. Bir ¢ok sanat dali varolan mitolojik hikayelerden yola ¢ikarak alternatif
mitler yaratmaktadirlar. Ornegin Matrix film figlemesinin tamami igin mitolojinin bir
kapisimi araladifi soylenmektedir. Mitolojik diisiince yapisiin modern bir bigimde
kullanilmas: ve biiyiilii dili, Matrix’in olaganiistii anlatimi ve mekanlarin yaratilmasina
kaynaklik etmistir.

Gegmis kiltiirlere baktigimizda ise Antik Yunan Uygarlifi’ndan XX. yiizyila degin
batili oyun yazarlari, basta Yunan ve Roma olmak iizere Avrupa uluslarinin
mitolojilerini kullanmis ve mitoslar yoluyla yasadiklart toplumun siyasal, toplumsal ya
da diigiinsel atmosferini yansitmig olduklarimi goérityoruz. Ritiielden tiyatroya gegiste
varligini koruyan mitoslar, XIX. yiizyilin baslarina degin, g¢ogunlukla tragedya
malzemesi olma niteliklerini korumuslardir. Romantik akimla, mitolojik malzemede,
Kuzey ve Bati Avrupa mitoslariyla biiyiik bir canlanma goriilmiis, XX. yiizyilda mitos
oyun yazarlanni, insan dogasina ve kimligine yoneliglerinde yeniden ele alinarak, dram
ve komedya tiirlerinde islenmigtir. Mitosun yapisindan gelen yeniden diizenlenebilir
olusu yazarlara kendi caglarina, ¢agin digindan gelen bir bakisla yonelme olanagi
vermis, mitoslarin esikteki eylemi ve durumuyla kendini ortaya koyan kahramanlari

oyun yazarlan igin ¢ekiciliklerini her ¢agda korumuslardir.

Mitoloji toplumlarda gittikge inanilan bir nitelik kazanmis hikayelerdir. Mitoloji bu
inamsin sonucunda bir ¢ok olayin neden sonug ile agiklanmaya galisildig: ve ashinda
tarihsel ve toplumsal bir ¢ok gelisime kaynaklik eden bir disiince yapisi olarak
adlandinlabilir. Bu diisiince yapisi, efsanevi tasanmlar ile edebiyat, distince, kiltir,

din, sanat alanlarinda toplumlara yansimistir.
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Mitler, barindirdig1 olaganiistii anlatim nitelikleri ile ckkati gekmektedir. Bu yoniiyle
mitlerin aslinda takip edilmesi gereken eserler olduiunu séyleyebiliriz. Campbell,
modern insanin da hatta eski mitoslart ve mitolojik kzhramanlar kullanarak kurgusu
tamamen kendisine ait olan yeni mitoslar trettigini kz>ul etmektedir. Hatta ona gore
Picasso, M. Luther ve Nietzsce gibilerinin de bu mitclojik kahramanlan ve anlatimi

kullandigin1 soyler.

Mitoslarin karmagik kurgusal yapilarina ragmen, orlan dislamak yerine onlardan
kaynak olarak yararlanilabilir. Mitoslarda gergekte fizksel olarak yasanmayan, ama
insanlarin hayal diinyalarinda yasanmaya devam edilez bir diinyanin tasvirleri vardir.
Insanlik tarihinin hemen hemen her déneminde mitosiar varolmaya devam etmis ve
insanlarin ortak arzularina, acilarina, isteklerine ve beklzntilerine terciiman olmuglardur.
Bu nedenle mitoslarin insanin psikolojik, sosyal ve dizi durumlanyla ilgili ¢ok yénli

yapilan biitiinciil bir bakis agisi ile anlagiimaya ¢alistimzlidir.

Baska bir deyisle mitler, dokunulmaz modeller olzrak ortaya ¢ikmakta, insanin
girisimini engellemeye yonelik gibi goriineceklerine, zergekte insani yaratict olmaya
siiriiklerler, onun yaratici karakterine yeni ufuklar zgarlar. Mit sayesinde Diinya
Kozmos olarak, yetkin bir bigimde eklemlenmis, biiticlenmis, anlasilir ve anlamli bir
kozmos olarak kavranmaya baglar. Hayal giicii ve Yaraticilik sonug olarak, mitler
yeryiiziinde ¢ok bilyitk olaylarin olup bittiZini ve bu “gorkemli gegmis”in belli dlgiide

yakalanip geri alinmaya elverisli oldugunu siirekli bigimde animsatir.

Mitoslar bol tarihsel ve tarih 6ncesi ¢agrigimlarina, ak:l disi, sira digi gondermelerine
ragmen aslinda bir hayli giiniimiiz diinyasiyla, giinimiiz insaniyla, onun zihniyet
diinyastyla, psikolojik bilingaltiyla, sosyal verileriyle ilskili, zengin ¢agngimli ¢agdas
bir efsane, destan olmalandir. Farkli agidan bakildigizda ise; insanin bitin diglanan
fizik otesi diinyasina bir 6zlemin ifadesidir. Biitiin gorimiir maddi ihtisamin ardindaki
karanlig1 ve korkuyu desifre eden bir metin. Mitos, belli bir durumun yarattigi insan
diisgiiciiniin, imgeleminin iriinii olup, belli bir iy vzpma niyetini gosterir. Boyle
anlasildik¢a, mitos hakkinda sorulmasi gereken dozru soru, onun "gergek olup

olmadig1” degil, "onunla ne yapmak niyetinde olundugu” sorusudur.
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kaginilmaz olmakta ve aslinda mitoloji kaynaklik yaparken yeni mitolojilerin

olusmasina da gikig teskil etmektedir.

Sonug olarak, biitiin bu anlatilanlar dogrultusunda mitoslan psikolojik, sosyolojik,
kiiltiirel, tarihsel, sanatsal, edebi ve dinsel pek ¢ok malzeme bulunduran eserler olarak
gorebiliriz ve bir ¢ok alanla iliskisi olmasi bakimindan ¢izgi film yapim siirecinde

kullanilacak birer kaynak olma 6zelligindedir diyebiliriz.

2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu g¢aligmanin amaci, mitlerin ¢izgi film yapim siirecindeki senaryo ¢aligmalarina
ozglin bir bicimde kaynaklik edebilecek ve mitlerdeki oykiilerin de ¢izgi filmlerin
anlatim dili ile yeni bir bigimlendirme sirecine girebilecegi bir alan olabilecegini bir
uygulama kapsaminda ortaya koymaktir. Bu temel amag¢ dogrultusunda arastirmada

yanit1 aranacak sorular sunlardir:

1. Cizgi film yapim siirecinde mitoslarin yeri ve etkisi nedir?
2. Cizgi film ile mit arasinda nasil bir iliski vardir?
3. Cizgi filme konu olarak kaynaklik yapmas: siirecinde mitoslarin ne gibi

ozelliklerinden yararlanila bilinir?

3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Bir ¢izgi film projesi gergeklestirirken c¢aligmanin temelini senaryo yazimi
olusturmaktadir. Bu baglamda senaristler senaryo olusum sirecinde fikir dretim
asamasina girerler. Cizgi film proje asamasinda tasarimci bigim ve igerikte rutin bir
anlatimdan kurtulmak igin daha orijinal fikirler Gretme istegi ile yeniden inceleme ve
aragtirma sirecine girer. Bu yeniden bilgilenme asamasinda bir ¢ok kaynaktan
yararlanilmaktadir. Bu kaynak alanlarindan birini de aragtirmanin ¢ikis noktast olan
mitolojik hikayeler olugturmaktadir. Aragtirma konu alam olarak farkli bir bakis agisi
geligtirmesi, bu alanda gergeklestirilen uygulamali ¢aligmalarnin son derece az olmasi

bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Ayrica ¢izgi film ile ilgili kisiler, tasarimcilar ve alanda 63renim gorenler i¢in ¢izgi film
olusum siirecinin tiim asamalarinda yararlanabilecekleri bir 6rnek uygulama olmasi

bakimindan da arastirma 6nem tagimaktadir.

4. SINIRLILIKLAR

1. Arastirma, ulagilan bilimsel aragtirma raporlari, tarama yontemi ile elde edilen

kaynaklar, konu ile ilgili uzman kisi goriisleri ile simrhidir.

2. Bir ¢izgi film projesinde, ¢izgi filmin tim asamalannda gorev almak tiizere
belirlenmis bir ekip ile ortaklagsa yapilan ¢alismamin sonucunda gergeklesir.
Aragtirmay1 desteklemesi amaciyla hazirlanan ¢izgi film uygulamasinin, tek kisi

tarafindan gergeklesmesi nedeniyle bir takim siirhiliklar s6z konusu olmustur.

5. YONTEM

Arastirma, tarama modeli ile yapilmistir. Konu ile ilgili gergeklestinlmis mevcut
uygulamalar incelenmis ve bilgi toplanarak arastirmaya yonelik olarak betimlenmeye
caligilmig; arsiv arastirmasi yapilmis, ¢aligmanin Ozelligine gore konu ile ilgili
kaynaklar, kiitiiphane koleksiyonlar taranmis, uzman ve ilgili kisilerin goriislerinden

toplanan veriler arasi iligkiler kurularak yorumlanmustir.

Cizgi film yapim siireci, ve mitlerden yararlanilarak yapilmug film projeleri
incelenmistir. Ayrica Animator Tahsin Ozgiir Ile gorisilmiig, aragtirmanin konusu ile

ilgili bilgi ve goriislerine bagvurulmustur.

Elde edilen bulgular dogrultusunda aragtirmanin igerigine uygun olan ve arastirmayi
destekleyen bir mitsel oykii belirlenip, ¢izgi filmin tim agamalar ile iliskilendirilerek
bu mitsel hikayenin bir ¢izgi film uygulamas: gergeklestirilmigtir.

Arastirma kapsaminda “Midas’in esek kulaklari” adhi oykii belirlenmis ve gesitli

kaynaklardan incelenilen o6ykii yorumlanarak senaryolastinilmug ve karakterler
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olugturulmugtur. Daha sonra yorumlanan o6ykii sahnelere béliinerek resimlendirilmis

ardindan 6ykiinin bilgisayar ortaminda canlandirmasi gergeklestirilmistir.

6. BULGULAR VE YORUM

Bu ¢alismada, mitoslarin ¢izgi filmlerde nasil kullamldiklarn {izerine bir animasyon film
hazirlanmis ve uygulamada ¢izgi filmin tiim asamalarinda mitoslarin

olusturulmasindaki tasarlama gereklilikleri, gz 6niinde bulundurulmustur.

Bu dogrultuda bir ¢gok mitolojik hikaye incelenmis, ¢izgi film ile etkilesimine yonelik
bir takim uygulamalar analiz edilmis ve bir takim kriterler ortaya gikariimustir.

Bu kriterleri:

« Fantezi

» Gergekiistii yaklagim; karakterler, kahramanlar...

* Semboller

 Kavramlarin sade ancak etkili olmasi

 Kavramlarin disiinsel bir yaklagim ile sembollestirilmesi
» Soyut kavramlann somutlastirilmasi

» Masals1 bir lirizm

» Ozgiin tasvirler seklinde siralayabiliriz.

Aslinda mitolojik hikayelerin siradigi anlatima sahip olmas: ve anlatildi1 ya da ortaya
ciktig1 toplulugu etkileyerek toplumsal yasayigin her alanim etkilemesinin temelinde
yukarida belirlenen kriterler kapsaminda bir ifade zenginligine sahip olmasi
yatmaktadir. Cinkii bireylerin karsi karsiya oldugu bir takim olaylari, neden ve
sonuglan ile ele alip ¢oziim onerisi ile sunmasi, mitolojik hikayeleri toplumsal

yasayisin temeline kolayca oturtabilmektedir.

Bu kriterler kapsaminda aragtirma konusuna uygulama anlaminda uygunluk saglayan

bir oykileme olan ‘Midas’in Esek Kulaklari’® segilmigtir. Bu 6ykii ile yukaridaki
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kriterler arasi bir iligkilendirmeye gidilmis ve bu kriterler analiz edilip 6ykii ile

sentezlenerek yeniden ele alinip tasarlanmistir.

Tasarlama siirecinde, 6zellikle 6ykiileme ve tasvir siireglerinde mitolojik yaklagimlar

s6z konusu olmustur.

Uygulama gergeklestirilirken, Pentium < bilgisayar, Photoshop ve Director programlari,

Mustek tarayici, Epson yazici, SV 120 kayit cihazi kullamilmustir.
6.1. Midas’in Esek Kulaklar

Efsaneye gore Marsyas adindaki bir Satiros (Kegi ayakli, sivri kulakli yar insan yari
hayvan yaratik) bir giin kirlarda dolarken Tammiga Athenann yarattigi, ancak galarken
yuziin ¢irkinlestirdiginden firlatip atmz flata bulur. Bir tannigamin eseri oldugu igin
cok giizel sesler ¢ikaran fliitii calmeva baslar. Bir siire sonra marifetin kendisinde
oldugunu sanmaya baglayarak kendini bir miizik ustasi olan Tann1 Apollona rakip goriir.
Bunun iizerine Apollon kazananin kavbedene c;glﬁm dahil istedigini yapabilmesi sartiyla
Marsyas ile yarigmaya karar verir. Yansma baslar. Apollon ¢ok giizel melodiler ¢alarak
ortalig: inletir. Marsyas da fliitii ile ondan geri kalmayarak gok giizel sarkilar galar.
Hakemler hangisinin daha iyi ¢aldigina bir tflﬁﬁ karar veremez. Bunun Gzerine Tann
Apollon lirini tekrar eline alarak o kadar olaganiistii sesler ¢ikarir ki, daglar taglar dile
gelir. Ve Marsyas, Apollon gibi galamayacagim itiraf etmek zorunda kalir. Apollon
anlagma geregi Marsyas ¢limle cezalandinr. Ancak cezalandiracag: biri daha vardir.
Hakemlerden biri olan yarigma sirasinda Marsyas’in tarafini tutarak onun daha iyi
caldigini iddia edeﬁ Frigya Krali Midas’tir bu kisi. Ona kulaklaninin iyi isitmedigini,
insanlara 6zgii kulaklan hak etmedigini séyler ve Tann Apollon Midas™in kulaklarini
esek kulaklanna cevirir. Midas kuleklarindan Oylesine utanir ki, stirekli basinda
kocaman bir takke ile dolanmaya baslar. Midas’in bu simini gizleyemeyecegi bir tek
kisi vardir; Berberi? Berberin saglarim keserken kulaklanini fark etmemesi imkansizdir.
Midas simm hig kimseye anlatmamasi sartiyla berberinin yagamini bagislar. Ancak
berber zaman gectikge bu sum saklamakta ¢ok zorlanir. Birilerine sdylemezse
patlayacak hale gelir. Ote yandan, bir kisiye dahi”soyledigi taktirde Kralin kendisini

oldiirecegini bilir. Zavalli berber sonunda daha fazla dayanamaz ve bir gece sarayin
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uzaklarindaki bir kuyuya egilerek yavasca "Midas’in kulaklar esek kulaklari" diye
fisildar. Boylece iizerinden buyuk bir yiik kalkmis olur ve rahatlar. Ancak berber -
kuyunun gevresindeki sazlar hesaba katmamigtir. O giinden sonra ne zaman riizgar
¢iksa, sazlar riizgarla salinarak "Midas’in kulaklan esek kulaklari, Midas’in kulaklari
esek kulaklan" diye fisildasarak sum her tarafa yayarlar. Midas, bu olayr herkesin

Ogrenmesinden sonra, dayamaz ve intihar eder.
6.2. Synopsis (Oykii Ozeti)

Midas, yatagindan kalkar vé yiiziinii yikamaya gider. Yiiziinii yikama esnasinda sudaki
yansimasinda kulaklarimin esek kulaZina dénﬁsrﬁﬁs oldugunu gorir ve ¢iglik atar.
Ardindan kulaklarinin nasil bu hale geldigini digiinir. Tam o sirada Midas’a yardimct
olmak igin zaman perisi belirerek her seyi Midas’a hatirlatir. Midas, gordiiklerinden
sonra olan biteni hatirlayip (izillir ve o andan sonra halkindan ve sarayindaki
insanlardan kose bucak saklamnaj}a baglar. Giinler bu sekilde geger. Ta ki Midas
bakimsiz bir hale gelene kadar. Sagini ve sakalim kestirmek igin berberine gitmek
zorunda kalir. Berber Midas’in kulaklarimi goriince ¢ok sagirir, Midas da bunu fark eder
ve berberi bunu kimseye sdylememesi konusunda uyanir. Berber ne yapacagini sasirir.
Bu sirm bir tiirlii saklayamaz ve bir baskasina sdyleyemeyecegi igin, saraydan gok
uzakta olan kor kuyuya sirrini agmaya gider. Kuyuya egilip biitiin sum fisildayarak
soyler ve rahatlar. Ertesi giin hi¢ hesapta olmayan bir sey gergeklesir. Kor kuyunun
yanindaki dedikoducu otlar biitiin sirr1 duyar ve oradan gegmekte olan kdyli gocuga bu
sirm soylerler. Cocuk biiyiik bir heyecanla sehre dogru kogar. Kalabaligin ortasina dalip,
“Midas’in kulaklar esek kulaklaniymis™ diye bagirir. Cocugun bagins: bu sirm 6grenen
kalabaligin saskinlik sesiyle birlikte saraya kadar ulagir. Pencereden sesi duyan Midas
¢ok iiziiliir. Ardindan aklina berberin bu simi sdylemis olabilecegi gelir ve sinirli bir
sekilde berberin kapisina dayanir. Berberle kavga etmeye baglar. Tam o anda berberin
aklina parlak bir fikir gelir. Hemen ige koyulur. Uzun ugraslar sonunda berberin
kulaklarini yapmis oldugu perukla kapatir. Midas, bu son halini gérmek igin aynaya
bakar ve bu yeni halini ¢cok begenir. Boylelikle hem berber kurtulmus olur hem de
Midas bu yeni imajiyla halki tarafindan oldukga begenilir.



47

6.3. Senaryo (Midas’in Esek Kulaklari)

1. Plan: (Ig mekan, Midas’in yatak odasi). Midas yatakta uyurken birden dogrulur
ve yataktan iner.

2. Plan: (Ig mekan, Midas’in yatak odasi, yandan gériiniis, genel gorintit). Midas
uykulu bir sekilde, yliziint yikamak i¢in su kabina dogru ilerler.

3. Plan: (I¢ mekan, Midas’m yatak odasi, yakin plan). Midas agir bir sekilde
sapkasini ¢ikarir.

4. Plan: (Ig mekan, Midas’in yatak odasi, sapkaya yakin plan). Sapkasim hizla
firlatir.

5. Plan: (Ig mekan, Midas’in yatak odasi, su kabina yakin plan). Midas eline su
alir.

6. Plan: (I mekan, Midas’in yatak odasi, yiize yakin plan). Midas yiiziinii yikar.

7. Plan: (I mekan, Midas’in yatak odasi, geri plan). Tekrar yiiziinii yikar.

8. Plan: (I¢ mekan, Midas’in yatak odast, geri plan). Midas biran duraksar ve suya
bakar. Birden ¢i18lik atmaya baglar.

9. Plan: (I¢ mekan, Midas’in yatak odasi, iistten goriiniiy, su kabi). Suda
yansimasina bakar ve kulaklarinin esek kulaklar oldugunu goriir.

10. Plan: (I¢ mekan, Midas’in yatak odasi, énden goriiniis, Midas). Midas sok
olmus bir sekilde, kulaklarinin nasil bu hale geldigini diigiiniir.

11. Plan: (I mekan, Midas’in yatak odasi. Midas, peri). Birden bir peri belirir.
Midas’a kulaklannin nasil bu hale geldigini hatirlatir.

12. Plan: (Ig mekan, Midas’in yatak odasi, Midas, yakin plan). Midas hizla
sapkasini giyer.

13. Plan: (Saray i¢i, Midas). Midas sarayda gizli gizli dolagir.

14. Plan: (Kum saati). Zaman geger.

15. Plan: (I¢ mekan, Midas). Midas’in saglari ¢ok uzamustir.

16. Plan: (Dig mekan, berber kapisi, Midas). Midas gizlice berberin kapisina gelir
ve kapivi agmaya calisir.

17. Plan: (Ic mekan, berber). O sirada berber bir seylerle ugragsmaktadir. Kap: agilir
ve Midas igeri girer.

18. Plan: (I¢ mekan, berber). Berber Midas’a koltugu gosterir. Midas koltuga

oturur.
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19. Plan: (Ig mekan, berber, Midas). Berber Midas’in sapkasim gikarr ve Midas’in
kulaklarini goriir. Cok sagirir. .

20. Plan: (¢ mekan, berber, Midas). Midas kizgin bir sekilde, berbere isine
bakmasim soyler.

21. Plan: (I¢ mekan, berber, Midas). Berber malzemeleri hazirlarken bir yandan da
Midas’in kulaklarim digtiniir. Midas berberin bu disiinceli halini fark eder ve
stipheyle berbere bakar.

22. Plan: (I mekan, berbér, Midas). Berber Midas’in sa¢im ve sakalim keser.

23. Plan: (I¢ mekan, berber, Midas). Midas kapiya dogru ilerlerken bir yandan da
berbere gordiiklerini kimseye soylememesi igin uyarir. Aksi halde onu
oldiirecegini soyler.

24. Plan: (Ig mekan, berber). Bu olay sonunda sok gegiren berber saatlerce oldugu
yerde kalir.

25. Plan: (I¢ mekan, berber). Aksam olur. Berber diisiine diisiine yatagina dogru
ilerler.

26. Plan: (Ig mekan, berber, iistten bakis). Bu sir yiiziinden biitiin gece goziine uyku
girmez. Birden aklina parlak bir fikir gelir.

27. Plan: (D1s mekan, berber). Berber, gece yansi hi¢ kimseye goriinmeden digan
¢ikar.

28. Plan: (D1s mekan, berber). Berber yakin plan.

29. Plan: (D1 mekan, berber). Berber dag tag demeden hizla kogmaya baglar.

30. Plan: (D1s mekan, berber). Berber sonunda bir kér kuyunun yanina gider. _

31. Plan: (Dis mekan, berber). Berber kuyunun yanina diz ¢okerek kor kuyuya
“Midas’n kulaklar esek kulaklar” diye baginr. Ses kuyunun en dibine ulagir.

32. Plan: (Kuyu dibi). |

33. Plan: (Di1s mekan, otlar). Sabah olur. Kuyunun yaninda bulunan dedikoducu
otlar, bitiin sdylenenleri duymuslardir.

34. Plan: (D1 mekan, otlar). Bu sirr1 duyan otlar, Midas’la dalga gegerler.

35. Plan: (Dis mekan, otlar). Birden dururlar. Uzaktan koyli bir gocuk kosarak
gelmektedir.

36. Plan: (D1s mekan, otlar, ¢ocuk). Cocuk, yoldan gegerken otlardan bini ¢ocugu
ani bir hareketle kendine geker.
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39,
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41.

49

Plan: (D1 mekan, otlar, gocuk). Otlar, gocuga “Midas’in kulaklart esek
kulaklarymus, biliyor musun.” derler.

Plan: (Di1s mekan, otlar, ¢ocuk). Bunu duyan gocuk, hizla oradan uzaklagr.
Otlar da ¢ocugun arkasindan giilmeye devam ederler.

Plan: (Dis mekan, ¢ocuk). Cocuk dag tepe demeden sehre dogru kosmaya
baslar.

Plan: (D1s mekan, gocuk). Cocuk sehre gelir ve kalabaligin igine dalarak,
“Midas’1n kulaklan esek kulaklar™ diye bagirmaya baglar.

Plan: (D1 mekan, gocuk, halk). Kalabalik, bu haber karsisinda sasirir ve
insanlar kendi aralarinda konusmaya baglarlar. Bu yogun ses, Midas’in kulagina

kadar gider. Midas, halkinin bu sirm 6grenmesine gok fiziiliir.

42. Plan: (I mekan, Midas, Saray i¢i). Birden Midas sinirlenir. Bu sirm1 berberin

43.

44,

45.
46.

47.

48.

49.

50.

sOyledigini diisiinerek kapisina dayanir. Sert bir sekilde kapiyi galar.
Plan: (Di1s mekan, Midas, berber). Berber olan bitenden habersiz bir sekilde
kapiy1 agar. Cok kizgin bir sekilde karsisinda duran Midas’1 goriince panikler.

Plan: (Igeriden goriinii, Midas, berber). Midas kapinin 6niinde bagirmaya
baglar.
Plan: (I¢ mekan, Midas, Berber). Midas berberin iizerine gikar ve hesap sorar.

Plan: (I mekan, Midas, Berber). Berberin aklina bir fikir gelir ve Midas’tan
izin alarak ¢aligmaya baslar.

Plan: (Kum saati). Zaman geger.

Plan: (I¢ mekan, Midas). Midas karanlikta belirir. Ardindan 1giklar yanar, Midas
basinda perukla goriiniir. Ik basta bu goriintiisiinii garipser ama zamanla yeni
imaj1 gok hosuna gider.

Plan: (D1s mekan, Midas, berber, halk). Midas, halkinin kargisina gikar. Halk
Midas’in yeni imajini ¢ok begenir. Boylelikle hem berber 6lmekten kurtulmug
olur hem de Midas’in giivenini yeniden kazanir.

Plan: (Dis mekan, otlar). Dedikoducu otlara ise, Midas tarafindan émiir boyu

saks1 hapsi verilir.



6.4. Karakter Olusturma ve Karakter Sayfasi

Midas



o1
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Midas-Maket



Berber-Maket

53



6.5. Storyboard
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sahne:01

sahne:02
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sahne:03

sahne:04

sahne:05

sahne:06




sahne:07

sahne:08

sahne:09

sahne:10

“

sahne:11

sahne:12

Midas aniden uyanir.
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sahne:14

sahne:13
Uykulu bir sekilde su kabina dogru
ilerler
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sahne:15 sahne:16
sahne:17 sahne:18

Agir bir sekilde sapkasini gikanr.
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sahne:20

1
[?I'I \" \‘
Pyl
.
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sahne:21 sahne:22
Yuzina yikar.

sahne:23

Duraklar.

Birden ¢iglk atar.

sahne:24
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sahne:25 sahne:26
Sudaki yansimasinda kulaklarini gérir ve sasinir.

sahne:27 sahne:28
sahne:29 sahne:30

* Kulaklarim nasil bu hale geldi?

“Hatifamiyorum! * diye bagirir.
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sahne:31 sahne:32

Bir patlama duyulur.

sahne:33 sahne:34
Her taraf duman igersinde kalir. Bir peri belirir.
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sahne:35

sahne:36

Peri “Ben zaman perisiyim. Sana bltln olan
biteni hatifatacagim.” der.
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sahne:37 sahne:38
sahne:39 sahne:40 )
Midas, gecmise déner ve her seyi hatiriar. Uzgin bir sekilde sapiasini alir.
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sahne:41 sahne:42

Midas, kimsenin kendisini gérmemesi igin

kése bucak saklanir.
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sahne:43 sahne:44
Kulede gizli gizli merdivenlerde iner Askerlerin kendisini gérmemesi igin, heykel gibi
durur.

sahne:45 ) sahne:46
Zaman gecer. Midas’in sagi sakali uzar. Bakimsiz bir haldedir.

sahne:47 sahne:48

Berbere gitmek zorunda kalir.
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sahne:55 sahne:56
Berber, olanlar algilamaya calisir. Midas, kizgin bir sekilde berbere bakar.

sahne:57 sahne:58
Berber isine devam eder. Midas’in saglanni keser.

sahne 59 sahne:60
Midas’i tirag eder.
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sahne:62

Midas berberi gordiklerini kimseye sdylememesi

icin uyarir.

sahne:63

Midas kapuyr hizla garpar

sahne:64

Berber disiine disiine yatmaya gider.

sahne:65

sahne:66

64
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sahne:67
Bir tirlt gbéziine uyku girmez.

sahne:88
Berberin aklina bir fikir gelir.

sahne:69

sahne:70
Gece varisi, gizlice digar cikar

sahne:71

sahne:72
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sahne:73 sahne:74
sinsice gulumser.
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Dag bayir kosar.
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sahne:78
Kér kuyuya egilip “ Midas esek kulakh” diye baginr.
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sahne:79

sahne:80

sahne:81
Sabah olur.

sahne:82
Dedikoducu otlar biitiin sirm duyarlar.

sahne:83
Ve dalga gegmeye baslarlar

sahne:84
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sahne:85 sahne:86
Karsidan bir gocugun geldigini gérirler.

sahne:87 sahne:88
Otlardan biri cocugu yakalar...

sahne:89 sahne:90
ve kendine dogru geker.
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sahne:91

Bltin sirm gocuga anlatirlar.

sahne:82

Haberi duyan gocuk, hizla oradan uzaklasir,

sahne:93

sahne:%4

sahne:95

sahne:96

Kosarak kalabahgin arasindan geger.
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sahne:97
Kalabaligin ortasina dalar ve
“Kral esek kulakliymis” diye bagirir.

sahne;98
Midas her seyi duyar ve iz{ilGr.
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sahne:99
Fakat kisa bir slire sonra sinirlenir.

Simmint ancak berberin agiklayabilecedini disindr.

sahne:100

sahne:101
Berberin kapisina dayanir.

sahne:102
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‘

sahne: 103 sahne:104
Midas't sinirli bir sekilde kargisirda goren berber,
panikler.

.
sahne:105 sahne: 108
Midas berberden hesap sormayz baslar. Zor durumda kalan berberin aklina zekice bir fikir

gelir.
3

sahne: 107 sahne:108

Uzun bir ara geger.

Berber Midas'a aynay gdsterir.




sahne: 109 sahne:110
Midas kendini gériince ilk dnce biraz garipser.
A
b QR
sahne:111 sahne:112

Sonra yeni goriintlisini cok begdenir.

sahne; 103

(Midas ve berber halkin iginde) Halk Midas’in bu

yeni gbriintisdnd gok begenir.
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SONUC VE ONERILER

Efsane bilimsel olarak adlandirilan mitoloji, insanlar ve insan iistii varliklar arasindaki
olaylari masalsi bir bigimde sunmaktadir. Doga olaylan, sosyal iligkiler, dini
yaklasimlari o dénemde yasayan insanlarin bakis agilan ile yorumlanmis ve bir ¢ok
toplulukta masal, efsane, destan gibi tanimlamalar ile ortaya ¢ikmis ve giiniimiize kadar

anlatilagelmistir.

Mitolojik hikayeler insanlann i¢ diinyalarindaki sinirsizligin disavuruldugu 6zgtir bir
diinyanin sembollerini barindirmaktadir. Imkansizlifin olmadifi bir anlati diinyasi
igerisinde, bilimselligin de otesinde bir gergekiisti aymntilar gizlidir. Mitolojik
hikayeler gergekligin de 6tesinde bir gercegi anlatirlar, tarihe ya da bilinmeyen gaglara
151k tutarlar, efsanevi bir anlatinin iginde gergegi barindirirlar. Tarihin bilimselligi
icerisinde kaybolmus bir ¢ok kisi ya da kahraman da bu hikayeler ile yeniden can bulur.
Insanlarin yanisira bu hikayeler doga olaylarina ve varliklara kisilik kazandirmakta;
insanin doga ile olan miicadelesini kigilestirmek suretiyle daha da mesaj verir nitelik
kazandirarak anlatmaktadir. Mitolojik hikayeler, hayal diinyasinin sembollerle ifade

edildigi bir yaklagima sahiptir.

Mitolojik hikayelerde bir doga iistii yaklagim, itina, abarti, ihtisgam ve riiya hali vardr.
Mitolojik hikayelerdeki semboller ve kavramlar aslinda bir ¢ok toplulukta benzerlik te

gostermekte yani evrensel nitelik tagimaktadir.

Mitolojinin, aragtirmaya kaynaklik eden bir bilim dal1 olarak ele alinmasinin temelinde
de yukarida siralanan ve aslinda sanatin 6ziinde olan bir takim &zginlikleri
barindirmasi yatmaktadir. Ciinkit mitoloji, tamamen olaganistii bir yaraticilik ile
olaylar ele almakta ve yansitmaktadir. Bu yonityle sanat igerisindeki bir ¢ok alana
kaynaklik etmis ve bu kaynaklik sonucu sanat alammin Ozelligine gore de yeni
mitolojilerin olusturulmasina ilham vermistir. Bu sanat alanlarindan birini tegkil eden
sinema ve ¢izgi film bu durumun sayisiz ornekleri ile doludur. Omegin ‘Miifettis
Gadget’ ¢izgi filmi, tamamen mitolojik hikayelerin barindirdigi abarti, ihtisam ve
fanteziye sahiptir. Gergekte olmayan bir takim karakterler, olaylarin bityiik bir giig ile

kotiilige doniigmeden ¢oziimlenmesi ve ¢oziim sirecindeki yaklagimlar tamamen
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mitolojik hikayelerdeki bir takim 6zellikleri igermektedir. Yeni bir mitolojinin yanisira
sanat alanlan igerisinde eski mitolojik hikayeler yeniden yorumlanmak suretiyle daha
¢agdas ve Ozgiin bir yaklasima da kavusabilmektedirler. Yine boyle bir uygulamaya

‘Herkiil' ve ‘Saskin Imparator’ gibi ¢izgi sinemalan 6rnek verebiliriz.

Aragtirma kapsaminda ikinci yaklagim yani varolan bir mitolojik hikayenin yeniden
yorumlanmas: gergeklestirilmis ve oykiiniin barindirdid: sinirsizliktan da yola gikarak

daha olaganiistii ve 6zgtin bir anlatim yakalanmaya galigilmistir.

Calismanin uygulama siirecinde mitolojik bir hikaye olan “Midas’in Esek Kulaklar1”
senaryo olarak ele alinmustir. Hikayede anlatilan karakterler, tasidiklan fantastik
ozellikler dikkate alinarak olusturulmustur. Arastirmadan esinlenerek ¢izgi filme yeni
bir karakter eklenmistir. Bu karakter, mitolojinin esinlenme olarak ¢izgi filme yansiyan
yoniinii ortaya koyma amaciyla senaryo kapsaminda tasarlanmigtir. Mekanlar hikayenin
tagidign ozellikler bakimindan abartilarak tasarlanmigtir. Omegin mekanda, izleyici
goziiniin, derinligi ve gergek Otesi zaman dilimini yogunlukla hissetmesini saglayan
abartili bir perspektife yer verilmistir. Kuyu ve otlanin kisilestirilmesi ve hikayenin
gelisimini etkileyen karakterler haline doniistiiriilmesi, mitolojinin karakter olarak, ¢izgi

filme yansiyan ydniinii ortaya koyma amagl uygulamalardir.

Mitolojik hikayeler incelenirken ve yeniden yorumlamirken dikkat edilmesi gereken
nokta; bu hikayelerde olaylarin gectigi mekanlar, karakterler gibi birgok unsurun
insanda hayret ve hayranlik uyandiracak bir yaklagimla ele almip aktariimasidir.
Efsanevi yaratiklarin biiyiileyici hikayeleri olan bu hikayeler, insan beyninin sinirlarini
zorlamakta olduklari ve barindirdiklart 6zgiinlitkten 6tiirit de nesillerce aktarilip
etkilerini siirdiirdiikleri digiiniildiigiinde mitolojik digiince yapist ile gergeklestirilmig
¢izgi filmler ya da sanat eserlerinin etkililigi kaginilmazdir. Bu ¢aligma béyle bir
yaklagimin uygulamasimi igermektedir; yaratilan karakterler i¢in mitolojik hikayenin
temelinde yatan 6zgiinliife 6nem verilmeye g¢aligilmig ve karakterler bu dogrultuda
yeniden yorumlanmustir. Cizgi filmin agamalarinin da konu iizerine iyi uyarlanmast ile
fantastik gorintiiler elde edilmeye ¢aligtimigtir. Sanatsal yorumlamalara ve abartmalara

cok sik yer verilmistir.
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Sonug olarak bu ¢aligma, mitoslarin hem konu, hem de olaylara yaklagim olarak ¢izgi
filmin diger bir ¢gok asamasinda kullanila bilinecegini uygulamali bir ¢ok 6mek ile

gostermesi agisindan yararlidir.
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