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OZET
1980 SONRASI TURK SERAMIiK SANATI BELGESELI

Eser Sensilay
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisii, Aralik 2019
Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Sadettin AYGUN

Turk seramik sanati kokli bir gegcmise sahiptir ve kulttrin 6nemli bir parcasidir.
Anadolu medeniyetleri, Selcuklu ve Osmanli devirlerinde birbirinden 6zgin form ve
tekniklerle gelisen seramik sanati, cumhuriyetin ilanindan itibaren sanat alaninda yasanan
cagdaslasma sireci ile birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Ozellikle 1980 sonrasindan
gunimize kadar olan sirecte yasanan gelismeler; (niversitelerde seramik egitiminin
yayginlasmasi, sergi, sempozyum ve yarismalar gibi etkinliklerin ¢cogalmasi, seramik
sanatc¢ilarinin ve eserlerinin yurticinde ve yurtdisinda taninirhginin artmasi gibi etkiler
cagdas Turk seramik sanatinin gelismesinde biyuk 6nem tasimaktadir.

Bahsi gecen suregte yasanan gelismeleri ve degisimleri ele alan arastirma
kapsaminda, streci yakindan deneyimlemis ve ¢agdas Turk seramik sanatina etki etmis
kisiler ile yapilan roportajlarla desteklenmis ve arastirma konusu ile baglantil bir belgesel
film uygulamasi yapiimistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Seramik tarihi, Belgesel.



ABSTRACT
TURKISH CERAMIC ART AFTER 1980 DOCUMENTARY

Eser Sensilay
Ceramic Art Department
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, December 2019
Advisor: Assistant Professor Sadettin AYGUN

Turkish ceramic art has a long history and is an important part of culture. The art
of ceramics developed in Anatolian civilizations, Seljuk and Ottoman periods with unique
forms and techniques has gained a new dimension with the modernization process in art
since the proclamation of the republic. Especially the developments in the post-1980
period; The effects such as the expansion of ceramics education in universities, the
proliferation of activities such as exhibitions, symposiums and competitions, and the
increasing recognition of ceramic artists and their works at home and abroad are of great
importance in the development of contemporary Turkish ceramic art.

Within the scope of the research, which deals with the developments and changes
in the mentioned process, a documentary film application related to the research subject

has been supported by interviews with people who have experienced the process closely.

Keywords: Ceramics, History of ceramics, Documentary.



ONSOZz

1980 sonrasi Turk seramik sanatinda bir ¢ok agidan gelismeler yasanmistir. Bu
arastirmada bahsi gecen sure¢ boyunca seramik alaninda yasanan gelismeler incelenerek
sanat¢i ve akademisyenlerle yapilan roportajlar ve bu roportajlar esnasinda yapilan
cekimler sonucu elde edilen goruntuler ile olusturulan belgesel ile ileriki donemlere
birakilacak bir gorsel arsiv olusturmaya calisiimistir.

Danismanim Dr. Ogretim Uyesi Sadettin AYGUN’e, tezimin arastirma ve
uygulamasinin tim asamalarinda yanimda olarak beni sonsuz sevgileriyle destekleyen
aileme, Havva EKER AKTAS’a ve Rasim SARIKAY A’ya tesekkurlerimi sunarim.
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GIRIS

Seramik en eski sanat dallarindan biridir. Baslangicta insanin kap kacak ihtiyaci
dogrultusunda ortaya ¢ikmasina ragmen, seramiklerin dretildigi donemin estetik
kaygtlarini ve sanat anlayisini yansitan sanatkarane Griinlere donustigl gortlmektedir.
Binlerce yil dnce Uretilen seramiklere bigim, teknik ve bezeme 0Ozellikleri yonunden
bakildiginda seramigin basit bir ihtiya¢ Uriini olmaktan ¢iktigi ve sanatsal obje haline
geldigi tespiti yapilabilir.

Caglar boyunca Anadolu topraklarinda var olan seramik Gretimi Tarklerin
Anadolu’ya g6cu ile birlikte zenginlesmis, var olan tretim teknikleri ve dekorlar Tlrk
kalturd, estetik algisi ve seramik Uretim teknikleri ile birlesince ortaya 6zgiin ve estetik
acidan yuksek degerlere sahip bir sanat ortaya ¢ikmistir.

Seramik, Anadolu Selguklu Devleti’nin seramik sanatini sadece kap kacak olarak
degil ayni zamanda mimari bir 6ge olarak gérmesi sonucu mimari yapilara deger katar
hale gelmistir. Ayni zamanda Anadolu Selcuklu Devleti lister ve ¢ini gibi farkh teknikleri
Anadolu topraklarina getirerek insa ettigi mimari yapilarda en guzel seramik drnekleri
kaltirimuze armagan etmistir.

Osmanli déneminde ¢ini Gretimi yine mimariye bagli olarak devam etmis, bunun
yaninda ¢ini sanati gesitli sofra ve siis esyalarinda goz alici renk ve desenleriyle Gstln bir
sanat anlayisinin Griinii olarak yer edinmistir. Ayrica yine Osmanli Imparatorlugu’nun
son donemlerinde 6zellikle Yildiz Porselen Fabrikasi’nin kurulmasiyla birlikte porselen
uretimi calismalari seramik sanatinda c¢agdaslasmaya yonelik ilk adimlar olarak
degerlendirilebilir. Yine Osmanli devrinde kurulan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
Cumhuriyetin kurulusundan sonraki yillarda seramik egitiminde akademik anlamda
gelismelerin baslamasina olanak saglamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun sonlanip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillari
takiben hayatin her alaninda oldugu gibi sanat politikalarinda da yenilikgi ve
cagdaslasmaya yonelik adimlar atilmis, diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik
alaninda da sanatcilar yurtdisina gonderilerek ¢agin yeniliklerini takip edebilmeleri icin
desteklenmislerdir.

Ulkemizde cagdas sanat adina belki de en etkili doniisiimlerin ve gelismelerin
yasanmaya baslandigl 1980 sonrasindan gunimize kadar olan sirecin hizli ama bir o
kadar da zorlu oldugu gozlemlenmistir. Universitelerde seramik bolimlerinin aciimasi,

yeni yetisen akademisyen seramikgiler, onlarin yetistirdigi 6grenciler ve serbest calisan
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seramik sanatcilari seramik sanatinin ¢cagdas sanat adina blyuk kazanimlar saglamasina
neden olmustur. Acilan seramik sergileri, ulusal ve uluslararasi yarismalarda seramik
sanatcilarimizin  kazandiklari basarilar, ilerleyen yillarda diizenlenmeye baslayan
sempozyumlar, kongreler ve calistaylar ¢cagdas Turk seramik sanatinin gelismesinde
blyuk rol oynamistir.

1980 Sonrasi Tlrk Seramik Sanati Belgeseli adli sanatta yeterlik tez ¢alismasi
cagdas seramik sanatinda bir problem olarak karsilasilan belgeleme ve arsivleme
gelenegine sahip olunmayisi durumuna, bir arastirma ve uygulama ile 6rnek teskil etmek
uzerine hazirlanmistir. Tez arastirmasi ve belgesel uygulamasi, ¢agdas Tirk seramik
sanatinda saptanan bu eksiklige gorsel bir kazanim saglamay1 amaglamaktadir. Daha 6nce
Tirk seramik sanati hakkinda bu kapsamda bir roportaj arsivi ve belgesel film uygulamasi
bulunmayisi nedeniyle tez arastirmasi ve uygulamasi, bu alanda ileride yapilacak olan
calismalara bir 6rnek olusturmasi ve ¢alisma kapsaminda farkli tiirde sanat disiplinlerinin
birbirlerini destekliyor olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu kapsamda tezin basliginin
ve igeriginin olusturulmasinin hemen ardindan uygulama olarak bir belgesel film
yapimina karar verilmis ve belgeseli olusturacak rdportajlarin yapilacagr kisiler
belirlenmis, Kisilerle iletisime gecilerek 2013 yilinda ¢ekimlere baslanmis, 2017 yilinda

ise belgeseli olusturan roportajlar ve cekimler tamamlanmistir.



BiRINCI BOLUM

1. TURK SERAMIK SANATININ TARIHSEL GELIiSiMi

Turk seramik sanati tarihine bakildiginda her ne kadar cografya baglaminda
Anadolu’dan yola ¢ikilsa da yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bulgulara gére eski
Turk boylarinda seramik kullanimi ve seramik uretimi oldugundan bahsetmek yerinde
olacaktir. Turkmenistan Namazgah bolgesinde ele gecen kalintilar arasinda pismis toprak
kadin heykelcikleri ve cok renkli, geometrik dekorlu seramikler bulunmustur.* M.S. 2.
ylzyilda Hunlarin ortadan kalkmasiyla Cin seramik kultlri orta ve i¢ Asya’ya
yayllmistir. 2 Coruhlu’ya gore, mezarlarda bulunan seramik kap kacaklarin stiin
nitelikleri demir ¢aginda Hunlarin veya Proto-Turklerin ¢ok iyi bir firin tertibatina sahip
oldugunu géstermektedir.?

Gorsel 1.1. Seramik fragman, erken bronz ¢ag, Namazgah, Metropolitan Muzesi Koleksiyonu, New York,
M.O. 2700- 2500°*

Gokturkler Donemi seramik sanatinda ise Goktlrklerin yasadigl cografya ve siyasal
tarihleri hakkinda yeterli arastirma bulunmamasi sebebiyle hakimiyetleri altindaki Tark
boylari tespit edilemediginden, bu donemde Uretilen seramiklerin tamamini Gokturk
Devri seramikleri olarak adlandiran Coruhlu, Ipekyolu’nun gegtigi topraklarin biyik

kisminin Goktirklerin elinde bulunmasindan dolayi ticaret Grtinlerinden biri olan seramik

LY., Coruhlu, 2007, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalci Yayinevi, s. 64

2Y., Coruhlu, 2000, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si, Kabalci Yayinevi, 5.75-76

® Coruhlu, 2007, a.g.k., s. 144

4 http 1 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/323647, Erisim Tarihi: 15.12.2019
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grubunun Cin sanati etkisinde oldugunu belirtmistir. Mogolistan’daki bazi kurganlarda
Gokturklere ait seramik parcgalari bulunmus, Borovka ve Kiselev’de bulunan Goktirk
mezarlarinda sgrafitto dekorlu seramik kadehler ele gec¢mistir. Kultigin mezar
killiyesinde seramik zemin karolari, pismis topraktan su borulari, maskeler ve cati
kiremitleri bulunmustur.® Kiiltigin mezari ile ilgili Cin kaynaklarinda mezarin yapimi
sirasinda Cin’den sanatcilarin gonderildigi yazih oldugu halde, seramik ustalarindan
bahsedilmeyisi® bu seramiklerin Cinliler tarafindan degil, Tiirkler tarafindan Uretildigi
tezini ortaya glkarmlstlr.7 Gokturk seramik sanatina bakildiginda seramiklerin daha
sonralari Gokturklere baglanan Turgisler ve Karluklar gibi Turk topluluklari tarafindan
gelistirilerek ileride Karahanli Devri seramik sanatina aktarildigl goralur. Bu dénem
Gokturk seramikleri giindelik kaplar ve dinsel kaplar olarak iki gruba ayrilir ve halk ile
yoneticilerin kullandigi kaplar arasinda nitelik farklari bulunmaktadir.®

Gorildigu gibi, i¢ ve orta Asya’da yasayan Tirk topluluklarinin sahip olduklari bir
seramik 0Uretiminden sOz edilebilse de, bu topluluklarin gocebe ya da yari gogebe
yasamlarindan dolayr ¢cogu zaman seramik buluntularin nerede ve kim tarafindan
yapildigr kesin olarak tespit edilememis ancak bazi 6rneklerin Turkler tarafindan
uretildigi kesinlik kazanmistir. Gogebe yasam ve doga kosullari nedeniyle bu doneme ait
seramik Orneklerin gogunun ve Turk topluluklarina ait seramik firinlarinin giinimuze

ulasamayisi Turk topluluklarinin seramik sanati hakkinda belirsizlik yaratmaktadir.

1.1. Anadolu’da Seramik Sanatinin Tarihsel Gelisimi ve Cagdas Seramik Sanatina
Etkileri

Anadolu topraklarinda hikim surmis bircok medeniyete ait seramik eserler
kiltirimizin ve sanat tarihimizin 6nemli bir boliminid kapsamaktadir. Bu
medeniyetlerin Urettigi seramiklerde gortlen, ¢aglar boyunca kullanilan ve esinlenilen
yapim tekniklerinin, bicimlerin ve bezemelerin gliniimiize kadar ulasiyor olmasi, ayrica
bu eserlerin gagdas seramik sanatcilarina ilham vermeleri yoninden 6nemlidir. Hititlere
has simit bicimli ya da gaga agizl testilerin guinimizde Canakkale ve Avanos gibi
yoresel seramik Gretim merkezlerinde hala kullaniimasi, Erding Bakla ve Bingul Basarir

® Coruhlu, 2007, a.g.k., s. 215

® E., Esin, /slamiyetten Evvel Orta Asya Tiirk Resim Sanati, Turk Kltiirii El Kitabi, istanbul, 1972, 5.116-
117

" Coruhlu, 2007, a.g.k., s. 215

& Coruhlu, 2007, a.g.k., s. 219



basta olmak (zere bircok c¢agdas seramik sanatgisinin eserlerinde Anadolu
medeniyetlerinden izler barindirmasi  buna  Ornektir.  Eserlerinde  Anadolu
medeniyetlerinden siklikla etkilendigini belirten Basarir, izmir Adnan Menderes
Havaalani’nda uygulamis oldugu seramik panoda Lidya ve Likya uygarliklarindan
esinlendigini ve Anadolu medeniyetlerinin ¢cok dnemli kaynaklar oldugunu séylemistir
(Bingul Basarir, Kisisel iletisim, Izmir, 2013). Bu nedenle ¢agdas Tiirk seramik sanatinin
gelisiminden bahsederken Anadolu medeniyetlerinde seramik sanatinin gelisimi
baslangic¢ noktasi olarak belirlenmistir.

1.1.1. Anadolu medeniyetleri

Anadolu’da ilk seramik @&rnekler Neolitik donemde go6rilmeye baslar.
Anadolu’daki ilk yerlesimler olarak bilinen Catalhdyiik, Hacilar, Bogazkdy, Alacahdyik
ve Kiltepe gibi merkezlerde donemin sanatsal estetik kaygilari ile bezenmis seramikler;
kap, kacak ve ana tanrica idolleri ile hayvan bicimli seramik kaplar seklinde ortaya ¢ikar.
Bunlar kimi zaman insan ya da hayvan formlarindan olusan heykelcikler, kimi zaman da
insan ya da hayvan betimlemelerinin soyutlanmasiyla tretilen islevsel kaplardir. Bu ilk
yerlesim merkezlerinden Catalhdylik ve Hacilar’da ele gegen pismis toprak ana tanrica
heykelcikleri (Gorsel 1.1.) insanligin devamini saglayan, bereket ve ¢ogalmanin birer

sembolii olarak tasvir edilmistir.’

Gorsel 1.2. Seramik ana tanrica figiirii, Neolitik donem, Hacilar, Metropolitan Mizesi Koleksiyonu, New
York, M.0. 7000

° E., Akurgal, 1999, Anadolu’nun Kiiltiir Tarihi, Ttbitak Yayinlari, Ankara, s.5.
10 http2 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/325701, Erisim Tarihi: 12.04.2019
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M.O. 3000°li yillarda ¢omlekgi carkinin Anadolu’ya gelisi ile birlikte Gretim
cesitlenmistir ve bu donemde tek renk ya da tzerleri astar bezemeli kaplar gorilmeye
baslar. Ozellikle Bati Anadolu’daki 6zgiin bezemeli kaplar ilgi ceker.

Asur Ticaret Kolonileri déneminde dretilen Gzerleri ¢ivi yazili pismis toprak
tabletler seramigin baska bir kullanim alani olarak karsimiza ¢ikar. Pigsmis toprak tabletler
ve yine pismis topraktan uretilen zarflari donemin énemli seramik eserleri arasinda yer
alir. Asurlu tuccarlarin 6zel arsivlerinden olusan bu belgeler “Kiiltepe Tabletleri” (Goérsel
1.2.) olarak anihr.**

Hititlerde seramik sanatinin c¢ok Ozgun eserler verdigi ele gegen seramik
buluntulardan anlasiimaktadir. Pismis topraktan yapilmis perdahli ve astar dekorlu M.O.
16. ylzyila tarihlenen ikiz boga heykelleri Serri ve Hurri, (Gorsel 1.4.)yine ayni tarihlerde
yapildigi diistiniilen Bitik Vazosu ve Inandik Vazosu ile Hititlerden kalma cesitli ritonlar
ve islevsel kaplar Hititlerin seramik sanatinda uUstin bir ¢izgi yakaladiklarinin

gostergesidir.

Gorsel 1.3. Biri kii¢k digeri biyik iki tabletten olusan 6zel mektup ve zarfi, Asur, Ticaret Kolonileri

Cagl, Kiiltepe, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, M.0. 20.-19. yiizyillar, *?

1 E Oz, 2005, Asur Ticaret Kolonileri Déneminde Anadolu’nun Etnik ve Sosyal Yapisi, Y. L. Tezi.
12 http3 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.135.4a,b/, Erigsim Tarihi: 12.04.2019
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Gorsel 1.4. Ikiz boga heykelleri Serri ve Hurri, Hitit Uygarligi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
Koleksiyonu, New York, M.0.16 yiizyil *

Kalkolitik Devir sonunda ve M.O. 3. binin yarisinda bir gerileme evresi yasayan Anadolu
comlekgiligi Hattiler doneminde (M.0.2500-2000) altin giimils ve bronz érnekleri taklit eden
vazolarla yeniden canlanmis ve Hatti-Hitit Beylikleri zamaninda (M.O. 2000-1700) cok
parlak bir diuzeye ulasmistir. Hitit seramik sanati 6zlinde kendisinden 6nceki Hatti-Hitit
Beylikleri (M.0. 2000-1700) ¢omlekgiliginin devamidir.*

Tung caginin bir diger 6nemli seramik Uretimi gériinumleriyle metal kaplari taklit
eden seramik kaplardir. O donemde metalin zor bulunusu ve islenisi, seramik kap
uretiminde metali taklit eden bir egilime neden olmustur. Ayni sekilde Urartu Devleti
doneminde wretilen seramik kaplar metal isciliginden etkilenmis bununla birlikte Urartu
doneminde yivli seramikler sikhkla gordlirken, kabartma teknigi ve renkli bezemeler de
kullantimustir.

Frig uygarliginda dretilen seramikler erken dénemde siluet figurli vazolardan,
gecis doneminde yine siluet figlrlt ve geometrik figurlu eserlerden, olgun donemde ise
Hellen etkisiyle geometrik bezemelerle stislenmis seramiklerden olusur. Frig seramikleri

13 http4 https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ankara/gezilecekyer/anadolu-medenyetler-muzes, Erisim
Tarihi: 15.12.2019
Y E., Akurgal, 1999, a.g.k., 5.144




olgun dénemin en parlak devrinde ilgin¢ ve 6zgln kap bicimleri gosterirken Ge¢ Hitit
déneminden de etkilenmistir.*

I¢ Anadolu’dan Ege denizi kiyilarina kadar uzanan bir cografyada hiikiim stirmiis
olan Lydia Uygarhgi, seramik sanatinda 6nemli eserler vermistir. Bu dénemde bdlgede
0zgun Lydia seramiklerine rastlanirken ayni zamanda Hellen etkisi gésteren seramiklere
de rastlanir. Tasarim konusunda 6zgiin kap bigimleri ortaya ¢ikaran Lydialilarin belki de
en 0nemli seramik kap bi¢cimi Myron isimli krem icin tretmis olduklari Lydion (Gorsel
1.5.) adi verilen kugik kaptir. Yine bu dénemde vazo resimlerinde hayvan figurleri ve

bitkisel bezemeler gorulir.

Gorsel 1.5. Lydion, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, M.O. 6. yiizyil*®

Islevlerine gore cok cesitli kap bicimlerine sahip Yunan seramik sanati, seramik
kaplarin tizerinde antik Yunan kalturinu ginimize tasiyan resimler barindirmaktadir.
Geometrik donem Yunan seramiklerinde dik agili ve duz ¢izgili bezemelerle svastika ve
meandr gibi bezemeler, Oryantalist donemde dogu etkilerinin goruldigl hayvan ve bitki
bezemeli seramikler, Arkaik donemde ise geometrik bezemelerle hayvan ve insan
figrlerinin bir araya gelmesiyle olusan kompozisyonlar gorulir. Klasik dénemde
seramikler kirmizi figurlu ve siyah figurli olmak tzere ikiye ayrilir. Kuban’a gére Yunan
seramik sanati icinde Tyonya seramigi, gerek renk gerekse hikayeci tislubunun canlihgiyla

ozellikle belirlenir.t’

S E., Akurgal, 1999, a.g.k., s. 266-267
16 http5 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/249085, Erisim Tarihi: 15.12.2019
' D., Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Ana Hatlari, YKY, 2017, s. 41
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Bati Anadolu seramiklerinin 0zgin form ve bezemelerinin yaninda Yunan
sanatindan da etkilendigi gorulmektedir. Bu bolgede Yunan seramiklerinde gorulen
geometrik bezemeler kullaniimakla birlikte izmir-Urla’daki Klezomenai antik kentinde
siyah figiirlii seramik kaplarin orijinallerine benzer bir sekilde retildigi goriilmektedir.™®

Roma doneminde Anadolu’da seramik Uretimi devam etmis, Terra Sigillata teknigi
ile Uretilen seramik kaplar guniimize kadar ulasmistir. Bu dénemde sadece kap kacak
uretilmemis, kandiller, biblo benzeri figurler, bebekler ve topaclar gibi farkli kullanim
amaclarina yonelik seramik nesneler de tretilmistir. Yine Roma imparatorluk déneminde
mimaride pismis toprak tuglalar kullaniimistir ancak bu donemde saf tugladan yapiimis
mimari yap! yoktur.*

Bizans Imparatorlugu’nda ise Anadolu’da Istanbul, Canakkale ve izmir’in tretim
merkezleri oldugu distnulmekle, bu donemde en 6nemli merkezin iznik oldugu
saniimaktadir. Uretim genellikle giinlik kullanima yonelik olmakla birlikte duvar
levhalari ve bir kissm mozaikler seramikten Gretilmistir. Bu donem gunlik kullanim
esyalarinda sari, yesil ve kahverengi kursunlu sirlari gérmek muimkindir. Bazi
orneklerde sir altinda astar ve kazima yontemi ile olusturduklari insan, hayvan ve bitki
bezemeleri goriilmektedir.?’ Gorsel 1.6.’da Bizans déneminden kalma astar ve kazima

dekoru tzerine kursunlu sir uygulanan kase fragmani gorulebilir.

Gorsel 1.6. Kase fragmani, Samandag- Hatay, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, M.O. 1200-
68, 21

'8 Tiirkiye’de Seramik, 2002, Seramik Tanitim Komitesi Yayinlari, istanbul, , 5.44

9k, Fidanci, Erken Bizans Mimari Yapi Elemanlari ve Teknikleri Kullanilan Malzemeler, s. 6
2 Tiirkiye’de Seramik, 5.58

2 http6 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1984.181/, Erigsim Tarihi: 12.04.2019
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Bizans imparatorlugu déneminde seramik Gretimi ayni zamanda mimariye bagli
olarak gelismeye devam etmis, 6rnegin Istanbul’da vermis olduklari kilise, bazilika, su
kemerleri, sarniclar ve savunma hatlari gibi mimari eserlerin yapiminda tasla birlikte
tugla ve kiremit kullanmislardir. Bugiin Istanbul’da hala ayakta olan bircok Bizans

donemi yapisinda bu pismis toprak tuglalar gorilebilmektedir.
Ancak 4. yuzyilin sonlarina dogru, Tuna bdélgesindeki Got kusatmasindan kagan Cermen
istilalarina karsl, Konstantin kentinin bati kismini sinirlayan duvar gugli surlarla
guclendirilmeliydi. Bu surlar banliy sarni¢larini kapsayacak sekilde batiya dogru insa edildi
ve tim sehri doguya dogru sardi. Dizgun araliklarla oriilen tugla ve tastan saglam sekilde
insa edilmis bu surlar, genis bir hendek tarafindan ayrilan iki savunma hatti ve kulelerle

doluydu. %

Tas ve tuglayr ustalikla kullanan Bizanslilar, kendilerinden sonra gelen Osmanli
imparatorlugu’nun mimarisini ve cephe diizenlemesini etkilemistir.?® Bununla birlikte
Anadolu Selguklu mimarisinde yapilarda sirli ve sirsiz tugla kullanimi oldugu g6z 6niine
alindiginda Osmanh mimarisinin tugla kullanimi konusunda her iki devletten de

etkilendigi soylenebilir.

1.1.2.Turk Islam seramikleri: Anadolu Selcuklu Devleti, Beylikler dénemi ve

Osmanli imparatorlugu’nda gini ve seramik sanati

Turklerin Anadolu cografyasina yerlesmeleri ile birlikte beraberlerinde getirdikleri
seramik kulturleri Anadolu’da hali hazirda yasayan seramik tretimi ile birlestiginde
ortaya donemin en yetkin sanat eserlerinden bazilari ¢cikmistir. Turklerin islevsel kaplarin
yaninda diinya sanat tarihine kazandirdiklari belki de en 6nemli eserler mimariye bagli
olarak gelistirdikleri duvar cinileridir. Seramigi hem mimari susleme 6gesi olarak hem de
yap! elemani olarak kullanan Turkler sirli ve sirsiz tuglalari ayri ayri ve bir arada
kullanarak essiz kompozisyonlar olusturmuslardir. Anadolu Selguklu Devleti Suriye ve
Iran’da gelisen seramik tekniklerini beraberlerinde Anadolu’ya getirerek mimariye dayal
bir seramik Uslubu gelistirmislerdir. Selguklu ve Beylikler donemine ait sanatci yazitlari,
yapilari bezeyen sirli tugla, ¢ini ve ¢ini mozaigi ureten ustalarin cogunlukla Asya veya

On Asya kokenli oldugunu gdstermektedir.?* Bu dénemde devam eden seramik kap kacak

22 J., Durand. Byzantine Art, TERRAIL, Paris, 1999, s. 21
2 F., Fidanci, a.g.k., s. 33
2+ Oney-Cobanli, 2007, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Kiiltir Bakanlig Yayinlari, s.14
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uretimiyle birlikte en 6nemli Ornekler Anadolu Selguklulari tarafindan insa edilen
camiler, medreseler ve saraylar gibi mimari yapilarda karsimiza ¢ikan sirh tuglalar, sirsiz
tuglalar, ¢iniler ve mozaiklerdir. Sirli ve sirsiz seramik pargalardan olusan stslemeler
Sivas GOk Medrese, Malatya Ulu Camii, Konya Karatay Medresesi ve Kubadabad Saray!
(Gorsel 1.7.) gibi yapilarda gorilmektedir. Anadolu Selguklu seramiklerinin en 6nemli
orneklerinden olan Kubadabad Sarayi ¢inileri farkh bicim ve bezemeleriyle hayranlik
uyandirmaktadir. Alti koseli yildiz bigimli ¢iniler ve aralarini dolduran hag bicimli
parcalarla olusturulan kompozisyonlarda beyaz, turkuaz, siyah ve kobalt mavi renkler
hakimdir. Bezemelerde bitki, hayvan ve insan figlrlerinin yani sira cesitli mitolojik
karakterler yer almakta ve hayat agaci figlrleri bulunmaktadir. Anadolu Selguklu saray

yasamini ve av sahnelerini barindiran ¢ginilerde luster teknigi uygulandigi goriulmektedir.

Gorsel 1.7. Merkezinde sfenks figurli bulunan ¢ini toplulugu, Konya, Metropolitan Mizesi Koleksiyonu,
New York, M.S.1160-70, *°

Anadolu Selguklu Devleti’nin egemenliginin zayiflamasiyla birlikte Anadolu’da
Beylikler donemi baslamistir. Ahlatsahlar, Artklular, Danismentliler, Saltuklar, Caka
Beyligi, Menguicekliler, Dilmagogullari, Inalogullari, Aydinogullari, Karamanogullari,
Karesiogullari, Germiyenogullari, Mentesogullari, Dulkadirogullari gibi beyliklerin
bulundugu donemden ele gegen seramik eserlerin bir gogunun Selguklu etkisinde oldugu
gorulmustir. Donem seramikleri yine Selcuklu geleneginde oldugu gibi genellikle kap

kacaktan ve duvar suslemelerinden olusmaktadir. Beylikler dénemi ¢ini eserler firuze,

% http7 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1976.245/ Erisim Tarihi: 12.04.2019

11



mavi, yesil sar1 ve beyaz renklerden olusmaktadir ve ¢okgen-ticgen kombinasyonuyla
yapiimis yildiz agi seklindeki kaplamalar bu donemde ¢ok yaygindir.

Anadolu  Selcuklulart  doneminde gorilen c¢ini  teknikleri ve slsleme
kompozisyonlari, Beylikler ve erken Osmanli doneminde de kullanilmaya devam
etmistir. Her ne kadar donemin siyasal ve ekonomik kosullari, yapilarin yogun bir sekilde
cini ile bezenmesini engellemis, olsa da, bu doneme ait eserlerin bir kisminda, son derece
6zgiin cini stislemeli drnekler gériilmektedir.?

Anadolu’da olusan sosyal ve politik olaylar akabinde Sogit’e yerlesmis olan Kayi
Boyu beyi Osman Bey’in bélgede egemenligi saglamasiyla Osmanli imparatorlugu
kurulmustur. Osmanli imparatorlugu’nun seramik tretim merkezlerinin ilki Iznik
olmustur. Osmanli devri seramik sanati Anadolu Selguklu Devleti’nde oldugu gibi blyuk
olctide mimariyle birlikte gelismis, Bizans déneminde de 6nemli bir seramik dretim
merkezi olan Iznik’te Uretilen ciniler Osmanli imparatorlugu’nun baskentleri Bursa,
Edirne ve istanbul’daki cami, tirbe ve medrese gibi yapilarda siisleme elemani olarak
kullantimigtir. Bursa Yesil Camii ve Yesil Tlrbe, Edirne’deki Muradiye ve Selimiye
Camileri, istanbul’da Cinili Késk, Silleymaniye Camii ve birgok mimari yapida iznik’te
iretilen cinileri gérmek mimkindiir. Gorsel 1.5. ve Gorsel 1.6.”da Iznik’te dretilmis cini

ornekleri gorulebilir.

Gorsel 1.8. Cini, /znik, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, M.S. 1421, %’

%6 '5.G.,Glirhan, Beylikler ve Erken Osmanli Devri Cini Sanatina Kisa Bir Bakis, Oney-Cobanli, 2007,
a.g.k., s.203
21 http8 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1998.246/, Erisim Tarihi: 12.04.2019
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Gorsel 1.9. Cini Tabak, /znik, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, 16. Yiizyil basi, 2

Iznik’te Uretilmis olan cinilerin 6nemli bir kismini mavi-beyaz siralti bezeme
teknikli ¢iniler olusturur. Bu ciniler 15. ve 16. yuzyillar arasinda goruliir ve beyaz zemin
uzerine mavi renkle desenler olusturulur. Mavi-beyaz seramiklerin bir diger grubu olan
Halig Isi seramiklerde ise kullanilan renkler kobalt mavinin tonlari, turkuaz, zeytin yesili
ve siyahtir. Iznik’te Uretilen bir diger ¢ini grubu Milet isi olarak adlandirilan
seramiklerdir. Bizans, Beylikler ve Anadolu Selguklu dénemlerinde gordlen astar Gzerine
sgrafitto kazima tekniginin uygulandigi bu grup isler seffaf sirla sirlanmistir. Milet Isi
seramikler iznik disinda Kiitahya, Milet ve Canakkale’de de dretilmistir.”® iznik’te
iretilen bir diger seramik grubu Sam Isi seramiklerdir. Bu seramiklerde beyaz zemin
uzerine kobalt mavinin tonlari, turkuaz, zeytin yesili, siyah renklere mor ve eflatun
renkler eklenerek desenler olusturulmus ve Uzerleri seffaf sirla sirlanmistir. iznik’te
kullaniimis olan bir diger teknik Minai’dir. Bu teknikte bir kisim desen siraltina islenir
ve pisirim yapilir. Sonrasinda sirustiine bir kisim motif daha islenerek ikinci bir pisirim
yapihr. iznik’te Gretilen seramiklerden belki de en énemlileri canli kirmizi renge sahip

cok renkli ginilerdir.
Bu grubun basarisinin, teknik ve estetik agidan miikemmeli yakalayan formlarinin yani sira,
renklerinde, zengin cesitte motif ve desenlerinde gizli oldugunu vurgulamak gerekir. 16.

yuzyihn ilk yarisinda agirlikli olarak tercih edilen kobalt mavisinin tonlari, tirkuaz, nadiren

28 http9 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/ 451842?& searchField=All&sortBy=
Relevance&what=Ceramics&ft=turkey &offset =80&rpp=80&amp;pos=134 Erisim Tarihi: 12.04.2019

2T, Polat, 2016, Milet fsi Seramiklerde Form Tipolojisi Uzerine Bir Deneme, Sanat Tarihi Sergisi XXV,
s.215
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yesil ve siyah renk paleti, yizyilin ortalarinda bu renklere eklenen patlican moru, zeytin yesili
ve siyah renklerle cesitlenmis, 16. yuzyihin ikinci yarisinda kabarik mercan kirmizisi ve
zumrit yesilinin katithmiyla renkler parlak sirin altinda derin ve igiltili bir gériinime
bartinmistir. Kirmizih siralti teknigi ¢ini ve seramiklerinde karsilasilan renkler arasinda
kahverengiyi de saymak gerekir. Ancak bu renk daha ¢ok agac govdeleri ve dallarinda

kullanilmistir. ¥

Gorsel 1.10. Cigek ve bulut desenli gini fayans, fznik, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, M.S.
1578

17. Yizyilin sonlarindan itibaren iznik’te tretim kalitesinin zamanla disiisii ve
drinlerdeki 6zensizlik, Kiitahya’nin Osmanli imparatorlugu’nun bir diger 6nemli
seramik Uretim merkezi haline gelmesine neden olmustur. Ermeni ustalarin atolyelerinin
cogunlukta oldugu bu dénemde, genellikle beyaz ya da krem rengi hamura sahip ¢inilerin
Uzerinde sari, siyah, yesil, kobalt mavi, mangan moru ve kirmizi renkler gortilmektedir.
Stilize bitkisel motifler, madalyonlar, insan ve hayvan figurleri ile bezeli olan Kiitahya
seramikleri, hem Osmanli mimari stislemelerine hizmet eden, hem de tabaklar, mataralar,
gulabdanlar, sdrahiler gibi ginlik kullanima yonelik Urinler vermistir. Kutahya
seramiklerinin bir diger 6nemli trln grubunu aski susleri olusturmaktadir. Yumurta veya
kire bicimli aski susleri genellikle ibadethanelerde kullanilmak Gzere tasarlanmis,
camiler icin tiretilen suislerde islami bezemeler ve bitkisel motifler kullanilirken, kiliseler

icin tasarlanmig Urlnlerde hag sembolleri ve melek figurleri yer almigtir. Gorsel 1.7.°de

%05 T., Bakir, Osmanli Sanatinda Bir Zirve /znik Cini ve Seramikleri, Oney-Cobanli, 2007, a.g.k., 5.297
31 http10 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444897, Erigim Tarihi: 15.12.2019
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ve Gorsel 1.8.’de Ktahya cinilerinden 6rnekler gorilebilir.

Gorsel 1.11. Kase, Kiitahya, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, 17-18. yiizyillar *

Kitahya'nin en basarili dénemi kabul edilen XVI-1l. yy.’da ¢ok zarif ve kaliteli érnekler
uretilmigtir. Beyaz ya da krem rengi hamurlu, beyaz astarl, cogunlukla seffaf renksiz sirli bu
seramiklerin stilize edilmis bitkisel motifler yaninda, insan ve hayvan figdrleri ile dini konulu
motiflerle de bezendigi gorilmektedir. Form acisindan ise bu ylzyilda cesitlilik dikkat

cekicidir. *

Gorsel 1.12. Aski siisii, Kiitahya, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, 18. yiizyil ortasi, **

32 http11 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451897, Erigim Tarihi: 12.04.2019
%, Arli, Kitahya Ciniciligi, Oney.-Cobanli, 2007, a.g.k., s. 337
3 http12 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/478391 Erigim Tarihi: 12.04.2019
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Osmanl Imparatorlugu’nun bir diger 6nemli seramik merkezi olan Canakkale,
kendine has Uslubuyla essiz bir seramik tretimi ortaya koymustur. Ezine’de bir kdy olan
Akkoy’de yapilan kazilar Troia, Helenistik, Bizans, Roma, Selcuklu, Beylikler, Osmanli
ve Cumhuriyet dénemi boyunca bolgede seramik tretimi oldugunu ortaya ¢ikarmistir.®
17. yuizyildan itibaren Canakkale’de tiretilen seramiklerin Iznik ve Kitahya’da uretilen
orneklerden ¢ok daha farkli bir Gsluba sahip olduklari goértilmektedir. Kirmizi ya da bej
renkli bunye Gzerine demir ve bakir ihtiva eden sirlarin akitilmasiyla dekorlanan 6rnekler;
tabaklar, strahiler, kipler, ibrikler, testiler, sekerlikler, mataralar, biblolar gibi genis bir
uriin yelpazesinden olusmaktadir. Akitma sirlarin yaninda kabartma dekorlar, cicek,
hayvan, gemi motifleri ve 6zellikle gobek kisimlarinda kullanilan tugralar Canakkale
seramiklerinin tipik orneklerini olustururlar. Bir diger 6zglin teknik olan sepet 6rgu ile
bicimlendirilmis Ornekler tabaklar, kaseler ve sekerlikler olarak karsimiza ¢ikmakta, yine
bu drneklerin merkezlerinde ¢icek ve meyve kabartmalari bulunmaktadir. Bir liman ve
ticaret merkezi olmasi sebebiyle olmahdir ki Canakkale’de bu donem Uretilen tabaklarda
gemi ve yelkenli bezemeleri ile balik motifleri sikhkla gorilmektedir. Ginimuzde
Canakkale hala 6nemli bir seramik Gretim merkezi olup, trunler genellikle dekoratif ve
hediyelik sis esyalari niteligindedir. Gorsel 1.9.’da Canakkale’de uretilmis seramik tabak

gorilmektedir.

Gorsel 1.13. Tabak, 6.4x31.4 cm., astar dekorlu ve sirli, , Metropolitan Mizesi Koleksiyonu, New York,

18. yiizyil *

% B., Karadz, 2018, Canakkale Seramikleri; 17. Yiizyilin Sonundan 21. Yiizyila, Canakkale Arastirmalar
Turk Yilhgt, s.24
36 http13 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/445234, Erigsim Tarihi: 12.04.2019
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Osmanl Imparatorlugu’nun son donemlerinde seramik Gretiminin yani sira
porselen Uretimi adina atilmis en biyik adim kuskusuz bugin Milli Saraylar Genel
Mudurligi’ne bagh olan Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi’nin kurulmasidir. Fabrika
1890 yilinda dénemin Fransiz Buyukelgisi M. Paul Cambon’un tavsiyesi ile Sultan I1.
Abdilhamit tarafindan “Cini Fabrika-i Himayunu” adiyla kurulmustur. Yildiz Saray1’nin
bahgesine kurulan fabrikaya Sevres ve Limoges fabrikalarindan personel, kalip ve
malzeme getirilmistir. Uriinlerin dekorlanmasinda Hazret-i Sehriyari Ali Ragip, Enderuni
Abdurrahman, Omer Adil, A. Nicat, E. Narcice, L’Avergne, Tharet gibi dénemin énemli

ressamlari gérev almistir.
Saray icin Uretim yapan fabrika, Yildiz Saray! basta olmak Uzere diger saraylarin da gunlik
ihtiyacini kargilamak amaciyla cay takimlari, gesitli form ve bezemelerde yemek takimlari,
tepsiler, siirahiler, asure testileri ve sefer taslari, ayrica 19. yiizyilda gesitlenen objeler olarak
yazi takimlari, ¢iceklikler, levhalar, saatler, cerceveler ve vazolar tretmistir. ... 1894 yilindan
itibaren Uretime gecen fabrikada, ilk olarak buyik salonlarin dekorasyonunda kullaniimak
lizere, oldukga blyiik ebatlara sahip vazolar Uretilmistir. Onemli bir kismi da Avrupa
Saraylari’na hediye olarak gonderilmistir. Bu tarz eserlerin Uretiminde, Fransiz Sévres
Fabrikasi drlnlerinin Osmanli Sarayi’nda buyik begeni toplamasi etkili olmustur. Ayrica
yasanilan meké&nin dekorasyonuna verilen bu 6nem, Avrupa tarzi yasam anlayisinin

benimsenmesinin bir sonucu olarak dustintilmelidir. *

1909 Yilinda Sultan 11 Abdilhamit’in tahttan inmesiyle Uretimi duran fabrika, 1911
yihinda Milli Miicadele’de telgraf tellerini birbirine baglayan kaolin fincanlarin Gretmek
lizere tekrar acilmistir.®® Fabrika 1957 yilinda Siimerbank’a devredilmis ve “Siimerbank
Yildiz Porselen Sanayi Muessesesi” adini almistir. Fabrika 1994 yilina kadar Stimerbank

catisi altinda Uretim yaptiktan sonra Milli Saraylar Daire Baskanligi’na baglanmistir.

1.2. Cumhuriyet Donemi Turk Seramik Sanati

1923’te  Cumhuriyet’in ilaniyla birgok alanda gorilmeye baslanan cagdas
yaklasimlar egitim alaninda da yerini bulmustur. Mustafa Kemal Atatlrk’in cagin
ilerisindeki Ongoruleri, sanata verdigi deger ile birlestiginde kurulan yeni egitim
kurumlari ile sanatin gelismesine olanak saglamistir. Fikirlerin ve inkilaplarin

yayginlasmasi, topluma mal olmasi konusunda en etkin yolun sanat oldugunu vurgulayan

7's., Altay, 2015, Yildiz Cini Fabrika-/ Himayunu Uretimi Art Nouveau Eserler, Y.L. Tezi, Ankara, 5.88
%8 Milli Saraylar Yildiz Cini ve Porselen Jsletmesi, 1998, TBMM Basimevi Ankara,
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Atatlrk, giizel sanatlara olan ilgiyi yeniden canlandirmak istemis ve sdylevlerinde sik sik

sanattan ve sanat egitiminden bahsetmistir.
Sunu da ehemmiyetle tebar(iz ettirmeliyim ki, yliksek bir insan cemiyeti olan Turk milletinin
tarihT bir vasfi da, guzel sanatlari sevmek ve onda yikselmektir. Bunun icindir ki,
milletimizin yliksek karakterini, yorulmaz galiskanhigini, fitri zekasini, ilme bagliligini, giizel
sanatlara sevgisini, mill? birlik duygusunu mutemadiyen ve her turli vasita ve tedbirlerle

besliyerek inkisaf ettirmek millf tlkiimiizdiir. *°

Ataturk’un 6ngoruleri ve Cumhuriyet doneminin bu yenilik¢i ve ¢agdas icraatlari
sayesinde tlkemizde glizel sanatlar alaninda egitim kurumlari agiimaya ve pek ¢ok alanda
nitelikli sanatcilar yetismeye baslamistir.

Cumbhuriyet doéneminde sanat egitiminin, onceki donemlerden cok farkli bir nitelik
kazanmasi, hizli bir gelisim ve genis bir acilim icinde olmasi, Tirkiye cumhuriyetinin
kurulus temeli, amaci ve bu amaca erisebilmek igin egitime yikledigi gorev ile siki sikiya
iligkilidir*

Cumhuriyet doneminde sanat alaninda yasanan gelismelere, Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde sanat alaninda yasanilan gelismeler ve Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusu 1siginda bakmak gerekir. 19. yizyillda Osmanl
Imparatorlugu’nun sanat anlayisinda bir batililasma etkisi yasanmistir. Sultan Abdiilaziz
déneminde yayinlanan Sadrazam Sait Pasa imzali 1 Ocak 1882 tarihli tezkerede Osman
Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise mektebi Miidiirliigii’ne atandigi goriilmektedir.** Yalnizca
bes atolyesi bulunan mektep binasinin insaati ayni yilin Eylil ayinda tamamlanmis ve
batiya doniik ilk sanat egitimi veren kurum olan Sanayi-1 Nefise Mektebi 1883 yilinda
egitime baslamistir. Mektep binasi ihtiyaclari karsilayamadigi icin yapilan ek binasinin
insaat! 1892 yilinda tamamlanmistir.*?

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik bolumleriyle
egitim vermeye baslamistir. 1889 yilindan itibaren her yil basarili olan ¢ 6grencinin
Avrupa’ya gonderilmesi kararlastiriimis ve Avrupa’dan donen bu 6grencilerin ¢cogu geri
donduklerinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim kadrosunda yer almistir. |I.

% Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri I-11, 2006, Atatiirk Kiltir Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk
Arastirma Merkezi Yayinlari, s.404

0 A Ucan, 1994, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in 71k 70 Yilinda Sanat Egitimi, Sanat 6/94, Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, Ankara, s.16

' M., Ozkurt, 2018, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin Yapilandiriimasinda /ki Oncii: Osman Hamdi Bey
ve Alexandre Vallaury, Stratejik Ve Sosyal Arastirmalar Sempozyumu Bildiri Kitabi, istanbul, , 5.226

2 M.C., Ozkurt, 2018, a.g.k., 5.230
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Mesrutiyetin ilaninin ardindan kiz égrencilerin de egitim alabilmesi icin inas Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi acilmistir.*®

Cumbhuriyetin ilk yillarinda karma egitime gecilmis, yabanci egitimcilerin agirlikta

oldugu 6gretim kadrosunun yerini Turk egitimciler almistir. 1927”de okulun ismi Sanayi-

I Nefise Akademisi olarak degismis, 1929 yilinda cini atolyeleri kurulmustur. 1930

yilinda ismail Hakki Oygar Sanayi-i Nefise Akademisi’nde géreve baslamis, Akademinin

Dekoratif Sanatlar Bolimi’nu organize etmis ve Akademi Seramik BOlimi’ni

kurmustur.”

1928

4

Sanayi-i Nefise Akademisi mezunu olan Ismail Hakki Oygar, Paris Yiiksek Dekoratif
Sanatlar Okulu’nda i¢ Mimari ve Dekorasyon, Arts et Metiers Okulu’nda ise seramik ve cam-
hamuru ve emaylar lzerine tahsilde bulunmus ve ihtisas yapmistir. Diplome Dekorator ve
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur. ... Sanat tahsilini ilk olarak (Sanayi Nefise
Mektebi Alisi) buglinkii Giizel Sanatlar Akademisi’nin Heykel Bélimi’nde basliyan Prof.
Ismail Hakki Oygar, daha sonra sanatci formasyonunu Paris’te ve akademi 6gretim (iyesi

olarak calistig1 yillarda yapmistir.*
Yilinda ilk Kisisel seramik sergisini Paris’te acan ismail Hakki Oygar, ayni

zamanda Akademi’nin ilk mezunlarindandir. Oygar’in, Istanbul Beyoglu’nda bulunan

atolyesi sanatcilarin ugrak yeri olmus ve sanat sohbetlerine ev sahipligi yapmistir.*

Cumbhuriyetin ilk yillarinda diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda da sanatgilar
egitim gérmek tizere yurtdisina gonderilmislerdir. ismail Hakki Oygar, Hakki 1zzet ve Vedat
Ar bu kapsamda Paris’e génderilen ilk seramik sanatcilaridir. ismail Hakki Oygar ve Hakki
izzet yurda déndiiklerinde seramigi geleneksel anlayistan farkli, dekor siisleme kavrami
disinda bir anlayisla ele almiglar, 6zgiin anlatim araci olarak malzemeyi kullanip panolar
yapmiglardir. Suslemeci anlayistan uzaklasarak bicim kaygisi ile 6zgun c¢alismalara
yonelmiglerdir. Bu 6ncu grupla birlikte motife, renk diizenlerine 6nem veren geleneksel
Tirk-Islam seramik sanat anlayisindan uzaklasildigl, bati etkisinin yogunlastigi
gorilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi mudiri Namik Ismail Bey’in girisimleriyle
Tezyinat Bolumi ve buna bagh olarak Seramik ve Turk Ciniciligi Atelyesi’ni kurma gorevi
1930°da Paris’ten dénen Ismail Hakki Oygar’a verildi. Bir yil sonra da yine Paris’ten dénen
Vedat Ar’in katkilari ile seramik egitiminde 6rgutlenme bagladi, endstriyel iligkiler kuruldu,

yurtici ve uluslararasi seramik sanati iliskilerinin temeli atildi. *’

* F., Urekli, 1997, Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulusu ve Tiirk Egitim Tarihindeki Yeri, Doktora Tezi,

Istanbul, , 5.2

1., Oygar, 1964, Seramik Sergisi Katalogu, Ankara

1., Oygar, 1964, a.g.k., Ankara

“® E., Bakla, 2010, /stanbul’un 100 Seramik Sanatcisi, Kiiltiir A.S., istanbul, s. 46.

" B., Anilanmert, 1992, Cumhuriyet Déneminde Seramik Sanati, Hiirriyet Gosteri, Say1 143, Ekim

Sayisl, s. 9
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Kaya Ozsezgin, Akademi’den Cumhuriyet Tiirkiye’sinin giizel sanatlar alaninda
cagdaslik bilincini simgeleyen bir kurum olarak bahsetmistir.*® Akademide atilan adimlar
ile Ulkemizde cagdas seramik egitimi baslamistir. Diger egitim kurumlari igin 6ncu ve
ornek olmasi noktasinda Akademi’nin 6nemini vurgulamakta fayda vardir. Erhan
Karaesmen Akademi’den bahsederken Akademi’nin 1940 ve 50 kusaklarindan
glinimuze 6vung kaynaklarimizi olusturan pek cok degerli sanatginin ¢ikis noktasini
hazirladigini belirtmistir.* Akademi’nin cagdas Tiirk sanatina kazandirdigi sanatcilarin
arasinda ¢ok degerli ve ulusal alanda oldugu kadar uluslararasi alanda da basarilara sahip
seramik sanatcilari bulunmaktadir. Bu sanatcilar arasinda Vedat Ar, Seniye Fenmen,
Nasip Iyem, Sadi Diren, Melike Abasiyanik, Unal Cimit, ilgi Adalan, Candeger Furtun,
Erdogan Ersen, Alev Ebiizziya, Filiz Ozgiiven Galatali, Tiilin Ayta, Ferhan Taylan Erder,
Beril Anilanmert, Fehmi Erdogdu, Sevim Cizer, Tufan Dagistanli, Sadettin Aygun,
Sakine Cil, Gl Ozturanli, Mehmet Kutlu, Lerzan Ozer, Halil Yoleri sayilabilir.

Avukat ve koleksiyoner Cengiz Akinci ¢agdas Tirk seramik sanatinin o yillarindan
ve seramik egitiminde 6ncii isimler olan ismail Hakki Oygar, Hakki Izzet ve Vedat
Ar’dan su sekilde bahsetmistir:

Cumbhuriyet dénemindeki Tirk seramik sanati, ¢cagdas Tirk seramik sanati tarihine goz
attiginizda (¢ tane Tirk seramiginin éncilsu, bunlar ayni zamanda hocalarin hocasi ve tim
sanatcilarin bir anlamda biyografilerinin baslangic noktasini olusturan ¢ tane blyik seramik
sanatgimiz. Bir tanesi, birincisi ilk diplomali seramik sanatcimiz Vedat Ar, sonra ismail
Hakki Oygar ve Hakki izzet geliyor. Hakki izzet Alman ekoliine mensup, Almanya’da
egitimini yapiyor geliyor. Vedat Ar ve daha sonra Ismail Oygar Paris’te egitim goriiyorlar.
Vedat Ar’in soyle bir seyi var, akademideki ilk hoca, ilk seramik hocasi ve ilk yetistirdigi
dgrenci akademide ilk dgrenci Sadi Diren. Vedat Bey uzun siire Akademi’de, seramik
bélime ilgi duyan bile yok. Sadi Diren bu anlamda bir éncil tek bagina uzun yillar atil
vaziyette olan firindan yararlanamadigi icin, bir yandan Goksu’da Hasan Usta’nin yaninda
torna c¢ekme tekniklerinden tutun, bir cok seyi kendi kendine ve Vedat Bey’in
yonlendirmesiyle sey yapiyor. Daha sonra Ismail Hakki Oygar geliyor ve bu arada Vedat
Ar’in buttin dretimi Turkiye’deki kosullarla da baglantili olarak 1930’lu yillarda yaptigi, on

yil siireyle yaklasik olarak yaptig! iretim var, urettigi yapitlar var.>
Ayfer Karamani, o yillarda Akademi’de seramik egitimi ve uygulamasi agisindan
yasanan malzeme ve techizat yoksunlugunu ve Nejat Eczacibasi’nin Akademi hocalari
ve Ogrencilerine verdigi destegi su sekilde anlatmaktadir:

8 K., Ozsezgin, 1983, Kiiiik Bir Tariz, Hiirriyet Gosteri Mart 1983/28, s. 86)
“ E. Karaesmen, 1983, Hepimize Kutlu Olsun, Hiirriyet Gosteri Mart 1983/28, s. 89)
%0 Cengiz Akinc, Kisisel Iletisim, istanbul, 2017
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Yaz bitiyor kis geliyor, ucarak gidiyorum yeni bdlimiime. “eski 6gretmenler odasina
buyrun” diyorlar, “burasi seramik atélyesi”. Sadi Diren’in calistigi o tavani akan, firini sik
sik bozulan, atdlye bile yok. Bir tane ayak tornasindan baska hicbir sey yok. Iyi de, ayak
tornasini kim 6gretecek? Pano yapmayi falan gésteren yok. Hocamiz ismail Hakki Oygar
elinde bir kiigliclik paket “iste bu seramik boyasidir” diyor bize. Bakiyoruz iginde un gibi bir
sey: “boyayinca bunun rengi degisir!” Kilitli dolaba kaldiriyor paketi. “Yatak odasi duvari
icin seramik projesi hazirlayin!” diyor, sonra bir ay gelmiyor atdlyeye. Biz habire sigara i¢ip
tirkd soyliyoruz. Tekstil’de renk 6grenmek igin biyilk siniftan ¢ocuklar vardi, gel gor ki
burada hi¢ kimse yok; Sadi mezun olmus. “Ayfer hemen gel” diyor, “sana bir dilekce
yazdiracagim. Eger seramik atdlyesinin su kadar talebesi olup, firin ¢amur, malzeme
alinmazsa seramik at6lyesini kapatmak mecburiyetindeyiz!”

Sonunda beg-alti Kisi olduk.: Benim gibi mezun olup ikinci b6limi okumak isteyenler. Sinif
gecmek icin boyayla eskizler yapiliyor: Bir giin camur geldi, hemen hiicum ettik ¢camura.
Tornanin basina gectik. Bes santimden yukariya ¢cikamiyoruz; yaptigimiz bardaklar ¢carpilip
gidiyor. Meger torna kirikmis.

Bizim durumumuzu duyan Nejat Eczacibasi Akademi’ye geldi, hepimizle tanisti: “bitin
seramik Ggrencileri, hocalar dahil misafirimdir. istedikleri zaman, istedikleri kadar fabrikaya
gelecekler. Butun ustalarim emirlerinde olacak ve seramigi benim fabrikamda 6grenecekler!”

hepimiz Nejat Eczacibasi’na asik oldu; diinyanin en zarif, en yakisikli insani bizim igin. **

Seramik egitimi alaninda bir diger 6nemli kurum Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar
Yuksekokulu’dur. 1919 yilinda Almanya’da kurulan ve uygulamal sanatlarla gulzel
sanatlar arasinda etkilesim igin ortam hazirlama ugras! veren Bauhaus egitim sistemini
model alarak Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yuksekokulu 1957 yilinda mimar-muhendis
Adolf Schneck tarafindan kurulmustur. Ilk kurulan bélimler Dekoratif Resim, Grafik
Sanatlar, Mobilya, ic Mimarlik, Seramik Sanatlari, ve Tekstil Sanatlari boliimleri
olmustur. Seramik Sanatlari Bolimi Hakki Izzet tarafindan kurulmustur. 1971-77
yillarinda okul midirii olarak gorev alan Musafa Aslier Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiksekokulu’nda verilen sanat egitimini s0yle anlatmaktadir:

Cagimizin en yeni sanat egitimi metodlarini, Turk dizaynerini yetistirme yéniinde bilincli bir
sekilde uygulamaga baslayan okulumuz, bugiine kadar gecen siire icinde bu yeni metodlari,
kendi insanimizin ve cevremizin kosullarina uygun olarak daha da gelistirmistir. Okul
timiyle 6gretim elemanlari ve 6grencilerinin bilgi beceri ve yaratici giclerinin degerlendigi

bir arastirma kurumu niteligine ulagmistir. Her bilim teknik ve sanat konusunun okulun

5! Ayfer Karamani Retrospektif 1957-2007, 2007, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul, s.60
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amaci acisi icinde ele ahip islendigi ve degerlendirildigi bdyle bir ortamda ¢agdas kalitede

Tiirk dizayninin olusmasi gecikemezdi.*

Sanayi-i Nefise Akademisi’nden farkli bir anlayisla 6grenci yetistiren Istanbul
Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksekokulu Akademi gibi her biri birbirinden degerli
bircok seramik sanat¢isi ve akademisyen yetismesine vesile olmustur. Bu sanatcilar
arasinda Erding Bakla, Giingor Giiner, Jale Yilmabasar, Haluk Tezonar, Tiirker Ozdogan,
Mustafa Tuncalp, Zerrin Ersoy Bilir, Zehra Cobanli, Aysegil Tiredi Ozen, Reyhan
Grses, Bilgihan Uzuner, Enver Glner, Soner Geng, Yavuz Pilevneli ve Nalan Danabas
sayilabilir.

Goruluyor ki Ismail Hakki Oygar, Hakki 1zzet ve Vedat Ar Turkiye’deki akademik
seramik egitimi ve cagdas seramik sanatinin oéncu isimleridir. 1950’li yillardan itibaren
seramik sanati giderek yayginlasmis ve ¢agdas Turk sanati eserleri ile 6nemli basarilara
imza atan bircok seramik sanatcisi kazanmistir. Kuskusuz bu sanatcilarin basinda Fureya
Koral gelmektedir.

1910 yilinda Istanbul’da dogan Koral, Cumhuriyet déneminin ilk seramik
sanatcilarindan ve Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatcisidir. Ilk sergisini 1951’de
Paris’te agmis ve yurda dondiigiinde atélyesini kurarak calismalarina istanbul’da devam
etmistir. Yurtiginde ve yurtdisinda birgok ddile layik gorilen sanatci, atélyesinde Alev
Ebuzziya, Bingil Basarir ve Mehmet Ttizim Kizilcan gibi geng ve heyecanli sanatcilara
calisma imkani sunmus, Turk seramik sanatinin yeni sanatcilar kazanmasina vesile
olmustur. Tuzim Kizilcan Fireya Koral’in atélyesinde deneyimlediklerini su sekilde
aktarmstir:

O dénemde Bingiil’le tanistim. Bingil de ayni dénemde o benden bir ay énce olabilir ama
ayni anlarda iki kigiyi alirdi Flireya Hanim atélyesine. Biri genelde onun islerini yaparken
digeri kapiy! agar, ¢ay yapar gibi bir durum olurdu. Bingil de benim, ne diyeyim, ¢ile
arkadasim ama ¢ok hos anilarimiz var. Gelen baska bir surii arkadagimiz var. Bingil’le ¢ok
sey pay ettim. Yani gercekten cok sey pay ettik uzun sire. Ik pay ettigimiz sey Fireya
Hanim’in firgasini yikadigi su kabiydi. Tabi onu sonradan égrendim ben. Bingil de onu
sonradan fark etti. Flireya hanim boya yaparken sdyle bir silindir icinde firgasini yikardi. O
firgasini yikadigl zaman onun altina tortu birikirdi. O tortulari aksamustl gitmeden kapip, sir

yok hicbir sey yok. Yani ben Bingiil’e caktirmadan onu nasil kaparim, Bingil onu nasil bana

52 M., Aslier, istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Y iksekokulu Katalogu, s.6-7,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/16887/001605146015.pdf?sequence=1&isAl
lowed=y, Erigim Tarihi 03.02.2019

22



caktirmadan kapar... Tabi Fireya Hanim onu dokiluyor zanneder, ama biz onu

biriktiriyoruz. Yok, sir yok.*?

Kizilcan’in anlattiklarindan sanatgilarin o donemde malzeme teknik ve kaynaklar

acisindan yasadiklari zorluklar anlagiimaktadir. Malzemenin kisitli, teknik ve entelekttel

bilgiye ulasmanin hi¢ de kolay olmadigi o yillarda higbir zorluk dénemin genc

sanatcilarini yildirmamig ve bugiin duayen sanatcilar olarak anilan seramik sanatcilari

yetismeye devam etmistir. Candeger Furtun da, kendisiyle yapilan gérismede o yillarda

yasadigl zorluklardan bahsetmistir:

1965’te atdlyemi actiktan sonra, tabi ortamda bazi glgliklerle karsilastim. Bu giicliiklerden
su sekilde bahsedebilirim, bir kere ham malzeme bulmak ¢ok gicti. Buldugunuz ham
malzemenin niteligini 6grenmeniz ¢ok guctu. Alet yoktu ve ben kendi boyami ve kendi kil
karisimimi kendim yapan bir insanim ve bunun igin epeyce gu¢lik cektik. Bu sene aldigimiz
kilin gelecek sene ayni kil olmadigini gérilyorduk ve bu bizim yaptigimiz calismalari
zorlastinyordu. Tekrar tekrar deney yapmamiz gerekiyordu ¢linki o yaptiginiz boyanin, ben
hammaddeden yapiyordum. O siralarda hammaddeden boyasini yapan yoktu ¢inki hep hazir
malzeme satiliyordu. Hi¢ unutmuyorum ben Degussa’nin seyine gittim, frit istedim. Frit
istememin nedeni stilyen kullanmayayim kursun kullanmayayim diye. “Ne yapacaksin” dedi
friti, Dedim ki “kendi boyami kendim yapiyorum”. “Sen Degussa’yla basa mi ¢ikacaksin”
dedi, “yok” dedim ben, “guinahi da sevabi da bana ait olsun” dedim kendi boyalarimi kendim
yapma. “Hayir” dedi, “biz frit satmiyoruz” dedi maalesef. Yani bitun bu gii¢liiklerden sonra
yavas yavas alet de yoktu degirmen de yoktu. Yani ben kendimi hatirlarim, ben porselen
havanda feldspat déviyordum. Ddovillecek bir sey degil tabi, her tarafimizi sararak
yapiyorduk bu isleri. Yavas yavas sonradan bagsladi aletler goérilmeye. Hammaddeler
Eczacibasi’nin bir yan sanayi olarak acildi, oradan hammadde, feldspat, silis, bunlari
bulmaya basladik. Bunlar ¢ok ¢ok énemli seylerdi, yavas yavas aletler bulunmaya baslandi
ve bu sekilde yaptigim boyalarin nitelikleri daha yiiksek dereceye ¢ikabildim. Onlar yardimci

oldu ve bu sekilde bugiine kadar asama asama geldik.**

Yine bu dénemde yasanan zorluklar arasinda 6zellikle yurtdisinda sergilere ve

yarismalara katilan sanatgilarimizin eserlerini yurtdisina gondermeleri ve etkinlikler

sonunda eserlerin sahiplerine geri ulagsmalari konusunda da devam etmistir. Bingul

Basarir ile yapilan gérismede sanat¢i bu konudaki deneyimlerini aktarmistir.

Yurtdigina bir seramik gondermek istedigim zaman bugiinki sartlar yoktu. Son derece zor.
Mesela iste Kiltir Bakanhgi ya da Disigleri Bakanhgi’nin Kiltir Birimi’nden, sizin isinizi
alip gonderelim sefarete, sefaretten de yerine gonderilsin seklinde, bdyle bir destekle. E

oradan 6dul alinca “iyi, bravo” filan deyip bir sey geliyordu, tekrar bir destek geliyordu. Ama

%% Tiiziim Kizilcan Kisisel iletisim, Eylil, 2013
% Candeger Furtun, Kisisel Iletisim, istanbul, 2017
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mesela islerimin giimrikte kaldigl kayboldugu, érnegin bir Vallauris’te sergiye katilmigtim.
Buradan bir seye géndermisler, Marsilya’ya géndermisler konsolosluga, sergiden sonra da
konsolosluk tekrar almis Tirkiye’ye gonderiyor, vapurla. Vapurun kaptani ihbar ediliyor
kacak mal tasiyor diye. Bu arada benim seramik de orada, kaptan kdskinin iginde. O da
gimrige kaldirthyor ve giimrikte bdyle yatmis esyalar arasinda kirllmak Uzere, diismek

tizereydi. Bulduk biyiik zorluklarla. Béyle cok sikintili seyler oluyordu.*®

1980’11 yillara kadar gelen stirece bakildiginda seramik alaninda yetkin ve basarilari
ulke sinirlarini asan birgok seramik sanatgisi yetistigi gorulmektedir. Bu duruma sanat
egitimi alanlarina seramik sanat dalinin da katilmasi, istanbul’daki Universitelerin
seramik boltmlerinde yetisen 6grencilerin ve akademisyenlerin sanatsal Uretimleri ve
actiklar sergilerin etkisi blylktir. Tabi ki bu durum sadece Universitelerde yetisen
seramik sanatcilarina baglanamaz, zira akademik anlamda seramik egitimi almadigi halde
seramige tutkuyla baglanmis ve eserleri ile Tirk seramik sanatina katkida bulunmus

birgok seramik sanatgisi bulunmaktadir.
Turk seramik sanatt 1960'll yillar da cok populer oldu. Alanin disindan pek ¢ok sanatci

seramige yoneldi. Ozellikle Akademinin seramik bolimi disinda 6grenim gérenler bunun
onculugini yaptilar. Ayfer Karamani ve Sabit Karamani, Seniye Fenmen, Mifide Calik,
Nasip Iyem gibi isimler seramik alaninda calismalarini yogunlastiran énemli

sanatcilarimizdandir. >
Ayfer Karamani, Akademi’de Tekstil Sanatlari Bolumunt bitirdikten sonra ayni
kurumda seramik egitimine devam etmistir. Insan formlarini ustalikla isleyen sanatginin
seramik heykellerinde ve panolarinda dogadan etkiler gormek mumkindr.
Karamani’nin insan figurleri izleyicide Gizerinde sanki topraktan ytkselirmisgesine bir his

olustururken, kullanmis oldugu renkler heykellerine yillanmiglik hissi katmaktadir.
Bu kuflenmis demir renginden bikmadin mi?” diyorlar bazen. Bikmadim. Yzyillarca acik
havada kalmis heykellerin rengidir o! iste o renk benim en bilyiik askim; elimde degil,
tutamiyorum kendimi; bir bakiyorum yine o rengi stirmisim. Baska bir renk strdigim

zaman bitmemis gibi geliyor galiba bana. *’

Cagdas seramik sanati denildiginde yalnizca Tirkiye’de degil, diinya ¢apinda en
onemli sanatcilar arasinda yer alan isim kuskusuz Alev Eblizziya’dir. Alev Eblizziya, g6z
alici incelikte insa ettigi canaklari Gzerindeki carpici renkleri ve sade ama bir o kadar da
guclu kazimalari ile her donem sanat severlerin ilgi odaginda olmustur. Garth Clark, Alev

Ebuzziya ve ¢anaklarindan s6yle bahseder:

% Bingil Basarir, Kisisel iletisim, izmir, 2013.
%6 Oney-Cobanli, 2007, a.g.k., s. 389
5" Ayfer Karamani Retrospektif 1957-2007, a.g.k., s. 22
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Alev Ebiizziya’nin ¢anaklari olaganisti seyler yapar. Ben bu yazida bunlarin bazilarindan
stz etmek istiyorum. Oncelikle sanatci canaklarinda hacmi dylesine hafifletmistir ki, kaplar
sanki boslukta asili gibi durur. Bu ¢anaklar bana bir bakima tuallerinde cizgiyle ayni etkiyi
elde eden Unli Amerikali ressam Agnes Martin’i animsatir. Bu hafiflik iki yoldan
saglanmistir. Alev daha sanat yasaminin baslarinda ¢anagin tabanini odak noktasi olmaktan
cikartip, siskin karninin golgesi altinda yok etmek gibi estetik bir karar almistir. Ancak bu
ozellik, bir bagina onun canaklarindaki bu u¢gma duygusunu yaratmaya yeterli degildir.
Canaklarin dis ¢izgisinin ya da siluetinin yukari dogru yukseldikce sismesi ve gozleri yavas
yavas ve duyumsallikla cidar Gzerinden doruk noktasi olan agiza dogru cekmesi de bu
duyguyu pekistirici bir unsurdur.

Alev’in canaklari kendi duygusal ¢ok seslilikleri icerinde blyuleyici ve aykiridir. Sanki
formlar tzerinde ¢ok fazla emek harcanmamis ya da ugrastimamis izlenimi uyandirsa da, her
biri 6zenle, dustinilerek ve yavas yavas ¢6zilmustir. Bu canaklar duygulari dizginler ve
kopmadan nesnel olabilmeyi amacglar. Bu agidan bakildiginda alevin canaklar estetik ve
duygusal termometrenin serin ucundadir. Sirlar ise tam tersinde. Onlar iliktan sicaga uzanir.
Sanat¢inin beyaz sirli yuzeyleri bile gizli bir 1si ile sanki icin icin kaynar. Renkler zengin,
egzotik ve giltilidir. Yizeyler parlaktir, dokunulmak, oksanmak ister. Bu 6zellikler onun
canaklarinda bicimle ilgili ying-yang benzeri bir karsitlik olusturur: Form agirbasl ve
minimal, ylizey ise zengin ve bastangikaricidir. Bu, onun ¢anaklarinin insanda stirekli merak

uyandirmasina neden olan Baltik’la Ege’nin umulmadik oynasmasidir. >

Turk seramik sanatinin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Atilla Galatali, Gretmis
oldugu eserleriyle oldugu kadar seramik ve sanat hakkinda yazmis oldugu yazilariyla da
seramik sanatina bulylk katkilar saglamistir. Koleksiyoner Cengiz Akinci Atilla
Galatali’dan bahsederken otodidakt bir sanat¢i oldugunu, gegirdigi rahatsizlik sonucu
duyma yetisini kaybettigini, Seniye Fenmen ile Taylan Seramik’te bir sure ¢alistiktan ve
Bedri Rahmi Eylboglu ile resim ve mozaik ¢alismalari yaptiktan sonra Ruzin Gergin’le
tanisip birlikte istanbul Belediyesi’nin sanat yarismalarina katildigini, yedi adet odiil
kazandiklarini ve bu donemde uluslararasi yarismalara katilarak blyik basarilar elde
ettigini belirtmistir (Cengiz Akinct, Kisisel Iletisim, istanbul, 2017). Bir seramik sanatgisi
olarak 6nemli eserler ve blyuk basarilara imza atan Galatali, ayni zamanda kaleme aldig|
“Elestirim” isimli bildirisiyle seramik alaninda sanat yazilarina énemli katkida bulunmus
ve belki de bu alanda sanat yazilarinin 6nnd agmis, sonrasinda yazilarina uzun yillar
devam ederek seramik ve sanat alanindaki literattire katkida bulunmustur.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunu olan ve uzun yillar Mimar Sinan

Guizel Sanatlar Universitesinde akademisyenlik ve idarecilik gérevlerine devam eden

%8 Alev Ebiizziya Siesbye, 1999, Kale Seramik Sanat Yayinlari, istanbul, , 5.7-9
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Beril Anlanmert, yapitlari, yayinlari ve arastirmalari ile Tirk seramik sanatinda énemli
bir yere sahiptir. Sanat¢l ayni zamanda Uluslararasi Seramik Akademisi uyesidir ve
seramik alaninda birgok uluslararasi etkinlik diizenlemistir.
Istanbul’da bunu ilk baslatan Beril Anilanmert’tir. Yani Glkenin ilk yurtdisina agilimini
saglayan Beril Hoca’dir, Beril Anilanmert Hoca. 90’h yillarin baslarinda Uluslararasi
Seramik Akademisi’nin toplantisini Istanbul’da yapti ve biitin Tirk seramikgilerinin bu
uluslararasi sanatcilarla bir araya gelip eserlerinin sergilenmesine olanaklar sagladi ve mithis
bir siirecti miithis bir sergiydi o sergi.>

Uluslararasi Seramik Akademisi’nin bir baska Tirk Gyesi izmirli sanatci Bingil
Basarir’dir. Sanat yasamina Fireya Koral’in atolyesinde baslayan Basarir’in uluslararasi
alanda birgok 6dulu ve sergisi bulunmaktadir. Sanat¢l ayni zamanda diinya seramik
literattirtine giren ilk Tlrk seramik sanat¢isidir. Sanatcinin eserleri ulusal ve uluslararasi
koleksiyonlarda yer almaktadir.

Kavramsal calismalariyla taninan seramik sanatgisi Candeger Furtun, Istanbul
Devlet Gizel Sanatlar Akademisi’nde aldigl egitimden sonra School for American
Craftsmen’de egitimini tamamlamistir. Yurda dondikten sonra kendi 6zel atélyesini agcan
sanat¢l ulusal ve uluslararasi alanda taninirlik kazanmistir. 70°li yillardan itibaren
kavramsal konularda calismaya baslamis, yapmis oldugu insan figurlerinde donemin
politik olaylarindan etkilenmis, calismalarinda elle sekillendirmenin yani sira endustriyel

uretim tekniklerini de kullanmistir.
Ben hep insan ve insan gdvdesi istindeydim. insanin hislerini ve dusincelerini ve
cevremdeki atmosferi insan govdesine yansitmaya calistim. Yani bunlar diyelim ki 80’de,
70’lerin o carpismalari, o nasil diyeyim biliyorsunuz genclik hareketlerinin yansimasi benim
mesela iserimde, birgok panolarimda, iste korkuydu, arkasi, sirt doniikti birbirine, yani kiis
vaziyetteydiler. Sonra, 80’lerden sonra bir birikim oluyordu yani bu birikimi insan kendi
icinde tasiyor ve ama daha disariya veremiyor ve veremedigi icin icine kapaniyor yani. Bitin
bu gecen devreler daha sonra yavas yavas o biricik olan gévdenin ele atildigini, artik o
biriciklikten ¢iktigini ve giderek parcalandigini, o kolun bu kola gittigini, bu kolun o kola
gittigini, govde degistirildigini, Kisiligin gittigini, bireylerin kayboldugunu, daha ¢ok giiciin
kitleye ve cogunluga gegtigini, butiin bu hisler diisiinceler benim yaptigim islerde yansitmaya
calistim. Ne kadarini izleyiciye aktarabildim bilmiyorum ama en son islerimde de yankisiz
imla derken, elimizle yaptigimiz hareketler, yahut hepimizin bildigi hareketler vardir. Yani
yeter artik dedigimiz seyin higbir sekilde hesaba katilmadigini, dur dedigimiz yerde hig
kimsenin durmadigini, yani bu gibi seylerle yaptim. Zaten bir sanat¢inin zannediyorum ne

demek istedigini takip etmek gerekiyor. Belki beni takip eden o seyi ¢ikartabilir, yani ¢cok az

%% Zehra Cobanl Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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seyle daha fazla sey sdylemeyi, fazla stisli olmayan mimkiin oldugu kadar duruya, gerek
renk secimimde gerek de formlarimda bitiin amacim, yani ne diistindiimse onu aktarmaya
govdeyle calistim.®

Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksekokulu’nda egitim alan Erding Bakla,
Almanya’da porselen tretimi ve tasarimi (izerine ¢alismis ve dondigiinde yine Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksekokulu’nda akademisyen olarak gorev almistir. Eserlerinde
Anadolu medeniyetlerinden esinlenen sanatgi yayinlamis oldugu “istanbul’un 100 Cini
ve Seramik Sanatcisi” isimli kitap ve Turk seramik sanatina dair olusturdugu arsiv ile
seramik sanatina dnemli katkilarda bulunmustur.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yuksekokulu Seramik Bolumu mezunu olan Giingor
Guner, Almanya-Besigheim Terra-Form atolyesinde staji sirasinda ¢émlekgi carkinin
sanatsal ¢alismalarda kullanimi Uzerine ¢alismalar yapmis ve Fred Stelzig ile ¢alismistir.
Stuttgard Devlet Glizel Sanatlar Akademisi, Hohr—Grenzhausen Devlet Seramik Okulu,
Berlin Glzel Sanatlar Akademisi Seramik Bolimi ve Regensburg Seramik Mihendisligi
Okulu’nda egitim aldiktan sonra Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yuksekokulu’nda
akademisyen olarak géreve baslamistir. Sanatginin “Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel
Comlekgilik” konulu tez ¢alismasi 1988 yilinda Akbank tarafindan yayinlanmistir. Uzun
yillar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolim Baskanligi gorevini
ustlenen Guner, sanat hayati boyunca ulusal ve uluslararasi bircok basari kazanmis ve

oduller almistir. ®
Tirk Seramik Sanatina "Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel Comlekgilik™ isimli calismasiyla
dnemli bir kaynak kitap kazandiran ve bu ¢alismasi ile 6gretim Uyeligine atanan Guner, torna
ile sekillendirmedeki ustaligi yaninda, Uleksitli sirlart kullanimi ile 6zgin bir anlatim ortaya
koymaktadir. Sirekli arastiran deneyen bir sanatci olarak Tirkiye'de denenmemis, bircok
teknigi gelistirerek seramik sanatimiza yenilikler getirmistir. Ozellikle Paper Clay (kagit
katkili seramik) calismalari ve dleksitli sirlari onun c¢alismalarinda 6zgiin bir durus, olarak
ortaya ¢ikar. Yurt icinde ve yurt disinda koleksiyonlarda eserleri bulunan, halen Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliim Bagkani olarak gérev yapmakta olan
Guner, Turk seramik sanatina verdigi egitim ve yetistirdigi 6grencilerle de ¢ok dnemli

katkilar saglamistir.
Floransa Devlet Sanat Okulu’nda seramik teknolojisi ve yiksek pisirim (zerine,
Perugia Universitesi’nde sanat tarihi ve italyan edebiyati tizerine egitim alan Hamiye

8 Candeger Furtun, Kisisel iletisim, istanbul, 2015
¢! qungorguner.com, Erisim Tarihi: 13.06.2019
62 Oney-Cobanli, 2007, a.g.k., s. 397-398
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Colakoglu Hacettepe Universitesi Seramik Bolumu’niin kurucusudur. Anitsal seramik
heykelleri ve duvar panolariyla taninan Colakoglu, sanat¢i kimliginin yani sira
akademisyen kimligi ile bircok 6nemli sanat¢i ve akademisyenin yetismesine emek
vermistir.
Hamiye Colakoglu Turk seramik sanatinin duayenlerinden, cizgisiyle, yapitlariyla, yasam
bicimiyle, bilgisiyle, gorgisiyle ve bize dgrettikleriyle ¢cok 6zel yere sahip, diinya ¢apinda
bir seramik sanat¢imiz. Ben de onun 6grencisi oldugum icin gurur duyuyorum. lyi ki o sansi
yakaladik ama bizim 6grencilik yaptigimiz 1984, onun emekliligine kadar gecen sireg
aslinda Tirk seramik sanatinin da ayri bir dilimiydi diye sdyleyebilirim. Hamiye Hoca,
Italya’da aldigi egitimden dolay1 yiiksek pisirimi Tirkiye’de sanayiyi de kullanarak,
sanayideki Uretimi kendi sanatsal calismalariyla birlestiren ilk sanat¢ilardan biridir. Belki bu
yonlyle en ¢ok vurgulanmasi gerekir. Fabrikalarda dretilen seramiklerin kavramsal islere
donlsmesinde benim bildigim ilk isim, ama belki baska sanat¢ilar da calismiglardir. Bir
refrakter tugladan bir heykel diizenlemesi yapabilirdi Hamiye Hoca. Emlak Bankasi’nda
acilan sergisinde de zaten gostermistir onlari. Onun disinda anitlarda, seramik anit
heykellerinde de ayni etkiyi gordik. Hamiye Hoca c¢aginin cesur sanatcilarindandi. Yani
1980’lerde bir malzemeyi baskalastirmak ve dyle sunmak aslinda ¢ok cesaret isteyen bir isti.
Ne bileyim, bir lavaboyu alip da koyamazdiniz rahat¢a. Daha katiydi bana gore katiydi ya da

bizim beyinlerimiz katiydi o zaman.®®

Tatbiki Gizel Sanatlar Yuksekokulu’nda ve Munih Guzel Sanatlar Akademisi’nde
egitim alan Jale Yilmabasar Turkiye’nin seramik alaninda ilk kadin profesorti unvanina
sahip, ulusal ve uluslararasi alanda basarili olmus bir sanatcidir. Canli renklerin hakim
oldugu figiratif pano calismalariyla taninan sanatgi seramik yapim tekniklerini de
anlattigl “Jale Yilmabasar Seramikleri, Yontemleri” kitabini yayinlamistir.

Fureya Koral’in at6lyesinde seramik Uzerine c¢alisan, Hasan Togay’dan torna
dersleri alan ve sonrasinda Wer Kunts Shule Offenbach’ta seramik egitimi alan Mehmet
Tuzim Kizilcan, 1970 yilinda kendi at6lyesini kurmustur. Dokuz Eyliil Universitesi
Seramik Bolimi ve Cini Boliimi’nde egitmenlik yapmis, Ege Universitesi Ege Art
etkinligini yaratmdas, yurtici ve yurtdisinda ¢cok sayida sergiler agmistir.

Istanbul Guizel Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar Bélimi mezunu olan Melike
Abasiyanik Kurti¢, 1960-62 yillarinda Eczacibasl fabrikasinda sanatsal calismalar
yapmis, 1962°de Prag Uluslararasi Seramik Sergisi’nde onur belgesi almis, 1963-66
yillari arasinda Kopenhag Kraliyet Porselen Fabrikasi’nda calismistir.®* Sanatci dogadan

63 Candan Dizdar Terwiel, Kisisel Iletisim, Ankara, 2013
% E., Bakla, 2010, a.g.k., s. 64
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esinlendigi formlari ve 6zellikle deniz kestanesinden esinlenerek olusturdugu dokulariyla
taninmaktadir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik ve Tirk Ciniciligi Bolimi
mezunu olan Tilin Ayta, Briiksel Kraliyet Akademisi’nde ¢alismalar yapmistir. Istanbul
Devlet Glzel Sanatlar Akademisi’nde akademisyen olarak da calisan Ayta, Trakya
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolumii’nii kurmustur. Sanatgl, yiizeyde
doku arastirmalarinin goruldugu soyut form ve seramik panolarinin yani sira seramik

alaninda yazdig kitaplarla literatiire katkida bulunmustur.®®
Benim ¢ok deger verdigim, sanatina ve ézellikle yayin konusunda ciddi ¢ok ciddi buldugum,
arastirmasini ¢cok begendigim seramik sanatcilarimizdan Tulin Ayta bir web sitesi acarak
daha once basiimamis olan docentlik tezini Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama
Yoéntemleri, ben yillarca bunu Dekor Teknikleri dersimde 6grencilere fotokopi cektire
cektire, her yilin ayri gruplari Gistinde imzalari bende ¢ok kiymetli bir arsiv olarak kaldi ama
iste ulasamiyorduk ona sadece fotokopi cektiriyorduk 80’ler 95’ler arasinda. Bir fotokopimi
de her sene her sene 6grenciler kullaniyordu. O perisan oluyordu ben fotokopi gektiren
ogrenciyi bir uist siniftaki 6grenciye génderip onlardan gekin diyordum. Inanin ok zorlu bir
srecti fakat cok kiymetli bir kaynakti. Oradan yaptiklarimiz halen gecerli, yani evrensel bir
belge aslinda. Elimizde hala seramikte gecerliligini koruyor, onun ustiine dekor teknikleriyle
ilgili bir ¢cok yine degerli ¢cok guzel yayinlar ¢iktl. Fakat o hepsini kapsayan, bana gére ¢ok
dnemli bir belge. Ama o belgenin yapildigi tarihte daktilo vardi. Dijital degildi. Goriintl yok
mesela diyelim Ki altin yaldizla ilgili bir teknik anlatiliyor. Ornegin uygulamasi yok. Halbuki
bugin altin yaldizla ilgili bir teknik gdsteriyorsaniz, 5 dakikada Youtube’dan indirip, izleyip,
oturup kendiniz de aynisini yapabilirsiniz. Bizim o kitaptan yapmamiz o kadar zordu ki fakat
biz o kitabi kullandik. Ve ne zaman 2000’li yillara geldik, kendi web sayfasinda Tilin Ayta
bitin yayinlarini PDF olarak koydu ve agti. Simdi her 6grenciye verebiliyoruz ve kitap

ellerinde basabiliyorlar soru sorabiliyorlar. Yani sanatci hayatta, dénebiliyorlar.

Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksekokulu Seramik Bolumi’nde egitim alan Mustafa
Tuncalp uzun yillar Canakkale Seramik Fabrikasi Sanat Atolyesi’nin yoneticiligini ve
sanat danismanhgini yapmistir. Cahismalarina izmir’deki atélyesinde devam eden
Tuncalp‘in eserleri buyuk boyutlu panolar, formlar, duvar tabaklari ve fonksiyonel
tasarimlardan olusmaktadir.

Istanbul Guzel Sanatlar Akademisi Seramik Bolimi mezunu olan Sevim Cizer,
uzun yillar Dokuz Eylil Universitesi’nde 6gretim (iyesi olarak gorev almis ve emekli

olmustur. Terra Sigillata ve Lister tekniklerini arastirmis, uzun yillar bu konular tizerine

% Oney-Cobanli, 2007, a.g.k., 5. 400
% Candan Dizdar Terwiel, Kisisel letisim, Ankara, 2013
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calismig ve eserler vermistir. Yaptigl arastirmalari kitaplara donusturerek seramik alanina
yazili kaynaklar kazandiran Cizer, 1997 yilindan itibaren izmir Uluslararasi Seramik
Sempozyumu’nu dizenlemistir. Sanat¢l dizenlemis oldugu ulusal ve uluslararasi
etkinlikler sayesinde Turk seramik sanatina bulyutk katkilar saglamistir. Akademisyen
kimligi sayesinde birgok geng sanatci ve akademisyenin yetismesine vesile olan Cizer,

Bati Anadolu Seramik Arastirma ve Uygulama Merkezi’nin kurucusudur.
Turkiye’de bugiin uluslararasi alanda yani birka¢ sene dncesine kadar ¢ok amacl etkinlik
yoktu ama Izmir’de Sevim Cizer’i 6rnek vermek gerekiyor. Sevim Hanim gercekten
Izmir’de, tniversitesinde diizenledigi etkinliklerle cok keyifli bir stireg yasatti Tlrkiye’ye ve

Tiirk seramik sanatinin yurtdisindaki sanatcilar tarafindan taninmasini sagladi.®’

Unal Cimit, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nde
egitim aldiktan sonra Offenbach/Main Tatbiki Gulizel Sanatlar Okulu’nda ve HOhr
Grenzhausen Sctatliche Keramische Schule’de egitimine devam etmistir. Almanya’daki
cesitli seramik ve porselen fabrikalarinda tasarimci ve yonetici olarak calistiktan sonra
Turkiye’ye donmus ve Eczacibas! Sus ve Mutfak Esyalari Fabrika Mudurlugu gérevinde
bulunmustur. 1976 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne Ggretim
gorevlisi olarak atanmis ve endustriyel seramik tasarimi at6lyelerinde gorev yapmistir.
1982 yilinda Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi’nde, daha sonra da 1984
sonlarina kadar Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Ana Sanat
Dali’nda gérev almistir.?® Unal Cimit Toplanmali, abartili renkli sirlari, soyut heykelleri,
blyiik boyutlu duvar tabaklari ve diizenlemeleri ile belleklerde yer etmistir ®

Gorildigu gibi 1980 6ncesi Turk seramik sanati her biri 6nemli basarilara imza
atmis bircok seramik sanatcisinin yetistigi, seramik sanatinin artik bir geleneksel kap
kacak uretimi kimliginden siyrilarak bir sanat dah olarak yurtici ve yurtdisi sergilerde,
yarismalarda ve diger etkinliklerde yer buldugu bir dénem olmustur. Bu degisim ve
gelisimin yasanmasindaki en buyik etken kuskusuz seramik egitimin Universitelerde
kendisine yer bulmasi ve bir sanat dali olarak taninirliginin artmasi oldugu séylenebilir.
Bu donemde sanatcilarin seramik sanatina yaklasimlari, tim olanaksizliklara ragmen

Ozgun eserler Uretmeleri ve nitelikli sergiler agmalari seramik sanatini geleneksel bir

67 Zehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013

%8 F., Karagiil, 2004, Unal Cimit Hayati ve Eserleri, Uskiidar Sempozyumu Bildiri Kitab, istanbul, 5.650-
651

% Oney-Cobanli, a.g.k., 2007, s. 400

30



uretim bicimi olmaktan ¢ikarmistir. Seramigi malzeme ve teknik anlamda gelistirerek bir
yandan figuratif ve/veya soyut heykellere donistiren sanatcilar, bir yandan da o yillarda
sikga Uretilen seramik panolar ile seramigi sergi alanlarinin ve galerilerin sinirlarindan
cikartarak devlet binalari, hastaneler, kittiphaneler ve is merkezleri gibi halkin her daim
gorebilecegi mimari mekanlara uygulamiglar ve insanlarin aklindaki seramik ile ilgili

geleneksel kap kacak algisini kirmay1 basarmiglardir.
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IKINCi BOLUM
2. 1980 SONRASI TURK SERAMIK SANATININ GELISIiMI
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ve Cumhuriyet dénemi sonrasinda
Ozellikle egitim alaninda yasanan gelismeler ¢agdas Turk seramik sanatinin sekillenmesi
acisindan oldukga 6nemlidir. 1980’li yillara kadar egitim alaninda yasanilan gelismelerin
yani sira seramik sanatcilarinin drettigi eserler, agtiklari sergiler ve katildiklari etkinlikler

Turkiye’de seramik sanatinin taninirligini ve seramik sanatina olan ilgiyi arttirmistir.

2.1. Akademik Calismalar

Seramik alaninda yapilan akademik calismalara dncelikli olarak Turkiye’de bugtin
akademik seramik egitimi veren universitelerin egitim 0gretim tarihgelerini inceleyerek
baslamak uygun gortlmiistir. istanbul’daki tGniversitelerde baslayan seramik egitiminin
oncelikle Anadolu’nun cesitli blylksehirlerinde giizel sanatlar fakiltelerine bagh olarak
kurulan seramik bolumleri ile yayginlastigi, yakin donemde ise bir¢ok sehirde bulunan
universitelerde seramik bolimlerinin agildigl ve agilmaya devam ettigi gorilmektedir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise
Mektebi adiyla 6gretime baslamis; 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964 yilinda
Devlet Glzel Sanatlar Akademisi adlarini almis ve Devlet Giizel Sanatlar Akademileri
kanununun ciktigi 1969 yilina degin® Genel Miidirligi’ne bagli olarak 6gretimini
surdirmustir. 1982 Yilinda Yuksek Ogretim Yasasi kapsaminda Mimar Sinan
Universitesi adini almistir. 1957 yilinda kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ise
1982°de Yiiksek Ogretim Yasasi kapsaminda Marmara Universitesi’ne baglanmistir.
Takip eden yillarda diger universitelerde de seramik egitimi veren bolumler kurulmustur.

Dokuz Eylul Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi 1975 yilinda Ege
Universitesi’ne bagl olarak kurulmustur ve bu nedenle tilkemizin en eski Giizel Sanatlar
Fakilltesi olarak anilmaktadir. Fakiilte 1981 yilinda Y iiksek Ogretim Kanunu ile "* Dokuz
Eylul Universitesi’ne baglanmis, ve ayni yil Seramik ve Cam Boliimi kurulmustur. 1987
yilinda egitim ve 6gretime baslayan bolum, sonrasinda “Seramik ve Cam Tasarimi” adini
almistir. Dokuz Eyliil Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisti ise 1992 yilinda kurulmus,

0 http://lwww.resmigazete.gov.tr/arsiv/13201.pdf, Erisim Tarihi: 12.07.2018
™ http://gsf.deu.edu.tr/tr/tarihcemiz/, Erisim Tarihi: 18.07.2018)
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2002 yilinda faaliyete gecmis ve enstitide Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dall
lisansustl duzeyde seramik egitimi vermeye baslamistir.

1983 Yilinda Grafik ve Seramik Bolumleri ile egitime baslayan Anadolu
Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, 1992 yilinda Giizel Sanatlar
Fakdiltesi’ne donismustir. Seramik alaninda lisansistu egitim dnceleri Sosyal Bilimler
Enstitisu’ne bagl olarak verilmistir. 1992 yilinda kurulan Giizel Sanatlar Enstitlisu ise
2008 yilinda faaliyete ge¢mis ve Seramik Anasanat Dali’nda lisansistl diizeyde egitim
vermeye baslamistir.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1983 yilinda kurulmus ve
fakultede onceleri Uygulamali Sanatlar Bolumu’niin Seramik ve Cam Anasanat Dali’nda,
ardindan Seramik Boélumii’nde seramik egitimi verilmeye baslanmistir. Onceleri Sosyal
Bilimler Enstitusi’nde verilen lisansusti egitim ise glinumiizde Glizel Sanatlar Enstitust
Seramik Anasanat Dali’nda verilmektedir.

Guzel Sanatlar Fakultelerinde seramik bolumlerinin  kurulmaya ve egitim
verilmeye baslanmasi ile birlikte bu bolimlerden birgok 6nemli sanat¢i ve ileride
akademisyen olarak yeni Ogrenciler yetistirecek isimler mezun olmustur. Lisansustu
egitimlerini tamamlayan gen¢ akademisyenler ilerleyen yillarda diger tniversitelerde
seramik bolumlerinin kurulmasinda emek vermis ve 1990’lardan itibaren tlkemizde
birgcok Universitede Gulzel Sanatlar Fakdltelerinde lisans, Giizel Sanatlar Enstitlilerinde
lisansustl ve Meslek Yuksekokullarinda dnlisans duzeyinde seramik egitimi vermeye
baslamistir.

Asagidaki gorulen Tablo-1’de Meslek Yiksekokullarina bagli Seramik Cam ve
Cinicilik, Endustriyel Seramik Boltimlerinde 6nlisans diizeyinde seramik egitimi veren
bélimler, Tablo-2’de Guizel Sanatlar Fakultelerine bagli Seramik, Seramik ve Cam,
Seramik Tasarimi gibi bolimlerde lisans diizeyinde seramik egitimi veren bolimler,
Tablo-3’te ise Guzel Sanatlar Enstituleri ve diger enstittilerde lisansustl duzeyde egitim

veren seramik bolumleri gorilmektedir.
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Tablo 2.1. Universitelerde 6nlisans diizeyinde verilen seramik egitimi (Yiksek Ogretim Kurumu

Universiteler verilerine gére, 2019)

UNIVERSITE MYO BOLUM PROGRAM
Kocaeli Universitesi Degirmendere Ali Ozbay - Seramik Cam ve
MYO Cinicilik Programi
Istanbul Universitesi Teknik Bilimler MYO - Seramik Cam ve
Cerrahpasa Cinicilik Programi
Trakya Universitesi Sehit Ressam Hasan Riza El Sanatlari Seramik Cam ve
Guzel Sanatlar MYO Bélimil Cinicilik Programi
Canakkale Onsekiz Can MYO El Sanatlari Seramik Cam ve
Mart Universitesi Bélimil Cinicilik Programi
Dokuz Eylil Torbali MYO - Endustriyel Cam ve
Universitesi Seramik Teknolojisi
Ege Universitesi Ege MYO - Seramik Cam ve
Cinicilik Programi
Kitahya Dumlupinar Kitahya Gizel Sanatlar El Sanatlari Cini Sanati ve
Universitesi MYO Bélimil Tasarimi Programi
Yildiz Teknik MYO El Sanatlari Seramik / Seramik
Universitesi Bélimi Cam Ve Cinicilik
Programi
Afyon Kocatepe Afyon MYO El Sanatlari Seramik Cam ve
Universitesi Bolumii Cinicilik
Cankir Karatekin Cerkes MYO Malzeme Ve Endustriyel Cam ve
Universitesi Malzeme Tslemeleri Seramik
Bolimi

Tablo 2.2. Universitelerde lisans diizeyinde verilen seramik egitimi (Yiiksek Ogretim Kurumu, N. Cakar’in
2018 yilinda yayinladigi “Turkiye’de seramik Anasanat Dallarindaki Akademik Kadrolar
Uzerine Bir /nceleme™ isimli makalesi’? ve iiniversitelerin web sitelerinden ulasilabilen bilgiler

baz alinmigtir, 2019)

BOLUM EGITIM -
UNIVERSITE FAKULTE BOLUM KURULUS OGRETIM
YILI DURUMU
Adiyaman Universitesi Guzel Sanatlar Seramik
Fakiiltesi Bolumii 2011 Ogrenci Yok
Afyon Kocatepe Guzel Sanatlar Seramik
Universitesi Fakiiltesi Bolumii 2001 - 2002 Ogrenci Yok
Akdeniz Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakiiltesi Bolumi 1999 - 2000 | devam etmekte
Alanya Alaaddin Guzel Sanatlar Seramik ve
Keykubat Universitesi Fakultesi Cam Tasarimi 2018 Ogrenci Yok
Bolimi
Anadolu Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakiiltesi Bolumi 1985 devam etmekte

2N, Cakar, 2018, Tiirkiye’de Seramik Anasanat Dallarindaki Akademik Kadrolar Uzerine Bir Inceleme,
Kalemisi Dergisi , Cilt 6, Say1 12
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Anadolu Universitesi Engelliler Uygulamali
Entegre Guzel Sanatlar 1993 Egitim-0gretim
Y uksekokulu Bolumu devam etmekte
Seramik
Sanatlar
Anasanat Dali
Ankara Haci Bayram Sanat Ve Seramik Ogrenci Yok
Veli Universitesi Tasarim Tasarimi 2009
Fakiltesi Bolumi
Atatiirk Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakiiltesi Bolumu 2003 devam etmekte
Batman Universitesi Guzel Sanatlar Seramik
Fakiiltesi Bolumii 2010 Ogrenci Yok
Bilecik Seyh Edebali Guzel Snatlar ve Seramik ve
Universitesi Tasarim Cam Tasaimi 2012 Egitim-0gretim
Fakiiltesi Bolumi devam etmekte
Bitlis Eren Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve
Fakultesi Cam Tasarimi 2013 Ogrenci Yok
Bolimi
Bolu izzet Baysal Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Universitesi Fakiltesi Cam Tasarimi 2010 devam etmekte
Bolimi
Bursa Uludag Guzel Sanatlar Seramik ve
Universitesi Fakiiltesi Cam Tasarimi 2007 Ogrenci Yok
Bolimi
Canakkale Onsekiz Mart | Guizel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Universitesi Fakiiltesi Cam Bolimi 2000 devam etmekte
Cankin Karatekin Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Universitesi Fakiiltesi Bolumu 2009 devam etmekte
Cukurova Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakiiltesi Bolumu 1995 devam etmekte
Dokuz Eylil Glize Sanatlar Seramik ve
Universitesi Fakultesi Cam Tasarimi 1987 Egitim-0gretim
Bolumi devam etmekte
Erciyes Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve
Fakultesi Cam Tasarimi | 2006-2007 Egitim-0gretim
Bolumi devam etmekte
Gaziantep Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve
Fakiiltesi Cam Boélimi Ogrenci Yok
Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Fakiiltesi Cam Bolimi 1983-1984 devam etmekte
inoni Universitesi Guizel Sanatlar Seramik
ve Tasarim Bolimu 2006 Ogrenci Yok
Kafkas Universitesi Guzel Sanatlar Seramik
Fakiiltesi Bolumii Ogrenci Yok
Karamanoglu Mehmet Sanat Tasarim Seramik ve
Bey Universitesi Mimarhk Cam Bolumii 2017 Ogrenci Yok
Fakiiltesi
Kastamonu Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
ve Tasarim Cam Bolimi 2015 devam etmekte
Fakiltesi
Kirikkale Universitesi Guzel Sanatlar Seramik
Fakiiltesi Bolumii 2005 Ogrenci Yok
Kirsehir Ahi Evran Neset Ertas Seramik ve
Universitesi Giizel Sanatlar Cam Bolumii 2012 Ogrenci Yok
Fakiiltesi
Kocaeli Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakiiltesi Bolumi 2006 devam etmekte

35




Kitahya Dumlupinar Guzel Sanatlar Seramik—Cam Egitim-0gretim
Universitesi Fakultesi Bolimi 2003 devam etmekte
Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Fakultesi Cam Boélimi 1957 devam etmekte
Mersin Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakultesi Bolimi 2000 devam etmekte
Mimar Sinan Giizel Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Sanatlar Universitesi Fakultesi Cam Tasarimi 1930 devam etmekte
Bolimi
Mugla Sitki Kogman Bodrum Giizel Seramik Egitim-0gretim
Universitesi Sanatlar Bolimu 2018 devam etmekte
Fakultesi
Necmettin Erbakan Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Universitesi Fakultesi Bolimi 2016 devam etmekte
Nevsehir Haci Bektas Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Veli Universitesi Fakultesi Cam Boélimi 2008 devam etmekte
Ondokuz May1s Guzel Sanatlar Seramik—Cam Egitim-0gretim
Universitesi Fakuiltesi Bolimi 2016 devam etmekte
Ordu Universitesi Guzel Sanatlar Seramik ve
Fakiiltesi Cam Boélimii 2009 Ogrenci Yok
Osmaniye Korkut Ata Mimarlik
Universitesi Tasarim ve Seramik Bilgi Yok Bilgi Yok
Guzel Sanatlar Bolimu
Fakultesi
Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Seramik ve Egitim-0gretim
Mimarlik Cam Tasarimi 1997 devam etmekte
Fakultesi Bolimi
Selcuk Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakultesi Bolimi 1999 devam etmekte
Siileyman Demirel Guzel Sanatlar Seramik ve Egitim-0gretim
Universitesi Fakuiltesi Cam Boélimi 2003 devam etmekte
Usak Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Egitim-0gretim
Fakultesi Bolimi 2008 devam etmekte
Van Yuzinci Yil Guzel Sanatlar Seramik
Universitesi Fakiiltesi Bolumii 1997 Ogrenci Yok
Zonguldak Biilent Guzel Sanatlar Cam ve
Ecevit Universitesi Fakultesi Seramik Bilgi Yok Bilgi Yok
Bolimi

Tablo 2.3. Universitelerde lisansiistii diizeyinde verilen seramik egitimi (Yiiksek Ogretim Kurumu ve

Universitelerin web sitelerinden ulagsilabilen bilgiler baz alinmigtir, 2019)

UNIVERSITE ENSTITU ANASANAT DALI PROGRAMLAR
Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Seramik Anasanat Dali | Seramik Anasanat Dali
Enstitlst Yiksek Lisans

Seramik Anasanat Dall
Sanatta Yeterlik
Seramik ve Cam

Yiksek Lisans
Seramik ve Cam
Sanatta Yeterlik

Yiksek Lisans

Seramik ve Cam
Tasarimi Anasanat Dall

Glizel Sanatlar
Enstitiisi

Dokuz Eylil
Universitesi

Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Seramik — Cam

Enstitiisi Anasanat Dall
Mimar Sinan Giizel Glizel Sanatlar Seramik ve Cam Seramik Tasarimi
Sanatlar Universitesi Enstitiisi Tasarimi Anasanat Dall Yiksek Lisans
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Seramik Tasarimi
Sanatta Yeterlik

Anadolu Universitesi

Glizel Sanatlar
Enstitiisi

Seramik Anasanat Dali

Seramik Anasanat Dall
Yiksek Lisans
Seramik Anasanat Dall
Sanatta Yeterlik

Usak Universitesi

Sosyal Bilimler
Enstitlsi

Seramik Anasanat Dali

Seramik Yiiksek Lisans

Selcuk Universitesi

Sosyal Bilimler
Enstitlsi

Seramik Anasanat Dali

Seramik Yiiksek Lisans

Sakarya Universitesi

Sosyal Bilimler

Seramik ve Cam
Anasanat

Seramik ve Cam
Yiksek Lisans

Canakkale Onsekiz Sosyal Bilimler Seramik Anasanat Dali | Seramik Yiksek Lisans
Mart Universitesi Enstitlsi
Inéni Universitesi Sosyal Bilimler Seramik Anasanat Dali | Seramik Anasanat Dali
Enstitlsi Yiksek Lisans
Afyon Kocatepe Sosyal Bilimler Seramik Anasanat Dali | Seramik Yiksek Lisans
Universitesi Enstitlsi
Erciyes Universitesi Glizel Sanatlar Seramik Anasanat Dall Ogretim Uyesi
Enstitusi Sayisinin

Yetersizliginden
Dolayi Egitim Ogretim

Faaliyeti
Yapilamamaktadir.
Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Seramik Anasanat Dali Bilgi Yok
Enstitlsi
Mugla Sitki Kogman Sosyal Bilimler Seramik Sanat Ve Tezli Yiksek Lisans
Universitesi Enstitisi Tasarim Programi

Goruldigu gibi tlkemizde seramik alaninda sanat egitimi oldukga yogun bir sekilde
mezun vermektedir. Bu denli yogun bir seramik egitimi beraberinde birgok seramik
sanatcisi adayi yetistirmekle birlikte, yeni yetisen seramik mezunlarinin istihdam
edilmesi konusu ise bilyiik bir belirsizlik tasimaktadir. On lisans mezunlari genellikle
endustriyel seramik sektoriinde, seramik fabrikalarinin gesitli departmanlarinda istihdam
edilmekle birlikte, bir kismi OSYM Dikey Gegcis Sistemi ile ya da Giizel Sanatlar
Fakultelerinin yetenek sinavlarina girerek lisans egitimlerine devam etmektedir.

Lisans mezunu seramik ogrencilerinin ¢ok sinirli bir kismi sahsi imkanlari
dahilinde kendi 6zel seramik atélyelerini agmaktadirlar. Ozel atélye acmak maddi
anlamda oldukga maliyetli ve alanda deneyim sahibi olan kisiler icin bile cesaretin yani
sira maddi manevi birikim isteyen bir girisimdir. Seramik at6lyesi agmaktan daha zor
olansa atblyeyi isler bir vaziyette uzun sire ayakta tutmak ve maddi agidan kazang
saglamaktir. Bu anlamda yeni mezun bireylerin dncelikli olarak bir mekanin giderlerini
ve teknik ekipman maliyetini karsilayacak maddi yeterlilige, ardindan deneyim, bilgi ve
birikime sahip olmadan bir seramik atolyesi agmaya cesaret etmeleri oldukga giictur. Bu

nedenle seramik bolimu mezunlarinin bir kismi 6ncelikli olarak kendi atolyelerini agmak
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yerine var olan seramik at6lyelerinde calisip deneyim kazanmayi daha makul bir segenek
olarak gérmektedirler.

Seramik BOlumu mezunlarinin bir kismi yine 6zel sektére ya da kamu sektoriine
yonelmekte, bazi mezunlar lisansusti egitime devam etmektedirler. Seramik alaninda
lisansust egitim konusuna ayrica deginilecektir.

Ogrencilerin guzel sanatlar fakiiltelerine girme nedenlerine bakildiginda ise, ¢ok
blyuk bir bolimdndn bir Universite diplomasina sahip olma amaci tasidiklari gorilmekte
ve mezunlarin diplomalarini aldiklari sanat egitiminden farkli alanlarda is bulma yoluna
gittikleri gozlemlenmektedir. Egitim fakultelerinde seramik egitimi alan 6grencilerin hali
hazirda pedagojik formasyon egitimleri oldugu icin bir an 6nce Milli Egitim Bakanligi’na
bagli kurumlarda 6gretmen olarak ¢alismaya baslayacaklari varsayilirken, glizel sanatlar
fakulteleri seramik bolimd mezunlar ayni umutla mezuniyetlerinin ardindan pedagojik
formasyon programlarina kayit olmaktadirlar. Ne yazik ki iginden gectigimiz dénemde
yapilan O0gretmen atama sayilari pedagojik formasyon egitimi alan mezun sayisini
karsilamaya uzakken, seramik alaninda 6gretmen atamalarinin ¢ok az sayida olmasi, hatta
seramik alaninda atamalarin her yil diizenli olarak yapilmamasi, Milli Egitim Bakanhgi
blinyesindeki kurumlarda seramik egitimi verilen ve seramik yapmak icin yeterli at0lye
ve techizata sahip olan okullarin sayisinin azligi da géz 6niinde bulunduruldugunda alinan
formasyon egitiminin en iyi ihtimalle belediyelere bagh Halk Egitim Merkezleri
kurslarinda ya da 6zel egitim kurumlarinda alanlari diginda 6gretmen olarak ¢alisma
olanagi verdigi gorilmektedir.

Seramik sektorine bakildiginda fabrikalarin genellikle ara eleman olarak
nitelendirilen Meslek Yuiksekokulu mezunlarini istihdam ettikleri gortlmektedir. Zaman
zaman lisans mezunlari bu fabrikalarda c¢alisma imkani bulabilirken, seramik alaninda
lisans Gstl egitiminin mezunlara ¢alisma alani bulma konusunda pek bir fayda
saglamadigl gortilmektedir. Sanatsal, tasarim ya da endustriyel sektorde yuksek lisans
yapmis olma, sadece kisinin kendi gelisimi agisindan faydal olup ne yazik ki isverenler
tarafindan 6nemsenmemekte ya da gerekli gorilmemektedir. Fabrikalarda calisan lisans
mezunlari lisansusti egitimlerine devam ettikleri takdirde, tez konularinda genellikle
endustriyel tasarim ya da dekor teknikleri Uzerine cahisarak calisma alanlarinda
kendilerini gelistirmektedirler.

Fabrikalarda seramik alaninda lisans ve lisansistu egitim almis mezunlarin sik

istihdam edilmemesinin bir diger nedeni de sektoriin risk almayan konformist yaklasimi
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nedeniyle tasarim agisindan disariya bagimli hale gelmis olmasidir. Birgok kurulusun
blinyesinde calistirdigl tasarimcilara tasarim yapmaktan farkli gorevler yikledigi
gOzlemlenmistir. Bunun bir nedeni kuruluslarin 6zellikle yurtdisi fuarlarinda hazir
tasarimlar satin almalari ve tretimlerini bu hazir tasarimlar ile yapmalaridir. Bu noktada
tasarimcilarin hazir alinan tasarimin renklerini degistirme gibi basit ve aldigl egitimi
kiicimseyen bir tavir altinda ¢alismak zorunda kaldiklari gorilmektedir. Bir diger neden
ise kuruluslarin yabanci ya da taninmig tasarimcilarla calisarak drdnlerini taninir hale
getirip karlarini arttirma politikalaridir. Yine de seramik bolimi mezunlarinin aldiklari
egitimin niteligi ve yeterligi dogrultusunda fabrikalarda ¢alisma imkani bulabildikleri

gozlemlenmistir.
Mezun 0Ogrencilerimizin portféyine baktigimiz zaman genelde seramik fabrikalarinda
tasarimci olarak gorev yapmaktalar. Aldiklari bilgisayar destekli programlar da bu
endustriyel anlamda bu tasarim gdrevini iyi yurattuklerini gdsteriyorlar. Gergekten aranilan

elemanlar oluyorlar.”

Sektor ve universite isbirligi konusunda yasanan bazi gelismeler umut vericidir.
Ornegin 2014 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Seramik Anasanat
Dali’nda sanatta yeterlilik Ogrencisi olan F. Betul Demir Karakaya “Endustrilesme
Siirecinde Porselen Uriin Tasarimi ve Ornek Uygulama” isimli tezinin uygulamasini
Porland Porselen A.S.’nde yapmis, uygulama boyunca fabrika olanaklarini kullanabilme
sansini bulmustur. Bu durum istihdam konusunda olmasa da sektor tarafindan lisanststu
egitime verilen destek ve sektor—universite isbirligi ile yurtulen projeler agisindan
onemli bir 6rnektir.

Bu acidan bakildiginda lisanststi egitim genellikle akademisyen olma hedefine
sahip mezunlar tarafindan cazip bulunmaktadir. Universitelerde sayilari gittikge artan
seramik bolimleri g6z oniine alindiginda lisansustl egitim alan seramikgilerin istihdam
edilmesi bir olasilik olmakla birlikte, ulkenin iginde bulundugu sosyal ve ekonomik
durum ile yuratilen politikalar bu slreci zorlastirmaktadir. Var olan veya agilmasi
planlanan bélumlere kadro ayrilmasinda, Gniversite ya da YOK tarafindan gozetilen
oncelikler ve kadrolarin ilan edilmesi stirecleri nadir olarak gorildigunden cogu kez

lisansustl egitim almis mezunlar icin sancili bir bekleyis stireci olusturmaktadir.
ilk seramik egitimi Sanayi-i Nefise’de 1929 yilinda Dekoratif Sanatlar’da Seramik B&lumii

icerisinde verilmeye baglandi. 1929 yilindan giinimiize gelinceye kadar su anda 23 fakiiltede

" Emel Solenay, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
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seramik egitimi verilmekte. Bu yil 2015’e baktigimiz zaman 450 civarinda dgrenci
kaydolmus. Her yi1l demek ki ortalama 450 égrenci kaydoluyor ve bunlardan da, bunlarin
yakininda égrenci mezun oldugunu disinirsek, bu kadar seramikgi ne yapiyor? Bu dogrusu
dgrencilerimizin kendi fakiltemize bakarak da ne yaptiklarini takip ettigimiz pek
sOylenemez. Her ne kadar mezunlarla olabildigince yakin iliski icerisine girmeye ¢alissak da,
ortada da sdyle bir durum da var, bu kadar 6grenciyi karsilayacak veyahut da mezunu,
seramik egitimi almig kisiyi karsilayacak, hadi gelin diye kucagini agmis bir endustriyi
bulmak da mimkin degil. Yine bazi donemlerde sunu gdzlemleyebilmistik biz,
dgrencilerimiz 6gretmenlik icin ¢ok ragbet ederlerdi ama bu da formasyonlar ya da egitim
fakiltelerinde de seramik dgretmenliginin aciimasiyla birlikte elbette ki seramik hocalari da
buradan tercih edilmeye baslandi. O halde mezun olan &grenciler fabrikalara gitmek
durumunda. Mezunlarimizin birgogunda daha énce gérmedigimiz bir atélye agma hevesi
oldu. Tabi ki bunda devletin vermis oldugu destekler de yadsinamaz. Bdylelikle kendi basina
bir atélye kurup bunu idame ettirme yolunu secgenler de var ama burada uretilen isler acaba
atdlyeyi dondurebilir mi? Mezunlar agisindan baktigimiz zaman onlari ¢ok parlak bir gelecek
bekliyor diye de sdyleyemeyiz ama elbette ki seramikgcilere de ihtiya¢ var. Bu bélimleri
tercih edenlerin daha bilin¢li olmalarini bekleyebiliriz. Yani 6grenci seramik egitimi alacak,
bundan sonra ne olacak, kendisinin ne bekledigi bir fikir sahibi olarak gelirse belki tercihini
ona gore ydnlendirecek. Her ne sekilde olursa olsun bu béliime geldiyse olabildigince egitimi
iyi bir sekilde degerlendirmesi cok gayretli calisarak bir sekilde kendini gostermesi
yetigtirmesi beklenir. Sadece diyelim 0niversitenin vermis oldugu egitimle degil, kendi

cabalariyla bunun tizerine egitimini zenginlestirmezse sonug hiisran da olabilir. ™

Seramik bolumu Ogrencileri icin mezuniyet sonrasi kariyer planlamasinin
mezuniyet sonrasinda degil Ogretim hayatlari sirasinda yapilmasi  gerektigi
dustnulmektedir. Bu noktada seramik bolumlerinde olusturulan ders mufredatlar
oldukca 6nem tasimaktadir. Bolim miifredatlari teknik agidan egitim gerekliliklerin yani
sira sanat, tasarim ve estetik anlaminda da yeterli bireyler yetistirme amaci gitmelidir.
Gorulmektedir ki sadece seramik alaninda teknik bilgiler 6gretmek sanatgi yerine
zanaatcilar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle bolum mdfredatlarinin sanat tarihi, tasarim
tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi, sanat elestirisi ve sanat yonetimi gibi derslerle
desteklenmesi gerekmektedir. Ogrencilerin bu tir derslerin yaninda sanatsal, endiistriyel,
dekor ve seramik kimyasi derslerini alan dersi olarak almasinin dogru olacagi
disunulmektedir. Bu derslerin mufredatta Gglnct sinifa kadar zorunlu, tgunci siniftan
itibaren ise segcmeli alan dersi olarak verilmesi bir 6neri olarak sunulabilir, zira sadece

dordincu sinifta alinacak alan dersleri 6grencilerin alan yeterliliklerine sahip olmasini

" Sadettin Aygiin, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2017
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zorlastirmaktadir. Boylece 6grenciler ilk iki yil boyunca bu dersleri zorunlu olarak alip
teknik acgidan alanlara hakim olabilir ve sonraki iki yil ilgisi ve yetenegi oldugunu
distindugt alan Uzerine calisma firsatt bulabilir. Bu nedenle 6grencinin sanatsal,
endustriyel, dekor ya da seramik kimyasi alan se¢imi yapmasinin, yetenegini hangi alanda
kullanabilecegini anlamasini ve kariyer planlamasini buna go6re kurgulamasini
saglayabilecegi dusunulmektedir. Sozgelimi endustriyel seramik tasarimi alanina
yonelmis Ogrencilerin, sahip olduklari Gretim yetenegi ve becerilerinin 6zel sektorde
kariyer yapmalarina olanak verdigi gortlmektedir ki Universitelerde 6gretim elemani
olarak bu alanda yetismis ve uzmanlasmis az sayida akademisyen oldugu géz 6nine
alindiginda bu alanda yetismis Kisilerin ihtimaller dahilinde akademik kariyer
yapabilecekleri dustunulmektedir. Ginumuzde Tiurkiye’deki Universitelerde verilen
seramik egitiminin sanatsal agirlikli olmasinin diger alanlarda yetismis birey eksikligine
neden oldugu tespit edilmis, endistriyel seramik alaninda oldugu gibi seramik kimyasi
alaninda da yetisen mezun sayisinin az oldugu gorilmektedir. Oyle ki bu alanda
universite kadrolarindaki agiklar seramik muhendisleri istihdam edilerek kapatilmaya
calismaktadir. Halbuki alandan mezunlarin yetismesi seramik sorunlarina hakim ve
¢ozUm uretebilen elemanlarla gelecegin akademisyenlerini yaratacaktir. Seramik egitimi
almakta olan 6grenciler seramik kimyasi alanina yonlendirildigi takdirde bu alanda
akademik kariyer olanaklari bulabilecekleri distinilmektedir.

Tablo 1’de goruldigl gibi glnimizde neredeyse her kentte bir guzel sanatlar
fakultesi ve bu fakdltelerin biylik ¢ogunlugunda seramik boluimlerinin acildigi
anlastimaktadir. Bu bolumlerin bir kismi 0gretime devam ederken bir kismi henuz
ogrenci alimina baslamamis, hatta 6gretim elemani kadrolari olusturulmamistir. Gdzel
sanatlar egitiminin buytk bir sorunu olan bu durum ¢ogu zaman yanlis politikalar ve
planlamalar sonucu egitim kalitesini diistirmektedir.

Bir kentte tniversite olsun ya da heniiz yeni kuruluyor olsun, gtizel sanalar fakiltesi
acma fikri tizerine ¢okca distintilip dogru planlanan bir girisim olmalidir. Oncelikle
kentin hali hazirda guizel sanatlar 6grencilerini besleyebilecek bir kiltiirel ve sanatsal
yapisinin olmasi gerekmektedir. Kentte sanat galerileri ve kultir merkezleri yoksa,
sanatsal ve klttrel etkinlikler duzenlenmiyorsa, 6grencinin bu yonlerden eksik kalacagi
ve yeterince beslenemeyecegi diistiniilmektedir. Universite kiitiiphanesinin ve hatta kent
kittphanelerinin, glizel sanatlar fakultesi 6grencilerini faydalanacagi sanat kitaplarindan

olusmus zengin ve gincel bir kitap koleksiyonu bulunmalidir. Sanat egitimi verilmesi
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planlanan bir tniversite oncelikli olarak 6grencilerini kulttrel anlamda besleyebilecegi
bir kent altyapisina sahip olmalidir.

Yeni kurulan tniversitelerde ve fakiltelerde gdzlemlenen bir diger sorun fiziki
acidan yetersiz, kurulumdan oOnce yeterince etit edilmemis ve mimari agidan iyi
degerlendirilmemis fakulte binalari, yeterli mekan genigligine sahip olmayan ve isik
almayan, altyapisi bulunmayan atlyeler olmustur. Fakulte binalarinin kent merkezine ve
malzeme temin edilecek yerlere uzakhgi da egitim Ogretim igin oldukca onemli bir
sorundur. Derslik ve atolye olarak kullanilacak mekanlarin tam techizathi donatiimis
olmasi, firinlar, tornalar, sirlama kabinleri ve hammaddeler gibi temel ihtiyaclarin
tamamlanmis, ¢alisma kosullarinin is guvenligi ve saglik kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Tim bu etkenler eksiklikler olarak bir araya geldiginde 6grenciler
entelektiel anlamda beslenemedikleri kadar fiziki anlamda da sikintilar gekeceklerdir ki
bu tir eksiklikleri bulunan egitim kurumlarindan mezun olan 6grencilerin mesleki
yasamlarinda basariya ulagsmalari zorlasacak ve diger egitim kurumlarinin mezunlariyla
rekabette basarisiz olacaklardir.

Seramik bolimleri bazinda guzel sanatlar fakilteleri 6grenci kontenjanlari da
onemli bir sorun teskil etmektedir. Bélimlerin belirledigi kontenjan sayilarinin 6ncelikle
var olan fiziki ve teknik sartlara dikkat edilerek belirlenmesi gerekmekle birlikte, bazi
durumlarda Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan yine akademik kadro, fiziki sartlar ve
teknik donanim durumlari gézetilmeksizin 6grenci kontenjan sayilari arttirilabilmektedir.
Bu durumda 6grenci kontenjan sayilarinin kapasitenin tizerinde olusu kaliteli bir egitimin
oninu kesmektedir. Yeterli 6gretim elemani olmayan, fiziki ve teknik sartlari tam
olusmamis  bolimlerde yetisen 06grencilerin  6grenim hayatlari  boyunca ve
mezuniyetlerinin  ardindan  birgok yonden eksik kalacaklari g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Ogretim kalitesinin diismesine neden olan bu durumun oniine, daha
cok O0grenci alimi ve daha kalabalik bolumler yaratma kaygisi yerine kontenjan sayisinin
az oldugu, daha kaliteli egitim almis, teknik ve entelektiel agidan yeterli donanima sahip
mezunlar verme kaygisi guduldigi zaman gecilebilecegi  distnulmektedir.
Unutulmamalidir ki giizel sanatlar egitimi teorik derslerin yaninda uygulama derslerinin
agirhkta oldugu bir egitim seklidir ve var olan imkanlar gozetilmeksizin 6grenci
sayilarinin arttirilmasi egitimin aksamasina ve 6grencilerin calisma kaliteleri agisindan

zaman ve mekan sorunlarina neden olacaktir.
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Mezunlarin calisma yerleri egitim kurumlari, fabrikalar, 6zel at6lyeler ve konu digi sektdrde
calisma yerleri olmaktadir. Egitimde dgretmen olarak ¢alisanlar pedagoji egitiminden yoksun
olduklari gibi teknoloji ve tasarim bilgileri yetersizdir. Fabrikalarda 6grenciler basaril
olamamakta, 6grenci okulda verilmesi gereken bircok bilgiyi fabrikada zaman zaman zor
durumlarda kalarak 6grenmektedir. Ozel atélye agan Ogrenci sayisi cok azdir. Bu
dgrencilerin yeterli para ve giiveni olmadigi gibi piyasa ve teknoloji tecriibeleri de yoktur.
Fakulteler icin bina, atdlye, 6gretici, uygulama etkinligi, kiitiphane ve kiltir ortami yeterli
midir?

Ozellikle giizel sanatlar fakiiltelerinden mezun olanlarin istihdam edilecegi is yerlerine gére
egitimde uzmanlagmaya gidilmelidir. Okullarda alinacak 6grenci sayisi azaltilarak daha
yogun bir egitim programi uygulanmalidir.

Piyasada endustriyel seramik tasarimcisina ihtiya¢ duyulmaktadir. Sanatla desteklenmis
endustriyel seramik tasarimi ve Uretimiyle ilgili calismalar daha fazla 6nem verilmelidir.
Ogrencilerin segecekleri uzmanlik dalinin dérdinct sinif yerine Gglincii sinifta belirlenmesi
coziimde atilacak ilk adim olmalidir.

Yeni gizel sanatlar fakiltelerinin acilmasinin gereksinim ve dncelik agisindan fizibilite ve
rasyonalite etidl yapiimahdir. Gizel sanatlar alaninda nitelikli 6gretim (yesi noksanhigi
sorunu, mevcut mifredatin kuramsal yondeki eksiklikleri sorunu, mevcut fakiltelerin mekan
kitap malzeme sorunlari ivedilikle ¢ézimlenmelidir.

Turkiye’nin her bélgesinde ve her tniversitesinde her zaman ayni tip kapsam ve dizeyde

glizel sanatlar fakiilteleri olusturmak pek gercekei goriinmemektedir.

An itibari ile Yuiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi verilerine bakildiginda
seramik ve sanat baglantili ytzlerce lisansusti tezi bulunmaktadir. Tablo 3’te goraldugi
gibi Glkemizde lisansusti egitim veren kurum sayisi ¢cok olmamakla birlikte 6zellikle
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz Eyll
Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Anadolu Universitesi sadece lisanststii egitim
veren kurumlar olarak kalmamis, bugun uUlkenin dort bir yaninda acilan yeni
universitelerin akademik kadrolarinin olusmasina yardimci olmustur. Basta da belirtildigi
gibi lisans mezunlarinin birgcogu akademisyen olabilmek icin lisansustl egitime
yonelmektedirler ve 6zellikle son otuz yilda verilen lisansustli mezunlarin birgogu bugin
Turkiye’nin cesitli illerinde agilan tiniversitelerde seramik egitimi veren akademisyenler
olmuslardir.

Ulusal Tez Merkezi’nde gorilebilecek seramik alaninda yazilmis tezlerin bir
kisminin lisans bitirme tezleri oldugu gortulmektedir. Yuksek lisans, doktora ve sanatta
yeterlik tez basliklarinin ve iceriklerinin ise endustriyel tasarim, seramik kimyasi,

> G., Stimer, 1997, Universitelerimizde Sanat ve Tasarim Egitimi, Anadolu Sanat, Say!: 6, Eskisehir.
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geleneksel sanatlar, seramik dekorlari, sanatsal seramik, figuratif yonelimler,
disiplinlerarasi sanat ¢alismalari, mimari dekorasyon ve seramik egitimi Gizerine gesitlilik
kazandigl gortlmektedir.

Universiteler sadece egitim anlaminda degil, verdikleri desteklerle de cagdas
seramik sanatinin gelismesine olanak saglamaktadirlar. Ozellikle seramik bolimlerinin
bulundugu tniversitelerin ev sahipligi yaptiklari konferanslar, calistaylar, sempozyumlar
ve kongreler seramik sanati adina oldukga 6nemli kazanimlar icermektedir. Spesifik
olarak seramik sanati odakli etkinliklere bir gok 6rnek verilebilir.

Hacettepe Universitesi’nin Tirk Seramik Dernegi ile ortaklasa diizenlemis oldugu
Macsabal Sempozyumu, Anadolu Universitesi’nin Eskisehir Tepebasi Belediyesi ile
birlikte dizenledigi Uluslararasi Pismis Toprak Sempozyumu, Dokuz Eylil
Universitesi’nin diizenlemis oldugu Luster, Terra Siggilata ve Izmir Uluslararasi Seramik
Sempozyumlari, Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Derneginin her yil Gniversiteler ile
ishirligi icerisinde duizenlemis oldugu konferanslar ile Nevsehir Universitesi, Avanos
Seramik Uygulama Arastirma Merkezi ve Avanos Belediyesi’nin ortak dizenledigi
Uluslararasi Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu tniversitelerin seramik sanatinin
gelismesine sagladigi katkiya 6rnek olarak gosterilebilir.

Yukarida verilen ornekler gibi tniversiteler tarafindan sanatgilarin davetli olarak
cagirilmasi, Universite blnyesinde konferanslar ve calistaylar diizenlenmesi de daha
egitim hayatinin iginde olan seramik sanatgisi adaylari icin oldukga heyecan verici ve
faydali olmaktadir. Sanatcilarin bilgi, birikim ve tekniklerini 6grencilerle paylasabilmesi
ve Ogrencilerin sanatcilarla yuz yize tanisabilmesi adina bu tir etkinlikler oldukca 6nem
tasimaktadir. Bu tur etkinliklerin bir diger 6nemli yani bu etkinliklerde Gretilen eserlerin
olusturdugu koleksiyonlardir ki bu koleksiyonlar ¢agdas seramik sanati adina dikkate
deger bir birikim yaratmaktadir. Bu anlamda tniversite yonetimlerinin bu tur faaliyetlere

destek olmasi memnuniyet vericidir.

2.2. Etkinlikler ve Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Ornegi
Turkiye’de seramik alaninda ¢ok sayida kongre, sempozyum ve calistaylar ve

konferanslar diizenlenmektedir. Bu etkinlikler c¢ogunlukla Universiteler bunyesinde

gerceklestirilirken, etkinliklerin diizenlenmesinde devletin, sektorun, yerel yonetimlerin

ve derneklerin destekleri de siklikla gortilmektedir.
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T. Emre Feyzoglu Hacettepe Universitesi’nin dizenledigi etkinliklerden
bahsederken 1983 yilinda Hamiye Colakoglu’nun emek ve 6zverileriyle ¢ok zor sartlar
altinda egitim vermeye baslayan Hacettepe Universitesi Seramik Boliimi’nde 90°li
yillarda yapilan raku pisirimleri ve arkasindan gelen cukur pisirimleri ile baslayan
etkinliklerin, 2004 yilinda Amerikal sanat¢i Fred Olsen ile gerceklestirdikleri odun ve
tuz pisirimleriyle devam ettigini, son yillarda Koreli sanat¢i Kim Yong Moon ile birlikte
Macsabal Sempozyumu’nu dizenlediklerini  sOylemistir. Cok sayida sanatgl,
akademisyen ve o6grencinin katilldigi sempozyumun bilgi ve deneyim paylasimlari
acisindan oldukca verimli gectigini belirtmistir. Ayni kurumda birlikte calistiklari Ogr.
Gor. Mutlu Baskaya’nin diizenlemekte oldugu kagit firin calistaylarindan da bahseden
Feyzoglu, etkinligin cesitli sergilerle desteklendigini soylemistir. Dlzenlenen etkinliklere
universitelerin verdigi destek hakkinda goris ve deneyimleri sorulan sanatci bu durumun
universitelerin i¢ yapisiyla ilgili oldugunu sdylemis, sayilari gittikge artan tniversitelerin
imkanlarinin farkli olabilecegini belirtmistir. Feyzoglu bu konuda cesitli Gniversitelerden
ornekler vermis, Ortadogu Teknik Universitesi’nde diizenlenen Plastik Sanatlar Festivali,
Marmara Universitesi’nin diizenledigi Ogrenci Trienali ve Dokuz Eyltl Universitesi’nde
dizenlenen Turkiye’nin ilk uluslararasi sempozyumlarindan bahsetmis ve bu
etkinliklerin tiniversiteler tarafindan desteklendigini belirtmistir.”®

Kendisi de uzun yillardir 6nemli etkinliklere imza atmis bir sanat¢i olan Zehra
Cobanli’ya Ulkemizde seramik alaninda duzenlenen etkinlikler soruldugunda,
uluslararasi ve ulusal bir¢ok etkinligin projesinin kendisine ait oldugunu ve bu projeleri
gerceklestirirken cok iyi ekiplerle calistigl icin sansh oldugunu belirtmistir. T. Emre
Feyzoglu gibi, oncelikle izmir'de Sevim Cizer’i 6rnek veren Cobanli, Cizer’in
dizenledigi etkinliklerle Turk seramik sanatini yurtdigina tanittigini soylemistir. Ayrica
Beril Anilanmert’in Uluslararasi Seramik Akademisi’nin toplantisini Istanbul’a tasiyarak
Turk seramik sanatcilarinin uluslararasi sanatcilarla birlikte ayni sergide yer almasina
olanak sagladigini belirtmistir. Anadolu Universitesi’nin diizenledigi etkinliklerden ve
Hacettepe Universitesi’nde diizenlenen Macsabal Sempozyumu’ndan bahseden Cobanli,
yerel yonetimlerin destekledigi etkinliklere 6rnek olarak Eskisehir Tepebas! Belediyesi

® T_ Emre Feyzoglu, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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ve Anadolu Universitesi isbirligi ile dizenlenen Uluslararasi Pismis Toprak
Sempozyumu’nu géstermistir (Zehra Cobanl, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013).

Etkinliklerin tasarim asamalari, etkinlikler stiresince yasanan problemler ve maddi
zorluklar soruldugunda Cobanli, Oncelikle ekip ile bir araya gelerek fikir
olusturuldugundan ve sartlar olgunlastiginda fikirlerin hayata gectiginden s6z etmistir.
Iyi ve deneyimli bir ekiple yola ¢ikildiginda ise herhangi bir problem yasanmadigina
dikkat cekmistir. Bir is yapilmak istendiginde maddi agidan zorluklarin Gstesinden
gelinebilecegini s0yleyen Cobanli, istekli olundugu takdirde maddi sorunlarin dncelikli
olmadigini belirtmistir. Etkinliklere devletin, 6zel sektoriin ve meslek o6rgltlerinin
desteginin ne boyutta oldugu sorusuna Universitelerin bu tir etkinlikleri destekledikleri
icin sansh olundugunu, Turk Seramik Dernegi’nin bu konuda g¢ok onemli destekleri
oldugunu ve dizenledikleri SERES gibi konferanslara akademisyenlerin énerisiyle sanat
boyutunun eklendigini, ulusal ya da uluslararasi sergilerin agilmasinin saglandigini
vurgulamistir. Universitelerin destegini ikna kabiliyetine sahip yoneticilerin sagladigini
belirten Cobanli, yine Anadolu Universitesi’nin etkinliklerini, Hacettepe Universitesi’nin
Macsabal Sempozyumu’na verdigi destegi ve Tepebasi Belediyesi’nin Pismis Toprak
Sempozyumu’na verdigi destekleri 6rnek olarak gostermistir. Tirk seramik endustrisinin
cagdas Turk seramik sanatina verdigi destek hakkindaki fikirleri soruldugunda sanatgl,
Eczacibasl ve Canakkale Seramik Fabrikalarinin sektdrden seramik sanatina ilk destek
veren kuruluslar oldugunu, Canakkale Seramik fabrikalarinin uzun yillar Uluslararasi
Seramik Sempozyumu’nu duzenledigini, Eczacibasi Seramik Fabrikasi’nin yillardir
sanati destekledigini ve Vitra Sanat Atélyesi’ni kurdugunu belirtmistir.”’

Turkiye’de seramik alaninda duzenlenen etkinliklere bakildiginda bu etkinliklerin
cesitli kurumlarin igbirlikleri icerisinde olustugunu gérmek mimkunddr. Nevsehir Hacl
Bektas Veli Universitesi Avanos Uygulama ve Arastirma Merkezi ve Avanos
Kaymakamhgi isbirligi ile dizenlenen Uluslararasi Avanos Uygulamali Seramik
Sempozyumu, Dumlupinar Universitesi ve Hoca Ahmet Yesevi Universitesi isbirligi ile
diizenlenen Uluslararasi Hoca Ahmet Yesevi Cini ve Seramik Sempozyumu, Kocaeli
Universitesi, Golciik Belediyesi ve Golcilk Kent Konseyi ishirligi ile diizenlenen Golciik
Seramik Sempozyumu, Kaultir ve Turizm Bakanhgi, Kitahya Valiligi, Kutahya
Belediyesi, Dumlupinar Universitesi, Kiitahya Ticaret ve Sanayi Odasi ve Ciniciler Odasi

7" Zehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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ishirligi ile duzenlenen Kutahya Cini Sempozyumu ve Avrasya Seramik Kongresi, Tlrk
Seramik Federasyonu, Tirk Seramik Dernegi ve Anadolu Universitesi ishirligi ile
dizenlenen SERES: Uluslararasi Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Kongresi gibi
etkinlikler hem (Universiteler ve diger kurum ve kuruluslar arasinda isbirliklerinin
pekismesi ve devamliligi acisindan hem de Turkiye’nin seramik ve sanat alaninda basaril
ve strdurulebilir etkinlikleri olmalari agisindan 6nemlidirler.

Etkinlikler bashginda Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu 0Ornek
etkinlik olarak secilmistir. Eskisehir Tepebasi Belediyesi’nin Anadolu Universitesi ile
ortak bir projesi olan Pismis Toprak Sempozyumu hakkinda projenin bas mimarlari olan
Tepebas! Belediye Baskani Ahmet Atag ve Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Bilgihan
Uzuner ile gortstlmustar.

Eskisehir Tepebasi Belediye Baskani Ahmet Atac ile yapilan roportajda
Uluslararasi Pismis Toprak Sempozyumu’nun 2000 yilinda heykelle ilgili bir etkinlik
yapma fikriyle birlikte basladigindan bahseden Atag, Eskisehir’in ge¢misten gelen bir
kiremit sanayisi ge¢cmisi oldugundan dolayi kentin bu sempozyumu sahiplendiginden,
pismis topragi kentin bellegi ve kimligi olarak gordiiklerinden bahsetmistir. Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nun bilimsel, sekttrel ve sanatsal olmak tizere ¢
ayagl oldugunu belirten Ata¢, halkin da kucaklayacagl bir sempozyum yapmayi
amacladiklarini ve bunda basarili olduklarini belirtmistir.”® Ahmet Atac’in sempozyum
hakkinda verdigi bilgilerden sempozyum sayesinde kent igin ekonomik bir dongu
olusturan pismis topragin bugin ayni zamanda sanatsal bir devinim kaynagi haline
geldigi anlasiimaktadir.

Pismis Toprak Sempozyumu’nun ana fikrinin Turk sanat tarihinin dnemli ismi
Sezer Tansug’dan Eskisehir’de bir etkinlik dizenlenmesi onerisi ile giktigini belirten
Bilgihan Uzuner, Tepebas! Belediye Baskani Ahmet Atag ile ¢iktiklari bu yolda dncelikle
sempozyumun uzun yillar dizenlendigi Kurt Kiremit Fabrikasi’ni ¢calisma mekani olarak
belirlediklerini ve 6zel mulk olmasina ragmen fabrikanin sempozyum igin kullanima
acildigini belirtmistir. Fabrika binasinin anit eser niteliginde oldugunu sdyleyen Uzuner
boylelikle Eskisehir’in merkezinde bir kilttr alani olustugunu belirtmistir. Sempozyuma
katilan sanatcilarin belirlenmesi hususunda ilk yillarda kendilerinin sanatcilara teklif

gotirduklerini ancak artik ulusal ve uluslararasi alanda sempozyumun taninir ve kendini

8 Ahmet Atag, kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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kanitlamig bir etkinlik olmasindan dolay! sanatcilarin kendilerine bizzat ulasarak
sempozyuma katilmak istediklerini belirten Uzuner, belediyenin kendilerine sanatci
belirlenmesi  konusunda herhangi bir mudahalede bulunmadigini  séylemistir.
Sempozyumda Uretilen eserlerin sehrin parklari, meydanlari ve caddelerine
yerlestirilmesi sayesinde bir nevi mize olusturduklarini belirten Uzuner, ayrica
sempozyumda uretilen heykellerin Eskisehir’in alti ayri parkinda sergilendigini sdylemis
ve bu sempozyumun ayni zamanda 6grenciler icin gok 6nemli bir ¢calisma alani yarattigini
belirtmistir. Farkh Gniversitelerden her yil birgok dgrencinin davetli sanatcilarla birlikte
calisma firsati yakaladigl sempozyumun ayni zamanda Ogrencilere yerli ve yabanci
sanatcilarla tanisip baglantt kurma sansini verdigini syleyen Uzuner, sempozyum
calisma sdresinin iki hafta olmasinin yorucu ancak verimli bir sure¢ oldugundan
bahsetmistir. Sempozyum boyunca Karsilastiklari sikintilarin genellikle sempozyum
suresiyle alakal oldugunu belirten Uzuner, her yil sempozyuma katilan sanat¢i ve 6grenci
sayisinin yogunlugundan dolayi da sikintilar yasayabildiklerini ancak uzun yillardir bu
sempozyumu duiizenledikleri igin artik bircok sorunu kolaylikla asabildiklerini belirtmistir
79
Kent kimligini bir Gniversite sehri kimligiyle bulusturan, mimari — sehircilik plan ve projeleri
ile 6rnek bir sehir yaratan Prof. Yilmaz Buylkersen’in varligi sehre énemli bir ivme
kazandirmig, Eskisehir’in llkemizde ve dinyada 6nemli bir “Sanat Kenti” olmasinin
temellerini atmistir. Bu kez tarih - sehir -kiltir-bellek baglaminda yeniden (reten, dgreten
ve gelecege tastyan “ Seramik — Heykel Kenti” kimligi ile. Universite — Sanayi ve yerel
yonetim igbirligi kapsaminda, Eskisehir Tepebasl Belediyesi Baskani Dr. Ahmet Atag¢ ve
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim Uyesi Prof. Bilgehan Uzuner
tarafindan 1996% yilinda Basak Kiremit’in ana sponsorlugunda hayata gecirilen proje “Kent
kimligi — yerelden evrensele” sdylemi ile yola ¢ikmis, kentlerin ancak Urettigi degerlerde
kimlik kazanacag! bilinci ile “Eskisehir Uluslararasi Pigsmis Toprak Sempozyumu — Eskisehir
International Terra Cotta Symposium” ad1 ile Uluslararasi bir kimlik - marka olmustur. Her
sene bir konu ile sanatcilari bulusturan ve bu sene 12.si yapilan sempozyum, diinyanin cesitli
ulkelerinden ve Glkemizden 120 sanatci ve akademisyeni bulusturmustur. 170°den fazla yapit

ile sanatcilarin Urettikleri ve sehre armagan ettikleri “Seramik Heykeller” Eskisehir’i bir agik

hava seramik miizesi gériiniimiine kavusturmustur. &

Gorsel 2.1., 2.2. ve 2.3.’te Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nda

7 Bilgihan Uzuner, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013

8 Diizeltme, sempozyum 1999 yilinda hayata gecmistir.

81 N., Arslan, 2018, Bir Seramik — Heykel Sehri Olarak Eskisehir ve Uluslararasi Pigmis Toprak (Terra
Cotta) Seramik — Heykel Sempozyumu, idil, Cilt 7, Say1 51, 5.1436
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uygulanmis olan seramik heykeller gorulebilir.

Gorsel 2.1. Janina Myronowa, 13. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu seramik heykel

uygulamasi, Eskisehir, 2019%

Gorsel 2.2. Vilma Villaverde, 9. Uluslararasi Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu seramik heykel

uygulamasi, Eskisehir, 2015%

Gorsel 2.3. F. Betl Demir Karakaya, 9. Uluslararasi Eskigehir Pismis Toprak Sempozyumu seramik

heykel uygulamasi, Eskisehir, 2015%

82 http14 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/sanatcilardetay.asp?id1=127, (Erisim Tarihi 15.12.2019)
83 http15 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/sanatcilardetay.asp?id1=32, (Erisim Tarihi 15.12.2019)
8 http16 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/sanatcilardetay.asp?id1=24, (Erisim Tarihi 15.12.2019)
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Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu duzenlendigi her yil birgok
Turk ve yabanci sanatglyr bir araya getirmistir. 2001 yilinda dizenlenen ilk
sempozyumda Ulla Viotti, Bilgihan Uzuner, Ali ismail Tiiremen, Andrew A. Stonyar,
Rolandas Sithas, Charles Pilkey, Strijdom V. D. Merwe, Gungor Giiner ve Hamiye
Colakoglu, 2002 yilinda dizenlenen 2. Sempozyumda Hanefi Yeter, Christos
Tsimpourlas, Massimo Pistone, Lidia Kupczynska Jankowiak, Ekrem Kula, Reyhan
Gurses, Humberto Diaz Perez, Ibrahim Demirel ve Beril Anilanmert, 2003 yilinda
diizenlenen 3. Sempozyumda Hristo Yankov, Anna Stump, Maria Sezer, Reiner Seliger,
Marat A. Omerserikoglu, Peter Lange, Fuat Koker, Zehra Cobanli, Sevim Cizer ve
Cengiz Bektas, 2010 yilinda dizenlenen 4. Sempozyumda Aynur Caliskan, Gwen
Heeney, Mehmet Tlzum Kizilcan, Khaled Sirag, Gunter Praschak, David Binns, Sadettin
Aygiin, Amankulov Shaarbek, Mutlu Baskaya, Abdulkadir Oztiirk ve Husnii Dokak,
2011 yilinda diizenlenen 5. Sempozyumda Achim Kihn, Dorit Bearach, Martha Jimenez,
Kim Yong Moon, Peter Randall, N. Oya Uzuner, Sakine Cil, Metin Yurdanur ve Turker
Ozdogan, 2012 yilinda diizenlenen 6. Sempozyumda Mariann Ban, Rodney Harris, Wali
Hawes, Nazan Sonmez, Kemal Uludag, Semih Kaplan, Hasan Sahbaz, Lars Erik Holm,
Maro Kerasioti, Branko Milanovic ve Bingul Basarir, 2013 yilinda duzenlenen 7.
Sempozyumda Sanem Tufan, Meliha Coskun, T. Emre Feyzoglu, Soner Geng, Alexis &
Tanner Gregg, Veysel Ozel, Renee Reichenbach, Beata Rostas, Gokhan Taskin ve Omir
Tokgdz, 2014 yilinda dizenlenen 8. Sempozyumda Abbas Akari, Andrey
Molchanovskiy, Candan Terwiel, Sofia Beg¢a, Senol Kubat, Romana Mateias, Bogdan
Mateias, Ayhan Tagkiran, Kamuran Ak, Kemal Tizg6l ve Ozgiir Kaptan, 2015 yilinda
diizenlenen 9. Sempozyumda Vilma Villaverde, Sukumarl Leksawat, Pinar Geng, Mitsuo
Shoji, ilhan Marasali, Heike Hamann, Enver Giner, Birol Akalin, F. Betiil Demir
Karakaya ve Aysegil Eren, 2016 yilinda diizenlenen 10. Sempozyumda Serami Torun,
Wang Shengli, Serdar Tekebasoglu, Reinhard Keitel, Petra Lindenbauer, Nato Eristavi,
Hiiseyin Ozcelik, Ariane A. Coissieux, Sayumporn Kasornsuwan ve Burcu Oztiirk
Karabey, 2017 yilinda diizenlenen 11. Sempozyumda Nurdan Yilmaz Arslan, Vedat
Kacar, Aysun Colbayir Diniz, Nurta¢ Cakar, Kaan Canduran, Penelope Vallejo, Christine
Libge, Kenichi Harayama, Judith Puschel, Thatree Muangkaew ve Hosik Bang, 2018
yilinda diizenlenen 12. Sempozyumda Zuban Nataliya, Tuba Korkmaz, Soner Pilge, Nida
Olcar, Neville Assad-Salha, Luka Radojevic, Jaegyu Kim, Emet Egemen Isik Aslan,
Catalina De Lourdes Vial Stange ve Candan Gungdr, son olarak 2019 yilinda diizenlenen

50



13. Sempozyumda Tarik Kartal, Ismail Yardimci, Yasemin Yarol, Ergiin Arda, Ece
Kaniskan, Zhang Jingjing, Gudrun Kiihne, Mun Kyum Kim, Miguel Angel Gil Andaluz
ve Janina Myronova davetli sanatcilar olarak yer almislardir.2®

Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu halka acik bir alanda
duzenlenmektedir. 2016 yilina kadar Kurt Kiremit Fabrikasi arazisinde diizenlenen
sempozyum, 2015 yilinda Kurt Kiremit Fabrikasi’nin c¢atisinin ¢okmesi ve fabrika
arazisinin kullanilamaz hale gelmesinin ardindan eski Eti Merkez Fabrikasi arazisinde
dizenlenmeye baslamistir. Davetli sanat¢ilarin ¢alismasi esnasinda izleyiciye agik olan
sempozyum alani hem sanat severlerin hem de kent halkinin gezip gorebilecegi sekilde
dizenlenmektedir. Sempozyumda davetli sanatgilar stajyer 6grenci ekipleriyle birlikte
calismakta ve bu deneyim cesitli Gniversitelerden gelen seramik bolimui 6grencileri igin
iletisim becerilerini gelistirme ve diger tniversitelerin seramik bolumi Ogrencileriyle
kaynasma bakamindan ¢ok 6nemli bir firsat yaratmaktadir. Ogrenciler sempozyumda
tanima firsati bulduklari Tlrk ve yabanci sanatgilardan tasarim, uygulama ve deneyim
anlaminda oldukca faydalanmaktadirlar. Ogrenciler icin Universite disinda teorinin
pratige dokuldugu bir etkinlik olmasi sebebiyle Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak
Sempozyumu nitelikli bir 6grenme ortami hazirlamaktadir.

Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nun bir diger ayagi olan bildiri
sunumlari yazinsal acgidan Tirk seramik sanatina blyuk kath saglamaktadir. Her yil
uygulamalarla es zamanli olarak diizenlenen bildiri sunumlari seramik alaninda, teknik,
endustri, arkeoloji sanat ve egitim gibi konularda birgok bildirinin sunuldugu, fikirlerin
paylasildigi ve tartisildigi, sempozyumun énemli bir ayagini olusturmaktadir. Ik
diizenlendigi yildan itibaren bes yiize yakin bildiri®® ile katilimin oldugu sempozyum,
bugiine kadar yayinlanan 13 bildiri kitabi ile Turk seramik literatiirtine énemli katkilar
saglamistir. Gorsel 2.1., Gorsel 2.2. ve Gorsel 2.3.’te Uluslararasi Eskisehir Pismis

Toprak Sempozyumu uygulama alanindan sanatgi ¢calismalari gorilebilir.

8 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/, (Erisim Tarihi: 08.06.2019)
Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyum Bildiri Kitaplari, 2001-2009, Sayilar 1-13
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Gorsel 2.4. Soner Geng ve Stajyer Ogrencilerden Olugsan Uygulama Ekibi Uluslararasi Eskisehir Pismis
Toprak Sempozyum Uygulama Alani, Kurt Kiremit Fabrikasi, Eskigehir, 2013, Fotograf: F.

Giiney Kayran®

Gorsel 2.5. Soner Geng’in 7. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nda uygulamis oldugu
eseri, Eskisehir, 2013%®

8 Fotograf: F. Giiney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi
88 http17 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/sanatcilardetay.asp?id1=60, Erisim Tarihi: 15.12.2019
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Gorsel 2.6. T. Emre Feyzoglu Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyum Uygulama Alani, Kurt
Kiremit Fabrikasi, Eskisehir, 2013, Fotograf: F. Giney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay

Arsivi®®

Gorsel 2.7. T. Emre Feyzoglu’nun Soner Geng’in 7. Uluslararasi Eskisehir Pigmis Toprak

Sempozyumu’nda uygulamis oldugu eseri, Eskisehir, 2013%

89 Fotograf: F. Guney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi
% http18 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/sanatcilardetay.asp?id1=61, Erisim Tarihi: 15.12.2019
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2.3. Devlet Destegi

Devlet kuskusuz diger sanat dallarinda oldugu kadar seramik alaninda da gelisimi,
sergilenmesi, desteklenmesi gibi konularda birgok yonden fayda saglamistir ve
saglamaya devam edecektir. Bu noktada devletin sanat politikalarini anlamak agisindan
oncelikli olarak Kultir Bakanligl, Glizel Sanatlar Muddrltkleri, Devlet Resim Heykel
Mizeleri ve Devlet Galerilerinin ginimuze kadar olan kurulum ve gelisimlerine

bakmakta fayda vardir.
7 Subat 1926°da Maarif Vekaleti (Bakanligl) Hars (Kiltir) Dairesi biinyesinde kurulan

mizeler, kitiphaneler ve Giizel Sanatlar Subeleri Kiltiir Bakanligi’nin temelini
olusturmaktadir. Giizel Sanatlar Midurlugi’nin asil temeli ise 22.6.1933 tarih ve 2287 sayli
“Maarif Vekaleti Merkez Teskilat ve Vazifeleri Hakkinda Kanun”a ek 10 Haziran 1935 tarih
ve 2773 sayilh kanunla kurulmus Ar Direktorligi’dir. S6z konusu yasayla Ar
Direktorligi’ne okullarda ve okullar disinda mizik ve plastik sanatlarin ulusal tlkiye uygun
olarak yuratilmesi, glzel sanatlarin tim alanlarinda sanatci yetistirilmesi, Turk guzel
sanatlarinin  yurticinde ve yurtdisinda tanitilmasi, sanatgl yetistiren akademiler,
konservatuarlar agilmasi mevcutlarin gelistirilmesi, resim ve heykel muzeleriyle guzel
sanatlar galerileri acilmasi, Turk filmciliginin gelistirilmesi gorevleri verilmistir. Goruldigi
gibi ilk yillarda glizel sanatlar alanindaki tim 6érgiin ve yaygin egitim calismalari, etkinlikler
Guzel Sanatlar Mudurlagl catisi altinda toplanmistir. Ar Direktorlugi, 22 Eylil 1941 tarih
ve 4113 sayil yasayla Guzel Sanatlar Mudurligt adini almigtir. Bu mudirlik 15 Haziran
1946 tarih ve 4326 sayili yasayla da genel mudirlik haline getirilmistir. 16 Ocak 1949 tarih
ve 5441 sayili yasayla Devlet Tiyatrolari Genel Mudirligi’niin kurulmasiyla tiyatro, opera
ve bale dallarindaki gorevler s6z konusu genel mudurlige devredilmistir. Glzel Sanatlar
Genel Mudurlaga, milli egitim bakanligl binyesinde 1965 yilinda Kultir Mistesarhigi’nin
kurulmasiyla bu mistesarhiga baglanmistir. 14 Temmuz 1970 tarih ve 1309 sayil yasayla
Devlet Opera ve Balesi Genel Mdurlugi’nin kurulmasiyla opera ve bale dalindaki gérevler
bagimsiz yonetime kavusmustur. 13 Temmuz 1971 tarih ve 4/553 sayili baghbakanlik onayiyla
MEB Kiltir Mustesarligl Kiltur Bakanligi’na dénisturilmis, Boylece Glizel Sanatlar Genel
Mudurlagh MEB’dan ayriimistir. Kaltir Bakanligi’nin hukuki yapisinda meydana gelen
degisiklikleri genel mudurligimiz de yasamistir. 1984 yilinda sinema sanatiyla ilgili
gorevler tekrar genel mudurliigimize verilmis, Kasim 1989°da Telif Haklar ve Sinema
Genel Midurlugd’nin kurulmasiyla bu gérevler yeni genel midurlige devredilmistir. Genel
mudurligimiz gunimizde plastik ve fonetik sanatlar alaninda hizmet vermekte, &dzel
tiyatrolar, geleneksel ve modern danslar konusunda ve nitelikli sanat organizasyonlariyla
ilgili gorevleri yerine getirmektedir. Kurulus bazinda incelendiginde gorulecegi Uzere genel

miidirlilkge kurulan egitim kuruluslari da 1983’te tiniversitelere devredilmistir.”*

8 M., Ozel, 1994, Cumhuriyet Déneminde Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii’nce Kurulan veya
Gelistirilen Sanat Kuruluglari, Sanat 6/94 Kultir Bakanligi Yayinlari, Ankara, s.6
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Kdultir Bakanligi’na bagli Glizel Sanatlar Mudurligl ve sanat alaninda kanunlarda
yapilan degisikliklere ek olarak lkemizde sanatin gelisimine devletin en buyuk destegi
sanat eserlerinin korunmasi ve devlet koleksiyonlarinin olusmasi konusunda atilan
adimlar ve sanatcilarin sergi agabilmelerine olanak saglayan Resim Heykel Muzelerinin

acilmasi ve Giizel Sanatlar Galerilerinin kurulmasidir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 20 Eyliil 1937 tarihinde Cumhurbaskani Atatiirk tarafindan
Dolmabahce Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde acilmistir. MEB Devlet Gizel Sanatlar
Akademisi’ne bagl olarak calismalarini siirdiirmiistiir. flk mudiri Halil Dikmendir. 1969
yilinda Akademi’nin bilimsel 6zerklige kavusmasiyla miizenin de Genel Mudurlik’le ilgisi
kesilmistir. Izmir Resim ve Heykel Miizesi 28 Aralik 1973 tarihinde kurulmustur ve miize
bélimiinden baska sergi salonlari ve dort sanat atelyesi bulunmaktadir. Heykeltirag Turgut
Pura kurucu mudiridir. Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi 1975 yilinda
MEB’lhgindan devralinarak restore edilen eski halkevi (Tirk Ocagi) binasinda 2 Nisan 1980
tarihinde dénemin Cumhurbaskani Fahri Korutiirk tarafindan hizmete acilmistir. Cok zengin
bir resim ve heykel koleksiyonuna sahiptir. Mize boliminin disinda 3 guzel sanatlar
galerisi, sanatgl atelyeleri, ve konser salonlariyla baskent Ankara’ya sanat hizmeti
vermektedir. Erzurum Devlet Resim Heykel Miizesi 1963 yilinda Glizel Sanatlar Galerisi
olarak hizmete acilmis 1976 yilinda mize niteligi kazanmistir. Hem mize hem de galeri

olarak Erzurum Kiiltir Merkezi icinde calismalarini siirdiirmektedir. %2

Devlet Gizel Sanatlar Galerileri sanatcilara sanat eserlerini sergileme kolayligi
saglamak, genc¢ sanatcilari desteklemek, plastik sanatlari yaymak ve gelistirmek,
sanatseverlere plastik sanatlari sevdirmek ve eserleri tanitmak amaglarini gitmektedir. il
Kdltir ve Turizm Maudirluklerine bagh olan 48 adet glzel sanatlar galerisi
bulunmaktadir.*®* Bu galeriler, sergiler disinda konferans, film ve dia gsterileri, atdlye
ve kurs calismalari gibi etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Adana (1979), Adiyaman
(1963), Afyon (1963), Amasya (1985), Ankara (1963), Antalya (1964), Aydin (1982),
Balikesir (1963), Bilecik (1987), Bolu (1966), Burdur (1987), Bursa (1966), Canakkale
(1990), Cankiri (1981), Corum (1986), Denizli (1986), Diyarbakir (1989), Edirne (1968),
Elazig (1963), Erzincan (1963), Eskisehir (1966), Gaziantep (1988), Hakkari (1963),
Hatay (1987), Isparta (1989), istanbul (1976), Kahramanmaras (1989), Kars (1991),
Kastamonu (1993), Kayseri(1979), Kirsehir (1988), Kocaeli (1989), Konya (1979),
Kitahya (1963), Malatya (1976), Mardin (1963), Mersin (1963), Mugla (1992), Nevsehir
(1987), Ordu (1989), Rize (1987), Samsun (1991), Sinop (1991), Sivas (1979), Sanlurfa

%2 M., Ozel, 1994, a.g.k., s. 13-14
% www.guzelsanatlar.ktb.gov.tr, Erisim Tarihi: 14.06.2018
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(1989), Tekirdag (1963), Trabzon (1975), Van (1979) ve Zonguldak (1989)’ta bulunan
Devlet Gizel Sanatlar Galerilerinde bagimsiz segici kurullar tarafindan sanatcilarin sergi
acma talepleri degerlendirilerek sanatcilara sergi agmalari icin salon tahsis edilmektedir.
Bu galerilerden diger sanat dallari oldugu gibi seramik sanatgilari da sergilerini agma
adina faydalanabilmektedirler.

Devlet desteginin seramik sanatina bir diger ornegi devlet sanatcisi unvanidir.
Devlet sanatcisi unvani tlkemizde ilk kez 1971 yilinda degerli mizik insani ve ilk Tlrk
operasinin bestecisi Adnan Saygun’a verilmistir. Resmi Gazetede 22.08.1991 tarihinde
yayinlanan “Devlet Sanatcisi Olacak ve Bu Haktan Yararlanacaklar ile Bunlarin
Nitelikleri ve Secimleri Hakkinda Yo&netmelik”te belirtilen hususlar cercevesinde
kimlerin hangi kosullarda devlet sanatgisi olabilecegi belirtilmistir.

1. Boélum: Kapsam

Madde 2- bu yonetmelik mizik plastik sanatlar, sahne sanatlari, sinema ve edebiyat
dallarinda faaliyet gdsteren Ustiin yeteneklere sahip ve uluslararasi Un yapmis yasayan
sanatcilar arasindan “devlet sanatgisi” secileceklerle ilgili hikimleri kapsar.

2. Bolum: Nitelikler

Madde 4- devlet sanatcilarindan alanlarinin 6zellik ve gereklerine gore aranacak nitelikler
sunlardir:

a) Turk toplumunun kultiir ve sanat hayatina istiin hizmette bulunmak,

b) Eserleri ve icrasi ile yaraticilik gliciini ve yetenegini gostermis olmak,

c) Mesleginin 6rnek bir temsilcisi olmak,

d) Uluslararasi diizeyde yetenegini kanitlamis olmak.

“Devlet Sanatcisi Olacak ve Bu Haktan Yararlanacaklar ile Bunlarin Nitelikleri ve Secimleri

Hakkinda Yo6netmelik” Madde:9 uyarinca yonetmelikten kaldirilmistir. %

Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatgisi Fireya Koral 1988 yilinda kendisine verilen
devlet sanatcisi unvanini reddetmis, 1991 yilinda yine seramik sanatgisi Sadi Diren devlet
sanat¢isi unvani almistir. 1998 yilinda cesitli sanat alanlarindan 89 sanatgiya devlet
sanat¢isi unvani verilmesi Uzerine, Heykeltiras Mehmet Gulerylz’in ayni yil “resmi
gazetede yayinlanan yonetmeligin iptali” istemi ile actigi davada Danistay karari ile bu
89 kisinin devlet sanat¢isi unvani iptal edilmistir. Unvanlari iptal edilen sanatcilar
arasinda seramik sanatcisi Jale Yilmabasar ve Hamiye Colakoglu da bulunmaktadir.

Devletin ve Kultur Bakanhgi’nin uzun yillardir sanata ve sanatcilara vermis oldugu

destekler yarigmalar, etkinlikler ve vyapilan kanuni duzenlemeler kapsaminda

% https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-3340/devlet-sanatcisi-olacak-ve-bu-haktan-yararlanacaklar-il-.html,
Erisim Tarihi: 14.06.2018
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degerlendirildiginde yadsinamaz Olcudedir. Ancak devletin ¢cogu sanat politikasi degisen
yonetimler bakimindan sureklilik konusunda degiskenlik gostermektedir. Devletin Tlrk
seramik sanatina olan destegini degerlendirmesi istenilen seramik sanatgisi Bingiil
Basarir fikirlerini su sekilde beyan etmistir:

Simdi benim hep elestirim devlete, sureklilik olmayisidir. Bir birimin basina birisi gelir, cok
sanata kiltire yakindir ve o sizi destekler. Sonra bir bagkasi gelir onun destegi yoktur ilgisi
de yoktur sanatla. O zaman siz alistiginiz bir sey vardir dersiniz oraya miiracaat edeyim. Ben
su sergiye katilmak istiyorum, o size kapilari kapatir. Yani streklilik olmayisi bir gekingenlik
de yaratiyor tabi sanatcida, umitsizlik de yaratiyor. Bazen yapiyorlar, bazen gerekli seyleri
geri ceviriyorlar bazen gereksiz destekler yapiyorlar. Bunlar hep bdyle spontane yapilmig
seyler. Bir sey yok, yani bir sistem yok. Bir politika yok, bir kiltir politikasi yok.
Gunimizde de ayni bir sey degismedi ama benim ddénemimi kiyaslarsak sanata ilgi daha
fazlaydi. Yani sanatsever olsun, ydneticiler olsun daha en azinda bir duygusal yakinliklari
vardi. Destekleyebildikleri kadar destekliyorlardi. Mesela benim ilk Paris’e sergi yapmaya
gidisim bir rastlanti sonucudur. Kiltir Bakani beni sergi actigimi, o zaman galeriler de yoktu,
Imar Iskan Bakanligi’nin salonunda uygun bir yer var dediler, burada yapalim. O salonda
toplantidan g¢ikan Kiiltir Bakani Ali Thsan Gogils, s6yle bakti sergiye bu sergiyi Paris’e
gonderin dedi. Yani hi¢ tanismiyoruz ne o beni taniyor ne ben onu taniyorum ve o sergiyi
gorip gonderin dedi. Ve ben sergiyi gétiirdim dort sergi yaptim orada. Cok énemli bir yerde
yaptim St. Germain, galerilerin oldugu yerde merkezde, Paris fuarinda dort sergi yaptim. iki
yil da kaldim orada. O da parantez, iki yil devlet beslemedi beni tabi. Orada kendi

imkanlarimla kaldim. %

Devletin sanatcilari ve sanat eserlerini koruma adina cikardigl Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu plastik sanatlar genelinde ve seramik sanati Ozelinde islerligini
surdirmektedir. Her ne kadar kanunun 4. maddesinde seramik eserler guzel sanatlar
eserleri arasinda yer almasa da plastik sanatlar kapsaminda distintldigiinde sanatsal ya
da endustriyel tasarimlar olarak seramik eserler 6zgun fikir ve tasarim anlaminda
degerlendirildiginde kanun kapsaminda korunan sanat dallari arasinda gorulebilir.

05.12.1951 tarihinde kabul edilen ve 13.12.1951 tarihinde Resmi Gazete’de
yayinlanan 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile eser sahiplerini ve eserleri

korumayi amaglayan bazi yasal diizenlemeler getirilmistir. Kanuna gore:
Amag Madde 1- bu kanunun amaci, fikir ve sanat eserlerini meydane getiren eser sahipleri
ile bu eserleri icra eden veya yorumlayan icraci sanatgilarin, seslerin ilk tespitini yapan
fonogram yapimcilari ile filmlerin ilk tespitini gerceklestiren yapimcilarin ve radyo-

televizyon kuruluglarinin rlinleri Gzerindeki manevi ve mali haklarini belirlemek, korumak,

% Bingil Basarir, Kisisel Iletisim, izmir, 2013
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bu drinlerden yararlanma sartlarini dizenlemek, ongorilen esas ve usullere aykiri
yararlanma halinde yaptirimlari tespit etmektir.

Kapsam Madde 1/A- bu kanun, fikir ve sanat eserlerini meydana getiren sahipleri ile bu
eserleri icra eden veya yorumlayan icraci sanatcilarin, seslerin ilk tespitini yapan fonogram
yapimcilari ile filmlerin ilk tespitini gerceklestiren yapimcilarin ve radyo-televizyon
kuruluglarinin Grinleri Gzerindeki manevi ve mali haklarin, bu haklara iliskin tasarruf esas
ve usullerini, yargi yollarini ve yaptirimlari ile Kultir Bakanhginin gorev, yetki ve
sorumlulugunu kapsamaktadir.

Kanuna gore glizel sanatlar eserleri ise su sekilde tanimlanmaktadir:

Il — Guzel Sanatlar Eserleri

Madde 4- Giizel sanatlar eserleri, estetik degere sahip olan;

1. Yagl ve suluboya tablola; her tirll resimler, desenler, pasteller, gravirler, guzel yazilar
ve tezhipler, kazima, oyma, kakma veya benzeri usullerle maden, tas, aga¢c veya diger
maddelerle cizilen veya tespit edilen eserer, kaligrafi, serigrafi,

2. Heykeller, kabartmalar ve oymalar,

3. Mimarlik eserleri,

4. Elisleri ve kii¢iik sanat eserleri, minyatirler ve siisleme sanati Urlnleri ile tekstil, moda
tasarimlari,

5. Fotografik eserler ve slaytlar,

6. Grafik eserler,

7. Karikatur eserleri,

8. Her tarlt tiplemeleridir.

Kanuna gore glizel sanatlar alaninda eser sahibi ve eser sahibinin haklari ise Madde 8, Madde
13, Madde 15, Madde 16 ve Madde 17°de su sekilde tanimlanmaktadir:

Madde 8- Bir eserin sahibi onu meydana getirendir.

Made 13- Fikir ve sanat eserleri Uizerinde sahiplerinin mali ve manevi menfaatleri bu kanun
dairesinde himaye gorr.

Eser sahibine taninan hak ve salahiyetler eserin bltiinline ve pargalarina samildir.

Madde 15- Eseri, sahibinin adi veya mistear adi ile yahut adsiz olarak, umuma arz etme
veya yayimlama hususunda karar vermek salahiyeti minhasiran eser sahibine aittir.

Bir guzel sanatlar eserinden cogaltma ile elde edilen kopyelerle bir islenmenin asli veya
cogaltilmis nushalari izerinde asil eser sahibinin ad veya alametinin, kararlastirilan veya adet
olan sekilde belirtilmesi ve viicuda getirilne eserin bir kopye veya islenme oldugunun agikga
gosterilmesi sarttir.

Bir eserin kimin tarafindan viicuda getirildigi ihtilafli ise, yahut her hangi bir kimse eserin
sahibi oldugunu iddia etmekte ise, hakiki sahibi, hakkinin tesbitini mahkemeden isteyebilir.
Madde 16- Eser sahibinin izni olmadikca eserde veyahut eser sahibinin adinda kisaltmalar,

ekleme ve baska degistirmeler yapilamaz.
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(Degisik: 21/2/2001 - 4630/9 md.) Eser sahibi kayitsiz ve sartsiz olarak yazili izin vermis
olsa bile seref ve itibarini zedeleyen veya eserin mahiyet ve hususiyetlerini bozan her tirli
degistirilmeleri menedebilir. Menetme yetkisinden bu hususta szlesme yapilmis olsa bile
vazgecmek hikumsuzdr.

Madde 17 — (Degisik birinci fikra: 21/2/2001 - 4630/10 md.) Eser sahibi, gerekli
durumlarda, aslin maliki ve zilyedinden, koruma sartlarini yerine getirmek kaydiyla, 4 tincii
maddenin 1 inci ve 2 nci bentlerinde sayilan glizel sanat eserlerinin ve 2 nci maddenin 1 inci
bendinde ve 3 Uncli maddede sayilip da yazarlarla bestecilerin el yazisiyla yazilmig
eserlerinin asillarindan gegici bir siire icin yararlanmayi talep etme hakkina sahiptir. Eser
sahibinin bu hakki, bu eserlerin ticaretini yapanlar tarafindan eseri satin alan veya elde eden
kisilere muzayede ve satis katalogu veya ilgili belgeler ile agiklanir.

(Degisik: 7/6/1995 - 4110/7 md.) Aslin maliki, eser sahibi ile yapmis oldugu s6zlesme
sartlarina gore eser lzerinde tasarruf edebilir. Ancak eseri bozamaz ve yok edemez ve eser
sahibinin haklarina zarar veremez.

(Ek: 7/6/1995 - 4110/7 md.) Eserin tek ve 8zgin olmasi durumunda eser sahibi, kendisine
ait tim doénemleri kapsayan ¢alisma ve sergilerde kullanmak amaciyla, koruma sartlarini

yerine getirerek iade edilmek Uzere eseri isteyebilir.

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu goruldigi gibi guzel sanatlar eserlerini ve sanatci
haklarini korumaya almakla birlikte ne yazik ki Madde 4’te belirtilen sanat eserleri
arasinda seramik yer almamaktadir. Kanunda tanimlanmamis olmasina ragmen seramik
eserler giizel sanatlar eserleri kapsaminda degerlendirilebilir. %

Ozellikle son yillarda teknolojide yasanan gelismeler sonucu fikir ve sanat
eserlerinde hak ihlalleri siklikla gorilmeye baslanmistir. Diger alanlarda oldugu gibi
seramik alaninda da herhangi bir yazili basili kaynakta yer almis olmasina, fikrin ya da
eserin tasarimcisi, uygulayicisi ya da sanatgisi beli olmasina, sergilenmesine ya da
gorsellerinin herhangi bir elektronik ortamda fikir veya eser sahibi tarafindan 6nceden
paylasilmis olmasina ragmen, eserlerin kopyalanmasi siklikla gordlen bir durumdur. En
iyi ihtimalle esinlenme olarak adlandirilabilecek bu durum gergek hayatta cogu zaman
sanatcilar icin kanuni yollara bas vurmaktan kacinilan deneyimler olarak kalmaktadir.
Hak magduriyetlerine ugrayan sanatcilarin kanun tarafindan korunan haklarini aramalari
gerektigi dusunulmektedir. Seramik sanatgisi Zehra Cobanli bu konuyu su sekilde

degerlendirmektedir:
O nedenle ben izledigim zaman c¢ok tekrarlar gérilyorum, birbirinden cok esinlenmeler

goriyorum. Hani kopyalar demeyeyim ayip olmasin ama ¢ok da tekrarlar sizi rahatsiz ediyor.

% mevzuat gov.tr, Erigsim Tarihi: 14.06.2018
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Clnkl artik internet var, herkes herkesin calismasini ¢ok yakindan gorebiliyor

izleyebiliyor.”

2.4. Dernekler ve Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Ornegi

Tirkiye’de sanat alaninda orgltlenmeler oldukga fazla sayidadir. Bu dernekler
arasinda Gorsel Sanatlar Egitimi Dernegi, Sanat Egitimcileri Dernegi, Plastik Sanatlar
Dernegi gibi orgitlenmeler sayilabilir. Seramik alaninda ise Tlrk Seramik Dernegi ve

Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi mesleki drgitlenmeler arasinda yer alir.
Ozellikle seramikle ilgili seramik sanayinin yani seramik sektériniin basrolde oldugu,
veyahut da finanse ettigi, organize ettigi, yonlendirdigi derneklerimiz var. Tirk Seramik
Dernegi en eskilerden biri. Zaten Ogrencilerden 6nce bashyorlar tyelere. 1980’lerde
kuruldugunda biz hemen ilye olmustuk. Ogrencilere iicretsizdi, dergi de Ucretsiz geliyordu.
O bizim icin bir beslenme kaynagiydi, cok da faydaliydi. Sonra seramik federasyona dénistd,
bu cesitli sekiller aldi ama o da belki baska bir konu olarak incelenebilir. Ama bunun disinda
da Turkiye’de su anda cagdas sanatin icerisinde aktif olup sanati yonlendirebilen,
yonlendiremese de goris bildiren, bir takim hizmetler veren, hem kurumlar hem dernekler
var. Bu dernekler GORSED bunlardan biri. Gérsel Sanatlar Dernegi. Sanat Egitimcileri
Dernegi bunlardan biri. Benim aklima gelenler. Hem Tirkiye’deki egitimcileri bir araya

getirip yaraticiligl tesvik ediyorlar, hem de bir takim etkinlikler diizenliyorlar.”

Turk Seramik Federasyonu’na bagli olan Tirk Seramik Dernegi daha ¢ok seramik
endustrisi alaninda faaliyet gosteren bir dernek olmasina ragmen dernek tyeleri arasinda
bircok seramik sanatgisi yer almaktadir ve dernek sanatsal etkinliklere de katki
saglamaktadir. Yine Tlrk Seramik Federasyonu tarafindan yayinlanan Seramik Turkiye
dergisi seramik alanindaki sureli yayinlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tlrk Seramik
Dernegi Anadolu Universitesi isbirligi ile SERES: Uluslararasi Seramik Cam Emaye Sir
ve Boya Kongresi’ni diizenlemektedir. Bu kongre Tulrk seramik sanati adina ¢ok dnemli
bir etkinlik olmasina ragmen tez kapsaminda rdportaj yapilan sanatcilar arasinda
federasyonun ve dernegin diger sanatsal faaliyetlerde fazla yer almamasi elestirilmistir.

Turkiye’deki seramik federasyonu, seramik dernegi daha 6nceki donemlerde aktif calistigini
yaptiklari kataloglardan yarismalardan sergilerden biliyorum. Son dénemlerde bu git gide
azalmis durumda, aslinda artmasi gerekirken azalmis durumda. Belki dernegin kendisinin
dzel bir yarismasi olabilir, 6zel sergileri olabilir. Yarigmalarinda yurtdigi 6dilli, genclerin
yurtdisindaki seramik merkezlerine génderilmesi adina destek saglayabilir. Onlara sponsor

olabilir ama bu destek maalesef biz Turkiye’deki federasyondan seramik federasyonundan

%7 Zehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
% Candan Dizdar Terwiel, Kisisel Iletisim, Ankara, 2013
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gbremiyoruz. Onlar da kendi agilarindan hep mantikli kendi gerekgelerini ortaya koymaya
calisiyorlar ama yine de yurtdisina baktigimiz zaman hangi tlkeye giderseniz gidin, o tlkenin
seramik federasyonu, seramik dernegi o Ulkedeki seramik sanatinin gelisimine en biyik
hizmeti veren dernektir, kurulustur ya da isin o ayagini onlar olusturur. Bunlarin gelismesi
icin Turkiye’deki seramik derneginin de, federasyonun da belki 6zel sektdriin boyundurugu
altindan kurtulup kendi dinamikleriyle, kendi ¢abalariyla ayakta kalmasi ve Turkiye’deki
seramik sanatini gercekten desteklemesi gerekmektedir. %

Turk Seramik Federasyonu’nu ¢ok ¢ok iyi tanidigimi sdyleyemem. Aslinda iste, Universite
blinyesindeyim ama ¢ok ¢ok iyi tanidigimi séyleyemem. Daha fazla federasyonun aslinda
kendisinin, kendi biinyesindeki Kisilerin bize ulagmasi ya da bizlerin onlara daha rahat
ulasmamiz gerekiyor. Gegen yil Tirk Seramik Federasyonu’nun yeni bir binasi oldu orada
bir seramik sergisi a¢ilisinda bir araya geldik bircok hocayla. O bir, imit verici bir hareketti.
Umarim bundan sonra da yeni sergiler yeni gelismeler olur. Dénem dénem belki birazcik da
yonetime gelen kisilerin yaklagimiyla da alakali bir tavir bu. Sergiler dizenlenmesi,
yarismalar diizenlenmesi gibi Tirk Seramik Dernegi’nin, Federasyonu’nun etkileri oldugunu
distundyoruz. Bir de tabi biliyorsunuz paralel olarak bir dergi ¢ikiyor. Bu dergi gecmis
yillarda ilk zamanlarinda biraz zayif gibi kaliyordu. Sonraki yillarda giderek gelistirildi. Hem
endistri, hem sanatsal anlamda cesitli makalelerin yayinlandigi, arastirmalarin yayinlandigi,
sergilerin tanitildig1 bir dergi haline geldi. Son yillarda biraz daha makale sayilarin azaldigini
goriiyoruz. Bu biraz tabi tzicl bir gelisme. Aslinda akademisyenlere arastirmacilar daha

fazla yer verilmesini istiyoruz ve talep ediyoruz.’®

Son yillarda seramik alaninda en faal ¢calismalari ydrdten ve etkinlikler diizenleyen
dernek kuskusuz Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi’dir. Haziran
2013’te Eskisehir’de kurulan Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi’nin kurucu
uyeleri Zehra Cobanli, Leyla Kubat, Senol Kubat, Lale Demir Oransay, Ezgi Hakan
Verdu Martinez, Elif Aydogdu Agatekin ve Dilek Alkan Ozdemir’den olusmaktadir.

Bugline kadar Tirk seramik sanatgisi Tirk Seramik Dernegi’nin zaten catisi altinda
orgltlenmis durumda. Gercekten Tirk Seramik Dernegi de milhendislik egitimi catisi altinda
seramik egitimine ¢ok keyifli katkilar sagliyor. Ama yeterli mi, tartisthr. Clink{ sanat alani
maalesef hep ikinci plana atiliyor ve sanat egitimi plani cok destek gérmuyor. Cinki bu giline
kadar bircok proje maalesef gerceklestirilemedi ve zorluklarla karsilastirildi. Ben bunun
farkina vardim ve kisa suire 6nce bir Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi kurdum.
Cunki Ulkedeki, az 6nce sizin sorunuza bir yanit gibi ya da ikisi birbirini destekleyecek
cevaplar olacak. Cinkii Istanbul’daki (niversitenin 6grencisi ile Adiyaman’daki
universitenin égrencisi bir degil. Ayni olanaklara sahip degil. Ayni egiticilere sahip degil.

Bir sekilde, senede bir defa bu egitimcilerin bir araya gelip, birbirleriyle dertlesip, eserlerin

% Hasan Sahbaz, Kisisel iletisim, Afyon, 2013
100 7 Emre Feyzoglu, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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bir arada sergilenmesine olanak verip ve gen¢ akademisyenlere yani yiksek lisans ve sanatta
yeterlilik yapan akademisyenlere de yaptiklari calismalari meslektaslari arasinda sunmak igin
bir olanak yaratmak gerekiyor. Yani bugin Amerika’daki NCECA &rnegi. Bugiin
Turkiye’nin birgok Universitesinde yiksek lisans ve doktora egitimi yapiliyor. Ama jiri
Uyesinden baska hi¢ kimse o calismalara ulasamiyor. Ben tim bunlari diisiindiiglim zaman
ulusal egitimcileri ve seramik sanati 8grencilerini bir araya getirecek bir dernek dislemistim.
O dernegi kurdum. Bundan sonra bu dernek ne yapacak, Turkiye’deki tim giizel sanatlar
fakiltelerinin ydneticilerini bir araya getirecek. Ortak projeler yapmasini saglayacak ve
kurumlar biliyorsunuz tek basina Avrupa birligi projesi yapamiyor. Belki btiin bu bolim
basgkanlari ile birlikte Avrupa birligi projesi yaparak daha zenginlestirecek, dolduracak,
eksiklikleri giderecek. Iste bu konuda da biitiin genclerden, geng akademisyenlerden destek

beklerim. 1

Dernek kuruldugu andan itibaren seramik egitimi alaninda calismalara baglamis ve
dernek etkinliklerinin ilki olan I. Seramik Sanati Egitimi Konferansi 18-19 Eylul 2014
tarihinde Bilecik Sey Edebali Universitesi isbirligi ile Bilecik’te diizenlenmistir.
Konferansa Zehra Cobanli, Beril Anilanmert, Giingér Guiner, Insel inal, Candan Terwiel,
Vedat Kacar gibi bircok akademisyenin yani sira Canakkale Seramik Fabrikalari adina
Hasan Sazci, Kutahya Porselen Fabrikalari adina Sema Gurel Stirmeli, Eczacibasi yapi
Uriinleri Grubu adina Erdem Akin, Suna ve Inan Kirag Vakfi adina Ulya Soley ve birgok
universiteden mezun 6grenciler konusmaci olarak katilmistir. Seramik egitimine dair
bircok konuda sunumlarin yapildigi konferansa bagli olarak 1. Seramik Biblo Yarismasi
diizenlenmis, tim seramik dgrencilerine agik olan yarismaya 64 eser katilmis ve 11 eser
odile layik gortalmistir. Yarismanin juri dyeleri Zehra Cobanli, Suleyman Belen,
Candan Dizdar Terwiel, Emel Solenay, insel Inal, Kemal Tizg6l, Rahmi Atalay, Serkan
Demir ve sektorden fabrika sorumlularindan olusmustur. Konferans kapsaminda “Miras”
konulu seramik sergisi agtimis, sergiye yurt genelinde bircok akademisyen ve sanatci
seramik eserleriyle katilmistir. Konferansin bir diger etkinligi olan Mezuniyet Projeleri
Sergisi ise ayni yil mezun olan seramik o6grencilerinin mezuniyet projelerinden
olusmustur.

Dernek, yine 2014 yilinda Eskisehir Tepebasi Belediyesi Atilla Ozer Karikatiir Evi
Sanat Galerisi’nde “Tilsimh Canaklar Seramik Sergisi” adi altinda bir sergi diizenlemis

(Gorsel 2.7.), sergiye bircok sanatci ve akademisyen eserleriyle katiimistir.

101 Zehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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Gorsel 2.8. Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi tarafindan diizenlenen “Tilsimh Canaklar”

karma seramik sergisi afisi, 2014'%?

Dernegin ikinci etkinligi olan 1l Seramik Egitimi Konferansi Canakkale 18 Mart
Universitesi isbirligi ile 17-19 Haziran 2015 tarihinde Canakkale’de diizenlenmistir.
Mezuniyet Projeleri Sergisi acilisi ile baslayan konferans “Seramik Egitimi ve Sektor
Iliskisi”, “Tasarim”, “Geleneksel Seramikler”, “Turkiye’de Seramik Egitimi”, “Mezun
Profili”, *“Seramik Egitiminde Yeni Egilimler” bashklari ile ath oturumda
tamamlanmistir. Konferans kapsaminda Sevim Cizer “Lister”, Mirsit Cemal Ozcan
“Raku Pisirim Uygulamasi”, Senol Kubat “Torna Caydanhk Yapimi”, ismail Biitin
“Canakkale Formlar1” ve Zehra Cobanli “Renkli Astar ile Yizey Bezemesi” calistaylarini
gerceklestirmistir. Konferans Kapsaminda ayrica 1. Seramik Biblo yarigsmasi
diizenlenmistir. Zehra Cobanli, Tevfik Balcioglu, Gulay Hasdogan, Halil Yoleri, T. Emre
Feyzoglu, Enver Guner, Hasan Sazci, Erdem Akan, Ezgi Hakan Verdu Martinez ve Isik
Gencoglu’ndan olusan yarisma jirisi yedi eseri ddile layik bulmus, yarisma sergisi
Canakkale Seramik Muzesi’nde duzenlenmistir.

Dernek 10-13 Haziran 2015 tarihinde Eskisehir Biyiksehir Belediyesi ve Anadolu

Universitesi ile birlikte Fircanin Sirdaki izi 1. Eskisehir Sempozyumu’nu diizenlemistir.

192 http19 http://www.tepebasi.bel.tr/hd.asp?hid=4083, Erisim Tarihi: 15.12.2019
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Sempozyuma Beril Anilanmert, Oktay Anilanmert, Habib Aydogdu, Fikri Canturk,
Ridvan Coskun, Zehra Cobanli, Hanak Esmer, Ergin Inan, Fevzi Karakog, Oya Kinikli,
Aydin Solenay ve Beyazit Oztiirk katiimistir. Sempozyum kapsaminda Sezin Erbil Kaya
“Cini Calistay1” ve Mursit Cemal Ozcan ile Kadir Sevim “Raku Calistay1” diizenlemistir.
Sempozyumda Uretilen eserler Eskisehir Cagdas Cam Sanatlari Miizesi’nde
sergilenmistir.

Fircanin Sirdaki 1zi Sempozyumu’nun ikincisi 28-31 Mayis 2016 tarihlerinde yine
Eskisehir Bilyiiksehir Belediyesi, Anadolu Universitesi ve Seramik Sanati Egitimi ve
Degisimi Dernegi isbirligi ile Eskisehir’de gerceklestirilmistir. Etkinligin ikincisine
Mustafa Pilevneli, Devrim Erbil, Saime Donmezer, Atilla Atar, Emel Solenay, Serpil
Akyil, Elvan Alpay, Glingor Guner, Halil Yoleri, Yavuz Pilevneli, Sebastian Stohrer, Ms
Cho Yoon Seo, Vasile Catarau, Gao Ming ve Thierry Bondtridder davetli sanatci olarak
katilmig, etkinlik sonunda Uretilen eserler Eskisehir Atatirk Kultur Sanat ve Kongre
Merkezi’nde sergilenmistir.

Dernek etkinliklerinden I11. Seramik Egitimi Konferansi 2-4 Haziran 2016 tarihinde
Abant izzet Baysal Universitesi isbirligi ile Bolu’da diizenlenmistir. Konferans
kapsaminda “Bolu” Konulu Biblo Yarismasi ve Sergisi, Mezuniyet Projeleri Sergisi ve
“Yuregin Go¢u” Ulusal Jurili Seramik Sergisi Duzenlenmistir. Konferans Kapsaminda
dizenlenen calistaylarda Mustafa Agatekin “Firinda Cam Sekillendirme Teknikleri ve
Temel Diizeyde Uygulamalar”, Emel Sélenay “Rediksiyonlu Lusterli Sirlar ve Pisirim
Teknigi” ve Gungor Guner “ Mavi Katir Boncugu” konulu uygulamalarla 6grenciler ve
izleyicilerle bulusmustur.

IV. Seramik Egitimi Konferansi Dokuz Eylul Universitesi ishirligi ile 11-13 Ekim
2017 tarihlerinde izmir’de diizenlenmistir. “Seramik ve Mimari” konulu konferans
kapsaminda Dokuz Eyliil Universitesi’nde “Izmir” Konulu Biblo Yarismasi, izmir Resim
Heykel Muzesi’nde “Adi Mavi” Konulu Jurili Seramik Sergisi ve Mezuniyet Projeleri
Poster Sunum Sergisi diizenlenmistir. Etkinlik kapsaminda ayrica Kaan Canduran “Kagit
Firin Cahistay1”, Onur Findik “Kerpi¢c Heykel Calistayr”, Seyhan Yilmaz ve Mijde
Gokbel “Bakir Indirgeme Calistay1” Hanieh Mouhebati “Torna Calistayr” ve Ferenc
Halmos “Fiber Reinforced Clays- Artchitectural Ceramics Calistay1” diizenlenmistir.

Ulusal Firganin Sirdaki izi Sempozyumu’nun {glinciisi 6-9 Mayis 2018
tarihlerinde duzenlenmistir. Ezgi Hakan Verdu Martinez, Gilseren Sidor, Teoman
Stdor, Hanefi Yeter, Imren Ersen, Ismail Ozgur Soganci, Mustafa Agatekin, Mutlu
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Baskaya, Tevfik Fikret Ucar ve Vedat Kacar’in davetli olarak katildigi sempozyumda
uretilen eserler Eskisehir Cagdas Cam sanatlari Miizesi Sergi Salonu’nda diizenlenen
sergi ile izleyiciyle bulusmustur.

V. Seramik Egitimi Konferansi Akdeniz Universitesi ishirligi ile 2-3 Ekim 2018
tarinlerinde  Antalya’da diizenlenmistir. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi’nde gerceklesen etkinlik “Egitim Baglaminda Yeni Yaklasimlar”, “Seramikte
Kuram-Kavram ve Pratik iliskileri”, “Seramik Tasarimi ve Sektorde Yeni Yonelimler”,
“Sanat YoOnetimi ve Kuratoryal Baglamda Cagdas Seramik”, ve "Mezun Profili” olmak
Uzere bes oturumdan olusmustur. Konferans kapsaminda “Kavramsal Cesitlilik” Jurili
Ulusal Karma Seramik Sergisi ve Mezuniyet Projeleri Poster Sunum Sergisi
gerceklestirilmistir.

Goruldigl gibi Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi buytk bir 6zveri ve
titizlikle her yil etkinliklerini tekrarlamakta ve seramik egitimi adina yenilik¢i ¢agdas
yaklasimlar tretmeye devam etmektedir. Dernek, Universiteler ile kurmus oldugu yakin
diyalogla ¢agdas seramik sanatina ve seramik 6grencilerine oldukca 6nemli faydalar
saglamakta ve Ozellikle Seramik Egitimi Konferanslari kapsaminda diizenlenen Biblo
Yarigmalari ve Mezuniyet Projeleri Sergileri ile 6grencilere destek olmaktadir. Sanatgl
ve akademisyenlerin seramik sanati ve egitimi sorunlarini tespit etmeye ve ¢oziimlemeye
yonelik arastirmalari, sektoriin seramik sanatina ve seramik egitimine egilmesi ve
mezunlarin Kkariyer planlamalarina dair 6rnekler iceren sunumlar sayesinde, dernek
seramik ogrencilerine 6nemli faydalar saglamakta ve ayni zamanda bu konferanslar
sayesinde farkli tniversitelerden egitimcileri belirli periyodlarla bir araya getirerek fikir

alisverisinde bulunmalarina olanak tanimaktadir.

2.5. Yayinlar

Seramik alaninda dijital ve basili ortamda makalelerin az sayida oldugu
gozlemlenmistir. Makalelerin yayinlanacagi yerli ve yabanci indekslerde taranmig
dergilerin sayilarinin azligi, yayin hazirhk asamalarinin ve basim araliklarinin uzun
olusu, sanatgilarin ve akademisyenlerin baska sanatsal faaliyetlere yonlenmesine ve bu
alanda bir bosluk olusmasina neden olmustur. Cagdas Turk seramik sanatinda sanatsal,
teknik ya da seramik sanati sorunlari izerine yazilmis yazilar dustinlunce akla ilk olarak
Atilla Galatali gelmektedir. Galatali’nin, 1985 yilinda duzenlenen Turkiye’de Sanatin

Bugunu ve Yarini Sempozyumu’nda sundugu “Elestirim” adli bildirisi sanat gevresinde
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blylk yanki uyandirinca, yazilarina yine 1985 yilinda Sanat Cevresi Dergisi’nde devam
etmistir. Galatali yazilarinda sadece seramik ile sinirh kalmamis, seramigin yaninda
sanat ve giindem hakkinda yazmaya devam etmistir.

Daha yakin dénem seramik sanatcilarina baktigimizda seramik sanati konulu
makalelerin 6nde gelen ismi suphesiz Kemal Uludag olmustur. “Seramik Sanatinin
Kimlik Sorunu”, “Sanat ve Endustri’de Uretim Mantig1”, “Geleneksel Cizginin Cagdas
Soylemi”, “Tanrisallasmis Seramik Formlar”, “Seramikle Yaratilan Cevre” ve “Seramik
Malzeme, Teknik, Zanaat, Sanat mi1?” gibi yayinlarinin yaninda, Muammer Caki, Fireya
Koral, Hamiye Colakoglu, Zehra Cobanli ve Kenji Kato gibi sanatcilar hakkinda yazilar
kaleme almstir. 1

Ozellikle yurtdisinda taranmis yayinlarda siklikla makalelerine rastladigimiz bir
diger sanatcl Feyza Cakir Ozguindogdu’dur. Ozgiindogdu, malzeme ve teknik arastirma
konularini isleyen makalelerinin yaninda Sirin Kogak, Burcu Oztiirk Karabey, Leman
Kalay, Omir Tokgoz gibi seramik sanatcilari ve onlarin calismalari hakkinda yazdig
makalelerle Cagdas Turk seramik sanatini uluslararasi alanda tanitmanin yaninda
yazilariyla Tirk seramik sanatina ve seramik alaninda kaynak cesitliligine katkida
bulunmaktadir. 1%

Seramik alaninda diizenlenen sempozyumlar ve kongreler yazin anlaminda da
seramik sanatina buyuk katki saglamaktadir. Sadece performansa dayali bilgi
paylasiminda bulunulan etkinlikler oldugu gibi sempozyumlarin asil énemli yanlar
sunulan bildiriler ve sonrasinda bildirilerin bir araya toplandigi sempozyum bildiri
kitaplaridir. Sempozyumlarda birgok farkli konuda bildiriler s6zli olarak sunulmaktadir
ve bildirilerin yazili olarak bulunabilecegi sempozyum kitaplari seramik alaninda kaynak
olarak ¢cok dénemli bir yere sahiptir. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu,
Uluslararasi Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu, Uluslararasi Seramik, Cam,
Emaye, Sir Kongresi (SERES) ve Ulusal Kil Sempozyumu gibi etkinliklerin bildiri
kitaplar arastirmacilarin sanatsal, endustriyel, teknik, arkeolojik, tarihsel ve sektorel
alanlarda ve konularda yazdiklar bildirileri bir arada bulundurmasi nedeniyle seramik
alaninda 6nemli yazih kaynaklar arasinda yer almaktadir.

Ulkemizde seramik alaninda yayinlanan tek sireli yayin Tirkiye Seramik
Federasyonu tarafindan yayinlanan “Seramik” Turkiye dergisidir. Seramik Turkiye

103 kemaluludag.com, Erisim Tarihi: 17.09.2019
104 feyzaceramics.com, Erisim Tarihi: 17.09.2019
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Dergisi hem seramik sektoriinden glincel haberleri hem de sanatsal faaliyet haberlerini
iceren oldukga 6nemli bir yayin haline gelmistir. Ozellikle istikrarli bir sekilde
yayinlaniyor olusuyla da ¢agdas seramik sanatimiza kazandirilmis énemli bir streli yayin
durumundadir. Tark seramik sektoruntn kendi igerisinde birlik olusturmasi ve hem
Turkiye genelinde hem de dunya ¢apindaki gelismeleri bir dergi ile yine sektor ve diger
okuyucularla paylasmasi, bunun yaninda sanat alanindan haberler ve makalelere de
biinyesinde yer vermesi oldukga 6nemli bir kazanimdir. iki aylik periyodlarla yayinlanan
Seramik Turkiye dergisi Ucretsiz yayinlanmakta ve ayni zamanda derginin gecmis
sayilari web sitesindeki dijital arsivden indirilebilmektedir.

Gorsel 2.9. Seramik Tiirkiye Dergisi kapagi, Ocak-Mart 2011'%

Gorsel 2.10. Seramik Tiirkiye Dergisi kapagi, Temmuz-Ekim 2012'%

195 http20 https://serfed.com/seramik-turkiye-dergisi, Erisim Tarihi: 15.12.2019
196 http21 https://serfed.com/seramik-turkiye-dergisi, Erisim Tarihi: 15.12.2019
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Seramik dergisi olarak federasyonun cikarmis oldugu bir dergi var, o dergi de hepimiz
biliyoruz yine sektér agirhkl sanat alani kuruldaki bazi arkadaslarin baskisiyla yine de
yapilmaya ¢alisthyor. Bunlar tabi ki az olan seyler ama inaniyoruz ki gelisecek ¢link( Tirk
seramik sanatina baktigimiz zaman, ¢cagdas seramik sanatina baktigimiz zaman gecmisi ¢cok
gerilere gitmiyor. Henliz ¢ok geng bir seramik sanatimiz var bilyimeye elverisli bir seramik
sanatimiz var.*?’

Turk Seramik Dernegi en eskilerden biri zaten dgrencilerden énce basliyorlar Uyelere
1980’lerde kuruldugunda biz hemen lye olmustuk. Ogrencilere lcretsizdi dergi de Ucretsiz

geliyordu. O bizim igin bir beslenme kaynagiydi, cok da faydalydi.*®

Seramik Turkiye dergisi goraldugu gibi seramigin sanat alaninda olmasi gerektigi
kadar makale yayinlamamaktadir. Bunun sebebi sektor agirlikli bir dergi olmasi
olabilecegi gibi sanat alanda arastirmacilarin bu dergiye yeterince 6nem vermemeleri de
olabilir. Yine de Seramik Turkiye dergisi Turk seramik sanatinin gelisimi adina oldukga
onemli bir yayindir. Bu dergi disinda arastirmacilarin yayin yapabilecekleri Giniversitelere
ait cesitli yayinlar ve giincel sanat dergileri bulunmaktadir.

Suiphesiz yazili basil kaynaklar denildiginde akla ilk gelen kitaplardir ve ne yazik
ki Turk seramik sanatinin bu alanda yeterli sayida kaynaga sahip olmadigi saptanmistir.
Var olan eserlerin nitelik ve yararhliklar tartisiimamakla birlikte basili kitaplarin nicel

olarak yetersiz sayida kaldigi gbzlemlenmektedir.
1980’ler 90’larda sanatla ilgili yayinlarin pek ¢cogu ceviriydi, pek ¢ogu diyorum da, cok yoktu
aslinda. Yani biz bir Gombrich’i biliyorduk benim o zamanki kaynaklarda, birkac
yayinevinin ¢ikardigi kitaplardi ve bunlarda seramik zaten bir eser olarak yer almiyordu.
Ama 1900’lerden sonra 6zellikle 2000’ lere baktigimizda, hem diinyada hem bizde seramikle
ilgili birden bire ¢ok sayida esere ulasabilir olduk. Bunda bence sadece bizde degil bitiin
dinyada bu konu ile ilgili cahsanlarin arttigi, bu konuyla ilgili sergilerin artmasi,
koleksiyonlara eserlerin girmesi, seramikle ilgili ayri bir bilincin ya da sinifin dogmasi gibi
bir cevap verebilirim. Ama seramikle ilgili yayinlar yeterli midir, yahut da seramik ile ilgili
sanatla ilgili yayinlar yeterli midir dedigimizde ilkemizde bunun yeterli olmadigini, 6zellikle
guzel sanatlar fakiltelerinde son 20 yilda yapilmis yiksek lisans tezlerinin, doktora
calismalarinin sadece Universitelerde kaldiginin, belki de bunlarin ciddi bir bélimuniin kitap
olabilecek, cok ciddi bir yayina déniisebilecek degerde oldugunu ama bunu yapacak ortamin
belki olmadigini sdyleyebilirim. Bizim son yilda giizel sanatlar fakiltesinde sanatta yeterlilik
calismasi yapmis olan dgrencilerimizin neredeyse tamaminin ¢alismasi bana gore yayina
degerdir. Ve bu yayina deger ¢alismalar aslinda sanat egitimi acisindan sadece giizel sanatlar

ve yetiskinler icin degil sanat egitimi verecek tim kurumlar igin, 6gretmen yetistiren

197 Hasan Sahbaz, Kisisel iletisim, Afyon, 2013
108 candan Dizdar Terwiel, Kisisel iletisim, Ankara, 2013

68



kurumlar icin énemlidir. Bir, tlkedeki sanat bilincini arttirmada bu yayinlar cok énemlidir.
iki, bu yaymnlarin artmasiyla bir Glkedeki Kiiltir birikimini cogaltiyorsunuz ve
arsivliyorsunuz. Var olanlari belgeliyorsunuz. Gelecege daha c¢ok drin ve bilgi
birakiyorsunuz. Bu bakimdan ¢ok onemlidir. Bazi konularda, 6zellikle seramikle ilgili
yayinlari yapacak olanlar, geleneksel atdlyede calisan Kisinin yayin yapmasini
beklemeyebiliriz ama akademik calisma yapanlarin geleneksel atélyede ¢alisma yapanlari da
belgeleyecek yayinlari olmasi gerekir ve bence bunda da Universitelerimiz c¢ok ciddi
calismalar yapiyorlar ve gercgekten ciddi glizel bir birikimimiz var. Bunun hepsini mi ortaya
koyuyoruz ya da hepsini mi gorllyoruz, hayir gérmilyoruz. Yani ben kendimizden 6rnek
vereyim, diyelim ki Seramik Federasyon Tirk Seramik Dernegi’nin yayinlarinda pek ¢ok
nitelikli kalici Tiirkge ve Ingilizce yayina sahibiz. Bunlar igerisinde arastirma makaleleri var.
Etkinlikler var sektérden haberler var. Ama bir o kadar yayinlanmayan sunumlar var. Bugiin
her seramik boliimiinde ders veren hocanin her bir dersi aslinda bir yayin.'*

Turkiye’deki seramik sanatiyla ve uygulamasiyla orneklerimiz giderek gelisiyor fakat
bunlarin basili kitap halinde yayinlanmasi konusu hala bir sikintimiz var. Avrupa’da ve
Amerika’da hatta Japonya’da kiltirlerinde seramigi 6ziimsemis durumda olan tlkelerin
yayinlari bizden ¢ok fazla. Bu yayin konusunda llkemizde eksik var. Seramik sanati, tretimi,
sergilenmesi konusunda, yarismalarda epey ilerledik ama yayin konusunda hala eksideyiz
cunki soyle bir yanhs izlenim var, seramik veya sanatla ilgili calismalarda bunun gérsellikle
tamamen olmasi gerektigi. Tabi ki buna katiliyorum ama bir yandan da basil bir kitap
seklinde de yer almasi gerektigini bunun gelecek olan kusaklara ellerine birer rehber olmasi
acisindan kesinlikle bu sekilde olmasina inantyorum, ciinki ilerleyen tlkeleri yaptiklari bu.
Yani tekrar bunu kesfetmeye gerek yok. Seramikg¢i hocalarimiz sanatcilarimiz arkadaglarimiz
her ilgilenen kendi alaninda tecriibelerini basili bir kaynak olarak biraktiklari zaman

kesinlikle Tirkiye’de de bu isin daha iyi ilerleyecegine inaniyorum. **°

Seramik alanindaki basil kitaplar su sekilde gruplandirilabilir:

Sanatcilar hakkinda yazilmis biyografik kitaplar

Teknik bilgiler ya da seramik kimyasi temali / icerikli kitaplar

Seramik sanati tarihi ile ilgili kitaplar

Arkeoloji temali yayinlar

Seramik sanatcilarimiz hakkinda yazilmis olan birgok biyografik ya da soylesiler

ve roportajlardan derlenmis kitap bulunmaktadir. Atilla Galatali hakkinda yazilmis olan

“Topragin ve Glinesin Ozani”, Kaya Ozsezgin tarafindan yazilmis olan “Erding Bakla”,

Is Bankas! Kultiir Yayinlari tarafindan yayinlanmis olan “Ayfer Karamani Retrospektif
1957-2007”, Jale Yilmabasar hakkinda yazilmis olan “Atesin Ustasi”, Sitki M. Ering

109 candan Dizdar Terwiel, Kisisel Iletisim, Ankara, 2013
119 5oner Geng, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
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tarafindan yazilmis olan “Topragin Erki-Hamiye Colakoglu”, Arzu Karamani Pekin
editorliginde yazilmig olan “Sabit Bilir! 20. Yuzyilda Bir Hezarfen: Sabit Karamani”
gibi usta sanatcilarin yasam Oykulerini ve eserlerini bir arada barindiran kitaplar Turk
seramik literatlirine onemli katki saglamaktadirlar. Sanatci portrelerini konu alan kitaplar
yalnizca seramik alaninda degil sanat tarihi agisindan oldukga 6nem tagimaktadirlar.

Seramik sanati tarihi agisindan bakildiginda cesitli donemlerini ele alan kaynak
kitaplar mevcuttur. Bu kitaplar arastirmalar sirasinda basvurulan en 6nemli kaynak
kitaplar arasinda yer almaktadir. Zehra Cobanli ve Goniil Oney isbirligi ile hazirlanan
“Anadolu’da Turk Devri Cini ve Seramik Sanati” Kkitabi, erken devir Anadolu
seramiklerinden gunimuiz cagdas sanatgilarina uzanan oldukga uzun bir sireci
okuyucuya ayrintilariyla aktaran bir kaynaktir. Gl Erbay Ashtirk tarafindan yazilmig
olan “20. Yuzyilda Turk Seramik Sanati” adli yayin yine ¢agdas Tirk seramik sanatina
Isik tutan bir kaynak olmustur. En son yayinlanmig eserlerden biri olan ve Kemal Uludag
ve Nizam Orcun Onal tarafindan yazilmis olan “Sanayi Devrimi Oncesi Seramik Sanati
Tarihi” kitabi 6zellikle seramik Ogrencileri igin oldukca onemli bir kaynak olmakla
beraber, bu yayin seramik sanati tarihi hakkinda yazilan eserlerin gogalmasi adina onemli
bir adim olmustur. Bir diger énemli eser Erding Bakla tarafindan derlenen “istanbul’un
100 Cini ve Seramik Sanatcisi” isimli eserdir. Kitapta sadece Istanbul’da yasayan
sanatcilar degil cagdas donemden birgok cini ve seramik sanatcisi bir araya toplanmis,
Erdin¢ Bakla bu kitap projesi ile énemli bir kaynak olusturmustur.

Seramik alaninda yayinlanan kitaplarin bir kismini geviri eserler olusturmaktadir.
Bu eserler genellikle teknik, malzeme ve sekillendirme tizerine yazilmis, arastirmacilarin
ve O0grencilerin siklikla bagvurdugu kaynaklardir.

Bircok sanatci ve akademisyen teknik bilgiler iceren veya seramik kimyasi alaninda
kitaplar yayinlamiglardir. Sevim Cizer’in “Luster Tarihi, Teknigi, Sanati” ve “Terra
Siggilata” isimli kitaplari bulunmaktadir. Soner Geng’in “Artistik Seramik Sirlari” kitabi,
Emel Sélenay’in “Seramik Sanat Egitiminde Sirlama ve Pisirim Yontemleri El Kitab1”
isimli calismasi, S. Sibel Sevim’in “Seramik Dekorlar ve Uygulama Yontemleri” kitabi,
Ismail Sayar’in “Seramik Tarihce, Teknoloji, Uygulama” kitabi, Deniz Ayda’nin
“Seramik Tasarimi” ve Emet Egemen Isik Aslan ile Kaan Canduran editorlugiinde
hazirlanan “Seramik Pisirim Teknikleri ve Firinlari” Derya Erol tarafindan yazilan “Terra
Sigililata ve Late Roman Ware Seramik Gruplar”, Ensar Tagyildiz tarafindan yazilan
“Seramik Sirinin Sirr”, gibi kitaplar seramik literatirine katki saglamistir. Bu
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kaynaklarin yaninda yabanci dilden gevrilen kitaplar arasinda Harry Freaser’in “Seramik
Hatalari ve C6ziim Yontemleri (Cevirmenler Zeliha Mete ve ilker Ozkan) ve Emanuel
Cooper’in “Seramik Sir Receteleri El Kitabi” (Cevirmen Zeliha Mete) kitaplari
sayilabilir. Zeliha Mete, bu iki kitabin yabanci dilden cevirilerini yaparak seramik
alaninda basil kaynaklara katki sagladigl gibi “Seramik Teknolojisi ve Uygulamasi”

kitabi ile de seramik teknoloji ve kimyasi alaninda da literature katkida bulunmustur.

Boliimde verdigim dersler arasinda seramik sirlari dersi var. Sirlama Pisirme Yontemleri ve
Seramik Astar Boyalar derslerine girmekteyim. Seramik sirlama ve pisirme ydntemleri
hakkinda da kendim bir kitap olusturmustum. O kitapta da seramikte yapilan tim pisirme
yontemlerinin agama asama nasil yapildigi anlatiliyor.

Olusturdugum, “Sirlama Pisirme Yontemleri El Kitab1” adi altinda olusturdugum Kitapta
biraz 6nce de bahsettigim gibi seramikte uygulanan farkli pisirim yontemlerini anlattim.
Cukurda pisirim, ilkel pisirimler seklinde. Sirlamada yapilan sirlama tarlerini anlattim.
Endistride ya da sanat egitiminde 6grenci hangilerini uygulamakta. Bu kitapta yer alan
konulari nasil belirledim, oncelikle ikinci sinif 6grencilerine o derste verdigim konular
dogrultusunda yatizim uygulamalari 2009’ dan itibaren toparlayarak belirledim. Ornegin sirla
neler yapiliyor, daldirma ydntemi akitma yéntemi, piskirtme yontemi, bu temel bilgileri
verdikten sonra sirla ne tur farkliliklar yaratabilir onlari anlatmayi planladim. Bizler burada
egitim veriyoruz ama daha ¢ok bu egitime ulasamayan insanlara ulasmayi hedeflemekti
amacim. Onunla ilgili el kitabi olusturabilecek kisa bilgiler ve asama asama gorsellerle bu
bilgileri edinebilip uygulayabilecek sekilde bir diizenleme yapmay! planladim. Amacima da
ulastim diye dustiniyorum. Bu konuda, seramik ya da cam konusunda, gergekten Turkiye’de
kaynak biraz az. Yalniz son yillarda arkadaslarim tarafindan da, tanidigim hocalarim
tarafindan da bu tur Kitaplarin calisiimaya baslandigini biliyorum. Ornegin Dokuz Eylill
Universitesi’nden Sevim Hocamiz liister hakkinda ¢ok giizel bir kitap hazirladi ki benim
ornek aldigim insanlardan birisi. Ayni zamanda Universitede hoca olup da kitap ¢ikartan,
Universite blnyesinde kitap ¢ikartan hocalarimiz var. Sibel Hoca var, Zehra Cobanli
Hocamiz var. Son dénemde Soner Hocamiz kitap ¢ikardi. Ornegin endiistriyel anlamda
Migteba Hoca’nin ¢ikardigi Kitaplar var. Bunlar gergekten sevindirici. Neden, Tlrkge yani
kendi ana dilimizde kaynaklarin ¢cogalmasi seramik ve cam sanatinda anlasilip uygulanmasi

acisindan kolaylik saglayacaktir diye distintiyorum.**
Seramik egitimi alaninda yazilmis 6nemli yayinlardan bir tanesi de Aysegul Tredi
Ozen’in “Guzel Sanatlar Fakultelerinde Seramik Temel Sanat Egitimi” kitap serisidir.
Ozen’in kitaplari seramik 6grencilerinin ve egitimcilerinin temel sanat alaninda

basvurabilecekleri 6Gnemli kaynaklardir. Yine seramik kimyasi alaninda Ates Arcasoy’un

11 Emel Sélenay, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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“Seramik Kimyasi ve Teknolojisi” kitabi ile Faruk isman’in “Seramik Teknolojisi Sr,
Seramik Boyalari ve Seramik Dekorasyon Teknikleri” Kkitaplari olduk¢a 0Onem
tagimaktadir. Zehra Cobanli’nin yazmis oldugu “Seramik Astarlari” kitabi yine bu alanda
cok onemli bir kaynaktir. Bu kaynaklar seramik kimyasi ve teknolojisi alaninda oldukga
onemli temel bilgiler icermektedir. Seramik kimyasi ve seramik dekorlari alanlarinda ¢ok
onemli eserler yayinlamig olan Tulin Ayta, “Ronesans Devri Mayolikalari”, “Toprak
Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yontemleri”, “Toprak Sanatlarinda Teknik Terimler
SozIlugh” gibi oldukga 6nemli kitaplarinin yani sira Felix Singer ve W. L. German
tarafindan yazilmis olan “Seramik Sirlar” kitabinin Almancadan cevirisi ile seramik
sanati literattiriine biyuk katki saglamistir. Tulin Ayta’nin Toprak Sanatlarinda Dekoratif
Uygulama Yontemleri kitabi 2018 yilinda Anadolu Universitesi tarafindan basilarak
okuyuculara sunulmustur.

Seramik sergileri hem sanat¢ilarin kendilerini ifade etmeleri ve eserlerini
paylasmalari agisindan hem de sanatseverler ve izleyicilerin sanatcilari ve eserlerini takip
edebilmeleri agisindan oldukgca ©6nemlidir. Bazi galeriler sergiler icin davetiye ve
brosurin yani sira sergi katalogu yayinlamaktadir. Bu kataloglar seramik sanati adina
zengin bir kaynak olusturmaktadir. Ozellikle yasamini yitirmis sanatcilarin sergi
kataloglari yeni nesiller icin bu sanatcilarin eserlerini ve tekniklerini gozlemleyebilmeleri
acisindan ogretici ve ilham verici olmaktadir. Fureya Koral, Sadi Diren, Ayfer Karamani,
Erding Bakla gibi bircok usta sanat¢inin sergi kataloglari bu sanatcilarin eserlerini
gormek ve anlamak agisindan o©nemli kaynaklardir. Bununla beraber seramik
sanatcilarinin farkh donemlere ait sergi kataloglari sanat yasamlarindaki degisimleri ve
doniistimleri takip edebilme ve Karsilastirma adina firsat yaratmaktadir. Ornegin Zehra
Cobanli’nin degisik donemlerine ait sergi kataloglari donemler baglaminda seramikleri
arasindaki benzerlikleri, farklhihiklari, gelisimi ve degisimi kavrayabilme adina énemli
yayinlardir. Bu nedenlerle birgok sanatci igin sergi acacaklari galerinin katalog yayinliyor
olusu bir tercih sebebidir. Galerilerin katalog yayinlamadigi durumlarda sanatcilar kendi
imkanlariyla katalog yayinlayabilmekte ancak bu durum oldukga nadir gortlmektedir.
Seramik alaninda yayinlanan kataloglar arasinda Tirk Seramik Dernegi tarafindan
diizenlenmis olan yarisma ve sergi kataloglari 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bireysel sergilerin yaninda birgok sanatginin bir araya gelerek agtiklari karma
sergilerin kataloglari da oldukga blylk 6nem tasimaktadir. Bu duruma 6rnek olarak
verilebilecek 6nemi kataloglardan biri “Turk Seramik Sanati: 1930’lardan Gunumuize
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Turk Seramik Sanati” isimli yayindir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Seramik
Bolumii ve 3. Boyut Proje Uretim Merkezi tarafindan bir sergi projesi olarak tasarlanan
etkinligin katalogu olarak derlenmis olan kitapta cagdas seramik sanatcilari hakkinda
biyografik bilgiler ve sanatgilarin segme eserleri bulunmaktadir.

1990 yilinda Canakkale Seramik Sanat Galerisi’nde diizenlenen “Turk Seramik
Sanatinda Asamalar Sureci” sergi katalogu hem bircok seramik sanatgisini ve eserlerini
bir arada gorebilmek hem de seramik endustrisinin sanati desteklemesi adina énemli bir
proje katalogudur.

Sergi kataloglarina bir diger 6rnek olarak Istanbul Kdltiir Universitesi’nin
dizenlemis oldugu sergiler icin yayinladigi kataloglar gosterilebilir. Istanbul Kiiltir
Universitesi Sanat Galerisi’nde 03-24 Mayis 2017 tarihinde agilan “Fiireya Koral
Yasayan Seramikler” sergisi icin yayinlanan katalogda sanat¢i tanitimi, 1998 yilinda
Sanat Cevresi Dergisi’nde yayinlanan Ferit Edgi ve Flreya Koral roportaji ile Koral’in
cesitli koleksiyonlarda yer alan eserlerinin gorselleri ve kunyeleri bulunmaktadir. Turk
seramik sanatinin en 6nemli kadin sanatgisi olan Koral anisina diizenlenmis olan serginin
bir katalogla tamamlanmis olmasi ¢cagdas seramik sanati adina memnuniyet verici bir iz
olmustur.

Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi tarafindan her yil farkh tniversitelerle
ishirligi icerisinde duzenlenen konferanslara bagli olarak bir jurili seramik sergisi
duzenlemekte ve yayinlanan sergi kataloglari, sergilenen eserlerin ileriki nesillere
aktarilmasina olanak vermektedir. istanbul’da bulunan D’art Galeri’nin istanbul Seramik
Sanat Gunleri adi altinda diizenlemis oldugu sergilerin kataloglari birgok sanatgi ve

eserlerini bir arada gorebilmek adina 6nemli yayinlardan bir tanesidir.

2.6. Seramik Yarigmalari ve Uluslararasi Muammer Caki Ogrenci Seramik

Yarismasi Ornegi

Yarigmalar sanatcilari gelistiren ve yonlendiren 6nemli etkinliklerdir. Ulusal olsun,
uluslararasi olsun yarismalar ¢agdas Tlrk seramik sanatinin taninmasi ve gelismesi
oldukca katkida bulunmaktadir. Bir sanat¢i icin yarismaya katilmak, 6dil kazanmak,
prestijli yarigsmalarin sergilerinde ya da kataloglarinda yer almak daha ¢ok taninmayi ve
eserlerinin daha ¢ok insana ulasmasini saglamaktadir. Seramik sanatgilari Bingul Basarir

ve Deniz Onur Erman yarismalarla ilgili deneyimlerini su sekilde aktarmistir:
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Her mesela katildigim yarisma oluyor, o yarisma da diyelim ki Faenza yarismasi, dnemli bir
yarisma, 50’lerden filan baslamis bir yarisma. Onda iki kere altin madalya 6duli aldim.
Bunun haberleri yayiliyor dergilerde falan cikiyor. Dergilerde cikinca dikkat
cekiyorsunuz.'*?

Sergiler ve yarismalar 6nemli. Yurti¢inde olanlar da yurtdisinda olanlar da. Yani bu sergilere
katilarak ya da yarismalarda isminizi duyurarak olabildigince farkl Kisilere islerinizi
gOsterme onlara kendinizi tanitma gdsterme imkani buluyorsunuz ve bu kanalla bir siri
teklifler bir siirii yeni yapilanmalara da onlarin da icine girebiliyorsunuz. Yarigmalar oldugu
zaman yine katiliyorum. Diinyada da bir sir(, 6zellikle Uzakdogu’da ¢ok iyi yarismalar
yapiliyor cok profesyonel organizasyonlar oluyor. Onlara katilip onlarin bir pargasi olmak
cok guzel. Kendi kendime sdyle bir fikir gelistirdim. Sergilerinizde islerinizi satabilirsiniz.
Galerideki butin isleriniz ilk ginden satilabilir. Maddi olarak sizi ¢ok tatmin eden paralar
kazanabilirsiniz ama higbiri bir ulusal mizede koleksiyonuna girmis bir isiniz kadar sizi
tatmin etmiyor. Cunki mesela Tayvan Bienali’ne katilmistim 2007 senesinde, orada bana
yillar sonra bir mesaj bir mail gelmisti. Oradaki isimin bir fotografini cekmisler miizeden ve
bana gdndermisler. Bu cok mutlu ediyor beni. Birinin evinde olmasindan ziyade bir miizede
binlerce kisinin gorebilmesi ¢cok onurlu bir sey ¢ok giizel bir sey. Yarismalara olabildigince
sik katiliyorum ama islerimin sdyle bir handikabi var ¢ok kirilganlar bunlari diinyanin bir
yerine hatta bir baska sehire géndermek cok riskli. Ayni sekilde bir de bir sergi acarken bile
onlari tagimak ¢ok riskli. Ama ben o riski almayi seviyorum. Yani onlari kirllgan yapmaktan
ya da o kadar ince detaylara girmekten cekinmek istemiyorum. Cunki benim islerimin

farkini koyan sey o kadar ince detaylar.'*®

Turkiye’de dizenlenen en 6nemli ve prestijli yarisma kuskusuz Devlet Resim

Heykel Yarismasi’dir. IIki 1 Kasim 1939°da Ankara Sergi Evi’nde agilan Devlet Resim

Heykel yarismasi seramik sanatinin gelisimi ve sanatcilari olumlu yonde gudulemesi

acisindan oldukga énemli bir etkinliktir. Kendisi de Devlet Resim Heykel Yarismasi’nda

odul almis bir sanat¢i olan Kemal Uludag yarismanin 6nemine su sekilde dikkat

cekmistir:

1980 sonrasi seramik sanatinda ciddi gelismeler oldu. Bunun temel nedenlerinden bir tanesi,
artik seramik sanat olarak pir sanat gorilmeye basladi ve bu dogal olarak hem sergilere
yansidi, hem yillardir yapilan Devlet Resim Heykel Yarismasi vardi. Hatta bu yarismaya
seramikciler heykel dalinda katiliyorlardi ama 80 sonrasi seramik dali ayri olarak, yani
yarismada ayri bir dal oldu. Bu ¢ok ciddi bir gostergedir. Artik cagdas ya da pir seramik
sanat seramigi dedigimiz alanin Turkiye’de genel olarak kabul gérmesi bir sanat olarak kabul

edilmesi anlaminda ciddi gostergelerden bir tanesi ki, sadece resim heykel dalinda yapilan

112 Bingiil Basarir, Kisisel iletisim, Izmir, 2013
13 Deniz Onur Erman, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
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yarismaya seramik ayri bir dal olarak katiliyor. Kabul edildi ve seramik sanatcilari artik

seramik dalinda bu yarismaya basvurarak katiimis oldular.***
Devlet Resim Heykel Yarismasi, ¢agdas Turk seramik sanatcilarinin birgogunun
hayatinda 6nemli bir dénum noktasi olusturmus ve 6énemli bir deneyim olmustur. Bu
yarismada odile layik gorulen bir diger sanatgt T. Emre Feyzoglu yarismanin farkli bir

acidan 6nemini vurgulamistir:
Devlet Yarigmasi’na gelince, Devlet Yarismasi i¢in her zaman yillardir ¢ok ciddi bir
tartigmalar vardir. Sanirim su anda 70 ya da 71.si yapildi. Cok kokli bir yarisma. Cok koklu
bir sergi ayni zamanda. Diinyada belki de esi benzeri yoktur aslinda. Birgok lilkede 70 yildir
stiren, kulttir bakanliklarinin stirdiirdiigli, guizel sanatlar anlaminda heykel, resim ve seramik,
6zgln baski alaninda hepsini icine alan, ben bilmiyorum duymadim. Cok basarili bir katalog
basihyor. Cok iyi olmasa da bir sergi yapihiyor ¢inkil imkanlar, imkanlar degil de alanlar
sinirli. Su andaki Kaltar Bakanligi’nin bunun igin bir girisimde oldugunu biliyorum. Yeni
bir kaltur merkezi yapimi igerisinde oldugunu biliyorum. Bu da Umit verici bir gelisme. Ama
Devlet Sergisi’nin her zaman igin tartigilan, iste sadece genclere mi yonelik, iste 40 yas Ustd,
40 yag alt1 gibi soru isaretleriyle insanlarin surekli elestirdigi bir tarafi var. Ama ben bu
yarismanin Tirkiye genelinde ¢ok ciddi bir ¢izgiyi yukariya cektigine inantyorum. Insanlarin
bunun i¢in, sanatcilarin bunun igin ¢aba gdstermesinin ¢izgiyi yukariya gektigine inantyorum
ve firsatim oldugunda katildigim bir c¢ok yurtdisi etkinlikte mutlaka Devlet Sergisi
katalogunu yanimda gétirilyorum. Orada bu serginin tanitimini yapmaya gayret ediyorum
ve o0 katalogdan Tirk sanatcilari uluslararasi sanat¢ilara tanitma firsati buluyorum. Bu da
yeni gelismekte olan genclerin tanitimi acisindan dnemli. Bazi arkadaslar bu kataloglarda

kendilerini gostererek bazi imkanlara ulasabiliyorlar. Bu cok 6nemli bence. **°

Henuiz 6grencilik yillarinda TRT Resim ve Seramik Yarismasi ile Devlet Resim
Heykel Yarigsmasi’nda 6duli alan Hasan Sahbaz yarismalarla ilgili deneyimlerini su
sekilde aktarmistir:

Uclincti siniftaki bir projemle o zaman TRT’nin yapmis oldugu bir yarismada, Resim ve
Seramik Yarismasi’nda ben basar1 6duli almistim ve bu hentiz 3. Sinifta aldigim bir 6daldu,
Turkiye capinda bir 6ddl, ulusal bir 6dil. Yarismaya kendi okulumdaki hocalarimla birlikte
katilmis oldum, onlarla birlikte bir yaris anlaminda sdylemiyorum ama sonugta bir
yarismaydi ve ben orada 6dil aldiktan sonra ise bakis acim o beni ¢ok motive etmisti.
Oradaki motivasyonla isin ciddiyetini belki daha ¢cok anladim. Ne yaptigimin belki biraz daha
farkina vardim, daha bir sorumlulukla ¢alismaya bagladim. 4. sinifta yine tilkemizde Devlet
Resim Heykel Yarismasi var, bu alandaki herkes bu yarismayi bilir ve bunun prestijini bilir.

Bu prestijli yarismada ben 4. siniftayken, hala lisans 6grencisiyken, bir bagar1 6dili almistim.

114 Kemal Uludag Kisisel iletisim, Eskisehir, 2017
115 T Emre Feyzoglu, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
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Bu iki 6dul beni o dénem icin gok motive eden, beni bu isi daha ¢cok sevmeme, daha ¢ok

belki bu isle yasamama neden olan iki 6nemli déniim noktasi diyebilirim.**

Gorsel 2.11. Dem, Veysel Ozel, 74. Devlet Resim Heykel Yarismasi Seramik Dali Bagar1 Odiili, 2018

Ilk kez 2001 yilinda Milli Egitim Bakanhgi tarafindan kurumun 37. Kurulus
yildonimiinde kutlama programlari gercevesinde duzenlenen TRT Resim ve Seramik
Yarigmas! Turk sanatcilari yurtiginde ve yurtdisinda diizenlenecek sergilerde tanitmayi,
ayrica 0dil alan ve sergilemeye deger gorilen eserler ve sanatcilarla ilgili radyo ve
televizyon programlar duzenleyerek resim ve seramik sanatinin gelismesine ve genis
kitlelere ulasmasina katkida bulunmayi amaclamistir. Yarismaya toplamda 1176 eser,
seramik dalinda ise 384 eser katiimistir. Yarismaya seramik dalinda Ankara’dan 125
sanatcl 167 eserle, Istanbul’dan 80 sanat¢l 125 eserleri izmir’den 65 sanatgi 92 eserle
katilmistir. Tlrkiye genelinde seramik dalindan 270 sanat¢i 384 eserle yarismaya
katilmis, 16 nisan 2001 tarihinde Ankara’da toplanan secici kurul toplamda 100 resim ve
61 seramik eseri sergilenmeye layik gérmustur.

Basvuruda bulunulan toplamda 400’e yakin eseri 6zgunlik ¢agdas yorum, form ve
seramik malzemenin kullanimindaki estetik butunluk kriterleri esas alinarak
degerlendiren secici kurul Gyeleri ¢cagdas Turk sanatinin 6nde gelen isimleri Hamiye
Colakoglu, Devrim Erbil, Erding Bakla Zehra Cobanli ve ilgi Adalan’dan olusmustur.
Secici kurulun degerlendirmeleri sonucunda Hasan Sahbaz ve Mehmet Kutlu’nun

calismalar1 6dule layik gorilurken, Birsen Senoglu ve Aysun Colbayir’in eserleri

116 Hasan Sahbaz, Kisisel iletisim, Afyon, 2013
Y http22 https://basin.ktb.gov.tr, Erisim Tarihi: 17.09.2019
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mansiyona layik gorulmustir. Yarismada sergileme alan sanatcilar arasinda Meltem
Atabek, Burcak Bingdl, Kaan Canduran, Feyza Cakir Ozgiindogdu, Candan Dizdar
Terwiel, Ferhan Taylan Erder, T. Emre Feyzoglu, Pinar Geng, Soner Geng, Gingor
Guner, Ezgi Hakan Verdu Martinez, Deniz Onur Erman, Huseyin Ozcelik, Melahat
Oztiirk, Ufuk Tolga Savas, Cemalettin Sevim, Kadir Sevim, Sibel Sevim, Olgu
Stimengen, Kemal Tizgol, Kemal Uludag ve ismail Yardimci gibi giiniimiz onemli
sanatcilart yer almistir. Yarigmanin 6dil toreni Ankara’da yapilmis ve eserler Devlet
Resim Heykel Mizesi’nde sergilenmis, sonrasinda sergi Istanbul ve Izmir’de
tekrarlanarak genis izleyici kitlesine ulasmistir. 18

2003 yilinda ikincisi dizenlenen yarismaya seramik dalinda toplamda 149 sanatci
243 eserle katilmistir. Seramik dalinda sanatcilar Ilgi Adalan, Erding Bakla, Zehra
Cobanli, Candan Dizdar Terwiel, Zerrin Ersoy, Reyhan Girses ve kurum temsilcileri
Vedat Ozsoy ile Tufan Subasi’dan olusan, Abdukadir Giinyaz baskanhgindaki
degerlendirme kurulu 3 eseri ddule, 3 eseri mansiyona ve 42 eseri sergilenmeye deger
gormastur. Seramik dalinda 6dal alan sanatcilar Toygan Eren, Mehmet Kutlu ve Olgu
Siimengen olurken, mansiyonlar Tilin Akarca, Meltem Atabek ve Onur Oztiirk
paylasmislardir. Yarismada eserleri sergilenmeye deger gorilen sanatcilar arasinda
Senem Aker, Burgak Bingdl, Nurdan Bozkurt, Kaan Canduran, T. Emre Feyzoglu, Pinar
Geng, Soner Geng, Candan Giingor, Ekrem Kula, Ahmet Odabasioglu, Hande Oguz,
Vedia Okutan, Deniz Onur Erman, Hiiseyin Ozgelik, Veysel Salih Ozel, Melahat Oztiirk
ve Cemalettin Sevim yer almistir.**

TRT Resim ve Seramik Yarigmasi 0zellikle donemin geng sanatcilarinin yogun
olarak katildigi ve seramik camiasina yeni heyecanlar kazandiran bir etkinlik olmasina
ragmen surekliligi saglanamamis ve tekrarlanmamistir. Devlet kurumlarinin sanata
vermis oldugu destege giizel bir 6rnek olmasi, resim ve seramik sanatlarini ve
sanatcilarini tanitmay1 amaclayan bir etkinlik ve dénem i¢in 6nemli bir kazanim olmasina
ragmen surdirdlebilirliginin saglanamamis olmasi, ¢agdas sanat adina olumsuz bir durum
olusturmustur.

Izmir Rotary Kuliibii tarafindan 1991 yilindan beri diizenlenen “Altin Testi Seramik
Yarismasi”, Usak Universitesi tarafindan 2010 yilinda diizenlenmeye baslanan
“Uluslararasi Katiimh Geng Seramikgiler Karo Yarismasi”, Sakarya Universitesi

118 1 TRT Resim ve Seramik Yarismasi Katalogu, 2001, TRT Basim ve Yayin Mudirliigii, Ankara
1192 TRT Resim ve Seramik Yarismasi Katalogu, 2003, TRT Basim ve Yayin Mudirliigii, Ankara
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tarafindan dizenlenen ve emaye kaplama ureticisi Gizemfrit tarafindan desteklenen
“Uluslararasi Gizemfrit Seramik Yarismasi” gen¢ seramik sanatcilarini destekleyen
onemli seramik yarismalaridir. Gorsel 2.11.’de Hasan Sahbaz’in 2006 yilinda izmir
Rotary Kulubu tarafindan diizenlenen 9. Altin Testi Seramik yarismasinda kendisine 2.lik

0duli kazandiran eseri gordlebilir.

Gorsel 2.12. Organik Form, Hasan Sahbaz, 9. Altin Testi 2.Lik Odiilti, 2009'%°

Geng yasta kaybedilen seramik sanatgcisi Muammer Caki anisina Anadolu
Universitesi tarafindan diizenlenen Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci Seramik
Yarigmasi blyuk bir 6zveri ile baslamis ve glniimizde strdurulebilirligi ile Ttrkiye’deki
ogrencilere yonelik en 6nemli seramik yarismasi haline gelmistir. Vefatinin ardindan
Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi merhum Muammer Caki anisina bir yarisma
diizenlenmesi fikrini 6ne stiren Zehra Cobanli stre¢ hakkinda bilgi vermistir.

Ben yarismalarin 6grencileri ve sanatgilari iyi motive ettigini dusiiniiyorum. Clnki yasamda
bizi motive eden bir siirii sey yok mu? Iyi yemek yemek gibi, iyi yerlerde olmak gibi, iyi
gezmek gibi. Sanat alaninda da yarismalar 6zellikle geng, sanata yeni baslayan genc
sanatcilari, gencg dgrencileri geng egitimcileri yireklendirmek icin onlarin motivasyonlari
icin bana gore cok 6nemli. Zaten o nedenle Anadolu Universitesinde Muammer Caki Seramik
Yarismasi’nin baslamasina da neden oldum, bu fikir benden cikti. Bugiine kadar da ¢ok
keyifli gittigi icin seviniyorum. Onun disinda yurtdisindaki yarismalarin da ulusal ve
uluslararasi sanatgilari iyi yonlendirdigini diisintyorum. Cinki yarisma bence ¢ok iyi bir

motivasyon ve gercekten de uluslararasi yarismalarda basarili olanlar birazcik daha

120 http23 https://www.hasansahbaz.com/profil-koleksiyon, Erisim Tarihi: 15.12.2019
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kendilerini iyi hissediyorlar, guclu hissediyorlar ve daha iyiyi yapmak i¢in de kendilerini

kosullandiryorlar.*?*

Gorsel 2.13. Havva Eker Aktag, 9. Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci Seramik Yarismasi, Kitahya
Porselen Ozel Odiilii, 45x34x8 cm., 2015

2001 yilinda dizenlenmeye baslayan yarismanin yiritme kurulunda uzun yillar
gorev alan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Ogretim Uyesi Hasan Baskirkan

yarismanin olusumunu ve sonrasinda deneyimlediklerini su sekilde aktarmistir.
Muammer Caki sizin de bildiginiz zere Seramik B&limi’nin 6gretim lyesiydi. Maalesef
kot bir sekilde 2000 yilinda kaybettik. Kendisi bir yil hocam olmustu benim, o dénemde
kendisiyle cok seyler yasadik ve bir ¢cok sey 6grendim. 2000 yilinda Muammer Hoca’yi
kaybettik ve onun anisina 2001 yilinda baglayarak Muammer Caki Seramik Yarigmasi’ni
dizenlemeye basladik. Bu yarismada ilk basindan beri aktif olarak yiriitme kurulunda yer
aldim. Bu yarigmanin &zellikle 6grenciler (zerinde cok biylk etkisinin olduguna
inanmaktayim. O ylizden 6grenci yarismasi. Evet seramik yarigsmalari diinyada ve Turkiye’de
yapiliyor ama genelde profesyonel kategoride yapiliyor, 8grencilere ¢ok sans taninmiyordu.
ilk defa 2001 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Bolumii olarak Muammer Caki’nin ismini tastyan bir seramik yarismasi yaptik. ilk basta
ulusal olarak gitti. Tlk ti¢ yil ulusal yaptik. Tirkiye’nin gesitli Giniversitelerinden égrencilerin
katihmiyla gerceklesti. Dort kategorimiz var; ¢ini, endlstriyel, serbest ve torna dalinda.

Dallara ayirarak 6grencilerin katilimlarini sagliyoruz. Yine alaninda cok yeterli farkl

12! 7ehra Cobanl, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
122 Kaynak: Havva Eker Aktas Fotograf Arsivi
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universitelerden, endistriden, serbest calisan sanatcilardan olmak tzere katilimcilar oluyor,
juri tyesi oluyorlar. Onlarin seckisinden gectikten sonra her sene kurum, sahis ve ézel juri
ddulleriyle 8dul veriyoruz. 2004 yilindan itibaren bu yarisma uluslararasi platformda yer aldi.
Artik diinyanin cesitli bolgelerinden seramik egitimi alan dgrenciler katilmaya basladi.
Genigleyip kapsami artmis oldu. Bu bizi daha da ¢ok heyecanlandirdi. Cinki hig
bilmediginiz, Rusya’dan St. Petersburg’dan is geliyor ya da Macaristan’in bir
universitesinden, Tirkiye’deki dgrencilerinizle birlikte yarisiyorlar. Her yil 6nemi giderek
arttyor bu yarismanin. En son 2013 yilinin Nisan ayinda bu yarismayi duzenledik. Yine
yurtdisindan katihmlarla birlikte cok dnemli isler ¢ikti. Bunun &grenciler tizerinde olumlu
bir etki oldugunun da farkindayiz hepimiz, hem diizenleme kurulu, hem jiri tyeleri. Clinki
bir ilk olduk. Simdi Turkiye’de birkac tane ornek alinarak yapilan 6grenci seramik
yarismalari var. Yarismanin égrencilerin kendini gostermek adina ¢ok giizel platformlar.
Cunki egitim alirken sadece egitim aldiginiz bolimi Universiteyi biliyorsunuz. Baska bir
Universitede nasil bir egitim veriliyor, nasil calismalar yapiliyor, ¢cok gdrme sansiniz
olmuyor. O platformda Tirkiye'nin tim glizel sanatlar fakiltelerinde egitim alan
dgrencilerin igleri bir araya gelerek seckiler yapildiginda aradaki farklari ya da kaliteyi gérme
sansiniz oluyor. Ogrenciler de bunu goérerek bir sonraki yila kendilerini gelistirerek katilim
artarak gidiyor. Bazen internette bakarken seramikle ilgilenenlerin ya da seramik sanatcisi
olan, ozellikle 2000 kusagl dgrencilerin ya da sanatgilarin 6zge¢mislerinde en azindan bir
kere Muammer Caki Seramik Yarismasi’na katilmis oldugunu gérmek 6zge¢mislerinde, bu
bize ne kadar dogru bir sey yaptigimizi ve ne kadar dogru yolda oldugumuzun etkisini
gosteriyor. Bu anlamda tabi Universitenin de destegi ¢cok biyuk, génulli bir ekip kuruldu ve
bunu her sene gonillulukle gétirilyoruz ama tabi Gniversitenin destegi ile bunun umarim

uzun yillarca gidecegi inancindayiz.
1959 yilinda Kutahya’da dogan Muammer Caki, birincilikle girdigi Uygulamali
Guzel Sanatlar Yuksekokulu’ndan 1991 yilinda mezun olur olmaz ayni okulun 6gretim

elamani kadrosunda calismaya baslamistir.*®

ogrencileri ve calisma arkadaslar
tarafindan sevgi ve sayg ile anilan bir kisi olan Muammer Caki Anadolu Universitesi
Guzel sanatlar Fakultesi eski Dekani Mehmet Erem tarafindan sOyle anilmistir:
“Muammer, her zaman gule¢ g¢ehresiyle sakin, sessiz, uzlastirici haliyle bir kenarda
dururdu; ona gitmedikge gelmezdi, sormadikga soylemezdi fakat onu kesfeden ¢iktiginda,
acilirdi, derinlesirdi, sasirtirdi”.*** Arkadasi Birol Akalin ise Muammer Caki anisina

kaleme aldigl yazida kendisinden su sekilde bahsetmistir:

Muammer Caki’nin sanati ve sanat¢i kimligi ile ilgili bir seyler yazmak istemiyorum. Ben,

benim icin daha 6nemli olan insancil yaniyla ilgili yazmak isterim. Sanati ve sanat¢i kimligi

122 G., ilbeyi, 2001, Muammer Caki fcin, Anadolu Sanat, Sayi: 11, Eskisehir, s. 40
124 M., Erem, 2001, Muammer Caki, Anadolu Sanat, Sayi: 11, Eskisehir, s. 34

80



zamanla gercek anlamda layik oldugu yere gelecektir. Bir tek sunu séyleyebilirim; Muammer
Caki’y1 geleneksel seramik sanati ile geleneksel seramik sanatinin ¢agdas yorumu arasindaki

o ince sirat kdprisu Uzerinde bir yerde kaybettik. Daha yapabilecegi birgok sey vardi. Kendisi

bu konuda irettigi eserlerde kitsch’e diismeden yoluna devam eden ender sanatgilardandi.*?®

1993 yilinda “Geleneksel Tirk Seramiginin Cagdas Anlamda Yeniden Uretimi”
konulu tezi ile yiiksek lisans, “Neolitik Dénemden ilkcaga Seramigin Kulttrel Bir Nesne
Olarak Insan Yasamindaki Yeri” konulu teziyle sanatta yeterlik egitimini tamamlayan
CGaki, 53. Devlet Resim Heykel Yarismasi Seramik Dalinda 3.’lik odull, 54. Devlet
Resim Heykel Yarismasi Seramik Dalinda Mansiyon, Ege Kultir Vakfi Duvar Tabagi
Yarismasi’nda basari 6dili ve Turizm Bakanligi DOSIM Hediyelik Esya Tasarimi
Yarigsmasi’nda basari odult almis, alti kisisel sergi agmis ve bircok karma sergiye
katiimistir.

Erken donem calismalarinda geleneksel ¢ini sanatini modern bir anlayis icerisinde
tekrar sekillendiren Caki, sonraki calismalarinda ise kavramsal konulari islemistir.
Muammer Caki’nin 1997 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Bolimu 6gretim elemanlarinin diizenledigi Fireya Koral’t Anma Sergisi’nde yer alan
“Firildaklar” isimli diizenlemesi icin Kemal Uludag, yabancilagma stirecinin sonuglarinin
somut olarak goriilebilecegi bir bicimde ortaya konmus yorumunu yapmustir.*?° 110x100
cm. boyutundaki diizenlemede 13 insan figurinin yer aldigi ve figurlerin bas
kisimlarinda firildaklarin bulundugu ¢alisma, dejenere olmus, insan iliskilerine ve her
seye clkar goziyle bakan, bitin insani degerlerini yitirmis Kisiliksiz tipler olarak
disavurulmustur.*’

Silik yizIi porselen insanlarin olusturdugu kompozisyonu, el becerisiyle akl, sanatla

felsefeyi harmanlayan, alanindaki ender yapitlardan biriydi ve dyle de kalacagindan hig
kaygim olmayan, seyrine doyamadigim bir saheserdi. 22

Muammer Caki’nin yeni diye tanimladigi isleri geleneksel dretimin i¢ dinamiginin ¢agin
kosullarinda ve anlayisinda yeniden ele alinmasiydi. Yeniden ele alinabilmesi icin ortaya
cikan yeni tarzin cizgi, renk ve kompozisyon anlayisi acisindan gecmisle baglanti
kurabiliyorsa ayni zamanda bu gline hitap edebiliyorsa degisimin halkasi yakalanmig

demektir diyebiliriz. *%

1258 Akalin, 2001, Hiimanizm ve Muammer Caki, Anadolu Sanat, Sayi: 11, Eskisehir, s. 8

126 K., Uludag, 2001, Fiireya Koral ve Muammer Gaki’nin Seramik /nsan Tiplemeleri, Anadolu Sanat,
Say!: 11, Eskisehir, s. 170

27K, Uludag,2001 s. 172

128 5. Ering, 2001, Kazanmak /sterken Yitirdiklerimizin Ardindan, Anadolu Sanat, Say: 11, Eskisehir, s.
36

129y, Kacar, 2001, Muammer Caki, Anadolu Sanat, Say!: 11, Eskisehir, s. 44
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Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci Seramik Yarismasi, Muammer Caki’nin
egitici ve sanat¢i Kisiliginin yasatilmasi, genclerin onun gibi caligkan, ilkeli, yerel ve
evrensel degerleri sentezleyebilen kapasitede sanat¢i adaylari olarak yetismesi ve ¢agdas

seramik sanatina yeni eserler kazandirmak adina diizenlenmektedir.'*°

Gorsel 2.14. 11. Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci Seramik Yarismasi afisi, 2019™**

Muammer Caki’nin eserleriyle seramik sanatina kazandirdiklari, 6limunden sonra
seramik sanatina kazandirmaya devam edeceklerinin isareti gibidir. Anisina diizenlenen
yarismanin heyecan dolu genc seramik sanatgisi adaylarina kazandirdigi deneyimler,
0zgecmislerinde Muammer Caki ismiyle yer alacak oOdiller ve sergiler Muammer

CGaki’nin mirasinin daha uzun yillar boyunca ileriki nesillere tasinacaginin bir isaretidir.

2.7. Sergiler, Galeriler ve Koleksiyonlar

Bir sanatci igin eserlerini diger kisilerle paylasmanin yolu sergi agmaktir. Dogal
olarak sanatg! dretir ve paylasir. Eserlerini kisisel sergilerde izleyiciyle bulusturabilecegi
gibi, karma sergiler de sanatcilar igin birer paylasma aracidir. Ancak tlkemizde galeriler
seramik sergilerine sicak bakmamaktadirlar.

Galerilerin seramik sergisi agmak istememelerinin iki nedeni vardir. Birinci neden

seramigin kirilgan olmasidir ki bu aslinda ikinci neden olan ticari kaygtlarin bir bahanesi

BON., 0., Uzuner, 2005, Seramik Egitiminde Yarismalarin ©nemi ve Muammer Caki Seramik Yarismasi,
Anadolu Sanat, Sayi: 16, Eskisehir
131 http24 https://muammercakiseramikyarismasi.anadolu.edu.tr, Erigsim Tarihi: 15.12.2019
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olarak dustnulebilir. Seramik kirilgandir ancak bir seramigin sergi esnasinda kirilmasi
galeride sergilenen farkli disipline ait herhangi bir eserin zarar gérmesiyle ayni olasilig
tasir. Yeterince iyi kurgulanmis seramik sergilerinde eserlerin zarar gérmesi olasi bir
durum degildir. Keza herhangi bir kaza sonucu zarar gorecek eserlerin sergi siresince
galeri tarafindan sigortalanmasi gerekir ancak eserlerin sigortalanmasi Glkemizdeki
galericilik geleneginde mevcut bir uygulama degildir. Bu acidan galerilerin
sorumluluklarinin yeterince bilincinde olmadiklari, hatta sorumluluk almak istememeleri

seramik sergilerine kuskuyla yaklasmalari sonucunu dogurmaktadir.

Sergilere geldigimiz zaman, sanatgilar elbette ki yaptiklari Grettikleri eserleri sergilemek
isterler, onlari paylasmak, sunmak isterler. Ama burada da bu sergileme mekani bulmada
sikinti yasanir ¢link(l galeriler seramikleri sergilerken resim gibi degil, hem sergileme
esnasinda, belki galerileri ilgilendiren kisim ama tasima ve bunlari tekrar geri génderme
kisminda sigorta isleri diyelim, olduk¢a zahmetli sikintili bir siire¢ ve masrafli da bir durum.
Ancak sanat¢l kendi gayreti ile islerini kabul eden bir galeri bulursa alip onlari gétirip
sergiler. Ama sergilerde de ¢ok ragbet olur mu seramik islere, yine de bu resim kadar olmasa
da sanatcisina gore de diyelim gezdigimiz sergilerde kirmizi noktalari gorebildigimiz de olur.
Ama su dénemlerde bizler de pek ¢ok karma sergiye katildik ama hi¢ ben dogrusu satin
alindigina da nerdeyse sahit olmadim diyebilirim. Ama bu galeriler de elbette ki sunduklari
islerin renklenmesini de isterler, farkliliklar olmasi da beklenebilir belki de seramigi
sergilemek icin. Galeriler seramige geldigi zaman seramik sergisi agmakta oldukca isteksiz
davranirlar ¢linkil seramigin bir kirillgan tarafi var. Her ne kadar sanat eserlerine baktigimiz
zaman binlerce yildan beri en kalici seramik diye séyliyoruz ama kisa vadelerde, kisa sire
icerisinde en kirilgan narin sanat eseri de seramiktir. **

Sergiler agisindan c¢ok zor. Tirkiye’de seramik sergisi agmak zor. Soyle zor. Galeriler
acisindan bakmak lazim 6ncelikle, galeri sahipleri seramik sergisi agmak istemiyorlar agirlik
noktas! su, seramik kirllgan bir malzeme. Bakiyorsun tuval cizilir, kesilir, yirtilir. Oyle
distinmiyor ama seramik kirilldigi zaman yerine gelmeyecekmis gibi distindyor. Onu
ddeyemeyecekmis gibi duslintiyor. Yani onu koruyamayacagini diisiinilyor. Bu yiizden de

seramik sergisi acan galeri cok fazla degil .***

Galerilerin seramik sergileri agmak istememesinin ikinci nedeni maddi kaygilardir.
Turkiye’de agilan sergilere bakildiginda resim sanatinin  ¢ogunlukta oldugu
gorulmektedir. Sanat piyasasini ayakta tutan koleksiyonerlerin ve diger sanat alicilarinin
resim sanatina olan ilgisi oldukga yogundur. Buna karsin heykel sanati ve seramik sanati

cok fazla alici bulamadigi igin, dogal olarak galeriler heykel ve seramik sergileri

132 sadettin Ayguin, Kisisel iletisim, Eskisehir 2017
133 Kadir Sevim, Kisisel letisim, Eskisehir, 2013
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acmaktan kacinmaktadirlar. Galerilerin ticari kaygilar guden isletmeler olduklari
dustnaldiginde ragbet goren eser gruplarina yonelik programlar olusturmalari dogaldir.

Seramik sergileri yayginlagsmaya basladi ama hala ilk sirada resim. En ¢ok sergileme resim
alaninda gerceklesiyor. Daha sonra heykel, seramik 3. siraya koyabiliriz. Bu dogal olarak,
hem galeriler buna cok sicak bakmiyor ¢iinki seramik kirilganhgindan ¢ok korkuyorlar ve
cekiniyorlar ve kolay da degil tasimasi, yerlestirmesi ve sergisi. Bu noktada ¢ok sicak
bakmiyorlar ama en temelde tabi ki alici kitlesi de sergi gezmek aklina geldiginde 6nce resim
alani, sonra heykel geliyor, seramik 3. sirada. Bu noktada yani hem galerici de hem sanat
takip eden sanat izleyicisi de seramik biraz 3. sirada. Bu da dogal olarak seramik sanatcilarini
da etkiliyor. Her zaman sergi acacak mekan bulamiyorlar, mekan bulsalar seramige uygun
mekanlar degil. Cok yakin bir tarihte Istanbul’da Istiklal’de bir sergi agtim, gok 6nemli
kurumsal bir galeri ama disuniin, Eskisehir’den stant tasidim. Yani sadece resim sergilerine
uygun olarak dustinulmis, planlanmis ve ona gdre bir donanima sahip bir galeri. Ben
Eskisehir’den sergi standi gétirmek zorunda kaldim. Bu iste seramik sergilerine verilen
onem ve nitelik agisindan da somut bir gostergedir diye distintyorum.™*

Disuk, yani ciddi bir ilgi oldugunu zannetmiyorum ama birkag tane galerinin sadece seramik
tizerine sergi yaptigini biliyorum. Istanbul’da bir iki tane galeri ya da iste tamamen seramige
ilgisi olan bazi arkadaslarin kendi caplarinda gerceklestirmeye calistigi sergiler. Tabi ki bir
sanat galericiligi ayni zamanda bir déngiyl gerektiriyor. Bir mekan, bireysel olarak oraya
sahip degilseniz oray1 kiraliyorsaniz, oranin déngusiinin saglanmasi gerekiyor. Bu kadar az
taninan, bu kadar sanatgisi varken bu kadar az taninan bir sanat dalini da sanat galerileri dogal
olarak tercih etmiyorlar. Onlar hala seramigin kirilgan boyutu tizerinde duruyorlar. Bizim en
blyilk sorunumuz zaten bu. “Seramik mi, kirthr” dedikleri icin sergiden kaginiyorlar. Belki

haklilar. Ama sorunun hala bizde oldugunu diistiniiyorum. **°

Galerilerin bu yaklasimlari goz 6nune alindiginda, seramik sanatcilari Urettikleri
eserlerini sergileyecek galerileri bulmakta sikinti yasamaktadirlar. Bir sanat¢inin sergi
acma niyetini galeriye bildirdigi zaman, seramigin kirilgan olmasi ya da seramigin piyasa
degerinin olmamasi nedeniyle reddedilmesi sanatg¢i igin olumsuzluk yaratmaktadir. Bu
olumsuzluk sanatgilarin retim sureclerini etkilemektedir.

Sanatcilarin sergi agmalarinin nedeni bahsedildigi gibi eserlerini izleyici ile
paylasma istegidir. Bir diger nedeni ise dogal olarak yaptiklari isten maddi anlamda
karsihik beklemeleridir. Bu kesinlikle yadirganacak bir durum degildir. Yurtdigindaki
sanatcilara, sergilere, galerilere ve sanat alicilarina bakildiginda bu durumun ¢ok rutin bir

sekilde ilerledigi gorulmektedir. Bu bir dogal akistir: sanatci Uretir, eserlerini sergiler,

134 Kemal Uludag, Kisisel iletisim, Eskisehir 2017
35 T, Emre Feyzoglu, Kisisel letisim, Eskisehir, 2013
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alici begenir ve satin alir. Galeriler ise tim bu surece aracilik eder ve sergiledikleri
eserleri olusturduklari alici portfoylerindeki kisilere satarlar.

Belki de tlkemizdeki galerilerin seramik sanatina “satmaz” gozuyle bakmalarinin
asil nedeni yetersiz alici portfoyleridir. Ulkemizde zaten sayilari az olan koleksiyonerlere
ve sanat alicilarina ulasamamalari, ulastiklari alicilara seramigin gagdas sanatin bir
parcasi oldugunu anlatamamalari, sanatgilari ve eserlerini yeterince tanitamamalari yani
genel olarak seramik sanatini sanat piyasasina sokmaktaki yetersizlikleri, seramik sergisi
acmay!1 en basindan reddetmelerine neden olmaktadir.

Disardaki galericilerin portfoyleri var. Ve bir giiven de saglamiglar sanatcilar, sanat severler
Uzerinde. Sergi a¢ildiginda sanat sever geliyor. Diyor ki bu galeride iyi sergi vardir mutlaka,
iyi sanat eseri bulurum. Ve hemen o acilista biitiin eserler satiliyor. Oyle bir galeride bana
anlattilar Massachusetts’te bir galeriydi, ¢cok dnemli bir galeri. Cok iyi sanatcilarin isleri
vardi. Dediler ki agiligta satilir butiin isler. Var mi dyle bir galeri burada? Biliyor musunuz?

Ben bilmiyorum.**

Turkiye’de programlarinda seramik sergilerine yer veren galeri sayisi ¢ok azdir.
Birgok galeri yil boyu tasarladiklari sergi planlarina en fazla bir kez bir seramik sergisini
yerlestirmektedirler. Hatta birkag yilda bir seramik sergisi agcan galeriler mevcuttur. Hig
seramik sergisi acilmamasindansa galerilerin seramik sergilerine az sayida yer veriyor
olmasi bile seramik sanatcilari icin firsat olarak algilanmaktadir. Bununla beraber bazi
galeriler programlarinda seramik sergilerine siklikla yer vermektedir.

Ornegin Ankara’da 1990 yilinda agilan Galeri Soyut uzun yillardir seramik
sergilerine programlarinda yer vermektedir. Galeri Soyut Sanver Ozgiiven 3D Seramik
Baski Sergisi, Ali Cihan Kayalioglu Seramik Sergisi, Ayse Ergiiner Seramik Sergisi,
Ayse Canbolat Seramik Sergisi, Mine Poyraz Seramik Sergisi, Bugra Ozer Seramik
Sergisi, Seyhan Yilmaz Seramik Sergisi, Emet Egemen Isik Aslan Seramik Sergisi,
Aysun Colbayir Diniz Seramik Sergisi, Kemal Uludag Seramik Sergisi, Emre Giin
Seramik Sergisi, irem Tolluoglu Seramik Sergisi, Maria Berent Seramik ve Heykel
Sergisi, F. Betul Demir Karakaya Seramik Sergisi, Azimet Karaman Heykel ve Seramik
Sergisi, Glinbegiin Seramik Sergisi, Kamuran Ak Seramik Sergisi, Gokce Ozer Seramik
Sergisi, Onur Oztepe Seramik Sergisi, Ensar Tagyildiz Seramik Sergisi, Ozgiir Kaptan
Seramik Sergisi, Kemal Tizg6l Seramik Sergisi ve Hasan Sahbaz Seramik Sergisi**’ gibi
bircok seramik sergisine ev sahipligi yapmistir. Galeri soyut ayrica birgok karma sergi

136 Bingiil Basarir, Kisisel iletisim, Izmir, 2013
37 https://www.galerisoyut.com.tr, Erisim Tarihi: 10.10.2019
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projesinde seramik eserlere yer vermekte, ayrica yine katilmis oldugu fuarlarda seramik
eserlere yer vererek sanatcilarin ve eserlerin tanitimini saglamaktadir. Galeri Soyut,
seramik sanatina oldugu gibi heykel ve cam sanatina da ilgi gostermekte ve hem Kkisisel
hem de karma sergilerde bu iki sanat dalini siklikla izleyici ile bulusturmaktadir. Gorsel
2.5. ve Gorsel 2.6.’da Galeri Soyut’ta sergilenen seramik eserlerden érnekler gorulebilir.

Gorsel 2.15. Isimsiz, Eser Sensilay, 32 cm. ¢ap, Glinbegiin Karma Seramik Sergisi, Galeri Soyut Ankara,
2014

Gorsel 2.16. Figiur, 17x11x18 cm. Azimet Karaman Heykel ve Seramik Sergisi, Galeri Soyut, Ankara,
2014

138 http25 https://www.galerisoyut.com.tr/gunbegun-2014/, Erisim Tarihi: 10.10.2019

139 http26 https://www.galerisoyut.com.tr/azimet-karaman-2014/, Erisim Tarihi: 10.10.2019
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Seramik sergilerine programlarinda yer veren bir diger galeri istanbul’daki Galeri
Apel’dir. 1998 yilinda Nuran Terzioglu tarafindan kurulan galerinin birlikte calistigi
sanatcilar arasinda Sakine Cil, Lerzan Ozer, Ayfer Kalsin ve Maria Sezer bulunmaktadir.
Galeri Apel kisisel seramik sergilerine ve karma sergilerde seramik eserlere siklikla yer
vermektedir.

Cok az galeri var seramik sergisine yer veren. Ilk aklima gelen Galeri Apel’dir Istanbul’da,
hatta seramik sergisi acilmasini yayginlastirmada blyiuk bir adim atmis, seramik
sanatcilarina destek olmus bu anlamda. Bence ilk galeridir Galeri Apel. Bunun Uzerine
konusulmasi arastirilmasi gereken bir sey oldugunu disinilyorum. Tetiklemistir, inantyorum
ki orada sergi acan seramik sanatcilari baska galerilere teklif goturebilme cesaretini
kazanmistir, onlarin seviyelerinde Kisisel ve karma olsun sergiler agabilmis olmak arti puan
oldu. Baska galerileri de cesaretlendirdi ama genel itibariyle kirilgan oldugu igin
koleksiyonerlerin ve sanat alicilarinin seramigi tercih etmemesi hala devam ediyor. Ne kadar
degeri artmig gibi dursa da ¢ok farkli gérmiyorum. Kendi adima daha gegen yil bir galeriye
teklif goturduk, resim sergisi agiyor, heykel az agiyor ama seramigi yilda bir tane ve 15 giinde
bir sergi aclyor. Cok az, hala az. Koleksiyonerler de tercih etmiyor. Satisi da az, satildigindaki
degeri de az. Kig¢limsemek icin sdylemiyorum ama bir metrekarelik bir resimle bir
metrekarelik bir seramigi yan yana koydugunuzda bes kati on kati, tabi sanatcisina gore de
degisiyor ama inanilmaz fark var. Yani alici da, toplum da, koleksiyoner de, cogu galerici de
deger vermiyor, vermedigini distnlyorum. Diyelim ki sergi actiniz, bir galeri buldunuz
anlastiniz, satilmiyor. Yani sizin ekonomik olarak o sergi icin yaptiginiz harcamay! bile
karsilama olanaginiz olmuyor. iki t¢ tane satilabilir; es, dost, yakin cevre ve gergekten
sanatcilarl desteklemek isteyenler ¢cok ender koleksiyonerler aliyor ama bu sizin yeni bir

sergiye baslamak ve hayatinizi idame ettirebilmek icin hichir zaman yeterli olmuyor. *°

Seramik sergilerine yer veren galerilere 6rnek olarak Akeramos Galeri verilebilir.
Seramik sanatgisi Aysun Diniz tarafindan kurulan Akeramos Galeri; aralarinda Erding
Bakla, Zehra Cobanli, Oya Uzuner, Bilgihan Uzuner, Seref Dogan ve Orgun Ilter’in de
bulundugu seramik sanatgilarinin agmis olduklari kisisel sergilerin yaninda birgok karma
seramik sergisine ev sahipligi yapmistir.

Turkiye’de bir ilk olarak yalnizca seramik sergileri acan bir galeri olan D’art Galeri
Istanbul Galata’da seramik sanatgisi Duygu Baglan tarafindan kurulmustur. Seramik
sanatinin sergi mekanlarinda yer bulamamasi, dolayisiyla seramik sanat¢ilarinin sergi
acacak mekanlar bulamamalari nedeniyle bu alandaki ihtiyaci karsilamak, seramik sanati
ve sanatcilarina destek olmak Ulzere acilan D’art Galeri kuruldugu glinden itibaren

140 Alev Oskay, Kisisel iletisim, Istanbul, 2013
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Ozellikle gen¢ seramik sanatcilarina kapilarini agarak sergilerini agma ve eserlerini
izleyici ile paylasma imkani sunmaktadir. Gorsel 2.7. ve Gorsel 2.8.’de D’art Galeri’de

acilan seramik sergilerinin afiglerinden 6rnekler gorilebilir.

Gorsel 2.17. Afig, Vedat Kacar Seramik Sergisi, D’art Galeri, /stanbul, 2019

Gorsel 2.18. Afis, Ezgi Hakan Verdu Martinez Seramik Sergisi, D’art Galeri, /stanbul, 2019'*?

14! Kaynak: Duygu Baglan - Dart Galeri Arsivi
142 Kaynak: Duygu Baglan - Dart Galeri Arsivi
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D’art Galeri kurucusu Duygu Baglan’in cagdas Turk seramik sanatina bir diger
katkisi Istanbul Blyiksehir Belediyesi Kiiltir ve Sosyal Isler Daire Baskanligi isbirligi
ile gerceklestirmis olduklari Istanbul Seramik Sanat Guinleri etkinligidir. Ilki 2014 yilinda
dizenlenen etkinlik Gungor Guner’in “Cagdas Turk Seramigi’nden Bir Kesit”
konferansiyla baslamis ve Taksim Cumhuriyet Sanat Galerisi’nde 20 Mayis - 3 Haziran
2014 tarihlerinde dizenlenen karma seramik sergisi ile devam etmistir. Etkinlikler
boyunca video godsterileri ve workshoplar diizenlenmistir. ikincisi 2015 yilinda
diizenlenen istanbul Seramik Sanat guinleri acilisinda yine Guingér Giiner “Seramik
Olgusu ile Kavramsal Sanat ve Baglaminda Yerlestirme, Ama Nasil, Ne Zaman?” baslikl
sunumu ile baslayan konferansta Yuksel Guner, Mustafa Agatekin, Beril Anilanmert,
Sevim Cizer ve Ates Arcasoy’un seramik sanati hakkindaki sunumlari yer almistir.
Etkinlik kapsaminda yine Taksim Cumhuriyet Sanat Galerisi’nde 176 sanatcinin
katilimiyla bir karma seramik sergisi, Cemal Resit Rey Konser Salonu Fuaye alaninda ise
Anadolu Universitesi ogretim elemanlarinin hazirladigi “30. Yil Karma Sergisi”
aciimistir.

Uclinclisii 2016 yilinda gerceklestirilen etkinlik Taksim Cumhuriyet Sanat Galerisi
(Maksem), CRR fuaye alani ve Atatlrk Kitaphgi Galerisi olmak tizere (¢ ayri mekanda
gerceklestirilmistir. Aralarinda Bingul Basarir, Zehra Cobanli, Gungér Guner, Mustafa
Tuncalp, Candan Dizdar Terwiel ve Tirker Ozdogan'in da yer aldigi 365 sanatginin
eserlerinin sergilendigi karma seramik sergisi ile Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi Seramik Bolumi ogretim elemanlarinin karma sergisi dizenlenmistir. 16
Mayis—6 Haziran 2016 tarihlerinde duzenlenen etkinlikte yine gesitli atdlye calismalari
yaptimistir. Dordlncisu 2017 yilinda gergeklestirilen etkinlik Taksim Cumhuriyet Sanat
Galerisi ve Ataturk kitapligi galerisinde gerceklestirilmis, etkinlikte Gingor Glner,
Sevim Cizer ve ismail Yardimci’nin atélye calismalari diizenlemistir. Aralarinda Bingiil
Basarir, Gungor Guner, Candan Dizdar Terwiel, Mustafa Tuncalp, Ayfer Kalsin, Ahmet
Nejat Birdevrim, Elif Aydogdu Agatekin, Bugra Ozer, Ezgi Hakan Verdu Martinez, Pinar
Balkan Onal, Asli Aydemir ve Buket Acartlirk’in yer aldigi 314 sanatcinin eserleri
etkinlik kapsaminda diizenlenen sergide yer almistir.

Duygu Baglan istanbul Seramik Sanat Giinleri etkinligi ile, 6zel bir girisimin yerel
yonetim ile ortaklasa streklilik kazanmis bir etkinlik kurgulamis olmasi agisindan ¢agdas
seramik sanati adina 6nemli bir adim atmistir. Birgok g¢agdas seramik sanatcisini bu
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etkinlik ile bir araya getirebilmesi ve eserlerini Istanbul’un en kalabalik semtlerinden
birinde ¢ok sayida izleyiciye sunmasi sebebiyle de ¢ok biyik bir basariya imza atan
Baglan, D’art Galeri’de agtigi seramik sergileri ile de ¢agdas Turk seramik sanatina
blylk katkilarda bulunmustur.

Seramik sergileri sanatcilar agisindan oldugu kadar izleyiciler agisindan da oldukca
onemlidir. izleyici, galerilerin kendisini alistirdigi ve bir nevi kendisine direttigi resim
sergilerinin disinda, farkli deneyimler yasayabilecegi sergileri hak etmektedir. Bu
noktada seramik sergilerinin malzeme, teknik, tema ve kurgu agisindan farkliliklari
sebebiyle izleyici agisindan ilgi odagi olan seramik sergileri, sanatcilarin izleyicilerden
aldigi olumlu geri donlsler nedeniyle sanatcilarda memnuniyet uyandirmakta ve sonraki

sergileri icin yeni heyecanlar duymalarina neden olmaktadir.
Seramik insanlara sicak geliyor tabi. Ben acmis oldugum sergilerde her zaman arti, pozitif,
beni yukariya dogru tasiyan elestiriler aldim seramik sergisi acisindan. Seramigin o sicakligi
insanlari ¢ekiyor yansitiyor, onlar da size yansitiyor. Ama soyledigim gibi seramik sergisi
acmak istemiyorlar. Sebebi de kirilgan bir malzeme olmasindan taginamamasindan, aslinda
bu boyle degil. Seramik kirildiginda da degerli. Nasil degerli, sanat tarihi agisindan degerli.
Baktiginiz zaman bir ulusun ya da iste sanat tarihinde arkeolojik olarak yazilimda bu kirik

parcalardan faydalaniyoruz. Yani ona gére kronoloji olusturuyoruz. **
Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogretim yesi
F. Betl Demir Karakaya, 2012 yilinda izleyici agisindan ¢ok farkli bir deneyim yaratan
ve seramik ¢anlardan olusan Kisisel seramik sergisi “Buyuld Tinilar” sirasinda izleyici ile

paylasimlarini ve izleyiciden gelen donutleri su sekilde aktarmistir:
Tez konum seramik canlar tizerineydi. Daha ¢ok evrensel kavramlari ¢calismak istedigim icin,
bunu genelde giiniimiiz sanatiyla birlestirmek istedigim icin bu konuyu se¢tim ¢linki canlar,
dzellikle seramik c¢anlar, tarihi ¢cok eski bir kokene dayaniyor ve pek ¢ok kiiltiirde, pek ¢ok
dinde biz bununla Karsilasabiliyoruz. Bizim kiltirimiz igin ¢ok yakin bir kavram
olmayabilir ancak bizim ge¢misimizde de yer alan c¢anlari ben kendi giinimiz cagdas
sanatiyla birlikte birlestirmek istedim. Bu anlamda canlarin estetik degerlerini 6n plana
cikartirken, ayni zamanda akustik yapisini da bunun iginde isin icine kattim ve ortaya hem
notalara sahip olan ¢anlar hem de estetik agidan degerli olan ¢anlar Urettim. Hem akustik
olarak bir sergi mekaninda izleyiciye gorsel bir algi sunarken, ayni zamanda da bunun isitsel
yonlni ortaya cikarma sansi buldular. Canlari kendileri calabildiler. Seramik canlarla
calismaya basladiktan sonra bunu kendim sergilerde kullanmaya basladim. Sergileri daha
cok interaktif sergiler olarak tasarladim. Bunda da amacim gelen katilimcinin, izleyicinin

serginin icine dahil olarak kendilerinin de bir performans sergilemesini istedim. Gelen

143 Kadir Sevim, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
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izleyiciler sergilerimde kendileri de bagetleri alarak ses ve akustik denemeleri yapabildiler.
Calismalarin icerisine dahil oldular ve etkilesim igerisinde oldular. Seramigin hep bir
dokunulmaz oldugunu, sadece izleyebildigimizi, ¢ok kirilgan oldugunu dustniriz.
Gercekten malzeme olarak da Oyledir ama ben c¢alisirken biraz daha sinirlari zorlamak
istiyorum. Gerek malzemenin kirilganhgini, gerek bu algiyi kirmak istiyorum ayni zamanda
cunkd insanlar sahiplenme duygusuyla dokunmayi esdeger olarak gdériyorlar ve bir
malzemeye dokunma hissi uyandiriyor seramik ayni zamanda. Gerek sirlari olsun gerek
formu olsun ve interaktif sergilerde sunu goérdiim insanlar énce c¢ekiniyorlar, izleyiciler
dokunmak istemiyorlar ama bir sire sonra dahil olduklarinda seramigin aslinda o kadar da
uzak bir malzeme olmadigini géruyorlar ve kap kacak algisindan sadece yemek takimlarinda
olmadigini seramigin farkh farkli alanlarda pek ¢cok malzemeyle birlesebildigini gériyorlar

ve bu onlarda farkl bir algi ortaya cikariyor. Benim de bu keyif aldigim bir durum.**
Seramik sergileri iyi kurgulanmadigi takdirde sergilerin devamliligi agisindan
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Birgok sanat¢i sergilerini hazirlarken bir ¢ikis ya da
esinlenme noktasina, bir temaya sahipken bazi sanatcilar farklh kaygilarla sergi agmaya
yonelmektedir. Ozellikle son yillarda Yiiksek Ogretim Kurumu’nun akademik yiikselme
kriterleri veya Akademik Tesvik adi altinda akademisyenlere getirdigi bazi
yukumlulikler ve zorunluluklar ayni zamanda akademik gorevleri bulunan sanatcilari
sergi agma konusunda telasa diistirmustiir. Bilindigi gibi YOK akademik yiikselme
kriterlerinde ve akademik tesvik icin sanatsal faaliyetler, kisisel ve karma sergiler puan
getirdigi icin bircok akademisyen sergi agma adina aceleyle diizenlenmis kisisel sergiler
acmakta ya da karma sergiler gibi etkinliklerde yer almaktadir. Bu tir sanatsal
etkinliklerin nitelikleri ve niceliklerinin, aceleyle duzenlenmis sergiler nedeniyle
elestiriye acik bir hale geldigi bir gercektir.
Universitelerin bu konuda bir miktar da olumsuz seramik sanatina etkisi oldugunu
distindyorum. Cunki yani kendi mesleki surecime de baktigimda, 27 yillik gegmiste daha
once Universitelerde yapilan kariyerlerin bir puantaji yoktu. Tabi ki bir gelisim amaclanarak
seramik dretiliyordu ama su an baktiginizda tniversitelerde su sergi su kadar puan, bu
calisma bu kadar puan, bdylece akademisyenleri, su an Tirkiye’de rehber oldugunu da
disunuyorum. Salt seramik sanati yaparak zaten hayatini surdirmesi ¢cok cok zor. Belli bir
kuruma baghlik bunu giiclendirecek. Bu kurum da tniversite. Universitede akademik
gelismeyle birlikte sanatin, seramik sanatini yapmak icin de ikisini bir araya ayni kisiye
koydugunuzda bir puantaj olay! var. Sirf puan almak icgin sergiye gelindiginde, iste bu

seramik sanati ve tiketicisi tarafindan olumsuz olduguna inantyorum. Yani birikime sahip

olmadan, sirf bu sergi acayim mantigi da yanhs. Kesinlikle. Kisi igin de olumsuz. Ayni iglerle

144 £ Betiil Demir Karakaya, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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tekrarlanarak da sergi agmanin da beraberinde getirecegi olumsuzluklarla birlikte, puan adina

yapilan sergilerin seramik sanatina olumsuz katkilari olduguna inaniyorum. *°

Zehra Cobanli ve Deniz Onur Erman ise seramik sergilerine yaklasimlarini ve
kisisel sergileriyle katildiklari karma sergilerin gelisim slreclerini su sekilde

anlatmaktadirlar.

Kisisel sergiler yine ¢cok énemli, ézellikle de ben bir seri olarak ¢alisiyorum ve o seride hep
yeni islerimi sergilemek istiyorum. Ama sergilerde yine daha dnce yapilan tek ya da iki is
sergilenebiliyor ama Kkisisel sergilerde hep yeni seriler seklinde ¢ikarmak istiyorum.
Seramigin tiretimi zaman alan bir iiretim. O yiizden ¢ok sik kisisel sergiler agilamiyor.**®

Ben kendimden 6rneklerle anlatabilirim, drnegin ben hem kisisel sergilerimde hem grup
sergilerinde bir kavramsal tema izerinden yola ¢ikiyorum ve bu temaya inanan arkadaslarimi
da yanima aliyorum. Oyle olunca siz zaten biliyorsunuz, bu asamalardan birinde siz de
oldunuz. O zaman bir araya gelme, birlikte disinme, ortak fikir Gretme herkesi
keyiflendiriyor ve o proje daha iyi olgunlasiyor. Ama bircok etkinlik bdyle mi, hayir. Bazen
cok kisa sirelerde disunmeden verilen kararlarla grup sergileri yapiliyor. O sergiler
tekrarlardan ibaret oluyor. Clinkii 0 zaman o sergilere hazirlaniimiyor. Elde var olan bir eser
gonderiliyor. Ama temali kavramsal bir sergi yaptiginiz zaman onun i¢in kafa yoruyorsunuz
onun i¢in disunlyorsunuz. Yaptiginiz ¢calismanin topluma ne verdigini sorguluyorsunuz.
Kendinizi sorguluyorsunuz. Bence hem topluma, hem sanat¢iya, hem egitime daha yararli
bir sergi sonug ortaya ¢ikiyor. Turkiye’de galeriler ve miizeler seramige ilgili degil. Bu ¢ok
aclk ve net. Ancak birkag 6zel koleksiyoner seramik aliyor. Clink{ Tlrkiye’de bir seramik
galerisi yok. Seramik sergileyen bir galeri yok. BiyUksehirlerde de yok, diger yerlerde de

yok. Seramigin miizesi de yok. **’

Turkiye’de sanat koleksiyonerligi ne yazik ki hentiz genis bir kitleye yayilmamistir.
Bir kaltlr mirasi envanteri olusturma ¢abasi olarak koleksiyonerlik genellikle antika eser
koleksiyonlari ile Karistiriimaktadir.  Ozellikle seramik alaninda  koleksiyon
olusturulabilecek parcalarin genellikle iznik, Kitahya ve Canakkale gibi geleneksel
uretim merkezlerinde Uretilmis ve bir tarihi deger tasiyan parcalardan olusacag algisi,
son donemlerde cagdas sanat eserlerine yonelen az sayidaki koleksiyonerler tarafindan
yikilmaya baslanmistir ancak, ne yazik ki cagdas sanat alaninda koleksiyonlarin
olusmasinda seramik eserlerin taninirhigini ve yayginhgini arttiran menajerlik,
danismanlik, restorasyon ya da ekspertiz hizmetleri Turkiye’de hentiz tam oturmamistir.

Turkiye’de kurumsal ya da bireysel sanat koleksiyonlari bulunmaktadir. Kurumsal
koleksiyonlar arasinda Eczacibasi Koleksiyonu, Kale grubu koleksiyonu, Suna — Inan

145 Soner Geng, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
146 Deniz Onur Erman, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
147 Zehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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Kirag Vakfi Koleksiyonu ve Vehbi Kog Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu sayilabilir. Bu
koleksiyonlardan bazilari ileriki donemlerde miize projelerine donusmdistur.

Gunumiizde Uluslararasi alanda biyik ilgi uyandiran istanbul Bienali, ilk kez |
Uluslararasi Cagdas Sanat Sergileri ismiyle 1987 yilinda diizenlenmeye baslamistir.
etkinligin yarattigi olumlu etki tizerine Nejat Eczacibas! bir modern sanat muzesi kurma
calismasina baslayarak Istanbul Modern Miizesi’nin kurulum temellerini atmistir. Giincel
sergi ve projelerin yaninda istanbul Bienali’ne de ev sahipligi yapan miizedeki sergilerin
2018 yilina kadar Karakdy Antrepo“da, sonrasinda ise gegici mekani olan Beyoglu’ndaki
Union Frangaise Binasi’na taginmistir.

Tirk seramik sektérunun 6ncu kuruluslarindan olan Eczacibasi, 1957 yilinda Nejat
Eczacibasl 6nderliginde Vitra Seramik Sanat At6lyesi’ni kurmustur. uzun yillar birgok
seramik sanatgisinin kullanimina sunulmus olan atélye, ayni zamanda 6grencilerin de
burada sanatcilarla birlikte calismasina olanak saglayarak bir sanat egitimi merkezi
gorevi de gormustir. Uluslararasi Seramik Akademisi Uyesi olan Vitra Seramik Sanat
Atélyesi, 2011 yilindan itibaren Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile imzalan
anlasma ile “MSGSU — Vitra Seramik Sanat Atolyesi” adini almistir. Yine bu atélyede
calisan seramik sanatcilarinin eserleri Eczacibasi koleksiyonunda yer almistir.

Simdi hem diinya, hem iilke, hem istanbul’daki sanatin iginde seramik nerede diye
bakarsaniz, Eczacibas! destekli ve o biinye igindeki bir Istanbul Modern var, bir miize var.
Bir yerde fabrika var, bir atdlye var. Siz bir cok workshop yapiyorsunuz bu miizede ama bir
yandan sanatcilara destek oldugunuz atdlyeyi kapatiyorsunuz. Neden o binyede bu atdlyeyi
yasatamadik, niye kimse sormadi, niye sanat ortaminda tartisilmadi bilmiyorum. Biz orada
calistigimiz zaman proje kapsaminda Eczacibasi’nda bes is en az uiretiyordunuz. ikisi oraya
kaliyordu Uglni siz aliyordunuz. O kalan ikisi onlarin koleksiyonu oluyordu ve sergilerde
isterseniz sizde kalan isleri de veriyordunuz, o islerle sergiler aciliyordu. Orda kalan islerimi
ben ¢ok fazla dretmistim. Kendi CV’mde Eczacibasl Koleksiyonu olarak adlandirdim. Bir
gin telefon geldi CV’nizde boyle ifade ediyorsunuz ama biz koleksiyonumuzda sizin
islerinizi géremedik bizim elimizde yok dediler. Ben de Tuzla’daki fabrikada birebir nerede
durdugunu gordigim ve fotografladigim igin, kaybolmus olabilir, kirilmig olabilir, hediye
edilmis olabilir, basina bir sey gelmis olabilir ama o sanat atolyesi icinde kalan isleri
Eczacibasl sanat koleksiyonu iginde gormiyorlar. istanbul Modern’de daimi koleksiyon
sergisi yapiyorlar ve bu igler oraya gelmiyor. Simdi modern miize agmis bir kurum, diinya
sanayisinde bazi Urunlerde birinci, bazi Uriinlerde ikinci siraya ¢cikmis bir fabrika ve seramik

sanatina onlarin bakis acisi. Onlar bdyle davraniyorsa yoneticileri, politikacilari,
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siyasetgileri, sanat politikasi Uretenleri nasil suglayacagiz. Kendi igimizde birbirimize destek
olmuyoruz, saygi géstermiyoruz, deger vermiyoruz diye diistiniiyorum.**®
Eczacibas! sanat koleksiyonunda Tirk seramik sanatctlarinin eserleri bulunmasina
ragmen, her nedense Istanbul Modern’de ya da baska miize ve galerilerde bu eserler
izlenememektedir. Istanbul Modern’de goriilebilecek seramik eserlere érnek olarak
Candeger Furtun’un seramik duzenlemesi gosterilebilir. 2017 yilinda sanatginin dokuz
cift bacaktan olusan diizenlemesi “lyi Bir Komsu” temal istanbul Bienali’nde
sergilenmistir.
Seramik fabrikalarinin kendi 6zel koleksiyonlari var. Ya da en azindan seramik sanatcisina
calisabilme imkani ortami at6lyesi vererek destek oluyor Eczacibasl. Canakkale seramik su
glnlerde Piri Reis Yili olarak yaptiklari bir sempozyum var. Bu sirekli olan, Canakkale
Seramik tarafindan sempozyumlar yapiliyor. Bu is béyle devam ediyor. insallah daha iyi
gtinlere gidecek umut ediyoruz.**°
Hala cagdas sanat mizelerinin koleksiyonlarina seramikleri ayri bir baslik olarak almazlar.
Yani resim vardir, heykel vardir, baski vardir, video vardir medya vardir. Ama ben Istanbul
Modern’de veya Santral Istanbul koleksiyonunda seramik olup olmadigindan emin degilim.
Olsaydi her halde haberimiz olurdu bir sergi yaparlardi biz de goriirdik ama yok yani. Bu da
sunu gosteriyor iste o bizim geleneksel, endistriyel, tarihi obje yanimizla bunlarin hepsi o
kadar i¢ ige ki bizim o siyrildigimiz alan ¢ok dikkati cekmiyor. Biz o alandan, yani ¢agdas
sanatin icerisinde hepsinden 6nce vardik zaten. Ama hani bunu gorecek anlatacak ayri bir
elestiri mekanizmasi gerekiyor. Ayri bir buna deger bicecek veyahut da bu degeri fark

edecek, bir nasil sdyleyeyim, uzmanlar grubu gerekiyor.**°

Kale Grubu, Kale Seramik fabrikalarinin kurulu oldugu Canakkale’nin Can
ilcesinde duzenlenen uluslararasi seramik sempozyumlarinda calisan sanatcilarin
eserlerinden olusan koleksiyonunu “ibrahim Bodur Seramik Miizesi Koleksiyonu” adi
altinda sergilemistir. Yerli ve yabanci birgok seramik sanatgisinin eserlerinin yer aldigi
koleksiyonda, cagdas Turk seramik sanatgilarindan Beril Anilanmert, Glingor Guner,
Hamiye Colakoglu, Mustafa Tuncalp, Sadettin Aygiin, Sevim Cizer, Bingiil Basarir, lgi
Adalan, Halil Yoleri, Ufuk Tolga Savas, Kaan Canduran, Burcu Oztiirk Karabey, Hasan
Sahbaz ve Zehra Cobanli gibi isimler yer almistir.

Olusturmus oldugu koleksiyon ve seramik sanatina verdigi destekler ile merhum
Ibrahim Bodur ve Kale grubu, cagdas Tirk seramik sanatinin gelismesinde 6nemli rol

oynamistir. Seramik sanatina belki de en biiyik destegi koleksiyonu bir seramik miizesine

148 Alev Oskay, Kisisel iletisim, Istanbul, 2013
149 Soner Geng, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
130 candan Terwiel, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
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donustiirmesiyle veren Kale Grubu ayrica Istanbul’da Kale Tasarim ve Sanat Merkezi’ni

kurmustur.
Bugiin mesela Turkiye’deki ilk seramik muzesi diyebilecegimiz ya da bir miize koleksiyonu
olusacak diyebildigimiz bir yer olarak Canakkale Seramik’i verebiliriz. Kurulus
yildénimlerinde yaptiklari etkinliklerle bir mize olusturdular. Bugiin hep bir cagdas seramik
sanatl mizesi olsun, bir mize kuralim, neredeyse her birim kendi basina bir mize

olusturuyor.**

Gunumuzde bazi tniversiteler kendi cagdas sanat koleksiyonlarini olusturma adina
bir takim adimlar atmislardir. Ornegin Hacettepe Sanat Miizesi, Hacettepe
Universitesinin uzun yillardir gosterdigi yogun cabalar sayesinde, tiniversite senatosu ve
yonetim kurulu onayi ile 2005 yilinda kurulmustur. Kuruldugu giinden itibaren
koleksiyona c¢ok sayida eser kazandiran Hacettepe tniversitesinin koleksiyonunda Nuri
Abag, Avni Arbas, Adnan Turani, Ali Teoman Germaner, Ergin Inan, Fikret Otyam,
Mehmet Pesen, Mustafa Plevneli, Naile Akinci, Cemil Eren, Ismail Ates, Turan Erol,
Atilla Atar, Mustafa Ayaz, Habip Aydogdu, ibrahim Balaban, Sabri Berkel, Miimtaz
Demirkalp, Feyhaman Duran, Zafer Gengaydin, Miirside icmeli, Kayihan Keskinok,
Hayati Misman, Burhan Dogancay, Silleyman Saim Tekcan, Atila ilkyaz ve Hayri Esmer
gibi cagdas Turk sanatinin 6nemli isimlerinden eserler katilmistir. Miize koleksiyonunda
Burhan Alkar, Mutlu Baskaya, Zehra Cobanli, Hamiye Colakoglu, Fisun Kavalcl,
Hiiseyin Ozgelik, Gingor Giiner, Candan Dizdar Terwiel, Ferhan Taylan Erder gibi
seramik sanatcilarinin eserleri bulunmaktadir.'*?

Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolimi’niin 2011
yilindan bu yana Koreli sanatgi Kim Yong Moon onculiiginde baslattigi Macsabal
Sempozyumu kapsaminda sanatcilarin trettigi eserler yine Hacettepe Universitesi sanat

koleksiyonu icin 6nemli bir katki olmustur.
Ozellikle son yillarda yaptigimiz bu Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu’na Katilan
sanatcilar beraberlerinde bir veya iki eserlerini getirip Hacettepe Universitesinin
koleksiyonuna bagisgliyorlar ve biz bunun sergisini de zaman icerisinde yapiyoruz. Bu

nedenle kurumlarin buna sahip ¢ikmasi 6nemli bir yaklagim. *3
2014 yilinda vefat eden Hamiye Colakoglu’nun kisisel sanat koleksiyonunun

Hacettepe Universitesine devredilmesi universitenin sanat koleksiyonunun daha da

131 candan Terwiel, Kisise iletisim, Ankara, 2013
152 sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr, Erisim Tarihi: 10.10.2019
153 T, Emre Feyzoglu, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2013
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zenginlesmesine olanak vermis, boylelikle uzun yillar gérev yaptigi kurum Turk seramik

sanatinin en dnemli 6ncilerinden biri olan Colakoglu’nun anisini onurlandirmistir.

Bugiin hep bir cagdas seramik sanatl mizesi olsun, bir miize kuralim, neredeyse her birim
kendi basina bir mize olusturuyor. Bizim de var dyle bir projemiz. Daha dogrusu, proje
demeyeyim de, hani koleksiyonun zenginlesmesi anlaminda Hacettepe sanat mizesi ¢ok
ciddi bir seramik koleksiyonuna sahip. Ama Hamiye Hoca bir vakif evi yapti. Bizim hemen
Beytepe’nin yakinindaki Beysukent’te. Dort kath, hocamizin kendi koleksiyonu kadar
topladigi eserlerden, hem de etnografik eserler de var bunlarin icerisinde, muazzam bir ev
yaptirdi. Fakat saghiginin gittikge kotlilesmesi sonucunda bu evi artik koruyamaz hale geldi.
Bizim Hacettepe Universitesi rektorligii de aileyle bir protokol yapti. Yapilacak olan bir
mizeye, miizede Hamiye Colakoglu Seramik Miizesi olarak bir ayri yeri verecek ve bdylece
hem Gniversitenin sanat koleksiyonundaki seramikler, hem de Hamiye Hoca’nin Uiniversiteye
bagisladigi kendisine ait koleksiyon Hacettepe catisi altinda sergilenecek uzun yillar

umuyorum.***

Sanat koleksiyonu olusturma adina ciddi adimlar atan Gniversitelerden bir tanesi de
Anadolu Universitesidir. Universitenin Yunusemre Kampiisii’nde bulunan Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Muizesi icin ilk calismalar, 1985 yilinda Giizel Sanatlar
Fakultesi’nin kurulmasinin ardindan sanatsal etkinlikler ve sergiler diizenleme amaciyla
Palet Sanat Galerisi ile isbirligi icerisinde baslamis, galerinin 1998 yilinda kapanmasiyla
kampdsteki sergi salonlarinda devam etmistir. Bagis ve satin almalar ile devam eden eser
teminine Bilge Karasu’nun (Universiteye bagisladigr 0zel koleksiyonu eklenmistir.
Eskiden kisla olarak kullanilan ve Yilmaz Buyukersen’in yikilmasina izin vermedigi,
Engin Atag rektorliigii doneminde restore edilen bina bugiin Anadolu Universitesi Cagdas
sanatlar Muzesi haline gelmistir. Quensen Baski Atolyesi’nin bir sergisi burada
sergilenmis ve koleksiyon sahibi Ernst August Quensen sergideki eserleri miizeye
bagislamistir. BOylece Magdelena Abakanowicz, Jorg Immendorff, George Baselist,
Allen Jones, Valerio Adami Gibi diinyaca tnli sanatcilarin eserleri miize koleksiyonuna
dahil olmustur. Miize koleksiyonunda eserleri bulunan sanatcilar arasinda Loepold Levy,
Nijat Devrim, Adnan Turani, Abidin Dino, Devrim Erbil, Feyhaman Duran, Mirside
Igmeli, Mustafa Pilevneli, Mustafa Ayaz, Nuri Abag, Mustafa Aslier, Naile Akinct, Ilhan
Berk, Komet, Sabri Berkel, Zahit Buyukisleyen, Nese Erdok, Cemil Eren, Turan Erol,

Nuri iyem, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ali Teoman Germaner, Ruzin Gergin,

154 candan Terwiel, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
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Stleyman Saim Tekcan, Hayati Misman, Hasan Pekmezci gibi cagdas sanatin onemli
isimleri yer almaktadir.

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi koleksiyonunda bugiin 650’den fazla
eser yer almaktadir. Bu eserlerin 50 kadari heykel, 30 kadari da seramik sanatinin énemli
orneklerini olusturmaktadir. Unal Cimit, Sevim Cizer, Zehra Cobanli, Giingér Guner,
Kato Kenji, Richard, J. Mahaffey, Zheng Ning, Fumio Shimada, Rebecca Smart, Aysegl
Turedi Ozen, Cemalettin Sevim, Emel Sélenay, Kemal Uludag, Pinar Geng, Soner Geng,
N. Oya Uzuner, Vedat Ar, Tllin Ayta, Anna Holcombe, Hadiye Kili¢ Guvenates, Yuri

Takemura gibi sanatcilarin seramik eserleri miize koleksiyonunda bulunmaktadir.
Japonya’dan karma bir sergi gelmisti dogrusu ¢ok da ilgi gdrmistii. Hatta oradan bizim
mizemize de kazandirdigimiz eserler olmustu. Bunun yani sira gecen yil Cengiz Akinci -
Lale Akincl, koleksiyonerler, Istanbul’dan, onlarin ellerinde de oldukga gok seramik parcalar
vardi ve bize de bagista bulundular. Bunlarin igerisinde Vedat Ar’dan, Hakki izzet’ten ilk
orneklerinden de vardi ve bu koleksiyonerler ellerinde yani ¢agdas Turk seramigini temsil
edebilecek bitiin eserlerini toplamaya calistiklarini sdylediler. 90’in Uzerinde seramik
eserlerinin oldugundan soz ettiler. Bu arada bizim miizemizde de 30’un Uzerinde seramik

eser mevcuttur. *°
Anadolu Universitesi’nin Cagdas Sanatlar Miizesi disinda olusturulan bir seramik
koleksiyonu daha bulunmaktadir. Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci Seramik
Yarismasi bu koleksiyonun olusmasinda temel etkenidir. Yarismaya Kkatilan ve
koleksiyona bagislanan eserler ileride kurulmasi planlanan bir seramik miizesi icin arsiv

olusturmaktadir.
Cagdas seramik sanati mizeleri, yani Turkiye’de yok. Yeni yeni olusturma cabalari var.
Ornegin seramigin merkezidir Eskisehir, hem endistri anlaminda, hem akademik egitim
anlaminda, hem geleneksel seramik agisindan bir merkez Eskisehir. Ama buna ragmen
Eskisehir’de bir seramik miizesi yok. Hele ¢agdas seramik miizesi yok. Bunun igin bir ¢caba
var. Muammer Caki Seramik Yarigmasi 6dul alan eserler koleksiyona kaliyor ki ilerde
acilacak seramik mizesinin arsivine girecek diye sarthamesinde de var. Hala bir tirlt bunu
gerceklestiremedik. Dogal olarak seramik muzeleri var ya da mizelerde seramik var ama
bunlar daha cok geleneksel ya da klasik seramik sanati driinleri. Cagdas seramik sanati
Urunleri daha yeni yeni ¢agdas mizelere girmeye basladi ama ¢agdas seramik mizesi

maalesef su anda yok.'*®

155 sadettin Aygiin, Kisisel Iletisim, Eskisehir, 2017
156 Kemal Uludag, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2017
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Cagdas seramik muzelerinin kurulmasi birgok sanatgi ve akademisyenin umut ettigi
ve en azindan fikir olarak katkida bulunmaya c¢alistigl bir ¢alisma alanidir. Bu konuda
fikirleri sorulan Zehra Cobanli bu konuda yapilan ¢alismalar, seramik muzesi kurulum

stireci ve eser temini konularinda soyle fikir belirtmistir:
Ben Turkiye’de bir seramik mizesinin olusmasini ¢ok arzu eden, bu konuda da hem fikir
retmis hem de calismis Kisilerden bir tanesiyim. Ozellikle yaptigimiz uluslararasi
etkinliklerde yabanci sanatcilarin eserlerini bdyle bir koleksiyonda yer almasi icin onlarin
bize eserlerini bagislamasini rica ettik ve Anadolu Universitesinde bdyle bir koleksiyon
belirdi, toplandi ve sanityorum diger tniversiteler de bu tir calismalar icerisindeler. Simdi
eser almak cok pahali ama iyi iligkilerle sanatgilardan, begendiginiz sanat¢ilardan onlarin
size eserlerini bagislamalarini da isteyebilirsiniz. ikinci bir asama eser de alinabilir.
Santyorum Turkiye’de bir seramik muzesinin kurulmasi icin birilerini kafa yormasi ve proje
uretmesi gerekiyor. Simdi boyle bir proje ¢alismasini ben bir arkadasimla birlikte basladik
ve Uzerinde c¢alistlyorum. Ama burasi Tirkiye, nasil gerceklesir ve nasil sonuclanir
bilemiyorum. Ama tek kelimeyle Tirkiye’de bir seramik mizesi yok. Turkiye’de seramik
sergisi agacak, size destek verecek galeri yok. Ve galericiler de seramigin kirilgan ya da ¢ok
iyi tanimadiklarindan ya da pazari olmadigindan resim sergileri agmayi tercih ediyorlar.
Simdi boyle bir muze fikri ortaya ¢iktiginda kistas yapilmasi gerekiyorsa, bu isin
uzmanlarinin bir araya gelip kafa yormalari gerekiyor. Yani kimseyi kirmayacak, kimseyi
Uzmeyecek ama dogru karar verecek bir usul belirlenmeli. Bu usulde de tabi ki 6zglnluk
oncelikle, yani o sanatcinin ne kadar 6zgun oldugu ve tabi o 6zglnlik sirecinde kendi
eserleriyle ne kadar eslestigi, tlkesinin, yurt icinde yurt disinda eserlerinin ne kadar kabul
gordugl ve yine yurtdisinda mizelerde eserlerini var olup olmadigl, yani birgok Kistas
olabilir. Yani ilk sergisi mi ikinci sergisi mi 6dil aldi mi yani onun igin bir sey sdylemek ¢ok
dogru olmaz. Bunun igin bilir Kisilerin bir araya gelip bir yontem hazirlamasi gerekecek,

gerekir ve o yontem dahilinde her halde sanatgilari davet etmeleri miizeye."’

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi koleksiyonunda bulunan seramik
eserlerin bir kismi Lale-Cengiz Akinci ¢iftinin kendi kisisel koleksiyonlarinda bulunan
seramik eserleri mizeye bagislamalari yoluyla edinilmistir. Kendisiyle yapilan kisisel
gorismede Cengiz Akinct, iki yillik bir strecte mizeye 26 eser bagisladiklarini, ilk
bagisladiklart 13 seramik eser arsindaki 5-6 parcanin Vedat Ar’in eserleri oldugunu
belirtmistir. Tilin Ayta’nin kendilerini Vedat Ar’in esi iclal Ar ile tanistirdigini ve
kendisinden 1930’lu yillarda Tlrkiye’de dokum teknigi ile Uretilmis olan ilk seramik

158

olan™ turkuaz renkli ve kulplu likor siirahisi satin aldiklarini belirtmistir. iclal Ar’in

157 7ehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
158 Cengiz Akinci, kendisi ile yapilan goriismede, Vedat Ar’in eserinin altina bu sekilde bir not ekledigini
belirtmistir.
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olimdnden sonra vasiyeti tzerine esinin diger eserleri de Akinci giftine ulasmis, ¢ift bu
eser haricindeki Vedat Ar’a ait olan tim seramik eserleri Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Miizesi’ne bagislamistir. Akinci, eserleri bagislamalarinin en énemli nedeninin
Vedat Ar’in gunimuze ulasan eserlerinin az sayida ve zor bulunur olmasi oldugunu, bu
gune kadar kitaplardaki kotu siyah beyaz fotograflardan izledikleri bu eserleri miizede

gordiiklerinde genclerin ¢ok bilyik heyecan yasadiklarini anlatmistir.*®

Gorsel 2.19. Lale-Cengiz Akinci sanat koleksiyonunda bulunan (soldan saga) Sadi Diren, Atilla Galatall,
Hamiye Colakoglu, Fiireya Koral ve Hakki /zzet tarafindan yapilmis olan seramik eserler,

Fotograf: Rasim Sarikaya'®

Gorsel 2.20. Cengiz Akincl, roportaj sirasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan yapilan seramik kupayi

gosterirken, Fotograf: Rasim Sarikaya'®*

159 Cengiz Akinc, Kisisel iletisim, istanbul, 2017
180 Fotograf: Rasim Sarikaya, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi
181 Fotograf: Rasim Sarikaya, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi
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Turkiye’de kisilerin olusturdugu cagdas sanat koleksiyonlari hentiz ¢ok yaygin
olmamakla birlikte mevcuttur. Bu koleksiyonlara 6rnek olarak Anadolu Universitesi’ne
yaptiklari bagislar sebebiyle anilan Lale- Cengiz Akinct ile Istanbul’da bulunan evlerinde
bir roportaj gerceklestirilmistir. Koleksiyonlarinda cagdas Turk sanatindan birgok 6nemli
sanatcinin eserleri bulunan Lale-Cengiz Akinct TUYAP Sanat Fuari’nda Koleksiyon
Onur Odiili almistir. Turk Resim sanatinin 6ncii isimlerinden olan ressam Naile
Akincr’nin oglu olan Cengiz Akinci, merhum annesi ve yakin arkadaslari olan Ruzin
Gergin ve Nasip Iyem ile birbirlerine eserlerini hediye ettiklerini, bu yiizden
cocuklugundan beri seramik sanatgilari ve seramik eserlerle ic ice yetistigini belirtmistir.
Universite yillarinda, Ruzin Gergin’in sanat galerisinde acilan sergileri takip ettigini ve
yine bu donemde annesinin akademiden arkadasi olan Sadi Diren’in eserlerini satin
aldigini, 1983 yilinda esiyle evlendiklerinde sanata ve mizelere ilgisi olan Lale Hanimla
birlikte Kitahya ve Canakkale seramiklerine 6zel ilgi duyduklarini séylemistir.
Koleksiyonlarinda geleneksel seramikler dahil 300°e yakin yapit oldugunu, c¢agdas
seramik sanatcilarindan Zehra Cobanli, Serdar Tekebasoglu, Mustafa Pilevneli, Hanefi
Yeter, Cihat Burak, Bedri Rahmi ve Eren Eyipoglu gibi ressam seramikgilerin eserleri
oldugunu belirtmistir. Akinci, koleksiyonlarinda bulunan en 6nemli seramik eserlerden
biri olan Atilla Galatali’nin Vallauris’te o6dul kazandigi ve Vallauris mize
koleksiyonunda bulunan eserinin yine Galatali tarafindan yapilmis olan ikincisinin
koleksiyona katilma hikayesini s0yle anlatmistir.

Ben size asagida da anlattigim bir seyi, érnegin Istanbul Modern kurulurken Atilla
Galatali’nin ikinci 6n, asil 6dil alan parcasi Vallauris Mizesi’nde, seramik mizesinde olan
blyuk panosunun elinde kalan, iki tane Uretmis yani pano iki parca Uretmis. Tabi ki ufak
tefek farklar vardir ama ayni kompozisyon iki defa dretilmis. Oglu Omer’den, Ruzin’den
olan oglu, bana dedi ki “abi bunu degerini bilen bir koleksiyonda yer alsin”. Ben kendim igin
bir sey yapmadim iste evin durumunu gorilyorsunuz, bizim duvar en ufak bir sey, neredeyse
tuvaletler bile dolu. O yizden nereye koyabiliriz, depo. Depoyu beklesin diye ben
Uzultyorum, yani seramiklerin mesela biylk bélimu burada. Belki bir ziicaciyeci mantigiyla
sergileniyor ama ne yazik ki en azindan bir seyi gorebiliyoruz. Bunu ben hep distindiim ki
Istanbul Modern bunlara, o parcaya sahip olur. Eczacibasi ailesi Tirk seramiginin
zenginlesmesinde, gelismesinde biuyik katkisi olan bir sey. Levent Calikoglu’na konuyu
aktardim, o da onlara aktardi. Olumsuz bir tavir sergilemeden ama almaya yani ¢cok sembolik
bir bedel de vermeye. Sonra Atilla Galatali’yr anma sergisinde o yapiti ¢gok sembolik bir

bedelle biz aldik ve 6dedigimiz bedelin ¢ mislini restorasyona ama gercek bir restorasyon
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yapildi. Cumhurbagkanligi restorasyonunu da restore eden Mehmet Bey bunu muhtesem bir
sekilde, kendisine Paris’teki Dekoratif Sanatlar M{izesi’nden dahi restore edilecek parcalarin
geldigi bir sey, ¢ok basarih sekilde restore edildi. Maalesef depoda duruyor insallah bundan
sonraki evimizde uygun bir yer ona tahsis edersek, yani seramik bu ydnden sanssiz
diyebilecegim bir sanat seysi. '*?

Turkiye’deki bireysel sanat koleksiyonlarinin durumu soruldugunda Cengiz Akinci
seramik, resim ve heykel sanatlarinin olusturdugu Turk plastik sanatlarini bir batin
olarak gérmek gerektigini ve koleksiyon yapan Kisilerin bu konudaki altyapilarinin
kuvvetli olmasi gerektigini sGylemistir. Popularite unsuruna 6nem vermeksizin sanatcilar
ve eserleri hakkinda fikir sahibi olmanin dnemine dikkat ¢eken Akinci, glinimuzde
spekdlatorlerin ve manipulatorlerin 6zgiin olmayan intihal Grind ¢alismalari buyuk sanat
yapitlari olarak pazarladiklarini belirtmistir. Akinci, seramik sanatinin giiniimuizde sanat
piyasasinda deger gérmemesini bu tir insanlarin bilgisizligine ve sanat eserini hediyelik
esyadan ya da kitsch driinlerden ayiramamalarina baglamis ve sanat koleksiyonu yapan
kisilerin oncelikli olarak sanat bilgisi altyapisini olusturan ve sanatcilari ve eserlerini
arastiran kisiler olmasi gerektiginin altini ¢izmistir.

Ulkemizde modern mimarinin ve plastik sanatlarin bir arada izlenebilecegi belki de
en 6nemli mekan Blylk Efes Otelidir. Sahip oldugu sanat koleksiyonu ile Buyuk Efes
Oteli birgok disiplinden eserlerin yaninda ¢ok Onemli seramik eserlere ev sahipligi

yapmakta ve ayni zamanda bu eserleri otelin ¢esitli alanlarinda sergilemektedir.
Mimari tasarimi plastik ve grafik sanatlarla kaynastirip modernist mekan yaratma cabasinin
heykel, duvar panosu ve resmin kullanimina yo6nelik tavri, plastik ve grafik sanatlarin
endistriyel hizmet yapisina entegre edilme 6rnegi olarak toplumun karsisina ¢iktiginda,
kolayca benimsendi ve ragbet gordil. Ciinkil bu kez sanat eseri, sisleme amacli degil, mimari
tasarima arti deger tiretmek icin kullanilmisti. Ustelik otelin tasariminda kullanilan bu ¢agdas
sanat unsurlarinin igeriginde belirgin olarak Ege uygarliklari ile Anadolu kiltird, yani “6z”

ayirt ediliyordu.*®

Aralarinda Fernando Botero, Mike Berg, Bedri Rahmi Eyuboglu ve Devrim Erbil
gibi dlinya ve Turk ¢agdas sanatinin 6nemli isimlerinden eserlerin yer aldigi Biyik Efes
Otel koleksiyonunda ayrica Nasip Iyem, Atilla Galatali, Jale Yilmabasar, Beril
Anilanmert, Zeynep Eren, Erdogan ersen ve Sadi Calik’in seramik heykel ve duvar

panolari yer almaktadir.

162 Cengiz Akinc, Kisisel iletisim, istanbul, 2017
163 Cagdas Mekanda Sanat Grand Efes, 2010, Paralel Tasarim iletisim ve Yayincilik, istanbul, .33
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Otelin lobisinde ve Executive Lounge kisminda Zeynep Eren’in tekli ve ikili insan
figirlerinden olusan ¢ok sayida seramik heykel yer almistir. Atilla Galatalinin ise 1964
yilinda yaptigi seramik panosu Magnolia Bahcesi’nde, giines tasviri i¢c bahgede, bir diger
seramik panosu havuz basindaki barin arkasinda, 274x1767 cm. boyutlarindaki buytk
Olcekli panosu Kongre Merkezi 1. katinda ve yine biyik boyutlu bir diger panosu Cafe
Swiss Restoran’da yer almaktadir. Asma katin alinhiginda ve karsi duvarinda Beril
Anilanmert’in bulyik olcekli iki seramik panosu yer almaktadir. Otelin sonradan insa
edilen Kongre Merkezi yine seramik panolarla bezenmistir. Kongre Merkezi’nin 2.
katinda Erdogan Ersen’in bir seramik duvar kaplamasi, 3. katinda Jale Yilmabasar’in bir
seramik panosu ve 5. kat fuaye bdélumiinde ikinci bir panosu bulunmaktadir. Alev
Gozonar’in Bergama ve Konak toplanti odalarinda bulunan poliyaminid seramik panolari
bulunmaktadir. Ayrica A Blok Asmakat’ta Nasip Iyem’in bir seramik panosu yer
almaktadir.

1958 yilinda temeli atilan ve 1964 yilinda hizmete agilan Emekli Sandigi’na ait
Buyuk Efes Otel 2005 yilinda bir ortak girisim grubuna satilmis ve isletme hakki
Swissotel Grubu’na verilmistir. Bu dénemde mimari agidan yeniden yapilanmaya
gidilirken seramik duvar panolarinin korunmasina ézen gosterilmistir. Ozellikle 1992
yilinda otelin kongre merkezi insa edilirken agilan ¢agrili yarisma sonrasi koleksiyona
katilan Atila Galatali ve Erdogan Ersen’in seramik panolari ile diger sanatgilarin eserleri
bu alanda uzman ekiplerce yerlerinden sokuldikten sonra, temizlenerek gerekli
restorasyonlari yapilmis ve sonrasinda yeni yerlerine taginarak tekrar monte edilmistir.
Titizlikle yaratulen calismalar ragmen Sadi Calik’in buyik 0Olcekli seramik panosu

restorasyon sirasinda kurtarilamamistir.
Turkiye’nin en modernist ddnemine damgasini vurmus olan Buyik Efes Oteli, Turk seramik
sanatcilarinin sanat anlayisini da sergileyen bir mekan olma islevini, Swissotel Grand Izmir
adi altinda yenilerken de kaybetmedi. Otelin biinyesinde bulunan Bedri Rahmi
Eyuboglu’ndan Atilla Galatali’ya, bir cok Unlil sanatciya ait yapitlar, yenilenen binanin da
cesitli ortak alanlarinda sergilenerek degerlendirildi. Bazi yapitlara da yenileme projesi
dahilindeki Grand Efes Kongre Merkezi’nde yer verildi. Boylece mevcut sanat eserleri bir
yandan korumaya alindi, diger yandan da yillarin yipratici etkilerinden dogan hasarlar
restorasyon ¢alismalariyla giderilerek yeni mekanlarinda sergilenmeye bagladi. Cagdas Turk
sanatinin bu &nemli bagyapitlarina eklenen Grand Efes koleksiyonuyla da, mimari

tasariminda 6ne cikan unsur, yine sanat oldu.*®*

164 Cagdag Mekanda Sanat Grand Efes, 2010, a.g.k., 5.35
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Swissotel Grand izmir 6rneginde goriilen Gzveri ve sanata verilen deger yakin
zamanda yasanan bir baska konuyu akla getirmektedir. Ankara’da bulunan Ulus ishani
ve Anafartalar Carsisi’nin Ankara BlyUlksehir Belediyesi tarafindan Ulus Tarihi Kent
Merkezi Yenileme Alani Projesi kapsaminda Bakanlar Kurulu karariyla yikilmasi
planlanmis ancak Mimarlar Odasi Ankara Subesi’nin actigl dava sonucu bu iki mimari
yapida 1963 yilinda Fiureya Koral, Seniye Fenmen, Cevdet Altug ve Atilla Galatali
tarafindan yapilmis olan seramik panolar sebebiyle bilirkisi kurulu raporu sonrasi Ankara
2. Idare Mahkemesi Kkarariyla yiritmenin durdurulmasi karari alinmistir. Kararda
yapilacak islemin telafisi gl zararlar dogurabilecegi vurgulanmis ve boylece cagdas
Tiirk seramik sanatinin bu 6nemli drnekleri korunma altina alinmistir.*®> Gérsel 2.9.’da

Atilla Galatali’nin Anafartalar Carsisi’nda bulunan seramik panosu gorulebilir.

Gorsel 2.21. Seramik Pano, Atilla Galatali, Anafartalar Cargisi, Ankara, 1963 Fotograf Seyfettin

Ersoz'®

Ozellikle kamusal alanlarda yer alan sanat eserlerinin korunmasi konusunda
memnuniyet verici bu gibi 6rnekler olsa da 1960°h yillardan itibaren gelisen modern
mimariye bagli olarak uygulanan seramik panolarin birgogunun akibeti bilinmemektedir.

Sahislara ya da resmi kurumlara ait mimari yapilarin bircogunun zaman icerisinde

185 http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=6433, Erisim Tarihi: 15.10.2019
166 http27 http://www.gazetesolfasol.com/blog/ulus-yikilmak-ve-direnmek, Erisim Tarihi: 15.10.2019
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gecirdigi tadilatlar ya da yikimlar, kent kaltirindn birer parcasi ve déneminin 6zgin
estetik anlayisina sahip bir ¢ok seramik panonun yok olmasina sebep olmus, ¢agdas
sanatin bu dnemli 6rnekleri ne yazik ki kultirel bellekten silinerek gelecek nesillere
aktarilamaz hale getirilmistir.

2.8. Cagdas Turk Seramik Sanatgilari ve Eserlerinden Seckiler

Bu baslik altinda 1980’li yillardan glnimize kadar olan siiregte Tirk seramik
sanatinin gelismesinde, hem yurti¢cinde hem de yurtdiginda taninirliginin artmasinda etkili
olmus sanatcilar ve eserlerinden Ornekler sunulmustur. Elbette ki Turk seramik
sanatcilarinin bir cogu alanda 6nemli calismalar yapmis, teknik ve malzeme anlaminda
gelismelere katkida bulunmus ve seramik alaninda kiltirel mirasin beslenmesine kaynak
olusturmuslardir ancak sinirliliklari belli olan bir sanatta yeterlik tez calismasi
kapsaminda bahsi gecgen siirecte emegi olan butlin sanatcilari ve eserlerini tek tek ele
almak mumkin olmayacaktir. Tez arastirmasinin Turk seramik sanatinin 1980 sonrasi
stirecinin incelendigi ikinci bolimunde ve bu bolime ait diger alt basliklarda birgok usta
sanat¢inin ¢alismalarindan, basarilarindan, eserlerinden ve yayinlarindan bahsedildigi
icin bu baslik altinda ¢ogunlukla geng kusak seramik sanatcilarina yer verilmesi uygun
gorulmustdr.

Bu seckide yer alan sanatcilarin belirlenmesinde dncelikli olan kriterler sanatgilarin
eserlerinde gostermis olduklari 6zgiin yaklasimlar, malzemeleri ve teknikleri kullanim
bicimlerindeki yetkinlik, ulusal ve uluslararasi alandaki basarilari ve Tirk seramik
literatlrtine yaptiklari katkilardir. Bu kriterlere ek olarak tez arastirmasi kapsaminda
hazirlanan ve uygulama olarak sunulan belgeselde yer alan sanatcilar yine bu baslik
atlinda yer almiglardir.

Sanatcilar dogum tarihlerine gdre siralanmis olup, ayni yil dogmus olan sanatcilar

ise alfabetik siraya gore ele alinmistir.

Candeger Furtun

1936 yilinda istanbul’da dogan Candeger Furtun, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Orta Resim Bo6limu Nurullah Berk Atolyesi’nde ve Yuksek Seramik Bolim
Ismail Hakki Oygar ve Vedat Ar Atélyelerinde egitim almistir. Lisans egitiminin

ardindan istanbul Universitesi Kimya Fakiiltesi’nde kil ve mineral arastirmalarinda
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bulunan Furtun, yiksek lisans egitimi i¢in Amerika’ya giderek Rochester Institute of
Technology School for American Craftsmen Bolimi’nde calismalarini tamamlamis,
ardindan Massachusetts eyaletinde bulunan Woodstar Craft Centre’da yardimci dgretim
gorevlisi olarak calismistir. 1964 yilinda istanbul’a donerek seramik atélyesini kuran
Furtun, eserlerini burada tretmistir.

Candeger Furtun Akademi’de ve Amerika’da aldigi egitim dogrultusunda
seramigin bir kap sanati oldugunun bilincinde olarak, bu sanati tanimaya ve gecirdigi
evreleri 0grenmeye yoOnelerek, sonrasinda malzeme ve teknige dayal arastirmalar
sonucu sanatsal ifadesini olusturmustur. Ilk donem calismalarini, genellikle plaka teknigi
ile sekillendirilen geleneksel formlar tizerinde sir arastirmalari ile sirmustr.

1970’li yillarda duvar panolari yapmaya baslayan Furtun, bu dénemde organik
bicimlerle geometrik bicimleri bir araya getirerek karsitliklarla bitunluk kurma ¢abalar
gostermektedir. 1980°li yillara gelindiginde Macka Sanat Galerisi’nde agtigi sergide
Furtun’un eserlerinde insan figirleri goriilmeye baslar. 1988 yilinda ayni galeride actigi

bir sonraki sergisinde eserleri artik tamamen insan figirlerinden olusmaktadr.*®’

Gorsel 2.22. Candeger Furtun, Diizenleme Fotograf: Rasim Sarikaya, Istanbul, 2017, Fotograf: Rasim

Sarikaya'®®

167 B., Kuyucu, 1997, Cagdas Bir Tiirk Seramik Sanatgisi: Candeger Furtun, YL Tezi, Izmir.
188 Fotograf: Rasim Sarikaya, Eser Sensilay Fotograf Arsivi
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Gorsel 2.23. Candeger Furtun’un atélyesinde bulunan ve satin alindigi 1965 yilindan giiniimize kadar
strecte aktif olarak kullandigi seramik firini ve icerisindeki biskiivi pisirimi tamamlanmig

bacak formlari, Fotograf: Rasim Sarikaya, /stanbul, 2017Fotograf: Rasim Sarikaya™®

Candeger Furtun’un eserlerindeki yalin figuratif anlatimi, (Gorsel 2.29 ve Gorsel
2.30) figirlerin en az hareketle en fazla anlam iceren beden dilleri ile kuvvet
kazanmaktadir. Genellikle insanin sézle disa vuramadigl duygu ve dislincelerini beden
dili, jest ve mimiklerle yansitmasini seramik panolarinda, heykellerinde ve
dizenlemelerinde ustaca ifade eden Furtun, gerek formalarinda gerekse kullandigi
renklerde olabildigince yalin bir tavirla duygu ve distncelerini aktarmistir.

Bingul Basarir

1938 yilinda izmir'de dogan Bingill Basarir, seramige baslama seriivenini
anlatirken ¢ocuklugundan itibaren resim sanatina ve kile ilgisi oldugunu belirtmis, farkl

malzemelerle gesitli objeler Grettiginden bahsetmistir.
Ben seramikci olduktan yillarca sonra birden kesfettim ki ben seramige 5 yasinda
baslamisim. 5-6, o yaslarda. Savas sonrasi ailem Istanbul’da yasiyordu. Bizi korumak igin
Adapazari’nin bir kdyiine gonderdiler. Ailece halam, annemi buylten biyik anne, hep
birlikte kardesim. Orda oynarken ben hep bdyle sehirli gocuk, kdylilere seyi gdsterirdim.
Misir saplarindan sepet yapmay! ya da oyuncak yapmay1 6gretirler ben de onlari esya haline
getirip sandalet yaparim misir seylerinden, sazlardan o kesili yuvarlak sazlardan sapkalar
yaparim. Ayaklarina sandalet, tahta parcalari falan ve bahgede ¢ok giizel bir camur kesfettim.

O camur da pudra gibi, cok hosuma giderdi onun icine yalinayak basip tozun kalkmasi falan.

189 Fotograf: Rasim Sarikaya, Eser Sensilay Fotograf Arsivi
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Onu 1slatip ocaktaki sémine yani toprak tencerelerin modelinden yaptim, onu nasil yaptim
hala kesfetmis degilim ciinkii ne ¢dmlekci gérdiim ne de camuru hazirlayan birini gérdiim.
Sadece ¢camuru kendim hazirladim ve ocaktaki tencereye benzer seyler yaptim. Ama bunu
gok cok sonra hatirladim. Yani o yillara dayaniyor. iste misir koganlarini alir binalar
yapardim. Sonra kagit kalem elime gecince basladim resim yapmaya, desen yapmaya daha

dogrusu. Ve hedef belliydi ressam olmakti. Ve dyle calismalar yaptim.'”

Istanbul’da bulundugu donemde Beyoglu’nda bir seramik sergisine gitmesiyle

birlikte ismini kitaplarda gordigu Fureya Koral’in adresini bularak kendisiyle gérusmeye

gittigini anlatan Basarir, Fureya Koral’in seramik sanatinin zorluklarindan bahsetmesine

karsin kendisinin kararli bir tutumla seramik sanatini 6grenmek istemesi sebebiyle

Koral’in istegini kabul ettigini ve bdylece atdlyesinde Flreya Koral ile calisma olanagi

buldugunu belirtmistir.

Daha Fireya ile ¢cahsmamizin 6. ayinda Fireya’nin atdlyesindeki sergide beraber ona
katildim. Yani birka¢ parcayla ilk sergimizi 59 yilinin sonunda yaptik. Ondan sonra 62
yilinda uluslararasi, Tlrkiye’nin katildigi bir yarismada, Cekoslovakya’da, Turkiye ikincilik
gumis 6dalu aldi. Ben dort kisiden biri altin aldim, digerleri gimis aldi falan bdyle asagi
dogru gitti. Bu dort altindan biri benim hocamin, 6biirii akademiden béliim baskani Ismail
Hakki Oygar’in. Bir de Erdogan Ersen. Bir fabrika seyinde caligiyordu atdlye sefi olarak yani
hepsi benden ¢ok guclu kisilerdi. Boyle olunca birden dikkat ¢ektim ve o zaman destekler

bagladi.*"™

Sanat yasaminda Ozellikle uluslararasi alanda birgok Odile layik gorilen ve

yurticinde oldugu kadar yurtdisinda da taninan ve takdir goren bir sanat¢i olarak Bingul

Basarir kazandigl basarilar ve sanat yasami hakkindaki dustncelerini su sekilde

aktarmistir.

Onur duymanin diginda tretme giic veriyor tabi. Sanatci zaten Uretmek istiyor derdi o, bagka
sorunu yok. Uretmek istiyor. Destek aldigi zaman da coskuyla motivasyonla dretiyor. O
bakimdan faydasi oldu tabi. Benim hedefim uluslararasi bir sanatgi olmakti, yani
cocuklugumda beri, o yaslarda distiindiigiim seydi bu. Oraya, oldukga sey bir noktaya geldim.
Ne kaldi, orada yasamak. Orada yasadiginiz zaman, yani su noktaya gelip de orada
yasadiginiz zaman onun seye donlismesi, paraya donlismesi. Paraya doniismesi de dnemli
yani sonu¢. Neden dnemli diisiindiigiintiz diger projeleri de yapmak, daha ¢ok sey lretmek,
daha blyuk hayallere dogru gitmek. O bakimdan tabi cok 8nemli. Ama Tirkiye’de belli bir
noktaya kadar isim yapip da zirveye ¢ikmak bir sey degistirmiyor. Her hangi biri yeni mezun
olmus diplomasini yeni almis biri pekala sizden daha ¢ok kazanabilir. Béyle bir, bu seyi var.

Tabi kazanmak icin gidip orada yasamak lazim. Orada o galerilerde sergi agmak ve o cevrede

170 Bingiil Basarir, Kisisel iletisim, Izmir, 2013
17! Bingiil Basarir, Kisisel iletisim, Izmir, 2013
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taninmak lazim. Oyle bir sorunumuz var ama ben yeterli buldum. Benim duvar panolari asil
tutkum. Buyik anitsal isler yapmak daha dogrusu. Onlarda az ¢ok geri donlisim oldu. Onlar
beni tatmin ediyor. Tabi ki hayallerim var, bundan sonrasi icin de destekler olursa o hayallere
de giderim. Tamamen yaslanmis hissetmiyorum kendimi. Yari emekli déneme girdim. Daha
yavasladim ama hala zihinsel olarak tretiyorum.'’

Tirk seramik sanatgilari arasinda dunya literatiirinde yer alan ilk sanat¢i olarak
antlan Bingul basarir, calismalariyla yurtdisinda birgok kitap ve katalogda yer almasiyla
ilgili deneyimlerini ise su sekilde aktarmistir:

ilk Paris’te sergi actigim zaman, dedim ya dort sergi yaptim. Onemli bir galeride yaptim ve
televizyon dahil her yerde, hatta sanat galerileri yilligi, kalin bir bdyle bes santim
kalinhginda, bir sayfa verdiler. Cok biyik ilgi gérdi. Ondan sonra tabi yayiliyor boyle,
duyuluyor ¢evrede de. Ve art arda uluslararasi etkinliklere katilmanin da faydasi oldu tabi. E
sonra Uluslararasi Seramik Akademisi tiyesi olunca iki yilda bir gesitli Ulkelerde toplantilar
yapiliyor ve orada da bu kapsamda ¢ok biytk etkinlikler oluyor. Sergiler aciliyor sunumlar
yapiliyor. Yaptiginiz is mesela, akademi genel kurulunda yeni yaptiginiz bir isi tanitma
sansiniz oluyor. Yani 15 - 20 dakikalik bir sire belki veriliyor. O ortama gelen insanlar sizi

gormis oluyorlar, tanimis oluyorlar. Boyle yayiliyor tabi.

Sayisiz basarlya imza atan Bingil Basarir Uluslararasi Seramik Akademisi
uyesidir. Akademinin Gyelik prosedurd, t¢ sanat¢inin dnerisi dogrultusunda akademinin
Onerilen sanatginin eserlerini inceleyerek degerlendirmesidir. Buna ragmen Bingil
Basarir’in eserlerini goren akademi genel sekreterinin kendisine uyelik teklif etmesi,
sanatcinin oneri ve degerlendirme olmaksizin Uyelige layik gorilmesi, eserlerinin
Ozgunlugunun ve yetkinliginin uluslararasi alanda kabul gordigunu gostermektedir.

2010 yilinda 50. sanat yilini kutlayan Basarir, aktif sanat hayatina 2017 yilinda veda
etmistir. Gorsel 2.23.’te Bingiil Basarir, izmir Konak’ta bulunan atélyesinde kendisi ile
1980 Sonrasi Turk Seramik Sanati Belgeseli kapsaminda yapilan roportaj sirasinda
cekilen fotografta atdlyesinin galeri olarak tasarlanmis kisminda eserleri ile birlikte
gorilmektedir. Basarir, 2017 yilinda aktif sanat hayatina veda ederken atolyesini ve
kitaplarini Dokuz Eylul Universitesi’ne bagislayarak 6rnek bir davranis sergilemistir.

172 Bingiil Basarir, Kisisel iletisim, Izmir, 2013
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Gorsel 2.24. Bingil Basarir ve Jzmir’deki Atélyesinden Goriiniim, Izmir, 2013, Fotograf: F. Giiney

Kayran'”

Tizim Kizilcan

1941 yilinda izmir’de dogan Tiizim Kizilcan, ciftci bir ailenin cocugu olarak
cocukluk yillarini topragl goézlemleyerek, kurumasini, catlamasini, suyla islanarak
olusturdugu dokulari izleyerek ve camuru sekillendirip onunla oyunlar oynayarak
gecirdigini belirtmistir.

Lise egitiminden sonra istanbul Teknik Universitesi’nde elektrik muhendisligi
egitimi almaya baslayan ancak Fiireya Koral ile tanisip atélyesinde calismaya basladiktan
sonra egitimini sonlandiran Kizilcan, Koral’in yonlendirmesiyle “Hasan Usta” olarak
taninan Hasan Togay’in istanbul Goksu’daki ¢omlek atélyesinde torna calismalari
yapmistir. Yurtdisinda egitim almak igin girdigi sinav sonucu kendisinden bir yil fabrika
staji istenmesi Uzerine Eczacibasi Seramik Fabrikasi’nda stajini tamamlayan Kizilcan,
stajinin ardindan Werkkunts Shule Offenbach’ta seramik egitimi almak Uzere
Almanya’ya gitmistir.

1962 yilinda Prag’da Uluslararasi Seramik Akademisi’nin duzenlemis oldugu
yarismada gumus madalya alan sanatc¢l, Uluslararasi Gualdo Tadino Seramik
Yarigmasi’nda birincilik 6dulti almistir. Yurtiginde ve yurtdisinda birgok etkinlikte yer
alan Kizilcan ¢ok sayida kisisel sergi agmis ve karma sergilere katiimistir.

13 Fotograf: F. Giiney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi
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Tizlm Kizilcan seramik endustrisi alaninda Eczacibasi Seramik Fabrikasi, Taylan
Seramik ve Gorbon — Isil Seramik Fabrikasi’nda ¢alismis, sanat ve endustriyi bir arada
deneyimlemistir. Sanatsal ve endistriyel calismalarinin yani sira egitim alaninda da gorev
alan Kizilcan, 1988-2004 yillari arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Seramik Bolimii ve
Geleneksel Turk EI Sanatlari Bolimi’nde dersler vermistir. Kizilcan ayrica birgok
etkinlikte diizenlemis oldugu workshoplariyla bilgi ve deneyimlerini paylasmistir. Gorsel
2.24.’te Tizim Kizilcan izmir’de bulunan atdlyesinin ofis kisminda kendisi ile
gerceklestirilen roportaj esasinda ¢ekilen fotografta eserleri ile birlikte gorilebilir.

Seramik sanatg¢isi olmasina ragmen sanata bakis acisini seramik ile sinirlamayan
Kizilcan, sanatgilar arasi paylasimin 6nemine dikkat cekmis ve bir sanat disiplinin kendi
basina gelisemeyecegini, disiplinlerarasi birlikteliklerin ve etkilesimlerin sanati ve
sanatcly1 daha ileriye goturecegini sdylemistir. Gelecekte seramik alaninda yapmak
istediklerinden bahsederken, hayata gecirdigi ancak henliz tamamlanmamis bir seramik
koyl projesi oldugunu belirten Kizilcan, bu proje icin baslattigi ¢abalarini su sekilde
aktarmaktadir:

Gorsel 2.25. M. Tiiziim Kizilcan, Sanatgi At6lyesinden Gériiniim, zmir, 2013, Fotograf: F. Giiney

Kayran'™

Keske herkesi heyecanlandiracak bir seyler yapmayi basarabilsem. Cok istiyorum onu
basarabilirsem ¢ok mutlu olacagim. Benim bir hayalim vardir, belki siz de bilebilirsiniz, bir

seramik kdyl yapmak istiyorum. Seramikgilerin gelip, caligip, Uretip, isteyen yazsin, isteyen

74 Fotograf: F. Giiney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Fotograf Arsivi
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Uretsin ama bitun imkanlar icinde olsun. Gelsin odun firini da olsun, gaz firini da olsun.
Rakusunu da yapsin, iste ne varsa, gazli reduksiyonunu da yapsin. Yasasin orada, kafasini
dinlesin, kendisiyle mesgul olsun, saga sola hi¢ kimseye karismadan atdlyesinde. Dag
basinda bir yer. Su anda yerim hazir. Yapmaya c¢alisiyorum ama tabi dmrimin yetip
yetmeyecegini bilmiyorum. Cok ciddi masrafla yapilacak bir yer. izmir’den 45 km. uzakta,
480 rakimda bir dag basinda. Baktigin zaman hichir sey gérmiyorsun, sadece yesillik
gbriyorsun, orman gériiyorsun, bina gérmiyorsun. Bayir. Igine meyve agaclari dikiyorum
bes senedir. Su anda ¢ yiiz kiisur meyve agacim var. Yabanci sanatcilarla oturalim birlikte,
bilemem ne yapalim, bir sene bilmem ne yapalim. Belki baslangi¢ta masrafi bolusiriz.
Bilmiyorum. Parasi olmayanlara bir tirld burs bulalim. Bir porselen firininda isini
pisiremeyecek olanlara bir atdlye agmay1 deneyelim. Gelsin isini pisirsin, sergisini agsin.
Deneyimini yapsin. Oraya 6deyecek olandan para alalim, orasini déndirelim. Ufacik bir
mizesi olsun. Hem bizim ge¢mislerimizi hem de yabancilarin iglerini toparlayalim. Kitap
yazmak istiyorsan gel, otur, cam ormaninda yiirii, oku, terciimeni yap. Oyle bir yer yapmaya
calistyorum. Ama herhalde bir yirmi sene 6nce yola ¢iksaymisim iyi olacakmis. Yani
olabilecegini dusiinmilyordum ama olabiliyormus. Bir seye cok eminim, eger bir seyi
gercekten, can-1 gdnilden, safiyane istiyorsaniz o oluyor. Ve hayatinizda onlara ihtiyaciniz
var. Yani benim meslegim benim hayatimi kurtaran sey. Ben oglumu kaybettim 97’de.
Hayatimin en biyik seylerinden biridir, bombalarindan biridir. Onunla birlikte yasamayi
dgrendim. Arkasindan lenf kanseriyim ama on bes senedir yasiyorum. Bu da zannediyorum
hepsi camur sayesinde. Yaptigim isi severek yapiyorum. Mutluyum yani, onlari yani yarin

neyi bitirecegimin hesabindayim.'’

Sadettin Aygin

1954 yilinda Eskisehir’de dogan Sadettin Aygin, lisans ve yuksek lisans
egitimlerini Istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde, sanatta yeterlik egitimini ise
Dokuz Eylil Universitesinde tamamlamistir.

1981-85 yillar arasinda Eczacibasl ve Toprak Seramik fabrikalarinda endustriyel
seramik alaninda calisan Aygiin, 1985 yilindan bu yana Anadolu Universitesi’nde
Ogretim Uyesi olarak gorev yapmaya devam etmektedir. Seramik endustrisinde edindigi
deneyimlerin isiginda, goérev yaptigl kurumda agirlikli olarak endustriyel seramik atolye
derslerini yuruten Aygun, eserlerinde elle sekillendirmenin yaninda endstriyel tretim
yontemlerini de kullanmaktadir.

Sanat hayati boyunca bir¢ok kez cesitli kurumlarca odule layik gorilen Aygan,

Kultir Bakanhg tarafindan diizenlenen Devlet Resim Heykel Yarismasi’nda iki kez 6dul

175 Tuziim Kizilcan, Kisisel iletisim, izmir, 2013
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kazanmistir. Karikatir ve mizah alaninda yaptigli calismalarla da taninan sanatgl,
Uluslararasi Gabrovo Mizah ve Hiciv Bienali’nde 2007 ve 2009 yillarinda 6ddle layik
gorulmistir. 2007 yilinda Atilla Ozer’in karikatiriinii seramik formunda yorumladig
“Karsilasma” isimli eseri bienalde 6dul alan Aygin, dinyanin hemen her yerinde sahit
olunan siddettin toplumlari nasil etkiledigi, donustirdigl ve bir kaos ortami
olusturdugunu en vurucu formuyla tasvir etmistir 1”® Bienalin 2009 yilindaki ayaginda
yine Atilla Ozer ile ortak bir proje olan “Madalyonlar” isimli eseri bir polis ve hirsizi yan
yana gosterirken, polis figurunun gégsundeki madalyonlar hirsiz figlrindn gogsine ters
olarak yerlestirilmis ve anahtar deligi gorinimuna almiglardir.

Sanat¢inin mizah ve karikatirlerle olan seriiveni aldigi ddullerle sinirli kalmamis,
Anadolu Universitesi Karikatiir Sanatini Arastirma ve Uygulama Merkezi ile Egitim
Karikatirleri Miizesi’nde seramik ve karikatir sanatlarini birlikte yorumlamak amaciyla
sergi, yarisma ve atolye calismalari diizenlenmesinde emek vermistir. 2006 yilinda yine
merhum Atilla Ozer ile ortak bir proje olarak Seramik Temel Sanat Egitimi dersinde
Ayglin, Turk ve yabanci karikatiristlerin eserlerinin Ogrenciler tarafindan seramik
heykellere ddnlsmesini saglamistir. Proje kapsaminda Avanak Avni, En Kahraman
Ridvan ve Tombul Teyze gibi karakterler seramik heykeller olarak yeniden
yorumlanmistir. 2010 yilinda ise Anadolu Universitesi Seramik Bolimi Dekor
Atolyesi’nde Nuray Ciftci, Koksal Ciftci, Mustafa Bilgin ve Akdag Saydut seramik
bolumu ogrencileri ile bir araya gelmis, karikattrlerini porselen tabaklar Gzerine
cizmislerdir (Anadolu Universitesi Egitim Karikatiirleri Muzesi Seramikler, Sanat
Tasarim Dergisi, Say1:3, s.14-15) Sadettin Aygin 2010-11 ve 2012-14 yillari arasinda
Anadolu Universitesi Karikatir Sanatini Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde miidur
yardimcihgi ve mudurlik olmak tizere iki kez idari gorev almistir.

Birgok sanatsal pano tasarimi ve uygulamasi bulunan Aygun, ayni zamanda lale
vazolari ve duvar tabaklari ile taninmaktadir. Calismalarinda lale temasini hem tasarim,
hem de dekor anlaminda siklikla kullandigi goriilen sanatginin, Anadolu Universitesi
Iktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi Dekanlik girisinde bulunan laleli pano isimli eseri Gorsel
2.29.’da gordlebilir.

Sadettin Aygun sanata yaklasimindan ve sanatsal calismalarindan su sekilde
bahsetmektedir:

176 S., Aygiin,2012, Anadolu Universitesi Egitim Karikatiirleri Miizesi Seramikleri, Sanat Tasarim
Dergisi, Cilt:3, Say1:3, s.14
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Calismalarimi genellikle 6gutilmis samotlu camur ve kirmizi ¢amur karistirarak plaka
yontemiyle bigimlendiririm. Olabildigince saglam, dengeli ve sade bir durusta olmasini
arzuladigim soyut formlarimda, ¢amurun rengini ve incelikle ¢aligilmis testere dokusunu
muhafaza etmeye calisinm. Bunlari islerimde dekor 6gesi olarak kullanirim. Tamamlanmis
deri sertligindeki formun (zerine bigakla kolaylikla kesikler ve gizgiler atarak hem yuzeyi
zenginlestirmek ve seramigin i¢ boslugunu gdstermek hem de c¢amurun sekillendirme
asamasindaki yumusakhgini hissettirmek isterim. Siri olduk¢a az veya gériinmeyen
yuzeylerde kullanirim. Seramikte en sevdigim sey camuru sekillendirme anindaki aldigim

hazdir.}”’

Gorsel 2.26. Laleli Pano, Sadettin Aygin, kirmizi camur plaka ile elde sekillendirme 960°C sirli 780°C
altin yaldiz pisirim, 20m2., A. U. Iktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi Dekanlik girisi,
Eskisehir,2013, Fotograf: F. Giiney Kayran'"®

Aygun sadece seramige 6zglin ve yeni bir form estetigi imkani tanimiyor, onu anlam
katmanin en siirsel boyutu icine yerlestirerek, kimliksel bir deger boyutu da yukliyor;
bdylelikle o da kavramsal — disiinsel bir génderim iceren, alabildigine siirsel bir tanim ve

duyarliliga seramigi yiiklemis oluyor.'”

Y7 Tiirk Seramik Sanati 1930’lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Secme Eserler, 2007, a.g.k.,
s.104

78 Fotograf: F. Giiney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi.

790., Gezgin, 2005, Yaratici Kimligin Ozgiin Bir Tasarim Boyutunda Seramige Doniisen Agilim,
Anadolu Sanat Say1 16
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Zehra Cobanli

1958 yilinda Bandirma’da dogan Zehra Cobanli, lisans egitimini Tatbiki Guzel
Sanatlar Yuksekokulu’nda, yuksek lisans egitimini Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi’nde, sanatta yeterlilik egitimini ise Marmara Universitesi’nde
tamamlamistir.

Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksekokulu’nda 6grenciyken Erasmus degisim programi
ile Hollanda’ya giden Cobanli, burada bir fabrikada staj yapma imkani bulmustur.
Istanbul’daki egitim hayatini tamamlamasinin ardindan Avustralya’ya giderek East
Sydney Technical Collage’da yuksek dereceli seramikler (zerine calismistir. Yine
Sydney’de bulunan Granville Teknik Kolej’de koordinatorlik gorevinde bulunmustur.
Avustralya’dan dondikten sonra Anadolu Universitesi’nde gorev almaya baslayan
Cobanli, yurtdisinda edindigi deneyimlerin isiginda Tirkiye’de ilk kez kullanilmaya
baslayan yiiksek derece seramik pisirimini Anadolu Universitesi’nin egitim sistemine
kazandirmis ve bu konuda diger egitim kurumlarina 6rnek tekil etmistir.

Avustralya’da bulundugu donemde baslayan renkli astarlar Gzerine yaptigl
arastirmalar uzun stre devam etmis, bilgi ve deneyimlerini 1996 yilinda “Seramik
Astarlari” isimli kitabinda toplayarak Turk seramik literatiirine bu onemli kaynagi
kazandirmistir. Zehra Cobanh Anadolu Universitesi’nde gérev yaptigi siire boyunca bir
cok lisanstistu tez calismasi yonetmis, bircok makale ve bildiri yayinlamis ayrica seramik
alaninda sayisiz sanat¢i ve akademisyen yetismesinde etkili olmustur.

Zehra Cobanli’nin sanat yasami donemlere ayrilmaktadir. “Mavi Donem” olarak
adlandirdigl zaman diliminde drettigi eserleri, kullandigi astar ve ¢amurlarin mavi
renklerinden dolay1 bu ismi almistir. Ozellikle Osmanli sanati ve kiltiiriinden esinlendigi,
geleneksel motifleri, padisah portrelerini ve tugralarini siklikla kullandigi bu eser grubu
tabaklar, kapakl kutular, vazolar ve duzenlemelerden olusmaktadir (Gorsel 2.21.).
Cobanli’nin “Toprak D6nem” olarak adlandirdigl eserler grubunu ise ¢ogunlukla gok
parcali dizenlemeler olusturmaktadir. Cok sayida parcadan olusan bu duzenlemeleri
kuslar, kaseler, cay bardaklar ve tabaklari, caydanhklar, anahtarlar gibi kavramsal
boyutuyla da ele alinabilecek birimler olusturmaktadir. Yine Toprak Dénem’de zaman
zaman calismalarinda geleneksel Tirk kultlrinin énemli bir 6gesi olan lale figlrlerini
de kullandigi gézlemlenen Cobanli’nin bu dénemde urettigi eserlerinde kahverenginin

tonlarini ve zaman zaman mavi rengi kullandigi gérulmektedir.
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Beyaz doneminde ise Zehra Cobanli’nin ¢alismalarinda, isminden de anlastlacagi
gibi beyaz renk hakimdir. Bununla birlikte ¢alismalarinda siyah renk ve altin yaldiz
sikhkla gorultr. Bu donemde Cobanli, diizenlemelerinin yaninda 6zellikle meyve ve
sebze formlarinin altina yerlestirdigi seramik kaideleri ile dikkat gekmektedir. Genellikle
geometrik bicimli bu seramik kaideler yuvarlak ve koseli, organik ve inorganik gibi zit
kavramlari ¢agristirmalarina ragmen bir bltun olarak bakildiginda gorsel agidan keyif

verici kompozisyonlar olusturmaktadirlar.

Gorsel 2.27. Zehra Cobanli’nin 6zel konutunda bulunan eserlerinden 6rnekler, 2013, Fotograf: F. Gliney

Kayran'®

Ornegin ben, belki beni bir dénem geleneksel bigimlerden yararlandim diye elestirenler cok
olabilir ve beni biraz daha dekoratif bulanlar olabilir. Ama ben bundan hig¢ rahatsiz olmadim

ve hi¢ Uzulmedim. Aksine birgok 6grenci de genc sanat¢i da eserlerimi taklit etti, bundan da

keyif aliyorum. Bu bambaska bir sey, iyi 6rnek olmak demek bu.'®*

Kendisinin de belirtigi gibi zaman zaman geleneksel motifleri kullandigi igin
elestirilen Cobanli, sanatcilarin kendi 6zgun cizgileri igerisinde ulusal kimliklerinden
kopmadan eser vermeleri gerektigini savunmus ve geng¢ sanatgilara batiyi taklit etmenin
Ozellikle uluslararasi alanda herhangi bir basariyr beraberinde getirmeyecegini
ogutlemistir. Gorsel 2.22.°de sanat¢cinin 2018 yilinda Ziraat Bankasi Tunel Sanat
Galerisi’nde agmis oldugu “Kadin Gozuyle” isimli sergisinde sergilemis oldugu lale
figurlerinden olusan diizenlemesi gordlebilir.

Onun igin beni elestirebilirler. Zehra Hoca’nin isleri dekoratif diyebilirler. Zehra Hoca’nin

eserleri teknik olarak 6zgln ¢iinkii mavi camur kullaniyor. Hi¢ énemli degil. Bugin Kisilerin

180 Fotograf: F. Giiney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Arsivi
181 Zehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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sOyledigi dnemli degil. Gelecekte sizin o siizgegte nerede kaldiginiz 6nemli. Siz elendiniz
mi, cakila mi karistiniz yoksa siz hala elegin lzerinde misiniz? Diinyada neredesiniz, o
dnemli. Onun icin bence genc sanatcilarin hi¢ kimsenin s6ziine bakmadan, inandiklari dogru
yolda devam etmeleri énemli. Kimseyi taklit etmeden 6zgun bir sekilde devam etmeleri
dnemli. Yani ben batiyi taklit edecegim, doguyu, hayir, bdyle bir sey de degil. Bir kere biz
nerede yasadigimizi unutmamalyiz. Ulkemiz cografyamizi unutmamaliyiz ve gecmis

kiiltirimizii de unutmamaliyiz.'®

Gorsel 2.28. Zehra Cobanli, “Kadin Gozlyle™ Seramik Sergisi, Ziraat Bankasi Tiinel Sergi Salonu, 2018,

Fotograf: Eser Sensilay™®

Zehra Cobanli’nin Tirk seramik sanatina kazandirdigl bir diger 6nemli deger,
kurmus oldugu Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi’dir. Seramik sanatgilari,
egitimcileri ve 6grencilerinden olusan ¢ok sayida lyesi olan dernek, kuruldugu andan
itibaren her yil farkli bir Universite isbirligi ile konferanslar, 6grenci yarismalari,
mezuniyet projeleri sergileri ve sanatsal seramik sergileri gibi énemli etkinlikler
diizenlemektedir. Ozellikle 6grenciler icin sanata ve ileriki donemlerde meslek
yasamlarina dair ufuk acici fikirler ile destekte bulunan dernek, ayrica akademisyenler
icin ortak proje Uretme ve birliktelik firsatlari yaratmasi acisindan oldukg¢a 6nem
tasimaktadir.

182 7ehra Cobanli, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
183 Kaynak: Eser Sensilay Fotograf Arsivi
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Candan Dizdar Terwiel

1960 yilinda Ankara’da dogan Candan Dizdar Terwiel lisans, yiksek lisans ve
sanatta yeterlik egitimlerini Hacettepe Universitesi’nde tamamlamis, ardindan Ankara
Universitesi’nde doktora egitimi almistir.

“Duvar Kaplama Seramiklerinde Maiolica Tekniginin Uygulanmasi” konulu
yiiksek lisans tez calismasinin ardindan “Ozgiin Seramik Yiizeylerde Ham Sirlarla Ve
Pigmentlerle Saglanan Estetik Yorum” konulu sanatta yeterlilik calismalarinin etkisiyle
Terwiel’in ylzey calismalarinda ve seramik formlarinda renklerin, cesitli dekor
tekniklerinin ve dokularin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Sanat¢inin 8. Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nda uygulamis oldugu seramik heykeli Gorsel
2.28.’de gordlebilir.

Gorsel 2.29. Candan Terwiel’in 8. Uluslararasi Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu’nda uygulamigs

oldugu seramik heykeli, Eskisehir, 2014%

184 http28 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/en/sanatcilardetay.asp?id1=51, Erisim Tarihi: 18.12.2019
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1999 yilinda Ankara Universitesi’nde Sitki Ering danismanliginda tamamladig
“Okul Oncesi Egitiminde Bir Malzeme Olarak Kilin Yeri” isimli doktora tez calismasi
Ankara Universitesi tarafindan elektronik kitap olarak yayinlanmistir. Ozellikle
mizecilik alaninda yaptigi calismalar ve verdigi egitimler ile Gnemli bir misyon yuklenen
Terwiel, ayni zamanda Hacettepe Universitesi’ne bagislanan merhum Hamiye Colakoglu
koleksiyonunun degerlendirilmesi ve sergilenmesi konusunda da gorev almistir.

Egitimci kimligi 6n planda olan Candan Dizdar Terwiel, akademik hayati boyunca
bircok lisanstistii tez calismas yuritmiis ve Hacettepe Universitesi’nden mezun olan ¢ok
sayida sanatci ve akademisyenin egitim hayatinda yer etmis bir akademisyendir. Terwiel

bu konudaki duygularini su sekilde aktarmistir:

Ben belki bolumimuzle ilgili 6rnek vereyim. 1988’de mezun oldum. Yiiksek lisansimi 91°de,
96’da sanatta yeterligimi bitirdim. Yardimci dogent oldugum ginden beri ylksek lisans ve
doktora egitiminde de Ogrenci yetistiriyoruz ve bdyle baktigimda bugin Turkiye’deki
dgretim Uyelerinin, akademik kadrolarin ¢ok ciddi bir kismi da bizim mezunlarimizdan
olusuyor. Ve bu mezunlarimizin ne mutlu ki ¢ok ciddi bir kismi ulusal ve uluslararasi alanda
kendilerini kanitlamis, bizim gurur kaynagimiz olmus égrenciler dyle soyleyebilirim. Belki
de hani gizel sanatlarin Turkiye’deki gelisiminin 6lgitl nedir, kriteri nedir diye
soruldugunda benim sdyleyecegim en dénemli cevap yetistirdigimiz lisans dgrencileri degil

ama yetistirdigimiz hocalardir diyebilirim.*®

Emel Solenay

1960 yilinda Sivrihisar’da dogan Emel Sélenay, lisans, yiksek lisans ve sanatta
yeterlilik egitimlerini Anadolu Universitesi’nde tamamlayan tamamlamistir ve halen
Anadolu Universitesi’nde Ogretim Uyesi olarak gorev almaktadir.

1995 yilinda tamamladigi “1000°C’de Gelisebilen Reduksiyonlu Lusterli Sir
Arastirmalari” konulu yuksek lisans tez arastirmalarinin ardindan, 2002 yilinda
tamamladigl “Kirmizi Killerle Olusturulan, 1200°C’de Gelisen Astar Sir Arastirmalari
ve Uygulamalari” konulu sanatta yeterlik tez calismasini tamamlamistir. Sélenay, gorev
aldigi Anadolu Universitesi’nde Seramik Sirlari, Sirlama Pisirme Yontemleri ve Seramik
Astar Boyalari derslerini yirttmektedir.

Seramik kimyasi ve teknolojisi alaninda son yillarda literattire kazandirilan kitaplar

arasinda 6nemli bir yere sahip olan “Seramik Sanat Egitiminde Sirlama ve Pisirme

185 candan Dizdar Terwiel, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
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Yontemleri El Kitabi” isimli kitabiyla Solenay 6zellikle 6grenciler igin yararli bilgilerin
ve adim adim uygulama gorsellerinin bulundugu 6nemli bir kaynak olusturmustur.
Kendi sanatsal ¢alismalarinda da genellikle lusterli sirlar ve alternatif pisirim
teknikleri kullandigi gozlemlenen Solenay (Gorsel 2.29), eserlerini ve uyguladigi
teknikleri su sekilde aktarmaktadir:
Tez calismalarim reduksiyonlu listerli sirlar ve astar sirlar (izerine ama kisisel tercih olarak
eserlerimde reduksiyonlu lusterli sirlar kullaniyorum. Rediksiyonlu listerli sirlarda biraz
farkli olarak pisirme yontemleri 6n plana ¢ikmakta. Normal ortamda dogal bir sir

goriiniminde olan bir yapi, rediiksiyon karsisinda daha ¢ok piriltili, janjanli, gokkusagi gibi

gorintuler verdigi icin eserlerimde onlari uyguluyorum.

Gorsel 2.30. Emel S6lenay, Zkili Form, 10x8 cm., Giiray Miize Cagdas Tiirk Seramikleri Koleksiyonu,
2016

Gercekten de son dénemde gen¢ sanatcilar arasinda teknikleri yakalamak zor oluyor.
Biliyorsunuz raku teknigi var ama horse hair diye bir at kili teknigini kullanmaya baglandi.
Bu internet alaninin yayginlagmasi da acgik¢asi sanat egitimini de global hale getirdi. Bir
bilgiyi burada goérebiliyorsaniz ayni anda diinyanin diger ucunda da diger sanatcilar o teknigi
kullanabiliyorlar. i¢ ice diye diistiniiyorum ben. Dogru kullanildigini diisiinitlyorum agikgasi.
Kisisel deneyimler de bu konuda tabi ki etkili oluyor. Bahsettigim gibi pek ¢ok konuda

arastirmalarim oldu. Astarlar konusunda oldu, sirlar konusunda oldu, pisirimler konusunda

188 http29 http://www.quraymuze.com/icerik/145/emel-solenay, Erisim Tarihi:18.12.2019
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oldu ama ben tercihimi rediksiyonlu listerler konusunda kullandim. Biraz zor bir yontem.
Tasarimi yapiyorsunuz sekillendiriyorsunuz fakat son sozu soyleyen sir da olmuyor
rediiksiyon oluyor. Rediiksiyonda bakiyorsunuz farkli etkileri yakalamak biraz zor. Altin
piriltilar biraz daha kolay yakaliyorsunuz ama rediiksiyon renk gegislerini engelliyor. Mavi
tonlarini, pembe tonlarini yakalamak biraz daha zor. O yiizden kisisel tercihler dogrultusunda

bence sanatcilar bu teknik donanimi da kullaniyorlar diye diisiiniiyorum.™®’

Lerzan Ozer

1962 yilinda izmir’de dogan Lerzan Ozer lisans, yilksek lisans ve sanatta yeterlik
egitimlerini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde tamamlamistir. Mimar Sinan
Guizel Sanatlar Universitesi’nde ogretim tyesi olarak gérev almaktadir.

1992 yilinda Canakkale Seramik Sanat Galerisi’nde “Porselen Enstelasyon” ve
Atatlrk Kuttphanesi’nde “Kirik Goruntaler” isimli iki kigisel sergi agmis, yurticinde ve
yurtdiginda bircok etkinlikte yer almistir. Bu iki kisisel sergisinin ardindan mekan
dizenlemelerinin calismalarinin merkezini olusturdugunu belirten sanatci, genellikle
calismalarinda porselenin dogal rengini kullandigini, mekan algisinin zorlandigi
alanlarda renklendirilmis porselen kullandigini ifade etmistir. A¢mis oldugu sergilerde
farkli ve kavramlar tizerinde calisan Ozer, bu yaklasiminin sanatsal agidan gereksiz
tekrarlardan korunmasina neden oldugunu soylemistir.’® Lerzan Ozer, porselen
camurunu ustaca kullandigi mekan vyerlestirmelerinin kavramsal altyapilara sahip
olmalari sebebiyle ¢cagdas Turk seramik sanatinda 6nemli bir isimdir.

Lerzan Ozer’in diizenlemelerine Sabanci Universitesi Sanat Koleksiyonu’nda yer
alan ve 2004 yilinda retmis oldugu “Kirllma Noktasi” isimli calismasi 6rnek
gosterilebilir. 2003 yilinda Galeri Apel’de a¢gmis oldugu ayni adli Kisisel sergisinin
ardindan eserini Sabanci Universitesi Sanat Koleksiyonu’na armagan eden Ozer, ¢ok
sayida beyaz ve siyah renkli porselen camurundan dretilmis ince plakalari ip yardimiyla
mekan igerisine  yerlestirmistir  (Gorsel 2.30.). Mekan igerisinde havada
ucusuyormuscasina asili duran porselen plakalar adeta zitlik kavraminin maddeye
dokilmis hali gibidir. Porselen plakalarin renkleri sebebiyle ilk bakista siyah ve beyaz
zithgr algilansa da; dizenlemeyi olusturan parcalar mekandaki bosluga etkili bir
kompozisyon aractligiyla yayildigi icin bosluk ve doluluk, malzemenin yapisal 6zelligi

187 Emel Sélenay, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
188 Tiirk Seramik Sanati 1930’lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Secme Eserler, 2007, a.g.k.,
5.96
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acisindan dayanikhihk ve kirillganhk, cok sayidaki porselen plakalar iplerle asili
oldugundan dolayi kutlesel agirliklarina karsin havada stizulen goriinimleri ile yaratilan
hafiflik hissiyle diizenlemenin butunt karsit kavramlarin bir arada bulustugu bir eser

olarak izleyiciyi etkilemektedir.

Gorsel 2.31. Lerzan Ozer, Kirllma Noktasi, porselen diizenleme, Sabanci Universitesi Sanat Koleksiyonu,
2004

Bilgihan Uzuner

1963 yilinda Istanbul’da dogan Bilgihan Uzuner lisans egitimini Marmara
Universitesi’nde, yilksek lisans egitimini Anadolu Universitesi’nde, Sanatta yeterlik
egitimini ise Dokuz Eyliil Universitesi’nde tamamlamistir.

Seramik alaninda aldigi egitimin yaninda ¢ocukluk yillarindan itibaren resimle i¢
ice olan Bilgihan Uzuner ileriki donemlerde baski resim, seramik ve cam agirlikli olmak
Uzere sanatin gesitli alanlarinda eserler vermistir.

Marmara Universitesi’nde almis oldugu tasarim temelli egitimin de etkisiyle

tasarim olgusu ile i¢ ice bir Gretim surecine sahip oldugu gozlemlenen Uzuner’in her bir

189 http30 http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/su_sanateserleri/lerzan _ozer 01 single.php,
Erisim Tarihi:18.12.2019
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eserinde tasarimin 6n planda oldugu gd6zlemlenmektedir. Tasarim olgusu hakkinda

gOrusleri sorulan Bilgihan Uzuner fikirlerini su sekilde belirtmistir:
Endustri ve sanat stiphesiz ¢ok igi ice aslinda. Benim mezun oldugum fakilte direkt bu
ilkelerle kurulmus, Tirkiye’de Bauhaus egitim modeliyle yurtiyen Tatbiki Glizel Sanatlar’d1.
O yiizden sansli bir modelde egitim aldigimizi diisiniyorum. Ben problem ¢ézmeyen sanatci
tipini cok dogru bulmam. Sanatci dediginiz insan akilla, zekayla, yirekle, duyguyla, ruhla,
bu aurada druin verir. Bunun igine endistri boyutu da girer gerekirse, gerekirse tamamen
sanat da girer. Ikisi aslinda biiyiik kontrastlardir. Sanat problem diretir, tasarim problem ¢ozer.
Bu kontrastlar icinde sanatci da bastan asagl kontrast bir adamdir ya da insan tipidir. Bu
kontrasthklar dogru caligirsa iki tarafta da rlin verirsiniz aslinda. Ben o yiizden de hem dyle
egitim modellerini dogru buluyorum hem de dyle (rlin veren insanlarin dogru sanatci ve
egitimci olarak gorlilyorum. Ben de dyle olmaya calisiyorum. Bu noktada aslinda sanat
egitimi yaparsiniz, ¢ok az Kkisi sanat¢t mezun olur. Aslinda problem c¢ozen insan
yetistirirseniz de dogru egitim vermis olursunuz. Esas o ara elman u¢ eleman art direktér ya
da tasarimc! yetisir, arada sanatc¢i zaten kendi kendine yetisir. Siz sanatgl yetistiremezsiniz.
Birileri zaten oradan misaade almadan sizi sollar ve sanatci olur. O noktada bizim bitin
egitim modellerimiz aslinda ilk soruya dondik galiba bizim biitiin egitim modellerimiz énce
daha cok problem ¢dzen tasarimci ve endistriyel tasarim anlaminda tasarim dizayn sanat
yapan egitim modellerini dncelikle bas taci edip oradan yirimeliyiz diye dusinurim.
Sanatcilar da sanat hocalari da kendilerini boyle gelistirmelidir. Ben de dyle riin vermeye
calisginm. Hatta o konuda da iddiali isler de yaparim. Bu noktada umarim egitim
modellerimiz de ben de, kendi fakiltemde su anda biraz degisiklikler yapmaya calistigimiz
egitim modelimizde de bunu biraz daha giindeme getiririz diye dustintiyorum. Cinki bu
gercekten aslinda hem 6grencinin kandiriimamasi adina, egitim yapilirken saglikli ve
gelecege yonelik ¢ozum Ureten bir egitim modeli olusturmak adina hepimizin sorumlulugu,

oyle duistintiyorum. *°

Seramik alaninda verdigi eserlerde ilk dénemler Kapadokya’dan esinlenen
seramik formlarinda ve rolyeflerinde bolgedeki yapilari renk ve doku butinligl
icerisinde 6zgin bi¢cim ve kompozisyonlarla yorumlamistir. Seramik tzerine yaptigi
desenlerinde ise Uzuner lekeler ile birlesen cizgileri akici bir bicimde kullanmistir.
Uzuner’in kimi zaman mirekkep ile kagit Uzerine cizilmis desenler gibi gorinen
seramikleri, kimi zaman da seramik (zerinde lekelerle golgelenen ve derinlik hissi
uyandiran ince rolyefler ile birleserek yalin ancak oldukga etkileyici karakterler

olusturmaktadir.

190 Bjlgihan Uzuner, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
1. Yiksel, 2011, Prof. Bilgehan Uzuner ile Séylesi, Seramik Tiirkiye Dergisi, Say1:37, .88
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Akbank Gen¢ Ressamlar Yarismasi, DYO Resim Yarismasi, Devlet Resim Heykel
Yarismasi’nda seramik ve 0zgun baski alanlarinda aldigi ddullerle birgok basariya imza
atan Uzuner, kisisel sanatsal faaliyetleri ve akademisyen kimliginin yaninda 2000
yilindan bu yana Eskisehir Tepebasi Belediyesi isbirligi ile yurutilen Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nun mimaridir. Sempozyum fikrinin
olusmasindan glnimize uzanan zaman diliminde sempozyum hazirliklari, sanatgilarin
belirlenmesi, imkanlarin yaratilmasi ve sempozyum uygulama sireclerinde buyuk bir
Ozveri ile gorev alan Uzuner, seramik alaninda dizenlenen en uzun soluklu ve basarili
etkinlik 6rnegi olan Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu ile sadece
uygulama etkinligi olarak degil ayni zamanda alanda yazili kaynak olusturma ve literattre
kazandirma adina ¢agdas Turk seramik sanatinin gelismesi konusunda takdire sayan bir
emek harcayarak ornek bir yaklasim sergilemektedir. Halen Anadolu Universitesi’nde
Ogretim Uyesi olarak gorev alan Bilgihan Uzuner, ¢alismalarina Eskisehir’de devam
etmektedir. Gorsel 2.31.’de sanatcinin eserlerinden bir 6rnek gorulebilir.

Gorsel 2.32. Bilgihan Uzuner, seramik karo izerine astar, boya ve sir ile desen, Atesten Serisi, 2009

Halil Yoleri

1963 yilinda Kirklareli’nde dogan Halil Yoleri, lisans egitimini Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi’nde tamamladiktan sonra Almanya’da Stuttgart Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Uygulamali ve Serbest Seramik Bolumu’nde yiksek lisans egitimini

192 4 7., Yiiksel, 2011, a.gk., s.88
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tamamlamistir.'*

Sanatta yeterlik egitimini ise Dokuz Eylil Universitesi’nde
tamamlayan Yoleri, ayni Universitede 0gretim (yesi olarak akademik gorevine devam
etmektedir.

2008 yilinda yayinlamis oldugu “Pismis Kil ile iletisim” isimli bir kitabi bulunan
Yoleri’nin ayrica ¢cok sayida makale ve bildirisinde ele aldigl konularin Terra Sigillata,
luster, seramik eserlerde metal kullanimi, kagit firin, boncuk tretim teknikleri, seramikte
renklendirme gibi teknik konularin yaninda seramik sanati tarihi arastirmalarini da
icerdigi gorilmektedir.

Eserlerinde Anadolu medeniyetlerinden esinlenen Yoleri, Anadolu’da yasamis olan
bu uygarliklarin etkilesimleri ve kultirel gecislerini seramiklerinde siklikla gormek
mimkiindir.*** Sade bicimleri ve antik gériiniimleri ile Yoleri’nin eserleri farkh teknik
ve uygulamalari ile 6zgiin bir bakis acisina sahiptir (Gorsel 2.32.) Yoleri’nin eserlerinde
kitlesel yapi icindeki sinirlandiriimis mekanlarda dogal 1s1g1 kullanarak bu mekanlarin

195

bittine olan etkisini vurgulamaya ¢alismaktadir.

Gorsel 2.33. Halil Yoleri'nin 1. Canakkale Bienali’ nde uygulamis oldugu seramik eserleri'®

19 E  Bakla, a.g.k., s.176

194 G., Karaman, Cumhuriyet Donemi Tiirk Seramik Sanatgilari ve Eserlerinden Ornekler, YL Tezi,
Konya, 2015, s. 98

195 Oney-Cobanli, 2007, a.g.k., 5.420

19 http31 https://www.canakkalebienali.com/halil-yoleri/, Erisim Tarihi:17.02.2019
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Soner Geng

1964 yilinda Kirklareli’nde dogan Soner Geng, lisans ve yiksek lisans egitimini
Marmara Universitesi, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimini Anadolu
Universitesi’nde tamamlamistir. Halen Anadolu Universitesi’nde Ogretim Uyesi olarak
gorev almaktadir.

Marmara Universitesi’nde aldigi lisans egitimi sirasinda Ates Arcasoy ile “Fil Disi
Renkli Sert Porselen Uzerine Dekorlar” konulu mezuniyet arastirmasinin ardindan
Anadolu Universitesi’nde arastirma gorevlisi olarak calismaya baslayan Geng, yiiksek
lisans calismalarini “Duslk Sicaklikta Pekisebilen Su Emmesi Duslk Feldspatli Cini
Yapimi ve Uzerlerine Ham Sirlarin Uygulanmalari” tez konusu ile tamamlamustir.
Calismalarina seramik kimyasi alaninda devam eden Soner Geng, 1993 yilinda
tamamladigl “Kristal Sirlarin Arastirilmasi ve Sir icinde Kristal Nivelerin Gelistirilmesi
(1200°C)” konulu sanatta yeterlik tez calismasinin ardindan JICA bursuyla Japonya’da
“Seramik Teknolojisi ve Gelisimi” konusunda egitim almistir. Turkiye’ye dondikten
sonra akademik ve sanatsal ¢alismalarina devam eden Geng, yurticinde ve yurtdisinda
cok sayida etkinlige katilmis, ayrica Kiltur Bakanligl ve Ege Kilttr Vakfi gibi kurumlar
tarafindan alti kez ddile layik gortalmustar.

Turkiye’de ozellikle akademik anlamda eksikligi hissedilen seramik kimyasi ve
teknolojisi alaninda gok dnemli bir isim olan Soner Geng, hem yetistirdigi 6grencilerle
hem de yuritmis oldugu lisansusti tez ¢alismalari ve arastirma makaleleriyle seramik
sanatina biyuk katkilarda bulunmustur. Bilgi ve deneyimlerini “Artistik Seramik Sirlari”
adli kitapta toplayarak Ogrenciler ve arastirmacilar igin ¢ok dnemli bir kaynak kitap
olusturmus ve literatire kazandirmigtir. Gorsel 2.33.’te Soner Geng’in Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimi’nde bulunan seramik panosu
gordlebilir.

Ozellikle seramik alaninda, seramik teknolojisiz olmayacak bir alan brans oldugu igin
teknolojisinin &nemi benim icin daha cekici hale geldi. Bu nedenle profesorliigiime de
hazirhik olmasi agisindan artistik seramik sirlari (izerine bu gecen 27 yilin birikimi ile bir
Artistik Seramik Sirlari, Sir Sanati diger adiyla da, iki ismi var, Mart 2013 tarihinde
yayinladim. Bdylece seramikg¢i 6grenci arkadaslarin da rahatlikla, vakit kaybetmeden, artik

bizim zamaninda yasadigimiz zorluklari yasamadan, daha bizden bir adim ileri gitmelerini

amaglayarak bu kitabi yayinladim. inanityorum ki faydali olacak. Onlar da bu bilgiler izerine
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kendi ¢alismalarini ve edinecekleri tecriibeleri de koyarak ulkemizdeki seramik sanatinin

teknoloji ile bagini ileri gétiireceklerine inaniyorum.'¥’

Gorsel 2.34. Soner Geng’in Anadolu Universitesi Seramik Bolimiine Uyguladigi Seramik Panosu, 2012,

Fotograf: Eser Sensilay™®

Kemal Uludag

1966 yilinda Konya’da dogan Kemal Uludag, lisans ve yuksek lisans egitimlerini
Hacettepe Universitesi’nde, sanata yeterlik egitimini ise Anadolu Universitesi’nde
tamamlamistir. 1988 yilinda Hacettepe Universitesi’nde arastirma gorevlisi olarak
akademik gorevine baslayan Uludag, 1989 yilindan bu yana Anadolu lniversitesinde
Ogretim Uyesi olarak gorev almaya devam etmektedir.

1994 yilinda tamamladigi “Kent Mobilyalarinda Seramigin Yeri” konulu yuksek
lisans tez ¢calismasinin ardindan, 1994 yilinda “Seramik Sanatinda Cesme ve Suoyunlar”
konulu sanatta yeterlik tez calismalarini tamamlamistir. Seramigi geleneksel ve dekoratif
yonuyle ele alan ve bu yonde ¢alismalar yapan bir sanat¢i olmaktan kagindigini belirten

Uludag, seramigi bir ifade araci olarak kullanmay1 secmistir.**®

97 Soner Geng Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013

198 Fotograf: Eser Sensilay, Kaynak: Eser Sensilay Fotograf Arsivi

199 Tiirk Seramik Sanati 1930’lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Secme Eserler, 2007, a.g.k.,
s.104
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Kemal Uludag’in eserlerinde soyut insan betimlemeleri yer almaktadir. Bazen tek
basina bazen de bir arada bir topluluk olusturan bu betimlemeler insana dair bir ¢ok duygu
ve kavrami bir arada yansitmaktadirlar. Sanat¢inin kuvvetli ifadesi form ne kadar yalin
olursa olsun izleyici Uzerinde cokga anlam barindiran etkiler yaratmaktadirlar. Kemal
Uludag’in seramik heykellerinde, diizenlemelerinde ve duvar panolarinda yer alan
blkulebilecek kadar esnek ama kirilmayacak kadar dirayetli, birbirlerinin Gzerine
egilirken ayni zamanda koruyan, birbirine yaslanan, tastyan, destekleyen, her biri bir
birey ancak bir bltunun parcasi olan bu soyut figurler, yasamin kendisini olusturan her
tirld ruh halini tasvir ve temsil edebilirler (Gorsel 2.34.). Birimler bir araya geldiklerinde
tipki bireyler gibi bir batun, bir toplum, yasanmislik ve hatta kiltir olusturmaktadirlar.
Kemal Uludag’in sanatsal yorumu o kadar kuvvetlidir ki her bir eseri birbirinden
bagimsiz bicimlere ve kompozisyonlara sahip olmasina ragmen zihin onlari birbiriyle

batunler. Sitki M. Ering, Uludag’in eserleri hakkinda su ifadeleri kullanmistir:

“Insan Yapilari” diye adlandirilan ti¢ boyutlu dizide kimi insan tek basina, kimi insan adeta
bir aile ortaminda, kimi insan da insanlar, insanciklar arasinda. Ama her insan tek basina
ayakta durabilmekte; dik ve onurlu bir sekilde... Insanlarin, toplumsal kurallarla nasil
standart bir sekle birlindigund, bir toplumun Uyesi olabilmek icin de bunun kaginilmaz
oldugunu, ancak bdylece o toplumun bir bireyi olabilecegini, fakat Kisi olarak da her birinin
bir fenomen olarak kaldigini grup yapitlarinin iyi elestirilmesinde hemen yakalayabiliyoruz.
Bu tur kompozisyonlar, alicisinda sadece estetik bir begeni degil, ayni zaman da bir de
kendini bulma, kendine givenme gibi bir duygu yaratabiliyor ki bunun ardinda sadece
sanat¢inin basarisi yatmaktadir. “Insan Yapilar” galismalari yalin bir gérkem icinde aliclyi

insancil duygularla sarmalayiveriyor.?®

200 M.S., Ering, 2001, Kemal Uludag ve /nsanlar, /nsanciklar, AD Art Dekor, Sayi: 102
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Gorsel 2.35. Tére, Kemal Uludag , 29x35x25 cm., Stoneware 1200 °C, 2016°*

Kemal Uludag eserlerinde sahip oldugu bitiinsel dilin yaninda seramik literatlriine
kazandirdigl sanat yazilari ile de okurlar tizerinde ayni etkiye sahiptir. Kaleme aldigi her
konuda 06zgiin bir anlatim diline sahip olan Uludag, yiritmis oldugu akademik
calismalar disarda tutularak, Tlrk seramik sanatinda yazin anlaminda en ¢ok deger katan

isim olarak anilabilir.

N. Oya Uzuner

1966 yilinda Ankara’da dogan N. Oya Uzuner, lisans, ylksek lisans ve sanatta
yeterlik egitimlerini Anadolu Universitesi’nde tamamlamistir ve halen Anadolu
Universitesi’nde ogretim tyesi olarak gérev almaktadir.

Lisans egitimi sirasinda renkli camurlar ile calismaya basladigini belirten Uzuner,
renkli camurlari Ust Uste akitarak ve olusan yuzeyleri Ust Uste koyarak elde ettigi etkileri
ileriki donemlerde gelistirmistir. Formdan ¢ok yulzeye ve teknige odaklandigini belirten
Uzuner, farkh sekillendirme yontemlerini arastirmis ve surekli yeni denemeler ve
arayislar sonucu var olan birgcok teknigin birlesiminden 0zgln yeni bir teknik
olusturmustur. Uzuner’in bu yogun arastirmalari “Seramik Sanatinda Teknige Bagl

Cesitlilikler” konulu yuksek lisans ve “Seramik Camurlarinin Renklendirilmesi ve Renkli

2% http32 https://www.galerisoyut.com.tr/kemal-uludag-2016/, Erisim Tarihi: 10.10.2019
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Seramik Camurlariyla Sekillendirme Asamasinda Yapilan Dekor Yontemleri” konulu
sanatta yeterlik tez calismalariyla devam etmistir.

Sir higbir zaman kullanmadim, hala kullanmiyorum. Sirin parlakligi ya da mat da olsa
stprizli sonuglart beni pek etkilemiyor. Daha ¢ok bdyle ¢camurun kendi tadini kendi
efektlerini seviyorum. Onun icin genellikle sirsiz arastirmalar yaptim. Renkli ¢camurlarla
yaptigim denemelerden bir millefiore teknigi, markiteri benim ahsapta da hep ilgimi
cekmigtir. Butln bunlarin karigimi olan renkli camurla, iste daha sonra Tirk seramik
sanatinda kullanilan bu akitma, Kinik desenlerinin bir nevi kopyasi olan astarlarla ¢ekme
denen teknik, onlar kesip, parcalayip, Ust Uste yapistirarak ve yeni ¢amurlar bularak
birbiriyle karistirip ¢camurlari éyle bir yizey buldum. O ylzeyle uzun sire calismalar

yaptim. 22
Uzun siire renkli calismalarina devam eden sanatci, Ispanya’ya yaptigl seyahati
sirasinda tnlt Katalan mimar Antoni Gaudi’nin eserlerinden etkilenmis ve bu seyahatin
ardindan porselen camuru ile ¢alismaya baslamistir.

O donem porselenle bu ajur teknigi basladi ve ajur teknigi ile calismalarim ilerlemeye
basladi. Orada da konu olarak 6n plana yine her zaman etkilendigim agaclar cikti. Benim
hayatim biraz doganin i¢inde gecti. Babam memurdu, ¢ok fazla sehir gezdik ve sehirler
sirasinda lojmanlar genellikle bahge icinde, agaclarin tepesinde, altinda, agaclarla ¢cok hasir
nesir bir ¢cocukluktu. Saninm ¢ok etkilenmisim, yani dogayi, yesili ¢ok seviyorum. Yine
doganin seslerini ¢ok seviyorum, mizigi de ¢ok seviyorum. Aslinda belki o ikisinin
birlikteligi, doganin sesi de agacla, riizgarla miimkin tabi ki kus civiltilari, o tarz sesler.
Herhalde bunlari da yansitabilecegim bir konu aradim. Aslinda ¢cok da aramadim ve bunlari
yapmaya basladim. Bdyle dogaglama gibi. Sonra ¢ok keyif aldim. Cok hareketli, yine
maalesef bir tirlti minimalist calisamiyorum. Hep cok hareketli, yine dyle. Durduramiyorum

kendimi demek ki boyle bir yapim var. Kuslar ve dedigim gibi agaclar 6n plana cikt.2%

N. Oya Uzuner porselen eserlerinin her birinde ahenk icerisinde bir dinya
yaratmaktadir. Porselen ¢camurunun teknik zorluklarina karsin cesur bir sekilde ajur
teknigi ile dekorlanmis, kazinmis, yer yer rolyefler olusturulmus bu eserler, Gzerlerindeki
figuratif anlatimlarla zenginlesmis ve var olduklari mekanda kapladiklari duragan
alanlarina zit bir sekilde kendi iclerinde her an canlanacakmiscasina bir anlatim diline
sahip olmuslardir. Eserlerinde gorilen agac dallari ve yapraklar ajur dekorunun yarattigi
bosluklar ile birlestiginde rizgarla hareket ediyormusgasina coskulu bir devinime
kavusmaktadirlar. Yine agac dallari arasina yerlestirdigi kus figurleri yaratmis oldugu
kompozisyonlarda birbirleri ile iletisim halinde, hareketleri birbirleriyle baglantili, her an

202 N, Oya Uzuner, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
203 N, Oya Uzuner, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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bulunduklari daldan bir digerine konacakmis hissi yaratan, doganin gergekci yansimalari
olarak karsimiza ¢cikmaktadirlar. Bazi eserlerinde agaclar altinda uzanan, dinlenen kadin
figurlerine de yer veren Uzuner, sinirli bir ylzey alaninda izleyenlerin hayal gtcini
cokca uyaran ve yogun duygular uyandirmayi basarabilen oldukca gugcli bir ifadeye
sahiptir. Sanatgi Gorsel 2.35.’te Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik

Bolumi’nde bulunan at6lyesinde calisirken gordlebilir.

Gorsel 2.36. N. Oya Uzuner, Anadolu Universitesi’ndeki atélyesinde calisirken, 2013, Fotograf: F.

Gliney Kayran®®

Omiir Tokgoz

1966 yilinda Afyon’da dogan Omiir Tokgdz, Ege Universitesi’nde Tekstil
Mihendisligi alaninda lisans egitimini tamamlamistir. 2006 yilinda M. Ttzim Kizilcan
ile seramik calismalarina baslayan Tokgoz, yurtiginde ve yurtdisinda birgok 6dile layik
gorulmis ve ¢ok sayida etkinlikte yer almistir. Tokg6z’lin eserleri Almanya, Slovenya,
Cin, Japonya, Macaristan, Tayvan, Finlandiya ve Turkiye’deki sanat koleksiyonlarinda
yer almaktadir. Sanat¢i ayni zamanda Uluslararasi seramik akademisi tyesidir.

Eserlerinde porselen camuru kullanan Tokg0z, porselenin transparan yapisini ve
Isik g6lge algisini etkili bir sekilde kullanmaktadir. Omir Tokgoz’(in eserlerinde porselen

malzemenin bu transparan etkisi cidarlarin inceldigi oranda artar ve bu incelik ayni

2% Fotograf: F. Giiney Kayran, Kaynak: Eser Sensilay Fotograf Arsivi
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zamanda kirilganhigl arttirir. Bu anlamda Tokg6z’in malzemenin teknik sinirlarini
sinadigl soylenebilir.
A. Feyza Ozgiindogdu Ceramics: Art and Perception dergisinde Omiir Tokgoz’iin

eserleri hakkinda kaleme aldig1 makalesinde®®®

sanatcinin ilk olarak Limoges ¢camuru ile
calismaya basladigini, teorik arastirmalar yaparak diger yarisaydam kil cesitlerinin
Ozelliklerini 6grendigini belirtmistir. Eserlerindeki deformasyon sorunlarina uzun stire
¢cozim Uretmeye calisan sanatci, Sasha Wardell’in porselen atlye calismasina katilmig
ve bu deneyim sayesinde kendi ¢alismalarina katkida bulunacak teknikler 6grenmistir.

Tokg0z’lin erken donem calismalarinin porselen ¢camuruyla tretilmis dokularin
hakim oldugu porselenin beyaz yapisinin tzerinde dogadan esinlenmis siyah dekorlar
oldugu gorulmektedir. Sanatcinin porselen arastirmalarinin devam ettigi dénemde
eserlerinde siklikla gorilen geometrik desenleri kullandigi gorulir (Gorsel 2.36).
Yizeyde olusturulan ve simetrik bir bicimde birbirini tekrar eden geometrik bezemeler
keskin hatlariyla 1s1g1 kuvvetle vurgulamaktadir. “Istanbul” serisinde ise Tokgdz’uin
porselen kaselerinde kent siluetlerinin birbirinin negatifi goriniminde etkiye sahip
oldugu gorulmektedir (Gorsel 2.37.).

Omiir Tokgoz’iin porselenlerindeki teknik ¢oziimlemeler ve estetik gorinimler
malzeme problemlerini elimine edebilmis bir calisma disiplininin sonucudur. Sanatginin
malzemeye yaklasimi nedeniyle uzun slren arastirma ve gelistirme asamalarinin
sagladigl porselen camuru (zerindeki hakimiyet ile eserleri diinyaca taninmis 6nemli

Tirk seramik sanatcilarindan biri haline gelmistir.

205 A F., Ozgiindogdu, 2012, Moonlight Peces: Works by Omiir Tokgoz, Ceramics Art and Perception,
90, http://www.omurtokgoz.com/upload/dokumanlar/Tokgoz 90DE.pdf, Erisim Tarihi: 18.12.2019
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Gorsel 2.37. Isimsiz, Omiir Tokgdz, Crossroads serisi, 14x10 cm. ve 10x8 cm., porselen, 20102

Gorsel 2.38. Blue-ist?”’, Relativity, Omiir Tokgéz, 14x10 cm., porselen, dékiim teknigi, 1300C, 2010%®

Kadir Sevim

1968 yilinda Bozlyuk’te dogan Kadir Sevim lisans, yiksek lisans ve sanatta
yeterlik egitimlerini Anadolu Universitesi’nde tamamlamistir. Lisans mezuniyetinin
ardindan  oncelikli olarak seramik sektorinde calismak istemesine karsin
akademisyenlige yonelen Sevim, Bozuyuk Meslek Yiiksekokulu’nda baslayan gorevine

26 http33 https://www.aic-iac.org/member/omur-tokgoz/, Erisim Tarihi:18.12.2019
207 http://www.omurtokgoz.com/turkce/eser.asp?id=48, Erisim tarihi:18.12.2019
2%8 http34 https://www.aic-iac.org/en/member/omur-tokgoz/, Erisim tarihi:18.12.2019
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Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim Ulyesi olarak
devam etmektedir.

“Endustriyel Seramik Tasariminda Kullanilan Kaliplama Yontemleri” konulu
yiiksek lisans tez calismasi ve sonraki donemlerde izlenen calismalarinda endstriyel
tasarim ve geleneksel 6gelerin agirhkta oldugu gézlemlenen Sevim, ¢ok sayida ulusal ve
uluslararasi tasarim ve uygulama gerceklestirmistir. Sanatta yeterlik tez konusu olarak
#1200°C Sicaklikta Gelisebilen Bakir Kirmizisi Sirlar” tzerine ¢alismalar yapan Kadir

Sevim, sanatsal ¢alismalari hakkinda su bilgileri vermistir:
Genellikle benim calismalarim ¢ boyutlu calismalar, form agirlikli calismalar yapiyorum.
Kigik form calismayr da beceremem, biylk formlar yaparim. Bir ddnem gozlere
takilmigtim, gozlerle ilgili cahismalar yapmistim. Bu calismalardan sonra sanatta yeterlilik
doneminde teknik bir konu olan bakir kirmizisi ile ilgili bir ¢calisma yaptim. Bu bakir
kirmizisi ile ilgili ¢alismamda formlara dncelikle bakir kirmizisi uyguladim, sonra yiizey
anlaminda diistindiim. Oradan bir gelincikler serisi yaptim. En son bir narlar serisi yaptim.

Simdi kendimi gelistirmeye devam ediyorum.?®

Kadir Sevim’in son dénem eserleri gorsel 2.38. ve Gorsel 2.39.’da gorulebilir.

Gorsel 2.39. Kadir Sevim, Bakig I, dokiim yolu ile sekillendirme, 44x30x132 cm., 1200°C**°

209 Kadir Sevim, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
210 Kaynak: Kadir Sevim Fotograf Arsivi
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Gorsel 2.40. Kadir Sevim, Bakig 17, dokiim yolu ile sekillendirme, 42x28x37,5 cm., 1200°C***

insel inal

1969 yilinda Avustralya’da dogan insel Inal, lisans egitimini Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi’nde, ylksek lisans ve sanatta yeterlik egitimlerini ise Marmara
Universitesi’nde tamamlamistir. Kocaeli Universitesi, Yeditepe Universitesi ve Istanbul
Teknik Universitesi’nde akademik gérev alan Inal, halen Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi’nde ogretim tyesi olarak gérev almaktadir.

Insel inal sadece cagdas Tirk seramik sanati agisindan degil, performans ve video
gibi farkh guncel sanat disiplinlerinde Uretmis oldugu eserlerle de 6ne cikan bir
sanatcidir. Sanat egitimi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi ve politik konularda kaleme
aldigl yazilariyla taninan inal, farkli disiplinlerden beslenen ve hem sanat hem de yazin
anlaminda ¢ok yonli dustnip Uretebilen yapisiyla alisilagelmis “seramik sanatcisi”
algisinin disina c¢ikabilmistir.

Inalin seramik eserleri ¢ogunlukla toplumsal iliskiler ve sistem problemlerini,
savaslari insan haklari ihlallerini, gocleri ve travmalari yansitmaktadir. Seramikten
tabancalarla yapmis oldugu diizenlemede beyaz renk tabancalarin zerinde kullanmig
oldugu canli ve parlak renklerdeki dekorlar izleyici algisinda nesnenin 6lumcul islevinin
ironik bir bicimde yok edilmesine neden olmaktadir (Gorsel 2.40.). Seramik bigaklardan
olusan duzenlemelerinde bicaklarin seramik malzemenin kabul gérmis yapisina aykiri

olarak olusturulmus oldukca ince ve sivri yapilari ile kullanmis oldugu beyaz rengin saf

21 Kaynak: Kadir Sevim Fotograf Arsivi
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ve temiz goriiniimii yine nesnenin islevi ile tezatlik yaratmaktadir (Gorsel 2.41). inal’in
seramiklerinde goriilen bombalar mat ve tok malzemeyi patlama hazir bomba imajiyla

birlestirmektedir.?*? I

nal’in eserlerinde insan hayatini fiziki ya da duygusal acidan tehdit
eden her tirli nesne ve olguya karsi sistem tarafindan empoze edilen alistiriima,
kaniksama, gormezden gelme ve umursamama politikalarina ironik bir yaklagimla

elestirel tavir getirdigi gorilmektedir.

Gorsel 2.41. Insel /nal’in seramik tabancalardan olugan diizenlemesi, Sinop Bienali, 2012%3

Gorsel 2.42. Insel Inal’in seramik bigaklardan olusan diizenlemesi, 3. Uluslararasi Canakkale Bienali,
20127

212 http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20Calismalari%20-%20Seramik%20Works,
Erisim Tarihi:17.12.2019

213 http35 https://sinopale.org/insel-inal/, Erisim Tarihi: 17.12.2019

2% http36 https://www.canakkalebienali.com/insel-inal/, Erisim Tarihi: 17.12.2019
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Kaan Canduran

1969 yilinda Ankara’da dogan Kaan Canduran, Lisans egitimini Hacettepe
Universitesi’nde tamamlamis, yiksek lisans egitimini ise Amerika Birlesik
Devletleri’nde bulunan George Washington University, Columbian College Of Arts And
Sciences’da tamamlamistir. Hacettepe Universitesi’nde “Tuz Sirlarinda Renkli Astar
Uygulamalari” bashgi ile sanatta yeterlik egitimini tamamlayan Canduran, Erciyes
Universitesi’nde basladigl akademik Gorevine Hacettepe Universitesi’nde égretim lyesi
olarak devem etmektedir.

Tirk seramik literattiriine Emet Egemen Aslan ile editorligini yaptiklari “Seramik
Pisirim Teknikleri ve Fininlar” kitabini kazandiran Canduran, dizenlenen bir ¢ok
sempozyum ve calistayda tuz pisirimi, odun pisirimi, raku pisirimi gibi cesitli pisirim
teknikleri Gzerine galismalarda bulunmustur. 2017 yilinda diizenlenen 11. Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nda davetli sanat¢i olarak yer alan Canduran,
sempozyumda uygulamis oldugu eserinde elinde canak tutan bir kadin figlrl

uygulamistir (Gorsel 2.42).

Gorsel 2.43. Kaan Canduran’in 11. Uluslararasi Eskigehir Pismis Toprak Sempozyumu’nda uygulamig

oldugu “Comlekgi Kiz”* isimli seramik heykeli, 20174

213 http37 http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/sanatcilardetay.asp?id1=18, Erisim Tarihi: 17.12.2019
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Erken donem eserlerinde genellikle sise formlarindan yola ¢iktigini belirten sanatgi,
sise formlarini bos-dolu anal, oran, ritim, deformasyon ilkelerinden yararlanarak
geleneksel islevinden uzaklastirdigini belirtmistir.?® Erdingc Bakla sanatcinin 2006
yilinda agmis oldugu “Metamorfik Yorumlar” sergisinden su sekilde bahsetmistir:

Bu ¢alismasi soyut bir kavram bicimiyle, insani degisim olgusuyla ele aligi ilging bir Kisiligi
haber veriyordu. Plastik degerler olarak dengeli bir serbestlik i¢inde konuyu irdeleyisi
oldukga basarihydi. Figlrleri dikkatli bir gdzlemle incelendiginde, birbirinden farkh

parcalarin olusturdugu kutle, insan fikrine dogru giderken ayni zamanda bunu bir degisim

olarak da gostermekteydi. Kendi gelistirdigi metal tuzlari ve pisirim teknigi ile ugrastigini

ogrenince figirler tizerinde kullanilmis olan sir goriinimii farkliligi daha da netlesti. 2/

Seramik eserlerinde figuratif yaklasimi ve uygulamis oldugu tuz sirlari ile dikkat
ceken sanatci, son donemlerde Gretmis oldugu eserlerinde kitlesel gorunumleriyle agirlik
hissi yaratan kup bigimli formlara ekledigi bebek figurleriyle formlarina hareket katmistir
(Gorsel 2.43.).

Gorsel 2.44. Kaan Canduran, Isimsiz 1, 15x15x10 cm., 2. Istanbul Seramik Gunleri Karma Seramik
Sergisi, 20122

218 Tiirk Seramik Sanati 1930’lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Secme Eserler, 2007, a.g.k., s.
196

2TE | Bakla, 2010, a.g.k., s. 176

218 7 Jstanbul Seramik Giinleri Karma Seramik Sergisi Katalogu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Daire Baskanligi/Kilturel Etkinlikler Madurlugi, 2015, s.72
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H. Mutlu Baskaya

1969 yilinda Aydin’da dogan H. Mutlu Baskaya lisans, yuksek lisans ve sanatta
yeterlik egitimlerini Hacettepe Universitesi’nde tamamlamistir. Bagkaya halen Hacettepe
Universitesi’nde dgretim elemani olarak gorev almaktadir. Cok sayida kisisel seramik
sergisi bulunan, yurticinde ve yurtdisinda birgok etkinlige katilan Baskaya, tlkemizde

seramik alaninda diizenlenen ¢ok sayida etkinligin yuruticultgunu tstlenmistir.

Ozellikle Uzakdogu’da katilmis oldugu etkinlikler, sergiler ve aldigi gorevler ile
uluslararasi alanda da taninan bir sanatgi olan Bagkaya, Hacettepe Universitesi’nin
diizenlemis oldugu Uluslararasi Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu’nu Koreli sanatgl
Kim Yong Moon ile birlikte blytk bir 6zveri ile birlikte calismaktadir. Baskaya ayni
zamanda italya’da bulundugu dénemde tecriibe etmis oldugu raku pisirimi ve kagit firin
pisirimi gibi etkinlikleri Turkiye’de uzun yillardir uygulamakta olup, Ozellikle
dizenlemis oldugu kagit firin calistaylari ile cok sayida etkinlikte yer almistir. Sanatgl
ayni zamanda Cin’in Xi’an kentindeki Fuping Flicam Muzesi kapsaminda Cagdas Turk
Seramik Muzesi kurulmasina onciluk etmis, miizenin koordinatorligini yiritmis ve
2016 yilinda Sevim Cizer ve Kaan Canduran ile burada yapmis olduklari 19 adet seramik
eseri muzeye bagislayarak Cagdas Turk Seramik Mizesi’nin baslangicini olusturmustur.
Baskaya ayni zamanda Cin’deki Uluslararasi Seramik sanatcilari Dernegi ve Isvigre’deki
Uluslararasi Seramik Akademisi tiyesidir.?*

H. Mutlu Baskaya’nin eserlerinde seramik malzeme ile farkli malzemeleri bir arada
kullandig1 gorilmektedir. 2009 yilinda tamamladigl “Sanatsal Formlarda Seramik Ve
Karisik Malzeme Birlikteligi” baslikl sanatta yeterlilik tezi 6ncesinde, 1990’1 yilardan
itibaren metal teller, cay suzgegleri ve lavabo stizgecleri gibi malzemeleri seramik ile

birlestiren Baskaya’nin eserlerinden bir 6rnek 2.44.’te gorulebilir.

219 https://www.kultursanatharitasi.com/mutlu-baskaya-seramiklerimde-kullandigim-her-obje-aslinda-
birer-metafordur/, Erisim Tarihi: 17.12.2019
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Gorsel 2.45. H. Mutlu Bagkaya, Umut, 90x90 cm., seramik ve metal, raku pisirimi, 2009%2°

Alev Oskay

1970 Istanbul’da dogan Alev Oskay lisans egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde tamamladiktan sonra 1991-92 yillari arasinda bir sanat galerisinde
yonetici asistanligl, 1990-93 yillari arasinda ise 0zel bir sanat okulunda gocuklara,
genclere ve yetiskinlere yonelik seramik ¢alismalari ve atolye ydrattculigi yapmistir.
1994-99 yillari arasinda Trakya Universitesi’nde uzman olarak gorev alan Oskay, 2001
yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nde “Kibizmde Kolaj” konulu tez calismalari ile
yiksek lisans egitimini tamamlamistir. 1999 yilindan bu yana Istanbul Kultir
Universitesi’nde oOgretim elemani olarak calismaya devam eden Oskay, sanatsal
calismalarina kisisel at0lyesinde devam etmektedir.

Kisisel sergilerinin yaninda bir cok karma sergiye katilmis olan sanatci, istanbul
Kiltir Universitesinde 2008 yilinda diizenlemeye basladigi “Atesten Suya” raku
calistaylari ile 6grenciler ve seramik sanatina ilgi duyan izleyicilere raku teknigini tanima
ve uygulama firsati yaratmistir. Calistaylarda irfan Aydin, Giilgiin Elitez, Pinar Krom
Demirel, Reyhan Girses, Sireyya Oskay, Tayfun Kiglkcan, Esra Cerus, Aynur
Karaagac, Kemal Uludag, Mirsit Cemal Ozcan, Toygan Eren ve Sercan Filiz davetli
sanatci olarak katilmislardir.

Alev Oskay’in sanatsal dretimleri ilk donemlerde torna calismalari ve pano
uygulamalari olarak cesitlenirken ozellikle panolarinda gortlen rolyeflerle olusturdugu
alcak — yuksek iliskileri ve kullandigi dokular ilgi ¢ekicidir. Bir donem kazima dekorlu
renkli tabaklar Greten sanatci, 2000’li yillarda ¢alismalarinda raku pisirim teknigini

2%http38 https://www.aic-iac.org/en/member/mutlu-baskaya/, Erisim Tarihi: 17.12.2019

139



sikhkla kullanmistir. Agaclardan ya da tavandan sarkan zincirler, ipler, balik aglari ve
misinalara tutturulmus raku pisirimli seramik parcalar havada uguyor ya da stiziiliyormus
hissi yaratmaktadir. Yine bu donemde c¢ok sayida kiigtik seramik parcalarin metal tellere
birbirine tutturulmasiyla olusturdugu panel gorunumli asilabilen tasarimlari seramigi
alistlagelmis duvara monte edilen ya da stant tizerinde sergileme algisindan siyirmistir
(Gorsel 2.45.). 2014 yilinda agmis oldugu “Ironi” isimli sergide seramiklerini metal ve
cam gibi degisik materyallerle birlestiren sanatginin formlarinda ve dizenlemelerinde

kendi suretini yansittigi gortlmektedir (Gorsel 2.46.).

Gorsel 2.46. Alev Oskay, Ana Dair Topraktan Bir Zirh MisaliPismig Toprak ve Karisik Malzeme, 65x145
cm., 2009°*

Gorsel 2.47. Alev Oskay, Portre, 35x35 Cm., Raku, Sanatcinin Kendi Saclart ile, 2011?22

22 Kaynak: Alev Oskay Fotograf Arsivi
222 Kaynak: Alev Oskay Fotograf Arsivi

140



Sanat¢t son donemlerde raku pisirimlerine son vermesini, eserlerinde farkli

malzeme ve tekniklerle yonelmesini su cimleleriyle anlatmistir:
Simdi biraktim, farkh bir seyler yapmak istiyorum yani o geleneksel olmasi belki iyiydi ama
biraz ben sikilganim. Tabi ki rakuda daha 6grenecegimiz ¢ok sey var, biz yapmaya devam
ediyoruz ama sOyle bir sey yaptik, ders olarak yaptik, simdi kendi 6grencimize hizmet
ediyoruz. Bagska isteyenler olursa atdlyeyi kullandiriyoruz, herkese acik ama calistay
yapmaktan vazgectim. Iyi bir raku atélyemiz var, dort tane raku firinimiz var, imkanlarimiz

iyi. Ogrencilerle calisiyoruz ama simdi baska seyler yapmak istiyorum olmaz denen.?®

T. Emre Feyzoglu

1971 Yilinda Ankara’da dogan T. Emre Feyzoglu, lisans, yiksek lisans ve sanatta
yeterlik egitimlerini Hacettepe Universitesi’nde tamamlamistir ve halen Hacettepe
Universitesi’nde Ogretim Uyesi olarak calismaktadir.

Ilk doénem eserlerinde Kapadokya bélgesinden esinlenen  Feyzoglu,
“Peribacalarinin Ozgiin Form Olarak Seramige Yansimasi” konulu yiksek lisans tez
calismalarinda Kapadokya bdlgesindeki dogal olusumlardan yola ¢ikarak eserler tretmis,
“Kapadokya Dogasinin Luster Sirli Seramik Formlarda Yorumu” konulu sanatta yeterlik
calismalari sirasinda ise bolge dogasindan esinlenerek rettigi eserler ile luster pisirim
teknigini birlestirerek sanatsal tasarimlarin yaninda pisirim teknikleri ve artistik sir
gorunumleri konularinda da arastirmalar yapmistir.

Ozellikle pisirim teknikleri konusunda oldukga yetkin bir sanatgl ve akademisyen
olan T. Emre Feyzoglu, Hacettepe Universitesi’nde diizenlenen birgok etkinlikte gorev
almigtir.  Tarkiye’de pisirim teknikleri ile ilgili dizenlenen bircok calistay ve
sempozyumun dizenlenmesi ve uygulanmasinda yer alan Feyzoglu, Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nda oldugu gibi bir cok etkinlikte de davetli
sanatci olarak yer almistir.

Uluslararasi indeksli dergilerde yayinlanmis makalelerinin yaninda yo6netmis
oldugu birgok lisansistu tez bulunan Feyzoglu, arastirmalariyla Turk seramik literattiriine
blylk katkida bulunmustur. Ulusal ve uluslararasi bir¢cok basariya sahip sanatci, Kulttr

Bakanligi tarafindan ti¢ kez ddule layik gorulmis, 2007 yilinda Sanat Kurumu tarafindan

253 Alev Oskay, Kisisel iletisim, Istanbul, 2013
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yihin sanatgisi  secilmistir. Sanat¢i eserlerini ve sanata yaklasimini su sekilde

anlatmaktadir:
Calismalarimda seramik malzemenin sundugu olanaklari doga bicimlenmelerini figuratif
anlatimlara donlistirme cabasi tasimaktayim. Bu anlatimlar kimi zaman kisisellestirme, kimi
zaman da oldugu Kisilikten uzaklastirilarak yeni bir kimlik arayisina yonelme fikriyle

buttinlesmektedir.?**

T. Emre Feyzoglu’nun eserleri Gorsel 2.47. ve Gorsel 2.48.”de gordlebilir.

Gorsel 2.48. T. Emre Feyzolu, Altin Sehir I, Dokiim, Sirici Liister Pigirimi, 1000 <C, 2019?%

Gorsel 2.49. T. Emre Feyzolu, Altin Sehir 11, Dokiim, Sirici Lister Pigirimi, 1000 °C, 2019%%°

2% Tiirk Seramik Sanati 1930’lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Secme Eserler, 2007, a.g.k., s.
160
225 . < - ..
Kaynak: T. Emre Feyzoglu Fotograf Arsivi
226 Kaynak: T. Emre Feyzoglu Fotograf Arsivi
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Kemal Tizgol

1973 yilinda Balikesir’de dogan Kemal Tizgdl lisans, ylksek lisans ve sanatta
yeterlik egitimlerini Dokuz Eylil Universitesi’nde tamamlamistir ve halen Akdeniz
Universitesi’nde 6gretim (iyesi olarak gérev almaktadir. Yurtiginde ve yurtdisinda birgok
sergi, bienal, sempozyum ve workshoplarda yer alan sanatginin ¢cok sayida makale ve
bildiri yayinlari bulunmaktadir. “Sanatta Minimalizm ve Seramik Sanatina Yansimalari”
baslkli sanatta yeterlik tezinde incelemis oldugu minimalist sanat felsefesinin sanatginin
eserlerine yansidigl gorulmektedir.

Tizgol’in 2012 yilinda Galeri Soyut’ta agmis oldugu “Seylerin Ruhu” adli kisisel
seramik sergisinde yer alan eserlerinin (Gorsel 2.49.) bicim renk ve mekanda kapladigi
alan acgisindan sade tavirlari seramik malzemenin battndyle bir ifade araci olarak
kullanimina da yansimistir. Tizg6l’in eserlerindeki g6zu yormayan, anlatilmak isteneni
gercekci ve bir o kadar da yalin bir dille anlatan eserleri ¢cagdas Turk seramik sanati

acisindan énemli kilmaktadir.

Gorsel 2.50. Kemal Tizgol, “Seylerin Ruhu” kisisel seramik sergisi, galeri soyut, Ankara, 2012%%

Hasan Baskirkan

221 http39 https://www.galerisoyut.com.tr/kemal-tizgol-2012/, Erisim Tarihi: 17.12.2019
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1975 yilinda Gebze’de dogan Hasan Baskirkan lisans ve yuksek lisans egitimini
Anadolu Universitesi’nde tamamlamistir. Sanatta yeterlik egitimini Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nde tamamlayan Baskirkan, 1999 yilinda Anadolu Universitesi’nde
basladigi akademisyenlik gorevine Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde devam
etmektedir.

Lisans mezuniyetinin hemen ardindan ayni yil Anadolu Universitesi’nde Arastirma
Gorevlisi olarak calismaya ve yiiksek lisans egitimine baslayan Bagskirkan, 2000 yilinda
ISCAEE seramik sempozyumunda davetli sanat¢i olarak bulunan Amerikali seramik
sanat¢isi Rick Mahaffey’in calismalarini gormis ve kendisiyle tanisarak ¢alismalarinda
uygulamakta oldu saggar pisirimi ile ilgili ilk bilgileri bizzat sanatcidan almistir.?® O
yillarda hentiz Turkiye’de uygulanmayan bir teknik olan saggar pisirimi hakkinda
arastirmalara baslayan Baskirkan, ilk denemeleri olumlu sonu¢ verince bu teknik
uzerinde calismalarina devam etmistir. 2002 yilinda saggar pisirimli calismalari ile 6nce
Rotary Altin Testi Seramik yarismasinda, sonrasinda ise Kahire’de diizenlenen bir
yarismada Odile layik gorilmis ve ayni yil “Saggar Pisirim Teknigi” bashkl yiksek
lisans tezini tamamlamistir.

2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde basladigi sanatta
yeterlik calismasinda “Dumanli Pisirim Teknikleri” Gzerine calisan Baskirkan, tez
kapsaminda acik ateste pisirim, cukur pisirimi, varil pisirimi, saggar pisirimi ve raku
pisirimi gibi teknikler Uzerine arastirmalar yapmistir.

Lisansimda da yiksek lisansimda da ve sanatta yeterlilik boyunca hep ana brang derslerim
serbest seramik (zerine oldu daha ¢ok ama ben sunun daha lisans Ogrencisiyken
farkindaydim, teknolojinin sanatsal eser Uretmede ok biylk etkisinin oldugunu ve bir
seramikcinin temel baz dal olsa seramik teknolojisinden bilgisi olmasi gerektigini ben o
doénem biliyordum. Ve lisans egitimi boyunca teknoloji derslerine cok énem verdim. Camur
dersleri, sir dersleri, astar, boya. Mezuniyetim sonrasi arastirma gérevliligi ile birlikte Soner
Hoca’yla calismaya bagladik. Teknoloji derslerine girdim ama bir yandan da dedigim gibi
ana bransim serbest seramik olarak devam ediyordu. Teknolojinin ¢ok dnemli olduguna
inaniyorum. Ozellikle bir zamanin égrencisi, simdinin akademisyen egitimcisi olarak bunu
dgrencilere vurgulayarak hep Oneriyorum, ogitliyorum. Mutlaka teknoloji bilgilerinin
olmasi gerektigine inaniyorum. Ciinki sekillendirmenin yaninda o camurun nasil bir tepki
verdigi, hangi derecede pismesi gerektigi, Uizerine nasil bir sir uygulanmasi gerektigi, nasil

bir pisirim teknigi ile yapilmasi gerektigi cok cok dnemli, bunlari bilmesi gerekiyor. Ben

hepsini beraber gotirmeye calistim. Hem teknoloji derslerine girdim hem kendimi artistik

228 Hasan Baskirkan, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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anlamda gelistirmeye calistim. Tez konularim da aslinda ikisini bir arada goéturmeye
calistigim konular oldu hep. Saggar pisirim teknigi ya da sanatta yeterlilikteki pisirim
tekniklerinde teknoloji hep barindirdi. Kullanacagim malzemeler, icerisine Kkattigim
kimyasallar, ne tepki verdikleri ¢ciinki bir tez siireci gerekiyor. Ve bu tekniklerde ne kadar
uzun sire calisirsaniz o kadar basari grafiginiz artiyor. Her agidan tutun farkh bir heyecan
sagliyor, 6zellikle saggar pisiriminde ve yeni bir deneyim veriyor size. Demin de bahsettigim
gibi, ne kadar bu konu Uzerine egilirseniz ¢ikacak Urlnler ve sizin de tecribeniz o kadar

artryor.??

Saggar pisirim tekniginin calismalari Gzerinde yonlendirici rol oynadigini belirten
Baskirkan, yalin ve sade formlarin bu teknigin yiizeyde olusturdugu etkileri daha ¢ok
ortaya ¢ikardigini ve gorindr kildigini belirtmistir. Saggar teknigini kullanmaya ilk
basladigi donemlerde taslardan esinlenerek formlar olusturdugunu, 2007 yilinda
Ingiltere’ye yaptigl gezide Stonehenge anitini gérme firsati buldugunu ve buradan
esinlenerek formlar Uretmeye baslamistir. 2010 yilinda 20x20 cm. ebatlarindaki birim
tekrarlarindan olusan ve 2 metre yukseklige ulasan projesiyle Devlet Resim Heykel
Yarigsmasi’nda basari oduliine layik gorulmustir. Bir donem yine doga cikish gicek ve
geleneksel kirkyama motiflerinin yer aldigi saggar pisirimli ¢alismalarina devam eden
sanat¢l bu calismalarinda saggar pisirim teknigi ile sirh pisirimi birlikte kullanmasi
bakimindan yenilik¢i tavrini geleneksel motiflerle birlestirerek 6zgiin eserler ortaya
koymustur.

Sanat¢inin bahsettigi gibi saggar pisirimi ve diger dumanl pisirim teknikleri,
pisirim sirasinda kullanilan malzemelerin 6zelligine ve rediiksiyon ortamina gore seramik
yiizey Uzerinde farkl renkler ve dokular olusmasina neden olan bir pisirim teknikleridir.
Bu ylzden hareketli, parcali ta da grift ylzeyler, bu pisirim tekniklerinde elde edilmek
istenen renk ve dokularla birlestigi zaman pisirimin elde edilmek istenen etkilerini
azaltmaktadir. Bu noktada Hasan Baskirkan’in eserlerine bakildiginda tasarim anlaminda
yakaladigl sade ve dingin anlatim dili saggar pisirim tekniginin hareketli efektleri ile
birlestiginde, adeta var olan doganin birer parcasi olarak kabullenilebilecek formlar ve
yizeyler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Gorsel 2.50. ve Gorsel 2.51.). Pisirim sirasinda
kullanilan sulfatlar ve oksitler gibi malzemelerin rediksiyon sirasinda ¢ikan isle
birlesmelerinden dogan maviye calan yesilin tonlari, turuncunun kirmiziya kadar uzanan
yansimalari ve pisirim sirasinda ¢ikan is ve dumanin seramik bunyeye islemesiyle olusan

grinin tonlari insan eliyle Uretildigi bilinmesine ragmen keskin hatli geometrik ylzeyleri

229 Hasan Baskirkan, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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ya da yuvarlak hatli formlari dogal yollarla olusmus, yillanmig, kiflenmis, glinesten
sararmis, hatta yanmis bir gériinime buriindirmektedir. Hasan Baskirkan’in bu pisirim
teknikleri Gzerine uzun yillar yapmis oldugu akademik ve bilimsel ¢alismalar sonucu
vardig! bilgi birikimi ve teknik hakimiyetin tasarim olgusuyla birlestigi noktada ortaya
cikan bu eserler 2000’11 yillarin baslarindan itibaren bir¢cok akademik calismaya kaynak
olmustur ve yine ¢ok sayida sanatsal Gretime ilham vermistir. Bu baglamda Hasan
Baskirkan teknik arastirmalari ve eserleriyle son dénemde Tirk seramik sanatina yon

veren isimlerin basinda gelmektedir.

Gorsel 2.51. Hasan Bagskirkan, Saggar Pisirimi, 39x10x156 cm., 2010%*

%0 Kaynak: Hasan Baskirkan Fotograf Arsivi
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Gorsel 2.52. Hasan Bagskirkan Seramik Pano, Saggar Pisirimi, 74x74x3 cm., 2011%%

Hasan Sahbaz

1975 yilinda Aksehir’de dogan Hasan Sahbaz, lisans ve yiksek lisan egitimini
Anadolu Universitesi’nde tamamlamistir ve 2001 yilindan bu yana Afyon Kocatepe
Universitesi’nde 0gretim gorevlisi olarak gérev almaktadir. Sanatgi ayrica Hacettepe
Universitesi’nde sanatta yeterlik egitimine devam etmektedir.

Henuiz 6grencilik yillarinda eserleriyle 6nce TRT Resim ve Seramik Yarismasi
daha sonra Devlet Resim Heykel Yarismasi’nda ddile layik gorulen Hasan Sahbaz ulusal
ve uluslararasi bircok etkinlikte yer almis, Kore’de Gyeonggi Uluslararasi Seramik
Bienali, Letonya’da Uluslararasi Martison Seramik Odiilleri, Romanya’da Cluj Seramik
Bienali ve ispanya’da Uluslararasi Alcora Seramik Yarismasi gibi prestijli yarismalarda
odul alarak Turk seramik sanatini basariyla temsil etmis bir sanatgidir.

Sahbaz, ilk dénem calismalarinda o dénem Tirkiye’de az bilinen ve kullanilan
paper clay teknigi ile calistigini, daha sonralari Minimalizm’den etkilendigini belirtmis
ve Anadolu Universitesi’nde yiiksek lisans egitimi alirken tez danismanhgini yuriten
Kemal Uludag ile birlikte “Modern Seramik sanatinda Minimalizm” konusu Uzerine
calismistir. Minimalizm akimindaki sadelikten etkilendigini belirten sanat¢i bu sadeligin

ve minimalist akimda g0zlemledigi geometrinin kendi calismalarina yansidigini

28! Kaynak: Hasan Baskirkan Fotograf Arsivi
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belirtmistir. Calismalarinda renklendirilmis camur kullanan sanatci sir1 olabildigince az

232

kullandigini  belirtmistir. Cahismalarinda bir ¢izgi, bir seri olusturma cabasi

oldugundan ve bu cabanin dneminden bahseden Hasan Sahbaz, siireci su sekilde

tanimlamistir:

Bu sirecte akademik hayatin disinda, egitimciligin diginda, kendi ¢alismalarimdan biraz
bahsedecek olursam, hemen 6grenciligin ardindan 6grencilikte belki bir ¢izgi olusturmaya
calisma gayreti, hevesi ya da arastirmasi icerisinde bir seyler vardi elimizde. Belki bir
donelerimiz olustu, bir ¢izgimiz biraz olustu ama onu devam ettirmek meslek hayatimin ilk
yillarinda bir siire devam etti. Bu ¢izgi olusturma cabasi dnemli c¢iinkii alanda bir sanat
alaninda durusunuzun ya da size ait olan bir seyin artik imzaniz olmasi gerekiyor belki de.
Bu anlamda calismalar farkh noktalara dogru kaymaya da bashyor yani siz 6grencilerle
birlikte ya da katildiginiz etkinliklerle birlikte yeni seyler gorilyorsunuz, yasadik¢a yeni
seyler buluyorsunuz. Bu degisim ve gelisim siirekli olan bir sey ve bu degisim ya da gelisim
diye bahsedecegimiz sey surekli benim yaptigim seramiklere de etki eden bir sey.

Son dénemde izledigimiz zaman, sanatcilarin genel anlamda baktigimiz zaman, ben kendi
adima sunu yapmaya calisityorum en azindan. Dénem ddnem calismalarimin degismesi, yeni
bir teknigin yeninin pesinde olmanin ¢ok énemli olduguna inantyorum. Ben kendi adima
bunu yapmaya calistyorum. Bir yakaladigim serinin, artik dogada her seyin bir dmri var,
yakalanmis olan bir serinin de bir calismanin ¢izginin bir 6mru olmali. Onun sonlandirilip
sanatcl yeninin pesinde kosan insan olmali diye distiniyorum. Hep yeni bir iretim yeni bir
cizgiyse o yakalanmak istenen yeni bir sézse sdylenecek olan onun hep bir farkli bir teknik

farkli bir ifade bicimiyle anlatiimasi gerektigine inanryorum.?*

Her ne kadar Hasan Sahbaz’in eserlerinde (Gorsel 2.52. ve Gorsel 2.53.) zaman
zaman, sanatcinin bahsedilen tavrindan kaynakli, teknik anlamda farklilasmalar g6zlense
de seramiklerine bir buttn olarak bakildiginda bu seriler birbirini tekrar etmeden ancak
birbiriyle iliskili ve uyum icerisinde bir yaratim siirecini ortaya koymaktadir. ilk dénem
calismalarinda kullanmis oldugu paper clay teknigi ile olusturulmus ytzeylerin gozenekli
ve mat yapisi ile son donemde drettigi calismalarinin yuksek derecede pismeye bagli
pekismis, sir parlakligindan uzak ancak tok ve plrizsiz gorinimleri birbiriyle tezat
olustururken ayni zamanda iki yuzey olusumunun ilging sekilde birbirini tamamladigi
gorulmektedir. Calismalarindaki renk skalalarinin benzer dinginlikle kullanimi, ytizeyde
olusturdugu 1s1k- golge iliskileri ve birim tekrarlari, elde dilemek istenen sadelik ve

geometrik dlizenlerin benzer sekilde tekrarlanisi gorsellerdeki 6rneklerde gorilecegi gibi

282 Hasan Sahbaz, Kisisel iletisim, Afyon, 2013
2% Hasan Sahbaz Kisisel iletisim, Afyon, 2013
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iki farkli serinin degisim ihtiyacindan dogan ancak ahenkli bir tavira donlsen seriler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 2.53. Hasan Sahbaz, 42x42 cm., Paper Clay, 20112

Gorsel 2.54. Hasan Sahbaz, Figiiratif Soyutlama Serisi 37x42x8 cm., Stoneware, 20172

2% http40 https://www.galerisoyut.com.tr/hasan-sahbaz-2011/, Erisim Tarihi: 10.10.2019
2% http41 https://www.hasansahbaz.com/works-turquoise-bird, Erisim Tarihi: 10.10.2019
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A. Feyza Ozgiindogdu

1976 yilinda Ankara’da dogan A. Feyza Ozgindogdu lisans, yiiksek lisans ve
sanatta yeterlik egitimlerini Hacettepe Universitesi’nde tamamlamistir. Akademik
gorevine Ondokuz Mayis Universitesi’nde baslayan Ozgiindogdu, halen Hacettepe

Universitesi’nde ogretim tyesi olarak gérev almaktadir.

Ogiindogdu, Ceramics-Art and Perception ve Ceramics Technical gibi uluslararasi
dergilerde yayinlanan makaleleriyle Tirk seramik sanatinin tanitimina katkida bulundugu
kadar literatiire kattigi kaynaklar acisindan da degerli bir arastirmaci olmasiyla dikkat
cekmektedir. Ozgiindogdu’nun eserleri bircok kez uluslararasi yarismalarda odiile layik
gorulmus; sanatcinin eserleri Cin, Sirbistan, Slovenya, Arjantin, Dominik Cumbhuriyeti,

Kiiba, italya, Ispanya ve Macaristan’da bulunan sanat koleksiyonlarina kabul edilmistir.

Gorsel 2.55. A. Feyza Ozgiindogdu’nun Hacettepe Universitesi Beytepe Sanat Galerisi’nde agmis oldugu

“Kum™ isimli kisisel sergisinden eserler, 2019%*

2% http42 https://feyzaceramics.com/kum 2019/#jp-carousel-1783, Erisim Tarihi: 17.12.2019
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Sanatta yeterlik tez arastirmalari sirasinda porselen gamuru ile ¢alismaya baslayan
Ozguindogdu, eserlerinde porselen camurunu 6zgtin bir dil ile kullanan ¢agdas sanatgilar
arasinda yer ahr. Ozellikle son yillarda dretmis oldugu eserlerindeki gercekisti
goruntmler dikkat cekicidir. Ozgundogdu’nun eserlerinde, porselen gamurunun teknik
zorluklarina ragmen ustaca kurgulanmig bicimler ve porselenin sira ihtiya¢ duymayan
mat plrizsuz yapisinin seramigin ahsilagelmis statik gorinimund devinen bir etkiye
donistirdigl gortlmektedir. Sanatginin 2019 yilinda Hacettepe Universitesi Beytepe
Sanat Galerisi’nde agmis oldugu “Kum” isimli Kisisel sergisinde sergiledigi eserleri fizik
kurallarini zorlayan bicimleri ve son derece estetik gortinimleri ile izleyici tzerinde
dikkat cekici sekilde etki uyandirmaktadir (Gorsel 2.54.)

Elif Aydogdu Agatekin

1977 yilinda Ankara’da dogan Elif Aydogdu Agatekin, lisans, yiksek lisans ve
sanatta yeterlik egitimlerini Anadolu Universitesi’nde tamamlamistir. Agatekin halen
Bilecik Seyh Edebali Universitesi’nde 6gretim (iyesi olarak gorev almaktadir.

Agatekin, “Seramik Alaninda Alternatif Bir ifade Araci Olarak Atik Seramik
Kullanimi” bashkli sanatta yeterlik tezinde 2007 yilindan itibaren calismalarinda
kullanmaya bagladigi atik refrakter seramikleri 2010 yilindan itibaren seramik
fabrikalarindan temin ettigi atik seramik malzemelerle gesitlendirdigini ve sanatsal

uygulamalarinda kullandigini belirtmistir. %’

Cagdas Turk seramik sanatinda atik seramik
malzemenin sanatsal tasarimlarda tekrar kullanimi alaninda hem hazirlamis oldugu tez
calismasiyla hem de sanatsal calismalariyla 6nemli bir yere sahip olan Agatekin,
yurticinde ve yurtdisinda birgok sergi ve etkinlikte eserleriyle yer almistir.

Agatekin 2019 yilinda Nurol Sanat Galerisi’nde agmis oldugu “Kuslar Derdine
Konar” isimli kisisel seramik sergisinde igsel deneyimlerini eserlerinde kullandigi atik
seramiklerle yeni tasarimlari birlestirerek 6zdeslestirmis ve essiz kompozisyonlar
olusturmustur. Kahve fincanlarinin iglerine seramik parcalardan olusturdugu yiginlar
yerlestirmis ve kirilmis fincanlari kus yuvalarina donistirmus, yine refrakter plakalarin
iclerine seramikten sekillendirdigi pargalarla olusturulmus yiginlari yogun bir sekilde

ekleyerek duzenlemeler olusturmustur (Gorsel 2.55.).

21 .| Agatekin, 2012, Seramik Alaninda Alternatif Bir ffade Araci Olarak Atik Seramik Kullanimi, SY
Tezi, Eskisehir.
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Gorsel 2.56. Elif Aydogdu Agatekin, “Kuglar Derdine Konar” kisisel seramik sergisi, Nurol Sanat Galerisi,
Ankara, 2019%%®

Agatekin’in eserleri kuslardan, ve kuslarin yuvalarini yaparken istifledikleri
nesnelerden yola ¢ikarak tasarlanmis bir gériiniime sahiptirler ancak eserlerin izleyiciye
animsattigl izlenim, insan hayatinda da nesnelerin ve daha icsel anlamda aslinda
duygularin birikmesini, insanlarin birbiriyle baglantili ya da alakasiz her tirli his ve aniyi

biriktirmesi ve hayatinin bir kdsesine istiflemesini animsatir.

Deniz Onur Erman

1978 yilinda Ankara’da dogan Deniz Onur Erman, lisans ve yuksek lisans egitimini
Hacettepe Universitesi’nde tamamladiktan sonra University of Whales Institute’da
porselen ve yiksek pisirim (zerine yuksek lisans egitimi almistir. sanatta yeterlik
egitimini Hacettepe Universitesi’nde tamamlayan Erman, Gazi Universitesi’nde
basladigl akademik gorevine Hacettepe Universitesi’nde Ogretim Uyesi olarak devam
etmektedir.

Lisans egitiminde figuratif seramik calismalarina baslayan Erman, “Cagdas Tlrk
Seramik Sanatinda Birey-Toplum Konusunun Figuratif Olarak Islenisi” konulu yiiksek

lisans tez calismalarinda bu egilime devam etmis, ancak o donemde Turkiye’de bulunan

238 http43 https://www.nurolsanat.com/elif-aydogdu-agatekin-seramik-sergisi.html, Erisim Tarihi:
17.12.2019
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seramik camurlarinin figuratif calismalarinda yeteri plastik etkiyi saglamadigini
dustindugd icin farkh malzeme arayislarina girmistir. Bu arayislar sonucu egitimine
Ingiltere’de devam etmeye karar vermis ve Cardiff’teki University of Whales Institute
Seramik ve Dizayn Bolimi’nde porselen ¢camuru ve yiksek derece sir arastirmalari
yapmistir. Bu arastirmalarla birlikte calisma konusu olarak yine figuratif yonelime
egilmis ve gocmen kuslar temasindan yola ¢ikarak kus ve insan figdrleri ¢alismaya
baslamistir. Sanatgi zor bir malzeme olan porselen camuruyla ilgili yasadigi deneyimleri
su sekilde aktarmistir:

Yeni bir kil, yeni bir yorum, yeni bir pisirim teknigi, yeni sirlar benim icin bir siri
malzemenin, her seyin aslinda sifirdan basladigim bir dénem gibi oldu. Porselen simdiye
kadar c¢alistigim killerin en zoruydu ¢linkli deformasyonu ¢ok yuksek. Yiksek pisirimler,
artik hani 1000 dereceden sonrasi, porselende 1200°den sonrasi, deformasyonun ¢ok arttigi,
pisme kuculmesinin ¢ok arttigi bir derece oluyor ve o ylzden ¢ok zorladi beni. Surekli iste
formu olustururken yumusakhgi, o beyaz pir saydam gorinti ¢cok hosuma gidiyordu onu
yaparken ama pistigi zaman formlarim ikiye katlaniyordu, kiriliyordu, ¢atliyordu ve sirekli
olarak onlara ¢ozum Uretmekle geciyordu. Aslinda o anda ¢ok fark etmemistim ama ben bu
cozumleri Uretirken aslinda porselenin de dilini ¢c6zilyormusum. Bir siire sonra artik porselen
kili benim yegane kullandigim kil haline geldi ve ona uygun sirlar ve ona uygun bir takim

astarlar, dokular, bunlari kesfetmeye bunlari cozmeye calistim.?*®
2002 yilinda basladigl kus bash ve pencgeli, kadin bedenli porselen heykellerine
Tirkiye’ye dondiikten sonra yine Hacettepe Universitesi’nde basladigl “Seramik
Sanatinda Kus Figiri Uzerine Kisisel Uygulamalar” konulu sanatta yeterlik tezi

kapsaminda devam etmistir.
Bu arada Ankara’ya, Turkiye’ye déndiigim zaman sanatta yeterlige basladim yine Hacettepe
Universitesi’nde. Kuslarla bu kadar devam ettigi zaman konum, dedim ben bunu teze
dokeyim. Tezde her seyini inceleyeyim. Kuslar ve seramik, diinyada ne olmus, ne bitmis,
nasil baslamis, neden insanlar seramikte pismis toprakta kus figlrind kullanmiglar.
Gunimize kadar diinyada cesitli kiltirlerde neler yapilmis, bizde neler yapilmis, neler
yapilmakta hala. Bunu ben iyice bir inceleyeyim, arastirayim dedim ve benim tez konumu
bu olusturdu. Ug bélimde hazirladim tezimi. Sanatta kus figiirli, bu sanatin her alaninda kisa
orneklerle bahsettigim ilk birinci konumdu, birinci béliimiumdi. ikinci bélimiim seramikte
kus figurd, tguncl bélimum de kendi retimlerim tzerineydi. Kendi tiretimlerim hem teknik
hem estetik hem altinda yatan fikir bazli fikir merkezli konulari olusturuyordu. Tezim cok
uzun bir dénem, ¢ok uzun bir ¢calisma donemi, disiplinli bir ¢calisma dénemi aldi. Ama ¢ok

icime sinen bir tez oldu. Beni ¢ok memnun etti ve bu arastirmalari yapmis olmak da bana bir

2% Deniz Onur Erman, Kisisel iletisim, Ankara, 2013

153



sUrdl yeni kapilar acti ve ben bu konuyu bitirmedigimi hatta daha bir siir(i yeni konulara beni

gotirdiigiin hissettim.?*°
Porselen heykelleri igin malzeme ve teknik arastirmalarinin yaninda tasarim
konusuna da titizlikle yaklasan Erman, tasarimlarini olustururken uzun sire cesitli kus
tirlerini ettt etmistir. Kuslari yakindan inceleyen sanat¢i ayni zamanda anatomik

oOzelliklerini belirleyerek formlarina yansitmistir.

Bir konuyu alip sonuna kadar incelemek derken aklima sey de geliyor, simdi kuslar deyince
bir baykusu ¢izmek ya da bir baykusu sadece kafadan illistre etmek degil o baykusu eline
alip sevmek, kanadini acip kanadinin altina bakmak, g6ziintin gece ne hal aldigini, ginduz
nasil buydduguni hepsini gérmek aslinda ¢lnki 6bdr tirld bilmediginiz bir seyi sadece
kafanizda ya da filmlerde, dergilerde gordigliniz sekilde yapiyorsunuz. O yiizden baykus
besledim evimde ve onu her sekilde inceledim. Kuslar aldim, doldurulmus kuslar aldim.
Kanatlar, penceler, tavuk ayaklari, gagalar ve ben olabildigince formlarimda gercege
yaklastirabilmek icin onlari inceledim. Pencelerinin durusu, pencelerinin kondugu zamanki
hali, kanatlar. Ozellikle de artik son dénemlerde kuslarin bazi parcalarini da seramige
ekledim. Yani sdyle, kanatlarini ya da tuylerini, hayvanin kanadini alip kullanmadim ama
tiylerini de forma ekledim. Boylelikle iki yaptigim iki fikri ya da iki formu tamamiyla

birbirine oturtabilecegimi diisiindiim.?**

Cagdas Turk seramik sanatinda porselen camurunu endistriyel kullanim disinda
sanatsal malzeme olarak kullanan 6ncu isimlerden biri olan Erman, porselen gamurunun
fiziki zorluklarini ¢ézerek buyuk boyutlu figuratif seramik heykellerinde kullanmasiyla
bircok genc sanatciya ilham kaynagi olmustur. Calisma disiplini, tretkenligi ve teknik
hakimiyeti sanat¢ly! ulusal oldugu kadar uluslararasi alanda da taninir kilmis, birgok
uluslararasi etkinlikte basarilar kazanarak dunyaca Unlu bir seramik sanatgisi olmasini
saglamistir. Porselen heykellerinin saglam figuratif ifadesini, porselen ¢amurunun
pekismis, plrtzsiz, pur beyaz yapisini metal ve kus tiyd gibi farkli malzemelerle
birlestirerek zenginlestirmistir. Calismalarinda sik sik kullandigi demir talasinin isli
etkisini yer yer mat sirlarla destekleyen sanatci, porselen heykelleri tizerinde dokulara da
sikhkla yer vermektedir (Gorsel 2.56 ve Gorsel 2.57.)

2% Deniz Onur Erman, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
%1 Deniz Onur Erman, Kisisel iletisim, Ankara, 2013
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Gorsel 2.57. 'Isimsiz', Deniz Onur Erman, Serbest Elle Sekillendirilmis Sirli Stoneware,1260°C,
Yiikseklik 69 cm, 20112*2

Gorsel 2.58. Beyaz Kugu, Deniz Onur Erman, Serbest Elle Sekillendirilmig Sirli Porselen ve Kus Tuyd,
1260°C, Yiikseklik 74 cm, 20177

22 http44 https://www.galerisoyut.com.tr/deniz-onur-erman-2017/, Erisim Tarihi: 10.10.2019
3 http45 https://www.galerisoyut.com.tr/deniz-onur-erman-2017/, Erisim Tarihi: 10.10.2019
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F. Betll Demir Karakaya

1978 yilinda izmir’de dogan F. Betiil Demir Karakaya, 1998 yilinda Moskova
Stragonova Devlet Glizel Sanatlar Universitesi Seramik Bolimii’nde sanat egitimine
baslamis, 2002 yilinda Hacettepe Universitesi’nde lisans egitimini tamamlamistir.
Yiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimlerini Anadolu Universitesi’nde tamamlayan
Karakaya, Mugla Sitki Kogman Universitesi’nde Ogretim Uyesi olarak gorev
yapmaktadir.

Yiksek lisans egitimi sirasinda “Tarihsel Stirec Igerisinde Seramik Canlar” izerine
arastirmalar yapan ve eserler Ureten Karakaya, ¢canlarin ve dzellikle seramik ¢anlarin ok
eski bir kokene dayandigini ve pek c¢ok kulturde ve dinde canlarla karsilagildigini
belirtmistir. Bizim kdltirimdz icin ¢ok yakin bir kavram olmamasina karsin
gecmisimizde yer alan canlari glinimuz ¢agdas sanatiyla birlikte birlestirmek istedigini
sOyleyen Karakaya, canlarin estetik degerlerini 6n plana ¢ikartirken ayni zamanda akustik
yapilarini da isin icine katarak notalara sahip ve estetik agidan degerli eserler iiretmistir®*
(Gorsel 2.58.) Eserlerinde bir araya getirdigi akustik ve estetik degerler ile Kkisisel ve
karma sergilerinde izleyici Gzerinde heyecan yaratan Karakaya, izleyicilerin interaktif
olarak sergi esnasinda c¢anlari calmalarina olanak taniyarak seramik canlarin akustik
Ozelliklerini kesfetmelerine yonelik tasarladigi sergilerinde ayni zamanda seramige
yonelik islevsel nesne ya da sanat objesi olma Ozelliginden siyirmayi basarmistir.
Boylelikle Karakaya seramigin kirilgan olmasindan kaynakli korkulari hem izleyici hem
de sanat galerileri bazinda ytkmistir.

Sanatta yeterlik egitiminde ise endistriyel tasarim alaninda arastirmalara yonelmis,
sanat ve sanat egitiminin sektore olan uzakhgini ve bu alanda hissedilen eksikligi
gidermek adina “Endiistrilesme Siirecinde Porselen Uriin Tasarimi ve Ornek Uygulama”
konulu sanatta yeterlik tezini tamamlamistir. F. Betlil Demir Karakaya’nin bu ¢alismasi
birgcok acgidan oldukca 6nem tasimaktadir. Seramik alaninda tamamlanan lisansusti tez
calismalarinin ¢ok bulylk bir kismini sanat, teknik, sanat sorunlari gibi konular
olusturmaktadir. Sanat, tasarim ve endustriyi bir arada bir bltin olarak goéren ve buna
yonelik uygulamalar iceren akademik calismalar ve arastirmalar oldukca kisitli sayidadir.

Bu baglamda ¢agdas bir anlayis icerisinde endustri tretimi, tasarim olgusu ve endustriyel

244 £ Betiil Demir Karakaya, Kisisel iletisim, Eskisehir, 2013
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tasarimi bir arada barindirmasi nedeniyle Karakaya’nin tez ¢alismasi blyiik 6nem tagtyan
ornek bir calismadir.

Gorsel 2.59. F. Betlil Demir Karakaya’nin Galeri Soyut’ta agcmis oldugu “Biyulu Tintlar” kisisel

seramik sergisinden bir eseri , 70x120x40 cm. 2010%*°

Seramik alaninda akademik anlamda egitim veren akademisyenlerin endustriye
uzak durmalari, endustriyel Gretim yontemlerini sanatsal ¢alismalarinda kullanmalarina
ragmen endustriyel tasarimlardan ve Uretimden kaginmalari, seramik egitimi verilen
egitim kurumlarin mufredatlarinin daha ¢ok sanatsal seramik egitimi agirlikli olmasi,
ogrencilerin seramik endistrisinden uzaklasmalarina ve mezuniyetleri sonrasi endustriyel
tasarim alaninda yetersiz kalmalarina neden olmaktadir. Karakaya’nin bu konudaki
arastirmalart ve tez kapsaminda gerceklestirmis oldugu uygulamasi akademik
arastirmalarin gesitlenmesi ve bu alandaki bosluga dikkat ¢ekmesi adina 6nemlidir. F.
Betul Demir Karakaya’nin bu ¢alismasinin ¢cagdas Turk seramik sanatina kattigi bir diger
deger Universite, sektor ve sanat¢i/tasarimci isbirligi konusunda proje bazli 6nemli ve

memnuniyet verici bir 6rnek teskil etmesidir.

% http46 https://www.galerisoyut.com.tr/betul-demir-karakaya-2012/, Erigim Tarihi: 10.10.2019
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Gorsel 2.60. F. Betul Demir Karakaya, Go¢ Kiriklari serisi, Porselen elle sekillendirme Kintsugi, 1250
C, 25x25x25cm, 2019°*°

F. Betll Demir Karakaya’nin son donemde yaptigi calismalari ise lisansistu
calismalarindan tamamen farklilasmis ve bagimsizlasmistir. Formlarinda izlenen
dokular, katmanlar, sirl ve sirsiz ytizeylerle olusturdugu kompozisyonlar kendi icinde
devinen hareketleri ile 6zgin bir anlayisin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Gorsel 2.59.’da sanat¢inin son donem eserlerinden bir 6rnek gorulebilir.

Sirin Kogak Ozeskici

1978 yilinda Razgrad’da dogan sirin Kocak Ozeskici lisans, yiksek lisans ve
sanatta yeterlik egitimlerini Dokuz Eylil Universitesi’nde tamamlamistir ve Usak
Universitesi’nde dgretim (iyesi olarak akademik gérevine devam etmektedir. Yurtiginde
ve yurtdisinda seramik alaninda ¢ok sayida sergi, sempozyum, bienal ve atblye
calismalarinda yer alan Ozeskici’nin seramik eserleri ispanya, Hirvatistan, Slovenya,
Arjantin, Letonya ve Kore basta olmak (izere birgok tilkedeki sanat koleksiyonlarinda yer
almaktadir.

Ozeskici’nin eserlerinde dikkat ceken renkli biinyeler, dokularla bezenmis
katmanlara zit purizsiz dis yuzeylerle zenginlestirilmistir. Elle sekillendirdigi

24 £ Betil Demir Karakaya Kisisel Fotograf Arsivi

158



calismalarinda sirli ve sirsiz yizeyler kullandigl gozlemlenen (Gorsel 2.60.) sanatginin
parmak izleri ile olusturdugu dokular ve katmanlar seramik formlarina hareket
katmaktadir. Seramik malzemenin dogal yapisini izleyiciye sunan eserleri ile 6zgun bir
cizgi yakalan Ozeskici, calismalarinda Naked Raku teknigini siklikla kullanmis ve birgok
etkinlikte yapmis oldugu Naked Raku uygulamalari ile bu pisirim teknigini Turkiye’de
yayginlastirmistir.  Ozeskici, teknigin olusturmus oldugu dizensiz is lekeleri ile

eserlerinin ylzeylerinde hareketli bir gériinim elde etmektedir.

Gorsel 2.61. Sirin Kogak Ozeskici “Insan ve Onun Hissiyati Uzerine” kisisel seramik sergisi, Unicera

Fuari Seranova Seramik alani, 201824

Perihan San Aslan

1978 yilinda Ankara’da dogan Perihan San Aslan lisans, ylksek lisans ve sanatta
yeterlik egitimlerini Hacettepe Universitesinde tamamlamistir. Mersin Universitesi’nde
basladigl akademik gorevine Bolu Abant izzet Baysal Universitesi’nde 6gretim lyesi
olarak devam etmektedir.Yurticinde ve yurtdisinda ¢ok sayida sergi ve etkinlige katilan
Aslan’in ¢agdas seramik sanatinda akimlar, yeni arayislar ve teknikler konularinda ¢ok
sayida yayini bulunmakta, eserleri ulusal ve uluslararasi koleksiyonlarda yer almaktadir.

247 http47 http://sirinkocakceramics.blogspot.com/2019/02/on-self-and-intuition-solo-exhibition.html,
Erisim Tarihi: 17.12.2019
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Sanatcl yiksek lisans tez arastirmalarinin temasi bocek olan aslan, bigcimleri ve
renleri ile ele aldigl bocekleri temel 6zellikleriyle ele almis ve bu 6zelliklerin bazilarini
geometrik birimlere ve bigimlere indirgeyerek vurgulamistir. Bu dénem c¢alismalarinda
rediksiyonlu pisirim teknikleri uygulayan Aslan, eserlerinde seramik malzemenin
yaninda metal ve cam gibi malzemeleri de kullanmistir. 2006-2010 yillar arasinda
gunlik  kullanim  nesnelerine  yonelen Aslan, nesnelerin gulndelik hayatta
karsilastlabilecek durumlarina ve kompozisyonlarina yogunlasmistir. Bu konuda yapmis
oldugu deneme niteligindeki eserlerin sanatta yeterlik tez konusunu belirlemesinde
onemli bir etken oldugunu belirten Aslan, ginlik kullanim nesnelerini seramik
malzemeyle taklit etmis (Gorsel 2.61.) boyutlarini degistirerek ya da baskalastirarak

yeniden ele almistir.?*®

Gorsel 2.62. Perihan San Aslan, Empati, 1240 °C, 50x70x26 cm., 2009%*°

2010 yilindan sonra gerceklestirdigi calismalarinda gunlik kullanim nesnelerini ele
almaya devam eden sanat¢inin ilgisi tabak, ¢atal, kasik, fincan ve ¢aydanlik gibi mutfak
nesnelerine yoOnelmistir. Bu donemde baski teknikleri hakkinda arastirma ve

248 perihan San Aslan, e-posta yoluyla kisisel iletisim, 2013
9 Kaynak: Perihan San Aslan Fotograf Arsivi
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uygulamalara yonelen Aslan, eserleri Gzerinde kullandigi baskilar ile nesneler ve eski
kadin, ¢ocuk, oyuncak gorsellerini bir araya getirerek izleyiciyi ge¢cmise gotirecek
imajlar olusturmustur.?°

Perihan San Aslan’in 2010 yilindan ginimize kadar Urettigi eserlerinde gegmise
duyulan 06zlem c¢ocuksu bir hizlnle birleserek her bir izleyiciyi kendi hayat
deneyimleriyle bas basa birakmaktadir. Sanatcinin eserlerinde her bir bireyin kendi
yasanmisliklarina dair anilar bulabilecegi Ogeler bulunmaktadir. Agaclar, kagittan
kayiklar, oyuncak ayilar, bebekler ve tavsanlar gibi figurler, yolculuklari ya da ayriliklar
simgeleyen bavullar ve eskitilmis gorunimli fotograf cerceveleri gibi nesnelerle
birlesmis, kullanmis oldugu fotografik imajlar ve goz yormayan pastel renkte sirlarla
yarattigl romantik ve bir o kadar da nostaljik dinyay! izleyenlere sunmustur. Kullanima
yonelik ve kolay tiiketilebilen “nesne” olgusunu izleyicinin i¢sel yolculugunda bir arag
olarak kullanan Aslan’in eserleri basarili bir sekilde kurgulanmis, teknik ve estetik acidan

Ozgunluklerini koruyan seriler olarak ¢agdas Tirk seramik sanatinda yer edinmistir.

Gorsel 2.63. Perihan san aslan, Unutulmus, lazer baski, 1000°C, 2013%%

0 perihan San Aslan, e-posta yoluyla kisisel iletisim, 2013
#! Kaynak: Perihan San Aslan Fotograf Arsivi
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UCUNCU BOLUM
3. BELGESEL UYGULAMASI

1980 sonrasI Tirk seramik sanati sanatta yeterlik tezinin uygulama kisminin bir
belgesel film olmasi fikri 2013 yilinda, sanatta yeterlik tez konusunun tespit edilmesiyle
ayni anda ortaya ¢ikmistir. Seramik sanati alaninda yapilan lisansusti tez ¢alismalarinin
uygulama kisimlarini tez konusuyla alakali kisisel yorumlar iceren seramik sergileri
olusturmaktadir. Bu noktada tarihi bir sureci arastiran, analiz eden ve bir durum tespiti
yapmay1 amaclayan bu tez ¢alismasinin uygulamasinda kisisel yorum olarak bir seramik
sergisi hazirlamak ve sunmak arastirmanin icerigiyle uyumsuz ve yetersiz bulunmustur.

Teknolojinin gelismesine ve medya aracglarinin yaygin kullanimina bagh olarak
gunimizde sanatcilar yaptiklari ¢alismalari an be an cesitli medya araglariyla
belgelemektedirler. ifade araclari her ne olursa olsun eserlerini ve tekniklerini daha
Uretim asamasinda fotograf ve videolar ile belgeleyen ve hemen ardindan cesitli
ortamlarda paylasan sanatcilar giin gectikce artmaktadir. Medya araclarinin yayginhgi ve
kolay ulasilabilir olmasi nedeniyle sanati izlemek i¢in glinimuzde neredeyse sergiler ve
galeriler saf disi kalmis durumdadir. Sanat¢i dakikalar igerisinde eserinin fotografini ya
da videosunu paylasabilme ve diinyanin her bir kdsesine ulastirabilme imkani bulmustur.
Bununla beraber ¢cagimiz giincel sanat ortaminda sanat tretmek icin malzemeler degismis
ve evrilmis, sanat alanlari birbiri icerisine girmis ve geleneksel tretim yontemleri yavas
yavas diglanarak interdisipliner uygulamalar gittikge cogalmistir.

Butin bu gelismeler goz 6niine alindiginda seramik sanatini bir diger sanat alani
olan sinema ile birlestirerek yapiimak istenen analiz, durum tespiti, daha da énemlisi bir
arsiv, bir kilttrel bellek olusturabilmek igin en etkili aracin bir belgesel film olacagi
kanaatine variimistir.

Seramik sanati alaninda hazirlanan lisansustt tezler 6nemli bir yazili kaynak verisi
olusturmasina ragmen alanda yayinlanmis makale ve kitap sayisinin yetersiz oldugu
gortulmektedir. KOkli ve zengin bir gegcmise sahip olan Turk seramik sanati hakkinda
yeterli belgeleme ve arsivleme yapilmadigi da aciktir. Son yillarda muizecilik ve
koleksiyonerlik alaninda bir canlanma g6zlemlenmesine karsin seramik alaninda bir
gorsel bellek eksigi oldugu yadsinamaz bir gercektir. Birkag sanatcinin kisa réportajlar
ve videolari ile geleneksel Gretim yontemleri ve merkezlerini konu alan belgesel ve kisa

filmler disinda, bu kapsamda bir tarihsel sureci yansitan, belgesel formatinda herhangi
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bir calismanin bulunmamasi sanatta yeterlik tezi uygulama ¢alismasi olarak bir belgesel
film yapiminda cesaret verici olmustur.

Belgesellerin elestirel bir tarihi gun yizine ¢ikarmak igin kimi olaylarin taniklar
yok olmadan onlari kayit altina alma cabasi gdstermekte oldugunu ifade eden Bill
Nichols, kalan son taniklara yetisme ve anlatilari arsivleme isinin buyuk 6nem tasidigini

belirtmistir.?>?

Asuman Susam ise bellek olusturmanin birbirinden bagimsiz, daginik
bicimde ortada duran hayat parcalarindan anlamli hikayeler kurmak oldugunu
sOylemistir. Susam, bellek sayesinde her nesneye, olaya, ani pargasina yuklenen anlamla
kisisel hikayelerin kuruldugunu ve bdylelikle ona bir anlam, bir deger kazandirildigini
belirtir.?>?

Belgeselin tasarim asamasinda Oncelikli olarak belgeselin bir dizi roportajdan
olusmasina karar verilmistir. Nitekim Nichols geleneksel belgeselde roportaj yonteminin
en yaygin yontemlerden biri oldugunu savunur. Bu noktada roportajlar belgeselin
temelini olusturmaktadir ve bahsi gegen tarihi surecin farkh kisilerin sahsi deneyimlerine
dayandirilarak anlatilmasi esas alinmistir. Sinemanin diger alanlarinda oldugu gibi
belgesellerde de kahramanlar bulunur ve bu kahramanlarin hayatlari, hikayeleri vardir.
Bu noktada roportaj yapilacak Kisiler secilirken dncelikli olarak anlatacak ¢ok seyi olan
karakterler secilmeye 6zen gosterilmistir.

Bu dlzeyde bir iletisimin en canli hali roportajlar sirasinda sergilenir. Roportajlarin
cekiciligi buyuk 6lgtde insanin, séyledikleriyle uyumlu olarak ytizinu ve bedenini nasil
kullandigini gérmenin yogun bir duygusal etki yaratmasindan gelir; “konusan kafalarin”
her zaman sikici olmamasinin temel nedeni de budur. Toplama kamplarinda 6lmeye
gonderilecek kadinlarin sacini keserken yasadiklarini duraksayarak anlatan Abraham
Bomba; Fahrenheit 9/11°de (2004) Irak’ta 6len oglunun ardindan aglayan anne Lila
Lipscomb; Kahrolasi’yi ¢ekerken, hastalikli annesiyle bir araya gelen Jonathan Cauette;
Ayl Adam’da (Grizzly Man, 2005) Alaska’nin uzak koselerinde en saf haliyle vahsi boz
ayilarla arkadaslk eden Timothy Teadwell, kendilerini anlatmak igin kelimeleri oldugu
kadar yuzlerini ve bedenlerini de kullanirlar. Bu karakterlerin hepsinin bir karizmasi

vardir ve karizma, genis anlamiyla sunumla birebir iliskilidir.**

%2 B Nichols, 2017, Belgesel Sinemaya Giris, Bogazici Universitesi Yayinevi, istanbul, s. 112-113
23 A Susam, 2015, Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema, Ayrinti Yayinlari, istanbul, s. 27
2% B, Nichols, 2017, a.g.k., s. 112-113
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Belgeselde yar alacak roportajlarin yapilacagi kisilerin tespiti esnasinda tizerinde
onemle durulan iki kriter olmustur; bahsi gegen sireci tarihsel agidan analiz edebilecek
ve bu surecte yasadiklari sahsi deneyimleri aktarabilecek kisilerin belirlenmesi ve bu
surecte yetismis gen¢ seramik sanatcilarin belirlenmesi ki bu ikinci grupta yer alacak
kisiler seramik sanatina eserleri ve basarilariyla Kkattiklari degerler ile kullanmakta
olduklari malzeme ve teknikler yoninden degerlendirmeye alinmiglardir.

Belgeselde yer almasina karar verilen isimler belirlendikten sonra bu Kisilerle
iletisime gecilerek kendilerine roportaj sorulart ulastirilmis, ¢ekim tarihleri
kararlastiriimig, ardindan cekimler igin kullanilacak profesyonel yeterlikte makine ve
techizatlar saptanarak kiralama yoluyla temin edilmis, réportajlarin yapilacagi cekim
rotalari ve platolari belirlenerek gerekli plan ve program tamamlanmistir.

Cekimleri ilki 2013 ve diger ikisi 2017 yillarinda olmak Uzere toplam ug etapta
tamamlanan belgesel icin ilk olarak 2013 yilinda g¢ekim ekibi ile istanbul’da bir araya
gelinmis ve burada kiralama yolu ile makine ve techizatlar temin edilmistir. 2013 yilinda
gerceklestirilen ilk cekimler icin Eser Sensilay, yonetmen Sinem Naz Akkaya ve
kameraman / gorinti yonetmeni Firar Giiney Kayran’dan olusan ¢ekim ekibi 10 Eylul
2013 tarihinde Istanbul’dan Eskisehir’e giderek 12 Eylul 2013 tarihinde Uluslararasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu uygulama alaninda cekimlere baslamistir.
Tepebasi Belediye Baskani Ahmet Atac ile gergeklestirilen ilk roportaj Kurt Kiremit
Fabrikasi’nda ¢ekilmistir. ROportajda Atag’a sempozyum hakkinda sorular yoneltilmistir.
Ahmet Atac ile gerceklestirilen roportajin ham goriintileri toplamda yaklasik 5 dakikadir.

Ahmet Atag ile gerceklestirilen ¢cekimin ardindan yine Kurt Kiremit Fabrikasi’nda
Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Bilgihan Uzuner ile yapilan réportajin gekimleri
tamamlanmistir. ROportajda Uzuner’e sanat egitimi, egitim modelleri, disiplinlerarasi
sanat, seramik alaninda duzenlenen etkinlikler ve Uluslararasi Eskisehir Pigsmis Toprak
Sempozyumu, seramik alaninda sanat yazilari, seramik alaninda tasarim olgusu ve
seramik muzesi projesi konularinda sorular yoneltilmistir. Bilgihan Uzuner ile
gerceklestirilen roportajin ham gorintileri toplamda yaklasik 20 dakikadir. Ayrica
sempozyum alaninda davetli sanatcilar ve stajyer 0grenciler ile uygulamalari esnasinda
toplam yaklasik 4 dakika goriintu kaydi alinmistir.

13 Eylil 2013 tarihinde Eskisehir’den Afyon’a gidilerek Afyon Kocatepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimi 6gretim elemani Hasan Sahbaz
ile roportaj gerceklestirilmistir. Kendisine sanat hayati ve 1980 sonrasi Turk seramik
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sanatinin gelisimi hakkindaki fikirleri ile ilgili sorular yoneltilen Sahbaz ile roportaj
cekimlerinin yani sira belgeselde kullaniimak (zere eserlerinde uygulamakta oldugu
sekillendirme teknikleri atdlye ortaminda kayit altina alinmistir. Hasan Sahbaz ile
gerceklestirilen roportajin ham goruntileri yaklasik 31 dakikadir. Seramik uygulamalari
ve eserlerinden Ornekler bulunan gekimler yaklasik 27 dakika surmis, toplamda hasan
sahbaz ile 58 dakika ¢ekim yapilmistir.

14 Eylul 2013 tarihinde ayni glin icerisinde bes kisiyle rOoportaj yapilmis ve
roportajlarin ~ tamami  Anadolu Universitesi Yunusemre Kampusi’nde
gerceklestirilmistir. Ilk olarak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Ogretim Uyesi
Hasan Baskirkan ile Anadolu Universitesi Seramik Boliimii’nde sanatcinin uygulamasini
yapmis oldugu seramik pano 6nunde bir ¢cekim gerceklestirilmistir. Baskirkan’a sanat
yasami ve Uluslararasi Muammer Caki Ogrenci Seramik Yarismasi hakkinda sorular
sorulmustur. Hasan Baskirkan ile gerceklestirilen roportajin ham gorintileri toplamda
yaklasik 16 dakikadir.

Ikinci ¢ekim Mugla Sitki Kogman Universitesi Ogretim Uyesi F. Betiil Demir
Karakaya ile Anadolu Universitesi Yunusemre Kampisi’nde gerceklestirilmistir.
Karakaya’ya sanat hayatl, endustriyel Uriin tasarimi ve tasarim olgusu, seramik
sanatc¢ilarinin diinyaya agtlmasi ve yonelimleri, disiplinlerarasi uygulamalar konularinda
sorular yoneltilmistir. F. Betil Demir Karakaya ile gerceklestirilen roportajin ham
goruntaleri toplamda yaklasik 25 dakikadir.

F. Betul Demir Karakaya ile yapilan ¢ekimin ardindan Bilecik Seyh Edebali
Universitesi Ogretim Uyesi Kadir Sevim ile Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdltesi’nde roportaj gerceklestirilmis, kendisine sanat hayati, akademik kariyeri,
seramik alaninda duzenlenen etkinlikler, seramik atOlyeleri, sanatgilar ve izleyiciler
acisindan seramik sergileri konularinda sorular yoneltilmistir. Kadir Sevim ile
gerceklestirilen roportajin ham goruntuleri toplamda yaklasik 11 dakikadir.

Dordinct  ¢ekim  Anadolu  Universitesi  Ogretim Uyesi  Soner Geng ile
gerceklestirilmistir. Anadolu Universitesi Seramik Bélimii’ne uygulamis oldugu seramik
pano Onlnde yapilan ¢ekimlerde Geng’e egitim hayatl ve akademik kariyeri, seramik
alaninda yayinlanmig kitaplar, seramik sergileri, devletin seramik sanatina olan destegi
konularinda sorular yoneltilmistir. Soner Geng ile gercgeklestirilen rdportajin ham
goruntaleri toplamda yaklasik 18 dakikadir.
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14 Eylul 2013 tarihinde yapilan son réportaj Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi
N. Oya Uzuner ile Seramik B6lumui’nde sanat¢inin sanatsal ¢calismalarini gercgeklestirdigi
atolye ortaminda yapilmistir. Roportajda N. Oya Uzuner’e sanat hayati, eserlerinde
kullandig! teknikler ve malzemeler, seramik sergileri ve Tirk seramiginin gelisimi ve
gelecegi konularinda sorular sorulmustur. N. Oya Uzuner ile gergeklestirilen roportajin
ham goruntuleri toplamda yaklasik 17 dakikadir.

15 Eylil 2013 tarihinde iki roportaj gerceklestirilmistir. Roportajlarin ilki
Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu uygulama alaninda bulunan Kurt
Kiremit Fabrikasi’nda Hacettepe Universitesi Ogretim Uyesi T. Emre Feyzoglu ile
gerceklestirilmistir. Roportajda Feyzoglu’na seramik sanatinda tasarim, 1980’1 yillarin
degerlendirilmesi, Hacettepe Universitesi’nde gerceklestirilen etkinlikler, tiniversitelerin
seramik alaninda dizenlenen etkinliklere katkilari, seramik yarigmalari, sanat
koleksiyonlari, sanat elestirisi, seramik sergileri, sanat¢ilarin mesleki 6rgutlenmeleri,
seramik endustrisinin destegi, Tirk Seramik Dernegi ve yayinlari konularinda sorular
yoneltilmistir. T. Emre Feyzoglu ile gerceklestirilen roportajin ham gérintuleri toplamda
yaklasik 33 dakikadir.

Ayni guin gerceklestirilen ikinci roportajin gekimleri Zehra Cobanli ile Eskisehir’de
bulunan kisisel konutunda gergeklestirilmistir. ROportajda Cobanli’ya 6grencilik yillar
ve o yillarda istanbul’daki sanat ortami, tniversitelerde verilen sanat egitimi, seramik
alaninda sanat yazilari, sanat elestirisi, seramik alaninda diizenlenen etkinlikler, devletin
ve Ozel sektorin etkinliklere seramik sanatina katkilari, seramik endustrisinin sanata olan
destegi, seramik sergileri, galeriler, koleksiyonlar ve seramik muzesi fikri, Tlrk seramik
sanatinin dunyadaki konumu, mesleki orgitlenmeler, yarismalar ve seramik
sanatcilarinin Gretim tavri konularindaki fikirleri sorulmustur. Zehra Cobanli ile
gerceklestirilen roportajin ham goruntuleri toplamda yaklasik 43 dakikadir.

16 Eylul 2013 tarihinde ilki Eskisehir’de ve diger ikisi Ankara’da olmak Uzere Ug¢
roportaj gerceklestirilmistir. Ilk olarak Anadolu Universitesi Seramik bolimiinde Emel
Solenay ile gorusulmus, Solenay’a bolim olanaklar ve 6grenci profili, Kkisisel
calismalari, yayinlamis oldugu “Seramik Sanat Egitiminde Sirlama ve Pisirme
Yontemleri El Kitab1” ve seramik alanindaki yayinlar, cagdas sanatgilarin sir ve teknik
acidan yonelimleri konularinda sorular sorulmustur. Emel Sélenay ile gerceklestirilen

roportajin ham gorintuleri toplamda yaklastk 15 dakikadir. Emel Soélenay ile
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gerceklestirilen gekimlerin ardindan ¢ekim ekibi Deniz Onur Erman ve Candan Terwiel
ile roportaj yapmak Uzere Ankara’ya hareket etmistir.

Haci Bayram Veli Universitesi Ogretim Uyesi Deniz Onur Erman ile Gazi
Universitesi Emek Yerleskesi’nde roportaj yapilmak iizere bir araya gelinmistir. Sanatsal
calismalarini strdurdigl atdlyede yapilan roportajda kendisine 6grencilik yillari ve
egitim aldigi donemdeki deneyimleri, eserlerinde kullanmis oldugu malzeme ve
teknikler, yarigsmalar, sergiler ve seramik alaninda diizenlenen etkinlikler konularinda
sorular yoneltilmistir. Deniz Onur Erman ile gercgeklestirilen réportajin ham goéruntuleri
toplamda yaklasik 32 dakikadir.

Cekim ekibi bu roportajin ardindan Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii’ne
giderek Candan Dizdar Terwiel ile Seramik Boluminde bir roportaj gerceklestirmistir.
Terwiel’e, Hacettepe Universitesi Seramik Bolimi’niin kurulus yillari ve yasanan
gelismeler, 1980°li yillardan itibaren 6grenciliginde ve akademik gorevi sirasinda
deneyimledikleri, seramik alaninda sanat yazilari, ifade araci ya da malzeme olarak
seramik konularinda sorular yoneltilmistir. candan Terwiel ile gergeklestirilen roportajin
ham goruntuleri toplamda yaklasik 65 dakikadir.

17 Eylul 2013 tarihinde izmir’e hareket eden cekim ekibi ayni tarihte seramik
sanatcisi Bingul Basarir ile Konak’taki atOlyesinde bir roportaj gerceklestirmistir.
Basarir’a seramige baslamasi ve Fureya Koral atflyesinde edindigi deneyim, bir atélyede
seramik egitimi almakla egitim kurumunda seramik egitimi alma arasindaki fark, bireysel
seramik atOlyesinde sanat tretme, devletin seramik sanatina destegi, eserlerinin girdigi
koleksiyonlar ve aldigi oduller, yurtdisindaki galerilerin ve Ulkemizdeki galerilerin
seramik sanatina bakis agist, 80°li ve 90’1 yillardan itibaren seramik sanatinda yasananlar
ve sahsi deneyimleri, seramik sanatinda esinlenme ve benzerlikler, seramiklerinde
kullandig! teknikler ve materyaller, geleneksel sanatin ¢agdas sanata olan etkisi, konak
belediyesinin ustaya sayg! etkinligi gibi konularda sorular yoneltilmistir. Bingul Basarir
ile gerceklestirilen roportajin ham goriintileri toplamda yaklasik 56 dakikadir.

18 Eylil 2013 tarihinde seramik sanatgisi Ttizim Kizilcan ile Karsiyaka’da bulunan
atélyesinde roportaj yapilmistir. Kizilcan ile yapilan roportajda sanat hayatina nasil
basladigl, seramik egitimi, sanatcilarin mesleki 6rgutlenmesi, gunimiz geng seramik
sanatcilart gibi konular hakkinda fikirleri sorulmus, ancak Kizilcan rdportaj esnasinda
bircok anisindan ve deneyiminden bahsetmis, dolayli olarak sorulmasi planlanan diger
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sorulari da cevaplamistir. Tizum Kizilcan ile gerceklestirilen roportajin ham goruntuleri
toplamda yaklasik 68 dakikadir.

Tuzim Kizilcan ile gergeklestirilen roportajin ardindan ekip Istanbul’a donmiis ve
son roportaj 20 Eylul 2013 tarihinde Istanbul Kiiltir Universitesi Ogretim Elemani Alev
Oskay ile yapilmistir. Sanatciya istanbul’da seramik sanati, sanat cevresinin, galerilerin
ve izleyicilerin seramik sanatina bakisi, seramik atOlyesi kurma asamalari, seramik
endustrisinin sanata destegi, seramik sanati ve sanat elestirisi, ¢agdas Tirk seramik
sanatinda malzeme, uygulama ve pisirim teknikleri, seramik alaninda diizenlenen
etkinlikler, istanbul Kultiir Universitesi tarafindan diizenlenen “Atesten Suya” raku
pisirimi etkinligi, Turk seramik sanatinin geldigi nokta gibi konularda sorular
yoneltilmistir. Alev Oskay ile gerceklestirilen roportajin ham gorintileri toplamda
yaklasik 58 dakikadir.

2013 yilinda gerceklestirilen cekimler arasinda Anadolu Universitesi Ogretim
Uyeleri Sadettin Aygiin ve Kemal Uludag roportajlart da bulunmaktadir ancak teknik bir
aksaklik sonucu bu iki sanatci ile yapilan gortismelerin tekrarlanmasi gerekmistir. Bu
nedenle 2017 yilinda tekrar bir ¢cekim plani olusturulmus ve bu kez ¢ekimler icin ekip
degisikligine gidilerek Eser Sensilay ile birlikte Rasim Sarikaya kameraman olarak yer
almstir.

09 Ekim 2017 tarihinde Cankiri’dan Eskisehir’e hareket eden ekip 10 Ekim 2017
tarihinde Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi’nde Sadettin Aygiin ile réportaj
gerceklestirmistir. Aygin’e 80°li yillardan itibaren Tlrk seramik sanatinda yasanan
gelismeler, akademik alanda seramik egitimi, Ogrenci profili, ve tez kapsaminda
hazirlanan belgesel konularinda sorular yoneltilmistir. Sadettin Aygun ile gerceklestirilen
roportajin ham gorunttleri toplamda yaklasik 18 dakikadir.

Ayni gin Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Kemal Uludag ile Seramik
Bolumi’nde roportaj yapiimistir. Uludag’a Tirk seramik sanatinin cumhuriyet dncesi
doneme kadar olan gelisimi, 80’li yillarda sanatgilarin teknik ve ifade agisindan
egilimleri, seramigi sanat objesi haline getiren etkenler, geleneksel ile ¢agdas arasinda
yasanan ikilem, seramik sergileri, mizeler ve koleksiyonlar, seramik endistrisinin sanata
olan destegi gibi konularda sorular yoneltilmistir. Kemal Uludag ile gerceklestirilen
roportajin ham gorunttleri toplamda yaklasik 20 dakikadir.

Eser Sensilay ve Rasim Sarikaya’dan olusan ¢ekim ekibi avukat ve koleksiyoner
Cengiz Akinci ve seramik sanatcisi Candeger Furtun ile roportaj gerceklestirmek tizere 7
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Agustos 2017 tarihinde istanbul’a gitmistir. 8 Agustos 2017 tarihinde Cengiz Akinct ile
Maslak’ta bulunan konutunda gorustlmustir. Akinci’ya cumhuriyet doneminden itibaren
Turk seramik sanatinda yasanan gelismeler, esi Lale Akinci ile sahip olduklari sanat
koleksiyonu ve Tiurkiye’de cagdas sanat koleksiyonlari konularinda sorular
yoneltilmistir. Cengiz Akinci ile gerceklestirilen roportajin ham goérintuleri toplamda
yaklasik 53 dakika surmis, ayrica Lale ve Cengiz akinci ciftinin koleksiyonlarinda
bulunan seramik eserlerden yaklasik 6 dakikalik gorintt kaydi alinmistir. Cekimler
sonucu elde edilen ham goruntu siresi toplamda 59 dakikadir.

Ayni tarihte Candeger Furtun ile Sisli’de bulunan atélyesinde roportaj
gerceklestirilmis, Furtun’a sanat hayati, malzemeye ulasma ve teknik zorluklar
acisindan bagimsiz atolyesinde calisan bir sanat¢i olma, 1980 6ncesinde sanat ortami ve
seramik sergileri, sanata basladigi donemden ve ginimize kadar seramik sanatinda
yasana degisimler ve gelismeler, genc seramik sanatcilarina 6gutleri konularinda sorular
yoneltilmistir. Candeger Furtun ile gerceklestirilen réportajin ham gordntdleri toplamda
yaklasik 24 dakikadir. Ayrica Furtun’un atolyesinde bulunan seramik eserlerinden 3
dakikalk video kaydi alinmistir. Cekimler sonucu elde edilen ham goruntu stresi
toplamda 27 dakikadir.

Belgesel i¢in 20 kisiyle roportaj yapiimistir ve bu réportajlar sirasinda elde edilen
ham goruntuler toplamda yaklasik 618 dakikadir. Roportaj yapilacak Kkisiler
belirlenirken sanatta yeterlik tezi ve belgesel uygulamasi konusu olan 1980 sonrasi Turk
seramik sanati suireci hakkinda tarihsel bilgi verebilecek, bahsi gegen donemde aktif sanat
hayati olan ya da bu donemde seramik sanatini yakindan takip etmis, sanatsal ya da sosyal
deneyimlerini aktarabilecek Kisiler olmalari oncelikli olarak gozetilmistir. Kisilerin
belirlenmesinde onemli rol oynayan bir diger etken farkli dénemlerden ve farkh
ekollerden sanatcilarin bir araya getirilerek anlatimda olabildigince ¢esitlilik yaratmaktir.
Ayrica seramik alaninda gugli bir egitim ekoli olusturmasi sebebiyle Anadolu
Universitesi ogretim (yeleri ve mezunlari ile roportajlar agirhkli tutulmustur.
Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu’nun ve Uluslararasi Muammer Caki
Ogrenci Seramik Yarismasi’nin da Tirkiye’nin seramik alaninda en istikrarli
etkinliklerinden olmalari sebebiyle sanatta yeterlik tez ¢alismasinda ve belgeselde 6nem
kazanmistir.

Belgesel icin yapilan roportaj cekim kayitlari tamamlandiktan sonra oncelikli
olarak roportajlar desifre edilmis ve tez metninde de kullaniimak (zere Ek-1’de
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sunulmustur. Desifreler ayrica belgeselin kurgusunun olusmasinda 6nemli rol oynamistir.
Cekim kayitlarindan olusan ham goruntuler arasindan birkag saniyelik bos kayitlar, hatal
kamera acilari ya da titreyen gorintiler ayiklanmistir. Sonrasinda kalan kayitlar
arasindan belgeselde kullanilacak sahneler alinarak ayri ayri dosyalanmistir. Kurgu
asamasinda bir araya getirilerek belgeseli olusturan goruntulerin secilmesinde kisilerle
yapilan réportajlarin anlam bitinligunun kaybolmamasina 6zen gosterilmistir.

Belgesel uygulamasinin montaj igslemleri Adobe After Effects yazilimi kullanilarak
yaptimistir. Secilen gorintiler bu yazilim ile bir araya getirilerek belgeselin kaba kurgusu
olusturulmustur. Yine ayni yazilim kullanilarak ses ve renk duzenlemeleri, mizik,
konusma metni ve agiklama altyazilarinin eklenmesi saglanmistir.

Belgeselde alisilagelmisin disinda dis-ses kullanilmamistir; yani belgesel filmlerde
gorilmeye aliskin olunan, gorintiler (zerine senaryo metnini okuyan bir ses
bulunmamaktadir. Dis-ses kullanilmamasinin nedeni roportaj yapilan Kisilerin kendi
ifadelerinin ve anlatim bigimlerinin bolinmek istenmemesi igin algl dagitacak herhangi
bir unsura yer verilmek istenmemesidir. Roportajlarda yer alan kisilerin, hisleri, duygu
degisimleri ve Ozellikle ses tonlari her sahne sonunda dikkat dagitici basla bir sesler
dizisiyle bolunmek istenmemistir.

Nihan Gider, anlami goéruntunun tek basina verebildigi yerde sozclklere yer
olmadigini, goruntiler Gzerine sozciklerle ¢ok fazla bilgi yuklenmesi izleyicinin ilgisini
de azaltacagini vurgulamistir.?®® Gider, belgesel filmlerde anlatim bicimlerini klasik,
sOzsuiz, yazili, konuyu bizzat konu ile ilgili kisilere anlattirma, goruntu ile sesin
farkhlastirilmasi, oykdleyicinin izleyici ile g6z temasi kurmasi ve farkli anlatim
bicimlerinin kombinasyonu adi altinda yedi baslik altinda toplamis, Konuyu bizzat konu
ile ilgili kisilere anlattirma yontemini gergek Kisilerin, gercek konusmalarin, gercek
aksanlar ile anlatima katilmasi olarak aciklamistir. Bu anlatimin seyirciyi gergege
yaklastirdigi igin etkili bir anlatim bigimi oldugunu belirtmistir (Gider, N., 2007, s. 139).
Hasan Akbulut ise yeni akim belgesellerde dis-ses kullanilmayisini su sekilde
yorumlamistir:

Yeni belgeseller, Bill Nichols’in sinifladigi bi¢cimde (1991) daha klasik turde
belgeselleri olanakli kilan, bir dis sesin/ anlaticinin eslik ettigi ve konusunu

nesnelestiren, merkezdeki izleyiciye anlatmak igin araya giren sergileyici tarz

25 N., Gider, Yapisal Ozellikleri Agisindan Belgesel Sinema, 2007, Marmara iletisim Dergisi, Cilt 12,
Say1 12,5.138
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yerine, konuya ve Ozneye kendi sesiyle konusma olanagl veren, onu
nesnelestirmeyen, teshir etmeyen, diyaloga ¢agiran, yerine gore g6zlemsel,

etkilesimsel ve de diisiinimsel tarzdadir.?*®

SONUC

1980 sonrasi donem Turkiye’de siyasal, ekonomik ve sosyolojik birgok degisimin
yasandigl, Ulke tarihi agisindan ¢ok onemli bir slireci barindirmaktadir. Bu suregte sanat
alaninda da 6nemli degisimler ve gelisimler yasanmis, sanat daha bagimsiz, 6zgur ve
diinyada yasanan gelismeleri daha yakindan takip eder hale gelmistir.

Ozellikle 1990’1 yillardan itibaren internet kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte
kaynaklara daha kolay ulastimasi ve sanat¢ilarin diinya ile iletisiminin her alanda artmasi
kuskusuz sanat alaninda daha ¢ok olanaga erisme imkani saglamistir. Yine bu dénemde
malzemenin ¢esitlenmesi ve teknik agidan olanaklarin artmasi sanatgilara daha 6zgur bir
uretim slreci yaratmistir.

Tum bu gelismelerin etkilerini seramik sanatinda da gérmek mimkaindur. Seramik
sanatc¢ilarinin ve eserlerinin gérunurlugu ve taninirhg artmis, 1980’li yillarin ardindan
seramik sanatinda olumlu yonde bir takim tetiklenmeler yasanmistir. Seramik egitiminde
egitim olanaklarinin gesitlenmesi, alanda yapilan arastirmalarin artmasi, yeni malzemeler
ve yeni tekniklerin ulasilabilirliginin artmasi, kuramsal ve teknik agidan diinyada yasanan
gelismelerden eszamanl haberdar olunmasi, sayilari gittikce artan etkinlikler ve
cesitlendirilebilecek birgok gelisme bu dénemde seramik sanatina yon veren etkenler
arasinda sayilabilir.

Bununla beraber bahsedilen siirecte yasanan gelismeler cagdas Turk seramik
sanatini olumlu yonde etkiledigi kadar olumsuz etkilerinden de soz edilebilir. Ornegin
seramik alaninda egitim olanaklari nicel olarak gesitlenirken yanhs egitim politikalari
sebebiyle egitim niteliginde dusls yasanmasi, ¢ok sayida seramik bolumu mezunu
verilirken bu mezunlara is olanagi saglanamamasi giinimizde en 6nemli sorunlardan bir
tanesidir. Teknolojik ara¢ kullaniminin ve paylasimlarin arttigi glinimuzde sanatsal

anlamda esinlenmelerin ya da yazinsal alanda intihallerin 6niine gegilememesi seramik

26 1 Akbulut, Bellek Olarak Belgesel Sinema: Son Dénem Tiirkiye Belgesel Sinemasina Bir Bakig, 2010,
Sinecine: Sinema Arastirmalari Dergisi, Cilt 1, Say1 2, s. 122
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sanatinin bir diger 6nemli sorunudur. Sanat galerilerinin sayilarinda ge¢mise oranla ¢ok
blyuk bir artis olmasina ragmen seramik sanatcilarinin sergilerini agabilecek mekan
bulma konusunda hala bagnaz tutumlarla karstlasmalari belki de hentiz yakin zamanda
cozllemeyecek sorunlar arasinda yer almaktadir. Devletin sanat alaninda faydall
politikalar gelistiremeyisi ve sanatcilari yeterince desteklemeyisi, sanatin diger dallarinda
oldugu kadar seramik sanatinda da sanatcilarin yalnizlasmasina sebep olmaktadir.

Gorulmektedir ki 1980 sonrasi slrecte seramik sanatinda ¢ok faydali gelismeler
yasandigl gibi olumsuzluk yaratan durumlar da yasanmistir ve hala yasanmaktadir.
1980’1 yillardan giiniimiize kadar olan sireci ele alan sanatta yeterlik tez ¢alismasinda
yapilmasi amaglanan durum tespiti bu konularin genelini kapsamaktadir. Tez calismasi
kapsaminda roportaj yapilmak tzere segilen kisilerin her birinin ortak konulara farkh
ifade bicimleri ile yaklasabilecek, bilgi ve deneyimlerini aktarabilecek ve bahsi gecen
zaman dilimini iyi okuyabilecek kisiler olmasindan kaynakli, tez calismasi kapsaminda
hazirlanan belgeselin seramik sanatina ilgi duyan herkes icin 6nemli ve iyi kurgulanmis
bir gorsel kaynak olusturdugu distintlmektedir. Bu belgesel ayni zamanda bahsedilen
strece birebir taniklik etmis Kisilerin ilk agizdan anlattigi deneyimlerini gorsel olarak
aktardigl icin izleyici tzerinde yazili bir kaynagin olusturacagi hissiyattan ¢cok daha etkili
olacagi dustinilmektedir.

Bilgiler kullanilmaz ve kayda alinmazsa yok olur, korunmasi gerekir. Bu noktada
sanatta yeterlilik tezinin uygulamasi olarak bir belgesel film hazirlamak; var olan bilgi,
deneyim ve yasanmisliklarin seramik alaninda eksikligi hissedilen bir gorsel bellek
olusturulmasina katkida bulunarak ileriki donemlere aktarilabilmesini saglayacagina
inaniimaktadir. Roportaj yapilacak kisilere sorularin 6nceden gonderilmesi, dogaclama
bir akis yerine mudahale edilmis ve kurgulanmig bir anlatim ortaya koymaya olanak
tanimistir ¢iinkll bu uygulamada amag salt gergegi kaydetmek ya da bu gercege taniklk
etmek degil, gérmek istenilen acidan bir kurgu yaratilarak yeniden Uretmek, dikkat
cekmek, mesaj iletmek, butin bunlari yaparken de bir bellek olusturmaktir. Tez
uygulamasi olarak hazirlanan belgesel, deneyimlere ve 6ziinde bir mirasa sahip ¢ikmak

ve Olimsuzlestirmenin yollarindan biridir.
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EK 1: Roportajlar

Ahmet Atac/Tepebas! Belediye Baskani Roportaji
Cekim Tarihi: 12 Eylul 2013
Cekim Platosu: Kurt Kiremit Fabrikasi, Tepebasi/Eskisehir

Eser Sensilay: Siz baslangicindan bu yana Pismis Toprak Sempozyumu’na destek
veriyorsunuz. Sempozyum fikri nasil ortaya ¢ikti ve nasil gelisti?

Ahmet Atac: Sempozyum fikri 2000 yiliydi tahmin ediyorum, Eskisehir’de boyle
bir heykelle ilgili calisma yapalim diisiincesi olustu. Iste o dénemde yine Bilgihan Uzuner
hoca yanimizdaydi. Belediyedeki arkadaslarimizla boyle bir beyin firtinasi yapiyorduk.
Kimi metal olsun diyordu, kimi tas olsun, kimi mermer olsun, kimi ahsap olsun ama
neticede bu Tepebasi bolgesinin tarihsel sektorl olan tugla kiremit yani pismis topragin
samotu ile heykelin yapilmasi dlstncesi ortaya atildi. O konu izerine tartismalar yapildi.
Neticede dogru olacag! distncesi ile pismis topragin samotu heykelin malzemesi olarak
kabul edildi ve zaten ilkini de 2001 yilinda gerceklestirmistik. Tabi her yil yapildikga
konunun biraz daha gelismesi biraz daha farkh disuncelerde daha kente katki yapacak
sekle donusturilmesi hep diistunce veya hedef seklindeydi. Ve tabi 7.sini yaptigimiz bu
donemdeki pismis toprak sempozyumu gercekten de o dislncelerin kanitlandigi bir 7.
Sempozyum olarak ortaya c¢iktl. Dilegimiz bundan sonra da bunun kesintisiz olarak
devam etmesidir.

E.S.: Kentin ve halkin bu sempozyuma ilgisi nasil? Uretilen calismalar sonrasinda
kentin cesitli bolgelerine yerlestiriliyor. Halk gezip gérdugtinde ya da uygulama alaninda
sanatcilari ve calismalarini gordiiklerinde nasil tepkiler geliyor?

A.A.: Tabi tepkiler basta pek, pismis toprak kelimesi zor algilandi ama demin tabi
soyledigim gibi yillar gectikce herkes daha iyi tanimaya basladi ve biz pismis topragi
kentin bellegi, kentin kimligi olarak kabul ediyoruz ki gercekten de o sekle donistl. Biraz
once bahsettigim gibi 1927°de baslayan pismis toprak, daha dogrusu tugla kiremit
sektorinun yerellesmesi, yani Turkiye’de yapiimasi anlaminda diyorum, yerellesmesi ve
Eskisehir’de baslamasi bu isin bellegi anlaminda 6nemli bir tarih tabi 1927. Ve kimlik de
iste ayni tarihlerde Eskisehir’in Uglincu itici sektori veya lokomotif sektori olarak
gbzukuyor. O da yani ekonomiden buginlere doénusip gelmesi o da bir kimligin
olusmasini sagliyor. Onun i¢in hem bellek hem kimlik pismis toprak adina ¢ok 6nemli ve
bildiginiz gibi iste bilimsel ayagi, sektorel ayagi ve sanatsal ayagl olmak tzere (¢ ayakl



bir sempozyum. Her Gglinlin de yapilan islerin son derece dogru oldugunu artik kentli
anlamaya basladi. Biz zaten halkin da kucaklayacagi bir sempozyum yapmay!1 hedefledik.
Onda da basarih olduk clinkii sempozyum 15 glin surtiyor, iki hafta strlyor, her gin
pismis toprak alani insanlarin yogun ilgisiyle karsi karsiya bu da yine her yerde

soyledigim gibi seckinlerin degil halkin kucakladig bir sempozyum oldu.

Bilgihan Uzuner/Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi RGportaji
Cekim Tarihi: 12 Eylul 2013
Cekim Platosu: Kurt Kiremit Fabrikasi, Tepebasi/Eskisehir

Eser Sensilay: Turkiye’de akademilerin sanat egitimi alaninda bir ekol belirlemeye
calistiklarini dustintyor musunuz?

Bilgihan Uzuner: Aslinda olmasi gereken o galiba ben mezun oldugum fakdlteler
de dahil olmak lizere Tlrkiye’de sonra hizla yayilan sanat egitimi icinde dyle bir egilimin
ya da ilkenin benimsenmedigini gayet net biliyorum ama aslinda olmasi gereken odur
yani her bolgenin her fakiltenin, her sehre ait egitimin oradaki gelenekle harmanlanmig
kendi modelini yaratmasi dogrusudur diye dustnirim hep. Hep de bunu savunurum ama
acikcas! Eskisehir 6rnegi, niye seramikte daha atak daha ileri bir model olmasin. Yani
burada grafik ileri, ¢izgi film ileri bunlar da tabi ¢cok énemli seyler ama seramigin atak
olmasini 6zellikle bekleriz ve 6yle de olmalidir sanayi ile hasir nesir olan bir tasarim sanat
ve ben hatta on yil 6nce, on bir yil 6nce “Seramik Universitesine Dogru” bir makale
yazmistim. Bu bolgeye dair bir modeldi, ttopik bir modeldi ama niye olmasinlarla hep
sanat var zaten. Dogrudur. Boyle olmasi gerekir diye distintyorum.

E.S.: Gunimiz kosullariyla yeniden yorumlanmasi gereken bir egitim modelinden
bahsedebilir miyiz?

B.U.: Yeniden yorumlanmasi gereken sanat egitimi, zaten hep kendini yorumlar,
yeniler, degistirir. Sanat egitimi, zaten en blyuk sansi bizatihi sanatin kendisi gibi kendini
yenileyebilmek tzerine kurulmahdir. Ben oldugum kurumda da, kendi egitim sistemi
icerisinde de hep Oyle bakmaya calistim hayata. Zaten bunu inanin zaten sanatci
kimligindeki sanat hocalari otomatik olarak yapar. Oyle sekillenir hayat. Yapmayanlarda
bir sikinti ya da sey vardir. Bu ilke olarak yonetmelik olarak kagitlara dokilmese bile
zaten bir sanat fakiltesinden ve sanat egitimcilerinden siz aslinda bunu beklersiniz.

E.S.: Seramik sanatcisinin diger sanat disiplinleriyle olan iligkisini nasil

yorumluyorsunuz?



B.U.: Slphesiz tabi beslenme sanat, insana dair yasama dair her seyi icerdigi icin
dogal olarak ilgi alanlarini sanat¢inin egitimi igerisinde olabildigince agmalisiniz ki dogru
beslensin. Biz de aynen ona gayret ediyoruz fakiltemizde. Olabildigince aslinda hepsini
birlesik gérmeye calisiyoruz. Bu yaptigimiz sempozyumda da biz fotografci land art’cl,
heykeltiras, ressam, seramik sanatcisi baska alanlardan kisileri hep burada bulusturduk.
Benim hep hayatta, biz de birka¢c hocamiz da egitimimizde oyle yetistik. Oyle ilke
edindik. Yani sanat sonugta tim bir ortak tabanda aslinda birlesir. Resim, heykel
tabanindan sonra ayrintilandirirsaniz bir strti bolum ya da teknik bulursunuz ama
bolmezseniz de agikgasi o ortak ve ayni seyde, tabanda ¢ok daha iyi gelisir degisir diye
dustntyorum. Zaten bu yani Ronesans’tan bu yana usta sanatcilarda ¢ok net gorursiiniiz
bu modeli. Sanatgi bir yaramaz ¢ocuk olarak merak eder 6nce. Merak ettigi teknik nesne
o enerjiyle kendini zaten degistirir yeniler baska alanlara sigrar bu otomatikman olusur.

E.S.: Etkinliklerin diizenlenmesinde karsilasilan sorunlar nelerdir?

B.U.: Valla sOyle oluyor, bypass ameliyati geciriyorsunuz, iki ¢ damarinizi
degistiriyorlar. Sonra devam ediyorsunuz biraz daha. Bazen stresli oluyor hele seramik
gibi 13 giinde 14 glinde yaptiginiz bir ¢calismada zamana kars! yaristiginiz i¢in ¢ok stresli
oluyor. Ama biz tabi bir seyleri oturttuk ama tabi maddi finans basta olmak Uzere
Ozgurlik ve 06zgunlik ve bu kadar kisinin ortak calisabilecegi alandaki orkestrasyonu
saglamak cok kolay isler degil. Ama belediyeyle Universite hep iyi bir model olarak
ishirligi icinde kurumlar olsun deriz. Ama biz bunun icin de 6zelikle o iki kurumun
ishirligini bu sefer saghkli tutalim diye ¢cok 6zveride bulunduk. Belediye bize, Tepebasi
cok guzel destekler verdi. O noktada su an oturmus ve iyi giden bir seyimiz var. Ama tabi
hem sanatc¢i hani seydir biraz, ego yuksek kisidir. 10-15 sanatc¢iyla her sene calisirsaniz,
50-60 tane sanatci 6grencisiyle galisirsaniz bastan asagl o orkestrayi idare etmek zordur
cunka. Bir de stresli ve zamana kars yaris icindedir insanlar ama yapinca da ¢ok iyi seyler
cikiyor. Bir seyleri oturttuk artik, biz de 6grendik.

E.S.: Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu nasil basladi?

B.U.: Bizim aslinda 20 yil 6nce yaklasik, rahmetli Sezer Tansug’la biz Eskisehir’de
bir fakultede bir konferans vermistik 6grencilerimize. Sonra Sezer Tansug’u ben biraz
gezdirdim Eskisehir’de. Bu bolgeleri gezdik. Bu da onun teklifiydi, dedi ki rahmetli
“bienaller yapin uluslararasi calismalar yapin”. Zaten bu mekanlarin biz agikgasi ¢ok
seyiyiz, bu mekanlar bizim i¢in ruhu yiksek mekanlar, buralara asigiz. Bu mekanlari

degerlendirme fikri bastan beri hep bende vardi. Belediyeyle birlikte, belediye



baskanimizla birlikte bir de eski firin bulduk buyuk bir firin. Elimize boyle bir firsat
gecince ne yapalim noktasinda aslinda kugik seylerden hareketle dedik *“biz bir
sempozyum yapalim ama farkh bir sey olsun”. Bu disari konabilecek buyuklukte
heykeller olsun, seramik pismis Terra Cotta heykeller olsun dedik ama bu ¢ok da sey
degil, hani birka¢ dinyadan 6rnek farkl seyler de modellemedik degil ama biz de buraya
ait baska bir seyi gelistiririz dedik. Bu mekani da rica ettik. Burasi 6zel mulk biliyorsunuz
ve bize verdikleri zaman ben havaya ugtum. Her sene biz burayi bir ay kullaniyoruz.
Olaganistl tabi ama burasi bir anit eser, buranin biliyorsunuz yikilmamasi gerekiyor
artik. Tescilli bir bina. Umarim buray! Eskisehir’e kazandirmak Uzere de biz dogru
temelleri atmisizdir. Bastan asagl da onu soyluyoruz yani burasi artik Eskisehir’in
malidir, Eskisehir’in merkezinde boyle bir kalttr alani, kaltir binasi kazanmalidir
Eskisehir. Umarim biz de buna vesile oluruz.

E.S.: Sempozyuma Kkatilan sanat¢ilarin belirlenmesi konusunda nasil bir yol
izliyorsunuz?

B.U.: Aslinda sanatcilarin bugtine kadar cogunu ben segtim, yani bu farkli alanlari
da harmanlamak Uzere bir kaygim vardi. Ve hep dedigim gibi farkli disiplinleri de
bulustururuz diye dustindum. Bir de zamanla artik buranin sanat tarzina uygun Kisileri
secerek de biz biraz daha cizgimizi sey yaptik, keskinlestirmeye basladik. Yani pismis
toprak heykel alaninda tugla kullanan, pismis topragi kullanan daha ¢ok sirsiz
malzemeyle terracotta kullanan sanatcilarla bir ritim yakalamaya calistik. Oradan
yurlyoruz. Bunlari ben arastirarak buluyorum. Bazen tabi ki teklifler geliyor sevindirici
olan da artik bize sanatcilarin yazmaya baslamasi, gelelim mi demesi, diinyadan olmaya
basladi bu. Bu ¢ok iyi bir yere dogru gittigimizi goésteriyor marka olmaya basladigimiz
gosteriyor. Bu noktada da tabi ki tavsiyeler izerine yuruyoruz. Birkag metodumuz var
ama acikcasi burada belediye benim bu noktadaki tercihlerim konusunda hi¢ sey
yapmiyor. Engel olmuyor diyelim. O noktada biz bugiine kadar sectigimiz 70-75
sanatciyla dogru isler yaptik. Umarim boyle gelisir.

E.S.: Sanatcilarin sempozyumdaki iki haftalik calisma streci nasil gelisiyor?

B.U.: Surec tabi kendi akisi icinde 6nce sekillendirmeyle basliyor. Tabi ki hizlica
her sey, ¢ok hizli, gece glindiiz calisan bir ekiple. Bir kere sOyle, alti parkta artik isimiz
var. 64 tane biyik heykelimiz var 6 ayri Eskisehir’deki parkta. Bu 6nemli bir sey. Her
sene 50-60 6grenci buraya geliyor 6-7 Universiteden. Onlar i¢in okuldan daha 6gretici bir
alan oluyor. Sanatcilarla temaslar cok dogru seyler olusturuyor. Ogrencilerle, hatta



Ingiltere’den bir kizimiz dondi burada tanistirdigimiz Gwen Heeney ile ingiltere’de
Wolverhampton’da yasayan bir sanat¢l hoca, onunla su anda onun fakiltesinde hoca
olmus. Buradaki tanisiklik tizerine orada galisan artik bir 6grencimiz var. Yani bunlar
harika tabi seyler gelistiriyor, iligskiler gelistiriyor. Calismalar baslangigta bir yaris
halinde gecerken de gece glindiiz burada stajyerlerimiz, asistanlarimiz, aslinda iki tg¢ kati
staj yapiyorlar diyelim sire bir hafta iki hafta gibi gortnurken. Bu noktada, islerin
yetismesi noktasinda buradaki sekillenme ve pismeden sonra hemen montajlara
kosturuyorlar. Biz de bundan sonra artik ikinci haftada parklarda ve alanlarda montajin
basinda olacagiz. Bu suregte de tabi usta destegi aliyoruz belediyeden, oricl ustalar,
montajci ustalar devreye giriyor olabildigince. Ama 13 guinlik yarisi en azindan, belki bir
iki heykel ufak tefek seylerle kaliyor ama yarisi hep gogisliyoruz zamaninda. Ama
herhalde Oyle bir rekora da imza atiyoruz diinyada c¢inku Sirbistan’da benzer bir
sempozyum var, bir ay calistyor insanlar. Biz ilk yillarda ii¢ hafta yapiyorduk. Ug hafta
yaparken de sikilmaya bagladik artik. Ug hafta burada sanatcilari tutmak, bizim burada
baska islerden feragat edip burada durmamiz zor oluyordu. Simdi boyle bir modelle iki
haftada ¢ok yogun olmakla beraber yetistiriyoruz. Belki ruh da yukseliyor, moral de
yukseliyor. Gerilim de yukseliyor ama ne yapacaksiniz, boylece bitirebiliyoruz.

E.S.: Seramik alanindaki sanat yazilarini nasil degerlendirirsiniz?

B.U.: Suphesiz bizde sanat daha ¢ok geng. Turkiye’deki toplam ¢agdas sanat daha
¢cok genc. Ama bu yeni akademik modelimiz icinde dogal olarak yazilar arastirmalar
cogaldi. Bu seneki 34 tane bildiri igin, sabah inceledim dogru arastirmalar var. Teknik,
arkeolojik, estetik acilardan dogru arastirmalar var. Gittikge gelisiyor bence konudaki
arastirmalar. Biz de buna biraz destek oluyorsak, bizim bilimsel boyutumuzda da sanirim
iyi olur ama agikgas! highir zaman yetmeyecek tabi. Bizim 6zellikle seramik sanatindaki
bu alanda mesela elestirmen yetisir mi, bilmiyorum ama bizim bu kadar seramik¢imiz
yetisirken bu alanda elestirmen yetistirmeliyiz. Sanatgi kiirator yetistirmeliyiz. Bu konuda
sadece arastirma yapan kisi o kadar az ki, yani herhalde bir elin parmaklari degil bir iki
parmak falan var herhalde.

E.S.: Seramik alaninda sanatsal ve endustriyel tasarim olgusu konusunda neler
sOylersiniz?

B.U.: Endustri ve sanat sliphesiz ¢ok ici ice aslinda. Benim mezun oldugum fakiilte
direkt bu ilkelerle kurulmus, Turkiye’de Bauhaus egitim modeliyle yiriyen Tatbiki
Guzel Sanatlar’di. O yizden sansh bir modelde egitim aldigimizi distnuyorum. Ben



problem ¢6zmeyen sanatgi tipini ¢ok dogru bulmam. Sanat¢i dediginiz insan akilla,
zekayla, yurekle, duyguyla, ruhla, bu aurada rtin verir. Bunun igine endstri boyutu da
girer gerekirse, gerekirse tamamen sanat da girer. Ikisi aslinda biyiik kontrastlardir. Sanat
problem dretir, tasarim problem cozer. Bu kontrastlar igcinde sanat¢i da bastan asagl
kontrast bir adamdir ya da insan tipidir. Bu kontrastliklar dogru calisirsa iki tarafta da
urdin verirsiniz aslinda. Ben o yuzden de hem 0Oyle egitim modellerini dogru buluyorum
hem de dyle Urtin veren insanlarin dogru sanatci ve egitimci olarak goriiyorum. Ben de
Oyle olmaya calistyorum. Bu noktada aslinda sanat egitimi yaparsiniz, ¢ok az kisi sanatcl
mezun olur. Aslinda problem c¢bzen insan yetistirirseniz de dogru egitim vermis
olursunuz. Esas o ara elmen ug eleman art direkt0r ya da tasarimci yetisir, arada sanatgl
zaten kendi kendine yetisir. Siz sanatc¢i yetistiremezsiniz. Birileri zaten oradan miisaade
almadan sizi sollar ve sanatci olur. O noktada bizim buttn egitim modellerimiz aslinda
ilk soruya donduk galiba bizim buttin egitim modellerimiz 6nce daha ¢ok problem ¢ozen
tasarimci ve endustriyel tasarim anlaminda tasarim dizayn sanat yapan egitim modellerini
oncelikle bas taci edip oradan yurimeliyiz diye duslinirim. Sanatcilar da sanat hocalari
da kendilerini boyle gelistirmelidir. Ben de dyle trtiin vermeye c¢alisirim. Hatta o konuda
da iddiah iser de yaparim. Bu noktada umarim egitim modellerimiz de ben de, kendi
faklltemde su anda biraz degisiklikler yapmaya calistigimiz egitim modelimizde de bunu
biraz daha gundeme getiririz diye dustntyorum. Cinki bu gercekten aslinda hem
ogrencinin kandiriimamasi adina, egitim yapilirken saglikli ve gelecege yonelik ¢6zim
ureten bir egitim modeli olusturmak adina hepimizin sorumlulugu, 6yle distndyorum.

E.S.: Turkiye’de bir seramik mizesi eksikligi gériyor musunuz, bu konuyu nasil
degerlendirirsiniz?

B.U.: Gorlyorum, s6zuni de aldik. Yilmaz Hoca gegen sene 5-6 ay 6nce bana
sOzunu verdi. Biz zaten parklarimizla galiba mizenin esas seyini olusturduk, yani
tabanini olusturduk. Seramik muzesi kurmak istedigimiz anda da, baksaniza bodyle bir
mekan iste hazir neredeyse ve buraya gonulli is verecek bir siirti sanat¢i dostumuz var.
60-70 tane heykelimiz bu sene bitiyor. Toplamda Eskisehir bu is icin aslinda bigilmis
kaftan ve 75 tane terracotta heykel hazir, diger tasinabilir objeleri bekliyor. Hi¢ de zor
degil. Bizim bu dinyada gordiiglimuz ve gezdigimiz birkag tane dogru muiize modeli var.
Eskisehir de buna ¢ok hazir. Aslinda yanlis secilmis tercihlerle agilan miizelerden dnce
seramik mizesi ¢oktan kurulmahydi buraya. Bir cam geleneginin olmadigi Eskisehir’de
Cam Muzesi kurulmasi gibi acele tercihten gok bir seramik miizesi tabi ki ¢cok Oce



baslamaliydi. Bunlarin kaygilarini hep duyduk, daha 6nce de bunlari konustuk ama
olacaktir zamanla ve iyi de olacaktir diye distunuyorum. Mizecilik tabi bir uzmanlik dall,
ben tabi o konuda cok sey yapamam tabi, belirleyici kimse muzecilerle oturulup
konusulur. Biz eserlerin herhalde segilirken gelenegi de iceren, bolge itibariyle burada
bakin neolitik donem seramigi su anda Sorgun’da yastyor. Kadinlarin yaptigi glive¢ 5-6
bin yillik teknikle yapiliyor. Kinik 130 yillhik gelenegi yasatiyor burada. Kinik 150
yasinda bir gelenek. iznik. Belirleyici olma noktasinda tabi uzmanlardan yararlanilir
seramik muzesinde ama biz de yillardir seramikle ugrasan kisiler olarak boyle etkinlikler
yapan Kisiler olarak tabi ki bilgimizi deneyimimizi paylasiriz uzmanlarla. Ancak gelenege
yer vermezseniz herhalde bir ¢cagdas sanatlar muzesini, hele Turkiye gibi sirf her tarafi
gelenek olan Eskisehir’den kopartilmis bir cagdas sanatlar mizesi ¢gok dogru olmayabilir
diye dusliniyorum ama yasayan gelenegimiz var ¢evremizde, Kinik var 130 yasinda,
Sorgun var neolitik caga gonderme yapan tretimiyle hala yastyor. iznik var Osmanli’dan
bu yana Bizans’tan bu yana en gtizel seramikleri siraltilari yapiyor. Kitahya yasiyor,
cinicilik seyinde birikimiyle yuksek bir deger. Bu noktada baktiginiz zaman biz dogru bir
merkeze oturuyoruz. Eskisehir seramik sanayinin buyik sektore sahip olmasiyla ¢ok
6nemli bir merkeze oturuyor. Suphesiz bu seramik miizesini inanin umarim biz goruriz
ama birileri yapacak buraya. Gecikmeden baslatilmasinda yarar var ama tercihler
noktasinda da tabi ki gelenegi iceren bir modern seramik sanatlari mizesi ¢ok yakisir diye
dustiniyorum. Cok iyi bir model gormustim Valencia’da bitiun gelenegiyle bdtin
bolgeleriyle ispanya’nin seramigini anlatan ondan sonra da Picasso dahil biitiin cagdas
sanatcilarin seramikleriyle donanmis bir miizeydi. Umarim benzer kalitede yapilari biz

de tasarlayabiliriz.

Hasan Sahbaz/Afyon Kocatepe Universitesi Ogretim Elemani Roportaji

Cekim Tarihi: 13 Eylul 2013

Cekim Platosu: Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolumii,
Ahmet Necdet Sezer Kampusi/Afyon

Eser Sensilay: Kendinizden ve sanata baslama siirecinizden bahseder misiniz?

Hasan Sahbaz: 1997 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Bolimi’ne basladim. 2001 yilinda dort yillik egitimin ardindan bitirdim. Ayni
yil Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimi’nde Ogretim

Gorevlisi olarak calismaya basladim ve o gunden buglne hala hem akademik



calismalarima hem kendi ¢alismalarima devam ediyorum. Ogrencilik yillarimdan ok
kisaca bahsetmek isterim. Ogrencilik yillarimizda benim kendi agimdan hedefim, biraz
da yasim kendi sinif arkadaslarima gore biraz daha buyuk oldugu icin, farkli bir bakis
acistyla o dort yili tamamladim. Bunun da tabi ki ¢ok avantajlarimi gérdum. Daha ¢ok
kontaklarim, kendi sinif arkadaslarim kadar st siniftaki arkadaslarimla strekli diyalog
kurma cabasi icindeydim ¢link birinci siniftasiniz ve yeni bir alandasiniz. Yeni bir egitim
alani var hicbir sey neredeyse bilmiyorsunuz, teknikleri bilmiyorsunuz hakim degilsiniz
alana. Hemen yan atolyenizde baska bir olay var orada, Ust sinifta seramigi daha ¢ok
tanimis is yapmis arkadaslar varken onlarin atolyesine girerek, onlarin atélyesinde kontak
kurarak, o arkadaslarla sohbet ederek calismalarina bakarak, izleyerek belki biraz daha
kendimi sinif arkadaslarima gore 6nde gotirmeye calistim. Tabi ki bu kisisel bir yon bir
merakti cunki siz burada calisirken yan atlyenizde farkli degisik seyler oluyor, bir
merakla oraya gidiyorsunuz, i¢gudusel zaten engel olmak zor. Boyle bir merak strekli
dort yil boyunca oldu, arastirma asamalari cok fazlaydi. Ozellikle kitiiphane
arastirmalarina ¢ok fazla zaman ayirirdim. Oradaki gorselleri izlemek, o zaman belki bu
kadar internet bilgisayar donemi vardi ama bu kadar yaygin ulasim yoktu. Dolayisiyla biz
kituphanelerde ¢ok arastirmalar yapiyorduk. Dort yili olabildigince yogun, olabildigince
cok calisarak gecirmeye calistim. Bunun sonuclarinda belki de o dénem icin geri
dondslerini aldim ¢iinkl Gglncu siniftaki bir projemle o zaman TRT’nin yapmis oldugu
bir yarismada, Resim ve Seramik Yarismasi’nda ben basari 6duli almistim ve bu heniiz
3. sinifta aldigim bir 6dildd, Turkiye ¢apinda bir 6dul, ulusal bir 6dul. Yarismaya kendi
okulumdaki hocalarimla birlikte katiimis oldum, onlarla birlikte bir yaris anlaminda
sOylemiyorum ama sonugta bir yarismaydi ve ben orada 0dil aldiktan sonra ise bakis
acim o beni ¢ok motive etmisti. Oradaki motivasyonla isin ciddiyetini belki daha ¢ok
anladim. Ne yaptigimin belki biraz daha farkina vardim, daha bir sorumlulukla ¢alismaya
basladim. 4. Sinifta yine tlkemizde Devlet Resim Heykel Yarismasi var, bu alandaki
herkes bu yarismay! bilir ve bunun prestijini bilir. Bu prestijli yarismada ben 4.
siniftayken, hala lisans 6grencisiyken bir basar1 6dilu almistim. Bu iki 6dil beni o dénem
icin cok motive eden beni bu isi daha ¢ok sevmeme daha gok belki bu isle yasamama
neden olan iki 6nemli donim noktasi diyebilirim. Bu o6dillerin arkasindan tabi ki
yaptigimiz, o dénem icin katildigimiz sergiler, o dénemki hocalarimizin destegi ile bazi
projelerde bize yer verdiler, o projelerde yer almis olmak bizim bu alan i¢in belki vizyon
kazandirmaya basladi. Cok degerli hocalarimiz vardi, o hocalarimizdan sag olsunlar hepsi



olabildigince kendi onlardan bir seyler kazanmaya ¢alistik. Onlarin sanatsal duruslari
calismalari, kendi ifade bigimleri, onlarin hepsi bizim igin iyi drneklerdi ve bu 6rnekler
benim igin cok iyi bir yol gostericiydi. Onlari drnek alarak, onlarin disiplinini rnek
alarak sanata bakislarini belki de 6rnek alarak kendi calismalarima da bir yol vermeye
calistim, kendi calismalarima bir yol kazandirmaya kendim bir ¢izgi olusturmaya
calistim. Ogrencilik hayatimda olabildigince arastirma hocalari 6rnek alma iyi 6grenci
arkadaslar basarili 6grenci arkadaslarimiz vardi, onlari 6rnek alarak dort yili tamamladik.
Arkasindan, mezuniyetin arkasindan hemen akademik ortam icgerisine girdim. Mezun
olduktan hemen bir ay sonra yaklasik bir giizel sanatlar fakiltesinde ¢alismaya basladim.
Hem ogrencilik bitmis artik bir hoca konumunda, 6greten konumunda olmanin da verdigi
biraz daha bir sorumlulukla birlikte ¢alismalarimiz, kendi ¢aligmalarim, sanat hayatim ya
da seramik calismalarim devam etti. Akademisyen olarak egitici olma yavas yavas,
burada ben arastirma gorevlisi olarak degil 6gretim gorevlisi olarak basladigimdan dolayi
hemen derslere girmek, bildiginiz bilgileri 6gretme konumuna geldiniz. Bu konum ister
istemez ¢ok daha farkli bir format cinki ogrencilikteki ders alma degil artik
ogrendiklerinizi aktarabilme belki o 0grenci arkadaslara b isi sevdirebilme durumunda
olan bir kisisiniz. Sorumluluklar daha farkli. Hem bu egitim anlamindaki hem akademik
anlamdaki kendi gelisiminizi tamamlamak, hem sanatsal calismalarinizi yiritmek, bunun
ikisini bir arada yaklasik 12 yildir devam ediyorum 13. yila girmis bulunuyoruz. Burada
kendi Ogrencilerimizden basarili olan 6grenciler gordikce, o 6grencilerimizin ulke
capinda belli yarismalarda belli etkinliklerde yer aldiklarini gérdikce ben de kendi adima
dogru isler yaptigimi distnuyorum. Dogru hedefler koydugumu distindyorum kendi
adima. O Ogrencilerimizin basarilarindan gurur duyuyorum o anlamda. Bu benim de bu
meslege karsi motivasyonumu arttiran bir olay. Bu surecte akademik hayatin disinda,
egitimciligin disinda, kendi calismalarimdan biraz bahsedecek olursam, hemen
ogrenciligin ardindan 6grencilikte belki bir ¢izgi olusturmaya calisma gayreti, hevesi ya
da arastirmasi igerisinde bir seyler vardi elimizde . Belki bir donelerimiz olustu, bir
¢izgimiz biraz olustu ama onu devam ettirmek meslek hayatimin ilk yillarinda bir sire
devam etti. Bu ¢izgi olusturma cabasi Onemli cunki alanda bir sanat alaninda
durusunuzun ya da size ait olan bir seyin artik imzaniz olmasi gerekiyor belki de. Bu
anlamda c¢alismalar farkli noktalara dogru kaymaya da basliyor yani siz 6grencilerle
birlikte ya da katildiginiz etkinliklerle birlikte yeni seyler goriiyorsunuz, yasadikca yeni
seyler buluyorsunuz. Bu degisim ve gelisim strekli olan bir sey ve bu degisim ya da



gelisim diye bahsedecegimiz sey surekli benim yaptigim seramiklere de etki eden bir sey.
Ogrencilik déneminde basladigimiz seriyi bir dénem kapattiktan sonra yeni arayislarla
birlikte farkl formatlarda farkli tekniklerde calisma arayislari icerisine girdim. Son
donemlerde benim ¢alismalarim daha ¢ok iste gegmisten de gelen ya da ¢cok dncesinde de
ilgi duydugum mimari yapilar, geometri bunlarin bize sunmus oldugu verilerden de
hareket ederek seramigin icindeki tekniklerle bunu anlatmaya c¢alistim. Tirkiye’de gok
fazla calisiimayan bir paper clay teknigi var, ben bir onceki calismalarimda onlari
gerceklestirdim. Renklendirdigim ¢camurlarla seramik ylzeylerde mimari yapilarin ya da
yasam alanlarini sunmaya ya da 6zetlemeye calistim, aktarmaya c¢alistim. Mezuniyetimin
ardindan 2003 yilinda yiiksek lisans egitimine basladim. Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusi’nde. Kemal Uludag hocamla, danismanim olarak gorev almisti. Benim
adima ¢ok keyifli bir calismaydi. Konu olarak da zaten Kemal Hoca da benim 3. sinifta
birlikte ¢alistigimiz konunun biraz da devami olarak Minimalizm akimi Gizerine lisansta
belirlenmis ya da (zerine calisiimis bir konuyu yulksek lisans konusu olarak da
belirlemistik. “Modern Seramik Sanatinda Minimalizm” basligi altinda bir yiiksek lisans
tezi calismasi yaptik. Minimalizm belki de kendime en yakin buldugum akimlardan bir
tanesi. Oradaki yalinlik, sadelik, formlardan renklerden vazge¢me ya da onlari indirgeme
yalinlastirma c¢abasi benim yaptigim calismalara da belki ister istemez etkisi var.
Minimalist calismalardaki geometri benim calismalarimda da kendisine yer buluyor. Ben
de kendi yaptigim seramiklerde ¢amurun daha ¢ok kendi rengini ¢ok fazla mudahale
etmeden onu sirla, oyunlarla, farkl yonlere cekmeden, kendi anlatmak istedigim neyse
asil olan formu benim i¢in 6nemli olan form. Form gucliyse eger sir benim igin sadece
bir detaydir. Sirla formu susleme benim igin tasvip etmedigim bir olay. Formun giclu
olmasi lazim, bu nedenle minimalist sanatgilarin formlari gok gucltdur. Onlarin yeniden
uzerlerine baska bir sey yapmak ona eklemek gereksiz. O nedenle minimalist sanatcilar
tasarima faydasi yarari olmayan hichir seyi eklemezler zarari olan her seyi ondan
arindirirlar. Ben de daha cok seramiklerimde, camurun kendi rengi ama tabi Ki
renklendirme yapiyorum fakat bu renklendirme yine soft bir renklendirme. Cok da sir isin
icine girerek sirin 6n plana ge¢gmesini istemiyorum ama tabi ki dénem dénem renkli
calismalar mutlaka var ama yine de sir olabildigince az.

E.S.: 1980 sonras! Turk seramik sanatinin gelisimini nasil degerlendirirsiniz?

H.S.: 1980’lerden sonraki Tlrk seramik sanati, modern seramik sanatindaki

tarihsel gelisime ve sonrasi, belki 80 sonrasina bakacak olursak sunlari eklemek mamkin.



Zaten hepimizin bildigi Uzere Tulrkiye’deki seramik sanatinin ge¢misi, geleneksel
anlamdaki gecmisi tabi ki binlerce yil dncesine ¢lnki Anadolu topraklari hepimiz
biliyoruz. Uygarliklarin besigi dedigimiz noktadayiz ama Tirkiye’deki modern
anlamdaki seramik sanatinin gegmisi kabaca elli altmis yillik bir gegmisi var. Tirkiye’nin
ilk kusak seramikgileri hepimizin bildigi seramikgiler var. O kusak seramikgilerin ikinci
uclinct kusaklardan sonra 80 sonrasi kusaklar biraz daha gen¢ neslin su anki yas
ortalamasi kirk elli arasi, belki otuz elli arasi diyebilecegimiz sanatcilarin eserleriyle,
calismalariyla sekillenen bir donem. Turkiye’deki seramik sanatinin tabi Ki
gelismesindeki 6nemli nedenlerden bir tanesi Tulrkiye’de guzel sanatlar fakultelerinin
sayisinin yavas yavas artmasi, buradaki egitimin ve orada egitim alan 0grencilerin ve
aralarinda ¢ok basarili 6grencilerin ¢ikmasi, Turk seramik sanatina katkisi ¢ok buyuk.
1980 sonras! Turkiye’deki seramik sanatinin gelisimindeki énemli faktorlerden birisi de,
yeni nesil bu gen¢ kusak seramikgilerin uluslararasi diyaloglarinin ¢ok fazla olmasi.
Uluslararasi diyaloglarin ya da paslasmalarin, dirsek temaslarinin ¢ok iyi baslamasiyla
birlikte diinyadaki seramik sanatiyla etkilesimler, farkl Glkelerden farkl kilturlerden
sanatcilarla etkilesimlerle birlikte Glkemizin seramik sanatinda da degisimler yasanmaya
basladi. Bu degisimler tabi ki pozitif anlamda degisimler seramik sanatinin gelisimi
adina. Tabi ki bu gelisim adina kaydedebilecegimiz avantajli durumlardan bir tanesi de
belki tlkemizdeki destek, seramik sanatcilarin ya da 6grencileri bu isi yapan insanlari
destekleyecek, onlari motive edecek etkinliklerin sayisinin olduk¢a az olmasi. Hepimizin
bildigi Devlet Resim Heykel Yarismasi ¢cok dnemli prestijli bir yarisma, hedef olan bir
yarisma. Bunun disinda ¢ok biyiik Gzverilerle yapilan izmir’deki Rotary Altin Testi
Yarismas! var, Anadolu Universitesi’nin baslatmis oldugu geleneksel hale gelmistir,
Muammer Caki Seramik Yarigsmasi. Onun disinda tlkemizdeki seramik sanatcilari ya da
yeni yetisen Ogrencilerin kedilerini test edecekleri, kendilerini baska arkadaslariyla
yaristiracaklari fazla etkinlik yok. Onun disinda 0zel galerilerin, sanat galerilerinin
seramik sergilerine sicak bakmamasi, ¢cogu galerinin seramik sergisi bile agma teklifine
yanasmamas! bizim ulkemizdeki seramik sanatinin gelisimine ket vuran durumlar.
Turkiye’deki seramik sanatinin gelismesindeki dezavantajli durumlardan bir tanesi de
Turkiye’de seramik mduzelerinin cagdas seramik sanatinin izlenebilecegi muzelerin
olmamasi. Turkiye’de henliz bir tane bile yok. Tabi ki bunun ¢alismalari var, dzverili
hocalarimiz var bu isi yapmaya calisiyorlar ama bir siir(i tabi ki maddi destek ya da resmi

bir surl protokol kismi var bunlar astlamayan durumlar ama bir tane bile olmasi biyik



bir asama olacaktir diye inaniyorum. Yurtdisina Avrupa’ya Uzakdogu’ya Ozellikle
ciktiginiz zaman cok guzel mizeler goriyorsunuz, Ozellikle seramik miuzeleri. Bu
miuzelerin agmis oldugu yarismalar var, diizenledikleri bienaller sempozyumlar vardir.
Cikardiklari yayinlar vardir. Bunlarin hepsi o Ulkenin seramik sanatina katkidir ama
bizim llkemizde maalesef yok. Seramik dergisi olarak federasyonun ¢ikarmis oldugu bir
dergi var, o dergi de hepimiz biliyoruz yine sektor agirlikh sanat alani kuruldaki bazi
arkadaslarin baskisiyla yine de yapilmaya c¢alisiliyor. Bunlar tabi ki az olan seyler ama
inantyoruz ki gelisecek ¢lnk( Turk seramik sanatina baktigimiz zaman, ¢agdas seramik
sanatina baktigimiz zaman ge¢misi cok gerilere gitmiyor. Heniiz ¢ok geng bir seramik
sanatimiz var, blylmeye elverisli bir seramik sanatimiz var. Aslinda tlke olarak
hammadde olarak ¢ok imkanlara sahipken maalesef hem materyal anlaminda, yurtdisinda
onlarca ¢esit camur bulabilirsiniz.  Ulkemizde bunlar yok, maalesef yurtdisi
bagimlihgimiz biraz var. Bunlardan kurtulursak 6zel sektérlerimiz bunlara biraz daha el
atarsa, camur cesitliligi teknik anlamdaki destekler hepsi birlesip bir cok nokta birlesip
bizim seramik sanatimizi duzeltecektir. Her seye ragmen, tiim bu olumsuzluklara ragmen
belki de seramik sanatimizin geldigi nokta bence c¢ok tatmin edici bir noktadir. Yeni
nesildeki genc seramikci arkadaslarin yurtdisindaki etkinliklerdeki katilimlari hep
ortadadir, aldiklari basarilar hep ortadadir. Bunlar bizim lkemiz igin seramik sanatimiz
icin guzel basarilardir. Seramik sanatinin avantajli bir noktasinin da su oldugunu
sOylemistik ama Turkiye’de glizel sanatlar fakultelerinin sayilarinin artmasi, evet katkisi
var fakat bu artis biraz da fazla olmaya basladigl zaman dezavantaj haline gelmeye
basladi. Turkiye’de su an sanirim bir kirk elli tane seramik bélimu var, yaklasik kirk tane
vardir diye dustindyorum. Bu bolumler acilirken bunlarin akademik anlamdaki
kadrosunun vyeterliligi, donaniminin yeterliligi sorgulanmadan acgilmakta. Acalim,
sonrasinda olur belki diye cikilan bir suru fakultenin ya da bolimin durumu da cok igi
acict degil, oradaki calisan arkadaslar da zor durumdalar. Yetersizliklerden zor
durumdalar. Metropollere uzaklik, blylk sehirlerimize olan uzakliklari sanattan
beslenebilecek 6grenciler igin de bir dezavantaj.

Turkiye’deki Seramik Federasyonu, Seramik Dernegi, daha onceki dénemlerde
aktif calistigini yaptiklari kataloglardan yarismalardan sergilerden biliyorum. Son
donemlerde bu git gide azalmis durumda aslinda artmasi gerekirken azalmis durumda.
Belki dernegin kendisinin 0zel bir yarigmasi olabilir, 6zel sergileri olabilir.
Yarigsmalarinda yurtdist  0dilla, genclerin  yurtdisindaki  seramik merkezlerine



gonderilmesi adina destek saglayabilir. Onlara sponsor olabilir ama bu destek maalesef
biz Turkiye’deki federasyondan Seramik Federasyonu’ndan géremiyoruz. Onlar da kendi
acilarindan hep mantikl, kendi gerekcelerini ortaya koymaya calisiyorlar ama yine de
yurtdisina baktigimiz zaman hangi (lkeye giderseniz gidin o Ulkenin seramik
federasyonu, seramik dernegi o Ulkedeki seramik sanatinin gelisimine en biyuk hizmeti
veren dernektir, kurulustur ya da isin o ayagini onlar olusturur. Bunlarin gelismesi igin
Turkiye’deki seramik derneginin de federasyonun da belki 6zel sektériin boyundurugu
altindan kurtulup kendi dinamikleriyle kendi ¢abalariyla ayakta kalmasi ve Turkiye’deki
seramik sanatini gercekten desteklemesi gerekmektedir.

Turkiye’deki seramik sanatinin bence, kendi fikrim, 6nunu tikayan en onemli
sebeplerden bir tanesi de, cok elestiriliyor bu konu ama yabanci dil egitiminin Ingilizce
doktora asamasinda ya da daha sonraki 6gretim Gyeligine yikseltme asamalarinda
olmazsa olmaz bir sart olarak 6ne sirtlmesidir. Bu da su an bence Tirkiye’deki bir suri
guzel sanatlar fakultesinde doktora egitimi verilemez hale gelmis durumda. Soyle
aciklayabilirim, kendi bindiginiz dali kesmek gibi bir sey. Bu alani gelistirmeye calisip
bu alanda da gerekli yetisecek bu isi seven, hevesli, gergekten samimi, bu ise davranan
kisilerin 6nu kesilmis durumda. Olmazsa olmaz bir sart haline getirilmesi bence yanlis
bir tutum. Bunun igin bence farkli ¢oztimler Uretilebilir. Ginlimuzdeki sinav sistemini
hedefe dogru gidecek bir sistem olarak gérmuyorum. Yanlis bir uygulama belki formati
degistirilebilir o zaman daha anlamli olur. Su an bu alandaki hepimiz biliyoruz, ¢ok da
sahit olmusuzdur. Yabanci dili kagit tizerinde verip gelen, yabanci bir konukla kontak
kuramayan Kisiler var, sinav sistemi bunu destekliyor maalesef. Bu da bu isin basinda
olan insanlarin bunu gérmeleri ve buna ¢éztm tretmeleri gercekten ¢ok dogru ¢coziimlerle
bu isi ¢cozmeleri gerekiyor ¢linki su an Turkiye’de kurulmus guzel sanatlar fakiltelerinde
seramik bolimu olarak disuntyorum, tabi ki diger bolimler de var ogretim Uyesi
yetersizligi, o kadar fazla ki sadece bolim acilmis ama orada gorev yapacak gerekli
akademisyen yok. Su an doktorasini bitirmis kisi sayisi benim bildigim ¢ok az var. Bu da
bence son doénemlerdeki Turkiye’deki seramik sanatinin gelisimi tikayan ¢ok énemli bir
nokta. Buradan baska bir noktaya da gegmek gerekiyor, 80 sonrasi Turkiye’deki seramik
sanatinin buglnkt durumunu elestireceksek benim bir elestiri noktam da su, Turkiye’deki
seramik sanati maalesef tamamen tabi ki istisnalar var ¢ok guizel drneklerle istisnalar var
ama neredeyse cogunluk olarak akademisyen seramikgilerin temsil ettigi bir seramik
sanati var. Tlrkiye’de akademi disinda kendi bagimsiz atélyesinde bu isi yapan ve



bununla sanat hayatini kazanan, bunu strdiiren sanatci sayisinin gok az olmasi da benim
gordugim bir eksiklik. Cunki Turkiye’deki seramik sanati akademiye tamamen
universitedeki akademik sanatsal gelisime sanki bagimliymis gibi bir durum var. Onun
diginda Turkiye’deki tabi ki desteklerin azhigl, belki bu ortam yaratilamamis durumda.
Turkiye’de sayabilecegimiz Ug bes kisinin disinda kendi tamamen stlidyosunda, seramik
stidyosunu kurup, kendi sanatini yapan sanat¢i sayisinin azligr da bence negatif bir
durum. Turkiye’deki son donemlerde seramik sanatinin gelismesi icin ¢lnki ¢ok
akademiye baglyiz, Turkiye’de yapilan bittn etkinliklerde sadece akademisyenlerin bu
kadar yogun olmasi bence bir dezavantaj. Tim bu akademik kaygilardan uzak, tamamen
kendi sanatini atdlyesinde Ureten bir sanatginin da bu etkinliklerde yer almasi,
sempozyumlarda, bienallerde butlnlyle yer almasi bence ¢ok olumlu sonuclar
doguracaktir. Tabi ki tlkemizdeki ekonomik sartlar siyasi durumlar her sey bu isi zor
kilmakta. Turkiye’de kendi 6zel atOlyeni kurup onunla ayakta kalabilmek cok zor.
Dekorasyon islerine ya da dekoratif Gretime kaymak zorunda kaliyorsunuz. Bunlar bir
zincirleme hepsi birbirine bagimli olarak Turkiye’deki seramik sanati tam oturtulamadigi
icin, cagdas modern anlamdaki seramik sanati tam oturmadi daha bence, bir bebek
emekliyor. Bunun yirimesi, ayaklanmasi lazim. Belki ondan sonra belki on yillar sonra
bahsettigimiz 6zel atdlyesini kurmus, bagimsiz 6zel sanatgilarin olusmasi lazim ¢unku bu
akademik tekelden seramik sanatinin kurtulmasi lazim. Bu ortam gergeklestigi zaman ben
inantyorum ki daha zengin bir Tlrk seramik sanati olusacaktir. Modern ya da cagdas
anlamda ¢ok daha 6zgun islerin ortaya ¢ikacagini disunuyorum ¢unki akademik ortamda
ayni kisiler ayni kisiler hep dontyor, bitin etkinliklerde hep ayni isimler, saydiginiz
zaman kirk elli tane kisi. Gegmis etkinliklerin hepsine bakin, katilimcilarina bakin,
konusmacilarina bakin, sergilerine bakin topu topu kirk elli kisidir hep, onlar doner benim
gordigim. O son yirmi yildir onlar donlyor. Onun disinda baska isimlerin dénmesi
Turkiye’deki seramik sanati igin ¢cok Onemli, bunlarin desteklenmesi lazim onlarin
onundn kesilmeden ama tabi ki bunlar sonugta bir ekonomiye bagli. Bu bir tercih, bu bir
secim, bunu ben dahil kendi icimde bir 6z elestiridir. Bunu basaramamis olmaktan ¢ok
Uzuntd duyuyorum tabi ki, keske kendi 6zel studyomu kurmus olsam ve onunla gergekten
batinlyle kendi sanatimla bas basa baska dertlerden ya da baska prosedirlerden uzak,
kendi isimi Uretsem ¢ok daha mantikli olacak ve ¢ok daha verimli bu Glkenin sanatina
belki de ¢ok daha pozitif seyler daha dogru seyler Gretebilecegim.



Son dénemde izledigimiz zaman, sanatcilarin genel anlamda baktigimiz zaman, ben
kendi adima sunu yapmaya calistyorum en azindan. Donem ddnem calismalarimin
degismesi, yeni bir teknigin yeninin pesinde olmanin ¢ok énemli olduguna inantyorum.
Ben kendi adima bunu yapmaya calistyorum. Bir yakaladigim serinin, artik dogada her
seyin bir dmri var, yakalanmis olan bir serinin de bir calismanin ¢izginin bir mri olmal.
Onun sonlandirilip sanat¢i yeninin pesinde kosan insan olmali diye distniyorum. Hep
yeni bir Uretim yeni bir ¢izgiyse o yakalanmak istenen yeni bir s6zse sdylenecek olan
onun hep bir farkli bir teknik farkli bir ifade bigimiyle anlatilmasi gerektigine inantyorum.
Son doénemde ulkemizdeki tim dunyadaki o interdisipliner bir paslasma var bunun
Turkiye’de de ¢ok yayginlasmasi ve farkli malzemelere sirekli bulagsmak onlardan tat
almak cok 6nemli. Insanin ya da sanatgl Kisinin Gretiminin her daim yenilenmesinin
gerektigine inantyorum. Bugln sOyledigimiz s6z varsa yarin da mutlaka sdylenecek
sozlerimiz olmali, o anlamda yeni seyler Uretmek ben hep onu hedefliyorum. Kendimi
tekrar ettigim giin benim aslinda kendi adima bittigim giin ya da sanatimin durdugu gin
anlamindadir. Tekrar etmeden ¢unki tekrar ¢cok blyuk bir tehlike, o tekrara distlgiiniz
an orada bence bogulup kaliyorsunuz. Baska sulara da girmek lazim orada da denizin o
derinliklerine inmeniz lazim oralarda da kula¢ atmaniz lazim. Yakaladiginiz tekniklerin
kendinizde artik onlari 6ziimseyip sergiledikten sonra yeni bir farkli bir malzemeye de
bulasmak ya da teknigi zorlamak ¢ok 6nemli diye dusunuyorum. Mevcut bir teknikle
nereye kadar gidilebilir diye hep sorgulamak lazim. Ben kendi adima onu dustndyorum.
Daha ne yapabilirim, daha nasil Uretebilirim, daha farkli ne olabilirin pesindeyim.
Ogrencilerime de bunu 6gltliyorum. Son dénemlerde bir sempozyumda bir
arkadasimdan duymustum onun hocasinin sdyledigi bir sz ¢ok hosuma gitmisti “her
calismanizda artik yaptiginiz yapabileceginiz en son ismis gibi butlin benliginizi
koymaniz lazim her isiniz son isinizmis gibi aktarabileceginiz soyleyebileceginiz ne varsa

orada anlatmaniz lazim her isinize bu bakis agisiyla bakmak lazim”.

Hasan Baskirkan/Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Ogretim Uyesi
Roportaji

Cekim Tarihi: 14 Eylul 2013

Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolimd,
Yunusemre Kampusu/Eskisehir



Eser Sensilay: Bize seramik sanatina nasil basladiginizi ve seramik sanatinda hangi
alanlara ve tekniklere yoneldiginizi anlatabilir misiniz?

Hasan Baskirkan: 1975 yilinda Kocaeli’nin Gebze ilgesinde dogdum. Ilkokul,
ortaokul ve liseyi Kocaeli’de, Gebze’de okudum. Lise egitimim cok istemedigim bir
bélimde okudum, meslek lisesi elektronik béliminde. Biraz da ailemin istegiydi bu.
Benim ilgi alanim ve egilimim hep glizel sanatlara yonelikti. Ama agik¢asi ¢ok da guzel
sanatlar fakultelerinin varhigindan haberdar degildim. Ortaokuldaki resim 6gretmenim
bana bu konuda bir sinyal vermisti ama tabi ¢cocuk yasta bunun farkinda olamiyorsunuz.
Cevrenizde de, ailenizde de bu konuda bilgili birileri olmayinca yonlendiremiyorlar.
Resim 6gretmenimi hala saygiyla anarim. Hayri efe, ismini de hi¢ unutmam. Nerde, ne
yapiyordur bilmiyorum ama ¢ok iyi bulurdu ¢izimlerimi ve bana daha ortaokul 3.
siniftayken guzel sanatlar lisesinin varligindan bahsetmisti. Fakat Gebze’de guzel
sanatlar lisesi olmadigi icin ben bunu ailemle paylastim. Kadikoy’de vardi, Istanbul’da
Kadikdy’de. Gidip gelmek benim icin ¢ok zordu o yaslarda, hem mesafe olarak, sartlar
olarak ¢ok zordu. Daha sonra lisede ailemin istegiyle elektronik bolimi okudum ama gok
mutsuz bir 3 yil gecti. Arzu ettigim bir bolum de degildi. Zorla ite kaka liseyi bitirdim
ama akhim hep guzel sanatlardaydi ¢iinkl resim 6gretmenimin bana yonlendirmesiyle bir
uyanis olmustu. Daha sonra Eskisehir’e bir yil yaz boyunca gezmeye geldigimde guzel
sanatlar fakiltesinin varliginda haberdar oldum ve resim ¢izerek, ki benim en ¢ok keyif
aldigim sey buydu, 6grenci alindigini duydum. Uzaktan akrabalarimizin da burada
animasyon okudugunu 6grendim. Onlarla konusup istisare ettikten sonra nasil bir sistem
ve hangi yollardan gecilerek buraya 6grenci alindigini grendikten sonra Gebze’ye dénup
bir yil boyunca calismaya basladim. Tabi bu arada ailemin beklentisi bir miihendislik ya
da elektronikle ilgili bir alandi. Ama ben bir sekilde Kadikdy’den kurs alarak hazirhigimi
yaptim. Sonra Eskisehir’e gelip sinavlara girdim. Seramik Bolimu oldu. Acikgasi
seramik boliminden cok da bilgili degildim. Istedigim bolim Grafik Bolumi’ydu ilk
tercihim. O sene seramikle tanismis oldum. 95 yilinda. Ama zaman gectikge seramigi
sevmeye basladim. Cunkd belirttigim gibi hakkinda bilgi sahibi degildim. Seramik
deyince herkesin aklina ¢anak ¢omlek geliyor. Ama bunun hem sanat alani hem bilim
alani oldugunu 6grenince daha ¢ok sevmeye basladim. 99 yilinda mezun oldum. Mezun
olur olmaz da ayni yil asistanlik sinavi agtimisti, mezun oldugum kurumda asistan oldum.
Arastirma gorevlisi olarak basladim. Ayni yil yuksek lisansa baslamis oldum. 2000
yilinda ISCAEE diye seramik sempozyumu hala yapilmakta o sempozyum Turkiye’de



yapildi ve yurtdisindan bir ¢ok davetli sanatci vardi. Bunlardan biri de Amerika’dan Rick
Mahaffey’di kendisi bir profesér Tacoma Communuty College’da calisiyor. Islerini
sergide gordiugimde c¢ok sasirdim c¢inkii o gune kadar gordigim islere hig
benzemiyordu, uzerinde resimsel 0geler vardi. Ne bir astardi, ne bir sirdi, ne de firga
boyamasiydi. Kendisiyle konustugumuzda bunun bir pisirim teknigi oldugunu 6grendim,
isminin saggar pisirimi oldugunu 6grendim. Benim de tam yuksek lisans ders asamam
bitmis te asamasina ge¢mistim. Biraz internetten arastirma yapmaya basladim ve bunun
kapali kutular icerisinde, yanici malzemelerle ve metal tuzlarla birlikte yapilan bir pisirim
teknigi oldugunu 6grendim ve kicuk denemeler yapmaya basladim. Bu nasil olur,
yapilabilir mi Turkiye sartlarinda, ¢unkd hig bilinmiyordu ve ben de bu terimle ilk defa
2000 yihinda karsilagsmistim. Yaptigim ilk denemeler olumlu sonug¢ verince tez
danismanimla konusup, o donem bolim baskaninin da destegini alarak tez konumun
“Saggar Pigirim Teknigi” olmasina karar verdik. 2001 yilinda da tezimi teslim ettim.
Cikan sonuglar ¢ok iyiydi. Turkiye’de de ¢ok yeni bir teknikti, okulum igin ¢ok yeni bir
teknikti. Ozellikle her seyden 6nce benim icin ¢ok yeni bir teknikti. Hatta o yil daha
tezimi teslim etmeden Izmir Rotary yarismasina bir isimi géndermistim ve 2002 yilinda
odul aldim o yil. Daha sonra yine yurtdisinda, Misir’da bir seramik yarismasi vardi
Kahire’de, oraya gonderdim. Oradan da uluslararasi bir 6dul aldigimda daha tezimi teslim
etmeden bunun meyvelerini gérmeye baslamis oldum ve beni de bu ¢ok motive etmeye
basladi. Sonra tezimi teslim ettim. Bu sire¢ icerisinde sanatta yeterlilige bir sire
giremedim, 6nce askere gittim geldim. Uzerine, askerden dondiikten sonra 2006 yilinda
Mimar Sinan Universitesi Seramik ve Cam Tasarimi Bolimi’nde sanatta yeterlilik
programina basladim. Orda da c¢ok farkh bir disiplindi benim igin ¢linki lisansim
Anadolu’dan yiksek lisansim Anadolu’dan oldugu igin farkh bir kurumda farkl
hocalarla ¢alismanin keyfini yasadim. Yine tez konusu belirlemeye geldiginde de benim
teknolojik anlamda Anadolu’da aldigim egitim ve yaptigim asistanlikla birlikte bu
konuya yonelebilecegimi oradaki tez danismanimla da kararlastirip yine dumanli pisirim
teknikleri Gizerine bir calisma yaptik. Bu da yine kendi igerisinde bes cati altinda topladik.
Saggar pisirimi, varil pisirimi, gukur pisirimi, raku pisirimi. Bunlari kapsayan bir tez oldu.
2010 yilinda da sanatta yeterlilikten sertifikami alarak mezun oldum.

Lisansimda da yuksek lisansimda da ve sanatta yeterlilik boyunca hep ana brans
derslerim serbest seramik tizerine oldu daha ¢ok ama ben sunun daha lisans 6grencisiyken
farkindaydim, teknolojinin sanatsal eser tretmede ¢ok buyuk etkisinin oldugunu ve bir



seramikcinin temel baz dali olsa seramik teknolojisinden bilgisi olmasi gerektigini ben o
donem biliyordum. Ve lisans egitimi boyunca teknoloji derslerine ¢cok énem verdim.
Camur dersleri, sir dersleri, astar, boya. Mezuniyetim sonrasi arastirma gorevliligi ile
birlikte Soner Hoca’yla calismaya basladik. Teknoloji derslerine girdim ama bir yandan
da dedigim gibi ana bransim serbest seramik olarak devam ediyordu. Teknolojinin ¢ok
onemli olduguna inaniyorum. Ozellikle bir zamanin 6grencisi, simdinin akademisyen
egitimcisi olarak bunu 6grencilere vurgulayarak hep 6neriyorum, 6gutliyorum. Mutlaka
teknoloji bilgilerinin olmasi gerektigine inantyorum. Cinki sekillendirmenin yaninda o
camurun nasil bir tepki verdigi, hangi derecede pismesi gerektigi, tzerine nasil bir sir
uygulanmasi gerektigi, nasil bir pisirim teknigi ile yapilmasi gerektigi ¢cok ¢cok énemli,
bunlari bilmesi gerekiyor. Ben hepsini beraber gotirmeye calistim. Hem teknoloji
derslerine girdim hem kendimi artistik anlamda gelistirmeye c¢alistim. Tez konularim da
aslinda ikisini bir arada goturmeye calistigim konular oldu hep. Saggar pisirim teknigi ya
da sanatta yeterlilikteki pisirim tekniklerinde teknoloji hep barindirdi. Kullanacagim
malzemeler, icerisine kattigim kimyasallar, ne tepki verdikleri ¢linki bir tez sireci
gerekiyor. Ve bu tekniklerde ne kadar uzun sure calisirsaniz o kadar basari grafiginiz
artiyor. Her agidan tutun farkli bir heyecan sagliyor, 6zellikle saggar pisiriminde ve yeni
bir deneyim veriyor size. Demin de bahsettigim gibi, ne kadar bu konu uzerine egilirseniz
cikacak drtnler ve sizin de tecriibeniz o kadar artiyor. Calismalarimda saggar pisirim
teknigi biraz da yonlendirici oluyor, neden, ¢linki saggar pisirim teknigi biraz Uzerinde
kullandiginiz malzemeler ve Uzerinde ¢izgisel lekeler, dogal lekeler olusturdugu igin
formlarinizin yalin ve sade formlar olmasi gerekiyor. Yani ¢ok grift hareketli rolyefli bir
formun Gzerine saggar Yyaptiginizda, hem saggar pisiriminin etkisini azaltiyor ya da
yaptiginiz formdaki hareketliligin etkisini azaltiyor. Dolayisiyla ben konu secerken
kendimi genellikle diiz formlari tercih ediyorum. Genelde dogadan esinleniyorum. Ilk
baslarda saggar pisirimine basladigimda tez konumda da isler dretirken taslari baz
almistim. Taslardan ¢ikish bir cok formlar yaptim. Bunlar bazen ¢ boyutlu formlar,
bazen duvarda karolarla bitiinlesti. Daha sonra 2007 yilinda Ingiltere’ye gidip gérme
sansim oldu. Stonehenge’leri ziyaret ettim. Bana c¢ok buyik bir katkisi oldu ¢unkd
oradaki dogal yapilari saggarla birlestiginde ve reel bir hale dondugunde nasil bir etki
verecegini arastirdim. O donemde de Mimar Sinan’da sanatta yeterlilikte artistik proje
dersi aliyordum. O ders kapsaminda bir ¢ok eskizler yapip Stonehenge cikisli onlarin
uygulamasini yaptim. Bu sefer ebatlar biyimisti. Saggar pisiriminin soyle bir



dezavantaji var cok buytk boyutlu formlari tek seferde pisiremiyorsunuz. Birimleri
parcalayarak tek tek pisirmek ve daha sonra bir araya getirerek demonte yapmaniz
gerekiyor ya da kiiglk parcalar calismaniz gerekiyor. Bu tastan ¢ikisli Stonehenge’leri
yaparken cok parcali, 20-30 parcadan olusan birim tekrarlariyla birlikte kigik kuguk
20ye 20 olcllerde, daha sonra onlari 2 metre boyuta tasidim. O proje bittikten sonra 2010
yilinda Devlet Resim Heykel Yarismasi vardi ve oraya gonderdim bu ¢alismalari. Orada
basari 6duliine layik goruldd, bu da bana acayip destek ve heyecan verdi. Bir donem
dogadan cikish yine c¢icek motifleriyle ilgilendim. Laleler, karanfiller bunlardan
orneklerdi. Bu sefer sadece saggar pisiriminin yaninda sirlarin da girmesini arzu ettim.
Sirli saggar pisirimleri ortaya ¢ikmaya basladi. Kirmizi lekeler yesil lekeler olusturdugu
sirlarla birlikte saggarin dogal yapilarini gelistirdim. Daha sonra tekrar taglara donus
yaptim. Taslarla farklh dizenlemeler yaparak farkli boyutlarda ebatlari buytterek
calismalar farkl boyutlarda devam etti.

E.S.: Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci Seramik Yarismasi hakkinda bilgi veriri
misiniz?

H.B.: Muammer Caki, sizin de bildiginiz (zere seramik bolimuinin 0gretim
uyesiydi. Maalesef kotii bir sekilde 2000 yilinda kaybettik. Kendisi bir yil hocam olmustu
benim, o dénemde kendisiyle ¢ok seyler yasadik ve bir ¢ok sey 6grendim. 2000 yilinda
Muammer Hoca’yi kaybettik ve onun 2001 yilinda basglayarak Muammer Caki Seramik
Yarigmasi’ni diizenlemeye basladik. Bu yarismada ilk basindan beri aktif olarak yiritme
kurulunda yer aldim. Bu yarismanin 0zellikle 6grenciler Gzerinde ¢ok buyuk etkisinin
olduguna inanmaktayim. O yuzden 6grenci yarismasi. Evet seramik yarigsmalari diinyada
ve Tirkiye’de yapiliyor ama genelde profesyonel kategoride yapiliyor. Ogrencilere ¢ok
sans taninmiyordu. 11k defa 2001 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdltesi Seramik BoOlumu olarak Muammer Caki’nin ismini tasiyan bir seramik
yarismasi yaptik. ilk basta ulusal olarak gitti. Ilk ti¢ yil ulusal yaptik. Trkiye’nin cesitli
universitelerinden o6grencilerin katilimiyla gergeklesti. Dort kategorimiz var; cini,
endustriyel, serbest ve torna dalinda. Dallara ayirarak ogrencilerin katilimlarini
sagliyoruz. Yine alaninda ¢ok yeterli farkl universitelerden, endistriden, serbest ¢alisan
sanatcilardan olmak (zere katilimcilar oluyor. Jiri tyesi oluyorlar, onlarin segkisinden
gectikten sonra her sene kurum, sahis ve 6zel jiri 6dilleriyle 6dul veriyoruz. 2004
yilindan itibaren bu yarisma uluslararasi platformda yer aldi. Artik diinyanin gesitli
bolgelerinden seramik egitimi alan 0grenciler katilmaya basladi. Genisleyip kapsami



artmis oldu. Bu bizi daha da ¢ok heyecanlandirdi. Cunku hi¢ bilmediginiz, Rusya’dan St.
Petersburg’dan is geliyor ya da Macaristan’in bir Universitesinden Turkiye’deki
ogrencilerinizle birlikte yaristyorlar. Her yil 6Gnemi giderek artiyor bu yarismanin. En son
2013 yihnin Nisan ayinda bu yarismayi dizenledik. Yine yurtdisindan katilimlarla
birlikte cok dnemli isler ¢ikti. Bunun ogrenciler izerinde olumlu bir etki oldugunun da
farkindayiz hepimiz, hem diizenleme kurulu hem jiri tyeleri. Clnku bir ilk olduk simdi
Turkiye’de birka¢ tane Ornek alinarak yapilan Ogrenci seramik yarismalari var.
Yarigsmanin 6grencilerin kendini gostermek adina ¢ok gtizel platformlar. Clnki egitim
alirken sadece egitim aldiginiz b6limu Gniversiteyi biliyorsunuz. Baska bir tniversitede
nasil bir egitim veriliyor, nasil calismalar yapiliyor ¢ok gdrme sansiniz olmuyor. O
platformda Turkiye’nin tum guzel sanatlar fakultelerinde egitim alan 6grencilerin isleri
bir araya gelerek seckiler yapildiginda aradaki farklari ya da kaliteyi gérme sansiniz
oluyor. Ogrenciler de bunu gorerek bir sonraki yila kendilerini gelistirerek katilim artarak
gidiyor. Bazen internette bakarken seramikle ilgilenenlerin ya da seramik sanatcisi olan,
Ozellikle 2000 kusag! 6grencilerin ya da sanatcilarin 6zge¢cmislerinde en azindan bir kere
Muammer Caki Seramik Yarismasi’na katilmis oldugunu gérmek 6zgegmislerinde, bu
bize ne kadar dogru bir sey yaptigimizi ve ne kadar dogru yolda oldugumuzun etkisini
gosteriyor. Bu anlamda tabi tniversitenin de destegi ¢ok blyuk, gonulli bir ekip kuruldu
ve bunu her sene gonullilikle gotiriyoruz ama tabi Universitenin destegi ile bunun

umarim uzun yillarca gidecegi inancindayiz.

Betiil Demir Karakaya/Mugla Sitki Kogcman Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji
Cekim Tarihi: 14 Eylul 2013
Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi, Yunusemre
Kampusu/Eskisehir
Eser Sensilay: Kendinizden ve sanat hayatina baslangicinizdan bahseder misiniz?
Betll Demir Karakaya: Guzel sanatlar egitimime Moskova Stroganov Devlet
Guizel Sanatlar Universitesi’nde basladim. ilk olarak orada sinava girerek sinavi
kazandim. Plastik sanatlar ana dali seramik boélimiinde egitimime basladim. iki yil
egitimimi orada aldim. Daha sonra Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
Seramik Bolumii’ne yatay gegis yaptim. 2002 yilinda Hacettepe Universitesi’nden mezun
oldum. Daha sonra farkl alanlarda calismak istedigim igin, farkli hocalarla galismak
istedigim icin Anadolu Universitesi’nde yiiksek lisansa basvurdum. 2010 yilinda yiiksek



lisans egitimimi tamamladim. Tez konum seramik ¢anlar tizerineydi. Daha ¢ok evrensel
kavramlar calismak istedigim icin, bunu genelde glnimiz sanatiyla birlestirmek
istedigim icin bu konuyu sectim ¢iinki canlar, 6zellikle seramik ¢anlar tarihi cok eski bir
kokene dayaniyor ve pek ¢ok kiiltirde, pek ¢ok dinde biz bununla karsilasabiliyoruz.
Bizim kaltirimuz igin ¢ok yakin bir kavram olmayabilir ancak bizim ge¢misimizde de
yer alan ¢anlari ben kendi ginimiz ¢agdas sanatiyla birlikte birlestirmek istedim. Bu
anlamda canlarin estetik degerlerini 6n plana ¢ikartirken ayni zamanda akustik yapisini
da bunun iginde isin igine kattim ve ortaya hem notalara sahip olan ¢anlar hem de estetik
acidan degerli olan canlar Urettim. Bu konuda calismaya basladim. Hem akustik olarak
bir sergi mekaninda izleyiciye gorsel bir algi sunarken ayni zamanda da bunun isitsel
yonunl ortaya ¢ikarma sansi buldular. Canlari kendileri calabildiler. Seramik canlarla
calismaya basladiktan sonra bunu kendim sergilerde kullanmaya basladim. Sergileri daha
cok interaktif sergiler olarak tasarladim. Bunda da amacim, gelen katilimcinin izleyicinin
serginin icine dahil olarak kendilerinin de bir performans sergilemesini istedim. Gelen
izleyiciler sergilerimde kendileri de bagetleri alarak ses ve akustik denemeleri
yapabildiler. Calismalarin icerisine dahil oldular ve etkilesim icerisinde oldular.
Seramigin hep bir dokunulmaz oldugunu, sadece izleyebildigimizi, cok kirilgan oldugunu
distnariz. Gergekten malzeme olarak da dyledir ama ben ¢alisirken biraz daha sinirlari
zorlamak istiyorum. Gerek malzemenin kirilganhigini gerek bu algiyr kirmak istiyorum
ayni zamanda c¢unkl insanlar sahiplenme duygusuyla dokunmayi esdeger olarak
goruyorlar ve bir malzemeye dokunma hissi uyandiriyor seramik ayni zamanda. Gerek
sirlart olsun gerek formu olsun ve interaktif sergilerde sunu gordim insanlar 6nce
cekiniyorlar, izleyiciler dokunmak istemiyorlar ama bir stire sonra dahil olduklarinda
seramigin aslinda o kadar da uzak bir malzeme olmadigini goruyorlar ve kap kacak
algisindan sadece yemek takimlarinda olmadigini, seramigin farkh farkli alanlarda pek
¢cok malzemeyle birlesebildigini goriyorlar ve bu onlarda farkli bir algi ortaya cikariyor.
Benim de bu keyif aldigim bir durum. Canlarla es zamanli olarak ¢alismaya basladigimda
ayni zamanda biraz daha teknik boyutuyla ilgilenmeye basladim. Bu akustik denemelerini
yaptigimiz zaman seramigin daha ince, daha kalin kullanildiginda farkli tinilar verdigini
gordim. Bunun Uzerine biraz daha yogunlasmaya basladim. Simdi sadece akustik 6n
planda degil benim igin. Ayni zamanda estetik degerlerini 0n plana ¢ikarmaya
calistyorum. Farkh tekniklerle farkli pisirim teknikleriyle birlikte canlarla ¢alismaya

basladim ayni zamanda. Bunun iginde raku var, bunun iginde ilkel pisirim var. Burada da



mekana gelen izleyiciyi gorsel bir algiyr zihinde tinlama uyandirmak istiyorum.
Gordugimiiz nesne ¢can ama bunun sesi ¢ctkmadan da daha ruhani boyutuyla serginin igine
dahil olabiliyorlar. Simdilerde yapmaya calistigim biraz da bu. izleyicinin daha fazla
eserlerin icine dahil olabilmesi biraz da amacim. izleyici konumundan artik biraz da
katilimci konumuna getirmek istiyorum.

E.S.: Sanatta yeterlik tezinizde endustriyel driin tasarimi GUzerine calistiniz,
seramikte tasarim olgusu hakkinda neler soylersiniz?

B.D.K.: Seramigin farkli alanlarinda ¢alismayi sevdigim icin, seramigi de aslinda
bu yizden sectigim icin ¢unkl hem yizey itibariyle resimsel 6geleri barindiriyor hem
form, islev bakimindan inceledigimizde heykel gibi calisabiliyoruz. Ayni zamanda
seramigin tasarim boyutu da var. YUksek lisansimi seramik ¢anlar Gizerine tamamladiktan
sonra sanatta yeterlik calismami artik gtintimiizde ihtiyag haline gelen endistriyel tasarim
Uzerine yapmak istedim ve bunu secerken de konumu endustri sonrasi porselen Grln
tasarim tarihi tizerine yaptim. Bu calismayi yapmamdaki amag giinimuzdeki bir eksikligi
fark etmek. Gerek egitim boyutuyla gerek de sektdr anlaminda inceledigimiz zaman bu
alanin ¢ok zayif oldugunu goruyorum. Daha cok sanatsal seramiklere yoneldik ve
egitimimizi bunun Uzerine aldik. Saglam bir temel sanat egitimi aldik. Bunun Uzerine
yizeysel tasarimi ve teknigi birlestirdik ancak bundan sonrasini daha gok serbest ¢alisma
uzerine kurguluyoruz. Ancak glnimizde baktigimiz zaman ihtiyacglar endustriyel
tasarim Gzerine sekilleniyor ve bu alandaki 6zellikle turkiye agisindan baktigimizda,
fabrikalari inceledigimizde tasarim boyutunda bir eksiklik oldugunu goriyoruz. Gegmisi
inceledigimizde, endustri devrimi sonrasinda yapilan tasarimlar genellikle seramik
sanatc¢ilarinin tasarimlari. Bugine kadar ulasan tasarimlarda hep seramik sanatcilarinin
imzalarini goriyoruz ama giinimuzde daha tek dlze, daha siradan, daha sade tasarimlari
goruyoruz ve fabrikasyon drinler bizim karsimiza ¢ikiyor. Evde gunlik yasamimizda
kullandigimiz tim Grdnler artik birbirinin tekrari haline gelmis durumda ve bu alanda
ciddi bir eksiklik var. Bu tabi ki sektorun, fabrikalarin da sanatgilara biraz daha mesafeli
olusundan, sanatcilarin tasarim alanina cok fazla girmek istememelerinden, daha gok
sanatsal islerle kendilerini gostermek istemelerinden kaynaklaniyor. Bunun en buytk
etkenlerinden biri de tabi ki aldigimiz egitim. Egitimde biz malzeme sinirhiliklarini gok
goruyoruz. Atolye imkanlari, fabrikalar gunumuzi c¢ok yakindan takip ediyorlar,
teknolojik gelismeleri ¢ok yakindan takip ediyorlar. Turkiye’de 6zellikle g6zlemledigim
fabrikalarda sanatcilarin tasarimlarindan ¢ok tekrar eden tek diize tasarimlari goriyoruz.



Aslinda tasarim da demek ¢ok zor. Ge¢misten gunimize klasiklesmis artik formlari
gerek Olculerde olsun, gerek bicimler, dekorlarda olsun birbirini tekrar eden artik ¢ok risk
almadiklari tasarimlari goriyoruz. Bu anlamda daha cok yurtdisi fuarlarinin takip
edildigi, yurtdisindaki fabrikalarin Grinlerinin takip edildigini gortyoruz Ulkemizde.
Aslinda bunca glizel sanatlar fakultesi tasarim fakultesi agildi. Pek ¢ok 6grenci yetisiyor
bu Universitelerden ve bu 6grencilerin pek ¢ogu aslinda tasarim alaninda ihtiyag duyuyor
ve oraya yonlendirilebilir.

Ulkemizde 6zellikle fabrikalari inceledigimizde tek dize tasarimlar oldugunu
goruyoruz. Artik klasiklesmis yemek takimlari, klasiklesmis ¢ay takimlari, bunun digina
cok cikilmadigini goriyoruz. Bu yurtdisinda da belki ayni oranda devam ediyor ama 6zel
uretimlerin de var oldugunu gorebilmekteyiz. Turkiye'yi degerlendirdigimizde
fabrikalari inceledigimizde onlar igin ¢ok fazla risk olusturdugunu da goriyoruz yeni
tasarimlar denemenin ¢unku bu bir maliyet gerektiriyor onlar i¢in. Maliyetin yansimasi,
fiyatlarin artisi ve satis politikalarini degistirmelerini gerektiriyor bdyle bir durumda.
Bunun igine ayni zamanda sanatgilarla ¢ahistiklari zaman telif haklari devreye giriyor ve
fabrikalar biraz daha temkinli yaklasiyor. Ayni zamanda biz kendimiz igin bir elestiri
yaptigimiz zaman sunu da gorlyoruz. Biz de aslinda fabrikalardan biraz daha uzak
duruyoruz. Clnkd tasimlarimizi yaptigimiz calismalari standardize etmek bize ¢ok uygun
gelmiyor. Seri Uretim yapmak, bir sanat nesnesinin biricik olmasindan artik uzaklasmak,
tek drtnler Uretmek, bunlardan uzaklasmak bize biraz Grkutlct geliyor ve biz de ayni
sekilde fabrikalardan uzak durmaya basliyoruz ve bu noktada aslinda fabrikalarin ihtiyag
duydugu tasarimlar ortaya ¢ikamiyor. Geng nesil bizden biraz daha farkli. Ben bunun
icine kendimi de dahil edebilirim ¢linku tasarim kavrami artik sanat eseri sanat nesnesinin
haricinde artik bir tasarim olgusu da ortaya ¢ikti. Biz bunu endustriyel tasarim olarak da
goruyoruz ama ayni zamanda yapilan calismalarda sanat eserlerinde biz artik tasarim
kavramini da kullanmaya basladik. Bu tasarim olgusuyla birlikte artik yeni formlar, yeni
bicimler, standart trtinlerden ¢ok artik yeni birimler ortaya ¢ikarmak ve bunu sunmak
arzusundayiz ve ben egitim alaninda aslinda endistriyel tasarim derslerinde biraz daha
fabrikalarla ortak projeler gelistirerek ¢alismaktan yanayim. Bu konuda da bu alanda
doktora tezimi tamamlamak istiyorum ve bunun (zerine devam etmek istiyorum. Ben
yaptigim sanatta yeterlik ¢alismasi sirasinda uygulamalarimi Porland Porselen’le birlikte
ortak bir calismayla ydrittum. Ben tasarimlarimi hazirlayarak kendilerine sundum.

Aslinda bu sunumu gercgeklestirdigim sirada fabrikalarin da buna ¢ok hazir oldugunu



gordim. Onlar da sanatcilarla birlikte calismak istiyorlar. Tasarimlarini gelistirmek
istiyorlar fakat bunu nasil birlestirecekleri konusunda teredditleri var. Onlar da iletisim
sorunlari yasiyorlar tabi ki. Biz bu anlamda Poland’la bu alanda yaptiklari ilk ¢alismayi
gerceklestirdik. Onlar bana bir sanatta yeterlik 6grencisi olarak fabrikalarinda calisma
imkani verdiler. Teknik, personel, donanim, malzeme her konuda fabrikalarinin sonsuz
imkanlarint sunmus oldular. Ben de buna karsilik telif haklariyla birlikte yaptigim
tasarimi uygulama firsati buldum. iki bucuk aylik bir siirecte Kkarsihkli konusarak
tasarimlarimin sekillendirmelerini yaptik ve Grinleri ortaya ¢ikardik. Bu anlamda ortak
bir calisma yapmis olduk. Ben onlar igin biraz daha malzemenin sinirlarini zorlamig
oldum. Gerek kaliplama teknikleri olsun, gerek rotus asamalari olsun, pisirim asamalari
olsun bunda standardize edilmis fabrika Uretiminin biraz daha disina c¢iktik. Bu
calismalarda da biraz daha disina ¢ikarak, sinirlari zorlayarak bicimlerde kalinliklarda
oOlcilerde bir konsept olarak ¢alistik. Konu se¢imine geldigimde ise konu secimini ben
biraz daha kendi ilgi alanlarim Gzerine kurguladim. Sualtini sectim. Sualti gerek renk,
gerek doku, gerekse bicim olarak ¢ok farkli imkanlar sunuyor. Tasarim alanina
baktigimizda da dogadan tasarimlarin yer aldigini ¢ok siklikla goruriiz. Gerek dokusal
olarak, gerek bicimsel olarak dogadan yararlantyoruz ve bence bir tasarimci igin oldukga
zengin bir kaynak. Ben de benzer bir seyi bu c¢alismada yaptim. Standart glnlik
kullanacagimiz bir yemek takimindan ¢ok bir balik sofrasi olusturdum ve bu balik
sofrasinda deniz tavsanlarindan yola ¢iktim. Bunlarin dokularini, bigimlerini formlarima
yansittim ve ortaya bir yemek takimi ¢ikardik. Fabrika da bundan ¢ok hosnut kaldi ve
konsept olarak bir Uriin su an Uretime girmek tizere. Maliyet hesaplarini yaparak onlar da,
ben tasarim kismini ele aldim, fabrika da bunun artik bundan sonra kendilerine getirecegi,
doguracagl maliyetleri hesaplayarak trtinii ortaya ¢ikaracak. Bu anlamda da calismalarin
ogrenciler de tesvik edilerek devam etmesini karsilikli olarak temenni ediyoruz.

E.S.: Yaptigimiz ¢alismalar kendi aramizda paylasiyoruz, sanatcilar bunlardan
besleniyor ama diinyaya a¢ilma ya da diinyadan beslenebilme adina ne disunuyorsunuz?

B.D.K.: Yaptigimiz calismalarda her ne kadar saglam bir egitim almis olsak da
aslinda bizi gelistiren, sanat¢i kimligi kazandiran sey cevresel faktorler yani cevremize,
dogaya, cevremizdeki siyasi olaylara belki ya da insan iliskilerine, bunlarin hepsi bir
bitun haline geldigi zaman belki biz kendimizi daha iyi ifade etmis oluyoruz. Aslinda
sanat¢i kimligi kazanmak da bununla birlikte basliyor. Cuinkil ustayla sanatciyi ayiran en
onemi etken de bu duyarlilik belki de. Biz teknik anlamda ¢ok iyi olabiliriz. Cok basarili



calismalar yapabiliriz. Gordugimuiz seyleri ¢ok iyi taklit edebiliriz. Bunun 6rneklerini de
cok iyi goruyoruz. Ama biz bunun altini beslemezsek, biraz yazip ¢izmez, birazcik
okuyup bunu kavramsal anlamda bir metinle desteklemezsek eger yaptigimiz calismalar
bir ustalik gostergesi olmaktan ¢ok uzaklasamiyor. Biraz diinyaya baktigimiz zaman, 6n
planda isimlerini duyurmus olan sanatgilara baktigimiz zaman aslinda hepsinde bir
gecmisin yer aldigini goriiyoruz. Bu ¢alismalarda hepsinin bir alt metninin beslendikleri
bir siyasi politik ya da daha kavramsal bir olgunun yer aldigini géruyoruz. Hepsinde bir
alt yapt oldugunu gozlemleyebiliyoruz. Yurtdisinda katildigim sergilerde,
sempozyumlarda, oradaki sanatcilarla yaptigimiz gorismelerde paylasimlarimizda
aslinda ¢ok da beslenebildigimiz gevresel faktorler oldugunu goriyoruz. Teknik anlamda
da bu gecerli aslinda katildigimiz calismalarda, calistaylarda, workshoplarda herkesin
malzemeye yaklasimi kullandigi belki kendi malzemeleri farkli seramik sadece seramik
camuru ya da seramik biinyeye eklemlenmis farkli malzemelerin de bizim ifade aracimizi
guclendirdigini gorebiliyoruz. Bunlar bizi besleyen de faktorler aslinda.

E.S.: Gunumuz satlariyla karstlastirinca gelisme acisindan ne bekliyorsunuz?
Seramik sanatgisi neye yonelmeli, nasil davranmali?

B.D.K.: Seramik sanati ge¢misten bugline, benim gdzlemlerime dayanarak
soyliiyorum, belgeleme agisindan ciddi bir eksigimiz var. Bu bir gercek. Ozellikle
Turkiye anlaminda da baktigimizda bir belgeleme eksigimiz s6z konusu ama yine de
sanatcilarimizi, hocalarimizi, akademisyenleri inceledigimizde pek c¢ogunda sunu
gOzlemliyorum, bir tekrar s6z konusu. Bir ¢alisma, bir teknik, strekli tekrar eden bir
durum. Bundan biraz aslinda uzaklasmak lazim. Genglere 6zellikle buna kendimi de dahil
ederek soyluyorum. Yeni seyler denemek farkli malzemelerle seramigi birlestirmek belki
ilerisi icin yapilabilecek en dogru adimlardan birisi olacak.

E.S.: Seramik sanatgisi sadece seramik mi yapmali yoksa farkli alanlardan
beslenmeli mi?

B.D.K.: Biz seramik malzemeyle calistigimiz zaman teknigi 6zellikle 6n plana
¢ikartiyoruz ¢tinkl biz bunun egitimini aldik ve biz kendimiz malzeme sinirladigi 6lgude
biz de kendimizi sinirlamaya basliyoruz. Ama bunu bir heykeltiras ya da bir cam sanatgisi
ya da bir ressam seramik malzemeyle calistiginda belki de cogu zaman daha 6zgin, daha
sinirlari zorlayan eserler ortaya koyabiliyorlar. Clinki teknik anlamda bir alt yapilarinin
olmayisi onlarin aslinda bir sinirlarint olmamasini da gosteriyor. Ortada bir sinir

olmamasini gosteriyor. Biz malzemeyle calistigimiz zaman onun incelik, kalinhk



hesaplarini da ¢ok fazla g6z onunde bulundurarak calisiyoruz ve bu bizi aslinda
istemeden de olsa sinirlandiriyor. Bunlari biraz kirmak agisindan farkli malzemelerle
calismak, bu ahsap, olur metal, olur tas, olur cam, olur farkli malzemeler farkli tekniklerle
calistigimiz zaman bunun seramige yansimasi da calistigimiz teknigi zenginlestirmemizi
saglayacaktir. Farkli teknikleri, farkli malzemelerle ¢alisirken kullandigimiz aletleri belki
seramikte kullanmak ve o teknikleri birlestirmeye calismak ya da malzemeleri birbiriyle
beraber kullanarak eserler ortaya koymak, hem ifade agisindan bizi zenginlestirecektir
hem de bizim daha 0zgtin eserler ortaya koymamizi saglayacaktir diye diistintiyorum.

Kadir Sevim/Bilecik Seyh Edebali Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji
Cekim Tarihi: 14 Eylul 2013

Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolimi,

Yunusemre Kampusu/Eskisehir

Eser Sensilay: Seramige baslama sureciniz nasil gelisti?

Kadir Sevim: Seramik sureci benim i¢in nasil basladi, ben endustri meslek lisesi
mezunuyum normalde ve blyUk bir sans, liseyi bitirdigimde burada giizel sanatlar
fakiiltesi acildi. Bozilyiikli olmamdan kaynakh, bizim memleket seramik havzasi. iki
tane tercih yaptim. Grafik ve Seramik Bolimu vardi, seramigi tercih ettim. Yedeklerden
de olsa kazandim ve seramik hayatim boylece basladi. Tabi bunda abimin seramikgi
olmasi, cevremdeki insanlarin seramikle ugrasmasi buyik etken.

E.S.: Calisma hayatiniz nasil sekillendi?

K.S.: Calisma hayatina gecis, dort yilhik bir Ogrencilik hayatindan sonra
fabrikalarla gorustiim. Oncelikle Toprak donemde faaldi, beni almak istediler. Orada,
endustride c¢alismak istedim, o yonum kuvvetliydi. Askerlik sorunundan dolayi
akademisyen oldum, sOyle ki Bilecik Meslek Yuksekokulu o donemde Ogretim
gorevlisine ihtiyaci vardi. Bir sekilde oraya gittim, gorusmeler yaptik, beni orada
degerlendirdiler ve ondan sonra akademisyenlik hayatim basladi. O giinden bugune stiren
Bilecik Boziylik Meslek Y uksekokulu’nda egitmenlik devam etmekte.

E.S.: Bozlylk’te yapilan akademik ve sanatsal ¢alismalar ne yonde ilerliyor?

K.S.: Bozilylk’te endustriyel alanda bir Gretim var, genellikle sihhi tesisat
fabrikamiz var. Vitra’nin ve Toprak’in karo tretimi var. Biz de okul olarak karo tretimi
var. Ben 6grencilerimi akademisyen olarak, ara eleman olarak yetistiriyorum. Sanatsal

anlamda bir seyler Uretebilecegimiz gocuklari da iki yillik egitimleri boyunca takip



ediyoruz. Bir kismi endustriye bir kismi da fakiltelere yonlendiriyoruz. Mezun olmus
ogrencilerim var, iyi yerlere gelmis 6grencilerim var dort yillik fakilteye devam etmis iki
yillik tizerine dikey gegcislerle. ki yillik okullarda sanat yapmak ¢ok zor. Genellikle hep
endustriyle ugrastyoruz. Ogrenciye verdiginiz, aktardiginiz mutlaka onlarin isine
yarayacak seyler olmak zorunda. Arta kalan zamanda biz kendimiz igin, hatta biz yazlari
tatil yapmiyoruz. Kendimiz icin is Oretiyoruz. Seramik yapmaya calisiyoruz, sergiler
acmaya calistyoruz, sempozyumlar etkinliklere gitmeye calisiyoruz.

E.S.: Seramik alaninda duizenlenen etkinlikleri nasil degerlendirirsiniz?

K.S.: Seramik ¢ boyutlu, boyut anlaminda heykeltiraglar da var, heykelcilerin
seramige bakis acilari farkli. Seramige her zaman malzeme olarak gordr insanlar, seramik
bir malzemedir. Baktigin zaman iste Miro ¢alismis, Picasso ¢alismis ama bunlar hep
malzeme. Malzeme degil aslinda seramik, Grettigin zaman bir ifade araci. Bunu seramikgi
de yapabilir, heykeltiras da yapabilir, ressam da yapabilir.

E.S.: Kendi sanatsal ¢alismalariniz hakkinda bilgi verir misiniz?

K.S.: Genellikle benim calismalarim (¢ boyutlu c¢alismalar, form agirhikl
calismalar yapryorum. Kiguk form ¢alismayi da beceremem, blyk formlar yaparim. Bir
donem gozlere takilmigtim, gozlerle ilgili calismalar yapmistim. Bu ¢alismalardan sonra
sanatta yeterlilik doneminde teknik bir konu olan bakir kirmizisi ile ilgili bir calisma
yaptim. Bu bakir kirmizisi ile ilgili ¢calismamda formlara oncelikle bakir kirmizisi
uyguladim, sonra yizey anlaminda dustndim. Oradan bir gelincikler serisi yaptim. En
son bir narlar serisi yaptim. Simdi kendimi gelistirmeye devam ediyorum.

E.S.: Calisma ortami agisindan 6zel at6lyeleri degerlendirir misiniz?

K.S.: Calisma ortamlari rahat yaratilabiliyor mu ya da bulabiliyor muyuz,
bulamiyoruz tabi ki. Kendimize ait bir at6lyemiz yok. Daha 0nce kendime ait atGlye
deneyimi yasadim fakat bu atolyeleri var etmek, atdlyelerle birlikte olmak, onlari
surdurebilmek ¢ok zor. Soyle ki, mekanda her zaman birilerinin bulunmasi gerek. Nasil
bir evin iginde kimse yasamiyorsa dokilmeye basliyorsa atolyelerde de ayni sey. Gindiiz
okulda calisiyoruz aksam gidiyoruz. Hafta sonlari ¢alisiyoruz ama atolye denilen yerin
bence sirekli calismasi gerekir. Surekli calismiyorsa bir sogukluk oluyor ve at6lyenin
yurime sansi olmuyor. Burada para da ¢ok onemli degil. icerde o sicakhk siirekli o
devinimin olmasi gerekiyor. O yizden atOlyeyi ¢cok gotiremedik. Atolye isimiz ¢cok uzun
surmedi, ben dyle bir atélye deneyimi yasamis oldum. Her seyiyle. Hatta bir dénem
arkadaslarla bu isi yapmaya calistik, sonra kapattik ama seramik yapmak i¢in mutlaka bir



mekana ihtiya¢ duyuyoruz. Bunu da su anda okulda degerlendiriyoruz. Yani okulun bos
donemlerinde, ara tatiller, aksamlari, hafta sonlari kendimize Uretim yapiyoruz.
Kendimize is Uretiyoruz. Sanatimizi orada yapmaya calisiyoruz.

E.S.: AtOlyede sanat¢i yalniz mi olmali yoksa birka¢ kisinin bir arada kolektif
calistigl bir ortam mi olmali?

K.S.: Bence birkag kisinin bir arada olmasi ¢ok daha farkli. Birbiriyle etkilesimleri,
birbirlerini elestirmeleri, onlari dogru yerlere getirecegine inaniyorum. Farkli bakis
acilar kazandiracagina inantyorum insanlara. Mutlaka birkag kisi, atélye senin olabilir
ama diyorum ya oraya birilerinin gelip gitmesi lazim. Yasamasi lazim. Birlikte olmasi,
paylasimlarinin artmasi, Uretkenlik gerek.

E.S.: Bir sanatgi olarak seramik sergilerini nasil degerlendirirsiniz?

K.S.: Sergiler agisindan ¢ok zor. Turkiye’de seramik sergisi agmak zor. Soyle zor.
Galeriler acisindan bakmak lazim 0Oncelikle, galeri sahipleri seramik sergisi agmak
istemiyorlar. Agirlik noktasi su, seramik kirilgan bir malzeme. Bakiyorsun tuval ¢izilir,
kesilir yirtihir, 6yle distinmiyor ama seramik kirildigl zaman yerine gelmeyecekmis gibi
distntyor. Onu 6deyemeyecekmis gibi disltnlyor. Yani onu koruyamayacagini
distnuyor. Yizden de seramik sergisi agan galeri ¢cok fazla degil.

E.S.: 1zleyici agisindan seramik sergilerini nasil degerlendirirsiniz?

K.S.: Seramik insanlara sicak geliyor tabi, ben agmis oldugum sergilerde her zaman
art, pozitif, beni yukariya dogru tasiyan elestiriler aldim seramik sergisi acisindan.
Seramigin o sicakligl insanlari ¢ekiyor, yansitiyor. Onlar da size yansitiyor. Ama
soyledigim gibi seramik sergisi agmak istemiyorlar. Sebebi de kirilgan bir malzeme
olmasindan, tasinamamasindan. Aslinda bu boyle degil. Seramik kirildiginda da degerli.
Nasil degerli, sanat tarihi acisindan degerli. Baktiginiz zaman bir ulusun ya da iste sanat
tarihinde, arkeolojik olarak, yazilimda bu kirik parcalardan faydalaniyoruz. Yani ona gore
kronoloji olusturuyoruz.

E.S.: Seramik alaninda duizenlenen etkinlikleri nasil degerlendirirsiniz?

K.S.: Etkinlikler séyle 6nemli, biz bundan, seksen, 93-94 Bozlyik’te 1. Seramik
Festivali yapildi. O dénem igin ¢cok buyuk bir seydi, alti tane sanatci geldi Tlrkiye’nin
degisik yerlerinden. Bu festivallerden biz Meslek Yuksekokulu olmamiza ragmen
ogrencilerimizden, o dénem igin Anadolu Universitesi’nin 6grencileri 15 giin boyunca
buraya gelen sanatcilardan bir seyler 6grendiler, bir seyler aldilar. Ben o dénem 6gretim

gorevlisiydim, ben onlardan bir seyler 6grendim. Festivallerin ya da sempozyumlarin bir



haftalik, iki haftalik, on gunlik soluklu islerin her zaman bu isi yapanlara bir seyler

kattigini distindyorum.

Soner Geng/Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji

Cekim tarihi: 14 Eylul 2013

Cekim platosu: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolumii,
Yunusemre Kampusu/Eskisehir

Eser Sensitlay: Ogrenciliginizin baslayisi ve sonrasinda akademisyenlige adim
atmaniz slrecinde, 1980’li yillardan itibaren seramik alaninda deneyimledikleriniz
nelerdir?

Soner Geng: Okul seyinden baslayayim ben, 1982 yilinda Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Seramik Cam Anasanat Dali’na yetenek sinaviyla 6grenci olarak
basladim. Su anki yapilan sinavlarla ve 6grenci sayisiyla kiyaslandiginda arada ¢ok
blyuk bir fark oldugunu soyleyebilirim. 4000’e yakin bir muracaat vardi benim basvuru
yaptigim yil. Yetenek sinavinin sonucunda giizel sanatlarda 0grenci olarak 6grenimime
basladim. Ilk yillar seramigin ne oldugu hakkinda, sanat adiyla, yoniyle cok fazla bir
bilgim olmadig! icin ilk sene biraz zor gecmisti ama ikinci siniftan sonra 6grenciligin
zevkini, seramigin zevkini almaya basladim. Mezuniyet projesi olarak 4. sinifta da “Fil
Disi Renkli Sert Porselen Uzerine Dekorlar” tizerindeki bitirme konusu Istanbul Porselen,
su an udretim yapmiyor kapanmis durumda, orada bir yil boyunca hazirladim Ates
Arcasoy’un danismanhginda. Mezun oldugum 1986 yilinda hemen arastirma gorevlisi
olarak Eskisehir Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde arastirma gorevlisi
olarak goreve basladim. Okulun ilk kurulus yillari oldugu icin kurulus zorluklarinin
yasandigl bir donemdi. Hem egitimci, seramik olarak tretim yapilmasi isteniyordu hem
de egitim verilmesi isteniyordu. Yani bir nevi bir fabrika, bir yanda egitimci kimligi bir
yanda iki kimligi bir arada bulundurmamizin ve kurulus zorluklariyla bir 7-8 yil
zorluklarla yasandi. Doner sermaye ile ilgili yaptigimiz tretimlerin tzerindeki sirlarin
hazirlanmasi sorumlulugu, pisirilmesi gibi Gretim asamasinin zorluklarini yasadik. Fakat
bu zorluklar sonugta giizel bir sekilde meyvelerini vermeye basladil. Yetistirdigimiz
ogrenciler, bizim ayni zamanda mastir ve doktorada da kendimizi gelistirmeye devam
etmemizle Eskisehir tlrkiye capinda s0z sahibi olmaya basladi. Kadromuz giderek
zenginlesti. Yeni elemanlarla farkli seramik alanlarinda endustriyel serbest artistik

diyebilecegimiz hocalarin takviyesiyle, su anda yanilmiyorsam 16 adet 6gretim tyesiyle



egitime devam ediyoruz. 2013 yilinda Cam ve Seramik B6lumu’nin birlesmesiyle 22°ye
citkan bir 6gretim sayisina sahip oldu. Turkiye’de 6gretim elemani sayisiyla da
Turkiye’de en fazla egitimciye sahip olan bélumiiz. ilk donemle kiyasladigimizda
ogrencilerin daha sansli olduguna inantyorum. Keske ben de o firsatlara sahip olup da
seramikle birlikte cami da 6grenme firsatina sahip olabilseydim. Bundan sonra cam ve
seramigi birlikte okuyacak olan 6grencilerin mezuniyetleri sonrasi Turkiye’de ¢ok daha
iyi yerlerde daha donanimli, bilgiye sahip 6grenciler, tecriibeye sahip 6grenciler mezun
edecegimizi umuyorum, inaniyorum ayrica. Kendi mesleki kariyerim 86 yilinda goreve
Anadolu Universitesi’nde bagsladiktan sonra 89 yilinda mastir, 1993 yilinda sanatta
yeterlilik egitimimi tamamladim. Ardindan 1995 yilinda Japonya’nin, Japon hiikumetinin
sagladigi Jica bursuyla Japonya’da 6,5 ay Seramik Teknolojisi Ve Gelisimi 2 adli egitim
bursuna katildim. Dis tlkeye ilk ¢ikisimin verdigi heyecan, ¢ekingenlik ve heyecan dolu
bir 6,5 ay sonunda bursu basariyla tamamladim. Turkiye’den de ilk o dénem icin
secilmenin verdigi mutluluk, sorumluluk hepsi bir arada, zorluklar da tabi oldu.
Turkiye’ye dondikten sonra seramik alaninda yine derslerde edindigim bu tecribelerimi
ogrencilerime vermeye, iletmeye calistim. Artik bu zamana kadar edindigim birikimlerle
de devlet yarismalari ve diger seramik ulusal olarak yarismalarda katilmaya kendimi
yeterli gormeye basladim ve bu konuda iki adet devlet 6duli Kultir Bakanligi’nin
dizenledigi, 6 tane diger odiillerle birlikte kariyerimde yol aldim. Ozellikle seramik
alaninda, seramik teknolojisiz olmayacak bir alan brans oldugu igin teknolojisinin 6nemi
benim icin daha cekici hale geldi. Bu nedenle profesorligime de hazirlik olmasi
acisindan artistik seramik sirlari Gizerine bu gegen 27 yilin birikimi ile bir Artistik Seramik
Sirlar Sir Sanati diger adiyla da, iki ismi var, Mart 2013 tarihinde yayinladim. Boylece
seramikci 6grenci arkadaslarin da rahatlikla, vakit kaybetmeden, artik bizim zamaninda
yasadigimiz zorluklari yasamadan, daha bizden bir adim ileri gitmelerini amaglayarak bu
kitabl yayinladim. Inaniyorum ki faydali olacak. Onlar da bu bilgiler tizerine kendi
calismalarini ve edinecekleri tecrubeleri de koyarak dlkemizdeki seramik sanatinin
teknoloji ile bagini ileri gotireceklerine inantyorum. Seramik sanati tabi Tirkiye’de diger
ulkelerle kiyasladigimiz zaman kott ma, hayir degil en azinda gelisimi hizla gidiyor.
Kendine has bir 6zelligi var. Avrupa’daki seramik sanati, Amerika’daki seramik sanatiyla
kiyasladigimda bir miktar onlarin daha Once yasadigl tecrubeleri giinimuzde yasiyor
olmakla geri gibi goriinse de, yine de bir yol kat ettigine inantyorum. Yapilan yarigsmalar,

sempozyumlar, o6grenciler arasinda dlzenledigimiz Gulizel Sanatlar Fakiltesi’nin



dizenledigi Muammer Caki Yarismasi, hep 0grenciler arasindaki iletisimi, birbirlerini
tanimayi1, eserleriyle yarismalari heyecanini yasadigl icin seramik sanatina katkida
olduguna inantyorum.

E.S.: Turkiye’de seramik alaninda yayinlanmig kitaplari nicel olarak yeterli
buluyor musunuz?

S.G.: Turkiye’deki seramik sanatiyla ve uygulamasiyla orneklerimiz giderek
gelisiyor fakat bunlarin basili kitap halinde yayinlanmasi konusu hala bir sikintimiz var.
Avrupa’da ve Amerika’da, hatta Japonya’da kulturlerinde seramigi 6ziimsemis durumda
olan tlkelerin yayinlari bizden ¢ok fazla. Bu yayin konusunda ulkemizde eksik var.
Seramik sanati, tretimi, sergilenmesi konusunda, yarismalarda epey ilerledik ama yayin
konusunda hala eksideyiz ¢linku sOyle bir yanlis izlenim var, seramik veya sanatla ilgili
calismalarda bunun gorsellikle tamamen olmasi gerektigi, tabi ki buna katiliyorum ama
bir yandan da basili bir kitap seklinde de yer almasi gerektigini, bunun gelecek olan
kusaklara ellerine birer rehber olmasi acisindan, kesinlikle bu sekilde olmasina
inantyorum c¢unk ilerleyen ulkeleri yaptiklari bu. Yani tekrar bunu kesfetmeye gerek
yok. Seramikgi hocalarimiz, sanat¢ilarimiz, arkadaslarimiz her ilgilenen kendi alaninda
tecruibelerini basili bir kaynak olarak biraktiklari zaman kesinlikle Turkiye’de de bu isin
daha iyi ilerleyecegine inantyorum. Seramikgciler arasindaki iletisim, tabi bu bireysel bir
uretim eger fabrikasyon anlamda bir yerde ¢alismiyorsaniz ya da fabrika Olcekli bir
atolyede calismiyorsaniz, sanatsal retim yapiyorsaniz bireysel yapacaksiniz. Ama bu
bireysellik  paylasmadiginiz  sirece kendi iginizde kalacak. En azindan
ulusallasamayacak, arkasindan da evrensellesemeyecektir. iletisimin olmasi nasil olacak;
sempozyumlar, kongreler, sergiler, yarismalar seklinde olacaktir. Tabi seramik sanati zor
bir sanat. Bu sergiler kisminda konuya baktigimizda genelde resim birinci sirada
galerilerde sergilenme i¢in imkana sahip olurken seramik, heykel sanatiyla birlikte daha
sonlarda yer aliyor. Hala da bu, bu sekilde devam ediyor. Sergilerin olusmasi sayisina
bile baktiginizda, bir istatistik ¢ikarsaniz yani %80 dolayinda en azindan resim alaninda
sergilerin oldugu, koleksiyonlarinda bu sekilde bunu devaminda olustugunu gorebiliriz.
Turkiye icin kesinlikle bu sekilde. Seramik bu alanda zorluyor ama uygun bu ise bu
sekilde olumlu bakan galeri bulmak sart. Koleksiyonlari da arkasindan getirecektir.
Hepsi birbirinin paralelinde devam eden bir sey. O yuzden resimle yarismak hala zor.
%80 resim sergileri yapilirken %20 gibi bir oranla bence seramik kaliyor. Cunkd
galericiler de, bu isin ticaretini yapanlar da, alici da, sanati tiketen de hep seramigin



kirilganhigr konusunda hep sikismis durumda. Bu kirtliyor m? Evet kiriliyor ¢lnk
seramik. Kirilmamasi mumkin degil. Kirllmadigl zaman metal olacaktir en yakin tretim
sekliyle. Evet o kirilmiyor ama bu seramik, kirilacaktir. Bunu iste hala asmis durumda
degiliz. Sanat galerileri sanatgilarla calisirken ressamlara dncelik tanimakta, seramikgiler
daha geride bosluklari tamamlayarak programlarini olusturuyorlar. Tiketici de galerici
de seramigin kirilganligi Uzerinde titizlikle hala duruyor. Tabi bir yagliboya resim
tabloyla seramik bir pano, tabak, sanat seramigi kiyaslandiginda kirilganligiyla geri plana
disuyor. Ama bu seramik sonugta, kirilacak. Bir metal olmadigi igin de ozelligini
goOsterecek. Belki bunu tiketmek lazim. Ama ne yapmak lazim bu konuda, belki iyi
ornekleri galerilerde sunmak yani belli bir c¢izginin Uzerine ge¢cmis calismalari
sergilemek, belki seramigin arkadan gelecek drneklerine de kapi agacaktir. Cunkul kot
ornekler, yeterli bir seviyeye gelmemis ornekler bir sonraki bu konuda ¢ok daha caba
vermis bir seramik sanatgisinin da 6nlinl kapadigina inaniyorum.

E.S.: Sanatcilarin retim strecleri ve sergi hazirhiklari nasil gelisiyor?

S.G.: Universitelerin bu konuda bir miktar da olumsuz seramik sanatina etkisi
oldugunu dustndyorum. Cinku, yani kendi mesleki siirecime de baktigimda 27 yillik
gecmiste daha Once universitelerde yapilan kariyerlerin bir puantaji yoktu. Tabi ki bir
gelisim amaclanarak seramik dretiliyordu ama su an baktiginizda tiniversitelerde su sergi
su kadar puan, bu calisma bu kadar puan, boylece akademisyenleri su an Tirkiye’de
rehber oldugunu da dustiniyorum salt seramik sanati yaparak zaten hayatini surdiirmesi
cok cok zor. Belli bir kuruma baghlk bunu glclendirecek. Bu kurum da Universite.
Universitede akademik gelismeyle birlikte sanatin seramik sanatini yapmak icin de ikisini
bir araya ayni kisiye koydugunuzda bir puantaj olayi var. Sirf puan almak igin sergiye
gelindiginde iste bu seramik sanati ve tliketicisi tarafindan olumsuz olduguna inantyorum.
Yani birikime sahip olmadan, sirf bu sergi agayim mantigi da yanls. Kesinlikle. Kisi i¢in
de olumsuz. Ayni islerle tekrarlanarak da sergi agmanin da beraberinde getirecegi
olumsuzluklarla birlikte puan adina yapilan sergilerin seramik sanatina olumsuz katkilari
olduguna inantyorum.

E.S.: Devletin ve 6zel kuruluslarin seramik sanatina destegi hakkinda neler
soylersiniz?

S.G.: Kesinlikle seramik sanatinin gelisimi icin tiketilmesi, bu tuketim Kisisel
olabilecegi gibi koleksiyonlarda da kisilerin eserlerinin yer almasiyla gelisecektir. Bunun

universiteler, giizel sanatlar fakiltelerinin 6zellikle, olmasa da olur ama Universitelerin



oncelikle mize koleksiyonlarinin olusmasiyla ¢linkti 70’e yakin glizel sanatlar fakiltesine
sahip bir tlkedeyiz su anda. Bunlarin bulundugu tniversitelerin guizel sanatlar alaninda
olusturacaklari muzelerin, su an bu Uretimi en azindan degerlendirecek dizeyde ama
baktiginiz zaman kag universite miize anlaminda koleksiyon yapiyor? 3, 4, 5 civarinda.
5’1 gececek sayida pek oldugunu zannetmiyorum. Bu da tniversitelerin bu konuda yani
biraz daha bu ise sahip ¢ikmasi gerekiyor. Her Universitede bir koleksiyon olussa, en
azindan bu seramik sanatiyla ilgili dUretilen bu degerli Grlnlerin de degerlendirilmesini
saglayacaktir. Seramik fabrikalarinin kendi 6zel koleksiyonlari var. Ya da en azindan
seramik sanatgisina ¢alisabilme imkani ortami, atélyesi vererek destek oluyor Eczacibasl.
Canakkale Seramik su giinlerde Piri Reis Y1l olarak yaptiklari bir sempozyum var. Bu
surekli olan, Canakkale Seramik tarafindan sempozyumlar yapiliyor. Bu is boyle devam
ediyor. insallah daha iyi giinlere gidecek umut ediyoruz.

Oya Turay Uzuner/Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji

Cekim Tarihi: 14 Eylul 2013

Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolumii,
Yunusemre Kampusu/Eskisehir

Eser Sensilay: Seramige nasil basladiniz?

Oya Turay Uzuner: Seramik aslinda dogrudan hedefim degildi. Glzel sanatlar
daha cok, her zaman bir dal belirlemeden hedefim oydu. Hayatim boyunca sanirim resim
yaptim. Bir seyler sekillendirmek her zaman ilgimi cekti. Ornegin bildim bileli taki
yaptim. Cocuklugumdan beri hep oyuncaklarim da boyle bir seyler sekillendirmek (zere
oyuncaklardi, hep o tarz oyuncaklari tercih ettim sectim. Yemek yapmayi severim. El
becerisi gerektiren her seyi ¢cok severim. Cok bilingli bir secim degildi seramik ama
burada iki tercih yapmam gerekiyordu fakulteye girerken, grafik ya da seramik. Direkt
olarak seramigi tercih ettim. Hi¢ pisman olmadim, ¢ok sevdim severek bir dgrencilik
yasadim, cok keyifli bir 6grencilik yasadim. Ogrenciligimde ¢ok fazla arastirma yapma
sansim oldu c¢linkii 6grenci sayimiz azdi. Heniiz yeni kurulmus bir fakilteydik. iki
bolumdu grafik ve seramik. Biz de hem grafiktekilerle arkadas gibiydik hem de burada
alan bol oldugu icin cok fazla arastirma imkanim oldu demin de dedigim gibi.
Ogrenciligimin ikinci yiliydi sanirim, yazin gitmedim. Okulda égrendiklerimin disinda
bir seyler yapmak istedim. Yaz dénemi boyunca surekli ¢alistim ve bir takim denemeler

yaptim. Renkli camurlar, o renkli camurlari akitarak yeni ylzeyler, o ytizeyleri st Uste



koyarak yeni yeni arayislar. Bu arayislarin sonucunda keyifli bir sey buldugumu
distindim. Sonra o buldugum vyizeyleri Gglinci donem derslerimde uygulamaya
basladim. Hakikaten 6zgiin seyler cikmaya basladi fakat o benim icin bir baslangi¢ oldu.
Ondan sonra hep degisik ylzey arayislarina girdim. Yani farkl ne yapabilirim, degisik
teknikleri nasil bir arada kullanarak yeni teknikler gelistirebilirim gibi bir arayis.
Formdan cok ylizeye ve tekniklere takildim sanirim bir dénem ve arastirmalar yapmaya
basladim. Farkli seramik sekillendirme yontemlerini arastirdim. Bu baya benim i¢in uzun
zaman aldi ve bir takim yeni denemeler yeni arayislar gerektirdi tabi. Sonucgta kedime
0zel buldugum bir teknik gelistirdim. Aslinda tabi var olan bir ¢ok teknigin harmaniydi.
Bunlardan renkli ¢amur kullandim o6ncelikle. Sir hicbir zaman kullanmadim, hala
kullanmiyorum. Sirin parlakhgi ya da mat da olsa suprizli sonuclari beni pek etkilemiyor.
Daha ¢ok boyle camurun kendi tadini kendi efektlerini seviyorum. Onun igin genellikle
sirsiz arastirmalar yaptim. Renkli camurlarla yaptigim denemelerden bir millefiore
teknigi, markuteri benim ahsapta da hep ilgimi ¢cekmistir. Butin bunlarin karisimi olan
renkli camurla, iste daha sonra Turk seramik sanatinda kullanilan bu akitma, Kinik
desenlerinin bir nevi kopyasi olan astarlarla cekme denen teknik, onlari kesip, parcalayip,
ust Uste yapistirarak ve yeni camurlar bularak birbiriyle karistirip camurlari dyle bir yizey
buldum. O ylzeyle uzun sire ¢alismalar yaptim. Uzun siiren bu rengarenk arayislardan
sonra bunu durduran ve her seyi degistiren bir seyahatim oldu, bir Ispanya seyahati idi
bu. Cok gormeyi istedigim bir eser La Sagrada Familya’y1 gérdiim Gaudi’nin bitmeyen
eseri. O zaten farkinda oldugum bir seyi iyice pekistirdi. Benim aslinda hep pesinde
oldugum ve cok etkilendigim Art Deco akimiydi. Onun evlerini de gérdiikten sonra iyice
artti. O tarz bir seyler yapmam gerekiyor, yani ancak o beni tatmin edecek gibi bir hisse
kapildim ve tamamen renkli camurlari bitirdim. Porselen ¢alismaya basladim. O dénem
porselenle bu ajur teknigi basladi ve ajur teknigi ile calismalarim ilerlemeye basladi.
Orada da konu olarak 6n plana yine her zaman etkilendigim agagclar ¢ikti. Benim hayatim
biraz doganin iginde gecti. Babam memurdu, ¢ok fazla sehir gezdik ve sehirler sirasinda
lojmanlar genellikle bahce icinde, agaclarin tepesinde, altinda, agaclarla ¢ok hasir nesir
bir cocukluktu. Sanirim c¢ok etkilenmisim, yani dogayi, yesili ¢ok seviyorum. Yine
doganin seslerini ¢cok seviyorum, mizigi de ¢ok seviyorum. Aslinda belki o ikisinin
birlikteligi, doganin sesi de agacla, rizgarla mimkin tabi ki kus civiltilari, o tarz sesler.
Herhalde bunlari da yansitabilecegim bir konu aradim. Aslinda ¢ok da aramadim ve
bunlari yapmaya basladim. Boyle dogaclama gibi. Sonra ¢ok keyif aldim. Cok hareketli,



yine maalesef bir tlrli minimalist calisamiyorum. Hep cok hareketli, yine dyle.
Durduramiyorum kendimi demek ki boyle bir yapim var. Kuslar ve dedigim gibi agaclar
on plana gikt.

E.S.: Porselen camuru kullanmanizdaki etkiler nelerdir, malzeme sanat hayatinizda
nastl bir 6Gneme sahip?

O.T.U.: Demin de bahsettigim gibi sirla bir derdim oldu benim, yani siri
istemedim. Yizeydeki kendi efektleriyle benim yaptiklarimi ikinci plana atiyor gibi bir
hisse kapildigim icin istemedim. Fazla dekoratiflestigi icin istemedim. Aslinda tabi
sonucta ben de ¢ok dekoratif seyler yapiyorum, 6zellikle bu donemde ama porselenin
sirsiz ¢ok iyi efektler verdigini distniyorum. Renk zaten bu calismalarimda hig
kullanmiyorum, sadece beyaz. Hatta ici sirli olanlar da var. Yiksek derece olusu,
porselenin doygunlugu beni ¢ok etkiliyordu. Renkli ¢gamurda da cok iyi etkiler elde
ediyordum, o yuzden porselen tercih etmeye basladim son donemlerde. Bir donem ¢ok
yogun raku calistim. Rakuda da ¢ok iyi efektler elde ettim. Ancak rakunun, porselenin
yine pekismisligi beni ¢ok etkiliyor dedigim gibi. Rakuda onu higbir zaman bulamadim,
o tinisinin yetersizligi beni hep ¢ok rahatsiz etti ve dayaniksizhigi. O yuzden su an igin
porselen ama ilerde baska malzemelere donebilirim. Hatta ilerde degisik malzemelere de
donebilirim ki zaten her zaman mutlaka seramik disinda bazi seyler oluyor
calismalarimda. Resim her zaman var, desen her zaman var. Onun disinda baska
malzemeler, mesela linol yapmay! distnliyorum. Mutlaka olacak. Gravir yaptim bir
donem. Ahsap yontmayi istiyorum, ona hentiz baslamadim ama mutlaka yapacagim. Yani
ben kendimi seramik sanatgisi olarak tanimlamiyorum. Yani sanat¢i, hasbelkader
Oyleyse, sanat¢i olmak benim icin daha énemli, digerlerinin hepsi malzeme. Su dénem
seramik malzemeyle calistyorum.

E.S.: Universitede verdiginiz dersler nasil sekillendi, temel sanat egitimin sanat
egitimi agisindan 6nemi nedir?

O.T.U.: Bence sanatclyl sanatci yapan yaraticiligidir. Onun etrafi izleyisi,
algilayisi, onlari iginde biriktirip sonra ifade edisi icin gereklidir diger malzemeler. Bu
heykelci igin tas olabilir, ahsap olabilir. Seramikgi icin bir gamur olabilir. Ressam igin
tuval olabilir, boya olabilir ama sonugcta hepsi sanatci igin bir arac aslinda kendisini ifade
aracl. Belki o yuzden temel sanat egitimi derslerini sectim. Temel sanat egitimi dersleri
vermeye basladim. Temel sanat egitimi derslerini tercih ettim ¢unkd bdtin bolimlerin

ortak dersidir temel sanat egitimi ve o bélimlere sanatin aslinda nasil algilanmasi, nasil



yapilmasi gerektigini 6greten temel tekniklerdir. Bu teknikleri de daha yeni gelmis
ogrencilerle paylasmak benim icin gercekten ¢ok keyifli oluyor.

E.S.: Seramik sergileri igin neler sdylersiniz?

O.T.U.: Sergiler, pek cok sergi yaptim. Pek ¢ok bienale ve sempozyuma katildim.
Bunlardan en sevdiklerim sanirim Sanat Yapim, Ankara’daki Sanat Yapim Galerisinde
yaptigim sergimdi. Orada renkli camurlar ve rakularla ¢ok giizel bir seri yakaladigimi
dusuniyorum. Ankara’da Anadolu Ajansi’nda bir sergim oldu. Istanbul’da Galeri iki
Maymun’da. Yine en sevdigim sergilerimi Bodrum’da agtim. Bodrum’daki sanat
severler, ¢cok ilging bir yapr var orda, gercekten en keyifli sergilerimi orada
gerceklestirdim. Yazarlar, gazeteciler ve cok elit bir kitleyle ¢ok guzel paylasimlarim
oldu Bodrum’da yasayanlarla. O ylizden Bodrum’da iki sergi yaptim, birisi Galeri Merve
birisi de Dibeklihan diye cok keyifli bir mekan var, orada yaptim sergi. Orada
porselenlerle bir seri yapmistim. Cok begenildi ve hala porselenler devam ediyor.

E.S.: Bir seramik sanatcisi olarak gelecek nasil sekillenir, bu hem sizin igin gegerli
hem genel olarak Tirk seramik sanatcilarinin gelecegini nasil géruyorsunuz?

O.T.U.: Saniyorum ben ¢ok glzel bir gecis donemine rastladim. Oyle
dustndyorum. Yani 6grenciligim de, daha sonra egitim hayatim da. Bizim 6grenci
oldugumuz tarihlerde mdthis bir sey vardi, malzeme anlaminda da teknik donanim
anlaminda da kisithhik vardi. Pek cok teknigi yapamiyorduk. Bizim hocalarimiz da
Oyleydi. Yiksek dereceye hatta ilk bizim fakultede baslandi saniyorum, daha sonra diger
fakiltelerde de hizla baslandi ama genellikle distk derece, genellikle elle
sekillendirmeyle sinirli ve sirlarimizi hep kendimiz yaparak bir donemdi. Bu hizla degisti
benim Ogrencilige basladigimdan itibaren. Simdi bakiyorum, gercekten dinya
seramigiyle yarisan seramikler yapiyor, Ozellikle gen¢ arkadaslara baktigimda cok
gururlantyorum. Saniyorum bu iletisimin ¢ok yogunlasmasi, artik ¢ok fazla kaynaga
ulastlabilmesi bizlere bu avantaji ve rahatligi sagladi. Butun teknikler kullanihyor su anda
ve biraz, bazen cok fazla kataloglarda gordugum islerin benzerlerini de gorsem o
tekniklerin uygulanabilir olmasi ¢ok hosuma gidiyor. Daha 0zglnlesmeyi umuyorum
yani, daha Turk seramik sanatcisi dendiginde biraz daha belki gelenekle cagdasi
sentezleyip yeni isler Ureten, daha 6zgun isler treten sanatcilarin yetismesini umuyorum.
Gercekten cok iyi olacagini dusunuyorum. Kendi adima da daha minimalistlesmeyi
umuyorum agikcasi. Daha ¢ok boyle, hayat boyu ¢ok hareketli isler yaptim. Umarim daha
sadelesebilirim.



T. Emre Feyzoglu/Hacettepe Universitesi Ogretim Uyesi Réportaji
Cekim Tarihi: 15 Eylul 2013
Cekim Platosu: Kurt Kiremit Fabrikasi, Tepebasi/Eskisehir

Eser Sensilay: Cagdas Turk seramik sanatinda tasarim olgusunu nasil
degerlendirirsiniz?

Tugrul Emre Feyzoglu: Cagdas Turk seramik sanatinda tasarimin degisen
zamana, gelisen teknolojiye gore de bir ilerleme kaydettigini distntdyorum. 1960’
yillarin teknolojisiyle, imkanlariyla ginimuziin imkanlari farkliligi ayni zamanda hem
teknolojinin yani sira globallesen diinya diizeninde artik insanlarin bilgiye ¢ok daha kolay
ulasabildigi bir donemdeyiz. Cok rahat iletisimlerin kurulabildigi, dostluklarin
kurulabildigi bir dénemdeyiz ve aligverisler, insanlarin bilgi ahsverisi, sanatgilarin,
sanat¢i adaylarinin genis bir bilgi alisverisi cercevesinde hareket ettigini gorebiliyoruz.
Internette olsun, medya olsun ve bitiin bunlarin da zaman igerisinde bireysel anlamda
gelismeler ve bunlarin da dizaynlara tasarimlara etki ettigini goriyoruz. Ozellikle de Turk
genclerinin gegcmise oranla son yillarda, son on yil icerisinde daha fazla yurtdisina agiima,
bu imkanlari kullanarak daha fazla uluslararasi sanatcilarla tasarimcilarla iliski igerisine
girdigini goriyoruz. Bu blyuk bir gelisme ve buna istinaden de bir taraftan teknolojinin
ve imkanlarin da, malzeme imkanlarinin da gelismesiyle yepyeni bir tasarim olgusu
gelisiyor Tirk seramik sanatinda, ¢cagdas Turk seramik sanatinda ve basarili sanatcilar,
cok basarili sanat¢i adaylari ortaya cikiyor bu da ¢ok sevindirici.

E.S.: 1980’li yillari seramik sanatinin gelisimi agisindan nasil degerlendirirsiniz?

T.E.F: Az 0nce bahsettigim gibi, 80li yillar ve 6ncesi zaten genel olarak, sadece
seramik agisindan degil, Turkiye agisindan da zorluklarin yasandigi, 6zellikle benim
cocuklugum doéneminden hatirladigim bir ¢ok malzeme, bir ¢cok materyal, yani temel
ihtiyagc malzemelerine bile ¢ok zor ulasilan dénemlerdi. Yani evlerde basit margarin
yaglari bile zor bulunurdu. insanlarin saatlerce kuyruklarda bekledigi, temel ihtiyaclarin
bile zor karsilandigi bir donemdi 80’li yillar. Ve Tirkiye icin zor zamanlardi ve
sonrasinda hem gelisen ¢ag, hem degisen zaman igerisinde hem de Turkiye’deki diinyaya
daha farkh bakis agisiyla beraber sanatcilarimizda da gelismeler meydana geldi, az 6nce
bahsettigim gibi. Aslinda 80’lerden sonra degil de birazcik daha 80-90 arasi bunun bir
hazirlik evresinin gectigi goruliyor. 90’lardan sonra da yetisen yeni kusaklar farkli
arayislar icerisine giriyorlar. Universitelerin bunda tabi cok bilyiik etkisi var. Bireysel
calismalar seramik alaninda aslinda oldukga zor ve masrafli. Mekan gerektiriyor. Bunu



belki bazi arkadaslar, bazi sanatgi dostlar bulyik bir 6zveriyle gerceklestirmeye
calistyorlar ama onlarinki de belirgin bir yere kadar sinirli olarak kaliyor. Universitelerin
ve cesitli belediyelerin, kurumlarin destegi arastirmacilari yeni seyler yapabilme
konusunda cesaretlendiriyor ve bdylece diinyada da denenmis olan, belki bizden 20, 30,
40 sene 6nce denenmis olan, arastiriimis olan seyleri biz belki yeni yeni deniyoruz ama
hepsi bizlere yeni ufuklar agiyor. Farkli pisirim teknikleri arastiriliyor. Kolay temel
seyleri biz sanki yeni kesfediyormusuz gibi heyecanlar duyabiliyoruz. Hi¢ énemli degil
ama artik bugun genclerimiz bir ¢cok seyi deneyimliyorlar. Mesela burada 7.’si yapilan
Pismis Toprak Sempozyumu’nda ki ben birincisinden beri izledigim ve katildigim bir
sempozyum. Basta asistan olarak, sonraki yillarda calistay gerceklestirerek, bu sene
katilimci sanat¢i olarak katildigim bir sempozyum ve her birinde bu 12 yillik stire¢
icerisinde, ki arada 3-4 yillik bir bosluk olmustu. Bu 12 yillik sureg igerisinde 6grencilerin
ve genglerin blyuk ilgi gosterdigini ve katihm sagladigini gériuyoruz ki gok keyif verici.
O yuzden hani fakh kurumlarin da, belediyelerin de buna el atmis olmasi bu olguyu
gelistiriyor.

E.S.. Gorev aldigimiz kurum olan Hacettepe Universitesinin diizenledigi
etkinliklerden bahseder misiniz?

T.E.F.: Hacettepe Universitesi Seramik Bolimii’nde, 1983 yilinda kurulmus bir
bolum ve Profesér Hamiye Colakoglu Hocamizin biyuk emeklerinin oldugu, cok zor
sartlar altinda kurulmus, ¢ok zor bir mekanda kurulmus, agirligi seramik sanati Uzerine
kurulu olan bir bélim Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii
ve bugune kadar 26., 27. mezunlarini verdi bu senene ve her yil gelisen imkanlarla,
universitenin imkanlarinin gelismesiyle 6grencilerimiz, hocalarimiz, hepimiz bir arada ya
da bireysel olarak ¢alisma, etkinlikler yapma gayreti icerisindeyiz. Bu da bizim toplu
halde bilgilerimizin gelismesine artmasina sebep oluyor. Mesela 90’1 yillarin sonunda
raku pisirimiyle baslayan bir sertiven oldu, yani normal elektrik pisirimi disina ¢iktigimiz,
raku pisirimiyle basladigimiz, sonra pit fire tarzi gukur pisirimleri yaptigimiz. Arkasindan
2004 yilinda Fred Olsen’in katihmiyla gerceklestirdigimiz odun ve tuz pisirimi firini ki
benim agimdan ¢ok 6nemi, degeri olan bir calismadir. Turkiye’deki ilk yiiksek derece
odun ve tuz pisirimi firinidir ve bélimumuzi daha insa halindeyken yapilmis olmasi ve
100’e yakin 6grencinin, hocanin buna toplu halde katilmis olmasi Eskisehir’den,
Canakkale’den, bircok yerden dostlarin, arkadaslarin gelip buna katki saglamis olmalari
ve birlikte boyle bir calismaya girmis olmamiz ¢ok gizeldi. Arkasindan son 2-3 yildir



Koreli sanat¢l dostumuz, hocamiz Kim Yong Moon’un katilimiyla yeni bir hareket
icerisine girdik Hacettepe’de. Bu da Kore ve Cin’de birer 6rnegi yapilan Macsabal Odun
Pisirimi Sempozyumu’ydu. 2 yildir bunu gergeklestirdik. Tlrkiye’den ¢ok sayida sanatcl
hocamizi, dostumuzu davet etme firsati bulduk. Ogrencilerimizle beraber, onlarla calisma
firsati buldular. Festival havasinda, ¢ok keyifli giizel anilarin oldugu, blydk bilgiler
edindigimiz bir etkinlik oldu bizim agimizdan. Bunun diginda da sadece pisirim olarak
degil cesitli sergiler, 6grenci sergileri, hocalarimizin kendi ¢abalariyla gerceklestirdikleri
ogrenci etkinlikleri, tamamen Universite disinda da gergeklestirmis olduklari bazi
etkinlikler, sosyal etkinliklerle de genel bilgilerimizi gelistirmeye etkinliklerimizi
arttirmaya calisiyoruz. Bu etkinliklerimizden bir tanesi de Mutlu Baskaya’nin
gerceklestirmis oldugu kagit firini etkinligi, bununla da birkag defa hem bireysel olarak
hem de Ggrencilerle toplu olarak gerceklestirilmis bir etkinliktir. Cesitli sergilerle de bu
etkinlik desteklenmektedir. Mutlu Baskaya ayni zamanda katilmig oldugu farkh
etkinliklerde de yani Ankara digsinda olsun, yurtdisinda olsun, katiimis oldugu
etkinliklerde de bu kagit firin pisirimini ilgilenenlere go0stermekte ve onlarla
paylasmaktadir.

E.S.: Universitelerin seramik alaninda diizenlenen etkinliklere olan desteklerini
nasil degerlendirirsiniz?

T.E.F.: Universitelerin biraz kendi i¢ yapilanmalariyla alakali bir soru bu. Ayni
zamanda da imkanlariyla alakali bir soru. Bazi Universiteler simdi bugiin Turkiye’de
100un Gzerinde var, belki su anda sayiy1 yanlis soyliyor da olabilirim, ¢cok daha fazla da
olabilir. Ama 100’Un uzerinde oldugu kesin. Her tniversitenin imkanlari farkl, kimisi
eski bir binayi kullanip hem dekanlik, hem fakilteler gibi seyleri bir arada toplayip bir
universite adi altinda egitim slrdurmekteyken, bazi Universiteler iste Hacettepe
Universitesi olsun ODTU olsun, biyik Gniversitelerde, koklu tniversitelerde de sanata
yonelik calismalar gerceklestiriliyor. Mesela bir ODTU’de Plastik Sanatlar Festivali
yapihiyor olmasi, Ege Universitesi’nde Ege Art’in yillardir gerceklestiriliyor olmast,
bunlar giizel 6rnekler. Marmara Universitesi’nde Ogrenci Trienali, veyahut Dokuz Eylil
Universitesi’nde 6zellikle Seramik Bolimii Sevim Cizer Hocamizin biyik katkilariyla
yillardir gerceklestirilen, Turkiye’de de ilk olan Uluslararasi Seramik Sempozyumlarinin
yaptliyor olmasi. Bunlarin hepsi, tabi Universitelerin st kademelerinin destegi ile
yapilabilinecek etkinlikler. Kimi tniversitelerin kendi imkanlari gergevesinde desteginin
yuksek oldugunu, kimisinin de belli bir sinirda kaldigini biliyoruz. Biz Hacettepe



Universitesi olarak yaptigimiz etkinliklerde, bu &zellikle Macsabal odun pisirimi
etkinliginde, sempozyumda rektorlugtimizden, rektor yardimciligimizdan oldukea iyi bir
destek aliyoruz. Bu noktada kendilerine her zaman tesekkurlerimizi sunuyoruz. Buradan
da tekrar o tesekkiri iletme firsati buldugumu distintyorum.

E.S.: Yarigmalar ve odller sanatcilari nasil etkiliyor?

T.E.F.: Ogrencilik doneminde hatirladigim, blyik heyecan duyardik biz,
arkadaslarla beraber toplu halde ¢alisip, bir seyler retip, ondan sonra firindan ¢ikmasini
bekleyip, firindan ¢ikar ¢ikmaz hemen paketleyip farkli sehirlere gitmek, orada yeni
insanlar tanimak, yeni arkadaslarla olmak, sergi diizenimizi kurmak, o atmosferi yasamak
bize blylk heyecan verirdi. Bugun 6grencilerimizde ayni heyecani goriyorum. Onlarda
da bayuk bir istekle bu yarismalara katilma, bu yarismalarda en azindan bir sergilemeye
deger eserler arasina girme heyecanini gériyorum. Bu ¢ok dnemli bir olay, 6dul almaktan
once oraya katilmak, oraya gitmis olmak bile, sergilenmeye deger olmasa bile oraya
gitmis olmak bile cok ciddi motive edici bir unsur. Devlet yarismasina gelince, devlet
yarismasl i¢in her zaman yillardir cok ciddi bir tartismalar vardir. Sanirim su anda 70 ya
da 71.’si yapildi. Cok koklu bir yarisma. Cok kokli bir sergi ayni zamanda. Dinyada
belki de esi benzer yoktur aslinda, bir ¢ok tlkede 70 yildir stiren, kiltur bakanliklarinin
surdardigt, guzel sanatlar anlaminda heykel, resim ve seramik, 6zgiin baski alaninda
hepsini icine alan, ben bilmiyorum duymadim. Cok basarili bir katalog basiliyor. Cok iyi
olmasa da bir sergi yapiliyor ¢linki imkanlar, imkanlar degil de, alanlar sinirhi. Su andaki
Kiltar Bakanhgi’nin bunun icin bir girisimde oldugunu biliyorum. Yeni bir kulttr
merkezi yapimi icerisinde oldugunu biliyorum. Bu da tmit verici bir gelisme. Ama devlet
sergisinin her zaman igin tartisilan, iste sadece genclere mi yonelik, iste 40 yas Ust, 40
yas alti gibi soru isaretleriyle insanlarin surekli elestirdigi bir tarafi var. Ama ben bu
yarismanin Turkiye genelinde ¢ok ciddi bir ¢izgiyi yukariya cektigine inaniyorum.
Insanlarin bunun igin, sanatcilarin bunun icin caba géstermesinin cizgiyi yukariya
cektigine inaniyorum. Ve firsatim oldugunda, katildigim bir ¢ok yurtdisi etkinlikte
mutlaka devlet sergisi katalogunu yanimda géturuyorum. Orada bu serginin tanitimini
yapmaya gayret ediyorum ve o katalogdan Tirk sanatcilari uluslararasi sanatgilara
tanitma firsati buluyorum. Bu da yeni gelismekte olan genclerin tanitimi agisindan
onemli. Bazi arkadaslar bu kataloglarda kendilerini gostererek bazi imkanlara
ulasabiliyorlar. Bu ¢cok dnemli bence.



E.S.: Seramik sanatcilarinin eserleriyle koleksiyonlarda yer almasini nasil
degerlendirirsiniz, sizce ¢agdas sanat koleksiyonlarinda seramik eserlere yeterince yer
veriliyor mu?

T.E.F.: Bu zor bir soru. Oldukca bdyle sey, diken Ustiinde bir soru. Koleksiyon
deyince zaten Turkiye’de koleksiyonerlik bir antika koleksiyonerligi, antika resim tarzi
bir olgu var. Bir de ¢agdas resim koleksiyonerligi, yeni yeni olusan bir heykele donik
ama bu sayisi ¢cok ¢cok az. Ya da ¢ok bireysel kalan yaklasim. Seramik konusunda da gok
daha az, iste kirilganlik gibi, seramigin ne oldugunu bilmemek gibi sorunlarla
karsilasildigl icin cok daha az ama bazi kurumlarimizin Dokuz Eylil Universitesi
Hacettepe Universitesi gibi universitelerimizin, Eczacibasi gibi kurumlar kendi
blnyelerinde gerceklestirdikleri etkinlikler sonucu elde ettikleri Grlnleri, eserleri
sanatcilara ait eserleri bir araya getirip bunlari bir koleksiyon haline getiriyorlar ki bizim
bu konuda Hacettepe Universitesi’ne ciddi bir katkimiz oldugunu dstiniyorum.
Ozellikle son yillarda yaptigimiz bu Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu’na katilan
sanatcilar beraberlerinde bir veya iki eserlerini getirip Hacettepe Universitesinin
koleksiyonuna bagisliyorlar ve biz bunun sergisini de zaman icerisinde yapiyoruz. Bu
nedenle kurumlarin buna sahip ¢ikmasi énemli bir yaklasim. ibrahim Bodur koleksiyonu
var, Dokuz Eylil Universitesi’nin ¢ok giizel bir koleksiyonu var Seramik Boliimi’niin.
Baska Eczacibasi’nin zannediyorum, orda ¢alisan sanatgilarin, sanat atélyesinde ¢alisan
sanatcilarin eserlerinden olusan bir koleksiyonu var. Canakkale Seramik’in var. Cesitli
kurumlarin bu tip koleksiyonlari, seramik tizerine koleksiyonlari var ki bunun daha gok
gelismesi daha ¢ok artmasi gerektigine inantyorum. Ama endisem hep seyde kaliyor,
insanlar seramigi yanlis tanidiklari icin, bilmedikleri i¢in biz bunu ne sekilde asacagiz,
bunu Oncelikle bunu gostermemiz arkasindan da ondan sonra koleksiyonlara girmemiz
gerekiyor. Oncelikle bir seramigin aslinda gok farkli bir sey oldugunu, son derece plastik
bir sanat alani oldugunu ve Turkiye’de ¢ok basarili sanatgilarin, gelismekte olan,
yetismekte olan ¢ok ¢ok iyi sanatci adaylari oldugunu, bunlari aslinda gostermek bizim
gorevimiz her seyden once.

E.S.: Sizce seramik sanati sanat elestirisinden besleniyor mu?

T.E.F.: Bu da zor bir soru. Yani sanat elestirmenlerimiz hala seramigi bildiklerini
disinmuyorum. Tam olarak bildiklerini, tanidiklarini, bildiklerini demeyeyim de
tanidiklarini diisinmayorum. Aslinda seramik konusunda bizim icimizden birilerinin

elestirmen olarak ¢ikmasi lazim. Bunu yapan ¢ok arkadasimiz var ama bireysel kahyor.



Birazcik da bilim sanat elestirmenligi degil de, her seyi elestirmek gibi bir tavirla bunu
yapiyorlar. Benim soyledigim onunla ilgili. Gergekten bunun ilmini yapmis
arkadaslarimiz var, onlarin bir an 6nce kaleme sarilip seramigin farkli boyutunu daha iyi
anlatmalari gerekiyor. Iste koleksiyonerler de belki orda gorecekler ya da halk da, izleyici
de seramigi biraz dyle dyle taniyacak ve seramik sanatgilari da gergekten teknik anlamda
olsun, artistik anlamda olsun seramigi bilen seramigin sorunlarini bilen gercek sanat
elestirmenlerinden destek alirlarsa onlarin da ilerleyecegini distniyorum. Hepimizin
ilerleyecegini dustnlyorum.

E.S.: Seramik sergilerini ve sanat galerilerinin seramik sergilerine olan
yaklasimlarini nasil degerlendirirsiniz?

T.E.F.: Dusuk, yani ciddi bir ilgi oldugunu zannetmiyorum ama birka¢ tane galerinin
sadece seramik izerine sergi yaptigini biliyorum. istanbul’da bir iki tane galeri ya da iste
tamamen seramige ilgisi olan bazi arkadaslarin kendi caplarinda gerceklestirmeye calistigl
sergiler. Tabi ki bir sanat galericiligi ayni zamanda bir dongiy( gerektiriyor. Bir mekan, bireysel
olarak oraya sahip degilseniz, oray! kiraliyorsaniz oranin déngusiiniin saglanmasi gerekiyor. Bu
kadar az taninan, bu kadar sanatgisi varken bu kadar az taninan bir sanat dalini da sanat galerileri
dogal olarak tercih etmiyorlar. Onlar hala seramigin kirilgan boyutu tzerinde duruyorlar. Bizim
en buyldk sorunumuz zaten bu. Seramik mi, kiritlir dedikleri igin sergiden kaginiyorlar. Belki
haklilar. Ama sorunun hala bizde oldugunu duslintyorum.

E.S.: Bu noktada sergilerin niteligi ya da hazirlik surecini nasil degerlendirirsiniz?

T.E.F.: O biraz galerinin ve galeri sahibinin yaklagimiyla alakah bir sey. Es dost isi
yapmaktansa, sanatcly! gercekten arastirip hangi sanatciyla ne sekilde c¢alisacagina bakip o
sekilde hareket etmesi ve sanatclyi da desteklemesi, cesaretlendirmesi gerekiyor. Hatta biraz iten
bir unsur olmasi gerekiyor. Bu olmayinca da sanat¢ilar da nasilsa biz sergi bile yapamiyoruz
moduna giriyorlar ve uzak durmayi tercih ediyorlar.

E.S.: Seramik sanatcilarinin ulusal ve uluslararasi alanda mesleki 6rgltlenmeleri
konusunda neler sdylersiniz?

T.E.F.: Uluslararasi alanda orgitlenmeler oldugunu biliyorum da Tirkiye’de Tirk
Seramik Dernegi kapsami diginda ¢ok fazla bir hareketlenme yok. Herhalde her sey zaten
universitelerin kendi icinde biraz kapali kaliyor. Uluslararasi anlamda baktiginizda ciddi
orgutlenmeler var. Uluslararasi Sanat Akademisi basta olmak tizere, Seramik Akademisi pardon,
cesitli kurumlar var ve bunlar ayni zamanda yeni yetisen sanatcilarin desteklenmesi, blyik
sanatgtlarin, taninmis sanatcilarin onore edilmesi gibi etkinlikleri de kendi iclerinde
duzenliyorlar. Ve iste sergilerin diizenlenmesi, sureklilik saglanmasi, gezici sergilerin yapilmasi

son yillarda Avrupa Birligi projelerinin kullanilabilir olmasiyla yeni ufuklar agilmasi konusunda



onlarin ciddi cabalari oldugunu goériyoruz. Gonul istiyor ki Turkiye’de biz bunlari daha fazla
gorelim.

E.S.: Sizce ¢agdas Turk seramik sanatinda malzeme mi, teknik mi ,bi¢cim mi yoksa ifade
mi 6n planda?

T.E.F.: Bu biraz yaklagimla alakali, kKimine gére malzemedir, kimine gére tekniktir, kimine
gore hepsi bir aradadir. Benim Kisisel yaklagimim ben énce bicime bakiyorum. Bir bi¢imi nasil
olusturacagima bakiyorum. Bugin yaptigim bir bigim belki yarinkiyle ¢ok zit olabiliyor ama
belirgin bir temeli olan, belirgin bir aragtirmanin sonucunda bir ¢izgiye ulasmaya ¢aligtyorum isin
acikcasl. Orada da o ayni zamanda benim bicimsel arayisimin belirgin bir bicimsel parcasi oluyor.
Burada kullandigim malzeme destekliyor, uyguladigim pisirim teknigi destekliyor, uyguladigim
renk destekliyor. Bence hepsi bir arada. Benim bireysel yaklasimim hepsini harmanlayip bir
sekilde sonuca ulasmak genelde, calismalarimda da 6zellikle son yillardaki ¢calismalarimda daha
cok pisirim tekniklerinin farkliliklari gdzlenebilir. Ama bu tamamen seyle alakali, yaptigim
calismalarin en iyi sonucu hangi pisirimle alabilecegimle alakali ki ben onu arastiriyorum zaten.

E.S.: Seramik endustrisindeki kuruluslarin seramik sanatini ne kadar destekledigini
dustndyorsunuz?

T.E.F.: Yani kendi ¢aplarinda desteklediklerini disiniyorlar. Daha fazla olmasi gerekiyor.
Genglerin daha fazla desteklenmesi gerekiyor. Blyiik kurumlarin Canakkale Seramik gibi,
Eczacibas! gibi, Ege seramik gibi sanati, seramigi daha fazla desteklemesi elbette ki gerekiyor.
Gonlumiizden gegen o, istedigimiz 0. Universitelere destek verilmesi, sanatcilara malzeme
konusunda destek verilmesi isteniyor. Bu belki sanatgilara gesitli olanaklar saglanmasiyla olabilir.
Malzemelerin gelistirilmesiyle olabilir. illa ki, tamam hani hibe yoluyla degil de, insanlara
imkanlar saglanmasi, yeni olanaklar agilmasi olabilir. Bizim beklentimiz bu Ulke genelinde.
CUnki dunya capinda bir seramik enddstrisi var. Biz bunu daha fazla sanata yaymaliyiz ki
seramik endustrisi de bir gelisme gostersin. Hem tasarim anlaminda, hem artistik anlamda, her
anlamda bunlarin hepsinin bir butin oldugunu dusindyorum. O nedenle daha fazla bir destek
bekliyorum elbette ki.

E.S.: Sanatcilarin ve akademisyenlerin Avanos, Kinik, Sorkun gibi geleneksel Gretim
merkezlerine sizce nasil bir destegi var? Oradaki malzemeyi ya da Uretim tekniklerini daha estetik
ve plastik bir hale getirme acgisindan, belki tasarim agisindan boyle bir destekten bahsedebilir
miyiz.?

T.E.F.: Cesitli donemlerde soylediginiz yerlerde, Sorkun’a gitme sansim olmadi ama
Kinik ve Avanos’ta 6zellikle gidip geliyorum. Avanos’un zaten konumu belli. Kinik biraz daha
kendi icerisinde kapali kalmis konumda. Ac¢ik séylemek gerekirse Sorkun’u ¢ok iyi tanimiyorum.
Ama goérdugum sey Avanos’un 6zellikle turistik bir yer olmasi sebebiyle cok ziyarete acik bir

bolge ve orada uzun sureli kalan, biyik sehirlerden oraya goc¢ eden arkadaslar oldugunu



biliyorum. Onlarin da oradaki tasarim olgusuna yeni seyler kattigini biliyorum. Biz de bir donem
Avanos’ta dort yil Ust tiste Hacettepe Universitesi olarak bir uluslararasi seramik sempozyumu
gerceklestirdik. O arada seyi de, yerel comlekgileri, sanatcilari da sempozyuma dahil etmeye
calisip onlarla birlikte iste konferanslar gerceklestirdik, diyaloglar gerceklestirdik ve
olabildigince bir alisveris gerceklestirmeye calistik. Bunlardan bazilarinin, bu arkadaslardan
bazilarinin davetli sanatgilarla veya oraya katilanlarla tasarim anlaminda olsun, artistik anlamda
olsun bir seyler 6grendiklerini gérmek sevindirici oldu. Ama ayni zamanda bizler de oraya
gittigimizde onlardan cok sey oOgrendik. Yani onlarin disiplininden, calisma anlayisindan,
atolyelerinden sadece Avanos’ta degil bu Kinik’ta da ayni sekildeydi. Kinik Anadolu’nun en
guzel kdylerinden bir tanesidir, bir 6rnek olarak vermek gerekirse. En guzel, en temiz kdylerinden
bir tanesidir ve hala comlekgiligi inatla stirdirmeye ¢alisan birkag tane ustamiz var. O ustalardan
bazilarini taniyorum. Bu isi ne kadar 6zveriyle yaptiklarini biliyorum ve ¢ok agiklar aslinda yani
genclerin, sanatcilarin oraya gidip onlarla paylasim icerisinde olmasina karsi da aslinda agik
olduklarini dustintiyorum ve dgrenciligimden beri gittigim bir yer mesela Kinik ve her zaman
orda son derece misafirperver bir tavir igerisinde, keyifli bir alig verig icerisinde oldugunu
goriyorum.

E.S.: Turk Seramik Federasyonu ve Seramik Turkiye Dergisi igin neler soylersiniz?
Deneyimlediginiz kadariyla federasyonun sanata ne kadar destegi var, dergi sanat yazilarini ya
da haberlerini ne kadar destekliyor?

T.E.F.: Turk Seramik Federasyonu’nu ¢ok cok iyi tanidigimi soyleyemem. Aslinda iste,
universite blinyesindeyim ama ¢ok cok iyi tanidigimi s@yleyemem. Daha fazla federasyonun
aslinda kendisinin, kendi blnyesindeki Kisilerin bize ulasmasi ya da bizlerin onlara daha rahat
ulagsmamiz gerekiyor. Gegen yil Tirk Seramik Federasyonu’nun yeni bir binasi oldu, orada bir
seramik sergisi acgtlisinda bir araya geldik bir cok hocayla. O bir imit verici bir hareketti. Umarim
bundan sonra da yeni sergiler, yeni gelismeler olur. D6nem dénem belki birazcik da yonetime
gelen Kisilerin yaklasimiyla da alakali bir tavir bu. Sergiler dizenlenmesi, yarismalar
duzenlenmesi gibi Turk Seramik Dernegi’nin, Federasyonu’nun etkileri oldugunu disindyoruz.
Bir de tabi biliyorsunuz paralel olarak bir dergi ¢ikiyor. Bu dergi gegmis yillarda, ilk zamanlarinda
biraz zayif gibi kaliyordu. Sonraki yillarda giderek gelistirildi, hem endistri hem sanatsal
anlamda cesitli makalelerin yayinlandigi, arastirmalarin yayinlandigi, sergilerin tanitildigi bir
dergi haline geldi. Son yillarda biraz daha makale sayilarin azaldigini gériiyoruz. Bu biraz tabi
tzlcu bir gelisme. Aslinda akademisyenlere arastirmacilar daha fazla yer verilmesini istiyoruz ve

talep ediyoruz.



Zehra Cobanli/Seramik Sanatgisi Roportaji
Cekim Tarihi: 15 Eylul 2013
Cekim Platosu: Sanat¢i konutu, Batikent/Eskisehir

Eser Sensilay: Tatbiki Glzel Sanatlar Y uksekokulu’ndaki 6grencilik yillariniz ve
o dénem istanbul’da seramik sanati adina yasanan gelismelerden bahseder misiniz?

Zehra Cobanli: O dénem seramik egitimi veren iki kurum vardi birisi istanbul
Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksekokulu Seramik Bolumu, digeri de Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Akademisi Seramik Boltimii. Iki okulun ders programlari bugtinkii gibi, bugtinkii
kosullardaki gibi her okulda ayni degildi. Mimar Sinan Universitesi bugtinkii adiyla, daha
akademik bir egitim vermekteydi. Tatbiki Guzel Sanatlar ise Bauhaus felsefesinde, biraz
daha yasama fonksiyonellige agirlik veren bir egitim sistemi igerisindeydi ama iki okulun
ogrencileri iki okul arasinda strekli iletisim halindeydiler, birbirlerinden, hocalardan ve
0 donem gercgekten ¢cok dnemli olan seramik sergileri vesilesiyle de birbirlerini yakindan
tanima firsati elde etmekteydiler. Yani bugiin sdyle bir degerlendirme belki uygun olur.
O donem yapilan seramik sergileri bana gére ¢ok daha anlamliydi, azdi, 6zdu ve yeniydi.
Turkiye kosullarina gore yeniydi ve sergilerde 0zellikle sanatcilar sergi agmak icin degil
gercekten yaptiklarini paylasmak igin sergi acarlardi.

E.S.: Istanbul’daki egitiminizden nasil beslendiniz, sartlar Eskisehir’de benzer
sekilde devam etti mi yoksa degisti mi?

Z.C.: Tatbiki Sanatlar Yuksekokulu’nda yasama donik ¢ok iyi egitim aldigim
distndyorum ¢iinki ¢ok sansli bir donemdeydik. Tlrkiye sanat egitimi agisindan da ¢ok
sansli bir donemdi, ¢ok degerli hocalarimiz vardi. O degerli hocalardan da bir cok konuda
seramikle ilgili ¢cok kiymetli bilgiler aldik. Ayni zamanda bugin adi Erasmus olan
degisim programi 1976-80 yillarinda Tatbiki’de vardi. Ornegin ben boyle bir degisim
programiyla Hollanda’ya gonderildim. Hollanda’da bir seramik fabrikasinda (¢ ay staj
yapma imkani bulabildim. Benim gibi bir ¢ok 6grenci farkli alanlarda bu olanagi
yakaliyordu. Mimar Sinan Universitesi’nde yiiksek lisans yaptim lisans egitimini
bitirdikten sonra. Mimar Sinan Universitesi’nde de teorik alanda ¢ok bilgi edindim. O
donem danismanhigimi yapan hocalarimiz gercekten alanlarinda ¢ok kiymetli hocalardi
ve teorik agidan, donanim agisindan ¢ok fevkalade insanlardi. Cok sey 6grendim. Her iki
kurum bana seramigin farkli alanlarinda ¢ok farkli bilgiler edinmemi sagladi. Ama ben
Eskisehir’e Istanbul’dan gelmedim. Istanbul’daki egitim ve 0Ogrencilik hayatim
basladiktan sonra Avustralya’ya gittim. Clinku 6grencilik, eksik olan bazi noktalar vardi



onlari tamamlamam gerekiyordu. Avustralya’da Sydney’de Institute Sydney Technical
Collage’da ylksek dereceli seramikler Gzerine calistim ve o donem 0Ozellikle Tirkiye’de
1000 derecede pisen ve earthenware dedigimiz bir seramik gelenegi surmekteydi. Ne
Marmara’da ne Mimar Sinan’da ytiksek dereceli seramik maalesef yapiimamaktaydi ve
biz de 6grenmemistik. Avustralya bana bu firsati verdi ve ben orada hem seramik sirlari,
hem seramik ¢camurlari, hem de seramik astarlari Uzerine inceleme ve arastirma yapma
olanag! buldum ve kendimi bu konuda gelistirme olanag! buldum. DondUkten sonra da
Eskisehir’de bolumin kurulma gabalari baglamisti. Ben Avustralya’da 6grendigim bitin
bilgileri Eskisehir’de Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi’nde yasama
gecirmis oldum ve boylece eger Eskisehir’deki fakultenin tarihi incelenirse yuksek
dereceli pisirim geleneginin benimle birlikte basladigi goralur.

E.S.: Tarkiye ‘de Universiteler arasinda sanat egitimi agisindan farklilik var mi,
Istanbul disindaki sehirlerde bulunan Gniversitelerin seramik egitimi agisindan ekol
olusturabildiklerini dustiniyor musunuz?

Z.C.: Ben sanat egitiminin sanatin yasandig merkezlerde verilmesinden yanayim.
Bdyle oldugunu disundiginizde de Anadolu tabi ki bir sorun olarak ortaya cikiyor.
Clnku Anadolu’da bugun egitim veren kurumlarin ders programlarini incelediginiz
zaman buyuk kentlerde seramik egitimi veren kurumlarin ders programlarindan higbir
ayricaligl yok. Cok ortlistiyor ama sanat egitiminde, seramik egitiminde sadece verilen
ders programlari, sadece alet edevat yeterli degil. Ogrencilerin sanat kiltiiriiyle sanati
yasamiyla icine hissetmesi gerekiyor. Maalesef donanim agisindan zayif oldugu
gorilmekte ve kabul edilmekte ¢lnkl higbir zaman iyi bir donanim sizi iyi bir sanatgi
yapmaya yeterli degil. Sadece bir hoca sizi iyi bir sanat¢i ya da o alanin iyi bir yetigkini
olarak yetistiremez. Mumkun degil yani hepsi birbiriyle bagh. Sanat ortami ¢ok onemli
sanat ortaminda buyumek cok ©6nemli, yasamak cok onemli. Tabi diger ortamlar,
kiitiphaneler cok énemli. Ogrencilere arastirma inceleme firsati verecek kiitiiphanelerin,
donanimin olmasi, kaynaklarin yurtdisindan geliyor olmasi, 6grencilerin onlardan
yararlantyor olmasi, bu arada uluslararasi iliskilerin de gticlii olmasi gerekiyor. O nedenle
Anadolu’da tabi buglin seramik egitimi veren bir cok kurum var, ¢ok gayret ediyorlar
ama tabi bazilarinin ne kadar iyi oldugu ya da neler yaptigi konusunda ¢ok donanimli
degilim su anda tabi, cok bilgim yok. Ama biiyiik sehirlerde 6zellikle Izmir, Ankara,
Istanbul, Eskisehir gibi merkezlerde bu konuda daha donanimh 6grencilerin yetistigini

dustnuyorum.



E.S.: Seramik alaninda sanat yazilarini nasil degerlendirirsiniz? Seramik alaninda
yeterince yazili ifade var mi1?

Z.C.: Seramik alaninda sanat yazilari yazanlar maalesef ¢cok yazi yazmiyor ve
seramik alaninda cok yeterli olmadiklari igin yazilan yazilarin da zayif oldugunu
distntyorum. Cok yeterli olmadigini disuntuyorum. Akademisyenlerin seramik alaniyla
ilgili yazdiklari ¢ok iyi arastirmalar ve giinimuze ¢ok iyi bir bellek olusturdugunu ben
biliyorum ve yakindan da takip ediyorum c¢iinki 80’li yillarin ardindan yiksek lisans ve
doktora programlarinin acilmasiyla tlkemizde de yazil alanda ¢alismalarin baslamasi ve
ardindan da geliserek ¢ogalmasi gercekten ¢ok keyif verici bir sirecti benim igin.
Sciencection Index’te yayinlanan ¢ok keyifli arastirmalar, iyi yazilar var. Ama yazi
yazmak bir beceri ve yazi yazmak bir deneyim ve donanim gerektiriyor. Tabi bu konuda
sanat yazilari yazanlarin hepsinin ne kadar donanimli olduklari konusunda, bilmiyorum,
onlar hakkinda ényargil bir sey sdylemem de ama ¢ok iyi yazanlar var, az.

E.S.: Seramik sanati sanat elestirisinden ne kadar etkileniyor?

Z.C.: 80’li yillarda Atilla Galatali’nin elestirileri var ve Atilla Galatalinin
elestirileri cok dogru ve yerinde yazilardi ve tabi Atilla Galatalinin kalttrel birikiminden
deneyiminden de kaynaklaniyor. Sanat alanindaki birikiminden de kaynaklaniyor ama
tabi bugune baktigimiz zaman Atilla Galatali gibi seramik Uzerine yazan ¢ok Kisiye
rastlamiyoruz. Yazanlar genellikle resim sanati hakkinda yazi yazanlar ya da
elestirmenler. Bazilarinin konuyla ilgili birikimi ¢ok az, seramikle ilgili birikimi ¢ok az.
Tabi seramikle ilgili birikiminizin az oldugu zamanlarda da anlatmakta bir kisirlasma
oluyor ve elestiri biraz, bugunki elestiri biraz dost-ahbap, o yakin iliskiler icerisinde
gectigi goruliiyor. O nedenle bakarsaniz Istanbul’daki sanatcilari istanbul’daki yazarlar
daha cok yaziyor ve Anadolu’yu tanimiyorlar. Ornegin bu bir sorun bence. Oysa
Anadolu’da seramik sanatina emek vermis ve bunu gercekten strdirdlebilir sekilde
yillardir siirduren ¢ok sanat¢i var ama onlar hakkinda kag tane yazi bulabildiginizi ben
size sormak istiyorum.

E.S.: Turkiye’de seramik alaninda diizenlenen etkinlikler sizce yeterli mi,?

Z.C.: Gorev almiyorum kendime gorev veriyorum ¢inku uluslararasi ve ulusal bir
cok etkinligin projesi bana ait. Hem Universitedeyken hem de emekli olduktan sonra
cunkil ben hep proje tretiyorum ve Urettigim projeleri gerceklestirmek icin calistyorum.
Ama cok sansliydim ¢linku bu projeler tek basina gerceklesmez. Size ve sizinle ayni
distinen ¢alisma arkadaslarinizin varhigiyla ilgilidir. Ve ben ¢ok sansliydim etrafimda



hep benim gibi distnen, benim fikirlerimi destekleyen ve benimle olan ¢ok basarili
calisma arkadaslarim vardi. Yaptigimiz bitiin uluslararasi ¢alismalari bu basarili calisma
arkadaslariyla gerceklestirdik. Onlar inandilar ve birlikte gerceklestirdik. Turkiye’de
bugun uluslararasi alanda yani birkag sene dncesine kadar cok amagli etkinlik yoktu ama
Izmir'de Sevim Cizer’i 6rnek vermek gerekiyor. Sevim Hanim gercekten izmir’de
universitesinde dizenledigi etkinliklerle ¢cok keyifli bir siire¢ yasatti Turkiye’ye ve Turk
seramik sanatinin yurtdisindaki sanatgilar tarafindan taninmasini sagladi. Istanbul’da
bunu ilk baslatan Beril Anilanmert’tir. Yani ulkenin ilk yurtdisina acilimini saglayan
Beril Hocadir, Beril Anilanmert Hoca. 90°h yillarin baslarinda Uluslararasi Seramik
Akademisi’nin toplantisini istanbul’da yapti ve bitiin Tirk seramikgilerinin bu
uluslararasi sanatgilarla bir araya gelip eserlerinin sergilenmesine olanaklar sagladi ve
miithis bir stirecti, muthis bir sergiydi o sergi. Anadolu Universitesi’ni biliyorsunuz
Anadolu Universitesi 90’li yillardan bu yana 23 yildir uluslararasi etkinlikler diizenliyor
ve bu etkinliklerde de Ulke sanatcilarinin yurtdisindaki sanatcilarla bulusmasini ve
ulkedeki sanatcilarin yurtdisindaki etkinliklere katilmasini sagliyor bir sekilde. Hacettepe
Universitesi de 2 ya da 3 yil énce bir Macsabal etkinligi baglatti. Bu da uluslararasi alanda
Mutlu Basgkaya’nin destegiyle baslamis bir etkinlik. Bu da ¢ok yararli ve ¢ok keyifli bir
calisma olarak bugiin gindemde olan tek uluslararasi etkinlik. Diger taraftan Eskisehir’de
belediyelerin etkinliklerini soracak olursaniz tabi Tepebasi Belediyesi’nin Ahmet Ata¢’la
birlikte baslattigi Toprak Sempozyumu’nu® da eklemek gerekiyor. O da belediye
baskanlari var oldugu stirece devam eden bir etkinlik ama bu sure¢ belediyelerle ve
yonetimlerle ilgili. Aslinda Turkiye’deki butln surecgler yoneticilerle ilgili. Cunki
yoneticiler degistigi zaman her yonetici kendi projesini ve fikrini bir sekilde
gerceklestirmek istediginden Toprak Sempozyumu da buguine kadar var, insallah bundan
sonra da yeni yoneticilerle devam eder.

E.S.: dlzenlediginiz etkinliklerin tasarim asamasi ve sonraki surecgte gelisimi
hakkinda bilgi veriri misiniz?

Z.C.: Etkinliklerin belirlenmesinde cesaretli birsi ¢ikiyor 6nce ve fikirlerini
acikhyor. O fikirler onun gercevesinde kabul bulursa diger grup arkadaslariyla gelisiyor,
hep birlikte oturuluyor, konusuluyor, tartisiliyor ve olgunlasiyor. Olgunlastiktan sonra da

sartlar el verdiginde proje ortaya ¢ikiyor.

! Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu



E.S.: Etkinlikleri yurutirken yasadiginiz problemler var midir?

Z.C.: Eger iyi bir ekiple yola cikarsaniz, deneyimli bir ekiple calisiyorsaniz
problemle karsilasmak ¢ok zor. Ama ekip deneyimsizse ve gonulsiizse o zaman yapilacak
bir sey olmuyor. Biyuk problemlerle o ¢alisma, o is oluyor ama herkes yoruluyor ve
mutsuz oluyor. Anadolu’da diyorlar ya gonulsiiz taziyla ava gidilmez, tazi gonulsuzse
ava da kusllmez. O yizden herkes yoluna devam ediyor, taziya da kiismuyorsun ama
yoluna devam ediyorsun.

E.S.: Etkinlik streclerinde maddi agidan zorluklar yasiyor musunuz?

Z.C.: Bir isi yapmak istediginiz zaman maddi agidan zorluklarin da Gstesinden
gelirsiniz. O isin bahanesi. Onemli olan yapmay! istemeniz ve istekli olmaniz. istekli
oldugunuz takdirde, grup arkadaslariniz sizi destekliyorsa ve onlar da ayni heyecani
duyuyorsa maddi sorunlar daha sonra geliyor.

E.S.: Etkinliklere devletin, 6zel sektorun, kisi ya da kuruluslarin destegi ne derece
oluyor?

Z.C.: Sanshyiz Turkiye’de Universiteler bugune kadar bu tir etkinlikleri
destekliyordu ama son iki yildir durum nasil bilmiyorum. Tabi Ttrk Seramik Dernegi bu
konuda bugiine kadar cok 6nemli destekler sagladi. Ciinkii SERES? konferanslariyla ya
da yaptigi diger teknik konferanslarla, bizlerin de 6nerisiyle o konferanslara sanat boyutu
eklendi ve ulusal ya da uluslararasi sergilerin agiimasi saglandi. O nedenle Turk Seramik
Dernegi’nin katkisini hichir zaman unutmamak gerekiyor. Universiteler de eger onlari
ikna edebilecek yoneticiler varsa Tirkiye’de biyiik destek veriyorlar. Ornegin Hacettepe
Universitesi bugiin Macsabal’a bilyiik destek veriyor. Anadolu Universitesi yonetimi iki
yil 6ncesine kadar butun ulusal uluslararasi etkinliklere hep destek verdi. Gergekten
universitenin destegi ile etkinlikler gerceklesti. Yoneticiler cok heyecanliydi. Rektorler
cok heyecanliydi. Sehirlerde de dyle 6rnegin Tepebas! Belediye Baskani ¢ok heyecanl
onun destegi ile gayretiyle bu etkinlikler maddi destegiyle Toprak Sempozyumu devam
ediyor. Tabi eger sansliysaniz, iliskileriniz iyiyse kurumlardan destek alabiliyorsunuz.

E.S.: Seramik sektortinlin Turk seramik sanatina destegini nasil degerlendirirsiniz?

Z.C.: Turkiye’de Eczacibasi ve Canakkale Seramik Fabrikalari seramik sanatina
ilk destek veren sektorlerden. Ornegin Canakkale Seramik Fabrikalari yillarca

Uluslararasi Seramik Sempozyumu yapti. Yerli ve yabanci sanatcilarin birlikte

2 SERES: Uluslararasi Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Kongresi



calismasini, Uretmesini destekledi ve ardindan da bugln bildiginiz Bodur Seramik
Mizesi’ni gergeklestirdi. Eczacibasl yillardir sanati hep desteklemekte ve o da bir
seramik atolyesi kurdu ve o kurdugu atolyeyle bugiline kadar bir cok seramik sanat¢isini
destekledi, uluslararasi, ulusal etkinlikleri destekledi. Ama bugiin kurumlar, hangi
kurumlar ne durumda gergekten son iki yildir ¢ok iyi bilmiyorum ama destek istedigimiz
hicbir kurum bizi geri cevirmedi. Benim bildigim bir 6grencinin bir porselen fabrikasiyla
bir proje yiriitmesi® santyorum iyi iliskiler cercevesinde, kurumlar birbirleriyle iyi
diyalog halinde olduklari zaman, iliskiler gucli olunca kurumlar da destek veriyor. Yani
ben hi¢ olumsuz bir sey yasamadim.

E.S.: Son yillarda agilan seramik sergilerini nasil degerlendirirsiniz?

Z.C.: Sergilerin niteliginde degisme izledim, sOyle. Biliyorsunuz Turkiye’de
seramik egitimi bolumleri cok fazla agildi. Su anda sayisini net bilmiyorum ama su anda
Turkiye’deki bir ¢ok ilde su anda seramik bolimi var. Bir cok ilde glzel sanatlar
fakultesi, guzel sanatlar fakultelerinde seramik egitim bolimua var. Tabi Universitede
Ogretim Qyelerinin, Universitede calisanlarin akademik yikselmelerinde sergiler gok
onemli. Eskiden sanatcilar inanarak sergi agiyordu. Bugiin gencler puan toplamak icin
sergi aglyor. Puan toplamak icin yaptiklari zaman da ¢ok inandirict olmuyor. Clnku bir
kere 6zguin olmuyor. Ozgiin cizgiyi cok cabuk yakalamak kolay degil. O 6zgunliige
ulasmak cok kolay degil. Ozgiin ¢izgiyi yakalamak icin bir siirece ihtiyaciniz var. Hem
kiltarel bir birikime ihtiyaciniz var, hem zamana ihtiyaciniz var, hem teknik
deneyimlerinizin o zamana oturmasi ¢cok 6nemli. Ayrica yaptiginiz ¢calismalara kavramsal
bakmayi da 6grenebilmelisiniz. Simdi bunlar yerine oturmadan geng sanatcilardan sergi
acmasi bekleniyor. Onlar da puan almak igin ¢ok cabuk hazirladiklari galismalarla
sergiler agiyorlar. Ama o sergiler hep tekrarlardan ibaret. Eger izlerseniz ayni sergiyi bir
cok yerde tekrar ederek dosyasini dolduruyor. Ama i¢inden ne kadar 6zgun eser ¢ikar, o
tartisma gotirdr. O nedenle ben izledigim zaman ¢ok tekrarlar gérilyorum, birbirinden
cok esinlenmeler goriyorum. Hani kopyalar demeyeyim ayip olmasin ama ¢ok da
tekrarlar sizi rahatsiz ediyor. Clnki artik internet var, herkes herkesin ¢alismasini gok
yakindan gorebiliyor izleyebiliyor. Yani yeni 6zgun bir sey katmadan kavramsal teknik
estetik bir cok agidan, bir bakmigsiniz geng bir arkadasimiz sergi agmis ama ¢ok zayif.

E.S.: Karma sergiler hakkinda dustinceleriniz nelerdir?

® Betiil Demir Karakaya’nin Porland Porselen isbirligi ile gerceklestirdigi sanatta yeterlik tez uygulamasi



Z.C.: Ben kendimden orneklerle anlatabilirim. Ornegin ben hem Kisisel
sergilerimde hem grup sergilerinde bir kavramsal tema Uzerinden yola ¢ikiyorum ve bu
temaya inanan arkadaslarimi da yanima altyorum. Oyle olunca, siz zaten biliyorsunuz bu
asamalardan birinde siz de oldunuz. O zaman bir araya gelme, birlikte diisinme, ortak
fikir retme herkesi keyiflendiriyor ve o proje daha iyi olgunlasiyor. Ama bir ¢ok etkinlik
boyle mi, hayir. Bazen ¢ok kisa surelerde diistinmeden verilen kararlarla grup sergileri
yapthyor. O sergiler tekrarlardan ibaret oluyor. Cinkii o zaman o sergilere
hazirlanilmiyor. Elde var olan bir eser gonderiliyor. Ama temah kavramsal bir sergi
yaptiginiz zaman onun igin kafa yoruyorsunuz, onun igin dustniyorsunuz. Yaptiginiz
calismanin topluma ne verdigini sorguluyorsunuz. Kendinizi sorguluyorsunuz. Bence
hem topluma, hem sanatgiya, hem egitime daha yararli bir sergi sonug ortaya ¢ikiyor.

E.S.: Galerilerin, koleksiyonerlerin ve g¢agdas sanat muzelerinin seramige olan
ilgilerini nasil degerlendirirsiniz?

Z.C.: Turkiye’de galeriler ve muzeler seramige ilgili degil. Bu ¢ok acik ve net.
Ancak birkag 6zel koleksiyoner seramik aliyor. Cunkl Turkiye’de bir seramik galerisi
yok. Seramik sergileyen bir galeri yok. Biylksehirlerde de yok, diger yerlerde de yok.
Seramigin muzesi de yok.

E.S.: konu agilmisken, Tulrkiye’de bir cagdas seramik muzesinin olmamasi sizce
nasil bir eksiklik?

Z.C.: Ben Turkiye’de bir seramik mizesinin olusmasini ¢ok arzu eden, bu konuda
da hem fikir tiretmis, hem de calismis kisilerden bir tanesiyim. Ozellikle yaptigimiz
uluslararasi etkinliklerde yabanci sanatgilarin eserlerini bdyle bir koleksiyonda yer almasi
icin, onlarin bize eserlerini bagislamasini rica ettik ve Anadolu Universitesi’nde boyle bir
koleksiyon belirdi, toplandi ve saniyorum diger Universiteler de bu tir calismalar
icerisindeler. Simdi eser almak ¢ok pahali ama iyi iliskilerle sanatgilardan, begendiginiz
sanatcilardan onlarin size eserlerini bagislamalarini da isteyebilirsiniz. ikinci bir asama
eser de alinabilir. Santyorum Ttrkiye’de bir seramik muzesinin kurulmasi igin birilerinin
kafa yormasi ve proje uretmesi gerekiyor. Simdi boyle bir proje calismasini ben bir
arkadasimla birlikte basladik ve Uzerinde c¢alisiyorum. Ama burasi Turkiye, nasil
gerceklesir ve nasil sonuglanir bilemiyorum. Ama tek kelimeyle Turkiye’de bir seramik
mizesi yok. Tirkiye’de seramik sergisi agacak size destek verecek galeri yok. Ve
galericiler de seramigin kirilgan ya da cok iyi tanimadiklarindan ya da pazari
olmadigindan resim sergileri agmayi tercih ediyorlar.



E.S.: Bir seramik muzesi kurulma asamasinda sanatc¢i ve eser kistaslari sizce nasil
belirlenmelidir?

Z.C.: Simdi populerlik degisiyor. Populerlik bence ¢ok kisa bir zaman dilimi iginde
yer alan bir kavram. Muzikte oldugu gibi. Bazi ¢cok populer muzik yapan kisilerin bir stre
sonra ismi okunmuyor. Simdi sanatta da 0yle strdurulebilir olanlar ¢cok az. Bazilarinin
bir devri oluyor. Onlar bir donemde parliyorlar ama daha sonra onlarin eser urettiklerini
ya da alanla ilgilendiklerini gormuyorsunuz. Simdi boyle bir mize fikri ortaya ¢iktiginda
kistas yapilmasi gerekiyorsa, bu isin uzmanlarinin bir araya gelip kafa yormalar
gerekiyor. Yani kimseyi kirmayacak, kimseyi tzmeyecek ama dogru karar verecek bir
usul belirlenmeli. Bu usulde de tabi ki 6zginluk 6ncelikle yani o sanatginin ne kadar
0zgun oldugu ve tabi o 6zglnlik strecinde kendi eserleriyle ne kadar eslestigi, tlkesinin
yurt icinde yurt disimda eserlerinin ne kadar kabul gérdiigl ve yine yurtdisinda mizelerde
eserlerini var olup olmadigi, yani bir ¢cok kistas olabilir. Yani ilk sergisi mi, ikinci sergisi
mi odul aldi mi, yani onun igin bir sey soylemek ¢ok dogru olmaz. Bunun igin bilir
kisilerin bir araya gelip bir yontem hazirlamasi gerekecek, gerekir ve o yontem dahilinde
her halde sanatcilari davet etmeleri muzeye.

E.S.: Turk seramik sanatinin diinyadaki yerini nasil gériyorsunuz?

Z.C.: Yurtdisinda cok taninir bir durumda degiliz ¢unkd ulkelerin politikalari
sanatcilarin yurtdisindaki tanitilabilirligini 6ne aliyor. Ulkelerin sanatcilari da diinya
sanat ortaminda kabul goriyor ve taniniyor. Bunun igin ne yapiyor Ulkeler, sanatcilarinin
baska Ulkelerde sergi agmalarini kolaylastiriyor. Sanatcilarinin eserlerinin mobilitesine
katki sagliyor, yani onlarin yurtdisindaki sergilere gidis gelislerindeki o mobiliteyi
rahatlatiyor, kosullari rahatlatiyor. Ve kiltur bakanlari maddi destek veriyor. Kataloglar
basiyor, o kataloglarda surekli etkinlikler yapiliyor ve alanlariyla ilgili muzeler aciyor ve
0 muzelerde baska ulke sanatcilarinin eserlerini gérmesini saghyor. Bizim tlkemize
baktigimiz zaman bizim Ulkemizdeki Kultir Bakanligl maalesef seramik sanatgilarina,
ben bilmiyorum, destek vermiyor, bir. ikincisi eserleriniz yurtdisina géndermeniz ¢ok zor
ve ¢ok pahali. Cok ¢ok pahali. Bir diizenlemenizi yurtdisina gdndermeniz en az iki tg¢ bin
dolar. Simdi gelirine baktiginiz zaman bir sanat¢inin bunu saglamasi igin bir destek
almasi lazim. Bu destegi kim verecek, Kiltur Bakanligi’nin vermesi lazim. Maalesef yok
boyle bir sey. Baska bir sey de yazma, kataloglama yani bellek. Kiltiir Bakanligi’nin
boyle bir bellegi yok Turkiye’de. Hangi sanat¢iyi davet edecek, daha dénce sordugunuz
soru gibi, hangi sanatciyi hangi 0zelliklerine gore karma sergiye davet edecek? O nedenle



Turkiye’de yurtdisinda daha dogrusu Tulrk sanatgilarinin taninabilirligi hep Kisisel
cabalarla, iliskilerle, kisisel dostluklarla gerceklesiyor. Yani ben kisisel Uzakdogu’da,
Cin’de, Japonya’da, Kore’de yaptigim etkinliklerle Tirk sanatcilarin eserlerini, tabi ki
ben kisisel kistaslarima gore secip gotiriyorum. Katalogluyorum ve orda paylasiimasini
sagliyorum. Benim gibi birkag arkadasimiz daha var, Amerika’daki kisisel sergilere Isik
gotirayor birkag etkinlige, o yapti. Mutlu sag olsun Uzakdogu’da yapti Kore’de seyde,
sag olsun, o davet ediyor. Ama onun disinda kisisel ¢abalarla bu ¢ok zor. Bu Kiltur
Bakanlig’nin gorevi, Turk Seramik Dernegi’nin gorevi. ikisi bir araya gelip, Tiirk
Seramik Dernegi ve Kilttr Bakanligi ortak projeler yapip, Turk sanat¢ilarinin yurtdisinda
taninabilirligi ve kabulii konusunda sergiler konferanslar calistaylar dizenlemeli.
Yurtdigindaki kurumlar sizi énemsiyor. Yurtdisinda kurumlar sizi davet ediyor, sizin
fikirlerinizi 6nemsiyor. Deger veriyor, kiymet veriyor. En son Cluj’daki jarideydim ben
ya da Kore’deki bienalde bes kere toplantiya gittim bienal i¢in. Ama tlkemizde maalesef
kisisel dostluklar o kadar énemli ki, tGlkemizde eger o sehirde sizi sevmeyen bir adam
varsa siz kesinlikle o sehire adim atamiyorsunuz. Turkiye’de de boyle bir durum s6z
konusu.

E.S.: Seramik alaninda mesleki orgltlenmeleri nasil degerlendirirsiniz? Yakin
zamanda bir dernek kurdunuz, dernegin kurulma asamasindan ve faaliyet alanindan
bahseder misiniz?

Z.C.: Bugtine kadar Turk seramik sanatgisi Turk Seramik Dernegi’nin zaten gatisi
altinda orgutlenmis durumda. Gergekten Turk Seramik Dernegi de muhendislik egitimi
catisi altinda seramik egitimine ¢ok keyifli katkilar sagliyor. Ama yeterli mi , tartisilr.
Clnku sanat alani maalesef hep ikinci plana atiliyor ve sanat egitimi plani ¢ok destek
goérmayor. Clnku bu giine kadar bir cok proje maalesef gergeklestirilemedi ve zorluklarla
karsilastirildi. Ben bunun farkina vardim ve kisa siire dnce bir Seramik Sanati Egitimi Ve
Degisimi Dernegi kurdum. Cuinku tlkedeki, az 6nce sizin sorunuza da bir yanit gibi ya
da ikisi birbirini destekleyecek cevaplar olacak. Cinkii istanbul’daki tiniversitenin
ogrencisi ile Adiyaman’daki Universitenin dgrencisi ayni sosyal kosullarda degil. Ayni
olanaklara sahip degil. Ayni egiticilere sahip degil. Bir sekilde senede bir defa bu
egitimcilerin bir araya gelip, birbirleriyle dertlesip, eserlerin bir arada sergilenmesine
olanak verip ve genc¢ akademisyenlere yani yiksek lisans ve sanatta yeterlilik yapan
akademisyenlere de yaptiklari ¢alismalari meslektaslari arasinda sunmak igin bir olanak



yaratmak gerekiyor. Yani bugiin Amerika’daki NCECA* érnegi. Bugiin Tiirkiye’nin bir
cok Universitesinde yuksek lisans ve doktora egitimi yapiliyor. Ama juri tyesinden baska
hic kimse o calismalara ulasamiyor. Ben tim bunlari dusindugim zaman ulusal
egitimcileri ve seramik sanati 6grencilerini bir araya getirecek bir dernek dislemistim. O
dernegi kurdum. Bundan sonra bu dernek ne yapacak, Tirkiye’deki tum guzel sanatlar
fakultelerinin yoneticilerini bir araya getirecek. Ortak projeler yapmasini saglayacak ve
kurumlar biliyorsunuz tek basina Avrupa Birligi projesi yapamiyor. Belki butin bu béltm
baskanlari ile birlikte Avrupa Birligi projesi yaparak daha zenginlestirecek, dolduracak,
eksiklikleri giderecek. iste bu konuda da biitiin genclerden, gen¢ akademisyenlerden
destek beklerim.

E.S.: Seramik yarigmalari hakkindaki dustnceleriniz nelerdir, yarismalar
sanatcilari nasil etkiliyor?

Z.C.: Ben yarismalarin 6grencileri ve sanatcilari iyi motive ettigini diistiniiyorum.
Clinkii yasamda bizi motive eden bir siirii sey yok mu? Iyi yemek yemek gibi, iyi yerlerde
olmak gibi, 1yi gezmek gibi. Sanat alaninda da yarismalar 6zellikle geng, sanata yeni
baslayan geng sanatcilari, geng 6grencileri geng egitimcileri yureklendirmek icin onlarin
motivasyonlari icin bana gére ¢cok énemli. Zaten o nedenle Anadolu Universitesi’nde
Muammer Caki Seramik Yarigsmasi’nin baslamasina da neden oldum, bu fikir benden
¢ikti. Bugiune kadar da ¢ok keyifli gittigi igin seviniyorum. Onun disinda yurtdisindaki
yarigsmalarin da ulusal ve uluslararasi sanatcilari iyi yonlendirdigini disinidyorum. Cinki
yarisma bence ¢ok iyi bir motivasyon ve gercekten de uluslararasi yarismalarda basarili
olanlar birazcik daha kendilerini iyi hissediyorlar, gugcli hissediyorlar ve daha iyiyi
yapmak icin de kendilerini kosullandiriyorlar.

E.S.: Sizce ¢agdas Tirk seramik sanatinda eksikligi hissedilen en 6nemli sey nedir?

Z.C.: Bugln bence ¢agdas Turk seramik sanatinda en dnemli konulardan bir tanesi
hazir bulmak. Her seyi hazir bulmak, hi¢ disinmemek ve distinmeden var olanlari
yazidaki kes-yapistir gibi uygulamak. Yani 6zgiin olmamak. O kadar ¢ok tekrar var ki,
bir ismin bir ¢ok turevleri Uredi. Bir esere baktiginiz zaman bircok kisiyi akliniza
getiriyorsunuz. Ayse’nin de olabilir ayni eser, Fatma’nin da olabilir, Mehmet’in de
olabilir. O zaman 6zgiin olmadigi akla geliyor, degil mi. Ozgiinligi gercekten gok az.
Ikincisi yeterli degil. Nasil yeterli degil? Bir cok konudan yeterli degil. Teknik agidan

* The National Council on Ceramic Arts (Seramik Sanatlari Ulusal Konseyi)



cok tekrarlar var. Sanat agisindan teknik cok énemli mi derseniz seramik agisindan gok
onemli. Cunkl seramigi diger sanat dallarindan ayiran 6nemli bir nokta da teknik
Ozelligin iyi kullanilmasi. Baktiginiz zaman teknikte de ok tekrarlar var ve teknik
anlatimlarla bicimsel anlatimlarin yakinligi da sizi sasirtiyor. Onun icin en blyuk sorun
herhalde 6zgiin olmamak.

E.S.: Turkiye’de seramik sanatcilarinin tretim tavri nasil sekilleniyor? Sizce
uretimler geleneksel mi, cagdas mi, dekoratif mi yoksa endistriyel alanda mi
yogunlaslyor?

Z.C.: Simdi tabi bu Turkiye’de buyuk bir problem. Cinki bu konuda biraz
calismis, biraz akademisyenlik deneyimi olan ve “ben var oldum” diyenler digerlerinin
eserleri ¢ok acimasizca degerlendirebiliyor ve siniflandirabiliyorlar. Ben bdyle bir
siniflandirmanin bugin icin dogru olmadigini dustiniyorum. Clnkl zaman her seyi
stizecek ve o surdirtlebilirlik o asamay! yasayan, geciren sanatgl da eger o zaman
surecinde var oluyorsa bu siniflandirma ¢ok 6nemli degil. Ornegin ben, belki beni bir
donem geleneksel bicimlerden yararlandim diye elestirenler ¢cok olabilir ve beni biraz
daha dekoratif bulanlar olabilir. Ama ben bundan hig rahatsiz olmadim ve hig tiztilmedim.
Aksine bir cok 6grenci de geng sanat¢i da eserlerimi taklit etti, bundan da keyif aliyorum.
Bu bambaska bir sey, iyi 6rnek olmak demek bu. ikincisi sizin de dediginiz gibi bazi
sanatcilar bati ile Turkiye arasinda blyuk bir bosluktalar. Biz baskalarini taklit ederek,
batiyi taklit ederek bir yere varamayiz. Cunki bana goére 6zglin olmak, yani global agidan
6zgun olmak i¢in 6nce bir takim geleneksel niteliklere de sahip olmak lazim. Siz hayir,
dinya gelisti, bunlar global tlke, bunlar énemli degil diyebilirsiniz. Bu benim fikrim
degil. Cunk sizi maalesef TUrk sanat¢i olarak goriyor. Diyor ki “ben seni istemiyorum,
cunkil zaten Amerika’da senin gibi ¢alisan o kadar ¢cok adam var ki”. O nedenle “ben seni
istemiyorum, sen Amerika’dakilerin kotl kopyasisin” diyor. “Sen batidakinin kotl
taklidisin” diyor. Ama ulusal nitelikleri kullanip, onlari o ¢agdas sure¢ icerisinde, o
cagdas yapi icerisinde onlari keyifli bir sekilde kullandiginiz zaman, abartmadan
kullandiginiz zaman gercekten keyifli bir noktaya iyi bir yere variyorsunuz. Onun igin
beni elestirebilirler. Zehra Hoca’nin isleri dekoratif diyebilirler. Zehra Hoca’nin eserleri
teknik olarak 6zgin cunkid mavi ¢amur kullaniyor. Hi¢ 6nemli degil. Bugtin Kisilerin
soyledigi 6nemli degil. Gelecekte sizin o stizgecte nerede kaldiginiz 6nemli. Siz elendiniz
mi, ¢akila mi karistiniz yoksa siz hala elegin tizerinde misiniz? Dunyada neredesiniz, o

onemli. Onun igin bence geng¢ sanatcilarin hi¢ kimsenin soziine bakmadan, inandiklari



dogru yolda devam etmeleri 6nemli. Kimseyi taklit etmeden 6zgin bir sekilde devam
etmeleri 6nemli. Yani ben batiyi taklit edecegim, doguyu, hayir, boyle bir sey de degil.
Bir kere biz nerede yasadigimizi unutmamaliyiz. Ulkemiz cografyamizi unutmamaliyiz
ve ge¢mis kultirimuzi de unutmamahyiz. Bugin bakiyorsunuz Amerikali sanatci bizim
kilturimuzden yola cikarak yaptig tasarimiyla diinyada ¢ok énemli bir tasarimci, ¢ok
basarili bir tasarimci oluyor, degil mi. Ornegin endustriye de baktigimiz zaman
Eczacibasi’nin tasarimini  yapan sanatcilar bizim geleneksek tasarimlarimizdan,
Selguklu’dan Osmanli’dan yararlaniyor. Ama nedense bizde bir korkaklik var, biz
kendimizi birden bire batili olmaya, batili olmak istiyoruz ve gercekten batiyi koti taklit
ediyoruz. Onun icin batiyr kotu taklit etmeden kendimizin nerede oldugunu bilmemiz,
kim oldugumuzu bilmemiz lazim. Ge¢misimizi unutmadan, ustelik sanslyiz biz
Anadolu’da ¢tinki ¢cok koklu bir Selguk var, cok kokli bir Osmanli var. O Selguk 6ncesi
bir 6n Asya var. Yani biz seramik gelenegi kilttrt diinyada en 6nemli Glkelerden biriyiz.
Cin’in bugtin ¢ok 6zel bir bu konuda birikimi var, dinyanin en énemli lkelerinden birisi.
Cin, Uzakdogu, Japonya, bazi tlkeler bu gelenegi 100 ya da 200 yil 6nce, bu gelenek
onlara gecti ve 100 ya da 200 y1l 6nce basladilar. Bizim onlari taklit etmemiz kadar sagma
bir sey olamaz, degil mi? Onun igin kim oldugumuzu unutmayacagiz. O 6zgun ¢izgi
icinde bence wulusal kimligimizden de ipuclari olacak. Yani gelenegi aynen
yapmayacagiz, aynen geleni alip kopya etmeyecegiz ama ipuclarinin bir kere o ¢agdas
¢cizgi icinde yer almasi bana gore gerekli.

Emel Sélenay/Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi RGportaji

Cekim Tarihi: 16 Eylul 2013

Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolumil,
Yunusemre Kampusu/Eskisehir

Eser Sensilay: Anadolu Universitesi Seramik Bolumii’ndeki 6grenci profiliniz ve
bolum olanaklari hakkinda bilgi veriri misiniz?

Emel Sélenay: Oncelikle Seramik Bolim Baskanligi gérevini yaptyordum fakat
kisa bir siire sonra Seramik ve Cam boéliimleri birlesti. iki bélim baskanligini su anda
yuritmekteyim. Farkl iki b6lim fakat tabi ki temel anlamda da kullanilan malzemeler
ortak olan bolimler. Seramik Bolimi’nde atolyeler olarak firin atflyesi, sirlama ve
sirlarin hazirlandigl atolye, sir arastirmalarinin, teknolojik arastirmalarin yapildig bir

laboratuvarimiz mevcut, endustriyel atélye mevcut. Cam kisminda ise sicak cam firinlari



var. Sicak cam firinlarinda Turkiye’de ilk kez egitimini verdigimiz bir bolim, gergekten
cok guizel projeler uretilmis. Ozellikle ebru calismalari var, cesmibiilbiil calismalari var
ayni zamanda kalipla sekillendirme yéntemleri var. Tim olanaklari seramik ve cam
ogrencilerine saglayabilmekteyiz. Bunun yani sira bilgisayar programlarint mezunlarimiz
cok iyi 0greniyorlar ve mezun olduklarinda da fabrikalarda ya da universitelerde ya da
istekleri dogrultusunda kendi atolyelerini kurarak calismalarini stirdiirmekteler.

E.S.: Kisisel seramik calismalariniz hakkinda bilgi veriri misiniz?

Emel Solenay: Benim egitimim 1989°dan itibaren Anadolu Universitesi’nde
basladi. Seramik BOlumu’nt bitirdikten sonra yuksek lisans ve sanatta yeterlik
calismalarimi yine ayni tniversitede tamamladim. Tez ¢alismalarim reduksiyonlu ltsterli
sirlar ve astar sirlar (izerine ama kisisel tercih olarak eserlerimde rediksiyonlu lusterli
sirlari kullaniyorum. Reduksiyonlu lusterli sirlarda biraz farkli olarak pisirme yontemleri
on plana ¢ikmakta. Normal ortamda dogal bir sir gértiniimiinde olan bir yapi, reduksiyon
karsisinda daha cok piriltili, janjanh, gokkusagi gibi gorunttler verdigi icin eserlerimde
onlari uyguluyorum. Boélimde verdigim dersler arasinda Seramik Sirlari dersi var.
Sirlama Pisirme Yontemleri ve Seramik Astar Boyalar derslerine girmekteyim. Seramik
sirlama ve pisirme yontemleri hakkinda da kendim bir kitap olusturmustum. O kitapta da
seramikte yapilan tum pisirme yontemlerinin asama asama nasil yapildigi anlatiliyor.
Ornegin raku denemelerini Ggrenciler yapma firsati bulabiliyorlar ya da luster
calisacaklarsa. Cok farkl biliyorsunuz naked raku dedigimiz raku var, onu
uygulayabilmekte. Malzeme agisindan da Ogrencilerimizi higbir engeli yok. Butln
imkanlari kendilerine saglayabiliyoruz. Onlarla beraber bizler de calismalarimizi
yapiyoruz. Mezun olan 6grenciler tabi ki kendi tasarimlarini 6ncelikle doérdincu sinifa
gedikleri zaman daha ¢ok uygulayabiliyorlar sectikleri konu olarak.

E.S.: Kitabinizdan biraz daha bahsedebilir misiniz, hazirlik streci nasil gelisti ve
seramik sanatiyla ilgili yazili kaynaklarin yogunlugu ya da yogun olmayisini nasil
yorumlarsiniz?

Emel Solenay: Olusturdugum, Sirlama Pisirme Yontemleri El Kitabi adi altinda
olusturdugum kitapta biraz 6nce de bahsettigim gibi seramikte uygulanan farkl pisirim
yontemlerini anlattim. Cukurda pisirim, ilkel pisirimler seklinde. Sirlamada yapilan
sirlama turlerini anlattim. Endlstride ya da sanat egitiminde &6grenci hangilerini
uygulamakta. Bu kitapta yer alan konulari nasil belirledim, oOncelikle ikinci sinif
ogrencilerine o derste verdigim konular dogrultusunda yatigim uygulamalari 2009’ dan



itibaren toparlayarak belirledim. Ornegin sirla neler yapiliyor: daldirma yontemi, akitma
yontemi, puskirtme yontemi. Bu temel bilgileri verdikten sonra sirla ne tur farkliliklar
yaratabilir onlar1 anlatmay1 planladim. Bizler burada egitim veriyoruz ama daha ¢ok bu
egitime ulasamayan insanlara ulagsmayi hedeflemekti amacim. Onunla ilgili el kitabi
olusturabilecek kisa bilgiler ve asama asama gorsellerle bu bilgileri edinebilip
uygulayabilecek sekilde bir dizenleme yapmayi planladim. Amacima da ulastim diye
distntyorum. Bu konuda, seramik ya da cam konusunda gercekten Turkiye’de kaynak
biraz az. Yalniz son yillarda arkadaslarim tarafindan da, tanidigim hocalarim tarafindan
da bu tir Kitaplarin calisiimaya baslandigini biliyorum. Ornegin Dokuz Eylill
Universitesi’nden Sevim Hocamiz luster hakkinda gok giizel bir kitap hazirladi ki benim
ornek aldigim insanlardan birisi. Ayni zamanda tniversitede hoca olup da kitap ¢ikartan,
universite binyesinde kitap cikartan hocalarimiz var: Sibel Hoca var, Zehra Cobanli
Hocamiz var. Son dénemde Soner Hocamiz kitap ¢ikardi. Ornegin endstriyel anlamda
Mdgteba Hoca’nin cikardigi kitaplar var. Bunlar gercekten sevindirici, neden, Tirkge
yani kendi ana dilimizde kaynaklarin ¢ogalmasi, seramik ve cam sanatinda anlasilip
uygulanmasi agisindan kolaylhk saglayacaktir diye distindyorum. Egitimimiz nasil,
1983’te kuruldu Glzel Sanatlar Fakultesi. Buradaki amaglanan, bu golgede yani seramik
sektoriine yakin bir bolgede bu fakiltenin kurulmasi hem 0zgln anlayisla tasarim
uretmek bir de mezunlarimiza is sahasi saglamak agisindan ¢ok blyuk anlam tasimakta.
Mezun Ogrencilerimizin portféytne baktigimiz zaman genelde seramik fabrikalarinda
tasarimci olarak gorev yapmaktalar. Aldiklar bilgisayar destekli programlar da bu
endustriyel anlamda bu tasarim gorevini iyi yurdttiklerini gosteriyorlar. Gergekten
aranilan elemanlar oluyorlar. Pek ¢ok dgrencimiz 6rnegin Afyon’da, Dumlupinar’da ya
da cok farkh yerlerde akademisyen olarak gorev yapmaktalar. Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Seramik ve Cam Bolumu olarak bu misyonu yiklenmek de
gercekten mutluluk veriyor. Bu kadar streg iginde pek ¢ok hocamizin emegi var. Ben
onlardan bu gorevi aldim. Bir muiddet ben yurutecegim kismetse, benden sonraki
arkadaslarim da ayni sekilde kaliteyi bozmadan yiiriiteceklerine inantyorum. imkan
olarak 6grencilerin eksikleri yok, tam anlamiyla yapacaklari her tasarimi uygulayabilecek
malzemeye ulasabiliyorlar. Ogretim (yesi ve oOgretim elemani arkadaslarim da
ogrencilerin her daim yanindalar. Ulasamama gibi bir sorunlari yok. Her zaman ulasip
danisabiliyorlar. Aldiklari basarilar da, yarismalarda onu gésteriyor. Katildiklari sergiler,
yurtdigi etkinlikleri ayni sekilde o basariyi aldiklari egitimin de destekledigini gosteriyor.



Guzel Sanatlar Seramik Bolumu yillardir gok farkl etkinliklere imzalarini atti. Fakat
degismeden devam eden bir yarismamiz var, Uluslararasi Muammer Caki Yarismasi.
Gectigimiz donemde onu sonuglandirdik. Cok buyuk bir katilim oldu ve gercekten
Turkiye’deki pek cok universitenin seramik bolimi 6grencilerine de bu firsati tanimis
olduk. Bunu da ayni sekilde yuritmeyi planlyoruz.

E.S.: Tlrk seramik sanatinda sir kullanimi ve teknik agidan ¢agdas sanatcilari nasil
degerlendirirsiniz?

Emel SoOlenay: Zaten Universitelerde mevcut bu dersler yaratulyor, kisilerin
istekleri ve tercihler dogrultusunda calismalarinda sirt ve seramik malzemeyi
kullanabiliyor. Tasarim olustururken de bence kisilerin aldigi egitim dogrultusunda,
ilgilendikleri alan dogrultusunda bu teknik donanimi kullandiklarini gdriyorum.
Gergekten de son donemde geng sanatcilar arasinda teknikleri yakalamak zor oluyor.
Biliyorsunuz raku teknigi var ama horse hair diye bir at kili teknigini kullanmaya basladi.
Bu internet alaninin yayginlasmasi da acikcasi sanat egitimini de global hale getirdi. Bir
bilgiyi burada gorebiliyorsaniz ayni anda diinyanin diger ucunda da diger sanatgilar o
teknigi kullanabiliyorlar. i¢ ice diye dustiniyorum ben. Dogru kullanildigini
dustntyorum agikgasi. Kisisel deneyimler de bu konuda tabi ki etkili oluyor. Bahsettigim
gibi pek ¢cok konuda arastirmalarim oldu. Astarlar konusunda oldu, sirlar konusunda oldu,
pisirimler konusunda oldu ama ben tercihimi reduksiyonlu llsterler konusunda
kullandim. Biraz zor bir yontem. Tasarimi yapiyorsunuz sekillendiriyorsunuz fakat son
s6zl soyleyen sir da olmuyor rediksiyon oluyor. Rediksiyonda bakiyorsunuz farkl
etkileri yakalamak biraz zor. Altin piriltilart biraz daha kolay yakaliyorsunuz ama
reduksiyon renk gecislerini engelliyor. Mavi tonlarini pembe tonlarini yakalamak biraz
daha zor. O ytzden kisisel tercihler dogrultusunda bence sanatgilar bu teknik donanimi

da kullaniyorlar diye disunuyorum.

Deniz Onur Erman/Ankara Haci Bayram Veli Ogretim Uyesi Roportaji
Cekim Tarihi: 16 Eylul 2013
Cekim Platosu: Gazi Universitesi, Emek Yerleskesi/Ankara

Eser Sensilay: Seramige nasil basladiniz, 6grencilik yillarinizdan ve egitiminizden
bahseder misiniz?

Deniz Onur Erman: Seramige lisansta basladim 97 senesinde. 2001 senesinde de
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bélumi’nden mezun oldum.



Seramik o kadar yogun, o kadar derin bir konuydu ki dort senelik lisans egitimi tabi ki
yeterli olmamisti ve 6grenecek arastiracak daha ¢ok sey vardi. Yuksek lisansa yine
Hacettepe Universitesi’nde devam ettim. Her zaman figur, figuratif anlatimlar ilgimi
cekiyordu. Kendimle ilgili bir sey yapiyorsam onu bir figirle anlatabilirim diye
dustnuyordum. O yuzden yiksek lisans tezimde konum figdratif anlatimlar Uzerineydi,
birey toplum konusunun figiratif olarak islenisiydi seramikte. Lisansta da daha ¢ok kaba
malzemeler kullaniyorduk ve figiirde bu malzemeler kendi anlatimima yeteri kadar
uymuyordu. Dusuk pisirimler yapiyorduk, kahp kullantyorduk, kirmizi kiremit killeri
camurlari, samotlu kil kullaniyorduk. Ama bunlarin disinda ben ¢ok fazla detayl
calismayi seviyordum. O detaylar icin de benim daha farkh bir kile, daha farkli bir
teknolojiye, pisirime ihtiyacim vardi. YUlksek lisans bittikten sonra tamamlar
tamamlamaz porselen ve yilksek pisirim 6grenmek istiyordum. Onu da burada imkan
bulamamistim ve Ingiltere’de bir okul arastirdim. iki seneligine gittim. ingiltere’ye
gittim. Cardiff, University of Whales Institute, Cardiff. Seramik ve Dizayn Bolumu’ne
gittim. Orada tamamiyla porselen tzerine ¢alistim. Y{ksek pisirim sirlari, porselen sirlari,
porselen pisirimi, onun deformasyonu, porselenle ilgili pek cok sey 6grendim orada.
Oraya gittigim zaman yine figuratif anlatimlar ilgimi ¢ekiyordu ve figiratif ¢alismak
istiyordum ama bizdeki egitim anlayisindan farkli bir egitim anlayisiyla benden tizerinde
calismam gereken, lzerinde yogunlasmam gereken bir konu istediler. Boyle tutkuyla
baglanip tamamiyla yillarca tzerinde ¢alisip geceli giinduzll ¢alisabilecegim bir konu
bulmahydim. Yiksek lisans yeni bittigi icin de ne yapacagimi bilmiyordum ve o donemki
kendi yasantim i¢inde bulundugum, aslinda ruh durumu, bir stire sonra kendimi gégmen
kuslarla 6zdeslestirmeye baslamistim ve bu kus kadinlar fikri oradan temellendi. 2002
senesinde bunlari yapmaya basladim Uretmeye basladim. benden istedikleri konu
kendimle 6zdeslestirdigim bir konu oldu. Sanki kendim bir go¢men kus gibiydim.
Ingiltere’de o donem yasiyordum ama yazin Tirkiye’ye doniyordum. Daha sonra tekrar
go¢ vakti oluyordu ve ingiltere’ye geliyordum. Tamamiyla 6zgiirdiim, kendi ayaklarimin
ustiindeydim, bitin hayatim bittin 6zgurligum kendi elimdeydi o dénemde ama yapmam
gereken calismalar vardi ve o ¢alismalar geregiyle de aslinda 6zgurlagimda kisitlayan bir
takim durumlar s6z konusuydu. Cok calismak gibi, kisa strede daha da fazla ¢alismak
gibi ve bunlar bir siire sonra bazi gizimlere donustii. Ingiltere cok yagmurlu ve disariya
¢ikilacak zamanin kisith oldugu bir yer o ylzden de en ufak bir giines gordigt zaman
insanlar parklara kosarlar. Ben de 6yle yapiyordum ve orada sirekli olarak kuslari



ciziyordum. Bir stire sonra bu fikir o kadar oturdu ki viicudu kadin, yuzl ve pengeleri kus
olan bir figure donustu. Kendimi nasil bu kus fikriyle bu gé¢men kus fikriyle
Ortustarebilirdim diyerek ortaya bu gizimler cikti ve bu gizimleri kile ¢evirmeye karar
verdim. Yeni bir kil, yeni bir yorum, yeni bir pisirim teknigi, yeni sirlar benim igin bir
strt malzemenin, her seyin aslinda sifirdan basladigim bir donem gibi oldu. Porselen
simdiye kadar calistigim killerin en zoruydu ¢linki deformasyonu ¢ok yuksek. Yuksek
pisirimler, artik hani 1000 dereceden sonrasi, porselende 1200’den sonrasl,
deformasyonun ¢ok arttigl, pisme kiictilmesinin ¢ok arttigi bir derece oluyor ve o ylizden
cok zorladi beni. Surekli iste formu olustururken yumusakligl, o beyaz pir saydam
goruntd ¢ok hosuma gidiyordu onu yaparken ama pistigi zaman formlarim ikiye
katlaniyordu, kirtliyordu, catliyordu ve strekli olarak onlara ¢6ziim tretmekle geciyordu.
Aslinda o anda ¢ok fark etmemistim ama ben bu ¢ozlmleri Uretirken aslinda porselenin
de dilini ¢bzlyormusum. Bir sure sonra artik porselen kili benim yegane kullandigim kil
haline geldi ve ona uygun sirlar ve ona uygun bir takim astarlar, dokular, bunlar
kesfetmeye bunlari ¢6zmeye ¢alistim. Bu sure icerisinde de bir seri olarak hikayeler adi
alinda formlarim basladi. O formlar yillar icerisinde farkli serilere donustd. En son olarak
Mayis 2013’te agtigim en son kisisel sergimde, Ziraat Bankasi’nda agtigim sergim de
Savas¢l’ydl ve yine o kus kadin formlarim, artik orada savascilara donlsmusta.
Ingiltere’de basladi bu macera daha sonra Tiirkiye’ye dondigiimde ben yine bu kille, kili
ve bu sirlari, bu teknigi kullanmak, devam ettirmek istedim. Benim igin buyik bir kapi
acmisti ve hizh tiketebilecegim bir konu degildi. O yizden biraz daha bunu arastirip
bunun Uzerine gitmek istiyordum. Daha bir formu bitirirken, daha bir figiiri ¢alisirken
aklima baska fikirler geliyordu. Ben de kendimi gidisata biraktim. Bu konu beni nereye
gotiriirse oraya kadar gitmeye karar verdim. Ciinkii ingiltere’de boyle bir calisma
anlayisi vardi. Ogrencileri hocalar, danismanlari sectikleri bir konuyu sonuna kadar
tliketme konusunda zorluyorlardi ve onlara bu onlara bir strii yeni kapi agiyordu. Ben de
bundan emin oldum ve bu disiplin agik¢asi benime Ortistl benim ¢alisma anlayisimla
uydu uyum sagladi ve o sekilde serilerim devam etti. Bu sure icerisinde kuslar o kadar
ilgimi cekiyordu ki 6zellikle de baykuslar ayni konunun etrafinda donen baska konularda
da calismaya basladim. Baykus figurleri ¢alismaya basladim. O dénemde Turkiye’ye
donmistim ve bir baykusum vardi, evimde besledigim bir baykusum vardi. Onun
cizimlerini yapiyordum bu sefer. O beni ¢ok etkiliyordu ve onu artik camura dokmeye
camura dondstirmeye baslamistim. Ayni sekilde kus kadin figurlerim yine devam



ediyordu. Onlar, onlarin ellerinde kafesleri var. Kimisi kafeslerini parcaliyor, kimisi
kafeslerini arkasina sakliyordu. Cok farkli versiyonlara ¢ikti. Bunlarin devami niteliginde
bazi seriler olustu. O anda ulkede yasadigim, etkilendigim bir olay ya da kendi iginde,
kisisel olarak kendi icimde hissettigim bir durum da yine benim seramiklerimi
sekillendirmemde, onlara konularini tretmemde etkili oluyordu. Cunkl ben aslinda
kendimi sekillendiriyordum. O yiizden bu soyut bir anlatimdi ama tamamiyla yaptigim
kendi hislerim ve kendi merkezimde son derece aslinda Kisisel bir is yapiyordum. O
yiizden hani dinyaya g6zumu kulagimi kapatip sadece hayali bir sey yapamazdim. Ne
etkiliyorsa beni onu aynen ¢gamura aktariyordum. Ancak bir disavurum bu sekilde olabilir
diye dustuntyordum. Hala da Oyle aslinda. Bu arada Ankara’ya, Tirkiye’ye dondigim
zaman sanatta yeterlige basladim yine Hacettepe Universitesi’nde. Kuslarla bu kadar
devam ettigi zaman konum, dedim ben bunu teze dokeyim. Tezde her seyini inceleyeyim.
Kuslar ve seramik, dinyada ne olmus, ne bitmis, nasil baglamis, neden insanlar seramikte
pismis toprakta kus figtrind kullanmiglar. Glniimize kadar diinyada cesitli kultirlerde
neler yapilmis, bizde neler yapilmis, neler yapilmakta hala. Bunu ben iyice bir
inceleyeyim, arastirayim dedim ve benim tez konumu bu olusturdu. Ug bélimde
hazirladim tezimi. Sanatta kus figurd, bu sanatin her alaninda kisa 6rneklerle bahsettigim
ilk birinci konumdu, birinci bélimimdu. ikinci bélumiim seramikte kus figird, Gglinc
bolumum de kendi Uretimlerim Gzerineydi. Kendi tretimlerim hem teknik hem estetik
hem altinda yatan fikir bazl fikir merkezli konulari olusturuyordu. Tezim ¢ok uzun bir
donem, ¢ok uzun bir ¢alisma doénemi, disiplinli bir calisma donemi aldi. Ama c¢ok igcime
sinen bir tez oldu. Beni ¢cok memnun etti ve bu arastirmalari yapmis olmak da bana bir
surt yeni kapilar acti ve ben bu konuyu bitirmedigimi hatta daha bir surii yeni konulara
beni goturdugind hissettim. Sey gibi sanki, bir kapiy! agiyorsunuz o kapi son bir oda
degil bir baska kapi aciyor, o kapidan baska bir odaya cikiyorsunuz gibi. Arkama
bakmadan ben o konunun etrafinda devam ediyorum. Sorgulamiyorum da nereye
gittigini. Bu stre icerisinde yine Gazi Universitesi’nde Glizel Sanatlar Fakultesi’nde
calismaya basladim. Ogrencilerle, genc 6grencilerle calismak, onlara kili 6gretmek
seramigi 6gretmek keyif veriyordu bana. Onlarla ¢calismak, genglerle calismak her daim
geng tutan bir sey, cok keyif aliyorum. Ozellikle hatta atélyede onlarin goziiniin éniinde
calismaya calistyorum c¢unkl bazi, seyler o©zellikle derslerde ya da Kkitaplarda
ogretilmeyecek bazi seyler, sadece g6z ucuyla baktiginiz zaman bile kapabilirsiniz
ogrenebilirsiniz. Ben de 6grenciyken bunu hissederdim ve ozellikle Ingiltere’de biitin



ogrenciler ylksek lisans doktora 6grencileri atdlyede kendi bolumleri igerisinde calisirlar
ve siz gidip bakip onlari izleyebilirsiniz ve izlerken de insan ¢ok sey 6grenir. O yuzden
ben de 6grencilerin gozinlin o6niinde calismaya dikkat ediyorum. Gelip bir seyler
soruyorlar, paylasimlarimiz oluyor. Teknik olarak sorduklarina cevap buluyorlar. Onun
disinda hayatimda her ne yeni olduysa bunlarin hepsi yine benim camuruma aktarihyor.
Ozellikle bu dénem kus evleri tizerine calistim. Kus her zaman merkezde oluyor benim
konularim onun etrafinda donliyor. Kus evleri yaptim. Hatta sanki igine kuslar gelip
yasayacakmis gibi iclerini perdahlayarak, cok diizgun bir sekilde yapma gayreti duydum.
Aslinda o formlarin igleri gdzikmeyecekti ama bir gun bir yerde bir kus ailesi onun i¢inde
yasarsa rahat etmesini istedim. Onu hayal ederek yaptim acgikcasi. Kus evleri serime de
devam edecegim. Duvar panolari, kugtik duvar karolari olarak kuslar, kugtk kus serileri
ylizeyde devam ediyor. Form olarak devam ediyor. Bunun disinda kus basl ve kadin
vucutlu degil tamamiyla figlr olarak kadin figurleri de yaptim. Hamilelik ddnemime denk
geldi o beni ¢ok etkileyen bir donemdi. Hem hayata, tabiata bir retiminiz oluyor hem
icsel bir yolculuk yasiyorsunuz. Benim bunu sanat¢i olarak camura aktarmamam
mimkun olamazdi. O yizden hamile kadinlar yaptim o serimin adi da “Buyuli Bahge”
oldu. Cunki karinlarinin iginde, aslinda o bahgenin igcinde aslinda buyald sihirli bir hayat
baslayacakti. Ben o formlarimda bunlari yaptim.

E.S.: Bicimler cok guzel ifade agisindan, porselen kullandiginizi belirttiniz ama
dekorlara ve renklere teknik anlamda biraz daha agiklik getirir misiniz?

D.O.E.: Kendi istedigim konuyu artik enine boyuna inceleyebilecegim bir firsat
yarattl sanatta yeterlik. Ve tezimi bitirdigim zaman da fark ettim ki ben hala bu konuyu
bitirememisim, tiketememisim ve tam tersine bir stirti de yol a¢iimis bana, dedim tamam
0 zaman ben o yollardan devam edeyim. Bir konuyu alip sonuna kadar incelemek derken
aklima sey de geliyor, simdi kuslar deyince bir baykusu ¢izmek ya da bir baykusu sadece
kafadan illistre etmek degil o baykusu eline alip sevmek, kanadini acip kanadinin altina
bakmak, g6zinin gece ne hal aldigini, giinduz nasil buyidigind hepsini gérmek aslinda
cunkd obdr tarld bilmediginiz bir seyi sadece kafanizda ya da filmlerde dergilerde
gordugiiniz sekilde yapiyorsunuz. O ylzden baykus besledim evimde ve onu her sekilde
inceledim. Kuslar aldim, doldurulmus kuslar aldim. Kanatlar, penceler, tavuk ayaklari,
gagalar ve ben olabildigince formlarimda gercege yaklastirabilmek icin onlari inceledim.
Pengelerinin durusu, pengelerinin kondugu zamanki hali, kanatlar. Ozellikle de artik son
donemlerde kuslarin bazi parcalarini da seramige ekledim. Yani sOyle, kanatlarini ya da



tlylerini, havanin kanadini alip kullanmadim ama ttiylerini de forma ekledim. Boylelikle
iki yaptigim iki fikri ya da iki formu tamamiyla birbirine oturtabilecegimi distndim.
Kaldi ki en son ¢alismalarimdan birinde beyaz sirsiz porselen ve beyaz kus tuyleri vardi.
Biz de surekli olarak zitlasma halinde fikirlerim ve bigimler, porselen ok sert bir
malzeme aslinda ama bir o kadar da kirilgan. Kus tuyu ugucu ¢ok hafif ama hep benim
kafamda soyle bir inatlasma oluyor tlly kadar hafif ve ugucu bir seyi ben porselen gibi
sert bir seyle nasil tek bir btunyeden ¢ikmig gibi yapabilirim, yapabilir miyim? Bu sefer
bunun Gzerine gidiyorum. Bu sefer ikisini birlestirmeye calisiyorum. Fikirlerde de Oyle.
Yaptigim formlar ¢ok ince, uzun. Bu aslinda porselenin kaldirabilecegi imkanlarin biraz
Otesinde ama bununla inatlagiyorum. Biraz lisansta, biz konulan sinirlarla ilgili bu, ¢tinki
lisansta ¢ok ince uzun formlar, ¢ok ince kirilgan uclar bunlarin hep kirilacagi soylendi,
bunlarin pismeyecegi sdylendi. Bende de bdyle seyler hep bir inatlasmaya gidiyor ve su
anda ben kendi inatlarimi siirdiirerek citayl daha da yikseltiyorum. iIngiltere’de ilk
basladigimda 30-35 cm. yuksekligi gecemiyordum porselende. Daha dogrusu deforme
etmeden gegemiyordum. Sonra sunu fark ettim, iclerini olabildigince bos ve agirhk
noktalarini esit yerlerde dengeli kullandigimda ben istedigim kadar yukseltebilirim.
Bdylece sadece el ve penceler disinda gaga dahil boyun dahil bilekler dahil tamaminin
icini bos ¢alistyorum ve agirlik noktalarini denge merkezlerini dyle belirliyorum ki bunlar
deforme olmadan firindan cikabiliyorlar 1260 derecede gibi bir sicaklikta. O ylizden
inatlasmalar bir takim kapilar daha agiyor. Bu yaptiginiz formu daha da mikemmel hale
gotirdyor. Hicbir zaman tam olmuyor clinki benim her yaptigim calisma aslinda bir
sonraki yapacagim calismanin bir denemesi gibi oluyor ve bana yeni bir fikir veriyor.
Yapip bitirdikten sonra ben aradan biraz zaman gegtikten sonra daha ¢ok sevmeye
basliyorum, bitirdigim zaman onlar artik bitmis oluyor. Bir sonraki ¢alismaya gectigimde
de onun Ogretilerini artik 6grenmis olup yeni seyin Ustiinde uyguluyorum. Porselenle
ilgili kullandigim sirlar ve dekor teknikleri de benim igin yeniydi. Porselenle birlikte
demir ¢ok kullantyorum. Demir talasini kullanarak bir takim yeni dokular olusturuyorum.
Bu serimde sik kullandigim gri dumanl goruntuleri onlarla olusturuyorum ¢unka demirin
pisme derecesi ¢ok yuksek. Bunlarin hepsini bir takim denemelerle yaptim. Bakirla
yaptigimda bakirin su gibi eridigini, firin raflarindan suzaltp diger firin raflarini dahi
erittigini biliyorum. Bunlar hem maddi hem de yaptiginiz ¢alismayr manevi olarak
orseleyen seyler ve size unutulmaz tecribeler gosteriyor, 6gretiyor. Demir dyle degil,
demirin ¢ok ylksek ergime derecesi var. Bu ylzden demiri sik kullaniyorum porselenle



birlikte. Sirlar, yine yasadigim sikintilardan biri Ingiltere’de kullandigim killeri ve orada
kullandigim bir takim hammaddeleri aynilarini Tlrkiye’de bulamamak. O yizden orada
yaptigim iki yilhk butin calismanin, kendi yarattigim sir skalalarinin tamamiyla
neredeyse yenilerini sil bastan burada yeniden yapmam gerekti buradaki malzemelerle.
Artik internet sayesinde diinyanin her yerinden bir seyler siparis edebiliyoruz giimrukte
takilmadig sirece. O ylzden bir siri malzeme aliyorum. Kendi sirlarimi kendim
yapmaya calisiyorum. Kendi ¢camurumu da kendim yapmaya calisiyorum. Cinki
yaptigim sey beni anlattigi icin olabildigince hepsinden farkli, hepsinden ayri, daha 6zerk
bir sey olsun istiyorum. Camurunu bile, piyasadan aldigim bir ¢camuru o haliyle
kullanmamaya calistyorum. Sirlar da keza Oyle, hazir sirlar kullansam bile mutlaka
iclerine ekledigim bazi maddelerle matlik ya da parlaklik dereceleriyle ya da dokulariyla
oynuyorum. Ust ste bindirdigim bir takim sirlarla yine yeni etkiler yaratmaya
calistyorum. En ¢ok dokuyu seviyorum. Kusun kanadini ya da kusun kendi tuyunin
dokusunu kullantyorum. O tuyle birlikte pisiriyorum. Ugtuktan sonra kalan kisimlari
ovuyorum ve sanki tzerinde o tly fosillesmis gibi bir goriint olusuyor. Bir takim parlak
sirlari da kullaniyorum. Yani aslinda bunlar riskli seyler guinku porselen dekoratiflige cok
uygun bir malzeme. Sirlar dekoratif olmaya ¢ok uygun, figiratif calismak dekoratif
olmaya ¢ok uygun. Ama hepsi belli bir dengede yapildigi takdirde kaginilmasi gereken
bir sey olmuyor. Diinyaya aciimak demisken ¢ok yarismalarlar yapiliyor artik Tirkiye’de
de etkinlikler agirlik kazandi. Bizim 6grenciligimiz zamanindaki gibi degil. Cok daha
fazla ¢ok daha cesitli etkinlikler oluyor ve orada yeni sanatcilarla, dinyadan farkl
kisilerle tanisma firsati elde ediliyor. Dunyada da bir sirt 6zellikle Uzakdogu’da ¢ok iyi
yarigsmalar yapiliyor, cok profesyonel organizasyonlar oluyor. Onlara katilip onlarin bir
parcasi olmak c¢ok glzel. Kendi kendime sOyle bir fikir gelistirdim. Sergilerinizde
islerinizi satabilirsiniz. Galerideki bitun isleriniz ilk gtinden satilabilir. Maddi olarak sizi
cok tatmin eden paralar kazanabilirsiniz ama higbiri bir ulusal mizede koleksiyonuna
girmis bir isiniz kadar sizi tatmin etmiyor. Clinkii mesela Tayvan Bienaline katiimistim
2007 senesinde, orada bana yillar sonra bir mesaj, bir mail gelmisti. Oradaki isimin bir
fotografini ¢ekisler muzeden ve bana gondermisler. Bu ¢ok mutlu ediyor beni. Birinin
evinde olmasindan ziyade bir miizede binlerce kisinin gérebilmesi ¢ok onurlu bir sey, ¢ok
guzel bir sey. Yarismalara olabildigince sik katiliyorum ama islerimin sdyle bir handikabi
var, ¢ok kirilganlar bunlari dinyanin bir yerine, hatta bir baska sehire gondermek ¢ok
riskli, ayni sekilde bir de bir sergi agarken bile onlari tasimak c¢ok riskli. Ama ben o riski



almayi seviyorum. Yani onlari kirllgan yapmaktan ya da o kadar ince detaylara girmekten
cekinmek istemiyorum. Ciinkl benim islerimin farkini koyan sey o kadar ince detaylar.
Ben ondan kirilacak diye kaginirsam, o isleri yapamazsam bu basarabilecegim bir seyi
citayl disurmis olmak anlamina gelebilir. O ¢itayr da zaten kendim belli bir yere
koyabiliyorum. Kimseyle bir rekabetim yok sadece kendi i¢cimde kendimle olan bir
rekabetim var. O ylzden o kirllganhgi her seferinde devam ettiriyorum, o ince hatlari,
detaylari. Ama bir sekilde bunlari dinyanin cgesitli yerlerine ulagtirmak zor. Keske daha
cok sponsor bulunabilse, keske daha ¢ok desteklense ya da bir takim nakliye firmalari en
azindan bununla ilgili tasimacilikta daha profesyonel isler yapabiliyor olsalar.
Gumriklerde sorun yasamamamiz igin belki kaltur bakanligindan bir takim destekler
gelse ama Turkiye’de 6zellikle de son donemlerde sanata sanatin her dalinda destek
olmadigi gibi ¢ok ciddi bir kostek var o yuzden bdyle bir seyin beklentisine girmek bile
aslinda hayal olmaya basladi. O ytizden kendi sartlariyla, kendi imkanlariyla bu sanatcilar
seramik sanatcilari daha ¢ok ve soyle dustinlyorum seramik gercekten bu kadar ¢ok
sevilmese bu kadar buyuk bir askla ve tutkuyla yapilmasa surdarilmesi ¢ok zor bir is.
Clnku insan yillar gectikce gozlerinde, ellerinde, belinde, boynunda c¢ok ciddi
sakatlanmalar ya da agrilar yastyor. Maddi olarak strekli malzemeye baglisiniz, atélyeye,
sanayi elektrigine baglisiniz, firina, teknolojiye baglisiniz. Yani kolunuzun altina
laptopinizi alip gidip bir tasarim yapmak gibi degil. Hi¢bir alani birbirinden daha kolay
ya da zor diye bir yorumda bulunmuyorum ama seramigin hani boyle bir durumu var. O
yuzden de c¢ok ciddi bir 6zveri gerektiriyor. Seramikle sonuna kadar gidip ugrasan
insanlar icin hep sunu dustinliyorum., onun tadina varmislar, o aski bir kere tatmiglar. Ve
bunu birakamayacaklarini anlamiglar. Cunki onun diginda zaten seramik egitimi alan bir
suru kisi de seramigi strdtremiyor. Bunu siirdirmek aslinda zor bir sey ve desteklenmesi
gereken bir sey. Bu nedenle seramik yapanlari aslinda 6zel bir yere koyuyorum ben
desteklenilmesi gerektigini disunuyorum.

E.S.: Bu noktada yarismalar, sergiler, sempozyumlar gibi etkinlikleri bir butln
olarak ele alirsak cesitli yarismalarda basari elde etmis bir sanat¢i olarak seramik
sanatinin ve sanatgisinin bu etkinliklerden nasil beslendigini dislnlyorsunuz, sizin
acinizdan bu etkinliklerin 6nemi nedir?

D.O.E.: Sergiler ve yarismalar 6nemli. Yurticinde olanlar da , yurtdisinda olanlar
d. Yani bu sergilere katilarak ya da yarismalarda isminizi duyurarak olabildigince farkl

Kisilere islerinizi gésterme, onlara kendinizi tanitma, gosterme imkani buluyorsunuz ve



bu kanalla bir surt teklifler, bir suri yeni yapilanmalara da onlarin da igine
girebiliyorsunuz. Sempozyumlar 6nemli, oralarda yine arastirdiginiz konulari paylagmak,
baskalarina duyurmak sansini elde ediyorsunuz. Olabildigince bunlari, kaldi ki akademik
hayatin i¢inde oldugum igin de takip ediyorum. Sadece seramik uygulamalarla atdlyeme
kapanip ¢alisma gibi bir liksim olmuyor. Bunlari yaziya dokmek bunlari paylasmak,
bunlari 6gretmek, bunlarin hepsi akademik hayatin bir parcasi ve o yuzden bu sekilde
devam ediyorum. Ben de pek c¢ok sergilere katildim. Karma sergilerimin sayisini
bilmiyorum. Yurtiginde, yurtdisinda cok sayida karma sergiye katildim. Ozellikle yurtdisi
calismalarinda sey avantajli olabiliyor gidip bir yerde bir Glkede birka¢ ay calisip orada
bir sergiye katilmak ya da orada islerinizi birakmak. Bu sekilde Amerika’da ve
Ingiltere’de calismistim. Onun disinda daha kisa sireli pek cok (ilkeye gitmistim.
Yarigmalar oldugu zaman yine katiliyorum. Uzakdogu, iste Tayvan bunlardan biriydi,
Litvanya bunlardan biriydi. Su anda tek distndigimde hepsi birden aklima gelmiyor
ama aslinda belli bir tarz olusturdugunuzda ve o tarzda ¢ok ciddi sapmalar olmadigi
zaman da bir stre sonra sizi isminizi ya da Glkenizi bilmeseler bile isinizle taniyorlar ve
0 isi gordikleri zaman aslinda sizi taniyorlar. Benim calistigim kurumun isminden ya da
kendi adimdan daha 6teye giden bir sey benim igin. Bazen sGyle distndyorum. Bir stri
ulkeyi gezme sansi buldum ama benim gidemedigim Glkelere gidip oralarda benim
yerime gezen seramiklerim var. Dinyayi dolasip gelen seramiklerim var. Cin’de bir sergi
oldugu zaman orada isimi satin alan bir kisiyle maillesmeye baslamistik ve yeni
arkadasliklarin dogmasina sebep oluyor bu. Ben bir yerde Turkiye’de, Ankara’da kendi
imkanlarimla yaptigim seramigimi dinyanin bir koésesinde bir insanin gorip, benzer
hisleri duyup ona sahip olmak istemesi, aramizda kilometreler olan bir irk, irk demeyeyim
ama kaltar farkhihg olan dil farkliligr olan bir bag olusturuyor. Bu aslinda sanatin her
dalinda olan bir sey. Tabi muzik, sahne sanatlari, resim, plastik sanatlarin hepsinde bir dil
var ama ben kendi anadilim oldugu icin seramikte bunu yasiyorum. Ve bitiun uykusuz
calistiginiz gecelere ve butin yorgunluga degiyor aslinda bu iltifatlar. Yaptiginiz ise
duyulan bir takim begeniler. O ylzden bunlari olabildigince gottrtyorum. Yapabildigim
kadar katilmaya calistyorum. Dedigim gibi tek sorun kirilgan olmalari islerin. Gittikleri
yerde sag salim, kirllmadan varmalari ya da gumrikte takilmalari gibi bir takim ciddi
problemler oluyor. Yani onu da g6ze aliyorum agikgasi bunu yasayabilmek adina. O
yuzden bunlara katiliyorum. Kisisel sergiler yine ¢ok énemli, 6zellikle de ben bir seri
olarak calistyorum ve o seride hep yeni islerimi sergilemek istiyorum. Ama sergilerde



yine daha once yapilan tek ya da iki is sergilenebiliyor ama Kisisel sergilerde hep yeni
seriler seklinde ¢ikarmak istiyorum. Seramigin Uretimi zaman alan bir Gretim. O ylizden
cok sik kisisel sergiler agilamiyor. Ozellikle yeni seriler yeni isler yapmak istiyorsaniz.
Zorlayici ama astiginiz zaman da, insanlarla yaptiginiz yeni isleri bulusturdugunuz zaman
da cok geri dontstmler aliyorsunuz. Ben de bundan dolayr ¢ok biyik bir mutluluk
duyuyorum. Bunun disinda Turkiye’de pek c¢ok yeni universite agildi, giizel sanatlar
fakulteleri acildi, seramik bolumleri acildi. Turkiye’de, aslinda Tirkiye demeyeyim,
Anadolu topraklarinda ¢ok ciddi bir seramik kultlriimuz var bir altyapimiz var. Pek ¢ok
farkli medeniyete besiklik etmis, besik olmus bir kilttrden ve topraktan geliyoruz. Yine
yaptigimiz sekillendirdigimiz yine toprak. O yiizden bizim dlinyadaki en 6zgun, en farkli,
en donanimli isleri yapabiliyor olmamiz lazim ¢unki muhtesem bir altyapiya sahibiz,
kiltur altyapisina sahibiz. Bazen kendi kulturel, sadece kendi kiltir altyapimizi
incelememiz ve onlardan yola cikarak isler yapmamiz bile ¢ok 0zgin yerlere
gotirebiliyor aslinda. O ylzden bunun da bilincinde bir nesil yetismesi lazim. Bunun igin
yeni Universiteler yeni fakulteler var. Pek ¢ok 6grenci buyik bir hevesle giizel sanatlar
fakiltelerine giriyor. Bir akademisyen olarak da hocalara blylik bir is dustyor.
Ogrencilerin sevkini arttirmak gerekir, onlarin bu ise canla basla sahiplenmelerini
saglamak gerekir. Fiziksel imkanlar bir sekilde herkesin problemi ama onlar
giderilebiliyor. Seyi bilirim. Eski bir tuvalette aylarca seramik yaptigimi biliyorum Ki
orada Urettigim islerin de kalite olarak, tatmin olarak bana verdigi sey en liks, en guzel
manzarall, en havadar stidyodaki trettigimden belki ¢cok daha iyi olabiliyor. O duyguyu
verebilmek aslinda. Mukemmel firinlarda, mikemmel ¢amurlarda harika imkanlar
beklemeden aslinda hocalara ¢ok is distiyor. Ogrencilere o sevki verebilmek lazim. O
yiizden fiziksel altyapilar onun yaninda gelir. Ilk 6nce gocuklara o manevi duyguyu,
heyecani aktarmak lazim. Cocuklar da bunu hemen kaparlar zaten. Yaptiklari seyi
sahiplendikten sonra, onlari kamciladiktan sonra, destek gosterdikten sonra zaten
bulunduklari ortami kendilerine en guzel sartlara getirebilirler. Bu enerjiye sahipler
gencler. Ben de bunun igin ugrasiyorum kendi 6grencilerimle bunun disinda bizim

zamanimizda dedigim gibi internetten bu kadar ulagsmak kolay degildi.



Candan Dizdar Terwiel/Hacettepe Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji

Cekim Tarihi: 16 Eylul 2013

Cekim Platosu: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolumii,
Beytepe/Ankara

Eser Sensilay: Hacettepe Universitesi Seramik Bolimi’nin kurulus yillarindan
bahseder misiniz?

Candan Dizdar Terwiel: Ben 0Once Hacettepe’ye ne zaman geldigimden
bahsetmek istiyorum. 1979 yilinda Hacettepe Saglik Idaresi Yiiksekokuluna geldim. 84
yilinda mezun oldugumda Guzel Sanatlar Fakiiltesi okumak igin tekrar sansimi denemek
istedim ve Gazi Universite’sinin sinavlarina girdim. ilk asamalarini gectikten sonra
milakatta kazanamadigimi 6grendim ve eyvah dedim, sanat hayatim baslamadan bitti.
Meger ayni yil yani 84 yilinda ilk kez, pardon 1982 anayasas! ile degisen yeni yasayla
Guzel Sanatlar Fakiltesi’nin tniversiteye baglanmasi sonucu aslinda Hacettepe’de bir
Guzel Sanatlar Fakultesi’nin agildigini 6grendim. Yani sinavi kagirmistim o zamanlar ve
sinavlar bitmis ek kontenjanla yeni bir 6grenci alinirken de Gazi’de kaybettigim sansimi
Hacettepe’de tekrar kazandim. Ve ek kontenjanla acilmis sinavda ilk defa Hamiye
Colakoglu’yla tanistim. Ve onun actigl eski Edebiyat Fakiltesi’nin altindaki, pek ¢ok
ogrencinin, yani onun son bes yil hari¢ hepimizin yetistigi Seramik Bolumu’nden 1988
yilinda mezun oldum. 84’ten bu zamana kadar Hamiye Hoca’yla ve Seramik Bolimi’yle
her gunim bir arada gecti diyebilirim. Hamiye Colakoglu Turk seramik sanatinin
duayenlerinden, cizgisiyle, yapitlariyla, yasam bicimiyle, bilgisiyle, gorgistyle ve bize
Ogrettikleriyle cok 0zel yere sahip, diinya ¢apinda bir seramik sanat¢imiz. Ben de onun
ogrencisi oldugum igin gurur duyuyorum. lyi ki o sansi yakaladik ama bizim égrencilik
yaptigimiz 1984, onun emekliligine kadar gecen sirec aslinda Tirk seramik sanatinin da
ayri bir dilimiydi diye s6yleyebilirim. Hamiye Hoca Italya’da aldigi egitimden dolay!
yuksek pisirimi TUrkiye’de sanayiyi de kullanarak, sanayideki tretimi kendi sanatsal
calismalariyla birlestiren ilk sanatgilardan biridir. Belki bu yonuyle en ¢ok vurgulanmasi
gerekir. Fabrikalarda tretilen seramiklerin kavramsal islere donusmesinde benim
bildigim ilk isim ama belki baska sanatcilar da calismiglardir. Bir refrakter tugladan bir
heykel duzenlemesi yapabilirdi Hamiye Hoca, Emlak Bankasi’nda agilan sergisinde de
zaten gostermistir onlari. Onun disinda anitlarda, seramik anit heykellerinde de ayni
etkiyi gordik. Hamiye Hoca c¢aginin cesur sanatgilarindandi, yani 1980’lerde bir
malzemeyi baskalastirmak ve 0yle sunmak aslinda ¢ok cesaret isteyen bir isti. Ne bileyim



bir lavaboyu alip da koyamazdiniz rahatca, daha katiydi, bana gore katiydi ya da bizim
beyinlerimiz katiydi o zaman. 20 sene sonraki sanatcilar ya da ogrenciler ilk ise
basladiklarinda artik her seyi kullanabiliyorlar ve bunda 6zellikle guinimuizdeki dijital
teknolojileri disundtgtimuzde herhangi bir sinir oldugunu distinmiyorum. Yani artik her
sey malzeme, herkes sanat yapabilir ve her seyi soyleyebilirsiniz. Bunun i¢in bir ortam
var ama benim ogrenciligimde aslinda Gyle bir ortam yoktu.

E.S.: 1980-90 arasi yillar, 6grenciligin ardindan bir akademisyen olarak nasil gecti?

C.D.T.: Bizim 6grenciligimiz suresince de, benim hep bizden dnceki ustalardan
dinledigim malzemelerin yoklugu, calisma alanlarinin kisith olusu, aslhinda bizim
ogrenciligimiz i¢in de s6z konusuydu. Biz ¢ok cesitli malzemeleri, ¢ok gesitli killeri, cok
cesitli sirlari 6nce fabrikalarda stajlarda gordiik. Arkasindan da yurtdisinda gorduk. Yani
ben italya’daki atélyelerde calisirken ya da Hollanda’daki seramik satilan magazalari
gordugiimde bunun aslinda ne kadar ugsuz bucaksiz oldugunu, her seyin ¢ok kolay
yapilabilecegini ¢ok rahat gordim. Ama bizim 06grenciligimizde, ben kendi
ogrenciligimden s6z edeyim. 1984’ten doktoramin bittigi1990’a kadar yine de biz ¢ok
kisith malzemelerle calistik. Fabrikalarin verdigi, hibe ettikleri killerle sekillendirme
yaptik. Satin almak istedigimizde bir raku kili yoktu. Raku igin hazir 6zel bir kilin
oldugunu biz ancak italya’ya gittigimizde 6grendik. Ya da bilemiyorum, daha bir ¢ok
teknigi, bir ¢cok uygulamayi, hangi sirin hangi biinyeye uygun oldugunu biz hep test
ederek, kendimiz deneyerek 6grendik. Ben bir okulda c¢alisan hocayim ama hammadde
analizleri, bnyeler bir fabrikadaki gibi bir ARGE ortaminda biz 6grenmedik. Biz daha
sanata yonelik ama kendimiz kesfederek 0grendik. Yani sirlarimizi kendimiz hazirladik,
binyelerimizi 6grendik ama bunlari biz deneysel olarak yaptik. Bir kimya muhendisi gibi
yapmadik ama fabrikalarda bu isin sinirsiz oldugunu, gesitlerinin gok oldugunu gorduk,
ogrendik. O yuzden de benim 0Ogrenciligim zamaninda sekillendirme teknikleri,
uygulaman hammaddeler neredeyse tek tipti. Ne zaman boyle tezler yapilmaya baslandi,
bu sefer de Oyle tek tip olmaya basladi. Yani bizim bir mat beyazimiz vardi, mat beyaz
uzerine sdrllen bir kobaltimiz vardi pistoleyle. Bir donem seramik bolimi mat beyaz
uzerine kobalt mezuniyet isleriyle ¢cok giindemde oldu. Sonra bir donem Mutlu’nun raku
tezi yapmasindan sonra herkes boyle bir aglik icerisinde rakular yapmaya basladi. Bir
dénem isler neredeyse hep siyah oldu. Fakat sOyle de bir durum var bana gére bir gelisme,
ayni donem Avrupa’da ya da biraz daha ilerisine baktigimiz zaman, 95 sorasinda bize
gelen sergiler ya da bizim gordugtimuz sergiler hep porselen ve yaldizlar. Yani orada da



bir moda gibi hep, Uzakdogu’da gordiklerine benzer, 6grendikleri yeni tekniklerle
yapilan. Yani seramik sanatinda bana oyle geliyor ki tim sanatcilar devamli bir kesif
halindeler. Teknikleri kesfediyoruz. Renkleri kesfediyoruz. Binyelerle tekniklerin ve
renklerin bulugmalarini kesfediyoruz. O kadar sinirsiz ve o kadar ¢ok alan ki yaptigimiz
her sey yeni bir anlayis, yeni bir anlam ve Uretime donusebiliyor ve bunun seramikte bana
gore sinirt yok. Bu bitmeyecek uzun bir siire¢. Yani bir sanat¢l sadece torna cekerek
birkag 6mur surebilir. Bir sanat¢i sadece porselen ureterek ¢ bes kisinin hayati kadar
uretim yapabilir. Bize bir insan 6mrl yetmez. Biz eger sadece bir teknikle bile gitsek
bizim 6mrimuz ¢ok kisa, seramikte kesfedilecek seyler bana gore cok fazla. Bu fazlalik
da zaten glniimiizde tezlerin ¢ok cesitli cikmasina, anlayislarin ¢cok fazla olmasina, hatta
seramigin kendi igerisinde rahatca siniflanmasina neden oluyor. Belki hani soyle
sOyleyebilirim. 1980°le 90’lar Avrupa’daki ve Turkiye’deki seramikgilerin bulusmasi ve
biriktirdiklerini bir potada eritmesi, ondan sonra yeni isler retmesi, ¢ikartmasi olarak
alinabilir. Ama Uzakdogu’dan gelen seramikgiler, bizim onlarla bulusmamiz 2000’ lerden
sonra o ¢itayl genisletmistir. Simdi diinyada seramikgilerin ne bulusamayacagi bir yer
var, ne yapamayacaklari bir seramik var. Hem boyut, hem teknik, hem Kkdlturel
birlikteliklerin bulusabilmesi seramigi diger sanatlardan da gugli kilar bir haldedir diye
gortyorum ben simdi.

E.S.: Seramik alanindaki sanat yazilarini nasil degerlendirirsiniz?

C.D.T.: 1980’ler 90’larda sanatla ilgili yayinlarin pek cogu ceviriydi, pek ¢cogu
diyorum da, ¢cok yoktu aslinda. Yani biz bir Gombrich’i biliyorduk benim o zamanki
kaynaklarda, birka¢ yayinevinin ¢ikardigl kitaplardi ve bunlarda seramik zaten bir eser
olarak yer almiyordu ama 1900’lerden sonra Ozellikle 2000’lere baktigimizda hem
dinyada hem bizde seramikle ilgili birden bire ¢ok sayida esere ulasabilir olduk. Bunda
bence sadece bizde degil bittn diinyada bu konu ile ilgili calisanlarin arttigi, bu konuyla
ilgili sergilerin artmasi, koleksiyonlara eserlerin girmesi, seramikle ilgili ayri bir bilincin
ya da sinifin dogmasi gibi bir cevap verebilirim. Ama seramikle ilgili yayinlar yeterli
midir, yahut da seramik ile ilgili sanatla ilgili yayinlar yeterli midir dedigimizde
ulkemizde bunun yeterli olmadigini, 6zellikle giizel sanatlar fakiltelerinde son 20 yilda
yapiimis yiksek lisans tezlerinin doktora calismalarinin sadece universitelerde
kaldiginin, belki de bunlarin ciddi bir bélumunin kitap olabilecek, ¢ok ciddi bir yayina
donisebilecek degerde oldugunu ama bunu yapacak ortamin belki olmadigini
sOyleyebilirim. Bizim son yilda giizel sanatlar fakiltesinde sanatta yeterlilik ¢alismasi



yapmis olan dgrencilerimizin neredeyse tamaminin ¢alismasi bana gore yayina degerdir.
Ve bu yayina deger calismalar aslinda sanat egitimi acisindan sadece giizel sanatlar ve
yetigkinler icin degil, sanat egitimi verecek tim kurumlar igin, 6gretmen yetistiren
kurumlar icin onemlidir. Bir, Ulkedeki sanat bilincini arttirmada bu yayinlar ¢ok
onemlidir. Iki, bu yayinlarin artmasiyla bir tilkedeki kultiir birikimini ¢ogaltiyorsunuz ve
arsivliyorsunuz. Var olanlari belgeliyorsunuz. Gelecege daha c¢ok urlin ve bilgi
birakiyorsunuz. Bu bakimdan ¢ok dnemlidir. Bazi konularda 0zellikle seramikle ilgili
yayinlari yapacak olanlar, geleneksel atOlyede calisan Kisinin yayin yapmasini
beklemeyebiliriz ama akademik calisma yapanlarin geleneksel atblyede calisma
yapanlari da belgeleyecek yayinlari olmasi gerekir ve bence bunda da tniversitelerimiz
cok ciddi calismalar yapiyorlar ve gercekten ciddi guzel bir birikimimiz var. Bunun
hepsini mi ortaya koyuyoruz ya da hepsini mi gortiyoruz, hayir, gérmiyoruz. Yani ben
kendimizden 6rnek vereyim, diyelim ki Seramik Federasyon, Tirk Seramik Dernegi’nin
yayinlarinda pek cok nitelikli, kalici, Tirkce ve Ingilizce yayina sahibiz. Bunlar
icerisinde arastirma makaleleri var. Etkinlikler var, sektorden haberler var. Ama bir o
kadar yayinlanmayan sunumlar var. Bugln her seramik bélimunde ders veren hocanin
her bir dersi aslinda bir yayin. Ve bu, beni davet ediyorlar Mugla’ya gidiyorum, beni
davet ediyorlar Konya’ya gidiyorum. Yayinlanmamis oraya 6zgi sunumlar hazirliyoruz.
Biz davet ediyoruz, bir sanatci bize geliyor, bir kdyle ilgili, veyahut da kendisiyle ilgili,
veyahut da bir seramikle ilgili diinyadan herhangi bir yerden bir sunum yapiyor. O canli
sunum aslina bir yayin. Bir belge ve son derece kiymetli bir belge. Ne yapiyoruz biz,
onlari kendi bélimimuzde bir sunumlar diye arsivliyoruz ve 6grencilere peyderpey firsat
buldukca derslerin iceriklerine gore sunmaya c¢alisiyoruz. Ama bunlar kalici bir kitap,
kalici bir dergi ya da televizyon programi olsa o0 zaman biz bundan daha ¢ok yararlaniriz.
Simdi dijital iletisim araclariyla benim bulamadigim, 6grencilerime iste su anda benimle
calisan Eser’e, belki on kere fotokopisini yapip verdigim su anda PDF olarak internete
girdigi an benim igin son derece kolaylasiyor. Hemen bir 6rnek vereyim istersen; benim
cok deger verdigim sanatina ve Ozellikle yayin konusunda ciddi ¢ok ciddi buldugum,
arastirmasini ¢ok begendigim seramik sanat¢ilarimizdan Tulin Ayta, bir web sitesi agarak
daha 6nce basilmamis olan dogentlik tezini, Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama
Yontemleri, ben yillarca bunu Dekor Teknikleri dersimde 6grencilere fotokopi ¢ektire
cektire, her yilinayri gruplari, istlinde imzalari, bende ¢ok kiymetli bir arsiv olarak kaldi.
Ama iste ulasamiyorduk ona, sadece fotokopi cektiriyorduk 80’ler 95’ler arasinda. Bir



fotokopimi de her sene her sene 6grenciler kullaniyordu. O perisan oluyordu, ben
fotokopi gektiren 6grenciyi bir Gst siniftaki 0grenciye gonderip onlardan ¢ekin diyordum.
Inanin ¢ok zorlu bir stirecti fakat cok kiymetli bir kaynakti. Oradan yaptiklarimiz halen
gecerli, yani evrensel bir belge aslinda, elimizde hala seramikte gegerliligini koruyor.
Onun Ustline dekor teknikleriyle ilgili bir cok yine degerli ¢ok giizel yayinlar ¢ikti fakat
0 hepsini kapsayan bana gore ¢cok dnemli bir belge. Ama o belgenin yapildig! tarihte
daktilo vardi. Dijital degildi. Goriinti yok, mesela diyelim ki altin yaldizla ilgili bir teknik
anlatiliyor. Ornegin uygulamasi yok. Hal bu ki bugin altin yaldizla ilgili bir teknik
gosteriyorsaniz 5 dakikada Youtube’dan indirip, izleyip, oturup kendiniz de aynisini
yapabilirsiniz. Bizim o kitaptan yapmamiz o kadar zordu ki fakat biz o kitabi kullandik.
Ve ne zaman 2000’1 yillara geldik, kendi web sayfasinda Tulin Ayta bitiin yayinlarini
PDF olarak koydu ve agti. Simdi her 6grenciye verebiliyoruz ve kitap ellerinde
basabiliyorlar, soru sorabiliyorlar. Yani sanatci hayatta, donebiliyorlar. Ayni sekilde yine
cok kiymetli yani yapildigi dénem igin kiymetli, bunlar su anda yapilirsa yine kiymetli
ama elimizde hicbir kaynak yokken bunlarin yapilmasi bizim igin ¢ok kiymetliydi.
Anadolu’da Yasayan ilkel Comlekgilik, Glingor Giiner Hoca’nin yazdigi kitap bugtin bir
altin degerindedir. Kim 0yle kdy koy gezecek de, tek tek hem terminolojisini olusturacak,
yani bu kdyde canaga verilen isim bu, bu kdyde giivece verilen isim bu, tornaya verilen
isim bu. Hem teknolojisini, hem kabin formunu, hepsini, hem belgeleyecek ama ¢ok
kiymetli calismalardir bunlar ve simdi daha kolay ulasilabiliyor. Bu yayinlara da daha
kolay ulasilabiliyor. Diyelim ki bir bankanin yararina yapilmis, 500 tane basiimis, simdi
elinizde yok. O 500’Un habire kopyasi. Su anda iste 2000’lerle 80’leri 90’lar
kiyaslayacak olursak, kaynaga ulasma konusunda da cok buyik mesafe kat ettik.
Kaynaga ulasirsaniz bilgiyi gecerli kilacak verilere sahip olursunuz. Bilgiyi dogru
kullanabilirsiniz. Amerika’y! yeniden yeniden kesfetmezsiniz. Ogrencinizi ona gore
yonlendirirsiniz. Uretimdeki ve sanattaki goristniz, yaraticihginiz, hiziniz artabilir. O
yiizden yayinlarla ilgili belki daha ¢ok sey sodylenebilir fakat ben bunu, yine tabi basa
dondyorum, dlkenin makro durumundan farli gérmiyorum ve sadece bizde degil
Avrupa’daki tlkelerde de boyle oldugunu goériyorum. Yani 2000°1i yillarda seramikle
ilgili yayinlarda Avrupa’da da ciddi bir artis oldu. Daha 6nce Avrupa’da da yoktu. Sanat
tarihi ya da sanatla ilgili kitaplarda seramigin ayri bir baslik olarak girmesi de yakin
tarihlerdedir. Hala ¢agdas sanat mizelerinin koleksiyonlarina seramikleri ayri bir baslk
olarak almazlar. Yani resim vardir, heykel vardir, baski vardir, video vardir, medya



vardir. Ama ben Istanbul Modern’de veya Santral Istanbul Koleksiyonu’nda seramik olup
olmadigindan emin degilim. Olsaydi her halde haberimiz olurdu, bir sergi yaparlardi biz
de gorurdik ama yok yani. Bu da sunu gosteriyor iste o bizim geleneksel, endustriyel,
tarihi obje yanimizla bunlarin hepsi o kadar ic ige ki bizim o siyrildigimiz alan ¢cok dikkati
cekmiyor. Biz o alandan yani ¢agdas sanatin igerisinde hepsinden dnce vardik zaten. Ama
hani bunu gorecek anlatacak ayri bir elestiri mekanizmasi gerekiyor. Ayri bir, buna deger
bicecek veyahut da bu degeri fark edecek bir nasil sGyleyeyim, uzmanlar grubu gerekiyor.

E.S.: Sizce seramik bir ifade araci olarak malzeme midir?

C.D.T.: Cagdas sanat iginde bir malzeme olarak cagdas sanatin kurallarina,
kriterlerine yahut da glnimuzin anlayisina, gunimizin sanatcgisinin kendisini ifade
etmede kullandig! bir malzeme olarak eger seramige bakarsak o zaman baska seyler de
soylemek gerekiyor. Belki su soruyu sormak gerekiyor, diger sanatlardan seramigi ayiran
ne? Yani illa malzemesinden de s6z etek gerekir mi? Evet diye cevaplarsak, evet gerekir
dersek, evet gerekir. Bir kameradan farkli. Benim kamerayla anlatmak istediklerimi
ortaya koymam baska eger video art yapacaksam, baskiyla gostermem farkl, eger siir
yazacaksam kelimelerle bunlari dizmem farkli. O yiizden de malzemenin getirdigi bir
anlatim dili var. Malzemenin getirdigi anlatim dili onu kendi 0 malzemesiyle de 6zgin
kiliyor. Yani ben bir kille yaptigimin aynisini, bir temay: kille olusturup, kendime gore
kille olusturup ortaya koydugumda ortaya ¢ikacakla ayni temayi tasla yapip ortaya
koydugumda ¢ikacak sonug yine de ayni olmuyor. Hatta sOyle soyleyeyim. Benim kille
bir temada yapip ortaya koyacagim isle, ylz kisi ayni kille ayni temay! ortaya
koydugunda cikacak is de ayni olmuyor. O ylzden hem sanat¢inin kendi 6zgiin ortaya
koyus sekli yani kendi bakis acisi, kendi bireyselligi, kendi 6znelligiyle ortaya ¢ikacak
olani bir kenarda tutup bir de onu sinirlayan veyahut da onu bu 6znelligi ortaya koyus
bicimindeki malzemeyle de birlikte distinmek gerekiyor. O yilzden de seramik
malzemeyle veyahut da kille, pisen malzemeyle, pisip de sertlesen malzemeyle sizin
0znel duygu, disunce veya anlatimlarinizi ortaya koydugunuzda cikacak sonug diger
sanatlardan farkli olacaktir. Hatta o kadar farkl olacaktir ki ben kendi 6znel duygu ve
disuncelerimi kille bigimlendirip onu sabitledigimde, artik onu diger butiin sanatin
alanlarini da kullanarak da sergileyebilirim. Yani kili sadece su anda kameraya
konustugum igin sOyliyorum, sadece o kamerayla ortaya c¢ikacak bir ise de
dondsturebilirim. Ve bunun igin de o kile ihtiyag duyabilirim. Yani fotograf sanati, media
art’ta tekrarlar, sesler, bicime ait 6zellikleri sadece seramikle Grettigim bir seyle de



sinirlayabilirim. Yani seramigin diginda bunu yapamaz miydim dedigim zaman, hayir
seramigin diginda bunu baska tirli yapamazsiniz diyebilirim. Kendisine gore oyle
kisitlayadabilirim. Ama sonsuza da acabilirim, 0yle bir alan seramik. 1980’ ler hatta bence
60’lardan itibaren ¢cagdas sanatin gelisiminde, 6zellikle de sanat alanlarinin bélim bolim
ayrilmasindan sonra yani resim, heykel, mimari vesaire, bu kaliplardan siyrildigi andan
itibaren bu diller bu malzemeler ortaklik gostermistir. Bu ortaklhiklar sanati
cesitlendirmistir. Hatta yozlastirmistir. Hatta tstun hale getirmistir. Ama ayri bir yol, ayri
bir cizgi, ayr bir tat olarak seramik de yerini almistir. Seramik su anda kendi iginde
figuratif, mimari, ¢comlekcilik yani torna seramikleri, anitsal gibi kendi iginde soyut
vesaire vesaire zaten siniflanmaktadir. Seramikle ilgili yazilmis ¢cagdas sanat kitaplarinda
bu siniflamalar bizzat bu yazarlar tarafindan yapilmistir. Daha da ¢ok siniflanacaktir bana
gore. Mesela sadece dijital ortamda seramiklerini sergileyen, aslini hi¢ géormediginiz igler
var. Ve bunlarla iste ne bileyim ben internet ortaminda devamli sergiler agiyorlar, onlari
gelistiriyorlar, sesler katiyorlar icine, goruntuyle oynuyorlar vesaire. Yani sonugta sunu
demek istiyorum. Seramik aslinda her zaman sanat olarak ayri bir dil ve anlatim olarak
vardi. Ama bu anlatim ve dili elestirel bir anlamda bir sinifa veyahut da bir yere koyacak
ayri bir mekanizma gerekiyor. Bu ne olabilir, bu birkag alanda belki s6z edebiliriz onda.
Oncelikle koleksiyonerler. Sanat miizeleri. Belki belgelemek amagh arsiv olusturacak
kurumlar. Universiteler belki bu kurumlardan biridir. Kitiiphaneler bu kurumlardan
biridir. Devletin sanatla ilgili tim kollari diyelim ki Kiltir Bakanligi’nin Glzel Sanatlar
Genel Mudurligu bu kurumlardan biridir. Bunlari belgeleyecek, bunlari saklayacak,
bunlara bir deger bicecek eksperlerin olmasi gerekiyor. Sanat eksperi olacak, diyecek ki
bu sanat alani icerisinde. 1980 sonrasi Uretilmis seramikler su sekilde siniflanabilir ve
bunlarin degeri cumhuriyet tarihi icerisinde suradadir, cagdas sanatin igerisinde de yeri
budur diyecek eksperler gerekiyor ama bu eksperlerin mutlaka seramikten anlayan,
seramigin nasil uretildigini bilen, seramigin tarihini bilen, seramigin endustrisini bilen,
sektor olarak seramigin ne oldugunu bilen ve ayni zamanda da sanati bilen kisilerden
olusmasi gerekiyor. Bunu bilmeyenlerin seramikle ilgili boyle bir eksper olma roli
maalesef olamaz. Uretim siireclerini bilmeden, tarihsel olanla endistriyel olani, sanatsal
olanla endistriyel olani karsilastiramayan, tarih icinde yapilmis olanlarin bilgisine sahip
olmadan ama seramigin kendi sireclerini de bilmeden Ustelik de genel sanatin icinde
bunun yerini bilmeden bdyle bir eksper olusturulamaz diye dustintyorum. Bu eksperler
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sureclerde mutlaka olusacaktir. Clnku 1983’te ilk defa Hacettepe’ye Ogrenci alan ve
1982 anayasasiyla kurulan guizel sanatlar fakulteleriyle birlikte artik her okulun kendi
arsivi, kendi yetistirdikleriyle bence ciddi bir potansiyel olustu ve hatta bu ¢ok dinamik
sadece Turkiye i¢in degil, dlinya icin bir kuvvete sahip. Verdigimiz dersler, gezdigimiz
sergiler, gordigtimiiz muzeler, bizim biriktirdiklerimizle yaptigimiz koleksiyonlar artik
ciddi bir deger ve ulke agisindan saklanmasi gereken bir deger. Bunlar sadece tasinabilir
objeler degil, yapilara bagl sabitlenmis seramikler, anitlar ve bir kurumun kultdrine ait.
1984’te yaptigimiz islerle 2013’te yaptigimiz isleri karsilastiracak bir, bize, elimize son
derece gegcerli bir veri, verilere sahibiz. Ve o yuzden de sanat elestirisi seramik sanatinin
hakkini verecek, onlari degerlendirecek bir akademik yapiya sahip oldugumuzu
dustntyorum. Bu 6zellikle sanat elestirisi ya da seramik sanatiyla ilgili elestirmen, eksper
ya da sanatin icerisinde seramigin nasil oldugunu, yerinin ne oldugunu sdyleyecek veya
belirtecek otorite 6lglisiinde eger bir kesim olusturmak isteniyorsa, bu oncelikle tabi
akademik bir egitim siireci, sanatin i¢inde aktif olarak yer alma, onun yani sira da sanatla
ilgili kurum ve kuruluslarla iliskide olmak zorunlulugunu getiriyor. Yani siz eger sanatla
ilgili organizasyonlardan haberdar degilseniz, sanatla ilgili bir akademik bir egitiminiz
yoksa, alana iliskin yeniliklerden de haberdar degilseniz o zaman ne otorite
olabiliyorsunuz, bir elestiri getirebiliyorsunuz, ne de varlik gosterebiliyorsunuz. Bugin
cagdas sanatta sadece Ulkemiz icin degil, her alanin o alanda uzmanlasmis yetkin
danisman seviyesinde veyahut da otorite seviyesinde kultlr elcilerine ihtiyaci var. Ve
boylece belki de hani tlkenin gelisimindeki gercek degerler olusturabilirsiniz, o ylzden
egitim son derece 6nemli. Bu da tabi Orgltlenmeyle olan bir sey. Biz Universitede
orgutliydiz, ne yapiyoruz sanatgl yetistirmede ciddi bir program izliyoruz. Hem lisans,
hem yuksek lisans, hem doktora seviyesinde devamli arastirmalar yapiyoruz. Surekli
sanatsal etkinliklerin igerisindeyiz, yarismalara katiliyoruz. Biz bir kurum olarak zaten
bir ~ hani, kamusal bir yapinin icerisindeyiz. Bizim go6revlerimiz zaten bunlari
gerceklestirmek ve bunu yukselterek gdstermek. Yani duragan bir slrecimiz de hig
olmadi zaten kurulusumuzdan bu yana, ileriye dogru yikselen bir ¢izgideyiz. Bu hem
Turkiye’de yetismis sanatgilarin nerelerden geldigine bakildiginda ortaya ¢ikacak, iste
Anadolu Universitesi bunlardan biri, Mimar Sinan bunlardan biri, Dokuz Eyliil bunlardan
biri, Hacettepe bunlardan biri. Yani kurumsal olarak, sadece kamu Universiteleri olarak
zaten biz ciddi bir Tuarkiye’nin gelecegine yaratici sanatcilar yetistirmede hizmet
veriyoruz. Ama biz tek basimiza da ¢ok yeterli degiliz. O yuzden nelere ihtiyacimiz var,



universitenin disinda da orgutlenmelere ihtiyacimiz var. Bunlar ¢ok cesitli sekillerde
olabiliyor. Bunlar bir takim protesto gruplari seklinde olabiliyor. Yani sanatta ¢ok
karsimiza ¢ikan bir sey. Eger bir yarisma diizenleniyorsa hemen o yarismaya karsi bir sey
dizenleniyor. Alternatifler diizenleniyor. Bu seyde de var, butlin diinyada olan bir sey.
Bu film yarismasiyla ilgili altin kire vesairenin hemen karsiti da ¢ikabiliyor. Yani
ulkemizde de aslinda boyle protest gruplar da olusuyor. Kugik sanat gruplari olusuyor
ama bunun yani sira daha kalici daha kokli, daha ciddi yayin da yapan baska kurumlar
kuruluslar da olusabiliyor. Ozellikle seramikle ilgili seramik sanayinin yani seramik
sektortiniin basrolde oldugu veyahut da finanse ettigi organize ettigi yonlendirdigi
derneklerimiz var. Turk Seramik Dernegi en eskilerden biri zaten, 6grencilerden 6nce
basliyorlar tiyelere. 1980’lerde kuruldugunda biz hemen lye olmustuk. Ogrencilere
ucretsizdi, dergi de Ucretsiz geliyordu. O bizim icin bir beslenme kaynagiydi, ¢cok da
faydaliydi. Sonra Seramik Federasyon’a donustd, bu cesitli sekiller aldi ama o da belki
baska bir konu olarak incelenebilir. Ama bunun disinda da Tlrkiye’de su anda ¢agdas
sanatin icerisinde aktif olup sanati yonlendirebilen, yonlendiremese de gorus bildiren bir
takim hizmetler veren hem kurumlar, hem dernekler var. Bu dernekler GORSED
bunlardan biri. Gorsel Sanatlar Dernegi. Sanat Egitimcileri Dernegi bunlardan biri.
Benim aklima gelenler. Hem Turkiye’deki egitimcileri bir araya getirip yaraticiligi tesvik
ediyorlar hem de bir takim etkinlikler dizenliyorlar. Ben kurucularindan biri oldugum
Sanat Egitimcileri Dernegi’nden size bu konuda bir drnek verebilirim. Sanat Egitimcileri
Dernegi Ankara Universitesi’nin hocalarinin énderliginde kurulmus, 1990’ yillarda
sevgili Hocam Prof. Dr. Inci San’in énderliginde bir panelde, bir 6neri seklinde ortaya
atmasiyla, ¢cogunlugun da desteklemesiyle kurulmus bir dernekti. Ekonomik bir yapisi
yoktur. Ekonomik bir ozelligi olmadigindan da c¢ok adindan s6z eden populer
derneklerden bir degildir. Ama sanat egitimcileri dernegi yilda en az iki kez sanatla ilgili
ulusal ya da uluslararasi etkinlikler diizenler. Yillarca ¢ok ciddi konferanslar verildi.
Uluslararasi paneller yapildi. Muzecilikle ilgili cok énemli bir seminer diizenlendi. Yani
yil yil baktigimizda sanat egitimcileri derneginin ¢ok ciddi calismalarini ve Tulrkiye’deki
sanat egitimi veren Kisileri, kurumlari bir araya getirdigini gorebiliriz. Yurtdigindan da
alan uzmanlariyla drama, mizecilik, yaraticilikla ilgili son derece 6nemli seminerleri,
panelleri olmus bir dernek diye drnek verebilirim. Ama dernekler, dernekler kanununa
tabi calistiklari igin ve gonallilik esas oldugu icin, bir maas veyahut da destek olmadigi
icin calismalari kisitlanabiliyor. Veyahut da yonetimde olan kisilerin idari gérevleri veya



baska isleri varsa hizini kaybedebiliyor, yavaslayabiliyor ama varliklari her zaman sanata
veya sanatcilara bir arti olarak dondyor. Bizim Sanat Egitimcileri Dernegi son yillarda
eskisi kadar cok aktif olmamakla beraber uluslararasi, mesela bu yil Bikres’te oldu,
toplantilar diizenleyerek sanatla ilgili kisi ve kurumlari bir araya getirip, iste onlarin A
sinifi dergilerde yayinlar yapabilmesini saglayabilen toplantilar olusturuyor ve biz dernek
aracthgiyla ufak capta sergiler diizenleyebiliyoruz. Ve boylece farkli sanat alanlarini bir
araya getirebiliyoruz. Agirlikh olarak da seramik oluyor. Yonetici, sergiyi dizenleyen
son yillarda genellikle ben oldugum igin tematik sergi yapmadik yani sadece seramik,
sadece grafik gibi ama sanat dallarini bir araya getiren organizasyonlar yapabiliyoruz
dernekler onculiginde. Benim gérdugium sadece dernekler degil ama bir takim projeler
de gelistirmek gerekiyor. Derneklerin disinda belediyelerle devletin bazi kurumlariyla.
Hatta mesela Universite ve sanayiyle. Universite ve belediye ile. Universite ve Gzel
sektorle bag kurularak bu projeler arttirilabilir. Bu calismalar cogaltilabilir. Cink
universitelerin en buyik sorunu yetistirdigi 0grencileri mezun ettikten sonra nereye
yollayacagl. Biz tlkemizin egitim politikasinda biz 6grencileri aliyoruz. Sanat igin
aliyoruz, saglk icin aliyoruz, egitim igin aliyoruz, hukuk igin aliyoruz fakat gittikten
sonra takip etmiyoruz. Ne oluyor bu Kisiler. Iste bu dernekler veyahut da kuruluslar
olursa, mesleki belki birliktelikler, o zaman hem daha gti¢li olabiliriz hem de mezunlarla
ve bu alana geleceklerle isbirligi kurarak daha saglam bir yapi olusturabiliriz.
Intiyaclarimizi yani egitimdeki ihtiyaclarimizi, gercek yasamdaki tiiketecegimiz
aliskanhiklarimizi bir araya getirerek daha gergek sonuclar Gstunde ¢alisabiliriz. Biz
bugln seramikgileri Uretiyoruz. Diyelim ki mezun ediyoruz, bunlarin dortte biri ancak
seramikci oluyor. Digerleri ne oluyor? Bizim sorunumuz degil, hayir, bizim de
sorunumuz. Yani gelecek olan seramikgilerin yapabilecekleri is alanlari konusunda bizim
o0 acilimi onlara géstermemiz gerekiyor. Ben simdi ne yaptigimizdan bir 6rnek vermek
istiyorum. Yillarca benim mezunlarim yillarca okullarini dertlesmek icin veyahut da
bizlerden bilgi almak icin aradiklarinda, seramik egitiminden sonra kimlerin nerelerde
calistigina baktigimda cok cesitli alanlarda calisan 6grencilerimizi goérdim. Ciddi bir
kismi akademik alanda ama en az bunlar kadar da sanatla ilgili dogrudan seramikle ilgili
olmayan sektorlerde ya da kurumlarda calistiklarini gérdim. Bdyle olunca da is
sahamizin neler olabilecegi konusunda ortalama yirmi yillik bir stirecin dokiimani gibi
disunecek olursak bunu, mezun ettigimiz 6grencilerimizin calistiklari alanlara gore
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yonlendirebiliriz. Bu konuda belki de daha uzun ve daha ekiple ¢alismak gerekiyor.
Nasil? Herkes seramik sanatgisi olmayabilir. Ama en azindan guzel sanatlara gelmis bir
ogrencinin  mutlaka bir sanat sever olmasi beklenir. Boyle bakip, boyle
degerlendirdigimizde 6grencilerimizi is alanlaryla ilgili yani ¢ok cesitli maddelerin
ciktigini gordim. Boyle disunullp degerlendirdigimizde tim sanat galerilerini, sanatla
ilgili yayinlarin oldugu her tirlt yayinevi, televizyon, vesaire medyayla ilgili alanlar,
grafikle ilgili alanlar, muzeler, kazilar, sanat galerileri yani 6zel sanat galerileri, milli
egitime bagh okullar, okullarin teknoloji dersleri ve o teknoloji derslerinin igindeki sanat
atolyeleri, yuksek lisansla ilgili programlarin yapildigi yerlerdeki se¢cmeli dersler,
belediyelerle ilgili bitun alanlar, belediyelerin agtigi kurumlarda sanat¢i yahut da sanat
danismani olarak yer alabilirler. Bugun tliketim toplumunun igerisinde yer alan bltin o
AVM’lerin vitrin diizenlemeleri veyahut da ¢evre diizenlemeleri konularinda yani devlete
ait olan en az bakanliklar dahilinde, Kultir Bakanhgi, onlara bagh olan miuzeler,
muzelerin diginda onlarin diizenledigi kazilar vesaire, Milli Egitim Bakanhgi’na bagh
egitim veren kurumlar, kuruluslar, seramik Ureten fabrikalar, fabrikalarin disinda
geleneksel atOlyeler, galeriler. Siraladigimizda olaganusti genis bir yelpaze c¢iktl. Ve
bizim mezunlarimiz eger bu alanlarda kullanilirlarsa veyahut da bu alanlar onlara agilirsa
ortaya bir de su ¢ikiyor. Tirkiye’nin ¢ehresi degisecek. Yani alan uzmanlarinin yaptigi,
guzel sanatlar egitimi almis herhangi birinin meslek sahibi oldugu her alanda
gelistirecegi, yenilik katacagi pek ¢ok konu var ve bizim lkemizin bundan haberi yok.
Boyle baktigimizda bir miizeye, ben dyle soyleyeyim yani herhangi bir mizeye, bu bir
oyuncak muizesi de olabilir, bu bir seramik muzesi de olabilir, arkeoloji muzesi de olabilir.
Bir seramikgi, bir ressam, bir heykeltiras bir grafiker, bir ic mimar aldiklarinda yani bir
miizeye bu meslek sahibi kisileri aldiklarinda ve onlara bazi calisma olanaklari
verdiklerinde c¢unki sadece memur olarak girmeleri yetmiyor, etkin de olmalari
gerekiyor. Eger yetkin olurlarsa yonlendirmeyle ilgili problemler, yerlestirmeyle ilgili
problemler, renkle ilgili problemler, eserlerin tamirati, tadilati, onarimlariyla ilgili bir
takim problemler pek ¢ok sey ortadan kalkacaktir ve aslinda diyelim ki her miizeden s6z
ettigim icin ayri bir ¢ehreye donisebilecektir. Ama biz ne yapiyoruz. Hastane Ornegi
verecegim. Iste bir huzureviyse ya da bakimeviyse alti tane hizmetli yerine alti tane
psikolog aliyoruz. Alti psikolog hizmetlinin isini yapmadigl igin o alti psikolog oturuyor.
Ayni sey muzelerimize alinan elemanlar icin de gecerli olmaya basliyor ve insanlar
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yasadiklari yerlerden mutlu olduklarini gérmedim. Projeler énemlidir diyorum. Yani
dernekler ve ortak kurumlar arasi iliskiye 6rnek vermek igin. Projeler 6nemlidir, projeler
kalici eser ¢ikartirlar. Bir tane de 6rnek vermek istiyorum. Ben ¢ok uzunca yillar seramik
tarihi derslerimi Anadolu Medeniyetleri Muzesi’nde veriyorum. Butin 6grencilerim
bilirler. Cok esi yillarda yani 1990 ve Oncesinde 6grencilerimle yilda bir defa mizeye
gidip genel bir gezi yapiyor idik. 90’lardan sonra daha ¢ok gitmeye basladik. Yilda iki
defa gider olduk. Ama 2000’li yillardan sonra ben bitiin seramik tarihi derslerimi,
tamamini mizede yapmaya basladim ve mizede hem uygulama yaptiriyorum, yani
diyelim ki biz neolitik seramiklerini inceliyoruz. Sadece neolitik vitrininde bir guinimuzu
ya da ders stiremizi gegiriyoruz. Once oranin neolitikle ilgili bir uzmandan bilgilerimizi
aliyoruz. Muzedeki bir uzmandan. Arkasindan neolitikle ilgili cizimler yapiyoruz. Sonra
bolume geldigimizde de neolitikle ilgili herkes bir parga seciyor ve onu birebir uyguluyor.
Bdylece seramik tarihini yasayarak, yayarak, kalici olarak dgrendiklerini dustiniyorum.
Oyle oldugunu zaten biliyorum. Oyle daha iyi kaliyor. Bizim Ggrencilerimiz gozleriyle
ve cizimleriyle yasayan Ogrenciler, biz yetenek sinaviyla aliyoruz. Okuyarak,
ezberleyerek biz onlarda yeteri kadar kalici 6grenmeyi saglayamiyoruz ve bu yolla daha
kalict bir 6grenme oluyor. Bu 0grenme silirecinin igerisinde de belgeleyebildigimiz
veyahut da iste 6grencilerin bundan sonra orada neler yapabilecegi de ortaya ¢ikiyor yani
is anlaminda soyluyorum. Projelerden bahsetmistim. Ayni sekilde projeler dernekler,
kurumlar etkinlik yapip o etkinlikleri kalici bir seye donustirdiklerinde sonug gelecek
icin de iyi oluyor. Ben bir tane projeden de bu konusma araciligiyla 6rnek vermek
istiyorum. Hem disiplinlerarasi birlikteligi hem de proje Gretmenin ne kadar 6nemli
oldugunu goérdigim bir 6rnek bu. Miizedeki bu derslerimiz sirasinda biz hem miizedeki
uzmanlarla tanistik hem de muze yonetimiyle ilgili de bir ¢cok bilgim oldu. Yani sadece
ben seramik tarihi dersimi yapmakla kalmadim ama o gittigim mizeden de benim
ogrendigim cok seyler oldu. Ve rahmetli Hikmet Denizli, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
Mudurd, bu dgrencilerin girigleri ¢ikiglarinda ¢ok olaylar oluyordu yani ¢ocuklar para
6demek istemiyordu, ben hep resmi yazi goéturiiyordum. Simdi durum daha da vahim oldu
ama muze kart var, bir kere kullanabileceklermis. Bunlarin da degismesi gerekiyor yani
egitim, yaraticilik, 6grenme icin muzeler bir defa bizim yasayan gergek alanlarimiz. Bir
defa oralara biz serbestce girebilmeliyiz, hele giizel sanatlar fakultesi. Sadece seramik
bolumu degil, tim bolimleri muzelere bir defa her istediklerinde girebilmeliler. Eger iyi
bir sanat yaratmalari bekleniyor ise. Bu bir defa benim temel prensibim. Her neyse, bizim



ogrencilerin muzeye girislerindeki sorunlari ¢ozebilmek icin biz, ben Hikmet Bey’le,
gittim mize maddrayle goriseyim dedim. Mize mudiriyle tanistim ve hakikaten
Turkiye’deki bir takim degisiklikleri ya da kalici seyleri iyi yoneticilere bor¢luyuz. Miize
mdurt Hikmet Denizli, su anda Gazi Universitesi’nin 6gretim tiyelerinden olan Yrd.
Dog. Ali Akin Akyol’la bir proje baslattilar. “Senden Once Anadolu” diye bir proje.
Senden Once Anadolu, Anadolu’nun tarih 6ncesi ¢aglarindan cumhuriyete kadar olan
donemi igeren bir kitap projesi. Bu ilkokulla lise ¢agina kadar olan ¢ocuklar i¢cin Anadolu
uygarliklarini tanitici interaktif bir kitap serisi. Yaklasik t¢ yil sirdi. Hemen her
Persembe biz danisma kurlu olarak ve mize uzmanlari olarak Ali Akin Akyol’un ve
Hikmet Denizli’nin organizasyonuyla toplandik ve her bir uygarligi tek tek inceleyerek
cocuklara yonelik bir kitap seti hazirladik. Bu bir projeydi. Once Tiirkce hazirladik. Sonra
Ingilizce hazirladik. Ve bu (icretsiz olarak sadece goniillii emekle yapilmis kitap seti
tamamlandi. Basina bir basin seyiyle duyuruldu. Fakat o duyurulma esnasinda rahmetli
oldu Hikmet Denizli. Sonraki mudir bunu devam ettirdi diyemeyecegim ciinkii devam
etmedi. Ama kitaplarin basina sunulmasinda Hikmet Denizli hayatta degildi. Ve Hikmet
Denizli’nin bir projesi bu degildi sadece. Muzelerle ve mizelerin egitim alanlari
olmasiyla ilgili ¢cok degerli ¢alismalari vardi. Yani muzeye gelen 6grenciler gelmeden
once randevuyla hazirlaniyor, egitim atolyelerine aliniyor. Egitim atOlyelerinde
yukaridaki bir temayla ilgili bilgi veriliyor. Ve o 0grenciler kendilerine kalici Grlnler
hazirlayip gidiyorlar. Kisaca belki boyle veya bunu daha ¢ok cesitlendirebiliriz. Egitim
gondllileri projesi hazirladilar yani projelerde gonulli cahisacak ogrenciler. Yuksek
lisans 6grencisi ya da lisans 0grencisi. Pek ¢ok program vardi. Eger muzeyi de tek basina
universite gibi bir kurum olarak alabilirseki Gniversite ile muze bir arada galisarak olumlu
somut sonuclar elde edebilir. Yayin olarak 6grencileriyle ilgili meslek sahibi olma
acisindan, yonlendirme olarak vesaire. Bu projeler bu calisimalar kurumlar arasi
ishirliginin ¢cok olumlu yanlarini gérdim. Ayni sey sektor ve Universiteler arasindan da
gecerli. Bir drnek de belki Bien Seramik’le Universiteler arasinda kurulmus bir iligki
olarak soyleyebiliriz. Canakkale Seramik’in de var. Seramik sektorl tniversitelerle bag
kurmaya basladiginda da olumlu ve giizel bazi sonuclar elde edilebiliyor. Diyelim ki
seramik sektorunden bir firma bir yarisma hazirliyor. O yarismada ortaya ¢ikan driinler
hem kiymet buluyor hem de kendi koleksiyonlarini olusturuyor. Bugiin mesela
Turkiye’deki ilk seramik muzesi diyebilecegimiz ya da bir mize koleksiyonu olusacak
diyebildigimiz bir yer olarak Canakkale Seramik’i verebiliriz. Kurulus yildontimlerinde



yaptiklari etkinliklerle bir mize olusturdular. Buguin hep bir cagdas seramik sanati muizesi
olsun, bir muze kuralim neredeyse her birim kendi basina bir mize olusturuyor. Bizim de
var Oyle bir projemiz. Daha dogrusu proje demeyeyim de, hani koleksiyonun
zenginlesmesi anlaminda Hacettepe Sanat Muzesi ¢ok ciddi bir seramik koleksiyonuna
sahip. Ama Hamiye Hoca bir vakif evi yapti. Bizim hemen Beytepe’nin yakinindaki
Beysukent’te. Dort katli, hocamizin kendi koleksiyonu kadar topladigi eserlerden, hem
de etnografik eserler de var bunlarin igerisinde, muazzam bir ev yaptirdi fakat sagliginin
gittikce kotulesmesi sonucunda bu evi artik koruyamaz hale geldi. Bizim Hacettepe
Universitesi Rektorliigii de aileyle bir protokol yapti. Yapilacak olan bir miizeye, miizede
Hamiye Colakoglu Seramik Miizesi olarak bir ayri yeri verecek ve bdylece hem
universitenin sanat koleksiyonundaki seramikler, hem de Hamiye Hocanin universiteye
bagisladigl kendisine ait koleksiyon Hacettepe catisi altinda sergilenecek uzun yillar
umuyorum. O konuyla ilgili ¢alistyorum, o gérev bana verildi ama hani bir miize de
olusturulacak, oyle sOyleyeyim. Boyle hani kurumlarin olusturdugu koleksiyonlar,
universitelerin kendi bunyeleriyle tek tek pek ¢ok caba var, dyle sdyleyeyim. Bitln
bunlarin hepsini bir ¢atida toplayacak da, bir devletin girisiminin olmasini umuyor ve
bekliyorum ben. Boylece Turkiye’ye yakisir bir seramik miizesi, sanat miizesi, ¢agdas
seramik sanati mizesi de olusturulabilir. Bizim ona hem glctimuz var, hem de gercekten
ciddi bir koleksiyonumuz var. Ozellikle de yeni yetisen sanatcilarla bu sayi katlanarak
artmaya basladi. Ben belki bolumumuzle ilgili 6rnek vereyim. 1988’de mezun oldum.
Yiksek lisansimi 91°de, 96°da sanatta yeterligimi bitirdim. Yardimci dogent oldugum
ginden beri yuksek lisans ve doktora egitiminde de 6grenci yetistiriyoruz ve boyle
baktigimda bugln Turkiye’deki 6gretim tyelerinin, akademik kadrolarin ¢ok ciddi bir
kismi da bizim mezunlarimizdan olusuyor. Ve bu mezunlarimizin ne mutlu ki ¢ok ciddi
bir kismi ulusal ve uluslararasi alanda kendilerini kanitlamis, bizim gurur kaynagimiz
olmus o6grenciler dyle sOyleyebilirim. Belki de hani giizel sanatlarin Tarkiye’deki
gelisiminin 6l¢tl nedir, kriteri nedir diye soruldugunda benim sdyleyecegim en énemli
cevap Yetistirdigimiz lisans 0grencileri degil ama yetistirdigimi hocalardir diyebilirim.
Oyle baktigimda da tiim Tirkiye’de ¢ok ciddi bir yetenekli grubun oldugunu
sOyleyebilirim. Yani bugin Turkiye’deki seramik sanatinda bizim okullarimizdan sadece
Hacettepe’den degil, bizdeki tim okullardan yetismis olanlar yani Tirkiye’de yetismis
olanlar bugin diinya sanatinda ve mizelerinde isleriyle yer alan kisiler ve bu da ¢ok
blyuk bir gurur kaynagi. Eger genclerden 6rnek vermemi istediginiz Kisiler varsa ki hani



hangi birini sdyleyeyim diyecegim, ben yani bugln mesela belki su anda akademisyen
degil ama Burcak Bingdl bana gore cagdas seramik sanati igerisinde, ¢agdas sanatin
icerisinde son derece kiymetli biri. Onun son bir yilda islerinin satin alindigl yabanci
koleksiyonlar, dogrudan girdigi, mize koleksiyonlarina girdigini size soyleyebilirim.
Cok 6nemli bir sey bir Tirk sanatci olarak giriyorsunuz ve seramik Ureten biri olarak
giriyorsunuz. Bu ¢ok kolay bir sey degil. Resimde ve heykelde belki bu sanatcilarin sayisi
daha fazla yahut da daha kolay olabilir ¢unki bitun diinya koleksiyonlari resim heykel
gibi alanlardan. Simdi agirhkli olarak da video ve media art koleksiyon olarak giriyor.
Daha dogrusu sanat artik dijital teknolojiler tGzerinden yuiratiliyor. Ve Avrupa’daki
egitimlerin pek cogunda da atolyeler degil dijital gostergeler, o atolyelerle ilgili o
sanatcilarin  sectigi  kisimlari sadece gosteriyorlar. Bugiin uluslararasi seramik
toplantilarinda yahut da uluslararasi egitimle ilgili sanat toplantilarinda benim izledigim
ve beni etkileyen en 6nemli nokta, her sey dijital teknolojiler Ustlerinden yapiliyor ve
gosteriliyor. Belki sizin teziniz de sonugta dijital bir gosterge olarak deger kazanacak yani
bu da yadsinamaz. iyi bir sey, olumsuz oldugunu séylemiyorum ama neredeyse atolye
egitimleri artik uzaktan verilen dijital teknolojik egitimlerle gerceklesecek gibi
gorundyor. Belki lisans egitimi de belli bir zamandan sonra o yone gidebilir. Yani insanlar
artik bir yerden bir yere gidip de atélyede grup halinde ¢alismaktan ¢ok bireyselliklerini
belgeleyip yaptiklarini dyle sergileyerek var olacaklar. Hayatin gidecegi noktada benim
ongoralerim benim artik bu noktalara gelmeye basladi ki eskiden biz sadece bir seramik
formun bir 6lgtsuyle sinirhydik belki de. Veyahut da bir duvarin metrekaresiyle ama artik
o6lcl o degil, 6lcu onun ¢ok Ustlinde ve ¢ogaltilabilir olabilmesi de bunu bitin dinyaya
hizla ileten araclar sayesinde sanatin anlamini yonini de bayagi etkiliyor ve bu etki de
gelecegin nesillerinin yaraticiliklarinin hangi yodnlerde, hangi malzemelerde, nasil
olacagini da bize gosteriyor. Bizim gen¢ sanatcilarimizin islerinin iste boyle dinya
koleksiyonlarina girmesi yahut da belki de soyle sOyleyeyim dijital alandaki sanat
ortamlarinda var olabilmesi ¢cok nemi. Bugun bizim ciddi bir sanat¢i grubumuz belki de
sadece sanal alemde varliklarini gittikge kuvvetlendirmekteler. Ben oray1 da ayri bir
varlik alani olarak goriiyorum ve ciddi bir alan olarak goriyorum. Hatta kamusal alan
olarak gortyorum clinki oranin verdigi 6zgurlik, okullardaki disiplin ,sinirlar veyahut da
bize sOylenemeyenleri ¢cok acik dille, gorsel yollarla, atdlyede Urettigi bir seyi altinda
baska vyazilarla ifade aracina donusebiliyor. O ylzden ¢ok kuvvetli oldugunu
dustntyorum. Ama sadece dijital alanda degil, bugiin diinya koleksiyonlarinda isi olan,



gurur duydugumuz bir ¢ok sanat¢cimiz var. Bunlarin igerisinde ¢ok gengler var. Ben
yliksek lisans yapan daha tezini bitirmemis bir Bura Ozer sdyleyecegim. Ileride ismini
mutlaka duyacaksiniz. Ama kille ve figirleriyle olaganusti oynuyor. Ve Kore’de bir firin
yakmaya gittiler, yaptigi bir calisma hemen koleksiyona girdi. Yine bir ylksek lisans
Ogrencimiz daha tezini bitirmemis Caner Yedikardesler var. Mesela Oyle isler ¢ikartiyor
ki onu biz egitimde de 6nemli yerlerde gorecegiz. Bundan hi¢ sliphem yok. Yani lisanstan
kendilerini belli eden 6grencilerimiz var, kavramsal veyahut da galisan. Ozellikle 96-98
yani 2000’li yillarla beraber seramikte var olmus ¢ok ciddi isimlerimiz var. Yani bunlar
uluslararasi camiada odulleriyle, sunumlariyla, verdikleri hatta egitimlerle 6n plana
citkmis kisiler. Bunlar su anda belki yardimci dogent hani tGniversitede akademik kariyer
olarak sdylersek, o grupta yer alan bizim sanatc¢i gucli kitlemiz dyle diyecegim. Ve buna
ben mesela bir Burcu Oztiirk Karabey’i, Melahat Altundag’i, Senem Aker’i, Perihan San
Aslan’1, Bahar Ari Dallenbach’i, Deniz Onur Erman’i, bunlar benim kendi 6grencilerim
oldugu icin ilk basta hemen onlari telaffuz ettim ama bugun dunyadaki pek ¢ok sergiye
gittiklerinde benim 6grencim olarak degil sanat¢i olarak varlik géstermis ¢ok degerli
isimler artik bunlar. Ve yaptiklari ¢calismalara da hem 6zgiin hem Turkiye i¢in ve diinya
icin yeni calismalar o ylizden koleksiyonlarda ¢ok yer aliyorlar. Deniz’den 6rnek vereyim
isterseniz, Deniz Onur Erman’dan. Deniz Onur Erman dgrenciliginde daha henuz mastir,
doktora tezlerini hazirlarken bile calismalariyla ¢ok 6rnek bir 6grenciydi. Onunla ilgili
birkag animi anlatmak istiyorum size. Bizim eski bolimumiizde atélyelerimiz cok misait
degildi. 3. sinif atolyemizde ikiler ve Ggler bir arada ders yaparlardi. YUlksek lisans yapan
ogrencilere de yer bulmakta c¢ok guclik c¢ekerdik. Dortlerin atOlyesi onlarin
hegemonyasinda, onlardan baska hi¢ kimsenin girmedigi bir alan olarak her zaman onlara
o0 oncelik ve artik gidiyor olmalarinin verdigi bir sey olarak verilirdi. Kim doérdincu sinifa
gelmisse orasi artik dortlerindi. O yuzden yiksek lisans sanatta yeterlik yapan 6grenciler
calisacak yer pek bulamazlardi. Ashinda hem hocalarin hem de yiksek lisans
ogrencilerinin orada ¢alismasi lisans 6grencileri i¢in de tam bir egitimdir. Hala da hep bu
fikirdeyim o yiizden de 6grencilerimizin, yiksek lisans yapan 6grencilerimizin lisans
atolyelerinde galismasi bana gore ¢ok dnemlidir. Deniz Ggtincu siniflarin iginde itilmis
boyle biraz salas, temiz olmayan bir bélgesinde “hocam yer artyorum” diyerek geldi. Ben
de o masada, iste dipte atilmis, itilmis, biraz da kirli olan masada calisabilecegini
soyledim. Ingiltere’den gelmisti ve tezini hazirliyordu. O figiirlerini, kuslari falan etiit
ettigi zamanlardi. Deniz Oyle guzel bir kdse hazirladi ki, hem orada calisirken teknigini



bitun 6grenciler gérdi. Hem de nasil bir ¢calisma dunyasi hazirladigini sergiledi. Kendi
cizimleri, etutleri, ben kusla ilgili calistigi igin kuslardan 6rnekler vermek istiyorum.
Ozellikle onun o baykuslar ve gaga kismini calistig icin onlardan ¢ektigi fotokopiler,
onlarla ilgili yaptigi ¢izimler bir defa duvari boyle doldurdu. Arkasinda tertemiz bir masa
masanin Ustlinde her bir calisma, bittikge yerine yenisi geliyor. Kendisi bir 6rnek oldu.
Once o calisma mekaniyla o sinifa bir 6rnek oldu. Ve sonra da zaten o yaptiklariyla biitin
dinya onu tanidi. Hem Uzakdogu’da, hem Amerika’da, hem (lkemizde Deniz’in
calismalarini artik bilmeyen yok. O bir isim oldu ama onun ilk o ¢alismalarinin basladigi
yerler ,0 kendi kurdugu, bizim bélimde arastirmak igin yaptigi atélyelerdi. ingiltere’deki
calismalarindan sonraki donemi anlatiyorum. Ve 0grenci igin 0ncelikle bir 6rnek teskil
etti. Yani bir fikir nasil dretilir? Bir ¢calisma mekani nasil olusturulur? Bir is nasil baglar
ve naslil biter? Onu 6grencilerimiz gordu. Onlarin da kendilerince bir ¢alisma mekanlari
vardi ama sanityorum onun ¢alisma mekanini gordikten sonra bazi seyler onlarda da

degisti. Bu 6rnekle isterseniz bitirelim.

Bingul Basarir/Seramik Sanatcisi Roportaji
Cekim Tarihi: 17 Eylul 2013
Cekim Platosu: Sanatci at6lyesi, Konak/izmir

Eser Sensilay: Seramikle ilk tanismaniz nasil oldu, Flreya Koral’in at6lyesinde
deneyimlediklerinizden bahseder misiniz?

Bingul Basarir: Ben seramik¢i olduktan yillarca sonra birden kesfettim ki ben
seramige 5 yasinda baslamisim. 5 — 6, o yaslarda. Savas sonrasi ailem Istanbul’da
yasiyordu. Bizi korumak icin Adapazar’’nin bir kdyiine®> gonderdiler. Ailece halam,
annemi biydten blylk anne, hep birlikte kardesim. Orda oynarken ben hep boyle sehirli
cocuk, koylulere seyi gosterirdim. Misir saplarindan sepet yapmay! ya da oyuncak
yapmay! ogretirler be de onlari esya haline getirip sandalet yaparim misir seylerinden,
sazlardan o kesili yuvarlak sazlardan sapkalar yaparim. Ayaklarina sandalet, tahta
parcalari falan ve bahcede cok guzel bir camur kesfettim. O camur da pudra gibi, ¢ok
hosuma giderdi onun igine yalinayak basip tozun kalkmasi falan. Onu islatip ocaktaki
sOmine yani toprak tencerelerin modelinden yaptim, onu nasil yaptim hala kesfetmis
degilim ciinkli ne ¢omleke¢i gordim ne de ¢amuru hazirlayan birini gérdim. Sadece

® Hendek/Adapazari, sanatginin halasinin yasadigi kdy.



camuru kendim hazirladim ve ocaktaki tencereye benzer seyler yaptim. Ama bunu ¢ok
cok sonra hatirladim. Yani o yillara dayaniyor. iste musir koganlarini alir binalar
yapardim. Sonra kagit kalem elime gecince basladim resim yapmaya, desen yapmaya
daha dogrusu. Ve hedef belliydi ressam olmakti. Ve dyle calismalar yaptim. Calismalar
dedigimiz Unli ressamlarin kopyalari ve onlarla devam ederken Beyoglu’nda bir sergiye
rastladim. Tlgimi cekti. Seramik. Seramigi de ¢ok tanimiyordum. Sadece bir sanat tarihi
kitabinda Fireya’nin adina rastlamistim, o da tabi acgiklama. Adresini aldim. Kapisina
dayandim, dedim “ben seramik yapmak istiyorum”. Aslinda ¢ok g¢ekingen bir yapim
vardi. Konusmay1 ¢ok sevmiyordum, daha ¢ok dinlerdim. Ama orda bambaska bir
kimlige donustu. Hani cocuklar kulaklarini tikar ya dinlemez karsidan gelen seyi. Hocam
diyor “bu cok zor Oyle kolay bir sey degil., renkli falan gorinuyor, saniyorsunuz ¢ok
kolay bir sey” ama olsun, ben istiyorum. Benim kararlihigimi gériince kabul etti. Ama
dedi “ben ders vermiyorum, bana yardim ederek 6grenirsin”. Olur dedim, 0yle basladik.
Ve seramigi 0grenmenin yaninda, orasi bir kiltir merkeziydi. O benim ¢ok ilgimi ¢ekti.
Oraya gelen insanlar ve o dénem de simdi kiyasliyorum bambaska, her kesimden sanatgi
gelirdi. Cesitli disiplinlerden insanlar geliyordu. Sanat, kultir insanlari. Cesitli diller
konusuluyordu. Klasik muzikten tutun ¢ok kaliteli muzik dinleniyordu. Benim icin gok
hos bir ortamd. Iste orda tanidigim insanlarin bana kattigi sey de cok énemliydi. Yani
hocam, seramik, bir yandan da o ¢evreden gelen insanlarin her biri gok degerli insanlardi.
Simdi bunu goéremiyorum. Yani mesela seramikci resimle ilgilenmiyor. Ressam
heykeltiragla ilgilenmiyor. Sergilere gitmiyorlar. Yani mesela heykel sergilerine bile
gitmiyorlar. Heykeltiras belki ilgilenirse heykel sergisine gidiyor. Ama biz dyle degildik.
Biz bir siir glintine de giderdik, bir konferansa giderdik. Her tiirlt sergiye giderdik. Bizim
icin sanat sanat, kalttr kalttr. Her yerinden, her noktasindan yararlanmakti. Ben simdi
bunun biraz tersini gériyorum, tztliyorum. Bu ¢ok yonliluk iceriyor boyle bir davranis,
o zaman tek yonlii gidiyorsunuz. Bazi ortamlardan sikayet ettiniz ya istanbul ortaminda,
Istanbul ortami béyle maalesef. Anadolu icin ¢ok fazla soylemeyecegim ama istanbul
boyle maalesef.

E.S.: Flreya’nin atélyesinde kendi yolunuzu nasil ¢izdiniz, bu noktadan hareketle
atolyede sanat 6grenme ve egitim kurumlarda sanat 0grenme arasinda ne gibi farklar
gorlyorsunuz?

B.B.: Fireya gercekten t¢ tane 6nemli seramik sanatcisi yetistirdi, tesadif mu
bilmiyorum. Alev Eblzziya onun at6lyesinden gecti. Tuzim Kizilcan gegti, ben gectim.



Alev benden 6nceymis onunla karsilasmadik. Ben Tlzim’den Onceydim 6 ay kadar,
sonra o geldi. Boyle herhalde Fureya’nin ¢ok etkisi oldu diye dustinliyorum. Ya da ¢ok
tutkulu insanlar ona 1srar etti benim gibi. Bu sekilde oldu. Atdlyeden yetismenin soyle
faydasi var, yani ben, her zaman akademisyenler iyi ki serbest sanat¢i olmussun der ama
ben yine de sunu diistinirim. ikisinin karmasi en giizeli. Simdi serbest sanatci yani alayli
dedigimiz kisi neleri okumasi neleri 6grenmesi gerektigini bilmedigi igin el yordamiyla
her seyi 6grenmeye calisir. Ama akademisyen, hocanin verdigi belli seyler vardir. iki tane
kitap sunu oku gibi. Onu okudu mu, tamam 6devimi yaptim der rahatlar. Ama alayli gibi
yine tutkulu olan akademili gencler de var. O zaman onlar daha karli oluyor bence. Cunkd
bir sistem Ggreniyorlar, o sistem iginde yetinmeyip daha baska seyler de almis oluyorlar.
O bakimdan oyle.

E.S.: Eserlerini kisisel seramik atdlyesinde Ureten bir sanat¢i olarak seramik
atolyelerini degerlendirir misiniz?

B.B.: Cok zor tabi. Simdi en azindan disardan, yurtdisindan ya da baska
kurumlardan etkinlik olacagi zaman hemen okullar arasi iletisim basliyor, haberlesme
basliyor. Davetler oradan geliyor. Boyle serbest atdlyelerden pek akla gelmiyor ancak
belli bir basari elde etmisseniz, glindemdeyseniz her zaman siz de hatirlaniyorsunuz. Oyle
bir sey var ama benim igin, ben herhalde sansliyim diye distntyorum. Daha Fireya ile
calismamizin 6. ayinda Fireya’nin atolyesindeki sergide beraber ona katildim. Yani
birkag parcayla ilk sergimizi 59 yilinin sonunda yaptik. Ondan sonra 62 yilinda
uluslararasi, Turkiye’nin katildigi bir yarismada, Cekoslovakya’da, Turkiye ikincilik
gumus 6dald aldi. Ben dort kisiden biri altin aldim, digerleri glimus aldi falan boyle asag|
dogru gitti. Bu dort altindan biri benim hocamin, 6biirti akademiden bélim baskani ismail
Hakki Oygar’in. Bir de Erdogan Ersen. Bir fabrika seyinde ¢alisiyordu atolye sefi olarak
yani hepsi benden c¢ok guclu kisilerdi. Boyle olunca birden dikkat ¢ektim ve o zaman
destekler basladi. Yani iste yurtdisina bir seramik gondermek istedigim zaman bugunkdi
sartlar yoktu. Son derece zor. Mesela iste Kiltur Bakanligi ya da Disisleri Bakanligi’nin
kaltar biriminden, sizin isinizi alip gonderelim sefarete, sefaretten de yerine gonderilsin
seklinde boyle bir destekle. E oradan ¢dul alinca “iyi, bravo” filan deyip bir sey geliyordu,
tekrar bir destek geliyordu. Ama mesela islerimin glimrikte kaldigi kayboldugu, 6rnegin
bir Vallauris’te sergiye katilmistim. Buradan bir seye gondermisler, Marsilya’ya
gondermisler konsolosluga, sergiden sonra da konsolosluk tekrar almis Turkiye’ye
gonderiyor, vapurla. Vapurun kaptani ihbar ediliyor kacak mal tasiyor diye. Bu arada



benim seramik de orada, kaptan kdskin(n iginde. O da gumrige kaldiriliyor ve gumrikte
boyle yatmis esyalar arasinda kirilmak Uzere, dismek (Uzereydi. Bulduk biyik
zorluklarla. Boyle gok sikintili seyler oluyordu. Ama simdi belli bir yerde adiniz gegince
ondan sonra sergiler oldugunda yine sizi hatirliyorlar. Boyle kolayliklari oldu ama
zorluklar tabi anlatamayacagim kadar ¢ok. Onlari su anda anlatamam size ama bir kitap
olusabilir.

E.S.: Devletin Turk seramik sanatina destekleri hakkinda neler soylersiniz, siz
sanat yasaminizda devlet destegini nasil deneyimlediniz?

B.B.: Simdi benim hep elestirim devlete, sureklilik olmayisidir. Bir birimin basina
birisi gelir, cok sanata kiltiire yakindir ve o sizi destekler. Sonra bir baskasi gelir, onun
destegi yoktur, ilgisi de yoktur sanatla. O zaman siz alistiginiz bir sey vardir, dersiniz
oraya muracaat edeyim. Ben su sergiye katilmak istiyorum, o size kapilari kapatir. Yani
sureklilik olmayisi bir ¢ekingenlik de yaratiyor tabi sanat¢ida, umitsizlik de yaratiyor.
Bazen yapiyorlar, bazen gerekli seyleri geri ceviriyorlar, bazen gereksiz destekler
yapiyorlar. Bunlar hep boyle spontane yapilmis seyler. Bir sey yok, yani bir sistem yok.
Bir politika yok, bir kiltur politikasi yok. Guntimizde de ayni, bir sey degismedi ama
benim dénemimi kiyaslarsak sanata ilgi daha fazlaydi. Yani sanatsever olsun, yoneticiler
olsun daha en azindan bir duygusal yakinhklart vardi. Destekleyebildikleri kadar
destekliyorlardi. Mesela benim ilk Paris’e sergi yapmaya gidisim bir rastlanti sonucudur.
Kiiltir Bakani beni sergi agtigimi, o zaman galeriler de yoktu, “Imar iskan Bakanligi’nin
salonunda uygun bir yer var” dediler, burada yapalim. O salonda toplantidan ¢ikan Kultir
Bakani Ali Thsan Goglis soyle bakti sergiye, “bu sergiyi Paris’e génderin” dedi. Yani hig
tanismiyoruz, ne o beni tantyor ne ben onu taniyorum ve o sergiyi goriip génderin dedi.
Ve ben sergiyi gotirdum, dort sergi yaptim orada. Cok onemli bir yerde yaptim St.
Germain, galerilerin oldugu yerde merkezde, Paris Fuari’nda dort sergi yaptim. iki yil da
kaldim orada. O da parantez, iki yil devlet beslemedi beni tabi. Orada kendi imkanlarimla
kaldim.

E.S.: Yurtiginde yurtdisinda sisin sayisiz basariniz var, bunlarin énemli kismi da
kitaplarda koleksiyonlarda isminizin olmasi ve aldiginiz ddaller. Bu 6duller, Kisi ya da
kurumlardan aldiginiz destekler sizin hayatinizda neleri degistirdi?

B.B.: Onur duymanin disinda retme gucl veriyor tabi. Sanat¢i zaten Uretmek
istiyor derdi o, bagka sorunu yok. Uretmek istiyor. Destek aldigi zaman da coskuyla
motivasyonla Uretiyor. O bakimdan faydasi oldu tabi. Benim hedefim uluslararasi bir



sanat¢i olmakti, yani cocuklugumda beri, o yaslarda dusindugum seydi bu. Oraya,
oldukca sey bir noktaya geldim. Ne kaldi, orada yasamak. Orada yasadiginiz zaman, yani
su noktaya gelip de orada yasadiginiz zaman onun seye donusmesi, paraya donlismesi.
Paraya donusmesi de 6nemli yani sonug. Neden dnemli disundagundiz diger projeleri de
yapmak, daha ¢ok sey uretmek, daha biyuk hayallere dogru gitmek. O bakimdan tabi ¢ok
onemli. Ama Turkiye’de belli bir noktaya kadar isim yapip da zirveye ¢ikmak bir sey
degistirmiyor. Her hangi biri yeni mezun olmus diplomasini yeni almis biri pekala sizden
daha cok kazanabilir. Boyle bir, bu seyi var. Tabi kazanmak icin gidip orada yasamak
lazim. Orada o galerilerde sergi agmak ve o ¢evrede taninmak lazim. Oyle bir sorunumuz
var ama ben yeterli buldum. Benim duvar panolari asil tutkum. Blyik anitsal isler
yapmak daha dogrusu. Onlarda az ¢ok geri donlsiim oldu. Onlar beni tatmin ediyor. Tabi
ki hayallerim var, bundan sonrasi icin de destekler olursa o hayallere de giderim.
Tamamen yaslanmis hissetmiyorum kendimi. Yari emekli déneme girdim. Daha
yavasladim ama hala zihinsel olarak Gretiyorum.

E.S.: Yurtdigindaki galerilerle (lkemizdeki galerileri seramige ve seramik
sanatcisina bakis agisi olarak nasil karsilastirirsiniz?

B.B.: Simdi yurtdisindaki sanat¢ilar bizim sanatcilarimizdan ¢ok sansli. Cok sansli
cunkld onlarin sanat severleri var. Sanat severleri de sadece alkislamiyorlar.
Destekliyorlar. Mesela Keremion’da, anlatmistim, Avrupa Seramigi diye bir sergi
dizenlendi. Muhtesem bir muze, galeri ve Alev’le iste orada karsilastik. O Danimarka
adina katilmis ben Turkiye adina. Orada bulustuk. Bir de genc bir Avusturyali vardi, onun
da esi Tlrk’td. Boyle u¢ Turk bir araya geldik ve biraz sonra esi geldi, genc bir sanatcl,
“sattim” dedi boyle sevingle. Arkadaslari almis oraya gelip destekleyip. Mesela bizde de
boyle ylksek burjuva vardi ve Flreya’yi yasatan da onlardi. Flreya, iste ailesi servetini
kaybetmis, ¢cok mutevazi sartlarda yasiyordu. Atblyede yastyordu yani ayri bir yatak
odas! yoktu. Sedir, sedirin Gstiinde yatip kalkiyordu ve atOlyede de g¢alisiyordu. Ama
cevresi mesela bir sergi agtiginda, o sergi tamamen biterdi. Yani satilirdl. Ya da siparis
verirlerdi duvar panolari falan yapar. O sekilde yasadi. Seramikle yasamak kolay bir sey
degil. Ben de duvar panolarindan 6turii az ¢ok yasadim diyebilirim. Cunki ben hep
imzamin oldugunu distndigim igleri 6yle rastgele yapmam. Yani artik bu tarihe
gececek, bunlarin her biri tarihe gececek. Onun igin boyle bir isle bir yil calistigim olur.
Ama daha ¢ok da kazanabilirdim mesela. Soyle bir rastgele ¢alakalem bir seyler yapip,

daha cok is yapip kazanabilirdim ama onu tercih etmedim. Onun i¢in uluslararasi oldum.



Bu panolar sayesinde beni taniyip da Uluslararasi Seramik Akademisi genel sekreteri
teklif etti, yani ben haberim yoktu bdyle bir ortamdan. O teklif etti, sonra Turkiye’ye de
geldi, konustuk ettik falan. Oysa simdi bu akademiye girmek ¢ok zor. U¢ sponsorunuz
olacak, ondan sonra da begenileceksiniz yani kabul edileceksiniz. Oysa bana dogrudan
geldi teklif, tabi yine de sanslilardanim diyebilirim ama ben gencleri diistintiyorum, yeni
mezun olanlari dustiniyorum. Cok zor isleri ama seyde olsalar yani yurtdisinda olsalar
hepsinin bir alicisi var. En azindan pazarlara ¢ikarlar. Open House diyorlar, evlerde sey
yapiyorlar hafta sonlari. O tur ¢alismalar olur mutlaka. Mesela Almanya’da bir kere
Frankfurt’a gittigimde bir Tirk arkadas karstlamisti beni. Pazara, sanat pazarina
gidecegini soylemisti. Dedi “kiz arkadasim taki yapiyor emay (zerine, oraya goturuyor,
satiyor orada” dedi. “Gecen hafta” dedi, “60000 markhk taki satt’” dedi. Yani pazarda
bile geciminizi saglayacak bir seyler yapabiliyorsunuz. Ama burada maalesef. Simdi
disardaki galericileri sordunuz. Disardaki galericilerin portfoyleri var. Ve bir glven de
saglamislar sanatcilar sanat severler izerinde. Sergi acildiginda sanat sever geliyor. Diyor
ki bu galeride iyi sergi vardir mutlaka, iyi sanat eseri bulurum. Ve hemen o agilista bitiin
eserler satiliyor. Oyle bir galeride bana anlattilar Massachusetts’te bir galeriydi, cok
onemli bir galeri. Cok iyi sanatcilarin isleri vardi. Dediler ki “acilista satilir butln isler”.
Ver mi 6yle bir galeri burada? Biliyor musunuz? Ben bilmiyorum. iste gérdigiiniz gibi
bizim burasi da iste depo halinde. Galeri burasi ama boyle yigil. Seramigi de depolamak
bir hayli zor. Ayri bir sey. Resmi artarda dizersiniz. Yine korursunuz ama acaba iste,
bazen yanlis mi yaptim seramige gegcmekle diyorum 0yle zamanlarda. Ama bir t¢ boyut
tutkum oldugunu da anladim. Yani anitsal islerden 6tlr(. Er ge¢ gegecekmisim ti¢ boyuta.
O anlasthyor.

E.S.: Uluslararasi yayinlara literatiire girisinizden bahseder misiniz, ilk olarak
hangi projeyle basladi ve sonrasindaki stre¢ nasil gelisti?

B.B.: ilk Paris’te sergi actigim zaman, dedim ya dort sergi yaptim. Onemli bir
galeride yaptim ve televizyon dahil her yerde, hatta sanat galerileri yilligi, kalin bir boyle
bes santim kalinhginda, bir sayfa verdiler. Cok biyuk ilgi gordi. Ondan sonra tabi
yayihyor boyle, duyuluyor cevrede de. Bu sekilde. Her mesela katildigim yarisma oluyor,
0 yarisma da diyelim ki Faenza Yarismasi, 6nemli bir yarisma. 50’lerden filan baslamis
bir yarisma. Onda iki kere altin madalya 6dult aldim. Bunun haberleri yayiliyor
dergilerde falan ¢ikiyor. Dergilerde cikinca dikkat gekiyorsunuz. Ve art arda uluslararasi
etkinliklere katilmanin da faydasi oldu tabi. E sonra Uluslararasi Seramik Akademisi



uyesi olunca iki yilda bir cesitli Glkelerde toplantilar yapiliyor ve orada da bu kapsamda
cok bulyuk etkinlikler oluyor. Sergiler aciliyor sunumlar yapiliyor. Yaptiginiz is mesela,
akademi genel kurulunda yeni yaptiginiz bir isi tanitma sansiniz oluyor. Yani 15-20
dakikalik bir sure belki veriliyor. O ortama gelen insanlar sizi gérmds oluyorlar, tanimis
oluyorlar. Boyle yayiliyor tabi.

E.S.: Siz bireysel olarak 80°li ve 90’1l yillarda seramik sanatinda nasil bir gelisme
gOzlemlediniz teknik, malzeme, ifade olarak 6nceki yillara gore neler degisti sizce?

B.B.: Simdi ben boyle iddiali olacak ama, ilk kavramsal seramigi yapanlardan biri
oldugumu dustntyorum. Bu yalniz Tirkiye’de degil bitlin diinyada da disunebilirsiniz
bu yillari. Belki benden birkag yil 6nce baslamis olanlar vardir ama ben su ana kadar, iste
bak bu beden 6nce baslamis diye gérmedim su ana kadar. Benim bagsladigim yillarda
fonksiyonel ve dekoratif 0zellikler tastyordu. Ben sonra dedim ki énemli bir sanat dali.
Plastik sanatlar 6zelinde. Hem renk igeriyor, hem boyut, t¢ boyut var. Yani heykel var,
resim var, bir de teknoloji var. Niye duygularin anlatildigi bir sey olmasin, alan olmasin
deyip mesela siirler tizerine Urettim. Dislince Uizerine Urettim. Iste 1rk ayrimi, o siralar
siyah beyaz kavgasi vardi, zencilerle ilgili ayrimi vardi. Onlar beni etkiledi, mesela
burada yaptigim bir heykel vardir. O zaman Siyah Beyaz Pano diye bir pano yapmistim.
Orada siyahin i¢i beyaz, beyazin ici siyah gibi bdyle bir kontrast seyi yapmistim. Hep
boyle dusunce tzerine. Sonra yetmisli yillarda bana 6dul kazandiran isler, Degisim. Dort
parca, dort parcada blok olarak ¢izgisiz, sonra cizgiye dondsuyor. Sonra katmanlar
olusuyor ve yaprak yaprak agilmalar olusuyor. Bir kismi bdyle bu degisimi vurguluyor.
Degisim, gelisim. Bir de yuzeysel seyler, mesela dokulu islerim var dokulari da ¢ok
severim. Yuzeyi yirtip o dokulari ortaya ¢cikarmak. Bunda da anlatmak istedigim her seye
ylzeysel bakiyoruz, oysa derinlerde neler var. Onlari da gérmek lazim diye. Benim
islerimde goreceksiniz zaten doku ve yaprak, yirtilma, kabuk kalkmasi gibi seyler hep bu
fikri, dislinceyi, duyguyu anlatan seylerdi. Yani bu sekilde bigimlendirilmis seramikler
benim donemimde yoktu. Ama buttn diinyada bakmak lazim benden 6nce baslayan var
mi yok mu.

E.S.: Cagdas Turk seramik sanatinin 6nci kusagi icin teknik zorluklar ve malzeme
sikintisini - gunimiz  sartlariyla  karstlastirir - misiniz, siz bu donemleri  nasil
deneyimlediniz?

B.B.: Yani mucize, mucize diye nitelendirebilirim. Yani seramik bolimi kurulmus

Mimar Sinan’da ve seramik boliminde 6grenci malzeme bulamiyor. Ben iste yurtdisina



Paris’e giderken ismail Hakki Oygar siparis verdi bana sunu getirebilir misin diye.
Disuntn bir akademinin bolimua yani. Biz ¢omlekgilerle calisirdik. Meshur Hasan
Ustamiz var, duymussunuzdur. Herkes onun atdlyesinde Kuglksu’da, Goksu’da
atolyesinden gecmistir. Ben 0 zaman Levent’te oturuyordum. Levent’ten, Kabatas’tan
vapura biner Goksu’ya giderdim. Hasan Usta’ya formlari verir, cektirirdim.
Firinlandiktan sonra iste alir gétirirdiim. Oyle bir sey baslamisti. Daha sonra Aslan
Tugla’nin camurlari var dediler. Onlar alip kullanmaya basladik. Boyalar iste,
yurtdisindan bir ithalat¢i bulursak tesadiifen oradan alirdik ama yani hi¢ kimseye, mesela
ben yillarca sey veremedim, meslektaslarima adres veremedim. Gidin suradan alin
malzemeyi diyemedim ciinkii ben de bdyle el yordamiyla buluyordum. Daha sonra
Canakkale Seramik ¢ok destek oldu. Orada misafir olarak ¢alistim bir iki defa. Onlar
malzeme verdiler. O bir rahatlatti ama malzeme sikintisi cok cektik. Iste firinimiz mesela.
Bir firin aldik 68’de. Onun da ¢ok acikgoz bir seyi varmis demek ki. Raflarini ayri satti,
parcalamis yani batun firini regtlatoru falan bir stirti seyini, onlarin bir kismini baskasina
satmis, bir kismini bana satmis. Onlarin eksikleri var iste yurtdisindan rica minnet bir
yerlerden getiriyorduk. Cok bulyuk sikintilar ¢ektik. Yurtdisina sergilere katilmak bugtin
bile zor hala. iste bakanhga gideceksiniz de, bakanlik diyecek arkeoloji miizesine
gideceksiniz, sanat eseri oldugunu anlatacaksiniz. Tarihi eser olmadigini. Hala zor. Ben
bu uluslararasi toplantilarda ¢cok imrenirdim meslektaslarima. Mesela duymussunuzdur
Ulla Viotti ¢cok yakin arkadasimdi. O isve¢’ten gelirdi Almanya’daki bir seye. Atar
arabasina islerini, her seyini atar gelir orada verir. Ama bizim buradan is gdndermemiz,
oraya ulastt mi, ulasmadi mi, geri gelmesi, bizim gitmemiz. Yani onlar bizden ¢ok sansli.
Ve ben onun icin bizim basarimizin hep onla ¢arpiimasindan yanayim. Hakikaten eger
yurtdisinda, hangi alandan olursa olsun, eger basariliysaniz bunu onla ¢arpin. Bir ara
Izmir’de I. Kiiltir Kongresi diye bir kongre yapildi. O zaman CHP’li bir bakan vardi,
kiltur bakani. Sey yapacagiz dedi, %7ye dedi yuzde mi, binde mi, seyde “butcede %7ye
cikaracagiz” dedi kultur bitcesini. Dedim “10’a da ¢ikarsaniz fark etmez cinki
politikaniz yok” dedim ve o da bdyle kizdi, alindi falan. Ters acayip cevaplar verdi bana
ama benim soylemek istedigim hakikaten, 6rnegin ben bir memur, cok sey daire
baskanina demistim ki kdltir bakanliginda *“Uluslararasi Seramik Akademisi’nin
sergisini buraya getirebilir miyim”. Son derece aydin bir insan, ¢ok ilgili bir insan, dedi
ki “Bingil Hanim ben tayin olacagim, s6z veremem” dedi. Yani ondan sonra gelecek
kisinin nasil bakacagi belli degil. Onun igin kiltur politikasi gok 6nemli.



E.S.: Siz ¢ok 6zgun eserler Greten bir sanatgisiniz, bir ¢cok seyi de ilk olarak
basarmissiniz. Sizce ¢agdas seramik sanatinda gorulen esinlenme ve benzerlikler nasil
yorumlanmali?

B.B.: Simdi ben ilk sergimi yaptigimda, ilk kisisel sergimi yaptigimda, ilk
demeyeyim de onemli ikinci, 64 yilinda yaptigim sergi ki bu sergi Paris’e kadar gitti.
Bunu yaparken ne kitap vardi bakabilecegim, ne internet vardi, higbir sey yoktu ve zaten
olsa da bakmamaktan yanaydim ki 6zgun bir seyler yapayim. Cinku bir form yaptim, o
formun sonradan yaptigi forma c¢ok benzedigini ki onlari bile tanimiyordum yani
gormemistim. O ¢ok 6zgun bir sergi oldu gercekten. Simdi ¢ok zor yani farkh bir sey
yapmak cok zor ama oluyor. Yani hi¢ akliniza gelmeyecek yani Allah Allah, nasil
distinmus bunu, nasil yapmis diyeceginiz seyler oluyor. Orada sunu dusiiniyorum ben
izlerken, bakiyorum o internete benzer bir sey yapmis ama yine degisik sey koymus.
Degisik bir cizgi koymussa onu da kabul etmek lazim diye disunuyorum. Bir de
herkesten de harikalar bekleyemezsiniz. Siradan insanlar oldugu gibi siradan sanatgilar
da var. Akademiden mezun olan herkes sanatci olacak diye de bir sey yok. iste ne kadar
seyi varsa, kapasitesi varsa o kadar sey ¢ikaracak ve herkesi de kendi icinde elestirmek
lazim. Yani biriyle kiyaslayarak degil.

E.S.: Siz calismalarinizda o6zgunlugt nasil yakaladiniz, camurla birlikte
kullandiginiz farkli materyallerden bahseder misiniz?

B.B.: Ben ¢cok merakl bir Kisiyim. Yani inanmayacaginiz yerlere bakarim. Mesela
param yok ama ekonomi programlari dinlerim. Uzun uzun dinlerim. iki kere ikiyi hesap
edemem, matematigim son derece zayif ama ben bunlar ne sdyliyor diye uzun uzun
dinlerim. Bu acayip bir merak. Onun gibi. Dikkatim ¢ok zayif, karsimizdaki apartmanin
adini bilmem. Hatta kendi apartmanimizin adini bilmiyorum ben su anda. Galiba
Defne’ydi. iste 6biir tarafta ne vardir, hangi dilkkan vardir filan bilmem ama bir carsiya
giderim en olmadik seyi boyle aradan yakalarim. Sey diyorlar buna, algida segicilik.
Bdyle bir seyim var. Onun icin boyle burasi yeni kuruldugunda yani apartman yeni
bittiginde marangozhanesi vardi. Marangoz islerini burada yapiyorlardi, bir bolumu
marangozhaneydi. Oradan mesela tahta pargalari bulup sey yapiyordum, doku
yapiyordum. Demir parcalari mesela, onlari aliyordum yine dokuda kullaniyordum. Bir
sey gordigiimde ben bunu dokuda nasil kullanirim diye, boyle bir merak. Bir de seramik
taglar da yapiyordum. O seramik taslar yapmak dogaya olan merakimdan

kaynaklaniyordu ama Fiireya“da ¢ok az zamanim vardi. O yani kendime ayirdigim zaman



cok azdi. O zaman da ya taki, madalyon gibi seyler boyle, taki yapiyordum ya da seramik
taslar yapiyordum. Bu tas meraki iyice ilerledi, 80’li yillara kadar sirdd. Bir gin bir
arkadasim elinde bir pargayla geldi, dokulu bir parca. “Aman ne kadar guzel bir sey
harika, bu nedir” filan dedim. “Kémdir” dedi, kémur clrufu. Eskiden bizim apartman da
seyle calistyordu, komr, linyit kdmdarlyle calisiyordu. Boyle atiyorlar bidonlara, o da
kapida gormus. Almig getirdi. Guzel, ¢cok giizel ama kirilgan. Ben bunu nasil korurum,
bu dokuyu nasil diye bir calisma basladi. Batin bir kis kapiciyla basladik iste orada
gordugiinuz parcalar, bir kismini seramigi yapip kazana attim orada yapismalar oldu. Bir
kismi da kazandan ¢ikti ben sectim. Bazen kapici bana getiriyordu. Hatta bir gin bu
kapida bidonlarin iginde parcalar var, oradan ¢ikariyorum. Boyle bakiyorum filan.
Oradan da ¢ hanim geliyor. “Kuzum ne yapiyorsun” dedi. Nasil anlatayim onlara ne
yaptigimi. “Iste seciyorum” filan dedim. Herhalde bir anormallik var demislerdir. Bu
boyle basladi. Dinyada ilk defa oldugunu soyleniyor ve onu ¢ok arastirdim. Bir profesor
vardi italyan, ona sordum. Onun sayisiz slaytlari var diinya seramigi konusunda. Ancak
dedi, sey, volkanik taslar ilave ettim, “onu kullanan var” dedi. Onu da boyle sey gibi
kullandim yani, nasil kor haline gelmis sonra sogumus, yine girebilir firina diye. Firina
soktugumda anlasildi ki hem kdémirde hem volkanik tasta icerik 6nemli. Bir tanesi eridi,
raflari filan bozdu. Bir tanesi dyle kaldi. Zaman iginde onlarla taninir hale geldim. Bu
bayagl uzun bir arastirma oldu. Onlar da ¢ok ilgi gordu iste muzelere girdi, yayinlara
girdi. Bu sekilde. Benim donemlerim var iste boyle bir kavramsal donemler, bir
malzemeyle ilgili bir de disunsel yani da var. Bir sey diinyanin bir ucunda da olsa simdi
Suriye’de mesela dram yasaniyor. Oyle bir sey hemen etkiliyor beni. O zaman ona gére
isler Uretiyorum. Cesitlenmesinin nedeni bu, islerimin cesitlenmesinin. Duslinceye gore
de isler ¢ikiyor ortaya.

E.S.: Geleneksel sanatin ¢agdas sanata olan etkisini nasil degerlendirirsiniz?

B.B.: Simdi ben Turkiye’de dogmanin sanatsever agisindan ya da yonetimler
acisindan sanssizlik oldugunu sdyliyordum ama sanat¢i olmak acgisindan da sans. Bu
kadar zengin kulturel katmanlarin oldugu bir seyde, sanatsal katmanlarin oldugu bir
ulkede yasamak tabi ki sanat¢lyr ¢ok sey, ben ¢ok farkli buluyorum sanatgilarimizi.
Yurtdisinda mesela galerilere gittigimde sergileri gordigiimde ¢ok tizullyorum. Diyorum
ki “ya bizde ne kadar iyi sanatgilar var”. Yalniz seramikten bahsetmiyorum, resimden de
boyle siradan biri, buytk bir ressam, sey diye artik yle bir deger goriilyor. Ama bizde
cok degerli ressamlar boyle kenarda, kosede ilgisiz kaliyorlar. Onun igin ben geleneksel



yani mesela bir doku olarak kullandigim motifler vardi. Evde kullandigim, evdeki
halilarimdan, kilimimden aldigim desenler. Yani sey, soyut isler yapiyorum ama hemen
bir yerine onlardan koyuyorum ¢iinkii etkileniyorum seyrederken. Iste bir baklava formu,
bir eli belinde formu onlar hemen giriyor seramige. Ya da iste Anadolu medeniyetlerine
gidiyorum sarhos gibi c¢ikiyorum. Ondan sonra o etkiliyor. Burada mesela bu
havaalanindaki panoyu yaparken Ege uygarligi olsun dendi. O zaman da Lidya, Likya
uygarligl, onlari incelemeye basladim. Mithis kaynaklar. Simdi de Gobekli Tepe,
olaganustu seyler. Onlardan cok guzel bir sergi yapmis Erding Bakla. Harika bir sergi.
Burada Adnan Saygun’da acti sergiyi, ister istemez etkileniyorsun.

E.S.: Geng sanatcilar igin bunu tavsiye eder misiniz? Bir ¢ikis noktasi yakalamak
adina gelenekselin bir faydasini géreceklerine inantyor musunuz?

B.B.: Ben gidimlenmeye karsiyim. Hicbir zaman geleneksel yap ya da ¢agdas yap
sOyle ya da boyle. insan ne hissederse onu yapmali ama 6zgiin olmali yani birini kopya,
kopyay! da kabul ediyorum ama 6grencilik doneminde 6grenmek icin. Diyelim bir resim
yapiyorsunuz bir saydam kagitla digerinin Gstiinden gegirin modelin Ustiinden. O sizin
hafizaniza yerlesir. Kas nasil olmali, burun nasil olmali, iste hangi oranlardir. Yavas
yavas eliniz ona alisir. Ama profesyonel olup ortay agiktiniz mi kopya devam etmemeli.
Kopya sadece 6grenmek icin diye dustinyorum. yani bir ¢izgi bile atsa 6zgiin olmali o
cizgi.

E.S.: Bizim yaptigimiz calismaya benzer bir calismayi siz daha 6nce Konak
Belediyesi’nin Ustaya Saygi ismiyle sizinle yaptigi cekim ve bunun sonrasinda gdésterimi
oldu. Bu etkinlikten biraz bahseder misiniz?

B.B.: Simdi Konak Belediyesi ilging bir sekilde, ka¢ yil, 8-10 yil dncesinden
bahsediyorum. Kultir merkezi agilirken bana hep haber geliyor. Bizim galerimizde bir
sergi acar mi? Baskan da ahbabimiz, arkadasimiz, cok yakin arkadasimiz. O zaman da bu
zamanlar iste yaz, Urla’dayiz, deniz kiyisindayiz ama simdi belediyenin sergisi, galerisi,
nasil bir seydir falan, ilgilenmedim. Sonra kendisi telefon etti gel bir gezelim galeriyi
diye. Tamam dedim, baktim galeri ¢cok giizel ve tamam dedim, olur. Esimle birlikte de,
stant yok. Yani hep galerilerde duvarlar distnulir de tg¢ boyut distunilmez, onun igin
stantlar sonradan gelir. Stantlari, esi de mimardi Muzaffer Tungag’in onunla birlikte
seyleri tespit ettik, Olcileri tespit ettik ve ¢cok guizel bir acilis oldu ve galerinin agilisi oldu.
Sonra galerinin midiru geldi ve dedi ki “biz bu sergiyi devam ettirmek istiyoruz, bu da

prestij galerisi olsun. Siz bize yardimci olur musunuz?” Ben dedim “Izmir’de sergi agin



demiyorum hicbir sanatciya, bana agalim mi diyenlere hayir bosuna masraf edeceksin
yani tam Kkarsiligini alamayacaksin diye dustundrdim. Onun igin eger siz katalog
basiyorsaniz, bir eserini aliyorsaniz ya da masraflarini karsiliyorsaniz tamam varim”
dedim. “Yapariz” dediler ve bu benzersiz, Turkiye’de baska boyle bir kosul yok. Hala
devam ediyorlar ama ¢ok 6nemli sergiler yapildi. Yani heykel sergileri, resim sergileri,
Mehmet Gileryuz’u bile getirdik, dyle. Bu devam ediyor ve bu anlayista olan insanlar
demisler ki boyle iste kentimize faydasi olan insanlari da bir onore edelim. Ben ikinci
olarak cagirildim. Once bir savci vardi ve ondan sonra cagirilan bazilari da yetisemedi,
kaybettik. Yani insanlari sagliginda degerlendirmek ddullendirmek lazim. Ve ben kizima
da hep vasiyet ediyordum, benden sonra da gelip de sana plaket vermeye kalkarlarsa alma
diyordum. Simdi Oyle bir kiskinliguim yok. Ama yillarca boyle bir sey, ilgisizlik canimi
sitkmisgti ama bunlar hakikaten hala devam ediyor yani, ka¢ yildir bunu yapiyorlar.

E.S.: Turk seramik sanatinin gelecegini nasil géruyorsunuz, gen¢ sanatcilara
tavsiyeniz var mi?

B.B.: Gelecegini parlak gortyorum clinki uluslararasi ortama girdiler. Bu karsilikl
ogrenci degisimi, sempozyumlar bana ¢ok faydali goriiniyor. En azindan sanslarini
disarda arama ortami dogmus oldu. Onun disinda geng mezunlar benim sergilerime gelip
de “ne yapabilirim” diye sorduklarinda “grup olusturun, birlikte sergiler agin, birlikte
etkinlikler yapin, en azindan deneyim kazanirsiniz. Zordur tabi birlikte yasamak ama
dayanismay1 6grenin en azindan” derdim. Simdi benim gencglere her zaman 6nerdigim bir
sey var. Biz, bizim kusakta maalesef onu yasadik; celmelemeyle, engelle bir yere
varamazsiniz. Herkes kendi kapasitesi Olciisunde Uretir. Bunu boyle kabul etmek lazim
ve herkesin de her seyin de musterisi vardir. Yani iste benim bu isimi siz begenirsiniz,
baskas! begenmez. Ya da 6bur is daha begenir, bunun gibi. Beni hi¢ begenmez, 6burini
daha cok begenir. Herkesin bir misterisi vardir. Bunu kabul edip kendi kapasitesi
olgistinde, hatta gegenlerde kaybettigimiz Erding Dinger, pantomim sanatgisi. iste
Turkiye’nin bir numarali pantomim sanatcisiydi, ¢ok yakin arkadasimizdi. Meditasyonu
burada ilk gosteren bir mimar arkadasimiz vardi. Onun evine gittik ve o anlatiyor esim
de biraz sey bdyle seylere inanmaz. Erding de inanmiyor ve o arkadas anlattik¢a onunla
boyle biraz egleniyorlar. Bir ara Erding dedi ki “yani” dedi, “bunu yaparak ben,
meditasyon yaparak ben Marcell Marceau® mu olurum?” dedi. “Hayir, Erding Dinger

® Marcell Marceau, diinyaca iinlii Fransiz mim sanatcisi, 1923-2007



olursun” dedi. O s6zi hi¢ unutmuyorum. Yani Erding Dinger belki devam etseydi, o da
kirginhiklarla gitti maalesef. Gereken seyi gormedi, ilgiyi gérmedi. Dunya birincilikleri
vardi yani ona ragmen boyle unutuldu gitti. Belki onun Uzintisu de onu goturdd obur
tarafa. Bu s0z hi¢ unutmadigim bir sézdur ve herkese bunu 6neriyorum. Hani bir elin nesi
var iki elin sesi var, buna ¢ok inaniyorum. Ekip olmak, arkadas olmak, birbirine destek
olmak en guizel seydir. Celmelemeyle bir yere kadar gidersiniz ama 6burl yine kalkar

yoluna devam eder.

Mehmet Tuzim Kizilcan/Seramik Sanatgisi Roportaji
Cekim Tarihi 18 Eylul 2013
Cekim Platosu: Sanatci Kisisel Atolyesi, Karslyaka/lzmir

Eser Sensilay: Sanat hayatina nasil basladiniz?

Mehmet Tuzum Kizilcan: Simdi tabi hep genelde sorulan nasil bagladiniz. Bu soru
benim igin ¢ok anlamsiz oluyor ¢unki ben nasil basladigimi bilmiyorum. Bununla zaten
siz doguyorsunuz. Bir seyle doguyorsunuz ama kendinizi algilamaya basladiginiz
zaman, kendinizi bilinglenmeye basladiginiz zaman bir takim seyler su ylziine ¢ikiyor.
Ben kendimi distindigiim zaman, ben bir ¢iftci ailesinin ogluyum. Topragi isleyen ama
benim yaptigimi yapmayan ama toprakla ugrasan, toprakla mesgul olan bir ailenin
cocuguyum. Topragin icinde buyudim. Topragin kendi i¢indeki degisimlerini, suyu su
aldiktan sonraki degisimlerini, kuruyup c¢atlamasini, yagmurdan sonra giines ¢ikinca o
damlalarin toprakta biraktigi minicik ¢anaklari, su akintisi onlarin tizerinde aktigl zaman
minicik yollar olusur, incecik, onlar kuruyunca bdyle incecik yilan gibi gomak gibi uzun
heykelcikler olur. Cok degisik seyler mesela. Onlari alip dikerek ufak heykelcikler
yaparak, o minik objelerin yanina kulplar takmaya calisarak yani tamamen bilincalti ama
toprakla oynamaktan, toprakla mesgul olmaktan ¢ok hosnuttum, zevk aldim, severek
yaptim. Firinlar yaptim, yumurta pisirdim ama hep ¢amurla bir seyler yaptim. Camuru
sekillendirdim, camurla oynadim. Zaman icinde egitimimiz belli ilkokul, ortaokul, lise
derken sizi yonlendiren bir strl sey oluyor ama benim ailemin benim giizel sanatlarla
hayatimi kazanmak istememe karsi hep bir reaksiyonu oldu. Belki hakliydilar ¢linki
benim ¢ocugum da direkt bunu bana sodyleseydi ben de ona su anda yasadiklarimdan
dolay! hayir diyebilirim ama ben sevdigim isi yapiyorum. Bir tek seyi 0gretmemiz lazim
zannediyorum Ki insana; yaptig isi, sevdigi isi Ureterek yasamanin ¢ok biyik bir sans

oldugunu anlatabilmemiz lazim. Ben yillar 6nce Universitede hazirlik dénemlerinde bir



suru liseye meslek tanitim programlari olurdu, giderdik ve meslegimizle ilgili cocuklara
bilgi vermeye calisirdik. Bundan on sene dnce yine boyle bir programa davet almigtim.
Cocuklar bana yuzde doksan “kac¢ para kazaniyorsun” diye sordu. Yani ginimuizin
dinyasinda paranin her seyin gobeginde yer almasi insanin mutlu olmasinda bence en
blylk engel. Yani ben mutlu olabilmeyi basaran insanlarla birlikte olmaktan
huzurluyum. Boyle bir ortamda yasayabilmeyi istedim ve bunu yapmaya calistim.
Sansima bir strd yerde de bunu yakaladim diye distnebilirim. Tabi ki yanhslarimiz
oluyor, hatalarimiz oluyor ama onlara saplanmadan gidebilmeyi basarmayi 6grenmemiz
gerekiyor. Ogrenmemissek eger kendimizin bunu bir tiirlii yani kendimizi dogru okumay!
bilmemiz lazim, 6nce kendimizi okumayi da 6grenmemiz lazim. Ben highir zaman igin
ben sportif biri degilim. Hicbir zaman kendimi bilmem hangi sporu en iyi yapan adam
olarak dustinmedim cunki kendimi okudugum zaman bdyle bir yetenegimin olmadigini
biliyorum. OlmasiI mimkun degil. Benim kendimi okumay1 6grenmeye basladiktan sonra
hayatim ciddi bir sekilde degisti ve farkl yol aldi. Lise déneminde, ben 59’lu yillarda lise
bitirdim, donemin en populer meslekleri elektrik mihendisligiydi, insaat muhendisligi
gecmek lzereydi, elektrik miihendisligi baglamisti. Yani herkes elektrik muhendisi olmak
istiyordu. Ben Ataturk Lisesi mezunuyum. Ataturk Lisesi de iyi bir fen altyapisi verir.
Ailem de elektrik muhendis olursam mutlu olacaklar, beni hep elektrik muhendisi
olmama yonlendiriyorlar. Teknik Universite sinavlari zor bir sinav, ben nereden
kazanacagim teknik Gniversitenin sinavini. Girdik. Bir arkadasim vardi, ¢cok sevgili bir
arkadasim, o da tip doktoru. Sonunda elektik miihendis olmak istiyordu biytk bir askla,
0 dénemde de en yakin arkadasimdi. Onunla beraber hadi dedim ben de elektik muhendisi
olayim, teknik tniversite sinavlarina gittik. Ben kazandim o kazanamadi ve ben devam
ettim hosuma gitti. Onunla bir ne bileyim, ben teknik Gniversiteyi kazandim, ben
basariliyim. Bir tatmin yolu o herhalde ama o is Oyle degil. Ben basarili degilim ¢unku
yanlis bir secim yaptim. O dénemde 60’I1 yillar Istanbul’da ne yapabilirim? Bir de tabi
Izmirli bir ailenin gocugu istanbul’da 6zgir. Aksam evde eve kagta geliyorsun, geg
kalma, onu giyme, bunu yapma, yedin mi diyen yok. Cebinde paran, ne kadar paran varsa
otuz giin yasayacaksin. istersen bir gin gidersin hepsini yersin 29 giin surndrsin,
istersen her giin onu bir turli halledersin. Ozgirsiin yani, kendini fark etme kendini
Ozgurce algilamaya basladigin bir dénem. Bu arada ben Fireya Hanim’in bir sergisini
gordum. Fransiz Kultur’de bir sergisi vardi. Fiireya Hanimla tanisip onun atolyesinde bu
ise baslamak mumkin mu olabilir mi gibi bir diisiince meydana geldi. Dustince gelmedi,



istek geldi yani. Dislnce bir tarli var ama o istek ve ben orada bekledim ve Fireya
Hanim’a denk geldim. Fireya Hanim’a anlattim, iste “ben Izmirliyim, sunu sunu
yapiyorum, seramik 6grenmek istiyorum, sizin atdlyenizde beni 6grenci olarak alr
misiniz?” dedim. Kadin sasirdi yani, 19 yasinda bir cocuk boyle bir istekle geliyor. Yani
bu bir fantezi midir, bu ¢ocuk nedir, ne degildir, bir sey yok ne bileyim kafasinda benimle
ilgili, hicbir resim yok. Bana “bu burada konusulmaz” dedi “benim atflyem
Elmadag’inda. Surada, su saatte, su giin gelin bir konusalim”. Sakirpasa Apartmani’nda,
eski meshur Divan’in tam karsi kOsesinde aile apartmaninin alt katinda at6lyesi. Tabi ben
girdim, buyuk bir antre, ylksek tavanli insani sikistiriyor boyle o seyin iginde. Ben bir de
Fureya Hanim’la konusacagim. O donemde bizim tanidigimiz basin yoluyla veyahut da
ne bileyim televizyon demeyecegim, sadece basin yoluyla bildigim benim tek isim
Fureya’ydi ve ben onunla yiz ylze, onun atdlyesinde. Neyse neticede ben atOlyeye
girdim. Kendimi anlatmaya ¢alistim. “Peki’” dedi, “siz talebesiniz, ailenizin haberi var mi,
boyle bir sey size zarar verir mi?”. Bana zarar vermez. Neyse iste o gunun gelisi iginde
nasil ona bir seyler anlatmaya ¢alistiysam onunla antant kaldik. Yalniz dedi ki “ben torna
cekmem, seramigi ¢ok iyi bilmem ama ben seramik yapiyorum, eksiklerim var. Bir
seramikci mutlaka torna gekmeli. Onun igin sizi Hasan Usta’ya yollayacagim, Hasan Usta
Goksu’da. Hasan Usta’ya yollayacagim. Bir ona devam edeceksiniz bir siire, ben ondan
sonra Hasan Usta’dan sizinle ilgili bilgi alacagim. Eger disundugum sartlar olusursa
baslarsiniz” dedi. Ben Nisantasi’nda oturuyorum. Hasan Usta Goksu’da. Sabah yedide
Nisantasi’ndan ¢iktigim zaman bire dogru Goksu’da olabiliyorum ¢lnkul otobis, once
seye iniyorum Ortakdy’e iniyorum, Uskiidar’a gegiyorum, ondan sonra otobiise
biniyorum iste saatte bir var otobus Goksu’ya gidiyor. Birini kacirdin mi bir saat
beklemek zorunda yani kacirirsan aksamusti falan orada oluyorum. Neyse neticede
Hasan Usta’ya gittim. Hasan Usta bizim seramik camiasi i¢in gok dnemli bir nokta. Orasi
gercek bir sanat yuvasi, bltun sanatgilarin iste resim yapan, heykel yapan, seramik yapan
veyahut da yapmaya calisan herkesin gelip Grettigini pisirebildigi veyahut da orada
uretebildigi veyahut da fikir aligverisinde bulundugu tek mekan. Hasan Usta da rahmetli
son derece renkli bir kisilikti. Arkadasligi da gizeldi. Oglu su anda ¢ok benziyor ona,
yaptiniz mi bilmiyorum roportaj. Neyse Hasan Usta bana camuru anlatti. Tyi bir camurun
nasil olmasi gerektigini Ggretti. Yogurmanin 6nemini anlatti. “Hadi bakalim” dedi
“camur al, yogur”. Bir de onun bir ustasi vardi Koca Usta diye tabir ettigimiz. Koca Usta

da orada devamli Uretirdi, ¢alisirdi. Koca Usta calistyor, ben de camur yoguracagim. “Ne



kadar yoguracagim” dedim, “sarimsak kokuncaya kadar” dedi. Tamam. Camuru aldim
yoguruyorum. Bir parca kopariyorum kokluyorum, Koca Usta gullyor. Yani diyorum, 19
yasinda yaban ellerde bir delikanli. Yani ben o isi istiyorum ama kendimle alay
edilesinden de rahatsizim. Yoguruyorum yoguruyorum, parca kopariyorum, kokmuyor
sarimsak. Tekrar. Gullyor. Sonunda dedim *“niye gullyorsunuz, tamam ben burada
camur yogurmaya calistyorum ne var?” “Biz Bulgaristanliy1z” dedi, “¢cok sarimsak yeriz”
dedi. “Tabi yogururken terleriz” dedi. “Sarimsak biz kokariz gamur korkmaz” dedi. Tabi
onlar da ellerine bir malzeme ge¢misken onlar da birazcik oynadilar ve Hasan Ustayla
zaman ic¢inde benim c¢amuru, yani simdi herkes torna ¢ekmenin bir bicimlendirme
yontemi oldugunu distndyor. Hal bu ki gamur tornada sizin en iyi kontakt kurabildiginiz,
camuru en iyi algilayabileceginiz bir streg. Elinizin altinda ¢amurun sikismasi, ona
yaptiginiz midahalelerle onun size verdigi cevap, sert oldugu zaman ne oluyor, yumusak
oldugu zaman ne oluyor, ne zaman nasil bir miidahalede bulunursaniz size nasil bir cevap
veriyor butlin bunlari 6greniyorsunuz. Biraz ¢amuru islak tutarsaniz glrlyor. Sert
tutarsaniz bosuna enerji sarf ediyorsunuz. Sadece torna bir gug isi degil, teknik isi. Bir
sureg iginde 6greniyorsunuz, o sureci agsmak zorundasiniz, bu herkes icin ayni olmayabilir
yani bazi insan bir guinde 6grenir, bazi insan iki giinde 6grenir, bazisi iki ayda 6grenir,,
bazisi iki senede 6grenir ama 0grenir. Hicbir sey yapamiyorum diye geri ¢ekilmek benim
lugatimda yok. Zaman taniyacagim, emek cekecegim ben onu istiyorsam biraz dnce
soyledim benden sportmen olmaz diye ama en azindan yapmaya calisirim rekortmen
olmaz belki ama bir seyler yaparim. Ben ona vakit ayirirsam, eger ben o isi ciddiye
alirsam o beni bir yere gotirtr. O da bana bir sonraki merhale icin neler yapmam
gerektigini, benim zayif taraflarimi, eksik taraflarimi, tamamlamam gereken taraflarimi
bana anlatir. Ben kendimi eger dogru okursam bunlari yapma sansini elde ederim. O
zaman gelisimim devam eder. Boyle bir durumdan sonra neyse neticede Fiireya Hanimla
basladik. Tabi benim okul hayatim orada bir hayli zayiflamaya basladi, haftada iki gln
gidiyorduk Fireya’ya ama o donemde Bingul’le tanistim. Bingll de ayni donemde, o
benden bir ay 6nce olabilir ama ayni anlarda ve benim bir gln iki kisiyi alirdi Fureya
Hanim atGlyesine. Biri genelde onun islerini yaparken digeri kapiyi agar, ¢ay yapar gibi
bir durum olurdu. Bingul de benim ne diyeyim, cile arkadasim ama ¢ok hos anilarimiz
var, gelen baska bir suri arkadasimiz var. Bingll’le ¢ok sey pay ettim. Yani gercekten
cok sey pay ettik uzun sire. Ilk pay ettigimiz sey Fureya Hanim’in firgasini yikadigi su
kabiydi. Tabi onu sonradan 6grendim ben, Bingul de onu sonradan fark etti. Fireya



Hanim boya yaparken s0yle bir silindir icinde firgasini yikardi. O firgasini yikadigi zaman
onun altina tortu birikirdi. O tortulari aksamusti gitmeden kapip, sir yok hicbir sey yok.
Yani ben Bingul’e caktirmadan onu nasil kaparim, Bingul onu nasil bana ¢aktirmadan
kapar. Tabi Flreya Hanim onu dokultyor zanneder ama biz onu biriktiriyoruz. Yok, sir
yok. Magazin yok, kitap yok, dergi yok. Kapisini ¢alabilecegimiz usta yok. Zaten seramik
atélyesi bir tek Fireya’nin atélyesi var, ondan sonraki senelerde Sabit Karamani bir
atolye yapti. Sadi Hoca zaten o dénem Almanya’daydi. Hakki Izzet ve ismail Hakki vardi.
Hakki Izzet bir baska tiir idi. ismail Hakki benim kafama daha yatkin. Bizim grup
olabilecek, oturabilecek bir kahvemiz bir seyleri pay edebilecek bir yerimiz yoktu ¢tnkd
hicbirimiz de sey degildik. Yani bir yere ait degildik, anlatabiliyor muyum. Degisik
seylerden merakli kisilerdik. Bu donemde ben seramik okumaya karar verdim. Seramigin
hobi olmasinin mimkin olmadigini, hobi olarak seramik yapmanin beni tatmin
etmeyecegi distincesindeydim. Ferhan Taylan Erder tanisikhigim olan bir arkadasimdi. O
yurtdiginda egitim almak gibi bir hedefi vardi. Doviz imtihani, bizim zamanimizda 6yle
yurtdisinda okumaya gitmek bugunkl sartlar gibi bir sey degildi yani bizim belli
asamalardan ge¢me, belli bir sinava girme, sinavda basarili olursaniz gitme sansiniz
vardi. Ben boyle bir sinavin oldugundan ve bdyle bir sinava gireceginden soz etti. Ben
aileme haber vermeden sinavlara girdim Ferhan’la birlikte. Sinava girince okul benden
bir sene fabrika staji istedi ve Eczacibasi’nda c¢alistim. Ondan sonra Almanya’da
Werkkunts Shule Tatbiki Glizel Sanatlar’in temel egitim sistemi olarak temel aldigi bir
okul yani Bauhaus’un harp sonrasi Avrupa’sinda kurulan giizel sanatlar ve dretim
endustrinin iligkilerini ciddiye alarak sanat yapmaya calisan bir kurum. Yani pratik
calisma, sadece dustinsel olarak degil Ureterek de sizin bir yol kat etmenizi saglayan bir
sey. Bugtin biz de asagl yukari bir siirii yerde ayni seyi yapmaya ¢alisiyoruz. Ve neticede
ben Werkkunts Shule Offenbach’ta egitim aldim. Bu arada sergilere istirak etmistik.
1962’de daha egitime baslamamistim, ayni zamana denk geliyor. Prag’taki Uluslararasi
Seramik Akademisi’nin yarismasi olmustu. O yarismayi Binguil’e de ¢ok israr etmistim.
Bingul orada altin madalya aldi diye disuntyorum. Ben bir gimus madalya aldim. Hatta
Erdogan Ersen bir altin madalya, altin miydi yani olabilir. Bir grup seramik sanatgisi bir
etkinlige belki ilk defa ve ¢ok da basarili gecti. Yani burada da bazi hikayelerim var ama
bunlari 0zel olarak anlatayim size. Ve ben seramik Uretmeye yani seramik¢i olmaya
namzet bir ne bileyim nefer olarak camurla hasbihal etmeye basladik. Universitede gorev
almak hosuma gidecek bir seydi ama universitede gorev almak beni gelistirecek bir sey



gibi gelmedi o dénemde yani. Niye 6yle oldu, onu da bilmiyorum. Piyasada bir seyler
yapabilmek, daha cok is Uretmek, camurla daha ¢ok yiiz yize kalmak bir de galiba
hepsinden 6nemlisi birisinden direktif almadan yasamaya c¢alismakti cazip olan tarafi.
Yani 6zgur olmak istedim. Ben bana direktif verilmesinden ¢ok hoslanmiyorum. Bir
seyleri yapmaya mecbur birakilmaktan nefret ediyorum. Genelde insan dogasinda olan
bir sey diye dustniyorum. Hepimiz zorla bir seyleri dikte almak, bir sanatci i¢in ¢ok
kolay olmasa gerek. Neyse, neticede en buyuk neden o galiba ama tabi bu o anda dyle
gozukiyor. Oteki taraftan siz o kadronun iginde dikte olmamak igin serbest hayati
secerken, ayaginizin Ustiinde serbest sanat¢i olarak ilk basta yasamanin mimkin
olmadigini bir anda handikabaniza kiip diye vuruyorlar. Siz de bir kapi artyorsunuz, yani
bir yerde ise baslayayim en azindan, ben de seramik yapiyorum, seramik camiasiyla ilgili
bir takim kontaktlari kurayim diye dustntyorsun. Benim icin soyle bir handikap da vardi.
Benim Turkiye’de Eczacibasi’nda calistigim donem hari¢ ki o donem c¢ok guzel
arkadasliklarim oldu, benim hayatimda ¢ok 6nemli olan iki tane dostum orada tanidim
ama is o kadar degil. Sizin yasam surecinizde hicbhir sey stabil degil. Bir surl sey
degisiyor ve sizin 6nce 6grenmeniz gereken sey degisimi ¢cabuk kavrayip hemen gardinizi
almaniz gerekiyor. Bu kendinizi gelistirmeniz demek oluyor. Yani bu dévise hazir olmak
anlaminda sodylemedim yani bilginizdeki eksikligi hemen fark edip onun yerini
doldurmaniz gerekiyor. Hemen bir sonrakine o boslugu yeniden doldurmaniz gerekiyor
ama universitede gorev aldiginiz zaman, yanls disunuyor olabilirim, belli bir prosedur
icinde devamli yol aliyorsunuz ve o hedefler akis yani gidiyor. Ama piyasada calistiginiz
zaman karsiniza ¢ikan ataklar dyle tg¢ ayda bir, iki ayda bir, bilmem ne olmazsa bilmem
ne tak, tak, tak, geliyor. Siz o anda kendinizi ¢ok ¢abuk toparlamaniz gerekiyor. Yani bir
defa bir hesap yapmaniz gerekiyor. Yasamaniz icin gereken, atélyeniz icin gereken, bir
de birlikte yasadiginiz kisiler icin bir bitce cikardiginiz zaman bunu nasil
karsilayacaginizin cevabini da gun icinde koymaniz gerekiyor. Eger yalnizsaniz evet
sorumlusu kendinizsiniz ki yanlis bir sey yaptiginiz zaman cevabinizi, iste tamam dersin
boyle olduysa basina bu geldi, bunu distinmedin, ¢ekeceksin, bundan ne 6grendiysen
kullanmaya bak. Ama bir baskasi igcin Oyle bir seyi dngdéremiyorsun. Simdi sOyle
dustunun. Bir Ulkede yasiyoruz. Gelismekte olan bir llke diye tanimlaniyoruz. Ama
gelismekte olan bir Ulke miyiz yoksa gelismemek icin inatla yerimizde sayan bir tlke
miyiz, bilemiyorum. Yani giydigimiz elbisenin degismesi veyahut da bilmem hangi
bakkaldan AVM’ye sahip olmamiz, bilmem hangi marka buz dolabindan bilmem hangi



marka buzdolabini kullanabiliyor olabilmemiz, bilmem ka¢ milyarlik ytzikleri, kupeleri
kullantyor olabilmemiz bizim ilerledigimizin ve gelistigimizin gostergesi degil. Yani
bizim yasamla ilgili bir aligverisimiz var. Hep birlikte gecirdigimiz sire¢ iginde
birbirimize aldiklarimiz ve verdiklerimiz var. Bunlarin hepsi maddi anlamdaki seyler
degil. Manevi yani anne - baba iliskisi, cocuk iliskisi, arkadas iliskisi, 6gretmen iligkisi.
Bunlarin bize sundugu bir takim kalite diyeyim veyahut da bir takim, ne diyeyim, sizi bir
yukari tasltyacak bir takim algilarin 6niint agmak var. Simdi siz sanat¢i olarak yola
ciktiginiz zaman, sanatcl bir yasam bicimi degil mi? Hep yani ¢ok klasik anlamda
sOyledigimiz zaman. Yasamin kendi iginden geliyor. Yapay bir sey degil. Siz onu
algilayabilmeniz icin sizin onu algilayabilecek seviyede olmaniz gerekiyor. Ben bir sey
yapabilirim. Benim yaptigim sey iyidir veyahut da kétudir. Ama benim sundugum seyin
sizin algilarinizla bulusabilecek kadar sizin altyapiniz varsa onu anlarsiniz. Yoksa
anlamazsiniz ki. Anlamiyorsunuz. Yani simdi ¢ok basit bir seyle sdyleyeyim. Ben iste
Almanya’ya gidecegim. Ailem ah, vah, ne oluyor, soguktur, dyledir, boyledir, vah
cocugum orada UsUturse, hasta olursa, soguktur, aman su kazagi gelsin, bunu alsin. Ben
Izmir’de yastyorum. izmir’deki bir insan icin soguk kag derecedir, tas catlasa sifirdir. Ben
sifir dereceye gore donanimlandim. Ama Almanya’da -26’da ben okula gittim. -26’da
sokakta yurtidim. Ben buradan Almanya’daki sogugu disunemem. Ama benim bir
vizyonum olur da Almanya’yla ilgili bir bilgim olur, Almanya’daki yasam tarzi ve
cografyayla ilgili bir birikimim varsa bunu onun Uzerine koyabilirim. Ama bunu
koyamazsaniz e simdi ne oluyor? Blyksehirlerde yasadigimiz ciddi bir sikintilar var.
Dogudan geldi, iste batililar istemiyor diyoruz veyahut da onlar tarlt isimlerle
Otekilestirmeye calistyor. O insan, neyse baska bir seye girecegim.

E.S.: Sizin egitim yillariniz donemini ve Turkiye’de su anki seramik egitimini nasil
karsilastirirsiniz?

M.T.K.: Bizim inanilmaz bir grup olduk ¢iktik yani. Nasil adam, simdi babam
Allah rahmet eylesin, sorardi: “oglum simdi sen ne okuyorsun”, “baba seramik okuyorum
biliyorsun”. “Peki seramik ne oglum?” “Babacim iste tabak, ¢anak, Menemen testisi
falan”. “Hay Allah” derdi. “Peki ne dersi okuyorsun?”, “tarih okuyorum, sanat tarihi
okuyorum, kimya okuyorum”. “Simdi Menemen’deki testici de mi kimya biliyor?” Yani
bir sanat yapmak icin bu kadar okumaya mi gerek var. Degil mi yani, onlarin algisinda
iste kap kacak seramik. Ama onu sen bir sanat objesi halinde anlatmaya c¢alisiyorsun.
Sanat objesini 6nce anlatmaya calistyorsun. Ondan sonra bir seyler anlatabilmeye, bir



seyler sunmaya calistyorsun. Tabi baska komiklikler var. Biz pay etmeyi seven bir
gruptuk. Benim arkadas grubum veyahut da birlikte oldugum Candeger Furtun, Alev
Ebuzziya, Erdogan Ersen, Atilla Kilic (Galatal), Allah rahmet eylesin diyelim, ¢ok
onemli bir insandi Atilla ama Atilla’yla ilgili higbir sey yapilmiyor. Ruzin de rahmetli
olmus, Atilla’nin ilk esi. Filiz, Cevdet Altug o kadar cok sey pay ettik ki guzel
iliskilerimiz oldu ki. Simdi Jale diyelim, Jale daha sonradan katildi ama o da bir nebze
yine benim sevdigim bir arkadasimdi. O baska bir telde calar. Erding¢ de sevdigim bir
arkadasimdir ama sonradan Katildilar. Yani bizim o sey doneminde, o ilk 60’larda
61’lerde benim Fureya’da oldugum dénemde Eczacibasl, Gorbon donemlerinde ¢ok siki,
birbirine dogru bilgi veren, birbirini kaziklamadan her seyi mert, acik secik paylasan bir
gruptuk. Hala da Oyleyiz. Ama simdi yeni gruplar maalesef dyle degiller. Yani ben ne
bileyim birisinin begendigi bir isimle ilgili bitin bilgiyi, hangi firinda pisirdim, rejimim
neydi, ne kullandim, hangi ¢camur kullandim, nerede yaptim, nasil kuruttum hepsini
anlatinm. Ama simdi Oyle bir sey yok, yanlis veriyorlar. Hocalar da yapiyor bunu
maalesef. Biz gercekten eristigimiz bilgiyi pay etmekten ¢okca mutlu olduk. Benim tabi
blyuk bir handikabim vardi, benim ondan sonra arkadas edinmem ¢ok zor oldu. Cunku
ben bir kuruma ait degilim Turkiye’de ne Mimar Sinanliyim, ne Tatbikiliyim, ikisinin
arasindaki surtusmeden her zaman zarar gordim. Mesela Gingor Gilner ¢ok
onemsedigim bir kisidir. Hirgindir, oyledir, boyledir ama c¢ok 6nemli bir seramik
sanatcisidir. Onu dyle tartmay1 degil, yaptiklariyla tartmanin dogru olduguna inaniyorum.
Belki ben de zaman zaman huysuzum. Hepimizin her glnu bir digerine uymuyor. Esek
saatimiz de var, esref saatimiz de var. Bunu hosgdrlyle ¢ozebilecegimizi distiniyorum.
ve bizim en siddetli bir sekilde birlikte bir seyleri pay ederek, oturarak, konusarak yani
sov olarak degil gercekten samimi birliktelikler, akademi 0gretim, akademik taraf ve biz
pazarcilar gibi oldugu strece bir yere gidemiyoruz. Bizim deneyimimize onlarin ihtiyaci
var. Onlarin yaptiklari bazi seyleri, hepsini demiyorum. iki tarafta da Dokuz Eyliil’de de
ogretim gorevliligi yaptim, Ege Universitesi’nde de yaptim. Su an Ege Universitesi’nin
danismanhigini yapiyorum, EgeArt’t yapmaya calistyorum. Yani aramizdaki iligkiyi
fesathiga vardirmadan, benim bir yanlisim varsa bu yanlisimi benimle, ne diyeyim insani
duygularla, bagirip cagirmadan, beni tepelemeye kalkmadan, asagilamadan bana
nakledilip benim de s6z hakkimi veyahut da ben unutmus olabilirim, yanlis yapmis
olabilirim ama onu dogrultmam, onu dizeltme sansinin bana verilmesi lazim. Hepimiz

icin ayni sey gecerli. Bizim hicbir zaman igin ne en iyiyi yapabiliriz, ne en son isi



yapabilir, ne en guzel isi yapabiliriz. Bir sonraki giin bizim igin ne getiriyor énemli olan
0. Ama ben bir sonraki gtine giderken iki tg¢ tane ¢cok degisik yollardan gecip, alti dolmus
iki arkadasimla bir sohbette bazi seylerin alis verisini yaparsam, onlar o bilgiyi baska yere
tasirlar, ben baska yere tagirim. Sonra tekrar bir araya gelir, o baska bir yere gider. Bu
duygularla yola ¢ikarsak bu duygulari tekrar yesertebilirsek akillica bir is yapmis
olabiliriz. Cunku eskiden (¢ tane guzel sanatlar egitiminde seramik egitimi veren giizel
sanatlar vardi, simdi bilmiyorum ama elliye yakin, ellinin tstinde. E bunlardan her sene
10 ¢ocuk ¢iksa, hadi 5 ¢ocuk ¢iksa, 350 kisi. Ne olacak bunlar. Yani egitim siireci zaten
acili. Ondan sonra o ¢ocuklarin o kadar yili calinmig mi olacak? Olmasin. Yani onlara biz
bir turli bu dili veyahut da bu beceriyi asilamamiz lazim. Tamam. Iste daha énce de
konustuk. Bizim isimiz sadece sanatla, parantez icinde kullanilan bir sey degil. Onun alti
da var, sagl da var, solu da var, Ustl de var. Yani siz sanat¢i olarak yasadiginiz zaman
pazarlamaci da olmak zorundasiniz ama siz kendinizi pazarlayamazsiniz. Birisi sizi
pazarlayacak. Peki bu birisi kim. Oyle birisi icin belki siz seramik okursunuz da seramik
uretmezsiniz, seramik pazarlarsiniz. Sanatginin destekgisi olursunuz veyahut da iki
sanatc¢ly1 yurtiginde, yurtdisinda temsil edersiniz. Onu degerlendirirsiniz. Ama boyle bir
olusuma daha girme sansimiz yok clnki biz halen daha dernekte dogru durist
birbirimizle birlikte olmuyoruz.

E.S.: Bir model olarak diistintirsek Turk seramik dernegi ya da bu alanda kurulacak
baska yeni bir dernek nasil davranmali? Dediginiz gibi seramik sanatgilari arasinda bir
paylasim sorunu goOzlemleniyor. Bu paylasimi saglayabilecek, insanlari bir araya
getirebilecek bir dernek modeli ne olabilir?

M.T.K.: Boyle bir dernegin kurulmasi igin zaman zaman, bir dakika, bir defa bizim
birisine inanip giivenmeyi 6grenmemiz lazim. Hey seyin arkasinda sadece hile dolan, iste
bu bunu yapacak, bu bunu yapiyordur bilmem ne diye hemen kamuoyu olusuyor ve bu is
baslamadan bitebiliyor. Nitekim biz son zamanda 0Oyle bir seye giristik. Basaramadik.
Insallah, ama bu sey degil, insallah basaracagiz onu. Bakin bir arsiv yok. Belgeleme yok.
Simdi giden sanatcilarimizi disuntun. Cumhuriyet doneminin en énemli, basi birakalim
cumhuriyetten alahm. Fureya Hanim’in yaptigi isi hi¢ kimse yadsiyamaz. Herkesin
begendigi, begenmedigi sanatci olabilir. Ama gercek olan, Fireya seramik sanati i¢in ne
yapmistir? Bu meydanda degil mi? ismail Hakki, rahmetli, var mi bir sey? Onun talebesi
olan biliyor. Ondan sonra belgeler, su anda onu anlatmalar, onun ¢izdigi yolu gittigi yok.
Hakki izzet, var mi? Yok. Sabit Karamani. Sabit Karamani ¢ok 6nemli bir adam, yani



belgelenmesi gereken, bizim seramige gonil vermis, seramige hizmet etmis ¢cok onemli
bir insan. Ama Ayfer Karamani onu taniyor, Kizi onu antyor ama baska bir sey yok. Atilla
Galatali, cok onemli bir adam. Gergekten ¢ok 6nemli bir adam. Isleri arsive edildi mi?
Edilmedi. Atilla’yla ilgili U¢ Kisi var konusabilecek, ondan sonra kimse bir sey
soyleyemeyecek. Oglu ne kadar sahip? Ama bizim meslektasimiz, bizim ona sahip
olmamiz lazim. Bunun gibi size sayabilecegim, sadece etrafindaki dar bir ¢evrenin “Allah
rahmet eylesin, sunu yapti, bunu yapti” demesiyle yetinebilecegimiz insanlar kaldi. Bu
boyle olmamali. En azindan bizim ustalarimiza saygi besleyebilmemiz ve onlarin hicbir
sey olmasa adlarini bilmemiz gerekiyor. Bugin siz sorun bakayim talebelerinize Sabit
Karamani’yi taniyacak biri var mi? yani Fireya, Ayse Kulin’in romani sayesinde bir str(
insan taniyor. Ama yaptigi isler sayesinde tanimiyor. Ben Ayse Kulin’in romanindan
once de bir surt sey yapmistim, Ayse Kulin’in romanindan sonra beni de daha ¢ok Kisi
tanidi. Yani boyle olmamali. Bizim bir, simdi soyle oluyor, biz eger birlikte bir seyler
yaparsak o bir aidiyet duygusu olusturuyor. Ben sizle bir sempozyumda karsilasabilirim.
Sempozyumda on gun birlikte olmak bile ilerisi igin bizim aramizda, su anda yaptigimiz
bile benim icin bir aidiyet duygusu, sizin i¢in de Oyle. “Atblyesine gitmistim, hocayi
taniyordum” diyeceksin. Veyahut da senin gézunde ben nasil bir yerdeysem, su anda
buraya gelip su sohbeti yaptiktan sonra ben baska bir yere gidecegim. O zaman bizim bir
tirlG bir seyleri birlikte yapmamiz lazim. Ne yapmamiz lazim, senede bir giin seramik
festivali mi? Yapalim. Oturalim, konusalim, belki sadece icki icelim. Sadece kavga
edelim ama birlikte zaman zaman bir seyler yapalim. Ben “merhaba” diyeyim, “ne
yapiyorsun, ne oldu?” diyeyim. “Gormuyorum seni” diyeyim. “Kilo almigsin” veyahut
da “zayiflamissin” diyeyim. “Cocugun oldu”, “evlenmissin” diyeyim. Yani biz bir aile
olalim. O zaman merhabalasirsak sorunlarimizi da birbirimize iletmemiz daha kolay olur.
Veyahut da ben sana telefon edeyim, “ya ben bir kil arryorum ama bir tirlt bulamiyorum,
iste sOyle bir kile ihtiyacim, var sen ne kullaniyorsun?” Bunu demek istiyorum ama bunu
diyemiyorum. Cunkl bunu soyledigim zaman da o cevabi alacagimdan emin degilim.
Bizim gercek anlamda bir seyleri Uretebilmemiz icin ¢ok belli, prestijli, kaliplar olmadan
bir araya gelebilmeyi basarmalyiz. Bu nasil olur, neyi anlatmak istiyorum. Tirkiye’de
de bir strti sempozyum yapiliyor, uluslararasi da bir strti sempozyum yapiliyor. Ama
giden kisiler ayni kisiler. Simdi béyle olunca bir kere tamam, ikinci de tamam ama t¢lncd
olmasin. Uglincliye baska birisi gitsin. O orada yasadigi yabancilari, arkadasinin gérdiigi

yabancilarla bir araya getirmeye, zenginlesmeye calisalim. Fesatlanmayalim. Hepimiz bir



seyin, yani o pastada herkese bir pay var ama hepsini yemeye kalkmayalim, koti oluyor
ve mideye oturuyor. O tatsiz oluyor. Bunlari sdylemek bazi arkadaslarimi Ustiime
sigratmak demek. Kapatirsiniz, daha iyi soylemek, nasil s@ylenirse daha iyi, bir sekilde
sOylemeye calisirsiniz. Ben Gualdo Tadino’da bir yarismaya, Avrupa’da benim
okudugum doénemde iki tane Onemli yarisma vardi. Biri Faenza, bir de Gualdo
Tadino’daki yarismaydi ve ben okul adina Gualdo Tadino’ya istirak ettim ve Gualdo
Tadino’da birincilik aldim. O da komik, degisik, hos bir hikaye ama en az bir on bes
dakika siirer, onun icin onu da gecelim. Ve orada Isvecli bir sanatciyla tanistik, yani
yemekte oturuyoruz. Ben fizik olarak pek Turk’e benzemedigim icin, yani onlarin
kafalarindaki Tlrk’e benzemedigim igin demek daha dogru olacak. Yanimda oturuyor. O
Isvigreli oldugu icin Almanca konusma sansi var, ben de Almancam daha iyi ve Almanca
konusuyoruz. O arada konustuk, konustuk, “siz nerelisiniz?” dedi “Turkim” dedim.
“Yok” dedi. Ben “Turkim” dedim. “Olur mu” dedi, “Turkiye’de seramik sanati var mi?”
dedi. “Ben” dedi, “seyi taniyorum” dedi, “senelerdir” dedi. “Hep sempozyumlarda Hakki
Izzet’le karsilastyorum” dedi. “Hakki Izzet de bana hig bagkasindan”, “sordugum zaman
baskasindan s6z etmiyor” dedi. Yani bu 70’li yillarda olmus bir hikaye. E simdi, siz o
insanlari goriince devamli ne zannediyorsunuz? Yani simdi benim seramigi algilamam ve
sunmam, Ahmet’in algilayip sunmasindan farkli. O insan benim yaptigimla bir kontakt
kuramayabilir ama onun yaptigiyla kontakt kurabilir. Biz var oldugumuzu gostermek icin
kendi icimizdeki cesitlenmeyi de sunmak zorundayiz. Yani Ahmet de var, Mehmet de
var. O seramigi boyle algiliyor, bu boyle algiliyor. Bu bunu Gretiyor, bu bunu Gretiyor.
Ve onlari, bizim Avrupa’yi, zaten ¢ok 0n yargililar. Siz kendinizi anlatabilmeniz igin belli
bir deneyime sahip olmaniz, bir defa piskin olmaniz lazim. Bizim ylzde doksan yabanci
lisanla sikinti gekiliyor. O insanlarin karsisinda herkes sus pus oldugundan onlar bizim
seramik sanatimiz veyahut da geldigimiz, urettiklerimiz, nokta hakkinda bir bilgileri yok.
Onun disinda biz dogru dirist kendimizi nasil tanitabilecegimizle ilgili, e simdi ben sana
desem ki ben seni tanimak isterdim, sen bir kart getirdin mi yaninda? Sen getirdin mi?
Sen getirdin mi?’ Aferin. Tamam mi, yani bir profesyonel tavri, gidersen sempozyumlara
ogreniyorsun. O insanlar kendini nasil tanitiyor, o insanlarla nasil iletisim kurulabiliyor?
Yani sadece lisan kurmak gerekmiyor. Ayrica herkesin suiper ingilizce, stiper Fransizca
Fransiz da olsa, Ingiliz de olsa, Alman da olsa en iyisini konustuklariyla ilgili benim
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stphelerim var. Herkes kendi diyalegi icinde, kendi kelime haznesiyle duygularini ifade
etmeye calisiyor. Ben ¢ok iyi Ingilizce konusmuyorum ama derdimi anlatmak gibi bir
niyetim var. Yola c¢ikarim. Karsimdakinin suratina bakarim. O suratinda ufacik bir
anlamamazlik ifadesi gortrsem tekrar sorarim. Yanlis bir sey kurmus olabilirim. Bildigim
kelimeler onu istedigim gibi anlatmama yetmiyorsa bes dakikada anlatmam, on bes
dakikada anlatirrm ama anlatirirm. Hatta zaman gelir, karsinizdaki insan hi¢ sizin
lisaninizi ya da yabanci dil bilmese de siz onunla sohbet edebilirsiniz. Gergekten, hele bir
Italyan sanatciyla ok glizel kritikler yapabilirsiniz elinizi kolunuzu sallayarak. Ve hepsi
dogrudur, yani sey degildir, nasil s6yleyeyim, o gdzden gecen bir elektrikle onu ¢ok rahat
algilayabilirsiniz. Onun igin bizim yasanmisligimizi, birlikte artik bir seyler yapmamiz
lazim. Bu EgeArt’ta da hep ayni seyleri yapmaya ¢alisiyorum, mimkin oldugu kadar ¢ok
sanatclyi bir araya getirmeye caligsiyorum. Bu sene ingallah 45 Turk, 45 yabancim var. 90
kisi bir arada agirlayacagiz. 400°e yakin sanat¢cimiz var. O bize bir aidiyet duygusu
getirecek. Benim sadece bir seramikciyle konusmam beni beslemiyor. Benim butlin baska
meslek dallariyla, sanat Ureten gruplarla da iletisi icinde olmam lazim. Sadece keller
korler birbirini agirlar durumundan kurtulmamiz lazim. Bizim iyi bir heykelciyle de, ne
bileyim bir sey 6greniriz. Belki bir dokim teknigiyle ilgili bir sey yakalayabiliriz. Bir
dengeyle ilgili bir sey 6grenebiliriz. Renkle ilgili, sunumla ilgili 6renebiliriz. Onun igin
bir seramik dernegi olarak gorme, bir sanatcilar olarak, birlikte ne kadar cok sey
yapabiliriz. Onu bulmamiz lazim. Sik, paraya dayali olmayan yani gii¢ gosterisine
donusmeyen, sadece paylasima dayali etkinlikler yapmamiz lazim. Bunun en gizel
orneklerinden birisi Eskisehir’in Terra Cotta’si®. nsallah bozulmaz, insallah senelerce
devam eder, bir suri geng ustalarla birlikte bir seyler goruyor. Keske iste onun yanina
baska bir sey daha, resim de girse veyahut da iste ne bileyim ¢tinki yani seramigin iginde
0 kadar cok sey var ki diger sanatlarin. Bir defa biz sanat¢i grubu olarak seramigi dogru
algilamiyoruz ki yani ressamlar bizi adam yerine koymuyorlar bir defa, heykeltiraslar da
adam yerine koymuyor. E biz kendimiz de koyuyor muyuz biz de habire degil mi. Yani
simdi sOyle bir distununce bizim dénemimizde bir seyleri cok iyi pay ediyorduk ama
simdi de kendini gercekten seramigin icindeki, mesela Soner sirlari yapti. Super yapti.
Cok biyik bir hizmet bence. Keske birisi de sirf firin yazsa, birisi de bilmem ne yazsa
cunki her seyi yapabilme sansimiz yok. Boyle bir sey yok, yani ben her seyi yaptyorum
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diye yola ¢ikarsam, onu da yaparim bunu da yaparim. Hicbir sey yapamam demektir.
Seramigi su andaki yerini bana sorarsan biz su anada bir yol ayrimindayiz. Gincel sanat,
geng sanat, kavramsal olarak seramik, klasik seramik sanatinin ¢ok disinda. Eger hani
klasik seramik egitiminden yola ¢ikip klasik sanat anlayisimizda seramik grameriyle her
seyi degerlendirirsek baska bir yerdeyiz ama guncel sanat seramikle kendini ifade eden,
guncel sanat olarak alirsan yine baska bir yerdeyiz. Ama kot bir yerde oldugumuzu
disiinmiiyorum. Genglerin biiyiik bir kismini ¢ok énemsiyorum. Isini gercekten ok
severek yapan, hepsini tanima sansina sahip degilim tanimadiklarim da var ama
tanidiklarimin iginde gercekten isini yasam bicimi haline getirmis arkadaslarimiz var,
onlardan ¢ok umutluyum. Cok daha iyi seyler yapacaklar. Ama bir de nigin o bolimde
okudugunu bilmeden diploma sahibi olanlar var, onlara da Allah kolaylik versin.

E.S.: Isim verebilirsiniz, geng sanatcilarimiz takdir gorsin istiyorum.

M.T.K.: Yani simdi ne bileyim, bir Elif Agatekin var. Bir Hasan Sahbaz var. Bir
Kemal Tizgdl var. Simdi bunlari bir baskasindan o6tekilestirirsem, yalniz ama bunlar
benim tamamen kisisel ne diyeyim secilerim. Belki onlari daha ¢ok tanidigim igin onlara
bunu soyleyebiliyorum. Tanimadigim, belki ondan daha ilerde olan arkadaslar vardir.
Onlarin gonlund kirmak istemem. Ben hi¢ kimsenin oniini kesmek istemiyorum. Keske
herkesi heyecanlandiracak bir seyler yapmayi! basarabilsem. Cok istiyorum onu
basarabilirsem ¢ok mutlu olacagim. Benim bir hayalim vardir, belki siz de bilebilirsiniz,
bir seramik koyu yapmak istiyorum. Seramikgilerin gelip, ¢alisip, Uretip, isteyen yazsin,
isteyen dretsin ama butun imkanlar iginde olsun. Gelsin odun firini da olsun, gaz firini da
olsun. Rakusunu da yapsin, iste ne varsa, gazli rediiksiyonunu da yapsin. Yasasin orada,
kafasini dinlesin, kendisiyle mesgul olsun, saga sola hi¢ kimseye karismadan at6lyesinde.
Dag basinda bir yer. Su anda yerim hazir. Yapmaya caligiyorum ama tabi 6mrumun yetip
yetmeyecegini bilmiyorum. Cok ciddi masrafla yapilacak bir yer. izmir’den 45 km.
uzakta, 480 rakimda bir dag basinda. Baktigin zaman hicbir sey gérmuyorsun, sadece
yesillik goriyorsun, orman gériiyorsun, bina gérmiyorsun. Bayir. icine meyve agaclari
dikiyorum bes senedir. Su anda ¢ ylz kusur meyve agacim var. Yabanci sanatcilarla
oturalim birlikte, bileme ne yapalim, bir sene bilmem ne yapalim. Belki baslangicta
masrafi bolusriz. Bilmiyorum. Parasi olmayanlara bir turlu burs bulalim. Bir porselen
firininda isini pisiremeyecek olanlara bir at0lye agmayi deneyelim. Gelsin isini pisirsin,
sergisini acsin. Deneyimini yapsin. Oraya Odeyecek olandan para alalim, orasini
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islerini toparlayahm. Kitap yazmak istiyorsan gel, otur, cam ormaninda yurQ, oku,
terciimeni yap. Oyle bir yer yapmaya ¢alisiyorum. Ama herhalde bir yirmi sene 6nce yola
ctksaymisim iyi olacakmis. Yani olabilecegini dusinmuiyordum ama olabiliyormus. Bir
seye ¢cok eminim, eger bir seyi gercekten, can-1 gonilden, safiyane istiyorsaniz o oluyor.
Ve hayatinizda onlara ihtiyaciniz var. Yani benim meslegim benim hayatimi kurtaran sey.
Ben oglumu kaybettim 97°de. Hayatimin en buytk seylerinden biridir, bombalarindan
biridir. Onunla birlikte yasamay1 6grendim. Arkasindan lenf kanseriyim ama on bes
senedir yastyorum. Bu da zannediyorum hepsi camur sayesinde. Yaptigim isi severek
yaptyorum. Mutluyum yani, onlari yani yarin neyi bitirecegimin hesabindayim. Onun igin
bir isi azimle giderseniz, simdi sana firinimi gésterecegim. Nasil bir firinla yola ¢iktim
ve onlarla nasil para kazandigimi anlatacagim sana. Ailemin maddi durumu kotu degil.
Bana verebilecekleri ¢cok sey vardi ama herkes istiyordu ki ben o isi birakayim onlarla
birlikte olayim. Babamin isini yapayim veyahut da kayinpederimin isini yapayim. Onun
icin benim burnumu sirtmek igin hep son saniyeye kadar vermediler. Ben de dyle
yasadim, yani “vermiyorsaniz ben bir yolunu bulurum” dedim. Benim firinim 7,5 x 13
cm. bir deney firini, ben bununla para kazandim. Nazarliklar yaptim ufak panolar yaptim.
Ama ufak panoyu nasil yapiyordum? Naif bir ev serisi yaptim. Degisik kdy evleri,
agaclar, cesme, cami. Bunlari bir pano ustiind guvalla kaplayip Ustiine onlari istedigim
blyuklikte kompozisyon halinde, yan yana yapistirarak ufak panolar yaptyordum. Kibrit
kutularinin tGstune kibrit kutusu buyukliginde plakalar yaptim, o plakalarin Gstiine rolyef
koyll kadini, turistik yerlerde satacagim. En basitinden herkesle kontakt kurmam gereken
bir sey. Koylu kadini, efe, sey, saat kulesi falan yapip, onlari basip, altina Ustiine
kibritlerin yapistirip 2,5 liradan satiyordum. Yuzuk taslari, bakir plakayi alip, kesip bir
santim kalinhginda, yuvarlayip ortasina seramik taslari yapistirtyordum. Onlar da ylzik
oluyordu rengarenk. Onlarin renk boncuklarini da ince sapka lastiklerine dizip kolyeler
yapiyordum. Cantama doldurup tatil yorelerinde, konsinye, “bunu alir misiniz?” Kimisi
kapidan kovar, 6teki bilmem ne yapar. Hadi, litfen bes tane alir. Rafyadan 6rip, séyle
ufacik rafya 6rlyordum. Oonun Uzerine bir tane g6z boncugu, bir asker postali, bir
sarimsak. Nazarlik. 7,5 lira. Onlari da dagitiyorduk boyle tomar tomar sey gibi tam.
Adamlar lutfen ahyorlar, kimisi kipirdamiyor bile, “yok kardesim, olmaz” diyor.
“Tamam?” diyorsun, yandaki dikkana ugruyorsun. “Alirim ama konsinye” diyor, ondan
sonra, on bes gun sonra gidiyorsun. Bazilari ¢abuk satiyor, iyi is ¢ikariyorlar. Hemen
telefon, “25 tane getir”, “30 tane getir”. Oyle basladi bu is.



Alev Oskay/istanbul Kiiltiir Universitesi Ogretim Elemani Roportaj
Cekim Tarihi: 20 Eylul 2013
Cekim Platosu: istanbul Kiltir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Bakirkoy/istanbul

Eser Sensilay: Seramik sanatinin Istanbul’daki gelisimini nasil anlatirsiniz?
Ogrencilik  yillarinizdan  bu yana seramik sanati agisindan Istanbul’da
deneyimledikleriniz nelerdir?

Alev Oskay: Biz 6grenciyken yilda bir ya da iki seramik sergisi olur ya da olmazdi.
Yani hi¢ seramik sergilerinin acilmadigi yillar oldu. Ama bugin bakiyoruz istanbul
Ozelinde, baska sehirlerde belki daha fazla, ayda bir iki seramik sergisine rastliyoruz. Bu
bence 6nemli gelisim sirecinde ciinkl egitim alan 6grenci, alayh da olsa, akademik
egitim aliyor da olsa bu sergilerin egitim sireci i¢cin dnemli oldugunu disuntyorum.
Uluslararasi seramik sergisi benim 0grencilik hayatim boyunca bir tane olmustu. Biz
yabanci orijinal eser, eger varlikl bir ailenin ¢cocugu olup yurt disina gitme olanaginiz
seramik muzelerini, galerilerini dolasma imkaniniz yoksa, tasradan gelmisseniz ya da
burada yasamak durumunda iseniz Istanbul’a gelen dort yil boyunca tek bir uluslararasi
sergi olmustu ve yabanci is ilk defa gormustik. Simdi oyle degil, pek ¢ok yabanci
sanatciyla soylesi imkani bulabiliyorsunuz, farkli galerilerde sergiler aciyorlar,
sempozyumlara geliyorlar, 0Ozellikle yaz okullarinda Universitelerin  actig
sempozyumlarda, bu bire bir 06grencinin iletisim kurmasi agisindan sorularini
sorabilmesi, farkh teknikleri, farkli bakis agilarini gérmesi agisindan butin slreg
icerisinde olumlu oldugunu dustuntyorum sergilerin. Bu bizdeki egitimde neyi degistirdi
o tartistlir tabi ama bakma, gérme, algilama acgisindan ben énemli buluyorum gelisim
strecinde. Biz 6grenciyken, seksen sonrasi ikinci kusagiz. Ben 86°da Uiniversiteye girdim.
O dayatmalari, baskiyi, konusamamayi, kendini ifade edememeyi yani insan olarak ifade
edemezken sanati anlamak ve bir malzemeyle kendini ifade etmek ¢ok zorlu bir slrecti.
Bir kere Tlrkge kaynak bulamiyorduk yani teknikleri 6grenmek agisindan, formlari
tanimak, bilgi edinmek agisindan kitiiphanede ne varsa oydu yani satisa sunulan kitap
yoktu. Yabanci dilde vardi olan da. Simdi tabi yabanci dil egitimi gelisti genclerde ve
internet. Cok 6nemli buluyorum interneti de. Giincel sanati, seramikte yeni teknikleri ve
bu tekniklerle yeni tretimleri takip etme agisindan da bu suregte gelisimde 6nemli bir etki
olarak goriyorum. Hem Ogrenciler hem bizler agisindan. Bugin internet sayesinde
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koyuyor. Cok anhlik bilgi olarak takip edebiliyorsunuz ve siz nerede durdugunuzu
goruyorsunuz. Teknik olarak, anlayis olarak, bakis acisi, tretim batin sanatin iginde.
Plastik sanatlarin her alani icinde seramigin nerede oldugunu, dunyada ve sizin nerede
durdugunuzu goriyorsunuz. Kendini ¢ok 0Ozel bulan teknigi ve yaratim sireci
bicimleriyle her seyiyle 0zel bulan insanlarin bize dayatilmis, bazi insanlarin sanat
ortaminda ¢ok benzerlerinin yapilmis oldugunu goériyorsunuz. Bunu takip edemiyorduk
onceden kendimiz igin de gecerli, kendimizi elestiri icin de gecerli. Yeni bir sey yaptik
zannediyorduk ama on sene once biri onu zaten yapmis. Yeni bir seyler yapabilmek
uretebilmek icin de bu bir kamgi oluyor, interneti de 6nemli buluyorum. Bir de bu slre¢
icinde genel anlamda biraz olumsuz olarak elestirilmelerine ragmen vakif ve o¢zel
universitelerin de faydali oldugunu distntyorum. Orada soyle bir sey oldu, seramik
bélumleri kurulmadi belki ama sanat tasarim fakilteleri iginde farkli disiplinlerden
dersler alan, onlari birlikte goren, seramik de alan bir 6grenci seramik segerken daha
farkl bir yaratim sureci igerisine girebiliyor. Farkli bir bakis acisi olabiliyor oradan
mezun olan seramik yapan bir 6grencinin. Eger sanata adim atacak ise uretimi farkl
oluyor. Bu bir rekabet doguruyor farklilik yaratiyor. Bunu da énemli buluyorum bu
gelisim sirecinde.

E.S.: Bir sanatgi olarak sanat gevresinin, galeriler ve izleyicilerin seramik sanatina
bakis acisini degerlendirebilir misiniz?

A.O.: Fazla bir degisim oldugunu distinmuyorum. Cok az galeri var seramik
sergisine yer veren. ilk aklima gelen Galeri Apel’dir istanbul’da, hatta seramik sergisi
acilmasini yayginlastirmada blyuk bir adim atmis, seramik sanatcilarina destek olmus bu
anlamda. Bence ilk galeridir Galeri Apel. Bunun dzerine konusulmasi, arastiriimasi
gereken bir sey oldugunu dustiniiyorum. Tetiklemistir, inantyorum ki orada sergi agan
seramik sanatcilari baska galerilere teklif gotirebilme cesaretini kazanmistir onlarin
seviyelerinde kisisel ve karma olsun sergiler acabilmis olmak arti puan oldu. Baska
galerileri de cesaretlendirdi ama genel itibariyle kirilgan oldugu igin koleksiyonerlerin ve
sanat alicilarinin seramigi tercih etmemesi hala devam ediyor. Ne kadar degeri artmis gibi
dursa da ¢ok farkli gérmuyorum. Kendi adima, daha gecen yil bir galeriye teklif gotrduk.
Resim sergisi aciyor, heykel az agiyor ama seramigi yilda bir tane ve 15 giinde bir sergi
aclyor. Cok az, hala az. Koleksiyonerler de tercih etmiyor. Satisi da az, satildigindaki
degeri de az. Kiglimsemek icin sdylemiyorum ama bir metrekarelik bir resimle bir
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de degisiyor ama inanilmaz fark var. Yani alici da, toplum da, koleksiyoner de cogu
galerici de deger vermiyor, vermedigini distntyorum.

E.S.: Gunimiz sartlari altinda bir seramik atolyesi kurmak nasil bir slrec
gerektiriyor, sizce atflye kurmanin zorluklari nelerdir?

A.O.: Ben seramik at6lyesini kurmayi zor bulmuyorum. Yedi tane at6lye kurdum
ben. Bu Universitedeki atélye de dahil olmak tzere. Bundan keyif de aliyorum. Ama ¢ok
bilesenli bir sey. Ne amagla kurulacagi, ne anlatilacagi, ne yapilacagi, ne uretilecegine
gore farkhlhiklar oldugu icin masa biciminizden raf yiksekliginize, aydinlatilmasindan
kullanilacak aletlere kadar. Seramik Uretim ve Isletme Hesaplari diye bir ders gormiistiik
atélyenin nasil kurulduguna dair ve Tirkiye’de 6nemli bir yeri olan Ersin Eti’nin sahip
oldugu Seramiko, biliyorsunuz hem Istanbul’da hem Tirkiye’de bir cok atdlye ve
fabrikanin kurulumunda danismanlik yapar Ersin Hoca, ondan ders almistik ve ¢ok
faydasi olmustu. Yillar icinde ¢ok fazla atélye kurdum, hala danismanlik yapiyorum.
Atolye kurmak zor gelmiyor ama kim icin kurdugunuz ve ayni bu sanat ortami ve
galerilerin sahipleri gibi o kurdugunuz atolye eger kendinize Kkisisel atolye
kurmuyorsaniz, bir Gniversiteye, bir kuruma, bir sahsa kuruyorsaniz danigsmanlik
yaplyorsaniz onun seramige bakis acisi cok 6nemli. istiyor olabilir ama bu istek ne kadar
icsellesmis, nasil bakiyor, orada ¢ok micadele oluyor. Onun i¢in bir masanin 6zelligi cok
onemli degil ama bizim icin 6nemli. Maddi kaygilar i¢in ¢cok sorun yasanabiliyor. Ama
kisisel atdlye kurarken tabi maddi kosullar 6nce yani ne kadar bir butceniz var, ne yapmak
istiyorsunuz onu iyi organize etmek ama bugun biliyorsunuz her sey taksitle alintyor. Bir
masa bir firinla da bir kigtcuk bir atélye acip, bir seyler tretip, onu gelire dokip, onu
zaman icinde gelistirebilisiniz. Bu konuya ¢ok olumsuz bakmiyorum ben ¢linku soyle bir
deneyimim oldu. 90 yilinda mezun oldum. 2000 yilinda ben at6lyemi acabildim kendi
kisisel ama o arada baska atOlyeler kurdum, oralarda 6zel ders verdim. Hi¢ cesaret
edemiyordum ciinkl buyuk distntyordum. Onu da yaparim, bunu da yaparim, onu da
yapmak isteyebilirim, su da olsun diye hep bu ertelendi uzadi. Bir arkadasimin
sOylemiydi bu; bir masa, bir firin, otuz metrekare bir yer bul, basla. Neden biz boyle
bakamiyoruz dedim. Akademideki egitim de bizi ¢ok farkli bir bakis acisina diisinmeye
sevk ediyor her halde, daha mikemmeliyetci oluyoruz belki de. Oyle, 2000 yilinda
basladim. Gergi ufak bir at6lye olmadi ama cesaret edebildim. Cesaretin 6nemli oldugunu
distntyorum ama daha sonrasi daha zor. Kurmak degil sonrasi zor yani onu ayakta

tutmak, ne Ureteceginize karar vermek. Sanat agisindan, sanat atolyesi soruyorsaniz az



once konustugumuz gibi, siz heyecanla pek c¢ok sey Uretiyorsunuz, sergi agmak
istiyorsunuz, daha basinda duvarlar éruliyor. Galeri bulamiyorsunuz. Menajerlik sistemi
zaten yok. Yani siz atolyenizde dretseniz de biri sizin i¢in kovalasa, anlatmaya ¢alissa.
Oyle bir sistem yok. Olan zaten vardir belki birka¢ tane ama sizi somiirme derdinde.
Oradan bir zorluk bashyor. Diyelim ki sergi actiniz. Bir galeri buldunuz, anlastiniz.
Satilmiyor. Yani sizin ekonomik olarak o sergi icin yaptiginiz harcamay! bile karsilama
olanaginiz olmuyor. iki Gg tane satilabilir. Es, dost, yakin gevre ve gercekten sanatcilari
desteklemek isteyenler. Cok ender koleksiyonerler aliyor ama bu sizin yeni bir sergiye
baslamak ve hayatinizi idame ettirebilmek igin higbir zaman yeterli olmuyor. Asil zor
olan o sire¢ ve baska tirlt dustinmeniz gerekiyor. Sizin eger belli ekonomik ¢evrenin
cocugu degil iseniz, hem maddi olarak hem cevre olarak tek basiniza var olma savasl
icinde seramik yapmak, retmek onunla hayat surdirmek zor gergekten.

E.S.: Seramik sektorunun seramik sanatina desteklerini nasil degerlendirirsiniz?

A.O.: Gecmisten gintmize dogru gidersek ge¢cmiste destegini gordik ve aslinda
bu beni ok mutu eden ve heyecanlandiran bir siirecti fakat bugiin ¢cok olumsuz oldugunu
distntyorum. Ge¢gmiste ne vardi, bizim 6grencilik yillarimizda Maslak’ta Kale binasinda
sergiler acthirdi ve burada genc¢ sanatcilara yer verilirdi. Daha mezun olmamis
arkadaslarimiz ya da mezun arkadaslarimiz burada sergi agma olanagi buluyordu. Bu
onemli bir destekti. Bizlere degil ama daha onceki kusaga actigi sergilerde bitiin sanat
yasamini iceren Kitaplar ¢ikmisti Kale Yayinlari’ndan. Bu 6nemliydi fakat sonra
kayboldu gitti. Yani yillar iginde bu fabrikalarin durumu yukariya dogru hareket ederken
uretimde dunyadaki yerinde, ulke igindeki yerinde sanata destegi yok oldu. Azalmadi,
yok oldu. Oyle bir galeri artik yok. Yayini yok ama Anadolu’da ne tiir destekler verdigini
bilmiyorum. Egitime, Universitelere hibe yapiyordur ama bu sanata destek olarak
gorulecek bir sey degil tabi ki. Galeri ve yayinin ¢cok 6nemli oldugunu dustiniiyorum. Bu
kayboldu mesela. Eczacibasi’na gelirsek onu c¢ok daha korkung buluyorum ¢link
bilmiyorum dilinyada esi benzeri var miydi, Tirkiye’de tekti ve idealdi. 60’larda
kurulmustu, fabrika icinde bir sanat atolyesi vardi. Sanatcilar fabrikanin batin
olanaklarindan vyararlanip uretebiliyorlardi. Makine kullanabiliyorsun, malzeme
kullanabiliyorsun, hacimler biyuk, blydk firinlart kullanabiliyorsun. Bu sanatcilarin
yaraticilik surecleri icin cok 6nemliydi, iyi bir destekti. Ve her yil hem ulusal, iki-Gc¢ ile
gotirilyordu sergilerini, hem istanbul’da bir sergisi oluyordu orada calisan sanatcilarin
ve (¢ aylik donemler halinde sanatgilar ¢alistyordu, oldukca yogundu. Geng sanatcilara,



ogrencilere dahi destek oluyordu atdlye fakat o stire¢ igcinde proje bazinda ¢alismaya
basladi. Ressamlarla ¢alisildi, karikattrler seramiklestirildi. Bana sorarsaniz daha poptiler
isler Uretilecek bir hale geldi at6lye sergiler kapsaminda. Iyi bir amaca hizmet ediyordu,
onlarin satisindan cesitli kuruluslara yardimlar yapiliyordu ama seramik sanati ne
oluyordu bu arada seramik sanatcilarina ne oluyordu? Sanatcilar orada, belki onlara
sanat¢l demek dogru olmayabilir ama seramik mezunu gencler orada is¢i olarak
calistirilmaya baslandi. iki tic kusak 6nce bakiyorsunuz size sanatci degeri veriliyor, masa
veriliyor, Uretiyorsunuz ve sergi aglyorsunuz ama bir siire sonra bakiyorsunuz her oraya
gelen misafire asistan olarak verilmis bu ¢ocuklar. Biliyorsunuz bizde kendi degerimize
deger vermemek hakim, her alanda da bunu goériyoruz. Bana bu Gzlicu geldi. Hem orada
calismig biri olarak, bir ¢cok projede yer almis biri olarak benim icin o dénem ¢ok
onemliydi. Atdlyem yoktu ve teklif gelince cok hosuma gitti. Beni kamg¢iladi, ondan sonra
cok hizli calismaya basladim at6lyemi actim. Sadece kendim igin énemliydi ve pek ¢ok
insan i¢in 6nemli oldugunu distintyorum. Ve simdi kapatildi o atélye. Simdi hem diinya,
hem uilke, hem Istanbul’daki sanatin icinde seramik nerede diye bakarsaniz Eczacibasl
destekli ve o biinye icindeki bir Istanbul Modern var, bir miize var. Bir yerde fabrika var,
bir at6lye var. Siz bir gok workshop yapiyorsunuz bu mizede ama bir yandan sanatcilara
destek oldugunuz atOlyeyi kapatiyorsunuz. Neden o bilinyede bu atdlyeyi yasatamadik,
niye kimse sormadi, niye sanat ortaminda tartistimadi bilmiyorum. Biz orada ¢alistigimiz
zaman proje kapsaminda Eczacibasi’nda bes is en az tiretiyordunuz. Ikisi oraya kaliyordu,
uclint siz ahiyordunuz. O kalan ikisi onlarin koleksiyonu oluyordu ve sergilerde
isterseniz sizde kalan isleri de veriyordunuz, o islerle sergiler aciliyordu. Orda kalan
islerimi ben c¢ok fazla dretmistim kendi CV’mde Eczacibasi Koleksiyonu olarak
adlandirdim. Bir gin telefon geldi “CV’nizde boyle ifade ediyorsunuz ama biz
koleksiyonumuzda sizin islerinizi géremedik, bizim elimizde yok” dediler. Ben de
Tuzla’daki fabrikada birebir nerede durdugunu gordigiim ve fotografladigim igin
kaybolmus olabilir, kirilmis olabilir, hediye edilmis olabilir, basina bir sey gelmis olabilir
ama o sanat atOlyesi icinde kalan isleri Eczacibasi Sanat Koleksiyonu iginde gérmdyorlar.
Istanbul Modern’de daimi koleksiyon sergisi yapiyorlar ve bu isler oraya gelmiyor. Simdi
modern muze a¢gmis bir kurum, dunya sanayisinde bazi trtinlerde birinci bazi Grtinlerde
ikinci siraya ¢ikmis bir fabrika ve seramik sanatina onlarin bakis agisi. Onlar bdyle
davraniyorsa yoneticileri, politikactlari, siyasetcileri, sanat politikasi Gretenleri nasil

suclayacagiz. Kendi igimizde birbirimize destek olmuyoruz, saygi géstermiyoruz, deger



vermiyoruz diye distniyorum. Bu konuya hakikaten Gziluyorum yani higbir sey, o
atolyenin kapanmasina hichir sey yapamadigimiz icin. Mimar Sinan Universitesi’ne
devrediliyor dendi ama o baska bir sey. Ug bes aleti, masayi oraya birakman ve ayda bir
miktar Ucret 6deyerek maddi destek olman baska bir sey, sanatcinin o fabrika ortaminda
olmasi baska bir sey ¢linku siz bir kurumun hizmetine verdiginiz zaman o kurumun sanat
anlayisi oluyor. Oteki 6yle degildi, 6zgiirdii sanatcilar. Cok ciddi bir baltalama ve sorun
var. Bunun disinda Eczacibasi’nin yaptigl hakikaten pek ¢ok seye deger veriyorum,
negatif anlamda elestirmek istemiyorum aslinda. Bizi destekleyen ¢ bes grup var, birkac
galeri, birka¢ fabrika ama bunlari da sdylemek gerekiyor diye dustiniyorum. Bir de su
var, bana cok aci gelen Kinik’i bilirsiniz. Her sene orada bir torna festivali olur.
Ogrenciligimde bir tiirlii gidememistim. ilk defa birkac sene énce gittim, hep istedim
olmadi. Atblyeleri gezdim sohbet ettim. Orada korkung bir yok olus var. Desteklenmesi,
tanitilmasi, duyurulmasi, akademik calismalar yapilmasi, tezler 6grencilerle workshoplar
yaptlmasi gereken bir yer oldugunu gérdiim ve en ¢ok destekleyen Anadolu Universitesi
olmasina ragmen yok olusuna seyirci kaldiklarini gérdum. Gergekten ¢ok Gzuldim.
Orada gercekten gencler var, desteklenmiyor. Yani ailesinin atolyesi var, malzeme var,
bilgi var. Zaten orada blyUmds, isci gibi calismis fakat liseden sonra ¢ok baska bir hayata
yoneliyor ¢linki para kazanamayacagini bildigi icin, desteklenmedigi icin. Yetmise yakin
atolye varken kapanmis hepsi, yedi atdlye kalmis, bu korkung bir sey. Bir kdy, sadece
bizim agimizdan degil mimarlik agisindan da o kdyun sekillenmesi, atélyelerin bicimi,
yapist, bunlarin incelenip bir tarihi miras deger olarak yasatilmasi gereken, (zerine
projeler Gretilmesi gereken yerler. Hig destek gérmedigini gordum. Gergi i¢ yapisi kapal
ve tutucu, ¢ok izin vermiyor ama bazen sunu yapmak gerekiyor; dayatma degil, onlarin
icinden bir sey, bir ¢ézim bulmak yani onlari ikna edici, topluma kazandirici bir seyler
yapmak gerekiyor. Aci olan noktalardan bir tanesi su; Eczacibas! Bozlylk’e fabrikayi
tasidiktan sonra orada kil yataklarini satin almig ve aldigi kil yataklari bu atolyelerin
kullandigl yataklar, onlara ayirdiklari kisim su anda oradaki ¢omlekei ustalarin isini
gormeyen kilmis. Ne kadar, sanayi sanata destek olmay!1 birakin ¢ok ciddi bir kostek var
ve (¢ bes yildir degil, yillardir var olan bir kullanim alani var. Siz orayi aliyorsunuz ve
kullanilmasina izin vermiyorsunuz. Zaten yedi atolye kalmis, ne kadar camur kullanabilir.

E.S.: Seramik sanati sanat elestirisinden nasil besleniyor?

A.O.: Beslenmiyor gibi geliyor bana yani orada bir seyler oluyor, biz
etkilenmiyoruz. Biraz bu sanat egitiminden kaynaklaniyor gibi geliyor bana, hala neden



seramik bolimu var, neden ayrilmis, heykel bélimu var, neden boyle 6ngorulmis ve hig
kimse itiraz etmeden almis basini gitmis anlamiyorum. Heykel boélimiinde ahsap var
mermer var metal var ama seramik baska bir sey. Evet kimya var, baska seyler var,
Ogrenme surecinde baska detaylar var seramik i¢in ama onun altinda bir yer. Siz akademik
ortamda egitim verirken ayirdiginiz siirece kendinizi, baskalari ne yapsin? Hala seramik
mi, sanat mi, zanaat mi bu, sanat olabilir mi seramik, heykel baska bir sey, galerici,
elestirmen, dgrenci bile ayni sekilde konusuyorsa, heykel bolimi 6grencisi bile seramik
bolumu Ogrencisini daha 6grencilik dizeyinde asagiliyorsa, baska bir yere koyuyorsa
yapacak bir sey de kalmiyor. Mecbur kabuk oriyoruz, o kabuk icinde kendimizi
savunmaya calistyoruz. Ben ilk bu dlstinceyle surada ¢arpismistim, Gorbon Sanat’ta staj
yaptim ve harchgimi kazanmak icin 6grenciyken biraz calistim. Avusturya da egitim
goren Canan Dagdelen’le karsilastim, o da orada staja gelmisti. Sohbet ettik. Ben
inanamamistim, daha 6grenciyken bizde eger seramik bolumtnde artistik seramik dalinda
lisansinizi bitiriyorsaniz projenizi sectiginiz zaman gidip endustriyel seramik atolyesinde
isinizin bir parcasini Uretemezdiniz. Yani o at6lye ayridir. Yani ben model kalip
yontemiyle bir sey Uretip, onu farkh farkli boyayip bir butln icerisinde yerlestirme
yapamiyorum. Artistik seramik sectiysem tamamen elle sekillendirme ydntemleriyle
uretiyorum. Yani tretimde, teknikte, kendi i¢cimizde kati dayatma ve sinirlandirmalar
vardi. Bu aldigimiz egitimi yikmak, sil bastan yapmak eger farkli ortamlarda yasam
alanlar1 bulamadiysaniz ¢ok zor oluyor. Nasil geldiyseniz 6yle devam ediyorsunuz. Daha
sonraki kusak da ayni sekilde devam ettirdigi icin 0yle gidiyor. Biraz 6nce sdylemeye
calistigim o. Vakif Universiteleri, 6zel Universiteler daha farkli imkanlar taniyorlar
yaraticilik acisindan. Seramik dersi aliyor ¢ocuk ama heykel dersi de aliyor, sanat
felsefesi de aliyor, sanat sosyolojisi de aliyor. Birlestirerek projeler tretebiliyor, farkl
disiplinlerle projesini tanimlayabiliyor. Elinize bir malzeme veriliyordu ve sadece o
malzemeyle kendinizi ifade etme durumunda kaliyorsunuz. insan olarak heniiz kendinizi
ifade edememisken malzemeyle ifade etmeye calismak oldukca gug¢ oluyordu.

E.S.: Sizce son donemde Tirk seramik sanatinda malzeme, pisirim teknikleri,
uygulama teknikleri agisindan egilimler nelerdir?

A.O: Ben c¢ok gelistigini dustuntyorum uluslararasi workshoplar calistaylar
cogaldigl icin, yabanci konuklar geliyor. Herhangi bir teknik Gzerine degilse workshop,
o kendi teknigini kullanmaya basladiginda tabi Ogrencisiyle, akademisyeniyle, atOlye
ortamiyla bilgi bize gegmis oluyor. Yine internet araciligiyla pek cok video var, teknik



ogrenmemiz icin bunlarin gelistirdigini diistiniiyorum. Ozellikle bir Uzakdogu esintisi var
gibi raku, saggar gibi. Sonra Turkiye’ye gelisi bile ¢cok azdi, porselen. Benim aldigim
donemde Tirkiye’de porselen firini yoktu, porselen calismadan mezun olduk. istanbul
Porselen vardi bir kez ziyarete gittik, porselenle tretim nasil yapiliyor, onu gérduk. Sonra
fabrika kapandi zaten ama simdi Universitede porselen firini var, ¢ocuklar porselenle
egitim aliyor. Hem at6lye donanimi agisindan hem sanatcilarin bire bir 6zel Gretimleri
acisindan o gérme, bilgilenme sirecinin bunu gelistirdigini disunuyorum. Cok yeni
teknikler gegmise oranla uygulaniyor. Ogrencilik diizeyinde, sanatcilari birakin. Bunlarin
bir kismi, kendini var edebilenler icin sdyluyorum, galericilere de ilging geliyor. Galerici
ve koleksiyoncularin tercih etmeme nedenlerinden biri belki oydu. Bir dénemin klasik
denilebilecek eserlerine doymus olmak, isim olmayinca benzerleri, kopyalarini almak
yerine farkli arayislar, bu tekniklerin gelismesi ilgilerini gekmesinde etkili olacaktir belki
ileriki zamanlarda diye dislniyorum.

E.S.: Turkiye’de seramik alanindaki etkinliklerin eskiye nazaran sayisindaki artisl
nasil degerlendirirsiniz?

A.O.: Ogrenciye katkisi oldugunu distiniyorum. Biraz dinyadaki yerimizi
gormemize Kkatkisi oldugunu disunuyorum. Orada bize faydali olabilecegini
distiniyorum ama tabi demoralize eden kisimlari da oluyor dunyadaki yerini gorince.
Bir de sOyle bir sey var, camur agisindan tretimde fakir oldugumuzu dustiniyorum. Belki
fabrikalarda tretimi saglanabilir farkli gamurlarin ama yurtdisindan gelebildigi kadari da
hem 6grenciye hem geng sanat¢iya pahali geldigi icin bu sizin tekniginizi de sinirliyor.
Ne kadar farkli malzeme kullanirsaniz o kadar yaraticiliginiz artiyor. Farkl isler
uretebiliyorsunuz, kendiniz olabiliyorsunuz. Cok’un i¢inden bir seyi segme sansiniz ve o
sana Ozel oluyor. Herkes ayni ¢camuru kullanip, ayni hazir sirlari kullandiginda ki o
aynilik ne size yaratici olarak daha ileriye gotlrecektir, ne sanat ortaminda size bir yer
saglayacaktir. Birbirine benzer isler olacaktir. Goriiyoruz, fakat yapabilecegimiz bir sey
olmuyor. Bir samotlu camurumuz var neredeyse, raku yapiyorsun rengi gdstermiyor.
Adamlarin dyle raku camurlari var ki, biz getirttik yalvar yakar, baska bir diinya oluyor.
Sinirlarimiz var ve o sinirlar igerisinde ¢abalamaya calisiyoruz. Bazen dzlcu oluyor
onlarin imkanlari iginde hareket etmedigimiz igin, bazen de kamgilayici oluyor bu durum,
cok yararlaniyoruz. Yabanci sanatcilarla hem 6grencilerin hem akademisyenlerin ayni

ortamda bulunmasi ufkumuzu agiyor tabi.



E.S.: Universitenizde diizenlemis oldugunuz “Atesten Suya Raku Calistay1” nasil
basladi fikir olarak, nasil gelisti, ne kadar destek gérdu?

A.O.: Benim hayatimda ilgin¢g bir sire¢ oldu. Rakuyu hi¢ bilmiyordum.
Duymustum daha 6nce, on yil kadar 6nce Zerrin Hanim’dan bir workshopta, katilmasak
da izlemistik. AkKhmin bir yerinde kalmisti. Universiteden bir teklif geldi “bir sanat
etkinligi dizenler misin” diye. Bizim seramik bolumimuz olmadigi igin farkh bolum
ogrencileri se¢cmeli olarak ders segiyor. Konuklari cagirdigimiz zaman 0grencinin
battnlyle workshopa katilmasi uzun suregler oldugu igin seramik workshoplari on — on
bes glnlik, ne yapacagimi Once bilemedim. Hem 0&grenciyi isin igine katmak,
universitenin tanitimina katki saglamak igin izleyiciyi de isin igine katmak, bir seramik
bolimi olmadigl icin zor geldi. Ama gorev de verilmisti, aklima raku geldi. Ug saat
icinde sonug gorebildigi icin hem seramik bolimua 6grencisi olmayan 6grenci igin bu
ilgingti hem de izleyici igin ve biraz sov tarafi oldugu icin aklima raku geldi. Daha dnce
katildigim workshoplarda raku hep bir teknik olarak vardi. Yaninda baska seyler de
yapilabiliyordu. Ben sadece rakudan bir ¢alistay yapabilir miyim diye arastirdim. O sire
doyurucu olur mu, bes gunlik bir ¢alistay olacakti, farkli sanatgilar davet edecektim ve
bir sergi agacaktik. Disardan destek bulamadim rakudan c¢alistay olmaz dendi. Dekor da
kat, farkli teknikler kat dendi. isim vermek istemiyorum bazi Universite hocalariyla
goristim, destek istedim, iki Gniversitenin ortak workshop’u olsun istedim. Maddi olarak
universitemizin imkani vardi, uluslararasi yapabiliriz, disaridan ¢agirabiliriz ama seramik
bolumu olmadigi icin, benim disimda burada bir seramik¢i olmadigi igin disardan genis
kapsamli bir destege ihtiyacim vardi, destek géremedim. Hatta negatif geldi ama biraz bu
konuda inat ettim, biraz da zor oldu baslangi¢c ama duyuldu. Dért yil boyunca devam ettik.
Universiteden destek maddi olarak oldu ama ilgi ¢ok olmadi. Yiiz, yizelliye yakin
izleyicimiz vardi, bunlarin ¢ogunlugu baska Universitelerin seramik bolimu
ogrencileriydi. Clnki o zaman raku bu kadar yaygin yapiimiyordu. Ukalalik etmek
istemiyorum ama benim amacim rakunun pek bilinmedigini dustndigim igin, hem
seramik ogrencilerinin tanimasi, 0grenmesi, denemeye cesaret etmesi, belki raku
derslerinin konulmasi, tanitilmasi ve yayginlasmasini hedef almistim. Mimkun oldugu
kadar cok 6grenciye denememe imkani sagladik. Raku dersi verilen Universitelerden
gelen 6grenciler bile burada ti¢ gtinde bu kadar raku yapmadiklarini séylediler yani onlara
bile destek olmus olduk. Onlardan geldi ilgi ve destek, daha ¢ok yabanci 6grencilerden.
Bizim 6grencimiz zaten seramik bolimu 6grencisi degil, o farkli bir giin gecirdi, keyif



aldi ama genel itibariyle katkisi oldugunu dustntyorum Turkiye’deki rakuya ¢unkd
bizim arkamizdan Eskisehir Anadolu Universitesi’nde sempozyum yapildi, bana rakudan
calistay olmaz denmisti ama arkasindan artmaya basladi. Bu benim hosuma gitti. Davet
aliyor muyum, higbir yerden davet almiyorum. Rakuyla ilgili hicbir seminere hicbir
workshopa davet edilmiyorum ama biliniyorum garip bir sekilde. Ben seramik dernegi
uyesi degilim. On yil kadar Uyeydim sonra yonetimin bakis agisi bana uymadigl ve
sanayinin yaptiklari, ettiklerinden dolayi ayrildim ama dergiyi hep takip ettim ne oluyor
ne bitiyor diye. Dergiye gonderdigimiz yazilardan her halde tanindik, bilindik, sorulduk
hala yapiyor musunuz diye. Simdi biraktim, farkli bir seyler yapmak istiyorum yani o
geleneksel olmasi belki iyiydi ama biraz ben sikilganim. Tabi ki rakuda daha
Ogrenecegimiz ¢ok sey var, biz yapmaya devam ediyoruz ama soyle bir sey yaptik, ders
olarak yaptik, simdi kendi 6grencimize hizmet ediyoruz. Baska isteyenler olursa atolyeyi
kullandirtyoruz, herkese agik ama calistay yapmaktan vazgectim. Iyi bir raku atélyemiz
var, dort tane raku firmimiz var, imkanlarimiz iyi. Ogrencilerle calistyoruz ama simdi
baska seyler yapmak istiyorum olmaz denen.

E.S.: Buglnku politik ve sosyolojik sartlar ile seramik sanat¢ilarinin ve sanat
gevresinin tutumunu goz onine alarak gelecekte Turk seramik sanatini nasil bir yerde
gorlyorsunuz?

A.O.: Bilemiyorum. Aslinda geng¢ nifus ¢ok. Yaraticiliklarini tetikleyecek konu,
mekan ve malzeme var artik ¢ok sey biliyoruz ge¢cmise oranla. Buradan bakinca guizel bir
gelecek, heyecan verici bir gelecek gérmekle birlikte tlkenin haline bakinca ayri
tutamiyorsunuz. Sanata deger verilmiyor, tlkenin nereye gittigi belli degil. Sanati birakin
daha once de soyledigim gibi insan olarak deger verilmeyince tereddutleriniz ve
kuskulariniz oluyor. Tabi ki bu sizin trktiginiz korktugunuz igin olumsuz bakarak
uretimi sifirlamanizi gerektirmiyor ama sanatin tanimi bitunde degisti. Cagdas sanatta
bile tlke seramigi yakalayamadi yani seramikte (ilkenin yakalayamadigini dustiniiyorum.
Guncel sanatla hig iliski kuramiyoruz malzeme agisindan yani seramik egitimi almis ama
gincel sanat treten arkadaslarimiz var ama bu malzemeyi o isin icine sokamadik. Oyle
bir kopukluk oldu, bu gittikge aciliyor kendi igimizdeki teknige takilmis olma halimizden
dolayi. Bana kalirsa bu malzemeyle de pek ¢ok seyi ifade edilebilir, edebilen sanatcilar
da var. Onlar yurtdisinda olanak buldugu stirece acilabiliyorlar ama burada kaldiginiz
strece ¢ok parlak géremiyorum ben ulkenin gidisati agisindan. Koleksiyoncu, galerici

zaten deger vermiyordu. Siyasi yonetim hi¢ vermiyor. Deger verilmeyen bitin bu



elemanlarla birlikte nasil tretecegiz bilmiyorum. Kendim igin de soru isareti. Sanatin
tanimi degisiyor. Bu tanima biz nasil bakiyoruz, akademik ortamda bu egitimi veren
kuruluglarda bunlar tartisitimiyor bile. Geleneksel tarzda egitim devam ediyor, (lke
gerceklerinden kopuk. Size Oyle projeler yaptiriliyor, 6yle konular veriliyor ki yani
mastir, doktora tezi de dahil bence buna, hicbir seyi elestiremiyorsunuz, Ustiine
distinemiyorsunuz. Baska bir diinyada yasar gibi egitim aliyorsunuz ama sokaga ¢ikinca
hayat Oyle degil. Kisi olarak insan kendine nasil egitecek, nasil bakacak, ayakta nasil
duracak tek basina, cok gelecegi insan olarak parlak gérmuyorum. Sanat bizi kurtarir mi,
aslinda evet. O patlama noktalarimizi, Uzintimuzu, yapmak isteyip yapamadigimiz her
seyi bu malzeme ile ifade edebiliriz ama kendimiz igin Uretirsek yani gergek sanat
yaparsak. Bir yandan da sokakta yurimek, yasamak durumundayken nasil olacak
bilmiyorum. Benim igin Kisisel olarak ¢cok zorlamaya basladi. Universitede calismadigimi

dustineyim, kendi basima sanat tretmem mumkin gérinmuyor.

Sadettin Aygiin/Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji

Cekim Tarihi: 10 Haziran 2017

Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Mizesi, Yunusemre
Kampusu/Eskisehir

Eser Sensilay: 80’li yillar Tlrk seramik sanati agisindan nasil gecti, bu dénemde
nasil gelismeler yasandigindan bahseder misiniz?

Sadettin Aygun: 80’li yillar seramigin baslangici i¢in de, hem endustriyel hem de
egitim acisindan da zengin bir donem diye bakabiliriz buna. Cunki endistriye baktigimiz
zaman 80’li yillarda yeni yeni fabrikalarin kurulma asamasi denilebilir. Fabrikalarin
destek alarak bir anda her tarafin seramik sektord, belki de bu insaat sektortyle de ilgili.
Esas ekonomiye baktigimiz zaman, insaat sektorti 6nde olan bir alani temsil ettigi igin
seramik de buna bagl olarak gelismeye basladi. Bu arada bu kadar seramikle ilgili
fabrikalar olmaya baslayinca egitim kurumlari da buna bigane kalmadi. Hemen Mimar
Sinan ve Marmara Universitesi varken seramik egitimi veren, bunun yaninda Ankara’da,
Eskisehir’de, izmir’de ve diger sehirlerde de 90’li yillardan itibaren egitim verilmeye
baslandi giizel sanatlar fakultelerinde, seramik boltimlerinde. 901 yillara geldigimizde bu
artarak devam edip, gunimuizde 20’nin Uzerinde, 25’e yakin guizel sanatlar fakultesinde
seramik egitimi verilmekte. Boyle olunca da zaman icerisinde bu seramik sektortindeki

dalgalanmalar, daha dogrusu ekonomideki dalgalanmalar hemen ingaat sektoriine ve



seramik sektorline yakindan ilgilendirdi. Boylelikle bazen coskuyla, bazen de kapanarak
veyahut da Uretimler azalarak sikintili dénemler de gecirildi. Simdi de tekrar basa
donecek olursak 80’li yillar seramigin parlak donemi gegmesi agisindan giizel yillardir,

E.S.: Bu suregte sergiler nasil sekillendi?

S.A.: Sergilere geldigimiz zaman sanatgilar elbette ki yaptiklari, trettikleri eserleri
sergilemek isterler, onlari paylasmak, sunmak isterler ama burada da bu sergileme mekani
bulmada sikinti yasanir. Clnku galeriler seramikleri sergilerken, resim gibi degil, hem
sergileme esnasinda, belki galerileri ilgilendiren kisim ama tagima ve bunlari tekrar geri
gonderme kisminda sigorta isleri diyelim, oldukca zahmetli, sikintili bir sure¢ ve masrafl
da bir durum. Ancak sanat¢i kendi gayreti ile islerini kabul eden bir galeri bulursa alip,
onlari goturiip sergiler ama sergilerde de ¢ok ragbet olur mu seramik islere, yine de bu
resim kadar veya heykel kadar olmasa da sanatgisina gore de diyelim, gezdigimiz
sergilerde kirmizi noktalari gorebildigimiz de olur. Ama su donemlerde bizler de pek ¢ok
karma sergiye katildik, hi¢ ben dogrusu satin alindigina da nerdeyse sahit olmadim
diyebilirim. Ama bu galeriler de elbette ki sunduklari islerin renklenmesini de isterler,
farkhihklar olmasi da beklenebilir. Belki de seramigi sergilemek icin galeriler seramige
geldigi zaman seramik sergisi agmakta oldukca isteksiz davranirlar guinku seramigin bir
kirilgan tarafi var. Her ne kadar sanat eserlerine baktigimi zaman binlerce yildan beri en
kalici seramik diye sOyliyoruz ama kisa vadelerde kisa sure icerisinde en kirilgan, narin
sanat eseri de seramiktir. Fakat ben belki de bu muze igerisindeki sergilere baktigim
zaman, bir seramik sergisi de diizenlendi. Bir Japonya’dan karma bir sergi gelmisti.
Dogrusu ¢ok da ilgi gormistu. Hatta oradan bizim muzemize de kazandirdigimiz eserler
de olmustu. Bunun yani sira gecen yil Cengiz Akinci-Lale Akinci, koleksiyonerler
Istanbul’dan, onlarin ellerinde de oldukga ¢ok seramik pargalar vardi ve bize de bagista
bulundular. Bunlarin igerisinde Vedat Ar’dan, Hakki Izzet’ten ilk 6rneklerinden de vardi.
Ve bu koleksiyonerler ellerinde, yani ¢agdas Turk seramigini temsil edebilecek bitin
eserleri toplamaya calistiklarini  sOylediler. 90°in lzerinde seramik eserlerinin
oldugundan stz ettiler. Bu arada bizim miizemizde de 30’un (zerinde seramik eser
mevcuttur. Bu iginde bulundugumuz mize, Cagdas Sanatlar Mduzesi, Anadolu
Universitesi’nin. Bizim 650 eserimiz var koleksiyonumuzda, bunun 50 civarinda heykeli

var ve bunlardan 30°u da seramik.



E.S.: Akademik anlamda seramik egitimi nasil gelisti, seramik bolumlerinde egitim
alan 6grencilerin egitim durumlarini ve mezuniyet sonrasi 0grencileri bekleyen sureci
nasil degerlendirirsiniz?

S.A.: Ilk seramik egitimi Sanayi-i Nefise’de 1929 yilinda Dekoratif Sanatlar’da
Seramik Bolimu igerisinde verilmeye baslandi. 1929’dan giinimuize gelinceye kadar su
anda 23 fakultede seramik egitimi verilmekte. Bu yil 2015’e baktigimiz zaman 450
civarinda 6grenci kaydolmus. Her yil demek ki ortalama 450 Ogrenci kaydoluyor ve
bunlardan da bunlarin yakininda 6grenci mezun oldugunu diistinursek bu kadar seramikgi
ne yapiyor. Bu dogrusu hepsini de 6grencilerimizin kendi fakultemize bakarak da ne
yaptiklarini takip ettigimiz pek sdylenemez. Her ne kadar mezunlarla olabildigince yakin
iliski icerisine girmeye calissak da, ortada da soyle bir durum da var bu kadar 6grenciyi
karsilayacak veyahut da mezunu seramik egitimi almis Kisiyi karsilayacak, hadi gelin
diye kucagini agmis bir endustriyi bulmak da mimkun degil. Yine bazi dénemlerde sunu
g0zlemleyebilmistik biz, 6grencilerimiz 6gretmenlik igin ¢ok ragbet ederlerdi. Ama bu
da formasyonlar ya da egitim fakiltelerinde de seramik bolumuntn agiimasiyla birlikte
elbette ki seramik hocalari da buradan tercih edilmeye baslandi. O halde mezun olan
ogrenciler fabrikalara gitmek durumunda, endustriye. Yahut da su gunlerde desteklerle
birlikte, kuctk 6lcekli desteklerle mezunlarimizin bir gogunda daha 6nce gérmedigimiz
bir atolye acma hevesi oldu. Tabi ki bunda devletin vermis oldugu destekler de
yadsinamaz. Boylelikle kendi basina bir atélye kurup bunu idame ettirme yolunu secenler
de var. Ama burada Uretilen isler acaba atlyeyi dondurebilir mi, hay Allah, bu turizm
filan var ya cok atOlyeler de batti yani. Herkes aciyor bir yanda da kapatiyor. Demek ki
esas mesele ne biliyor musunuz, yénetimle ilgili bir mesele var. icinde bulundugumuz
toplumda demek ki her sey dlizgiin giderse seramikgilerin de isi gidecek her seyde oldugu
gibi. Mezunlar agisindan baktigimiz zaman onlari maalesef cok parlak bir gelecek
bekliyor diye de soyleyemeyiz. Ama elbette ki seramikgilere de ihtiyac var. Bu bolumleri
tercih edenlerin daha bilincli olmalarini bekleyebiliriz. Yani 6grenci seramik egitimi
alacak, bundan sonra ne olacak, kendisinin ne bekliyor, bir fikir sahibi olarak gelirse belki
tercihini ona gore yonlendirecek. Her ne sekilde olursa olsun bu bolime geldiyse
olabildigince egitimi iyi bir sekilde degerlendirmesi, ¢ok gayretli ¢alisarak bir sekilde
kendini gostermesi, yetistirmesi beklenir. Sadece, diyelim tniversitenin vermis oldugu
egitimle degil kendi ¢abalariyla bunun tzerine egitimini zenginlestirmezse sonu¢ husran

da olabilir.



E.S.: Sizinle 1980 Sonrasi Turk Seramik Sanati konulu tezin uygulamasi olarak bir
belgesel projesi gerceklestiriyoruz, bu belgesel neyi amacliyor?

S.A.: Bu calismanin yapilmasinin amaci belki de durum tespiti. Hem seramik
egitiminde hem de seramik sektérinde ne olup bittigini bir belgeleme denilebilir.
80’lerden baslayarak, o zamandan bu zamana kimler geldi, kimler gecti ve de neler
yapildi insanlarin deneyimi. Biz bunu yaparak herhangi bir egitim kurumuna yol mu
gostermeye calisiyoruz, hayir. Bir ticari kaygimiz da yok. Bu calismanin amaci 80’li
yillardan itibaren seramikte neler olup bittigini belgelemek diyebiliriz. Bu ¢alismanin
amacinin Turk seramik sanatinda bir durum degerlendirmesi bir belgeleme olarak da
bakilabilir. 1980°li yillardan itibaren hem egitim kurumlarinda neler oldu, hem de

sanatcilar, hocalar ve mezunlarin durumu nedir’i irdelemek denilebilir.

Kemal Uludag/Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Roportaji

Cekim Tarihi: 10 Haziran 2017

Cekim Platosu: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi, Yunusemre
Kampusu/Eskisehir

Eser Sensilay: Cumhuriyet dénemine kadar Turk seramik sanatinin gelisimi
hakkinda bilgi veriri misiniz?

Kemal Uludag: Aslinda seramik sanati ¢ok basit insanoglunun kap kacak
ihtiyacindan dogmus mitevazi bir sanat alaniydi. Tarihsel gelisim surecinde insanoglu,
yeni araclar yeni teknolojiler gelistirdikge yani akil ve zekasini kullandik¢a bunlari
yenileyerek farkli alanlar kavusturdu. Ama temelde hep ihtiyaglari igin kullandigi temel
araglar nesneler nesnelerdi seramik. Daha sonra endustri devrimiyle birlikte aslinda bu
kullanim esyasina donik, yani ihtiyaglara donlk olan yani geleneksel ya da klasik
seramik sanati dedigimiz, bir de endustriyel seramik sanati alanina kavusmus oldu.
Boylelikle kullanima donik ama islevsel seramik yani endistriyel seramik de insan
hayatina girmis oldu. Ama ta ki, cok da geg olsa bile, 1950°lerde ise hem Avrupa’da hem
de Tirkiye’de seramik yeni Uclncu bir alanina kavustu. Bu da cagdas seramik sanat
dedigimiz yani pur sanat anlamindaki, resim ve heykelde oldugu gibi, ihtiyag igin degil
tamamen estetik duygu icin, kendi begenisi icin ve bir ifade araci olarak da seramik
alanina kavusmus oldu. Yani U¢ temel alani vardi. Bu alan, zaten 1950’ler demistim,
cumhuriyet sonrasi bizdeki seramik sanatina bakarsak bir ¢ok alaninda oldugu gibi
cagdaslagma egilimi yani cumhuriyetin getirdikleriyle birlikte plastik sanatlar alaninda



yeni alanlar acilirken, hem egitim olarak hem sanat anlayisi olarak toplum bazinda
yayilirken, seramik de bu cergevede kendine yeni bir alan yeni bir yer edinmis oldu. Tabi
cumhuriyetin agitlimi her yonuyle sanata biyik acgilimlar yaratti. Osmanli dénemindeki
kapali diizen ve sey, yani o kapali geleneklerden, dinden kaynakli o duvarlar yikilinca
guzel sanatlarda buyuk bir gelisme olmustu. Bunun yansimasi seramik sanatina da oldu.
Birincisi egitim alaninda, 6zellikle egitim kurumlari igerisinde seramik egitimi dncelikle
geleneksel seramik alani igindeki ¢ini, dekor gibi bu anlamdaki egitimle basladi ama daha
sonra akademik diizeyde seramik egitimi de yavas yavas basladi. i1k istanbul’daki giizel
sanatlar pur anlamda akademik egitimle baslayan surecle basladi ama daha sonra bu diger
illerdeki blylk tniversitelerin de glizel sanatlar fakultesi kurmasi ve iginde farkl
bolumlere yer vermesi, ama bunlarin iginde resim heykel ilk sirayi alirken seramik tabi
ki sonradan geldi. Ama sonucgta bitun giizel sanatlar fakultelerinin seramik bolumleri de
acllmaya basladi. Bir baska sey seramigin gelisiminde endiistri ayagiyla oldu. Ozellikle
seramik fabrikalari cok yayginlasti ve bu yayginlik dogal olarak hem seramik kullanimini
yani Turkiye’deki insanin hayatina fazlasiyla sokmaya basladi hem de bu fabrikalarin
verdigi destekle hem egitim kurumlari hem de seramik alaninda calisanlar kendilerine
malzeme, teknik ya da yaptiklari seyi pisirme imkani buldu. Bunun en guzel érnegi iste
Eczacibas! sanat atolyesidir. Yani endstri Gretiminin yaninda sanatcilara destek olacak
ya da egitim anlaminda destek olacak belli kurumlar da agildi. Boylelikle cumhuriyet
donemi ile birlikte ¢cagdas seramik sanati, endistriyel seramik sanati, zaten geleneksel
seramik sanatimiz Kiitahya ve Iznik’te kendini hala devam ettiriyordu. Bu (¢ alan da
kendisine genis anlamda yer buldu ve hep hayatimizda oldu.

E.S.: 80’li yillarda seramik sanatcilari teknik ve ifade acisindan nasil egilimler
gosterdiler?

K.U.: 1980 sonrasi seramik sanatinda ciddi gelismeler oldu. Bunun temel
nedenlerinden bir tanesi artik seramik sanat olarak, pur sanat gérilmeye basladi. Ve bu
dogal olarak hem sergilere yansidi hem yillardir yapilan Devlet Resim Heykel Yarismasi
vardi. Hatta bu yarismaya seramikgiler heykel dalinda katiliyorlardi. Ama 80 sonrasi
seramik dali ayr olarak yani yarismada ayri bir dal oldu. Bu ¢ok ciddi bir gdstergedir.
Artik cagdas ya da pur seramik, sanat seramigi dedigimiz alanin Turkiye’de genel olarak
kabul goérmesi, bir sanat olarak kabul edilmesi anlaminda ciddi gostergelerden bir tanesi
ki sadece resim heykel dalinda yapilan yarismaya seramik ayri bir dal olarak kabul edildi
ve seramik sanatcilari artik seramik dalindan bu yarismaya basvurarak katilmig oldular.



Bu tabi bir ¢ok egitim anlaminda da dyle Hacettepe Glize Sanatlar Fakultesi’nin agiimasi
ve Seramik BOlumi’nun agiimasi, hatta fakilte agilirken direk seramik bélumiuyle acildi.
Bu da bir gostergedir. Cok farkli Gniversitelerdeki giizel sanatlar fakultelerinde yaygin
olarak daha 6nce 3-5 tane sayili guzel sanatlar fakultesinde seramik bolimua varken,
80’lerde neredeyse butin gulzel sanatlar fakiltelerinin artik seramik bolima vardi.
Endustriyel gelisme de tabi ki ¢ok etkili oldu. 80’lerden sonra 0zellikle kokli seramik
fabrikalari Gretim kapasitelerini ya da yatirimlarini arttirarak ¢ok bulylk Uretimlere
girdiler. Yanls hatirlamiyorsam o donemde dinya ve Ortadogu’daki seramik yani
vitrifiye ya da banyo yani endustriyel seramik anlaminda buyuk bir Gretim ve pazarlama
alani buldular. Bu endustriyel anlamda buyuk bir gelisme ve bunun donlsu hem egitim
hem de sanat alaninda oldu. Bir de 80 sonrasi bu yeni Turkiye anlayisiyla, 6zellikle
Ozal’in yaklagimiyla, batiya Avrupa’ya, 6zellikle Amerika’ya actlmasi, boyle popiler
iste 6zel televizyonlarin kurulmasi déneminde ¢ok ciddi bir agilma oldu. Ozellikle bilisim
anlaminda. Boylelikle hem sanatcilar daha boyle disariyla ciddi ve yakin temas kurmaya
basladilar. Bu neyi getirdi, popller sanat akimlariyla tanismalarini, populer sanat
alanlariyla daha haberdar olmak anlaminda, iliski kurmak anlaminda bir rahatlama oldu.
Bunun getirisi olarak da seramik sanati da bu acithma, bu degisime, ozellikle
Amerika’daki poptler ya da populist akimlara, olaylara ¢ok ciddi olarak beslenme kanali
olarak aldilar ve bunlar ¢agdas Tlrk seramik sanatinda kendisini fazlasiyla gosterdi. Yeni
akimlar, yeni egilimler ¢ok ciddi bir sekilde seramik sanati alaninda kendini gésterdi.
E.S.: Seramik sadece malzeme mi? seramigi sanat objesi haline getiren nedir?
K.U.: Aslinda bunu daha dnce seramik sanatinin kimlik sorunu diye bir makale
yazmistim. Burada da Uzerinde durdum. Bizde seramik maalesef bir kavram kargasasi
seklinde seramik diye her seyi adlandiriyoruz. Hal bu ki en genel bildigimiz, Ingilizcede
comlekeilik iste diye karsihk bildigimiz pottery var. Pottery art var. Ceramic var. Yani
bu ciddi bir ayrimdir. Bizde hepsine seramik diyoruz yani ¢omlekgcilik demiyoruz,
comlekei ustasi demiyoruz, hep seramik diyoruz. Endistriyele, sanatina ya da geleneksel
hepsine tek bir kelimeyle karsiliyoruz seramik diye. Dogal olarak bu biraz karisiklik
yaratiyor. Yani ¢omlekgiye de seramikgi diyoruz, hal bu ki ¢comlekgci o yani geleneksel
sanat alanlarindan bir tanesi bu, onu kicultmez de ama niyeyse biz her seye seramik
deyince niteligini arttiryormusuz gibi bir yaklasim. Her seye seramik diyoruz. Biraz 6nce
degindim seramigin ¢ temel alani var klasik endustriyel alani, endustriyel alani ve sanat

alani dedigimiz. Aslinda bunlar hepsi kendi alaninda ve insanlik hayati icin 6nemli bir



islevi yerine getiriyorlar. Bunlar ayri, bunlari birbirine karistirmadigimiz sirece sorun
yok. Aslinda biraz 6nce sdylemistim insanoglu yani ihtiyaclari geregi kap kacak sanati
olarak seramigi yaratti ve bu hala var, iste geleneksel seramik tretim merkezleri devam
ediyor. Endustriyel sadece tretim sekli degisti ama yine de gunlik pratik ihtiyaglarimizi
karsilayan bir alan. Ama buna ek olarak en son bir sanat alanina da kavustu seramik.
Simdi bunlar diger ikisinden, klasik seramik sanati ve endustriyelden ¢agdas seramik
sanatini ayiran tek sey isleve dayali olmamasi. Yani gunlik pratik ihtiyaclarimizi degil
sadece estetik doyum yani bir resim, heykel islevi neyse ¢agdas seramik sanati ya da sanat
seramigi dedigimiz de bunu karsiliyor. Bu noktada yani seramik bir teknik olabilir.
Malzeme olabilir. Sanat alani olabilir. Nasil kullandiginiza, nigin yaptiginiza bagh. Siz
islevsel bir sey olarak da seramigi kullanabilirsiniz ama sadece pir sanat olarak da
kullanabilirsiniz. Ornegin cagdas seramik sanati dedigimiz alanda ya da seramik
sanatcilarinin ortaya koydugu eserler bir sanat eseri . Burada sadece seramigi malzeme,
teknik olarak kullaniyorlar ama trettikleri sey bir sanat eseri ve sadece estetik doyum icin
kullanilabilir. Bu noktada yani seramik geleneksel seramik sanatinda bir malzeme, teknik
olabilir. Endustriyelde Oyle olabilir ve gagdas seramik sanatinda da. Burada yani bir usta
m1 yapti, bir tasarimci mi yapti, bir sanatgi mi yapti bu seramigi. Dogal olarak bu nitelik
ctkan Grinl de direkt niteliyor. Ustanin yaptigi dogal olarak geleneksel, Uretilmis,
beceriye dayali gelenege dayal objeler. EndUstriyel tasarimcinin yaptigl, evet, tasarim
urtinu seramik, iste endustriyel seramik alaninda gordugumuz biitin o seramik objeler.
Ama bir seramik sanatcisinin yaptigi artik sanat eseri. Orda islev yok sadece estetik duygu
var bir ifade araci olarak kili ya da seramik tekniklerini kullanmis oluyor seramik
sanatgisi.

E.S.: Gunumuzde sanatcilar geleneksel ve ¢cagdas sanat arasinda ikilem yastyorlar
mi?

K.U.: Yaslyorlar. Yani ¢lnki seramik sanati yani ilkel insan temel ihtiyaglari
dogdu ve bugun de hala o ihtiya¢ cercevesinde devam ediyor. Yani yizyillarca biz
seramik dedigimiz sey bir kap sanatiydi. Dogal olarak da simdi 1950’lerde ¢cok daha yeni,
bir sanat alanina kavustu. Yuzyillardir gelen temel yaklasim ya da yerlesmis bir anlayis
kirip degistirmek ¢ok zor. Seramik egitiminde de biz 6nce gelenekseli 6gretiyoruz, sonra
endiistriyeli, sonra da iste cagdas dedigimiz sanat alanini 6gretiyoruz. °

° Kayit yenileniyor.



Yastyorlar ama bu dogal bir sonug. Clnki seramik sanati dedigimiz, ylzyillar
oncesinde ilkel insanin ihtiyacglari dogdu ve yizyillarca bu anlayisla yani geleneksel
seramik sanati devam etti. Cagdas seramik sanati dedigimiz daha 1950’lerle birlikte
olusan ¢ok daha yeni bir siire¢c. Dogal olarak da ¢agdas seramik sanati klasik seramik
sanatinin tzerine kurulu bir yapir. Onun igin de bu gelenek ya da oturmusluk, tabi ki
kirilmasi zor. Egitim slrecinde de biz ayni seyi, biz klasigi 6gretip sonra moderni dogal
olarak bir altyapi meselesi geleneksel ile klasik seramik sanati. Bunu oturttuktan sonra
daha sonraki bir gecis surecidir ¢agdas seramik sanati. Bu gegiste gecis saglamayip
kalanlar var. Biraz arada kalanlar, hani hem geleneksel, biraz geleneksel, biraz modern
olsun diye ama bu ¢ok da yani saglkli bir durum degil. Geleneksel klasigi 6grenip ama
bunun Gzerine ¢agdasi temellendirmek gerekiyor. Bu noktada hep goriiyoruz sanatgilarda
da bu ilkem var. Dogal olarak alicilarda da var. Alici da dogal olarak seramik dendiginde
daha cok geleneksel klasik yaklagimi ya da o tip eserleri bekliyor. Ama bu noktada
ayirdigimiz zaman sorun yok. Klasik seramik sanati ayri, cagdas seramik sanati ayri. Ama
bu ikisinin arasinda kalmak biraz celiski yaratiyor. Hem alici agisindan hem de sanatgl
acisindan. Bu netlik tabi ki sanatginin belirleyecegi bir netlik ve bir tercih daha dogrusu.

E.S.: Seramik sergileri igin neler sdylersiniz?

K.U.: Seramik sergileri yayginlasmaya basladi. Ama hala ilk sirada resim. En ¢ok
sergi resim alaninda gerceklesiyor. Daha sonra heykel, seramik tgtincu siraya koyabiliriz.
Bu dogal olarak hem galeriler buna ¢ok sicak bakmiyorlar ¢tinki seramik kirtlganhgindan
cok korkuyorlar ve ¢ekiniyorlar ve kolay da degil tasimasi, yerlestirmesi ve sergisi. Bu
noktada ¢ok sicak bakmiyorlar ama en temelde tabi ki alici kitlesi de sergi gezmek aklina
geldiginde once resim alani, sonra heykel geliyor, seramik tglnci sirada. Bu noktada
yani hem galerici de hem sanat takip eden sanat izleyicisi de seramik biraz tiglincu sirada.
Bu da dogal olarak seramik sanatcilarini da etkiliyor. Her zaman sergi acacak mekan
bulamiyorlar. Mekan bulsalar seramige uygun mekanlar degil. Cok yakin, Istanbul’da
Istiklal’de bir sergi actim, cok énemli kurumsal bir galeri ama distiniin Eskisehir’den
stant tasidim. Yani sadece resim sergilerine uygun olarak distnilmus, planlanmis ve ona
go6re bir donanima sahip. Ben Eskisehir’den sergi standi gétirmek zorunda kaldim. Bu
iste seramik sergilerine verilen énem ve nitelik acgisindan da somut bir gostergedir diye
dustnuyorum.

E.S.: Cagdas seramik sanatinin muzelerde nasil bir yeri var, koleksiyonlarda

yeterince seramik eser var mi?



K.U.: Sergilerde oldugu gibi miize ayaginda da ayni sey var. Seramik yine gerilerde
uclincu siralarda falan yer aliyor. Cagdas seramik sanati mizeleri yani Turkiye’de yok.
Yeni yeni olusturma gabalari var. Ornegin seramigin merkezidir Eskisehir, hem endustri
anlaminda, hem akademik egitim anlaminda, hem geleneksel seramik agisindan bir
merkez Eskisehir. Ama buna ragmen Eskisehir’de bir seramik miizesi yok. Hele ¢agdas
seramik muzesi yok. Hatta bunun icin bir ¢aba var Muammer Caki Seramik Yarigmasi.
Odul alan eserler koleksiyona kaliyor ki ilerde agilacak seramik miizesinin arsivine
girecek diye sartnamesinde var ama hala bir turli bunu gerceklestiremedik. Dogal olarak
seramik muzeleri var ya da muzelerde seramik var ama bunlar daha ¢ok geleneksel ya da
klasik seramik sanat eseri Uriinleri. Cagdas seramik sanati trtinleri daha yeni yeni ¢agdas
mizelere girmeye basladi ama ¢agdas seramik miizesi maalesef su anda yok. Koleksiyon
anlaminda da ayni sey var, hani bu yayginlik ve etki olmadigi i¢cin hem sergilerde, ¢ok
fazla seramik sergileri olmadigi icin hem mizelerde bu kadar genis yer bulmadigi icin bu
tabi ki koleksiyonerleri de etkiliyor. Koleksiyonerler de seramik eserlere ¢ok fazla yer
veremiyor ya da koleksiyonlarinda ¢ok fazla seramik eser katamiyorlar. Bu tabi
birbirlerine bagl, zincirleme bir etki daha dogrusu.

E.S.: Sektoriin ¢agdas seramik sanatina etkisi nasil oluyor? Okullara hibeler,
yarigsma sponsorluklarini nasil gériyorsunuz?

K.U.: Seramik endustrisi ciddi anlamda destek veriyor. Yani kendi alani
endustriyel seramik ama bunun disinda egitim kurumlarina ciddi destekleri var. Bu hem
malzeme anlaminda, hem sponsorluk anlaminda hep var, hep de oluyor. Iste bunlar
Eczacibasi’yla basladi 0zellikle sanat alanina destek. Egitim olarak zaten hepsi sag
olsunlar yardim ediyor ama sanat anlaminda Eczacibas! sanat at6lyesiyle birlikte direkt
sanatcilara destek saglandi. Bu destek daha sonra diger fabrikalarda devam etti. Ornegin
Canakkale Seramik Fabrikasi da sanat seramigi atdlyesi gibi icinde ciddi bir kurum
olusturdu ve bu cercevede yani ¢cagdas sanatinin 6nemli isimlerinden bir tanesi de yillarca
bu sanat seramiginin basinda kaldi ve hem de danismanlik yapti. Sanat danigsmanhgini
Canakkale seramigin.™ Tabi ki sanatcilara hep kucak agtilar cok énemli sanatgilar biitiin
blylik calismalarini ya da pano gibi uygulamalarini hep bu fabrikalarda yapma sansi
edindiler yani sektor boyle bir destek verdi. Isin agikgasi hem egitim hem sanat anlaminda
sektor yani seramik sektorl her zaman destek oldu herhalde bundan sonra da olmaya

19 Mustafa Tuncalp, uzun yillar Canakkale Seramik Fabrikasi’nin sanat danismanhgini ve Ganakkale
Seramik Fabrikasi Sanat At6lyesi’nin yoneticiligini yapmistir.



devam edecek gibi gorinuyor. Bizim en son muammer ¢aki yarismasinda 6dul sayisi o
kadar artti ki bu odillerin neredeyse %80°i seramik endustrisinde yani o alandaki
fabrikalarin ve sanata gonil vermis yoneticilerin destekleriyle orada bile bu sponsorluk
odul destegi kendisini gostermis oldu.

Cengiz Akinci/Avukat-Koleksiyoner Réportaji
Cekim Tarihi: 8 Agustos 2017
Cekim Platosu: Kisisel Konut, Maslak/istanbul

Eser Sensilay: Cumhuriyetin dénemiyle birlikte Turk seramik sanatinda yasanan
gelismeleri degerlendirir misiniz?

Cengiz Akinci: Cumhuriyet dénemindeki Tirk seramik sanati, ¢agdas Turk
seramik sanati tarihine g0z attiginizda ug, ¢ tane Turk seramiginin éncusi. Bunlar ayni
zamanda hocalarin hocasi ve tim sanatcilarin bir anlamda biyografilerinin baslangi¢
noktasini olusturan (¢ tane bilyuk seramik sanat¢imiz. Bir tanesi, birincisi, ilk diplomal
seramik sanat¢imiz Vedat Ar, sonra ismail Hakki Oygar ve Hakki izzet geliyor. Hakki
Izzet Alman ekoliine mensup. Almanya’da egitimini yapiyor, geliyor. Vedat Ar ve daha
sonra Ismail Oygar Paris’te egitim gorlyorlar. Vedat Arin soyle bir seyi var,
akademideki ilk hoca, ilk seramik hocasl ve ilk yetistirdigi 0grenci akademide ilk 6grenci
Sadi Diren. Ben koleksiyondaki parcalarini size yeri geldigi vakit ilk Grunlerinden
gOsterecegim. Vedat Bey uzun sure akademide, seramik bolime ilgi duyan bile yok. Sadi
Diren bu anlamda bir oncu, tek basina uzun yillar atil vaziyette olan firindan
yaralanamadigl icin bir yandan Goksu’da Hasan Usta’nin yaninda torna c¢ekme
tekniklerinden tutun, bir ¢ok seyi kendi kendine ve Vedat Bey’in yonlendirmesiyle sey
yapiyor. Daha sonra ismail Hakki Oygar geliyor ve bu arada Vedat Ar’in biitiin Gretimi
Turkiye’deki kosullarla da baglantili olarak, 1930’lu yillarda yaptigi on yil silreyle
yaklasik olarak yaptigl Gretim var, Urettigi yapitlar var. Bunlardan da hos bir tesaduf
bunlardan 6 parcasini ben bilahare benim koleksiyonum, esimle benim, bizim
koleksiyonumuzda hanimi soprano iclal Ak ki 105 yasinda vefat etti. Ilk kadin soprano,
ilk kadin opera sanatgilarindan Semiha Berksoy’un déneminden, donem arkadas! ve vefat
ettigi vakit enteresan bir sey Hurriyet’te “Nazim Hikmet’in son sevgilisi de 6ldu” diye
yazdi 3-5 yil 6nce. Ama tabi ki Nazim’in hayran oldugu bir hanim, onunla belki bir flortd,
bir platonik bir seyi oldu ama 6zel bir sey. Vedat Beyle evleniyor, duzenli bir hayati var,
ornek bir hanimefendiydi. Bizi kendisiyle tanistiran da Profesér Tulin Ayta hepsinin,



burada seyleri var, yeri geldigi vakit onlarla baglanti kurariz. Ttlin Hanim’in kanaliyla
clinkii biz seramik koleksiyonumuzu olusturduk, bir sekilde seye ulastik, Ismail Hakki
Oygar’in kuguk bir parcasina. Sonra yurtdisinda bir sergisinin kapak seyi, su blyuk
kiipiine ulastik. Bu gordugiiniiz Hakki izzet’in seyidir, miizayededen yine aldik. Ama
Vedat Ar’a ulasmak mumkin degil. Profesor Tulin Ayta sag olsun dostumuz, dedi
“penim de hocam sayilir, yaninda biz de sey yaptik. “Ben” dedi, “iclal Hanimla sizin
baglantinizi kuracagim, elinde” dedi “belli bir sayida”. Dedim ki “hi¢ 6énemli degil
Onemsiz bir parcasi da olsa bizim elimizde bir sey bulunsun, bir pargasi bulunsun”. Evine
gittigimizde etkilendik ciinkl kadinin hi¢ bugtine kadar, kimse sey yapmamis, kocasinin
bir yapitiyla baglantili bir seye girmemis, bir arastirmaya, bir sorusturmaya. Biz orada
surada gorduguniz turkuaz likor seyi, kulplu, bu 1900, altinda notlari var, 1930°lu
yillarda Turkiye’de dokum teknigi ile retilen ilk seramik diye. Boyle kendi 6zel notlar
da almis. Onu aldik ¢ok sembolik bir bedelle ve bizim koleksiyonumuzu gérmek istedi
ve enteresandir geldigi vakit biz zannediyoruz son derece dirayetli bir hanimefendi. Evet,
belli bir yasin Gizerinde ama biz 80-85 yaslari arasinda bir hanimefendi ve Lale dedi ki su
gordugliniiz dubleksi gikarken “ben istirabini hissettim ¢inki inleyerek cikti, adeta gok
zorland1” dedi. Ama burada o kadar mutlu oldu ki “ne olur ben burada kalayim, cayi ben
burada iceyim, cay servisini bana burada ne olur sey yapin. Asagida tamam seyler, beni
mazur gorsunler ¢linkd bunlar hep kocamin ¢ocuklari ve torunlari sayilir” dedi. Buradaki
isleri, gordigu seyler ve etkilenmis ve bizim eve bir kez geldi ve bir iki sene sonra vefat
etti. VVefat haberi de Hirriyet’te bu demin dedigim baslikla sey yapti ve maalesef ne esim
ne ben yurtdisindaydik, cenazeye katilamadik. Uziilmemize ragmen katilamadik fakat
6lmeden 6nce vasiyet etmis evlatligina, “bana bir sey oldugunda 6nce” demis, “bunlari
ambalaj yapalim. Bunlari Lale Hanimla Cengiz Bey’e go0tirdrsiin, onlar geregini
yaparlar”. Biz anisina hurmeten bir parca kendimizde tuttuk ve gerisini oldugu gibi
Eskisehir Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi’ne hibe ettik. Oraya yaptigimiz
asag! yukari iki y1l icerisinde 26 parca bir bagisimiz var. ilk 13 parcadan 5 — 6’sini bunlar
olusturuyordu. Bunlarin icerisinde bu Turk Seramik Derneginin Vedat Ar ile ilgili 6zel
sayisinda kapak olan maski da var ki bunu esine evlenme teklif ettigi vakit, orda
roportajda geciyor seramik dergisinin 6zel sayisinda, ona hediye ediyor evlenme teklif
ettigi vakit ona 6zel bir sey yapiyor. O var. Bence tam yerini buldu ¢linkii o guin oradaki
genc sanatcilarin buytk heyecani ¢inkii Vedat Ar’in islerinin kotl, siyah beyaz
orneklerini gérmusler. O igslerin birkaginin réprodiksiyonunu, bdyle uyduruk



roprodiksiyonunu gordukleri karstlarindaydi, gelip derse basladilar. Sonra burada Teknik
Universite’de Giilname Turan var, Endistri Tasarimi’nda Profesér Giilnami Hanim
tezlerinde kullandi ve bir ¢ok 6grencisini sizin gibi yonlendirdi. Oradaki seyde ve “bu
likor seyinin”, likor stirahisi diye orada gegiyor “siyah beyazini gordiim” dedi TUYAP’ta
bizim koleksiyon onur édultyle ddillendirildigi vakit. Orada blyUk bir heyecanla bunu
sey yapti eve gelip cekeyim, buyurun gelin dedik, her zaman acigiz. O parcalar
dolayisiyla icimiz cok rahat etti, en olmasi gereken yere Anadolu Universitesi’ne intikal
etti. Iste daha sonra benim Turkiye’deki bu ti¢ sanatcidan sonra saygiyla anmasi gereken
herkesin, blyulk sanat¢idir, Ruzin Galatali Gergin. Sonra gergi Atilla Galatali’dan bir
kirginhk sonucu ayrildiktan sonra Galatali soyadini reddetti. Gergin. Akademide
tanindig! bilindigi Gergin soyadiyla seramige de kiiserek tamamen suluboya, gerci bizde
o kuvvetli seramiklerinden ornekleri de vardir. istanbul’da tek, sizin sorunuzla baglantili
tek profesyonel, birinci kalite sanatcilarin sergi actiklari galeri Taksim Sanat Galerisi’ydi.
Kurulusundan itibaren yaklasik on yil oranin mudurluguni yapti ve bir ¢cok seramik
sanatc¢isi sergilerini orada actilar. Kendilerini sanat ortamina orada tanittilar. Sadece
sanatci degil, yani egitim almis sanat¢i degil 6grencilere o sansi tanidi. Onlar orada sey
yapti. Fiireya Hanim 6rnegin 25. Sanat Y1l Sergisi’ni orada agti. Nasip iyem orada agti
benim aklima ilk gelenler. Ornegin Bilal Kaya, cok popiiler degildir ama Tirk seramik
tarihinde adi gecer. iste Mediha Akarsu. Ben Ruzin’in oradaki galeri mudirliig
doneminde Mediha Akarsu ilk kadin seramikg¢i Sadi Diren’le ayni dénemde sey yapan,
orada acti. Cevdet Altuglar falan hepsi orada yapitlarini sergilediler, Tlrk sanat ortamina
tanittilar. Geng seramikgciler orada, bugun ismini hatirlayan bile yoktur Gilay Aygen.
Maalesef bir akil hastaligi nedeniyle sey yapti ama cok yetenekli, islerini goreceksiniz,
cok yetenekli bir sanatciydi. Ogrenciyken orda sergi acti. Atilla Galatali’nin ok 6nemli
sergileri orada oldu ve Ruzin’in sOyle bir seyi vardir, Atilla Galatali ¢ok didakt bir
sanatcidir. Sanat, bir akademi ya da bir sanat okulu mezunu degildir. Seramik bolim
mezunu, resim veya heykel bolimi mezunu degildir. Kulagi iste, Trabzon Lisesi’nde
okurken sagir olunca i¢ diinyasina kapanmis. iste bir muddet geliyor burada Seniye
Fenmen’in Taylan Seramik, o zaman Seniye Taylan soyadi esinin ¢ikarttigi orada iscilik,
seramik is¢iligi. Sonra Eren Hanimla Bedri Rahmi’nin yaninda. Bedri Rahmi’den biraz
resim, cok kisa stre, onlarin mozaik panolarina yardimci oluyor. Urettikleri seramik
seylerine yardimci oluyor ve o siiregte Ruzin’le tanisiyor ve Istanbul belediye ? yapit
olan Saraghane basindaki Istanbul Belediyesi’nin ana binasindaki sanat yarismalarina



girip yedi tane birincilik seyi aldilar o donem. Ruzin Akademi mezunu, ¢ok parlak bir
genc sanatcl. Yurtdisi basarilari baslamis. Atilla’yi o seyle kendi bunyesi ve ablasi Benal
Gergin’le beraber c¢lu, mimar ve iki sanatcilarin sey yaptigl o yedi konkuru birden
kazaniyorlar orada ve ondan sonra...'* Ruzin bir anlamda Atilla’nin menajeri gibi
davrandi. Galerinin midur( olarak ona muntazam bir surette her yil ona, zaman zaman
iki yilda bir sergi agma imkani tanidigi gibi 0yle bir boyutta ki yarisma konkurlarindan,
yurtdisi, yurtici galeri mudirt olarak haberdar oluyordu zaten. Belli yerlere Mimar Sinan
Universitesi 0 zaman Akademi adiyla, Tatbiki’ye gider, iste belli yerlerde Ankara’da hep
Ruzin’in elinden gectigi icin ve Atilla’nin yapitlarini génderdigi buttn uluslararasi
sergiler, kendi yapitlarini gondermezdi. O tek olarak katilsin yani onu tek olarak lanse
etmek icin. Ornegin o Picasso’nun baskanhgindaki 70’li yillar, 69 veya 70 — 71’den sonra
72’de Vallouris’teki seramik bienalinde biyik 6dilu aldi ve Atilla yapitinin gittiginden
bile haberi yoktu. Ruzin onu ambalajlamis, sey yapmis, imkanlari da son derece genis
olan bir hanimdi. Géndermisti iste. Italya’daki bir cok konkurda, Prag’taki seramik hep
seydir Ruzin. Tamam Atilla ¢ok blyuk bir sanatci, ¢cok buyuk bir yetenek, o yetenek
olmasa istedigi kadar menajerlik yapisin o bir sey olmaz. O ayri bir konu ama usta bir
kuyumcunun elinde bir basit yani orta bir tas bile bir sanat yapiti yani guzel bir
kuyumculuk eseri haline gelir. Bir mucevher haline donlsur. En kaliteli tasi bir
kuyumcunun eline verin mahveder. Atilla 6yle bir kaliteli bir tagti ama onu Turk sanatina,
Tirk sanat ortamina kazandiran Ruzin’dir. Ama maalesef o ayrintiya girmeyelim, o
donemi de yasadik. Hak etmedigi bir karsilik verdi Atilla. isim yaptiktan ve para
kazandiktan sonra aldatti ve tek celsede de Ruzin bosandi. Bosandiktan sora seramige
kistu, seramigi birakti ki esine Kirecburnu’ndaki atélyeyi ki mulki Ruzin’e aitti. AtOlye
yaptirtti firnindan seyine kadar. Orada davetlerin verildigi, misafirlerin agirlandigi
odalardan tutun seyler var, butin mikellef bir dort kath galeriydi orasi ayni zamanda.
Hicbir maddi sorumluluk tasimiyordu Atilla, ona her seyi vermisti ama ¢ok koti bitti.
Ama bir anlamda gugcli bir seramikgi, gicli bir ressam olarak yasantisini stirdtrdi. Bu
arada ismini anmamiz, oncu olarak anmamiz gereken iki kisi Sadi Diren. Akademi’de
Seramik Bolumu’nin ilk 6grencisi. Hi¢ kimse ilgi duymazken, orda bdyle bir anlamda
adim adim, orda hem asistan hem 6grenci gibi ve oradaki teknik kosullarin olusmasi icin

firinin tekrar calismasi, ¢alisir hale gelmesi igin buytk bir sey. Ama egitimine hem Vedat

1 Kayit yenileniyor.



Ar’in hem ismail Hakki Oygar’in teorik olarak yonlendirmeleri ama kendi bir fiil
calismasiyla GoOksu’da Hasan Usta’nin yaninda, sanat ortamina daha dogrusu Turk
entelekttiel cevresine seramigi tanitanlardan biri ve bence yasamiyla da enteresan, renkli
yasamiyla da dikkati ¢eken Fireya Koral. ilk yurtdisi 6dilii yaniimiyorsam Cannes’da
aldigi bir altin madalya 60l yillarin basinda var. 50’li yillardaki ilk sergileri, sonra tabi
ki bir Jale Yilmabasar olay1. Belki Jale Hanim bir fenomen aslinda. Flreya Hanimla Jale
Yilmabasar’in sanatsal, sanatci olarak kiratlari sahsi kanaatimce gok tst diizeyde degil
ama bunlarin seramigin topluma tanitilmasinda renkli yasantilariyla farkl bir misyonlari
var. Ama zaman zaman goreceli olarak cok basarili yapitlari da, iste bir tanesi
yanilmiyorsam asagida bir panosu. O da Jale Hanim’in bir seyidir. Fiireya Hanim tabi ki
cok entelektuel bir ortamdan, cok. Osmanli aristokrasisinin son donemdeki bir temsilcisi.
Derken cumhuriyetin ilk yillarinda Kilig Ali’nin, Atatirk’in yakini, Ataturk’in
sofrasinda, Ataturk’un maiyetinde bulunmus bir hanimefendi. Kili¢ Ali’nin esi. Sonra
tabi ki o elit ortam i¢inde ve sanat dolu bu aile ama tabi Fahrelnissa Zeyd’in, Aliye Berger,
Nejat Devrim’in, Sirin Devrim’in yetistigi bir aile ortami. Orada Flireya Hanim’in da
fakl kosullarda bir ortami var. O ortamda ¢ok glizel degerlendirmis, kendi yapitlarini
kendi yapmis. Onun o aristokratik ortamda sergiledigi yasam tarzini daha halka yonelik
olarak sergileyen de Jale Yilmabasar’dir. Ama bunlarin bu yonden de giizel bir misyon
tasidiklarina ben inantyorum. Ve tabi ki sonra akademide yetisen sanat¢i hocalar; Tilin
Ayta, Beril Anilanmert. Ondan sonra bir de bir donem ressam seramikgiler var. iste Bedri
Rahmi-Eren Eyiiboglu, Seniye Fenmen Seniye Taylan oldugu dénemde. Nasip Iyem.
Nasip Iyem de bir resim bolimi ¢ikishdir ama resim bélimiini misafir 6grenci yani
ortaokul ¢ikish olmadigi icin Akademi’nin orta kismina kabul edilmeyen ama misafir
ogrenci. Uzun yillar Levy AtOlyesi’nde sey yapiyor. Rahmetli annemin ortaokul
yillarindan arkadasiydi ama kendini resim seyinde saglam bir altyapisi oldugu igin, bir
muddet resimden sonra, resmi zaman zaman son Yyillarinda da yapti ama asil seramikte
biittin drtinlerini verdi. Ve bu sanatcilarin 6zel atolyelerinde yetisen sanatcilar. iste
Fureya’nin basli basina bir ekol gibi ama daha ziyade ben seyden de duydum bilahare.
Kendisiyle birebir sey yapmamakla beraber annesiyle yakin bir dostlugumuz vardi, Alev
Ebiizziya. iste ilk Fiireya Hanimla, zaten “Fiireya Hanim yasam tarzi, heyecaniyla bize
bir sey, ben teknik olarak pek bir sey 6grenmedim ondan. Asil seyimi kendi kendime
yurtdisindaki egitimim sirasinda”. Ama bununla bir ok sanatci, otodidakt sanatci 6rnegin
Bingul Basarir orada, Candeger Furtun baslamiglar. Orasi hepsine bir 6n ayak olmus. O



anlamda, onun i¢in, o yonden de iyi bir misyon yuklenmis sanatc¢ilar. Bunlarin hepsi
doénup dolasiyor Ruzin’e geliyor. Bunlarin hepsinin topluma, sanat ortamina mal olmasini
saglayan. Ama sanat ortamina mal olmak deyince, maalesef seramik koleksiyonerler
acisindan yani tivey evlat konumunda olan bir sanat dali. Baktiginiz vakit herkesin evinde
iste bu popularite nedeniyle, bir Jale Yilmabasar, bir Flireya. Hepsini bir arada degil, bir
Sadi Diren veya bir Alev Ebiizziya ondan sonra gorebilirsiniz. Goreceli olarak ¢cok daha
seylerden, ismail Hakki Oygar gorilebilir ama tek tiiktir yani koleksiyonunda bunu
bulunduran. Ama diger seramikgileri iste bugiin istanbul, Ankara, Eskisehir. Eskisehir
cok basarili sanatcilar yetistiriyor yani. Bugiin bence seramik tretimi, seramik egitiminin
en basarili oldugu yer Eskisehir Anadolu Universitesi. Bir fenomen konumunda, ¢ok
basarili ve ben son iki yildir biz oraya gittigimizde birbirinden basarili sanatcilarin seyleri
ve orada koleksiyonumuzu zenginlestirmeye de basladik, onlara agirlik vermeye basladik
hosumuza giden. Ve daha diger boliim Kocaeli Universitesi’nden ¢ikiyor, oradaki hocalar
da ¢ok ¢ok sey. Ankara, Hamiye Colakoglu énemli ilk seramikgilerden o Hacettepe’de
yetistirdigi 6grenciler cok basarili. Ogrencilerin yapitlarini gérilyoruz ama ne yazik ki
Turk koleksiyonerlerinin ilgisi kisitli. Ben size asagida da anlattigim bir seyi, 6rnegin
Istanbul Modern kurulurken Atilla Galatali’nin ikinci 6n, asil 6dul alan pargasi, Vallauris
Miizesi’nde seramik miizesinde olan biyiik panosunun elinde kalan, iki tane tretmis, yani
pano iki parca tretmis. Tabi ki ufak tefek farklar vardir ama ayni kompozisyon iki defa
tretilmis. Oglu Omer’den, Ruzin’den olan oglu, bana dedi ki “abi bunu degerini bilen bir
koleksiyonda yer alsin”. Ben kendim icin bir sey yapmadim iste evin durumunu
goriyorsunuz. Bizim duvar en ufak bir sey, neredeyse tuvaletler bile dolu. O yiizden
nereye koyabiliriz? Depo. Depoyu beklesin diye ben Gziluyorum yani. Seramiklerin
mesela biylk bolimu burada. Belki bir zlicaciyeci mantigiyla sergileniyor ama ne yazik
ki en azindan bir seyi gorebiliyoruz. Bunu ben hep diisiindiim ki istanbul Modern bunlara
0 parcaya sahip olur. Eczacibas! ailesi Tirk seramiginin zenginlesmesinde, gelismesinde
blylk katkisi olan bir sey. Levent Calikoglu’na konuyu aktardim. O da onlara aktardi.
Olumsuz bir tavir sergilemeden ama almaya yani ¢ok sembolik bir bedel de vermeye.
Sonra Atilla Galatali’yr anma sergisinde o yapiti ¢cok sembolik bir bedelle biz aldik ve
Odedigimiz bedelin ¢ mislini restorasyona ama gercek bir restorasyon yapildi.
Cumhurbagkanhgi restorasyonunu da restore eden antesten Mehmet Bey, bunu
muhtesem bir sekilde. Kendisine Paris’teki Dekoratif Sanatlar Miizesi’nden dahi restore
edilecek parcalarin geldigi bir sey, ¢ok basarili sekilde restore edildi. Maalesef depoda



duruyor. Insallah bundan sonraki evimizde uygun bir yer ona tahsis edersek, yani seramik
bu yonden sanssiz diyebilecegim bir sanat seysi.

E.S.: esinizle birlikte olusturdugunuz koleksiyonunuz nasil gelisti? Gunumuzde
Turkiye’de ¢agdas sanat koleksiyonculugunu nasil gértyorsunuz?

C.A.: Simdi Turkiye’de koleksiyoner dendigi vakit benim anladigim
koleksiyonerin 6nce Turk plastik sanatlari, bu bir bittnddr, seramik, heykel ve resim. Bu
bir bitiindir. Once kuvvetli bir altyapisi olmasi lazim, popilarite unsuruna énem
vermeksizin kimin gergek degerinin ne oldugu, hangi sanat¢inin konusunda bir fikrinin
olmasi lazim. Yoksa bugiin maalesef Istanbul’da isin en temeli bir takim spekiilatorler,
manipulatorler intihal Grind, kopya seyleri blylk sanat yapitlari diye bunlari sanat
ortamina pazarliyorlar ve goreceli olarak da basarili oluyorlar. Ama bunlar uzun vadede
asla kalici degil. Cunkl buytk fiyatlara, astronomik fiyatlara ben kakalanan, alan kitle
derinine baktiginiz vakit “tiredi” kitle. Yani her sosyal ve siyasi ¢alkanti yeni bir turedi
kitlenin olusumuna neden oluyor. iste 12 Eylil 60 ihtilalinden ama 60 ihtilalinden sonra
olusan kitle simdi burjuva oldu. Burjuvalasti. Onlarin ¢ocuklari da torunlari daha entel
ama en vahimi 90-2000’li yillarda olusan bir Kitle var, ¢cok vahim. 12 Eylul’den sonra
olusanlar da goreceli olarak, iste bir entelektiel altyapilarini onlar degil ikinci jenerasyon
olarak sey yapildi. Ama 2000 sonrasi turedilerinin, bunlar fenomen. Bunlar hakkinda sey,
bunlardan bu plastik sanatlari koleksiyon yapanlar, koleksiyon degil onlar toplayici.
etrafindaki bir araci, gorucu, kirator murator. Aslinda tamami Gg¢ kagitgl, hicbirinin
altyapisi yok %90’inin yani genelleme sey yaparsak. Kimi onlara lanse ederlerse onu.
Bunlar igin zaten seramik sanat bile degil. Seramik deyince 6n bon, bir seydeki, hediyelik
esya dukkanindaki seramik, herhangi bir kitsch seramik yapitiyla sanat eserinin
arasindaki ayirimin farkinda degil. Ama benim anladigim koleksiyoner dnce altyapisini
olusturan ve arastirict olmak zorunda olan. Biz, benim derinime indigim vakit benim ve
esimin, esimle 83 yilinda evlendik. Evlenmeden 6nce, samimiyetle sey yapayim, benim
Turk seramikgilerini ben ¢ok yakindan taniyordum. Ama bunlarin seyine indigimiz vakit
iki tane Kisi, biri rahmetli annem Naile Akinci. Onun Akademi’den en yakin arkadas!
Ruzin Gergin, sonraki soyadiyla Galatali ve Nasip Iyem. Bizim evde Nasip Hanim’in
seramikleri vardi. Ama bunlar annemle o ona tablo hediye etmis, Nasip Hanim ona
seramik hediye etmis. Ruzin ayni sekilde bu ikisinin parcasi. Fakat daha sonra Ruzin’in
Taksim Sanat Galerisi muduri oldugu donemde ben orada agilan sergilerden hosuma

gidenleri, o zaman 0grenciydim hukuk fakultesinde, begendiklerimi soyltyordum.



Annem aliyordu. Cogu zaten sanatgi da, seramik alan o zaman da ¢ok kisitli oldugu igin,
once zaten bir lise ¢aglarinda sonra bir Universite 6grencisinin gidip almasi sanatcilara
cok sempatik geliyordu. Cogu sembolik fiyatlar karsthiginda. Bir de ailenin oglu tavriyla.
Bu sekilde edinilen Sadi Diren’den gelen bazi yapitlar da. Donem arkadaslari
Akademi’den. Ondan sonra, ben evlendikten sonra Lale’yle, 83 yilinda biz evlendikten
sonra, esimin annesi Isvicreli. Isvigre’de egitimini almis. Sonra bilahare istanbul’dan
Hukuk’tan meslektasim ayni zamanda. Mezun oldu ve isvigre’de, tabi ki oralarda seramik
muzeleri var, cam miizeleri var, seramik miizeleri var. Ister istemez dogal olarak onlari
gezip ilgi duyan ve Turkiye’de benim ilgilenmem, onu da sey yapti. Once antik Tirk
seramikleri yani Kutahya seramikleri, Canakkale. Ama Canakkale’ye acikgasi benim
daha ¢ok ilgim vardi. Lale’nin ilgisi Kitahya cinileri tzerindeydi. Sonra ben “buna
giriyoruz, Canakkale’ye de girelim” dedigim vakit Canakkale’ye de yoneldik. Onlar
bizim, ingallah bir gun gelirsiniz, Ekinlik Adasi’ndaki konutumuzda. Orada geleneksel
Turk sanatlarina yonelik, geleneksel Tilrk bakirlarindan tutun, arkeolojik parcalar, su alti
arkeolojik eserleri falan ordadir. Kitahya’lar burada. Biz onunla derken cagdas Turk
seramigine daha agirlikla sey yaptik. Karsimiza ¢ikan her firsattan yararlandik. Ama bu
sekilde, yani validemin ¢evresinde onun tanidigl, onun sempati duydugu, o kanalla benim
gordugim asagl yukari 20-30 sanat¢inin, belki 10-15 sanat¢inin 30 parga yapit bende
zaten vardi. Bununla birlikte 83 sonrasinda 300’e yakin yapit boyutlarina getirdik.
Arastirarak getirdik, karsimiza cikanlari degerlendirdik. Eskisehir’e agikgasi gitmeden
Eskisehir’deki sanatcilari, Zehra Cobanli Eskisehir’deki seramikgilerin her halde
duayeni. Zehra Hanim’in burada Istanbul’da bir galeri ki, galeri dyle birinci planda kalan
bir galeri ama yapitlariyla beni, o turkuaz seramikleriyle beni ¢arpti. Ben Zehra Hanim’in
bir yapitini almistim. Bir de Serdar Tekebasoglu, surada degisik bir yapitini. O dénemden
bu donemdeki heykel seramik boyutlarindaki, biskivi tarzi teknigiyle Urettigi seyler cok
dikkatimi gekiyordu. Bir parcasini aldik ama ¢ok hassas. Bizim bu fuardaki koleksiyon
odullendirildigi seyde yer aldi ancak bitun dikkatimize ragmen fuarda sergilenme
asamasinda, ¢cok hassas ¢unk, ucundaki en ufak bir seyde darbe aldi. Tak diye gidiyor.
O bronza dokuldu, heykel formatinda olan bir sey. Simdi bu Gzerine titredigimiz bir
parcasidir seramik boyutlarinda kalsin diye. iste devlet diillerini aldi. Ama ne yazik ki
son yillarda Serdar da seramigi terk etmis, tamamen dekoratif isleri son 5-6 yildir, terk
etmis. istanbul’a geldi, bayagi bir tanindi, bayagi koleksiyonlara girdi. Tam verim alinir
cok buyuk bir verim alacakken, biraz da iste kendi yasam tarzi diyelim. Ama simdi



Eskisehir’de yasamini diizene koymus. Ben iki sanatc¢i biliyordum Eskisehir’de, cok ayip
bir sey belki, Cagdas Sanatlar Muzesi’nin midirt Sadettin Bey’i tanidik. Oraya gidince
onun parcalarindan etkilendik. Derken Mustafa Hoca’yi tanidik cam seyleri Ureten,
Mustafa Agatekin’i tanidik iste Mehmet Aydin’i tanidik cam Greten, Ufuk Akbey’i
tanidik. Daha bir ¢ok sanatclyr tanidim. Simdi onlarin parcalarina agirlik vermeye
basladim. Mustafa Bey var, ondan ilk firsatta bir sey alacagim. Bu arada burada bir D’art
Galeri diye bir galeri, bu ara ¢ok sevindirici bir sey. Kendileri de seramik sey yapiyorlar,
bir otodidakt seyler. Orada Yeliz Saylan’i tanidim. Simdi ¢ok ayip bir sey, ismini
unuttugum bir geng¢ sanatc¢l. Yapitlariyla etkiledi, ondan almaya basladim. Yani strekli
olarak karsimiza ¢ikan, ¢linku geng sanatcilarin, simdi eski bu yasi 70, 50 Ustu olan
sanatcilarin o donemde yurtdisi kariyerleri, Turkiye’deki onemli sergileri, bu 70’li
yillarda seramigin Ruzin’in galeri mudurd oldugu dénemde, altin ¢aginda seramigin bir
anlamda sergilendigi, strecte olan seylerin hepsinin kariyerlerini takip ediyorduk. Simdi
¢ikan geng sanatgilari takip etmek mumkin degil. Simdi her yil Taksim’de bir Maksem
diye eski seyiyle bir istanbul Seramik Guinleri. Ben her gittigimde orada en asagi 2-3 tane,
4 tane, 5 tane koleksiyonda olmasi gereken sanatcilar gériyorum. Mesela bir Yavuz
Pilevneli’yi orada tanidim. Babasinin, bence Mustafa Pilevneli’nin resimlerinden ziyade
seramikleri beni etkiler, Yavuz kanaliyla bir seramigini edindim. Bu arada tabi seyler ¢ok
onemli, ressam seramikgilerden iste Hanefi Yeter’den tutun, geng jenerasyondan Cihat
Burak’a kadar. Bedri Rahmi-Eren Eyiboglu, Seniye Fenmen seramik yapan ressamlar.
Ayni zamanda biz arastirarak, karsimiza ¢ikanlarin altyapisini inceleyerek, mimkin
oldugu taktirde atOlyesine gidip ziyaret ederek, sergileri olursa mutlak sergilerini
gormeye calisarak yapitlarini edinmeye calisiyoruz. Koleksiyonu zenginlestirmeye
calistyoruz. Tabi ki bu nereye kadar diyeceksiniz, bunun sonu yok. Tlrk seramigi,
Turkiye’deki sanatcilar tikenmedigi strece bu devam edecektir zincire halkalarini
ekleyeceklerdir. Sonugta doga da hiikmin( icra edecektir, biz de bir noktada sonsuzluk
deniyor, ebediyet deniyor. Bizim de belli bir sey sonra dmrimizi sey yaptigi vakit
bunlarin eksiksiz olarak kamusal bir alana intikalini distuntyoruz. Asla bunlari satmak
gibi bir amacimiz olmadi. Hos satilirsa kim ne kadar sey yapabilir. Iste Turkiye’de bu,
sanat ortami durumu bu. Turedilerle gercek koleksiyoner, gercek koleksiyoner bir
Eczacibasl ailesi distndn. Bir uluslararasi ¢apta ilgili olan, bir uluslararasi ¢apta basari
kazanan bir yapita istanbul Modern’de yer vermezse, ben tenkit amaciyla séylemiyorum.
Cok blylk mize, keske boyle capta 10 tane miize olsa ama bdyle bir yapita ilgi, hatta



acilacak bir seyin ben, sorsalar seve seve onu oraya hibe ederim hig art niyet tasimaksizin.
Sey yaparim yani. Eskisehir Anadolu Universitesi 6rnegin, yeni bir bina olusturup cagdas
Tirk seramigi tek buradaki modern sanat seyleri, cagdas Tlrk seramiklerini ben hepsini
birden bagislarim. Esim de hig, severek bagislar. Uziilmez miyiz, tizuliiriiz. Belki Ui¢ bes
parcay! bizden sonra oraya kalmak kaydiyla bagislariz ama yasarken biz oraya sey
yapmak isteriz. Bunlarin topluma mal olmasi lazim, bunlarin bilinmesi. Bunlar Don
Quijote gibiydi, yel degirmenlerine saldirir gibi sanatlarini Grettiler. Hepsi bir gonul
insaniydi. Gengleri de ben ayit etmiyorum ¢unki bu kadar ilgisiz bir ortamda yoklukla
miicadele ederek sanatlarini tretmeye calisiyorlar. O nedenden 6tiirti bunlarin, gelecek
nesillere bu isimlerin intikal etmesi lazim. Bir dénem Istanbul’da herkesin ilgilendigi
Gulay Aygen vardl. Bugiin ka¢ kisi hatirliyor. Ben internete girdim bir tane seyini
bulamadim.*® Mesela bir dénem istanbul’da herkesi etkileyen Giilay Aygen vardi. Ben
internete girdim, dogum tarihini yaklasik biliyordum. 40°h yillar. Onun 6lim tarihini
ogrenemedim c¢unki bir akil hastaligina, ¢ok hassas bir yapisi vardi. Anne babasini,
abisini kaybettikten sonra bir huzurevine yatirildigini ve 6lmek tzere oldugunu duydum
ama 0ldi mu, 6lmedi mi onlar1 bilemiyorum. Yani bu envanter kayitlarini tutarken dogum
yeri, dogum yili, 6lim tarihi falan bulamadim. Bir Cevdet Altug'®, onun Amerika’ya
gitmis. Onunla ilgili bir noktada bir sey geciyor, yasityor mu, yasamiyor mu. Onlar hal bu
ki bir donem Istanbul’da sergiler acan onemli, 6rnegin Jale Yasan Koleksiyonu’na giren,
bu arada atlamadan gegmeyecegim. Bizden baska goreceli olarak sanat koleksiyonculugu
deyince adi saygiyla anilmasi gereken, simdi spontane olarak agzima sey yapti, Jale
Yasan’dir. ilk seramik alicilarindan bir tanesidir. Evinde asagi yukari her halde 15-20
degisik sanatcinin yapitlari vardir. Cavit Bozok, ben bununla ilgili bile internette bir yerde
bir madde olarak geciyor. Ben burada gordim onu Jale Hanim’in koleksiyonunda
muhtesem biyik bir yapiti vardi. Sonra bir sergi, Is Bankasi Sanat Galerisi’nde,
Parmakkapi’da acti. Ben bu parcasini orada aldim, henlz daha ilk avukatlik
yillarimdaydi. Sonra bir galerinin agilisinda ikinci parcasini aldim. Simdi envanter
cikartiyorum, bu zatin, Cavit Bey’in dogum yeri, dogum tarihi ve 6lim tarihi, eger
yaslyorsa mesele yok, bulamadim. O kadar nankér ki dislnin bunlarin bir gelecek
intikali lazim. Bunlar o donemdeki gazete seylerine girdiginiz vakit adlari anilan ve ciddi
koleksiyonlara girer, yani Jale Yasan Koleksiyonu istanbul’da ¢ok énemliydi. 70’li

12 Kayit yenileniyor.
13 Cengiz Akinci, Cavit Bozok ismini hatirlayamadigi icin Cevdet Altug olarak bahsediyor.



yillarda Jale Hanim bir resim veya seramik, heykel sergisine girip en glzel parcalari alan
kisiydi. Dogal, boyle bir sey var en glize seyleri ve onun aldigi yapitini aldigl sanat¢inin
kirati degisirdi. Sanat ortamindaki sayginhgi bile sey yapardi. Evinde davetler verir, o
sanatcilari istanbul sosyetesine ama yani bugiinkii sosyete degil, gergek burjuva kesime
tanitimlarini saglardi. Mesela Candan Hanim vardi, bu Roche Fabrikalari’nda esi orada
mudardu, onlar ¢ok biylk katkida bulundular Tirk seramikgilerine, ressamlara katkida
bulundular. Yok. Bugin taniyan bilen de yok. Maalesef taniyan bilen yok. Dolayisiyla

boyle de bir nankdr sanat ortamimiz var.

Candeger Furtun/Sanatgi Roportaji
Cekim Tarihi: 8 Agustos 2017
Cekim Platosu: Sanatci Atélyesi, Sisli/istanbul

Eser Sensilay: Sanat yasaminiz nasil basladi?

Candeger Furtun: 1954’te Giizel Sanatlar Akademisi’ne girdim. Ilk 6nce Resim
Bolumi’ne basladim. ilk sene gectikten sonra atolyelere ayriliyorduk, ben Nurullah
Berk’in atOlyesinde calistim. Akademi’nin orta boliminden sonra yiksek bolimi igin
Seramik BoOlumiu’ne gectim 1957°de. 1959°da Akademi’nin Seramik Bolumi’ni
bitirdim. Sonra bir yil kadar Kimya Fakultesi’nde kil etutleri yaptim, yani Turkiye’de
neler var, hangi killer var, hangi feldspatlar, silisler. Bu seyleri incelemek istedik. Adnan
Goksel Bey’in, Profesor Adnan Goksel Bey’in dersinde onlar igin yani 6grenciler igin,
biz killer hazirlayip bir arkadasimla beraber onlar da sunum yapiyorlardi okulda. Sonra
60 yilinda seye gectim, Eczacibasi Fabrikasi’nin bir sanat atolyesi acildi. O sanat
atolyesine gectim. Orada da tretimin nasil yapildigini, boyalar yapildigini yakindan takip
etmek istemistim. Cunki benim zamanimda Akademi’de ne yazik ki pek firin yoktu.
Malzeme de yoktu. Bir tane tornamiz vardi. O torna da ¢cok agirdi yani o tornayi gevirmek
icin gayret ediyordum ama torna gitmiyordu, ben gidecek durumdaydim. Her neyse bitiin
bu olanaksizliklar igerisinde gamurumuzu, kilimizi Hasan Usta’dan aliyorduk ama son
senesi Eczacibasi’nda yaptik bitirdik islerimizi. Eczacibasi Fabrikasi’yla bu sekilde bir
yakinlik oldu. Sanat atolyelerinde de tek parca Uretim yapiyorduk. Fabrikanin nasil
isledigini, nasil Uretim yaptigini, bunlari sey yapmak istedim. Fakat sonra gordiim ki ben
pek bir sey bilmiyorum. Bir atOlye acacak kadar yeterli bilgim yoktu. Fulbright bursuna
miracaat ettim ve onu kazandim. Onun (zerine Amerika’ya gittim. Amerika’nin o

siralarda yani 1960’lardaki en iyi okullarindan bir tanesi sayilan Rochester Institute of



Technology School for American Craftsmen Bolimi’nde. Hocam da France Wildeny.
Bauhaus’tan gelen deneyimli bir seramikgi. Karisi Margeret Wildeny, Amerika’nin
seramigine mithis etki yapmis insanlar. Bundan ¢ok mutluyum yani o bakimdan, okulda
olmamdan. Bursumu ilerletmek istedim, bunu da kabul ettirdim ve ondan sonra da ytiiksek
lisans seyimi orada yani M.F.A., oradan aldim. Ondan sonra tezimi bitirmek icin o arada
da daha kalip daha fazla sey 6grenebilmek icin Massachusetts eyaletinde Woodstar’da
Craft Centre vardi. Btin Amerikali 6grenciler arasinda beni sectiler yani ve beni orada
kabul ettiler. Yardimci 6gretim gorevlisi olarak orda ders verdim belli bir stre ve ilk
sergimi de Amerika’da, orada actim 1963’te. Sonra 63 sonu Tirkiye’ye geldim. Orada
yani gitmemem icin ¢ok 1srar ettiler ama ben ne kadar biliyorsam, ne 6grendimse onlari
Turkiye’de yapmak istedim. Geldim ve bu atélyeyi kurdum. 1964°te kurmaya basladim
daha dogrusu. Turk mihendisleri, Turk elektrik mihendisleriyle beraber calistik. Tturk
firinlari yapmak istedim fakat o sira malzemeler yeterli degildi, boyle aksakliklar
oluyordu. Yiksek derecede tuglalar yoktu. Zaten Eczacibasl ve batun diger yerler de
disardan getiriyorlardi firinlarini. Onun Gzerine ben de disardan getirttim firinimi ve
1965’te de calismaya basladim. 64’ten 65’e kadar kisith olarak elektrik verdiler ¢linkii 15
KW ¢ekiyordum. 15 KW butiin apartmanin elektrigi nerdeyse. Onun igin ilk 6nce 5 saat
verdiler, sonra 7 saat, sonra 12 saat verdiler, sonra 24 saat verdiler. Neyse kavustuk
elektrigimize yani. 53 yillik bir atélyeyim ve devam ediyorum. Uretimim sergiden
sergiye. Bir dlsuncenin, birikimin ortaya ¢ikacak duruma geldigi zaman sergi acarak
yaptim ve bu sekilde de bugline kadar devam ediyorum.

E.S.: Bagimsiz bir seramik atdlyesinde ¢alismanin baska ne gibi zorluklari vardi?
O yillarda malzemeye ulagma ya da teknik anlamda sikintilariniz oldu mu?

C.F.: 1965’te atOlyemi actiktan sonra, tabi ortamda bazi glcluklerle karsilastim.
Bu gucliiklerden su sekilde bahsedebilirim. Bir kere ham malzeme bulmak ¢ok guctd.
Buldugunuz ham malzemenin niteligini 6grenmeniz ¢ok guctu. Alet yoktu ve ben kendi
boyami ve kendi kil karisimimi kendim yapan bir insanim. Ve bunun igin epeyce gugclik
cektik. Bu sene aldigimiz kilin gelecek sene ayni kil olmadigini gériyorduk ve bu bizim
yaptigimiz calismalari zorlastiriyordu. Tekrar tekrar deney yapmamiz gerekiyordu ¢unkdi
0 yaptiginiz boyanin, ben hammaddeden yapiyordum, o siralarda hammaddeden boyasini
yapan yoktu cinkl hep hazir malzeme satiliyordu. Hi¢ unutmuyorum ben Degussa’nin
seyine gittim, frit istedim. Frit istememin nedeni sulyen kullanmayayim, kursun

kullanmayayim diye. “Ne yapacaksin” dedi “friti”. Dedim ki “kendi boyami kendim



yapiyorum”. “Sen Degussa’yla basa mi ¢ikacaksin?” dedi. “Yok” dedim ben, “gtinahi da
sevabi da bana ait olsun”. Dedim “kendi boyalarimi kendim yapma”, “hayir” dedi, “biz
frit satmiyoruz” dedi maalesef. Yani bitin bu gigliklerden sonra yavas yavas, alet de
yoktu, degirmen de yoktu. Yani ben kendimi hatirlarim, ben porselen havanda feldspat
doviyordum. Dovilecek bir sey degil tabi her tarafimizi sararak yapiyorduk bu isleri.
Yavas yavas sonradan basladi aletler gérilmeye. Hammaddeler, Eczacibasi’nin bir yan
sanayi olarak acildi. Oradan hammadde, feldspat, silis, bunlari bulmaya basladik. Bunlar
cok cok 6nemli seylerdi. Yavas yavas aletler bulunmaya basladi ve bu sekilde yaptigim
boyalarin nitelikleri daha ylksek dereceye ¢ikabildim. Onlar yardimci oldu ve bu sekilde
bugiine kadar asama asama geldik.

E.S.: Bahsettiginiz donemde sanat ortami nasildi? Galerilerin o dénemde seramik
sanatina yaklasimlari nasildi?

C.F.: Simdi 1965’lerden sonra diyeyim, yalniz hammadde gi¢liginin yani sira da
aletin olmayisinin yaninda, galeriler de pek yoktu. Mesela ben 69’da sergimi Taksim
Belediye Sanat Atblyesi’nde actim. Yani o siralarda pek galeriler yoktu. Yani 70’ten
sonra basladi yavas yavas. Mesela 73’te seyde actim, Melda Kaptana’da agtim ve 70’ten
sonra Yahsi Baraz’in galerisi. Baska Sanat Galerisi’nin sanat¢isi oldum, 76’da agcildi.
Yani 70’ten sonra yavas yavas Universiteler daha etkin olmaya basladi. Malzemeler daha
cok bulunuyor ve yavas yavas, dergiler de yoktu o sirada. Yani dergiler yeni yeni, en ¢ok
onemli takip ettigimiz dergiler bu gibi sanat haberlerini veren. Milliyet Sanat dergisi daha
sonra ¢ikmaya basladi. Ortam hakikaten, yani bizim yani 60-80 arasindaki sanatgi
arkadaslarim, yani seramikgiler diyeyim, hepsi kendi, nasil diyeyim, gayretleriyle
atolyelerini devam ettirebildiler. En glizel tarafi da bu kadar yokluk arasinda girdikleri
disardaki yarigsmalarda 6dil kazandilar. Bu gok gok 6nemli bir seydi yani. Onun igin, ok
yokluklari yendigimiz icin yani bizim nesil diyelim, iste Filiz Ozgiiven olsun, Atilla
Galatali olsun, Ayfer' olsun. Bunlari yapabildigimiz icin mutluyum, yani hazira
konmadik. Cunki Amerika’daki bol malzemeyi goriince ve o malzemenin akip gittigini
gorunce “aman tanrim, sunlarin hepsinden birazcik alip da Turkiye’ye getirsem fabrika
kurabilirdim”. Yani o sekilde. Sonra yavas yavas seramik galerilere girmeye basladi.
Yani sanat olarak kabul edilmeye basladi. Bu da bir asamaydi. Zaten dis diinyada bunun
savasl verildi ama biz savas vermeden girdik bu isin icine. Acik sdyleyeyim, belki bir cok
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seyin savasini vermeden hazira konduk yani Tirkiye’de. Simdi simdi kiymetini anliyoruz
bir cok seyin ve 80’den sonra diyebilirim ki tabi bir ok sanat olaylari oldu. Oncii sanatlar,
yeni egilimler. 87°de ilk bienalin®® acilmasi, disardan kisilerin gelip sergi agmalari, yani
ortamda bir hareket oldu.

E.S.: Sizin sanata basladiginiz o dénemle gunimizu karstlastirdiginizda ne gibi
degisimler ve gelismeler goruyorsunuz?

C.F.: Bir kere malzeme bulabiliyorsunuz, alet bulabiliyorsunuz, degirmen
bulabiliyorsunuz, karistirici bulabiliyorsunuz. Bunlar seramikgilere epeyce katkida
bulundu. Yalniz bana degil buttin seramikgilere de bulundu. Sergiler agciimaya baslandi.
Tabi bir resim sergisiyle mukayese ettiginiz zaman agilan seramik sergilerini, sayisi o
kadar degildi. Fakat sanityorum, simdiki zamana bakiyorum, pek seramik sergisi
gormiyorum. Eskiden daha cok seramik sergileri aciliyordu ve takip ediliyordu.
Onemliydi yani, eskiden daha ¢ok énemseniyordu sergiler. Simdi pek duymuyorum.
Mesela yani son zamanlarda a¢ilan bir iki buytk seramik sergisinden baska kisisel olarak
seramik sergisi acan pek kimse sey yapmiyorum ben. En son 2012’de ag¢tim, ondan sonra
birkag kisi daha acgti ama eskiden daha fazlaydi hatirladigim kadariyla. Simdi bakin, her
sey eskiden zordu. Eskiden mesela italya’daki Faenza’daki yarismalara katilacagimiz
zaman arkadaslarla, ilk 6nce Resim Heykel Miizesi’ne gidiyordunuz. Orada onlarin 6nce
eski eser olmadigi tespit ediliyordu ve hatta bunun eski eser olmadigl damgasini tam
iistine vurmaya calistyorlardi. “Aman yapmayin, bu eserdir. Ustiine vurmayin hig
olmazsa, altina vurun” gibilerinden ve ondan sonra tabi bunu gumrikten gegirmek bunun
bir sanat eseri oldugunu sdylemek ve kabul ettirmek, biittin bunlar ¢ok zordu. Tabi simdi
Oyle degil. Burada daha bir anlayish bir yaklasim oluyor. Sorumluluklari alan kisiler
oluyor, bunlarla ugrasan kisiler oluyor. Yani glimruklere biz gitmiyoruz. Diyelim onlarla
ugrasan, yani daha ¢ok kolayliklar oldu. Yani simdi epeyce kolayliklar oldu. Bir de tabi
simdi dikkat ediyorum da bizde hi¢ olmayan bir sey vardi, tabi dergiler falan yoktu,
internet de yoktu, akilli telefon da yoktu. Simdi mesela her sey birden, bir sey mi
arastiriyorsunuz? Allah, kutlphanelere gideriz, ona bakariz, buna bakariz, bulmaya
calisiriz. Mesela ben Amerika’dan geldikten sonra Beyazit Kutuphanesi’ne gittim.
Turkiye’de acaba neler yapiimistir yani diye, 6grenmek istedim. S0yledim, getirdiler. Bir

surt  kitap, hepsi eski Turkceydi yani cevrilmemisti. Bunlar yani zamanimiza
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kazandiriimamisti eskiden. Nerelerde imalathaneler? Sonradan sonradan O0grenmeye
basliyoruz, iste Beykoz’da bir yer vardi, surada bir yer vardi falan. Bunlari sonradan
ogrenmeye basliyoruz. Bunlarin cevrilerek bize yansimis olsaydi belki arastirmacilar
daha rahatlikla arastirmalarini yapabilirlerdi ama simdi daha tabi kitaplar var, basihyor.
Disardan kitaplar geliyor. Dedigim gibi yani bir sey sormaya basladi isterseniz internete
giriyorsunuz, buluyorsunuz. Bunun ne kadar iyi, ne kadar koti oldugunu
konusmayacagim.

E.S.: Geng seramik sanatgilarina neler sGylemek istersiniz? Onlar igin 0gtleriniz,
tavsiyeleriniz var mi?

C.F.: Yani sey, biraz alin teri dokmek gerekiyor. Simdi genel olarak bir kere, simdi
eskiden teknik olarak ¢ok kottydd. Yani teknik yapilan isler ¢cok kétuydid ama simdi
bakiyorum hakikaten tniversitedeki geng seramikgiler tekniklerine hakimler. Yani kendi
boyalarini sanirim kendileri yapiyorlar ve guzel isler c¢ikartiyorlar. Cok guzel sirlar
yapiyorlar. Ama dedigim gibi, eskiden oldugu kadar ¢ok kisisel sergiyi belki ben takip
etmiyorum, pek de gérmiyorum. Yani onun i¢in bakin ben bir sey séyleyemeyecegim.
Benim calisma seyim su sekildeydi; bir distincenin olusmasi, bir atmosferdeki edindigim
hisler, bilgiler, bunlari yansitmaya calistim. Aslinda ben heykele akademide girecektim
fakat acik soyleyeyim heykel beni biraz korkuttu. Onun igin seramige girdim, hi¢ olmazsa
heykel ve resmi birlestiren bir meslek oldugunu disundim. Fakat seramige girdiginiz
zaman biliyorsunuz kap sanatini 6grenmeden, seramigin esasini 6grenmeden baska bir
tarafa gitmeniz mimkun degil. Amerika’da da zaten bunun Ustiinde duruldu. Yani bir kap
sanatinin ne oldugunu, gegirdigi evreleri, devreleri 0grendik ve ondan sonra kendi
yolunuzu bulmaya ¢alisiyorsunuz. Ben hep insan ve insan gévdesi tistindeydim. insanin
hislerini ve dustincelerini ve ¢cevremdeki atmosferi insan govdesine yansitmaya calistim.
Yani bunlar diyelim ki 80’de, 70’lerin o ¢arpismalari, o nasil diyeyim, biliyorsunuz
genclik hareketlerinin yansimasi. Benim mesela iserimde, bir ¢ok panolarimda iste
korkuydu, arkasi, sirt dondkta birbirine, yani kis vaziyetteydiler. Sonra, 80’lerden sonra
bir birikim oluyordu. Yani bu birikimi insan kendi icinde taslyor ve ama daha disariya
veremiyor ve veremedigi i¢in icine kapaniyor. Yani butiin bu gegen devreler daha sonra
yavas yavas, o biricik olan govdenin ele atildigini, artik o biriciklikten ¢iktigini ve giderek
parcalandigini, o kolun bu kola gittigini, bu kolun o kola gittigini, gévde degistirildigini,
kisiligin gittigini, bireylerin kayboldugunu, daha cok gicun kitleye ve c¢ogunluga
gectigini, butin bu hisler dustinceler benim yaptigim islerde yansitmaya calistim. Ne



kadarini izleyiciye aktarabildim, bilmiyorum. Ama en son islerimde de yankisiz imla
derken, elimizle yaptigimiz hareketler, yahut hepimizin bildigi hareketler vardir. Yani
“yeter artik” dedigimiz seyin hicbir sekilde hesaba katilmadigini, “dur” dedigimiz yerde
hic kimsenin durmadigini, yani bu gibi seylerle yaptim. Zaten bir sanat¢inin
zannediyorum ne demek istedigini takip etmek gerekiyor. Belki beni takip eden o seyi
cikartabilir. Yani ¢ok az seyle daha fazla sey sdylemeyi, fazla sisli olmayan, mimkin
oldugu kadar duruya, gerek renk segcimimde, gerek de formlarimda. Bitlin amacim yani
ne disundimse onu aktarmaya govdeyle calistim. Onun icin genclerdeki seylerin biraz
daha su asamada, bir-iki kisi, genc olabilir yani bu gibi davranan. Daha ¢ok teknik
beceriler goriyorum ama bu da giizel bir sey yani. Cok guzel sirlar gériyorum.





