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OZET

ARAM HACATURYAN KEMAN KONCERTOSUNUN FORM VE ICRA
TEKNIKLERI ACISINDAN INCELENMESI

Kahraman Nice OZBAY
Yayli Calgilar Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 24 Haziran 2022

Danisman: Prof. Ezgi GONLUM YALCIN

Bu ¢alismanin amaci, keman literatiiriinde énemli bir yeri olan ve ayni zamanda
Dogu ile Bat1 miiziginin kesisim noktalarindan birisi sayilan Ulusalci akimin Sovyetler
Birligi Ermeni bestecilerinden Aram Hagaturyan’in Keman Kongertosunun icra ve yorum
acisindan incelenmesidir.

Bu kapsamda ilk olarak konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmis ve elde edilen
veriler betimsel analize tabi tutulmustur. Bestecinin hayati ve eserleri konusunda Tiirkce
oldukca az kaynaga rastlanilmis, konuyla ilgili Ingilizce kaynaklardan faydalanilmistir.

Bir eseri yorumlayabilmek icin eser ve bestecisi hakkinda derinlemesine bilgi
sahibi olunmasi gereklidir. Eserin analizine ge¢ilmeden dnce hem besteci hem de eserin
tarihi ile ilgili arastirmalar yapilip elde edilen bilgiler sunulmustur. Bunun ardindan eser
analizine 151k tutmasi agisindan literatlirde genel tarama yapilarak bilgiler derlenmistir.

Daha sonra eserin bestelenis siireci incelenmis, eser iizerinde bigimsel ve tonal
analiz yapilarak bunlar tablolar halinde verilmistir. Bunun ardindan da eserde kullanilan
calim teknikleri incelenmis ve kullanildigi yerlerden 6rnekler verilmistir. Son olarak da

elde edilen veriler 15181nda eserin yorumlanmasina yonelik dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Cagdas donem, Aram Hagaturyan, Keman, Kongerto.



ABSTRACT

EXAMINATION OF ARAM HACHATURYAN VIOLIN CONCERTO IN TERMS
OF FORM AND PERFORMANCE TECHNIQUES

Kahraman Nice OZBAY
String Instruments Department
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, 24 June 2022

Supervisor: Prof. Ezgi GONLUM YALCIN

The aim of this study is to analyze the Violin Concerto of Aram Hagaturyan, one of
the Armenian composers of the Soviet Union, of the Nationalist movement, which has an
essential place in the violin literature and is considered one of the intersection points of
Eastern and Western music, in terms of performance and interpretation.

In this context, the literature on the subject was first searched, and the data obtained
were subjected to descriptive analysis. There are very few sources in Turkish about the
life and works of the composer, and English sources related to the subject were used.

In order to interpret a work, it is necessary to have in-depth knowledge of the work
and its composer. Before analyzing the work, research about both the composer and the
history of the work was done, and the information obtained was presented. After that,
data was compiled by doing a general search in the literature to shed light on the analysis
of the work.

Afterward, the composition process of the work was examined, formal and tonal
analysis was made on the work, and these were given in tables. After that, the playing
techniques used in the piece were examined, and examples were given from the places
where they were used. Finally, in light of the data obtained, suggestions were made for

the interpretation of the work.

Keywords: Contemporary era, Aram Khachaturian, Violin, Concerto.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Kahraman Nice OZBAY
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GIRIS

Azerbaycan Giircii ve Tirk halk ezgileri motiflerinden yararlanarak klasik miizik
diinyasinda basarili olan Ermeni asilli Hagaturyan, 20. ylizyilin siyasi ve toplumsal
kosullarinda yetismis ve donemin énemli sanatcilari arasinda yerini almistir.

20. Yiizyilda somiirgeciligin sona ermesiyle birlikte siyasi ve toplumsal alanda
genel olarak degisim hareketleri baslar. Bu degisim; iilkelerin cografi sinirlarini ¢izmek
ve kesin bir kiiltiir kimligi kazanmak dogrultusunda olusurken; sanat alanina da “ulusalci
sanat” adryla toplumlarin kiiltiirel derinliklerine inmek olarak yansir.

Diinyadaki bu sanatsal yonelim Rus miiziginde “Rus Besleri” (M. A. Balakirev, A.
P. Borodin, C. A. Cui, Modest Musorgski ve N. A. Rimski Korsakov) ile baslar. Rus
ulusal miizigi ekoliiniin temeli sayilan bu besteciler Glinka’yr Rus ulusal miiziginin
babasi diye nitelendirirler. Hagaturyan da Glinka’dan etkilenerek halk miizigi motiflerini
kullanip zenginlestirerek miizigine yansitmay1 benimsemistir. Baslayan bu hareketlilik ve
ongoriiler esliginde, ilk olarak halk arasinda calinip sdylenen miizigin arsivlenip
kaydedilerek canli tutulmasi ve “modal” kaliplardaki bu ezgilerden yeni bestecilerin
yararlanabilmesi diisiincesiyle ¢calismalar da baglamis olur.

Rus Besleri’nin, baslattigi bu akim, “Her iilke kendi ulusal 6zelligini tasiyan
miizigi iretmelidir” goriisiinden hareketle, miizik alanina yerlesir. Rus Bestecilerle
birlikte Hacaturyan da kendi ulusunun topraginda yatan kiiltiir zenginliklerine yonelir ve
yerel ezgileri biiyiik orkestra olanaklari i¢inde isler. Halk ezgilerine uzanan c¢izgide,
ezgisellik daha da yalin bir hal alirken, halk miizigi ritimleri miizigin coskusunu arttirarak
daha yogun bir ¢at1 olusturarak Rus miizigine kimlik kazandiran 6geler arasinda yer alir
(Ilyasoglu, 2009, s. 227).

Bir eserin yorumlanmasindan 6nce, yorumcunun o eserin bestecisinin sanat anlay1si
ve yasadigr donemi, hayatinin hangi doneminde bu eseri besteledigini ve bestelerken
nelerden etkilendigini, etkilendigi akimlarin genel 6zelliklerini ve bestecinin diger
eserleri ile bu eseri arasinda varsa baglantilarini, eserin tiim bigimsel ve miizikal
ozellikleri ile tiim teknik detaylarini bilmesi elzemdir. Bunlar bilinmeden yapilan yorum
eksik ve yanlis olacaktir. Bir eserin olusum siirecini saglamak i¢in, ilk dnce tiim 6geleri
ayri ayri irdelenmeli, ardindan biitiinciil bir yaklagimla ele alinmalidir (Gonliim Yalgin,

2015, s. 95).



Bu ¢alismanin amaci keman literatiiriinde ulusal akimlardan etkilenen 6nemli
eserlerden birisi olan Hagaturyan’in Keman Kongertosu’nun detaylica incelenerek icraci
ve yorumculara eser hakkinda detayl bilgi vermek ve kaynak teskil edilmesidir.

Bu amag¢ dogrultusunda ilkdnce eserin bestecisi, sanat anlayisi, eserleri ve
yasadig1 donem hakkinda literatiir taramas1 yapilarak bilgiler derlenmis ve sunulmustur.
Bunun ardindan eserin tiirii olan kongertonun tarihine, ¢esitlerine ve yapisal 6zelliklerine
kisaca deginilmis ve yorum ve icra kavramlari irdelenmistir. Bunun ardindan eserin form
analizi yapilarak gerekli bigimsel 6zellikleri verilmistir. Burada form analizinin yaninda
eser icra teknikleri agisindan da analiz edilip kullanilan keman c¢alim teknikleri
gosterilmis, eserde kullanilan bolgelerden 6rneklere yer verilmistir. Son olarak da eserin
yorumlanmasina yonelik teknik ve miizikal 6nerilerde bulunulmustur.

Yapilan Tiirkce literatiir taramasinda, Hagaturyan hakkinda olduk¢a az calisma
yapildig: goriilmiistiir. Literatiirden ulasilan iki calismadan konuya en yakin olan1 Bilgin
ve Efe’nin (2010) makaleleridir. Bu makalede Hagaturyan’in keman kongertosu genel
hatlartyla incelenmis ve bestecinin dneminden bahsedilmistir. Diger g¢alisma olan
Demirkap1’nin (2008) tezinde ise bestecinin viyolonsel kongertosu yorumlama teknikleri
basligiyla ele alinmistir. Yapilan bu ¢aligma, Tiirkce literatiirde kullanilan yontemler ve
kapsamu itibari ile ilk ¢aligmadir.

Ingilizce literatiir taramasinda ise, konuyla dogrudan ilgili olan Schultz’un ( 2017)
doktora tezinde Hagaturyan’in senfoni ve kongertolar1 incelenip karsilastirmalar
yapilmistir. Bunun yaninda bestecinin hayatt ve eserlerini konu edinen kitaplar da

mevcuttur (Antokoletz, 1992; Shneerson, 1959; Tomoff, 2018; Yuzefovich, 1985).



BIRINCIi BOLUM
1. ARAM HACATURYAN

Bu bélimde ilk olarak Aram Hagaturyan’in hayati ulasilabilen kaynaklardan
derlenerek betimsel analiz ile sunulmustur. Ikinci olarak bestecinin sanat anlayisi ve
miiziginin genel oOzellikleri, besteciyi ve eserlerini inceleyen arastirmacilarin
goriislerinden yola ¢ikarak ortaya koyulmustur. Ugiincii olarak, keman kongertosuna daha
biitiinciil bir bakis acisiyla yaklasabilmek icin bestecinin eserleri tiirler halinde
siniflandirilarak olusturulan eser katalogu incelenmistir. Son olarak ise Hagaturyan’in
miizigini olusturan en 6nemli diisiinsel unsurlardan birisi olan ulusalcilik akimi ve
yasadig1 donem ve cografya olan Sovyet Rusya’da miizik iki baglik halinde incelenerek

sunulmustur.

1.1. Aram Hacaturyan’in Hayati

Asil adi Aram Ilich Hagaturyan olan besteci, yoksul bir Ermeni ailesinin oglu olarak
6 Temmuz 1903 yilinda Giircistan’in Tiflis kentinde dogar. 1921°de Moskova’ya gidene
degin miizikle 6zel bir iliskisi olmaz. On dokuz yasinda Moskova Devlet Universitesinde
Fizik ve Matematik okumaya baslar.

Hagaturyan hig profesyonel bir miizik egitimi almadan, {istiin yetenegi fark edilerek
Mihail Gnessin tarafindan Gnessin Enstitiisiine kabul edilir. Burada viyolonsel egitimi
alir. Viyolonsel egitimi devam ederken 1925°te bestecilige yoOnelerek egitimini bu
dogrultuda devam ettirir. Giderek miizik 6grenimine daha ¢ok agirlik verir ve Mihail
Gnessin’den (1883-1957) bestecilik dersleri alir. 1929°da Moskova Konservatuvarina
gecer ve besteci Nikolas Miyaskovski’nin (1881-1950) 6grencisi olur. 1930’larda sinif
arkadas1 Besteci Nina Makarova ile evlenir. Sekil 1.1.’de Hagaturyan’in genclik

yillarindan bir fotografi goriilmektedir.



Sekil 1.1. Aram Hagaturyan (http-1)

1932°de, Ermenistan’in SSCB’ye katilmasinin onuncu yili dolayisiyla yazdigi
Birinci Senfoni ilk kez 1934’te, onun konservatuvari bitirdigi yil ¢calinir. Bu yapitinin
daha 6nceki yapitlarina gére 6nemli bir farki, Avrupali bestecilerin, 6zellikle de Ravel’in
etkisinin azalarak, Ermeni miizigi 6zelliklerinin agirlik kazanmis olmasidir.

1937°de Moskova’da seslendirilen “Stalin Sarkis1” adli senfonik siiri, SSCB’de
{iniiniin yayillmasim saglar. Piyano Kongertosu ve Stalin Odiilii kazanan Keman
Kongertosu ile obiir iilkelerde de taninmaya baslar. Bu basarilari, 1939°da Lenin Nisani
almasi ve 1942°de Gayane adli balesiyle ikinci kez Stalin Odiilii’nii kazanmast izler. Ayni
donemde, II. Diinya Savasi’nin yol ac¢tig1 ortamdan esinlenerek ikinci Senfoni’yi besteler

Hagaturyan uzun yillar Moskova’da kaldiktan sonra 1951 yilinda 42 yasinda iken
Gnessin Devlet Miizik ve Egitim Enstitlistinde kompozisyon profesorii olarak atanmaistir.
Ayn1 zamanda besteciler birliginde de etkin rolii bulunmaktadir.

[1k biiyiik eseri kabul edilen Piyano Kongertosu (1936), besteciyi Sovyetler Birligi
icinde ve disinda popiilerlestirdi. Bunu Keman Kongertosu (1940) ve Cello Kongertosu
(1946) izledi. Diger 6nemli eserleri arasinda Masquerade Suite (1941), Ermeni SSR
Mars1 (1944), ti¢ senfoni (1935, 1943, 1947) ve yaklasik 25 film miizigi yer almaktadir.
Fakat Hacaturyan en ¢ok bale miizigi olan Gayane (1942) ve Spartacus (1954) ile taninir.
En popiiler eseri Gayane’dan “Sabre Dance” popiiler kiiltiirde yaygin olarak kullanilmis

ve diinya ¢apinda bir¢ok miizisyen tarafindan benimsenmistir.



Hagaturyan, Besteciler Birligi’nde 6nemli gorevlerde bulunup 1937°de Moskova
subesinin bagkan yardimcisi olmustur. 1939-1948 yillar1 arasinda Birligin Organizasyon
Komitesi (Orgkom) Bagkan Vekilligi yapmistir. 1943°te Komiinist Partiye katilan
Hacaturyan, 1940’larin basi ve ortast boyunca bu konumunu Sovyet miizigini
sekillendirmeye yardim etmek i¢in kullanmistir. Besteci anilarinda bir¢ok miizik tiiriinde
ve Ozellikle de tiim Sovyet cumhuriyetlerinde yaratict ¢alismalar diizenleyen bir kuruma
liderlik etmenin gururunu yasadigini belirtmistir (Tomoff, 2018).

1942°de, ikinci Diinya Savasi’nin en atesli déneminde iken Gayane Balesi,
Perm’deki Kirov Balesi tarafindan sergilendi. Bu performans Hagaturyan’a Sovyet
Devlet Odiilii kazandiran biiyiik bir basar1 getirmistir. Hacaturyan, ddiiliin parasii Kizil
Ordu i¢in bir tank iiretiminde kullanilmak tizere devlete iade etti.

Hagaturyan 1 Mayis 1978 tarihinde bugiin Ermenistan sinirlarinda olan Erivan’da
Olmistiir. 1998 yilinda Ermenistan’da 50 dram’lik kagit para iizerine resmi konularak
anilmustir. Sekil 1.2.°de bu paranin bir fotografi gériilmektedir. lyi bir besteci olmasinin
yaninda pek c¢ok basarili performansiyla iyi bir orkestra sefi oldugunu da ispatlayan
Hagaturyan, 1951 yilinda Moskova ve Viyana’da en iyi besteci ve sef ddiillerini de alir.
Bununla birlikte tiim yasami boyunca iki kez de Stalin 6diiliinii almistir. Ermenistan eski
ulusal marsinin da bestecisi olan Hagaturyan’in pek cok film miizigi eseri de

bulunmaktadir.
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Sekil 1.2. Uzerine bestecinin resmi basilan eski Ermeni parasi (http-2)

1.2. Aram Hacaturyan’in Miiziginin Genel Ozellikleri

Hagaturyan, on dokuz yasina kadar, miizik olarak daha ¢ok yoresel halk sarkilarini
tanimistir. Bu yiizden, 1926’da besteledigi ilk yapit1i keman ve piyano i¢in Dans’ta ve
ayni donemdeki beste caligmalarinda, Kafkas halk miiziginin belirgin etkileri goriiliir.

Bunu, Fransiz miiziginde gelismekte olan modern anlayis ve teknikleri benimsedigi kisa
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bir donem izlese de tislubu daha sonra, Ermeni ve Giircii halk miziklerinin etkisi altinda
fakat kendi sahsi anlayisi dogrultusunda gelisim gosterir. Ayrica Giircistan, Rusya,
Ukrayna, Tiirkmenistan, Azerbaycan ve Tiirk halk sarkilarinda, onun i¢in esin kaynagi
olmustur. Hagaturyan, 1952 tarihli “Miizikte Halk Figiirii Uzerine Diisiincelerim” adli

makalesinde, sehir ¢evresini ve onun kariyeri iizerindeki etkisini soyle anlatir:

Halk miizigi yoniinden zengin bir atmosferde biiylidiim: halkin hayatindaki popiiler senlikler,
ayinler, neseli ve liziicii olaylar, her zaman miizik esliginde, Ermenice, Azerbaycan ve Giircii
sarkilarinin canli ezgileri ve halk ozanlari tarafindan icra edilen danslar ve miizisyenler,
hafizama derinlemesine kazinmis izlenimler, miizikal diisiincemi belirleyenlerdi. Miizik
bilincimi sekillendirdiler ve sanatsal kisiligimin temellerini attilar... Daha sonraki yillarda
miizik zevkimde meydana gelen degisimler ve gelismeler ne olursa olsun, insanlarla yakin
bir birliktelik i¢inde erken ¢ocuklukta olugan orijinal 6zleri her zaman olmustur. Bunlar, tim

calismalarimi besleyen dogal toprak olarak kaldi (Orga, 1997, s. 1).

Ermeni halk miiziginin etkisi ile eserlerinde; besteciye 6zgiin ritmik motifler,
olduke¢a zengin bir ezgisellik ve orkestral renk cesitliligi goriiliir. Cogu eserinde lirik bir
yap1 hakimdir.

Bestecinin stili, renkli armoniler, biiyiileyici ritimler, virtiiozite, dogaclamalar ve
duyusal melodilerle 6n plana ¢ikar. Ermenistan kdkenli bale miizigi, senfoni, kongerto ve
film miizigini besteleyen ilk besteci olan Hagaturyan, 20. yiizyilin en iinli Ermeni
bestecisi olarak kabul edilir.

Eserlerinde hem Rusya’nin yerel miizik geleneklerini takip eder hem de biiyiik
Olciide Ermeni, Kafkas, Dogu ve Orta Avrupa ve Orta Dogu halklarinin halk miizigini
kullanmustir.

1952 tarihli “Miizikte Halk Figiirii Uzerine Diisiincelerim” baslikli makalesinde,

Hagaturyan kent ortamini ve kariyeri lizerindeki etkisini sdyle anlatmistir:

Halk miizigi agisindan zengin bir atmosferde biiyiidiim: halkin hayatindaki popiiler senlikler,
ayinler, neseli ve liziicii olaylar, her zaman miizik esliginde, Ermeni, Azerbaycan ve Giircii
miiziklerinin canli sarkilart ve halk ozanlarinin yaptigi danslar [ashugs] ve miizisyenler-
hafizamda derinden kazinmis olan, miizikal diisiincemi belirleyen izlenimler bunlardi. Miizik
bilincimi sekillendirdiler ve sanatsal kisiligimin temellerini attilar. Daha sonraki yillarda
miizik zevkimde meydana gelen degisiklikler ve gelismeler ne olursa olsun, erken ¢ocukluk
donemimde insanlarla yakin bir iliski i¢inde olusan orijinal unsurlar her zaman tiim

calismalarimi besleyen dogal temel olarak kaldi (Orga, 1997, s. 1).

Hagaturyan daha sonra sOyle yazdi: “Ekim Devrimi tim hayatimi temelden

degistirdi ve eger gergekten ciddi bir sanatgrya doniistilysem, sadece insanlara ve Sovyet



Hiikiimetine bor¢luyum. Bu insanlara, tiim yaratici iglerim gibi tiim bilingli hayatim
adanmustir (Orga, 1997, s. 2)”.

II. Diinya Savasi’ndan 6nceki ve sonraki yillar onun i¢in ¢ok verimli gegti. 1939°da
Hacaturyan, ayn1 y1l tamamladig1 Mutluluk adl ilk balesi i¢in Ermeni miizik folklorunu
kapsamli bir sekilde incelemek, halk miizigi ve dans sarkilar1 toplamak i¢in Ermenistan’a
alt1 aylik bir seyahat yapti. Ermenistan’in ulusal kiiltlirii ve miizige yansimasi ile olan
iletisimi, kendisini ‘ikinci bir konservatuvar’ olarak ortaya koydu. Cok sey 6grendi,
bir¢ok seyi yeniden gordii ve duydu ve ayni zamanda Ermeni halkinin zevkleri ve sanatsal

gereksinimleri hakkinda fikir sahibi oldu (Orga, 1997, s. 2).

1.3.Aram Hacaturyan’in Eserleri

Bestecinin eser listesi bircok kaynakta farkli sekillerde gegmektedir. Fakat yapilan
aragtirmalarda “The New Grove Dictionary of Music and Musicians” adl1 ansiklopedide
en genis kapsamli ve giivenilir sekilde yer aldigi gériilmistiir (Sommer vd., 1981, s.
1084). Bu eser listesi olabildigince Tiirkgelestirilerek ve eser tiiriine gore siniflandirilarak

bestelenme tarihleriyle birlikte asagida verilmistir.

1.3.1. Baleler

» Shchastye (“Mutluluk”; Yerevan, 1939)
« Gayane (1939-41)
« Spartacus (1950-54)

1.3.2. Senfonik eserler

« Senfoni No. 1 (1934)

» Senfoni No. 2 Can Senfonisi (iki versiyon: 1943, 1944)
» Senfoni No. 3 (Senfonik Siir) (1947)

* Dans Siiiti (1933)

« Gayane’den Siiit No. 1 (1943)

» Gayane’den Siiit No. 2 (1943)

» Gayane’den Siiit No. 3 (1943)

* Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Milli Mars1 (1944)
* Rus Fantezi (1944)

« Masquerade’den Siiit (1944)

« Vladimir Ilich Lenin’in anisina Ode (1948)
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Stalingrad Savasi’ndan Siiit (1949)
Zafer Siiri (1950)

Valensiyali Dul’dan Siiit (1952)
Spartacus’den Siiit No. 1 (1955)
Spartacus’den Siiit No. 2 (1955)
Spartacus’den Siiit No. 3 (1955)
Spartacus’den Senfonik Resimler (1955)
Karsilama Uvertiirii (1958)
Lermontov’dan Siiit (1959)

1.3.3. Vokal orkestral

Stalin hakkinda Poem (1938)
Ug Aria (Poem, Legend, Dithyramb), (soprano ve orkestra igin) (1946)
Ode of Joy (kadin solist, koro, kemanlar, arpler ve orkestra i¢in ballade) (1956)

Anavatan’a Ballade (solo ve senfoni orkestrasi i¢in) (1961)

1.3.4. Kongertolar

Piyano Kongertosu (Re bemol major) (1936)
Keman Kongertosu (Re minér) (1940)

Cello Kongertosu (Mi minor) (1946)
Kongerto-Rapsodi (keman ve orkestra i¢in) (1961)
Kongerto-Rapsodi (¢ello ve orkestra i¢in) (1963)
Kongerto-Rapsodi (piyano ve orkestra i¢in) (1968)

1.3.5. Oda miizigi eserleri

Yayli Kuartet (1931)

Trio (Klarinet, keman ve piyano) (1932)

Roaming Ashug’un Sarkisi (gello ve piyano) (1925)
Elegy (¢ello ve piyano) (1925)

Piece (¢ello ve piyano) (1926)

Dans No. 1 (keman ve piyano) (1926)

Hayal (¢ello ve piyano) (1927)

Pantomime (obua ve piyano) (1927)

Allegretto (keman ve piyano) (1929)
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» Song-Poem (Ashugs onuruna) (keman ve piyano) (1929)
+ Siiit (viyola ve piyano) (1929)

« Mass Dans (1932)

* Keman Sonat1 (1932)

» Masquerade’dan Noktiirn (keman ve piyano) (1941)

» Sonata-Fantasia (esliksiz ¢ello) (1974)

» Sonata-Monologue (esliksiz keman) (1975)

« Sonata-Song (solo viyola) (1976)

1.3.6. Piyano

« Poem (1925)

« Waltz-Etude (1926)

« Andantino (1926)

« Poem (1927)

» “Solveig” Temasinda Varyasyonlar (1928)
* Yedi Recitative ve Fugue’ler (1928, 1966)
Siiit (Toccata, Waltz-Capriccio, Dans)

« Dans No. 3 (1933)

* Mars No. 3 (1934)

» Budenovka (mass dance) (tarihsiz)

» Koreografik Vals (1944)

« Iki Piyano i¢in ii¢ par¢a (Ostinato, Romance, Fantastic Waltz) (1945)
* Cocuklar i¢in albiim No.1 (1947)

» Masquerade’den Vals (1952)

« Piyano Sonatini (1959)

» Piyano Sonat1 (1961)

* Cocuklar icin albiim No.2 (1965)

1.3.7. Diger Kkiiciik eserleri

« Baghdasar Amca (1927)
« Khatabala (1928)

* Oriental Dis¢i (1928)

e Onur Borcu (1931)

« Macbeth (1933)



*  Yikilmis Ev (1935)

* Biiyiik Giin (1937)

« Bakii (1937)

* Valensiyali Dul (1940)

» Masquerade (1941)

* Kremlin Canlar1 (1942)

* Ses Avcisi (1943)

* Son Giin (1945)

» Giineyli Bale (1947)

» Hakikat Hakkinda Masal (1947)
« llya Golovin (1949)

» Bahar Akimi1 (1953)

» Nebraska’dan Koruyucu Melek (1953)
« Lermontov (1954)

« Macbeth (1955)

« Kral Lear (1958)

1.3.8. Film miizikleri
* Pepo (1934-5)
» Zangezur (1937-8)
* Bahge (1939)
« Salavat Yulayev (1941)
*  Kiz No. 217 (1945)
* Rus Problemi (1948)
« Vladimir Ilich Lenin (1948-9)
+ Stalingrad Savasi (1949)
* Onlarin Anavatanlar1 Var (1950)
* Gizli Gorev (1950)
« Amiral Ushakov (1953)
» Bastion Firtina Gemisi (1953)
« Saltanat (1955)
« Othello (1956)
+  Oliimsiiz Sevgili (1956)
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+ Diiello (1957)
« Bars Canlar1 (1962)

1.4. Ulusalcilik Akimi

Tiirkge’de ulusallik kelimesi “milliyetgilik, millilik” anlamlarina gelmektedir (Ttirk
Dil Kurumu, 1998, s. 2280). Ulusalcilik kelimesi de benzer manalarda kullanilmaktadir.
Sanatta ulusalciligi Say (2009, s. 549) su sekilde tanimlar: “Ulusal bilincin sanat
tizerindeki etkileriyle gelistirilmis olan kavrayis. Genelde bir ‘akim’ 6zelligi kazanarak
bazi iilkelerde ulusalci bir okula doniismiis, daha ¢ok edebiyat ve miizikte agirligim
duyurmustur.”

Avrupa’da 19. yy’da ortaya ¢ikan ve gelisen baz1 siyasi akimlar ve fikirler halk
arasinda ulus bilincinin artmasina neden olmus, bu diisiinceler dogal olarak sanatta da
kendini gostermistir. Bu bilincin olusmasinda muhakkak Fransiz Devrimi ve Aydinlanma
Akiminin rolii olduk¢a yliksektir. “19. Yiizyil bestecilerinin kendi halkina duydugu
yakinlik, topraga doniis duygusu, ulusal miizik hareketinin gelismesinde rol oynamigtir
(Say, 2009, s. 549)”.

Aslina bakilirsa 19. yy’da sanat ve miizigin en Oonemli kaynagi olarak ulusal
kaynaklar gosterilebilir. Ilyasoglu’na (2009, s. 182) gére Klasik Dénemi sonlandiran
ulusguluk ile 1860’lardan sonra meydana ¢ikan ulusguluk anlayislari birbirinden farklidir.
Joseph Haydn (1732-1809), Franz Schubert (1797-1828), Robert Schumann (1810-1856),
Gustav Mahler (1860-1911) ve Johannes Brahms (1833-1897) gibi Alman bestecilerin
halk ezgilerinden miiziklerinde yararlanmalar1 bu yiiz yilda yeni bir stil dogurmustur.
Dolayisiyla tiim Avrupa iilkeleri de bu miiziklerden etkilenmislerdir. 1860°lardan sonra
ortaya ¢ikan ulusalci akimlar ise, Ilyasoglu’nun tanimiyla (2009, s. 182) «.. kendine 6zgii
yerlesik bir gelenegi olmayan, basta Alman miizigi gibi baska iilkelerin miizigine bagh
ilkelerde dogar.”

Bir yonden bakilinca da yabanci etkilere karsi kendi kiiltiir 6gelerini kullanarak
kars1 koyma olarak da tanimlanabilecek olan ulusgulugun bilingli yonlendirmelerle de
devam ettigi sOylenebilir. Avrupa’da bu donemde pekcok iilkede halkin, feodal
prenslikler ve ozellikle de kilisenin baskilarindan kurtulmasiyla kendi gelenek ve
tarihlerine yonelmelerine yol agmis ve ulusal kimlikler olusmaya baslamistir.

Bu kimlikler her zaman oldugu gibi miizige de yansimistir. Basta Avrupali iilkeler

Alman miizigi hegemonyasindan birer birer kurtulma egilimi gosterdiler. Halk
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ezgilerinden faydalanan sanatsal miizik, salt miizige nispeten daha genis bir kitleye
seslendigi i¢in kisa siirede dinleyicilerden de yanitlar alindi. “Baslangicta Danimarka’da
Gade, Norveg’te Grieg, Bohemya’da Smetana vardi. Cok sonra Macaristan, Finlandiya,
Ispanya, Polonya ve daha bir diizine bagka iilke eklendi (Copland, 2015, s. 29)”.

Rus edebiyati belki de ulusgu akimin en 6nde anilmasi gereken sanat dalidir. Rus
ulusalcilig1 sadece edebiyatta kalmamis Mihail Glinka’nin (1804-1857) onciiliigii ile
miizikte de kendini gostermistir. Glinka’nin ardindan ise Rus Besleri ismiyle anilan Miliy
Balakirev (1837-1910, Aleksandr Borodin (1833-1887), César Cui (1835-1918), Modest
Musorgski (1839-1881) ve Rimski Korsakov (1844-1908), Rus ulusal miiziginin en
onemli temsilcileridir. Bunlarm yaninda Piyotr Ilyi¢ Caykovski (1840-1893) ve Igor
Stravinski (1882-1971) ile Rus miizigi Avrupa’da bilinir olmustur.

Aslia bakilirsa Avrupa’da ve Rusya’da karsilik goren ulusalct akim Fransiz
Devrimi’nin bu iilkelerdeki yansimasiydi denilebilir. Miizikte de kendini etkili bir sekilde
gosteren ulusalcilik belli ekoller olusturmaya baglamistir. “Rus Okulu, Cek Okulu,
Ispanyol Okulu, Polonya Okulu, Isveg, Norveg, Danimarka ve Finlandiya’y1 kapsayan
Iskandinav Okulu ve Macar Okulu... Elgar’dan Vaughan Williams’a uzanan ulusalct
Ingiliz deyisini de ayn1 kapsamda degerlendirmek olanaklidir (Say, 2009, s. 549)”.

Tabi ki ulusal miizigi sanat miizigiyle birlestirmek o kadar kolay olmamistir.

Michel Dimitri Calvocoressi (1877-1944) bu konuda sunlar1 séylemektedir:

Birden her geyin tam ortasinda ise koyulduklarinda kendi tuglalarini yapmak kadar (tugla
yapma teknigini 6grenmek de dahil) ihtiya¢ duyduklar1 temel mimari ilkeleri de 6grenmek
zorundaydilar. Islerinin zorlugu diisiiniildiigiinde asil sasirtici olan sey, daha iyisini
basaramamalar1 degil, ellerinden geleni yaptik¢a basariya ulagmalarryd: (Copland, 2015, s.
30-31).

1.5. Sovyet Rusya’da Miizik

Sovyet Rusya’ya gelene kadar Rus sanat miiziginin tarihine bakacak olur isek I.
Petro veya Biiyiik Petro (1672-1725) zamanina kadar gitmek gerekir. Petro sanatsal
alanda bir dizi yenilikler yapmustir. {1k olarak ¢ok sesli askeri bandolar1 olusturur. Burada
Alman askeri bandolarin1 6rnek almistir. Daha sonra diinyadaki elgilikleri vasitasi ile
biiylik miizisyenleri iilkesine davet eder. Petro’nun ardindan gelen Carige II. Katerina
(1729-1796) da sanata oldukga 6nem vermistir. Oncelikle iyi bir orkestra kurdurur. Rusga
operalarin yazilmasim tesvik eder ve Italya’ya miizik egitimi almak {izere 6grenciler

gonderir (Ilyasoglu, 2009, s. 182).
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Sovyet Rusya’da ise rejimin miizik alanindaki yonlendirmeleri miizigin halka
indirilmesi yoniindeydi. Bu fikirden 6tiirii halkin anlayamayacagi diisiiniilen her sanatsal
fikre karsi tavir alinmis hatta engellemistir. Rejimin siyasi yonlendirmeleriyle halk
miizigi desteklenmis, ¢arlik donemi miizikal kiiltiiriinden uzaklasilmasi istenilmistir.

Siyasi giiclin bu donemde besteciler iizerinde etkisi o denli biiyliktiir ki, bunu
bestecileri iizerinde baski olusturarak saglarlar. Ayni fikirde olmayan bestecileri
cezalandirip eserlerinin  seslendirilmesini engellerler. Destekledikleri bestecilerin
eserlerinin bilylik salonlarda seslendirilmesini desteklerler. Siyasi baskiya maruz kalan
besteciler yeni eserlerini yine rejimin yonlendirmesi ile bestelerler. Oziir dilemek

amaciyla eserler bestelerler.

Sovyet Rusya’da rejimin bestecilere verdigi yaraticilik regetesini sdyle dzetlemek eldedir:
(1) Kolay anlagilir ve sdylenebilir melodiler yazmak; (2) Musiki dilinde her tiirlii deneyden
kacinmak; (3) Disonansk (dissonant) ¢ok sesten ve atonal, ya da dizisel dilden kacinmak; (4)
Rahmaninof’unkinden daha ileri bir armonik diiden sakinmak; (5) Sovyet yasayisini konu
alan operalar yazmak; (6) Daha ¢ok sarki ve koro musikisi yazmak; ilgiyi genel olanak halkin

sarkilarma gevirmek ve batiy1 unutmak (Mimaroglu, 1970, s. 237-238).

Sovyet Rusya donemindeki bestecilerden Prokofiyev (1891-1933) orta kusak
besteciler arasindadir. Prokofiev ile birlikte Reinhold Gliere (1875-1956) “ilya
Murometz” senfonisi ile, Mihayl Ipolitof-lvanof (1849-1927) “Kafkas Skegleri” adl1 eseri
ile bu gruba girer. Dimitri Sostakovi¢ (1906-1975) ve Aram Hacaturyan gibi besteciler
ise yine ayn1 grubun daha geng liyeleri arasindadir.

Rus senfonik miiziginin en {retken bestecisi 27 senfonisi ile Nikolai
Miyaskovski’dir (1881-1950). Miyaskovski, Bolsevik devriminin ardindan halk
miizigine daha ¢ok yonelmis fakat romantizm akimina da bagli kalmistir.

Bir diger 6nemli besteci kabul edilen Hagaturyan ise yapitlarinda hem kendi ulusal
kimligini, ait oldugu Ermeni halk kiiltiir ve miizigini hem de Caykovski’nin izinden
giderek Rus romantik akimini yansitir. Aram Hagaturyan’in eserleri arasinda en tinliisii
“Gayane” adl1 balesi kabul edilir. Bu eserler besteci tiim diinyada taninmigtir (Mimaroglu,
1970, s. 241).
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IKiNCi BOLUM
2. KEMAN KONCERTOSUNUN MUZIKAL OZELLIKLERIi

Bir eserin analizinde form ve armonik 6zelliklerinin yaninda tarihsel baglamini da
ele almak onemlidir. Bu boliimde ilk olarak keman kongertosunun bestelenis siireci
tarihsel olarak incelenmistir. Ardindan form ve tonal 6zellikleri nota lizerinde incelenerek
tablolar olusturulmus, ardindan eserin notasindan kesit notalar Ornek gosterilerek
bicimsel 6zellikleri agiklanmistir. Keman kongertosunun notasi iizerinde de forma iligkin

gostergeler igsaretlenmis ve bu hali EK-1de verilmistir.

2.1. Kongertonun Bestelenis Siireci

Keman Kongertosu, Hagaturyan’in 1940’larin basindaki disonans 6zellikler iceren
miizikal dilinden kademeli olarak geri ¢ekilisini en iyi yansitan 6rneklerden birisidir. Bu
miizikal dili daha sonra 2. ve 3. senfonilerinde de goriilmektedir. Keman Kongertosu,
bestecinin yazildig1 glinden bugiine Bat1 miiziginde popiilerligini koruyan birka¢ énemli
eserinden birisidir.

Hagaturyan’in keman kongertosunu donemin en biiyiik keman virtiiozlerinden
David Oistrakh’a (1908-1974) ithaf etmistir. Kongertoyu ¢ok begenen Oistrakh, eserden
“...Hagaturyan’in en iyi enstriimantal eserlerinden birisi... (Schultz, 2017, s. 352)” diye
bahseder Ayrica Oistrakh, Prokofiev ve Hagaturyan’in keman kongertolar1 hakkinda
sunlar sdyler: “Bu kongertolarin 6zellikle temalar1 ve parlak sergileri, keman sanatinin
gelisimini ilerleten yenilik¢i ve cesur tisluptadirlar (Schultz, 2017, s. 352)”. Yine donemin
onde gelen diger bir keman virtiidzii olan Leonid Kogan (1924-1982) ise gen¢ kemancilar
icin bunun bir ilham kaynagi, keman miiziginde yeni bir sayfa oldugu diisiincesinde
hemfikirdir.

Bestecinin bu eser dncesinde “Keman ve Piyano i¢in Si Bemol Major Dans” ve
Ashugs’a ithaf ettigi “Keman ve Piyano i¢in Song-Poem” gibi keman igin yazilan eserleri
vard1 fakat bu kongerto, solo keman i¢in yazilan eserleri arasinda en doruktakidir. Bu
eserlerin bilinmesinde ve cazibesinin artmasinda siiphesiz Oistrakh’in rolii biiyiiktiir.
Oistrakh, Hagaturyan’in eserleri hakkina: “Sik¢a onlar1 ¢aldim ve hala caliyorum.
Hagaturyan’in yaratilarindaki her seyden yayilan o tuhaf parlak 15181 goriiyorum bu
nedenle onun siirlerini ve ifadelerini gok seviyorum (Yuzefovich, 1985, s. 115)” demistir.

Keman kongertosu 1940 yazinda bestecinin yagsaminda mutlu bir doneminde sadece
iki aylik bir siirede yazilmistir. Hagaturyan, Moskova’da on giinliik bir Ermeni miizigi
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festivalinden ve Mutluluk Balesi’ndeki 6nemli basarisindan kisa siire sonra gergeklesen

bu zamani s0yle anlatmstir:

Staraya Ruza’da bulunan kir evimde yasiyordum. Miizigi bir mutluluk dalgas1 gibi yazdim
¢linkii oglumun dogumunu bekledigim ig¢in biitiin varligim seving halindeydi. Ve bu duygu,
bu yasam sevgisi miizige aktarildi. Hayal giiciim uguyor gibiydi bu nedenle hizli ve kolay
calistim. David Oistrakh sik stk Moskova’dan ziyarete geldi ve tamamlanan pargalari ¢aldi.
Onunla beraberken kongertoyu akilda tutarak yaziyordum ve bu biiyiik bir sorumluluktu.

Tamamlandiginda eseri Oistrakh’a adadim (Yuzefovich, 1985, s. 112).

Oistrakh ana temadaki materyalleri 6rnek alip, birinci boliimde kendisi i¢in kadans
yazarak esere dogrudan katkida bulunmustur. Keman kongertosu Hagaturyan’in Yuri
Saporin (1887-1966), Dimitri Kabalevski (1904-1987) ve Vano Muradelli (1908-1970)
gibi besteci arkadaslarindan once ilk kez Oistrakh ve besteci tarafindan Staraya Ruza’da
icra edildi. Bu miizisyenlerin esere tepkileri son derece olumluydu: Kabalevski,
“Hacaturyan’in yeni eserinin O6zgiinliigii, yeniligi, hizli ilerleyen boliimii ve sinirsiz
seving, nazik lirizm ve gergin dramanin kontrastlartyla bizi biiyiiledigini... (Yuzefovich,
1985, s. 113)” belirtmistir.

Kongertonun ilk seslendirilisi 16 Kasim 1940’ta Alexander Gauk (1893-1963)
tarafindan yonetilen ve Oistrakh’in ¢aldigi solo boliimle on giinliik bir Sovyet miizigi
festivalinde gerceklestirildi. Hagaturyan bu konser i¢in provalar sirasinda eserde sik sik
degisiklikler yapmis, Oistrakh’in 6neri ve yonlendirmeleri ile son halini almistir. Eser
icra edilirken Myaskovski, Prokofiev ve Sostakovig¢ gibi bir¢ok saygin besteci de
seyirciler arasindaydi. Bu konser tipki daha sonra Leningrad’taki (Gliniimiizde
St.Petersburg) ve Sovyetler Birligi’ndeki konserlerde oldugu gibi oldukca basariliydi
(Schultz, 2017, s. 353).

Hagaturyan’in Keman Kongertosu’nun bestelenisi hakkinda sunlart sdylemistir:
Kongertomu bestelerken modellerim i¢cin Mendelssohn, Brahms, Caykovski ve Glazunov’un
kongertolari gibi diinya keman edebiyatmmn ulasilamaz basyapitlari vardi. Senfonik gelisim
ilkesini kullanan ve yine de genel olarak anlasilabilen bir virtiiéz parca yaratmak istedim. Hig

siphe yok ki Keman Kongertosu’nun miizik dili Piyano Kongertosu’'ndan daha ¢abuk

anlagilabilir ve diyatoniktir (Shneerson, 1959, s. 51).
Miizik elestirmeni ve yazar Yuzefovich, keman kongertosu hakkinda “...miizik,
ozellikle de keman partisi, virtiidziin icra ettigi cantilena, solistin dogaglama yaptigi
izlenimini yaratryor. ...her bolim bir dans havasinda ya da regitatif, sarki sdyleme

kalitesini tasvir eder... (Yuzefovich, 1985, s. 115)” demistir.
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Shneerson, Kongertonun Ermeni halk sarkilarinin ruhu ile dolduruldugunu
belirtmistir (Shneerson, 1959, s. 52). Siiphesiz Keman Kongertosunun miizikal materyali
halk miizigiyle Piyano Kongertosuna kiyasla daha ac¢ik bir sekilde iliskilidir.
Yuzefovich’e (1985, s. 116) gore Ermeni halk sarkilart ve dans melodilerinin higbiri
dogrudan aktarilmamasina ragmen, eserin yap1 taslarini olusturuyorlar. Bunun yaninda
baz1 halk ezgileri ve kongertonun tematik materyali arasinda ciddi benzerliklerin oldugu
da belirtilmektedir.

Antokoletz’in degerlendirmesine gore ikinci boliim Ashug’un regitatif tarzinda, cok
sayida kromatik siislemesi, etkileyici apojatiirleri ve doniis siislemeleri ile Dogu
Avrupa’daki halk ¢algilar1 performanslarini hatirlatir. A¢ik uglu melodik stil, diyatonik
ve genellikle oktatonik ¢ingene miizigi benzeri yapilar, modal sekvenslerin bir alternatifi
olarak aciklanirken, kromatik modiilasondaki uyum ise olgun bir Romantik stili
cagristirir. Ermeni kiiltiiriiniin egzotik modal rengiyle sentezlenen miizigi yirminci

ylizyila ait bir tarz ortaya ¢ikarir (Antokoletz, 1992, s. 329).

Tablo 2.1. Kongertonun bazi kayitlarina ait bilgiler (http-3)

Yil Solist
1946  David Oistrakh

Sef ve Orkestra
Alexander Gauk, State Academic Symphony Orchestra of the
Russian Federation

1947  Gerhard Taschner Artur Rother, Berlin Radio Symphony Orchestra

1955  David Oistrakh Aram Khachaturian, National Philharmonic Orchestra

1956  Ruggiero Ricci Anatole Fistoulari, London Philharmonic Orchestra
(stereo)

1964  Henryk Szeryng Antal Dorati, London Symphony Orchestra

1977  David Oistrakh Aram Khachaturian, Moscow Radio Symphony Orchestra

1984  Itzhak Perlman Zubin Mehta, Israel Philharmonic Orchestra

1989  Valery Klimov Evgeni Svetlanov, USSR Academy Symphony Orchestra

1990  Lydia Mordkovitch Neeme Jérvi, Royal Scottish National Orchestra

2004 Julia Fischer Yakov Kreizberg, Russian National Orchestra

2007  Aaron Rosand Kees Bakels, Malaysian Philharmonic Orchestra

2008  Nicolas Koeckert José Serebrier, Royal Philharmonic Orchestra

2010  Ara Malikian Jesus Amigo, Extremadura Symphony Orchestra

2011  Mikhail Simonyan Kristjan Jéarvi, London Symphony Orchestra

2014  James Ehnes Mark Wigglesworth, Melbourne Symphony Orchestra

2018 Nemanja Radulovic Sascha Goetzel Borusan Istanbul Philarmonic Orchestra

2020  Antje Weithaas Daniel Raiskin, Staatsorchester Rheinische Philharmonie

2.2. Koncertonun Bicimsel Ozellikleri

Uc béliimden olusan kongertonun notasinda yer alan bdliim basliklari, tempo

ozellikleri ve Ol¢iisel yapilarina iliskin 6zellikleri asagidaki Tablo 2.2.”de verilmistir.
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Tablo 2.2. Kongertonun boliimleri

Boliimler  Bashklar Tempo Olcii Birimi
1 Allegretto con fermezza J =132 4/4
2 Andante sostenuto J =63 3/4
3 Allegro vivace J.: 88 3/8

2.2.1. Birinci boéliim, Allegretto con fermezza

Kongertonun sadeligi gosteren en giizel drnek, eserin form yapisinda goriilebilir.

Birinci boliim nispeten karmasik olmayan bir sonat allegrosu formudur. ilk bdliimiin

girisi gelisme potansiyeli agisindan son derece zengin materyaller igerir. Besteci

ustaligiyla gercekte asil konunun 6zii olan bu ilk motor ritim kalibindan zarif bir dans

melodisi elde eder. Birinci boliime ait form semasi asagidaki Tablo 2.3.’te gosterilmistir:

Tablo 2.3. Birinci boliim form semasi

Bolmeler Olcii Arahg Kisimlar Ton
Giris 1-9
Sergi 10-15 Tema | Re Min6r
16-24
39-44
45-53
62-73 Koprii
74-91 Temalll La Major
91-97 Si Min6r
102-106 Si Minor (b9)
106-116 Kodetta Sol Major
Gelisme 117-216
217- Kadans
Yeniden Sergi 224-228 Giris
229-234 Tema | Re Mindr
235-243
251-262 Koprii
263-281 Tema Il La Major
281-287 Si Minor
292-297 Si Minor (b9)
297-304s Kodetta Do Major
Koda 305-343
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GiRis
Allegro con fermezza (J-132)
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Sekil 2.1. Keman-Piyano, Birinci Bsliim, Giris [1-9. 6l¢.]

Sekil 2.1.”de baslangici goriilen iki kisimdan olusan Giris bolmesinin (1-5. ve 6-9.
Olciiler) ardindan hemen ana tema gelir. 10-15. ol¢iiler arasindaki kisim onciil, 16-24.
Olciiler arasindaki kisim ise soncul karakterdedir. Temanin 10-24. dlgiiler arasindaki ilk
kismi, 39-53. dlgiiler arasinda tekrar eder. 61-70. dlgiiler arasinda yer alan kopri, ikinci

temaya gecisi saglar. Sekil 2.2.”de birinci temanin baslangici goriilmektedir.
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Sekil 2.2. Keman Partisi, Birinci Boliim, Tema I [1-24. él¢.]

Sekil 2.2.’de baslangici1 goriilen birinci tema kendi igerisinde {i¢ kisma ayrilabilir.

71-91 arasi olgiiler, 91-97 arasi dlgiiler ve 102-106 arasi Olgiiler arasinda yer alan ikinci

temanin ii¢ ana kisminin ardindan 106-117. 6l¢iiler arasinda kisa bir kodetta yer alir. 117-

216. oOlciiler arasinda yer alan Gelisme Bdlmesinin ardindan 217. dl¢iide kongertonun

kadansi1 baslar. Sekil 2.3.’te ikinci temanin baslangici goriilmektedir.
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Sekil 2.3. Keman-Piyano, Birinci Béliim, Tema Il [71-83. 6l¢.]

Girisin ikinci yarisi, 222. dlgiide yeniden kullanilir. Girigin tekrardan gelmesi ana
temanin da yeniden gelmesini kolaylastirir. Sekil 2.3.’te baslangici goriilen ikinci temanin
da gelmesinin ardindan yeniden sergi bolmesi bir kodetta ile son bulur. Koda, 303. 6l¢iide

gelir. Koda’da biiyiik 6lgiide giris ve birinci tema materyalleri kullanilmigtir.

2.2.2. IKkinci béliim, Andante sostenuto

Ikinci boliimde her ne kadar tematik gruplarla tam olarak uyusmayan yapilanmalar
mevcut olsa da boliimiin ii¢lii bir form oldugu goériilmektedir. Boliim boyunca orkestra
biiyiik dl¢iide armonik bir temel saglar. ikinci bdliime ait form semas1 asagidaki Tablo

2.4.’te gosterilmistir:
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Tablo 2.4. Ikinci boliim form semast

Bolmeler (A):}:lilgl Kisimlar Tonal Merkez
1-24 Girig Mib Majér-Fa Minér/Mi Majér-La Mindr-Mi Mindr
A 25-69 Tema | La Minér-Mib Major-Re Minor
70-92 Gelisme 1 F# Minor
93-104 Tema | La Mino6r
105-127 Gelisme 2 La Minér-Lab Major
128-144 Koprii Lab Majo6r/Sol Major
B 145-161 Temalll Sol Major/Kromatik
162-189 Tema ll
(Gelismeli) ~ Kromatik/Sol Major
A 189-197  Giris Kromatik/Sol Major-Mib  Major/Sol  Majér-Fa
Mindr/Mi Major
198-237 Tema | La Minér-Mib Mindr
238-250 Koda La Mindr-Fa Minor-La Mindr

24 Olcgli stiren uzun bir girisin ardindan 24-69. Olciiler arasinda ilk temay1
duymaktayiz. Giristeki ton g¢esitliligi burada biraz daha azalmaktadir. Temanin ardindan
ana tema malzemeleri gelismeye baslar ve armonik sekvensler i¢eren bir kisim gelir. 70-
92. dlgiiler arasinda yer alan bu kisma yeni bir tema degil de gelismeli bir kisim demek
daha dogrudur. Gelisme I’in ardindan ilk tema ¢ok kisa bir sekilde yine duyulur. Bu sefer
tek bir ton hakimdir temaya. 12 6l¢ii siiren temanin bu hatirlatmasinin ardindan yine tema
materyallerinden olusan gelismeli bir kesit baslar. Gelisme II kismi 127. 6l¢iide son bulur
ve ardindan yeni temanin gelecegi yeni bolme 145. dlcilide baslar. Girigin ardindan 25-

127. oOlgiiler arasinda kalan kisim, bolimiin A bdolmesini olusturur. Sekil 2.4.’te A

bdlmesinin baglangici goriilmektedir.
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Sekil 2.4. Keman Partisi, Ikinci Boliim, A bolmesi, Tema I [28-53. 6l¢.]

145-161. dlgiiler arasinda sol majoriin hakim ton oldugu yeni bir tema géormekteyiz.
Bu tema 162. 6l¢iiden itibaren gelismeli olarak devam eder. Tema materyallerinin ¢okca
kullanildig1 bu kisim bir temaya daha yakin oldugu i¢in gelisme olarak degil de gelismeli
bir tema olarak degerlendirilmistir. 145-189. dlgiiler arasinda kalan iki temadan olusan
bu kisim ise boliimiin ikinci yani B bolmesini olusturmaktadir. B bélmesinin ardindan bir

gecis kopriisii yer almamaktadir. Sekil 2.5.°te B bdlmesinin baglangici goriilmektedir.

B
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Sekil 2.5. Keman-Piyano, Ikinci Boliim, B bolmesi, Tema Il [163-168. 6l¢.]
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189-197. olgiiler arasinda bagtaki girisi benzer bir sekilde yine gérmekteyiz. Bu
kisim yeni bolmenin bir girisi olarak degerlendirilebilecegi gibi, A bdlmesinden B
bolmesine gegis kopriisii olarak da degerlendirilebilir. Girisin ardindan Tema I’i
gormekteyiz. Bu bolmeye A’ bolmesi dememizin nedeni bu temadir. 198-237. olgiiler
arasindaki temanin ardindan bdliimiin kodasi gelir. Buradan eserin sonuna kadar olan
kisim kodadir. Koda harig kisim boéliimiin ti¢iincii bolmesidir. Sekil 2.6.’da A’ bélmesinin

baslangici goriilmektedir.

108
Fal

eSPIess.

Sekil 2.6. Keman-Piyano, Ikinci Béliim, A’ bolmesi, Tema I [198-208. 6l¢.]

2.2.3. Uciincii boliim, Allegro vivace

Uciincii boliim sonat allegrosu formundadir. Fakat sergi ve yeniden sergi
bolmelerinde besteci kendine 6zgii yapilar gelistirmistir. Uzun bir girisin ardindan gelen
Sergi bélmesinde genel olarak iki ana tema olmasinin yaninda temalar arasinda epizodik
bolmeler de yer almaktadir. 51-74. Olgiiler arasinda yer alan ilk temanin ardindan 75.
Olciide kromatik dizinin hakim oldugu epizod gelir. Epizodun ardindan ise tekrar birinci
tema gelir. Bu yap1 ardindan yine tekrar edilir. Sergi bdlmesinin ilk kismindaki bu
bicimsel diizen kendi i¢inde bir Rondo duyulusu hissettirir. Bunda ton iligkilerinin de rolii
bliytiktiir. 137-206. ol¢iiler arasinda yer alan Tema I hari¢ diger gelislerinde hep ayni

tonda gelmistir. Ugiincii boliime ait form semasi asagidaki Tablo 2.5.’te gdsterilmistir:
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Tablo 2.5. Ugiincii béliim form semast

Bolme Olgii Arahg Kisimlar Tonal Merkez
Giris 1-50 Re Major-Kromatik-LaMajor
Sergi 51-74 Tema Re Major
75-91 Epizod 1 Kromatik
97-112 Tema | Re Major
113-120 Epizod 2 Si Min6r
121-136 Temal Re Major
132-199 Tema | F# Minor-Kromatik inis-Sol Major
200-223 gg;sr/ilSEGIS Kromatik-La Major
224-242 Tema | Re Major
243-250 Epizod 2 Si Minér
251-269 Tema I-Gelisme  Re Major-Kromatik
270-288 Koprii Do# Major/Kromatik
287-365 Temalll Reb Major/Kromatik-Do Major
365-378 Koprii Re Major/La Mjor
379-488 Tema Il
La Major-Re Major/La Major-Re Major
489-494 Kodetta Mib Major-Fa# Major
Gelisme 495-668
Fa# Major/Kromatik-Si Major/Kromatik-
Mib Majo6r/Kromatik-La Major
Yeniden 669-686 Tema | Re Major
Sergi  6g7-694 Epizod 2 Si Minér
695-705 Tema | Re Major
706-741 Temal F# Mindr-Kromatik Inis-Sol Major
741-756 Koprii Mib Mindr
757-782 Temall/Temal  Solb Majér/Mib Minér
782-797 Koprii Fa Major/Kromatik
798-827 Birinci  Bolim
Materyalleri Re Min6r/Kromatik
828-918 Koda Fa Major/Mi Major-Re  Minor-Re

Min6r/Mib Major-Re Major

Asagida yer alan Sekil 2.7.°de {iiglincii bolimiin giris bolmesinin baslangici

goriilmektedir. Sekilden de anlasilacagi iizere giris bolmesinde solo keman olmadan

orkestra ¢calmaya baslar.
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Sekil 2.7. Keman-Piyano, Uciincii Bliim, Giris [1-19. 6l¢.]

Her ne kadar Sergi bolmesi igerisinde gelisimsel kisimlar yer alsa da ana tema ve
ikinci temanin varlig1 bu kisma boliimiin sergisi dememize neden olur. Tema I’in 1srarla
tekrarinin ardindan 287. Olgiide basli basmma bir anlam ifade eden yeni bir tema
gelmektedir. Yeni tema ilk temadan yapisal olarak olduk¢a farklidir. Artik tema kalis
gosterip epizodik bir kisim gelmemektedir. Aksine tema kendi igerisinde gelismektedir.
287-365. 6l¢iiler arasinda yer alan Tema II, ardindan gelen kopriiden sonra bir daha tekrar
etmekte ve Sergi bolmesi 489-500. Olciiler arasinda yer alan kodetta ile son bulmaktadir.
Tema II, ilk temaya nispeten oldukca uzundur. Sekil 2.8.’de Sergi bolmesinin baslangici

goriilmektedir.
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Sekil 2.8. Keman Partisi, Ugiincii Béliim, Sergi, Tema I [40-76. 6l¢.]

Sergi bolmesinin en ¢ok dikkat 6zelliklerinden birisi Tema I’in 1srarla tekrar etmesi
ve bolme igerisinde yer alan epizodik kisimlardir. Bunun yaninda Tema I’in bir yer harig
her gelisinde ayn1 tonda gelmesi de diger bir dikkat ¢geken noktadir. Bu tonal iliski Tema
II’de goriilmemektedir. Iki kez tekrar eden Tema II her seferinde farkli tonlarda gelmistir.
Bununla birlikte sergi bolmesinin buraya kadar olan kismindaki Rondo duyulumu da
kirilmistir. Tema II’nin ikinci kez gelisinden 6nce arada yer alan koprii ise her iki temanin

tonal diizenini saglamistir. Sekil 2.9.’da Tema II’nin baslangict goriilmektedir.
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Tema I1

Sekil 2.9. Keman Partisi, Ugiincii Bélim, Sergi, Tema Il [287-339. 6l¢.]

Sonat allegrosu formundaki eserlerde serginin ardindan bir gecis kopriisii ile
gelisme bolmesine gecilir. Fakat bu boliimde, ilk boliimde de goriildiigii lizere serginin
ardindan bir gecis kopriisti degil kisa bir kodetta gelmistir. Kodetta her ne kadar 6nceki
bdlmeyi bitirme roliinde olsa da kendi igerisindeki modiilasyonlar ile sonraki bélmenin
tonunu hazirlar.

501-670. dlgiiler arasinda yer alan kisim sonat allegrosunun Gelisme bolmesidir.
Bu bolmede sergide sunulan malzemeler gelisime ugramislardir. Kendi igerisinde kisim
kisim belli tonlarin hakimiyetinden s6z edilebilir fakat gelen olarak armonik sekvensler
hakimdir denilebilir.

671-686. 6l¢iiler arasinda Tema I’1 yine ayn1 tonda yeniden duydugumuzda yeniden
sergi bolmesinin bagladigini anlamaktayiz. Yeniden sergi bolmesi, Sergiye nispeten daha
kisadir. Tema I, burada daha az tekrar edilistir. Ayrica Tema Il ve Tema I 749-783. dl¢iiler
arasinda i¢ ige gelmistir. 799-827. dlgiiler arasinda ise birinci bdliim materyallerinden
olusan epizodik bir yap1 goriilmektedir. Bu kisim eser biterken tekrar ilk bolimii
hatirlatmak amagli konulmustur. 828-918. ol¢iiler arasinda yer alan koda ile birlikte hem

boliim hem de eser bitirilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. ESERDE YER ALAN CALIM TEKNIiKLERIi VE ETUT ONERILERI

Bu boliimde ilk olarak keman kongertosunda yer alan keman g¢alim teknikleri
incelenmis ve literatiirden bu ¢alim teknikleri ile ilgili bilgiler derlenmistir. Ardindan her
boliim i¢in ayr1 ayr1 ve segilen pasajlara yonelik ¢alim ve yorum Onerileri getirilerek,
calim Oncesi ¢aligmalar i¢in etiit 6nerileri sunulmustur. Boliimde isimleri ve kaynaklar

sunulan etiitlerin notalarina EK-2, EK-3 ve EK-4’te yer verilmistir.

3.1. Eserde Kullanilan Calim Teknikleri

Eserde yedi farkli calim teknigi yer almistir: Legato, detase, staccato,bagli staccato
spiccato, sautille, martele ve ¢ok sesli basislar. Bu ¢alim teknikleri asagida agiklanarak

eserde yer alan ornekleri gosterilmistir.

3.1.1. Legato ¢calim teknigi

Say’a (2009, s. 770) gore legato: ““...baglh, baglanmig anlamlarina gelir. Notalarin
birbirine bagli sekilde seslendirilmesini gosteren terimdir ‘Staccato’nun karsitidir.
Legando ve leggabile de ayni anlama gelir. ‘Legatissimo’, bu sifatin en {istiin derecesini
ifade eder.” Keman’da ise bag isareti altinda ikiden fazla nota bulursa her biri yaymn
hareket yonii degistirilmeden calinir. Ayni tel iizerinde veya yan yana olan tellerde
yapmak miimkiindiir (Sevsay, 2015, s. 9).

Hagaturyan Keman Kongertosunun ii¢ bolimiinde de legato teknigi c¢okca
kullanilmaktadir. Sekil 3.1.’de goriildiigii gibi sadece iki nota baglar1 oldugu gibi daha

fazla notanin da baglh calindig1 yerler mevcuttur.
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Sekil 3.1. Birinci Béliim, Solo keman [101-102. ol¢.]

Sekil 3.2.°de ise 1. Boliim 217-220. olciileri arasindaki basamak notalar1 ve ad
libitum olarak daha serbest ¢alinan dokuzlama ve on ii¢lemeler de legato teknigiyle

calinmaktadir.
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Lento, ma non troppo
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Sekil 3.2. Birinci Boliim, Solo keman [217-220. ol¢.]

3.1.2. Detase calim teknigi

Aktiize (2010: 159)’ye gore Fransizca bir kelime olan detache: “Ayrilmis, kopuk.
Genellikle yayli calgilarda birbirini izleyen seslerin yayin alt ve iist kisimlarinin
degisimiyle bagsiz, kesik -staccato benzeri-, ama tam degerini vererek ¢alinmasi

b

(Bagsi1z). Grand - Her bir notanin genis hareketle, yayin tiimiiyle c¢alinigi.” anlamina
gelmektedir. Detage teknigi ile ¢alinirken yayim yoni her notada degistirilerek calinir.
Calinan eserin temposu ve niilansina gore yayin kullanilan bolimi degisir. Tempo
hizlandik¢a yayin daha kiigiik bir kismi1 kullanilir fakat yayin orta ve iist tigte birlik kismi
genellikle tercih edilir (Sevsay, 2015, s. 14). “En 6nemli temel yay tekniklerinden biri
olan detache, legatonun ziddina, ayr1 ayr1 yazilmis olan sesleri yay degistirmeleri yolu ile
birbirinden ayirarak ¢almak olarak tanimlamustir.” (Flesch, 1929°den aktaran Ogiit, 2001,
s. 28).

Hacaturyan Keman Kongertosunun 1ii¢ boliimiinde de detase teknigi
kullanilmaktadir. Ug béliimde diger tekniklere oranla en ¢ok kullanilan yay tekniginin
detase oldugu da sOylenebilir. Sekil 3.3.’te goriildiigii gibi tiim pasajin detase ¢alindig
yerler oldugu gibi legato ve detasenin art arda kullanildig1 pasajlar da {i¢ boliimde de

cokca yer almaktadir.
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Sekil 3.3. Birinci Bdoliim, Solo keman [56-61. dl¢.]

3.1.3. Staccato calim teknigi

Italyanca bir kelime olan staccato: “Sesleri kesik kesik duyurmak (Aktiize, 2010,
s. 590)”, “Sesleri baglamamak. Nokta nokta ¢almak (Say, 1985, s. 1134)” anlamlarina
gelmektedir. Sevsay’a (2015, s. 16) gore yayl enstriimanlarda staccato yay teknigi ile
calmirken tempo c¢ok hizli olursa ziplayan yay tekniklerine gecilir. Staccato teknigiyle
calinirken normal sartlar altinda her notada yayin yonii degisir. Yalnizca ¢ok hizli
pasajlarda gerektigi durumda yay art arda iterek veya ¢ekerek staccato galinabilir. Yayl
enstriiman yaziminda notanin {izerine nokta konularak gosterilir. Ikinci bir ydntem bagl
staccatodur. Staccatolar tek bag icinde yapilir. Bilegin ve dirsegin konumu oldukga
onemlidir.

Hagaturyan Keman Kongertosunun ikinci boliimiinde staccato teknigi
kullanilmamaktadir. Yalnizca birinci ve {¢lincii boliimde oOzellikle staccato isareti
goriilmektedir. Ugiincii béliimde daha gok goriilmesine ragmen birinci béliimde oldukga
az ve aksan ile birlikte yer almaktadir. Sekil 3.4.’te goriildiigii gibi detase ¢alinan tiim
pasajin yalnizca son iki notasi staccato ¢calinmaktadir. Bunun yaninda ii¢ilincii boliimde
tim pasajin staccato ¢alindigi yerler oldugu gibi legato ve staccato’nun art arda

kullanildig: pasajlar da bulunmaktadir.
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Sekil 3.4. Birinci Béliim, Solo keman [25-29. 6l¢.]

3.1.4. Spiccato calim teknigi

Yine Italyanca kokenli bir kelime olan spiccato “Notalar1 birbirinden kopuk
sekilde seslendirme (Say, 2009, s. 490)” anlamina gelir. Pikeli calig tabiri de
kullanilmaktadir. Yay1 hizlica fakat hafif bir sekilde sigratarak icra edilir (Say, 2009, s.
490). Aktiize’ye (2010, s. 596) gore ise: “...keskin Staccato. Bazen gabuk tempoda”dir.
“Cok hizli tempolarda spiccato yapildig: gibi yavas tempolarda da bu teknik uygulanabilir
(Shatzkin, 1983°den aktaran Ogiit, 2001, s. 48)”. Bu teknikte genellikle yayin orta iigte
birlik kismi kullanilir ve yayin ¢cekme-itme yonii her nota calista degistirilir. Yay tele
carpar ve kiiciik bir sigrayis gerceklesir. “Staccato’dan ayirt edilsin diye portenin
yukarisina ‘spiccato’ ya da ‘spicc.” Yazilir. (her edisyonda yoktur) Nota baslarinin

yukarisina ya da asagisina noktalar yazilir (Sevsay, 2015, s. 17)”.

Sekil 3.5. Uciincii Boliim, Solo keman [140-146. 6l¢.]

3.1.5. Sautille cahm teknigi

Fransizca’da “sautille”, Italyanca’da ise “saltato” olarak kullanilan bu kelime,
Say’a (2009, s. 466) gore “sigratarak” anlamini tagir. Her iki dildeki adi da literatiirde
kullanilmaktadir. Say (2009, s. 463), “Yay tekniginde bir terim: Yayr sigratarak,
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sektirerek” seklinde, Aktiize (2010, s. 39) ise “Yayn hizli ve sektirmeli ¢ekilisi.” olarak
tanimlar. Spiccato teknigine oldukca benzeyen bu yay teknigi genellikle karistirilir. Fakat
en Onemli farklar1 tempolaridir. “Sautille o denli cabuk ¢alinir ki yay alisilagelmis sekilde
elle kontrol edilemez. Yaymn devamli olarak telden ayrilmasi, bilegin yaptig1 yuvarlak
hareketler sonucunda yayin tele carpip yukari sicramasinin sonucudur (Sevsay, 2015, s.
19)”. “1750’den 6nce keman tiirii ¢algilarda, -koprii kivriminin yetersizliginden yay1 bu
tarz sigratmak miimkiin olmadig1 i¢in- Corelli, Vivaldi gibi bestecilerin eserlerinde
notalar1 ayr1 (detache) ¢almakla, non legato (bagsiz) ya da Staccato ile es anlami da

tasiyordu (Aktiize, 2010, s. 596)”.

3.1.6. Martele ¢calim teknigi

Fransizca “martele”, Italyanca “martellato” olarak kullanilan bu tabir Aktiize’ye
(2010, s. 369) gore: “Cekic tarz1 vurus, keman ailesinde yay1 sigratmadan ucuyla vurarak
ses ¢ikarig” anlamlarinda kullanilmaktadir. Martele ¢alimda, yay teller iizerinde her ne
kadar dursa da icra edilen notalarin arasinda oldukca belirgin duraklar vardir. Dolayistyla
notalar birbirinde anlasilabilecek seviyede ayr1 duyulur (Sevsay, 2015, s. 15). “Martele
elde edilmek istenilen sese gore yayin her {igte birlik boliimiinde calinabilir. Agir ve
oldukca kaba sesler i¢in yayin topuk yakinindaki alt tigte biri kullanilir ki bu durumda
yay telin lizerinde duramaz (Sevsay, 2015, s. 16)”.

3.1.7. Cok sesli basislar

Yayl enstriimanlarda ayn1 anda iki, {i¢ ve dort ses c¢alinabilir. Bu durumlarda her
tel baska bir sese basar. Bu teknik temel ¢alim tekniklerinden birisi degildir ve yukaridaki
temel calim tekniklerinde uygulanabilir fakat bilinmesi gereken ayirt edici noktalari
oldugu i¢in ayr1 bir baglikta ele alinmistir. Bu ¢ok sesli basiglar genel olarak daha yiiksek
niianslarda ve daha kisa tinlayan akorlar seklinde kullanilir. Bunlarin amaci genellikle
daha yiiksek ses elde etmektir. Bununla birlikte ¢ift ses basiglarda daha uzun sesler elde

etmek de miimkiindiir.
Coksesli basiglarda birbirine komsu olan teller kullanilir. Bagka bir deyisle, kullanilan tellerin
arasinda tel atlamaya imkan yoktur. Yazilan notalarin ayni1 anda ¢alinabilmesi esastir. ...bazi
teknik ve anatomik nedenlerle birtakim araliklarin ¢alinmasi olanaksizdir. Yay birbirine
komsu iki telde catinabilecek bir araligi uzun bir siire tutabilir. Bunda bir giigliik yoktur.
Ancak, t¢lii ya da dortlii basiglar sz konusu olunca bu notalar arpej tarzinda calinir.

Genellikle bu arpejler en alt notadan baslar. Cagdas miizikte st notadan baglayan “ters
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arpejler” de kullanilir. Gereginde iistteki bir hatta iki nota (“ters arpejler”de alttaki bir ya da

iki nota) uzun ¢alinabilir (Sevsay, 2015, s. 20).
Asagida Sekil 3.6.’da Hagaturyan, Keman Kongertosu 1. Boliimiinden 221-223.

Olciiler arasindaki ¢ift sesli ve dort sesli basiglara 6rnek verilmistir.
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Sekil 3.6. Birinci Boliim, Solo keman [221-223. ol¢.]

Kongertonun ikinci boliimiinde ¢ok sesli basim hi¢ yer almamakta fakat birinci ve
liciincii boliimiinde iki ve dort sesli pasajlar yer almaktadir. Iki sesli pasajlar eserde Sekil
3. 6.’da goriildiigii gibi melodik sekilde de Sekil 3.7.”deki gibi tek sesin giliglendirilmesi

seklinde de geldigi yerler mevcuttur.

Sekil 3.7. Uciincii Bolim, Solo keman [869-881. él¢.]

3.2. Keman Koncertosu’nun Yorumlanmasina Yénelik Oneriler

3.2.1. Birinci boliim, Allegretto con fermezza

Asagida yer alan Sekil 3.8.’de keman kongertosunun birinci boliimiinde kullanilan

ses genisligi gosterilmistir:
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Sekil 3.8. Birinci béliimde kullanilan ses genigligi

Pozisyonlar . 1-8.
Kullanilan Teknikler : legato, detache, staccato, spiccato, martele
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Dinamikler : p-ff

Onerilen Etiitler: Federigo Fiorillo “36 Caprices for Violin, Op.3” Kitabindan 8, 19
ve 26 numarali etiitler (Fiorillo, 1850); Rodolphe Kreutzer “Etudes ou caprices” adli
kitabindan 23 ve 24 numarali etiitler (Kreutzer, 1909). EK-1’de birinci boliim igin
Onerilen etiitlerin notalar1 verilmistir.

Bu olduk¢a markato olan kisim (10-14. 6lg.), sag kol sol teli hizasina gore
ayarlanarak calinmalidir. ilk aksan igin arse saglam bir sekilde teller iizerine
yerlestirilmeli, ¢ift sesler icin bilek re teline kol seviyesi degismeden diismelidir. Cift
basislar i¢in colle teknigi kullanilmali, yayin alt iigte biri kullanilmalidir. Notalar melodik
hale geldikce yayin alt ligte birlik kismi1 kullanilmaya devam edilir. Sekil 3.9.’da 10-14.

Olctiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.9. Birinci Boliim, Solo keman [10-74. 6l¢.]

26. Olciinlin dordiincii vurusundaki flajole sag el birinci parmagi yaya yaslanarak

aksanli ¢calinmali. Sekil 3.10.’da 25-29. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.10. Birinci Boliim, Solo keman [25-29. éi¢.]

4l

37- 38. olgiilerdeki on altiliklarda temponun ¢ekilmemesine dikkat edilmeli. 39.
olclide tema girerken kol la teli seviyesinde olmali fakat ¢ift ses basilan re’lerde re teli

seviyesinde olmalidir. Sekil 3.11.’de 37-43. 6l¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.11. Birinci Boliim, Solo keman [37-43. 6l¢.]

Bu ¢alismalardaki araliklari, el ¢ergevesindeki tim yarim aralik ve tam araliklar
acisindan hesaplayin. iki farkli yap: arasinda benzer parmaklar iceren numaralandirma

asagidaki sekildeki gibi onerilmektedir. Sekil 3.12.’de 56-61. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.12. Birinci Boliim, Solo keman [56-61. dl¢.]

74. Olgliiden baslayan legato melodinin, agir ve hizli yay kombinasyonlar
kullanilarak iiretilen giizel bir sarki tonu ile ¢alinmasi gerekir. Vibratolar, nispeten genis
ve yavas bir hareketle dolu ve giir olmahdir. Ozellikle 74-97. olgiilerdeki ritmik
cesitlilikte azami dikkat gerekmektedir. Calisma asamasinda bu kismin son haline gelene

kadar vibrato ve mf niiansiyla calisilmasi Onerilir. Sekil 3.13.’te 74-82. Olciiler arasi

goriilmektedir.
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Sekil 3.13. Birinci Boliim, Solo keman [74-82. éi¢.]

102. dl¢iideki decrescendo’lar bir i¢ ¢ekis duygusu verir. Asagi dogru glisandolar
da bu hissi giiclendirir. Bu glisandoyu vurgulayabilmek i¢in 103 ve 105. 6lgiilerin ilk
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vuruslarindan hemen 6nce yay biraz ¢ekilebilir. Sekil 3.14.’te 102-105. olgtiler arasi
goriilmektedir.
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Sekil 3.14. Birinci Boliim, Solo keman [102-105. 6l¢.]

125. ve 126. 6lgiilerdeki do bemol major yazimi, bu tonun anarmonigi olan si major
pratikleri yaparak ¢almak kolaylik saglayabilir. Bu hizli pasajlarda yarim ve tam el
cerceveleri distiniilerek ¢alinirsa daha ¢abuk 6grenilecektir. Benzer taktikler 129 ve 130.

Olciiler icin de uygulanabilir. Sekil 3.15.’te 125-128. dl¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.15. Birinci Boliim, Solo keman [125-128. 6l¢.]

102. olgiideki i¢ ¢ekis temasi 156. dlgiide oktavli olarak bir daha gelmektedir.
Onceki duygusal etkiyi burada da yansitmak onemlidir. Oktavlar Asagidaki drnekte de
verildigi iizere 1-3 veya 1-4 parmaklariyla c¢almabilir. Ozellikle157. dlgiideki ¢ift
basamak notalariin degerini dnceki notadan aldigina dikkat edilmeli ve 6nceden parmak

numaralart mutlaka yazilmalhidir. Sekil 3.16.’da 156-159. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.16. Birinci Boliim, Solo keman [156-159. 6l¢.]

160. dlgilide niiansin halen forte oldugu unutulmamali. Hemen 6ncesindeki ¢ift sesli
oktav kisimlardan sonra melodik devamliligi ve etkiyi siirdiirmek adina bu 6l¢iide yayin

ortast ve sert bir yay kullanilmali. Sekil 3.17.’de 160-161. dl¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.17. Birinci Boliim, Solo keman [160-161. 6l¢.]

164. 6l¢iiden baslayan spiccato’lu kisim onceki kisimlarla yay teknigi agisindan bir
kontrast olusturur. Buna dikkat edilerek calinmasi gerekir. Asagidaki drnekte gdsterilen
parmaklandirmanin uygulanmast Onerilir. Bu parmaklandirma daha sonra gelecek

pozisyon i¢in kolaylik saglayacaktir. Sekil 3.18.’de 164-165. dlciiler aras1 goriilmektedir.

Sekil 3.18. Birinci Boliim, Solo keman [164-165. 6l¢.]

176 ve 180. dlgiiler arasinda yine farkli bir stil goriilmektedir. Cift seslerden olugan
bu kisimda La teli bir dayanak noktasi olarak goriiliip tel gegislerinin la telinin sag1 ve
solu olarak goriilmesinde fayda vardir. Bu {iglii gecis hareketinin dengesini saglayacaktir.
Yay hareketleri olabildigince kiigiik ve kesin tutulmalidir. Ritmik dogruluk oldukca
onemli olsa da la ve mi tellerindeki hareketli notalar re telindekilerden melodik olarak
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daha giiglii bir sekilde ortaya g¢ikarilmalidir. Sekil 3.19.°da 176-180. Olgiiler arasi
goriilmektedir,

m. 176-180 4

Sekil 3.19. Birinci Boliim, Solo keman [176-180. di¢.]

192-195. olgiiler aras1 ¢alisma asamasinda armonikler ve cift sesleri kontrol
edebilmek icin olabildigince yavas ¢alisilmalidir. Asagidaki 6rnekte de gosterildigi tizere
her armonik notanin (flajole) dogal mi1 yoksa parmakla mi yapildigr dnceden iyice
bilinmelidir. Yavas tempoda calinirken bile her vurus icin olabildigince az yay
kullanilmalidir. Artikiilasyonlarin netligini saglamak ve armoniklere melodik devamliligi
bozmamasi adina yardimc1 olmak igin ¢ift itme yaylarin her biri yay hizi ile kontrol altina

almmalidir. Sekil 3.20.’de 192-195. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.20. Birinci Boliim, Solo keman [192-195. 6l¢.]

Kadanstan hemen 6nceki “Lento ma non troppo” olan kisimda her ne kadar “ad
libitum” yazsa da icrac1 bu kismi 6nceden organize etmelidir. 217-220. dlgiiler arasindaki
dort oOlgiilik bu kisimda Oncelikle basamak notalarinin hizlarimin nasil olacagi
belirlenmelidir. Baz1 buna benzer organizelerin olmamas1 halinde 6zellikle piyanoyla
veya orkestrayla ¢alimda biiyiik karmasalar ortaya ¢ikabilir. Ozellikle 218-220. &lgiiler
arasinda orkestrayla ¢alimda klarinetin, piyano rediiksiyonu ile beraber g¢alarken de
piyanonun bazi figiirleri taklit ettigi bilinmeli ve Onceden bu kisimlar Ozellikle
calisilmalidir. Bu kisimlarin solo degil de iki enstriimanin atismali ¢almasi da buralarin
onceden organize edilmesi zorunlulugunu dogurmaktadir. Sekil 3.21.’de 218-219. dlgiiler

arasi goriilmektedir.
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Sekil 3.21. Birinci Boliim, Solo keman [218-219. 6l¢.]

Bir kongertoda kadans 6zellikle icract bakimindan en 6nemli kisimdir denilebilir.
Ciinkii kadansin tarihi incelendiginde bu bdlmenin icracinin kendisini gosterebilecegi,
calgisindaki hakimiyetini ispat edebilecegi bir kisim olarak tasarlandigi goriilecektir.
Kadans her ne kadar geleneksel olarak dogaglama calinan bir bolme olsa da ozellikle
Romantik Dénem’in basindan itibaren besteciler tarafindan yazilmaya baslanmistir. Buna
ragmen giinimiizde bazi icralarda kongerto kadanslarinda degisiklikler yapildigi da
goriilmektedir.

Bu eserin bestelenis silirecinde de incelendigi iizere kongertonun kadansini,
Hagaturyan eseri ilk icra eden iinlii kemanct David Oistrakh’in yonlendirmeleriyle
yazmistir. Bu kadans gilinlimiizde de en ¢ok tercih edilen kadans olmasina ragmen bu
eserin kadans kisminda degisiklikler yapilan dinletiler de mevcuttur. Bu kayitlarda da
yeni bir kadans yazmak yerine mevcut kadansta degisiklikler yapilmistir. Bunun yaninda
kongerto gelenegine dayanarak yine kongerto temalarindan olusan yeni bir kadans
yazilabilme ihtimali de vardir.

Bir kadans yorumlarken hatirlanmasi gereken bazi 6nemli noktalar vardir. Her
seyden dnce, hangi notalarin melodik ve hangilerinin eslik edici oldugu belirlenmelidir.
Notlarin ilerleme hizi buna baglidir. Melodinin yapisina gére hangi notalarin hangi
pozisyonda c¢alinmasi gerektigini anlamak i¢in gereken her akor ve c¢ift ses igin el
cergeveleri calisiimalidir. Cift sesleri ve akorlar1 basarili bir sekilde ¢almak igin sag kolun

ve elin gevsemesi Onemlidir. Teller arasindaki gegislerin temposu, miizigin kendisinin
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temposu kadar 6nemlidir. Bu noktalar1 6nceden diisiinmek, kadansi1 6grenme asamasinda
bliyiik 6l¢iide yardimei olacaktir.

235-238. olgiilerdeki akorlar genis bir yay darbesi ile ¢alinmali, akorlar belirgin bir
sekilde kirtlmamalidir. Notada Onerilen yaylarin giic icin tasarlandigma dikkat

edilmelidir. Sekil 3.22.’de 335-343. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.22. Birinci Boliim, Solo keman [335-343. 6l¢.]

3.2.2. 1ikinci béliim, Andante sostenuto

Asagida yer alan Sekil 3.23.’te keman kongertosunun ikinci boliimiinde kullanilan

ses genisligi gdsterilmistir:
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Sekil 3.23. Ikinci boliimde kullanilan ses genisligi

Pozisyonlar c1-11.

Kullanilan Teknikler : legato, detache, staccato, spiccato, sautille, up-bow
spiccato/staccato, martele

Dinamikler . p-ff

Onerilen Etiitler: Rodolphe Kreutzer “Etudes ou caprices” adli kitabindan 24
numarali etiit (Kreutzer, 1909); Jacques Féréol Mazas “Etudes, Op.36” adli kitabindan 1,
7 ve 24 numarali etiitler (Mazas, 1916); Pierre Rode “24 Caprices for Solo Violin, Op.22”
adli kitabindan 19 numarali etiit. EK-2’de ikinci boliim igin Onerilen etiitlerin notalari

verilmigtir.
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Ikinci boliim oldukca akilda kalict bir tema ile acilir. Sesin olabildigince sarki
soyler gibi ve etkileyici olmasi gerekir, buna karsin hafif de olmamalidir. Portamento
kisimlara icracinin takdirine bagl olarak pozisyon degisimleri eklenebilir. Ritimlerin
dogru bir sekilde icra edilmesi gerekir. 44. olgiideki crescendo’lu yiiriiyiislerde dahi
melodinin 6niline gegilmemeye dikkat edilmelidir. Buradaki miizik sanki act dolu bir
gecmisi hatirliyor ve daha fazlasim yasamaktan korkuyor gibidir. ifadede bu konulara

dikkat edilmesi gerekir. Sekil 3.24.’te 28-31. 6l¢iiler aras1 gortilmektedir.
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Sekil 3.24. Ikinci Béliim, Solo keman [28-31. dl¢.]

55. dlgiideki gibi ticleme ritminde oktav atlamalarda parmaklara dikkat edilmelidir.
El pozisyonunun 4. pozisyona ayarlanmaya hazir olunmasi dénemlidir. Ikinci vurusta
liclemedeki kaydirma sirasinda oktav el cercevesi korunmalidir. Sekil 3.25.°te 55-56.

Olciiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.25. fkinci Boliim, Solo keman [55-56. él¢.]

68-70. oOlciilerde yer alan bu pasajin etkileyicilik orani portamento c¢alisla
arttirilabilir.  Yeni yayda bir portamento ile 69. &lciiye gecin. Ikinci parmakla

portamentoya baslanip posizyonun {ist kismina ulagsmadan 6nce parmak {iglincii parmakla
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degistirilmeli Bu gegis i¢in yay, portamento sirasinda bile sol teline sikica oturtulmalidir.

Sekil 3.26.’da 68-70. dl¢iiler aras1 goriilmektedir.

. 68-70
'"6% V oorit 3I—— 3
I [re— [N
Il | — L &
& ——— = K72
ORI Igd — - e
— ——

Sekil 3.26. /kinci Boliim, Solo keman [68-70. él¢.]

Zihinsel organizasyon tonlamanin saglamlastirilmasina biiyiik 6l¢iide yardimer
olabilir. Icra ederken 79. dl¢iiyii el gercevesi agisindan diisiiniip, re’den fa dizey’e kadar
telde yarim adim oldugunun farkina varilmahdir. 81. 6lgiideki oktav atlamalar igin el

cergevesi ayarlanmali ve el cergevesi saglam tutularak kolla kaydirilmalidir. Sekil

3.27.°de 79-81. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.27. Ikinci Boliim, Solo keman [79-81. 6l¢.]

82. 6l¢iiniin ti¢lincti vurusundaki yedileme notalarin zihinsel olarak diizenlenmesi
gerekir. Asagidaki ornekte de goriildiigii gibi farkli numaralandirmalar yapilabilir.
Yirtiyen kisimlar i¢in ilk pozisyonda kalinmali, sonraki dlgiileri calmak i¢in ise ti¢iincii

pozisyona gegilmelidir. Sekil 3.28.’de 82-83. 6l¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.28. kinci Boliim, Solo keman [82-83. 6l¢.]

86-92. ol¢iiler arasindaki pasajin ritmik ayrimlarini dikkatlice yapmak gerekir.

Notalar adim adim hizli ve yavas olarak degistigi igin ritmik dogruluk ¢ok 6nemlidir. Tabi
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poco rit. De poco allargando’lara da uyulmasi gerekir. Sekil 3.29.’da 86-92. dlgiiler arasi

goriilmektedir.
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Sekil 3.29. Jkinci Boliim, Solo keman [86-92. ¢i¢.]

93. olgiide agilis temasii bir daha duymaya baslariz fakat bu sefer gelisinde
melodiye siislemeler eklenmistir. Bu siislemelerin olabildigince incelikle ¢alinmasina
dikkat edilirken ana tema melodisinin de ortaya c¢ikarilmasi gerekir. Her ne kadar
buradaki niliansin ¢ift forte olmasi temanin ilk geldigindeki gibi aymi derinlikte
hissettirilmese de belki bu niians derin duygularin daha yiiksek sesle sdylenmesi olarak
hayal edilebilir. Sekil 3.30.’da 93-100. dlgiiler arasi goriilmektedir.
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Sekil 3.30. fkinci Bolim, Solo keman [93-100. él¢.]

Allegro tempoda ve agitato olarak baslayan 111. 6l¢iiden itibaren temponun biraz
daha gevsek oldugunu bilmek gerekir. Burada ii¢ zamanl 6l¢ii yapisinin farkinda olarak
fakat vurgulanmadan calinmas1 gerekir. Ik dort dl¢iiniin sonlarndaki sekizlik notalar
6l¢iiniin ilk vurusunun vurgulanmamasinda etkili olmaktadir. Asagidaki sekilde parmak
numaralar1 onerilebilir. Bunun yaninda 116. dl¢lideki oktav atlamasinda el ¢ercevesine

dikkat edilmelidir. Sekil 3.31.’de 111-128. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.31. fkinci Béliim, Solo keman [111-128. 6l¢.]

162. 6l¢iide baslayan melodik pasajda “dolce con dolore” ifade terimi yer alir.
Burasi nazik ve agit yakici anlamindadir. Yavas bir vibrato ile, daha diisiik bir yay hizi
kullanarak ve ritimlere oturarak ¢alinarak bu vurgulanabilir. Sekil 3.32.’da 62-66. 6lgiiler

arasi goriilmektedir.

47



m. 162-166

”lf doice con dolore P e <‘=< =

espressivo

2 2 2
LT s
:

T L3 L3y L

Sekil 3.32. Tkinci Béliim, Solo keman [162-166.61¢.]

3.2.3. Uciincii béliim, Allegro Vivace
Asagida yer alan Sekil 3.33.’te keman kongertosunun tigiincii boliimiinde kullanilan

ses genisligi gosterilmistir:
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Sekil 3.33. Ugiincii boliimde kullanilan ses genisligi

Pozisyonlar 1 1-11.

Kullanilan Teknikler : legato, detache, staccato, spiccato, sautille, up-bow
spiccato/staccato, martele

Dinamikler . p-ff

Onerilen Etiitler: Franz Wohlfahrt “60 Studies for the Violin, Op.45” adlh
kitabindan 10 numarali etiit (Wohlfahrt, 1905); Pierre Rode “24 Caprices for Solo Violin,
Op.22” adli kitabindan 10, 15 ve 18 numarali etiitler (Rode, 1895). EK-3’te tiglincii boliim
icin Onerilen etiitlerin notalar1 verilmistir.

Bu bolimiin g¢aligma asamasinda boliimde istenen temponun siirekli akilda
tutulmasi1 onemlidir. Temponun dogal seyirde istenmeyen degisimleri olabilir. Parmak

numaralandirilmasi ve yaylarin se¢imi de 6nceden yapilmasi gerekir. Biitiin kisimlarinin
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calisma asamasinda olduk¢a agir bir tempoda calismasi Onerilir. Fakat biitiin yay it-
cekleri de olmasi gereken son tempo dikkate alinarak yapilmalidir.

67-70. Olgiiler arasindaki pasajda yay telin igine batirilarak ve oldukga kii¢iik
vuruslar kullanarak yayin iist yarisinda ¢alinmalidir. Ugiincii ek ¢izgideki mi’ler istenen
tempoda bir armonik ile ¢alinirsa cizirdama egilimi gosterebilir. Bunun yerine, destek
igin tglincli parmak kullanarak dordiincii parmakla ¢alinmalidir. Sekil 3.34.’te 67-70.

Olctiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.34. Ugiincii Béliim, Solo keman [67-70. él¢.]

78. dlglide tam bir kaydirmadan ziyade ikinci parmagin geriye dogru uzatilmasini

iceren asagidaki parmaklandirma Onerilir. Sekil 3.35.te  78-79. Oolgiiler arasi

goriilmektedir.
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Sekil 3.35. Ugiincii Boliim, Solo keman [78-79. 6l¢.]

Yine 105. olgiiden itibaren asagidaki parmaklandirma Onerilir. Eger bazi
edisyonlardaki gibi parmaklandirma yapilirsa 108. 6l¢iide 1-1-1 parmak kaydirmasi
yapilmak zorunda kalinabilir. Asagida bundan kaginmak i¢in iki farkli parmaklandirma
onerilmistir. Sekil 3.36.’da 105-108. olctiler aras1 goriilmektedir. Baglh staccatolarin
keskin olabilmesi icin sag dirsek konumu oldukca dnemlidir. Bilek ve dirsegi sikmadan

her nota duyurumalidir.
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Sekil 3.36. Uciincii Boliim, Solo keman [105-108. él¢.]

133. dlgiide baslayan spiccato yiiriiyiiste yay tele ¢ok yakin tutulmali ve yayin dogal
sigramalarma dayanarak sautille ¢alinmalidir. Inme kontrolden ¢ikmamasma dikkat
edilerek parmaklarda ve bilekte esneklik korurken, yay1 tele baskisi kolun dogal agirlig:
kullanilarak disipline edilmelidir. Bu pasajdaki araliklar, sautille eklenmeden once bir
detache yay darbesi ile yavas ve dikkatli bir sekilde calisilmalidir. Sekil 3.37.’de 133-

144. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.37. Ugiincii Boliim, Solo keman [133-144. él¢.]

174-182. olgiiler arasindaki pasajda asagida yazan parmaklandirma onerilir. Her
icracinin en ¢ok asina oldugu kromatik parmaklara uyacak sekilde burada parmak
numaras1 yazimi yapmahdir. Ozellikle 178 ve 181. élciilerdeki mi diyezleri anarmonik
sesi fa olarak diistinmek ¢alimda kolaylik saglayacaktir. Sekil 3.38.’de 174-182. dlgiiler

arasi goriilmektedir.
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200-208. olgiilerde ana tema gelistirilerek yeniden getirilmistir. Bu kisim senlikli
bir karakter ile, kopriiniin yakininda yay kullanarak ve 203. 6l¢iiden mi telinde baslayarak
calinmalidir. Yine asagidaki sekilde uygun parmak numaralari 6nerilmistir. Sekil 3.39.’da

200-208. olgtiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.39. Ugiincii Boliim, Solo keman [200-208. él¢.]

Besteci buraya kadar sautille ve spiccato tekniklerini ¢okc¢a kullanmisken 224.
Ol¢iiden itibaren legato bir tema gelir. Bu karsithgin yorumda da ortaya cikarilmasi

gerekmektedir. Sekil 3.40.’ta 224-231. dlgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.40. Ugiincii Bokim, Solo keman [224-231. él¢.]

253-331. dlgiiler arasinda kemandaki baglar ve ikilemeler eslik eden orkestra veya
piyanonun 3/8’lik ritmine karsi poliritmik bir etki yaratir. Bestecinin de istedigi budur.
Dolayistyla icracinin her ritmi sonuna kadar calarak bunu vurgulamasi gerekir. Bunu
yaparken ritmi bozma noktasina degil de ritmik ilgiyi vurgulamak amagh istenen etki

ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmalidir. Sekil 3.41.’de 253-272. 6lgiiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.41. Ugiincii Boliim, Solo keman [253-272. él¢.]
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347. dlguden itibaren “cantabile con affetto” ifade terimi yazan pasajda yeni, daha
tatlt bir tim1 yakalamak gerekir. Kopriiye yakin piiriizsiiz yay darbeleri ile ¢alarak daha
yavas bir vibrato kullanilmalidir. Carpma notalar1 da daha yavas olabilir ve daha melodik
bir karakter i¢in 0nceki vurusa degil de dogrudan bagl oldugu vurusa yerlestirilebilir.

Sekil 3.42.°de 347-354. 6l¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.42. Ugiincii Bolim, Solo keman [347-354. é1¢.]

439. dlgtiden itibaren her ne kadar nota iizerinde belirtilmese de tempo ve ritmik

yap1 geregi sautille calima gecilmesi gerekmektedir. Sekil 3.43.’te 439-442. ol¢iiler arasi

goriilmektedir.
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Sekil 3.43. Ugiincii Bolim, Solo keman [439-442. 61¢.]

595-597. dlgiiler arasinda oktav el gercevesini kullanan asagidaki parmaklandirma

onerilmektedir. Burada el c¢ergevesini oldugu gibi birakilarak kolu kaydirmak

gerekmektedir. Sekil 3.44.te 595-597. 6l¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.44. Uciincii Bolim, Solo keman [595-597. él¢.]

757. 6l¢tiden baslayan cift sesli pasaj, neredeyse bir eslik gibi son derece yiiksek ve
kuvvetlidir. Bu kisim yayn alt yarisinda el pozisyonlarini ve oktavlar1 daha yumusak
daha yavas bir tempoda daha fazla bir detache baskistyla ¢alisilmalidir. Pozisyonlar arasi

gegis hizi, temiz bir icra igin kritik 6neme sahiptir. Sekil 3.45.’te 757-777. Olgiiler arasi
goriilmektedir.
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Sekil 3.45. Ugiincii Bolim, Solo keman [757-777. él¢.]

Boliimiin sonu asagidaki gibi ¢ift forte niiansla bitmektedir. Bu kisim ayni zamanda
eserin de son pasajidir. Bu kisim kopriiniin yakininda, yayn alt yarisinda kiigiik, agir yay

darbeleri kullanarak ¢alinmalidir. Sekil 3.46.’da 860-864. ol¢iiler aras1 goriilmektedir.
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Sekil 3.46. Uciincii Boliim, Solo keman [860-864. dl¢.]
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SONUC

Bestelendigi giinden itibaren Bati miizigindeki popiilerligini koruyan Aram
Hagaturyan’in Re minér baglikli Keman Kongertosu her ne kadar tonal 6zellikler gosterse
de bestecinin etkilendigi Ermeni halk miiziginin modal ve makamsal 6zelliklerini hem
melodik hem de tonal yapisinda gosterir. Bununla birlikte bestecinin miizikal
yolculugunda 1940’larda disonans ozellikler goriilmesine ragmen bu eserle birlikte bu
Ozelligini yavas yavas birakmaya basladigi da sdylenebilir. Bu eserin ardindan yazdigi
ikinci ve ticlincii senfonilerinde de bu eserdeki miizikal dilini stirdiirmiistiir.

Bu arastirmada ilk olarak bestecinin hayati, sanat anlayisi ve sanat anlayisini
etkileyen faktorler ele alinmistir. Ardindan eserin bestelenis siireci incelenmistir.
Doénemin en biiyiik keman virtiiézlerinden David Oistrakh’a ithaf edilen esere, Oistrakh
ana temadaki materyalleri 6rnek alarak bir kadans yazmis ve esere dogrudan katkida
bulunmustur.

Eserin bigimsel analizinde, birinci ve ii¢lincli boliimiiniin sonat allegrosu formunda,
ikinci boliimiiniin ise gelismis {i¢ bolmeli yapida bestelendigi goriilmiistiir. Besteci her ne
kadar biiyiik planda form kurallarina riayet etmeye ¢alissa da her boliimde geleneksel
form anlayisinin digina ¢ikan Ogelere rastlanmaktadir. Birinci boliimdeki climlesel
ozellikleri belirgin olmayan tematik yapilar, ikinci boliimdeki her ne kadar lied
yapistymis gibi dursa da gelismeli bolmelerin ve i¢ ige gecmis tematik yapilarin bir arada
olmasi ile formal yapinin 6zgiinlestirilmesi ve {¢iincii boliimdeki temalarin ardindan
gelen epizodik yapilar ile yeniden sergi bolmesinde temalarin alisagelmisin disinda
islenmesi buna 6rnek olarak verilebilir.

Eserin ¢alim teknikleri agisindan analizinde yedi farkli ¢alim tekniginin eserde yer
aldig1 goriilmistiir. Legato, detase, staccato, spiccato, sautille, martele ve ¢ok sesli
basislar eserde yer aldiklar1 yerlerden 6rnekler verilerek agiklanmis ve eserin ¢alim
oncesinde veya calisma asamasinda faydalanilabilecek etiit drnekleri verilmistir. Son
olarak ise eserin yorumlanmasinda dikkat edilebilecek hususlar 6neri olarak sunulmustur.

Sonug olarak bu ¢alisma ile keman repertuvarinin ¢okga icra edilen bu 6nemli eseri
hakkinda Tiirkce bir kaynak olusturulmus, icraci, egitimcei ve arastirmacilara bir kaynak

teskil edilmistir.
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CADENZA

for the First Movement
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EK-2 1. Béliim icin Etiit Onerileri

Federigo Fiorillo “36 Caprices for Violin, Op.3”
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Federigo Fiorillo “36 Caprices for Violin, Op.3”
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Federigo Fiorillo “36 Caprices for Violin, Op.3”
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Rodolphe Kreutzer “Etudes ou caprices”
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EK-3 2. Béliim icin Etiit Onerileri

Rodolphe Kreutzer “Etudes ou caprices”
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Jacques Féréol Mazas “Etudes, Op.36” No.1

F.Mazas. Op.36
Revised by Sam Franko

Allegro non troppo
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Jacques Féréol Mazas “Etudes, Op.36” No.7
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Jacques Féréol Mazas “Etudes, Op.36” No.24
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Pierre Rode “24 Caprices for Solo Violin, Op.22”
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Franz Wohlfahrt «“60 Studies for the Violin, Op.45”

Allegretto. (J: 95)
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Pierre Rode “24 Caprices for Solo Violin, Op.22”

30 Vivace assai. (d-96) o, E

P PO co a po co cre - Seen - -

™™
™
e
H)
e
Y
ﬂT‘)
Y
e
e
e
‘ITW
by
Ly
11
e
T
‘lTT‘
m
e
ey
e
e
e
Seap Y
gy

e
Ld e
s

L

- [ —
= .

a-Ih.h.1-----ﬂI--.11.I'HII.‘-ﬂ *

3 ¥ A ——.. ‘“'IIIII.III“IIII" o T —INT— 13




Pierre Rode “24 Caprices for Solo Violin, Op.22”
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Pierre Rode “24 Caprices for Solo Violin, Op.22”

Presto. (J.=102)

S~ %;,

38

T ™ g1

/.
Th 7 & | PRI @ W T
b P T 7 g 71 e

g T T

4!
11872

¥ Ty — <17 1 = [ | | R e e s s e i M A
b 2]




39

$
»
N wua
e > 4
L) ' ) J
TR 0
any \ ”
‘ [q\]
\ ?_
.c? ] _b 8
v| iy e
Iy i i S
i iy i S
» : i >
i N iy 2
RS £ 2 2
O [ 18 N D
\ L
e m
| il £
| o
1he =
: AL 8
BL ) bt
L] . m./_
¥ 1, ] < |
® M&.z @
3 o .
me. g )
N e o 3 J
LN = 5
L 2 ©
15 o _.M =) .
. = :
q : 4.
<ol S o) i
Ne 4 :
e, -8l n
{ 3
< : il
wn
]




