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OZET
ISTANBUL ARKEOLOJi MUZELERINDE BULUNAN

BiZANS DONEMI LITURJIK ESERLER

Berna YILDIRIM ATES
Sanat Tarihi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2021
Danisman: Prof. Dr. B. Yelda OLCAY UCKAN

Bu calismada, istanbul Arkeoloji Miizelerinde bulunan Bizans dénemine ait
liturjik eserler konu edilmistir. Hiristiyanligin temel liturjisi olan Okaristi, Hiristiyan
ibadetinin ayirt edici bir hareketi olarak goriilmektedir. Bu hareket ise sadece Isa’ya ve
ona inananlara aittir.

Okaristi ayini sirasinda, Isa’nin mezarin1 sembolize eden altarin iizerinde, ayinin
gerceklesmesine yardimet olan gesitli liturjik esyalar kullanilmigtir. Belirli islevlerin yani
sira sembolik anlamlar1 da bulunan bu esyalarin arasinda, paten ve kalis, okaristinin iki
ana elemanidir. Digerleri ise, ayinin ger¢eklesmesine yardimci olan, objeler olarak
goriliir. Bu eserler, daha ¢ok dine dayali bir sanat {iretiminin s6z konusu oldugu Bizans
Imparatorlugunda, kiliselerde ayin sirasinda ve/veya diger zamanlarda kullanilan esyalara

verilen 6nemi gostermesi agisindan oldukca 6nem tagir.

Miisadere veya sahislardan satin alma yoluyla Istanbul Arkeoloji Miizelerine
getirilen ve Bizans donemine tarihlenen, cogunlugu yayinlanmamis 63 maden liturjik eser
tanitilmistir. Bu eserlerin getirdigi yeniliklerin, bilinen 6rnekleri dikkate alindiginda,
yogunluk kazandiklari donem o6zellikleri belirlenerek, farkliliklar saptanmistir. Ayrica,
arkeolojik verilerin izin verdigi dlciide, eserlerin olas1 dagilim bigimleri ve giizergahlar
Oneri olarak sunulmus, dénemin liturjisi goz oniine alindiginda, eserler {izerinden din-
sanat olgusu ile birlikte din-islev-tasvir baglantis1 kurularak bir biitiin i¢erisinde sonuca
baglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul Arkeoloji Miizeleri, Maden, Bizans, Liturjik Eserler,
Okaristi, Liturji.



ABSTRACT
LITURGICAL METALWORKS BELONG TO BYZANTINE PERIOD

IN THE ARCHAEOLOGY MUSEUM OF ISTANBUL

Berna YILDIRIM ATES
Department of History of Art
Anadolu University Institute of Social Sciences, June 2021

Adviser: Prof. Dr. B. Yelda OLCAY UCKAN

In this study, the liturgical metalworks belong to the Byzantine period in Istanbul
Archaeological Museums have been the subject. Eucharist, which is the basic liturgy of
Christianity is seen as a distinctive movement of his worship. This movement belongs to
Jesus and those who believe in him.

During the eucharist liturgy, above the altar symbolizing the Tomb of Jesus,
various liturgical items have been used to aid for its realization. Paten and Chalice, two
of the main elements of the eucharist among these items which also have symbolic
meanings as well as them specific functions. Others are being considered as objects that
help perform the ritual. These Works, have importance in terms of showing the given
importance to items being used in the churches during liturgy and/or other times, in
Byzantine empire in which art production mostly based on religion.

In this study, 63 metal liturgical works in Istanbul Archaeological Museums which
gathered by confiscation or purchase from individuals and dated to the Byzantine period,
the majority of which are unpublished have been introduced. The differences of the
innovations brought by these works has been determined by considering the known
examples and the characteristics of the period in which they gained density. Also, to the
extent permitted by archaeological data, possible forms of distribution of artifacts and
them routes presented as a proposal, religion over works-along with the phenomenon of
art, the connection of religion-function-depiction is established, resulting in a whole by
handling the liturgy of the period.

Keywords: Istanbul Archeology Museums, Metal, Byzantium, Liturgical Objects,
Eucharist, Liturgy.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm

Berna YILDIRIM ATES
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1. GIRIS

1.1. Konu

Bu calismada, Istanbul Arkeoloji Miizelerinde yer alan ve Bizans donemine
tarihlenen, ¢ogunlugu yayinlanmamis olan maden liturjik eserler konu edilmistir. Bu
eserler, Hiristiyan ibadetinin ayirt edici bir hareketi olarak goriilen Okaristi ayini ile
birlesince, bireyin tek basina yaptiklarinin aksine tiim kilise adina sunulan degerleri
kapsamasi agisindan olduk¢a 6nem tasir. Ayrica ozlinde “saf bir toreni” temsil eden
Okaristi, hem i¢ diinyasini1 ve hem de kutsallastirict unsurlarini dislamayarak tek, somut
ve Ozel bir ayinin olusumunu tamamlamasi agisindan da Bizans diinyasinda farkli bir yeri
bulunur. Bu kavramin karsilik buldugu tiim paydaslarin birlesimi ise liturjik eserlerin
tanimlanmasinda 6nemli bir etkendir ve ¢alismanin 6znesi konumundadir.

1.2. Amag

Calismanm amaci, Bizans Imparatorlugunun bin yili askin bir siire hiikiim
siirdligli Anadolu topraklarinda, Hiristiyanligi resmi din olarak kabul etmesiyle birlikte
gelisen Okaristi ayininin, ortaya ¢ikis nedenleri arastirilarak, bu ayinde kullamlan
eserlerin tespitine yonelik bir arastirmayi igerir. Ayrica incelenen eserlerin buluntu
yerleri, kentin sosyo-ekonomik hayatina iliskin dénemin sosyal ve siyasi tarihi ile birlikte
degerlendirildiginde, ge¢misin yasam bicimleri hakkinda 6nemli bilgiler sunmasi
acisindan da 6nem tasir. Bununla birlikte, daha ¢ok dine dayali bir sanat iiretiminin s6z
konusu oldugu Bizans imparatorlugunda, Kiliselerde ayin sirasinda kullanilan esyalara
verilen 6nem, malzeme, siisleme, iscilik ve Kaliteyi, baskent Konstantinopolis tizerinden
anlamak ise Bizans liturjisini daha anlamli kilmustir.

Diger yandan Anadolu ve Anadolu diginda, liturjik eserleri konu alan ¢ok sayida
bilimsel ¢alisma bulunmaktadir. Anadolu’da ise bu eserler ile ilgili biitiinctl bir ¢alisma
M. Acara-Eser tarafindan gergeklestirilmistir. Tez ¢alismasinin biitiinliigiinii saglamak
adma Acara-Eser’in yayinlar1 ve “Bizans Maden Sanati: Dini Torenlerde Kullanilan
(Liturjik) Esyalar” adl kitabi® referans olarak kullanilmistir. Bunun yani sira, miisadere

veya sahislardan satin alma yoluyla gerceklestirilen sayisiz bircok eser ise miize

Bu kitapta, Tiirkiye miizelerinde tespit edilen ve kiliselerde dzellikle Okaristi ayini sirasinda kullamilan
paten, kalis, kasik, ibrik, trulla, buhurdan, yelpaze, kitap kapagi, téren hagi, hag kaidesi ve islevi tartismali
eserler tanmitilmigtir. Bu objeler malzeme ve teknik, bi¢cim ve boyut, siisleme ve ikonografi, kompozisyon,
iislup ve tarihlendirme bagliklari altinda karsilagtirma 6rnekleri ile birlikte ele alinmistir. Konu hakkinda
detayli bilgi igin bkz. M. Acara Eser (2020). Bizans maden sanati: Dini torenlerde kullanmilan(liturjik)
esyalar, Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat.



depolarinda calisiimay1 beklemektedir. Oysaki Tiirkiye’de son on bes yildir siirdiiriilen
ylizey aragtirmalari ve kazilarda giin yiiziine ¢ikarilan eserlerin sayis1 azimsanmayacak
kadar ¢oktur. Mevcut eksiklikler bu alandaki durumu gézler 6niine serer. Biitiin bunlar
diistintildiigiinde Anadolu’da bulunan liturjik eserlerin kapsamli bir sekilde incelenmesi,
teolojik anlamda yerinin belirlenmesi, yakin cografya ile karsilastirma ve
degerlendirmelerinin yapilmasi, bu konudaki boslugu doldurmasi agisindan ¢alismanin
gerekliligi ve Ozglinligiini de vurgular. Ancak miisadere, sahislardan satin alma ve
hediye gibi yollarla Istanbul Arkeoloji Miizeleri’ne giren maden eserlerin incelenmesi,
bu konuda hazirlanacak olan bir tezi sinirlamay1 gerektirmistir. Dolayisiyla, kendi icinde
farkl tiirleri barindiran altmus {ig liturjik eserin (paten, kalis, yelpaze, kasik, toren hagi ve
buhurdan) incelenmesine karar verilmistir.? Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yayilanmis
ve/veya yaymlanmayr bekleyen fazla sayida liturjik eser bulunmaktadir. Bu tez
calismasinda, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Midiirliigii’niin izin verdigi sayida eser
calisilabilmistir. Okaristi de kullanilan ve tez kapsamina alian eserlerin disinda, liturjik
islevli olup olmadig1 kesin olarak saptanamayan eserler ise tez disinda birakilmistir.

1.3. Kapsam

Tez kapsaminda, Bizans donemine ait liturjik eserler bir biitlinlik igerisinde
degerlendirilmistir. Incelenmis olan eserler ise yalnizca katalog niteliginde ele
alinmamustir. Eserlerin tiirlerine, malzemelerine, formlarina, siislemelerine, {iretim
yerlerine, liturji ile olan iliskilerine, konumlarina, dini islevlerine gore degerlendirilerek,
torenlerde ne sekilde ve hangi sembolik amaglarla kullanildiklar1 belgelenerek ortaya
cikarilmistir. Bu analizin ardindan, yakin cevre (Balkanlar, Akdeniz, Suriye, Italya,
Afrika ve Misir gibi) 6rnekleri ile arastirma formatina uygun olarak c¢alisilmis, eserlerin
bolgesel, teolojik ve tarihsel yonden benzerlikleri ve farkliliklarinin ayrimi belirlenmistir.
Ayrica bu caligma kapsaminda, maden yapim, siisleme teknikleri ve ilgili yayinlar
hakkinda detayli bilgi veren bir boliim yer almamaktadir. Clinkii son yillarda uluslararasi
ve Ozellikle iilkemizde yapilan arkeolojik kazilarda ele gecen, miize ya da ozel
koleksiyonlarda bulunan maden eserler ile ilgili caligmalarda bu tiir bilgiler detayl bir
sekilde yer almaktadir. Tekrara diigmemek adina boyle bir boliim tez kapsamina dahil

edilmemistir.

%Eserlerin 34’ii satin alma; 10’u miisaade; 5’ kaz1 buluntusu; 3’ii génderilme yoluyla; 2’si hediye ve 1’i
bagis yoluyla miizeye kazandirilmistir. 8 eserin miizeye gelis sekli ise tam olarak belli degildir.
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1.4. Yontem

Calismanin yontemi, dort asamadan olusmaktadir. {1k asama, literatiir taramasiyla,
liturji ve liturjinin kokeni, teolojisi, ve ana konuyu olusturan 6karistinin arastirilmasi ve
yaymlarda Okaristi sirasinda kullanilan eserlerin tespit edilmesine yoneliktir. Tez
calismasi kapsaminda literatiir taramasi, Ankara’da; Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi ve
Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii, Istanbul’da; Istanbul Arastirmalari Enstitiisii, Alman
Arkeoloji Enstitiisii, Ko¢ Universitesi Suna Kirag Kiitiiphanesi, Anadolu Medeniyetleri
Aragtirma Merkezi (ANAMED) ve Ge¢ Antik ve Bizans Arastirmalart Merkezi
(GABAM) Kiitiiphaneleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi ve ARIT (Amerikan Arastirma
Enstitlisti) dijital kiitliphane, Antalya'da Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Merkezi
(AKMED) Kiitiiphanesi ve Eskisehir'de Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi'nde
gerceklestirilmistir. Bu calismalar, tiim diinya genelini etkisi altina alan koronaviriis
salgin1 Oncesinde yapilmistir. Ancak proje kapsamiyla onaylanan yurt disi plani ise bu
salgindan otiirli gergeklestirilememistir. Dolayisiyla yurt dis1 literatiir ¢alismasi online
erisimle saglanmustir. lkinci asama, eserlerin yerinde, mevcut durumlarinin
incelenmesidir. Bu inceleme, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin 15.04.2019 tarihli izni ile
gerceklestirilmis ve tiim eserlerin tarafimca mevcut fotograflar1 g¢ekilerek, eserler bu
suretle belgelenmis ayrica fotograflarin sayisal ortaminda manipiilasyonlar1 yapilmistir.
Uciincii asamada ise eserlerin cizimleri, gesitli programlarmin kullanimiyla, tarafimca
¢izilmis ve kataloglar1 olusturulmustur. Elde edilen tiim bulgularin bir biitiinliik i¢erisinde
degerlendirilmesi ve sonuca baglanmasi tezin son asamasidir.

Sunulan tez ¢alismasi giris boliimiiyle birlikte, alt1 boliimden olugmaktadir. Tez
calismasinin ilk kismi olan “Girig” boliimiinde genel bir bilgi vermesi agisindan, tezin
konusu, amaci, Onemi, kapsami, yoOntemi, smirliliklari ve uygulanan metotlar
bulunmaktadir.

Ikinci béliimde, liturji ve kokeni irdelenmis ardindan alt basliklar olusturulmustur.
Bu alt basliklar liturjinin etimolojisi, tanim1 ve papalik 6gretisindeki yerinin belirtilmesi
tizerinedir. Ayrica tarihsel siirece, genel terminolojik terimlere ve bircok teologun
diisiincesine de yer verilmistir.

Ugiincii béliimde ise tezin ana konusunu olusturan Bizans’ta liturji ve okaristi
aciklanmistir. Bu boliimde okaristinin tanimi disinda, Eski ve Yeni Ahitteki izleri

belirtilerek, tarihsel gelisim siirecinden bahsedilmistir. Daha sonra ise 0karisti ayininde



kullanilan eserler alt basliklar halinde, Ozellikle yazili kaynaklar referans alinarak
tanmitilmistir. Bu liturjik esyalar diginda, erken donemlerden itibaren kullanilan diger
yardimci1 objeler ise ayri bir alt baslik altinda genel hatlariyla agiklanmaya ¢alisilmistir.

Dérdiincii boliimde, tez konusunda &rneklem olarak segilen Istanbul Arkeoloji
Miizelerine ait altmis {i¢ eserin katalogu yapilmustir. Oncelikle, eserlerin sayisal
cogunluklart dikkate alinarak tablolar halinde bir tipoloji ¢calismasi gergeklestirilmistir.
Sonrasinda kisa bir katalog tanitimindan sonra eserlerin sirasiyla, miize envanter
numarasi, malzemesi, miizeye gelis yeri, sekli, tarihi, varsa yazit, olgiileri, yapim yeri,
yapim ve siisleme teknigi, tanimi, eserin durumu, tarih dnerisi ve benzer ornekleri ele
alinarak anlatilmigtir. Metnin akisina gore eserlerin fotograflar1 ve ¢izimleri ardi sira
verilmistir. Bu fotograflar ve ¢izimler ise ayni sayfada yer aldig1 i¢in ayrica bir numara
belirtilmemistir.

Besinci bolimde degerlendirme yapilmustir. Liturjik eserlerin  incelenme
metotlarina uygun olarak degerlendirme boliimii ise alt basliklara ayrilmistir. Eserler,
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“malzeme-teknik”, “form, boyut ve agirlik”, “siisleme ve ikonografi”, “lislup, is¢ilik ve
iiretim yeri”, “tarihlendirme” olmak iizere bes ana boliimde degerlendirilmistir. Her
boliim kendi igerisinde ayr1 bir diizene ve alt basliklara sahiptir. Bu bdliimde ayrica
Anadolu ve Anadolu disinda yer alan liturjik eserler de ayrintili bir bi¢imde tanitilmas,
arkeolojik verilerin izin verdigi 6lcilide eserlerin olas1 dagilim bigimleri ve glizergahlari
Oneri olarak sunulmustur.

Altinct boliim, calismanin sonu¢ boliimiidiir. Bu kisimda bir 6nceki boliimiin
verileri baz alinarak, eserlerin yogunluk kazandiklart donem ozellikleri belirlenerek
farkliliklar1 yerel tsluplari ile birlikte verilmistir. Ayrica yayimlanmamis eserlerin
getirdigi yeniliklerin, bilinen 6rnekleri dikkate alindiginda farkli agilardan bir biitiinliik
gosterip gostermedigi belirtilmistir. Donemin liturjisi gz oniine alindiginda, eserler

tizerinden din-sanat olgusu ile birlikte din-islev-tasvir baglantis1 kurularak bir biitiin

igcerisinde sonuca baglanmistir.



2. LITURJI VE KOKENI
2.1. Liturjinin Kokeni ve Tanimi

2.1.1. Etimolojisi

Liturji kelimesi genel anlamda “kilisenin halka agik bir ibadeti” olarak
tanimlanmistir. Ancak liturjistler bile bu kelimenin tanimini ve yorumlamasini yaparken
kendi aralarinda da kesin bir ifade kullanmaktan ka¢inmislardir. Bu durum liturjinin
tanimi ile ilgili glivenilir bir kavramin olusmasini ise engellemistir. Her mantiksal
denklemde bile dnciil yanligsa formiiliin tamami1 gegerli olsa da sonug olarak argiimani
yanhstir. Bu nedenle, liturjinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in mutlaka Hiristiyan
yasamindaki rolii ortaya ¢ikarilmali ayrica kilisenin ve insanlarin liturjiyi nasil anladiklari
da tespit edilmelidir.

Oncelikli olarak liturjinin kokeni, Grekce’de “leitorguia” kelimesinden
gelmektedir. Bu da I€itos kelimesinin bir kombinasyonu olup, “laos-Aaog” insanlara ait
olan bir sifat ve “ergon- épywv” is anlamina gelen bir ismin birlesmesinden olusmaktadir.
Boylelikle etimolojik olarak bu kelime “ortak bir refah igin yapilan herhangi bir hizmet”
olarak tanimlanmaktadir. Ancak Yunanllar arasinda ortaya ¢ikan bir kelime oldugu i¢in,
tam olarak neyi kastettiklerini anlamak tarihlerine bakmakla miimkiindiir. Dolayisiyla bu
tanim, Yunanlilar i¢in topluma, en azindan “icret almadan” ya da “kisisel masraflar
karsihiginda verilen herhangi bir hizmet bedeli” olarak goriilebilir. Ornegin, savas
malzemelerinin hazirlanmasi, kamusal eglence ve/veya egitimler i¢in saglanan yardimlar
gibi. Fakat devlet, halkina bu tiir hizmetleri yapmasi i¢in baski uyguladiginda ise liturji

2

kelimesi bu anlamda “zorla ¢alistirmayi” igerecek sekilde de algilanmaktadir. Bu
nedenle bu kelime hem sosyal hem de politik anlamda bir¢ok durumu ve/veya olayi icinde
barmdan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.® Diger yandan, antik diinyadaki

liturjiler 6ncelikli olarak festivallerdi.* Atina’da liturji, varlikli kisilerin kendi paralariyla

3Detayh bilgi i¢in bkz. E. Raitz von Frentz (1941). Der Weg des Wortes Liturgie in der Geschichte,
Ephemerides Liturgicae 55, s. 75; J. H. Miller (1957). The nature and definiation of the liturgy, Theological
Studies 18, Holy Cross College, Washington, s. 325; S. Dmitriev (2005). City government in Hellenistic
and Roman Asia Minor, Oxford: Oxford University Press, 17-19; D. William (2013). Christ the liturgy,
PhD thesis, Nottingham: University of Nottingham, s. 3-4; A. Gerhards and B. Kranemann (2017).
Introduction to the study of liturgy, Collegeville, Minnesota: Liturgical Press, s. 7; C. Laughlin (2018). The
liturgy, The source and summit of our Christian life, Chicago: Liturgy Training Publications (LTP), s. 2;
C. Carstens (2020). Principles of sacred liturgy: Forming a sacramental vision, Chicago: Hillenbrand, s.
25-26.

4P. Wilson (2000). The Athenian institution of the Khoregia: The Chorus, the city, and the stage,
Cambridge: Cambridge University Press, s. 25.



yaptiklar1 gymnasium’un islerini yiiriiten “gymnasiarch” gibi ya da tiyatrodaki koro
sarkicilarinin parasint finanse eden “choregus” gibi veya kavmine bir ziyafet veren
“hestiator” gibi ya da devletine savas gemisi temin eden “trierarchus” Qibi “kamu
hizmetine verilen bir sifat” olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Platon (MO. 428/427-
348/347) bu liturjilerin tiimiini, halkin ortak yarari igin verilmis saygideger bir hizmet
olarak gdrmiistiir.> Ayrica Aristoteles (M.O. 384-322) yeri geldiginde yapilan liturjinin,
suistimal edilebileceginden de bahsetmektedir. Bu anlamda “aristokrasiye ve oligarsiye;
zengin vatandaglar istekli olsalar bile, koro, megale yarisi ve benzerleri gibi pahali ve
kamuya herhangi bir faydast olmayan hizmetleri 6nlemenin iyi bir sey oldugundan” sz
eder.® Bununla birlikte antik diinyada festivallerin cok sik bir sekilde yapilmasi da ayri
bir problem olarak ortaya c¢ikar. Ciinkii her y1l eyalet ¢capinda 90 ile 100°den fazla festival
gerceklestiriliyor ve bunlarin sadece 60’1 Atina’da yapiliyordu. M.O. 3. yiizyilin
baslarinda bu festivallerin tek basina yapilmasi oldukea kiilfetli oldugundan, kosullar ve
gidisat devlet tarafindan tahsis edilen fonlarin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur.’
Akdeniz diinyasinda, birgok bolgenin Helenlesmesi ile birlikte liturji kelimesi,
Ibrani ve Helen kiiltiiriiniin bir arada goriildiigiiMisir’a da girmistir. Burada M.O. 2. ve 3.

yiizyillarda, Eski Ahitte’ki Ibranice metinlerin septuagint cevirileri®

yapilmistir.
Boylelikle liturji terimi, edebiyat terminolojisinde de yer almistir. Bu durum beraberinde
bu kelimenin ¢evirmenler i¢in ne anlama geldigi sorusunu da diisiindiirmiistiir.
Cevirmenlerin neredeyse hepsi liturji kelimesini, ¢esitli anlamlara gelebilecek sekilde -
genellestirerek- kullanan Yunan diinyasindan farkli olarak “Tanri’nin serefi ve onuru igin
vapilan o6zel bir hizmeti/ ibadeti” ifade etmek icin kullanmislardir. Ancak bu
hizmeti/ibadeti herkes gerceklestiremeyecegi icin, bu terim dogrudan se¢ilmis kisi (din
adami) ile baglantili olarak kullanilmigtir. Ayrica Yahudiler, yeri geldiginde liturji

terimini ¢ok sik olmamakla birlikte liderlerinden bahsederken de kullanmisladir. Clinkii

Yahudiler teokrasiyle yonetilen bir devlet sistemini benimsedikleri i¢in kendilerini,

SDmitriev, 2005, a.g.k., 34-63.

®Bkz. Aristotle (1984). The complete works of Aristotle: The revised Oxford translation, (Ed. J. Barners),
Vol. 11, Princeton: Princeton University Press.

"William, 2013, a.g.k., 5.

®fbranice Incil'in (veya Eski Ahit) Yunanca gevirisidir. Septuagint, genel olarak Tanah’in Yunanca gevirisi
olarak bilinmektedir. Yetmis anlamina geldigi igin LXX seklinde gosterilir. M.O. 2. ve 3. yiizyillarda,
Misir’da Yunanca konusan Yahudiler i¢in yapilmistir ve Erken Hiristiyan Kiliseleri tarafindan kabul
edilmigtir. Detayli bilgi i¢in bkz. E. Tov. (1981). The Text-Critical use of the Septuagint in Biblical
research, Jerusalem Biblical Studies 3, Jerusalem: Simor, s. 47, Ayrica bkz. P. Serdar-Dinger (2019). Eski
Ahit’in ilk (?) Yunanca ¢evirisi: Septuagint (LXX), Akademik Hassasiyetler The Academic Elegance, Vol.
6, s. 159-174.



Tanri’nin sectigi 6zel bir insan ve yoOneticilerini de onlarin temsilcileri olarak
gérmekteydiler.’

Diger yandan Eski Ahitte kullanilan liturji terimi, Yeni Ahitte’de ayn1 anlamda®®
kullanilmaya devam etmistir. Ozellikle Hiristiyan diinyasinda bu kelimenin
tanimlandirilmasinda, Pavlus’un (M.S. 567) 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Ciinki
Pavlus bu kelimeyi bilerek ve segerek kullanmistir ve Epaphroditus'a, Aeizovpyov
(leitorguia) olarak atifta bulunmustur. Zira Pavlus’a gore Epafroditus, Mesih’i anlatma
konusunda c¢ok biiyiik hizmetlerde bulunmus ve Pavlus’a bir¢ok konuda yardimci
olmustur. Ayrica Filipililer’in yanlarina gondermis oldugu Epafroditusu, Tanri’ya
hizmette kendini kanitlamis bir kisi olarak gérmekte ve onu Aeizovpyov (leitorguia) olarak
ifade etmek istemistir.'*

Pavlus leitorguia kelimesini, Romalilara yazdigi mektupta da kullanmistir ve

Filipililere yazdig1 mektuptaki anlam ile aynidir. Bu mektupta;

...14 Size gelince, kardeslerim, iyilikle dolu, her bilgiyle donanmis
oldugunuzdan eminim. Ayrica, birbirinize 06giit verebilecek
durumdasiniz. 15 Yine de Tanri'min bana bagisladigi liitufla baz
noktalari yeniden animsatmak icin size yazma cesaretini gosterdim.
16 Ben Tanri'mn Litfuyla uluslar yararina Mesih Isa'nin hizmetkart
(Zerrovpyov- leitorguia) oldum. Tanri'min Miijdesi'ni yaymaktayim
(1iepovpyovvta). Oyle ki, Kutsal Ruh'la kutsal kilinarak Tanri'yi

hosnut eden bir sunu olsun *?” ..

Pavlus bu mektubunda, “Tanrimin miijdesini yaymak igin yapilan hizmet” ile
“Mesih Isa’nin hizmetkdr:” olmak kavramlari arasinda bir ayrim yaparak Aeirovpyov-
leitorguia’yi, dogrudan hizmet anlaminda kullanmamistir. Bu terim klasik Yunancadaki
gibi ayn1 anlamda kullanilmasa da gdrev ve statii arasindaki ayrilmaz iligkinin, donemler

bazinda incelendiginde benzer oldugu goriilmektedir. Bir baska deyisle, Pavlus bu

*Miller, 1957, a.g.k., 326; William, 2013, a.g.k., 6-7.

L uke’nin Zachary liturjisine bkz. Luke 1:23; A. Joign (1944). Novum testamentum graece et latine, Roma:
Sumptibus Pontificii Instituti Biblici. Ayrica bkz. Laughlin, 2018, a.g.k., 3.

Uphilippians 2:17, 2:25 ve 2:30. Pavlus (2003). Filipililer’e mektup”, Incil, istanbul: Yeni Yasam
Yayinlari, 3. Bask1; Ayrica bkz. L. E. Keck (1971). The letter of Paul to the Philippians, The Interpreters
One-Volume Commentary On The Bible, (Ed. C. M. Laymon), 1, New York: Abingdon Press, s. 845.
12Romans 15:14-16.



kelimeyi, Tanr1’ya hizmette kendini kanitlamus kisileri vurgulamak igin kullanmistir.™®
Sonugcta Pavlus’un liturjik roliine bakildiginda ise Isa gibi hizmet ettigi goriilmektedir.
Romal1 Aziz Klemens (M.S. 35-99) Pavlus ve ondan 6nceki eski yazarlardan farkli olarak
leitorguia kelimesini, Tanr1'ya itaat ederek yapilan bir hizmetin genel bir tanimi olarak
kullanmaya baslar ve herhangi dini bir statii ayriminda bulunmaz.'*

1886-1948 yillar1 arasinda yasamis bir kesis olan Odo Casel, Bati1 diinyasinin
liturji kelimesini tam olarak benimsemedigini ve kullanmadiginmi ileri siirer. Liturji
kelimesi yerine “munus” kelimesi tercih edilmistir. Ayn1 zamanda “ministerium”,
“servitus”, “officium” gibi kelimeler de kullanilmistir. Bu kelimeler arasinda yer alan
“munus” Kelimesi sadece “hediye” anlaminda degil “hizmet” anlaminda da
kullanilmaktaydi1.® Orta Cagda bile liturji kelimesinin, Bati’nin dini edebiyatmin dili
icerisinde kaybolmus oldugu goriiliir. Insanlik, Yunanca liturji kitaplar1 ile mesgul
olmaya baslayinca Bat1 diinyasi, liturji kelimesini yeniden kesfetmistir. Bu kelime ilk kez
1558 yilinda Cassander’in kitabinda, 1571 yilinda ise Pamelius olarak bilinen James of
Joigny’in kitabinda goriilmiistiir.’® Daha sonralar1 “Kilise hukuku kanunlari” adl
kitaptal’, liturji kelimesi bircok kez kullanilarak kilisenin resmi olarak diizenlenmis
ibadetini temsil etmek icin kullanilmistir. Bugiin artik bu kelime dini bir statii ayrimi

olmadan yaygin bir sekilde kullanilmaya devam etmektedir.
2.1.2. Tammm ve Papalik Ogretisindeki Yeri

Liturji kelimesinin ne olduguna dair giiniimiize kadar liturjistler tarafindan bir¢ok
farkli tanim yapilmistir. Ancak bu tamimlamalar, birbiriyle celisen ya da birbirini
destekleyen yonleri net olarak ortaya ¢ikaramadigi i¢in liturjiyi tam olarak ifade etmedigi

goriilmiistiir. Fransiz J. Navatel liturjiyi, “Katolik ibadetinin tamamen mantikli, térensel

Bwilliam, 2013, a.g.k., 7-9; Gerhards and Kranemann, 2017, a.g.k., 7.

14M.S. 96 civarmda Korint’te’ki kiliseye yazdig1 ilk mektupta Romali Klemens, leitorgia kelimesini din
adamlarinin yaptig1 hizmeti/gorevi belirtmek i¢in kullanmustir. Detayli bilgi i¢in bkz. Clement of Rome,
The First Epistle to the Corinthians, VIII; J. A. Kleist (trans.) (1946). The Epistles of St. Clement of Rome
and St. Ignatius of Antioch, (Ed. J. Quasten and J.C. Plumpe), New York: Newman Press.

150. Casel (1932). Leitourgia-Munus, Oriens Christianus 29, s. 289-302; Miller, 1957, a.g.k., 326-327;
Gerhards and Kranemann, 2017, a.g.k., 6. Ayrica bkz. J. Geldhof (2020). Liturgical theology as a research
program, Leiden: Brill, s. 43-46.

¥Detayli bilgi i¢in bkz. G. Cassender (1558). Liturgica de ritu et ordine dominicae coenae quam
celebrationem Graeci liturgiam, Latini missam appellarunt, Birkcmann: Coloniae; J. de Joigny (Pamelius)
(1571). Liturgica Latinorum, Vol. 2, Cologne: Calenium.

711, Paulus (1983). Code of Canon law, Latin-English Edition, New English Translation, Washington:
Canon Law Society of America.



ve dekoratif bir parcasi olarak” yorumlamaktadir.!® Liturjinin bos bir sembolizmden
ibaret oldugunu ve bu nedenle ona dogasinda higbir kutsal kilma giicliniin
atfedilemeyecegini belirtmistir.X® C. Callawaert liturjiyi, “kilisenin uygulamis oldugu dini
bir diizenleme” olarak gérmektedir. Bu agiklamaya ek olarak “kanun ve yonergelerden
olusmus bir listeden” ibaret oldugunu vurgulamaya calismistir.?° E. Mersch ise liturjinin
kesinlikle “estetiksel ve/veya rubrikistik olmadigini” kurtarict ile kutsal bir bagliligin
varligindan soz eder.?!

Genel olarak bakildiginda liturjistlerin biyiik bir cogunlugu liturjiyi, “kilisenin
halka a¢ik bir ibadeti” olarak tanimlar. Ayrica bu ibadetin “halka ve/veya disa” agik
olmasi, i¢ diinyasini ve kutsallastirict unsurlarini diglamayarak aksine, bu birlesimden tek,
somut ve dzel bir dini ayinin olustugu diisiiniilmektedir.?? O. Casel ve dgrencilerinin de
fikirleri genel olarak bu tanimlamaya yakindir. Casel liturjiyi, “Isa’mn kurtaric
calismalarimin, kilise araciligiyla sunulan ritiiel bir basarisi” olarak gdrmektedir.?3
Ayrica o bu durumu “gizemli” ve “kutsal bir ritiiel” olarak tanimlamakta ve bu ritiiele
katilan ibadet toplulugunun da kurtulusa erecegini sdylemektedir.?* Bu tanimlamalar,
oziinde “saf bir téreni” vurgulamaya galisan ifadeler olarak goriilebilir.?®

Liturjinin tanimi, bir¢ok liturjist tarafindan farklh sekillerde tanimlandirilmis ve
yorumlandirilmistir. Bu farkl diisiincelerin merkezinde yer alan ve dini bir lider unvanina
sahip papalar tarafindan ise liturji nasil tanimlanmaktaydi ve yapilan bir¢ok tanimlama

ne kadar dogruydu? Kilise ise hangi diisiinceyi benimsemekteydi ve bu diisiince disinda

18] Navatel (1913). L Apostolat liturgique et la piété personnelle, Etudes 137, s. 452.

9Bkz. Navatel, 1913, a.g.k., 455-456.

2C. Callewaert (1933). Liturgicae institutiones 1: De sacra liturgia universim, Bruges, s. 6.

2IE, Mersch (1931). Priére de chrétiens, priére de membres, Nouvelle revue thiologique 58, No. 2, s. 100.
22Bu konu hakkinda detayl bilgi igin bkz. L. Beauduin (1913). Mise au point nécessaire, Réponse au R.P.
Navatel, Questions Liturgiques et Paroissiales 4, (OLP), s. 86; M. FestugiEre (1914). La liturgie
Catholique, Revue Thomiste Ouestions Du Temps Présent, 22 Année, No. 1, Paris: Librairie P. Téqui, 82,
Rue Bonaperte, s. 44-45; J. Braun (1924). Liturgisches eandlexikon, Regensburg: Kosel & Puste, s. 196; F.
Cabrol (1926). Liturgie, Dictionnaire de théologie catholique, Vol. 9, Paris: Librairie Letouzey et Ané, s.
787; J. M. Hanssens (1935). De natura liturgiae ad mentem sancti Thomae, Periodica de re morali canonica
liturgica (PRMCL), 24, Romae: Universita Gregoriana, s. 159; J. Jungmann (1941). Was ist liturgie?,
Gewordene Liturgie, Innsbruck-Leipzig: Studien und Durchblicke, s. 1-2; P. Oppenheim (1941).
Institutiones systematico-historicae in sacram liturgiam, Vol. VI, Notiones liturgiae Fundamentals, Turin:
Marietti, s. 20-21; M. Righetti (1950). Manuale di storia liturgica, Vol. 1, Introduzione generate, 2nd ed.,
Milan, s. 6; J. Lechner and L. Eisenhofer (1953). Liturgik des romischen Ritus, 6 th. ed., Freiburg im B.:
Herder, s. 3.

230. Casel (1928). Mysteriengegenwart, Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft Bd. 8, Verlag: Miinster in
Westfalen Aschendorffschen Verlagsbuchhandlung, s. 145.

240, Casel (1927). Mysterienfrommigkeit, Bonner Zeitschrift fur Theologie und Seelsorge 4, Schwann-
Diisseldorf: Duruck und Verlag von L., s. 104.

SMiller, 1957, a.g.k., 329; H. Hoping (2019). My body given for you: History and theology of the Eucharist,
San Francisco: Ignatius Press, s. 21-22.



kendilerine yoneltilen elestirilere ise nasil cevap vermekteydiler? Oncelikli olarak liturji
gercekten digsal bir goriinimden ve sembolizmden mi ibaretti? Papa XII Pius (1939-
1958) 26 bu diisiinceye sahip J. Navatel’in yanlis bir fikri savundugunu?’ belirterek,
liturjinin sadece yasa ve yonergelerden olusmus bir listeden ibaret oldugunu vurgulamaya
calisan C. Callewaert’in diisiincesine ise su sekilde aciklik getirmeye caligsmistir;

“Kilise tarafindan Tanriya sunulan ibadet, hem dis hem de ig
gortintiistiyle bir biitiin olmalidwr. Evet dissaldir, ¢iinkii insanin bedeninin ve
ruhunun bir bilesimi olarak ortaya ¢ikan dogasi oyle olmasini gerektirir....

Insamin kalbinde yer alan her diirtii, kendini dogal olarak zaten
duyularla ifade eder. Ancak ilahi olan ibadetin ana unsuru ise “i¢sel”
olmalidir..... Aksi takdirde, din anlami ve igerigi olmayan sadece sekilci bir
gortintime sahip olur.

Ayrica din herkese acgik olmalidir, ¢iinkii giizel bir yasam arayisi
icerisinde akil ve kalp Tanrvy1 benimsemeli ki, ona yaragsir bir onurlandirma

50z konusu olabilsin."®

Sonu¢ olarak kilise liturjiyi, “kilisenin halka acik bir ibadeti” olarak
tanimlamaktadir. Ciinkii yapilan bircok sey herkesin go6zii Oniinde ve birlikte
yapilmaktadir. Dolayisiyla ortak dua ve/veya ibadet, bireyin tek basina yaptiklarinin

aksine, tiim kilise adina sunulan degerleri kapsamaktadir.?®

%Papa XII Pius’un liturji hakkindaki yaptigi tanimlamalar igin 1947 yilinda yazms oldugu “Mediator
Dei” adli ansiklopedisi referans olarak gosterilmistir. Bu ansiklopedi, tamamen liturjiye ayrilmis ilk eser
olmas1 bakimindan olduk¢a 6nem tagimaktadir. Bkz. Pope Pius XII and E. Gerald S. J. (1948). On the
sacred liturgy, Encyclical Letter (Mediator Dei) of Pope Pius XII, 25 ¢, New York: The America Press,
Ayrica latince metin i¢in bkz. Pius XII (1947). Mediator Dei, Acta Apostalicae Sedis (AAS), 39,
Commentarium Officiale, Se. Il, V. XIT, Vaticana: Typis Polyglottis Vaticanis, s. 521-595.

2] Navatel’in bu diisiincesine Papa XII Pius disinda, Beauduin ve FestugiEre’de karsi ¢ikmistir. Bkz.
Beauduin, 1913, a.g.k., 83-104; FestugiEre, 1914, a.g.k., 39-64.

2pope Pius XII and Geral, 1948, a.g.k., 23, 24, 26; Ayrica bkz. Miller, 1957, a.g.k., 330.

BMiller, 1957, a.g.k., 331-332.
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3. BIZANSTA LiTURJI VE OKARISTI

3.1. Bizans Liturjisi

’ ’

Bizans liturjisi  “imparatorluk liturjisi”, “dogum liturjisi”, “6lim liturjisi”,
“vaftiz liturjisi” ve “Okaristi” gibi bolimlere®® ayrilmaktadir. Bizans Ortodoks
kilisesinde ise "liturji" terimi dzellikle en dnemli ayin olan Okaristi igin kullanilmaktadir.
Tezin ana konusunu olusturan “Okaristi” tamtilmadan 6nce Bizans liturjisinin dénem
bazinda genel 6zelliklerinden bahsedilecektir.

Oncelikli olarak Dogunun liturjisi, batinin liturjisinden ¢ok farkli bir sekilde
gelismistir. Bu liturjilerin - gelisim merkezi ise imparatorlugun baskenti olan
Konstantinopolis’tir. Ciinkii Konstantinopolis, hem yonetimin merkezi hem de bir¢cok
farkl1 6zelligi birlestirerek gelisen bir kiiltiir merkeziydi. Ancak bu kentin -sivil 6nemi ve
Khrysostomos’un vaazlari disinda- erken donemi hem kiiltiirel hem de dini agidan ¢ok az
biliniyordu. Onemli bir literatiir kaynag1 yoktu. Biiyiik bir manastir merkezi ve/veya
azizleri yada sehitleri ile bilinen bir kent ise hi¢ degildi. Dahas1 homiletik ve teolojik
tiretimi de olduk¢a zayifti. Tek istisna, Gregorius Nazianzos (379-381) ve loannes
Khrysostomos’un (354-407) piskoposluklart sirasinda dordiincii yiizyilin sonundaki
kayda deger ara donemdi. Ancak bu azizlerin teolojileri bile Konstantinopolis degil,
Kapadokya ve Antakya iizerine idi. Dolayisiyla kent, bu yonleriyle iskenderiye ve
Antakya’nin biiyiik dini merkezleri ile yarisacak durumda degildi. Fakat sivil dzellikleri,
bulundugu konumu, biiyiikliigii ve anitsal mimarisi ile de muazzam bir kentti. Zamanla
konumu degisen kent, hem “imparatoriuk” hem de “dini térenlerin” ihtisamiyla taninan
bir merkez haline doniistii.3! Diger yandan sehirlerarasinda bir etkilesim séz konusuydu.
Biz bu duruma, Konstantinopolis ve Kudiis sehirleri arasinda bulunan liturjik baglantiy1
ornek olarak gosterebiliriz. Bu tarihi sehirler, imparatorlarin armaganlari sayesinde daha

giizel bir hale getirildi ve bu durum bir¢cok hacinin gelmesine olanak sagladi. Ayrica

Konstantinopolis, Kutsal topraklar1 ve Kudiis’ii korudugu i¢in de 6nemli ve essiz bir sehir

30Belirtilen bu kisimlar, ayr1 bir konu basligini olusturmaktadir. Bu konu hakkindaki detayli agiklamalar
Meryem Acara’nin doktora tezinde ve makalesinde yer almaktadir. Tekrara diismemek adina bu
litugjilerden bahsedilmemistir. Konu hakkinda detayli bilgi igin bkz. M. Acara (1997). Bizans maden
sanatinda dini térenler sirasinda kullanilan (liturjik) eserler, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara:
Hacettepe Universitesi, s. 36-42; M. Acara (1997)a. Bizans Ortodoks kilisesinde liturji ve liturjik eserler,
15 (1), Ankara: Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 183-201. Ayrica bkz. Acara-Eser, 2020,
a.g.k., 21-26.

3IR. F. Taft (1992). The Byzantine rite: A short history, American Essays in Liturgy, Collegeville, Minn.:
Liturgical Press, s. 28-41; P. Caban (2017). The Status of the Liturgy in the Christian East and Liturgical
Differentiations, Poland-Krakéw: Ruch Biblijny i Liturgiczny (RBL), Vol. 70 (1), s. 69-80.
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haline geldi. Dolayisiyla Kent’in liturjik gelenekleri, Kudiis’iin biitiin bazilikalarinda
uygulanmaktaydi. Aslinda antik donemde de, bu iki sehir arasinda ortak bir iliski s6z
konusuydu ve liturjik gelenekler sadece karsilikli olarak degistirilmeye devam
ediyordu.

Bizans kilisesinin liturjisine®® bakildiginda birgok gelenekten etkilenmis oldugu
goriliir. M.S. 6. yiizyilda 6zellikle Ayasofya’yr insa ettiren I. lustinianos (482/585)
doneminden itibaren Bizans liturjisi “imparatorluk” liturjisi olarak adlandirilmaya
baglamigtir. Bu durum liturjinin -kristolojik tartismalarin bir sonucu olarak- biiyiik bir
ritliel ihtisam ve teolojik agiklama kazanmasina imkan saglamistir. Yeni bayramlar,
Cheroubikon (573-574), Monogenes (535-536), Trisagion ( 438-439), Creed (511) gibi
birkag ilahinin eklenmesi, bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.3*

Bizans liturjisi ile ilgili betimlemeler ve yorumlamalar, I. lustinianos dénemi ile
birlikte giderek anlam kazanmistir. Ciinkii bu donem hem kilise diizenlemesinde hem de
liturjik algida birgcok degisiklik getirmistir. Ayasofya ve uygulanan liturjisi ile Bizans
liturjisine bakis agis1 degismistir. Higbir ayin geleneginde, tek bir yap1 bu kadar ufuk agici
bir rol oynamamistir. Genel olarak Bizans liturjisinin orijinal yapisi sadeligiyle ayirt
edilebilir. Ancak, yonetimdeki imparatorun kenti ve kiiltiirel ¢evresinin bazi etkileri de
bu orijinal yap1 igerisinde hissedilebilir. Biz bu gercekligi sarayda imparatorun,
Konstantinopolis patrigi ile birlikte gerceklestirdigi gorkemli ve kutsal bir ayin ile
gormekteyiz. Kiliselerin mozaik dekorasyonunda yer alan buhurdan, biiyiik samdanlar,
toren alayi, resmi elbiseler vb. nesneler de aslinda bu bdlgedeki ayinlere ait izlerin birer
gostergesini tagimaktadir. Kiiltiirel ve sosyal kosullarin etkisi altinda Hiristiyanligin
erken donemlerinde, ayinin gelistigi yere gore cesitli liturjik kiimeler ve/veya gruplar

olusmustur.® Liturji, Dogu ve Bati olmak {izere ikiye ayrilmis ve farkli sekillerde

$2Bkz. D. Galadza (2018). Liturgy and Byzantinization in Jerusalem, Oxford: Oxford University Press, s.
2.

%Bizans liturji tarihi R. F. Taft tarafindan bes doneme ayrilmistir. Detayl bilgi igin bkz. R. F. Taft (1994).
The synaxarion of evergetis in history of Byzantine liturgy, The Theotokos Evergetis and Eleventh Century
Monasticism: Papers of the Third Belfast Byzantine International Colloquium, (Ed. M. Mullett and A.
Kirby), Belfast, s. 275; Acara, 1997, a.g.k., 36. Ayrica bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 21-22.

%Creed ve Cheroubikon igin bkz. R. F. Taft (1975). The great entrance: A history of the transfer of gifts
and other pre-anaphoral rites of the liturgy of St. John Chrysostom, Orientalia Christiana Analecta, 200,
Rome: Pont. Institutum Studiorum Orientalium. Trisagion ise ilk olarak 438-439 yillarinda,
Konstantinopolis’in alay tdrenlerinde ortaya ¢ikmistir. M.S. 6. ylizyilin baslarinda ise dkaristi ayininin
kalic1 bir 6gesi haline gelmistir. Bkz. Taft, 1992, a.g.k., 28-41.

%Genel olarak dogu liturjisi, “Antakya” ve “Iskenderiye” liturjisi olmak iizere iki gruba ayrilir. Her grup,
kendi igerisinde ise gesitli alt basliklardan olusur. Detayli bilgi ve liturjik farkliliklar i¢in bkz. Caban, 2017,
a.g.k., 71-78.
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gelismistir. Temelde ise ayinin 6zl korunmustur. Konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in
Konstantinopolis’teki gelisen merkezi liturjiye, daha detayli baktigimizda en yaygin
olarak kullanilan liturjiden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu liturji, Konstantinopolis
i¢in tipiktir. Giiney Italya’da, Yunanlilarin yasadig1 bolgelere ve tiim patrikhaneye hizli
bir sekilde yayilmaya baslamistir. Daha sonra Iskenderiye ve Antakya'daki bazi
patrikhaneler de bu ayini kabul etmistir. Konstantinopolis liturjisinin dort anaphoras’
bilinmektedir. Bunlar; “Aziz Basil”, “Aziz loannes Khrysostomos ”, “Aziz Gregorius” ve
“Aziz James ” dir.>® Bizans liturjisi formu, gérkemliligi ve dini téreni ile Roma déneminin
liturjisinden oldukga farklidir. Ayrica bu liturji i¢in ikonalar olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii
ikonostasislerin tarihsel gelisimi de bu gercegi kanitlamaktadir.®’

Bizans liturjisi’nde kullanilan “dil” kavrami da 6nemli bir sentez sekli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; Yunanca, Dogu’da tek bagina yasal bir liturji dili degildi.
Boylelikle imparatora ve patrige sadik kalmak isteyen “Antakya”, “Iskenderiye” ve diger
bolgelerdeki kiliseler hem Konstantinopolis liturjisini takip etmislerdir hem de liturjik
metinlerini ulusal dillere ¢evirmislerdir.® Dolayisiyla doguda, birgok milleti birbirine
baglayan bir liturji olusturulmus ve bu liturjik térene halkin kendi dilleriyle, uyum
saglamalar1 da miimkiin kilinmustir,

Bizans liturjisi, temelde tiim halkin katilimima dayanan bir liturji seklidir. Bu
durum Isa’ya inananlarm, mezmurlara ve/veya responsorium'a®® verdikleri kisa yanitlarda
goriilmektedir. Bu yanitlarin hatirlanmas1 ve 6grenilmesi kolaydir. Ciinkii herkes
tarafindan sdylenebilen basit kitali ilahilerdir. Ancak liturji zaman gegtikge donemine
gore uyarlanmaya bagslamistir. Kilise, Bizans’ta devletin resmi olarak kabul ettigi ve
Ozgiirce hareket edebilen ayinleri ise daha da ciddilesen bir kurum haline gelmistir. Bu
tiir liturji ve liturjik torenler bize Hiristiyanligin hem dogusunda hem de batisinda var
olan zenginligi gostermektedir. Clinkii tarihsel baglam agisindan liturji ayn1 zamanda
kilisenin geleneklerini de korumaktadir. Ornegin; Konstantinopolis’in tiim ihtisamina

ragmen dogu kiliseleri kendilerine 6zgii bir liturji olusturarak ayinlerini korumayi bir

%K onu hakkinda detayli bilgi igin bkz. G. Spitzing (1989). Lexion Byzantinisch christlicher symbole, Die
Bilderwelt Griechenlands und Kleinasiens, Miinchen: Diederichs, s. 221; Acara, 1997, a.g.k., 43.
$’Caban, 2017, a.g.k., 73.

%Balkanlardaki Slav dillerinin liturjilerinde de benzer seyler goriilmektedir.

3H. A. J. Wegmann (1994). Liturgie in der geschichte des christentums, Regensburg-Pustet, s. 243-252;
Caban, 2017, a.g.k., 70-71.

40K oro ile rahip arasindaki karsilikli diyalog.
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sekilde basarabilmislerdir. Ancak Bati’daki yerel gelenekler ise yavas yavas yok
olmustur.*

Bizans’in orta doneminde ise liturji, kendi disindaki gelenekler ile birleserek hem
kurallar1 hem de sekli degismistir. Cilinkii Orta ve Ge¢ donemin “ice doniik” yapisi,
liturjik gereksinimlerin farklilagmasina neden olmustur. Genel anlamda liturjinin, daha

mistik, 6zel ve ice kapal1 bir bi¢im aldig1 goriilmektedir.*?

3.2. OKaristi Ayini ve Tamimm

Okaristi’nin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda her zaman bir sorun yasanmustir.
XIV. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan Reform hareketleri ile birlikte, Okaristi’nin nasl
isledigi ve Isa’nin gergek varliginin nasil ortaya ciktig1 tartisilmaya baslamistir.*® Yapilan
yorumlar ve goriisler sonucu ortaya ¢ikan doktirinel degisikler, hem Okaristi’ye hem de
kilisenin biitiinliigiine biiylk bir oranda zarar vermekteydi. Genel anlamiyla kilise,
Isa’min “bu [ekmek] benim bedenim .... bu [kalis] benim kamm” sdzlerinden hareketle
bu demeci, dogrudan kendi liturjisi ile iliskilendirerek anlama ve ifade etme cabasini
doruk noktasina tasimustir.**

[k olarak, Okaristi’nin temeli olan Isa’nin “Son Aksam Yemegi ’ndeki sozleri ve
hareketleri, Yeni Ahit'i igerecek yazilara yazilmadan ¢ok dnce onu benimseyen ve inanan
insanlar tarafindan siirekli tekrar edilerek yorumlanmaya baslamistir. Bu durum
dolayisiyla ritiiel bir gelenek haline déniismiistiir. Okaristi ile ilgili ¢aligmalar yapan
arastirmaci Power bu gelenegi Isa’nmn hayati ile 6zdeslestirerek ‘“‘yasantisimi, zamanla
aktaran, kiiltiirel bir tasiyici” olarak gdrmiistiir.*® Aktarim doktrinel, teolojik ve dini
ifadeler ile ilgili olabilir. Dolayistyla bunlar s6z konusu oldugunda gelenegin eylemi

arastirmacilar tarafindan siirekli bir yorumlama siirecini icermistir.*®

4lCaban, 2017, a.g.k., 70-71.

40rta Bizans déneminde, liturjide gerceklesen degisimler hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. M. Acara-Eser,
(2010). On ikinci ve on tigiincii yiizyilarda Bizans liturjisi ve liturjik eserlerde degisimin taniklari, On
ikinci ve On figiincii Yiizyillarda Bizans Diinyasindaki Degisim, I. Uluslararasi Sevgi Goniil Bizans
Aragtirmalar1 Sempozyumu, Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, s. 470-479.

43(Okaristik ontolojinin tartisiima noktasinda teolog Martin Luther’in goriisleri oldukca énemlidir. Ciinkii
reformasyon hareketiyle Okaristi inanci resmi bir noktaya gelmistir. Bkz. T. R. Schreiner and M. R.
Crawford (2010). The Lord's Supper: Remembering & proclaiming christ until he comes, Nac Studies in
Bible & Theolog, (Ed. E. R. Clendenen), Nashville: B&H Publishing Group, s. 136.

4B, Hancock (2010). The scandal of sacramentality: the Eucharist in literary and theological perspectives,
Theology and the Arts, Department of Theology and Religious Studies, School of Divinity, Faculty of Arts,
Glasgow: University of Glasgow, s. 11-12.

“SD. Power (1999). Sacrament: The Language of God’s Giving, New York: Crossroads, s. 39; Hermeneutik
bir yaklagim i¢in ayrica bakiniz. Power, 1999, a.g.k., 48-49.

%Hancock, 2010, a.g.k., 12.
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Genel olarak Okaristi, Hiristiyan ibadetinin ayirt edici bir hareketi olarak
goriilmektedir. Bu hareket sadece Isa’ya ve ona inananlara aittir.*” Okaristi ve dkaristiye
konu olan hususlar, kutsal metinler disinda, birgok teolog tarafindan bazen benzer bazen
ise farkli bir sekilde ele alinmustir. Okaristinin kelime anlami “siikran (evyopiotio)” dir.
Bu alanda galismalar1 bulunan papaz Deiss, “It's the Lord's Supper: Eucharist of
Christians” adli kitabinda, “Eucharist” kelimesinin siikran anlaminda kullanildigini
kanitlayan birka¢ Incil metninden bahseder.*® Ona gore siikran, Okaristi ayinin
merkezindedir ve o olmadan bir ayininin varligindan ise s6z edilemez.*® XVI. Papa
Benedict ise “Sacramentum Caritatis” adli kitabinda, Okaristiyi “biiyiik ve miikemmel
bir gizem” olarak tanimlamaktadir. Bu gizemi, yasanilan, kutlanilan ve inanilan bir
durum olarak belirtmektedir.® Dolayisiyla bu tanimlardan hareketle Okaristinin dort
yonii de -slikran, inanmak, kutlamak ve yasamak kavramlari- dikkate alindiginda biiyiik
bir farkindaligin olustugu goriilmektedir. XVI. Papa Benedict, bu konu ile ilgili
Hiristiyanlar 6karisti inancini ne kadar canli tutarsa dini yasamindaki paylasiminin da o
kadar derin olacagini soylemistir.°! Feeley-Harnik ise Okaristiyi Hiristiyanligm ana
ayinlerinden biri oldugunu belirterek, “Isa’min Son Aksam Yemegi (Caena Domini)”,
“Isa’min Sofrast ve/veya Masast (Mensa Domini)”, “Isa’min Bedeni (Corpus Domini)”
olarak da adlandirildigim sdyler.®? Bu coklu adlandirmalar iizerine “The Official
Catechetical Text” adli metinde, Okaristi “binlerce yéne ve ¢ok sayida isme (toren, ayin,
kurban etme vb. ) sahip olan bir gizem” olarak tanimlanir. Tiim bu isimlere genel olarak
bakildiginda ise higbirinin aslinda Okaristinin anlamini bosaltan kavramlar olmadig1

aksine Isa’nin bize vermis oldugu hediyeyi giizel yansittig1 diisiiniiliir.>® Zira giiniimiizde

47). Gamble, B. D. (1918). Baptism, Confirmation and the Eucharist, IV, The Modern Churchman’s
Library, London: John Murray, Albemarle Street, W. s. 85.

“8L. Deiss (1975). It's the Lord's Supper: Eucharist of Christians, Paris: Le Centurion, s. 46; Ayrica bkz. F.
L. Cross (1958). Eucharist, The Oxford Dictionary of The Christian Church, London: Oxford University
Press, s. 468; Acara-Eser, 2020, a.g.k., 27.

“9Deiss, 1975, a.g.k., 67.

S0Sacramentum Caritatis adli kitap, Papa XVI Benedict tarafindan ilk konsil sonras1 yazilmis ve apostolik
ogiitler icermesi bakimmdan 6nemli bir kaynak olarak goriilmektedir. 22 Subat 2007°de imzalanmistir.
Okaristi iizerine yorumlanan bu kaynak, ii¢ boliimden olugsmaktadir ve her boliim kilisenin Okaristi
anlayiginin farkli bir perspektifini ortaya koymaktadir. Detayl bilgi i¢in bkz. Benedict XVI (2007). The
Sacrament of Charity: Sacramentum Caritatis, Nairobi: Paulines Publications Africa, s. 11.

51 Benedict XVI, 2007, a.g.k., 12.

2Detayl bilgi i¢in bkz. G. Feeley-Harnik (1994). The Lord’s table: The meaning of food in early Judaism
and Christianity, London: Smith Inst. Press, s. 1.

%3C. Etchegarray (1999). Preface on the Eucharist, The Official Catholic Text for The Great Jubilee 2000,
Nairobi: Pauline Publications, s. 7; Ayrica bkz. A. I. Amadi (2008). Inculturating the Eucharist in the
Catholic diocese of mutare, Zimbabwe, Doctor of Theology, In The Subject Systematic Theology, Africa:
University of South Africa, s. 89.
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de Okaristi icin “ekmek sarap ayini”, “kutsal komiinyon”, “kutsal sofra”, “kutsal ayin”
vb. bircok isim kullanilir.>* Diger yandan “Encyclopedia of Theology” adli eserde,
Isa’nin eylemlerine ve 6nemli kutsal olaylara odaklanilir ve sdyle dzetlenir; “Okaristi,
M.S. 1. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan, Isa’min agiklamalarina ve drneklerine gore
kutlanan kilisenin kutsal yemeginin adidir. Bu kelime eylemin dogasina iligkin temel i¢
goriileri/sezgileri ifade eder ve Son Aksam Yemegi’'nde Isa'mn “siikranindan” tiiretilen
bir terimdir (Lk 22:19; 1Cor.11:24; Mk 14:23; Mt 26:26). ”...>> Emminghaus, “siikran”
kelimesinin Yahudiler i¢in “berakah (bereket)” kelimesi ile esdeger oldugunu sdyleyerek
“Her Yahudi yemegi, ozellikle... Sabat yemegi, tipik olarak bir siikran (bereket) ile
basladi ve bitti.” ...Yani verilenlere ve alinanlara siikretmek gerekir.” der.>® LaVerdiere,
Okaristi’nin ilk Hiristiyanlar tarafindan nasil kullamldigini ise su sekilde belirtir;
“Okaristi” ad1 ilk “Apostolik Babalar” olarak bilinen Erken Hiristiyan yazarlarinin
metinlerinde ve Didache®” adl1 dini metnin icerisinde goriilmiistiir.>® Diger yandan kilise,
Okaristi kelimesini “neden” ve “nasil” benimsediklerini Official Catechetical Text 'te su
sekilde cevaplamaktadir; “Okaristi terimi Isa tarafindan ekmek ve sarabin kutsanmasi
icin soylenen giikran duasina atifta bulunulmak i¢in kabul edildi”. Ayrica Kkilise,
“Okaristi (Eucharist)” kelimesinin “eucharistein” fiili ile aym kokten geldigini
varsayarak bu durumu Luka Incili'ndeki (22:17) "siikretmek" (eucharistein) fiiline
dayandirmaktadir.®® Clark, Okaristinin evrensel olarak en ¢ok kabul edilen bir kelime
olarak goriildiigiinii ve Katolik Kilisesi’nin ilmihalinde kullanilan bir terim olarak
karsimiza ¢iktigini sdyler. Bouyer ise “Okaristi 'nin ézellikle Hiristiyanligin en orijinal

eseri ve/veya bulusu” oldugunu ifade eder.®°

%M. K. Helwig (2005). Eucharist, Encyclopedia of Religion, Vol. 5, USA: Thomson Gale, s. 2876-77.
%5]. Betz (1975). Eucharist, 1. Theological, Encyclopedia of Theology: Concise Sacramentum Mundi, (Ed.
K. Rahner), New York: St. Paul’s Publications, s. 447; Konu hakkinda ayrica bkz. H. Wybrew (2003). The
Orthodox liturgy: The development of the Eucharist liturgy in the Byzantine rite, Crestwood: St. Vladimir’s
Seminary Press, s. 13

%Detayl1 bilgi igin bkz. J. H. Emminghaus (1978). The Eucharist, essence, form, celebration, Minnesota:
The Liturgical Press, s. 24.

SDini bir metin olan Didache, kimler tarafindan yazildig1 bilinmeyen erken Hiristiyanlik déneminden
kalma bir caligmadir. Yaklagik olarak birinci yiizyilin sonlarina tarihlenen bu caligmanin Suriye
cografyasinda yazilmis oldugu diisiinilmektedir. Bkz. S. J. Wilhite and C. N. Jefford (2019). The Didache:
A commentary, Apostolic Fathers Commentary Series I, Eugene, Oregon: Wipf and Stock Publishers, s. 3-
6; Ayrica bkz. E. LaVerdiere (1996). The Eucharist in the New Testament and the early church, Minnesota:
The Liturgical Press, s. 1-2.

SB\Wybrew, 2003, a.g.k., 18-19.

SEtchegarray, 1999, a.g.k., 49.

605, B. Clark (2000). Catholics and the Eucharist: A scriptural introduction, Michigan: Servant
Publications, s. 9; L. Bouyer (1968). Eucharist: Theology and spirituality of the Eucharistic prayer,
London: Notre Dame Press, s. 15. Bu tanimlamalara ek olarak ayrica bkz. P. M. J. Stravinskas (1991). Our
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Okaristinin tanimlanmas: disinda kisaca teolojik yorumlarina®® bakildiginda ise
Markos Incili’nin, Hiristiyanligin ilk donemlerinde &nemli bir rol oynadig
diisiiniilmektedir. LaVerdiere bu konuyla ilgili olarak, “Markos, Okaristi nin 6ykiisiinii
anlatti, ¢iinkii bu Incil’in énemli bir parcasiydi ama daha da énemlisi, topluluk bir
buhran dénemi icerisindeydi. Iste bu noktada Okaristi onlara onemli anlarinda yardimci
olacakt.” der.%2 Moloney ise bu goriise ek olarak “Incil’in 6ykiisii, topluluklar: hem daha
kararly bir Hiristiyan yasamina ¢agirdi hem de sikintilarinda ve basarisizliklarinda

’

onlart rahatlatt.” ifadesini kullanmigtir. Bu ifade ayrica Okaristi'nin dogru
anlasilabilmesi icin her ilmihal metninin, soyutlamalardan arindirilmig olmasi gerektigi
anlamina da gelmektedir.%® Dahas1 Ioannes’in Okaristi teolojisini enkarnasyonla iligkili
olarak yorumlayan LaVerdiere ise su agiklamayi yapar; “Yuhanna'da Okaristi oncelikle
Isa'min enkarnasyonuyla ilgilidir... ve ilk Isa nin kutsallig1 dikkate alimir. Ayrica tanrinin
sozii, insan dogasini alir ve Isa’da enkarne, (vani viicut buldugu) ayrintisiyla ortaya

ctkar” ®*

3.2.1. Eski Ahitte Okaristi

Okaristi’nin hem Eski hem de Yeni Ahit’te tanimlanmis bazi bdliimleri
bulunmaktadir. Bu boliimler teologlar tarafindan, dkaristi’nin “habercisi-belirtisi” olarak
adlandirlmistir.®®  Genel olarak Hiristiyanligin inang ve diisiince sisteminin
irdelenebilmesi i¢in Eski ve Yeni Ahit arasinda kurulan biitilinliik iliskisinin iyi bir sekilde
aciklanmasi gerekir. Ciinkii 6karistinin Hiristiyan diinyasinda nasil bir yerde durdugunun
anlasilabilmesi i¢in bu ayinin Eski Ahit’te de var oldugu diisiiniilen isaretleri tespit etmek
gerekmektedir. Bu tespit Yeni Ahit’te “Son Aksam Yemegi” ile ortaya konulan ayinsel

boyutun hem algilanmasimi hem de gergeklesen degisimin anlasilmasini

sunday visitor’s Catholic encyclopedia, Hungtinton, Indiana: Our Sunday Visitor Publishing Division, s.
368-373.

61Okaristinin teolojik ve enkarnasyonla iliskili olarak yapilan yorumlamalari, genis ve kapsamli bir calisma
konusunu olusturdugu igin bu béliim igerisinde sinirlandirilarak ele alinmustir.

82| aVerdiere, 1996, a.g.k., 48.

83F. J. Moloney (1997). A body broken for a broken People: Eucharist in the New Testament, Burwood:
Hendrickson Publishers, s. 32; Amadi, 2008, a.g.k., 94.

84 aVerdiere, 1996, a.g.k., 113. Konu hakkinda ayrica bknz. S. J. Wellum (2016). God the son incarnate:
The doctrine of Christ, Foundations of Evangelical Theology Series, (Ed. J. S. Feinberg), Wheaton, Illinois:
Crossway.

85C. F. Kimaryo (2016). Refocusing the transformative role of the Eucharist as a means for eco-praxis, A
Thesis submitted in partial fulfilment of the Requirements for the Completion of a Research Master’s
Degree in Theology, Nijmegen: Radboud Universiteit Nijmegen, s. 24.
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kolaylastiracaktir. Oncelikli olarak Eski Ahitte okaristinin dogrudan dogruya agik
edilmese de bir takim semboller seklinde yer aldig: diisiiniilmektedir ve ¢ogu teolog da
bu konu hakkinda hemfikirdir. Okaristi sakramenti ile iliskilendirilen bazi béliimlere
Yaratilis kitabinda (14:18-20) rastlanmaktadir ve su sekildedir: “Yiice Tanri'min kdhini
olan Salem Krali Melkisedek ekmek ve sarap getirdi.®® Avram't (Ibrahim) kutsayarak
sovle dedi: ‘Yeri gogii yaratan yiice Tanrt Avram" kutsasin, Diismanlarini onun eline
teslim eden yiice Tanri'ya ovgiiler olsun’ ve bir digeri ise (27: 25) “Ishak, ‘Olum, av
etini getir yiyeyim de seni kutsayayim’ dedi. Yakup once yemegi, sonra sarabi getirdi.
Ishak yedi, icti.” Bu ifadelerde dkaristi ayininde kullanilan ekmek ve sarabin, kutsama
ritiiellerinin birer parcasi oldugu goriilmektedir. Melkisedek’in, Isa’nin enkarnasyon
oncesi goriiniimiinden baskas1 olamayacag: diisiiniilmektedir.®” Diger yandan buradaki
ekmek ve sarabi saglayanin bir kral degil de yiice tanrinin kahini olmasi da ayr1 bir 6nem
tasimaktadir. Bunun Yeni Ahit’teki karsiligi, bedenini ve kanimi kurban olarak sunan
Isa’nin seytana kars1 kazandigi bir zaferin habercisi oldugu soylenebilir. Bu zafer ise
okaristi kutlamalarinda, ekmek ve sarap seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak ekmek
ve sarabin nasil yenilip i¢ildigine dair bir bilgiden bahsedilmemistir ve goriinen o ki
Melkisedek onlar1 basitge Ibrahim’in &niine koymustur.®® Aymi durum Yakup igin de
gecerlidir.

Okaristi ayininin hazirlik béliimiine referans olabilecek bir baska 6rnek ise Eski
Ahit boliimii Levililer kitabinda yer alan Harun ve ogullarinin kurban sunusu ve bu sunu
icin yaptigi hazirliklarin yer aldigi cimlelerdir (Lev. 8: 1-36) ve su sekildedir:

“...Harun'a mintam giydirdi, beline kusagi bagladi, iizerine kaftani, onun tizerine de

Tevrat’ta, Levi soyundan gelen Avram (ibrahim), savastan sonra Salem krali Melkisedek tarafindan
kutsanir. Avram’da (Ibrahim) buna karsiik onda bir hak verir. Melkisedek’in Avram’1 (Ibrahim)
kutsayabildigine gére Avram’dan (Ibrahim) iistiin bir konumda, peygamber ve Tanri arasinda oldugu
agikardir. Serdar-Dinger’in doktora tezinde bu durumla ilgili olarak sdyle bahsedilir; “Kilise babalari,
Yahudi ruhbanligina karsi olan tartismalarinda kendi ruhbanlik otoritelerini yiiceltmek i¢in Melkisedek’in
Isa’mn énciisii oldugunu savunurlar. Melkisedek’in Avram’a (Ibrahim) ekmek ve sarap sunmasini
Okaristi’ye baglayarak dolayisiyla bu tezlerini giiclendirirler.” Sodom Krali Bera’nin Avram’1 (Ibrahim)
Karsilamasi, Avram (Ibrahim) ve Melkisedek sahnesinin detayl bilgisi igin bknz. P. Serdar-Dinger (2016).
Erken Bizans Dénemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis, Doktora Tezi, Eskisehir: Anadolu
Universitesi, s. 76-80. Resim igin bkz. s. 336; Melkisedek hakkinda ayrica bkz. J. Lowden and A. Kazhdan
(1991). Melchizedek, The Oxford Dictionary of Byzantium, Vol. 2, New York: Oxford University Press, s.
1332; Ayrica bkz. L. Feingold (2018). The Eucharist: Mystery of presence, sacrifice and communion,
Chapter I1, Staubenville: Emmaus Academic.

87Bu konu hakkinda B. Pitre ise Yahudi geleneginde “Melkisedek’in yaygin olaram Sam (Shem) olduguna
inamliyordu” der. Bkz. B. Pitre (2011). Jesus and the Jewish roots of the Eucharist: Unlocking the secrets
of the Last Supper, New York: Doubleday, s. 127.

8P, Gauthier (2018). The Eucharist as symbol and reality, A Master’s Thesis, Master of Arts in
TheologicalStudies, Virginia, Virginia Beach: Regent University, s. 27.
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efodu giydirdi. Ustaca dokunmus seridiyle efodu bagladi. Uzerine gogiisliigii takt,
gogiisliigiin icine Urim ile Tummim'i koydu. Basina sarigi sardi, 6n kismina kutsal taci,
altin levhayr koydu. Musa her seyi Rab'bin buyurdugu gibi yapti...” Bu durum Okaristi
ayininde, papaz torene baslamadan once dini elbiselerini giyinerek ayin esyalarmi
buhurla takdis ederken karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski Ahit’te Okaristi ile iliskilendirilen bir baska bélim Misir’dan Cikis’ta
gergeklesen “Manna mucizesi”®® (Cik. 16) dir. Pitre yasanan bu olayr “Tanri ve onun
kullart arasinda gerceklesen goksel ziyafetin bir amiti” olarak degerlendirmektedir.”
Yeni Ahitte ise Yuhanna Incilindeki mucizeden sonra gelen isa’nin “Yasam ekmegi”
sOylevi ve bu soylevde ekmegi Musa’nin ¢olde araci oldugu “Manna mucizesi” ile
kiyaslamasi, okaristik bir yorum olarak degerlendirilmistir. Ayrica erken donemdeki
Kiliselerin (M.S. 2-5. yiizy1l) ortaya ¢ikardigi bu ifade, dkaristi sembolizmi ve Onciisii

olarak da algilanmistir.”

Yine Misirdan Cikis’ta yer alan ve kurban ritiieli ile
iligkilendirilen bir baska boliim ise su sekildedir; Burada Tanr1 gece vakti Misir’1 boydan
boya gececegini, firavun ve halkini cezalandirmak i¢in; “7Tahtinda oturan firavunun ilk
cocugundan, degirmendeki kadin kélenin ilk ¢ocuguna kadar...”(Cik. 11:5) biitliin ilk
doganlari dldiirecegini sdyleyerek Israil ogullarindan bir kuzu keserek etini yemelerini ve
kanini evlerinin duvarina stirmelerini istemistir. Tanrt: “Bulundugunuz evlerin tizerindeki
kan sizin icin belirti olacak.”> Kani goriince iizerinizden gececegim. Misir'
cezalandirirken 6liim sagan, size hi¢bir zarar vermeyecek. ”(Cik. 12:13) diyerek bu kanin
islevini tam olarak belirttikten sonra, “Bu giin sizin i¢in anma giinii olacak. Bu giinii
Rab'bin bayrami olarak kutlayacaksiniz. Gelecek kusaklariniz boyunca siirekli bir kural
olarak bu giinii kutlayacaksiniz.” (Cik. 12:14) demistir.

Diger yandan bu mucize ve go¢ olay1, Yahudiler tarafindan “Pesah (Fisih)” olarak

adlandirilan  bir bayramla kutlanmaktadir. Bu bayram Yahudilerin Musa’nin

89Manna mucizesi; Misir’dan ¢ikan Israillilerin ¢6lde a¢ olduklarindan dolay: sikdyet etmeye baslayinca,
Tanri’nin cennetten “Manna” olarak adlandirilan kiiciik, giindelik ekmekleri sabah ¢iyi ile gondermesi
olayidir. Bkz. C. D. Lamberton (1920). Themes from St. John Gospel in Early Roman Catacomb painting,
Princeton, N. J.: Princeton University Press, s. 79; W. E. Jones (1997). The feding of Multitude: A
theological analysis of the history of its interpration, PhD, Duke: Duke University, s. 53; Kimaryo, 2016,
a.g.k., 25; Ayrica bkz. S. Ersin (2019). Erken Hiristivan sanatinda ekmek ve baliklarin ¢ogaltilmasi
mucizesinin ikonografisi (111 - V1. yiizy:l), Seleucia ad Calycadnum-SELEVCIA IX, Ankara: Bilgin Kiiltiir
Sanat, s. 386-388.

Pitre, 2011, a.g.k., 122.

LA, J. Gerakas (2006). The origin and development of the Holy Eucharist: East and west, New York: Alba
House, s. 14.

Insanlar kap1 sovelerine, kuzunun kanini {iist, sag ve sol olarak bir hac seklini olusturacak sekilde
stirerlerdi.
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onderliginde, Misir’dan ¢ikislarinin buradaki esaretlerinden kurtulmalarinin ve ¢dldeki
seyahatleri esnasinda “mayasiz ekmek yemelerinin” amsma kutlanmaktadir.”® Yeni
Ahitte yer alan Okaristi ayininde oldugu gibi her iki durumda da mayasiz ekmek
tikketmeleri ise onemli bir benzerlik gostermektedir. Arastirmaci Lawler, Pesah (Fisih)
Kutlamasini, Yeni Ahit’teki Okaristi’nin bir belirtisi olarak goérmektedir. Zira bahar
donemine denk gelen Pesah, yeni hayatin yeniden dogusunun kutlanmasi anlaminda
sembolik bir anlam icermekteydi. Diger yandan kurban edilen kuzu’* bile yeni yasamin
yeni imgelerini simgeliyordu. Boylece bu ritiieller, zamanla liturjik bir téren ve 6nemli
bir kutlama olarak goriilmeye baslamistir.”® Yapilan torenler, okaristinin uygulama
bigimini etkilemesi ve 6nceden sekillendirmesi agisindan olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu
konuyla ilgili olarak Pietre, Isa’nin zamaninda uygulanmus ve iyi belgelenmis bir Yahudi
geleneginden bahseder. Bu gelenekte ise Yahudi hacilarin 6zel giinler i¢cin Kudiis’e
girdiklerinde, onlarin gormeleri i¢in “ekmegin (vasam ekmegi)” yukariya dogru
kaldirildigint anlatir. Ayrica rahiplerden baska kimsenin giremeyecegi kutsal alan
kuralina bir istisna getirilerek insanlarin dis perdenin arkasina gizlenmis kutsal
nesnelerden biri olan “ekmegi” gormelerine izin verildigini sdyler. Buna ek olarak,
rahiplerin “Bakin, Tanri’'min size olan sevgisi” derken ekmegi kaldirdiklarini ifade eder.
Bu bilgiler 15181inda okaristi kimliginin aslinda ¢ok agik ve net bir sekilde sergilendigi
goriilmektedir. Dolayisiyla erken donem kiliselerinde halkin gérmesi i¢in yapilan ekmegi
kaldirma uygulamasinin, dnceden sekillenmis oldugu anlasiimaktadir.”® Bu alanda
caligmalar1 bulunan Haffner’e gdre hepsinin ortak amaci, Tanriya siikretmekti.”” Ayrica

Haffner, 0karistinin ana malzemesi olan ekmek ve sarabin, Eski Ahit’te temel gidalar

*(Ozetlenen bu anlati, Pesah (Fisth)’in ve bu bayramda mayasiz yiyecek tiiketme geleneginin kdkenini
olugturmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bkz. E. G. Hirsch (1905). Passover, The Jewish Encyclopedia,
Cilt 11, (Ed. I. Singer) New York, London: Funk and Wagnals Company, s. 548; L. Jacobs (2007).
Passover, Encyclopedia Judaica, Cilt 15, (Ed. F. Skolnik), London: Macmillan Reference, s. 678-680; S.
Ozcan (2018). Yahudilikte Pesah (Fisth) bayrami: Ritiieller ve semboller baglaminda fenomenolojik bir
inceleme, Uluslararas1 Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Cilt 11, (61), s. 1206-1207.

"Onceki dénemlerde ilk Pesah (Fisth)’1n &ziinii, bir kuzunun ve/veya oglagin bogazlanmasi, kaninin kapi
sOvelerine serpistirilmesi ve etinin yenilmesi olusturmustur. Alacakaranlikta bir kuzu pisirilir, hizlica
yenilir ve kuzularin 6lmesini engellemek amacglanirdi. Ayrica kap1 sovelerine serpilen kanlarin ise etrafta
dolasan kétii ruhlar1 kovacag diisiincesine inanilird1. Detayl bilgi igin bkz. Ozcan, 2018, a.g.k., 1207.
Ayrica bkz. M. A. Bagir (2019). Tanrisiz Yahudilige dogru: Hiimanist Yahudilik ve temel degerleri,
Kalemname, 4 (8), s. 192-193.

M. Lawler (1987). Symbol and sacrament: A contemporary sacremental theology, New York: Orbis
Books, s. 27.

®Pitre, 2011, a.g.k., 130-142; Gauthier, 2018, a.g.k., 29-30.

" Ayrica Haffner, Yeni Pesah (Fisih)’in Isa’nin yeniden dirilisini, giinaha ve 6liime kars1 kazanmis oldugu
zaferin bir baska kutlamasi olarak yeniden karsimiza ¢iktigini soyler. Bkz. P. Haffner (1999). The
sacrament mystery, Leominster: Gracewing, s. 76.
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olarak gorildiigiinii, ekmegin insanin kalbini giiclendiren sarabin ise sevindiren bir
ozelliginin oldugunu sdyler.”® Genel olarak Skaristi gegmisi yeniden yaratarak, bugiine
sunmayi basaran bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Bu gii¢, Hiristiyanlar i¢in Isa’nin yeniden
dirilisini sembolize eder. Ona inanmak, hem bu diinya hayatinda hem de sonraki

yasantida kurtulus ve huzura ortak olmak demektir.”

3.2.2. Yeni Ahitte Okaristi

Yeni Ahit metinlerinde Okaristi ile iligskilendirilen metinler incelendiginde, bu
metinlerde dkaristi ayininin belirgin bir hale geldigi goriilmektedir. Dolayistyla Isa’nin
on iki havarisiyle birlikte yedigi yemek ve sonrasinda yasananlar, Okaristi ayininin
sekillenmesinde bizim i¢in 6nemli bir referans noktas1 olmustur. ik olarak Yeni Ahitte,
okaristi kelimesi gegmez.% Isa’nin sézleri ve eylemleri, Son Aksam Yemegi’nin bir
hazirlig1 olarak goriiliir. Bu olay Yahudi geleneginde, Fisth kuzusunun yendigi cuma
gecesi gerceklesmigstir. Bu geceden sonra gerceklesen ii¢ giinliik siire¢ (tutuklama,
carmitha germe ve Isa’min ¢armiha gerilisinin {iciincii giinii dirilmesi), Hiristiyan
ayinlerinin oncelikli olarak paskalya ve Okaristinin sekillenmesinde dnemli bir etken
olmustur. Isa’nin bu yemek diginda Yeni Ahitte, dkaristi’nin islevini dolayli olarak yerine
getirdigi ¢cok sayida boliim de bulunmaktadir. Bu boliimlerden biri “Kana Diigiinii (Suyun

81 mucizesidir. Burada Isa’nin Kana’da katildig1 bir diigiinde suyu

Saraba Cevrilmesi)
saraba doniistiirme olay1 anlatilmaktadir. Sinoptik Incillerde gegmeyen bu mucizeye
sadece Yuhanna Incilin’de deginilmektedir ve bu mucize ile ilgili olarak Yuhanna’da (2:
1-11) “Toren baskani sarap olmus suyu tattiginda bunun nereden geldigini kestiremedi.
Oysa suyu getiren hizmetciler olup biteni biliyorlard:. Ciinkii Isa kiiplerin icindeki suyu
saraba doniistiirmiistli. Toren baskan1 gliveyi ¢cagirip; ‘Baskalari once en iyi sarabi sunar’

dedi, ‘Ancak ¢agrililar bol bol ictikten sonra siradan sarabi ¢ikarir. Ama sen en iyi sarabi

su ana dek sakladn.’ Isa bu ilk belirtiyi Galile nin Kana kentinde gisterdi ve yiiceligini

8Haffner, 1999, a.g.k., 76.

"Konu hakkinda detayl bilgi igin bkz. J. Quinn (1974). The theology of the Eucharist, Dublin: The Mercier
Press, s. 46; Kimaryo, 2016, a.g.k., 26.

8Amadi, 2008, a.g.k., 91.

81yuhanna’mn aktardigina gére bu olay, Isa’nin kalabalik igerisinde gosterdigi ilk mucize olarak kabul
edilmektedir. Ayrica havarilerinin, Isa’ya olan inanglarini kuvvetlendirmesi ve onun tanrisal giiciine
taniklik etmelerini saglayan bir olay olmasi bakimindan oldukg¢a 6nem tasimaktadir. Bkz. H. Lockyer
(1961). All the miracles of the bible, Grand Rapids-Michihan: Zondervan Books, s. 161; J. A. Grassi (1972).
The wedding at Cana (John 11 1-11): A Pentecostal Meditation?, Novum Testamentum, Vol. 14, (2), Brill:
Brill Publishers, s. 136.

21



acikladi. Ogrencileri ona iman ettiler.” ifadesi yer alir.%? En sik islenen dinsel konular
arasinda yer alan “Suyun Saraba Cevrilme Mucizesi”, M.S. 3. ve 4. yiizyillarda teolojik
acidan biiyiik bir 6nem kazanarak “Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmast Mucizesi” ile
birlikte 6karistik bir simge halini almistir.83 Bu boliim hakkinda yorum yapan Haffner,
Isa’nin suyu saraba ¢evirme mucizesinin aslinda sarabin kiymetli bir kana doniiseceginin
cok daha biiyiik bir habercisi oldugunu sdylemistir.3* Diger yandan bazi arastirmacilar ise
bu olayin bir kurgu oldugunu, Yunanistan’in bazi yerlerindeki Dionysos festivallerinde
suyun saraba doniismesi efsanesini bilen “Yuhanna’nin eseri” oldugunu ileri
siirmektedir.®®

Diger yandan Yeni Ahitte, sarap kadar ekmegin de ¢ok 6nemli bir pozisyonda
oldugu bilinmektedir. Ornek olarak “Ekmek ve Baliklarin Cogaltiimasi Mucizesi’®®
gosterilebilir. Hiristiyanligin erken donemlerinden itibaren bu mucize, Son Aksam
Yemegi’'nin 6n belirimi/belirtisi olarak kabul edilmis ve Okaristik bir sembolizm
baglaminda degerlendirilmistir. Ciinkii Isa’nin ekmekleri kutsayisi, boliisii ve
havarilerine vermesi olay1 son aksam yemegi ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir.®’
Haffner, insanlar igin temel besin kaynagi olan bu ekmegin, Isa’nn kendi bedenine
doniisiinii gdsteren giizel bir 6rnek oldugunu belirtir.8 Ayrica Isa icin ekmegi bdlmek,
“Tanri’dan gelen sevgiyi paylasmak” anlam da tasimaktaydi. Okaristiyi “inang
yasalar1” oOlarak tanimlayan J. Morse ise Dogu Ortodoks geleneginin kutsal yazilara
dayandigim belirtir ve ekmek kavrammm “Isa, gékten inen ve/veya cennetten diisen bir

ekmektir” sozii ile kisaca 6zetler.®’ Bu sozii ise ¢ogu teolog gibi Yuhanna’nin 6: 32'de

8ncil (1998). Incil’in Yunanca ashndan Cagdas Tiirk¢eye Cevirisi, Istanbul: Kitab-1 Mukaddes Sirketi.
8R. J. Tyrwhitt (1874). The art of teaching of the primitive church: with an index of subjects, London:
Society for Promoting Christian Knowledge, s. 317; E. Baldwin (1918). Early Christian iconography and
a school of ivory carves in provence, Princeton Monographs In Art and Archaeology VI, Princeton:
Princeton University Press, s. 85-94; B. M. Billion (1976). Early Christian art and symbolism, England:
Stockwell, s. 47-48;

84Haffner, 1999, a.g.k., 77.

8Konu hakkinda detayli bilgi igin bkz. M. Z. Inanlar (2015). Din-mitos iliskisi: Hiristiyanlk érnegi,
Doktora tezi, Ankara; Ankara Universitesi, s. 175.

8By mucize, Isa’min az miktarda ekmegi ve balig1 gége bakarak siikretmesi/kutsamasi, bolerek ardindan
yiyecegi olmayan kalabaliga dagitilmasi i¢in havarilerine vermesi olayi ile gelisir. Ayrica bu mucize, Yeni
Ahitte toplam alt1 kez anlatilmistir. Bkz. J. Majernik, J. Ponessa and L. Manhart (2005). Come and see: The
synoptics: On the gospels of Matthew, Mark, Luke Come, Come and see Catholic Bible Study, Steubenville:
Emmaus Road Publishing, s. 99; S. Yiizgiiller-Arsal (2008). Bati sanatinda Isa’mn mucizelerinin
ikonografisi: Baslangicindan karsi-reformasyon’a kadar, Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi, s.
44-55; ikonografik anlatim1 igin ayrica bkz. Ersin, 2019, a.g.k., 386-388.

87Lamberton, 1920, a.g.k., 79; Kimaryo, 2016, a.g.k., 27.

8Haffner, 1999, a.g.k., 77.

89). K. Morse (2012). The presence of Christ in the Eucharist: From scripture to the fourth century from a
Byzantine perspective, Greek Orthodox Theological Review 57 (1/4), s. 135-136.
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gecen “Isa onlara dedi Ki, “Size dogrusunu séyleyeyim, gokten ekmegi size Musa vermedi,
gokten size gercek ekmegi babam verir” soziine dayandirmistir. S6z konusu olan ifade
oldukca basittir ancak Eski Ahitte gecen “Manna Mucizesi” ile kiyaslandiginda ise derin
bir anlam igerdigi goriilmektedir. Genel olarak ekmek ve baliklarin ¢ogaltilmasi
mucizesinde diinyasal yiyecek, Isa tarafindan binlerce kisinin beslenmesi igin
kullanilirken, Manna’da ise gokten yeryliziine indirilmistir. Misirdan ¢ikan kalabalik,
¢olde ekmegi birakmazken, Isa’nin mucizesinde kalabalik doyurulduktan sonra bile
sepetler dolusu yiyecegin arttigindan bahsedilir. Olaylar bize Isa’min diinyevi bir
yiyecegi, insanlik i¢in kullandigimi gosterir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan bu baglantilar,
gokten gelen ekmegin bir kisim Yahudiler tarafindan, gelecek olan “Mesih’in bir isareti”
olarak algilanmasimi da saglamistir.*® Bu konuya ek olarak Deiss ise ekmegi bolmenin®?,
Okaristi ayininin temel uygulamalarindan biri olsa da Filistin kiiltiiriinde de rastlanan bir
gelenek oldugundan s6z eder. Bu kiiltiirde ekmegin bir bigakla degil de elle boliinmesi,
boliinen ekmegin ise aile bliyligii tarafindan dagitilmasinin yaygin bir gelenek oldugunu
belirtir. Ayrica yemekte kutsamanin bir zorunluluk oldugunu da ifade eder.®? Elde edilen
bu veriler 1s13inda OKaristiyi sekillendiren en énemli giiciin aslinda s6z ve eylemler
olarak bir arada karsimiza ¢iktig1 goriillmektedir.

Son aksam yemegi Sinoptik incillerde (Matta-Markos-Luka), birbirine benzer
ifadeler ve detaylar ile aktarilirken, Yuhanna Incili’nde ise ekmek ve kaseyi paylasma
hadisesi yer almaz. Ciinkii Yuhanna Incilinde 6karisti ayini dini bir esas ve/veya kabul
olarak goriilmez. Ilk olarak Matta ve Markos incillerin de, Isa ekmegi eline alir,
siikrederek boler ve bunu 6grencilerine (Mat. 26: 26; Mar. 14: 22): “Aln, yiyin... Bu
benim bedenimdir.” der. Sonra kaseyi alip siikrederek 6grencilerine sunar ve (Mat. 26:
26; Mar. 14: 22): “Bu benim kanimdir...” dedikten sonra kanmin (Mat. 26: 27-28; Mar.
14: 23-24): “anlagsma kan” oldugunu ifade eder. Luka Incili’nde ise kiigiik farkliliklar
gbze carpar. Konuyla ilgili bu farklilardan biri, Isa’nin ekmegi sunduktan sonra, (Luk.
22:19): “...Beni anmak i¢in boyle yapin”’ demesidir. Yuhanna incilinde, ekmek ve kaseyi
paylasma hadisesi yerine, Isa’nin havarilerinin ayaklarmi yikamasi anlatilir. Ayrica,

Yuhanna’da Isa’nin “yasam ekmegi” sdylevi, Sinoptik incillerde yer alan ekmek ve kase

“Morse, 2012, a.g.k., 136; Gauthier, 2018, a.g.k., 34.

%1 Ayrica ekmegin boliinmesi, kutsalligi disinda Pavlus’un pagan denizciler ve askerler ile birlikte yemesi
gibi siradan yemeklerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bkz. G. H. Boobyer (1952). The Eucharistic
interpretation of the miracles of the loaves in St. Mark’s gospel, The Journal of Theological Studies, New
Series, Vol. 3 (2), Oxford: Oxford University Press, s. 165; Ersin, 2019, a.g.k., 387-388.

%Deiss, 1975, a.g.k., 13.
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imgelerinin farkli bir yorumunu igermektedir. Isa kutsal sununun islevini (Yu. 6: 53-56):
“Size dogrusunu séyleyeyim, Insanoglunun bedenini yiyip kanini icmedikge, sizde yasam
olmaz. Bedenimi yiyenin, kanimi i¢enin sonsuz yasami vardir ve ben onu son giinde
diriltecegim. Ciinkii bedenim gercek yiyecek, kamim gercek icecektir. Bedenimi yiyip,
kanmimi icen bende yasar, ben de onda.” seklindeki sdzleriyle ifade etmistir. Isa’nin bu
sOzleri Okaristinin yapilmasini zorunlu kilmaktadir.

Elcilerin Isleri (Tlpééeic t@v Amootédwv) kitabinda® ise okaristi ayininin agik bir
uygulamasina isaret eden bir ifadeye rastlanilmamaktadir. Ancak ekmek bdlme
uygulamasina birkag¢ yerde deginildigi goriilmektedir ve su sekildedir; ilk olarak (Elg. 2:
42)) “Bunlar kendilerini elgilerin dgretisine, paydashga, ekmek bélmeye ve duaya
adadilar.” Daha sonraki ifade ise (Elg. 20: 7-11.) “Haftann ilk giinii ekmek bolmek igin
bir araya toplandigimizda Pavlus imanlilara bir konusma yapti. Ertesi giin oradan
ayrilacagi i¢in konusmasini gece yarisina dek stirdiirdii... Sonra yukart ¢ikip ekmek boldii
ve yemek yedi. Giin doguncaya dek onlarla uzun uzun konustu, sonra oradan ayrildi.”
Son olarak (Elg. 27: 35.) Pavius bunlari séyledikten sonra ekmek aldi, hepsinin oniinde
Tanri'ya siikretti, ekmegi boliip yemeye basladi.” ifadeleri yer almaktadir. Bu ifadelerde,
saraptan bahsedilmemistir. Erken donemde Kudiis’te bulunan Hiristiyan cemaatinin
geleneklerinden biri olan “ekmek bélme” uygulamasi 6n planda goriilmektedir.

Pavlus’un mektuplarinda, okaristi ayininin gerek inang gerekse uygulama boyutlarina
bakildiginda ilgi ¢ekici ifadelere rastlandigi goriilmektedir. Pavlus, ekmegin Isa’nin
bedeni sarabin ise kan1 oldugu seklindeki ciimleleri aktarmakla kalmaz ayn1 zamanda
Okaristi fikrini, “Mesihte tek bir beden” (Rom. 12: 5) seklinde belirtir. Pavlus,
Korintlilere Mektubu'nda, oOkaristi uygulamalarinda yasanan baz1 sikintilardan
bahsederken, ayni zamanda Okaristi sirasinda cemaatin uymasi gereken kurallar
konusunda da uyarilarda bulunur: (1 Kor.11: 17-22) “Toplantilariniz yarardan ¢ok zarar
getirdigi icin asagidaki uyarilar: yaparken sizi ovemem. Birincisi, topluluk¢ca bir araya
geldiginizde aranizda ayriliklar oldugunu duyuyorum. Buna biraz da inantyorum. Ciinkii
Tanri'min begenisini kazananlarin belli olmast i¢in aranizda boliinmeler olmasi

gerekiyor! Toplandiginizda Rab'bin Sofrasi'na katilmak i¢in toplanmiyorsunuz. Her

%Bu kitap, Yeni Ahit ierisinde Incillerden sonra gelen béliimdiir. Incil yazari Luka tarafindan yazildig
ileri siiriilmektedir. Hiristiyan kutsal yazinlarinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Kitap hakkinda detaylt
bilgi igin bkz. W. Barclay (1955). The acts of the Apostles, The New Daily Study Bible, Louisville-London:
Westminster John Knox Press.
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biriniz otekini beklemeden kendi yemegini yiyor. Kimi ag¢ kalwyor, kimi sarhos oluyor.
Yiyip i¢mek icin evileriniz yok mu? Tanri'min toplulugunu hor mu gériiyorsunuz, yiyecegi
olmayanlart utandirmak mui istiyorsunuz? Size ne diyeyim? Sizi oveyim mi? Bu konuda
ovemem!’Pavlus’un bu ciimleleri Hiristiyanlik diinyasinda, dkaristinin bir ayin olarak
kutlanisinin en eski delili olarak goriilebilir. Diger yandan bu metnin devaminda,
Okaristinin anlamina ve neler yapilmasi gerektigine doniik ise su sekilde agiklamalarda
bulunulur; (1Ko. 11: 28-29) "Kisi once kendini sinasin, sonra ekmekten yiyip kdseden
i¢sin. Ciinkii bedeni fark etmeden yiyip icen, béyle yiyip i¢mekle kendi kendini mahkiim
eder.” Diger yandan, Pavlus’un Efeslilere yazdigi mektubunda; (Ef. 4: 16.)"O'nun
onderliginde biitiin beden, her eklemin yardimiyla kenetlenip kaynagmis olarak her

’

tiyesinin diizenli isleyisiyle biiyiiyiip sevgide geligiyor.” ifadesi ile Okaristi ayininde
Isa’nin varhigiyla inananlar1 koruduguna, birbirine yaklastirdigina ve cemaatin birlik
olmasinin gerekliligine vurgu yapmaktadir.

Genel olarak Okaristi ayininin temelini olusturdugu diisiiniilen ve net bir referans
olarak goriilen Isa’nin “Son Aksam Yemegi” hakkinda birgok anlati® bulunmaktadur. P.
Grabe, bu anlatilarin “kurtulus tarihinde ¢igir agan bir olay1" karakterize ettigini soyler.
Ayrica arastirmaci, Yeni Ahit’te bahsi gecen ve yasanilan bu olaylarin aslinda dogmatik
anlamda, Yahudi geleneginin aktarimlarmi destekledigini soyler.*® Bir baska deyisle

ekmek ve sarap, Eski Ahit’te kurban sunularinda karsimiza ¢ikarken, Yeni Ahit’te ise Son

Aksam Yemegi'nde ortaya ¢ikar.

3.2.3. OKkaristi Ayininin Tarihsel Gelisim Siireci

Tiim inang bigimlerinde Hiristiyanlik 6ncesi okaristi benzeri uygulamalar birebir
olmasa da farkl sekillerde goriilmektedir. Bu tarihsel siire¢ igerisinde dkaristi geleneginin
arka planma bakildiginda ise “genis mistik bir literatiirle” karsilasilmaktadir.
Arastirmacilar, Hiristiyanligin inang ve uygulama bigimlerinin bagka inang ve

geleneklerin etkisi disinda, tabiat tapimindan tiiremis oldugunu da diisiinmektedirler.

%Bu konu, Incil’in dért ayr1 yorumunda (Matta (26: 17-29), Markos (14: 12-26), Luka (22: 7-38) ve
Yuhanna (13: 1-35) ve Pavlus’un Korintliler’e birinci mektubunda (Cor 11:17-34) anlatilmaktadir. Detayli
bilgi i¢in bkz. C. J. Humphreys (2011). The mystery of the Last Supper: Reconstructing the final days of
Jesus, Cambridge: Cambridge University Press.

%p. J. Grabe (2006). New covenant new community: The significance of biblical and patristic covenant
theology for contemporary understanding, Wayneshoro: Paternoster Press, s. 72.
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Ancak Okaristi geleneginin tarihteki hangi somut ayinden uyarlandigin1 séylemek ise
oldukea giictiir,%

Okaristi’nin teorik gergevesi ve uygulama bigiminin sekillenme siireci uzun bir
tarihsel donem igerisinde gergeklesmistir. Kutsal Metinler ¢aginin ardindan okaristi ve
oOkaristiye konu olan hususlar, Hiristiyanlar tarafindan siirekli tartisilmaya devam eden
bir konu olmustur. M.S. T ve M.S. IV. yiizyillar arasinda Okaristinin anlami, nasil
kutlandig1 ve ayin usuliiyle ilgili agiklama ve yorumlama g¢abalarmin, bu doénem
icerisinde On planda oldugu goriilmiistiir. Bizans ritiielindeki gelisimi incelenecek olursa
eger, varolusu bir¢ok asamalardan gegmis “kilise” kavrami flizerinde durulmasi
gerekmektedir. Tarihsel gelisim ve sistematik bir calisma agisindan erken donem
kiliselerine bakildiginda ise kiliselerin bu erken doneminde dogu ve bati Hiristiyan
aleminin heniiz birbirinden -Okaristik kutlamalarda kendilerine 6zgii farkliliklar
olmasina ragmen- ayrilmadig1 goriilmiistiir.%” Bununla birlikte, dérdiincii yiizyildan énce
ise Okaristiye iliskin ayrintil1 bilgi veren ¢ok az sayida belge bulunmaktadir. Lampe bu
durumu; “Katakiimenlere verilen dkaristi ile ilgili gretiler hakkinda, dérdiincii yiizyila
kadar detayl bir bilgi bulunmamaktadir” sozleri ile ifade etmektedir.® Bu eksik ve
yetersiz bilgilerin olusmasinda ise hem tarihsel siirecin hem de kiiltiirel faktorlerin biiytlik
bir rol oynadig diisiiniilmektedir. Ozellikle I. Constantine (M.S. 272-337) dénemine
kadar, biiyiik bilim merkezleri olan kiitliphanelerin yikilmasi ve/veya ¢ikan yanginlar
sonucunda binlerce degerli Hiristiyan eserlerin yok olmasi, bu siirecin aktariminda ve
gelisiminde 6nemli bir engel teskil etmistir.*°

Birgok teolog, Okaristi nin 6gretisi ile ilgili konuyu, bazen benzer bazen ise farkli
bir sekilde degerlendirmistir. Ornegin; Sheerin bu konuyla ilgili olarak, “Kilise

babalarinin okaristiye, genis kapsamli ve sentetik bir sekilde yaklastiklarini” belirtmistir.

%(Okaristinin uygulanis metodlari, her dénem farklilik arzetse de antik zamanlardaki biitiin dinler ile bir
baglantis1 bulunmaktadir. Bu baglant1 ve/veya iliski ¢ok genis bir zaman dilimini kapsamakta ve ayr1 bir
caligmanin icerigini olusturmaktadir. Konuyu smirlandirmak adina, Okaristinin tarihsel siireci,
Hiristiyanligin erken dénemlerinden itibaren anlatilmaya c¢alisilmistir. Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.
T. W. Doane (1882). Bible myths and their parallels in other religions: Being a comparison of the old and
new testament myths and miracles with those of heathen nations of antiquity, considering also their origin
and meaning, New York: The Truth Seeker Company. Ayrica bkz. A. D. Nock (1952). Hellenistic mysteries
and christian sacraments, A Journal of Classical Studies, Mnemosyne, Series 4, Vol. 5, Fasc. 3, Leiden:
Brill, 177-213.

%Amadi, 2008, a.g.k., 122.

%Bkz. G.W. H. Lampe (1968). The Eucharist in the thought of the early church, Eucharistic Theology Then
and Now, SPCK Theological Collections 9, London: SPCK Press, s. 34.

9Bkz. S. C. Nedelcu (2016). The libraries in the Byzantine Empire (330-1453), Annals of the University
of Craiova for Journalism, Communication and Management, VVol. 2, Romania: Editura Sitech, s. 74-92.
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Sheerin ile ayni fikirde olan Sipuka ise erken kilise 6gretisinin yetersiz kalma nedenlerini,
kilise babalarinin tutarsiz olmalarina baglayarak, “kavramlarin ifade edilmesi ile ilgili,
diistintilmeden agiklamalar yapildigina ve yapilan agiklamalarin ise sadece yanit verme
baglaminda” oldugunu ifade etmistir.'®® Bu donemde yeni olusmakta olan kilise, okaristi
gibi alanlarda kendini ifade edebilmek i¢in heniiz yeterli bir kelime dagarcigi
olusturamamistir ve ayni zamanda, donemin araliksiz siiren eziyeti de rahatsizlik
vermistir. Bu sinirlamalara ragmen okaristi, kardesliklerinin ana odak noktasi olmay1 ise
bir sekilde basarabilmistir.'%*

[k olarak, kilise babalarinin okaristi ile ilgili goriisleri belirtilmeden o6nce,
kronolojik siralamaya dikkat edilerek 6karisti duast ve en erken yazili metinlerden biri
olan Didache iizerinden konu agiklanmaya g¢alisilacaktir. Erken donemin oOkaristi
kutlamalarina bakildiginda oncelikli olarak, duanin ¢ok 6nemli bir pozisyonda oldugu
goriilmektedir. Roman Missal General Instruction No 54 metninde, Okaristi duas1 “tiim
kutlamalarin merkezi ve en yiiksek noktasi” olarak anilir ve Tanr1’nin biiyiik islerinin bir
resitali /ifadesi olarak kabul edilir.'%? Erken kiliselerde ise okaristi duast, kalis {izerinde
Yahudilerin “Birkat-Amazon” duas1'® gibi yapilmistir. Bu iki kiiltiir arasindaki iliskiyi
belirtmek isteyen Crockett ise “Yahudi duasimin Hiristiyanlastirildigint” soyler. Kilise
babalarinin Okaristi hakkindaki ogretileri, dogrudan bu telkine atifta bulunmasa da
teologlar, kiiltiirel bir etkilesim sonucunda olustugunu diisiinmektedirler.2%* Diger
yandan, sayili dini metinlerden biri olarak gosterilen Didache adli metinde ise Okaristi
olarak kabul edilmis baz1 boliimler bulunmaktadir.% Konuya aciklik getirmesi agisindan

bu boliimlerden biri olan 9. boliim Didache’de su sekilde belirtilmistir;

190K onu hakkinda detayli bilgi igin bkz. D. J. Sheerin (1986). The Eucharist, Wilmington: Michael Glazier,
Inc., s. 16; S. Sipuka (2000). The sacrifice of the mass and the concept of sacrifice among the Xhosa:
Towards an inculturated understanding of the Eucharist, Unpublished Doctoral Thesis, South Africa:
University of South Africa, s. 25.

101Amadi, 2008, a.g.k., 124.

192Bkz. General instruction/General norms (1974). In The Roman Missal of the Second Vatican Council,
Westminister: Collins Good life Neale.

198Cesitli formlar: bulunan bu dua, yemekten sonra Tanr1’ya tesekkiir etmek i¢in okunur ve dért boliimden
olusur. Yahudi geleneklerini igeren Alaha kitabinda, duanin 6zellikle ekmek yenilen bir 6glinden sonra
okunmasi onerilir. Dua, yemekten sonra, yemegin yendigi yerde, oturarak, Tanri’nin gereginden fazla
vermis oldugu yemekler igin siikrederek (hep birlikte) 6zellikle kadinlar tarafindan geleneksel bir makamla
okunur. Dua bitimine dek arta kalan ekmek ve tuz ise masadan kaldirilmaz. Detayli bilgi i¢in bkz. Y. Besalel
(2001). Yahudilik ansiklopedisi, Istanbul: Gézlem Gazetecilik Basin ve Yaym A.S., Cilt I, s. 124.
1%4Bouyer, 1968, a.g.k., 116; W.R. Crockett (1989). Eucharist: Symbols of transformation, New York:
Pueblo Publishing Company, s. 53; Amadi, 2008, a.g.k., 126-127.

1%Detayl bilgi igin bkz. P. F. Bradshaw (2002). The search for the origins of Christian Worship sources
and methods for the study of early liturgy, Oxford: Oxford University Press, s. 77-78; Amadi, 2008, a.g.k.,
128-130.
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9: “dAsagidaki gibi tesekkiir edin: Kalis ile ilgili olarak: ... Ey babamiz,
kulun Isa araciligy ile bize tanitmis olan kulun Davut'un kutsal asmast icin
sana stikrediyoruz, yiizyillar boyunca san senin olsun. Sonra boliinmiis
ekmek ile ilgili olarak: Ey babamiz, kulun Isa'mn araciligi ile bize
agikladigin yasam ve bilgi icin sana siikrediyoruz. Yiizyillar boyunca san
senin olsun. Kirtlan bu ekmek daglarda dagilmisken toplandiktan sonra
nasil ki tek oldu, aym sekilde Kilise diinyanin hudutlarindan Kralliginda
bir araya gelsin. Ciinkii yiizyillar boyunca san senin, gii¢ Isa Mesih'indir.
Rab'bin adina vaftiz olanlardan baska hi¢ kimse senin Efkaristiya'dan

yemesin ve i¢cmesin. Kutsal olani képeklere vermeyin”.

Genel olarak metin incelendiginde, ekmekten oOnce kalisten bahsedilmistir.
Muhtemelen Didache’nin yazar1 ekmekten dnce saraptan bahseden Luka 22: 17’yi takip
ediyordu. Ayrica Luka 22: 20°de, baska bir kalisten ve/veya kaseden bahsedilirken
Didache’de ise ilk ve tek kalisten bahsedilmistir. Bu dini metinde yer alan dualarin ve
ayinin Okaristi dualar1 ve ayini olup olmadigma iliskin tartismalar uzun zamandir devam
etmektedir. Teologlar tarafindan bu dualarin erken donemde, Yahudi dualar {izerinden
yapilandirildig: diisiiniilmektedir. Biz bu tartismalar iki sekilde sonuglandirabiliriz. ilk
olarak okaristinin kutlanildig1 diisiiniilebilr. Ancak kristolojik bir bakis acisina gore ise
gercek bir Okaristi kutlamasi degildir. Ciinkii gercek bir okaristi ayininde, Isa’nmn
6liimiine, yeniden dirilisine ve ¢ilesine gonderme yapilmalidir. Ancak Didache’de sozii
edilen Okaristik form incelendiginde ise yirmi birinci yiizyil tipi kadar gilincel olmasini da
beklemek ¢ok dogru olmayacaktir. Sonug olarak, okaristinin ekmek bolmek, sarap ve
stikretmek gibi bazi temel yonlerini vurguladigi gergegini goz onilinde bulundurarak, bu
dini metnin, dkaristi icin iyi bir kaynak ve isaret oldugunu sdyleyebiliriz.1%

Erken donemde Okaristinin nasil kutlandigini, yazili metinler disinda, bazi kilise
babalarinin eserlerinde de agik bir sekilde gormekteyiz. Kronolojik sira dikkate
alindiginda, Kilise Babalarindan Ignatius (30-107) genel olarak kutsal bir sakramentin
diizeni ve sartlariyla ilgili teolojik anlamda cesitli gorilisler one siirmiigtiir. Ona gore

oOkaristi ayinine katilmak, Tanr1 ile dogrudan iletisime gegmek anlamina gelmektedir.

196K onu hakkinda detayl bilgi igin bkz. Bouyer, 1968, a.g.k., 116; G. D. KilPatrick (1975). The Eucharist
in the bible and liturgy, London: University Press, s. 19; D. N. Power (1995). The Eucharistic mystery:
Revitalizing the tradition, New York: Crossroad Publishing Company, s. 83; Bradshaw, 2002, a.g.k., 119-
120; Amadi, 2008, a.g.k., 130-132.
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Ayrica bu ayin sirasinda kurban edilen ve elementlerin i¢inde var olduguna inanilan
kisinin de Tanr1 oldugunu belirtmektedir." Ignatius, diakonlari “Isa’min sirlarimn
hizmetkar:” olarak tamimlamistir. Ayrica ekmegin ve sarabin idarecisi olmadiklarini da
belirterek diakonlarin, okaristi ayinindeki gorev sinirlarini da belirtmistir. Bu bilgiye ek
olarak, Ignatius bir baska yazisinda Okaristi ayinini piskopos ve/veya piskoposun izin
verdigi birinin yonetebilecegini belirterek torenin diizeni hakkinda fikir sahibi olmamizi
da saglamistir. Bir diger kilise babasi ise II. ylizyilin en oOnemli Hiristiyan
apolojistlerinden biri olarak gosterilen Aziz Justin Martyr (130-165)’dir. LaVerdiere,
Justin’in kiginin yikanip vaftiz edildikten sonra “cemaat” olarak isimlendirdikleri
kisilerle beraber dual® edecekleri yere getirilmesinden bahsetmektedir. Duadan sonra ise
Kilise cemaati birbirini 6perek selamlar ve daha sonra cemaatin liderine “ekmek ve suyla
karigtirtlmis sarap” getirilir. Lider bu ekmek ve sarabi alarak, Ogul’un ve Kutsal Ruh’un
ismi aracilifiyla dua ve siikranlarini dile getirir. Dua ve siikran kismi bittikten sonra ise
cemaat “Amen 1% diyerek bu kutlamayi tasdik eder. Lider siikranlarini sunup cemaat de
bu siikkran1 onayladiktan sonra “diakon” adi verilen yardimcilar cemaate iizerine
stikranlarin sunuldugu “ekmek ve suyla karigtirilmis saraptan” paylarmi almalar i¢in
dagittim yaparlar. Ayrica torende bulunanlar, bulunmayanlarin paymn1 da alip
gotiirebilirler.'® Genel olarak Justin’in ana hatlartyla belirttigi kosullar ve diger
kaynaklardan ogrendigimiz kadariyla ilk ylizyillarda, konfirmasyon sakramenti ve

okaristi genel olarak vaftiz’le beraber tek bir kutlamadan®**

olusmaktaydi. Ayrica Justin
Martyr, vaftiz olmayi bir kriter olarak belirlediginden, vaftiz olmayanlarin yapilan ayine

kesinlikle katilamayacagini belirtmistir.

©7Detayl bilgi i¢in bkz. A. Roberts and J. Donaldson (Ed.) (2002). The Epistle of Ignatius to the Ephesians-
The Epistle of Ignatius to the Trallians-Chapter 11, The Epistle of Ignatius to the Smyrnaeans-Chapter VIII,
Ante-Nicene Fathers (ANF), Vol. 1, The Apostolic Fathers, Justin Martyr, Irenaeus, Online Edition, New
York: A. Cleveland Coxe, D. D.

198By dualarla, cemaatte bulunan kisiler Tanr1’nm katinda deger gérmeyi, iyi vatandas olarak sayilmay1 ve
bunlarin sonucunda ise ebedi bir kurtulusa ermeyi arzu etmektedirler. Bkz. Sheerin, 1986, a.g.k., 34;
LaVerdiere, 1996, a.g.k., 168-174.

1%7branice olan bu “Amen” kelimesi Yunanca’da “Gyle olsun” manasina gelen “yévouro” (genito)
kelimesine karsilik gelmektedir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. LaVerdiere, 1996, a.g.k., 174; Amadi, 2008, a.g.k.,
134.

110K onu hakkinda detayh bilgi igin bkz. J. Martyr and T. B. Falls (2010). Chapter 65, The first apology,
The second apology, Dialoque with trypho, Exhortation to the Greeks, Discourse to the Greeks, The
Monarchy or the rule of God (The fathers of the church), Vol. 6, (Cev. T. B. Falls), Washington: The
Catholic University of America Press, s. 105-106; H. A. Cift¢i (2017). Bir Hiristiyan apolojist olarak Aziz
Justin Martyr, Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Doktora Tezi, s. 151-152.

Wyystin, Okaristi’nin neden Pazar giinii kutlandig1 ile ilgili su agiklamay1 yapar: "Pazar Giinii’niin
Hiristiyanlarin ortak toplantilarii diizenledikleri giin oldugunu, bu giiniin ise Tanr1’nin diinyay1 yarattigi
ilk giin ve Isa’min dliiler arasindan dirildigi bir giin oldugunu” ifade eder. LaVerdiere, 1996, a.g.k., 178.
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Tertullian  (145-220) ise Okaristiyi  “sakrament” ifadesini kullanarak
tanimlamistir. Ayrica sakramentin anlamimi, Isa’nm ve kilisenin biiyiik bir sirr1 olarak
belirterek var olan diger sirlardan ise ayirmistir. Yazilarinda okaristi ayini ile ilgili sartlara
da deginen Tertullian, ayinin tan vakti kutlandigin1 ve bu ayine katilan tiim cemaatin ise
bu sakramenti alabilecegini belirtmistir.!? Erken dénemde bir baska kilise babas1 ise
hakkinda ¢ok az sey bilinen M.S. II ve III. yiizyllda Roma’da yasamis Hippolytus (170-
235)’tur.'®® Kendisine atfedilen bir belge olarak karsimiza ¢ikan “The Apostolic
Tradition” adli eserin Sheerin tarafindan sunulan Okaristi kutlamalar1 ile ilgili
bolimiinde, bir diakonun roliiniin iyi bilindigini ve bu belgenin diakonun rolii ile
basladigini belirtir. Edilen dua, Isa’nin armagan i¢in Tanr1ya sunulan bir siikran duasidar.
Bu duanin son kismini ise doksoloji olarak adlandirdigimiz ilahi ve 6vgii bolimii
olusturmaktadir.*** KilPatrick, bu metin ile ilgili “Okaristi duasimin en eski ornegi”
oldugunu ifade eder. Bouyer ise Hippolytus’un dualarint bir formiil olarak degil de bir
model ve/veya ornek olarak verdiginden s6z eder. Bouyerin fikrine katilan Senn’de,
"Hippolytus, yeni piskoposun, kendi duasini kullanmak zorunda olmadigini, aksine kendi
sozleriyle ve kendi kapasitesine gére dua etmekte 6zgiir oldugunu belirtiyor.” der.!> M.S.
IMI. ylizyilda yasamis bir diger kilise babasi ise Cypian (200-258)’dir. O, Okaristiyi

2

“Rabbin kurban sakramenti”, “kupa sakramenti”, “kurtulus sakramenti” gibi ¢esitli
isimlerle tanimlamistir. Ayrica, pazar giinlerinde ve Paskalya kutlamalarinda okaristi
ayininin gergeklestirildigini belirtmistir.!'® Diger yandan, M.S. 339-397 yillar1 arasindan
yasamig olan Milanolu Aziz Ambrose ise liturjik dramanin baslamasina neden olan
“Antiphon (karsilikl okunan ilahilerde her bir béliim)” u, Italya’ya tanitmasiyla erken

donemde Okaristi’yi yeni bir siirece dahil etmistir. Ambrose, bir liturjist olarak bilinse de

12Detayl bilgi igin bkz. A. Menzies, and T&T Clark (2006). Tertullian, part first, Apologetic, IV, The
chaplet, or De Corana, Chapter |11, Ante-Nicene Fathers (ANF), Vol. 3, Latin Christianity: Its Founder,
Tertullian 1. Apologetic; 1. Anti-Marcion; I11. Ethical, Online Edition, Edinburgh.

13Bouyer, 1968, a.g.k., 162; C. F. Senn (1987). New Eucharistic prayer: An ecumenical study of their
developments and structure, New York: Paulist Press, s. 16; F. B. Pier (1987). Introduction to the fathers
of the church, Vincenza: Graphics Printing Press, s. 97.

U4Hippolytus’un Apostolic Tradition adli eseri yaklasik olarak 215 yilina dayanir. Orijinal olan Yunanca
metni kaybolmustur. Uyarlamalar ile sadece Latince versiyonu, giliniimiize kadar ulagabilmistir. Bkz.
Sheerin, 1986, a.g.k., 354-356; Amadi, 2008, a.g.k., 137.

115 Bouyer, 1968, a.g.k., 165; KilPatrick, 1975, a.g.k., 17; Senn, 1987, a.g.k., 16, Ayrica bkz. Power, 1995,
a.g.k., 95.

16A, Roberts, J. Donaldson, A. Cleveland Coxe and T&T Clark (Ed.) (2004). Epistles of Cyprian, Epistle
LXI1/4, LXXV/12,17-The Treaties of Cyprian, Treatise 111/25, Ante-Nicene Fathers (ANF), Vol. 5-Fathers
of the Third Century: Hippolytus, Cyprian, Caius, Novatian, Appendix, LL. D. Revised and
Chronologically Arranged, with Brief Prefaces and Occasional Notes, Online Edition, Edinburgh.
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kendi doneminde Okaristi dgretisinin insasina katkida bulunmasi agisindan oldukga
onemli bir azizdir.!!’

Ioannes Khrysostomos’un (354-407) ise ekmek ve sarabin ruhsal anlamlar
barindirdigini ve dogasinin degistigini belirtir.!*® Ayn1 sekilde Theodoret’da (393-457)
Okaristi ayini sirasinda kutsanan ekmek ve sarabin dogalarinin degismedigini, bunlarin
sembol olduklarmi belirtir.}*® Erken dénemin incelenecek olan son kilise babasi ise 354-
430 yillar1 arasinda yasamis Augustine’dir. Augustine’in okaristi 6gretisi, temelde giiclii
bir sembolik bakis agisiyla karakterize edilir. Bu sembolik bakis agisinda isaret ile isaret
ettigi gerceklik arasinda bir ayrim yapmaya calisir. Bir baska deyisle, Okaristi’deki
ekmek ve sarabin duyular tarafindan gozle goriiliir sekilde algilanarak agiz tarafindan
yenildigini, 6te yandan gdriinmez gercekliginin ise akilla ulasilabilir oldugunu ve ancak
imanla alinacagim dile getirir. Crockett, Augustine'nin Okaristi teolojisinin
anlamlandirilmasinda muazzam bir 6neme sahip oldugunu belirtir. Clinkii daha sonraki
teoloji tarihinde feci bir bicimde ayrilan unsurlari, son kez Augustine’nin dgretilerinde
bir arada gérmekteyiz.'?

Erken donem kilise babalariin fikirleri dogrultusunda, M.S. IV. ylizyilda 6karisti
ayininin ana hatlar1 su sekildedir: Cemaat bir téren alayi ile kiliseye giris yapar. Giriste
diakon Incili tasir ve ruhbanlarin elinde mumlar bulunur. Topluluk kendilerine ayrilan
boliimde yerlerini alirken din adamlar apsisin oldugu boliime gecer. Rahip, cemaati

selamlar ve “soz liturjisi” olarak adlandirilan boliime!?

gegcilir. Vaftiz olmamig
Hiristiyanlarin kiliseden c¢ikarilmasiyla bu boliim sona erer. Sadece vaftiz olanlarin
katilimiyla torenin ikinci kismina gegilir. Bu boliim tdren alayi ile baglar. On kisimda
diakonlar mumlar1 ve buhurdanligi tasirken bunlari takip eden diger diakonlar ise “iizeri
mendille ortiilmiis ekmek tabagi ve sarap kdsesini” tasirlar. Ekmek tabagi ve kase altara

getirildikten sonra biiyiik¢e bir mendille ortiiliir. Ayinin bu bdliimiiniin tiimiinde altar

7E, K. Chambers (1925). The mediaeval stage, Vol. I, London: Oxford University Press, s. 6; Crocket,
1989, a.g.k., 96; T. Gakpe-Ntsri (1989). Aspects of inculturation of the eucharistic sacrifice in the
traditional worship of the Akans of Ghana: A theology of the eucharist in the context of an indigenous
African traditional religion, Unpublished PHD Thesis, Pittsburgh: Duquesne University, s. 187.

118p, Schaff and H. Wace (Ed.) (2004). John Chrysostom, The homilies on the Gospel of St. John, Homily
XLVII, Nicene and Post-Nicene Fathers of the Christian Church-Series 1l, D. D., Volume X, Ambrose:
Selected Works and Letters, T & T Clark, Online Edition, Edinburgh.

119p, Schaff and H. Wace (Ed.) (2011). Theodoret, dialogues of Theodoret, Letter XVI/Il, Nicene and Post-
Nicene Fathers of the Christian Church (NPNC)-Series II, D. D., Volume Ill, Theodoret, Jerome,
Gennadius, & Rufinus: Historical Writings, T & T Clark, Online Edition, Edinburgh.

120Crockett, 1989, a.g.k., 88-89.

1218y boliim, Kutsal Kitap okumalarint Mezmurlar’dan ilahileri ve rahibin cemaate vaazini igerir.
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goriiniir vaziyettedir.!?> M.S. IV. ve VL. yiizyildan sonra, dkaristi ayini basit, sade ve
stikretme ritiieli olmaktan ¢ikip gelismis bir merasime ve zengin bir anlamsal igerige
kavusmustur. Bunun sonucunda ise Okaristinin siikiir ve komiinyon anlamlar1 6nemini
kaybederek giinahlarin bagislanmasin1 saglayan bir “kurban” merasimi olarak
goriilmeye baslamistir. Paralelinde, rahibin etkinligini ve roliinii de arttirmistir. Ayrica

okaristi ritiielinin cogu ayin sirasinda gelis ve gidisler'?®

ile ilgilidir. Bir tdren
gergeklestirilmez, temelde sadece duadir ve bu yiizden bu térenler bir metnin ritiiel ifadesi
olarak goriiliir.!?*

Orta Bizans donemine bakildiginda ise Okaristi’nin bir sembol olup olmadigi,
strekli tartistlan bir konu haline gelmis ve erken donemdeki Ogretiler artik
uygulanmamaya baslamistir. 1> Bu dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri Okaristi’nin
hizli gelisen ve yayilan “ézel bir ayin” haline doniistiirilmesidir. Bu cemaat olmadan,
tek bir rahip tarafindan sunulan okaristik bir kutlama anlamina gelmektedir. Uygulama,
rahipler araciligiyla baslatilmistir ve bu sekilde yayilmistir. Diger yandan okaristi, Pazar
ve bayram giinlerinde halk arasinda kutlanirken diger giinlerde ise 6zel bir ayin seklinde
kutlanmaktaydi. Bu kutlama, Latince gerceklestirildigi i¢in ¢ogu din adami olmak iizere,
yalnizca birkaci bu dilin ne demek istedigini anlamistir. Martos, bu durumun ¢ogu insan
icin “ayine katilmak yerine, izlenmesi ve dinlenmesi gereken dini bir gdsteri” haline
geldigini ifade etmistir. Ayrica, Okaristi ayine katilimin olmamasi ve ne oldugunu
anlayamama durumu halkin ayinden uzaklasmasina neden olmustur.

Sonug olarak, ¢ogu Hiristiyan Okaristi ayininde kendini tam olarak rahat
hissedememistir. Cilinkii kutlamalarin1 ¢evreleyen gizemlilik ve/veya sir onlarin hosuna
gitmemistir.1?® Bu dénemde ekmege ve saraba yapilan vurgu o kadar asir1 hale gelmistir
Ki baz1 diisiiniirler bu elementlerin, Isa’nin gercek eti ve kan1 oldugunu iddia etmistir. Bu
durum yanlig anlagilmalara yol agmis ve insanlar artik Okaristi ayininden korkmaya

baslamistir. Dolayisiyla ayinde yemek yerine, bakmayi tercih etmislerdir. Okaristiyi

122K onu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. G. Frank (2008). From Antioch to Arles: Lay devotion in context,
The Cambridge History of Christianity, Vol. 2, New York: Cambridge University Press, s. 536.
12%()karisti ayininde, “Kiigiik Giris” ve “Biiyiik Giris” olarak adlandirilan agilis ayinleri yer almaktadir. Bu
ayinler, M. Acara’nin doktora tezinde detayl bir sekilde bahsedilmistir. Konu hakkinda detayl bilgi igin
bkz. Acara, 1997, a.g.k., 44-45.

124R. F. Taft (1977). The evolution of the Byzantine “Divine Liturgy”, Orientalia Christiana Periodica XLIII,
Roma, s. 8-30.

125G, T. H. Liesting (1968). The sacrament of Eucharist, New York: New Man Press, s.7.

1263, Martos (1991). Doors to the sacred: A historical introduction to the sacraments, In the Catholic
Church, New York: Liguori Publications, s. 226-227; Amadi, 2008, a.g.k., 144-145.
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gorme arzusu artmis ancak ayine katilim ise azalmistir. Neyse ki, Thomas Aquinas (1225-
1274)1?" gibi ilahiyatcilar “transubstantiation (ekmek ve sarabin déniisiimii)” kavrami ile

konuya agiklik getirmislerdir.?®

3.2.4. Okaristi Ayininde Kullanilan Eserler

Okaristi ayini, apsis oniindeki liturjik elemanlardan biri olan altar (Yun. Trapeza)
lizerinde gergeklestirilir. Isa’nin mezarin1 sembolize eden bu kutsal nesnenin iizerinde ise
ayinin gerceklesmesine yardimci olan cesitli liturjik esyalar yer alir.'?® Arastirmaci
Braun, altar iizerinde yer alan esyalar1 “vasa sacra” (kutsal olan) ve “vasa non sacra”
(kutsal olmayan) olarak iki gruba ayirir. Bu eserler arasinda paten ve kalis 6karistinin iki
ana elemanidir. Digerleri ise ayinin gerceklesmesine yardimci olan objeler olarak goriiliir.
Bu objelerin ayinle sadece dolayli olarak bir iligkisi bulunur ve kutsanmalarina ihtiyag

yoktur, 30

Bu béliimde, dogrudan ayin sirasinda kullanilan liturjik esyalar tanitilmistir.
Bunlar; paten ve asteriskos, kalis, kasik, ibrik ve trulla, yelpaze, buhurdan, kitap kapagu,
ha¢ ve kaidesinden olusmaktadir.®* Bu liturjik esyalar disinda erken dénemlerden
itibaren kullanilan diger yardimci objeler ise ayr1 bir alt baslik altinda genel hatlariyla

aciklanmaya calisilmistir.

Paten ve Asteriskos
Paten (lat. Patena) kelimesi, 6karisti’de kullanilan liturjik bir tabak/tepsiyi ifade

etmek icin kullanilmaktadir. Genel olarak, diiz ve/veya i¢biikey profilli olup yuvarlak bir

210rta Cag Hiristiyan diinyasinin en etkili diisiiniirleri arasinda yer alir. Okaristi teolojisi ok boyutludur.
Ogretisi esas olarak fedakarlik ve gergek mevcudiyet iizerine odaklanir. Konu hakkinda detayli bilgi igin
bkz. G. K. Chesterton (2009). St. Thomas Aquinas, Mineola-NewYork: Dover Publications, INC.

128Pgpe John Paul Il (2005). Being and Doing: Defining Eucharist, Word on Worship, Vol:22 (4),
Nawsleller of the Worship Officl. Archdiocese of Newark, NJ, s. 34-35.

125C. Lyman (1852). Ancient christianity exemplified: In the private, domestic, social, and civil life of the
primitive christians, Philadelphia, Lippincott: Grambo & CO, s. 244; J. Bingham (1855). The antiquities of
the christian church 111, Oxford: Oxford University Press, s. 90; Acara-Eser, 2020, a.g.k., 32 vd.
130Liturjik egyalar ile ilgili detayli galigmalari bulunan S. J. Braun’un gruplandirmasia gore, kutsal olan
esyalar arasinda, paten, kalis, fistula, kasik, kiborium ve monstrance (ostensorium) yer almaktadir. Digerleri
(buhurdan, tdren hagi, sarap ve su kaplari, yelpaze vb. gibi) ise kutsal olmayan esyalar arasinda sayilmistir.
Bu konu hakkinda detayl bilgi igin bkz. Bkz. S. J. Braun (1932). Das Christliche Altargerdit, in Seinem
Sein und in Seiner Entwicklung, Verlag-Miinchen: Max Hueber, s. 2.

181Bu liturjik eserlerin belirlenmesinde ve tamitilmasinda ise Meryem Acara-Eser’in ¢alismalar1 referans
alinmigtir. Konu hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 32.
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forma sahiptir.t®? Cogunlukla, altin ve giimiis malzeme kullanilmistir. Ancak bronz,
ahsap ve sirl1 seramikten yapilmis drnekleri de meveuttur.

Paten kelimesinin kullanimi oldukc¢a sinirlidir. Batida, Hiristiyanligin erken
donemlerinden itibaren sadece patena kelimesi kullanilmistir. Latincede bu kelime
(patina) ¢anak ve/veya tepsi anlamina gelmektedir. Bati’nin yerel dillerinde ise “patena”
(italyanca, Ispanyolca), “paten” (Ingilizce), “patene”’(Almanca), “paténe” (Fransizca),
olarak adlandirilmistir. Yazili kaynaklara bakildiginda ise irlandali Piskopos Tirechan’in
Collectaneasi’'nda (M.S. 7. yiizyilin ikinci yarisi), patini olarak gecen bir patenden
bahsedilir. Bu patenin Aziz Patrik’in 6grencisi, hem piskopos hem de zanaatkar bir metal
iscisi olan Assicus tarafindan yapildigi belirtilir.!3* Orta Bizansa ait manastir
typikonlarinda ise “diskos” olarak kullanilmistir.*® Orta Cagin sonlarma dogru Fransiz
envanterlerinde bu kelimenin “platine” olarak adlandirildig1 da gériilmiistiir.’*® Diger
yandan paten kelimesi yazili kaynaklarda sadece Okaristik patenin bir tanimi olarak
belirtilmekle kalmaz ayn1 zamanda diger liturjik kaplara atifta bulunulmak i¢inde
kullanilir. Ancak bu yaklasim bigimi terimsel anlamda maalesef ki baz1 karisikliklara yol
a9m1§t1r.137

Hiristiyanligin erken donemlerinde ise paten yapiminda kullanilan malzeme ile
ilgili olarak herhangi bir yasal diizenleme bulunmamaktadir. Ancak bu donemde, altin ve
giimiis malzemenin kullanildig1 bilinmektedir. Orta Bizans doneminde ise bakir ve/veya
bronz malzemeden yapilmis patenler de gériilmeye baglanir. Zamanla {izerlerinde olusan
pas lekeleri, bir kalisteki pas lekesi kadar korkutucu olmamustir. Genel olarak, kalis ile
patenin ayni malzemeden olmasmna dikkat edilmis ve Ozellikle glimiis malzemenin
kullanilmasi istenilmistir. Bu konuyla baglantili olarak M.S. 889 yilinda, piskopos Riculf

von Soissons’un kurallar icerisinde “eger miimkiinse, kalis ve patenin giimiis ya da

1%2Braun, 1932, a.g.k., 197-198.

133]. Georg Herzog zu Sachsen (1930). Johann Georg Herog zu Sanchen: Neue Streifziige durch die Kloster
und Kirchen Agyptens, Leipzig: B. G. Teubner, Sek. 5.

13%Konu hakkinda detayli bilgi icin bkz. W. Stokes (1887). The tripartite life of Patrick: with other
documents relating to that Saint, Rerum Britannicarum Medii Aevi Sriptores 89, Vol. 2, London: Eyre and
Spottiswoode, s. 313.

1%Diskos, Yunanca yassi ve sig kaplar1 tanimlamak igin kullanilan bir sdzciiktiir. Konu hakkinda detayh
bilgi igin bkz. J. P. Thomas and A. C. Hero (Ed.) (2000). Byzantine Monastic foundation documents: A
complete translation of the surviving founders' Typika and Testaments, Washington, D. C.: Dumbarton
Oaks Studies (XXXV), s. 1891, 1991.

1%6(Ornek metin igin bkz. P. Tarbé (1843).Trésors des églises de Reims, Reims: Assy, s. 70, 73.

187Baz1 yazili kaynaklarda, paten kelimesi ellerin liturjik anlamda yikanmasi sirasinda suyun akmasim
engelleyen kase ve/veya tabak i¢inde kullanildig: bilinmektedir. Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. V.
Gay (1887). Glossaire archéologique du Moyen Age et de la Renaissance, Paris: Société bibliographiques.
s. 94.
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tamamen temiz bir metalden yapilmasinin gerekliligi” yer alir. Rahip Theophilus’un,
muhtemelen 1110-1140 yillari arasinda yazmis oldugu diisiiniilen “Schedula Diversarum
Artium” adli eserinde bahsettigi patenlerin neredeyse tamami giimiis malzemeden
yapilmistir.’®® Diger yandan, bakir malzemeden yapilmis!®® bir paten varsa eger
cogunlukla iizerine altin kaplama yapilarak bu bilgiler doneminin kilise envanterine
kaydedilmistir. Ayrica bu kilise envanterlerinde erken donemden itibaren cam, akik,
oniks ve benzeri taslardan yapilmis herhangi bir patene ise rastlanilmamistir.140

Yeni Ahit’te ise patenin kullanimina iliskin bilgiler olduk¢a sinirhidir. Ancak
varlig1 bilinir ve cemaate ¢ok erken bir donemde tanitildigi da asikardir. Diger yandan
erken donemde kullanilan patenler, form ac¢isindan giiniimiizde kullanilanlara gore
oldukga biiyiiktiir.}*! Dogu ve Bat1 kiliselerinin ise patenleri yuvarlak formludur sadece
kaide kisimlarinda ve boyutlarinda farklilik goriiliir. Bunun disinda erken dénemlerde,
Nesturi mezhebinin ve Etiyopya-Kiptilerinin ayin sirasinda kullanilan patenleri ise gukur
seklindedir.}*? Ayrica, sade ve bezemesiz patenler disinda iizerinde islevi ile baglantili
tasvirler (hag, Havari Komiinyonu, Carmih’a Gerilis vb.) de goriilmektedir.

Sembolik anlamda ise Isa’nin bedenini temsil eden ekmegin konuldugu paten,
0ziinde ayinin bi¢imsel ve goriiniir 6zelliklerinin bir parcasidir. Bu durum, bahsi gecen
ekmek icinde gegerlidir ve belirli kurallar icerir.1*® Ornegin, karisti sirasinda kullanilan
ekmek suyla karistirilmali ve sadece bugdaydan yapilmalidir. Her tiir bugday kabul
edilebilir ancak diger tahil tiirlerinden yapilan ekmekler ise kesinlikle kabul
edilmemektedir. Bu kural ayn1 sekilde su yerine, siit ve/veya yag konulmasi durumunda
da gegerlidir. Ayrica, sunak ekmeginin taze ve iyi durumda olmasia da dikkat edilir.
Haffner, Floransa konseyine gore ““Okaristinin mayali ve mayasiz bugdaydan yapilmis
ekmek” ile kutlanildigin1 sdyler. Ancak, M.S. 9. ylizyila kadar ise tiim kilise gelenegine

bakildiginda sadece mayali ekmegin kullanimina izin verilmekteydi.'**

1380rnekler igin bkz. H. Hagen and A. Ilg (Ed.) (1894) Theophilus Presbyter, Schedula diversarum
artium:1, Wien: Wilhelm Bratimiiller, s. 241-242.

1%Genellikle bakir malzeme tercih edilmemistir. Nadir &rnekleri mevcuttur. Bu o6rneklerden biri
Almanya’nin kuzeybatisinda yer alan Westphalia bolgesinde ele gegmistir. Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 212.
140Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 204-205.

14IM. J. Walsh (1916). The mass and vestments of the Catholic Church: Liturgical, doctrinal, historical
and archeological, New York: Benziger’s Brothers, s. 319-321.

142Braun, 1932, a.g.k., 197.

143Okaristi’de kullamlan ekmegin dncesi, Dogu ve Bati kiliselerindeki kullanim sekilleri ve farkliliklar ile
ilgili konu hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. R. M. Woolley (1913). The bread of the Eucharist, London: A.
R. Mowbray.

44Haffner, 1999, a.g.k., 81.
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Paten ile birlikte kullanilan asteriskos (Yun.: dotepiokov) ise ekmek pargalarini
korumak amaciyla paten iizerine konulan kiigiik, katlanabilir metal bir kaplamadir. Bu
kaplama iki seritten olusur ve iki serit birbirine dik dondiiriildiiglinde ise bir ha¢ sekli
ortaya ¢ikar. Ug¢ kisimlar1 asagi dogru biikiiliir ve boylelikle ayakta duran bir gergeve
olusur. Bazen, Katolik kiliseleri seritlerden olusan yildiz isaretine ek olarak asterisk’e
kiiglik bir yildiz daha asmaktadir. Ancak Ortodokslar ise yildiz isaretinin kendisini bir
yildiz olarak kabul ettiklerinden herhangi bir ekleme yapilmasini gerekli gdrmezler. iki
seritle olusturulan asterisk disinda, alt1 seritle olusturularak ortaya cikarilan on iki
bdélmenin iizerine havari isimlerinin yazildigi 6rneklerde mevcuttur. Ayrica bu obje,
kutsal esyalardan biri olarak goriildiigii igin rahip ve/veya diakon disinda dokunulmasina
ise izin verilmemektedir. Sembolik anlamda ise Beytiillahim yildizin1 simgeledigi
diistiniilmektedir.}*

Sonug olarak, patenlerin form agisindan gelisim ve degisim siireci, islev ve tasvir
baglantisi, uygulanan teknikler, yazit ve yazi karakterleri, donemin resim sanat1 ve ekmek
ile olan iliskisi, degerlendirme bdliimiinde detayli bir sekilde ele alinacaktir. Tekrara

diismemek adina bu kisimda patenin ve asterisk’in genel 6zellikleri verilmistir.

Kalis

Isa’nin kanmni sembolize eden sarabin konuldugu kabin adi olan kalis, Latin
kaynaklarinda calix ve scyphus olarak ge¢mektedir. Ayrica “crater, “poculum” ve gok
nadiren “fons” olarak da adlandirilmaktadir. Yunanca kaynaklarda ise ITotijpiov,
otoxomotipion, xpatip Ve xvmeAlov olarak adlandirilmigtir. Genel olarak Erken
Hiristiyanlik doneminin liturjik olan ve olmayan metinlerinde yaygin olarak kalis ismi
kullanilmistir. Bu isim Orta Cagin ikinci yarisindan itibaren ise tek ve resmi bir
adlandirma haline gelmistir. Diger yandan sarabin kutsandigi kabin antik ¢aglardan bu
yana, kalis olarak adlandirilmasinin nedenini, sadece seklinin icki kaplarina benzetilmesi
gosterilerek tek bir nedene baglamak ¢ok da dogru degildir. Ciinkii Incil’in en eski
Latince gevirilerine (Mat. 26, 27; Marc, 14, 23; Luk. 22, 17; 1 Cor. 11, 25) bakildiginda,

kalisin ayni1 isimle, ancak yeni bir anlayis ve formla ortaya ¢iktig1 gdzlemlenmektedir. 48

1451, F. Hapgood (1975). Service book of the Holy Orthodox-Catholic apostolic church (5th), Englewood,
N.J. Antiochian Orthodox Christian Archdiocese of New York and All North America, s. xxxi; Acara,
1997, a.g.k., 50-51; A. D. Sokolof (2001). A Manual of the Orthodox Church's Divine Services, Holy
Trinity Monastery, Jordanville NY: Printshop of St. Job of Pochaev, s. 15-16.

146Braun, 1932, a.g.k., 19-20; Ayrica bkz. Acara, 1997, a.g.k., 51; Acara-Eser, 2020, a.g.k., 33-34.

36



Erken Hiristiyanlik déneminde paten de oldugu gibi kaliste de, kullanilan
malzeme ile ilgili herhangi bir yasal diizenleme bulunmamaktaydi. Giinlik yasam
icerisinde kullanilan malzemeler ile neredeyse ayni malzemeler kullanilmistir. Elbette,
hizmet ettigi yiice amag ugruna 6zellikle M.S. 4. ve 5. yiizyilda altin ve giimiis kullanimi
her zaman Oncelikliydi. Biz bunu Aziz loannes Khrysostomos (354-407) ve Aziz
Augustine’nin (354-430) yazili metinlerinde, degerli taslardan yapilmais, altin ve giimiis
kalisleri bahsederken gormekteyiz. Ancak bu malzemelerin bulunmadigr durumlarda ise
baska mevcut malzemeler de kullanilmistir. Gilinlimiizde ise bu artik miimkiin degildir,
clinkii kilise diizenlemesi altin ve giimiis disinda herhangi bir malzemenin kullanilmasina
izin vermemektedir. Diger yandan kalis yapiminda, baz1 malzemelerin kullanim1 uygun
goriilmemistir. Bu karar, M.S. 847 yilinda Rheims Konsilin’de alinmistir. Bunlar arasinda
yer alan ahsap, ucuzlugu disinda sarab1 ig¢ine ¢eken bir malzeme oldugu i¢in kutsal kanin
anlamini ve genel ritiieli bozdugu diistiniilmekteydi. Ayrica, camdan yapilmis kalislerin
de hem imalat1 hem de kullanim1 yasaklanmistir. Bunun nedeni olarak, camin kirilgan bir
yaptya sahip olmas1 ve kullanildiklarinda kutsal sarabin dokiilme tehlikesi gosterilmistir.
Cam disinda kristal, onyx, akik, kaymaktas1 ve mermer gibi benzeri taglardan da kalis
yapimi yasaklanmustir.*’ Bakir, bronz ve piring gibi malzemeler ise sarapta bulunan
asitin etkisiyle oksidasyona maruz kaldiklar1 i¢in kullanimlari uygun gorilmemistir.
Kalay ve kursun kullanimi, bu yasaklar arasinda yer almaz. Ancak, mutfak esyalarindaki
yaygin kullanimindan dolay1 bir kalis i¢in ¢ok da degerli goriilen bir malzeme grubu
olmamistir. Bu konu ile ilgili arastirmaci Braun, kilise envanterlerinde nadirde olsa
kalaydan yapilmis kalislerin bulundugunu belirterek, bu malzemenin yasaklanmasina
iliskin herhangi bir kayda rastlanilmadigini sdyler. Kalisin malzemesi ile ilgili mevcut
diizenlemelerin genel olarak gecerli olmasi, uzun bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Belirtmek gerekir ki bu diizenlemeler, sadece Bati’da bulunmaktaydi. Dogu’da bdyle bir
kural yoktu.}*® Okaristi ayininde kullanilan kalis’in ilk érnegi ile ilgili ise hem form

acisindan hem de malzeme agisindan kesin bir bilgi bulunmaz.}*® Bir grup arastirmaci

147C, Rohault de Fleury (1887). La Messe, IV, Etudes archéologiques sur ses monuments, Paris, s. 45-153;
W. W. Watt (1922). Cataloque of chalices and other communion vessels, Victoria and Albert Museum,
Metalwork Deparment, London, s. 1-38; 47-70; Braun, 1932, a.g.k., 30; F. L. Cross (1958). Chalice, The
Oxford Dictionary of The Christian Church, London: Oxford University Press, s. 260;

148Braun, 1932, a.g.k., 30.

149Genel olarak kalis ile ilgili bircok arastirmaci, aym1 malzeme iizerinden ¢ok farkli tarihlendirme
onerisinde bulunmustur. Bu tarihlendirmeler ¢ok genis bir zaman dilimini kapsadig1 igin kalisin donem
bazinda ilk olarak kaginci ylizyila tarihlendigi tespit edilememektedir. Bu arastirmacilar iizerinden erken
donem oOrnekleri, degerlendirme boliimiinde detayli bir sekilde ele alinacaktir.
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malzemenin kristal ve/veya cam oldugunu iddia ederken digerleri ise akik ve glimiis
oldugunu iddia etmistir. Ayrica, M.S. 12. yiizyilldan 6nceki yazili kaynaklarda kalisin
nasil dekore edildigi hakkinda ise ¢ok genel ifadeler kullanilmustir. **°

Kalis kendi igerisinde ¢esitli gruplara ve alt basliklara ayrilir.™®! Bati
kaynaklarinda kalis i¢in kullanilan bir dizi 6zel isimle karsilasmaktayiz. Bunlar, calix
sanctus, calix ministerialis, calix (scyphus) stationarius (stationalis), calix maior, calix
mindr, calix ad baptismum, calix offerendae, offerendarius, ad offerendum faciendam,
calix quotidianus, calix viaticus, calix appensorius, calix pendentilis gibi
adlandirmalardir. Bu adlandirmalar bize kalisin ¢ok sistematik ve ayrintili bir sekilde
calisgildigim1  gostermektedir. Karolenj imparatorlugu doneminde (800-888) kalisler,
“ministerial” ve “sacrificial” olmak {lizere iki gruba ayrilmistir. Ministerial kalisler
genellikle toplu halk kutlamalarinda (insanlar icin) kullanilirken, sacrificial kalisler ise
rahibin kullanimu i¢in ayrilmistir. M.S. 14. yiizyildan itibaren ise gdvde kisimlar1 asamali
olarak uzatilarak boyutu ise kiigiiltiilmiistiir.'>? Diger yandan kalislerin {izerinde, islevi
ile baglantili tasvirlerin (aziz figiirleri, ha¢, hayvan sahneleri vb.) yam sira degerli
taglardan yapilmis siislemelerde goriiliir. Bu kalisler, genel olarak M.S. 9. ylizyildan
itibaren yaygin bir sekilde kullanilmistir. !>

Sembolik anlamda ise Isa’nin kanmi sembolize eden sarabin da ekmek gibi bazi
kurallar icerdigi bilinmektedir. Ornegin, sarap hazirlanirken ¢ok iyi fermente edilmesi
gerekir. Uziimden yapilmasi onerilir ve karisim icin ¢ok az miktarda su ilavesi
gerceklestirilir. Ayrica lizimiin suyu sikildiktan sonra sapindan ve/veya kabuklarindan
sarap yapilamaz. Uziim disinda baska bir meyvenin kullanimina da izin verilmemistir.
Yas liziim yetistirilemeyen ve bulunmayan yerlerde ise kuru {iziimden sarap yapilmasi
onaylanmistir. Bununla birlikte 6karisti ayininde kullanilacak olan sarabin, alkol oraninin
cok diisiik olmasina ve/veya hi¢ olmamasma da dikkat edilir. Cilinkii alkol oraninin

%20’sinden fazlasina sahip olan sarap gecersiz sayilarak kullanilmamaktadir.>

Kagik
Antik ¢agdan itibaren ¢esitli kullanim alanlarina sahip olan kagik, Hiristiyanligin

erken donemlerinde ise oldukc¢a nadir goriilen bir esyadir. M.S. 11. yiizyildan sonra genel

150wWalsh, 1916, a.g.k, 308.

151K onu hakkinda detayh bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 24-29.

152Rohault de Fleury, 1887, a.g.k., 45-153; Watt, 1922, a.g.k., 1-38; 47-70; Cross, 1958, a.g.k., 260.
158Detayl bilgi i¢in ayrica bkz. Acara, 1997, a.g.k., 51.

54Haffner, 1999, a.g.k., 82; Kimaryo, 2016, a.g.k., 31.
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olarak kullanima girmistir. Cok liiks bir {iriin olmas1 disinda genellikle glimiis malzeme
kullanilarak yapilmustir,t>®

Kasik anlamina gelen “spoon” kelimesi, hem Yunanca da hem de Latince de
kullanilmaktadir. Aslinda Latince de “cochlear” adi1 verilen sivri sapli kasik tipi ile sapin
bir topuz ve/veya bu tiir baska bir sonlandirma ile biten kasiklar1 arasinda terminolojik
olarak farkliliklar bulunmaktadir. Bunlar “ligula” olarak adlandirilir. Ik Srnekleri,
Pompei de ve Suriye’de goriilen ligulanin formu zamanla geliserek M.S. 4. ylizyilda,
genel olarak standart formunu almistir. Sap kismindan kasiga gecis, voliit benzeri bir ara
parca ile saglanmaktadir. Bu ara par¢anin, M.S. 6. yiizyildan sonraki 6rneklerinde disk
formlu olarak yapildig: goriiliir. Uzerinde bazen kasig1 yaptiran kisinin, bazen de bir din
adaminm ismi yazihr.®® Ligula formlu kasiklar, dzellikle giinliik hayatta ve dinsel
torenlerde kullanilmaktadir.*®" Cochlear tipindeki kasiklar ise genellikle kabuklu deniz
hayvanlarin1 agmak, onlari batirarak c¢ikartmak, yumurta ve/veya eti daha rahat
yiyebilmek igin tercih edilir. Aslinda hem kasik hem de catalin'® islevini yerine
getirmektedir. Bununla birlikte Cochlear kelimesi, Latin edebiyatinda oldukga fazla
kullanilan bir kelime olmustur. Bunlarin arasindan konuyla ilgili olarak se¢ilmis bir
metinde Cochlear, bir bitki bilimcisi olan Columella’nin, sira ile sarab1 korumak i¢in
yaptig1 bir yemek tarifinde yer alir. Bu metinde “bir 6l¢ii terimi” olarak kullanilir, bir
baska deyisle “kasik dolusu” olarak ifade edilir. Bu bilgiye ek olarak, P. Elders’in
Naturalis Historia adli eserinde, bu tip kasiklar tibbi tariflere eklenen bilesenlerin
miktarini belirtmek icin de kullanilmustir.*>°

Giliniimiizde, tiim Ortodoks geleneklerinde 6karisti ayini sirasinda, cesitli sekillere

sahip yaldizli metal bir kasik kullanilmaktadir. Ancak, Dogu Katolik kiliselerinin bircogu

15w, M. Milliken (1957). The Early Christian fork and spoon, The Bulletin of the Cleveland Museum of
Art, Vol. 44 (8), Cleveland: Cleveland Museum of Art, s. 184; Ayrica bkz. Acara, 1997, a.g.k., 51-52.

16 Acara-Eser, 2020, a.g.k., 34.

15"Milliken, 1957, a.g.k., 184; B. S. A. Oransay (2006). Arykanda Antik Kentinde 1971- 2002 kaz
sezonlarinda ele gecen madeni buluntular ve madencilik faaliyetleri, Doktora tezi, Ankara: Ankara
Universitesi, s. 53.

1%8|_atincede sofi'a ¢atalr olarak adlandirilan bir kelime bulunmamaktadir. Bunun yerine Fuscincula olarak
adlandirilan kelime daha spesifik olarak yemek pisirmede kullanilan “biiyiik bir ¢catali” ifade eder. Bu ¢atal
Viyana Genesis el yazmasinda (fol. 22r ) “Yakup 'un OSullarimin Misir’a ITkinci Yolculugu, “Yusuf’un
Kardeslerini Karsilamas:” sahnesinde, yemek hazirlanirken tava ve testi ile birlikte tasvir edilmistir.
Detayli bilgi i¢in bkz. W. Hartel and F. Wickhoff (1895). Die Wiener Genesis, Fol XXI11-43, Tafel XLIII,
Prag; Wien: Tempsky Leipzig: Freytag; Serdar-Dinger, 2016, a.g.k., 239-243.

9Detayli bilgi igin bkz. J. 1. Whalley (1982). Pliny the elder, Historia naturalis, Londra:
Sidgwick&Jackson; S. Taylor (2015). Frontiers of Food: Identity and food preparation in Roman Britain,
(Monograph), A thesis submitted in partial fulfillment of the requirements for the degree of Master of Arts,
The School of Graduate and Postdoctoral Studies The University of Western Ontario, Ontorio: The
University of Western Ontario, s. 66-67.
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ise kagik kullanimini birakmistir. Genel olarak Bizans ritiieline bakildiginda, kasik
kullanim1 oldukg¢a sinirhidir. Kutsanmis ekmek, kutsanmis saraba batirilir, sonra bu
karisim kasik yardimiyla servis edilir.!®®© Bu kullanim disinda, Kalkedon o6ncesi
Hiristiyanlar arasinda ise Suriyeli Ortodoks din adamlar, kasig1 “kalisle iletisim kurmak™
ve “insanlara hizmet etmek” igin de kullanmaktaydilar.'6!

Kasigin orijinal gelene8inin ne zaman ve nerede basladigi tam olarak
bilinmemektedir. Bu konu tam olarak incelenmemis olmakla birlikte dogrudan ayinle
ilgili kaynaklarda yardimci olmamaktadir. S. Hauser’in son aragtirmasi disinda, uzun
siiredir Bizans kilise kasiklariyla ilgili tek bir dnemli liturjik kaynak bulunmamaktadir.1®2
Aslinda bu ihmal anlasilabilir bir durumdur. Liturjik anlamda, daha 6nemli oldugu
diisiiniilen konular incelenene kadar, kilise kasiklar1 diisiik oncelige sahip konular
arasinda olmaya devam edecektir. Diger yandan, yaratic1 ve oldukca eski bazi yazarlar
Ioannes Khrysostomos’un, Sozomen tarafindan anlatilan (Kilise tarihi VII1, 5.4-6) mucize
dykiisiindeki diizenbaz Makedon kadindan dolayz, liturjik kagig1 tanittigimi soyler. %3 J,
Meyendorff ise diisiincelerini destekleyici herhangi bir belgeye sahip olmamakla birlikte,
“fmparator hari¢, cemaate, Mesih’in viicudunu ellerine alip, kalisten i¢melerine artik
izin verilmedigini” belirterek, kasik kullaniminin gerekli olduguna vurgu yapar. Ayrica
Meyendorff, M.S. 7. yiizyildan itibaren Konstantinopolis’te, cemaat i¢in 6zel bir kasik
kullanildigin1 ifade eder.®® O. Nussbaum ise daha ihtiyath bir sekilde davranarak,
Dogu’da liturjik kasigin, M.S. 8. yiizyilin sonlarma dogru goriindiigiinii sdyler.'®® A,

Jacob, Bizans liturjik kasigimmin ilk kez 861 yilinda, Konstantinopolis Sinodu’nda

160N, Mitchell (1982). Cult and controversy: The worship of the Eucharist outside Mass, New York: Pueblo
Publishing, s. 93.

161E, S. Drower (1956). Water into wine: A study of ritual idiom in the Middle East, London: John Murray,
s. 147-49.

12Detayli bilgi igin bkz. S. R. Hauser (1992). Spiitantike und Friihbyzantinische silberliffel, Bemerkungen
Zur Produktion Von Luxusgiitern Im 5. Bis 7. Jahrhundert, Jahrbuch Fiir Antike Und Christentum
Erganzungsband 19, Aschendorff: Verlagsbuchhandlung Miinster.

163K onu hakkinda detaylr bilgi igin bkz. P. Arcudius (1672). De concordia ecclesiae occidentalis et
orientalis in septem sacramentorum administratione libri VIII, Paris, 2, chapter 53; C. Kucharek,
Nicephorus Callistus’unda mucize dykiisiindeki bahsi gecen goriise sahip oldugunu belirtir. Ancak bu fikri
destekleyecek herhangi bir belge ise 6ne siirmez. Bkz. C. Kucharek (1971). The Byzantine- Slav liturgy of
St. John Chrysostom: Its origin and evolution, New Jersey: Allendale, 694, No. 15; Ayrica bkz. Nicephorus
Callistus, Church History (1320), XI1II, 7, PG 146, cols. 953-956; R. F. Taft ise, mucize dykiisiinde anlatilan
litugjik kasigi ise bulamadigini belirtir. Bkz. R. F. Taft (1996). Byzantine communion spoons: A review of
the evidence, Dumbarton Oaks Papers, Vol. 50, Washington: Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard
University, s. 211; Ayrica bkz. H. T. Hionides (1972). Paisius Ligarides, Twayne's World Author Series
240, New York: Twayne Publishers.

1643, Meyendorff (1989). Imperial unity and christian divisions: The church, 450-680 A.D., Church History,
2. Cilt, Crestwood: St. Vladimir’s Seminary Press, s. 74.

1650, Nusshaum (1969). Die Handkommunion, Cologne, s. 28.
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bahsedildigini iddia eder.*®® A. Petrovskij, kasik kullaniminin gerekli oldugunu ima eder
ancak kullamldigini séylemez.'®” Bizans kasiklari iizerine detayli galismalari bulunan R.
F. Taft ise konunun daha iyi anlasilabilmesi igin arkeolojik buluntular digsinda, ayin ile
ilgili edebi yazinlarinda kapsamli bir sekilde incelenmesi gerektigine dikkat ¢eker.'®
Sonug olarak, arkeolojik kazilarda ele gecen kasiklarin kokenleri, formlari, liturjik
olup olmadiklar1 disinda, ¢esitli amaglar i¢in (mutfak esyast, tip, kozmetik vb.) kullanilan
kasiklar ile aralarinda herhangi bir ayrimin bulunup bulunulmadigi gibi sorularin

cevaplari, ¢oklu bir bakis acis1 ile degerlendirme bdliimiinde ele alinacaktir.

ibrik ve Trulla

Bir takim olusturan /brik ve Trulla, okaristi ayinine baslamadan énce rahibin
ellerini yikamast icin kullanildig: liturjik esyalardir.'®® Giiniimiizdeki diizenlemeye gére
sirastyla, rahip ayine baglamadan once ayin sunusunu gerceklestirdikten sonra ve ayin
sona erdiginde ellerini yikar. Belirtilen bu yikama diizeni, genel olarak yaygin bir
uygulamadir ancak uygulanmadig1 ve/veya ihmal edildigi durumlarda s6z konusudur.!”
Diger yandan liturjik anlamda, ellerin yikanmasi ile ilgili yazili kaynaklarda ise ¢cok az

171 yikama ile

bilgi yer almaktadir. M.S. 8. ve 10. yiizyil araliginda Roma ordinesleri’nde,
ilgili herhangi bir kuraldan ve/veya esyadan s6z edilmemistir. Bu uygulamanin belki de
cok yaygin olarak kullanilmadigimin bir gostergesiydi. M.S. 11. ylizyilda ise Hirsau’lu
Wilhelms’nin (1026-1091) Hirsaugienses anayasasinda, ayinden once ellerini yikadigi
bilgisi yer almaktadir. Diger yandan Murbach, Troyes and Soissons gibi bir¢ok kutsal
torende ise rahibin ellerini yikadig1 bilinmektedir.!"2

Ibrik olarak adlandirilan su kabmnin en yaygin olarak kullanilan ve bilinen ismi,

“urceus” ve/veya “urceolus” olmustur. Bu kelimeye, M.S. 5. yiizyila tarihlenen Statuta

Ecclesiae Antiqua adli belgede, Agnellus Liber Pontificum Ravennatum kitabinda (805-

166, Jacob (1976). Deux formules d'immixtion syro-palestiniennes et leur utilisation dans le rite byzantin
de I'ltalie meridionale, Vetera Christianorum 13, s. 36. Jacob ile aym fikirde olan Braun igin bkz. Braun,
1932, a.g.k., 272.

167, Petrovskij (1900). Istorija ¢ina pricascenija v vostocnoj i zapadnoj Cerkvi, Khristianskoe ¢tenie, Vol.
209, 80, Pt.: 1:368.

18T aft, 1996, a.g.k., 212.

189 Acara-Eser, 2020, a.g.k., 35.

170Braun, 1932, a.g.k., 531.

MAyin torenlerinin geleneklerini ve/veya sirasim anlatan Orta Cag hizmet kitaplari olarak da
tanimlanabilir.

172Wilhelms, Hirsau Manastir’nin basrahibidir. Ayrica Almanya’daki birgok manastir1 etkileyen Hirsau
Reformlariin da dnciisii olarak goriilmiistiir. Anayasast hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. C. Elvert and P.
Engelbert (1963). Constitutiones hirsaugienses; Willehelmi abbatis constitutiones hirsaugienses, Vol. 15,
Schmitt.
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8467?), Staffelsee (810) ve Centula (831) adli kilise envanterlerinde, Gesta abbatum
fontanellensium manastir kroniginde (823-867), Ansegisi Vitasi’nda (833) rastlanilmistir.
Geg¢ donemde ise Hirsaugienses anayasasinda (1026-1091), III. Victor’dan (1087) miras
kalan envanterde, Lanfranc'in Piskopos Johannes von Rouen'e mektubunda (1089) ve
Martinsberg envanterinde (1090) gectigi tespit edilmistir.!”® Genel olarak ibrik, kiiresel
govdeli, ince ve uzun boyunlu, halka kaideli ve ¢ogunlukla kulp kismi bulunan bir
kaptir.'™® Bu kap, liturjik kullammi disinda, giinlik yasamda da yaygin olarak
kullanilmistir. Biz bunu Erken Hiristiyanlik donemine ait tasvirler icerisinde de
gormekteyiz. Sade ve bezemesiz O6rnekleri disinda 6zellikle kulp ve bag kisminda, ¢esitli
insan biistii ve fantastik hayvan figiirlerinin (tek boynuzlu atlar, griffinler vb.) yer aldig:
ornekler de mevcuttur. Gilinlimiizde ise bu tiir 6rnekler ¢ogu miizede yer almaktadir.
Ancak tiimii i¢in kilise kullanimindan gelmis olan liturjik su kaplart diyemeyiz. Ciinkii
bu kaplarin bazilar1 ev yasaminda, 6zellikle yemek sonrasi elleri yikamak i¢in kullanilmis
ve genellikle masa {izerinde yer almistir. Ancak, her haliikarda biiyiik bir kism1 ¢esitli
kiliselerden gelmistir. Zira olduk¢a fazla sayidaki bu kaplarin 6zel bir korumayla
giiniimiize ulasabilmesinin ancak kilise ile miimkiin oldugu diisiiniilmektedir. Ibrik
yapiminda ise giimiis, bakir ve bronz malzemeler kullanilmistir. Ama 6ncelik gosterilen
malzeme ise her zaman giimiis olmustur. Bu bilgilere, ge¢ doneme tarihlenen kilise
envanterlerinde rastlamaktayiz. Ciinkii Erken ve Orta Cag envanterlerinde, su kaplart ile
ilgili yeterli bilgi bulunmamaktadir. Ayrica, kristal, akik ve benzeri malzemelerden
yapilmis herhangi bir su kabi varsa bile bu kayitlarda belirtilmemistir. Diger yandan,
goriilen her 1brik benzeri kabin su i¢in kullanilip kullanilmadig: da stiphelidir. Ayin i¢in
tasarlanmamis ve kullanilmamista olabilir. Ciinkii bazilar1 bezemeli bile olsa, ev i¢inde
kullanilmaktadir. Genel olarak ¢anak ve testi gibi kaplarin dogudan geldigi bilinmektedir.
Bazilarmin  ise  yagma  yoluyla  Konstantinopolis’ten  getirilmis  olacagi
diistiniilmektedir.”®

Trulla ise elin altina tutulan, genellikle yuvarlak formlu, genis ve i¢ kismi ise
hafifce derin olan kaplara verilen isimdir. Sapli ve sapsiz 6rnekleri bulunur. Genelde

kaide ve sap kisminda siislemeler goriiliir.1’® M.S. 12. yiizyila kadar liturjik anlamda el

13Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 531.

17K onu hakkinda detayl bilgi igin bkz. Acara, 1997, a.g.k., 52-53.

17Braun, 1932, a.g.k., 543-546.

18Sap kisminda genellikle Poseidon, yunus baligi, istiridye kabugu ve gesitli deniz hayvanlan ile ilgili

tasvirler yer almaktadir. Ayrica hayvan ve insan figiirlerinin de yer aldig1 6rneklerde mevcuttur. Acara,
1997, a.g.k., 52-53.
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yikama sirasinda dokiilen suyu tutmak i¢in amaglanan kabin bigimsel niteligi hakkinda
ise ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Ancak yazili kaynaklardan Ogrenildigi kadariyla,
formunda donemsel bir farklilik tespit edilememistir. Diger yandan, liturjik su kaplarinin
bircok adlandirmaya da sahip oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla bu durum terimsel

anlamda, bircok karisiklig1 da beraberinde getirmistir.’’

Buhurdan

Kilise liturjisinde ve giinlik yasam igerisinde Onemli bir yere sahip olan
buhurdan, genel tanimiyla i¢inde tiitsiiniin yakildigi, taginabilmesi ve asilabilmesi i¢in
zincirleri bulunan, kapakli ve/veya kapaksiz bir kaptir.!”® Yazili kaynaklarda asil ismi,
thymiamaterium ve thuribulum olarak geger. Thymiamaterium, Roma’da M.S. 9. yiizyila
kadar kullanilan genel bir terim olmustur. Bu tarihten itibaren ise yerini thuribulum
almustir ve artik Roma sehrine 6zgii bir sozciik haline gelmistir.1”® Oncelikli olarak, erken
doénemde thuribulum kelimesi, Arles piskoposu Aziz Caesarius un biyografisinde (542),
Gelasianum (M.S. 6. yiizyil) adli kararnamede, Capitulare ve Breviarium Ecclesiastici
Officii (M.S. 7 ve 8. yiizyil) adl1 yazili kaynaklarda gegmektedir.'®® Ayrica Aldhem’in
(639-709) Bugge tarafindan insa ettirilen bazilikasi lizerine yazdig: siirde de bu sozciige
rastlanilmistir. M.S. 9. ve 10. yiizyillarda ise oncelikle Staffelsee Kilisesinin (810) ve
Centula Manastiri’nin envanterinde (831), Aziz Ansegisus’un Vitasi’nda (833) ve M.S.
10. yiizyildan kalma Nevers Katedralinin bir envanterinde goriilmiistiir. Birkag kullanimi
disinda, 6zellikle Roma’da ve Italya’da sadece thuribulum kelimesi kullanilmustir.
Buhurdan i¢in incensorium kelimesi ise nadiren tercih edilmistir. Bu s6zciige, Centula
manastirmin  envanterinde (800), Limogesteki, Aziz Martial Manastir1 (848)
ordinarium’u gibi ge¢ doneme tarihlenen bircok yazili kaynaklarda rastlanilmistir.'8!
Bunlar haricinde buhurdan, Fransizca’da encensoir, Ingilizce’de censer, ispanyolca’da
encensero olarak adlandirilmigtir. Diger yandan, Fumigatorium kelimesi ise
“fumigatorium Grecum aliud cum nigello” ciimlesi temel alinarak, Papa III. Victor’un

(1026-1087) liturjik eserler listesinde Yunan kokenli bir buhurdanin adi olarak geger.

7L jturjik su kaplar1 hakkinda detayl bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 531-549.

178 Acara-Eser, 2020, a.g.k., 35-36.

17%Braun, 1932, a.g.k., 603; Tonnochy, A. B. (1937). The censer in the middle ages, Journal of the British
Archaeological Association, Third Series (1937-1979), Vol. 2, London: British Archaeological
Association, s. 47.

180pontificia Accademia Romana di Archeologia (1923). Atti della pontificia accademia Romana di
archeologia, rendiconti, Roma: Tip. Poliglotta Vaticana, s. 190.

181Geg donem kaynaklari hakkinda detayl bilgi icin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 604.
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Ayrica, ayni listede altindan yapilmis ve turibula olarak adlandirilan iki liturjik esya da
yer alir. Muhtemelen bu esyalar, incense-boat olarak bilinen buhurdan teknesi ve/veya

kabidir.'®? Exeter piskoposu olan Leofrics’in (1072) agiklamasinda'®

ve yaklasik olarak
970 civarinda Winchester’in Piskoposu Ethelwold tarafindan, Peterborough’daki
Benedictine manastirina verilen ayin esyalart ile ilgili kayit defterinde bir buhurdan da
yer alir. Bu buhurdanin ismi, storcille (storcylle) olarak adlandirilmistir ve metin
icerisinde “I sylurene storcille” olarak ge¢gmektedir.'8

Buhurdanlar, genel olarak antik ¢aglardan itibaren siirekli kullanilan bir esya
olmustur. Imparator Konstantin 6ncesi doneme bakildiginda, buhurdanin liturjik anlamda
kullanildigina dair herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Cok erken donemlerde,
Hiristiyanlar tarafindan tiitsiiniin, bedeni mumyalamak ve/veya yakmak i¢in kullanildig:
bilinmektedir. Suriyeli Ephrem (306-373) agiklamalarinda tiitstiniin, “éliilere bir saygi
gosterisi”  olarak  kullanildigim1  ima  eder.®® Bununla birlikte, buhurdanin
Huristiyanliktaki kullanimma ilk olarak 311 yilinda, Iskenderiyeli Aziz Petrus’un cenaze
toreninde rastlanilmistir. Genel olarak, Hiristiyan cenazelerinde tipki bir téren alaymnin
kopyast gibi mesale ve 1sik disinda buhurdanlarda tagimmistir. Aziz loannes
Khrysostomos (354-407), Antakyali Azize Pelagia’nin (M.S. 4. ve 5. yizyil)
homilyesinde, cenaze toreninde, tiitsii kullaniminin gerekliligine vurgu yapan bir ciimle
kullanmistir. Bu ciimle ile “yolun tiitsii ile donatiimasi ve/veya doldurulmasini”
istemistir. Ayrica, buhurdandan yayilan giizel kokunun, aslinda havay: soluyacak kisiye,
giizel sozler ve dindar diislinceler asilayacagina inanilmistir. Diger yandan, erken
donemde kilise babalar1 tarafindan, tanriya tiitsii sunulabilecegi ve tanrinin bundan
hosnutluk duyacag fikri 1srarla reddedilmistir. Ayrica pagan ibadetinin ve imparatorluk
kiiltiiniin bir parcasi olarak da goriildiigii icin kullanim1 pek tasvip edilmemistir.
Imparator Konstantin (272-337) Hiristiyanligi kabul edip, Roma Imparatorlugu'nun
baskentini Konstantinopolis'e tasidiginda, artitk M.S. 4. ylizyildan itibaren serbest bir
sekilde tiitsii kullanilmaya baglanmistir. Bu durum hem Dogu’da hem de Bati’da, kabul

182Tiitsiiniin buhurdanm igine konulmadan ©nce tutuldugu kabin adina denir. Farkli isimlerle
adlandirilmistir. Yardimer eserler arasinda bahsedilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Tonnochy, 1937, a.g.k.,
48.

183F, E. Warren (1883). The Leofric Missal, as used in the cathedral of Creter, during the Episcopate of its
first bishop, A.D. 1050-1072, Oxford: Clarendon Press, s. Introduction: XXII.

184W. Dugdale (1723). Monasticon anglicanum, (Cev. Dodsworth and J. Stevens), US.: Taylor Press vd., s.
382; Braun, 1932, a.g.k., 605; . Tonnochy, 1937, a.g.k., 47.

185Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. E. Fehrenbach (1922). Encens, Dictionnaire d'Archéologie
Chrétienne et de la Liturgie, (Ed. F. Cabrol and H. LEclercq), Paris: Letouzey&Ané, s. 6-8.

44



edilebilir bir goriis haline gelmistir.'8® Ancak, Kiliselerde tiitsiiniin ne zaman kullamldig
sorusuna ise cevap bulunamamustir. Diger yandan, buhurdanin liturjik anlamda ise ilk
kullanimina “Liber Pontificalis” (M.S. 9 ylizy1l) adli papalik kitabinda rastlanilmistir.
Bu bilgi, bir kisim arastirmaci tarafindan kabul edilirken bir kisim tarafindan ise
yalanlanmaktadir. '8’

Buhurdanin liturjideki 6nemi, sadece kutsal ekmek ve sarabi tiitsiilemesinden
kaynaklanmaz ayrica sembolik anlamlari da i¢inde barindirir. Genel anlamda tiitsii, hem
bir madde ve/veya maddeler karisimidir, hem de bu maddelerin yandiginda firettikleri
seydir: yani duman ve kokudur. Cevresindeki her seyi kusatir ve her yeri kaplar. Sembolik
anlamda cemaatin tiyelerini bireysellestirir ve onlar1 “birbirinin iiyesi” yapar. Dolayisiyla
ibadet eden bir cemaate dontigsmiis olur. Dumanin yiikselisi ise hiyerarsiyi vurgulayarak,
yapilan dualarin Tanr1’ya ulagsmasini sembolize eder. Bu yiizden insan ve tanr1 arasindaki
iletisimin bir araci olarak goriiliir. Batt Avrupa’da tiitsii dumani, nefesi ve yasami ifade
ederek ruhu simgeler.'® Diger yandan tiitsiiyii olusturan sakiz, regine vb. iiriinler'®® ise
kiiflenmez ve/veya bozulmaz. Bu nedenle tiitsii altin gibi goriiliir. Saglamliginin,
Oliimsiizliiglin ve Tanri’nin varligini temsil eder. Ayrica tiitsiide kullanilan kabuklar ve
regineler, Isa’min carmiha gerildigi haga bir gdénderme de yapar. Dolayisiyla, bazi
recinelerin sekil ve renkleri kana ve/veya gézyasina benzetildigi i¢in iiziintliyli de ifade
eder. Bununla birlikte tiitsiiniin ana bilesenleri dort ana element (hava, su toprak ve ates)
ile de iliskilidir.*® Bu elementlerle birlesen recine ve sakiz gibi maddeler ise kokularini
aciga cikartip yayabilmek i¢in kendilerine bir sey yaptirmak zorunda kalirlar. Bir bagka
deyisle, yanan odun komiirii lizerine birakildikca etki gosterirler. Bu etki, sembolik
anlamda insanligin kurtulusu i¢in ¢armiha gerilen isa’nin “bir bedel 6deme sekli” olarak
karsimiza ¢ikar. Ayrica, kilisenin kokusu Tanri'nin ihtisamini ileten unsurlardan yalnizca

biri olarak gortilmistiir ve Bizans kiliselerinin parfiimii olmustur. Diger yandan buhurdan,

18E, F. Atchley (1909). A history of the use of incense in divine worship, Alcuin Club Collections XIII,
Bombay&Calcutta: Longmans Green and Co Paternoster Row, s. 97-103; M. E. Kenna (2005). Why does
incense smell religious?: Greek orthodoxy and the anthropology of smell, Journal of Mediterranean Studies,
Vol. 15 (1), s. 5.

187)_, Duchesne (1886). Le liber pontificalis, Paris: Ernest Thorin, Editeur, s. 174-177. Ayrica buhurdanin
liturjik kullanimi hakkindaki detayli bilgiler degerlendirme kisminda yeniden ele alinacagi igin tekrara
diismemek adina bu béliimdeki bilgiler genel hatlartyla ele alinmustir.

188Kenna, 2005, a.g.k., 8.

189Byhurdamin iginde yakilan tiitsii, Hindistan ve Afrika bolgesinde yetisen Boswellia agacinn
govdesindeki regineden elde edilir. Bu konu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Acara, 1997, a.g.k., 53-54.
190D, M. Stoddart (1990). The scented ape: The biology and culture of human odour, Cambridge:
Cambridge University Press, s. 195.
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Metzli Amalarius'a (775-850) gore ise iginde Kutsal Ruh'un atesi olan Mesih'in bedeni ve
Mesih'ten gelen iyi isleri temsil eden bir kokudur. Bu fikre, Honorius Augustodunensis’de
(1152) katilir ve dumaninin Azizler’in duasini simgeledigini belirtir. Durandus’da (1237-
1296) ayni seyi sdyler ve buhurdanin insanin kalbi oldugunu ifade eder. Ayrica,
buhurdana sembolik bir anlam yiiklenmesi ilk olarak papa 1. Gregorius (540-604) ve
saygideger olarak adlandirilan Bede (673-735) tarafindan yapilmustir.t%

Buhurdan yapiminda genel olarak tercih edilen malzeme metal olmustur. Teolog
Honorius Augustodunensis (1080-1154) agiklamalarinda, buhurdani sembolik anlamda
yorumlarken, altin, glimiis, bakir ve demirden yapilmis buhurdanlardan da bahsetmistir.
Orta Bizans donemine ait Kilise envanterlerinde ise bakirdan ve bronzdan yapilmis
buhurdanlardan daha ¢ok, altin ve giimiis buhurdanlar kayit altina alinmistir.*%? Ayrica

erken dénemlerden itibaren farkli formlara sahip®

cesitli buhurdanlar yapilmistir. Braun
tarafindan buhurdanlar, “vasa non sacra” yani “kutsal olmayan kaplar” olarak
adlandirilir ve siniflandirilir. Ancak Orta Cag teolojisinin bu kaplara biiyiik 6nem verdigi
ve onlara ayrintili bir sembolizm yiikledigide apagik ortadadir. Ayrica, iizerlerinde

islevlerine uygun cesitli tasvirler ve yazitlarda yer alir.

Yelpaze

Ekmek ve sarabi, toz ve boceklerden korumak i¢in kullanilan yelpaze genellikle
yazili kaynaklarda, Yunanca “puridiov”, “puric’, “punictip”, “putiotipov”’ ve
“ttamtépuyov” olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Puric” kullammina, Cyril’in, Aziz
Euthymius (473) ve Geng Simeon Stylites’in annesi Aziz Marta’nin (551) Vitasi’nda,
M.S. 12. ve 13. yiizyil araligina tarihlenen Theodor von Andida'nin, Commentatio
liturgica’sinda rastlamlmistir. “Pimiozip” kullanim, Athanasius’a atfedilen Sermo De
descriptione Deiparae (M.S. 7-8. yiizyil ) adli eserde, “pimiotipiov” ise Aziz Epiphanius
(310-403) Vitas’nda yer almistir.1% Greko-Slav ayinlerinde ise yelpaze “ripida” olarak
adlandirilmigtir. Diger yandan alt1 kanat anlamina gelen, Eéantépvyov yakin zamanda

ortaya ¢ikan bir isim olmustur. Bu ismi alt1 kanata sahip olan Seraphim meleginden

191Kenna, 2005, a.g.k., 9

192Braun, 1932, a.g.k., 605-607.

19Meryem Acara tarafindan buhurdanlarin detayl bir tipolojisi yapilmistir. Bu tipoloji igin bkz. Acara,
1997, a.g.k., 117-120.

194K onu hakkinda detayl: bilgi almak i¢in ve Yunanca kelimelerin ciimle i¢indeki kullanilis bigimleri i¢in
bkz. Braun, 1932, a.g.k., 642, Dipnot 1-6; Ayrica Cyril’in Vitasi1 i¢in bkz. C. F. Du Cange (1688).
Glossarium mediae et infimae graecitatis, Lugduni: Posuel, s. 1299.
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almigtir. Kipti ayininde ise yelpaze, “ripidion” ve “ripisterion” olarak bilinmektedir.
Sembolik anlamiyla baglantili olarak “ckerubim” da denilmektedir. Suriye’de ise bu esya
“marvhasa (Siiryanice: marwatho)”, Ermenice “kchots” olarak adlandirilmistir. Latince
kaynaklarda yelpaze, “flabellum” (flavellum, frabellum, flagellum), ‘“ventilabrum”,
“muscarium” (muscatorium, musco, muscifugium, museale, emuscallus), “rostarollum”
(rosterium), ‘“‘cherubim”, “philacia”, “dyadema”, “rotula” olarak ifade edilir.
Flabellum, Bati’da yelpazenin en eski adidir ve Orta Bizans doneminde en yaygin olarak
kullanilan isimlerden biridir.!%®

Dogu ayinlerinde yelpaze kullanimi gegmiste birgok kez belgelenmistir.**® Bunun
en eski kanitina, kokeninin Suriye oldugu diisliniilen ve yaklasik olarak 400 yilina
tarinlenen  “Constitutiones Apostolicae”*®” de rastlamlmaktadir. Bu metinde,
katakiimenler ayrildiktan sonra, altarin saginda ve solunda iki diakon’un bulunduguna ve
ellerinde biri ince deriden (parsémen) digeri ise tavus kusunun tliylinden ve/veya
ketenden yapilmis iki yelpazeyi tuttuklarindan s6z edilir. Bu yelpaze ile diakonlar, kii¢iik
ucan hayvanlan (sivrisinek ve sinek vb.) hafifce korkutarak, kalisin i¢ine herhangi bir
seyin diismesini engellemislerdir.!® M.S. 5. yiizyilin baslarinda ise Pseudo-Areopagite
“De hierarchia ecclesiastica” adl1 metninde, liturjik amagla kullanilan bir yelpazeden
sO6z eder. Ayrica, 631 ve 641 yillarina tarihlenen “The Chronicon paschale (Easter
Chronicle)” adli paskalya kroniginde, M.S. 7. ylizyilin sonlarinda, piskopos George’nin
(muhtemelen Arap piskoposu), Jacobit liturjisi {izerine yaptig1 bir yorumda'®®, M.S. 8.
yiizyilin baslarinda, Konstantinopolis patrigi olan Germanus’un Historia mystica
ecclesiae catholicae adli eserinde (733) yelpazeden bahsedilir. Bu yazili kaynaklar,
yelpazenin sadece dogu ayinlerinde karsimiza ¢ikmadigini, M.S. 4. yiizyilin baslarindan
itibaren kilisede 6nemli bir ibadet aract olarak goriildiiglinii de kanitlamaktadir. Diger
yandan Apostolicae Constitutiones’de (375-380) liturjik yelpazenin donem bazinda yeni
bir diizenlemeyle ortaya ¢ikmadigi, aksine var olan bir gelenegin sadece yeniden bir

{iretimi olarak karsimiza ¢iktig1 bilgisi yer alir.2%

1%Braun, 1932, a.g.k., 642, 648-649.

19%Bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 36.

197Bu eser, ayin, kilise organizasyonu vb. konular hakkinda bilgi veren bir kitaptir. Bkz. W. Ultzen (2010).
Constitutiones Apostolicae (1853), Whitefish: Kessinger Publishing, LLC.

1%Braun, 1932, a.g.k., 643.

19R. H. Connolly and H. W. Codrington (1913). Two commentaries on the Jacobite liturgy, London, s. 13,
22

20Braun, 1932, a.g.k., 643; Ayrica bkz. Acara, 1997, a.g.k., 54.
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Diakonlarin tasidig1 yelpazelerin kullanimi ise hem pratik hem de kolaydir. Erken
donemlerde bu esyaya mistik ve sembolik bir anlam yiiklemek ¢ok dogru degildir. Ciinkii
sarap ve ekmek kutsanirken, kalis’in i¢ine diisen sivrisinek ve benzeri hayvanlari
engellemek i¢in bir bakima bu esyaya ihtiyag duyulmustur. Yelpaze yapiminda genel
olarak erken donemde tavus kusu tiiyii, keten ve ince deri kullanilmistir. Daha sonralari
madenden yapilmis yelpazeler goriilmeye baslanir.?®® En erken tarihli maden &rnek ise
577 yilina tarihlenen Riha ve Stuma hazinelerindeki yelpazelerdir. Genellikle lizerlerinde
seraphim ve kerubim meleklerinin tasvirleri goriiliir. Bu tasvirler, meleklerin altarda

varhigin1 sembolize etmektedir.?%2

Kitap Kapag

Kitap kapaklari, basta incil olmak {izere diger dini kitaplar1 korumak amac ile
kullanilir. Bu kapaklar genellikle dikdortgen bir sekle sahiptir ve iki diiz levha, agma
kapama mekanizmasini kolaylastirmak amaci ile birbirine mentese ile tutturulmustur.%

Oncelikli olarak Incil, Isa’nin varligini kanitlayan ve sdzlerini insanliga ulastiran
bir belge niteligi tasir. Boyle 6nemli bir amaca hizmet eden kitabin mutlaka 6ziine deger
bir siislemesinin olmasi gerekir. Dolayisiyla, kitap kapaklar1 hem islevine uygun
tasvirlerle hem de siislemesi ile birlikte ele alinmistir. Genellikle, bir kemerin ve/veya
cercevenin igerisinde, Isa’nin carmiha gerilme sahnesi disinda hag, Meryem ve azizlerin
figiirleri yer almistir.?®* Erken dénemde, en ¢ok hag sekilli siislemeler goriilmiistiir. Bu
stislemelere M.S. 7. yiizyila tarihlenen ve Kralice Theolindaya ait bir kitap kapag1 6rnek
olarak gosterilebilir. Altin malzeme kullanilarak olusturulan bu kitap siislemesiyle
oldukea dikkat ¢ceker.?%®

Genel olarak kitap kapaklarmin 6n kisimlar1 goérkemli goriinecek bir sekilde
diizenlenmistir. Bu diizenleme, degerli malzemeler (glimiis, altin, akik, fildisi vb.) ile ince

tekniklerin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Agirlikli olarak biiyiik el

2lyelpazenin liturjik anlamda kullanim amaci, dénemsel degisiklikleri ve formu ayrica degerlendirme
boliimiinde ele alinacaktir.

202K onu hakkinda detayh bilgi igin bkz. Acara, 1997, a.g.k., 54.

23Acara, 1997, a.g.k. 55; Acara-Eser, 2020, a.g.k., 36.

204T, G. Carmichael (1902). Art objects: Early bronzes, ivories and enamels, In Nineteenth Century Art
with Illustrations from Pictures and Objects in the Fine Art Loan Collection of the Glasgow International
Exhibition, (Ed. D. S. MAcColl, Glasgow: James MacLehose&Sons, s. 200.

205/, H. Elbern (1979). Altar implements and liturgical objects, Age of Spirituality: Late Antique and Early
Christian Art, Third to Seventh Century, (Ed. K. Weitzmann), The Metropolitan Museum Of Art, New
York: Princeton University Press, s. 595.

48



yazmalarinda, 6zellikle sunak ve kilise hizmetlerinde kullanilmak {izere tasarlanmistir.?%
Metal kaplamalar dekoratif bir siisleme firsati sagladigi i¢in Orta Bizans doneminde
kitapgilara degil de madencilere ve loncalara gidilmeye baslanmistir.?®’ Erken donemden
itibaren glinlimiize kadar gelen ornekler ise olduk¢a azdir. Orta Bizans doneminde
ozellikle fildisi kullanilarak olusturulan kitap kapaklari, Bati’da ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilmistir. 2% Kapaklarin ortasma yerlestirilen bu fildisi panolar diptikonlardan
uyarlanmistir.?%® Fildisi kitap kapaklarmin ne zaman kullanilmaya baslandig1 ise belli
degildir. Ancak erken doneme tarihlenen bes parcali diptikonlarin, M.S. 5. ve 6. ylizyilin
baslarindan itibaren kitap kapaklari olarak da kullanildig1 diistiniilmektedir.

Kitap kapaklarinin ilk Ornekleri degerli kumaslara sarilarak olusturulmustur.
Ayrica, Poitiers’de Aziz Radegundis’in ahsap kiirsiisiindeki gibi resimli dekorasyona
sahip olan kitap altliklar ile birlikte yer alan 6rneklerde mevcuttur. Bu 6rnekte, egimli
ist kistmda cennet figiirleri arasinda bir kuzu, kuslar arasinda bir khristogram ve biist
seklinde Incil yazarlar1 yer alir. Tipik bir Erken Bizans dénemi ikonografisi goriiliir.?%°
Ayrica alt kisimda olusturulmus, siitun ve/veya kolon dizileri ile bu kiigiik esere mimari
bir karakter de kazandirilmistir. Diger yandan, Metropolitan Museum’da erken déneme
tarihlenen ve malzemesi glimiis olan {i¢ rolyef panel yer almaktadir. Bunlardan ikisi, Aziz
Petrus ve Aziz Paulus’u temsil etmekte, biri asa digeri ise kitap tutmaktadir. Ugiinciisii,
hac1 koruyan ayni havarileri gostermektedir. Bu giimiis rolyefler bir¢ok aragtirmaci
tarafindan kitap kapag1 olarak kabul edilmistir.?!!

Orta Bizans doneminde ise kitap kapaklart erken déneme gore olduk¢a yogun bir
stislemeye sahiptir. Ayrica, altin-mine teknigi ile olusturulmustur 6rnekler de mevcuttur.

Bu 6rneklerde Isa, Meryem ve azizlerin figiirleri goriiliir.?'?

206M. P. Brown (2018). Understanding illuminated manuscripts, revised: A Guide to technical terms, (Rev.
E. C. Teviotdale and N. K. Turner), Los Angeles: The J. Paul Getty Museum, s. 109.

207], Pauline (1990). Creative bookbinding, New York: Dover Publications, s. 11; P. J. M. Marks (1998).
The British Library guide to bookbinding: History and techniques, Toronto: University of Toronto Press,
S. 56.

2084, Evans, R. Hallman and M. Holcomb (2001). The arts of Byzantium, The Metropolitan Museum of Art
Bulletin, V. 58, No. 4, New York: MetPublications, s. 61.

29K onu hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. P. Needham (1979). Twelve Centuries of Bookbindings 400-1600,
London: Oxford University Press, s. 21.

210E]bern, 1979, a.g.k., 595-596.

21Elbern, 1979, a.g.k., 618-619, Kat. No. 554-555.

22pcara, 1997, a.g.k. 54.
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Hac ve Hag¢ Kaidesi

Isa’nin ¢armiha gerilisini sembolize eden hag, ayn1 zamanda Isa’nin zaferini de
simgelemektedir. Dinsel bir sembol haline gelmesiyle birlikte, 6zel bayramlarda (isa’nin
dogumu, miijde vb.) dini ve askeri torenler ile imparatorluga ait seremonilerde (kabul ve
ta¢ giyme torenleri vb.) ayrica dogal afetler nedeniyle yapilan torenlerde, ¢esitli boyut ve
formlara sahip haglar tasinmistir.2!3 Bu haglar tasiyan kisilerin ise hem Roma hem de
Bizans doneminde 6nemli bir statiiye sahip oldugu da bilinmektedir. Bununla birlikte,
Imparator Iustinianos’da (527-565) téren haglariin énemine vurgu yaparak, bu haglarin
diizenli olarak kullanilmasinin gerekli ve zorunlu oldugunu belirtmistir.?*

Hagin kullanildig1 dini torenlerden biri ise Okaristi’dir. Biiyiik boyutlu tdren
haglar1 disinda, takdis torenlerinde kullanilan ve/veya adak olarak iiretilen haglar daha
kiigiik bir boyuta sahiptir. Uzerlerinde genellikle aziz tasvirleri ve isimleri goriiliir.?®
Okaristi ayini sirasinda altar da kullanilan hagin, M.S. 9. yiizyildan 6nceki varlig1 tam
olarak bilinememektedir. ilk olarak Tourslu Gregorius (538-594) toren sirasinda altar’mn
lizerine bir ha¢ asildigini soyler. Ayrica Gesta Dagoberti (639) adli eserde, 1. Kral
Dagobertin (603-639), Aziz Denis bazilikasinda sunagin arkasina koydugu biiyiik bir
altin hagtan bahsedilir.?® Bunun disinda, papaliga ait kitaplarda ve yaklasik olarak 810
yilina tarihlenen Staffelsee kilisesinin envanterinde, altarda kullanilan haglarin bilgisine
rastlanilmigtir. Diger yandan Braun, kilise’de eger bir kiboryum var ise iizerine bir veya
birden fazla hagin asilmis olabilecegini de soyler.?! 11l. Leo (717-741) ve IV. Leo’nun
(775-780) Vitalari’nda ise bu imparatorlarin, Aziz Petrus Kilisesi’ne bagisladiklari

haglardan s6z edilir. Sirasiyla, III. Leo (717-741), giimiisten yapilmis iki farkli hagi bu

213), A. Cotsonis (1994). Byzantine figural processional crosses, Dumbarton Oaks Byzantine Collection
Publications, No. 10, (Ed. S. A. Boyd and H. Maquire), Washington, D. C.: Dumbarton Okaks, s. 8-10;
Acara, 1997, a.g.k., 55; Acara-Eser, 2020, a.g.k., 37-38.

24 mparator Iustinianosun derlemesi i¢in bkz. T. Mommsen, R. Krueger and R. Schdll (ed.) (1972). Corpus
iuris civilis, Volumen I11: Novallae, Dubllin-Ziirich, s. 617; Ayrica genel bilgi i¢in bkz. K. A. Sandin (1992).
Middle Byzantine bronz crosses of intermediate size: Form, use and meaning, PhD dissertation, New
Jersey: Rutgers University; J. Turner (ed.) (1996). Dictionary of art, London: Macmillan, New York:
Grove's dictionnaries.

215K onu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Acara, 1997, a.g.k., 55; Acara-Eser, M. (2010). On ikinci ve on
ticiincii yiizyillarda Bizans liturjisi ve liturjik eserlerde degisimin taniklari, On ikinci ve On iiclincii
Yiizyillarda Bizans Diinyasindaki Degisim, I. Uluslararas1 Sevgi Goniil Bizans Arastirmalar1 Sempozyumu,
Istanbul: Vehbi Kog¢ Vakfi, 477.

218Dindar bir kisilige sahip olan 1. Kral Dagobert, Avustralya (623-634), Frank (629-634), Neustrasya ve
Burgundy (629-639) bolgelerini yonetmistir. Merovenj hanedanliginin son krali olmugtur. Ayrica, Aziz
Denis bazilikasindaki kraliyet mezarina gémiilen ilk Frank kralidir. Gesta Dagoberti (639) adli eser ise
Dagobertinin hayatini ele alan bir ¢aligmadir. Bkz. Centre Traditio Litterarum Occidentalium (2010). Gesta
Dagoberti I: Regis Francorum, Tunhout: Brepols Publishers.

27Braun, 1932, a.g.k., 468.
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kiliseye bagislamistir. Haglar metin icerisinde, “elli iki kg. agirliginda saf giimiisten
yapilmug bir crucifix (diiz bir hagtan farkl olarak, carmihtaki Isa’mn gériintiisii olan bir
hag), ve 22 kg. agirliginda giimiis yaldizli bir crux maior (anikonik bir hag)” anlatimi ile
ifade edilmistir. Diger yandan IV. Leo (775-780) Sarazenlerin Roma’y1 isgalinden sonra,
kiliseye (belki de III. Leo’nun bagisladig1 ha¢in yerine gecen) 77 kg. agirligina sahip
yaldizli giimiis bir hag bagislamistir. Bu hag disinda, IV. Leo’nun kiliseye degerli taglarla
siislii, altin bir hag¢ bagisladig1 da soylenir. Altarin saginda yer alir ve bir ayaklik (hag
kaidesi) iizerinde yiikselir.?!® Altar cemaate dogru ¢evrildiginde, arkalarinda yer
kalmadig: i¢in bu hag, altar’mn sag tarafinda yer almistir. 2% Bahsi gecen ve Aziz Petrus
Kilisesi’ni ¢evreleyen bu 6zel hag geleneginin, M.S. 12. yiizyilda da devam ettigi tespit
edilmistir. Yazili kaynaklarda IV. Leo’nun bagisladig: siislii altin ha¢in, 1130 yilinda
calindig1 bilgisi yer alir. 1138 ve 1143 yillar1 arasinda, Papa II. Innocent (1143) tarafindan
bu hagin yerine biiyiik ve giimiis yaldizl1 bir ha¢ konuldugu sdylenir.?®® Ayrica, 15.
yiizyilda bile kilisenin envanterlerinde giimiisten yapilmis uzun “crux stationari” olarak
adlandirilan sabit haglarinda yer aldig1 goriilmiistiir.??! Bunlar disinda Kral Edgar’m
(959-975) Glastonbury Abbey kilisesine ait (M.S. 7-10. yiizyil) altar iizerine bir hag
koydugundan soz edilir. Aziz Germain des Prés Manastirin’da ise Fransa krali 1. Philip
(1060-1108) zamaninda, Aziz Vincent altarinin arkasinda ve siitun tizerinde siislii bir
hacin yer aldig1 bilinmektedir. Tiim bu bilgiler 15181nda, cemaat altarin arkasinda yiikselen
ve dikkat ¢ceken bir hag¢1 her zaman gérmek istemistir. Ayrica altarin arkasina ve yanina
yerlestirilen haclarin bir sonraki dénemde altar {izerine konulmak istendigi asama da bu
sayede belgelenmistir.??? Diger yandan altar1 ¢evreleyen haglarin aslinda farkli tiplere
sahip oldugu da tespit edilmistir.

Erken Bizans doneminde ise hagin nereye yerlestirildigi tam olarak
bilinmemektedir. Bu dsnemde belki de hag kullanimi ¢ok yaygin bir uygulama degildi.??

Ayrica diger liturjik eserlerde (paten, kalis gibi) yasal diizenlemeler bulunurken, hag igin

2185, L. De Blaauw (2001). Following the crosses: The processional cross and the typology of processions
in medieval Rome, Christian feast and festival: The dynamics of Western liturgy and culture, (P. Post; G.
Rouwhorst, L. van Tongeren, A. Scheer (ed.), Liturgia condenda 12, Tilburg: Peeters, s. 337-338.

219K onu hakkinda detayh bilgi igin bkz. Braun, 1992, a.g.k., 468, Ayrica bkz. Dipnot: 6.

220BJaauw, 2001, a.g.k., 339.

221Bkz. E. Miintz and A. L. Frothingham (1883). Il tesero della basilica di S. Pietro in Vaticano Dal XIII
Al XV Secolo Con Una Scelta D’inventarii inediti, Archivio della Societa romana di storia patria 6, Roma:
Presso la Societa, s. 1-137, ayrica bkz. s. 54.

222Braun, 1932, a.g.k., 468-469.

223Haglarin gelisim siireci dikkate almarak bu tarz yorumlamalarm detaylan ise degerlendirme kisminda
tekrar gbzden gegirilecektir.
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herhangi bir yasal diizenleme bulunmamaktadir. Bununla birlikte, hagin altar {izerine
yerlestirilmesine ise ge¢ donemlerde izin verildigi diisiiniilmektedir. M.S. 9. yiizyila ait
Synodal-ermahnung’da, altarin tizerinde yer alan malzemeler olarak sadece “paten, kalis,
dua kitab: (Incil) ve pyxis” isimleri geger. Ancak hag ile ilgili bir bilgi bulunmaz.??*

Haglar genellikle altin, giimiis, bronz ve bakir malzeme kullanilarak yapilmistir.
Altindan yapilmig haglardan nadiren bahsedilir. Toéren haglarn siklikla glimiis
malzemeden yapilmistir. Ancak bu haglar sadece bayram giinlerinde ve yiiksek altar
iizerinde kullanilmistir.??® Diger yandan giimiisten daha ¢ok, bronz malzemeden yapilmis
toren haglart glinimiize gelmistir. Bakir malzemeden yapilmis haglar ise genellikle altin
ve/veya giimiis ile kaplanmistir. Bununla birlikte, yoksul olan kiliselerde tahtadan
yapilmis haglarda kullanilmistir. Ancak bu haglarin iizerinde ¢armiha gerilmis Isa figiiri,
giimiis, piring ve fildisi gibi degerli goriilen malzemelerden yapilmistir. Boyali ve cilali
ahgap toren haclarinin genellikle uglart ve/veya ayak kisimlar1 giimiis kaplama ile
stislenmistir. Toren haglarinin malzemesi hakkinda ise genel olarak ne uygulanabilir ne
de 6zel kurallardan olusan bir diizenleme bulunmaktadir. Sadece ayin yapilirken bir hagin
altar iizerinde bulunmasi durumu yaygin bir gelenek haline getirilmistir. Bu durum
beraberinde bir¢ok karisikliga ve yanlis yorumlamalara sebebiyet vermistir. Ayrica kilise
envanterlerinde, kullanilan toren haglarmin sayist hakkinda ise bir bilgi
bulunmamaktadir.

Toren haclar1 farkli boyutlarda olup genellikle “Latin Ha¢:” formundadir. Kollar
merkezden uglara dogru genisleyerek kol uglar diiz, i¢ biikey ve/veya kollar1 kdselerden
damla, yass1 daire, kiire ve palmetler ile sonlanabilmektedir.??® Genel olarak iki béliimden
olusur. Bunlar; Aag ve altar lizerinde durmasini saglayan bir ayaklik yani ha¢ kaidesi’dir.
Bu kaide, cesitli formlarda ve boyutlarda yapilmistir.??” Giiniimiize ulasan 6rneklerin

cogu Orta Bizans donemine tarihlenmektedir.

224gynodal-ermahnung, kilise meclisinin uyar1 ve/veya 6giit niteligi tastyan bir ¢alismasidir. Bu konu
hakkinda detayli bilgi almak i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 469.

2Braun, 1932, a.g.k., 474.

226Bkz. Acara, 1997, a.g.k., 364-365.

22"Hag kaidesi, genellikle Yunan hagi planl ve merkezi kubbelerin maketi bigimde yapilmistir. Ayrica,
kemerli ve anahtar deligi bigimli agikliklardan olusan ince ve uzun drnekleri de mevcuttur. Konu hakkinda
detayl bilgi i¢in bkz. Acara-Eser, 2010, a.g.k., 478; Kaideler i¢in ayrica bkz. Cotsonis, 1994, a.g.k., 108-
111, Kat. No. 14-17; Mathews, T. F. (1997). Religious organization and church architecture, Catalogue
numbers 1-40, The Glory of Byzantium, Art and Culture of the Middle Byzantine Era A. D. 843-1261, (Ed.
H. C. Evans and W. D. Wixom), New York: The Metropolitan Museum of Art, s. 55-57, Kat. No. 21.
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Diger Yardimci Objeler

Yukarida bahsi gegen liturjik objeler disinda 6karisti ayininin hazirlik asamasinda,
kutsal ekmek ve sarabin sunumunda bu esyalara yardimci olan ve/veya tamamlayan
cesitli liturjik objeler??de kullanilmistir. Bu esyalardan biri ise fistula olarak adlandirilan
metal bir pipet ve/veya ince bir borudur. Sarabin sunumunda kullanilir. Yazili
kaynaklarda ise gesitli isimlerle ifade edilmistir. Bunlar; “pugillaris, calamus, tutellus,
pipa, arundo, canna (cana), sifo (sipho) ve virga”dir. Erken donemde ne zaman
kullanildig1 ise tam olarak bilinmemektedir. Fistula’nin kullanimina dair en eski kanita
M.S. 8. ylizyildan sonra “Liber Pontificalis ” adl1 eserde rastlanilmistir. Braun, bu esyanin
yeni bir obje olarak ortaya ¢ikmadigini bir siire dnce kullanilmis ve/veya kabul edilmis
oldugunu soyler. M.S. 11. ve 12. yiizyillarda ise ¢ok yaygin bir sekilde goriiliir. Ana
malzeme olarak giimiis kullanilmistir. Ayrica altindan yapilmis 6rnekleri de mevcuttur.
Yazili kaynaklarda bakir ve bronz gibi malzemelerden yapilmis fistulalara

rastlanilmamistir. Kutsal olan esyalar arasinda sayilmistir.??

Okaristi ayininde bir diger liturjik esya olarak “agzi kapali kaplar ve/veya kutu”
da kullanilmistir. Bazi1 kaynaklarda “saklama kaplari” olarak da adlandirilir.®° Bunlarmn
en bilinenleri ciborium (container) ve pyxis’dir. Genel olarak kutsanmis olan ekmegi
muhafaza etmek ve/veya korumak i¢in kullanilirlar. Yazili kaynaklarda “bustia (bustula),
capsa, cuppa, chrismale, vasculum, custodia, archa, repositorium, tabernaculum, theca,
viaticum, columba” olarak gecen kapali kaplardan da soz edilir.*! Bu kutularin islevleri
ise tartismalidir. Ciinkii hepsi ekmegi muhafaza etmek igin kullanilmamustir.?®2 Ayrica
bu kaplarin boyutlar1 sartlara gore degiskenlik gostermistir. Ornegin; cemaatin sayica

fazla oldugu yerlerde kii¢iik kap kullanilamamasi gibi. Malzemeleri hakkinda herhangi

bir yasal diizenleme bulunmamaktadir. Altin malzeme kullanim1 neredeyse hi¢ yoktur.

228By objeler, oncelik sirasi (kutsaliyeti) dikkate alinarak agiklanmaya ¢alisiimustir. Kronolojik agidan
farkliliklar goriilebilir.

229Detaylr bilgi icin ayrica bkz. Braun, 1932, a.g.k., 250-260. G. V. Bromiley (2003). Liturgical vessels,
The Encyclopedia of Christianity, (J-O), Vol. l1l. (Ed. E. Fahlbusch vd.), Grand Rapids: Wm. B: Eerdmans
Publishing

s. 320.

230Braun, 1932, a.g.k., 454-458.

231). T. Hayes (1871). The union review: A magazine of Catholic literatiire and art, London: J. T. Hayes, s.
114; Rev. J. O’kane (1883). Notes on the rubrics of the Roman Ritual: Regarding the Sacraments in
General, Baptism, the Eucharist, and Extreme Unction, New York: P. O'Shea, s. 332, Chap. XIV.
232Braun, 1932, a.g.k., 282-291.
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Giimiis tercih edilmistir. Pyxis gibi fildisinden yapilmus &rnekleri de mevcuttur.?*® Ahsap
ve cam malzemeden yapilmis kaplar hakkindaki bilgilere ise sadece yazili kaynaklardan
ulasilabilmektedir. M.S. 12. ylizyila kadar bu kaplarin formlar1 hakkinda detayl1 bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak bu kaplar “kaideli, kaidesiz ve Eucharistic dove” olarak
adlandirilan ayn1 zamanda peristerium olarak da bilinen giivercin formu kaplar olarak ii¢
gruba ayrilmustir. Uzerlerinde islevlerine uygun tasvirli érnekleri de mevcuttur.?®* Kutsal
olan egyalar arasinda sayilmistir.

Monstranz ise bir diger liturjik esyanin adidir. Ge¢ Bizans doneminden sonra
kullanilan bu esya “ostensorium, monstrantia, custodia, tabernaculum ve hieroheca”
olarak da adlandirilmaktadir. Baz1 dinsel objelerin (altar ekmegi gibi) daha rahat
sergilenebilmesi icin kullanilir. Giines bigimli bir forma sahiptir ve Isa’nin bedenini
temsil ettigi diistiniiliir. Monstranze’nin orta kisminda yer alan yuvarlak bosluk igerisine
altar ekmegi konulur. Bu kisim kapakli ve seffaf bir goriiniime sahiptir. Sap kismindan
tutularak gezdirilen bu obje her torende kullanilmaz. Malzemesi hakkinda ise herhangi
bir yasal diizenleme yoktur ancak hizmet ettigi ylice ama¢ ugruna her malzemeden de
yapilmamistir. Altin ve glimiis disinda altin yaldizli-bakirdan yapilmis Grnekleri
mevcuttur. Braun tarafindan kutsal olan esyalar arasinda sayilmistir.*°

Sarap ve su kabt bir diger yardimci objeler arasinda yer alir. Hem yazih
kaynaklarda hem de liturjik kitaplarda bu kaplar1 belirtmek igin kullanilan isimler ise
oldukga fazladir. Bunlar; ama (amula), ampulla, bureta, canna (caneta, canulus), phiala
(fiola), vinageria, urceolus, vas (vasculum), cruetta, fons, lagenula ve hydria olarak
adlandirilir.2%® Bu Kkaplar ilk olarak M.S. 8. ve 9. yiizyillardan itibaren yazili kaynaklarda
(Roma ordinesleri) goriilmeye baslanir.?®’ Baslangigta bu iki kap ‘“sadece kalisin
hazirlanmas:” i¢in kullanilmigtir. Elleri yikamak i¢in ise ayr1 kaplar bulunmaktadir ve
birbirine karistirilmamalidir. Kaplarin yardimiyla sarabin sulandirilma islemi Sacristy

olarak adlandirilan kutsal odada yapilmistir.?®® Yapiminda altin, giimiis, cam ve bronz

283Bakir malzemeden yapilmis pyxislerin ise genellikle yoksul kiliseler tarafindan kullamldig:
bilinmektedir.

234K onu hakkinda detayl bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 304-345.

2%Braun, 1932, a.g.k., 349-357; Ayrica bkz. L. Perpeet-Frech (1964). Die gotischen monstranzen im
Rheinland, Diisseldorf: Rheinland-Verlag.

2%D, M. Deliyannis (2004). Agnellus of Ravenna: The book of pontiffs of the church of Ravenna,
Washington, D. C.: The Catholic University of America Press, s. 311.

Z37\W. Smith and S. Cheetham (1875). A dictionary of christian antiquities, Vol. I, Boston: Little, Brown
and Company, s. 71.

2%8Protestanlar, kutsal saraba su eklenemeyecegini belirterek bu kaplara ihtiyag duyulmadigimi soyler.
Detayli bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 415-421.
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malzemeler kullanilmigtir. Erken déneme tarihlenen herhangi bir dérnek yoktur ve var
olanlarin ¢ogu ise Ge¢ Bizans donemine tarihlenmektedir. Bu bilgilere, sadece biiyiik
kiliselerin var olan envanterlerinden ulasilmistir. Braun’un yapmis oldugu liturjik
gruplandirmada kutsal olmayan esyalar arasinda yer alir. Ayrica sarap ve su kaplari ile
birlikte kullanilan tamamlayici esyalarda bulunmaktadir. Bunlar; kdse, siizge¢ ve kalis
kasigidir 2%

Asteriskos disinda sadece dogu ritiiellerine 6zgii li¢ liturjik esya da yardimci
objeler arasinda goriilmektedir. Bunlar; “ekmek damgast”, “mizrak” ve “sicak su kabt”
dir. Kangiklik yasanmamasi adma iicii bir arada ele alinmistir. Oncelikle ekmegin
hazirlanma asamasinda kullanilan damga iizerinde ¢esitli sekiller®*® bulunur. Ekmek
damgalandiktan sonra ise isaretlenmis kisim bir mizrak yardimi ile kesilir ve paten
izerine konulur. Baslangicta bu ritiiel ¢ok basit bir sekilde yapilirken ge¢ donemlerde
daha ciddi bir sekle biriinmistir. Mizrak ilk olarak Konstantinopolis patrigi
Germanus’un (634-740) Historia mystica ecclesia eserinde rastlanilmistir. M.S. 9.
yizyilin baglarinda, Aziz Theodoros’da (759-826) bahseder. Ayrica proskomedia
ayininin (ekmek ve sarabi Okaristi i¢in hazirlama eylemi) yani sira Yunan liturjisinde de
cok sik soz edilir. Bu esya sadece proskomedia ayini i¢in kullanilmistir ve kirilarak
sembolize edilmistir. iki ucu sivri olabildigi gibi bicak sekline sahip &rnekleri de
mevcuttur. Sap kismi genellikle bir hag ile sonlanir. Sicak su kabi (Yun.: Sepudpiov) ise
Komiinyondan 6nce diakonun saraba sicak su doktiigii kaptir. Bu islem Yunan ritiieline
6zgii bir durumdur. Kap genel olarak, 10-12.5 cm. capindadir ve kulpludur.?4!

Altar kandili ve/veya samdani ise bir baska yardimci objedir. Okaristi ayini
sirasinda kullanilmaz sadece altar iizerinde durur. Altar’in iizerine samdan yerlestirme
gelenegi, M.S. 11. yiizyila kadar goriilmemistir. Clinkii hos karsilanmamistir. Nerede ve
nasil duracagi hakkindaki bilgiler net degildir. Genellikle altar’in 6n kisminda
durmaktadir. Mum sayaist ile ilgili, sinirlandirmalar mevcuttur. Altin, giimiis, bakir, bronz

ve kalaydan yapilmis 6rnekleri bulunur. Bigimsel gelisimi ise daha ¢ok Romanesk, Gotik,

239K ullamimlar1 ve formlar1 hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 441-452.

20Ayrica Isa’min adini simgeleyen kisaltmalar da yer alir. Damga iizerinde yer alan tiim sekillerin ise birer
sembolik anlami bulunur. Bkz. Acara, 1997, a.g.k., 56.

21Braun, 1932, a.g.k., 464-465; S. Griffin (2019). The liturgical past in Byzantium and early Rus,
Cambridge: Cambridge University Press, s. 222.
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Ronesans ve Barok tarzlarindan giliniimiize ulasan samdan Ornekleri tarafindan
verilmektedir.?42

Elleri ytkamak icin kullanilan esyalar “aquamanile, pelvis, bacinum, bacile,
concha, patena, discus, manipulus, lanx ve fons” olarak adlandirilir. Aquamanile
hakkinda en erken bilgiler M.S. 11. yiizyila tarihlenmektedir ve bu tarihe kadar liturjik
lavabonun tek adi olarak bilinir. Diger adlandirmalara, M.S. 11. ve 12. ylizyildan sonra
rastlanir. Bu esyalarin yapiminda genel olarak, giimiis, bronz ve bakir malzemeler
kullanilmistir. Kristal, akik ve/veya benzeri taslardan yapilmis herhangi bir yikama
kabindan bahsedilmemistir. Genel olarak yikama kaplari hakkinda erken doénemden
itibaren yeterli veri bulunamadigi i¢in islevlerini tam olarak tespit etmek olduke¢a zordur.
Kilise envanterlerinde bazi kaplar yikama kabi olarak adlandirilmistir ancak liturjik
amagla m1 yoksa vaftiz i¢in mi kullanildig1 bilinmemektedir. Ayrica su i¢in kullanilip
kullanilmadig1 da siiphelidir.?*® Bu kaplar disinda “‘abdest kaplarinin (ablution vessel)”
da kullanildig1 bilinmektedir. Ge¢ doneme tarihlenen kilise envanterlerinde istisnai olarak
bahsedilen kaplardan biridir. Yapiminda giimiis malzeme kullanilmistir.?*

“Baris opiiciigii” ad1 verilen ritiiel, Erken Bizans donemine kadar uzandig: igin
oldukga eski ve dnemli bir ritiieldir. Kutlamalar ve cemaat arasinda dogrudan 6plismenin
yerini pax adi verilen tabletler almistir. Pax (pacem), “paciferum, pacificale,
instrumentum pacis, osculatorium, tabula ad pacem, asser ad pacem, lapis pacis, marmor
ad deosculandum” olarak gesitli adlandirmalara sahiptir. ilk olarak 1248 yilinda York un
basgpiskoposu Walter Gray’in (1215-1255) agiklamalarinda ve 1287 yilinda Exeter
Sinodu’nun kararlarinda bahsedilmistir. Ayrica 1295 yilinda, Londra’da yer alan Aziz
Paulus Katedrali’nin envanterinde ve 1300 yilinda Canterbury’un Bagpiskoposu Robert
Winchelsey’in (1245-1313) agiklamalarinda yer alir. Altin, giimiis, bakir ve fildisinden
yapilmis 6rnekleri mevcuttur. Genel olarak Pax’lar form agisindan {i¢ gruba ayrilmistir.

Birinci grupta, genis ve/veya dar cerceveli olup genellikle bir resmi (kuzu, Meryem,

242\, H. Pinnock (1855). The ornaments and goods of the church, Cambridge: J. Hall&Son, s. 793; A.
Heales (1881). The archaeology of the christian altar in Western Europe: With its adjuncts, furniture and
ornaments, London: Rowart&Company, s. 66-71; Braun, 1932, a.g.k., 492-527.

243Y1kama kaplarimin detayl bilgisi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 531-549.

243 Abdest kaplarindan biri, 1677 yilina tarihlenen Paris (Pfarrkirche) kilisesinin envanterinde goriilmiistiir.
Ayrica bu kap, 1690 yilinda, Reims’deki St. Remi kilisesinin envanterinde “coupe” olarak adlandirilmistir.
Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 555-557; Ayrica bkz. A. Luchs and P. Verdier (1993). Medieval metalwork and
enamels, Western Decorative Arts: Volume 1, Washington: Cambridge University Press, s. 25-32; F.
Scholten (2011). European sculpture and metalwork in the Robert Lehman collection, XII, New York:
Princeton University Press, s. 2-20.
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carmiha gerilmis Isa figiirii ve ha¢ motifi gibi) temsil ederler. Ikinci grupta, pax’m
gergevesi ve/veya paneli tek parca olup tabloyu andiran mimari bir yapiyr simgeler. Bu
grup birinci gruba gore pax’'m yeniden sekillenmis bi¢imidir. Uciincii grupta ise pax,
madalyon benzeri yuvarlak bir forma sahiptir. Ayrica kullanim kolaylig1 i¢in tutamak
kisimlar1 da bulunur.?%

Bir diger kullanilan liturjik obje ise “Altar zili”dir. Bu zil altarin iizerinde
gerceklesen mucizeye (Okaristi) siikredilirken Tanr1’ya da bu haberi sevingli bir sekilde
vermek igin kullanilir. Ayrica ayine katilanlarm dikkatini ¢ekerek mucizeye (Okaristi)
odaklanmalarini saglamak ve toren degisikliklerine vurgu yapmak i¢inde kullanilir. Bu
objeye ilk olarak 1201 yilina tarihlenen yazili kaynakta rastlamlmistir. Oncesine ait
herhangi bir belge bulunmamaktadir. Tamamlayici bir obje olarak goriilen altar zilinin
yapiminda genellikle diisiik kaliteli metaller (bronz gibi) kullanilmistir. Ayrica hazine
ve/veya kilise envanterlerinde listelenecek kadar da degerli bir esya olarak goriilmemistir.
“El ¢ani” ve “duvar ¢cani” olmak iizere iki gruba ayrilir.24°

Yardimci objelerden bir digeri “kutsal su kabi”dir. Yazili kaynaklarda “vas,
urceus, situla (situlus), benedictorium, aspersorium ve caldarotium (caldare)” olarak
cesitli isimlerle adlandirilmistir. Kilise envanterlerinde en ¢ok aspersorium adi goriiliir.
Bu kap genel olarak kutsal suyu serpmek i¢in kullanilmistir. Serpme islemini ¢ordiik otu,
palmiye yapragi, sogiit dali vb. agag dallar1 ile gergeklestirmislerdir. Elleri yikamak i¢in
kullanilan kaplar ile karistirmamak gerekir. Ciinkii ayn1 adlandirmalara sahip olabilirler.
Diger yandan kiliselerde kutsal suyun bulundugu bir kap ise her zaman olmustur. M.S. 9.
yiizyildan itibaren kullanimi yaygin bir hale gelmistir. Yapiminda genellikle bronz
malzeme kullanilmistir. Formu, bir bakraci ve/veya kovayr andirmaktadir. Ust kisimda
hareketli bir kulpu bulunur. Siislemeli ve sade 6rnekleri mevcuttur.?4’

Son olarak buhurdanin tamamlayici bir aksesuari olarak goriilen tiitsii kasigindan

bahsedilecektir. Kilise envanterlerinde bu kasik “cochlear, coclear, cuiller (cuillére,

245\, Trollepe (1861). A practical and historical commentary on the liturgy and ritual of the united church
of England and Ireland, with examination questions, Cambridge: J. Hall, s. 203, Chap. 1X; Konu hakkinda
detayl1 bilgi i¢in ayrica bkz. Braun, 1932, a.g.k., 557-569.

24Braun, 1932, a.g.k., 573-577; B. Gent and B. Sturges (2003). The new altar guild book, Harrisburg:
Morehouse Publishing, s. 57; M. D. Herrera (2004). Sanctus Bells: Their history and use in the Catholic
church, San Luis Obispo: Tixlini Scriptorium, s. 1-14.

247), H. Parker (1850). A glossary of terms used in Grecian, Roman, Italian and Gothic architecture, Vol.
I., Oxford: J. H. Parker, s. 48; C. M. Butler (1867). The Ritualism of law, in the protestant episcopal church
of the United States, Philadelphia: Mrs. J. Hamilton, s. 39-40; Detayl:1 bilgi i¢in ayrica bkz. Braun, 1932,
a.g.k., 581-595.
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quiller), louchette (loucette)” olarak adlandirilir. Bu kasik yardimu ile tiitsii istenilen
yerden almabilir ve/veya kdmiirlerin {izerine serpistirilebilir. Ik olarak Orta Bizans
donemine tarihlenen hem Roma Missal’de hem de Caeremoniale Episcoporum adli
kitapta yer alir. M.S. 11. ve 12. yiizyillardaki kilise envanterlerinde ¢ok az kullanilmis
gibi goriiniir. Daha sonralart ise kullanimi siradan bir hale donisiir. Braun bu kasik
disinda tiitsiiniin konuldugu ayri bir kaptan daha bahseder. Bu kabi buhurdan ile
kanistirmamak gerekir. Ciinkii bu kap buhurdanin i¢inde kullanilacak tiitsiiyli tutmaya
ve/veya korumaya yarayan bir kaptir (kaideli veya kaidesiz). M.S. 13. yiizyila kadar
cesitli isimlerle amlmustir. Oncelikle 810 yilina tarihlenen Staffelsee envanterinde busta,
Gesta abbatum fontanellensium kroniginde (823-867) buticula olarak adlandirilir. 870
yilt San Trond envanterinde buxta ve M.S. 12. ylizyila tarihlenen Mainzde’ki Altmiinster
manastirinin envanterin de ise buxa olarak ifade edilmistir. Ayrica “scrinium, capsella,
capsula, cassis (capsis), alveola, scutella, vasculum”, olarak da adlandirilmistir. Cok
fazla kaynakta ¢ok farkli isim ile goriiliir. Bu kaplarda genel olarak buhurdanin yapiminda

kullanilan malzemeler tercih edilmistir.?4®

288Tiitsii kasig1 ve tiitsii kab1 hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Ecclesiological Society (1890). Transactions,
St. Paul’s Ecclesiological Society, Vol. II, London: Society, s. 317; Braun, 1932, a.g.k., 642-645; N. Eng.
Archdeaconry (1947). Inventory of church goods, temp. Edward 111, England: Norfolk Record Society, s.
XC.
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4. KATALOG
4.1. Tipoloji

Tez calismasinda, eser sayilar dikkate alinarak “Kasiklar” , “Téren haglari” ve
“Buhurdanlar” ile ilgili genel bir tipoloji yapilmistir. Bu tipoloji disinda, bazi
buhurdanlarin tepelik kisimlari ile ilgili de kendi i¢inde bir grup olusturulmaya
caligtlmigtir. Yapilan bu smiflandirmada, herhangi bir cografi ve/veya kronolojik bir
sinirlandirmaya gidilmemistir. Belirtilen eser gruplarinin tipolojik ayirimlari, ilgili
yayimlar ve daha Once belirlenen bir gruplandirma dikkate alinarak genel hatlariyla
tanimlanmaya calisilmigtir. Bu tanimlama da ise yaygin olan bazi adlandirmalar
degistirilmeden kullanilirken, yeni &nerilere de yer verilmistir?*® Ayrica, tez
calismasinda birden ¢ok eser grubunun tipolojisi yapildigindan, karigiklik olmamasi
adma “TIP A" velveya “TIP |’ yerine eserlerin bas harfleriyle kurulmus bir siniflandirma
gerceklestirilmistir. Kasiklar, “K”, Toéren haglari, “H”, Buhurdanlar, “B” ve Buhurdan
Tepelikleri ise “B.T” ile ifade edilmistir. Ayrica eserlerin tipolojisi daha anlasilir
olabilsin diye bir tablo iizerinden gosterilmistir ve bu tablo detayli bir sekilde
aciklanmaya calisilmistir. Diger yandan eserlerin tipolojik bilgileri ise katalog kisminda

yer alan “tipi” alt baslig1 i¢erisinde yer almaktadir.

29Meryem Acara tarafindan “liturjik kasiklar, toren haglari, buhurdan ve buhurdan tepelikleri * ile ilgili
bir tipoloji ¢caligmasi yapilmigtir. Bu tipolojide her eser grubu, alt bagliklar halinde gesitli tiplere ayrilmigtir.
Tez kapsaminda ele alinan bu eser gruplari ise M. Acara’nin tipolojisi referans alinarak olusturulmustur.
Detayli bilgi igin bkz. Acara, 1997, a.g.k., 116-120.
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Kasiklarin Tipolojisi

Tez ¢alismasi kapsaminda 10 liturjik kasik ele alinmistir. Bu kasiklarin tipolojisi

ise su sekildedir;
K L K. IL.
Oval kagik kismu silindirik sapa bir disk Oval kasik kismu silindirik sapa bir
ile birlesmektedir. girinti ile diiz birlesmektedir.
K. I-b

K.I-a
Oval kasik kismi
silindirik sapa ici
dolu bir disk ile
birlesir.

Oval kasik kismu
silindirik sapa, ici
bos bir disk ile
birlesir.

K. I-b. 1
Konkavli (i¢ biikey) oval kasik kismi1
silindirik sapa ici bos bir disk ile
birlesir.

Tablo 4.1. Liturjik Kasiklarin tipolojisi

Yapilan tipolojiye gore liturjik kasiklar, “K. I’ (Oval kasik kismu silindirik sapa
bir disk ile birlesmekte) ve “K. II” (Oval kasik kismu silindirik sapa bir girinti ile diiz
birlesmekte) olmak tizere iki baslik altinda ele alinmustir (Tablo 4.1.). “K. I”” olarak
adlandirilan grup kendi igerisinde “K. I-a” (Oval kasik kismut silindirik sapa i¢i dolu bir
disk ile birlesir) ve “K. I-b” (Oval kasik kismi silindirik sapa, i¢i bos bir disk ile birlesir)
olarak iki alt baslhiga ayrilir. “K. I-a” alt baslig1 igerisinde, 2152 (Kat. No. 6), 2153 (Kat.
No. 7), 7379 (Kat. No. 8) envanter numarali {i¢ kasik; “K. I-b” alt baslig1 igerisinde ise
8083 (Kat. No. 9), 71.33 (Kat. No. 10), 6000 (Kat. No. 11), envanter numarali ii¢ kagik
yer alir. “K. I-b” ise kendi icerisinde “K. I-b.1” (Konkavl (i¢ biikey) oval kasik kismi1
silindirik sapa, i¢i bos bir disk ile birlesir) olmak tizere bir alt basliga daha ayrilir. Bu alt
baslik igerisinde 7292 (Kat. No. 12) ve 7854 (Kat. No. 13) envanter numarali iki kagik
yer alir. “K. II” olarak adlandirilan grup igerisinde, 02.207 (Kat. No. 14) ve 71.123 (Kat.

No. 15) envanter numarali iki kasik bulunmaktadir.
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Toren Haclarimin Tipolojisi

Tez galigmasi kapsaminda 10 toren hagt ele alinmistir ve tipolojisi su sekildedir;

H.L
Latin Haci
H.I-a H. I-b
Latin haginin kollar1 merkezden Latin hacinin kollari merkezden
uglara dogru genisleyerek ikiser uclara dogru genisleyerek diiz
daire/damla ile sonuclanir. sonuclanir.

Tablo 4.2. Toren Haglarinmin tipolojisi

Yapilan tipolojide toren haglarinin genel formu dikkate alinmistir. Bu tipolojiye
gore “H. I’ (Latin Hag1) olarak adlandirilan grup kendi icerisinde “H. I-a” (Latin haginin
kollart merkezden uglara dogru genisleyerek ikiser daire/damla ile sonuglanir) ve “H. I-
b” (Latin hacinin kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek diiz sonuglanir) olmak
tizere iki alt bagliga ayrilir (Tablo 4.2.). “H. I-a” alt basligi igerisinde 8051 (Kat. No. 16),
8052 (Kat. No. 17), 75.168 (Kat. No. 18), 73.340 (Kat. No. 19), 7828 (Kat. No. 20), 2578
(Kat. No. 21), 78.23 (Kat. No. 22), 7366 (Kat. No. 23) ve 85 (Kat. No. 24) envanter
numarali dokuz hag yer alir. “H. I-b” alt baslig1 i¢erisinde, 74.80 (Kat. No. 25) envanter

numarali bir téren haci yer alir.

Buhurdanlarin Tipolojisi
Tez caligmasit kapsaminda 38 buhurdan ele alinmistir ve tipolojisi ise su

sekildedir;
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BUHURDANLAR

v

B.L
Altigen Govdeli Buhurdanlar

.

B.I-a
Altigen gévdeli, kapaksiz, agiz
kenar1 ve dip kismu profilli ve ii¢

ayakl.
v

B.I-b
Alngen govdeli, kapaksiz, agiz
kenar1 ve dip kismui disa gekik ve

ii¢ ayakl.
.

B.I-c
Altigen gévdeli, kapaksiz, agiz
kenari disa ¢ekik, dip ksm
profilli ve ii¢ ayakl.

v

B.I-d
Altigen govdeli, altigen kapakl,
agiz kenari ve dip kismu profilli
ve ii¢ ayaki.

,

B. IIL.
Kiiresel Gévdeli Buhurdanlar
¥ *
B.III-a B.III-b

Gévde kismi yarim kiire
bigimli, agiz kenar diiz ve

konik kaideli.

Govde kismi yarum kiire
bigimli, agiz kenari disa
cekik ve konik kaideli.

B.II.
Silindirik G6évdeli Buhurdanlar
v v
B.1I-a B.II-b
Silindirik  govdeli, || Silindirik govdeli,
agiz  kenarnt  disa || agiz kenari ve dip
gekik ve ii¢ ayakl. kismi disa cekik
ve ii¢ ayaklL.
B.II-a.1
Silindirik  gévdesi
yivli, agiz  kenar
disa ¢ekik ve ii¢
ayakl.

Tablo 4.3. Buhurdanlarn tipolojisi

62

B. III-¢
Govde kismi yarim kiire
bigimli, agiz kenari disa
¢ekik, konik boyunlu ve
konik kaideli.

B. III-d
Govde kismi yarum kiire
bigimli, agiz kenar: diiz ve
halka kaideli.

B. III-e
Gévde kism yarum kiire
bigimli, agiz kenar1 disar

cekik ve halka kaideli.

B.IIL.
Yarum kiire bigimli gévde
kasmi  dilimli  ve/veya
nerviirlii, agiz kenart disa

cekik ve halka kaideli.

B.IIl-g
Gévde kismi yarim kiire
bigimli, agiz kenar diiz,
kulplu ve halka kaideli.

B. III-h
Govde kismi yarum kiire
bigimli, agiz kenar1 disar
¢ekik, konik boyunlu ve
halka kaideli.

B. I
Gévde kismi yarim kiire
bigimli, diga ¢ekik agiz
kenari  yukari  dogru
daralr ve ii¢ ayaki.

B. III-i
Yarim kiire bigimli gévde
kismu 6 dilimli, agiz kenart
diiz ve ii¢ ayakli.




Yapilan tipolojiye gore buhurdanlar, goévde formlar1 dikkate alinarak “B.I”
(Altigen govdeli buhurdanlar), “B.II” (Silindirik gévdeli buhurdanlar) ve “B.IT" (Kiiresel
govdeli buhurdanlar) olmak tizere ii¢ baslik altinda ele alinmistir (Tablo 4.3.). “B. I”
olarak adlandirilan grup kendi i¢inde, “B. I-a” (Altigen govdeli, kapaksiz, ag1z kenar1 ve
dip kismi profilli ve ii¢ ayakl), “B. I-b” (Altigen govdeli, kapaksiz, agiz kenar1 ve dip
kismi diga ¢ekik ve ii¢ ayakli), “B. I-¢” (Altigen govdeli, kapaksiz, agiz kenar1 disa ¢ekik,
dip kismu profilli ve {i¢ ayakli) ve “B. I-d” (Altigen gbvdeli, altigen kapakli, agiz kenar1
ve dip kismui profilli ve ti¢ ayakli) olmak iizere dort alt bagliga ayrilir. “B. I-a” alt baglig1
icerisinde, 15.2721 (Kat. No. 26) ve 86.192 (Kat. No. 27) envanter numarali iki buhurdan,
“B. I-b” de, 525 (Kat. No. 28) ve 254 (Kat. No. 29) envanter numarali iki buhurdan, “B.
I-c” de, 253 (Kat. No. 30) envanter numarali bir buhurdan ve “B. I-d” alt baglig1 igerisinde
ise 891 (Kat. No. 31) envanter numarali bir buhurdan yer almaktadir.

“B. II” olarak adlandirilan grup “B. I1-a” (Silindirik gévdeli, agiz kenar1 disa ¢ekik
ve i¢ ayakll) ve “B. Il-b” (Silindirik govdeli, agiz kenar1 ve dip kism1 disa ¢ekik ve ¢
ayakl1) olmak iizere iki alt bagliga ayrilir. “B. I1-a” alt baslig1 igerisinde ise gévde detayi
dikkate alinarak “B. II-a.1” (Silindirik govdesi yivli, agiz kenar1 disa ¢ekik ve {i¢ ayakli)
olarak adlandirilan bir basliga daha yer verilmistir. “B. 1l-a” grubu igerisinde, 211 (Kat.
No. 32), 73.55 (Kat. No. 33), 7526 (Kat. No. 34), 6594 (Kat. No. 35), ve 6580 (Kat. No.
36) envanter numarali bes buhurdan, “B. II-a.1” grubu igerisinde, 7010 (Kat. No. 37)
envanter numarali bir buhurdan bulunur. “B. Il-b” alt baslig1 igerisinde ise 85.25 (Kat.
No. 38) envanter numarali bir buhurdan yer alir.

“B.IT" (Kiiresel govdeli buhurdanlar) olarak adlandirilan grup, kendi igerisinde
ise on alt bagliga ayrilir. Bunlar; “B. I1I-a” (Govde kism1 yarim kiire bi¢cimli, ag1z kenari
diiz ve konik kaideli), “B. III-b” (Govde kism1 yarim kiire bi¢imli, agiz kenar1 disa ¢ekik
ve konik kaideli), “B. III-¢” (Govde kismi yarim kiire bigimli, agiz kenar1 disa ¢ekik,
konik boyunlu ve konik kaideli), “B. I1I-d” (Gévde kism1 yarim kiire bigimli, agiz kenar1
diiz ve halka kaideli), “B. IlI-e” (Govde kismi1 yarim kiire bi¢imli, agi1z kenar1 disar1 ¢ekik
ve halka kaideli), “B. III-f” (Yarim kiire bi¢imli govde kism1 dilimli ve/veya nerviirlii,
ag1z kenar1 disa ¢ekik ve halka kaideli), “B. III-g” ((Govde kism1 yarim kiire bi¢imli, ag1z
kenar diiz, kulplu ve halka kaideli), “B. III-h” (Govde kism1 yarim kiire bicimli, agiz
kenar1 disar1 ¢ekik, konik boyunlu ve halka kaideli), “B. III-1” (Gévde kismi yarim kiire
bi¢imli, disa ¢ekik agiz kenar1 yukar1 dogru daralir ve ii¢ ayakli), “B. III-i” (Yarim kiire

bicimli gdvde kism alt1 dilimli, ag1z kenar1 diiz ve ti¢ ayakli)’ dir.
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“B. IlI-a” alt bashig icerisinde 88.11 (Kat. No. 39) ve 16.1199 (Kat. No. 40)
envanter numarali iki buhurdan, “B. I1I-b” de, 78.185 (Kat. No. 41), 16.116 (Kat. No. 42)
ve 90.128 (Kat. No. 43), envanter numarali {i¢ buhurdan, “B. III-c” de, 00.37 (Kat. No.
44), 76.100 (Kat. No. 45), 76.101 (Kat. No. 46) ve 7273 (Kat. No. 47) envanter numarali
dort buhurdan, “B. III-d” de, 88.40 (Kat. No. 48), envanter numarali bir buhurdan, “B.
I1l-e” de, 225 (Kat. No. 49), 255 (Kat. No. 50), 10.423 (Kat. No. 51), 86.119 (Kat. No.
52), 89.42 (Kat. No. 53), 7817 (Kat. No. 54), 89.41 (Kat. No. 55) envanter numarali yedi
buhurdan, “B. Ill-f” de ise 15.2840 (Kat. No. 56) envanter numarali bir buhurdan yer
almaktadir. Diger yandan “B. Ill-g” de, 81.20 (Kat. No. 57) envanter numarali bir
buhurdan, “B. III-h” alt baslig1 icerisinde ise 6592 (Kat. No. 58), envanter numarali bir
buhurdan, “B. III-1” de, 6593 (Kat. No. 59), 76.102 (Kat. No. 60), 7816 (Kat. No. 61),
78.15 (Kat. No. 62) envanter numarali dort buhurdan bulunmaktadir. Son olarak “B. III-
I” alt bashg! igerisinde ise 7818 (Kat. No. 63) envanter numarali bir buhurdan yer

almaktadir.

Buhurdan Tepeliklerinin Tipolojisi

Tez calismasi kapsaminda tipolojisi yapilan buhurdanlar arasinda, 11 eserin

tepelik kism1 bulunmaktadir ve tipolojisi ise su sekildedir;

BUHURDAN TEPELIKLERI

| l
§ \ }
B.T.I-a B.T.I-b B.T.I-c
Can Bigimli Tepelik . Kanca Bicimli Tepelik = | Halka Bi¢imli Tepelik

B.T.I-d B.T.I-e B. T.I-f
Ue kollu, kol uglart Alti kollu, kol uglart Yuvarlak bicimli,
kwrilarak birer bilya | —® | kwrilarak birer bilya askilikli ve/veya
ile biten tepelik. ile biten tepelik. tutamagl tepelik.

Tablo 4.4. Buhurdan Tepeliklerinin Tipolojisi

Buhurdanlarin gévde formlar1 dikkate alinarak yapilan tipoloji bir 6nceki boliimde
belirtilmisti. Bu boliimde ise tepelik kismi bulunan buhurdanlar tekrardan ele alinmistir.
Yapilan tipolojiye gore tepelik kisimlari kendi igerisinde “B. T. I-a” (Can Big¢imli
Tepelik), “B. T. I-b” (Kanca Bi¢imli Tepelik), “B. T. I-¢” (Halka Big¢imli Tepelik), “B.
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T. 1-d” (Ug kollu, kol uglar1 kivrilarak birer bilya ile biten tepelik), “B. T. I-e” (Alt1 kollu,
kol uglar1 kivrilarak birer bilya ile biten tepelik) ve “B. T. I-f” (Yuvarlak bigimli, askilikli
ve/veya tutamagli tepelik) olmak tizere alt1 gruba ayrilmistir (Tablo 4.4.).

“B. T. I-a” grubu igerisinde, 15.2721 (Kat. N0.26) envanter numarali bir buhurdan
(tepelikli), “B. T. I-b” de, 525 (Kat. No. 28), 225 (Kat. No. 49), 255 (Kat. No. 50), 76.102
(Kat. No. 60) envanter numaral1 dort buhurdan (tepelikli), “B. T. I-¢” de, 211 (Kat. No.
32), 6593 (Kat. No. 59) envanter numarali iki buhurdan (tepelikli), “B. T. I-d” de, 16.1199
(Kat. No. 40) envanter numarali bir buhurdan (tepelikli), “B. T. I-e” de ise 88.11 (Kat.
No. 39) ve 88.40 (Kat. No. 48) envanter numarali iki buhurdan (tepelikli) ve son olarak
“B. T. I-f” olarak adlandirilan grubun igerisinde ise 6592 (Kat. No. 58) envanter numarali

bir buhurdan (tepelikli) yer alir.
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Katalog ile ilgili aciklamalar

Katalog béliimiinde, Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yer alan 63 liturjik eser
tamtilmistir. Bu eserler, Hiristiyan liturjisi’nin ana ayini olan “Okaristi” de kullanilan,
“paten”, “kalis”, “yelpaze”, “kasik”, “toren ha¢ci” ve “buhurdan” dir. Siralama dikkate
alinarak tanitilan liturjik eserlerin ¢esitli agilardan g¢ekilmis tiim fotograflar1 ve gerekli
goriilen tiim cizimleri, tanmtimlarindan Once verilmistir. Dolayisiyla karisiklik
yasanmamasi adina fotograf ve ¢izim numarasi yerine eserin envanter ve Kkatalog

numarasi yer alir.

Liturjik eserlerin ayrintili tanimlamalarini igeren bu boliimiin sira ile alt bagliklar

ve acgiklamasi ise su sekildedir;

» Katalog No: Her esere bir katalog numarasi verilmis ve ayni tipolojiye ait eserler
art arda tanitilmistir.

* Miize Envanter No: Miize tarafindan ilgili seksiyonuna gore verilmis demirbag
numarast.

= Eserin Adx: Liturjik iglevine gore verilen adlandirma.

= Eserin Malzemesi: Her eserin hangi malzemeden yapildig: belirtilmistir.

= Miizeye Gelis Yeri: Eserlerin miizeye gelmeden oOnce, ele gectigi ve/veya
bulundugu yer.

» Miizeye Gelis Sekli: Her eserin miizeye hangi yollarla (Satin alma, miisadere,
hediye, vb.) geldigi belirtilmistir.

* Miizeye Gelis Tarihi: Eserlerin miizeye geldigi ve/veya incelendigi zaman
aralig1.
Yazit: Eser lizerinde eger bir yazit var ise Oncelikli olarak yeri ve yaziligi
gosterilmistir. Daha sonra Tiirk¢e aciklamasina yer verilmistir. Ayrica eser
tizerinde tespit edilmis kontrol damgalar1 da bu alt baslik altinda tamitilmistir.
Damgalarin ¢izimleri varsa cevresinde yer alan yazilar1 detayli bir sekilde
belirtilmistir.

= Olgiileri: Her eserin olgiisii mevcut durumuna gore belirlenerek verilmistir.
Ayrica, bazi eserlerin detay 6l¢iileri ayrintili olarak katalogun “tanifimi” kisimda

yer almaktadir.
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Yapim Yeri: Eserlerin genel ozellikleri dikkate alinarak varsa hangi atdlyede
yapildiklar1 agiklanmistir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eserlerin yapim ve varsa siisleme teknikleri ayni1 alt
baslik icerisinde yer almaktadir. Tasvirli ve/veya yazith bir eser ise hangi
tekniklerin nerelerde kullanildiklart belirtilmistir.

Tipi: Tipolojik siniflandirmalar1 yapilan eserlerin dahil olduklari grubu ifade
etmektedir. Kasiklar i¢in “K. I, Téren haglar1 i¢in “H. I”” gibi. Ayrica, eser sayisi
dikkate alinarak smiflandirilmaya dahil edilmeyen eserlerin ise katalog
tanitiminda yer alan bu baglik kismi1 kaldirilmistir.

Tamim: Her eserin genel olarak formu varsa siislemeleri detayli bir sekilde bu alt

baslik altinda agiklanmaya ¢alisilmistir.

Eserin Durumu: Eserlerin bugiinkii durumlari dikkate alinarak bilgi verilmistir.
Tarih Onerisi: Eser eger yaymli ise arastirmacilarin goriisleri, yaynl degil ise
benzer ve genel dzellikler dikkate alinarak tarafimizca bir tarih 6nerisi getirilmeye
caligilmistir. Ayrica eserlerin tamami milattan sonraki yiizyillara ait olsa da
tarihlemede “M.S.” ibaresi, karisiklik olmamas1 adina her 6neride kullanilmustir.
Benzer Ornekler: Her eserin varsa bilimsel yaymlarda bulunan benzer 6rnekleri,
kronolojik bir sira takip edilerek verilmistir.

Yaymn: Eser eger yaymnli ise bu yayinlar, kronolojik bir sira takip edilerek
verilmeye calisilmistir. Ayrica, katalogda yer alan eserlerin tanitildig1 yaynlar

disinda, sadece fotograflarinin yer aldigi yayinlar da bu kisimda belirtilmistir.
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Katalog No: 1

Miize Envanter No.: 3759 (M)
Eserin Adi: Paten

Eserin Malzemesi: Giimis
Miizeye Gelis Yeri: Halep-Stuma
Miizeye Gelis Sekli: Buluntu
Miizeye Gelis Tarihi: 1908 yil

Yazit: Eserin, disa ¢ekik agiz kenarinda yer alan yazit su sekilde tanimlanmustir;

1. +YIIEPEYXHCKC . . .. .. CCEPI'TOYT .. APTYPOIIPATA
KANANAYCEICMAPIACTHCAYTACYMBISKTIONAYTONIINEDN

Actklamasi: “ Tefeci Sergios, karist Maria ve ¢ocuklarmmin ruhu icin adak”

2. Eserin dis yiizeyinde ise beg adet kontrol damgasi bulunmaktadir. Yuvarlak damganin
igerisinde haleli bir biist ve CTE®IANOV. “Stephanou’ yazisi, altigen seklinde yer alan
damgada ise, II. Tustinianos’un monogrami N ve +MET AIINOV. “Megalou” yazisi,
kare seklindeki damganin igerisinde ise yine II. Iustinianos’un monogrami “\” ve
okunamayan bir yazi, bir kenar1 yuvarlatilmig dikdortgen seklindeki damganin igerisinde
ise “IIETPOV” Petrus’un monogrami g_ ve IC[A]IINN [IC] “Iwannis” yazisi ve
son olarak ha¢ seklinde yer alan damganin igerisinde “rieTPoOV”
Petrus’un monogrami ﬁ‘.;l_% ve +CEI[BA]ICTII [OV]. “Sebastou” yazisi, yer
almaktadir. g

Olgiileri: cap1: 36. 5 cm. agirlik: 836. 60 gr.

Yapim Yeri: Kesin olmamakla birlikte, Halep bolgesinde yer alan bir at6lye de, ya da
baskent atdlyelerinde, Suriye’den gelen sanatgilar tarafindan yapilmis olmali.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Esere dovme teknigi ile bigim verilmistir. Yazit ise, niello
ve kazima teknikleri ile olusturulmustur. Figiirler ve bitkisel siislemeler, c¢ekigleme
yontemi kullanilarak kabartilmis, eserin agiz kenarndaki elips yuvalar ise ¢okertme
teknigi kullanilarak yapilmistir.

Tammi: Daire formlu, agiz kenarina dogru genisleyerek yiikselen kaidesiz bir patendir.

Eserin orta kisminda “Havari Komiinyonu” sahnesi yer almaktadir. Bu sahneyi, distan
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agiz kenarinda, sirali bir sekilde dizilmis yumurta ve palmet motifli bir bordiir ¢cevreler.
Komiinyon sahnesinin merkezinde yer alan Isa, kiboriumlu altarin arkasinda iki kez
betimlenmistir. Halesi hagl1 ve Isa'nin tipik kiyafeti olan tunik ve himation kiyafetleri iki
tasvirinde de aynidir. Masanin saginda ve solunda ise altisar havari bulunmaktadir ve
baslar1 halelidir. Ayn1 kiyafetlere sahip sag taraftaki havarilerin, dordii sakalli, ikisi
sakalsiz, soldaki havarilerin ise, ii¢li sakall1 ve {i¢ii sakalsiz olarak tasvir edilmistir. Sagda
ve on tarafta yer alan bir havari, Isa’nin uzatti1 kalisten sarabi igmektedir. Hemen
arkasinda yer alan havari ise basini ve ellerini yukariya dogru kaldirmistir. Sol tarafta yer
alan havarilerden biri ise, 6ne dogru egilerek, ellerini ileriye dogru uzatmistir. Arkasinda
yer alan bir diger havari ise, Isa ekmegi verirken elini Spmektedir. Diger yandan, altarin
tizerinde yer alan uzun Ortliniin u¢ kenarlari bezemelidir ve kiborium’un ortasinda bir
lamba asilidir. Bu lamba, kantharos bi¢iminde olup, kulpsuz ve {i¢ zincirle asili
durmaktadir. Ayrica, Isa’min ve havarilerinin kiyafetlerinde, altarin ortiisiinde,
kiboriumda, noktalarla yapilmis hac¢ ve daire motiflerinden olusturulmus siislemeler yer
almaktadir.

Eserin Durumu: Agiz kenarinda eksik bir kisim ve yer yer kiriklar bulunmaktadir.
Yazitta niellolar kismen dokiilmiistiir.

Tarih Onerisi: M.S. 578-582 yil1 (Dodd).

Benzer Ornekler: Wulff 1913, 199, Sek. 201; Bréhier 1920, 176; Diehl 1921; 86;
Volbach 1921, 112; Volbach 19214, 17-18; Watts 1922, 40; Brehier 1924, Fig. 61; Dalton
1925, 330; Diehl 1925, I, 316; Neuss 1926, 92, Lev. CXXXVIII; Cabrol and Leclercq
1928, 811-813; Jaeger 1928, 558; Worchester Art Museum 1937, 41, No. 115; Jerphanion
1942, 418, 446; Gettens and Waring 1957, 89, No. 19; Kitzinger 1958, 19f, 38, Fig. 20;
Rice 1958, 13, No. 9; Meer and Mohrmann 1958, Fig. 444; Lassus 1960, 139; Dodd 1961,
108, No. 20, a-b; Beckwith 1961, 46-47, Fig. 59; Ross 1962, No. 12, Lev. XI-XIII; Elbern
1964, 134, 131, Fig. 116, Wessel 1964, 9-18; Rice 1968, 11, 568; Wessel 1969, 367-369;
Elbern 1979, 611-612, No. 547; Motolavog 2011, 365, Res. 555.

Yaymn: Ebersolt 1911, 41, Lev. VIII; Firatli 1955, 43, Lev. XI1I-31; Dodd 1961, 108, No.
27, a-0; Rice 1968, 461-462, Res. 428; Dodd 1973, 41-42; Elbern 1979, 593, Fig. 82;
Mango 1986, 161-163, Fig. 34.3, 34,6; Acara 1997, 121-23, Res. 1-3; Acara 1997a, 201,
Res. 4; Effenberger 2001, 71, Lev. 9; Acara-Eser 2006, Lev. 3, Fig. 10; Baran-Celik 2010,
Kat. No. 143, 159, 213, 460; Acara Eser 2010, 471-472, Res. 1; Aimone 2015, Fig. 181,
Cakmake1 2017, 168, Sek. 9-10; Acara-Eser 2020, 318-319, Foto. 41-43, Kat. No. 1.
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78 Env. No’lu eserin ¢izimi ve iizerinde yer alan figiirlerin detaylar
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Katalog No: 2

Miize Envanter No.: 78 (M)

Eserin Adi: Paten

Eserin Malzemesi: Giimis

Miizeye Gelis Yeri: Lampsakos (Lapseki)

Miizeye Gelis Sekli: Eski Takim igerisinde.

Miizeye Gelis Tarihi: -

Yazt:-

Olgiileri: yiik.:2cm. cap1: 43.7x43.9cm.  kal.: 0.5 cm. agirlik: 2, 606 gr.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Esere dovme teknigi kullanilarak bigim verilmistir. Figiirler
ve objeler, ¢ekicleme yontemi kullanilarak kabartilmistir. Bordiir icerisinde dort adet
portre tasvirli biistler, niello (savat) tekniginde yapilmis ve esere yer yer kazima teknikleri
uygulanmistir. Ayrica figiirlerin viicutlarina emaye kaplama yapilmistir.

Tammi: Patenin ortasinda, fildisi ayakli ve islemeli minder iizerine oturmus, Hindistani
temsil ettigi diisiiniilen bir kadin figiirii yer almaktadir. Bu figiir, bir gogsii agik birakacak
sekilde, tizeri islemeli, zengin goriiniimlii ve omuzdan asagiya dogru sarkmis, dokiimlii
bir elbise giyimlidir. Boynunda, bileklerinde ve lizerinde bilezikler yer almaktadir. Omuz
hizasinda goriilen kivircik saglari tizerinde ¢ikintilt bir giysi basligl yer almaktadir. Yiiz
ifadesi oldukga donuktur. Sag eli yukarda ve avug i¢i disa dogru agilmaktadir. Sol eliyle
ise bir ok kabzasi tutmaktadir. Figiiriin her iki yaninda alth ve istlii dort hayvan yer
almaktadir. Ust tarafta yer alan hayvanlardan biri papagandir digeri ise be¢ tavugudur.
Altta ise evcillestirilmis, tasmali, iki maymun figiirii yer almaktadir. Kadin figliriiniin
hemen altinda ise, tasmalari ile betimlenmis panterleri (kaplan?) tutan iki adam bulunur.
Bu adamlar, omuzlarindan asagiya dogru gevsek birakilmis dokiimlii kiyafetler ve
cikintili giysi bagliklari ile tasvir edilmistir. Patenin kenarini ise, geometrik motiflerle
siislii enli bir bordiir ¢evirir. Bu bordiir icerisinde dort adet portre tasvirli biistler yer
almaktadir. Bu kisilerin kim olduklar1 bilinmemektedir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak emaye kaplamalarin bazi yerlerinde dokiilmeler
mevcuttur.

Tarih Onerisi: M.S. 6 yiizy1l.
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Benzer Ornekler: Kaufmann-Heinimann 1984, 42, Sek. 54, No. 56; Cormack 2000, 18-
19, No. 9; Heinen 2000, 291-294; Kaufmann-Heinimann 2003, 117-124, 59a.b, Sek. 96;
Quast 2012, 248, Fig. 4; Pallag 2018, 79-83, Res. 3, 5-10.

Yaymn: Peirce-Tyler 1934, No. 175-177; Rice 1959, 461-462, Res. 427; Underwood
1966, No. 155; Rice 1968, 460-461, Res. 427; Parker 2008, 132-133, Fig. 7.

74



Envanter No: 7852
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1n ¢1zimi

7852 Env. No’lu eser

=
=
=
=1
S
Ej
=

Tlagios Mattcos

7852 Env. No’lu eserin govde kisminda yer alan azizlerin izdiisiimii.
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Katalog No: 3

Miize Envanter No.: 7852 (M)
Eserin Adi: Kalis
Eserin Malzemesi: Bakir {izerine kalay.
Miizeye Gelis Yeri: Bolu ¢evresi (Gerede-Dogancilar-Dortdivan Koyii).
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 1968 yili.
Yazit: Eserin agiz kenarinda yer alan yazit su sekilde tanimlanmuistir;
1. + IIIETE EE AYTOY ITANTEC TOYTO ECTIN
TO AIMA MOY TO TIHCKA[INHC AIAGHKHC
Actklamasi: “Bundan hepiniz i¢in. Bu benim kanim, giinahlarin bagislanmasi igin

bir¢oklar: ugrunda dokiilen ahdin kamidir”. (Matta 26.: 27-28)

2. Eserin govdesinde, esit araliklarla yerlestirilen dort figiiriin yanlarinda ise yer alan
yazitlar  su  sekildedir; “OMAPSKOCS”, Agiklamasi: Hagios  Markos;
“ONATSEO€0CS”, Aciklamasi: Hagios Matteos; “@AOYSKACS” Agciklamasi:

Hagios Lukas; “®IOASNNHCS”, A¢tklamasi: Hagios loannes.

Olgiileri: yiik.: 23.7 cm. ag1z capr: 17.4 cm agiz kal.: 0.4 cm.

dip cap1: 13.7 x 13.1 cm.
Yapmm Yeri: Form, yazi karakteri ve tasvirler dikkate alindiginda, eyalet is1 bir eser
oldugu diisiiniilmektedir.
Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, ddvme teknigi kullanilarak bigimlendirilmis ve ayr1
yapilan eserin ayak kismi govdeye lehimlenmistir. Siislemede ise kazima teknigi
kullanilmistir. Yazitta, niello ve ¢ift ¢izgi ile bir kazima teknigi uygulanmistir. Figiirler
olusturulurken de yine ayn sekilde kazima tekniginin ve yer yer basit kazima ¢izgilerinin
uygulanmis oldugu goriilmektedir.
Tammm: Kalis, disa ¢ekik agizli, kiiresel govdeli, ortada bir bilezik ile ikiye boliinen
konik ayaklidir ve ayagin kaide kismi1 dairevi bi¢cimlidir. Eserin kase kisminda, cepheden
tasvir edilmig dort figiir yer almaktadir. Bu figiirlerin yiizleri, durus bigimleri ve
kiyafetleri birbirine benzemektedir. Figiirler haleli, kisa saclh ve sakallidir. Ayrica, tunik

giyimli olup ayaklarinda sandalet bulunmaktadir. Sol ellerinde iizeri bezemeli bir kitap
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tutan figiirler, sag elleriyle de takdis isareti yapmaktadirlar. Viicutlar: orantili, ylizlerinde
ise bir ifade yoktur. Gozler iri, kaslar kavisli, agizlar kiiclik ve parmaklar1 uzun olarak
betimlenmistir.  Serbest bir sekilde yerlestirilen figlirlerde zemin ¢izgisi
bulunmamaktadir. Viicut hatlar1 belirgin olmayan figiirlerin elbise kivrimlar1 belirgindir
ve bu kivrimlar basit kazima ¢izgilerle yapilmistir.

Eserin Durumu: Govdenin bir kismi ezik ve ayagin kaide kisminda ise eksik yerler
bulunmaktadir.

Tarih Onerisi: M.S. 10-11. yiizyillar (Acara Eser).

Benzer Ornekler: Strzygowski 1917, 3-10, No. 2, Fig. 1, 2-5, 9-11, No. 4, Fig. 7; Breck
and Meyric 1925, 36, Fig. 16; Diehl 1926, Lev. XIX-XXI 106-108, No. 1-3; Rosenberg
1928, 5, No. 4983; Breck and Meyric 1929, 35-36, Fig. 16; Peirce and Tyler 1934, II,
126, Lev. 171; Robert, Tod and Ziebarth 1934, 21-22, No. 88, 92; Worchester Art
Museum 1937, 35, Kat. No. 81, Res. 97; Baltimore 1947, No. 394, 396; Lassus 1947,
197-198; Brehier 1951, Lev. XVIII, Res. 1-2; Downey 1953, 143-145; Woodhead vd.
1958, 208, No. 852; Dodd 1961, 128-129, No. 34; The Metropolitan Musuem of Art 1962,
Fig. 8; Ross 1964, 362; Ostoia 1968, 203, No. 12; The Metropolitan Musuem of Art 1968,
203, No. 12; Ostoia 1969, 56-57, 254, No. 23; Beeson 1972, 213, No. 17; Dodd 1973, 17,
Fig. 8; Brilliant 1979, 178, No. 156, Elbern 1979, 599, No. 531-532, 609, No. 544;
Shelton 1979, 27-28, Fig. 1-2; Husband and Charles 1987, 36-37, No. 27; Mango 1986,
No. 1, 27-29, 41; Werner 1989, 74-77, Fig. 3-6; Pushkin Museum and State Hermitage
Museum 1990, 10, No. 9; State Hermitage Museum 1990, 26-27, No. 9; Sevrugian 1992,
Res. 13-14; Mango 1995, 79-81, Fig. 5 (C); Daim 1996, 432-437, No. 5. 501; Maguire
1996, No. 88, 104-105; Cutler 1998, 61-62, Fig. 14; Wixom 1999, No. 46, 37-38; Brown
vd. 2000, 343, Lev. 18, XVI; Dandridge 2000, 125-139, Fig. 7.1-2, 7.5-9; 7.12-16, 140,
Tablo 7.2; Eisenberg 2001, 26-27, Fig. 13; Evans vd. 2001, 32-33, 38; Stiegemann 2001,
140-142, Kat. No. 1.43-1. 44; Minaeva 2000-2001, 19-21, No. 5-6 Fig. 25, 27; Piguet-
Panayotova 2002, 44, 49, 51, 54, Fig. 10-14, 16; Elbern 2004, 233-253, Fig. 1, 3; Norris
2005, 38-39, No. 4; Holcomb 2008, 4, 9, Fig. 1, 4; Martin-Kilcher 2008, 225, Sek. 11 (1);
Piguet-Panayotova 2009, 9-76, Fig. 1, 1.1-6, 2.1-6, 3.1-6, 4.1-6, 5.1-6, 6.1-8, 7.1-7, 8.1,
9.1-3; Frings 2010, 176, No. 69; Ratliff 2012, 9, 41-43, No. 22 A-D-F, G-H, I; Aimone
2015, Fig. 8; Marozeau 2015, 10, Fig. 3; Stein 2016, 101-102, Fig. 21; Fourlas 2017, 146-
152; Lev. 83 (1), 85 (2), 86 (1-3); Tcakamoc 2017, 352, 166, Kat. No. 66 (a); Fourlas
2019, 88, Fig. 6-1.
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Yayin: Firatli 1969, 180-181; Atasoy ve Parman 1983, 172, c. 50; Atasoy ve Parman
1983a, 331, Res. 3; Sevrugian 1992, 23-24; Acara 1997, 139-140, Res. 13-16; Acara
2000, 20-23, Res. 1-4; Baran-Celik 2010, Kat. No. 212, 163, 226, 469-470; Acara-Eser
2020, 322-323, Foto. 52-55, Kat. No. 7.
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Katalog No: 4

Miize Envanter No.: 1531 (M)

Eserin Adi: Kalis

Eserin Malzemesi: Bakir {izerine altin yaldiz kaplama.

Miizeye Gelis Yeri: Iskodra (Drag sancagi, Tiran).

Miizeye Gelis Sekli: Hediye

Miizeye Gelis Tarihi: -

Yazt: -

Olgiileri: yiik.: 17 cm. agiz ¢api: 14.6 x 13.6 cm. agiz kal.: 0.2 cm.
dip ¢ap1: 7.5 x 7.3 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dovme teknigi kullanilarak bigimlendirilmistir. Eserin

ayak kismi govdeye ayrica lehimlenmistir. Siislemede ise eser igten ve distan

cekiclenerek, kabartma teknigi kullanilmig ve hayvan figiirlerinin iizerinde yer yer basit

kazima ¢izgileri uygulanmistir. Eserin biitiin yiizeyi ise altin yaldiz ile kaplhdir.

Tanm: Kalis, diiz ve genis agizli, kiiresel govdeli, ortada bir bilezik ile ikiye boliinen

konik ayaklidir ve ayagin kaide kismi dairevi bi¢imlidir. Eserin kase kisminda ise,

profilden tasvir edilmis sekiz hayvan figiirii yer almaktadir. Bu figiirler, stilize edilmis

frizin ortalarinda Orgii  siisleriyle olusturulmus kiigiik madalyonlar igerisinde

bulunmaktadir. Hayvan figiirlerini ise ¢esitli kus tiirleri olusturmaktadir. Tespit edilebilen

kuslar arasinda keklik, be¢ tavugu, kartal, tavus kusu ve 6rdek bulunmaktadir. Bu kuslarin

her biri, stilize edilmis bitkilerle birlikte, antitetik bir durusta digerinden farkli olarak

betimlenmistir. Ayrica, eserin kase kisminda, solucan yiyen, yerdeki yilan1 gagalayan kus

betimlemeleri ise, bir eylem icerisinde bulunurken tasvir edilmistir. Her bir madalyon

icerisine yerlestirilen kus figlirlerinin boyutlar1 birbirine esittir ve tek bir yone

bakmaktadirlar. Figiirler herhangi bir dogal zemin oOrgilisii iizerinde betimlenmis

degillerdir. Bunun yani sira tasviri yapilan canlilarin aksiyonu donmus bir an algisi

tagimaktadir. Ayrica, kus figiirlerinin anatomik yapilarini ortaya ¢ikaran basit kazima

cizgiler kullanilmistir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak eser {lizerinde yer alan altin yaldiz kaplamanin bazi

kisimlarinda dokiilmeler mevcuttur.
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Tarih Onerisi: M.S. 5-7. yiizyillar (?).

Benzer Ornekler: Strzygowski 1917, 3-10, No. 2, Fig. 11, 2-5, 9-11, No. 4, Fig. 7; Breck
and Meyric 1925, 36, Fig. 16; Diehl 1926, Lev. XIX-XXI 106-108, No. 1-3; Rosenberg
1928, 5, No. 4983; Breck and Meyric 1929, 35-36, Fig. 16; Peirce and Tyler 1934, II,
126, Lev. 171; Robert, Tod and Ziebarth 1934, 21-22, No. 88, 92; Worchester Art
Museum 1937, 35, Kat. No. 81, Res. 97; Baltimore 1947, No. 394, 396; Lassus 1947,
197-198; Brehier 1951, Lev. XVIII, Res. 1-2; Downey 1953, 143-145; Woodhead vd.
1958, 208, No. 852; Dodd 1961, 128-129, No. 34; The Metropolitan Musuem of Art 1962,
Fig. 8; Ross 1964, 362; Ostoia 1968, 203, No. 12; The Metropolitan Musuem of Art 1968,
203, No. 12; Ostoia 1969, 56-57, 254, No. 23; Beeson 1972, 213, No. 17; Dodd 1973, 17,
Fig. 8; Brilliant 1979, 178, No. 156, Elbern 1979, 599, No. 531-532, 609, No. 544;
Shelton 1979, 27-28, Fig. 1-2; Husband and Charles 1987, 36-37, No. 27; Mango 1986,
No. 1, 27-29, 41; Werner 1989, 74-77, Fig. 3-6; Pushkin Museum and State Hermitage
Museum 1990, 10, No. 9; State Hermitage Museum 1990, 26-27, No. 9; Sevrugian 1992,
Res. 13-14; Mango 1995, 79-81, Fig. 5 (C); Daim 1996, 432-437, No. 5. 501; Maguire
1996, No. 88, 104-105; Cutler 1998, 61-62, Fig. 14; Wixom 1999, No. 46, 37-38; Brown
vd. 2000, 343, Lev. 18, XVI; Dandridge 2000, 125-139, Fig. 7.1-2, 7.5-9; 7.12-16, 140,
Tablo 7.2; Eisenberg 2001, 26-27, Fig. 13; Evans vd. 2001, 32-33, 38; Stiegemann 2001,
140-142, Kat. No. 1.43-1. 44; Minaeva 2000-2001, 19-21, No. 5-6 Fig. 25, 27; Piguet-
Panayotova 2002, 44, 49, 51, 54, Fig. 10-14, 16; Elbern 2004, 233-253, Fig. 1, 3; Norris
2005, 38-39, No. 4; Holcomb 2008, 4, 9, Fig. 1, 4; Martin-Kilcher 2008, 225, Sek. 11 (1);
Piguet-Panayotova 2009, 9-76, Fig. 1, 1.1-6, 2.1-6, 3.1-6, 4.1-6, 5.1-6, 6.1-8, 7.1-7, 8.1,
9.1-3; Frings 2010, 176, No. 69; Ratliff 2012, 9, 41-43, No. 22 A-D-F, G-H, I; Aimone
2015, Fig. 8; Marozeau 2015, 10, Fig. 3; Stein 2016, 101-102, Fig. 21; Fourlas 2017, 146-
152; Lev. 83 (1), 85 (2), 86 (1-3); Tcakamoc 2017, 352, 166, Kat. No. 66 (a); Fourlas
2019, 88, Fig. 6-1.

Yayn: Rice 1959, 59, Res. 82.
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Envanter No: 3758 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 5

Miize Envanter No.: 3758 (M)

Eserin Adi: Yelpaze

Eserin Malzemesi: Giimis

Miizeye Gelis Yeri: Halep-Stuma

Miizeye Gelis Sekli: Buluntu

Miizeye Gelis Tarihi: 1908 yili.

Yant: Yelpaze’de yazit bulunmamaktadir. Ancak sapin 6n ylizeyinde tarih veren dort
adet kontrol damgasi tespit edilmistir. Sap kisminin en altinda, halka igerisinde
tanimlanamayan haleli bir biist yer almaktadir. Etrafinda ise “IlJANIN[OV]” yazisi
bulunmaktadir. Dikdoértgen seklin igerisinde ise (delikli kisim) tamamlanmamis II.
lustinianos (565-578) monogrami yer almakta ve etrafinda “[AL/PO]I GEOV”
ile biten bir yazi bulunmaktadir. Eliptik bi¢ciminde yer alan ii¢iincii monogram ise
deforme olmustur ve igerisinde birincisine benzer haleli bir biist ve etrafinda ise son iki
harfle “OV” ayirt edilebilen “OEO[A][/POV” monogrami 5 ve “[IL]ANIN]JOV?”
yazis1 bulunmaktadir. Sap kisminin en iistiinde yer alan monogram ise hag seklinde
olup altta yer alan monogram ile benzerdir ve hac¢ kollar1 ~1gerisinde ise

“AIIfOM]ITAIOV? yazis1 goriilmektedir.

Olgiileri: yiik.: 31 cm. gen.: 24.5 cm.

Yapim Yeri: Kesin olmamakla birlikte, Halep bolgesinde yer alan bir atdlye de, ya da
baskent atolyelerinde, Suriye’den gelen sanat¢ilar tarafindan yapilmis olmalidir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bi¢cimlendirilmistir ve iizeri altin
yaldiz ile kaplanmistir. Stislemede ise kazima teknigi kullanilmistir. Melegin kanatlari,
yiizli, dilimlerin icerisinde yer alan tavus kusu tiiyleri detayl bir sekilde islenmistir.
Kaliteli bir is¢ilik s6z konusudur. Ancak eserin 6n yilizeyinde yer alan siisleme ince bir
is¢ilik gosterirken, ayni slisleme arka ylizeyinde basit bir kazima teknigi ile ayrintisiz ve
Ozentisiz yapilmistir.

Tammmi: Eser, etrafi on alt1 dilimle g¢evrilerek olusturulmus bir daire/disk ve asanin
tutturulacag kiigiik bir sap kismindan olugsmaktadir. Disk kisminin 6n ve arka yiiziinde
Seraph” adli melek tasviri yer almaktadir. Bu melegin alt1 kanadi, kanadin ortasinda

cepheden tasvir edilmis bir yiiz ve alt kisimda ise ayaklar1 bulunmaktadir. Ayaklarinin
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her iki yaninda ise yanan tekerlekler goriilmektedir. Melegin gozleri, dudagi ve agzi
oldukca belirgindir, elleri ise izleyiciye doniik olarak iki yana agiktir ve figiire oranla
bliytiktiir. Cepheden tasvir edilen ayaklar, topuklara kadar birlesik olup, parmak kisimlar1
iki yana agiktir. Ayaklar, figiirle orantili bir sekilde betimlenmistir. Kenarda yer alan on
alt1 dilimin her birinin igerisinde ise tavus kusu tiiyleri tasvir edilmistir.

Eserin Durumu: Yelpaze’nin on alt1 dilimli ¢ergevesindeki ii¢ dilim eksik ve kiriktir.
Ayrica, kirik kismindan gévdeye uzanan catlaklar mevcuttur.

Tarih Onerisi: M.S. 565-578 yil1 (Dodd).

Benzer Ornekler: Rosenberg 1928, 682-683; Worchester Art Museum 1937, 41, No.
114; Ross 1941, 72, Fig. 4; Tonneau 1949, No. 128; Gettens and Waring 1957, 11, 89, No.
17; Rice 1959, 304; Dodd 1961, No. 21; Ross 1962, I, No. 11, Lev. XIV, XV; Dodd 1968,
147; Wessel 1971, 550-551; Dodd 1973, 35-48, Fig. 29, 30, 32, 33; Kent and Painter
1977, 83-84; Elbern 1979, 617-618, No. 553; Acara 1997, Res. 244; Nagel 2014, 137,
Sek. 14; Greenwood and Adams 2015, 142, Fig. 17.

Yayn: Ebersolt 1911, 409-410, Fig. 1; Firath 1955, 44; Rice 1959, 54, Lev. 68; Dodd
1961, 98-99, No. 22 a-b; Elbern 1979, No. 553; Mango 1986, 147-149, No. 31-32; Acara
1997, 260, Kat. No. 93, Res. 140-142; Baran-Celik 2010, Kat. No. 144, 118, 213, 460;
Dogan-Unser 2011, 215, Res. 4; Acara-Eser 2020, 352, Foto. 155-157, Kat. No. 82.
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Envanter No: 2152 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 6

Miize Envanter No.: 2152 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Giimis

Miizeye Gelis Yeri: Kiitahya

Miizeye Gelis Sekli: Gonderilme yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 1903 yil1 (Ekim).

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir. Ancak, kasik ile sapin birlesme yaptigi disk
lizerinde ise bir monogram yer almaktadir. Bu monogramda “Evéwv” yazisi
bulunmaktadir.

Olgiileri: uzunluk: 25.2cm.  kasik gen.: 3.7cm.  sap kal.: 0.5cm. ag.: 80 gr.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Disk tizerinde
yer alan monogram ise kazima teknigi ile yapilmistir.

Tipi: K. I-a.

Tanimi: Eserin kagik kismi oval, sap kismi ise yivli ve uca dogru sivrilen silindirik bir
bicime sahiptir. Bu iki kisim, ara boliimde yer alan bir disk ile birlesmektedir. Ayrica,
sapin kasikla birlesim yaptig1 yer diizlenerek dikdortgen seklini almistir. Yivli sapin ug
kismui ise, bogumlu bir tepelik ile sonlanmaktadir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Tiim yiizeyi ise korozyona maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 7. yiizyl (Hauser)

Benzer Ornekler: Vavritsas 1954, 328, Fig. 3; Almeida 1962, 236, Lev. LVIII, Fig. 323,;
Bvulavtivi Téyvn. Téxvn Evponaikn 1964, 387, No. 508; Hauser 1992, 117-119, Kat. No.
129-135, Lev. 19 b-f, 20 a-f, 22 d-e; Papanikola-Bakirtzi 2002, 339, No. 381; Cool 2006,
241, Fig. 19.4, No. 3-4; Drausche 2008, 382, Sek. 4 (5); Martin-Kilcher 2008, 225, Sek.
11 (1); Ayrica bkz. Touratsoglou 2008, 73-74, Fig. a, 77; Merrillees 2009, 3, Fig. 2; Parani
2010, 142, Fig. 1; Tsakalos 2010, Kat. No. 134 209, 459; Aimone 2015, Fig. 152 (a);
Fourlas 2019, 88-93, Fig. 6-1, No. 3, Fig. 6.5.

Yaymn: Hauser 1992, Kat. No. 122, Lev. 21 c-d; Acara 1997, Kat. No. 14, 150-151, Res.
24-26; Acara-Eser 2020, 325, Foto. 62-63, Kat. No. 14.
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Katalog No: 7

Miize Envanter No.: 2153 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Giimis

Miizeye Gelis Yeri: Kiitahya

Miizeye Gelis Sekli: Gonderilme yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 1903 yil1 (Ekim).

Yazit: Eserde yazit bulunmamaktadir. Ancak, Kasik ile sapin birlesme yaptigi disk
tizerinde ise bir monogram yer almaktadir.

Olgiileri: uzunluk: 25.5cm. kasik gen.: 3.7cm.  sap kal.: 0.5¢cm. ag.: 85 gr.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Disk tizerinde
yer alan monogram ise kazima teknigi ile yapilmistir.

Tipi: K. I-a.

Tanimi: Eserin kagik kismi oval, sap kismi ise yivli ve uca dogru sivrilen silindirik bir
bicime sahiptir. Bu iki kisim, ara boliimde yer alan bir disk ile birlesmektedir. Ayrica,
sapin kasikla birlesim yaptig1 yer diizlenerek dikdortgen seklini almistir. Yivli sapin ug
kismui ise, bogumlu bir tepelik ile sonlanmaktadir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak, eserin egrilen sap ucu kirllmig daha sonra kirilan
yerden restorasyon ¢alismalariyla yeniden yapistirilmistir. Tim yiizeyi ise korozyona
maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 7. yiizyil.

Benzer Ornekler: Vavritsas 1954, 328, Fig. 3; Almeida 1962, 236, Lev. LVIII, Fig. 323,;
Bulavtiv) Téxvn. Téxvn Evponaikn 1964, 387, No. 508; Hauser 1992, 117-119, Kat. No.
129-135, Lev. 19 b-f, 20 a-f, 22 d-e; Papanikola-Bakirtzi 2002, 339, No. 381; Cool 2006,
241, Fig. 19.4, No. 3-4; Drausche 2008, 382, Sek. 4 (5); Martin-Kilcher 2008, 225, Sek.
11 (1); Ayrica bkz. Touratsoglou 2008, 73-74, Fig. a, 77; Merrillees 2009, 3, Fig. 2; Parani
2010, 142, Fig. 1; Tsakalos 2010, Kat. No. 134, 209, 459; Aimone 2015, Fig. 152 (a);
Fourlas 2019, 88-93, Fig. 6-1, No. 3, Fig. 6.5.

Yaymn: -
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Katalog No: 8

Miize Envanter No.: 7379 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Giimiis

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Agop Biiyiilkmanukoglu’ndan satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 04. 02. 1967

Yazit: Sapin kagsikla birlesme yaptigi yerde bir yazit yer almaktadir. Bu yazitta
“+CIMWN?” veya “+CIMON”, “Simon” yazis1 okunmaktadir. Ayrica, kasik ile sapin
birlesme yaptig1 diskin her iki yiizeyinde ise « -L:E—t ” ve « T ” bir monogram
ve bir hag yer almaktadir. ‘

Olgiileri: uz.: 20.4 cm. kasik gen.: 3.8 cm. sap kal.: 0.7 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Diskin her iki
yiizeyinde yer alan monogramlar ve sapin {ist kisminda yer alan yazit ise kazima teknigi
ile yapilmistir. Ayrica, monogramlar: ¢evreleyen g¢elenk bicimli siislemeler de ayni
sekilde kazima teknigi ile olusturulmustur.

Tipi: K. I-a.

Tanimm: Eserin kasik kism1 muhtemelen oval, sap kismi ise uca dogru sivrilen silindirik
bir bi¢cime sahiptir. Bu iki kisim, ara boliimde yer alan bir disk ile birlesmektedir. Ayrica,
sapin kasikla birlesim yaptig1 yer diizlenerek dikdortgen seklini almistir. Sapin ug kismi
ise, bogumlu bir tepelik ile sonlanmaktadir.

Eserin Durumu: Eserin sap kismi Saglamdir, ancak kasigin 6n kismi eksiktir. Bu eksik
yerin kirilarak degil de 6zellikle kesilerek alinmis oldugu tespit edilmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar (Hauser)

Benzer Ornekler: Dalton 1901, Kat. No. 381-390, Lev. XXIII: Dalton 1903, 72, Fig. 43,
No. 390; Kendrick, Kitzinger and Allen 1939, 124-125, XLVIII; Kitzinger 1940, 55, Fig.
5; Almeida 1962, 236, Lev. LVIII, Fig. 322; Dannheimer 1965, 278; Petrikovits 1966,
173-182; Miloj¢i¢ 1968, 111-152; Bohme 1970, 172-200; Engemann 1972, 171; Sherlock
1973, 203-211; Bierbrauer 1975, 184; Hellenkemper 1979, 80, No. 9c, Fig. a, 31; Martin
1984, 56-96; Mango 1986, 120, 126-127; Simoni 1988, 85-86, Tablo 1-2; Simoni 1989,
134, Tablo 8, 2-2b; Garcia-Bellido 1971, 7, 99, Fig.1; Hauser 1992, 24-29, 62, No. 61,
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106, 115, Lev. 3a, 17f; Johns and Pickin 1993, 257-261; Miocevic and Torino 1993, 181,
No. 261; Demo 1994, 91, No. 75; Demo 1996, 127, No. 178; Taft 1996, 215; Mango
2007, 155, Fig. 14.14; Cool 2006, 241, Fig. 19.4, No. 3-4; Ili¢ 2006, 61, Sek. IV/1-4;
Drausche 2008, 382, Sek. 4 (4); Blackmore 2008, 332, Sek. 8; Martin-Kilcher 2008, 225,
Sek. 11 (1); Merrillees 2009, 3, Fig. 2; Johns 2010, 120-121, Fig. 5.40-5.43, 229-230,
Fig. 87, 89-91; Parani 2010, 142, Fig. 1; Fischer vd. 2014, 7-10, Fig. 4-15; Demo, 2014,
27, No. 6; Aimone 2015, Fig. 98 (a-c), 99, 149, 150, No. 30 (a), 154, 156, 159; Fourlas
2017, Lev. 84, Res. 1-4; Fourlas 2019, 88-93, Fig. 6-1, No. 3, Fig. 6.5.

Yaymn: Hauser 1992, Taf. 17; Drobner 2013; 119, Lev. 3.

92



Envanter No: 8083 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 9

Miize Envanter No.: 8083 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Mehmet Miizeci’den satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 10.12. 1969

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.: 26 cm. kasik gen.: 4.1 cm. sap kal.: 0.5 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir. Sap ve kasik kisminin
birlesme yaptig1 yerde ise iizeri kazima teknigiyle olusturulmus bir bezeme yer
almaktadir.

Tipi: K. I-b.

Tammi: Kagsik, oval seklinde olup, sap kismi ise uca dogru sivrilen silindirik bir bigime
sahiptir. Eserin kasik kismu silindirik sapa, girintili ve i¢i bos bir disk ile birlesir. Ayrica

eserin sap ve u¢ kisminda ise bogumlu bir boliim yer almaktadir.

Eserin Durumu: Saglamdir ancak eserin kasik kisminda, korozyondan dolay1 aginmalar

mevcuttur.
Tarih Onerisi: M.S. 4-5 yiizyillar.

Benzer Ornekler: Reinach 1892, Lev. XXX, No. 3; Riha and Stern 1982, Lev. 7 (2);
Martin 1984, 92-93; Furger 1985, 175, Sek. 9 (5); Gelsdorf 1995, 254, Res. 5, Kat No. 3;
Gelsdorf 1997, 139, 142, Res. 1, 6; Treister 2003, 64, Fig. 15; Mordvinceva and Treister
2005, Lev. 33, No.7; Tpetictep 2009, 154, No. 37; Demirer 2013, 307, Kat. No. N4, Lev.
XLV, Ciz. XXXVIIL.

Yayn: -
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Envanter No: 71.33 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 10

Miize Envanter No.: 71.33 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 27.01. 19671

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.: 18.5 cm. kasik gen.: 3.1 cm. sap kal.: 0.4 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir. Uzerinde herhangi bir
siisleme yer almamaktadir.

Tipi: K. I-b.

Tammi: Kasik oval seklinde olup, kare kesitli sap kismi ise uca dogru sivrilen bir bigime

sahiptir. Eserin kasik kismi silindirik sapa, i¢i bos bir disk ile birlesir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Tiim yiizeyi ise korozyona maruz kalmustir.
Tarih Onerisi: M.S. 4-5 yiizyillar.

Benzer Ornekler: Reinach 1892, Lev. XXX, No. 3; Riha and Stern 1982, Sek. 7 (2);
Martin 1984, 92-93; Furger 1985, 175, Sek. 9 (5); Gelsdorf 1997, 139, 142, Res. 1, 6;
Gelsdorf 1995, 254, Res. 5, Kat No. 3; Treister 2003, 64, Fig. 15; Mordvinceva and
Treister 2005, Lev. 33, No.7; Tpeiictep 2009, 154, No. 37; Demirer 2013, 307, Kat. No.
N4, Lev. XLV, Ciz. XXXVIIL

Yayin:-
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Envanter No: 6000 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 11

Miize Envanter No.: 6000 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Giimiis

Miizeye Gelis Yeri: Izmit Kagit Fabrikasi kazisindan.

Miizeye Gelis Sekli: Kazi yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 04.10. 1947

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.:11.2 cm. kasik gen.: 2.1 cm. sap kal.: 0.3 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir. Uzerinde herhangi bir

susleme bulunmamaktadir.

Tipi: K. I-b.
Tammi: Kasik oval seklinde olup, kare kesitli sap kismi ise uca dogru sivrilen bir bigime

sahiptir. Eserin kasik kismi silindirik sapa, i¢i bos bir disk ile birlesir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin kagik ve sap kismi1 eksik ve kiriktir.
Tarih Onerisi: M.S. 4-5 yiizyillar (Acara Eser).

Benzer Ornekler: Walters 1921, 26, Fig. 36; Riha and Stern 1982, 8-9, No. 7, 19, Sek.
7 (2), 21, Sek. 8-9 (1), 23, Sek. 10 (4), Lev. 30, No. 273, 276; Kaufmann-Heinimann,
1984, 21, No. 20-21, Sek. 22; Schwinden 1993, 28-30, Sek. 1-4; Balmaseda-Muncharaz
and Papi-Rodes 1998, 141, Fig. 15; Sherlock 1999, 176, Fig. 3; Jackson 2002, 27-28, No.
22, 23, Fig. 23-24; Guggisberg 2003, 276, Sek. 257, Lev. 1-21; Oransay 2006, 53, Sek.
6, Lev. XI, Kat. No. A52; Krier 2008, 73, Sek. 1-3; Gutiérrez-Gonzalez 2010, 17; Johns
2010, 100, Fig. 5.1 (107), 123, Fig. 5.53-5.56, 128, Fig. 5.65-5.66, 171, Fig. 9.36 No.
110; Mould 2011, 166, Lev. 27; Sherlock 2011, 90, Fig. 1, F; Swift 2014, 10, Fig. 5;
Aimone 2015, 147, Fig. 160; Prien 2017, 62-65, Sek. 16; Gennaro 2019, 62, Fig. 1. Ayrica
bkz. Radulescu and Cliante 1986, 128, Lev. 1 (1), Env. No. 33701.

Yaymn: Acara 1997, Kat. No. 15; Acara-Eser 2020, 326, Foto. 64, Kat. No. 15.
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Katalog No: 12

Miize Envanter No.: 7292 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Giimis

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Antikac1 Fara¢ Uziilmez’den satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 26. 06. 1966

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.: 17 cm. kasik gen.: 2.5 cm. sap kal.: 0.4 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile yapilmustir. Uzerinde herhangi bir
siisleme bulunmamaktadir.

Tipi: K. I-b.1.

Tanmm: Kasik, konkavl (I¢ biikey) oval seklinde olup, sap kismi ise uca dogru sivrilen
silindirik bir bi¢cime sahiptir. Kasik kismu, silindirik sapa ici bos bir disk ile birlesir. Diiz

ve sadedir.
Eserin Durumu: Saglamdir ancak eserin sap kisminda bir aginma mevcuttur.
Tarih Onerisi: M.S. 4-5. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Dalton 1901, 73, No. 328; Walters 1921, 27, Fig. 37; Milliken 1957,
185; Strong 1966, 177-178; Martin 1978, 114, Sek. 2-8, (2); Riha and Stern 1982, 9,
Sek.1, No. 5, Sek.7, No. 3-4, Lev. 25-33; Buckley and Major 1983, 69-70, No. 2016,
2018-2019, Fig. 73; Sherlock 1984, 82, Fig. 1; Gelsdorf 1995, 257, Res. 7, Kat No. 4;
Gelsdorf 1997, 139, 142, Res. 1; Gottschalk 2007, 282, No. 17 (7); Gottschalk 2008, 121,
Sek. 17, 17. 7; Petit 2008, 318, Fig. 4; Paridaens vd. 2010, 216-217, Fig. 10 (1-2), Fig.
11; Sherlock 2011, 90, Fig.1, b-c, Fig. 2, 1-h-j, Fig. 3, o, r, S; Rau 2012, 378, Sek. &;
Deepmeyer 2014, 104, No. 13-14; Swift 2014, 222, Fig. 10 (d); Oyen 2017, 297, Fig.
18.3.

Yayin:-
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Envanter No: 7854 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 13

Miize Envanter No.: 7854 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Mustafa Kolasin’dan satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 28. 01. 1969

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.:12.2 cm. kasik gen.: 2.2 cm. sap kal.: 0.4 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir. Sap ve kasik kisminin
birlesme yaptig1 yer lizerinde ise kazima teknigiyle olusturulmus bir bezeme yer
almaktadir.

Tipi: K. I-b.1.

Tamm: Kasik, konkavl (I¢ biikey) oval seklinde olup, sap kismi ise uca dogru sivrilen
silindirik bir bi¢cime sahiptir. Sapin kasikla birlesme yaptigi bezemeli yer, diizlenerek
dikdortgen seklini almistir. Bezeme 6gesi olarak, kisa diiz ¢izgi, ters V ve ¢arp1 seklinde

isaretler kullanilmistir. Kasik kismu ise, silindirik sapa i¢i bos bir disk ile birlesir.
Eserin Durumu: Eserin kagik ve sap kismi1 eksik ve kiriktir.
Tarih Onerisi: M.S. 4-5. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Dalton 1901, 73, No. 328; Walters 1921, 27, Fig. 37; Milliken 1957,
185; Strong 1966, 177-178; Martin 1978, 114, Sek. 2-8, (2); Riha and Stern 1982, 9,
Sek.1, No. 5, Sek.7, No. 3-4, Lev. 25-33; Buckley and Major 1983, 69-70, No. 2016,
2018-2019, Fig. 73; Sherlock 1984, 82, Fig. 1; Gelsdorf 1995, 257, Res. 7, Kat No. 4;
Gelsdorf 1997, 139, 142, Res. 1.; Gottschalk 2007, 282, No. 17 (7); Gottschalk 2008, 121,
Sek. 17, 17. 7; Petit 2008, 318, Fig. 4; Paridaens vd. 2010, 216-217, Fig. 10 (1-2), Fig.
11; Sherlock 2011, 90, Fig.1, b-c, Fig. 2, 1-h-j, Fig. 3, o, r, s; Rau 2012, 378, Sek. 8;
Deepmeyer 2014, 104, No. 13-14; Swift 2014, 222, Fig. 10 (d); Oyen 2017, 297, Fig.
18.3.

Yayin:-
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Katalog No: 14

Miize Envanter No.: 02.207 (M)

Eserin Adi: Kagik

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: M. Sabri Ulusoy’dan satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 30. 09. 2002

Yazit: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.: 20 cm. kasik gen.: 3.1 cm. sap kal.: 0.4 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir. Uzerinde herhangi bir
siisleme yer almamaktadir.

Tipi: K. 1.

Tanmm: Kagik oval seklinde olup, kare kesitli sap kismi ise uca dogru sivrilen bir bigime
sahiptir ve tam olarak belli olmayan, bogumlu bir boliim ile sonlanmaktadir. Ayrica eserin

kasik kismi, sapa bir girinti ile diiz birlesmektedir.

Eserin Durumu: Eserin sap ve kasik kismi ise kirik ve eksiktir. Tim yiizeyi ise

korozyona maruz kalmaistir.
Tarih Onerisi: M.S. 6.-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Almeida 1962, 236, Lev. LVIII, Fig. 324; Waugh and Goodburn 1972,
124; Riha and Stern 1982, 16, Sek. 5, No. 2-6, Lev. 15-16, No. 148-160; Buckley and
Major 1983, 69-70, No. 2014, Fig. 73; Mould 2011, 166, Lev. 27.

Yayin:-
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Katalog No: 15

Miize Envanter No.: 71.123 (M)

Eserin Adi: Kasik

Eserin Malzemesi: Giimiis

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 29. 06. 1971

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: uz.:22.2 cm. kasik gen.: 4 cm. sap kal.: 0.5 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir. Sap ve kasik kisminin
birlesme yaptig1 yer ve genis boliimiin iizerinde ise kazima teknigiyle olusturulmus bir
bezeme yer almaktadir.

Tipi: K. 1.

Tammi: Kasik oval seklinde olup, sap kismi ise uca dogru sivrilen silindirik bir bigime
sahiptir. Sapin kagikla birlesim yaptigi, bezemeli yer, diizlenerek bir bogumla
sonlanmistir. Bezeme 0gesi olarak zikzag kullanilmigtir. Ayrica eserin kasik kismi, sapa

bir girinti ile diiz birlesmekte ve bogumlu bir tepelik ile son bulmaktadir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Tiim yiizeyi ise korozyona maruz kalmustir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar (?).

Benzer Ornekler: Dodd 1961, 262-265, No. 96-97; Riha and Stern 1982, Lev. 29, No.
269, 272.

Yayin:-
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Envanter No: 8051 (M) ve C

107



Katalog No: 16

Miize Envanter No.: 8051 (M)
Eserin Adi: Toren Hagi
Eserin Malzemesi: Glimiis
Miizeye Gelis Yeri: Sivas- Divrigi
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 30. 04. 1969
Yazit: Hagin 6n yiizeyinde, yatay ve dikey kollarinda yer almaktadir. Dikey kolda yer
alan yazit;
1. + RNKTLULAY UUSNFSULE AU GEUFURY PFCOS /
Yatay kolda yer alan yazit ise su sekildedir;
uerens asare || b aW9bv 40U/

Aciklamasi: ...minnettarlikla O 'nun sefaatcisi Caginkom 'lu Aziz Georgios’a sundu.

2. Eserin sap kismmin o6n ylizeyinde ise tarih veren dort adet kontrol damgasi
bulunmaktadir. En altinda, tanimlanamayan haleli bir biist yer almakta ve etrafindaki yazi
ise okunamamaktadir. Halka igerisinde ise, birincisine benzer haleli bir biist bulunmakta
ve etrafinda yer alan “O” harfi ise ayirt edilebilmektedir. Kare seklin icerisinde ise, L.
Iustinianos’un (527-565) ya da 1. Anastasius’un (491-518) monogrami “N” yer
almaktadir. Yazi ise okunamamaktadir. Sap kisminin en iistiinde yer alan monogram ise

ha¢ seklinde olup icerisinde haglt monogram E%” yer almaktadir.

Olgiileri: yiik.: 49. 6 cm. sap kismu ile ytik.: 59. 5 cm. gen.: 33.5 cm.
hag kal.: 0.4 cm. zincir uz.: 13. 3 cm.

Yapim Yeri: Figiirlerin Uslup ve ikonografisine bakildiginda, hacin baskentte yapilmis
olabilecegi tahmin edilmektedir. Eserin arka yiiziinde yer alan ve kaba bir iisluba sahip
olan yazitin ise, bagkent disinda uzak bir merkezde, tasrali isciler tarafindan yapildigi
diistiniilmektedir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer
alan figiirler, silislemeler ve yazit ise kazima tekniginde yapilarak altin yaldizla

kaplanmistir.

Tipi: H. I-a.
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Tamimu: Eser, Latin hag1 formuna sahip olup kollart merkezden uglara dogru genisleyerek
ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmakta ve ug¢ kisminda
bir delik yer almaktadir. Hac¢in yatay kollarinin alt kenarinda ise birer delik
bulunmaktadir. Bu deliklerden birine takili olan zincirin (pendilia) u¢ kisminda genisligi
4.7 cm. kalinhigr ise 0.1 cm. olan “Omega”, “I1” isareti yer alirken, diger zincirin
(pendilia) ug¢ kisminda ise, olmasi gereken “Alpha”, “A” isareti kayiptir. Eserin kollarda
ve merkezde yer almak lizere, arka yiiziinde toplam bes madalyon bulunmaktadir ve her
madalyon nimbuslu bir biist igerir. Ust koldaki madalyonda yer alan “Isa”, hag nimbuslu,
uzun sacli ve sakalli olarak tasvir edilmistir. Goriilmeyen elinde ise bir kitap tutmaktadir.
Merkezde yer alan “Meryem” ise maphorion giyimli olup, nimbusunun ortasinda kii¢iik
bir hag ile betimlenmistir. Ha¢in yatay kollarinda ise, saglar1 dalgali “Gabriel ve “Mikael”
adli iki melek biistii bulunmaktadir. Bu meleklerin yiizleri Meryem’e doniiktiir ve
birbirine benzer tasvir edilmistir. Hagin alt kolunda banisi oldugu diisiiniilen bir kadin

figiirli ise Meryem’e benzemektedir. Nimbusunda, bir hag ile betimlenmemistir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak, hagin yatay kolunda yer alan ve zincirin u¢ kisminda
olmasi gereken “Alpha”, “A” isareti kayiptir.

Tarih Onerisi: M.S. 527-547 yili (Dodd, 1987).

Benzer Ornekler: Diehl 1926, 109-110, No. 14, Lev. XXX, 2; Robert, Tod and Ziebarth
1934, 23, No. 102; Baltimore 1947, No. 404; Ross 1962, 19 f; Wessel 1963, 133-135,
Fig. 16, 21; Noll 1974, No. 12, Lev. 23; Lazovi¢ vd. 1977, Kat. No. 16; Bouras 1979, 21-
22; Elbern 1979, 605, No. 540; Bank 1980, 97-111; Elbern 1979, 605; Khuskivadze 1984,
24-40; Mango 1986, 7, No. 57.632, 8, No. 57.641, 65, No. BZ. 1955.17, 67, No. 57.1827,
235, Kat. No. 65, 6; Wixom 1986, 295-304; Dodd 1987, 174-176, Res. 6-8; Important
European Sculptures and Works of Art 1987, 97; Caillet 1988, 208-217; Mango 1988,
41-49; Nercessian 1988, No. 2; Temple and Asfalgh vd. 1990, No. 67; Annual Report
1992-1993, 33; Athens 1994, No. 84; Cotsonis 1994, 23, 47-49, No. 2, 68-75; Ortiz 1996,
Kat. No. 260; Mathews 1997, 59-66, No. 23-27; Wamser and Zahlhaas 1998, 72-76, No.
64; Mapkobul) 2000, 513-515, Res. 1-4; Evans vd. 2001, 41; Stiegemann 2001, 147-150,
Kat. No. 1.50; Martiniani-Reber 2004, 94-99, Res. 1-2; Markovi¢ 2004, 34-36, 44-46, Fig.
1-5, 19-20; Wamser 2004, Kat. No. 161, 163; Mkrtchian and Durand 2007, 205-206, No.
74; Baciaikh 2007, 152-154, 156, 167, 182-187, 196-197, 213-221, 232-233, 245-250,
Res. 24-26, 28, 39, 54-59, 68-69, 85-93, 104-105, 117-122; Markovi¢ 2008, 20, Fig. 1-2;
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Hostetler 2009, 41-45, Fig. 4-8; Hetherington 2010, 92-98; Pekarska 2011, 236-237, No.
7, Lev. 9.9; Bohlendorf-Arslan 2012, 358, Sek. 6, No. 6; Nagel 2014, 285-289, 298-306,
Lev. 1-5, 14-22; TTeckoBa and Ctpokosa 2012, 160-162, Kat. No. 67, Martiniani-Reber
2014, 111, 473, Fig. 24; Adams 2015, 148-150, Fig. 20-24; Greenwood and Adams 2015,
116, Fig. 2-3, 144, Fig. 19; Lini 2015, 43, Res. 1; Apxunosa 2017, 4, 5, 8; JIynuc and
Munanosuh 2018, 114, Sek. 5; Unliiler 2019, 281, Res. 238.

Yaymn: Firath 1969, 180, 197, No. 2, Fig. 14; Atasoy-Parman 1983, 171, No. C. 48;
Mango 1986, 249, No. 76; Dodd 1987, 170-173, Res. 1-5; Acara 1997, 269-271, Kat. No.
95, Res. 145-151; Baciukh 2007, 158-159, Kat. No. 1, Res. 30-31; Durand 2007, 199;
Mouraviev 2010, No. 13, Greenwood and Adams 2015, 131-133, Fig. 9-10; Acara-Eser
2020, 353-354, Foto. 160-166, Kat. No. 84.
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Envanter No: 8052 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 17

Miize Envanter No.: 8052 (M)

Eserin Adi: Toren Hagi

Eserin Malzemesi: Glimiis

Miizeye Gelis Yeri: Sivas- Divrigi

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 30.04.1969

Yaznt: Hagin arka yilizeyinde, ha¢ kollariin ug¢ kisimlarinda bir yazit yer almaktadir ve

su sekildedir;

1. @+0 Ar 3SR1LGFE3 UlveduvE36r 92hU alveEbhyv GF QLUCLGNR
SerLeULvLNN3 6F dUUG/
UGULU3 pUNS WMWGluUraArE6ldLv 6hvG3Rh 2UNRCE 960019 GE
Urerp 20QU/
SELNFLUELEL JUUL <N9FN3 h|UN3 GF Q6UWQU
G6hULNFEEUL GF/
ESNF b UNFLE 46N0MG +OUNL LD S+

Aciklamasi:  Tanri beni bir giibre yigimndan [Cangin]  yiikseltti®®® ve beni
[Térk sénérjoy] yaratti ve giinahlarimin tovbesi icin Aziz George [kilise] insa ettim ve
Tanrt 'nin bu hagini, kéyiin refaht ve ruhum icin yaptim ve Aziz George 'ye [kilise] verdim

+ Tanriya san/seref olsun +

2. Ayrica, yazit disinda, eserin 6n ve arka yiizeyinde sap kismina yakin, alt ha¢ kollarmin

kesisme noktasinda pid ” zitr ” bir hag ve bir monogram yer almaktadir.
Olgiileri: yiik.: 52.6 cm. sap kismi ile yiik.: 89.3 cm. gen.: 44.3 cm.
hag kal.: 0.2 cm. sap kal.: 0.4 cm. ag.: 1240 gr.

Z0Belirtilen bu ifade, I Samuel 2:8 ‘deki Hannah’in duasina dayanmaktadir. “ [Tanri] yoksulu topraktan
kaldirir [Luihiqh] ve fakiri giibre yigimindan [junplinug) yiikseltir.”(Kutsal Kitap- 1. Samuel 2:8)
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Yapim Yeri: Hagin baskentte yapilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Eserin arka
yiiziinde yer alan ve kaba bir iisluba sahip olan yazitin ise baskent diginda uzak bir
merkezde, tasrali isciler tarafindan yapildig: diisiiniilmektedir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dovme teknigi ile bigimlendirilmistir. Parcalar halinde
hazirlanarak, tek bir parca haline getirilmistir. Uzerinde yer alan yazit ve sap kisminda
yer alan siislemeler ise kazima teknigi ile yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tanmm: Eser, bes hagin birlesiminden olusmustur. Dort dis hag, merkezi bir hag etrafinda
onu ¢ergeveleyecek bir sekilde yer almaktadir. Bu haglar, Latin ha¢1 formuna sahip olup
kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek ikiser daire/damla ile sonuglanir. Merkezde
yer alan hagin kollar1 diger haglarla kiyaslandiginda daha kiigiiktiir. Sap kismi ise asagiya
dogru daralmakta ve u¢ kisminda bir delik ile sonlanmaktadir. Eserin 6n ylizii diiz ve
sadedir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak eserin, yan kisimda yer alan hagin, yatay kollarindan
biri kirik ve eksiktir.

Tarih Onerisi: M. S. 6-8. yiizyillar.

Benzer Ornekler: -

Yayin: Firath 1969, 197, No. 2; Mango 1986, 249, No. 76; Dodd 1987, 165, No. 1;
Greenwood and Adams 2015, 135-144, Fig. 11-16.
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Envanter No: 75. 168 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 18

Miize Envanter No.: 75. 168 (M)
Eserin Adi: Toren Hagi

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 13. 03. 1975

Yazit: Eserin dikey kolunun iist kisminda, bir yazit yer almaktadir ve su sekildedir;
+ IC XC NH KX =Incodg Xpiotdg vikd

Aciklamasi: “Isa Mesih galiptir.”

Olgiileri: yiik.: 37. 1 cm. sap kismi ile yik.: 44. 4 cm. gen.: 23 cm.
hag kal.: 0.3 cm. sap kal.: 0.3 cm.

Yapim Yeri: Eserin 6n yiiziinde yer alan siislemeleri ve kaba bir {isluba sahip olan
yazitin, baskent disinda uzak bir merkezde, tasrali isciler tarafindan yapildig
diistiniilmektedir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer
alan siislemeler ve yazit ise kazima tekniginde yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tammu: Eser, Latin hag¢1 formuna sahip olup kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek
ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmaktadir. Hagin yatay
kollariin alt kenarinda ikiser delik bulunmaktadir. Merkezde ise aplike edilmis
madalyonun bulundugu yerin izi bellidir. Hagin hem yatay hem de dikey kollarinda,
noktalarla bezeli daire igerisinde birer ¢igek motifi yer almaktadir ve kollarin ug
kenarinda yer alan daireler, i¢ ice ge¢mis ¢izgiler ile ¢evrelenmistir. Dikey kolun en
altinda, sap kismina yakin yerde bir agaci (hayat agac1?) temsil ettigi diisliniilen yaprak

motifleri, geometrik motifler ile birlikte yer almaktadir. Hacin arka yiizii diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak hagmn yatay kolunun u¢ kisminda bulunan
dairelerden biri kirik ve eksiktir. Ayrica kollarin kesistigi alanda yer alan aplike edilmis

madalyon ise kayiptir.

115



Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Aunaaos 1905, 289, Lev. LVI-6; Chatzidakis 1964, 412, Kat. No.
552; Bouras 1979, 24; Lafontaine-Dosogne 1982, No. 16; Smet 1982, 174; Brouskari
1985, 152; Ayewpnootov-TITotauavov 1986, 185-187, Kat. No. 193; Nesbitt 1988, Kat. No.
6; Puhze 1989, Kat. No. 78; Acara 1990, 45, Ciz. 3, Kat. No. 5; Egger and Wenckheim
1993, 296, Kat. No. 141; Buckton 1994, 160, Kat. No. 161, 175; Acara 1997, Kat. 123-
124, 126-127, Res. 186-187, 189-190; Mathews 1997, 58, Kat. No. 22; Albani and
Vitaliotis 1999, 150-151, 161, Kat. No. 26; Totev 2001, 441; Tores 2005, 218-219, Res.
1-3; Bacidikh 2007, 190, Res. 62, Kat. No. 16; Chatzidakis and Skampavias 2007, 92,
Kat. No. 85; Y1ld1z 2008, 46, Res. 15; Acara 2010, 477, Res. 10; Bohlendorf-Arslan 2012,
355, Sek. 4, No. 5-6; Rhoby 2013, 5, Fig. 5; Nagel 2014, 323-327, Lev. 40-44, Kat. No.
30-34; Turktiiziin vd. 2014, 78, Foto. 45. Bkz. Demirel-Gokalp 2016, 264, Kat. No. 7-8,
Foto. 4.7-4.8; Yast1, Cosar and Tiirkmenoglu 2016, 663, Res. 7; [lanaronyny 2017, 352-
353, 167, Kat. No. 67; Acara-Eser 2020, 363-364, Foto. 198, 201, Kat. No. 113, 116.

Yayin:
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Envanter No: 73. 340 (M) ve C
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Katalog No: 19

Miize Envanter No.: 73.340 (M)

Eserin Adi: Toren Hagi

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Hanefi Kurhan’dan satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 08. 12. 1973

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 33.3 cm. sap kismu ile ytik.: 42.3 cm. gen.: 20 cm.
hag kal.: 0.2 cm. sap kal.: 0.3 cm.

Yapim Yeri:-

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer

alan siislemeler ise kazima tekniginde yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tammu: Eser, Latin hag¢1 formuna sahip olup kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek

ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmakta ve u¢ kisminda

iki delik bulunmaktadir. Ha¢in sap1 disinda, kenarlari noktalarla sinirlandirilmistir.

Merkezde ise aplike edilmis madalyonun bulundugu yerin izi bellidir. Hagin hem yatay

hem de dikey kollarinda, nokta ve cizgilerle bezeli daire igerisinde birer ¢igek motifi yer

almaktadir ve bununla birlikte i¢i slislemesiz ikiser yarim daire ile sonlanmaktadir.

Sadece hacin sap kismina yakin dikey kolunda, iicer yarim daire yer almaktadir. Ayrica

bu kisimda, bir agaci (hayat agac1?) temsil ettigi diisliniilen yaprak motifleri, geometrik

motifler ile birlikte tasvir edilmistir. Hagin arka yiiziinde ise, hagin taginmasina yardimci

olan uzun ince bir zivana dili bulunmaktadir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak hagmn yatay kolunun u¢ kisminda bulunan
dairelerden biri kirik ve eksiktir. Ayrica kollarin kesistigi alanda yer alan bir aplik (?) ise
kayiptir. Hagin arka yiiziinde yer alan zivana dili ise kirik ve eksiktir.

Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Aunaaos 1905, 289, Lev. LVI-6; Chatzidakis 1964, 412, Kat. No.
552; Bouras 1979, 24; Lafontaine-Dosogne 1982, No. 16; Smet 1982, 174; Brouskari
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1985, 152; Ayeypwootov-TTotapavov 1986, 185-187, Kat. No. 193; Nesbitt 1988, Kat. No.
6; Puhze 1989, Kat. No. 78; Acara 1990, 45, Ciz. 3, Kat. No. 5; Egger and Wenckheim
1993, 296, Kat. No. 141; Buckton 1994, 160, Kat. No. 161, 175; Acara 1997, Kat. 123-
124, 126-127, Res. 186-187, 189-190; Mathews 1997, 58, Kat. No. 22; Albani and
Vitaliotis 1999, 150-151, 161, Kat. No. 26; Totev 2001, 441; Tores 2005, 218-219, Res.
1-3; Bacidikh 2007, 190, Res. 62, Kat. No. 16; Chatzidakis and Skampavias 2007, 92,
Kat. No. 85; Y1ldiz 2008, 46, Res. 15; Acara 2010, 477, Res. 10; Bohlendorf-Arslan 2012,
355, Sek. 4, No. 5-6; Rhoby 2013, 5, Fig. 5; Nagel 2014, 323-327, Lev. 40-44, Kat. No.
30-34; Tirktiiziin vd. 2014, 78, Foto. 45. Bkz. Demirel-Gokalp 2016, 264, Kat. No. 7-8,
Foto. 4.7-4.8; Yast1, Cosar and Tiirkmenoglu 2016, 663, Res. 7; [Tanaronyny 2017, 352-
353, 167, Kat. No. 67; Acara-Eser 2020, 363-364, Foto. 198, 201, Kat. No. 113, 116.

Yayin:-
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Envanter No: 7828 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 20

Miize Envanter No.: 7828 (M)

Eserin Adi: Toren Hagi

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 16. 09. 1968

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir. Ancak yazit varsa bile, eser yogun bir korozyona

maruz kaldigindan tespit edilememistir.

Olgiileri: yiik.: 36.3 cm. sap kismai ile ytik.: 38.7 cm. gen.: 23.1 cm.
hag kal.: 0.2 cm. sap kal.: 0.2 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer

alan siislemeler ise kazima tekniginde yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tanmmu: Eser, Latin ha¢1 formuna sahip olup kollar1 merkezden ucglara dogru genisleyerek

ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmaktadir. Hagin yatay

kollarmin alt kenarinda ikiser delik bulunmaktadir. Merkezde ise aplike edilmis

madalyonun bulundugu yerin izi bellidir. Hagin hem yatay hem de dikey kollarinda,

noktalarla bezeli daire igerisinde birer ¢igek motifi yer almaktadir. Bu ¢igek motifi, ayni

sekilde hacin ikiser daire ile sonuglanan kisimlarinda da bulunmaktadir. Ayrica sap

kismina yakin hagin dikey kolunda, bir agaci (hayat agaci?) temsil ettigi diisiiniilen

yaprak motifleri, geometrik motifler ile birlikte tasvir edilmistir. Hacin arka yiiziinde ise,

hagin taginmasina yardimci olan uzun ince zivananin izi bellidir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak hagin sap kismina yakin dikey kolunda yer alan
dairelerden biri kirik ve eksiktir. Ayrica kollarin kesistigi alanda yer alan aplike edilmis
madalyon ise kayiptir. Hagin arka yliziinde yer alan zivana kismai ise eksiktir.

Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Aunaaos 1905, 289, Lev. LVI-6; Chatzidakis 1964, 412, Kat. No.
552; Bouras 1979, 24; Lafontaine-Dosogne 1982, No. 16; Smet 1982, 174; Brouskari
1985, 152; Ayeipnootov-TITotauavov 1986, 185-187, Kat. No. 193; Nesbitt 1988, Kat. No.
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6; Puhze 1989, Kat. No. 78; Acara 1990, 45, Ciz. 3, Kat. No. 5; Egger and Wenckheim
1993, 296, Kat. No. 141; Buckton 1994, 160, Kat. No. 161, 175; Acara 1997, Kat. 123-
124, 126-127, Res. 186-187, 189-190; Mathews 1997, 58, Kat. No. 22; Albani and
Vitaliotis 1999, 150-151, 161, Kat. No. 26; Totev 2001, 441; Tores 2005, 218-219, Res.
1-3; Bacidikh 2007, 190, Res. 62, Kat. No. 16; Chatzidakis and Skampavias 2007, 92,
Kat. No. 85; Y1ld1z 2008, 46, Res. 15; Acara 2010, 477, Res. 10; Bohlendorf-Arslan 2012,
355, Sek. 4, No. 5-6; Rhoby 2013, 5, Fig. 5; Nagel 2014, 323-327, Lev. 40-44, Kat. No.
30-34; Turktiiziin vd. 2014, 78, Foto. 45. Bkz. Demirel-Gokalp 2016, 264, Kat. No. 7-8,
Foto. 4.7-4.8; Yast1, Cosar and Tiirkmenoglu 2016, 663, Res. 7; [Tanaronyny 2017, 352-
353, 167, Kat. No. 67; Acara-Eser 2020, 363-364, Foto. 198, 201, Kat. No. 113, 116.

Yayin:-
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Katalog No: 21

Miize Envanter No.: 2578 (M)

Eserin Adi: Toren Hagt

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Samsun

Miizeye Gelis Sekli: Theodor Makridi Bey’den satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 1907 yili.

Yazit: Eserin dikey kolunun iist kisminda, bir yazit yer almaktadir ve su sekildedir;

+CH CX NHK..(A)= ‘Inootg Xpiotog vikd

1

Agiklamasi: “Isa Mesih galiptir.’

Olgiileri: yiik.: 26 cm. gen.: 19 cm. hac kal.: 0.2 cm.

Sap gen.: 0.3 x 0.9 cm.
Yapim Yeri: Eserin 6n yiiziinde yer alan siislemeleri ve kaba bir {isluba sahip olan
yazitin, baskent disinda uzak bir merkezde, tasrali isciler tarafindan yapildigi

diistiniilmektedir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer
alan siislemeler ve yazit ise kazima tekniginde yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tammu: Eser, Latin hag1 formuna sahip olup kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek
ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise kirik oldugundan muhtemelen asagiya
dogru daralmaktadir. Hagin merkezinde, yatay ve dikey kollarinda ise aplike edilmis
madalyonun bulundugu yerin izi bellidir. Ayrica bu kollarda, noktalarla bezeli daire
icerisinde birer ¢icek motifi yer almaktadir ve kollarin u¢ kenarinda yer alan daireler ise
i¢ ice gecmis cizgiler ile ¢evrelenmistir. Hagin kenarlari ise, nokta ve ¢izgilerle bezeli
kiiclik dairelerle sinirlandirilmistir. Dikey kolun en altinda, sap kismina yakin olan yerde
bir agaci (hayat agaci?) temsil ettigi diisiiniilen yaprak motifleri, geometrik motifler ile
birlikte tasvir edilmistir. Hagin arka yiizlinde ise, ha¢in taginmasina yardimci olan uzun

ince bir zivana dili yer almaktadr.
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Eserin Durumu: Hagin dikey kolunda yer alan dairelerden biri, sap1 ve dikey kolun bir
kismu, ayrica hacin arka yiiziinde yer alan zivana dili kirik ve eksiktir. Hagin merkezinde,
yatay ve dikey kollarinda ise aplike edilmis madalyonlar kayiptir.

Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Aunaaos 1905, 289, Lev. LVI-6; Chatzidakis 1964, 412, Kat. No.
552; Bouras 1979, 24; Lafontaine-Dosogne 1982, No. 16; Smet 1982, 174; Brouskari
1985, 152; Ayewpwootov-TITotauavov 1986, 185-187, Kat. No. 193; Nesbitt 1988, Kat. No.
6; Puhze 1989, Kat. No. 78; Acara 1990, 45, Ciz. 3, Kat. No. 5; Egger and Wenckheim
1993, 296, Kat. No. 141; Buckton 1994, 160, Kat. No. 161, 175; Acara 1997, Kat. 123-
124, 126-127, Res. 186-187, 189-190; Mathews 1997, 58, Kat. No. 22; Albani and
Vitaliotis 1999, 150-151, 161, Kat. No. 26; Totev 2001, 441; Totes 2005, 218-219, Res.
1-3; Baciaikh 2007, 157, Res. 29; Acara 2010, 477, Res. 10; Bohlendorf-Arslan 2012,
355, Sek. 4, No. 5-6; Nagel 2014, 323-327, Lev. 40-44, Kat. No. 30-34; IleckoBa and
Crpokosa 2012, 166, Kat. No. 166; Yasti, Cosar and Tiirkmenoglu 2016, 663, Res. 7;
Ennocosa and Manyks 2017, 161, 164, Sek. 1-2, 6-8; Acara-Eser 2020, 363-364, Foto.
198, 201, Kat. No. 113, 116.

Yayin:-
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Envanter No: 78. 23 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 22

Miize Envanter No.: 78. 23 (M)
Eserin Adi: Toren Hagt
Eserin Malzemesi: Bronz
Miizeye Gelis Yeri: -
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 13.12. 1968
Yazit: 1. Eserin 6n yiiziinde ve dikey kolunun iist kisminda, bir yazit yer almaktadir ve
su sekildedir;

“MIX 4dIA =MIXAIA = MyonA”

Actklamasi: “Michael ”

2. Hagin 6n yiiziinde ve yatay kollarinin birinde ise birbirinden bagimsiz sekilde “I"’, “17,
“d’harfleri yer almaktadir. Diger kolunda ise “H” ve “d” harfleri bulunmaktadir. Ayrica
ha¢in sap kismina yakin dikey kolunda ise, yine birbirinden bagimsiz bir sekilde “N”,

“C”, “4”, bitisik sekilde “T”, “A”, ve “C”, “l (?)” harfleri yer almaktadir.

Olgiileri: yiik.: 18.6 cm. sap kismu ile ytik.: 18.6 cm. gen.: 12.9 cm.

hag kal.: 0.3 cm. sap kal.: 0.8 cm.
Yapmm Yeri: Eserin 6n yiiziinde yer alan siislemeleri ve kaba bir iisluba sahip olan
yazitin, baskent disinda uzak bir merkezde, tasrali isciler tarafindan yapildigi
diistiniilmektedir.
Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer
alan siislemeler ve yazit ise kazima tekniginde yapilmistir.
Tipi: H. I-a.
Tanimmu: Eser, Latin hac¢1 formuna sahip olup kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek
ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmaktadir ve yatay
kollarinin alt kenarinda ikiser delik bulunmaktadir. Hagin 6n ve arka yliziinde ise
merkezinde bir, kenarlarinda ve kollarinda ise dort adet olmak tizere kii¢iik daire motifleri
yer almaktadir. Ayrica bu motifler, kollarin u¢ kenarinda yer alan daireler igerisinde de

bulunmaktadir.
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Eserin Durumu: Hagin yatay kollarinda iki ve sap kismina yakin dikey kolunda yer alan
dairelerden biri kirik ve eksiktir. Ayrica sap kisminin bir bolimii bulunmamaktadir.
Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Pelka 1906, 24, Lev. 50, Kat. No. 60; Acara 1990, 65, Res. 24, Kat.
No. 24; Radt 1990, 206, Res. 5; Atahacob and Mopmahob 1994, Lev. XXV, No. 78;
Cotsonis 1994, 97, Kat. No. 14, 99, Lev. 12; Sevin ve Caneva 1995, 40, Res. 4;
Zapheiropoulou, Tsolozidé and Politismou 2001, Kat. No. 55; Evayyehatov-Notapa
2006, 376, Sek. 11; BaciAikh 2007, 168-172, 228, Res. 40-44, 100; Yildiz 2008, 46, Res.
15; Nagel 2014, 139, Lev. 15, 314, Lev. 31. Bkz. Demirel-Gokalp 2016, 263, Kat. No. 6,
Foto. 3.6; Acara-Eser 2020, 355, Foto. 170.

Yayin:-
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Katalog No: 23

Miize Envanter No.: 7366 (M)

Eserin Adi: Toren Hagt

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Osman Aridag Koleksiyonundan satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 29. 02. 1965

Yazit: 1. Eserin on yliziiniin yatay kolunda bir yazit yer almaktadir ve su sekildedir;

“+ OCWHWOC TPAHK A ”

2. Eserin 6n yiiziinde ve sap kismina yakin dikey kolunda ise alt alta sirali bir sekilde

“P”, “Tr” ve “ O ” harfleri yer almaktadir.

3. Eserin arka yiiziiniin yatay kolunda da bir yazit yer almaktadir ve su sekildedir;

+MU~)$@Z€

4. Eserin dikey kolunun iist kisminda “@®”, sap kismina yakin yerde ise alt alta “G1” ve

“(@” yer almaktadr.

Olgiileri: yiik.: 10.4 cm. sap kismu ile ytik.: 12.2 cm. gen.: 7.cm.
hag kal.: 0.4 cm. sap kal.: 0.3 cm.

Yapim Yeri: Eserin 6n ve arka yiiziinde yer alan ve kaba bir iisluba sahip olan yazitin,

ayrica hag isaretinin, baskent disinda uzak bir merkezde, tasrali isciler tarafindan

yapildig: diistintilmektedir.

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde yer

alan hagc isareti ve yazit ise kazima tekniginde yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tanimu: Eser, Latin ha¢1 formuna sahip olup kollar1 merkezden uclara dogru genisleyerek

ikiser daire/damla ile sonug¢lanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmakta ve u¢ kisminda

bir delik bulunmaktadir. Yazit disinda, eserin 6n ve arka yiiziinde herhangi bir siisleme

yoktur. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Tiim yiizeyi ise korozyona maruz kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.
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Benzer Ornekler: Naumann 1987, Lev. 78-79; Atahacob And MNopaahob 1994, Lev.
XXV, No. 78; Cotsonis 1994, 97, Kat. No. 14, 99, Lev. 12; Zapheiropoulou, Tsolozidé
and Politismou 2001, Kat. No. 55; Evayysiatov-Notapa 2006, 376, Sek. 11; Baciiikh
2007, 168-172, 228, Res. 40-44, 100; Nagel 2014, 139, Lev. 15, 314, Lev. 31; Bkz.
Demirel-Gokalp 2016, 263, Kat. No. 6, Foto. 3.6.

Yayin:-
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Envanter No: 85 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 24

Miize Envanter No.: 85 (M)

Eserin Adi: Toren ve/veya Adak Hagu.

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Konya

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1885 yili.

Yazit: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 24 cm. kaide ile yiik.: 29 cm. gen.: 11.5x 10 cm.
hag uz.: 15. 4 cm. hag kal.: 0.9 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir. Hagin ve el

kisminin lizerinde yer alan siislemeler kazima tekniginde yapilmistir.

Tipi: H. I-a.

Tammu: Eser, Latin hag¢1 formuna sahip olup kollar1 merkezden uglara dogru genisleyerek

ikiser daire/damla ile sonuglanir. Sap kismi ise bir kiire {izerinde durmaktadir. Bu kiireyi

lic parmag: ile kavramis bir el tutmaktadir ve asagiya dogru daralmaktadir. Hagin 6n

yiizlinde ise yatay ve dikey kollarinda olmak iizere dort adet kiiciik daire motifleri yer

almaktadir. Ayrica bu motifler, kollarin u¢ kenarinda yer alan daireler igerisinde de

bulunmaktadir.

Eserin Durumu: Hagin yatay kolunda yer alan dairelerden biri ve hagi tasiyan elin
parmak kisimlar1 kirik ve eksiktir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Cumont 1929, Lev. XV, Fig. 2; Underwood 1960, Fig. 13; Ross
1964a, 101-103; Zalesskaja 1967, No. 163; Elbern 1979, 621, No. 557; Cavallo,
Gribomont and Loerke 1987, No. 443, Bkz. No. 255; Wolfe and Sternberg 1989, 419;
Stiegemann 2001, 156-160, Kat. No. 1.55-1.57; Martiniani-Reber 2005, 118, Res. 1, 120-
124, Res. 2-4; Xanthopoulou 2010, 284; Motciavog 2011, 600, Res. 633; Lini 2015, 48,
Fig. 8; Marozeau 2015, 10, Fig. 3; Movceio Iepdg Movrig Kokkov 2020, Res. 16.
Yayin: Ayrica bkz. Ross 1964a, 101-104.
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Envanter No: 74.80 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 25

Miize Envanter No.: 74.80 (M)

Eserin Adi: Toren Hagi

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: M. Kent’ten satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 29. 06. 1974

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 14.3 cm. sap kismu ile ytik.: 22 cm. gen.: 9.9 cm.
hag kal.: 0.7 cm. sap kal.: 1.1 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Uzerinde

herhangi bir siisleme ve yazit yer almamaktadir.

Tipi: H. I-b.

Tammu: Eser, Latin hag1 formuna sahip olup kollart merkezden uglara dogru genisleyerek
hafif bir kavis ile diiz sonlanir. Sap kismi ise asagiya dogru daralmakta ve kivrilarak
ilerlemekte. Hacin dikey kolunun iist kisminda ise ¢ap1 5 cm. olan ve daireyi dorde
bolerek olusturulmus kiiciik boyutlu bir ha¢ daha yer almaktadir. Eserin 6n ve arka

yiiziinde ise herhangi bir siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Saglamdir. Ancak eserin yatay kolundaki u¢ kismi ve sap boliimii kirik

ve eksiktir. Tlim ylizeyi ise korozyona maruz kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Nagel 2014, 297, Kat. No. 10, Lev. 13; Feissel, Morrisson and
Cheynet 2001, No. 30.

Yayin:-
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Envanter No: 15. 2721 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 26

Miize Envanter No.: 15.2721 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Uzan grubundan miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 09. 12. 2015

Olgiileri: yiik.: 7.8 cm. zincir ile yiik.: 37 cm. agiz ¢ap1: 7.4 x 7.5 cm.
agiz kal.: 0.2 cm. dip ¢ap1: 7.5 cm.

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Buhurdan ve zincir tepeligi, dokiim teknigi ile

bigimlendirilmistir. Uzerinde herhangi bir siisleme bulunmamaktadur.

Tipi: B. I-a. / Buhurdan tepeligi igin bkz. B. T. I-a.

Tanimm: Buhurdan altigen govdeli, kapaksiz ve li¢ ayaklidir. Govde kisminin, hem dip,

hem de agiz kismu yivlidir. Ug adet zincir baglant1 yeri, agiz kenarin1 dikey kesecek

sekilde yerlestirilmistir. Tepelik kismi ise ¢an bi¢imlidir ve ve iki bogumdan olusan

govdenin iist kisminda bir halkanin gectigi delik bulunmaktadir. Alt kisminda ise her

birine birer zincir halkas1 gecirilmis olan baglant1 halkalar1 yer almaktadir ve zincirler

asagiya dogru sarkarak agiz kenarinda yer alan aski halkalari ile birlesmektedir.

Eserin Durumu: Eser, korozyon ile kapli olmasinin diginda saglamdir. Dip kisminin bazi

yerlerinde ise catlaklar mevcuttur.

Tarih Onerisi: M.S. 5-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, No. 1368; Strzygowski 1904, 283,

Lev. 32, Kat. No. 9116; Pelka 1906, 16, Fig. 23, Kat. No. 32; Wulff 1909, No. 986, Lev.

XLVII; Fitzgerald 1931, 42, Lev. 38, No. 24; Baramki 1935, 82, Fig. 1; Deonna 1938,

391, Lev. 113; Palol 1950, 9, Fig. 4, 16, Lev. 1, Fig. 4-6, 17, Lev. IV; Hanfmann 1960,

24; Hansen 1962, 173, Lev. XC; Hanfmann 1964, 45; Almagra-Gorbea 1964-1965, 195-

199, Lev. I-V; Oliveras 1975, 34; Foss 1976, 196, 43-44, Fig. 21a; Barnea 1979, 13; Bass

and Van Doorninck 1982, 266-268, No. MF1, Fig. 12-1; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 4, 4a;

Waldbaum 1983, Lev. 37, Fig. 577-578; Acara 1990, 96, Res. 43, 46, Kat. No. 51;
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Crawford 1990, 64, Fig. 303-304; Acara 1997, Kat. No. 60-61, Res. 92-94, Kat. No. 63-
73, Res. 89b, 96-102, 104-113, Kat. No. 75-77, Res. 117-119; Balmaseda-Muncharaz and
Papi-Rodes 1998, 125, Fig. 3; Wamser and Zahlhaas 1998, 49, No. 39; Palol 1999, 310;
Yilmaz-Bilgi 1999, 55, Env. No. 10437; Bénazeth 2001, Kat. No. 272, Env. No. 5711,
Yviroyn I'ewpyiov Toorolion 2001, 38, No. 51; Mnitton 2001, 280, Fig. 9; Giirler 2004,
90-92, Kat. No. 73; Wamser 2004, 122, No. 158; Brokalakis 2005, 45, Fig. 14-16, Ayrica
bkz. 47, Tablo. 1; Koéroglu 2005, 302, Kat. No. 21; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig.
4.1; 1li¢ 2006, 63, Sek. VII/3; Golan 2007, 81, Fig. 22, Kat. No. 22; Vizcaino-Sdnchez
2009, 795, Fig. 105; Aydm 2010, 318, Fig. 1; Militsi 2012, 272, Fig. 14; Vizcaino-
Sanchez 2014, 25-26, Lev. 1-2, 31-32, Lev. 7 (2)-8; Koroglu 2015, Lev. 9-11, 71,
Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (1), c¢; Vizcaino-Sénchez 2015, 274, Lev. 274; Demirer
2016, 244, Kat. No. 1; Golan vd. 2016-2017, 148-149, Kat. No. 22; Ozrili 2017, Foto.
35-36, 118, Ciz. 11, 39; Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (a), 3 (d); Temmuh-
Panosanosuh 2018, 414; Acara-Eser 2020, 341-348, Foto. 116b-138, Kat. No. 53-59b,
66. Buhurdan tepeligi i¢in bkz. Acara 1997, Kat. No. 86, Res. 127-128; Acara-Eser 2020,
350, Foto. 147, Kat. No. 75.

Yayin:-
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Envanter No: 86. 192 (M) ve Cizimleri

139



Katalog No: 27

Miize Envanter No.: 86. 192 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Edirne civari.

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 19. 12. 1986 yili.

Yazit: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.3 cm. ag1z ¢ap1: 6.4 x 6.5 cm. agiz kal.: 0.5 cm.
dip ¢ap1: 6.2 x 6.3 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir.

Tipi: B. I-a.

Tanimi: Buhurdan altigen govdeli, kapaksiz ve li¢ ayaklidir. Govde kisminin, hem dip,

hem de agiz kismu yivlidir. Ug adet zincir baglant: yeri ise agiz kenarin1 dikey kesecek

sekilde yerlestirilmistir. Bu baglant1 yerleri, boyutlar1 6.5 x 1.8 cm. aralifinda degisen ve

kalinlig1 ise 0.3 cm. olan zincirler ile i¢ ige ge¢mistir. Eserin iizerinde herhangi bir

siisleme yer almamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirleri ise kirik ve eksiktir. Dip kismi1 saglamdir ancak tiim yiizeyi yogun bir korozyona
maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 5-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, No. 1368; Strzygowski 1904, 283,
Lev. 32, Kat. No. 9116; Pelka 1906, 16, Fig. 23, Kat. No. 32; Wulff 1909, No. 986, Lev.
XLVII; Fitzgerald 1931, 42, Lev. 38, No. 24; Baramki 1935, 82, Fig. 1; Deonna 1938,
391, Lev. 113; Palol 1950, 9, Fig. 4, 16, Lev. Ill, Fig. 4-6, 17, Lev. IV; Hanfmann 1960,
24; Hansen 1962, 173, Lev. XC; Hanfmann 1964, 45; Almagra-Gorbea 1964-1965, 195-
199, Lev. I-V; Oliveras 1975, 34; Foss 1976, 196, 43-44, Fig. 21a; Barnea 1979, 13; Bass
and Van Doorninck 1982, 266-268, No. MF1, Fig. 12-1; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 4, 4a;
Waldbaum 1983, Lev. 37, Fig. 577-578; Acara 1990, 96, Res. 43, 46, Kat. No. 51,
Crawford 1990, 64, Fig. 303-304; Acara 1997, Kat. No. 60-61, Res. 92-94, Kat. No. 63-
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73, Res. 89b, 96-102, 104-113, Kat. No. 75-77, Res. 117-119; Balmaseda-Muncharaz and
Papi-Rodes 1998, 125, Fig. 3; Wamser and Zahlhaas 1998, 49, No. 39; Palol 1999, 310;
Yilmaz-Bilgi 1999, 55, Env. No. 10437; Bénazeth 2001, Kat. No. 272, Env. No. 5711,
YvAroyn 'empyiov Toorolion 2001, 38, No. 51; Mniton 2001, 280, Fig. 9; Giirler 2004,
90-92, Kat. No. 73; Wamser 2004, 122, No. 158; Brokalakis 2005, 45, Fig. 14-16, Ayrica
bkz. 47, Tablo. 1; Koéroglu 2005, 302, Kat. No. 21; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig.
4.1; Ti¢ 2006, 63, Sek. VII/3; Golan 2007, 81, Fig. 22, Kat. No. 22; Vizcaino-Sdnchez
2009, 795, Fig. 105; Aydm 2010, 318, Fig. 1; Militsi 2012, 272, Fig. 14; Vizcaino-
Sanchez 2014, 25-26, Lev. 1-2, 31-32, Lev. 7 (2)-8; Koroglu 2015, Lev. 9-11, 71,
Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (1), ¢; Vizcaino-Sdnchez 2015, 274, Lev. 274; Demirer
2016, 244, Kat. No. 1; Golan vd. 2016-2017, 148-149, Kat. No. 22; Ozrili 2017, Foto.
35-36, 118, Ciz. 11, 39; Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (a), 3 (d); Temmh-
Panosanosuh 2018, 414; Acara-Eser 2020, 341-348, Foto. 116b-138, Kat. No. 53-59b,
66.

Yayin:-

141



leri

izim

525 (M) ve C

Envanter No

142



Katalog No: 28

Miize Envanter No.: 525 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Adana

Miizeye Gelis Sekli: Maarif Miidiirliigii tarafindan gonderilme yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 1893 yil1.

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 8.9 cm. zincir ile yiik.: 39.4 cm. agiz ¢ap1: 9.4 cm.
agiz kal.:0.3 cm. dip ¢ap1: 9.4 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. I-b. /Buhurdan tepeligi igin bkz. B. T. I-b.

Tammu: Eser altigen govdeli, kapaksiz ve ii¢ ayaklidir. Agiz ve dip kenari ise disa dogru

cekiktir. Ug adet zincir baglant1 yeri, agiz kenarini dikey kesecek sekilde yerlestirilmistir.

Tepelik ise kanca bicimlidir ve alt kisminda zincir halkalarinin gegtigi bir baglanti

bolimii yer almaktadir. Zincirlerden yalnizca biri hem aski halkasi hem de kanca ile

birlesmektedir. Diger iki zincirin ise pargalari eksik oldugundan kanca ile bir baglantisi

bulunmamaktadir. Eserin iizerinde herhangi bir siisleme yoktur. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: iki zincirin kirik ve eksik olmas1 diginda eser saglamdir. Dip kisminin
bazi yerlerinde ise yamulmalar mevcuttur. Eserin tiim yiizeyi yogun bir korozyona maruz
kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 5-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, No. 1368; Strzygowski 1904, 283,
Lev. 32, Kat. No. 9116; Pelka 1906, 16, Fig. 23, Kat. No. 32; Wulff 1909, No. 986, Lev.
XLVII; Fitzgerald 1931, 42, Lev. 38, No. 24; Baramki 1935, 82, Fig. 1; Deonna 1938,
391, Lev. 113; Palol 1950, 9, Fig. 4, 16, Lev. 1, Fig. 4-6, 17, Lev. IV; Hanfmann 1960,
24; Hansen 1962, 173, Lev. XC; Hanfmann 1964, 45; Almagra-Gorbea 1964-1965, 195-
199, Lev. I-V; Oliveras 1975, 34; Foss 1976, 196, 43-44, Fig. 21a; Barnea 1979, 13; Bass
and Van Doorninck 1982, 266-268, No. MF1, Fig. 12-1; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 4, 4a;
Waldbaum 1983, Lev. 37, Fig. 577-578; Acara 1990, 96, Res. 43, 46, Kat. No. 51,
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Crawford 1990, 64, Fig. 303-304; Acara 1997, Kat. No. 60-61, Res. 92-94, Kat. No. 63-
73, Res. 89b, 96-102, 104-113, Kat. No. 75-77, Res. 117-119; Balmaseda-Muncharaz and
Papi-Rodes 1998, 125, Fig. 3; Wamser and Zahlhaas 1998, 49, No. 39; Palol 1999, 310;
Yilmaz-Bilgi 1999, 55, Env. No. 10437; Bénazeth 2001, Kat. No. 272, Env. No. 5711,
Yviroyn I'ewpyiov Toorolion 2001, 38, No. 51; Mniwton 2001, 280, Fig. 9; Giirler 2004,
90-92, Kat. No. 73; Wamser 2004, 122, No. 158; Brokalakis 2005, 45, Fig. 14-16, Ayrica
bkz. 47, Tablo. 1; Koéroglu 2005, 302, Kat. No. 21; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig.
4.1; 1li¢ 2006, 63, Sek. VII/3; Golan 2007, 81, Fig. 22, Kat. No. 22; Vizcaino-Sdnchez
2009, 795, Fig. 105; Aydm 2010, 318, Fig. 1; Militsi 2012, 272, Fig. 14; Vizcaino-
Sanchez 2014, 25-26, Lev. 1-2, 31-32, Lev. 7 (2)-8; Koroglu 2015, Lev. 9-11, 71,
Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (1), c¢; Vizcaino-Sénchez 2015, 274, Lev. 274; Demirer
2016, 244, Kat. No. 1; Golan vd. 2016-2017, 148-149, Kat. No. 22; Ozrili 2017, Foto.
35-36, 118, Ciz. 11, 39; Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (a), 3 (d); Tewwuh-
Panosanosuh 2018, 414; Acara-Eser 2020, 341-348, Foto. 116b-138, Kat. No. 53-59b,
66.

Yayin:-
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Envanter No: 254 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 29

Miize Envanter No.: 254 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Canakkale-Biga

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1890 yil1.

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.2 cm. agiz ¢ap1: 7.1 x 7.8 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip cap1: 7 x 7.5 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. I-b.

Tanimm: Buhurdan altigen govdeli, kapaksiz ve {i¢ ayaklidir. Agiz ve dip kenar1 ise disa

dogru ¢ekiktir. Ug adet zincir baglanti yeri, agiz kenarini dikey kesecek sekilde

yerlestirilmistir. Ayrica, bu kisimda {i¢ adet delik de bulunmaktadir. Bu deliklerin

ikisinde, zincir halkas1 yer alir. Eserin iizerinde ise herhangi bir siisleme yoktur. Diiz ve

sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirleri ise noksandir. Agiz kenarinda yer alan zincir baglant: yerleri kirik ve eksiktir.
Govde lizerinde yamulmalar mevcuttur. Eserin tiim yiizeyi yogun bir korozyona maruz
kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 5-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, No. 1368; Strzygowski 1904, 283,
Lev. 32, Kat. No. 9116; Pelka 1906, 16, Fig. 23, Kat. No. 32; Wulff 1909, No. 986, Lev.
XLVII; Fitzgerald 1931, 42, Lev. 38, No. 24; Baramki 1935, 82, Fig. 1; Deonna 1938,
391, Lev. 113; Palol 1950, 9, Fig. 4, 16, Lev. I, Fig. 4-6, 17, Lev. IV; Hanfmann 1960,
24; Hansen 1962, 173, Lev. XC; Hanfmann 1964, 45; Almagra-Gorbea 1964-1965, 195-
199, Lev. I-V; Oliveras 1975, 34; Foss 1976, 196, 43-44, Fig. 21a; Barnea 1979, 13; Bass
and Van Doorninck 1982, 266-268, No. MF1, Fig. 12-1; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 4, 43;
Waldbaum 1983, Lev. 37, Fig. 577-578; Acara 1990, 96, Res. 43, 46, Kat. No. 51,
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Crawford 1990, 64, Fig. 303-304; Acara 1997, Kat. No. 60-61, Res. 92-94, Kat. No. 63-
73, Res. 89b, 96-102, 104-113, Kat. No. 75-77, Res. 117-119; Balmaseda-Muncharaz and
Papi-Rodes 1998, 125, Fig. 3; Wamser and Zahlhaas 1998, 49, No. 39; Palol 1999, 310;
Yilmaz-Bilgi 1999, 55, Env. No. 10437; Bénazeth 2001, Kat. No. 272, Env. No. 5711,
Yviroyn I'ewpyiov Toorolion 2001, 38, No. 51; Mniton 2001, 280, Fig. 9; Giirler 2004,
90-92, Kat. No. 73; Wamser 2004, 122, No. 158; Brokalakis 2005, 45, Fig. 14-16, Ayrica
bkz. 47, Tablo. 1; Koéroglu 2005, 302, Kat. No. 21; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig.
4.1; Ili¢ 2006, 63, Sek. VII/3; Golan 2007, 81, Fig. 22, Kat. No. 22; Vizcaino-Sdnchez
2009, 795, Fig. 105; Aydm 2010, 318, Fig. 1; Militsi 2012, 272, Fig. 14; Vizcaino-
Sanchez 2014, 25-26, Lev. 1-2, 31-32, Lev. 7 (2)-8; Koroglu 2015, Lev. 9-11, 71,
Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (1), c; Vizcaino-Sanchez 2015, 274, Lev. 274; Demirer
2016, 244, Kat. No. 1; Golan vd. 2016-2017, 148-149, Kat. No. 22; Ozrili 2017, Foto.
35-36, 118, Ciz. 11, 39; Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (a), 3 (d); Tewwuh-
Panosanosuh 2018, 414; Acara-Eser 2020, 341-348, Foto. 116b-138, Kat. No. 53-59b,
66.

Yayin:-
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Katalog No: 30

Miize Envanter No.: 253 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Canakkale-Biga

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1883 yili.

Yazit: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.1 cm. ag1z ¢ap1: 7.4 x 7.3 cm. agiz kal.: 0.2 cm.
dip ¢ap1: 6.6 x 6.4 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile yapilmistir.

Tipi: B. I-c.

Tanimm: Eser altigen gévdeli, kapaksiz ve ti¢ ayaklhidir. Agiz kenar1 disa ¢ekik, dip kismi

ise profillidir. Ug¢ adet zincir baglanti yeri, agiz kenarmi dikey kesecek sekilde

yerlestirilmistir. Zincirleri ise bulunmamaktadir. Eserin tizerinde herhangi bir siisleme yer

almamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirleri ise noksandir. Dip kisminin biiyiik bir kism1 kirik ve eksiktir. Ayrica agiz
kenarinda ve govde iizerinde yamulmalar ve catlaklar mevcuttur. Eserin tiim yiizeyi
yogun bir korozyona maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 5-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwéngler 1890, 212, Lev. 71, No. 1368; Strzygowski 1904, 283,
Lev. 32, Kat. No. 9116; Pelka 1906, 16, Fig. 23, Kat. No. 32; Wulff 1909, No. 986, Lev.
XLVII; Fitzgerald 1931, 42, Lev. 38, No. 24; Baramki 1935, 82, Fig. 1; Deonna 1938,
391, Lev. 113; Palol 1950, 9, Fig. 4, 16, Lev. Ill, Fig. 4-6, 17, Lev. IV; Hanfmann 1960,
24; Hansen 1962, 173, Lev. XC; Hanfmann 1964, 45; Almagra-Gorbea 1964-1965, 195-
199, Lev. I-V; Oliveras 1975, 34; Foss 1976, 196, 43-44, Fig. 21a; Barnea 1979, 13; Bass
and Van Doorninck 1982, 266-268, No. MF1, Fig. 12-1; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 4, 43;
Waldbaum 1983, Lev. 37, Fig. 577-578; Acara 1990, 96, Res. 43, 46, Kat. No. 51,
Crawford 1990, 64, Fig. 303-304; Acara 1997, Kat. No. 60-61, Res. 92-94, Kat. No. 63-
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73, Res. 89b, 96-102, 104-113, Kat. No. 75-77, Res. 117-119; Balmaseda-Muncharaz and
Papi-Rodes 1998, 125, Fig. 3; Wamser and Zahlhaas 1998, 49, No. 39; Palol 1999, 310;
Yilmaz-Bilgi 1999, 55, Env. No. 10437; Bénazeth 2001, Kat. No. 272, Env. No. 5711;
YvAroyn 'empyiov Toorolion 2001, 38, No. 51; Mniton 2001, 280, Fig. 9; Giirler 2004,
90-92, Kat. No. 73; Wamser 2004, 122, No. 158; Brokalakis 2005, 45, Fig. 14-16, Ayrica
bkz. 47, Tablo. 1; Koroglu 2005, 302, Kat. No. 21; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig.
4.1; Tli¢ 2006, 63, Sek. VII/3; Golan 2007, 81, Fig. 22, Kat. No. 22; Vizcaino-Sdnchez
2009, 795, Fig. 105; Aydm 2010, 318, Fig. 1; Militsi 2012, 272, Fig. 14; Vizcaino-
Sanchez 2014, 25-26, Lev. 1-2, 31-32, Lev. 7 (2)-8; Koroglu 2015, Lev. 9-11, 71,
Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (1), ¢; Vizcaino-Sanchez 2015, 274, Lev. 274; Demirer
2016, 244, Kat. No. 1; Golan vd. 2016-2017, 148-149, Kat. No. 22; Ozrili 2017, Foto.
35-36, 118, Ciz. 11, 39; Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (a), 3 (d); Temmh-
Panosanosuh 2018, 414; Acara-Eser 2020, 341-348, Foto. 116b-138, Kat. No. 53-59b,
66.

Yayin:-
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Envanter No: 891 (M) ve Cizimleri

151



Katalog No: 31

Miize Envanter No.: 891 (M)
Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz
Miizeye Gelis Yeri: Selanik
Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1896 yili.

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 7.3 cm. kapak yiik.: 5.4 cm. kapak ile birlikte yiik.: 12.7 cm.
agiz ¢ap1: 7.5 x 10.7 cm. m agiz kal.: 0.2 cm. dip ¢ap1: 7.1 x 7 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. I-d.

Tanmm: Eser, altigen govdeli, altigen kapakli ve {i¢ ayaklidir. Agiz kenar1 ve dip kismu
profillidir. Ug¢ adet zincir baglanti yeri ise agiz kenarmm dikey kesecek sekilde
yerlestirilmistir ve birinde zincir halkast bulunmaktadir. Ayrica, kapagi govdeye
baglayan kisimda bir mentese de yer almaktadir. Kapak altigen prizma sekline sahiptir ve
zincir baglanti yerlerine gelen kdselerde liggen ya da “A” seklinde bosluklar birakilmigtir.
Her yiiziinde, tek sira halinde agilmis dért kiiciik delik bulunmaktadir. Ust kismi ise
diizgiin olmayan yiizeyi ile birlikte altigen seklinde sonlanmaktadir. Ayaklar, orta
kisimda kalinlasip, u¢ kisma dogru incelerek disa dogru agilmaktadir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirleri ise noksandir. Agiz kenarinda yer alan zincir baglanti yerlerinden biri kirik ve
eksiktir. Govde lizerinde yamulmalar mevcuttur. Eserin tiim yiizeyi yogun bir korozyona
maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 5-6. yiizy1l (Acara Eser)

Benzer Ornekler: Kapakli 6rnekler i¢in bkz. Buli¢ 1908, 197-203; Rostovtseff 1923,
125-126, Fig. 16; Emery and Kirwan 1938, 279, Fig. 97; Palol 1950, 11, Fig. 5, ayrica
bkz. 18, Lev. 5; Almagra-Gorbea 1964-1965, 184, Fig. 1, 189, Fig. 4; Bloch 1983, Kat.
No. 34-35. Ayrica kapakli drnekler igin bkz. Pettigrew 1863, 90, Lev. 6-7; Strzygowski
1904, 281, Kat. No. 9108; Pelka 1906, 15, Fig. 22, Kat. No. 31; Wulff 1909, 983-985,
Lev. XLIV-XLVI, 1680, Lev. LXXIV; Witte 1910, 102; Merlin 1912, 509-510, Lev.
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LXXXV; Wigand 1912, Lev. 11, No. 94-96; Wulff and Volbach 1923, 22, Lev. VIII, Kat.
No. 6707; Tonnochy 1937, 47-62, Lev. V, VIII-1X; Ross 1962, No. 48; Scott 1969, 45,
Lev. 1-2; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 5, 5a; Palol 1999, 310; Walker 2003, 200-201;
Schwartz 2004, 204-207, Fig. 1-3, 7; Weinryb 2013, 117, Fig. 3; Westermann-
Angerhausen 2014, 442-444, Kat. No. 12-18, 445, 111a-113b, 446-447, llal-lla9;
Vizcaino-Sdnchez 2014, 31, Lev. 7 (1); Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (b). Kapak
Formu i¢in ayrica bkz. Tonnachy 1937, Lev. VI; Westermann-Angerhausen 2014, 444,
19-10. Ayrica bkz. Furtwéngler 1890, 212, Lev. 71, No. 1368; Strzygowski 1904, 283,
Lev. 32, Kat. No. 9116; Pelka 1906, 16, Fig. 23, Kat. No. 32; Wulff 1909, No. 986, Lev.
XLVII; Fitzgerald 1931, 42, Lev. 38, No. 24; Baramki 1935, 82, Fig. 1; Deonna 1938,
391, Lev. 113; Palol 1950, 9, Fig. 4, 16, Lev. Ill, Fig. 4-6, 17, Lev. IV; Hanfmann 1960,
24; Hansen 1962, 173, Lev. XC; Hanfmann 1964, 45; Almagra-Gorbea 1964-1965, 195-
199, Lev. I-V; Oliveras 1975, 34; Foss 1976, 196, 43-44, Fig. 21a; Barnea 1979, 13; Bass
and Van Doorninck 1982, 266-268, No. MF1, Fig. 12-1; Forrer 1983, 13, Lev. VI, 4, 43;
Waldbaum 1983, Lev. 37, Fig. 577-578; Acara 1990, 96, Res. 43, 46, Kat. No. 51,
Crawford 1990, 64, Fig. 303-304; Acara 1997, Kat. No. 60-61, Res. 92-94, Kat. No. 63-
73, Res. 89b, 96-102, 104-113, Kat. No. 75-77, Res. 117-119; Balmaseda-Muncharaz and
Papi-Rodes 1998, 125, Fig. 3; Wamser and Zahlhaas 1998, 49, No. 39; Palol 1999, 310;
Yilmaz-Bilgi 1999, 55, Env. No. 10437; Bénazeth 2001, Kat. No. 272, Env. No. 5711;
Yvirhoym 'ewpyiov Toorolidn 2001, 38, No. 51; Mniiton 2001, 280, Fig. 9; Giirler 2004,
90-92, Kat. No. 73; Wamser 2004, 122, No. 158; Brokalakis 2005, 45, Fig. 14-16, Ayrica
bkz. 47, Tablo. 1; Kéroglu 2005, 302, Kat. No. 21; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig.
4.1; 1li¢ 2006, 63, Sek. VII/3; Golan 2007, 81, Fig. 22, Kat. No. 22; Vizcaino-Sdnchez
2009, 795, Fig. 105; Aydm 2010, 318, Fig. 1; Militsi 2012, 272, Fig. 14; Vizcaino-
Sanchez 2014, 25-26, Lev. 1-2, 31-32, Lev. 7 (2)-8; Ayrica bkz. Koroglu 2015, Lev. 9-
11, 71; Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (1), c; Vizcaino-Sanchez 2015, 274, Lev. 274;
Demirer 2016, 244, Kat. No. 1; Golan vd. 2016-2017, 148-149, Kat. No. 22; Ozellikle
bkz. Ozrili 2017, Foto. 35-36, 118, Ciz. 11, 39; Sales-Carbonell vd., 2017, 109, Fig. 3 (a),
3 (d); Temmh-Panosanosuh 2018, 414; Acara-Eser 2020, 341-348, Foto. 116b-138, Kat.
No. 53-59b, 66.

Yaymn: Acara 1997, 211-212, Res. 92-94, Kat. No. 60; Acara-Eser 2020, 341, Foto. 117-
118, Kat. No. 53.
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211 (M) ve Cizimleri

Envanter No:
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Katalog No: 32

Miize Envanter No.: 211 (M)
Eserin Adi: Buhurdan
Eserin Malzemesi: Bronz
Miizeye Gelis Yeri: Assos
Miizeye Gelis Sekli: Buluntu
Miizeye Gelis Tarihi: 1883 yili.
Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.
Olgiileri: yiik.: 8.3 cm. zincir ile yiik.: 34.3 cm. agiz ¢ap1: 10.5 cm.

agiz kal.: 0.4 cm. dip ¢ap1: 9.2 cm.
Yapim Yeri: -
Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.
Tipi: B. ll-a. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-c.
Tanmm: Eser, silindirik govdeli ve {i¢ ayaklidir. Agiz kenar1 disa dogru cekilerek
diizlestirilmistir. Ug¢ adet zincir baglanti yeri agiz kenarm dikey kesecek sekilde
yerlestirilmistir. Tepelik ise halka bicimlidir ve zincirler ise iist kisimda yer alan, ¢ap1 3
cm. kalinligi ise 0.4 cm. olan bu halka ile birlesmektedir. Eserin govde kisminda ise yatay
yivler yer almaktadir. Bunun disinda, eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.
Eserin Durumu: Eser, korozyon ile kapli olmasinin diginda genel olarak saglamdir.
Ancak, govde ve dip kisminin bazi yerlerinde korozyona bagli olarak asinmalar sz
konusudur.
Tarih Onerisi: M.S. 5-6. yiizyillar.
Benzer Ornekler: Furtwéngler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.
I, Fig. 2; Atasoy-Parman 1983, 174, C. 54; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983,
99-100, 581-584, Lev. 37; Acara 1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford
1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara 1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59;
Koroglu 2005, 296, 300, Res. 30, 35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145;
Kogyigit 2012, 326, Fig. 9; Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252,
Kat. No. 2; Yildirim 2017, 17-18, Kat. No. 4. Bkz. Acara-Eser 2020, 337-340, Foto. 104-
115, Kat. No. 44-51. Ayrica seramikten yapilmis 6rnek i¢in bkz. Oprig 2004, 272, Fig. 8-
10; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig. 4 (2-3).

Yayin:-
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Envanter No: 73. 55 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 33

Miize Envanter No.: 73.55 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Y. Zakos’tan miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 31. 05. 1973

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.1 cm. ag1z ¢ap1: 8.5 x 8.8 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip ¢ap1: 7.1 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. ll-a.

Tanmm: Eser, silindirik govdeli ve {i¢ ayaklidir. Agiz kenar1 disa dogru cekilerek

diizlestirilmistir. Ug adet zincir baglant: yeri ise kirik olsa da, ag1z kenarini dikey kesecek

sekilde yerlestirilmistir. Daha sonraki kullanimlar i¢in agilmis ti¢ deligin birinde ise zincir

baklasi bulunmaktadir. Eserin gévde kisminda belirgin olmayan yatay yivler, dip

kisminda ise konsantirik daireler yer almaktadir. Bunun diginda eser, diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan

zincirler ise noksandir. Ag1z kenarinda yer alan baglant1 yerleri kirik ve eksiktir. Acilan

deliklerden biri, yamulmanin etkisiyle zarar gérmiistiir. Ayrica, gévde ve dip kisminda

yamulmalar diginda, korozyona bagli olarak yogun aginmalar s6z konusudur.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwéngler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.

I, Fig. 2; Atasoy-Parman 1983, 174, C. 54; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983,

99-100, 581-584, Lev. 37; Acara 1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford

1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara 1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59;

Koroglu 2005, 296, 300, Res. 30, 35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145;

Kogyigit 2012, 326, Fig. 9; Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252,

Kat. No. 2; Yildirim 2017, 17-18, Kat. No. 4; Bkz. Acara-Eser 2020, 337-340, Foto. 104-
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115, Kat. No. 44-51. Ayrica seramikten yapilmis 6rnek i¢in bkz. Opris 2004, 272, Fig. 8-
10; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig. 4 (2-3).

Yayin:-
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Envanter No: 7526 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 34

Miize Envanter No.: 7526 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Antikaci Y. Karakus’tan satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 11. 07. 1967

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.3 cm. agiz ¢ap1: 7.4 x 7.2 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
dip ¢ap1: 6.6 x 6.7 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. ll-a.

Tanimmu: Eser, silindirik govdeli ve ii¢ ayaklidir. Disa dogru ¢ekilerek diizlestirilmis agiz
kenarinda, li¢ adet zincir baglanti yeri bulunmaktadir. Dip kisminda ise konsantirik
daireler yer alir. Eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirler ise noksandir. Agiz kenarinda yer alan baglanti yerlerinden biri ise kirik ve
eksiktir. Govde ve dip kisminda yamulmalar disinda, korozyona bagli olarak aginmalar
s0z konusudur. Ayrica eserin digsa dogru agilan ayaginin u¢ kismu kiriktir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwéngler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.
I, Fig. 2; Atasoy-Parman 1983, 174, C. 54; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983,
99-100, 581-584, Lev. 37; Acara 1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford
1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara 1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59;
Koroglu 2005, 296, 300, Res. 30, 35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145;
Kogyigit 2012, 326, Fig. 9; Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252,
Kat. No. 2; Yildirim 2017, 17-18, Kat. No. 4; Edwards 2019, 63-64, 8 (a). Bkz. Acara-
Eser 2020, 337-340, Foto. 104-115, Kat. No. 44-51. Ayrica seramikten yapilmis 6rnek
i¢in bkz. Opris 2004, 272, Fig. 8-10; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig. 4 (2-3).

Yayin:-
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Envanter No: 6594 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 35

Miize Envanter No.: 6594 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Rus Arkeoloji Enstitiisiin’den miisadere yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 23. 02. 1959

Yazt: Eserin agiz kenarinin altinda bir yazit yer almaktadir ve su sekildedir;
+ ®ICEIAIIO | KAAIMIN | EONLINKAIAOZANAA ¥C ¥ICPAHA.
Actklamasu: Isik; senin hallkimin (Israil)serefi ve wrklarimin ifsasi icin.

Olgiileri: yiik.: 7.2 cm. ag1z ¢apt: 9.9 x 9.8 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip cap1: 9.1 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir. Govdesinde yer

alan yazit ve ha¢ motifi ise kazima teknigi ile yapilmistir.

Tipi: B. ll-a.

Tanmm: Eser, silindirik gévdeli ve ii¢ ayaklidir. Disa dogru ¢ekilerek diizlestirilmis agiz

kenarinda, stilize edilmis palmet motifli ii¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir.

Yazitin hemen altinda ise eserin govdesini ortalayacak sekilde {i¢ hag * %” motifi yer

alir. Latin hagi1 olarak adlandirilan bu hagin kollar1t merkezden uglara dogru genisler ve

ikiser daire ile sonlanir. Eserin, kare kesitli disa dogru agilan ayaklari, kavis yapan

kisimlart ile birlikte yere oturmaktadir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan

zincirler ise noksandir. Govde ve dip kisminda yamulmalar disinda, korozyona bagl

olarak asinmalar s6z konusudur. Genel olarak saglamdir.
Tarih Onerisi: Orta Bizans Donemi (Acara Eser)

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.
I1, Fig. 2; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983, 99-100, 581-584, Lev. 37; Acara
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1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford 1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara
1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59; Koéroglu 2005, 296, 300, Res. 30,
35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145; Kogyigit 2012, 326, Fig. 9;
Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252, Kat. No. 2; Yildirim 2017,
17-18, Kat. No. 4; Edwards 2019, 63-64, 8 (a). Bkz. Acara-Eser 2020, 337-340, Foto.
104-115, Kat. No. 44-51. Ayrica seramikten yapilmis drnek i¢in bkz. Oprig 2004, 272,
Fig. 8-10; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig. 4 (2-3).

Yayn: Atasoy ve Parman 1983, 174, c. 54; Acara 1997, 201-202, Res. 79, Kat. No. 50;
Acara-Eser 2020, 338, Foto. 106, Kat. No. 45.
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Envanter No: 6580 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 36

Miize Envanter No.: 6580 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Rus Arkeoloji Enstitiisiin’den miisadere yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: -

Yant: Eserin gévde kisminda bir yazit yer almaktadir ve su sekildedir;
54 @20 XPICT8 L4 ®AINH 54 HACI

Acgiklamasu: Isa nin...

Olgiileri: yiik.: 5.6 cm. ag1z ¢ap1: 8 x 8.3 cm. agiz kal.: 0.6 cm.
dip ¢ap1: 7.4 cm.

Yapim Yeri: -
Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bi¢imlendirilmistir. GGvdesinde yer
alan yazit ve ha¢ motifi ise kazima teknigi ile yapilmistir.
Tipi: B. ll-a.
Tammu: Eser, silindirik govdeli ve ii¢ ayaklidir. Disa dogru ¢ekilerek diizlestirilmis agiz
kenarinda, stilize edilmis palmet motifli ii¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir.
Govde de yer alan yazitin orta kisimlarinda ii¢ hag “ %” motifi yer alir. Latin hag1 olarak

adlandirilan bu hagin kollar1 merkezden uglara dogru genisler ve diiz sonuglanir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirler ise noksandir. Gévde ve dip kismindaki yamulmalar disinda, korozyona bagli
olarak asinmalar s6z konusudur. Ayrica eserin ayaklarindan biri kirik ve eksiktir.

Kirildig1 yerde ise bir delik mevcuttur. Bu kiriklik, eserin diiz durmasini engellemektedir.

Tarih Onerisi: Orta Bizans Dénemi.

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.
I11, Fig. 2; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983, 99-100, 581-584, Lev. 37; Acara
1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford 1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara
1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59; Koroglu 2005, 296, 300, Res. 30,
35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145; Kogyigit 2012, 326, Fig. 9;
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Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252, Kat. No. 2; Yildirim 2017,
17-18, Kat. No. 4. Bkz. Acara-Eser 2020, 337-340, Foto. 104-115, Kat. No. 44-51. Ayrica
seramikten yapilmis 6rnek i¢in bkz. Opris 2004, 272, Fig. 8-10; Paraschiv and Nutu 2005,
349, Fig. 4 (2-3).

Yayin:-
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Envanter No: 7010 (M) ve Cizimleri

167



Katalog No: 37

Miize Envanter No.: 7010 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Hacilar (?).

Miizeye Gelis Sekli: H. I. Mutlu’dan satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 26. 09. 1964

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.4 cm. zincir ile yiik.: 25.5 cm. agiz capi: 8.9 cm.
agiz kal.: 0.2 cm. dip cap1: 7.6 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Zincirlerin orta

kisminda yer alan ha¢ ise, dovme teknigi ile yapildiktan sonra birbirine per¢in ile

tutturulmustur.

Tipi: B. ll-a.1.

Tanmm: Eseinr, silindirik govdesi yivli ve ti¢ ayaklidir. Agiz kenari disa dogru gekilerek

diizlestirilmistir. Ug adet zincir baglant1 yeri ise agiz kenarm dikey kesecek sekilde

yerlestirilmistir. Zincirlerin orta kisminda ise 5.1 x 4.1 genisliginde bir hag, ara parca

olarak takilmistir. Latin haci1 formundaki bu parcanin kollari, merkezden u¢ kisma dogru

genisleyerek, diiz bir sekilde sonlanir. Her iki yiiziinde de bezeme yer almaz. Hacin alt ve

iist kollarina ise birer delik agilarak zincirlerin gegirilmesi saglanmistir. Eserin govde

kisminda yer alan yatay yivler, olduk¢a belirgindir ve dip kisminda ise konsantirik

daireler bulunur. Bunun disinda, eserde siisleme yoktur. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise kirik ve eksiktir. Govde ve dip kisminin bazi yerlerinde, korozyona bagh
olarak asinmalar s6z konusudur. Bunlar disinda, eser genel olarak saglamdir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwéngler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.
I, Fig. 2; Atasoy-Parman 1983, 174, C. 54; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983,
99-100, 581-584, Lev. 37; Acara 1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford
1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara 1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59;
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Koéroglu 2005, 296, 300, Res. 30, 35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145;
Kogyigit 2012, 326, Fig. 9; Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252,
Kat. No. 2; Yildirim 2017, 17-18, Kat. No. 4. Bkz. Acara-Eser 2020, 337-340, Foto. 104-
115, Kat. No. 44-51. Ara parca olarak takilan hag¢in formu i¢in bkz. Davidson 1952, 198,
Kat. No. 1507, Lev. 90; Colt 1962, 53, Lev. XXII; Vinski 1968, 109, Lev. VI, No. 21a-
b, 27; Gough 1975, 147-163, Sek. 75 (a); Duval vd. 1984, 132, Fig. 130 (d), 138-140,
Fig. 140, 141 (a-b), 142-143 (a-b), 144; Acara 1990, 119, Kat. No. 74, Res. 63; Acara
1997, 183-184, Kat. No. 40, Res. 59, 235-238, Kat. No. 82-84, Res. 123-125; Chevalier
1999, 191, Fig. 5 (a-e); Wright 2000, 167, 12b. 2; Stiegemann 2001, 212-213, 215, Kat.
No. 1.7, 11.9; 1li¢ 2006, 65, Sek. X1/3; Ricci 2010, 255, Fig. 236; Munuakosuh 2010, 82,
Sek. 13; Xanthopoulou 2010, 291-293, Kat. No. LU 4.003, 4.006; Motowavog 2011, 557,
620, 626-627, Res. 378, 751, 787, 793-794; Ferrazzoli 2012, 295, Lev. 7, No. 71; Demirer
2013, 208, Kat. No. C16; Tas ve Ozcan 2015, 272, Kat. No. 20; Demirel-Gokalp 2016,
267, Kat. No. 13, Foto. 7, Fig. 7; Oziidogru 2018, 45, Fig. 45; Angelkou and
Cheimonopoulou 2019, 79, Fig. 8; Acara-Eser 2020, 349, Foto. 143-145, Kat. No. 71-73.
Ayrica seramikten yapilmig 6rnek igin bkz. Opris 2004, 272, Fig. 8-10; Paraschiv and
Nutu 2005, 349, Fig. 4 (2-3).

Yayin:-
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Envanter No: 85.25 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 38

Miize Envanter No.: 85.25 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Daridere Koyt (Tokat-Resadiye).

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 26. 07. 19709.

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.4 cm. ag1z ¢ap1: 8.3 x 8.2 cm. agiz kal.: 0.5 cm.
dip cap1: 8.2 x 8 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. 1I-b.

Tanmm: Eser, silindirik govdeli ve ii¢ ayaklidir. Agiz kenar1 ve dip kismi disa dogru

cekiktir, ancak korozyondan dolay1 ise tam olarak belli olmamaktadir. Ug¢ adet zincir

baglant1 yeri ise kirik olsa da, ag1z kenarini dikey kesecek sekilde yerlestirilmistir. Eserin

govde kisminda ¢ok belirgin olmayan yatay yivler yer almaktadir. Bunun disinda, eserde

stisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Agiz kenarinda yer alan zincir

baglant1 yerleri kirik ve eksiktir. Bu kisimla baglanti saglayan zincirler ise noksandir.

Govde ve dip kisminda, korozyona bagli olarak aginmalar s6z konusudur. Ayrica eserin

dip kisminda kiiciik bir delik mevcuttur.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Furtwingler 1890, 212, Lev. 71, Kat. No. 1369; Fitzgerald 1939, Lev.

I, Fig. 2; Atasoy-Parman 1983, 174, C. 54; Fallico 1968, Fig.1 (b); Waldbaum 1983,

99-100, 581-584, Lev. 37; Acara 1990, Res. 43, 45-46, Kat. No. 50-51, Ciz. 45; Crawford

1990, 99, Fig. 566, E 18; Acara 1997, Res. 80-83, 89a-91, Kat. No. 51-52, 54, 57-59;

Koroglu 2005, 296, 300, Res. 30, 35, Kat. No. 15, 19; Ivison 2012, 95; Lev. 1/31a-b, 145;

Kogyigit 2012, 326, Fig. 9; Baudelaire 2012-2013, 185, Fig. 79; Demirer 2016, 244, 252,

Kat. No. 2; Yildirirm 2017, 17-18, Kat. No. 4; Ayrica seramikten yapilmis 6rnek icin bkz.

Opris 2004, 272, Fig. 8-10; Paraschiv and Nutu 2005, 349, Fig. 4 (2-3).

Yayin:-
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Envanter No: 88.11 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 39

Miize Envanter No.: 88.11 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: K. Altindren’den miisadere yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 10. 01. 1988

Yaznt: Esede yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 10.6 cm. zincir ile yiik.: 45 cm. agiz ¢ap1: 9.9 cm.
agiz kal.: 0.4 cm. dip ¢ap1: 7.4 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Gvde iizerinde
yer alan siislemeler ise kabartma tekniginde yapilmistir. Ayrica tepeligin u¢ kisminda yer
alan kanca tizerinde ise, kazima teknigi ile olusturulmus kiigiik zigzag cizgiler yer
almaktadir.

Tipi: B. Ill-a. / Buhurdan tepeligii¢in bkz. B. T. I-e.

Tanmm: Eser, diiz yiikselen agiz kenarli ve yarim kiire bi¢cimli bir govdeye sahiptir. Disa
dogru agilan, yiiksek konik bir kaidesi bulunmaktadir. Ag1z kenarinda yer alan ii¢ zincir
baglant1 yeri, yarim daire seklindeki levhalara, dikey olarak lehimlenmis, yarim
halkalardan olugsmaktadir. Eserin gévde kisminda ise esit aralikla yerlestirilmis, dort
madalyon yer almaktadir. Her madalyonun igerisinde haleli bir biist bulunmaktadir.
Kendi siralamamiza gore, bu biistlerden birincisi, sag elinde kili¢ ve/veya mizrak, sol
elinde ise rulo ve/veya kitap tutmaktadir. Sag eliyle takdis isareti yapan ikinci figiiriin ise
sol elinde bir kitap bulunur. Ugiincii ve dérdiincii biistler ise, sag elinde hag, sol elinde
kitap ve/veya rulo ile tasvir edilmislerdir. Figiirlerin ii¢ii sakallidir, ikinci biistiin ise yiiz
kismi1 tahrip oldugundan ayrintilar1 tam olarak belirlenememistir. Madalyon igerisinde
yer alan bu biistlerden, ikinci biistiin (sag eli ile takdis, sol eli ile kitap tutmakta) Isa
oldugu, diger ii¢iiniin ise aziz/Incil yazarlar1 oldugu diisiiniilmektedir. Madalyonlar1, uzun
sapl1, iki yaninda birer yapragi olan ve stilize edilerek olusturulmis bir palmet ve/veya
akantus motifi ayirmaktadir. Zincirler ise, alt1 kollu ve kol uglar1 kivrilarak birer bilya ile
biten bir tepelik ile birlesmektedir. Tepeligin istii ise, bir kanca ile sonlanmaktadir.
Zincirlerin ag1z kismina yakin baglanti1 yerlerinde ise, 5.2 x 2.1 cm genigliginde, 0.3 cm

kalinliginda, birbirine benzer {i¢ hag ara parca olarak takilmistir. Latin ha¢1 formuna sahip
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olan bu haglar, merkezden uglara dogru genislemektedir. Ayrica zincirler, bilinen diger
formlardan farkli olarak, iki ucunda birer halka olan, mekik seklinde, li¢ bogumlu bir
forma sahiptir. Bu zincirlerin u¢ kisimlarina, boyutu kisa zincir halkalar1 eklenerek, hem
iist kisimla hem de agi1z kenarinda yer alan baglanti yerlerine birlesimleri saglanmustir.
Eserin Durumu: Eser genel olarak saglamdir. Govdesindeki siislemeler, korozyona bagli
olarak aginmistir. Ayrica, zincirleri birlestiren tepelik kisminin bir kolu tamamen, diger
kolu ise kismen kirik ve eksiktir.

Tarih Onerisi: Orta Bizans Dénemi (Acara Eser)

Benzer Ornekler: Michalowski 1970, 163-165; Frazer 1988, 13-14; Gartkiewicz 1990,
297-298, 175 (B); The Metropolitan Museum of Art 1990, 28; Acara 1997, 186-187, Kat.
No. 43, Res. 63; Piguet-Panayotova 1998, 646-653, Fig. 11-23; Wixom 1999, 37-38, No.
46; Dandridge 2000, 125-129, Fig. 7.1; Eisenberg 2001, 26-27, Fig. 13; Evans vd. 2001,
32-33, 38; Elbern 2004, 233-253, Fig. 1; Godlewski 2006, 282; Piguet-Panayotova 2009,
9-76, Fig. 1; Ratliff 2012, 42-43; Kat. No. 22 J, K, L; Godlewski 2013, 124; Fourlas 2017,
153-161, Lev. 87 (1-2), 88 (1-2), 89 (1-4); Wyzgot 2018, 774-775, Fig. 1-2; Ayrica bkz.
Dalton 1900, 168-169, Lev. XVII; Dalton 1901, 87-89, No. 399; Dalton 1903, 75, Fig.
46; Dalton 1911, 573, Fig. 351-352, 361; Rosenberg 1928, 670-671; Dodd 1961, 130-
131, Kat. No. 35; Chatzidakis 1964, No. 491; Stylianou 1969, 61, Fig. 2-8; Elbern 1979,
625-626, Kat. No. 562; Dodd 1973, 48, 50, 53-54, Fig. 40, 43; Kent and Painter 1977,
103, No. 176; The Metropolitan Museum of Art 1985, 44; The Metropolitan Museum of
Art 1986, 16; Mango and Boyd 1992, 88, S.18 (1)-S.18 (2); Acara 1997, Kat. No. 62,
Res. 95; Wixom 1999, 37, Kat. No. 45; Apyvpov 2011, 61, Res. 38; Lazaridou 2011, 144,
Kat. No. 109; Baudelaire 2012-2013, 58-59, 149-150, Fig. 13-14; Hedrick and Ergin
2015, 339, Fig. 13; Finney 2017, 288, Fig. 1. Bkz. Acara-Eser 2020, 333, Foto. 91, Kat.
No. 38. Tepelik ve zincirlerin benzer formlar i¢in bkz. Wayvell and Wilkes 1994, Lev.
58, (d); Xanthopoulou 1998, 104, Fig. 3; Stiegemann 2001, 146, Kat. No. I. 48; Sharon
vd. 2003, Fig. 36, No. 56; Maiiko 2008, 28, Sek. 2 (5); Xanthopoulou 2010, 299-230;
Chowaniec 2019, 57, Fig. 3. Ayrica bkz. Acara-Eser 2020, 351, Foto. 151-152, Kat. No.
78-79.

Yaymn: Acara 1997, Res. 30-31, Kat. No. 19; Acara-Eser 2020, 327, Foto. 67, Kat. No.
19.
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Envanter No: 16. 1199 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 40

Miize Envanter No.: 16. 1199 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: idris Celik’ten satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 08. 11. 2016

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 8.1 cm. zincir ile yiik.: 37 cm. agiz ¢cap1: 8 x 8.3 cm.
agiz kal.: 0.5 cm. dip ¢ap1: 5.2 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. Ill-a. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-d.

Tanimu: Eser, diiz yiikselen agiz kenarli ve yarim kiire bigimli bir gdévdeye sahiptir. Disa
dogru agilan yiiksek konik bir kaidesi bulunmaktadir. Agiz kenarinda, govde ve kaide
kisminda ise tornada yapilmis cift yatay yivler yer alir. Ayrica, stilize edilmis palmet
motifli ii¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Bu baglant1 yerlerindeki zincirler ise,
ti¢c kollu ve kol uglart kivrilarak birer bilya ile biten bir tepelik ile birlesmektedir.
Tepeligin iistii ise zincirlerle uzatilmis bir kanca ile sonlanmaktadir. Yuvarlak
halkalardan olusan zincirlerin orta kisminda ise 3.3 x 1.8 dlgiilerinde birbirine benzer ii¢
hag ara parca olarak takilmistir. Eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.
Eserin Durumu: Govdenin agiz kenarina yakin olan boliimiinde derin bir kesik ve delik
mevcuttur. Zincirlerin bazi kisimlarinda ise yogun korozyondan dolayr aginma ve parca
eksikligi bulunmaktadir. Bunlar diginda eser saglamdir.

Tarih Onerisi: M.S. 11. yiizyil sonrast.

Benzer Ornekler: Wulff 1909, No. 972; Palol 1950, 16, Fig.1, Lev. III; Kéroglu 2005,
289, Res. 21, No. 6. Ayrica bkz. Acara-Eser 2020, 330-331, Foto. 81, 85, Kat. No. 31,
33. Buhurdan tepeligi ve zincir igin bkz. Deonna 1938, 392, Fig. 454; Davidson 1952,
128, Lev. 63, Kat. No. 861-862; Metzer 1974, 319, Fig. 4-5; Acara 1990, 95, Res. 44,
Kat. No. 50; Metzer 1991, 262, (b); Acara 1997, Res. 240, Kat. No. 79, Res. 121;
Chevalier 1999, 187, Fig. 2 (c); Koroglu 2005, 292, Res. 24, Env. No. 4291,
Xanthopoulou 2010, 51, Fig. 88, Kat. No. 5.018; XKypasnes 2012, 180, Kat. No. 441;
Acara-Eser 2020, 348, Foto. 141, Kat. No. 68. Yayn: -
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Envanter No: 78.185 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 41

Miize Envanter No.: 78. 185 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: F. Uziilmez’den miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 28. 07. 1978

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 8.9 cm. ag1z ¢ap1: 12.4 cm. agiz kal.: 0.2 x 0.5 cm
dip ¢ap1: 8.2 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. A1z kenarinin

sekillendirilmesinde dovme teknigi kullanilmistir. Ayrica kaide kisminin alt boliimiinde,

gbvde ile dibi birlestiren bir lehimleme/birlestirme islemi s6z konusu olmustur.

Tipi: B. 1l1-b.

Tammi: Eser, yarim kiire bi¢cimli bir gévdeye sahiptir. Agiz kenar1 ise disa dogru

cekilerek diizlestirilmis ve kenarlar1 yukar1 dogru kaldirilmistir. Disa dogru agilan yiiksek

ve ayni zamanda basik bir konik kaidesi vardir. Ag1z kenarinda ise ii¢ adet zincir baglanti

yeri bulunmaktadir. Bu baglanti yerlerinin bulundugu agiz kenari, sekillendirilmis ve ana

govdeye birlesimi saglanmistir. Govde tlizerinde ise baglanti yerlerine denk gelecek

sekilde ayarlanmis ii¢ adet delik daha bulunmaktadir. Bu delikler iizerinde ise zincir

baklalar1 mevcuttur. Eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise kirik ve eksiktir. Agiz kenarinda, gévde ve kaide kisminda yamulmalar
mevcuttur. Bunlar disinda eser genel olarak saglamdir ve tiim ylizeyi ise yogun bir
korozyona maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Wulff 1909, No. 972; Palol 1950, 16, Fig.1, Lev. III; K6roglu 2005,
289, Res. 21, No. 6.

Yayin:-
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Envanter No: 16.116 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 42

Miize Envanter No.: 16. 116 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Baris Ayberkin tarafindan bagis yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: -

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 7.4 cm. agiz ¢ap1: 9.5x 9.4 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
dip cap1: 3.2 x 3.4 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. 1ll-b.

Tammi: Eserin, genel formu dikkate alindiginda, yarim kiire bigimli bir gévdeye ve

yiiksek konik bir kaideye sahiptir. Disa dogru ¢ekik agiz kenarinda, iki adet zincir baglanti

yeri bulunmaktadir ve boyutlar1 farklilik gdsteren zincirler bu baglanti halkalar ile i¢ ige

gecmistir. Eserin i¢ ve dis ylizeyinde ise Ozellikle govde ve kaide kisminda belirgin

olmayan yatay yivler yer almaktadir. Bunun disinda, eserde siisleme bulunmamaktadir.

Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ve agiz kenarinda yer alan baglanti yerlerinden biri ise kirik ve eksiktir. Daha
sonraki kullanimlar i¢in bu yerin altina bir delik acilmistir. Agiz kenar1, govde ve kaide

kisminda yamulmalar mevcuttur. Tiim yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmaistir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.
Benzer Ornekler: XKypasmnes 2012, 180, Kat. No. 442,

Yayin:-
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Envanter No: 90. 128 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 43

Miize Envanter No.: 90. 128 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Ankara

Miizeye Gelis Sekli: M. ilgendi’den satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 25. 06. 1990

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 8.2 cm. agiz ¢ap1: 10.3 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip cap1: 4.5 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bi¢imlendirilmistir.

Tipi: B. 1ll-b.

Tammi: Eser, yarim kiire bigimli bir gévdeye ve yiiksek konik bir kaideye sahiptir. Disa

dogru cekik agiz kenarinda ise ii¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Eserin govde

kisminda, bir bordiir olusturacak sekilde ayarlanmis ¢ok belirgin olmayan yatay yivler

yer almaktadir. Bunun diginda eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirler ise noksandir. Ag1z kenarinda yer alan baglanti yerlerinden biri kirik ve eksiktir.
Daha sonraki kullanimlar i¢in bu yerin altina bir delik agilmistir. Govde ve kaide

kisminda yamulmalar mevcuttur. Tiim ylizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmaigstir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Orsi 1896, 567-569, Fig. 1; Palol 1950, 2, Fig. 1 (1-2), 14-15, Lev. I-
Il (Fig. 1-2); Veny 1965, Lev. IV, Kat. No. 14, Fig. 9-10; Fallico 1968, 72-73, Lev. 1,
Fig. 1 (a), Lev. 2, Fig.2-3; Vikan 1982, 29, Fig. 23; Oikonomides 1983, 139-144; Garcia-
Moreno 1989, 373; Palol 1990, 145-146, Kat. No. 120; Acara 1997, 179-180, Res. 52-55,
Kat. No. 36; Balmaseda-Muncharaz and Papi-Rodes 1998, 128; Stiegemann 2001, 146,
Kat. No. 1.48; Elvira-Barba 2003, 238-239, Kat. No. 131; Koroglu 2005, 287-288, Res.
19, Kat. No. 4, 297, Res. 31, Kat. No. 16; Vizcaino-Sénchez 2009, 794, Fig. 104;
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Baudelaire 2012-2013, 152, Fig. 17; Vizcaino-Sanchez 2014, Lev. 7, (3); Koroglu 2015,
Lev. 15-17, 72; Reynolds 2015, 175, Fig. 7, a (3); Demirel-Gokalp 2016, 262, Foto. 2.4,
Kat. No. 4; Carbonell, Planas and Castellet 2017, 109, Fig. 3 (c); lLInexap 2017, 186-187,
Sek. 43/A, b (10).

Yayin:-
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Envanter No: 00.37 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 44

Miize Envanter No.: 00. 37 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Muammer Kurt’tan miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 07.12. 2000

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 8.3 cm. agiz ¢ap1: 8.1 x 6.5 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
dip ¢ap1: 4.5 x 4.6 cm. zincir kal.: 0.4 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.
Tipi: B. lll-c.

Tanimi: Eserin gdvde kismi1 yarim kiire bi¢cimlidir. Agi1z kenar1 disa ¢ekik, konik boyunlu
ve yiiksek konik kaidelidir. Disa dogru ¢ekik agiz kenarinda, stilize edilmis palmet motifli
ti¢c adet zincir baglanti yeri bulunmaktadir. Bu baglanti1 yerlerinden sadece ikisinde

birbirine bitisik durumda zincir yer alir. Eser, diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Agiz kenarinin bir bolimii kirik ve eksiktir. Eserin tepelik kismi
bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan zincirleri ise noksandir. Gévde kisminin
baz1 yerlerinde ise yamulmalar disinda kirik ve catlaklar mevcuttur. Eserin tiim ylizeyi

yogun bir korozyona maruz kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Koroglu 2005, 300, Res. 34, Env. No. M450; Karag6z 2007, 166, Res.
14, No. MRU. 05/380. Ayrica bkz. Bilgi 1999, 55, Env. No. 9822-ARK. 216; Baris 2011,
91, Kat. No. 45, Res. 106-108, Ciz. 53-54.

Yayin:-
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Envanter No: 76.100 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 45

Miize Envanter No.: 76. 100 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: S. Asil’den satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 23. 06. 1976

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 9.5 cm. agiz ¢ap1: 9.9 x 10.6 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip cap1: 5.6 x 5.9 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim tekniginde bi¢imlendirilmistir.
Tipi: B. lll-c.

Tammi: Eserin govde kismi yarim kiire bi¢cimlidir. Agiz kenar1 disa ¢ekik, konik boyunlu
ve yiiksek konik kaidelidir. Disa dogru ¢ekik agiz kenarinda, stilize edilmis palmet motifli
ti¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Bu baglant: yerlerinden sadece ikisinde zincir

halkas1 yer alir. Eser, diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Agiz kenarinin bir bolimii kirik ve eksiktir. Eserin tepelik kismi
bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan zincirleri ise noksandir. Gévde kisminin
baz1 yerlerinde ise yamulmalar disinda kirik ve c¢atlaklar mevcuttur. Ayrica, eserin dip

kism1 yamulmustur. Tiim ylizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Koroglu 2005, 300, Res. 34, Env. No. M450; Karag6z 2007, 166, Res.
14, No. MRU. 05/380. Ayrica bkz. Bilgi 1999, 55, Env. No. 9822-ARK. 216; Bar1s 2011,
91, Kat. No. 45, Res. 106-108, Ciz. 53-54.

Yayin:-

187



Envanter No: 76.101 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 46

Miize Envanter No.: 76. 101 (M)
Eserin Adi: Buhurdan
Eserin Malzemesi: Bronz
Miizeye Gelis Yeri: -
Miizeye Gelis Sekli: S. Asil’den satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 23. 06. 1976
Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.
Olgiileri: yiik.: 9. 5 cm. agiz ¢ap1: 9.3 x 9.8 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip cap1: 6 x 6.1 cm.
Yapim Yeri: -
Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bi¢imlendirilmistir.
Tipi: B. lll-c.
Tanmm: Eserin govde kismi yarim kiire bigimlidir. Ag1z kenar1 disa ¢gekik, konik boyunlu
ve yiiksek konik kaidelidir. Disa dogru ¢ekik agiz kenarinda, stilize edilmis palmet motifli

bir adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Eser, diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Agiz kenarmin bir boliimii ve zincir baglant1 yerlerinin ise ikisi kirtk
ve eksiktir. Bu kisimla baglant1 saglayan zincirler ise noksandir. Eserin tepelik kismi
bulunmamaktadir. Gévde kisminin bazi1 yerlerinde ise yamulmalar disinda kirik ve
catlaklar mevcuttur. Ayrica, eserin dip kisminin bir bolimii yamulmustur. Tiim yiizeyi

ise yogun bir korozyona maruz kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Koroglu 2005, 300, Res. 34, Env. No. M450; Karag6z 2007, 166, Res.
14, No. MRU. 05/380. Ayrica bkz. Bilgi 1999, 55, Env. No. 9822-ARK. 216; Bar1s 2011,
91, Kat. No. 45, Res. 106-108, Ciz. 53-54.

Yayin:-
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Envanter No: 7273 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 47

Miize Envanter No.: 7273 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Victor Libert’ten miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 19. 01. 1967

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 9.7 cm. ag1z ¢ap1: 7.8 x 12.1 cm. agiz kal.: 0.7 cm.
dip ¢ap1: 5.8 x6¢cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigcimlendirilmistir.

Tipi: B. lll-c.

Tanmmi: Eserin govde kismi yarim kiire bigimlidir. Ag1z kenar1 disa ¢ekik, konik boyunlu

ve yiiksek konik kaidelidir. Disa dogru ¢ekik agiz kenarinda, stilize edilmis palmet motifli

li¢c adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Agiz kenarinda, gévde ve kaide kisminda ise

tornada yapilmis c¢ift yatay yivler yer alir. Eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve

sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise noksandir. Ag1z kisminin bazi yerlerinde ise catlaklar mevcuttur. Eser, govde
kismindan alinan bir darbeyle yamulmustur. Tiim ylizeyi ise yogun bir korozyona maruz

kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Koroglu 2005, 300, Res. 34, Env. No. M450; Karag6z 2007, 166, Res.
14, No. MRU. 05/380. Ayrica bkz. Bilgi 1999, 55, Env. No. 9822-ARK. 216; Bar1s 2011,
91, Kat. No. 45, Res. 106-108, Ciz. 53-54.

Yayin:-
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Envanter No: 88. 40 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 48

Miize Envanter No.: 88. 40 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Istanbul (?)

Miizeye Gelis Sekli: Miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 10. 02. 1988

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.2 cm. zincir ile yiik.: 44 cm. agiz capt: 10.9 cm.
agiz kal.: 0.2 cm. dip ¢ap1: 5 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir. Asma levhalari

ise dovme tekniginde yapilmistir.

Tipi: B. I1l-d. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-e.

Tanmm: Eser, yarim kiire bi¢imli, agiz kenar1 diiz ve halka kaidelidir. Stilize edilmis

palmet motifli ii¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Bu baglant1 yerlerindeki

zincirler ise, alti kollu ve kol uglart kivrilarak birer bilya ile biten bir tepelik ile

birlesmektedir. Tepeligin iistii ise, zinciri bulunan bir kanca ile sonlanmaktadir. Asma

levhalar ise, her iki tarafinda yer alan zincirlerle uzatilarak, hem agiz kenarina hem de

tepelik kisminda yer alan baglant1 yerlerine birlesimi saglanmistir. Uzunlugu 21. 2 cm.,

genisligi 1.8 cm. ve kalinligi 0.3 cm. olan bu levhalarin, dikey eksende iki deligi

bulunmaktadir. Orta kisimlar ise her iki yandan bir girinti ile yuvarlatilmaya ¢aligilmistir.

Ayrica, Uist kisimda yer alan kancadan sarkan zincir par¢casinin, muhtemelen agiz kenari

ile birlesimi saglanan zincir pargalarinin devami oldugu diistiniilmektedir. Eserin dis

yiizeyinde ise 6zellikle agiz, gdvde ve kaide kisminda, tornada yapilmis ¢ift yatay yivler

yer alir. Bunlar diginda eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Asma levhalarin agiz kenarinda yer alan baglanti yerleri ile birlesimi
biri disinda ikisinde kirik ve eksik durumdadir. Zincirlerde ayn1 durumdadir. Govde ve

kaide de ise yamulmalar mevcuttur. Tiim yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 9-11. yiizyillar.
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Benzer Ornekler: Fallico 1968, 72-73, Fig. 4 (b); Koroglu 2005, 293, Res. 25, Kat. No.
10; Acara-Eser 2020, 332, Foto. 86, Kat. No. 34. Ayrica bkz. Wayvell and Wilkes 1994,
388, Lev. 58c-d; Xanthopoulou 1998, 104, Fig. 3; Royal-Athena Galleries 2006, 72, Kat.
No. 152. Levhalarin benzer formlari i¢in bkz. AeAnBoppiag 2000, 65; Giiltekin 2012, 41-
42,128, Kat. No. 121; Xanthopoulou 1998, 114-115, Fig. 30,-31, 34; Xanthopoulou 2010,
52, Fig. 90, 308, Kat. No. LU. 5.025. Ayrica bkz. Xypasnes 2012, 211, Kat. No. 550.
Tepelik formu i¢in bkz. Sharon vd. 2003, 184-185, Fig. 36, No. 56; Chowaniec 2019, 57,
Fig. 3; Acara-Eser 2020, 351, Foto. 152, Kat. No. 79.

Yayin:-
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Envanter No: 225 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 49

Miize Envanter No.: 225 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Kastamonu

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1886 yil1.

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.7 cm. zincir ile yiik.: 35.2 cm. agiz ¢ap1: 11.6 cm.
agiz kal.: 0.3 cm. dip cap1: 4.4 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.
Tipi: B. lll-e. /Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-b.

Tammi: Eser, yarim kiire bigimli bir gévdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve
halka kaidelidir. Ug¢ adet zincir baglant: yeri ise agiz kenarmi dikey kesecek sekilde
yerlestirilmistir. Tepelik ise kanca bicimlidir ve alt kisminda bir baglanti boliimii
bulunmaktadir. Buhurdanm1 asmak ve/veya tasimak i¢in zincir yerine ise ince teller
kullanilmistir. Bu tellere, boyutu kisa zincir halkalar1 eklenmis ve bir kanca ile agiz
kenarinda yer alan baglanti yerlerine birlesimi saglanmistir. Eserin dis ylizeyinde, ¢ok
belirgin olmayan yivler yer almaktadir. Bunun disinda eserde siisleme bulunmamaktadir.

Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin agiz kenarinda yer alan baglanti yerlerinden biri kirik ve eksiktir.
Govde ve kaide de ise yamulmalar mevcuttur. Tlim yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz
kalmistir. Bunlar disinda eser genel olarak saglamdir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Strzygowski 1904, 283, Lev. XXXII; Wulff 1909, No. 972; Deonna
vd. 1938, Lev. CXIII, Kat. No. 1007; Palol 1950, 4-5, Fig. 2 (1), 3; Kapitén and Fallico
1967, 96-97, Fig. 13 (a-b); Fallico 1968, 72-73, Fig. 4 (a); Nesbitt 1988, 53, No. 2-3;
Acara 1997, 178, 180-181, Res. 51, 56, Kat. No. 35, 37, Kéroglu 2005, 286, Res. 18, Kat.

196



No. 3; 292, Res. 24, Kat. No. 9, 295, Res. 28, Kat. No. 13. Bkz. Acara-Eser 2020, 331-
332, Foto. 84, 88, Kat. No. 84,88. Eserin zincir ve tepelik formu igin bkz. Deonna 1938,
141, Fig. 165, Kat. No. B1316; Comstock-Vermeule 1971, 422-423, Kat. No. 609;
Waldbaum 1983, 102, Lev. 38-39, Kat. No. 601-602; Duval vd. 1984, 135, Fig. 133 (e-
f); Gill 1986, 240, Kat. No. 169-189, 190-217; Gaitzsch 2005, 174, Lev. 69, 1 (a-b),
HAKS; Métciavog 2011, 567, Res. 436; Militsi 2012, 266, Fig. 4; Motsianos 2011, 110,
Res. 29; Demirer 2013, 209-210, C19-C20, Ciz. VII; Baykan 2015, 46-47, Fig. 6;
Demirel-Gokalp 2016, 257, Kat. No. 11-12, Fig. 6, Foto. 6; Ozrili 2017, Foto. 43-46, 123-
124, Ciz. 14-15, 42-43; Angelkou and Cheimonopoulou 2019, 79, Fig. 8. Ge¢ dénem
ornegi i¢in bkz. Schienerl 1975, 132, Lev. VI (C); Zemmer-Plank 1978, Kat. No. 243;
Haslauer vd. 1979, 51, Kat. No. F31, Lev. 35; Bietak and Schwarz 1987, 146, Fig. 47,
Tablo. 51; Wayvell and Wilkes 1994, 388, Lev. 58c-d; Bietak and Schwarz 1998, 216,
354-359; Xanthopoulou 1998, 104, Fig. 3; Royal-Athena Galleries 2006, 72, Kat. No.
152.

Yayin:-
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Envanter No: 255 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 50

Miize Envanter No.: 255 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Biga

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1890 yil1.

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 7.4 cm. zincir ile yiik.: 24.4 cm. agiz ¢apt: 9.6 cm.
agiz kal.: 0.4 cm. dip cap1: 4 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bi¢imlendirilmistir.

Tipi: B. Ill-e. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-b.

Tammi: Eser, yarim kiire bigimli bir gévdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve

halka kaidelidir. Ug adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Tepelik ise kanca bicimlidir

ve alt kisminda bir baglant1 boliimii bulunmaktadir. Buhurdan1 asmak ve/veya tagimak

i¢in zincir yerine ise ince teller kullanilmistir. Bu tellere, boyutu kisa zincir halkalar

eklenmis ve bir kanca ile ag1z kenarinda yer alan baglant1 yerlerine birlesimi saglanmustir.

Eserin yiizeyinde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Agiz kenarmin kiigiik bir boliimii ve zincir baglant1 yerlerinden biri
kirik ve eksiktir. Govdede ve kaide kisminda da ayni durum s6z konusudur. Kaidedeki
kiriklik, eserin diiz durmasini engellemektedir. Tiim ylizeyi ise Ozellikle zincirlerin
hareket yerleri, yogun bir korozyona maruz kalmistir. Bunlar disinda eser genel olarak
saglamdir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Strzygowski 1904, 283, Lev. XXXII; Wulff 1909, No. 972; Deonna
vd. 1938, Lev. CXIII, Kat. No. 1007; Palol 1950, 4-5, Fig. 2 (1), 3; Kapitén and Fallico
1967, 96-97, Fig. 13 (a-b); Fallico 1968, 72-73, Fig. 4 (a); Nesbitt 1988, 53, No. 2-3;
Acara 1997, 178, 180-181, Res. 51, 56, Kat. No. 35, 37, Koroglu 2005, 286, Res. 18, Kat.
No. 3; 292, Res. 24, Kat. No. 9, 295, Res. 28, Kat. No. 13. Eserin zincir ve tepelik formu
i¢in bkz. Deonna 1938, 141, Fig. 165, Kat. No. B1316; Comstock-Vermeule 1971, 422-
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423, Kat. No. 609; Waldbaum 1983, 102, Lev. 38-39, Kat. No. 601-602; Duval vd. 1984,
135, Fig. 133 (e-f); Gill 1986, 240, Kat. No. 169-189, 190-217; Gaitzsch 2005, 174, Lev.
69, 1 (a-b), HAKS; Moétoiavog 2011, 567, Res. 436; Militsi 2012, 266, Fig. 4; Motsianos
2011, 110, Res. 29; Demirer 2013, 209-210, C19-C20, Ciz. VII; Baykan 2015, 46-47,
Fig. 6; Demirel-Gokalp 2016, 257, Kat. No. 11-12, Fig. 6, Foto. 6; Angelkou and
Cheimonopoulou 2019, 79, Fig. 8. Ge¢ donem 0rnegi i¢in bkz. Schienerl 1975, 132, Lev.
VI (C); Zemmer-Plank 1978, Kat. No. 243; Haslauer vd. 1979, 51, Kat. No. F31, Lev.
35; Bietak and Schwarz 1987, 146, Fig. 47, Tablo. 51; Wayvell and Wilkes 1994, 388,
Lev. 58c-d; Bietak and Schwarz 1998, 216, 354-359; Xanthopoulou 1998, 104, Fig. 3;
Royal-Athena Galleries 2006, 72, Kat. No. 152.

Yayin:-
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Envanter No: 10.423 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 51

Miize Envanter No.: 10.423 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Mehmet Tasirlar’dan satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: -

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.3 cm. agiz ¢ap1: 10.9 x 11.2 cm. agiz kal.: 0.6 cm.
dip ¢ap1: 5.9 x 5.7 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir. Gévde kisminin

izerinde yer alan siislemeler ise kazima teknigiyle olusturulmustur.

Tipi: B. Ill-e.

Tammi: Eser, yarim kiire bigimli bir gévdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve

halka kaidelidir. Zincir baglanti yeri olarak, agiz kenarinda ii¢ adet delik bulunmaktadir.

Ancak bu deliklerin, baglant1 yerleri kirildiktan sonra agildigr diistinilmektedir. Cilinkii

ag1z kenar iizerinde iki yerin izi belli olmaktadir. Govde lizerinde ise, her yeri kaplayacak

sekilde, birbiri ile kombineli ve bir merkezden ¢ikan dort yaprakl bir ¢icek diizenlemesi

yer almaktadir. Bu dilizenlemenin ortasinda ise kii¢iik boyutlu c¢icek motifleri

bulunmaktadir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise noksandir. Agiz kisminin bazi yerlerinde ise catlaklar mevcuttur. Govde
kisminin bazi yerlerinde ise yamulmalar disinda c¢atlaklar bulunmaktadir. Ayrica, eserin
dip kismmin bir boliimii yamulmustur. Tiim yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz
kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Strzygowski 1904, 283, Lev. XXXII; Wulff 1909, No. 972; Palol
1950, 4, Fig. 2 (1); Kapitan and Fallico 1967, 96-97, Fig. 13 (a-b); Fallico 1968, 72-73,
Fig. 4 (a); Nesbitt 1988, 53, No. 2-3; Acara 1990, 139, Res. 76, Kat. No. 93; Acara 1997,
178, 180-181, Res. 51, 56, Kat. No. 35, 37; Koroglu 2005, 296, Res. 29, Kat. No. 14, 286,
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Res. 18, Kat. No. 3. Ge¢ donem 0Ornegi i¢in bkz. Schienerl 1975, 132, Lev. VI (C);
Zemmer-Plank 1978, Kat. No. 243; Haslauer vd. 1979, 51, Kat. No. F31, Lev. 35; Bietak
and Schwarz 1987, 146, Fig. 47, Tablo. 51; Wayvell and Wilkes 1994, 388, Lev. 58c-d;
Bietak and Schwarz 1998, 216, 354-359; Xanthopoulou 1998, 104, Fig. 3; Royal-Athena
Galleries 2006, 72, Kat. No. 152.

Yayin:-
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Envanter No: 86. 119 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 52

Miize Envanter No.: 86. 119 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 16. 10. 1986

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.2 cm. agiz ¢api: 7.5 cm. agiz kal.: 0.5 cm.
dip cap1: 4.2 x 4.3 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. lll-e.

Tammi: Eser, yarim kiire bigimli bir gévdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve

halka kaidelidir. Stilize edilmis palmet motifli ii¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir.

Bunlarin biri disinda, ikisinin delik olan orta kisminda, zincir parcasi kalmistir. Eserde

susleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirler ise noksandir. Agi1z kenarinda yer alan baglanti yerleri yamulmanin disinda kirik
ve eksiktir. Govde ve dip kisminda egrilmeler mevcuttur. Tiim yiizeyi ise yogun bir

korozyona maruz kalmaistir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Wulff 1909, No. 973-974; Palol 1950, 16, Lev. lll, Fig. 2; Almagra-
Gorbea 1964-1965, 200, Fig. 1, Lev. VI; Edgii 1983, 52, 54; Berti 1988, 8, Fig. 1; Acara
1990, Res. 49, Kat. No. 33. Ayrica bkz. Res. 48, Kat. No. 32, 239; Buckton 1994, No.
113 (a-b); Koroglu 2005, 294, Res. 11-12, Res. 26-27; Berti 2012, 210, Lev. 8, 268;
Kypasnes 2012, 211, Kat. No. 550.

Yayin:-
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Envanter No: 89. 42 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 53

Miize Envanter No.: 89. 42 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Balikesir

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 24. 07. 1989

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.3 cm. ag1z ¢ap1: 8.1 x 8.2 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
dip cap1: 3.5 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. lll-e.

Tanmm: Eser, yarim kiire bicimli bir govdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve

halka kaidelidir. U¢ adet zincir baglant1 yeri bulunmaktadir. Eserin gdvdesinde ise

belirgin olmayan yatay yivler bulunmaktadir. Dip kisminin i¢ ve dis ylizeyinde ise

konsantirik daireler yer almaktadir. Bunun disinda, eser diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan

zincirler ise noksandir. Govde ve agiz kenarinda yamulmalar mevcuttur. Dip kisminin

bazi yerleri ise kirik ve eksiktir. Tiim yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Strzygowski 1904, 283, Lev. XXXII; Wulff 1909, No. 972; Palol

1950, 4, Fig. 2 (1); Kapitdan and Fallico 1967, 96-97, Fig. 13 (a-b); Fallico 1968, 72-73,

Fig. 4 (a); Nesbitt 1988, 53, No. 2-3; Acara 1990, 139, Res. 76, Kat. No. 93; Acara 1997,

178, 180-181, Res. 51, 56, Kat. No. 35, 37; Koroglu 2005, 296, Res. 29, Kat. No. 14, 286,

Res. 18, Kat. No. 3; Ozrili 2017, Foto. 43-46, 123-124, Ciz. 14-15, 42-43; Acara-Eser

2020, 331-332, Foto. 84, 88, Kat. No. 84,88. Ge¢ donem Ornegi i¢in bkz. Schienerl 1975,

132, Lev. VI (C); Zemmer-Plank 1978, Kat. No. 243; Haslauer vd. 1979, 51, Kat. No.

F31, Lev. 35; Bietak and Schwarz 1987, 146, Fig. 47, Tablo. 51; Wayvell and Wilkes

1994, 388, Lev. 58c-d; Bietak and Schwarz 1998, 216, 354-359; Xanthopoulou 1998,

104, Fig. 3; Royal-Athena Galleries 2006, 72, Kat. No. 152.

Yayin:
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Envanter No: 7817 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 54

Miize Envanter No.: 7817 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 16. 09. 1968

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.6 cm. zincir ile yiik.: 11 cm. ag1z capt: 8.8 x 8.9 cm.
agiz kal.: 0.2 cm. dip ¢ap1: 3 x 3.1 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigcimlendirilmistir.

Tipi: B. lll-e.

Tanmmu: : Eser, yarim kiire bi¢imli bir govdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve

halka kaidelidir. Ug adet zincir baglant: yeri bulunmaktadir ve boyutlar farklilik gosteren

zincirler bu halkalarla i¢ ice gecmistir. Yiiksekligi fazla olmayan halka bigimli disa dogru

acilan bir kaidesi vardir. Eserin govdesinde ¢ift yatay yiv bulunmaktadir. Dip kisminin i¢

ve dis yiizeyinde ise konsantirik daireler yer almaktadir. Bunun disinda eserde siisleme

bulunmamaktadir. Duz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise kirik ve eksiktir. Gévde, kaide ve agiz kenarinda yamulmalar mevcuttur. Tim

yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmaistir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Strzygowski 1904, 283, Lev. XXXII; Wulff 1909, No. 972; Palol
1950, 4, Fig. 2 (1); Kapitdan and Fallico 1967, 96-97, Fig. 13 (a-b); Fallico 1968, 72-73,
Fig. 4 (a); Nesbitt 1988, 53, No. 2-3; Acara 1990, 139, Res. 76, Kat. No. 93; Acara 1997,
178, 180-181, Res. 51, 56, Kat. No. 35, 37; Koroglu 2005, 296, Res. 29, Kat. No. 14, 286,
Res. 18, Kat. No. 3; Ozrili 2017, Foto. 43-46, 123-124, Ciz. 14-15, 42-43; Acara-Eser
2020, 331-332, Foto. 84, 88, Kat. No. 84,88. Ge¢ donem 6rnegi i¢in bkz. Schienerl 1975,
132, Lev. VI (C); Zemmer-Plank 1978, Kat. No. 243; Haslauer vd. 1979, 51, Kat. No.
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F31, Lev. 35; Bietak and Schwarz 1987, 146, Fig. 47, Tablo. 51; Wayvell and Wilkes
1994, 388, Lev. 58c-d; Bietak and Schwarz 1998, 216, 354-359; Xanthopoulou 1998,
104, Fig. 3; Royal-Athena Galleries 2006, 72, Kat. No. 152.

Yayin:-
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Envanter No: 89. 41 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 55

Miize Envanter No.: 89. 41 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: Balikesir

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 24. 07. 1989
Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.6 cm. ag1z ¢ap1: 8.4 x 8.6 cm. agiz kal.: 0.4 cm.
dip cap1: 3.3 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. lll-e.

Tanmm: Eser, yarim kiire bicimli bir govdeye sahiptir. Agiz kenar1 disa dogru ¢ekik ve
halka kaidelidir. Ug adet zincir baglant: yeri bulunmaktadir. Eserin gévdesinde belirgin
olmayan yatay yivler yer alir. Dip kisminin i¢ ve dis yiizeyinde ise konsantirik daireler
bulunmaktadir. Bunun disinda eser, diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise noksandir. Agiz kenarmin bir boliimii egrildigi yerden kirilmistir. Gévde ve
kaide de ise yamulmalar mevcuttur. Tiim ylizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmistir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Strzygowski 1904, 283, Lev. XXXII; Wulff 1909, No. 972; Palol
1950, 4, Fig. 2 (1); Kapitin and Fallico 1967, 96-97, Fig. 13 (a-b); Fallico 1968, 72-73,
Fig. 4 (a); Nesbitt 1988, 53, No. 2-3; Acara 1990, 139, Res. 76, Kat. No. 93; Acara 1997,
178, 180-181, Res. 51, 56, Kat. No. 35, 37; Koroglu 2005, 296, Res. 29, Kat. No. 14, 286,
Res. 18, Kat. No. 3; Ozrili 2017, Foto. 43-46, 123-124, Ciz. 14-15; Acara-Eser 2020, 331-
332, Foto. 84, 88, Kat. No. 84,88. Ge¢ donem 6rnegi icin bkz. Schienerl 1975, 132, Lev.
VI (C); Zemmer-Plank 1978, Kat. No. 243; Haslauer vd. 1979, 51, Kat. No. F31, Lev.
35; Bietak and Schwarz 1987, 146, Fig. 47, Tablo. 51; Wayvell and Wilkes 1994, 388,
Lev. 58c-d; Bietak and Schwarz 1998, 216, 354-359; Xanthopoulou 1998, 104, Fig. 3;
Royal-Athena Galleries 2006, 72, Kat. No. 152.

Yayin:-
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Envanter No: 15. 2840 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 56

Miize Envanter No.: 15. 2840 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Murat Temur’dan miisadere yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: -

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.9 cm. agiz ¢ap1: 10 x 9.8 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
dip ¢ap1: 4.6 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigcimlendirilmistir.

Tipi: B. HI-f.

Tammmi: Eser yarim kiire bigimli bir govdeye sahiptir. Govde kismi dilimli ve/veya

nerviirlii olup, agiz kenar1 disa ¢ekik ve halka kaidelidir. Stilize edilmis palmet motifli ii¢

adet zincir baglanti yeri bulunmaktadir. Bu yerlerin ikisinde ise zincir baklalari

mevcuttur. Eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirler ise kirik ve eksiktir. Govde ve kaide kisminda yamulmalar mevcuttur. Tiim

yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz kalmistir.

Tarih Onerisi: M.S. 6. yiizyil.

Benzer Ornekler: Wulff 1909, No. 974; Palol 1950, 16, Lev. lll, Fig. 3; Bagatti 1971,
265-266, Fig. 135; Israeli and Mevorah 2000, 98; Bézaneth 2001, 292-294, No. 249-251;
Mtynarczyk and Burdajewicz 2005, 51, Lev. 13, (C); Burdajewicz and Mtynarczyk 2006,
31-32, Resim. 17 (C); Christie’s 2008, Lot 52; Fansa and Bollmann 2008, 169, Fig. 1;
Taha and Qleibo 2010, 64; XXypasies 2012, 211, Kat. No. 550; Baudelaire 2012-2013,
52, 146, Fig. 7; Vitto 2016, 868, Ill. 21; Carbonell, Planas and Castellet 2017, 109, Fig.
3 (e); Khrushkova 2018, 89-90, Fig. 9-10.

Yayin:-
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Envanter No: 81.20 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 57

Miize Envanter No.: 81. 20 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Nijad Serven’den satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 26. 11. 1981

Yazit: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 7.7 cm. ag1z ¢ap1: 10.7 x 10.8 cm. agiz kal.: 0.6 cm.
dip ¢ap1: 5.2 x 5.6 cm.

Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir. Akantus

yapragi ile sekillendirilmis kulpun iist kisminda ise kazima teknigiyle olusturulmus kiiciik

cizgiler bulunmaktadir. Ayrica, kulpun alt kisminda kabartma teknigiyle yapilmis bir

insan figiirli yer almaktadir.

Tipi: B. 1l1-g.

Tanmm: Eser, yarim kiire bi¢imli bir govdeye sahiptir. Kulplu ve halka kaidelidir. Diiz

yiikselen ag1z kenarinda, muhtemelen stilize edilmis palmet motifli li¢ adet zincir baglanti

yeri bulunmaktadir. Eserin hem agiz hem de dip kismina lehimlenmis, gévdeyi kaplayan

bir kulp yerlestirilmistir. Bu kulpun baska bir esere ait oldugu bilinmektedir. Kulpun iist

kismu stilize edilmis akantus yapraklariyla sekillendirilmistir. Alt kisminda ise tespit

edilemeyen, ancak genel hatlar1 belli olan bir insan figiirii yer almaktadir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise noksandir. Agiz kenarinin bir boliimii ve zincir baglant1 yerleri ise kirik ve
eksiktir. Govde kisminin bazi yerlerinde yamulmalar mevcuttur. Ayrica, eserin dip
kisminin bir boliimii yamulmus ve kirilmistir. Tim yiizeyi ise yogun bir korozyona maruz

kalmastir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.
Benzer Ornekler: Wulff 1909, No. 973-974; Palol 1950, 16, Lev. lll, Fig. 2; Almagra-
Gorbea 1964-1965, 200, Fig. 1, Lev. VI; Edgii 1983, 52, 54; Berti 1988, 8, Fig. 1; Acara
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1990, Res. 49, Kat. No. 33. Ayrica bkz. Res. 48, Kat. No. 32, 239; Buckton 1994, No.
113 (a-b); Koroglu 2005, 294, Res. 11-12, Res. 26-27; Berti 2012, 210, Lev. 8, 268;
Kypasnes 2012, 211, Kat. No. 550.

Yayin:-
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Envanter No: 6592 (M) ve Cizimleri
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1. Meryem’e Miijde Sahnesi

6592 Env. No’lu eserin gévde kisminda yer alan Isa’nin dért yasam sahnesi
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Katalog No: 58

Miize Envanter No.: 6592 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Antikaci B. Yerimaymen’den satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 25. 09. 1964

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 11.4 cm. zincir ile yiik.: 61.4 cm. agiz ¢apt: 10.5 x 10.8 cm.
agiz kal.: 0.6 cm. halka cap1: 5.5 cm.

Yapim Yeri: Kuzey Suriye-Filistin yapimi (?).

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ilebicimlendirilmistir. Uzerinde yer
alan figiirlii siislemeler ise, dokiim ile elde edilen kabartma teknigi ile yapilmistir. Ayrica,
agiz kenar ve kaidedeki bitkisel siislemelerde ise kazima teknigi kullanilmistir.

Tipi: B. llI-h. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-f.

Tanmmi: Govde kismi yarim kiire bigimli, konik boyunlu ve halka kaidelidir. Disa ¢ekik
ag1z kenarinda, stilize edilmis palmet motifli li¢ adet zincir baglant1 yeri ise, a1z kenarina
paralel olarak yerlestirilmistir. 1.1 cm. genisliginde olan zincirler ise iist kisimda yer alan
ve ¢ap1 5.5 cm. olan yuvarlak bigimli bir tepelik ile ii¢ noktadan birlesmektedir. Bu tepelik
ile i¢ ice gegmis, eseri tutmak ve/veya asmak icin kullanilan bir baglant1 boliimii de yer
almaktadir. Bu bolim ise vida ve sikistirma somunu ile sabit durmaktadir. Ayrica
genisligi 1.1 cm. olan asma zincirler, diger zincir formlarindan farkli olarak, palet
zincirini andirmaktadir. Zinciri olusturan baklalar, birbirine gececek sekilde, her iki ucu
kilitlenebilir kapali bir mafsal diizenegi olusturmustur. Kaidenin ortasinda, dipte yedi
yaprakli bir ¢icek motifi yer alir. Bu motifin etrafini ise kivrik dallar ¢evrelemistir. Bir
sonraki halkanin icerisinde yer alan kivrik dallar yeniden tekrarlanarak, ara kisimda tiggen
olusturmus geometrik sekillerle bir arada yer almistir. Figiirlii orta boliim, ist kisimda
dalga motifi ve yivli bir seritle sinirlanmistir. Sirali bir sekilde dizilmis dairelerle
siirlandirimis seridin arasinda ise, kivrik dallar ile birlikte stilize edilmis dort yaprakli

yonca motifi tekrarlanmistir. Bu serit, motif ile birlikte agiz kenarim1 ¢evrelemektedir.

220



Buhurdanin gdvdesinde ise Isa’nin yasamindan doért sahneye yer verilmistir. Figiirler
yiizeyde kabartma olarak belirmektedir. Sirasiyla govde iizerinde yer alan sahneler ise

sunlardir;

1. Meryem’e Miijde; izleyiciye gore, solda yer alan melek tasviri, arkalikl1 bir tahtta
oturan Meryem’e cepheden yonelmistir. Haleli ve Marphorion giyimli olan Meryem’in
bir eli asagida, diger eli ise gogsiiniin lizerinde yer almaktadir. Detaylar1 pek secilemese
de, iri gozlii ve yuvarlak bigimli bir yiiz sekline sahiptir. Marphorion altina giydigi tunigin
uc kisimlarindaki kivrimlar ise belirgindir. Viicudu olabildigince cepheden verilmeye
calisilmis haleli melek figiirii ise ayakta ve sol elinde bir asa tasirken betimlenmistir. Sag
eli ile de Meryem’e dogru yonelmistir. Uzun dis giysisinin bel, etek ve kol kismindaki
kivrimlari, cepheden tek, yandan ise bir kismi goriilen iki kanadinin siislemeleri ve yiiz

seklinin detaylar ise oldukca belirgindir.

2. isa’nin Dogumu: Ortada, “V” seklindeki merkezde, iistii a1k, kenarlar1 ise bezemeli,
on yiiziinde ise tek kemerli aciklig1 olan bir yemlik igerisinde, kundaga sarilmis bebek Isa
figiirii yer almaktadir. Yiiz detaylar1 belirgin olmasa da segilebilmektedir. Bebek Isa’nin
iist kisminda ise, bas ve viicutu tam olarak belirgin olmasa da okiiz ve esek figiirii oldugu
diisiiniilen iki hayvan yer almaktadir ve bas kisimlar1 isa’ya dogru yonelmistir. Bu iki
hayvanin ortasinda ise, kenarlar1 segilebilen bir yildiz motifi yer almaktadir. Izleyiciye
gore solda yer alan ve Yusuf oldugu diisiiniilen figiir ise, oturmus bir vaziyette, haleli ve
yiiz detaylar1 belirgin olarak tasvir edilmistir. Basi Isa’nin bulundugu tarafa ydnelen
Yusuf figiirliniin, sag eli dizinin iizerinde, sol eli ise ¢enesinin altinda bulunmaktadir.
Uzun dis giysisinin bel, etek ve kol kismindaki kivrimlari ise olduk¢a belirgindir.
Izleyiciye gore sagda yer alan ve Meryem oldugu diisiiniilen figiir ise, ddsegi andiran bir
formun icerisinde uzanmis bir sekilde yer almaktadir. Yiiz detaylar se¢ilebilen figiiriin,
haleli bas1 isa’ya dogru yonelmistir. Sol eli ise bagmnin hizasinda olan Meryem, uzun ve

kivrimli giysisi ile tasvir edilmistir.

3. Carmuh: Sahnenin merkezinde, iki yana Kollarin1 acarak ¢armiha gerilen, Isa figiirii
yer almaktadir. Isa, kivircik sacl, sakalli ve ac1 ¢eken bir yiiz ifadesi ile betimlenmistir.
Ayrica, kivrimlari belirgin olan uzun bir tunik giymistir. Isa’nin iki yaninda ise cepheden
islenmis, yliz detaylar1 belirgin, carmiha kollar1 baglanmisg birer figiir yer almaktadir. Bu
figiirlerin, Isa ile birlikte 6ldiiriilen, ancak sahnede ¢armihlar1 gériilmeyen iki hirsiz

oldugu diisiiniilmektedir. Isa’min haginin yatay kollarmin altinda ise baslar1 cepheden,
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viicutlar1 yandan birer figilir yer almaktadir. Bu figiirlerin Meryem’e ve Geng Yahya’ya

ait oldugu diisiiniilmektedir. Her iki haleli figiir ise elleriyle Isa’ya dogru yonelmistir.

4. Bos Mezarda Kadnlar: Sahnenin merkezinde Isa’nin mezari yer almaktadir.
Izleyiciye gdre, mezarin sol tarafinda ise oturmus bir melek figiirii yer almaktadir. Melek,
sag elinde asasini tutmakta ve sol eli ile de bos mezari, gelen kadina gostermektedir. Uzun
dis giysisinin bel, etek ve kol kismindaki kivrimlari, cepheden tek, yandan ise bir kismi1
goriilen iki kanadinin siislemeleri ve yiiz seklinin detaylar1 ise oldukg¢a belirgindir.
Izleyiciye gére mezarin sag tarafinda ise, ayakta bir kadin figiirii yer almaktadir. Yiiz
detaylar1 secilebilen figiiriin, haleli basi, cepheden tasvir edilmistir. Sag eli ile tam olarak
tespit edilemeyen bir obje (buhurdan?) tasimakta, sol eli ise gogsiiniin tizerinde yer
almaktadir. Figilir, uzun ve kivriml giysisi ile tasvir edilmistir. Merkezde yer alan bu
mezarin her iki yaninda yivli soveler bulunmakta ve dilimli lento {izerinde ise iist Ortiisii
balik pulu bezemeli, primidal formlu bir ¢at1 yer almaktadir. Catinin u¢ kisminda ise bir
akroter bulunmaktadir. Sahnenin merkezindeki mezar, yivli sdvelerin ortasinda kemerli
bir kapt kurulusuna sahiptir. Bu kemerli kapmnin oOniinde, dikdortgen bir nesne

gorilmektedir.

Eserin Durumu: Eser genel olarak saglamdir. Ancak, tiim yiizeyi ise 6zellikle zincirlerin
hareket yerleri, yogun bir korozyona maruz kalmistir. Ayrica, govde iizerinde yer alan
siislemelerde ise aginmalar mevcuttur.

Tarih Onerisi: M.S. 11. yiizyil sonrast.

Benzer Ornekler: Rohault De Fleury 1887, Lev. CDXVI; Kondakov and Tolstoj 1891,
35, Fig. 28-29; Dalton 1901, 107-108, Kat. No. 540; Wulff 1909, 202-204, Lev. XLVII,
No. 967-971; De Jerphanion 1939, 297-312; Weitzmann 1944, 3-4, Fig. 1-5; Miner 1947,
68, Kat. No. 279; Jbyounkosuh-hoposuh 1950, 70-86; Cramer 1959, 75, Lev. XXXVIII;
Musée du Petit Palais 1964, 133; Ross 1970, 40; Elbern 1970, 11-14, Fig. 8-11; Elbern
1972-1974, 447, 451, 546, Fig. 2, 6; Hamilton 1974, 53-65; Leroy 1976, 381-390, Lev.
LXTI; Lazovi¢ vd. 1977, 29; Boston Museum of Fine Arts 1976, 198, Kat. No. 231-232;
Elbern 1979, 626-627, Kat. No. 563-564; Mrovpa 1981, 67, Kat. No. 11526; Campbell
1985, 92-93, Kat. No. 118-119; Cur¢i¢ and Clair 1986, 76, Kat. No. 56; Elvira-Barba
1986, 255, Lev. 1 (1-2), 256, Fig.1, 264, Fig. 2-3 (a-b); hoposuh-Jbyounkouh 1988-
1989, 139-140; Richter-Siebels 1990, 51-53, Fig. 95; Netzer 1991, 154-156, Kat. No. 60;
Bénazeth 1992, No. 11270, 11709-11710; Effenberger and Severin 1992, 203, Kat. No.
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115; Sandin 1993, 47-48, Fig. 2; Ward 1993, 40, Fig. 27; Gnosova and Kondoleon 1994,
275-276, Sek. 6; Acara 1997, 188-194, Kat. No. 44-45, Res. 64-71, Res. 255-256;
Wamser and Zahlhaas 1998, 40-45, Kat. No. 29, 30; Bilgi 1999, 55, Env. No. 9822-ARK.
216; Israeli and Mevorah 2000, 100; Stiegemann 2001, 188-187, Kat. No. 1. 70; Cagman
2004, 250; Wamser 2004, 119, Kat. No. 151-152; Demirer vd. 2005, 170, Kat. No. 172;
Koroglu 2005, 272, Res. 3; 1li¢ 2006, 62, Sek. V/1-2, VI/1; Mycun 2006, 168, Fig. 2;
Arad 2007, 82, Fig. 4; Bouras and Parani 2008, 3-4, Fig. 5, 28, Fig. 27; Wauh 2008, 128-
130, Sek. 2 (a-c); Aydin 2009, 294-297, Res. 1-20; Acara 2010, 474-475, Res. 5, 7; Cur¢i¢
vd. 2010, 330-331, Kat. No. 74; Bugarski 2012, 237, Fig. 2 (4); Baudelaire 2012-2013,
147-148, Fig. 9-12; Fricke 2014, 240, Fig. 4; Peppard 2016, 176, Fig. 5.12; llInexap 2017,
186-187, Sek. 43/A; Khrushkova 2018, 90, Fig. 3-8. Ge¢ donem Ornegi igin bkz.
Arak‘elian 1958, 158-159, Lev. XVI; Hakobyan 1981, 37-38, Lev. VI (a-c); Mirzoyan
1992, 603-626; Shahnazarian 1995, 50, Fig. 83; Raison 1996, 12, Fig. 2; Megaron-The
Athens Concert Hall 1998, 117, Fig. 15; Mirzoyan 2001, 97-116; Nersessian 2001, 123,
Kat. No. 31-33; Maiiko 2008, 27, Sek. 1-3; Acara-Eser 2011, 158-161, Res. 1-12, Sek. 1.
Ayrica bkz. Koroglu 2015, Lev. 18-21, 73; Ballian 2018, 73-75, Fig. 24, Kat. No. 22-23;
Acara-Eser 2020, 333-336, Foto. 92-99, Kat. No. 39-40.

Yayin:-
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Envanter No: 6593 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 59

Miize Envanter No.: 6593 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Rus Arkeoloji Enstitiisiin’den miisadere yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 25. 02. 1959

Yazt: Eserin hem ag1z kenarinda hem de gévde kisminda yer almaktadir.

1. Agiz kenarimi ¢evreleyen yazit su sekildedir;

+®IC EKO®LTO. €EAAHEN TIIKOCMIXII (C?). TOCOOEOCHMLIN.

Aciklamasi: Isiktan tanrimiz Isa yeryiiziinde parladh.

2. Eserin govde kismina ise esit araliklarla yerlestirilen yazitlar ise su sekildedir;
+ AYXNE TIIPOAPOM€E
(A(v?)yve Ilpodpue = Vaftizci Yahya.
+ TX XPICT¥ = Toi Xpirtoii=Isa nin
+ ENCAPKE= éxr pre=Tanri’mn insan olarak meydana ¢ikigi.
Aciklamasi: Kurtarici’'mn enkarne lambasi ve Isamin onciisii = bu ifadelerle, Vaftizci
Yahya kastedilmeye ¢alisiimistir.
Olgiileri: yiik.: 9.2 cm. zincir ile yiik.: 36.2 cm. agiz capt: 11.1 x 11.4 cm.
halka capi: 3.6 cm. halka kal.: 0.5 cm.
Yapim Yeri: -
Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bi¢imlendirilmistir. GGvdesinde yer
alan yazit ve hag motifi ise kazima teknigi ile yapilmistir.
Tipi: B. I1l-1. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-c.
Tanmmi: Eserin gdvdesi yarim kiire % bicimli ve ii¢ ayaklidir. Disa cekik
ag1z kenar1, yukariya dogru daralmaktadir. Ug adet zincir baglant1 yeri ise, ag1z kenarma
paralel olarak yerlestirilmistir. Zincirler iist kisimda yer alan, ¢ap1 3.6 cm. kalinlig1 ise
0.5 cm. olan halka bicimli bir tepelik ile birlesmektedirler. Govdeyi cevreleyen ve bir
bordiir arasinda yer alan yazitin altinda, {i¢ ha¢ “  ” motifi yer almaktadir. Bu ha¢ motifi,

ayrica eserin dipte, i¢ kisminda da tekrarlanmaktadir. Latin hag1 olarak adlandirilan bu
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hacin kollar1 ise merkezden uglara dogru genislemektedir ve ikiser daire ile
sonlanmaktadir. Eserin ayaklar1 ise ortaya dogru daralmakta ve alt kisma dogru
genislemektedir. Topuk kismi ile de zemine oturmaktadir. Uzerinde yer alan yivler
ve/veya ¢izgiler nedeni ile bir hayvan ayagini andirmaktadir. Ayrica, eserin kaide
kisminda konsantirik daireler goriilmektedir. Bunun disinda, eserde siisleme

bulunmamaktadir.

Eserin Durumu: Eserin agiz kenarinda yer alan ve iist kisimla baglanti saglayan
zincirlerden biri noksandir. Ayaklarindan biri ise kirik ve eksiktir. Bu kiriklik, eserin diiz
durmasin1 engellemektedir. Eserin gévde ve dip kisminin bazi yerlerinde, korozyona

bagli olarak asinmalar s6z konusudur. Genel olarak saglamdir.
Tarih Onerisi: M.S. 6. yiizy1l (Acara Eser) / M.S. 10-12. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Stryzgowski 1904, 282, Lev. 32, Kat. No. 9113; Quibell 1912, Lev.
LVIII, (2); Orsi 1942, 171-172, Lev. XII (a); Palol 1950, 15, Lev. 1l (3); Waldbaum 1983,
100, Lev. 38, Kat. No. 585; Acara 1990, Res. 45, 66, Kat. No. 50, 78; Crawford 1990, 72,
E9, Fig. 339; Webster and Backhouse 1991, No. 68; Buckton 1994, No. 113 (a-b); Acara
1997, 162-178, Kat. No. 20-34, Res. 32-33, 35-50; Koroglu 2005, 288, Kat. No. 5, 291,
Kat. No. 8; Demirel-Gokalp 2016, 254, Kat. No. 3, Foto. 2.3; TTavayidng 2018, 184, Sek.
5; Ozrili 2017, Foto. 37-42, 119-122, Ciz. 12-13, 40-41; Acara-Eser 2020, 327-330, Foto.
68-80, Kat. No. 20-30.

Yayin: Atasoy ve Parman 1983, 173, C. 53; Acara 1997, 164-165, Res. 35, Kat. No. 21,
Acara-Eser 2020, 328, Foto. 70, Kat. No. 21.
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Envanter No: 76.102 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 60

Miize Envanter No.: 76. 102 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: S. Asilden hediye yoluyla.
Miizeye Gelis Tarihi: 23. 06. 1976

Yant: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 7.1 cm. agiz ¢api: 8.8 x 8.9 cm. agiz kal.: 0.2 cm.
kanca ile birlikte zincir uz.: 16.6 cm. zincir kal.: 0.2 x 0.3 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir.

Tipi: B. I1l-1. / Buhurdan tepeligi i¢in bkz. B. T. I-b.

Tammi: Eserin gévdesi yarim kiire bigimli ve {i¢ ayaklidir. Disa ¢ekik agiz kenari,
yukartya dogru daralmaktadir. Eserin tepelik kismi1 kanca bigimlidir ve alt kisminda bir
baglant1 boliimii bulunmaktadir. Ug adet zincir baglant: yeri ise, a1z kenarma paralel
olarak yerlestirilmis ve zincirlerden biri hem aski halkasi hem de kanca ile birlesmektedir.
Diger iki zincirin ise pargalari eksik oldugundan, kanca ile bir birlesimleri
bulunmamaktadir. Eserin gévde kisminda yatay yivler, dip kisminda ise konsantirik
daireler yer almaktadir. Ayaklari ise ortaya dogru daralmakta ve alt kisma dogru
genislemektedir. Topuk kismi ile de zemine oturmaktadir. Bunun disinda, eserde siisleme

bulunmamaktadir. Duz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin agiz kenarinda yer alan ve iist kisimla baglanti saglayan
zincirlerden biri noksandir. Govde ve dip kisminin bazi yerlerinde, korozyona bagl

olarak aginmalar s6z konusudur. Genel olarak saglamdir.
Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Stryzgowski 1904, 282, Lev. 32, Kat. No. 9113; Quibell 1912, Lev.
LVIII, (2); Orsi 1942, 171-172, Lev. Xl (a); Palol 1950, 15, Lev. 1l (3); Waldbaum 1983,
100, Lev. 38, Kat. No. 585; Acara 1990, Res. 45, 66, Kat. No. 50, 78; Crawford 1990, 72,
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E9, Fig. 339; Webster and Backhouse 1991, No. 68; Buckton 1994, No. 113 (a-b); Acara
1997, 162-178, Kat. No. 20-34, Res. 32-33, 35-50; Kdoroglu 2005, 288, Kat. No. 5, 291,
Kat. No. 8; Demirel-Gokalp 2016, 254, Kat. No. 3, Foto. 2.3; ITavayidng 2018, 184, Sek.
5; Ozrili 2017, Foto. 37-42, 119-122, Ciz. 12-13, 40-41; Acara-Eser 2020, 327-330, Foto.
68-80, Kat. No. 20-30.

Yayin:-
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Envanter No: 7816 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 61

Miize Envanter No.: 7816 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 6.9 cm. ag1z ¢ap1: 8.4 x 8.5 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. Il-1.

Tanmm: Eserin govdesi yarim kiire bicimli ve {i¢ ayaklidir. Disa ¢ekik agiz kenari,
yukartya dogru daralmaktadir. Ug adet zincir baglant1 yeri ise, agiz kenarma paralel
olarak yerlestirilmistir. Eserin govde kisminda yatay yivler, dip kisminin ise, hem dis hem
de i¢ yiizeyinde, konsantirik daireler yer almaktadir. Eserin ayaklar1 ise ortaya dogru
daralmakta ve alt kisma dogru genislemektedir. Topuk kismi ile de zemine oturmaktadir.

Bunun disinda, eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglanti saglayan
zincirler ise noksandir. Govde kisminda ise kirik bir yer mevcuttur. Yogun bir korozyona
bagli olarak eser lizerinde asinmalar goriilmektedir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Stryzgowski 1904, 282, Lev. 32, Kat. No. 9113; Quibell 1912, Lev.
LVIIIL, (2); Orsi 1942, 171-172, Lev. Xl (a); Palol 1950, 15, Lev. 11 (3); Waldbaum 1983,
100, Lev. 38, Kat. No. 585; Acara 1990, Res. 45, 66, Kat. No. 50, 78; Crawford 1990, 72,
E9, Fig. 339; Webster and Backhouse 1991, No. 68; Buckton 1994, No. 113 (a-b); Acara
1997, 162-178, Kat. No. 20-34, Res. 32-33, 35-50; Koroglu 2005, 288, Kat. No. 5, 291,
Kat. No. 8; Demirel-Gokalp 2016, 254, Kat. No. 3, Foto. 2.3; Ozrili 2017, Foto. 37-42,
119-122, Ciz. 12-13, 40-41; Tovayidng 2018, 184, Sek. 5; Acara-Eser 2020, 327-330,
Foto. 68-80, Kat. No. 20-30.

Yayin:-
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Envanter No: 78.15 (M) ve Cizimi
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Katalog No: 62

Miize Envanter No.: 78.15 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: Z. Ayka¢’dan satin alma yoluyla.

Miizeye Gelis Tarihi: 12. 01. 1978

Yant: Eserde yazit bulunmamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 5.9 cm. agiz ¢ap1: 8.4 x 8.7 cm. agiz kal.: 0.3 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser, dokiim teknigi ile bigimlendirilmistir.

Tipi: B. Il-1.

Tanmm: Eserin govdesi yarim kiire bicimli ve {i¢ ayaklidir. Disa ¢ekik agiz kenari,
yukartya dogru daralmaktadir. Ug adet zincir baglant1 yeri ise, agiz kenarma paralel

olarak yerlestirilmistir. Eserde siisleme bulunmamaktadir. Diiz ve sadedir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kism1 bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise noksandir. Agiz kenarinda yer alan baglant1 yerlerinin ikisi kirik ve eksiktir.
Daha sonraki kullanimlar i¢in bu iki yerin altina ise birer delik agilmistir. Ayak
kisimlarinin uglart kirik ve eksiktir. Bu kiriklik eserin diiz durmasini1 engellemektedir.
Ag1z kenari, govde ve kaide kisminda yamulmalar mevcuttur. Tiim yiizeyi ise yogun bir
korozyona maruz kalarak aginmustir.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.

Benzer Ornekler: Stryzgowski 1904, 282, Lev. 32, Kat. No. 9113; Quibell 1912, Lev.
LVIIIL, (2); Orsi 1942, 171-172, Lev. Xl (a); Palol 1950, 15, Lev. 11 (3); Waldbaum 1983,
100, Lev. 38, Kat. No. 585; Acara 1990, Res. 45, 66, Kat. No. 50, 78; Crawford 1990, 72,
E9, Fig. 339; Webster and Backhouse 1991, No. 68; Buckton 1994, No. 113 (a-b); Acara
1997, 162-178, Kat. No. 20-34, Res. 32-33, 35-50; Kdoroglu 2005, 288, Kat. No. 5, 291,
Kat. No. 8; Demirel-Gokalp 2016, 254, Kat. No. 3, Foto. 2.3; Ozrili 2017, Foto. 37-42,
119-122, Ciz. 12-13, 40-41; TTavayidng 2018, 184, Sek. 5; Acara-Eser 2020, 327-330,
Foto. 68-80, Kat. No. 20-30.

Yayin:-
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Envanter No: 7818 (M) ve Cizimleri
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Katalog No: 63

Miize Envanter No.: 7818 (M)

Eserin Adi: Buhurdan

Eserin Malzemesi: Bronz

Miizeye Gelis Yeri: -

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 14.11. 1968

Yazit: Eserde yazit yer almamaktadir.

Olgiileri: yiik.: 9.3 cm. agiz ¢ap1: 10.9 x 9.1 cm. agiz kal.: 0.7 cm.
Yapim Yeri: -

Yapim ve Siisleme Teknigi: Eser dokiim teknigi ile bicimlendirilmistir. Govde kisminda
yer alan siislemeler ise kazima teknigi ile yapilmistir.

Tipi: B. HI-i.

Tanmm: Eser, genel formu dikkate alindiginda, yarim kiire bi¢imli bir gdvdeye sahiptir.
Govde kismi alti dilimli, ag1z kenari diiz ve ii¢ ayaklidir. Ug adet zincir baglant: halkas:
ise, diiz ylikselen agiz kenarina paralel olarak yerlestirilmistir. Bu baglant1 yerlerinin her
iki yaninda ve halka olmayan ii¢ dilimin {izerinde kii¢iik boyutlu birer adet topuz yer
almaktadir. Govdeyi olusturan ve her birinin uzunlugu 8.1 cm. olan dilimler yukaridan
asagiya dogru daralmaktadir. Bu her dilim {izerinde, belirgin olmayan Latin ha¢1 yer
almaktadir. Haglarin kollar1, merkezden uglara dogru genisleyerek ikiser daire sonuglanir.
Ayrica merkezde ve kollarin u¢ kisimlarinda, i¢ ice iki daireden olusan siislemeler yer
almaktadir. Eserin dip kisminda ise, bir ¢icek motifi olusturulmus ve bu motifin ug
kisimlarindan her iki yana kivrilarak biikiilmiis olan dallar, yukar1 dogru ilerleyen bir
kompozisyonla sekillendirilmistir. Ayrica eserin ayak kisimlari, ¢arik bigimli, disa dogru

uzayarak a¢ilmaktadir.

Eserin Durumu: Eserin tepelik kismi bulunmamaktadir. Bu kisimla baglant1 saglayan
zincirler ise noksandir. Agiz kenarinda yer alan baglanti yerlerinden biri ise kirik ve

eksiktir. Govde ve dip kisminda korozyona bagli olarak aginmalar s6z konusudur.

Tarih Onerisi: M.S. 6-7. yiizyillar.
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Benzer Ornekler: Acara 1997, 195-196, Res. 73-74, Kat. No. 47; Acara-Eser 2020, 336,
Foto. 101-102, Kat. No. 42. Ge¢ donem 6rnegi i¢in bkz. D’ Andria 2016, 363, 370, Res.
13; D’andria 2019, 58-59, Res. 30. Ayrica bkz. Acara 1997, 196-197, Res. 75, Kat. No.
48.

Yayin:-
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5. DEGERLENDIRME

Bu tez ¢alismas1 kapsaminda, Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yer alan ve Bizans
donemine tarihlenen, 63 adet liturjik maden eser incelenmistir. Bu eserlerin 15’1 ise

yayinlidir.?®! Eserlerin tiirlerine gore dagilimi su sekildedir (Tablo 5.1);

Paten Kalis Kasik Buhurdan

2 2 1 10 10 38

Yelpaze Toren Hagi

Tablo 5.1. Eserlerin tiirlerine gére dagilimi

Bu liturjik maden eserler, kullanim alanlar1 ve nitelikleri dikkate alinarak
“malzeme ve teknik”, “form, boyut ve agirlik”, “siisleme ve ikonografi”, “iislup, iscilik
ve tiretim yeri” son olarak “Tarihlendirme” alt basliklar1 altinda, tanitilmis ve
aciklanmistir. Eserler benzer ornekleri diginda tasvir sanati ile karsilagtirilarak, Bizans

maden sanatindaki yeri ve 6nemi vurgulanmistir.

5.1. Malzeme ve Teknik
Katalogda tanitilan ve incelenen liturjik objeler de “giimiis, bakir ve bronz”
malzemeler kullanilmistir. Biitiin eser tiirlerinde en ¢ok kullanilan ve tercih edilen

malzeme giimiis ve bronz olmustur. Eserlerin malzemelerine gore dagilimi su sekildedir

(Tablo 5.2);

Eserin
Malzemesi | Paten Kalis Yelpaze | Kasik | Toren Haq1 | Buhurdan
Glimiis 2 - 1 6 2 -
Bakir - 2 - - - -
Bronz - - - 4 8 38

Tablo 5.2. Eserlerin malzemelerine gore dagilimi

Eserlerin malzemeleri sadece katalogda yer alan giimiis, bakir ve bronz ile
siirlandirilmayacaktir. Ciinkli bu malzemelerin liturjik objelerdeki kullaniminin tespiti
i¢in konuya bir biitiin olarak bakilmasi gerekmektedir. Ozellikle yazili kaynaklarda,
giiniimiize ulagsmasa da en az giimiis kadar diger malzemelerin kullanildigi da

bilinmektedir. Konuya ilk olarak eserlerdeki malzeme kullanimlar1 ile baglanmistir. Daha

#1By yayinlar arasinda, bazi eserlerin detayl bir tanitimi yapilmamustr.
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sonra yazili kaynaklar ve glinlimiize ulasan ornekler iizerinden genel bir degerlendirme
yapilarak Dogu ve Bati’daki kullanim sekilleri karsilastirmali olarak metin igerisinde ele

alinmustir.

Patenlerde Malzeme Kullanimi

Paten?>?

ve kalis, form ve ama¢ bakimindan farkli iki obje olsa da liturjik
karakterleri bakimindan tamamen benzerdir ve ayni éneme sahiptir. Dolayisiyla, bu iki
objenin yapiminda kullanilan malzemeler de benzerlik ve paralellik gosterir. Orta Bizans
donemine (M.S. 8-9. yy) kadar, patenler i¢in kullanilan malzeme ile ilgili kilisenin
herhangi bir yasal diizenlemesi bulunmamaktadir.?>® Erken dénemlerde, Kesis Walafrid
Strabo (M.S. 808-849) eserinde Papa Zephyrinus’un (M.S. 217) kitleler ve/veya cemaat
Onlinde vaftiz ederken camdan yapilmis patenlerin kullanilmasininin daha uygun
oldugunu bildirmigtir. Ancak varisi Papa Urban (M.S. 230), cam yerine glimiis
malzemeden yapilmis patenleri tanitmis ve kullanimina &ncii olmustur.?®® Papalik
kitabindaki ifadelerin giivenirliklerini varsayarsak patenlerin, ilk Hiristiyanlik
donemlerinde hem cam hem de giimiis malzemeden yapildigi sdylenebilir. Diger yandan
M.S. 8. ve 9. yiizy1l 6ncesine tarihlenen kaynaklarda, ahsap ve bakirdan yapilmis bir
paten bilgisi yer almaz. Patenin malzemesine iligkin bu bilgiler goz 6niine alindiginda,
erken donemde kullanilmadigini soyleyebiliriz. Cok sik bahsedilmemekle birlikte altin
malzeme, M.S. 4. yiizyila tarihlenen vaftiz babalarinin yazmis oldugu yazili kaynaklarda
gecer. Bu kaynaklar1 konuyu daha iyi anlamak adma detaylandirdigimizda, |.
Konstantin’in (272-337); Santa Croze, Aziz Agnes, Aziz Laurentiis, Aziz Petrus,
Marzellivis ve Lateran bazikalarna giimiis patenler diginda, altin bir paten verdigi,
Imparator Iustinianos’un (527-565); Papa Hormisdas’a (514-523) altin bir kalis ve bir

paten hediye ettigi, Tourslu Gregorius’un (538-594) raporlarinda, Imparator Leo nun

22fsa’nin ‘Son Aksam Yemegi’nde kullanilan patenin ve/veya kisenin hangi malzemeden yapildig
bilinmemektedir. Ancak, M.S. 12. yiizyilda, Novgorod’lu Antony, Ayasofya Kilisesi’nin Hazinesi’nde
imparatorun kullanmasi gereken mermerden yapilmis kiigiikk bir paten/kdse gordiigiinii belirtir. Bununla
birlikte “sacro eatino” olarak bilinen, safir oldugu diisiiniilen ve mavi cam kullanilarak yapilan bir kdseden
de s0z edilir. Ne yazik ki bu iki 6nemli eser, Son Aksam Yemegi’'nde kullanilan patenin ger¢cek malzeme
bilesimi hakkinda bize herhangi bir bilgi vermemektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 200;
M. Verita, L. Speranza, S. Porcinai and D. Angellotto (2018).The Sacro Catino in Genoa: Analytical and
technological investigations of a unique glass vessel, VVol. 60, New York: Corning Museum of Glass, s. 115-
128.

23Braun, 1932, a.g.k., 200-201.

24K onu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. W. Strabonis (1899). Liber de exordiis et incrementis quarundam
in observationibus ecclesiasticus rerum, Monachii: Sumptibus Librariae Lentnerianae (E. Stahl), s. 72.
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(401-474); kizinin iyilesmesi i¢in altin bir kalis, paten ve degerli taslarla siislenmis bir
Incil kapagini, Lyon Kilisesine bagisladigi, Vatikan Haci olarak anilan ve imparator II.
Tustin ve esi Sophia tarafindan Vatikan’a toren hag1 hediye edildigi,?> Papa Sergius’un
(687-701); Aziz Petrus Bazilikasi’nin altarini, téren hagi, buhurdan vb. liturjik objelerin
yani sira altin bir paten ile donattig1 sdylenir. Bu patenin merkezinde, ziimriitten yapilmis
bir ha¢ motifi ve kenarlarinda ise inci ve degerli taslar yer alir.?*® M.S. 700’lii yillarda
Wessex Kralinin; Glastobury Manastiri’na (M.S. 712), altin bir kalis ve paten verdigi
bilinmektedir. Orta ve Ge¢ Bizans donemlerinde ise altin paten kullanimina devam
edilmistir. Ornegin bu donemde I11. Leon’un (795-816); Aziz Petrus Kilisesi i¢in altin bir
paten yaptirdigi, Imparator 111. Michael’in (842-867); Papa I. Nikolaus (858-867) adina
degerli taslarla siislii altin bir paten hediye ettigi®’, M.S. 831 yilia tarihlenen Aziz Rugier
adli katalog kitabinda, iki altin patenin bilgisi,?®® Merseburg Prensi Thietmar’mn da,
Merseburg Katedraline (1018), altin bir kalis ve paten bagisladig1 yazili kaynaklarda yer
alir.?®® Erken Hiristiyanlik ve Erken Orta Cag kaynaklarinda, “giimiis patenlerden, altin
patenlere gore daha sik” bahsedilir. Muhtemelen Konstantin sonrasi donemde,
imkanlarin oldugu her yerde glimiis malzeme tercih edilmistir. Bu malzeme grubuna,
Riha (Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu) ve Stuma (Kat. No. 1)
hazinelerinde yer alan patenler disinda, Kumluca (Sion) Hazinesi, Port Said-Abul Kasem
Koleksiyonu, British Museum (Kibris’ta ele gegmistir) ve eski Stroganoff
koleksiyonunda yer alan patenler 6rnek olarak gosterilebilir.?® Katalogda tanitilan 1 ve
2 no.lu patenlerin yapiminda da giimiis malzeme kullanilmistir. Bu durum, hem
doneminin yiiksek kalitesini temsil etmekte hem de ekonomik anlamda kilisenin giiciinii

simgelemektedir.

Z5Detayl bilgi i¢in bkz. V. H. Elbern (1964). Zum Justinuskreuz im Schatz von Sankt Peter zu Rom,
Jahrbuch der Berliner Museen, 6. Bd. German: Staatliche Museen zu Berlin, Preu3ischer Kulturbesitz, s.
24-38.

26A, J. Ekonomou (2007). Byzantine Rome and the Greek Popes: Eastern influences on Rome and the
Papacy from Gregory the Great to Zacharias, A.D. 590-752, U. K.: Lexington Books, s. 249.

%7Braun, 1932, a.g.k., 201-205.

28M. Hariulf (1894). Chronique de I’abbaye de St-Riquier, (Ed. F. Lot), Paris: St. Riquier, s. 86-93.
29Thietmar von Merseburg (1985). Chronik, (Ed. W. Trillmich), Daimstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft.

20K umluca (Sion) Hazinesi i¢in bkz. Acara, 2020, a.g.k., 59-61; Port Said-Abul Kasem Koleksiyonu igin
bkz. Braun, 1932, a.g.k., 202, Taf. 41; British Museum i¢in bkz. O. M. Dalton (1906). Byzantine
silversmith’s work from Cyprus, Byzantinische Zeitschrift, Vol. 15 (2), Berlin: De Gruyter, s. 615-617;
Stroganoff igin bkz. V. N. Zalesskaya (2000). Plate with angels Flanking Cross, in Sinai, Byzantium,
Russia: Orthodox Art from the Sixth to the Twentieth Century, (Ed. Y. A. Platnitsky vd.), London: Saint
Catherine Foundation, s. 51-52, No. B6; R. S. Nelson (2005). Private passions made public: The beginnings
of the Bliss Collection, in Sacred Art, Secular Context: Objects of Art from the Byzantine Collection of
Dumbarton Oaks, Washington, D.C. Athens: Georgia Museum of Art, s. 46.
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Patenin malzemesiyle ilgili ilk kararname Ingilterede’ki Calechyte Sinodu (M.S.
785-787) tarafindan yayinlanmistir. Bu sinodda, genellikle kalisin malzemesi tizerinde
durulmustur.?®* Admonitio Sinodu’nda (816-819) ise kalis icin uygun gériilmeyen
malzemeler, detayl bir sekilde belirtilirken patenin malzemesinden s6z edilmemistir ve
bu durum Orta Cagin sonuna kadar devam etmistir. Bunun nedeni olarak, Kkalisin
malzemesine iligkin kararlarin daha fazla uzatilmadan paten i¢in de gecerli oldugu fikri
gosterilebilir. Fakat kalisin imalatinda kullanilan belirli malzemelerin sinirlandirilmasina
sebep olan tiim nedenler, ayn1 dlgiide paten igin gegerli olmanmustir. Ornegin, bakir
ve/veya bronzdan yapilmis patende olusan paslar, kalisteki kadar korkutucu degildir.
Genellikle kalis i¢in uygun goriilmeyen malzeme ayni derece paten iginde uygun
gorilmemigtir. M.S. 890 yili Tribur Sinodu’nda, patenin ahsap malzemeden kullanimi
acik¢a yasaklanmistir. Bu durum kalis icin de gecgerli olmustur. Paten i¢in kullanilacak
malzemeye iliskin bir bagka diizenleme ise, Reims Sinodu’nun (M.S. 9. yiizyil)
kanonlarinda yer alir. Bu kararda, “Kalis ve patenin altindan ve/veya en azindan giimiis
malzemeden yapilmasi vurgulanmig, eger kilisenin bunlar: karsilayacak bir giicii yoksa
sadece kalay malzemesinin kullanilmasina izin verilmistir.?®? Okaristi ayininde ahsap,
bronz, pirin¢ ve cam malzemeden yapilmis paten ve kalis kullanim1 uygun goriilmemistir.
Gec¢ Bizans doneminde bu kurallar devam ettirilerek yapilan sinodlarin kararlarinda,
malzeme kullanimu ile ilgili yeni bir gelisme yasanmamis ve genel olarak glimiis patenler
tanitilmistir. Bakir malzemeden yapilmis patenlere ise Orta Bizans donemindeki Kilise
envanterlerinde rastlanir. Almanya-Milz’de, Abtissin Manastiri’na bagislanan ii¢ bakir
paten Ornek olarak gosterilebilir. Ancak, paten bakirdan yapilmigsa, desen altin
kaplamadir ve bu bilgi envanterlerde birkag kez acikga bildirilmistir. Orta Bizans
doneminden itibaren, cam, akik, oniks ve benzeri taglardan yapilmis patenler hakkinda

yeterli bilgiye ulasilamamustir.?%3

Kalislerde Malzeme Kullanimi

Erken Bizans doneminde, kalisin malzemesiyle ilgili herhangi bir yasal

diizenleme bulunmamaktadir. Elbette, hizmet ettigi ylice ama¢ ugruna en i1yi malzeme

%1By sinod’da, kalisin malzemesi ile ilgili alinan karar metin biitiinliigiin bozulmamas:1 adina bu baslik
altinda bahsedilmeyecektir. Ayrica bkz. D. Philippart (2001). Basket, basin, plate and cup: Vessels in the
liturgy, Chicago: Liturgy Training Publications, s. 12.

227, W. Pugin (1844). Glossary of ecclesiastical ornament and costume: Compiled and illustrated from
ancient authorities and examples, (Cev. B. Smith), London: Henry G. Bohn, s. 38-40.

263Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 204-205.
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olarak her zaman altin ve giimiis tercih edilmistir. ilk olarak, Isa’nin kullandig1 kalisin
malzemesi hakkinda bircok fikir éne siiriilse de kesin bir bilgi séz konusu degildir. ilk
referanslar1 olarak, Breviarius de Hierosolyma (M.S. 6. yiizyil) ve Itinerarium of the
Pseudo-Antoninus Placenlinus (M.S. 570 civari) adli yazili kaynaklar gosterilebilir. Bu
kaynaklarda, Kudiis’te Konstantin tarafindan insa edilen bir bazilikanin atriumundaki
odada, bir kalisin ele gectigi bilgisi yer alir. Bu kalisin ise Onyx 'ten yapildig1 sdylenir.?%4
Bunun disinda Adamnaus (M.S. 670) ve Bede (M.S. 735) Galya Piskoposu Arkulf’un,
Kudiis’e gittigi bir hac sirasinda hacilar tarafindan ¢ok saygi gosterilen iki kulplu glimiis
bir kalisin oldugunu belirtir. Kalisin, Galya 6l¢iisiinde yaklasik 7 litreye tekabiil ettigi
sOylenir.?%® Bunun yanisira, kutsal oldugu diisiiniilen Antakya Kalisi’nin (M.S. 500-550)
giimiis olmasi da bize Isa’nin kullandig1 kalisin malzemesi hakkinda net bir bilgi vermez.

Erken donemde Kalislerdeki altin ve giimiis malzemenin kullanimu ile ilgili bazi
yanlis aktarimlar s6z konusudur. Ornegin, Papa Urban (223-230) altarda yer alan y(320)
adli kaynaktaki bilgiler altin ve glimiisten yapilmis yaklasik 300 kalisin kullanimda
oldugu belirtir. Ayrica Diocletianus’un (M.S. 284-305) zulmii sirasinda, Girta’da yer
alan bazilikanin el konulan ibadet esyalar1 arasinda iki altin kalisin oldugu bilinmektedir.
Bu bilgiler dogrultusunda Papa Urban’in fikrini destekleyecek ve kanitlayacak bir durum

bulunmamaktadir.2%®

M.S. 4. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren kilise kiiltiiriinlin
gelismesi ile birlikte kalisin malzemesi hakkinda daha fazla bilgi yer almaktadir ve en
¢ok giimiis malzemeden yapilan kalisler bulunmaktadir. Bununla birlikte, Aziz loannes
Khrysostomos’un (354-407) 50. Homiliyesinde, Aziz Ambrose’nin yazdigi De Officiis
adli kitapta, Aziz Augustini’nin, Licentius’a yazdigi mektupta, altin kalislerden de
bahsedilmistir.?®” M.S. 5. ve 6. yiizyillarda, Papa Xystus III’iin (432-440), Hilarus’un

(461-468), Hormisdas’in (514-523) ve Johannes’in (533-535) Vitalar1 ile Liber

%4Ayrica bkz. M. T. Sevilla and J. M. Ortega Del Rio (2015). Kings of the Grail: Tracing the historic
journey of the cup of Christ from Jerusalem to modern-day Spain, Spain: Abrams.

265Braun, 1932, a.g.k., 31.

26Gesta apud Zenophilum (1893). Text: S. Optati milevitani libri VII, (Ed. K. Ziwsa), CSEL 26, s. 185-
197; Ayrica bkz. s. 187.

%71oannes Khrysostomos’un Homilyesi i¢in bkz. J. H. Barkhuizen (1995). John Chrysostom, Homily 50,
On Matthew 14:23-36 (PG 58,503-510), A perspective on his homiletic art, Acta Classia, Vol. 38, South
Africa: Classical Association of South Africa, s. 43-56; De officiis adli kitap i¢in bkz. I. J. Davidson (Ed.) (2001).
Saint Ambrose (Bishop of Milan), De Officiis, Oxford Early Christian Studies, Oford: Oxford University
Press; Aziz Augustini’nin, Licentius’a yazdigi mektup igin bkz. M. Dods (Ed.) (2010). The Works of
Aurelius Augustine, Bishop of Hippo: The letters of Saint Augustine V1 (1872), Montana: Kessinger
Publishing, LLC, No. 6, s. 72.
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Pontificalis Ravennatensis’in i¢inde yer alan Joliannis Angelopti’nin Vitasi da, kalisin
malzemesi hakkinda énemli bilgiler sunmustur.2®

Giimiis disinda Tourslu Gregorius, |. Childebert’in (M.S. 496-558) Ispanya’daki
seferden getirdigi ve kiliselere dagitilan altmis adet altin kalis hakkinda bilgi verir. M.S.
7. ve 8. yiizyll kaynaklarinda, altin kalislerden bahsedilmistir. Ornegin; Kral Ina
Glastonbury Manastiri’na (M.S. 712) altin bir kalis ve paten, Papa Ill. Gregorius (731-
741) Aziz Petrus Bazilikasi’na iki altin kalis, Papa Hadrianus’un (772-790) aymi
bazilikaya her giin kullanilmasi i¢in altin bir kalis, Baspiskopos Rouenili Hugo’nun (730)
ise, Fontanelle Manastiri’na altindan bir kalis ve paten hediye ettigi bilgisi yazili
kaynaklarda gecer.?®® M.S. 4. yiizyildan M.S. 9. yiizyila kadarki siire zarfinda, Okaristi
ayininde kullanilmak {iizere yapilan altin kalislerden sadece biri giiniimiize kadar
gelmistir. Bu eser, 1825 yilinda dikdortgen formlu altin bir paten ile birlikte Gourdon’da
ele gecmistir.2’°

Bronz ve bakir kalisler ise, Erken Bizans donemine tarihlenen yazili kaynaklarda
yer almaz. Bu eksiklik, bronz ve bakirin kullanilmadigi anlamina gelmez. Ciinkii altin ve
giimiisiin bulunmadig1 ve/veya en azindan yeterli miktarda olmadigi zamanlarda,
kalislerin imalatinda bronz ve bakirin kullanildig1 bilinmektedir. Aksi takdirde, M.S. 9.
yiizyillda bu malzemelerin kullanimi, sinodlar tarafindan yasaklanmazdi. M.S. 8.
yiizyildan itibaren korunan birkag bakir kalisin varligi bilinmektedir. Buna Leningrad
Hermitage Museum’da yer alan ve muhtemelen Kremsmiinster Manastiri’na ait Tassilo
Kalisi (M.S. 780) ve Werden San Ludgerus Hazinesi’ne (M.S. 9-10. yy) ait bakir iizerine
altin kaplama kalis 6rnek olarak gosterilebilir.?"*

Erken donemde camdan yapilmis kalislerin kullanildig: bilinmektedir. Bu ifade,

Konstantin sonrast donemde ve Orta Bizans’in baslarinda var olduklari igin degil, Roma

imparatorlugu doneminde sekiiler kalislerin, yaygin kullanimi g6z Oniine alinarak

268Braun, 1932, a.g.k., 35.

269Braun, 1932, a.g.k., 35-36.

210K alis 8 cm yiikseklinde ve 4.6 cm genisligindedir. Paten ise 19.5 x 12.5 cm uzunlugunda, 1.6 cm
derinligindedir. Merkezinde siislii bir hag yer alir. iki eser, M.S. 6. yiizyila tarihlendirilir. Konu hakkinda
detayl bilgi i¢in bkz. J. McClintock and J. Strong (1885). Cyclopaedia of Biblical, Theological, and
Ecclesiastical Literature, VVol. 1, New York: Harper & Brothers, s. 878.

2MTassilo Kalisi igin bkz. G. Haseloff (1951). Der Tassilokelch, Miinchnen: Verlag C. H. Beck; Ayrica
bkz. P. Sevrugian (1992). Liturgisches Gerdt aus Byzanz: Die Berliner Patene und ihr Umkreis, Schriften
des Museums fiir Spétantike und Byzantinische Kunst, Museum fiir Spatantike und Byzantinische Kunst,
1. Cilt, Berlin: Staatliche Museen zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, 23-24; R. Schwab and F. Willer
(2019). Archiometrische untersuchungen zu den metalllegierungen von kruzifix und kelch, in Goldene
Zeiten? — Die Restaurierung des Werdener Kruzifixes, (Ed. A. Wegener vd.), Werdener Schétze 02, Essen,
s. 79-83.
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belirtilmistir. Bonn Eyalet Miizesi’nde ve Ko6ln’deki Wallraf-Richartz Miizesi'nde bu tiir
cam kalislerin 6nemli sayida oldugunu soyleyebiliriz.2”> Dogu’da ise Edessali Jacob’un
(M.S. 640-708) kanonlarinda cam Kalislerin liturjik amagla kullanildig1 bilgisi yer
almaktadir.?”® Kirildiklar1 ve/veya parcalandiklari zaman rahiplerin bu pargalarin
satilmalarina izin vermedikleri belirtilir. Kristal kalislerle ilgili Tourslu Gregorius (M.S.
538-594); “Milanoda’ki Aziz Lawrence Bazilikasi’'nda ayin gerceklestirilirken, altara
dogru giden diakonun, elinde bulunan kristal kalisi yere diistirdiigiinii ve sonra diakonun
soyledigi duaya takiben kalisin mucizevi bir sekilde diizeldigini” belirtir. Bununla
birlikte, Liber Pontificalis Ravennatensis adli kaynakta Imparator Philipp’in Ravennali
Baspiskopos Felix’e (723) kristal bir kalis hediye ettigi bilgisi yer alir. 274

Erken donem kaynaklarinda ahsap malzemeden yapilmis kalisler i¢in herhangi bir
bilgi yer almaz.

M.S. 8. yiizyildan itibaren kalisin malzemesi ile ilgili baslangigta belirli bir yasaya
tabi baz1 diizenlemeler ger¢eklesmistir. M.S. 11. ve 12. yiizyildan itibaren ise bu yasalar
daha kapsamli bir hale donlsmiistiir. Kalisin malzemesi hakkindaki ilk bilgiye
Ingiltere’de gergeklestirilen Calechyt Sinodu (785-787) Kanon 10°da rastlamaktayiz. Bu
sinod, “hayvan boynuzlarmin” kutsal kalis olarak kullanilmalarini kesinlikle
yasaklamistir.2”® Alinan kararlar sadece kalis icin degil ayn1 zamanda paten i¢inde gecerli
olmustur. Yasagin amaci, hayvan boynuzundan yapilmis bir malzemenin Tanri’nin en
kutsal kani ve bedenini temsil eden objeler i¢in uygun goriilemeyecegi fikriydi. Buna ek
olarak, M.S. 895 yilinda Tribor Sinodu nun kararlarinda da ayni1 kural devam eder ve
kutsal objelerin herhangi bir sekilde ahsaptan yapilmasi tekrar yasaklanir. Demek ki, bu
zamana kadarki gecen siirede ahsap kullanimi hala devam etmekteydi ki sinod tekrardan
boyle bir karar almak zorunda kaldi. M.S. 9. yiizyilda toplanan Reims Sinodu ise
kalislerde ahsap, bakir, bronz, piring ve cam kullanimini uygun gérmemistir. Sinodun

276

kararlarinda (istisnalar hari¢), kalisin bakir ve/veya bronzdan yapilmasim

istememelerinin nedeni sarapta bulunan asitin kusmaya neden olarak pas olusturmasi

272By cam kalislerin bir kismu mezar armagan: olarak kullanildiklar icin giiniimiize kadar ulasabilmistir.
Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 34.

213C. Kayser (2012). Die Kanones Jakobs von Edessa, Syriac Studies Library, Vol. 124, New Jersey:
Gorgias Press, C. 30.

274B, Bacchini (1708). Agnellus da Ravenna Liber pontificalis sive vitae pontificum Ravennatum, Modena:
Antonio Capponi; Braun, 1932, a.g.k., 37.

215D, Philippart (2001). Basket, basin, plate and cup: Vessels in the liturgy, Chicago: Liturgy Training
Publications, s. 11-12.

276patenin malzemesi anlatilirken detayli bir sekilde belirtilmistir.
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gerekge gosterilmistir. Anglosakson Krali Edgar (975) dini kanonunda, liturjik objelerin
Ozellikle metalden yapilmasini belirterek ahsap kullanimimi yasaklamigtir. M.S. 1050
tarihli Zspanya Coyaca Sinodu nun iigiincii kanonunda, ayinin ahsap ve/veya seramikten
yapilmus kalislerle gerceklestirilemeyecegi, M.S. 1076 tarihli Winchester Sinodu ’nda?’’
ise kalisin imalatinda ahsap ve/veya balmumu malzemesinin kullanilamayacagi
tekrarlanmigtir. Bu sebeplerden dolayi, Londra (1175) ve Rouen Sinodu’nda (1189)
sadece altin ve/veya giimiisten yapilmis kalisleri gérmekteyiz. M.S. 13. ve 14. yiizyillar
ile birlikte sinodlar tarafindan ¢ikarilan kararlarda, ahsap, cam, bronz ve bakir
malzemeden yapilmis kalislerden bir daha s6z edilmemistir. 2’8

Bahsi gegen sinodlarin M.S. 8. yiizyildan M.S. 13. yiizyila kadarki siireci genel
olarak degerlendirildiginde, sadece bir kez hayvan boynuzunun kullaniimamasi
gerektiginden s6z edilir. Muhtemelen ¢ok yaygin degillerdi. Goriinlise gore bir yasak,
kullanimlarin1 ortadan kaldirmak igin yeterli olmustur. Ancak bu durum ahsap
kullaniminda goriilmemistir. Ciinkii bu tiir kalislerin kullanimina kars1 stirekli
yonetmelikler ¢ikarilmistir. Eger bu yonetmelikler olmasaydi, M.S. 11-12. yiizyila kadar
hala kullanimda olacagi kesindi. Admonitio Sinodu’nda (816-819) camdan yapilmis
kalislerin yasaklanmasina ise higbir tepki gosterilmemistir. Demek ki, cam kalis
kullanimi1 o kadar yaygin degildi.

Orta Bizans doéneminde altin ve giimiis kalisler bir¢ok Kkilise envanterinde
bahsedilirken?”® bronz ve bakir kalisler nadiren listelenmistir. Hazine defterlerinde bile
bu kalislerden arada sirada bahsedildigi bilinmektedir. Su da bir gercektir ki, gliniimiize
kadar ulasan envanterlerin neredeyse hepsi biiyiikk ve zengin kiliselere aittir. Bu durum
malzeme analizinde yaniltici sonuglara sebep olabilir. Ciinkii kilise envanterlerinde
sadece degerli malzemelerden yapilmis objeler listelenirken, yoksul kiliselerde kullanilan
bakir kalisler ile ilgili bir bilgiye ¢ok istisnai bir durum olmadikca yer verilmez. Geg
Bizans déneminden kalma sayisiz bakir kalisler bu durumu oldukga iyi agiklar. Zira tiim
yasaklara ragmen, o zamanlar bile kullaniminin oldukc¢a yaygin oldugunu gosterir.

Kalayl kalislerin kullanim1 hakkinda yazili kaynaklarda tatmin edici cevaplar

bulunmaz. Gergekte nadiren goriindiikleri envanterler disinda yoksul kiliselerin ihtiyact

217), Dowden (1898-1899). The inventory of ornaments, jewels, relicks, vestments, rervice-books, etc.,
belonging to the Cathedral Church of Glasgow in 1432, illustrated from various sources, and more
particularly from the inventories of the Cathedral of Aberdeen, in Proceedings of the Society of Antiquaries
of Scotland, Vol. IX, Edinburg: Printed For The Society By Neill and Company Ltd., s. 289-290.
28Braun, 1932, a.g.k., 40.

2%Detayl bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 40.
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durumunda ¢ok daha sik kullaniliyor olmalartydi. Bu kalisler, bir sekilde yaldizlanarak
altin ve giimiis goriiniimii kazandirilmaya ¢alisilmistir. Katalogda tanitilan 3 ve 4. no.lu
eserlerde de ayn1 durum s6z konusudur. Bahsi gecen eserlerin ekonomik anlamda yoksul
bir kiliseye ait olduklar1 diisiiniilmektedir. Altin ve giimiisten iiretilmeseler de bir sekilde
benzerinin ve/veya paralelinin olusturulmaya c¢alisildigi goriiliir. Ayrica, kilisenin
imkanlar1 dogrultusunda kurallara gore hareket edildigide anlagilmaktadir.

Kristalden ve oniksten yapilan kalisler hakkinda ise orta donem kaynaklarinda
birgok bilgi yer almaktadir. Ornegin, 860 yilinda Gent’te San Bavo Kilisesi’nin
envanterinde bir kristal kalisin, 871 yil1 Douci Sinodu’nun dosyalarinda degerli taslarla
siislii kalis ve bir patenin bilgisine ulasiimaktadir. Piskopos Adalbert von Augsburg’un?®
(887-909) San Gallen Manastiri’na, hem altin hem de degerli taslarla siislii oniks bir kalis
verdigi, Piskopos Bernwardi’nin (1022) Hildesheim Katedrali'ne ise yirmi poundluk altin
bir kalis disinda oniks ve kristal bir kalis bagisladigi da bilinmektedir. Bununla birlikte,
kalislerin yapiminda kullanilan kristal ve/veya oniksin arasinda Onemli bir ayrim
goriilmez. Fakat nadir olmalari nedeniyle bu tiir malzemenin giimiis hatta altina es deger
oldugu diisiiniiliir. Belirtmek gerekir ki, kilise yonetmelikleri eger kalisin iiretimi igin
altin ve giimiigiin kullanilmasini zorunlu kilmasaydi, mevcut olunan her yerde kalislerin
bu malzemeden yapilmasi gayet normal karsilanabilirdi. Bu bilgiler disinda serpantin,
yesimtagt, Kristal, oniks, kaymaktasi ve Yunan menseili akikten iiretilmis, M.S. 10. ve 12.
yiizyil araligina tarihlenen ¢ok sayida kalisin var oldugu bilinmektedir. Bunlarin ¢ogu
Venedik’te yer alan San Marco Hazinesi’nde (Konstantinopolis’in fethi sirasinda
yagmalanan eserler) sakli tutulmaktadir.?8!

Dogu’da ise kalislerin malzemesi ile ilgili herhangi bir kural ve/veya diizenleme
yer almaz. Sadece Suriyeli Dionysius Bar Salibi (1166-1171) Suriye ayininde, altin ve
giimiis kalisler disinda cam kalislerin kullanildigini da belirtmistir.2

Elde edilen verilerden hareketle bir takim olusturan paten ve kalisin malzemesi
igin giimiisiin her zaman ve her donemde altinin bir alternatifi olarak ¢ok sik kullanildig:
sOylenebilir. Bunu hem Kkilise envanterlerinde hem de ele gecen malzemelerde

gormekteyiz. Ayrica imparator ve/veya din adamlari tarafindan kiliselere hediye edilen

280J, McClintock and J. Strong (1891). Cyclopaedia of Biblical, Theological, and Ecclesiastical Literature,
Vol. X1, New York: Harper & Brothers, s. 31.

21Braun, 1932, a.g.k., 46-47.

282Bkz. H. Labourt (1903). Dionysius bar Salibi, Expositio liturgiae, Syr. 14.=Syr. Il, 93 (Corpus
Scriptorum Christianorum Orientalium), Leuven: Peeters Publishers, s. 55.
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paten ve kalislerin ¢ogunlukla altin ve glimiis oldugu bilinmektedir. Bu donemin
ekonomisini, impratorun giiciinii ve zenginligini temsil ettigi gibi apotropeik bir etkisinin
oldugu da diisiiniilmektedir. Ornegin IIl. Leon’un, kizinin iyilesmesi i¢in Lyon
Kilisesi’ne hediye ettigi altin paten ve kalis gibi.

Paten ve kalisin malzeme agisindan 6nemli bir diger noktasi ise donem bazinda
gerceklesen yasal degisikliklerdir. Erken donemde malzeme ile ilgili herhangi bir kuralin
olmadigini bilmekteyiz. Orta Bizans doneminde ise kiliselerin malzeme kullanimini
sinodlarla yasal bir zemine oturtmak istedikleri goriiliir. Bunun sebebi yasal olarak daha
baglayict bir hale dontistirmektir. Clinkii her kilisenin ayini kendi istegine gore
yonetmesi, birgok sikintiy1 beraberinde getirecektir. Bununla birlikte paten ve kalislerin
malzemesi ile ilgili alinan kararlar ¢ok siki tutulmaya caligilirken bir yandan yoksul
kiliseler igin kurallar esnetilmistir. Yalnizca kalayli kalislerin (Kat. No. 3-4) kullanim1
gibi. Genel olarak tiim bu degisikliklerin amaci aslinda ihtiyaca yoneliktir ve temelde ¢ok
basittir. Ornegin; ahsap ucuzlugu disinda sarabi i¢ine ceken bir malzemedir. Cam ve
benzeri kirilgan taslardan yapilan kalislerin ve/veya patenlerin toren sirasinda diistiriilme
ve kirilma ihtimalleri ¢ok yiiksektir. Bronz ve piring ise kisa bir siirede oksidasyona
maruz kalan hassas malzemelerdir. Dolayisiyla tiim malzemeler temelde denenmistir.
Dogast geregi uygun goriilmeyen malzemeler acikca belirtilmistir. Ayrica térenin
temizligi ve hijyeni acisindan da bu kararlar olduk¢a énemlidir. Cilinkii bir yemek soleni
olmasa da temelde yenilen ve igilen bir dini téren gergeklesir. Dolayisiyla cemaat oniinde

gerceklesen bir torenin aksiliklerini en aza indirmek kilisenin gorevidir.

Yelpazede Malzeme Kullanimi

M.S. 5. yiizyilin baslarinda, Apostolik Anayasalarda (M.S. 375-380) liturjik
yelpazenin malzemesi ince deri, tavus kusunun tiiyii ve keten olabilecegi belirtilmistir.28
Bunlar genel olarak yayl bir sistemle yapilmistir. Ancak dayanikliligi ve bir kullanilma
stirelerinin var olup olmadigi ile ilgili bilgiler yazili kaynaklarda yer almamaktadir. M.S.
6. ylizyil ile birlikte metal kullaniminin basladigini sdyleyebiliriz. Bu kullanima 5 no.lu
eser ve Riha yelpazesi 6rnek olarak gosterilebilir. Bunlarin disinda, Dogu’da bulunan
liturjik yelpazelerin genellikle metalden yapildiklari tespit edilmistir. Onemli ve nadir

torenlerde ise glimiisten yapilmis yelpazelerin (Kat. No. 5) kullanildig1 bilinmektedir.

283C. 1. Hemans (1856). Lent and the Holy week in Rome, Roma: Tipografia Legale, s. 164; Braun, 1932,
a.g.k., 646.

246



Bat1 diinyasinda yelpaze, M.S. 13. yiizyil ve sonrasinda kilise envanterlerinde yerini alir.
Bu yelpazelerde genellikle parsomen, tavus kusu tiyii, ipek ve kadife kumasglar
kullanilmustir.

Diger yandan kii¢lik ugan hayvanlar1 (sivrisinek vb.) altardan uzak tutmak igin
kullanilan yelpazelerin islevi dikkate alindiginda hafif bir malzemeden yapilmasi gerekir.
Kullanim1 hem pratik hem de kolay olmalidir. Pratik amaclarla kullanilmayan bir
yelpazeyi hafif bir malzemeden yapmak i¢in de ayrica bir sebep yoktur. Dolayisiyla
Stuma yelpazesinin (Kat. No. 5) hafif bir malzemeden degil de, metalden yapilmasi ilgi
¢ekicidir. Bunun nedeni olarak altar da biitiinliik arz etmesi adina, diger liturjik objelerle
ayni malzemeden olmasi gosterilebilir.

Genel olarak yelpazeler, altindan giimiisten ve altin yaldizli bakirdan yapilmstir.
Ornegin, Speyer Katedrali’nin envanterinde (M.S. 1051) yer alan yelpazenin altin
yaldizla kapli bakir bir malzemeden yapildigi bilinmektedir. En yaygin kullanilan
malzeme giimiis olmustur. Yelpazenin sap ve/veya tutamag¢ kisminda ise ahsap bir
malzeme kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ancak ge¢ donemde (14. yiizy1l ve sonrasi) bu

kistmlarn fildisinden yapilmis 6rnekleri de mevcuttur.?8*

Kasiklarda Malzeme Kullanimi

Kasik, Isa’nin bedenini ve kanin1 sembolize eden sarap ve ekmegin bir karisimini
tasidig i¢in, yiice bir amaca hizmet eden bdyle bir objenin malzemesine mutlaka dikkat
edilmesi gerekir. Bu sebepten dolayi kasik yapiminda genellikle altin ve/veya giimiis gibi
degerli malzemeler kullanilmistir. Erken Bizans doneminden itibaren, Hama, Stuma,
Riha ve Antakya gibi bolgelerden ele gegen ve liturjik amagla kullanildigr diistiniilen
kasiklarin neredeyse tamami giimiisten yapilmistir.

Dogu ayinlerinde kullanilan liturjik kasigin malzemesi hakkinda ¢ok az sey
sOylenebilir. Ancak miimkiin olan her yerde glimiis malzeme tercih edilmesi kullanilan
madenin Onceligini belirlemistir. Bati’daki kasik kullanimi ge¢ doneme tarihlense de
malzeme tercihi altin ve/veya giimiis olmustur.

Katalog kisminda tanitilan kagiklarin, altis1 giimiis (Kat. No. 6-8, 11, 12), dordii

ise (Kat. No. 9-10, 13-15) bronz malzeme kullanilarak olusturulmustur.

284K onu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 657-658.
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Toren Haglarinda Malzeme Kullanin

Orta Bizans doneminden itibaren tdren ve/veya sunak haginin malzemesi ile ilgili
ne genel ne de 6zel olarak uygulanan herhangi bir diizenleme bulunmamaktadir. Bu
nedenle yalnizca Orta Bizans doneminden kalma haglardan ve son derece eksik olan kilise
envanterleri lizerinden hag¢in malzemesi hakkinda bilgi sahibi oluyoruz. Ancak bu
bilgilerde ¢ok saglikli degildir. Ciinkii hala mevcut olan toren haglarinin sayisi ¢ok fazla
olsa bile bunlarin téren hagi olup olmadiginin tespiti olduk¢a zordur. Dolayisiyla
malzeme yeterince kesinlik géstermeyen bir konuyu icermektedir.

M.S. 12. yiizyila kadar ¢ok sayida altn hag¢in varlig: bilinmektedir. Ornegin, M.S.
1090 yilina tarihli Martinsberg Manastiri’nin envanterinde on adet hag listelenmistir. Bu
haclar, altin malzemeden yapilmistir. Ge¢ Bizans doneminde ise onceki donemlerin
aksine altindan yapilmis haglardan nadiren bahsedilmistir. Ayrica, toren haglarinin 6n
kisimlar1 genel olarak altindan yapilirken arka kisim ve onu baglayan cergeve giimiis
lizerine altin kaplama ve/veya bakir kullanilarak yapilmistir. Tabaninda ise sadece istisnai
durumlarda altin tercih edilmistir. M.S. 1134 tarihli Li¢ge’de Laurentius Manastiri’nin
envanteri bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.?®®

Orta Bizans doneminde haglarin en ¢ok giimiis malzemeden yapildigi tespit
edilmistir. Ayn1 durum Erken Bizans doneminde de goriiliir. Katalogda tanitilan 16 ve 17
no.lu haglarin hem malzemesi hem de donem &zellikleri bu ifadeyi dogrular. Genel olarak
bu haclar sayica fazla olsa da, glimiisiin ne Ol¢iide kullanildi§ina dair maalesef ki
yeterince bir veri saglamaz. Ayrica glimiisten yapilan haglar, kilise envanterlerinde
genellikle altin kaplama olarak da isimlendirilmistir.2%

Yazili kaynaklar giimiis disinda bakir, bronz ve pirin¢ten yapilmis haglarin sayisi
hakkinda tam ve net bir bilgi vermez. Ciinkii bu haglar kilise envanterlerinde ara sira
listelenmistir. Ornegin, M.S. 891 yil1 Kral III. Alfons’un kiliseye bagisladig: bakir hag ile
Astorga Piskoposu Gennadius’un vasiyetinde (M.S. 930) ve Martinsberg envanterinde
(M.S. 1190) bu tiir haglarin malzeme bilgisi yer alir. Daha oncede belirtildigi gibi
genellikle envanterlerde degerli objelerin kaydedildigini bilmekteyiz. Bakir ve bronzdan
yapilmis toren haglarinin ise elde edilen veriler dogrultusunda giimiisii tedarik edemeyen

daha kiigiik kiliselerden geldigini ve daha ucuz malzeme ile yapilan haglarin

285). Helbig (1890). La sculpture an pays de Liége et sur les bords de la Meuse, Bruges: Desclée De
Brouwer, s. 8.
286Braun, 1932, a.g.k., 474-476.
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kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Katalogda tanitilan ve bronz malzemeden yapilan 18-25
no.lu hag grubu, bu ifadeye 6rnek olarak gosterilebilir. Bunun disinda, bakir haglar genel
olarak altin ile kaplanmistir. Nadiren giimiis kapli 6rnekleri de mevcuttur.?®’ Ayrica
Anadolu ve Anadolu disindaki birgok kazi yayinlarinda ve miize/sergi kataloglarinda,?®®
bronzdan yapilmis ¢ok fazla sayida ha¢ ve ¢carmiha gerilmis ayakta duran Isa figiiriiniin
pargalar1 yer almaktadir. Bu durum bize bronz, bakir ve piringten yapilan haglarin her
donemde yaygin oldugunu gostermektedir.

Kristalden yapilmis haglarin kullanildigini ise M.S. 1019°da Chiete’deki San
Liberatore a Maiella Manastiri’nin envanterinden 6grenmekteyiz. Manastirin basrahibi
olan Theobald’in hazirladigi listede kristalden yapilmis iki hag¢ belirtilmistir. Bu tarihten
sonraki kristal haglar oldukga ge¢ déneme (14.-16. yiizy1l) tarinlenmektedir.?%
Ahsaptan  haglara Cistercianslar olarak adlandirilan  bir tarikat ile

290

kargilagmaktayiz. M.S. 11. ylizyilda kurulan bu tarikatin“™ gelenegine gore hag 6zellikle

ahsaptan yapilmalidir.

Buhurdanlarda Malzeme Kullanimi

Genel olarak buhurdan yapimmma en uygun malzeme metal olmustur. Teolog
Honorius Augustodunensis’in (1080-1154) agiklamalarinda yer aldigi gibi erken
donemlerden itibaren altin, glimiis, bakir, bronz ve demirden yapilmis buhurdanlarin
kullanildigini bilmekteyiz.

Altin buhurdanlar daha ¢ok yazili kaynaklarda goriilmektedir. Bunlar; 1. Hiisrev’in
(531-579) Konstantinopolis Kilisesi’ne altin haglarla birlikte altin buhurdan hediye
ettigi?®!, San Silvestri Vitasi’nda yer alan Anastasius’un (M.S. 430-518) bir notunda ise
saf altindan yapilmis bir buhurdandan bahsedilmistir.?®2 Bunun yanisira I. Konstantin’in
(M.S. 272-337) Lateran Bazilikasi’na “otuz pound agirliginda, saf altindan yapilmus iki

buhurdan” ayni bazilikanin vaftizhanesine ise ““ kirk iki adet yesil ve mor renkli

27Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 477.

288By orneklerin detayli bilgisi, haglarin hem form hem de siisleme kisminda ayrica ele alinmustir. Tekrara
diismemek adina bu kisimda genel olarak deginilmistir.

29Braun, 1932, a.g.k., 477.

20Cistercianslar, Hiristiyanligin Katolik koluna bagli olup kendilerini diinya islerinden uzaklastirmis kesis
ve rahibelerden olusan bir tarikattir. Beyaz Kesisler olarak da anilmaktadir. Ritiielleri hakkinda detayl bilgi
icin bkz. D. H. Williams (2001). The Cistercians in the Early Middle Ages, 1098-1348, BK.: Gracewing.
21By buhurdan ve hagin ayn1 déneme tarihlendikleri ve ayni iiretim olduklar diisiiniiliir. Detayh bilgi igin
bkz. J. Bingham (1846). Origines Ecclesiasticce: The antiquities of the Christian Church: With two sermons
and two letters on the nature and necessity of absolution, Vol. 11, London: H.G. Bohn, s. 306.

292]. O'Brien (1886). A history of the mass and its ceremonies in the Eastern and Western church, New
York: Catholic Publication Society, s. 93.
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miicevherlerle cevrili, on pound agirliginda, saf altindan yapilmis bir buhurdan”
bagisladig1 bilinir. Papa Sergius’un ise M.S. 690 yilinda kapakli altin bir buhurdanin
yapilmasini istedigi, tinlii Frank Krali Charlemagne’nin M.S. 785 yilinda, Charraux
Manastiri’na ii¢ altin hag ve yedi altin buhurdan hediye ettigi soylenir.?%

Altin yaldizla kaplanan buhurdanlar ise kilise envanterlerinde agikga belirtilmistir.
Glimiis buhurdanlarinda altin yaldizla kaplandigi bilinmektedir. Bu duruma, IV. Leon’un
(M.S. 750-780) ve Papa I. Paschal’in (817-824) Vitalar1 6rnek olarak gosterilebilir. 2%

Giimiis malzemeden yapilan buhurdanlar giiniimiize ¢ok az sayida gelmis
olmasma ragmen yazili kaynaklarda daha fazla bilgi yer alir. Bu kaynaklar
detaylandirdigimizda; Papa III. Sixtus’un (432-440) Liberian Bazilikasi’na “bes pound
agirhginda giimiis bir buhurdan” verdigi, M.S. 8. yiizyilda San Trudo Manastiri’nda yedi
glimiis buhurdan ve iki adet buhurdan teknesinin (giimiis) kullanildigi, Papa Konrad’in
kroniklerinde, Mayence Hazinesi’nde on adet giimiis yaldizli buhurdan ve ii¢ pound
agirligina denk gelen altin bir buhurdanin bilgisi, Elms Piskoposu Riculfus’un M.S. 915
yilinda, zincirleri giimiis iki buhurdanla kiliseden ayrildigi, Centula Manastiri’nin ise
(M.S. 830 y1l) giimiis iizerine altin yaldizl1 dért adet buhurdana sahip oldugu belirtilir.2%
Giiniimiize ulasan eserlere ise Anadolu’da Kumluca (Sion) Hazinesi’nde yer alan bir
buhurdan, Anadolu disinda British Museum-Kibris Hazinesi’nde yer alan bir buhurdan®®
ve Kahire Miizesi-Luksor Hazinesi’ne ait iki adet buhurdan?®®’ 6rnek olarak gosterilebilir.

Bronzdan ve/veya bakirdan yapilmig buhurdanlara kilise envanterlerinde daha az
rastlanilmistir. Bu tiirden buhurdanlarin bilgisine M.S. 810 tarihli Staffelsee Kilisesi’nin
envanterinde, II. Alfanso’nun vasiyetinde (M.S. 812 yil1), Centula (M.S. 831 yil1) ve San
Bertin Manastir1’nin envanterinden (M.S. 867 tarihli) ulasmaktayiz.2®® Bununla birlikte,
Anadolu ve Anadolu disindaki birgok kazi yayininda, miize/sergi kataloglarinda hem dini
hem de sekiiler anlamda kullanilan ¢ok sayida bronz buhurdan yer almaktadir. Katalogda

tanitilan 38 eserin (Kat. No. 26-63) tamami ise bronz malzemeden yapilmustir.

29T, J. Pettigrew (1863). On thuribles, The Journal of the British Archaeological Association, XIX,
London: Longman, s. 84.

2%Braun, 1932, a.g.k., 606.

2%pugin 1844, a.g.k., 207; Pettigrew, 1983, a.g.k., 84.

2%0, M. Dalton (1901). Catalogue of early Christian antiquities and objects from the Christian East in the
department of British and Mediaeval antiquities and ethnography of the British Museum, British Museum,
Dept. Of British and Mediaeval Antiquities and Ethnography, London: British Musuem, No. 399.
297Strzygowski, J. (1904). Koptische Kunst: Catalogue général des antiquités Egyptiennes du Musee du
Caire, Vol. 12, Vienne: Impr. A. Holzhausen, No. 7205.

2%Braun, 1932, a.g.k., 607.
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Ayrica altin ve glimiis degerli bir malzeme oldugu i¢in, komiirii ya da yakilacak
olan seyi dogrudan bu degerli kaba koymak ¢ok da tavsiye edilmemistir. Bu nedenle
buhurdani korumak amaciyla, komiiriin ve/veya tiitsiiniin yakildigi ayr1 bir kap/tekne
kullanilmastir. Thtiyag dogrultusunda ortaya ¢ikan bu kaplarin yapiminda 6zellikle bronz
malzeme tercih edilmistir. Ig¢indeki bakir/bronz kap ile giiniimiize gelen giimiis
buhurdanlara, Suriye’den Attarouthi Hazinesi’ne ait buhurdanlar O6rnek olarak

gosterilebilir.?%°

TEKNIK3%

Katalogda tanitilan liturjik eserler genel olarak doneminde kullanilan teknikler ile
paralellik gostermektedir. Ornegin, Bizans doneminde en fazla goriilen yapim teknikleri
dovme, dokiim ve tornada ¢ekme’dir. Bu yapim teknikleri eski donemlerden itibaren
oldukea sik kullanilmistir.

Elde edilen verilerden hareketle dokiim’in diger tekniklere gore eserlerin ¢ok
sayida tiretimine olanak vermesi, standart formlarin hizli bir sekilde yayginlasmasina
araci oldugu goriiliir. Bu durum belli baglh merkezlerde tiretilen ¢ok sayida eser grubunun,
farkli bolgelere ihra¢ edebilmenin 6niinli agmasi1 bakimindan oldukga 6nem tasir.

Dévme tekniginin uygulandig (6zellikle giimiis malzeme) eser gruplarinda ise
standartlasma azdir, fakat yeni degisiklikler (yiiksek, alcak ve/veya diiz kaide, agiz ve
govde kisimlarinda kalinlagsma ve/veya incelme gibi) goriiliir. Bunun disinda, eserlerin
formlarindaki degisim déneminin yapim teknikleri ile de baglantilidir. Ozellikle M.S. 3.
yiizyilla birlikte tornanin kullanima baslamasi, déneminin bash basina bir yeniligidir.
Hem Ge¢ Roma’da hem de Erken Bizans doneminde bir liretim teknigi olarak ¢ok sik
kullanilmistir. >0t

Yapim ve siisleme teknikleri ile ilgili herhangi bir diizenleme olup olmadig:
donem bazinda belirsiz kalmistir. M.S. 11. yiizyila tarihlenen ve Kesis Theophilos’un
buhurdanlarin yapim1 hakkinda belirttigi bir yazist;

29Bkz. B. Ratliff (2012). Christian communities during the Early Islamic Centuries, Byzantium and Islam:
Age of Transition, 7th-9th century, (H. Evans and B. Ratliff (eds.), New York: The Metropolitan Museum
of Art, No. 22, s. 9, 42-43.

30Maden yapim ve siisleme teknikleri ile ilgili detayli bilgi veren ¢ok fazla sayida galisma bulundugu igin
tekrara diismemek adina teknikler sadece isim olarak belirtilecektir.

301K onu hakkinda detayl bilgi igin bkz. A. Mutz (1972). Die kunst des metalldrehens bei der rémern, Basel:
Birkhiuser.
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. “Déviilmiig, altin, giimiis ve/veya piringten bir buhurdan yapmak isterseniz,
once swrasina gore malzemeyi saf hale getireceksiniz; ve buhurdanin iist kisminin sahip
olmasini istediginiz miktarina gére demir kaliplara iki, ii¢ veya dort isaret dokeceksiniz.
Daha sonra kalin olmast durumunda biiyiik giimiis bir kaliste oldugu gibi bir daire icinde
incelteceksiniz. Dis kismimin daha yiiksek olabilmesi icin i¢ kisminda daha derine
bastirllmalidir ki; boylece yiiksekligi tiim genislige ve yarisina sahip olabilsin....*% bu
konuya iyi bir agiklama getirmistir. Ciinkii dokiim teknigi ile yapilacak olan buhurdanlar
icin belirtilen talimatlarin detayli ve net oldugunu goéstermektedir. Theophilus ayrica
“zincirlerin yapimina” farkl1 bir boliim ayirir.3%

Yapim teknigi; tic eserde dovme (Kat. No. 1, 2, 17), iki eserde dovme ve lehim
(Kat. No. 3, 4), kirk iki eserde dokiim (Kat. No. 5-16, 18-32, 35, 36, 39, 44-46, 49-51,
56-59, 62, 63), on li¢ eserde dokiim ve tornada ¢ekme (Kat. No. 33, 34, 38, 40, 42, 43,
47, 52-55, 60, 61), bir eserde dovme, dokiim ve percin (Kat. No. 37) bir eserde dovme,
dokiim ve lehim (Kat. No. 41), bir eserde dovme, dokiim ve tornada ¢ekme (Kat. No. 48)
teknikleri bir arada kullanilmistir.

Katalogda tanitilan liturjik eserlerde kullanilan siisleme teknikleri ise yapim
tekniklerinde oldugu gibi doneminin genel 6zellikleriyle uyumludur. Eser tiirlerinde
stisleme teknigi; bir eserde kabartma, kazima, niello ve ¢okertme (Kat. No. 1), bir eserde
kazima, emaye, niello, ¢ekicleme (Kat. No. 2), bir eserde kabartma, kazima, ¢ekicleme
(Kat. No. 4), yirmi iki eserde kazima (Kat. No. 3, 5-9, 13, 15-24, 35, 36, 51, 59, 63), iKi
eserde kazima ve kabartma (Kat. No. 39, 57), bir eserde dokiimle elde edilen kabartma
(Kat. No. 58) teknikleri bir arada kullanilmistir.

5.2. Form, Boyut ve Agirhk
Patenlerde Form

M.S. 10. yiizyilla kadar patenin formu hakkindaki bilgiler oldukca smirlidir.
Giinliik yagam igerisinde kullanilan ¢anak ve/veya kaseler ¢ogunlukla yuvarlak bir forma
sahiptir. Elbette dikdortgen formlu ¢anaklar da mevcuttur fakat bunlar giiniimiizde oldugu
kadar siradan bir esya olarak goriilmemistir. Erken ve Orta Bizans donemlerine ait

simdiye kadar ele gegen sayisiz sekiiler kase arasinda dikdortgen formlu olani ¢cok azdir

392Detayl bilgi i¢in bkz. R. Hendrie (2018). Theopholi, qui et Rugerus, presbyteri et monachi, libri 111, De
diversis artibus: Seu diversarum artium schedula, London: Forgotten Books.
303pettigrew, 1983, a.g.k., 92-94.
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ve bunlarin ayin ile ilgili olup olmadig: ise belirsizdir.3®* Bunun diginda, Papa IV.
Gregorius’un Vitasi’nda (827-844) yer alan papalik kitabi raporlarinda “sekizgen formlu
bir kalisin takimini olusturun sekizgen formlu™ bir paten hakkinda bilgi verilmistir. Bu
bilgi patenin formuna bambagka bir boyut kazandirir.

Patenin Erken Bizans doneminde genellikle “yuvarlak formlu (tabak seklinde),
yatay kenarli ve/veya yatay kenar1 olmayan bir ¢anak formuna sahip” oldugunu
sOyleyebiliriz. En erken tasviri, Ravenna’daki San Vitale mozaiklerinde (M.S. 6. yiizyil)

goriiliir. Imparator 1. Iustinianos’un elinde tuttugu patenin yatay kenarlar1 yoktur ve diiz

iner’® (Gorsel 5.1).

Gorsel 5.1. Ravenna, San Vitale Mozaikleri (Treadgold, 1997)

Erken dénemden itibaren, paten “yuvarlak” formunu korumaya devam etmistir.
Yatay kenarmn genisligi ise ¢ok degiskenlik gostermistir. Bu durum patenlerin kaide
kisimlarinda da goriiliir. Anadolu’da ele gegen birgok patende tespit edilmistir.3%
Dolayisiyla donem bazinda hem kaide hem de kenarlar icin belirli bir standart
bulunmamakla birlikte zeminleri neredeyse her zaman diizdiir. Form genel olarak paten

lizerine yapilacak olan siisleme ve tasviri belirledigi i¢in, erken donemlerde 6zellikle hem

304Risley igin bkz. C. Johns (1981). The Risley Park silver lanx: A lost antiquity from Roman Britain, The
Antiquaries Journal , Vol. 61 (1), Cambridge: Cambridge University Press, s. 53-72; Isvigre-Basel
Kaiseraugst Hazinesi i¢in bkz. A. Kaufmann-Heinimann (2003). Grosse platte mit niellomedailloni, Der
spatromische Silberschatz von Kaiseraugst: die neuen Funde: silber im Spannungsfeld von Geschichte,
Politik, und Gesellschaft der Spitantike, (Ed. M. A. Guggisberg), Forschungen In August 34, Bern:
Romerstadt Augusta Raurica, s. 114, Abb. 93; Gourdon i¢in bkz. G. Semper (2004). Style in the technical
and tectonic arts, or, practical aesthetics, Los Angeles: Getty Publications, s. 483.

35Ayrica bkz. Braun, 1932, a.g.k., 208-215.

3%Ukrayna-Poltava yakinlarinda ele gegen ve suan Aziz Petersburg Hermitage Miizesi’nde yer alan paten
icin bkz. Elbern, 1979, a.g.k., 610, No. 546; Suriye kokenli, Baltimore-Walters Art Gallery’de yer alan
ornek igin bkz. Elbern, 1979, a.g.k., 600, No. 533; Kumluca (Sion), Stuma ve Lapseki Hazineleri’nde yer
alan patenlerin detayli bilgisi i¢in bkz. Acara, 1997, a.g.k., 121-130, Kat. No.: 1-6, 134; Acara-Eser, 2020,
a.g.k., 320-321; Londra-British Museum’da yer alan kaidesiz 6rnek i¢in bkz. E. C. Dodd (1961). Byzantine
silver stamps, Dumbarton Oaks Studies (DOC) 7, Washington: DC., Kat. No. 52-53.
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yatay kenarlarin genis tutulmasina (yazit yer alir) hem de zemin kisminin diiz olmasina
(siisleme ve tasvir) 6zen gosterilmistir (Kat. No. 1-2).3%

M.S. 10. yiizyildan itibaren patenin genel formu yuvarlak olsa da erken donemde
goriilen zeminin diizliigii yerini derinlikli ve girintili gegislere (yuvarlak, dort ve/veya ¢ok
gecisli gibi) birakmistir (Gorsel 5.2). Bu gegisler, Orta Bizans doneminden itibaren ¢ok
popiiler olmustur. Belirli bir alan ve/veya bdlgeyle sinirhi kalmayarak Almanya disinda
Fransa, Ispanya, Ingiltere ve italya’da olduk¢a yaygim olarak kullanilmistir.3% Belirtilen
bu formun, daha 6nceden uygulanip uygulanmadigint ve/veya M.S. 10. yiizyila kadar
tiretilip iiretilmedigini belirlemek ise miimkiin degildir.

Doguda ise ele gegen bir malzeme g¢oklugu olmadigr i¢in belirtilen formun
ayinlerde kullanim siklig1 tespit edilememistir. Bu konu hakkinda Braun, “zeminin
yuvarlak gegislerle sinirlandirildigi formun doguda bilinmedigini” sdylemistir. Orta
Bizans doneminde Dogu’da patene genellikle bir veya sadece birkag santimetre
yiiksekliginde halka kaideli bir taban saglamak oldukca yaygin bir gelenek olmustur.

Alabaster mineli paten®®® bu gelenege uygun bir 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 5.2).

Gorsel 5.2. Halberstadt ve Alabaster mineli pateni, soldan saga, (Braun, 1932)

Bununla beraber kaideli patenlere M.S. 9-10. yiizyila tarihlenen Athos’daki

Pantokrator 61 numarali yazma (paten dortgen bicimli?) ve Kiev, San Michael

307Braun, 1932, a.g.k., 208-215.

3%8Fransa (Louvre Museum), Almanya (Domschatz) ve Oxford’da (Ashmolean Miizesi) yer alan rnekler
icin bkz. Mathews, 1997, a.g.k., 67-69, No. 28-30; J. T. Evans (1928). The church plate of oxfordshire,
Oxford: Alden Press, s. 150.

309ML.S. 11. yiizyila tarihlendirilen ve Venedik-San Marco Miizesi’nde yer alan patenin (M.S. 11. yiizyil),
kaide yiiksekligi 5 cm’dir.
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Manastir’’nin Son Aksam Yemegi tasvirinde goriliir (Gorsel 5.3). Bu kaideli formun

ozellikle Rus ve Yunan ayinlerinde 6zel bir dagilim buldugu tespit edilmistir.3'

Gorsel 5.3. Athos 'daki Pantokrator 61 numarali yazmada Isa, havari ile birlikte (Braun, 1932)

Patenlerde Boyut ve Agwrlik

Erken ve Orta Bizans doneminin baglarina tarihlenen yazili kaynaklarda bugiin
bize neredeyse ¢ok yabanci gelecek biiyiikliikkte ve/veya boyutta patenler yer alir. Bu
patenlerin herhangi bir standarti ve kurali bulunmaz. Ayin sirasindaki kullanimlar
diisiiniiliirse hem ¢ok agir hem de pratik degillerdir. Yazili kaynaklarda biiylik boyutlu
patenlerin kullanildigin1 Papa Biiyiik Gregorius’un (M.S. 590-604) Luccali Piskopos

Venantius’a yazdig1 bir mektupla 6grenmekteyiz ve Ataneli Bagrahip Aredius’un ifadesi
de bu durumu dogrulamaktadir. Mektupta 6 onsluk (=164 gr.) bir kalis ve 2 1. onsluk

(=655 gr.) bir patenin kurulacak olan manastira tahsis edilmesi gerektigi bilgisi yer alir.
Bu bilgiye gore paten Kkalisin dort kati agirhgina denk gelmektedir. Ayrica papalik
kitaplarinda, kalislerden iki kati1 agirligina sahip biiyiik boyutlu patenlerin oldugu da
bilinmektedir. Kumluca patenleri ve Paternus pateni 6rnek olarak gosterilebilir.!!

M.S. 11. ylizyilda Theophilus, Schedula Diversarum Artirium adli eserde patenin
capmin, kalisin yliksekligine esit olmasi gerektigini (hafifge asabilir) agirliginin ise
kalisin agirhiginin yaklasik yarist kadar olmasi gerektigine vurgu yapar. Theophilus’un

belirttigi formiil su sekildedir;

Patenin ¢capi=kalisin yiiksekligi ve/veya birka¢ cm. fazlasu.

310Braun, 1932, a.g.k., 214.
$Braun, 1932, a.g.k., 218.
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Bu formiiller donem farki gozetilmeden katalogda tanitilan eserlere
uygulandiginda, bu eserlerin ne kadar biiylik boyutlu olduklar1 daha net bir sekilde
anlasilacaktir. 1 no.lu patenin ¢ap1 36. 5 cm, 2 no.lu patenin ¢ap1 ise 43.7 cm dir.
Dolayisiyla bu patenlerin takimini olusturacak kalislerin yiiksekligi 1. no.lu 6rnekte 36.
5cm, 2 no.lu’da ise 43. 7 cm olmasi gerekir. Uzerine birkag santimetre daha eklenebilir.

Agirlik ile ilgili ise;

Patenin agirligi= (% )kalisin agirligimin yarisina esit olmall.

Formiil dikkate alindiginda 1 no.lu Stuma Pateni’nin agirligi, yaklasik olarak 836.
60 gr. dir. Belirtilen oranlar bu patenin takimini olusturacak kalisin agirligini (836 x 2 ),
1670 gr. olarak belirlemektedir. 2 no.lu’da yer alan patenin agirlig1 ise yaklasik olarak
2606 gr. dir. Dolayisiyla takimini olusturan kalisin yaklasik olarak agirligi (2606 x 2),
5212 gr. olmalidur.

Dogu ayinlerinde kullanilan patenlerin boyutlar1 ile ilgili fazla bir bilgi
kaynaklarda yer almaz. Ancak ele gegen patenlerin boyutlar1 30-44 ¢cm araligindadir.3!2
Boyutsal anlamda tinik bir grubu olusturan ornekler ise Kumluca Hazinesi’ne aittir.
Yaklasik olarak 58-77.5 cm. araligindadir. Bati’da ise Orta Cag'in ikinci yarisi ile birlikte
glinimiize ulagan en biiyiik patenlerden biri, M.S. 11. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen
ve Ispanya-Burgos yakinlarinda ele gegen Silos Pateni’dir. Bu patenin ¢ap1 31 cm.’dir.3!3
Dogal olarak Bati ile bir karsilastirma yapildiginda, Dogu ayinlerinde kullanilan
patenlerin boyutlar1 Bat1’ya gore oldukca biiyiiktiir. Ozellikle erken donemde bu konuda

iki bolge arasinda belirgin bir ayrim s6z konusudur.

Kalislerde Form

Erken Huristiyanlik déneminde kalisin formu ile ilgili bilgiler olduk¢a siirhdir.
Ciinkii hem erken donem Orneklerinin giiniimiize ulasmamasi hem de yazih
kaynaklardaki bilgi azlig1 yorumlamada sikint1 olusturmustur. Antik donemden bu yana

icme kaplarinin formu oldukga ¢esitlilik gostermistir. Tek bir forma bagl kalinmayarak

312Port Said-Abul Kasem Koleksiyonu’nda yer alan ii¢ patenin boyutu, 37.5 cm ve 41 cm araligindadir.
Kibris-Kerynia yakinlarinda ele gegen iki giimiis patenden biri, 26 cm capinda olup (British Museum’da
yer alir) digeri ise 44 cm’dir (Lefkosa Miizesi'nde). Stuma’da bulunan {i¢ giimiis patenin boyutu ise, 35 ve
36.5 cm (Kat. No. 1) araligindadir. Paris'teki Kaiebdjan Koleksiyonu'nda yer alan ve Riha'da ele gecen
patenin ¢api ise 34 cm’dir. Konu hakkinda detayli bilgi i¢in ayrica bkz. Braun, 1932, a.g.k., 220-222.
313Eserin derinligi 18 cm ve kenar ise 6.5 cm genisligindedir. Detayli bilgi igin bkz. J. P. Rodrigo (1916).
Recuerdo del monasterio santo domingo de Silos: Su historia, su santo, sus moradores, y sus joyas
historicas y artisticas, Madrid: Imprenta De San Francisco De Sales Calle De La Bola, s. 93.
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kulplu-kulpsuz, kaideli-kaidesiz, derinligi az ve/veya yiiksek i¢cme kaplari
kullanilmistir. 3% Bu cesitlilikten hareketle, Braun karisti kalisini “liturjik bir giysiye”
benzetmistir.®!® Temelde bu giysi dini olmayan birgok giysiden gelismistir ancak bir
kopyas1 ve/veya birebir ayn1 6rne8i alinmamistir. Dolayisiyla okaristi kaliside bir¢ok
icme kabinin formundan sekillenmis ancak kopya edildigi bir kap ise tespit edilememistir.

Bu bolimde kulplu ve kulpsuz kalislerin donemsel doniisiimii ve form

degisiklikleri iizerinden konu anlatilmaya caligilacaktir.

Kulplu Kalisler

M.S. 4. yiizyildan itibaren yazili kaynaklarda kulplu kalislerden nadiren
bahsedilmistir. Ornegin, Limoges yakilarinda Attane’nin (suanki adi San lrieux)
Basrahibi Aredius’un agiklamalarinda (M.S. 573) yer alir. Bazi kilise esyalari ile birlikte
ikisi kulplu (ansata) ikisi kulpsuz olmak iizere dort giimiis kalis kiliseye biraktigini
aciklamistir. Aziz Petrus Chrysologus'un (406-450) Imola‘daki San Cassian Bazilikasi'na
ise bir krater kalis®!® verdigi bilinir.3!’

M.S. 9. yiizyila kadarki siiregte Roma Papalik kitabinda bu tiir kulplu kalislerden
hi¢ bahsedilmemesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Braun olasilikla ¢cok yaygin bir sekilde
kullanildiklart igin yazili kaynaklarda belirtilmedigini diisiinmektedir. Ozellikle M.S. 4.
ve 6. ylizyillar’da papalar ilgili yazili kaynaklarda 8, 10 ve 12 Roma poundu agirliginda
kulplu kutsama kalislerinin oldugu bilinmektedir. M.S. 8. ve 9. yiizyillarda Roma
Ordinesi’nde yer alan bilgilere gore, papanin kullandigi kutsama kalisinin kulplu bir kalis
oldugu belirtilir. Bu bilgi, papalik kitabindaki tiim kalislerin o zamana kadar ayn1 formda
oldugu ve/veya yapildig1 anlamima gelmemelidir. Yazili kaynaklardan hareketle bu
kalislerin M.S. 10.-12. yiizyilda da kullanildig1 bilinmektedir. Eger boyle bir kulp formu
kullanilmasaydi Theophilus, Schedula Diversarum Artium adli eserde kalisin kulp
imalatina yonelik ayr1 bir boliim ayirmazdi. Bu boliimde kulplarin nasil yapilacagi ve

kalise nasil baglanilacag1 hakkinda detayl bilgiler yer almaktadir.3!8

$14Bu tiir igme kaplarmin ornekleri, giiniimiizde oldukga fazla sayida olup bilinen birgok miizede
sergilenmektedir.

315Braun, 1932, a.g.k., 52-53.

318 atince “kupa” anlamina gelmektedir.

317Deliyannis, 2004, a.g.k., 56, 102-103.

318Baz1 yazili kaynaklarda kalislerin kulplar1 “ansae” velveya “ansulae’ olarak gecer. Ayrica bkz. Braun,
1932, a.g.k., 55.
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Gourdon’da ele gegen ve M.S. 6. yiizyila tarihlenen kulplu erken dénem kalisi
Okaristik bir kalis olarak tanimlanmistir (Gorsel 5.4). Ancak ayinde kullanilip
kullanilmadigina dair ise bir bilgi yer almamaktadir.®®® Ne ele gectigi tabaka ne de
tizerinde yer alan herhangi bir yazit ve/veya bulgu bir ayin kalisi oldugunu
kanitlayamamistir. Dikdortgen formlu altin bir paten ile ele gecmesi ve bu patenin
tizerinde ise bir hag isaretinin yer almasi ayin esyalar1 olarak yorumlanmasini saglamistir.
Bu konuda Braun olduk¢a temkinli davranmaktadir. Ciinki bu tiir dini sembollerin
giinliik yasamda da sik bir sekilde kullanildigin1 belirterek bir hac¢in halihazirda bulunan
kab1, kutsal bir karaktere doniistiiremeyecegini soyler.>?° Bu kalisler farkli amagclara
hizmet etmis olsa bile 6zellikle Erken Hiristiyanlik doneminde kutsal olan ve kutsal

olmayan kalis arasinda resmi bir farkin bulunmadigina isaret eder.

Gorsel 5.4. Gourdon, Denis ve Ardagh Kalisi, soldan saga, (Braun, 1932)

Batinin liturjik anlamda en erken bilinen kulplu kalisi (M.S. 929) onyx’den
yapilmig Denis Kalisi’dir (Gorsel 5.4). 1804 yilinda ¢alinan eser tekrar kurtarildiginda
ayak kismi bulunamamistir. Bugiin bu nedenle eksik bir parcadir. Kalis {ic boliime
(govde, orta kisim ve kaide olmak tizere) ayrilmigtir ve her bolim figiirlii ve konulu
sahnelerle siislenmistir.>?! Bir diger 6rnek ise Dublin, Irlanda Ulusal Miizesi’nde yer alan
Ardagh Kalisi’dir (Gorsel 5.4). M.S. 10. ylizyila atfedilse de formu dikkate alindiginda

31%Gourdon igin bkz. McClintock and Strong, 1885, a.g.k., 878.

320Braun, 1932, a.g.k., 58.

%10rta Bizans doneminde, pagan tasvirleriyle siislenmis bir kadehi dini bir kalise gevirmekten
cekinmemeleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte, Orta Cag'da insanlar derin inanglarina ragmen
bugiin olduklarindan daha az duyarliydilar ve bu nedenle dini temsillerden baska herhangi bir seye sahip
nesneleri kullanmaktan rahatsiz olmuyorlardi. Ayrica, iizerindeki figiirleri muhtemelen anlamsiz bir
siisleme olarak gériiyorlardi. ithaf yazisina sahip olan bu kalisin genisligi 12 cm yiiksekligi ise 10.5 cm’dir.
Bkz. M.Conway (1915). The treasures of Saint Denis, The Abbey of Saint-Denis and its ancient treasures,
Archaeologia or Miscellaneous Tracts Relating to Antiquity, Cambridge: Cambridge University Press, 66,
s. 103-158.
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daha erken bir déneme yani M.S. 8. ve/veya 9. yiizyila tarihlendirilmesi miimkiindiir.3?2
M.S. 12. ylizyila tarihlenen ve form ac¢isindan farklilik géstermeyen bircok kulplu kalis
ise 6zel miilkiyette bulunmaktadir.3?

M.S. 4. yiizyildan 6nce nadir goriilen ancak M.S. 9. yiizyila kadar olduk¢a yaygin
bir grup®** olan kulplu Kalislerin Bati’da M.S. 13. yiizyilla kadar kullanildig
bilinmektedir. Erken dénem ile birlikte form agisindan gévde kisminda farklilik gosteren
(vazo gibi daralma ve/veya genisleme) bu kalislerin kaide ve ayaklikta gozle goriiliir bir

degisim s6z konusu degildir.

Kulpsuz Kalisler

Kulplu kalisler kulpsuz kalislerin yayginlagsmasi ile birlikte kullanim dist
kalmistir. Aralarindaki sayisal iligki tam olarak belirlenemesede bigimsel farkliliklar
onemli oOlgiide tespit edilmistir. Erken Bizans doéneminde kulpsuz kalislerin form
ozellikleri, oncelikle gorseller lizerinden agiklanacaktir. Bu gorseller hem liturjik konulu
sahnelerde hem de altarda yer alan kalislerin tasvirlerini igermektedir.

Kulpsuz kalisler erken donemde, Ravenna San Vitale mozaiklerinde (I.
Iustinianos’un esi Theodora’nin elinde), Stuma ve Riha patenlerinin tizerinde yer alan
kabartmalarda, San Augustine incili’nde (Cambridge Corpus Christi College’de

bulunmakta) ve Ashburnham Pentateuch adli bir el yazmasinda gériiliir (Gorsel 5.5).3%

Gorsel 5.5. Kalislerin erken tarihli gérsellerine érnekler, soldan saga, San Vitale Mozaikleri, Stuma ve
Riha Pateni, San Augustine Incili ve Ashburnham Pentateuch elyazmasi (Hamel, 2016)

322K alisin genisligi 21.1 cm yiiksekligi ise 17.8 cm’dir. Kulplar yarim daire seklindedir. Bkz. C. Downham
(2018). Medieval Ireland, Cambridge Medieval Textbooks, Cambridge: Cambridge Univesity Press, s. 168-
169.

33Ge¢ donem orneklerinden Salzburg Kalisi igin bkz. W. Liibke (1870). Ecclesiastical art in Germany
during the Middle Ages, London: Simpkin, Marshall & Co., s. 138-139; Kulplu 6rnekler i¢in ayrica bkz.
Braun, 1932, a.g.k., 61-62, Taf. 2-8.

324W. Schynder (1900). Die Darstellungen des eucharistischen kelches auf altchristlichen Grabschriften
roms und deren bedeutung in der sepulkralem symbolik, in Mitt. 1. Congr. Christl. Arch. Romm, s. 91-118.
325Aziz Augustine Incili i¢in bkz. C. De Hamel (2016). Meetings with remerkable manuscripts, London:
Penguin Books; Ashburnham Pentateuch elyazmasi igin bkz. O. Von Gebhardt (1883). The miniatures of
the Ashbumham Pentateuch, London: Berlin, Taf. 20; D. Verkerk (2004). Early Medieval bible illumination
and the Ashburnham Pentateuch, Cambridge: Cambridge University Press.
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Formu genel olarak gévde ve bir altliktan olusan kadeh sekilli bir igme kab1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Govdesi yarim kiire sekilli olup ayaklik kismi goriilebilen her
yerde konik bir form olusturmustur. Nodus (ara kisim) ise bilezikli bir boliim ya da bir
bogumdan olusur (Bkz. Kat. No. 3 ve 4).

M.S. 9. yilizyildan sonra kulpsuz kalis tasvirleri oldukg¢a yaygin bir hale gelir. Bu
donemin gorsellerine; M.S. 10. yiizyila tarihli Gerona Incili’nde yer alan iki resimde,
Biblia Sancti Petri Rodensis (The Roda Bible) adli el yazmasinda,®?® Benedictional of
San Athelwold (M.S. 984) adli eserde, Athos’daki Pantokrator 61 numarali yazma’da
(M.S. 9-10. yiizyil), M.S. 11. yiizyila tarihli Uta-Codex’de,**’ 6zel miilkiyette yer alan
fildisi tabletlerde (M.S. 10-11. yiizyil), M.S. 12. yiizyila tarihli Milano’da yer alan San
Ambrogio Kilisesi’nin apsisteki mozaiginde ve Ermenistan Akhtala Manastiri’nda (M.S.
13. yy) yer alan bir duvar resmi 6rnek olarak gosterilebilir. Bu 6rnekler disinda bir¢ok

kaynakta da benzer forma sahip tasvirleri yer alir (Gérsel 5.6).3%8

Géorsel 5.6. Kalislerin orta doneme ait gorsellerine 6rnekler, soldan saga, Gerona Incili (ilk iki resim),
Biblia Sancti Petri Rodensis el yazmasi, Benedictional of San £thelwold, Athos daki Pantokrator 61
numarali yazma, Uta-Codex, San Ambrogio Kilisesi 'nin apsisteki mozaigi, Ermenistan Akhtala Manastir:
(Neuss, 1922)

Genel bir degerlendirme yapildiginda kulpsuz kalisin formu yar1 oval olmasi
disinda Erken Bizans donemiyle aynidir. Bu gorseller ele gecen malzemeler ile birlikte
dikkate alindiginda ne kadar gercekei olarak islenmis ve betimlenmis olduklar1 goriiliir.
Ciinkii liturjik konulu sahnelerde sanatg1 ¢ok fazla hayal giiciinii kullanamaz. Bu nedenle

dini bir ayinde en fazla gordiiklerini yansitmak zorunda kalir. Aslinda bu durum kalislerin

326\, Neuss (1922). Die katalanische bibelillustration um die wende des ersten jahrtausends und die
altspanische buchmalerei; eine neue quelle zur geschichte des auslebens der altchristlichen kunst in
Spanien und zur friihmittelalterlichen stilgeschichte, Bonn and Leipzig: K. Schroeder, Fig. 49, 62, 112, Taf.
3; Ayrica bkz. T. Burckhardt (2006). The foundations of Christian art: Illustrated, China: Word Wisdom,
s. 28-38.

327Benedictional of San Athelwold igin bkz. R. Deshman (1995). The Benedictional of &thelwold, Studies
in Manuscript Hlumination, 9, Princeton: Princeton University Press, f. 118v; Uta-Codex igin bkz. A. S.
Cohen (2000). The Uta Codex: Art, philosophy, and reform in eleventh-century Germany, Pennsylvania:
Pennsylvania State University Press.

328Detayl bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 61.
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donemsel bazda formu ile ilgili gecirdigi degisiklikleri tespit edebilmek igin iyi bir
referans noktasi olusturur.

Gorseller disinda, giinlimiize ulasan kulpsuz kalisler tizerinden bir degerlendirme
yapildiginda ise Batida M.S. 10. yiizyildan 6nce ¢ok az sayida eser bulunmaktadir. Feltre
Kalisi®?® &rnek olarak gosterilebilir. Bu eser, De Rossi tarafindan M.S. 6. yiizyila
tarihlendirilmistir. Ancak boyle bir tarih Onerisi kalisin ne formunda ne de yazitinda
gorilmektedir. Ciinkii formu genel olarak M.S. 8. ve/veya 9. ylizyil ile paralellik
gostermektedir. Bu forma benzer (yar1 oval, konik ayak) eserlere; Kremsmiinster-Tassilo
Kalisi®3 (749-788), Petohiza Kalisi®*' (M.S. 9. yiizyil), Ludgerus Kalisi®*? (M.S. 11.

333 Grnek olarak

yizyil) ve Venedik San Marco Hazinesi’nde yer alan dort kalis
gosterilebilir (Gorsel 5.7). Bunlarin yanisira 1204 yilindan 6nce San Marco Hazinesi’nde
cok sayida degerli taslardan (akik, kristal, kaymaktasi, yesimtasi, onyx vb.) yapilmis
kulpsuz kalislerin yer aldig1 da bilinmektedir. Bu eserler arasinda donem formunu aktaran
ve ithaf yazitiyla tarihlendirilen bir kalis yer alir. Bagiscisinin Romanos Lakapenos (920-
944), Romanos Argyros (1028-1034) ve Romanos Diogenes (1068-1071) olup olmadig:
ilk basta belirlenemeyen kalis, daha sonra Romanos Lakapenos’a ithaf edilmistir. Ayrica

kulplu &rnegi de mevcuttur. 334

329Yiiksekligi 21 cm olan kalisin agiz kenarini gevreleyen bir yazit yer alir. Braun, 1932, a.g.k., 70; Detaylh
bilgi i¢in ayrica bkz. C. De Limas (2010). Les Origines De L'Orfevrerie Cloisonnee V3 (1877), Kessinger
Legacy Reprints, Montana: Kessinger Publishing.

330Yyiiksekligi 25 cm olan kalisin iizerinde siislemesiz birakilmayan tek bir alan kalmamustir. Siisleme
kisminda ayrica bahsedilecektir. Bkz. V. Bierbrauer (1988). Liturgische gerdtschaften aus baiern und
seinen nachbarregionen in spdtantike und friithem mittelalter, in Die Bajuwaren, VVon Severin bis Tassilo
488-788, Gemeinsame Landesausstellung des Freistaates Bayern und des Landes Salzburg,
Rosenheim/Bayern, Mattsee/Salzburg, Munih: Freistaat Bayern, s. 328-341.

381K alisin genisligi 8.9 cm yiiksekligi ise 12.2 cm’dir. Cevresini ve konik tabanini ¢evreleyen hasir isi
tarzinda bir siisleme bulunur ve bu siisleme igerisinde kalisin bagiscisi ya da yaraticisinin ismi yer alir. Bkz.
J. Hampel (1905). Altertiimer des friihen Mittelalters in Ungarn, Braunschweig: F. Vieweg und Sohn, s.
423.

332Eser, 12 cm yiiksekligindedir. Agiz ve konik tabaminda birer yazit yer alir. W. Braun-Feldweg (1975).
Metal: Design & technique, New York: VVan Nostrand Reinhold Company, s. 47, Fig. 2.38.

3%3Braun, 1932, a.g.k., 72, Taf. 9, No. 24-27.

334Bu bilgilere ek olarak giiniimiizde M.S. 10-11. yiizyillara tarihlenen, kiigiik boyutlu ¢ok sayida kalis yer
alir. Bu kalislerin ¢ogu, mezar buluntusudur. Genellikle din adamlarinin yanlarinda tasidiklart objeler
olarak goriilmektedir. Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 72-73.
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TBE DOMIE DEI YRSUS DUACOR
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Gorsel 5.7. Feltre Kalisi, Kremsmiinster-Tassilo Kalisi, Romanos ve Silos Kalisi, soldan saga,
(Limas, 2010)

Yukarda belirtilen kalisler esasta benzer bir form gostermektedir. Kaide ve govde

kisminin arasina yerlestirilmis nodus3®®

ayirict bir baglanti olmadan tabani dogrudan
govdeyle birlestirir. Ayak kismi ise bazen diiz bir zemin bazen de ige dogru bir egime
sahip olup form agisindan daima yuvarlaktir ve kenarlar1 belirgindir. Cogunlukla agiz ve
taban kismini bir yazit ve/veya siisleme ¢evreler (Kat. No. 3). Bunun yanisira kalislerin
taban ve govde kisimlarinin birbirine ytikseklik orani degiskenlik gosterir. Ge¢ donem
kalislerinde bu oran ¢ok yiikselir. Belirtilen kalisler arasinda M.S. 1040-1070 yillarina
tarihlenen Silos-Santo Domingo Kalisi form agisindan oldukga farklilik gosterir (Gorsel
5.7). Ciinkii kalisin kaide kism1 konik olmayip yarim kiire seklindedir.3*® Bu sebepten
bahsedilen govde ve kaide arasindaki oranin digerlerine gore daha yiiksek oldugu
gozlemlenir.

Geg Bizans doneminde bir¢ok katedral tarafindan kullanilmis ¢ok sayida kalis
ornegi bulunur.®¥” Bu kalislerde gdvde kismi genislemis ve derinligini kaybetmistir.
Kaide ve ayaklik kism1 daha ince ve daha hafiftir. Yiizyillar boyunca kaliste degismeyen
tek sey yuvarlak formlu ayaklik kismidir. Bu kismin genislemesi ve/veya daralmasi
dogrudan gévde kisminin Slgiileriyle baglantilidir.

Dogudan ise giinlimiize ulagan kulpsuz kalisler Venedikliler’in 1204’de
Konstantinopolis’ten gotiirdiikleri kalislerdir. Bu eserler, M.S. 10-12. yiizyil araligina
tarihlenir. Bunlar disinda Suriye ve Halep bolgesinde erken doneme tarihlendirilen (M.S.
6. ylizy1l) bir¢ok kalis ele ge¢mistir. Bunlar; New York, Kouchakji, Port Said-Abul

Kasem ve Paris’deki Tyler Koleksiyonu disinda Londra British Museum’da yer alir.

33K endi iginde dort gruba ayrilir. Detayh bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 103.

336By kalisin yiiksekligi 30 cm apiz gap1 ise 19 cm’dir. Bkz. E. Roulin (1901). L'ancien tresor de Silos,
Paris: Hachette Livre, 31f; E.A. Matter and T.J. Heffernan (2005). The Liturgy of the Medieval Church,
Michigan: Medieval Institute Publications, s. 336.

3%7Braun, 1932, a.g.k., 75-76, Taf. 12.
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Anadolu’da ise Acara-Eser tarafindan erken doneme tarihlendirilen kalisler, Kiitahya,
Antalya (Kumluca mevkii) ve Manisa Miizesi’nde bulunmaktadir.®*® Ayrica Kudiis’te
White Fathers (Weilen Viter) Manastiri’nda Suriye ornekleriyle paralel bir kalis daha
ele gegmistir.>*® Bu kalisler birbirlerine o kadar ¢ok benzemektedir ki Braun, maden
ustalarmin bu iscilik icin aym atdlyede bulunmus olabileceklerini &ne siirmiistiir.>*°
Kalislerin kiiresel sekilli gévdesi ayak kismina gore ¢arpici bir genislik gosterir. Toplam
alt1 kalisin tizerinde girintili bir ¢izgi ile sinirlandirilmis yunanca bir ithaf yazis1 bulunur.
Aralarinda yer alan Tyler Koleksiyonu’ndaki kalisin tizerinde ise “Aziz Khrysostomos
ayininin (anamnesis) son ciimlesi” yer alir. Bu kalislerin benzer formu, M.S. 9. ve 10.
yiizyillara tarihlenen Athos’daki Pantokrator 61 numarali yazma’da goriilmektedir.

Erken doneme tarihlenen kalislerin tarihi ile ilgili bir Oneri ve/veya elestiri
getirilmedikge kulpsuz kalisin tarihi Dogu’da oldukg¢a biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
Ancak Braun bu eserler ve benzerleri i¢in oldukga ihtiyatli davranilmasini1 6ngoriir. O,
Israil, Suriye ve gevresinde bulunan Kalislerin sekli ve ele gecis yerlerinin bir antika
saticist ile smurli olup kesin olmayan celigkili ifadeleri barindirdigini séylemektedir.
Bunun yanisira kalislerin hizli bir sekilde bu bolge civarinda, birbiri ardina giin 15181mna
cikarilmasinin da tlizerinde durulmasi gereken baska bir konu oldugunu belirtir. Ayrica
Ozgiinliikler1 hakkinda siiphe uyandiracak bazi durumlarin bulundugunu ifade eder.
Ornegin, Abu-kasem Koleksiyonu’nda yer alan kalisler diger kilise esyalar1 disinda
liturjik olarak nitelendirilen dort kasik ile birlikte ele gegmistir. Bu kasiklarin gergekligine
dair birgok siiphe oldugu i¢in kalisler i¢ginde ayn1 durumun mevcut oldugunu diisiiniir. Bu
kalislerin restorasyonu yapildiktan sonra, eserler iizerinde oksidasyon eksikliginin ortaya
ciktigini ve yiizyillarca topragin altinda kalan eserlerin belirtilen diizeyde oksidasyona
ugramadigin1 belirtmistir.>** Paralelinde bu ifadeleri dogrulayan bir kaynak ise tespit
edilememistir.

Tyler Koleksiyonu’na ait kalisin yazitinda ise Aziz Khrysostomos ayininin
(anamnesis) son ciimlesi oldugunu daha once belirtmistik. Braun, bu kalisin atfedildigi

tarihte (M.S. 6. yiizyil) belirtilen Aziz Khrysostomos ayininin, Antakya Patrikligi’ne

338Toplu 6rnekler igin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 324; Kiitahya’da yer alan kalis 6rnegi igin ayrica bkz.
Z. Demirel-Gokalp (2016). Kiitahya Miizesi'ndeki bazi maden eserler, (Some metalworks in Kiitahya
Museum), Kiitahya Miizesi, 2015 Y1lligi-*50. Y1l Anisma’, (S. Unan (ed.), Say1: 111, Ankara: Bilgin Kiiltiir
Sanat Yayincilik, s. 261, Kat. No. 1.

339C. Diehl (1926). Un noveau tresor d'argenterie Syrienne, in Syria, VII, Paris: Librairie Paul Geuthner,
s. 105 vd.

340Braun, 1932, a.g.k., 88.

341Braun, 1932, a.g.k., 79-80.
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heniiz girmemis oldugunu ifade ederek sadece Monofizitler degil ayn1 zamanda Ortodoks
Antiochites (Melchites) anamnesislerinde, Aziz James liturjisi’nin®¥? kullamldigint
soyler. Tarihsel anlamda Aziz Khrysostomos ayini, M.S. 10. yiizyilda baslamistir.
Ornegin, Samli loannes Damascus zamaninda (M.S. 750) Aziz James liturjisi hala
kullanilmaktaydi1.®*® Bu noktada Braun, Suriye'nin Melkitleri arasinda Aziz
Khrysostomos ayininin bu kadar gec bir tarihe niifuz etmesi gz 6niine alindiginda,
ayinden alinan ctimlenin Tyler Koleksiyonu’nun kalisinde goriilmesininin ¢eliskili bir
durum yarattigini belirtmistir. Yazitin gergekliginden siiphe edilmesinin gerekliligine
vurgu yapmustir. Ancak bu yazit, eserin M.S. 6. ylizyildaki kullanimi disinda, M.S. 10.
yiizyil ve daha sonraki bir donemde kullanimina devam edilmis oldugunu da gosterir.
Ciinkii kalisin ag1z kismina belirtilecek olan yazitin daha sonra eklenmesi miimkiindiir.
Bugiin New York Metropolitan Museum’da yer alan Antakya Kalisi ise diger
kalislerden form agisindan oldukga farklidir. Genis olan gdvde kismu yiiksektir.3** Bu
kalis, Suriye’de ele gegen diger kalislerden daha az bir 6neme sahiptir. Bununla birlikte
Ozglnliigii gercek bile olsa bir dkaristi kalisi olarak yorumlanip yorumlanmayacagi da
kesin degildir. Clinkii okaristi kalisinin yiiksekligi ve genisligi ile uyusmayan bir forma
sahiptir. Ayrica kulplarinin eksikligi disinda minimum yiikseklikten de yoksundur ve
pratik olarak dokunulmaya uygun (gévde kismu siislii) bir kalis degildir. Liturjik bir kalis
olarak gérmemiz gerektigine dair kanit ise iizerinde yer alan (Isa, havari figiirii vb.)
stislemeleridir. Fakat bu siislemeler de yeterli bir kanit olusturmamaktadir (Bkz. Kat.
No.4). Bunun yamisira, Antakya Kalisi Okaristi ayininde kullanilmis olsa bile kalisin
bigcimsel gelisim siireci i¢in ¢ok az bir 6neme sahip olacakti. Cilinkii hem Dogu’da hem
de Bati’da tiim korunmus Okaristi kalisleri arasinda, ¢ok seyrek ve nadir bir 6rnek olarak

kalacag icin bu kalisler arasinda bir muadili bile aranmayacakti.

342\, Palmer (1845). Origines Liturgicee: or, antiquities of the English ritual: and a dissertastion on
primitive liturgies, Vol. I, London: Francis & John Rivington, s. 15-45.

33Detayl bilgi igin bkz. A. Baumstark (1906). Die messe im Morgenland, Verlag: Kosel, Kempten, s. 58;
C. Charon (1908). Le rite byzantin et la liturgie chrysostomienne dans les patriarcats
melkites, Xpvoooroura [Chrysostomika], Roma, s. 499.

344K alisin yiiksekligi 19.2 cm’dir. Detayh bilgi igin bkz. C. Kondoleon (2000). Antioch: The lost ancient
city, Princeton, NJ: Princeton University Press, No. 104, s. 214-215; The Metropolitan Museum of Art
(2012). The Metropolitan Museum of Art Guide, New Haven, CT: Yale University Press, s. 180.
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Kalislerde Boyut ve Agwrlik

Kalislerin boyutu genel olarak ihtiyaglar ve kullanim dogrultusunda
belirlenmistir. Ciinkii kalabalik bir cemaatle toren gerceklestirildiginde kiiciik boyutlu bir
kalis yeterli olmayacaktir. Papa biyografilerinin anlatildig: kitaplarda, 6zellikle M.S. 4.
ve 6. yiizyll araliginda ¢ok sayida biiyiik boyutlu kutsama kalislerinden bahsedilmistir.
Ornegin, 1. Konstantin’in (M.S. 272-337) Kkiliselere bagisladigi kalislerin boyutu ve

agirhigi Tablo 5.3’de sunulmustur;

I. Konstantin (M.S. 272-337)
Lateran Her biri 10 librae3*® (=3, 275 | Her biri 15 librae (=4, 912

Bazilikasi’na kg.) olan yedi altin kalis kg.) olan yirmi giimiis kalis
Aziz Petrus Her biri 12 librae (=3,928 kg.) | Her biri 10 librae (=3, 275

Kilisesi’ne olan ti¢ altin kalis kg.) olan yirmi giimiis kalis
Aziz Lawrence 15 librae (=4, 912 kg.) Her biri 10 librae (=3, 275
Bazilikasi’na agirliginda bir altin kalis kg.) olan iki giimiis kalis

Tablo 5.3. I. Konstantin’in kiliselere bagisladig kalislerin boyutu ve agirligi

Bununla birlikte, Papa 1. Damasus’un (M.S. 366-384) Aziz Lawrence Kilisesi’ne
(suan Damaso’da San Lorenzo) siislii 10 librae (=3, 275 kg.) agirhiginda bir kalis, I.
Innocentius’un (401-417) San Gervasius ve Protasius Bazilikasi’na her biri 10 librae
agirliginda iki kalis, Papa Coelestin’in (422-432) Julii Bazilikasi’na (suan Trastevere’de
San Maria) her biri 8 librae (=2, 62 kg.) olan iki giimiis, Papa III. Xytus’un (432-440)
Maria Maggiore Bazilikasi’na 12 librae (=3, 925 kg.) agirliginda bir altin ve her biri 10
librae agirliginda bes giimiis kalis, Hilarius’un (461-468) yirmi bes kiliseye her biri 10
librae agirliginda birer giimiis kalis ve 8 librae (=2, 62 kg.) agirliginda birer altin kalis
hediye ettigi bilinmektedir. Ayrica Papa Hormisdas’in Vitasi’nda Yunanistan’dan gelen
ve her biri 8 librae agirhginda iki altin kalisin bilgisi yer alir.34

Biiyiik boyutlu kalislerin bilgisi M.S. 8. ve 9. ylizyillara tarihlenen yazil
kaynaklarda da belirtilmistir. Ornegin; II. Gregorius’un (715-731) 30 librae (9, 825 kg.)
agirh@inda ve I1I. Gregorius’un (731-741) ise 29 librae (=9, 497) agirliginda altin bir kalis

yaptirdig1 ve Leo’ya (785-816) bagli Kral Sarlman’in da, Aziz Petrus Kilisesi’ne her biri

35 ibrae (Antik Roma'da) 12 onsa (327. 45 gr.) esdeger bir agirlik birimidir. Poundun énciisiidiir.
346Braun, 1932, a.g.k., 141-142.
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18 (=2, 62 kg.), 37 (=12, 117 kg.) ve 36 (=11,79 kg.) librac agirliginda birer Kkalis
bagisladigi bilinmektedir. Genel olarak biiyiik boyutlu bu kalisler muhtemelen kullanigsiz
oldugu i¢in daha sonraki papa biyografilerinde daha nadir olarak bahsedilmistir. Liber
Pontificalis adli eserde bahsi gecen kalislerin boyutlar1 o kadar biiytiktiirki gergekligini
insan sorgulayabilmektedir. Ancak baska yazili kaynaklarda biiyiik kalisler ile ilgili
bilgilerin varligi bu siipheyi ortadan kaldirmaktadir. Bunlar; Tarih¢i Malmesbury’li
William’1n raporlarinda King Ina’nin (700) Glastonbury Manastiri’na, paten ile birlikte
10 librae (=3, 275 kg.) aguwhginda altin bir kalis bagisladigi, M.S. 1031 yili
Paderborn’daki Abdinghof Manastir1 envanterinde, biri 30 marks (=yak. 7 kg.) digeri ise
22 mark (yak. 5 kg.) olan iki giimiis kalisin yer aldig1, Salisbury Piskoposu Brithwold’un
(M.S. 11. yiizy1l) Glastonbury Manastiri’na, 20 mark agirhiginda giimiis ve 4 mark (ikisi
yak. 6 kg.) agirhiginda altin bir kalis verdigi, Chieti’de yer alan M.S. 1019 tarihli San
Liberatore Kilisesi’nin envanterinde yaklagik 6 libraeye (=1, 965 kg.) karsilik gelen bir
altin kalisin bilgisi, Papa IV. Anastasius’un (1153-1154) Lateran Bazilikasi’na 28 librae
(=9, 17 kg.) agirhginda bir kalis bagisladigt ve M.S. 12. yiizyilin baslarinda ise
Mainz’deki San Alban Manastiri’'nin 36 mark (= yaklagik 8,5 kg) agirliginda altin bir
kalise sahip oldugu yazili kaynaklarda yer alir.34’

Sonug itibariyle biiyilk boyutlu bu objelerin muhtemelen gdsteris amach
kullanilan egyalar oldugu diisiiniilmektedir. Paten ile bir takim olusturup olusturmadiklari
ise belli degildir.

Kalislerin agirliklar1 disinda gaplari da oldukga onemlidir. Genel olarak bu
eserlerin ayak g¢aplar1 dikkate alindiginda gévde kisimlarinin daha biiyiik oldugu tespit
edilmistir. Patende oldugu gibi kalisin de kendi i¢inde bir oran1 s6z konusudur. Bu oran
ise “kalisin genisligi ve yiiksekligi” ile iligkilidir. Erken donemlerden itibaren kalisin
toplam yiiksekligi, capinin ve/veya genisliginin [1: % ile 1: %4, 1: %, 1. 4 ] oranlan
araliginda degismektedir.*® Belirtilen oranti donem farki gdzetilmeden dikkate
alindiginda, 3 no.lu kalisin yiiksekligi 23.7 cm, agiz ¢ap1 ise 17.4 cm’dir. Bu da 1: %
(=17.7 cm) oranina denk gelmektedir. 3 no.lu kalisin ¢ap1 en az 11.85 cm, en fazla 18.96
cm araliginda olabilir. 4 no.lu kalisin ise yiiksekligi 17 cm, agiz ¢ap1 ise 13.6 cm. dir. Bu
da 1: 45 (=13.6 cm) oranina denk gelmektedir. Bu kalisin ¢ap1 ise en az 8.5 cm, en fazla

347Braun, 1932, a.g.k., 142.
34Braun, 1932, a.g.k., 84.
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13.6 cm. olabilir. M.S. 13. yiizyilda ise kalisin derinligi en fazla ¢apinin yarisina esit

olmustur.

Yelpazelerde Form

Yelpazenin formu hem Dogu’da hem de Bati’da kullanim amagclarina gore
sekillenmistir. Ornegin, pratik kullanim igin kagit, tavus kusu tilyii gibi hafif malzemeler
tercih edildiginde formu ac¢ilip-kapanan, katlanabilen ve/veya sabit tutulan bir objeye
dontismektedir. Ancak sembolik anlamda kullanilan yelpazeler agir, kullanigsiz, fakat
form agisindan cesitlilik gdsteren bir obje olmaktadir.

Dogu’da M.S. 4. yiizy1l ile birlikte, yelpazenin pratik kullanimi1 disinda baska bir
amag¢ i¢in kullanilmadigimi soyleyebiliriz. M.S. 6. ylizyil ile birlikte bu amacindan
siyrilarak Kkalis ve pateni korumak yerine, sunak etrafinda goriinmez bir sekilde siiziilen
meleklerin resmine donlismiistiir.

Yazili kaynaklarda, yelpazenin formu hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmasa da
genel olarak “sapli ve yuvarlak bir disk” sekline sahiptir. Bu form Dogu’da M.S. 13.
yiizyila kadar kullamlmstir.>*® Genel olarak Stuma (Kat. No. 5) ve Riha’da ele gegen
yelpaze disinda (M.S. 6. yiizy1l) glinlimiize ulasan bir erken donem 6rnegi olmadig1 igin
konunun yorumlanmasit ge¢ donem eserleri ilizerinden (M.S. 11-13. yiizyil gibi)
yapilacaktir. En azindan hem Dogu’da hem de Bati’da kullanilan 6rnekler gecte olsa
yelpazenin formu ile ilgili bize bir bakis a¢is1 kazandiracaktir.

Tespit edebildigimiz kadariyla, sapli ve yuvarlak forma sahip yelpazelerin dordii
(M.S. 13. yiizy1l) Rohault de Fleury®? tarafindan yaymlanmistir. Bunlarin diginda,
Kartlowiz’den ve Misir’dan gelen®! (M.S. 11. yiizy1l) birer yelpaze ile Dayr as-Suryan
Manastir1’na ait yelpaze (M.S. 13. yiizy1l) drnek olarak gosterilebilir (Gorsel 5.8).352

39Ayn1 doneme tarihlenen Suriye kokenli bir elyazmast ile tespit edilmistir. Siisleme kisminda ayrica
deginilecektir.

3%0C. Rohault de Fleury, (1888). La Messe, etudes archéologiques sur ses monuments, Vol. VI, Paris:
Librairie Des Imprimeries Reunies, Taf. 490, 493-494.

%lKartlowiz Yelpazesi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 646, Taf. 140; Misir Yelpazesi i¢in bkz. R. P.
Bourguet (1964). L art copte: Petit Palais, Paris, 17 juin-15 septembre 1964, (exhibition cataloque), Paris:
Ministére d'Etat Affaires Culturelles, No. 11.

352). Leroy (1974-75). Un flabellum syriaque daté du Deir Souriani (Egypte), in Cahiers de Mariemont, 5-
6, s. 31-39; M. Rassart-Debergh (1988). Arts tardifs et chrétiens d’Egypte. Musée archéologique de
Louvain-la-Neuve. Exposition du 6-1X au 23-X 1988, Catalogue-Le Monde Copte 14-15, Limoges, No. 95;
C. Derriks and L. Delvaux (2009). Antiquités égyptiennes au Musée royal de Mariemont, Morlanwelz, s.
422-424.
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Gorsel 5.8. Orta ve Geg Bizans dénemine ait yelpaze ornekleri, soldan saga, Moscov, Kremsmiinster,
Repida ve Copte Yelpazesi, Kartlowiz, Misur ve Dayr as-Suryan Manastiri’'na ait yelpaze
(Rohault de Fleury, 1888)

Yelpazenin bir diger farkli form ¢esidini Rohault de Fleury “Ghelath” adiyla
yaymlamistir. Bunlar bir ha¢ seklinde, biri ortada olmak iizere dordii cevresine
tutturulmus bes yuvarlak diskten olugsmaktadir. Tespit edilen benzer bir 6rnegi M.S. 11.
yiizyila tarihlenen Giircistan’da Shemokmedi Kilisesi’ne aittir (Gérsel 5.9).3%3

Gorsel 5.9. Ghelath ve Shemokmedi Kilisesi 'ne ait yelpaze (Rohault de Fleury, 1888)

M.S. 11. yiizyilda ise yanlardan yarim daire seklinde biiyliyen bir kare formun
kullanildigi bilinmektedir. Bu forma ait yelpazeyi, Rohault de Fleury “Kiev” adiyla
yaymlamistir. Gorseli, Kiev Ayasofya Kilisesi’'nde yer alan Havari Komiinyonu
sahnesinde yer almaktadir.® Ge¢ dénem de olsa yelpazenin benzer bir drnegi Putna
(Romanya) Manastiri’nda bulunmaktadir.?**Ayrica bu forma sahip yelpazenin en erken
tasviri, M.S. 9. yiizyila tarihli Giircii Incili’nde yer alan bir resimde goriilmektedir (Gorsel
5.10).3%

353R. Mepisaschwili (1977). Die kunst des alten Georgien, Freiburg: Atlantis Verlag; T. Sanikidze and G.
Abramishvili (1979). Orfevrerie georgienne du VIII au XIXe siecle, Geneve: Musee d’Art et d’Historie,
No. 18.

%4Rohault de Fleury, 1888, a.g.k., Pl. CDXXXXI.

3%5H. Gliick (1928). Die christliche Kunst des Ostens, Berlin, B. Cassirer, Res. 3, s. 131.

3%6Rohault de Fleury, 1888, a.g.k., Pl. CDLXXXIX, s. 125-132.
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Gorsel 5.10. Kiev yelpazesi (ilk iki resim), Putna yelpazesi ve Giircii Incili ‘nde yer alan yelpaze gorseli,
soldan saga (Gliick, 1928)

Yelpazenin bir diger formu, ¢evresi birbirinden ayri alt1 daire ile olusturulmustur.
Bu dairelerin aralarinda olusan bosluk ise yonca yapragi sekli ile kapatilmigtir. Buna
benzer formun kullanildigi bir 6rnek Seres/Serres’de (Yunanistan ve Makedonya

arasinda orta bir bolge) yer alan bir manastirda (M.S. 13. yiizyil) tespit edilmistir.%’

Dogu’da bahsedilecek son form oOrneginde ise alti kanatli melek bir daire
icerisinde yer alir. Bu form Ermeni ayinlerinde goriilmiistiir. Yelpazenin kenarlarina
hareket ettirildiginde ¢alan kiigiik ¢anlar yerlestirilmistir. Ermeni ¢evirmenleri Mekhitar
Goch (M.S. 1180) ve Nerses Chnorhali (M.S. 12. yiizy1l) bu ¢an gelenegini yazilarinda
belirtmislerdir (Gorsel 5.11).3%

Gorsel 5.11. Seres Yelpazesi ve Ermeni ayinlerinde kullanilan yelpaze (Kondakov, 1909)

Dogu’nun aksine, Bati’da ne Erken Bizans ne de Orta Bizans déneminin
baslarinda liturjik anlamda yelpaze kullanimina rastlanilmamis ve yazili kaynaklarda ise
herhangi bir bilgi tespit edilememistir. Dolayisiyla Bati, yelpaze kullanimini ve

gelenegini Dogu ayinlerinden almistir. M.S. 7. yiizyila kadar, Bati’da eger bir kullanim

37N. P. Kondakov (1909). Makedonija, (Maxedonus-Apxeonozuueckoe nymewecmsue [Macedonia -
Archaeological Expedition], S. Petersburg, s. 155-165, Abb. 93-94, 103-104. Ayrica bkz. 148-168.

38, S. Braun (1907). Die liturgische Gewandung im occident und orient, Herder: Freiburg im Breisgau,
Res. 40, s. 92-93; Braun, 1932, a.g.k., 647.
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olmus olsaydi ikonografik anlamda mutlaka bir kopyas: ve formu goriiliirdii. Ciinkii
liturjik konularin resmedildigi bir donemde yelpaze kullanimi zaten Dogu’da mevcuttu.
Bati’da liturjik amacla kullanilan yelpazelere, M.S. 9. vyiizyila tarihli Floransa-
Bargello’da yer alan Tournus Yelpazesi 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 5.12).

Siislemesi ve ithaf yazis1 oldukca dikkat cekicidir. ®°

Gorsel 5.12. Tournus Yelpazesi (Long, 2019)

Genel olarak Bati’da ilk yelpaze tabiri M.S. 831 yilinda Centula Kilisesi’nin
envanterinde goriilmiistiir. M.S. 11. yiizyila kadar ayinle ilgili yazili kaynaklarda ise ¢ok
nadiren bahsedilmistir. Bu durum yelpazenin heniiz yaygin olarak kullanilmadigina isaret
eder. Fakat M.S. 11. yiizyilin baslarindan itibaren 6zellikle kilise envanterlerinde yelpaze
ilgili ¢ok sayida rapor tutulmustur. Bati’da bu bilgilere ragmen yelpaze hicbir sekilde
ortak kullanimda olmamistir. Ozellikle Almanya'da kullanimi ¢ok az zemin bulmustur.>®°
Ciinkii Orta Cagin sonlarina ait Alman kilise envanterlerinde bile ayinle ilgili esyalar
arasinda neredeyse hic listelenmemistir. Ana dagilim yerleri Fransa’dir.®®! Orta Cagmn
sona ermesiyle liturjik yelpaze kisa siirede ortadan kaybolmustur. Yelpazenin, Bati’da
cok sevilmeyen, dikkat ¢ekmeyen ve ayinde gerek goriilmeyen bir liturjik obje oldugu

sOylenebilir.

39Tournus Yelpazesi hakkinda detayh bilgi igin bkz. D. Joyner (2008). Flabellum of Tournus, in The
Virgilian Tradition: The First Fifteen Hundred Years, (Ed. J. M. Ziolkowski and M. C. Putham), New
Haven: Yale University Press, s. 436-438; C. Long (2019). Virgilian imagery and meaning on a
Carolingian flabellum: Contradiction or continuity?, Peregrinations: Journal of Medieval Art And
Acrchitecture, Vol. 7 (1), s. 1-42.

360Tespit edebildigimiz kadariyla giiniimiize ulasan ¢ok az sayida 6rnegi bulunur. Kéken olarak, Ren
bolgesinden (Almanya’nin Batist) geldikleri diigiiniilen Hildesheim Katedrali’ne (San Mary) ait 6rnekler
icin bkz. J. S. Braun (1922). Meisterwerke der deutschen Goldschmiedekunst der vorgotischen Zeit, 11, Teil:
12. und 13 Jahrhundert, Miinchen: Riehn & Reusch, Taf. 15-16; E. P. McLachlan (2005). Liturgical vessels
and implements, in The Liturgy of the Medieval Church, (Ed. T. J. Heffernan, and E. A. Matter),
Consortium for the Teaching of the Middle Ages, Kalamazoo, Michigan: Western Michigan University, s.
407-408, fig. 10.

%lYelpazenin altarda pratik kullanimina dair elyazmalarinin neredeyse hepsi Fransiz kokenlidir. Rohault
de Fleury, 1888, a.g.k.,130; Braun, 1932, a.g.k., 654.
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Bati’da giiniimiize ulasan 6rnekleri azda olsa, Speyer, Angers, Namur ve 1295
tarinli Apostolic See envanterlerinde s6z edilen yelpazelerin genel olarak formu
yuvarlaktir. Bu yelpazelerin bazilar1 sap kismina kalic1 olarak tutturulurken bazilari ise
sap kismindan kolayca ¢ikarilip geri takilan bir mekanizmaya sahiptir. Pratik bolmeleri
gerektiginde agilip kapanabilen, katlanabilir ve tekerlekli bir bigimdedir. Bargello,
Canosa ve Eski Spitzer Koleksiyonu'nda yer alan ii¢ yelpaze 6rnek olarak gosterilebilir.
Saplarinin iizerinde dar ve uzun dikdértgen sekle sahip bir haznesi bulunur.3?

Geg donemle birlikte artik yelpazeler “bayrak benzeri bir obje vexilla (¢capraz
bayraklar)” olarak da kullanilmistir. Bu durum yelpazelerin formuna ¢ok farkl bir boyut

kazandirmistir. Clinkii altar disinda toren sirasinda kullanilan haglara destek haglar olarak

goriilmiis ve alaylarda yaygin bir kullanim bulmustur.

Yelpazelerde Boyut

Yelpaze agirlik olarak ne kadar hafif ise pratik amacma o derece yakindir.
Dolayisiyla agirlik kullanim amaci ile ters orantili, kullanilan malzeme ile dogru
orantilidir. Yelpazelerin genel olarak boyutlar1 28 cm ve 41 cm araliginda degiskenlik
gostermigtir. Katalogda tanitilan 5 no.lu yelpaze 31 x 24.5 cm genisligi ile bu araliga

uygundur.

Kagiklarda Form ve Boyut®®?

Bati’da kasik yerine fistula kullanilmigtir. Sarabin sunumunda kullanilan bu obje
metal bir pipet ve/veya ince bir boru seklindedir. Dogu ayinlerinde kullanildigina dair bir
bilgi yer almamaktadir. Bati’da kullanilan fistula Dogu’da yerini kasiga birakmustir.
Kasik Bati’da buhurdanin komiirlerini bagka bir kaba aktarmak i¢in kullanilmis olup
sarap sunumunda tercih edilmemistir. Orta Cagin sonlarina tarihlenen bazi yerlerde,
ozellikle Fransa ve Almanya’da kutsama i¢in saraba birka¢ damla su ilave edilirken kasik
kullanilmistir. Bu konu hakkinda Braun, kasik kullanma geleneginin Bati ayinlerinde
“tercih meselesi degil de, gercekten bilinmedigini” sdyler.3%

Liturjik kasik kullanimimnin ne zaman ve nerede basladigi tam olarak tespit

edilememistir. Ele gecen (hazine buluntusu ve/veya kazi galismalart) ve liturjik olarak

%2Detayl bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 658-659.

363 Konu biitiinliigiiniin bozulmamasi adina form ve boyut metin icerisinde bir arada ele alinacaktir.
364Bugiin ise Yunan, Suriye ve Kipti (Ethiopian) ayinlerinde kullanilmaktadir. Bkz. Braun, 1932, a.g.k.,
265-266, 278.
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tanimlanan kasiklar ise konunun aydinlatilmasinda istenilen bir nitelige ulasamamustir.
Varliklar liturjik kullanimlarmi tanimlamadigi gibi arkeolojik alanda da karigikliga
neden olmustur. Bu noktada kasiklar ile ilgili form agisindan bir degerlendirme
yapabilmek i¢in sadece arkeolojik degil ayn1 zamanda edebi ve ayinle ilgili kaynaklarin
kapsamli bir sekilde yeniden incelenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu boliimde
oncelikle kasiklarin islevi ile ilgili bir tespit yapildiktan sonra form analizi ayrica
degerlendirilecektir.

Dogu ve Bati'da Ge¢ Antik Caglar’dan itibaren yiizlerce giimiis kagik
kesfedilmistir. Konuyla ilgili kasiklar; Canoscio Midilli, Lapseki (Canakkale), Kibris,
Ma'aret an-Noman (Suriye) ve Kaper Koraon Hazinesi’nde (Suriye) bulunmaktadir.

365 jse kasik ele

Tirkiye'nin giineybatisinda yer alan Kumluca (Sion) Hazinesi’nde
gecmemistir.3%® Bu konuda Mango, baz1 kasiklarin ayin ile ilgili objeler olabilecegine dair
bir yorumda bulunmustur. Kagiklarn biri hari¢ timii; Hama (Walters Art Museum),
Stuma (Istanbul Arkeoloji Miizesi), Riha (Dumbarton Oaks) ve Antakya (Metropolitan
Museum of Art ve Dumbarton Oaks)’da yer alir.*®” Bu bulgular ile katalogda yer alan
kagiklar (Kat. No. 6-15) dikkate alindiginda eserlerin “liturjik olup olmadig1” konusu
agiklanacaktir. Oncelikle kasiklar ayin disinda baska amaglar igin de kullanilabildiginden
bir kasigin salt olarak varligi onu ayinsel bir obje olarak gérmede iyi bir neden degildir.
Bu fikir, boylesine yaygin olarak kullanilan bir objenin liturjik amacini ¢iiriitme olarak
ve aksini kanitlamak icin algilanmamalidir. Sadece kilise hazinelerinde ele gecen
kasiklarin liturjik bir amaci destekleyecek kadar giiclii bir argliman olmadiklari
diistiniilmektedir. Bu diisiincelere Taft disinda Braun’da katilmaktadir. Bunun yanisira,
kilise buluntular1 arasinda her tiirden obje yer aldig1 i¢in Hauser, kilisede kullanilan
ve/veya Kkiliseye bagislanan (korunan) her objenin bir ayin esyast olamayacagin

belirtir.®8 Bu nedenle “kilise hazinelerinde bulunmalarina dayanarak, kiliselere birakilan

385Kumluca (Sion) Hazinesi ile ilgili 2019 yilinda, A. An tarafindan Ingiltere Sussex Universitesi’nde
tamamlanan doktora tezi yayina hazirlanmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz. A. Ar1 (2019). The biography and
multivalence of sacred silver objects in the sixth-century Sion Treasure, PhD Thesis, London: Sussex
University.

3663, A. Boyd (1992). A Metropolitan Treasure from a church in the provinces: An introduction to the study
of the Sion Treasure, in Ecclesiastical Silver Plate in Sixth Century Byzantium, (Ed. S. A. Boyd and M. M.
Mango), s. 5-37, Fig. A.

367M. M. Mango and S. A. Boyd (1992). Ecclesiastical silver plate in sixth-century Byzantium, Papers of
the Symposium Held May 16-18, 1986, at the Walters Art Gallery, Baltimore, and Dumbarton Oaks,
Washington, D.C.: Dumbarton Oaks Research Library and Collection, No. 1-29 (Hama); No. 31, 33, 36,
39, (Stuma); No. 30, 32, 35, 37-38 (Riha); No. 40-56 (Antakya).

368Hauser, 1992, a.g.k., 78-87.
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ve ayni hazinede bulunan diger tiim kaplar1 ve/veya tabaklar1 gormezden gelerek sadece
kasiklar i¢in ayinsel bir kullanim oldugunu vurgulamak” metodolojik olarak yanligtir
der. 3%

Ge¢ Antik donemde hem Dogu hem de Bati’daki kiliselere bu tiir esyalarin
(sekiiler giimiis esyalar, kasiklar vb.) bagislandig1 arkeolojik buluntular disinda yazili
kaynaklarda da yer almaktadir. Ancak bahsi gecen objeler, ayin sirasindaki kullanimlar
icin degilde parasal degerleri i¢in bagislanmistir. Dogu i¢in “Sosiana’nin Giimiis
Hikayesi” adl1 yazili kaynak boyle bir bagist dogrulamaktadir. Bati’da ise diger esyalarla
birlikte kagiklar Kkiliselere hediye edilmis fakat ayin sirasinda cemaat igin
kullanilmamistir.3"

M.S. 9. yiizyila tarihlenen Gesta Pontificum Autissiodorensiu adli el yazmasi’nda
ayrintili bir envanter mevcuttur. Bu envanterde bolgedeki ilk kiliselerin insa edildigi bir
pagan tapmagmin yerinde bulunan devasa bir hazinenin listesi yer alir. Ge¢ Antik
Galya'nin en zengin lordlarindan biri olan San Didier (Desiderius, 580-655) hazineyi,
M.S. 7. yiizyilda Auxerre Katedrali’ne bagislamistir.”* Envanter ayr1 kayitlarda yer alan
kirk alt1 kasig1 ise su sekilde listeler;

[22] Parga, 2,5 pound agirliginda 9 kasik.

[23] Parga, agirligr yazili olmayan bir kasik tanimlanmistir. Kagigin ¢evresinde
dekoratif bir bantin ve/veya seritin yer aldig: belirtilir.

[24] 3 pound 2 ounce agirliginda 12 kasik.

[25] Parga, 2 pound 9 ounce agirliginda 12 kagik.

[26] Parca, 3 pound agirliginda 12 kasik.

Bahsi gecen kasiklarin sap kisimlar1 yazithdir. 32 Agirliklar: orijinalinde oldugu

gibi Roma poundu cinsindendir.*”® Batida bu bilgiler disinda diger kilise hazinelerinde de

39T aft, 1996, a.g.k., 209-238.

3700, von Hessen, W. Kurze, and C. A. Mastrelli (1977). 1l tesoro di Galognano, Florence: Centro per lo
studio delle civilta barbariche in Italia dell'Universita, s. 48; C. Johns and T. Potter (1983). The silver from
the Thetford treasure: Roman jewellery and silver, London: British Museum Publications, s. 34-53; Hauser,
1992, a.g.k., 85;

371). Adhemar (1934). Le tresor d'argenterie donne par Saint Didier aux eglises d'Auxerre (Vlle siecle),
Revue Archeologiue, Vol. 6 (4), s. 44-54.

S2padhemar, 1934, a.g.k., 49; Taft, 1996, a.g.k., 214.

373Bir Roma poundu veya libra = 0.718 lbs agirlik ve 12 ounce (unciae) igerir.
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kasik mevcuttur. Ornek olarak; Italya, Boscoreale'de 6, Fransa, Vendee'deki Veillon'da
39, Ingiltere'deki Suffolk Mildenhall'da ise 39 adet kasik tespit edilmistir.>"*

Dogu’da ise Suriye’de ele gegen ve M.S. 6-7. yiizyila tarihlenen liturjik kasiklarin
bu donemde ayinsel bir kullanimda olduklarma dair bir belge ve/veya kilise envanteri
tespit edilememistir. M.S. 7. ylizyila ait Aziz Pancratius'un Vita Et Passiosu’nda nadir bir
liturjik kap envanteri bulunur. Envanterde Pancratius ve Marciana, kilise i¢in saglanan
tiim gerekli esyalar listeler ve sunlan icerir: “Iki Incil kitabi, Elci Pavlus tarafindan
bestelenen iki adet Elcilerin Isleri kitabi, iki adet giimiis paten ve kalis seti
(dwokomotnp), sedir ahsabindan yapilmis iki hag, Eski ve Yeni Ahit’in resimli hikayesi
(sikoviky ioTopia) ....3"° Fakat bu listede kasik bulunmaz.

Katalogda yer alan 6-8 no.lu kasiklar ve Canoscio, Midilli, Lapseki, Kibris,
Suriye, Antakya ve Hama Hazineleri’ne ait benzer 6rnekleri tizerinden liturjik kullanimi
¢iirlitme iddiasinda bulunmadan bir degerlendirme yapilacak olursa eger; Mango, bahsi
gegen kagiklarn liturjik anlamda yeterli bir kanit olusturmadigimi belirterek sekiiler
kullanima ait oldugunu soyler. Fakat Hama ve Ma'aret an-Noman Hazinesi’ne ait bazi
kasiklarin liturjik kullamm igin tasarlandigim iddia eder.®’® Ciinkii bu kasiklarin
haznesinde yer alan hagin farkli oldugunu belirtir (Gorsel 5.13). Braun ise hagin diinyevi

nesnelerde bile son derece yaygin bir Hiristiyan siislemesi oldugunu ifade eder.

DWW HAES FieD
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e

Gorsel 5.13. Hama Hazinesi ‘ne ait yazitl bir kasik ornegi (Mango, 1992)

Mango’nun liturjik olarak gordiigii Hama Hazinesi’ne ait iki kasigmn iizerinde,
bagiscilarina ithaf edilen bir yaz1 yer alir ve su sekildedir; “+Ynép ebyng “HAwddpv
(+Heliodoros bir yemini yerine getirmek i¢in) ve lodvvov Ooud + tov Ogodihov —

([Hediyesi] TIoannes’in [ve] Thomas'in + (ogullari) Theophilos'un. Ayrica bu

$"Detayl bilgi igin bkz. H. Thedenat (1885). Les tresors de vaisselle d'argent trouves en Gaule, Paris: A.
Levy, s. 47; K. S. Painter (1977). The Mildenhall Treasure, London: British Musuem Publications; Hauser,
1992, a.g.k., 99-135.

375C. Mango (1972). The art of the Byzantine Empire, 312-1453: Sources and documents, New Jersey:
Englewood Cliffs, s. 137; Ayrica bkz. A. N. Veselovskij (1886). Shornik otdelenija russkago jazyka i
slovesnosti imperatorskoj Akademij Nauk 40.2, s. 73 vd.

$6Mango and Boyd, 1992, a.g.k., 120; M. Mango (1986). The uses of liturgical silver in the 4th-7th
centuries, in Church and People in Byzantium, (Ed. R. Morris), Birmingham, s. 248.
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bagiscilarin  (M.S. 6-7. yiizy1l) Aziz Sergius Kilisesi’ne kalis hediye ettigi de
bilinmektedir. Mango kasiklarin bir sekilde kalisler ile birlikte kullanildigini ve/veya
kasigin ayinsel kullaniminin dislanamayacagini soyler. Dolayisiyla kanit sonugsuz olsa
da bu mantiksiz bir ¢ikarim degildir. Fakat Braun ise erken donemde bir kisinin ve/veya
din gorevlisinin kiliseye hayati boyunca ya da vasiyetinde verdigi nesneler arasinda
kasiklarin bulundugunu sdyleyerek liturjik olarak tanimlanan bazi kasiklarin s6z konusu
kiliseye ait olan, onunla yasayan sekiiler ve/veya din adamlariin ev i¢i kullanimi1 olan
kasiklar oldugunu belirterek drnekler sunar.®’’ Hacilarin hatiras1 olarak hizmet etme
olasilig1 da bulunur.3®

Bu bilgiler disinda, Braun ele gecen bu tiir objelerin gercek bile olsa, liturjik
olarak ele alinmalarmi gerektirecek bir 6zellige sahip olmadigini iddia eder. Hag ve
iliskili yazitlardan hareketle bu kasiklarin “dini bir amag icin kullanildigini” belirtir.
Fakat liturjik anlamda kime ve neye gore bir kriter alinarak kullanildigi sorusuna ise
cevap alamamistir. Ayrica “kasik haznesinin bir liturji kasigi i¢in olduk¢a biiyiik
oldugunu” belirtir. 7

M.S. 6-7. yiizyila tarihlenen bu kasiklarin ayni1 déneme ait yazili kaynaklardaki
anlatimlarina bakildiginda ise bazi geliskili anlatimlar goriiliir. Ornegin, M.S. 6. yiizy1l
Suriyesi’nde yer alan Kalkedon Konsili’nin taraftarlari, Ortodoks Melkitesleri ve
mubhalifleri arasinda ve Jacobit Monofizitler tarafindan ayinde cemaat i¢in hentiiz bir kasik
kullanim1 bulunmamaktaydi. Dolayisiyla M.S. 6. ve M.S. 7. yiizyila kadar erken bir
tarihte kasiklarin kullanilmis olmas1 yazili kaynaklar dikkate alindiginda pek miimkiin
goriilmemektedir.

Tek basina arkeolojik kanitlar bu sorunu c¢ozmek igin yeterli bir temel
saglamamaktadir. Elimizde mevcut tek veri olmus olsaydi, bir ka¢ kasigin giivenli bir
sekilde ayinsel olarak kabul edilebilecegi konusunda hemfikir olmak gerekirdi. Bu
kasiklarin  “dini bir amag igin kullanildigimi” ve/veya “belirli bir dini kullanim”
gosterdigini sdyleyebiliriz. Katalogda tanitilan 6-8 no.lu ti¢ kasik ise bu kullanima 6rnek

teskil eder. Ayrica “kasigin varligr ile kasigin ayindeki kullanim varligr” aynm degildir.

377British Museum’un miilkiyetinde olan ve Kibris’da bir manastir yakininda M.S. 5-6. yiizyila ait ¢ok
sayida ele gecen kagiklarin iizerinde, Hiristiyanliga ait semboller yerine kaplan, tavsan, aslan, kopek vb.
figiirler yer alir. Bkz. Braun, 1932, a.g.k., 266-267; Hauser, 1992, a.g.k., 190.

S8, Kitzinger (1940). The Sutton Hoo Ship-Burial, V, The silver, Vol. 14, (53), Antiquity: Antiquity
Publications Ltd., s. 60; Hauser, 1992, a.g.k., 87.

$7%Braun, 1932, a.g.k., 279.
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Kagsik eger liturjik bir obje olarak goriilecekse sarabin konuldugu saklama kabindan tiitsii
kasigina kadar her malzemenin ayn1 6nem ve degerde olmasi gerekmektedir.

Erken Bizans donemine ait kilise esyalar1 arasinda ele gegen kasiklarin liturji
disinda cemaat ve/veya komiinyon dagitiminda kullanilip kullanilmadig: ise bir baska
konudur. Bu eserlerin ayn1 zamanda “paraliturgical” ayinler i¢in de kullanilmig
olabilecegi onerilir. Ornegin, agape yemegi ya da oliilerin serefine verilen bir cenaze
yemegi ve/veya mezarlarda ele gegen ¢ok sayida kasik gibi.®® Kilise’de kutsal sarabmn
her zaman yiiksek kalitede olmadigi zaman sarap ve suyun bir kasik yardimiyla
karistirildig1 bilinir ya da ayin baslangicindan hemen dnce gerekliyse sicak su eklenir.38!
Mango, Myron olarak adlandirilan parfiim benzeri yag karigtirmak i¢in kullanilmig
olabilecegini 6ne siirer. Ayrica hastayla i¢giidiisel olarak iletisim kurmak i¢in ayin disinda
kullanilip kullanilmadiklar1 ise bilinmemektedir. Dolayisiyla bu kasiklarin, cemaat
ve/veya komiinyon dagitiminda kullanildiklarinida kesin bir ifadeyle sdyleyemeyiz.

Belirtilen kasiklar liturjik anlamda kullanilmis olsa bile, Bizans ayinine ait
kasiklar olup olmadig: ise bir baska konudur. Bu kasiklar, sanat tarihi Ol¢iitiine gore
Bizans olarak kabul edilmelerine ragmen, liturjiyoloji kriterlerine gore hicbir sekilde
Bizans olarak kabul edilmedikleri ger¢egidir. Hermeneutik bir temel igin baska noktalar
aranmalidir. 382

Bizans liturjik kasigindan ilk kez 861 yilinda, Konstantinopolis Sinodu’nda
bahsedilmistir. Bir kagik formunda degil de kiskag seklinde tanimlanmustir. Aafic
ifadesi, kavramak ve tutulmak {izere tasarlanmis pense benzeri bir alet anlamina gelir.
Kutsanmis ekmek parcaciklarini cemaate ve/veya kisiye vermek i¢in bu tiir bir masa ¢ok
uygun olamayacag: i¢in Aafic ifadesi muhtemelen kasigin kulpu igin belirtilmistir. 38

Genel olarak kasik “kii¢iik, yassi, yuvarlak ve/veya oval bir haznesi disinda sap
kismindan” olusmaktadir. Kagiklarin sadece form 6zellikleri, liturjik olup olmadiklar
hakkinda yeterli bir veri saglamasa da, tarihlendirme de yardimci olduklar1 asikardir.

Latince de “cochlear” adi verilen sivri sapli kasik tipi ile sapin bir topuz ve/veya bu tiir

30Avrupa ve Yakin Dogu'daki mezarlardan, M.S. 2. ve M.S. 7. yiizyila kadar bes yiizden fazla giimiis
kagik ele gegmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. V. Miloj¢i¢ (1968). Zu den spdtkaiserzeitlihen und
merowingischen Silberldffeln, Bericht der Romisch-Germanischen Kommission (BerRGK), 49, Berlin, s.
128-129; Hauser, 1992, a.g.k., 79-86; Mango and Boyd, 1992, a.g.k., 254; Hessen, Kurze, and Mastrelli,
1997, a.g.k., 56.

BlAyrintih bilgi igin bkz. R. F. Taft (1987). Water into wine: The twice-mixed chalice in the Byzantine
eucharist, Vol. 100, Le Museon, s. 323-342.

382Taft, 1992, a.g.k., 217-219.

383Braun, 1932, a.g.k., 278.
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baska bir sonlandirma ile biten kagsiklar1 arasinda terminolojik olarak farkliliklar
bulunmaktadir ve bunlar “/igula” olarak adlandirilmistir. Ligula formuna sahip kasiklar
M.S. 1. yiizyildan itibaren Cochlearion adi verilen bir kasik formundan gelismistir. Bu
formun ilk 6rnekleri Pompeii ve Suriye’de goriilmistiir. M.S. 4. yiizyil ile birlikte standart
formunu almistir. Sap kismindan kasiga gecis ise voliit benzeri ara bir parca ve/veya bir
girinti ile saglanmigtir. Dolayisiyla kasigin bu kismi olduk¢a onemlidir. Anadolu,
Arykanda ve Kibyra kazilarinda ele gecen kasiklar 6rnek olarak gosterilebilir.38
Katalogda yer alan ve formu cesitlilik gosteren®® on kasik, hem dini ve/veya
sekiiler hem de tarihlendirme agisindan oldukga giizel 6rnekler sunmaktadir. Bes kasigin
(Kat. No. 9-13), sap kismindan kasiga gegisi, voliit benzeri bir ara parga ile saglanmistir.
Bu formun tarihsel siireci dikkate alindiginda kasiklar Ge¢ Roma dénemine
tarihlendirebilir. M.S. 6. yiizyil ile birlikte ara gecis disk seklinde bir forma doniisiir
(Gorsel 5.14).%8¢ Bu kisimda bazen kasig1 yaptiran kisinin ve/veya din adaminin ismi yer

alir. Ayrica kasiklarm uzunluklari ve agirliklar artar.® Katalogda belirtilen bu bilgilere

uygun ti¢ kasik (Kat. No. 6-8) yer alir.

¢ Bi/’C_T\
./
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Gorsel 5.14. Kasigin genel olarak goriiniimii ve ara par¢amin disk sekline doniisiimii (Aimone, 2015)

Belirtilen 6zellikler disinda kasigin sap kisminda goriilen form degisikliklerinin
de ayrica degerlendirilmesi gerekir. Cilinkii M.S. 4. yiizyil boyunca goriilen sivri ug (sap
kism1) M.S. 6. ve 7. yiizyil araligina tarihlenen kasiklarda yerini bir noktaya ve/veya
topuza birakir. Buna gore katalogdaki kasiklarin sap kisimlar1 dikkate alindiginda, hem

sivri u¢la biten (Kat. N0.9-10, 12-13 ) hem de topuz ile sonlanan (Kat. N0.6-8, 14-15)

384K ibyra i¢in bkz. Demirer, 2013, a.g.k., 307, Kat. No. N4; Arykanda i¢in bkz. Oransay, 2006, a.g.k., 53,
Kat. No. A52.

385K agiklarin tipoloji kisminda form agisindan 6zellikleri detaylandirilmgtir.

386V, H. Elbern (1993). Liturgisches gerte, Reallexikon zur Byzantinische Kunst, Bd. V, s. 734; Ayrica
detayl bilgi i¢in bkz. Oransay, 2006, a.g.k., 52-53.

387M. G. Parani (2010). Byzantine cutlery: An overview, Agitiov Tno XpioTiavikne Apyoiloloylkne
Eraiperas, Ilepiodog A', Topoc AA', AOGHNA, s. 130-144.
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ornekleri goriiliir. Genel olarak formlari, donem 6zellikleriyle birlikte uyum gosterir. Sap
kisimlarm hag sekli ile sonlanan ge¢ dénem 6rnekleri de (Usak Miizesi) mevcuttur.>®
Kagiklarda goriilen, form ve boyuttaki farkliliklar ve/veya zaman igindeki
tipolojik farklilagsma kullanimdaki ¢esitliligin yani1 sira, yas, cinsiyet, tat ve hatta diyet ve
yeme uygulamalarindaki degisiklikler 1ile iligkilendirilebilir. Ancak bunlarin
belgelenmesi oldukga zordur.*® Katalogda yer alan kasiklarin dini ve/veya sekiiler olup
olmadig1r hakkinda ise sunlar1 sdyleyebiliriz. Formu disinda yazit, ha¢ ve silisleme
ozellikleri gbz ontine alindiginda ii¢ kasig1 (Kat. No. 6-8) “dini bir amag i¢in kullanilan
kasiklar” grubuna dahil ederek evde gilinlik kullanim ig¢in tasarlanmadiklarini
belirtebiliriz.3° Ayrica kasiklarin, uzun, diiz saplari ile genis ve s1g spatiiler sekli, onlar1
dokmeden kalisten kutsal sarabi almak i¢in bir obje olarak kullanmay1 pek miimkiin
kilmamaktadir. Erken ve Orta Bizans donemine tarihlenen kalislerin agiz c¢aplari
(yaklasik 12.5 cm ile 20.9 cm aralifinda) dikkate alindiginda daha anlasilir olacaktir.3%
Diger kasiklarin (Kat. No. 9-15) form ozellikleri incelendiginde ise dini ve/veya sekiiler

bir kullanima sahip olup olmadiklarinin tespiti oldukg¢a zordur.

Kasiklarin Agwrliklar

Roma doneminde kagiklarin, on iki set halinde yapildig: (kilise hazineleri) ve setin
toplam agirliginin ylizyillar boyunca siirekli arttigi bilinmektedir. Hem form hem de
kullanilan malzeme ile dogru orantili olan agirligin, katalogdaki ornekleri (Kat. No. 6-

15) dikkate alindiginda dénemiyle uyumlu ve paralel oldugu tespit edilmistir.

Téren Haclarinin Formu ve Boyutu3®?

Toren hagi bugiinkii sekliyle, hac ve sunagin lizerine yerlestirilmesini saglayan bir
ayak (kaide) olmak iizere iki boliimden olusur. Erken donemde haglar altarin iizerine,
arkasina ve/veya siituna yerlestirildigi i¢cin herhangi bir ayakliga/kaideye ihtiyag

duyulmamugtir. Daha sonraki donemlerde ise kaidenin kullanilmasiyla hagm kullanimi

38 Acara-Eser, 2020, a.g.k., 326.

389E, D. Maguire and J. Duncan-Flowers (1989). Art and holy powers in the Early Christian house, s. 112-
113, No. 11, fig. 39.

390H. von Petrikovits (1966), Friihchristliche silberldffel, in Swoboda-Milenovi¢, (Ed. R. M.), Corolla
memoriae Erich Swoboda dedicata, Graz-Kéln, s. 179; J. Engemann (1972). Anmerkungen zu spdtantiken
gerdten des alltagslebens mit christlichen Bildern, symbolen und inschriften, Jahrbuch fiir Antike und
Christentum, Vol. 15, s. 171; H. R. Drobner (2013). Daily life in the preaching of Gregory of Nyssa and
Augustine of Hippo, Scrinium IX, Patrologia Pacifia Tertia, Leiden: Brill, s. 112-114.

$1Taft, 1992, a.g.k., 216.

392 K onu biitiinliigiiniin bozulmamasi adina form ve boyut metin icerisinde bir arada ele alinacaktir.
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hem kolaylasmis hem de pratiklesmistir. Bir yandan birbirine gegme mekanizmasiyla bir
biitiin olusturulurken diger yandan rahatlikla ¢ikartilarakbaska bir kaideye takilabilir hale
getirilmistir. Boylelikle altar iizerinde kullanilan haglar alay hacglarn olarak da
kullanilmistir. Bu durum 6zellikle Orta ve Ge¢ Bizans doneminde yaygin bir gelenek
haline gelmistir. 3%

M.S. 6. yiizyilin sonu ve M.S. 7. ylizyilin baglarina tarihlenen ve bdlgesel olarak
da smiflandirilabilen Latin formlu haglar, en yaygin olarak kullanilan grubu
olusturmaktadirlar (Bkz. Kat. No. 16-25). Bu haglar arasinda ug¢ bezemelerindeki
eksiklikler gibi kiiciik farkliliklar goriiliir. Benzer ornekleri birgok kazi yayinlarinda,
miize/sergi kataloglarinda ve 6zel koleksiyonlarda yer alir.3®* Bu forma sahip haglarin
(Kat. No. 16) iizerinde mum ¢ubuklarinin yerlestirildigi 6rneklerde mevcuttur (Gorsel
5.15).3% Hagin bdyle bir uygulamada, mumlar alacak sekilde diizenlenmis bir ¢ift keskin
piminin bulunmasi gerekir. Genelinde boyle bir kullanim s6z konusu degildir. 16 no.lu
hag¢in bi¢im ve boyut agisindan en yakin benzeri Phela Hazinesi’ne (Washington D.C.,

Dumbarton Oaks Koleksiyonu) ait hagtir.3%

Gorsel 5.15. Sina Manastiri'na ait toren hagit ve Roma Pontian Katakompu 'nun duvar resmi
(M.S.6. yiizy1l) (Nagel, 2014)

3%Braun, 1932, a.g.k., 478.

3%4Haglarin toplu drnekleri icin bkz. M. C. Ross (1962). Catalogue of the Byzantine and Early Mediaeval
antiquities in the Dumbarton Oaks Collection, Vol. I: Metalwork, Ceramics, Glass, Glyptics, Painting,
Washington: The Dumbarton Oaks Research Library and Collection; Mango, 1986, a.g.k., Kat. No. 7; L.
Wamser (2004). Die welt von Byzanz- Europas dstliches erbe, Miinchen: Archidologische Staatssammlung,
Kat. No. 163; H. G. Nagel (2014). Prozessionskreuze und prozessionen in Byzanz: Kunstgeschichte im
Schnittpunkt von Religions- und Gesellschaftsgeschichte, Germany: Inauguraldissertation zur Erlangung
der Doktorwiirde der Philosophischen Fakultdt der Universitdt Heidelberg, s. 19, Taf. 14-22. Kiitahya
Miizesi’nde yer alan 6rnekler i¢in ayrica bkz. Demirel-Gokalp, 2016, a.g.k., 263-264.

395K. Weitzmann and I. Sevcenko (1963). The Moses Cross at Sinai, DOP 17, s. 81-104, Sek. 10; R. S.
Nelson, K. M. Collins and J. Paul Getty Museum (2006). Holy image, hallowed ground: Icons from Sinai,
Los Angeles: J. Paul Getty Museum, ap. 35.

3%Detayl bilgi i¢in ayrica bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 204-205, Kat. No. 84.
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Latin formuna sahip haglar arasinda, uzunlugu 16 x 30 cm ve genisligi ise 12 x 17
cm arasinda degisen kiiclik boyutlu haglarda yer alir. Genellikle kol uglar disk seklinde
sonlanir. Leontios, Pierce, (Dumbarton Oaks), Julianos (Royal Ontario Museum) ve
Mesembrios (Cabinet des Médailles) olarak adlandirilan haglar bu gruba 6rnek olarak
gosterilebilir.®®” Ornekler katalogda tanitilan 22-24 no.lu haglar ile benzer dzelliklere
sahiptir. Belirtilen ii¢ hagin aksine Mesembrios Hag¢i’nin uglari diiz sonlanir ve {ist gapraz
kolunun tizerinde i¢inde hag sekli olan bir daire yer alir. Biz bunun benzer 6rnegini 25
no.lu eserde gormekteyiz. Genel olarak bu kii¢iikk boyutlu haglar adak, téren ve alay
haglari olarak hizmet etmis olabilir. Ciinkii Julianos ve 22-23 no.lu hag¢larin asagiya dogru
inen sap kisimlar1 bir gubuga ve/veya benzer bir nesneye yerlestirilmek {izere tasarlandigi
icin boyle bir 6neride bulunulmustur. Ayrica 22 ve 23 no.lu haglar, form agisindan
bakildiginda, M.S. 6. ve M.S. 7. yiizyila tarihlendirilir®® fakat iizerinde yer alan yazitlar
incelendiginde ise en erken M.S. 10. yiizyila tarihlendirilmistir.

18-21 no’lu toren haclari ise Latin formuna sahip bir¢ok hag ile benzer 6zellik
gosterse de aralarinda onemli farkliliklar bulunur. Ince ve uzun kollara sahip olan bu
haglara®® Kanellopoulos (Atina), Anastasia (Londra-British Museum) ve Basileios
(Oxford-Ashmolean Museum) hag1 6rnek olarak gosterilebilir (Gérsel 5.16).4%° Bouras,
haclarin {izerinde yer alan oymanin olaganiistii inceligini ve klasik goriiniimlii
bezemesini*®! dikkate alarak eserleri M.S. 10. yiizyila tarihler.*? Cogunlukla dikey kolda
bir yazit yer alir. Anadolu, Bogazkdy’de yer alan bir manastir kompleksinde (M.S. 11.
yiizy1l) ise bu forma benzer gok sayida hag pargasi in-situ olarak ele gegmistir.**® izmir,

Bursa ve Amasra Miizesi’nde ise buluntu yeri bilinmemekle beraber iki parca daha yer

397 eontios ve Pierce Hag icin bkz. Cotsonis, 1994, a.g.k., 89-93, Kat. No. 8-9; Julianos Hagi igin bkz.
Cotsonis, 1994, a.g.k., 99, Kat. No. 10; Mesembrios Hag¢1 i¢in bkz. Nagel, 2014, a.g.k., 212, Kat. No. 10,
Taf. 13.

3%Erken donem Ornegi igin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 355, Kat. No. 88, Foto. 170 (Kiitahya Miizesi).

399By haglarm yiikseklikleri, 89 x 44 cm ve genislikleri ise 23 x 19 cm araliginda degisir.

400K anellepoulos, Anastasia, Basileios Hag1 icin bkz. Nagel, 2014, a.g.k., 323-326, Taf. 40-44.

401Gjisleme boliimiinde ayrica degerlendirilecegi icin tekrara diismemek adina genel olarak bahsedilmistir.
402 Bouras (1979). The Cross of Adrionaple: A silver processional cross of the Middle Byzantine period,
Athens: Benaki Museum; R. Smet (Ed.), (1982). Splendeur de Byzance, Europalia 82, Briissel: Musée
Royaux d’Art et d'Histoire Ausstellungskatalog Briissel, s. 174; J. W. Nesbitt (1988). Byzantium: The light
in the age of darkness, exh. cat., Ariadne Galleries, (J. T. Spike and M. Koortbojian (Eds.), New York:
Ariadne Galleries, Kat. No. 6; G. Puhze (1989). Kunst der antike, Galerie Giinter Puhze, Freiburg,
Germany, Kat. No. 78; D. Buckton (Ed.), (1994). Byzantium: Treasures of Byzantine art and culture from
British collections, London: Trustees of the British Museum, Kat. No. 161.

408Bogazkdy buluntusu igin bkz. B. Bohlendorf-Arslan (2012). Das bewegliche Inventar eines
mittelbyzantinischen Dorfes: Kleinfunde aus Bogazkioy, Byzantine Small Finds in Archaeological Contexts
(Byzas 15), (Ed. B. Bohlendorf-Arslan and A. Ricci), Istanbul: Ege Yaymevi, s. 355, Abb. 3-4.
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alir.*%* Eserler tarihlendirilirken hem formu hem de siislemesi dikkate almmistir. Ciinkii

sadece formu ilizerinden bir tarihlendirme yapmak miimkiin degildir.

-

Gorsel 5.16. Basileios ve Kanellopoulos Hagt (Nagel, 2014)

Bahsedilen 6rnekler disinda formunda farklilik gosteren bir toren hagi (Kat. No.
24) daha yer alir. Buradaki hac bir sag el iizerinde yiikselir. Islevi tam olarak tespit
edilemese de torenin ve/veya ayinin gerceklestirildigi yerde bulundugu sdylenmektedir.
Formun kokeni, Antik Cag’dan gelmektedir ve Tanr1 Sabazios’un eli ile iliskilendirilir.
Bu ellerin ¢am kozalaklari, lezardlar, yilanlar ve/veya falluslar gibi ¢esitli niteliklerle
siislenmis &rnekleri de mevcuttur. Roma Dénemi’nde oldukca ilgi géren bu form*®
Bizans Donemi ile birlikte farkli bir islev kazanarak hagin kendi donemine gore

uyarlandig goriiliir.**

Gorsel 5.17. Sag el iizerinde yiikselen Bizans Donemi’ne ait hag drnekleri (Martiniani-Reber, 2004)

404Bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 219, 221; Izmir Miizesi igin: Kat. No. 104, Ciz. 40; Amasra Miizesi i¢in:
Kat. No. 113; Bursa Miizesi i¢in: Kat. No. 116.

40Detayl bilgi i¢in bkz. L. Richard (1974). Les bronzes sabaziaques au Musée d'Amiens, Bulletin des
Musées royaux d'art et d'histoire, Parc du Cinquantenaire, Bruxelles, 46 (6), s. 165-170; S. J. Fleming
(1996). Early Roman glass at the University of Pennsylvania Museum, Expedition, 38, 2, s. 29; M.
Martiniani-Reber (2005). Trois mains votives chrétiennes au Musée d’art et d’histoire, Genava: Revue
D'histoire De L'art et D'archéologie, LIII, s. 117-122.

408Magquire and Duncan-Flowers, 1989, a.g.k., s. 43, No. 3; C. Stiegemann (2001). Byzanz. Das licht aus
dem Osten. Kult und Alltag im Byzantinischen Reich vom 4. bis 15. Jahrhundert, Katalog der Ausstellung
im Erzbischoflichen Didzesanmuseum Paderborn 2001, Verlag: Mainz am Rhein: Philipp von Zabern
Verlag, 156-160, Kat. No. 1.55-1.57.

281



1964 yilinda, Ross tarafindan alt1 6rnek yayinlanmistir.*®” Benzer érnekleri sinirh
sayida olsa da miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda gizlenen birgok ornegin oldugu
bilinmektedir.*%® Gorselde yer alan eserlere genel olarak bakildiginda sadece hagin
formunda ve el kisminda kii¢iik degisiklikler goriiliir (Gorsel 5.17). Parmaklar yiiziikli
ve/veya yiiziiksiiz, uzun ve/veya kisa ya da aralarindaki bosluk dar ve/veya genistir. Hagin
uc kisimlari bir disk seklinde biterken bazi 6rneklerde diiz ve oval bir sekilde sonlanir. 24
no.lu hagin ise ug¢ kisimlar: bir disk seklinde sonlanmaktadir. Bu noktada sadece hagin
formu dikkate alindiginda, Erken Bizans dénemine (M.S. 6.-7. yiizy1l) tarihlendirilebilir.
Boyutsal olarak bakildiginda uzunlugu 24 cm-13.6 cm, genisligi ise 10 ¢cm-6 cm
araliginda degisir. 24 no.lu eser bu araliga uygundur. Bolu Miizesi’nde ise kol boliimiine
gecirilen uzunca bir ¢ubuk ile birlikte alem olarak da kullanilmig olabilecegi diisiiniilen
farkl1 bir form 6rnegi yer alir.4%°

Genel olarak hag tasiyan bu ellerin toplu alay torenlerinde tasinmasi pek olasi
goziikmemektedir. Fakat asalara monte edilmis olabilirler. Ciinkii elin i¢ kisminda bir
cubugun yerlestirilebilecegi sekilde ayarlanmis delikler de mevcuttur. Haglarin, adak hag1
olarak kullanilma ihtimallerinin yanisira ellerin iyilestirici giiciine inanilan apotropeik bir
gorlis acisida benimsenmis olabilir. Ayrica bu formun erken donemde bir kilise
kandilinde*'? kullanildig: tespit edilmistir (Gorsel 5.18).

Braun erken donemde, kaideye ihtiyag duyulmadan altar iizerine asilan toren
haglarindan séz etmistir.*** Dolayisiyla bir hag altar {izerinde tek basina duramayacagi
icin yardimci objelerle desteklenmesi (kandil gibi) gerekir. Bu yonden bakildiginda,
kandilin merkezinde yer alan hacin ayrica 1siklarla ¢evrelenmesi hem altarin hem de

ayinin islevine yonelik 6nemli bir tasarim 6rnegi olusturmaktadir.

407Benzer 6rnekleri Temple Gallery’de, Metropolitan ve Kibris-Kykko Manastirt Miizesi’'nde, Fransiz Milli
Kiitiiphanesi’nde ve Almanya-Cathedral Treasury and Diocesan Museum’da yer almaktadir. Detayli bilgi
i¢in bkz. Martiniani-Reber, 2005, a.g.k., 117-122.

48F - Cumont (1909). Antiquités Egyptiennes, grecques et Romaines, Paris, No. 308-330; J. Durand vd.
(1992). Byzance, l'art byzantin dans les collections publiques frangaises, Catalogue d'exposition, Paris,
Musée du Louvre, 3 novembre 1992-1 février 1993, Paris, s. 120, No. 67.

409Bkz. Barig, 2011, a.g.k., 97-98, Kat. No. 49, Res. 114-117.

419E|bern, 1979, a.g.k., 621-622, No. 557.

4Braun, 1932, a.g.k., 478.
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Gorsel 5.18. Ha¢li Kilise Kandili (Elbern, 1979)

Formu dikkate alindiginda, diger haglardan farklilik gosteren bir diger hag ise 2.
Divrigi Hagr’dir (Kat. No. 17). Bes ayr1 hagin birlesiminden olusturulan bu hagin 6zel
olarak tasarlandig1 diisiiniilmektedir. Uzerinde agik¢a tanimlanan yazitina ragmen
gercekten bir toren hagi olup olmadigi belirsizligini korumaktadir. Greenwood, bu eserin
bir toren ha¢1 degilde yelpaze gibi liturjik bir obje oldugunu diisiinmektedir. Ejmiacin
Kutsal Makam Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan ve oldukca ge¢ doneme tarihlenen bir

Ermeni yelpazesi ile benzerlik kurulmustur (Gorsel 5.19).412

Gorsel 5.19. 17 no.lu hag ve benzerlik kurulan bir Ermeni yelpazesi (Greenwood and Adams, 2015)

Divrigi hag1 gercekten bir yelpaze ise bu liturjik ekipmanin daha 6nce bilinmeyen

tamamen yeni bir bi¢cimini temsil etmesi acisindan oldukc¢a 6nem tasir. Ancak hagin

42T, Greenwood and N. Adams (2015). A corpus of Early Medieval Armenian silver, Dumbarton Oaks
Papers, No. 69, Washington, DC: Dumbarton Oaks Research Library and Collection Trustees for Harvard
University, s. 135-143
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formu ve tizerinde yer alan yazit1 dikkate alindiginda 17 no.lu eserin bir toren hagi olarak
kullanimi1 kuvvetle muhtemeldir.

Katalogda tanitilan téren haglar1 genel olarak, M.S. 6. ve 7. yiizyil, M.S. 9. ve 10.
yiizyill ve M.S. 11. ve 13. yiizyil araligina tarihlenmektedir. Kiigiik ve biiyiik boyutlu
haglarin her yiizyilda yapildigint gostermesi acisindan olduk¢a dnem tasir. Ayrica bu
haglarin kaideleri hakkinda ise elimizde bir veri bulunmadigindan konu téren haglarinin

formu ve boyutu ile smirl tutulmustur.**

Buhurdanlarin Formu

Erken Hiristiyanligin ilk donemlerinde ve Orta Bizans doneminin baslarinda ayin
icin kullanilan buhurdanlarm®* formu hakkinda yeterli bir bilgi bulunmamaktadir.
Bati’da liturjik anlamda en erken buhurdan, M.S. 624°de Salona yakinlarinda yer alan
erken bir Hiristiyan bazilikasinin kalintilarindan ele ge¢mistir.*®® Ancak erken dénem
buhurdan buluntulari (liturjik anlamda tespit edilen) Bati’da oldukg¢a az oldugundan M.S.
11. yiizyila kadarki formlarini1 anlayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in konu dncelikle
gorseller iizerinden agiklanmaya g¢alisilacaktir. Bu gorseller sadece liturjik sahnelerde
kullanilan ve tespit edebildigimiz genel 6rneklerden olugmaktadir.

Buhurdanlar Bati’da en erken (M.S. 6. yiizyil) Ravenna, San Vitale ve San
Apollinare (IV. Konstantin Paneli) mozaikleri ile Venedik, San Marco’da yer alan erken
donem bir Hiristiyan lahitinin (Doge Morsini) kabartmasinda gorilir. M.S. 8. ve 9.

yiizyilda ise Lorsch Incili’nin fildisi kapaginda,**® Louvre’de yer alan liturjik (Charles the

43Hag kaidelerinin donemsel farkliliklar: igin bkz. Acara, 1997, a.g.k. 367-368.

4l4Buhurdanlarin hangi donemlerden itibaren kiliselerde kullanilmistir sorusunu su sekilde cevaplayabiliriz;
I. Konstantin 6ncesi donemlerde, ne Dogu’da ne de Bati’da ayinle ilgili amaglara hizmet eden bir buhurdan
yer almamigtir. M.S. 3. yiizyilda yasanus kilise babalarinin bu konu hakkindaki goriisleri, herhangi bir
stipheye yer vermemistir. En fazla, kosullarin arzu edilir ve/veya gerekli goriildiigli 6zel durumlarda, yer
alt1 mezarlarindaki ibadet sirasinda oldugu gibi, koti kokular gidermek ve belki de kutlamay1 gelistirmek
i¢in buhur yakilmis olabilir. Ancak unutulmamalidir ki, bu durum ayinsel tiitsii kullanimi niteligine sahip
degildir. I. Konstantin sonrasi donemde ise hem Dogu’da hem de Bati’da olmak {izere, liturjik tiitsii
kullanimi dogallasmaya ve yayginlasmaya baslanmgstir. Ornegin, Aziz loannes Khrysostomos, Matta Incil’i
tizerine homiliyesi’nde (89), Suriyeli Ephrem vasiyeti’nde ve yaklasik M.S. 400'den kalma havarisel
kanonlarda ayin sirasinda buhurdan kullanimindan bahsedilmektedir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. Braun, 1932,
a.g.k., 600-603.

415Byhurdan alt1 kenarlidir ve ii¢ ayak iizerine oturur. Piramit seklinde bir kapak ve altinda bir dizi kemerle
acilan bir bolme yer alir. Kapak bir giivencinle taglandirilir ve {i¢ zinciri bir halka ile birlesir. Bkz. M.
Rostovtseff (1923). Une trouvaille de I'époque gréco-sarmate de Kertch au Louvre et au Musée de Saint-
Germain, Monuments et mémoires de la Fondation Eugéne Piot, Année, 26 (1-2), s. 99-164; C. P.
Hourihane (2012). The grove encyclopedia of Medieval art and architecture, Vol. I, Oxford: Oxford
University Press, s. 8.

“8Rolyef, Londra-Victoria and Albert Museum’da yer alir. Bkz. A. Goldschmidt (1914). Die
elfenbeinskulpturen aus der zeit der karolingischen und sachsischen Kaiser, VIII1.-XI, Vol. I, Berlin, Taf.
VIII.
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Bald's court) konulu fildisi bir tablette ve Gellone Sacramentary icerisinde yer alir (Gorsel
5.20).417

Gorsel 5.20. Buhurdanlarin gorsellerde yer alan ()'rnekler_i, soldan saga, Ravenna, San Vitale, San
Apollinare mozaikleri, Doge Morsi’nin Lahit’i, Lorsch Incil’i, Louvre, fildigi tablet ve Gellone
Sacramentary (Braun 1932)

Ravenna San Vitale ve San Apollinare mozaiklerinde tasvir edilen buhurdan, ii¢
ayakli, silindirik govdeli, kapaksiz ve {i¢ zinciri bir halka ile birlesir. Doge Morsi’nin
lahiti tizerinde goriilen buhurdan ise kiiresel govdelidir ve ¢ikintili (iki) algak bir tabana
sahiptir. Kapak tizerinde delikli bir topuz yer alir ve tist kisim {i¢ zinciri birlestiren bir hag
ile sonlanir. M.S. 9. yiizyila tarihlenen gorsellerin birinde buhurdan kapakli, algak tabanl
ve bir halka ile birlesen ii¢ zincir ile tasvir edilirken digeri kapaksiz, kase seklinde
betimlenmistir. Gellone Sacramentary (M.S. 8-9. yiizyil) igerisinde yer alan ve San
Mariana’nin tuttugu buhurdanin ise ayaklik kisminin uzatildig1 ve ytikseltildigi goriiliir.
Bu oOrnekler, dolayli yoldan buhurdanin formu hakkinda genel bir bilgi saglamasi
acisindan olduk¢a 6nem tasir. Ciinkii dini sahnelerde yer alan bu objeler sonugta ayinle
ilgi olan1 model alacaktir. Bununla birlikte, buhurdanin nasil tutuldugu da 6nemlidir.
Nitekim dumanin rahatga dagilabilmesi i¢in dogru ve diizglin durmas1 gerekmektedir.
Gorsellerden anlasilacag: iizere Ozellikle sag elin isaret parmagiyla halka kavranarak
tutulmustur.

Dogu’da liturjik sahnelerde kullanilan buhurdanlara 6rnek ise Vatikan’daki
Cosmas Indicopleustes'in (M.S. 6. yiizyil) iki minyatiirii lizerinde (Zacharias burada
kiiresel govdeli bir buhurdan tutar)*8, Nazianze’li Gregorius’un homilyesinde (M.S. 9.

yiizy1l) yer alan bir havari cenazesinde (kiiresel govdeli)**® ve Urdiin, Aziz Cosmas ve

4l7Detayl bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 608.

418F|oransa-Laurenziana'daki M.S. 586'den kalma Suriye Rabula Incili’nin minyatiiriinde yer alan buhurdan
tasviri ise daha ¢ok bir kova seklini andirmaktadir.

419Bkz. H. Omont (1902). Fac-Similes des miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la Bibliotheque
nationale du vie au XIVe siecle, Paris: E. Leroux, 22-23, 25, 31, 40.
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Damianus Kilisesi’nin mozaik bir zemini iizerinde (altigen govdeli)*?° gériiliir (Gorsel
5.21).

Gorsel 5.21. Buhurdan (')'rngkleri, soldan saga, Cosmas Indicopleustes minyatiirii, Nazianze’li
Gregorius 'un homilyesi ve Urdiin, Aziz Cosmas ve Damianus Kilise ‘nin mozaigi (Omont, 1902)

Dogunun neredeyse tiim ayinlerinde “buhurdanlarin kapak kistmlar:” bulunmaz.
Genelde halka kaideli olup, ii¢ zincir ile sag elin isaret parmagiyla (Bati’daki ile ayni)
tasinmaktadir. Yunan ve Ermeni ayinlerinde ise Orta Cagin sonlarindan itibaren kapak
kullanilmaya baglanmistir. En azindan o zamana kadar tasvir edildigi Bizans ve Ermeni
resim sanatinda buhurdanlar kapakli degildir. Ermeni ayinlerinde yelpazelerde oldugu
gibi buhurdanlarda da ¢an ve/veya zil yer alir. Bu durum, M.S. 11-12 yiizyilda bolgede
yaygin bir gelenege doniismiistiir.

Gorseller disinda, Dogu’da son ylizyillarda yapilan kazi ¢alismalarinda Erken
Hiristiyanlik doneminin sonuna ve Orta Cagin baglarina tarihlen ¢ok sayida buhurdan giin
1s18ma ¢ikarilmistir. Ancak tarihlendirme, eserlerin ¢esitliligine golge diistirmiistiir.
Ornegin, Braun, Strzygowski’nin Kahire Miizesi’nde yer alan buhurdan &rneklerini higbir
neden gostermeden baska buluntular tizerinden M.S. 5. yiizyila hatta M.S. 6-7. yiizyila
tarihlendirme yapmasini dogru bulmaz. Bunlara ek olarak erken doneme tarihlenen
figiirli buhurdanlarin ise ¢ok daha ge¢ bir doneme tarihlendirilmesi gerektigini sdyler.

Oncelikle, ele gecen ve buhurdan olarak tanimlanan eserlerin, form dzelliklerinin
yanisira liturjik bir karakterinin olup olmadiginin belirlenmesi gerekmektedir. Bir kulp
kismu bile olsa ayakta duran ya da masa iistii bir objenin genel niteligini tasiyan 6zelliklere
sahip buhurdanlara dikkat edilmesi gerekir. Ciinkii bu ornekler giinlik yasamda
kullanilabilecegi gibi kilisede tiitsii yakmak i¢in de hizmet etmis olabilir. Erken doneme

tarthlenen Kahire’deki kapakli ve/veya vazo bicimli buhurdanlar o6rnek olarak

420Byhurdan, Paramonarius Theodoros tarafindan tutulmaktadir.
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gosterilebilir (Gorsel 5.22).4?! Braun bu eserlerin zincirleri dahi olsa yalmzca tiitsii

yakmak i¢in kullanildiklarini belirtir.

Gorsel 5.22. Kahire Miizesi'nde yer alan buhurdan 6rnekleri, M.S. 5-6. ylizy1l (Strzygowski, 1904)

Bu 6rnekler 1s18inda, liturjik amagli kullanilan bir buhurdanin tig zincirli, altigen,
silindirik, yarmm kiire ve/veya sogan bigimli bir gévdeye sahip olmas1 gerekir. 4?? Bu
ozelliklere sahip olan ve kokeni belli olmayan eserlerin iSe hamam, iglik-atlye ya da
mezarlarda gomii objesi olarak kullanilma ihtimalleri oldukga yiiksektir. Dini imgeler ile
stislenmig buhurdanlar i¢in de gecerlidir.

Erken Hiristiyanlik doneminde ve Orta Cagin ilk yarisinda, liturjik buhurdanlarin
form o6zellikleri hem Dogu’da hem de Bati’da “altigen, silindirik, yarim kiire ve/veya
sogan bicimli bir gévdeye” sahiptir. Bu gévde kismi, orta boyutlarda derin kiigiik bir
havzay1 andirmaktadir. Ug ayakli ve/veya al¢ak halka kaidelidir. Cogu zaman bir kapag:
yoktur. Ust kisim genelde iic zinciri birlestiren bir halka ile sonlanmaktadir. Boyutlari ise
genel olarak kisa oldugundan siirekli tek elle tutulmustur.

M.S. 11. yiizyil ile birlikte buhurdanlarin kaide kisimlar1 bazen dar bir halkadan
bazen alcak bir koniden bazen de dort kenarli bir piramitten olusmaktadir. Govde
kisminda*?® ise daha 6nce goriilmeyen dikey ve yatay cizgilerle (yuvarlak ve/veya kare
atilimlar) alanlara boliinmiis bir forma sahiptir. Bazi buhurdanlar pencere benzeri
sekillerle kiigiik bir kilise formunu andirir.*?* Theophilus, Schedula Diversarum
Artium'da (yaklasik 1000) bu mimari formun “peygamberin dagin tizerinde gordiigi bir

sehir olan” goksel Kudiis’ii temsil ettigini sOyler. Tasima zincirlerinde ise dort zincir

*21Ornekler hakkinda detayli bilgi icin bkz. Strzygowski, J. (1904). Koptische Kunst: Catalogue général
des antiquités Egyptiennes du Musee du Caire, Vol. 12, Vienne: Impr. A. Holzhausen, s. 280-281, 345-
346, Taf. XL.

422Braun, 1932, a.g.k., 609.

42Romaneks tarzda buhurdanlar gévde kisimlari dikkate almarak dort gruba ayrilir. Detayli bilgi igin bkz.
Braun, 1932, a.g.k., 613-614.

424]. G. Scott (1969). A Romanesque censer from Bearsden, Glasgow, Glasgow Archaeological Journal,
Vol. 1, Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, s. 43-46.
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ve/veya daha fazlasi kullanilmistir. Bat1 gelenegine gore M.S. 11.-13. yiizyil araliginda
buhurdanlarin genel olarak bir kapag1 bulunmaktadir. Istisnai olarak kapaksiz &rnekleri
de mevcuttur.*® Schedula Diversarum Artium'da ve Honorius-Gemma Animae'de
(vaklasik 1120) kapak, buhurdanin bir pargasi olarak ifade edilir. Genellikle yarim kiire
sekillidir. Yanan komiirlere ¢ikis ve gerekli havay1 saglayacak agikliklar: da bulunur. Bu
acikliklar, buhurdanin formuna goére bazen bir pencere bazen de yapraklar ve/veya
palmetlerden olusan bir dizi siisleme ile karsimiza ¢ikar. Ayrica katzi adi verilen ve
cenaze torenlerinde kullanilan kiiresel govdeli, kapakli ve uzun sapli buhurdanlar da
vardir. Resim sanatinda M.S. 14. yiizyildan itibaren goriiliir.*?®

Katalogda yer alan ve govde kisimlar1 dikkate alinarak gruplandirilan
buhurdanlar, arkeolojik baglamda ele ge¢is yerleri belli olan benzer forma sahip 6rnekler
ile karsilastirilacaktir. Boylece hangi eserin bir kilise buhurdani olarak kullanilmis

olabilme ihtimali ortaya ¢ikarilacaktir.

(Altigen Govdeli Buhurdanlar)

Buhurdanlarin liturjik amagh kullanilip kullanilmadiklarinin belirlenebilmesi igin
oncelikle buluntu yerinin®?’ bilinmesi gerekir. Ciinkii kiliseden, mezardan ya da bir
atdlyeden ele gectiyse islevi ile ilgili durumu dogrudan degisim gosterir.*?® Ornegin,
Girit-Eleutherna’da bir hamam igerisinde altigen govdeli buhurdan pargalar
bulunmustur. Hamamin i¢inde hos bir atmosfer yaratmak igin kullanilmis oldugu
diistiniilmektedir. “*® Bu ornek, buhurdanlarin sekiiler ortamlardaki islevine yonelik
zenginligini gostermesi agisindan oldukg¢a 6nem tasir. Bir diger buluntu ise Sardis’teki
"House of Bronzes " olarak adlandirilan evin bodrum katinda ele gegmis olup, uzmanlari

evin bir din adamina ait olabilecegine inandirmistir.**° Bu 6rnegin yanisira Perge’de satis

42Djnemin resim sanatinda ise tasvir edilen buhurdanlarin diizenli olarak bir kapaga sahip olduklari tespit
edilmigtir.

42K onu hakkkinda detayl bilgi igin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k.,99.

427Altigen govdeli buhurdanlarin iiretim yerlerinden bahsedilirken buluntu yerlerinin dagilimi, harita
iizerinden belirtilmistir.

428Sardis icin bkz. J. C. Waldbaum (1983). Metalwork from Sardis: The finds through 1974, London:
Harvard University Press, Lev. 37, Fig. 577-578; Kefalos 6rnegi igin bkz. E. Militsi (2012). Small finds
from the Early Christian settlement of Kefalos in Cos, Dodecanese, Byzantine Small Finds In
Archaeological Contexts, Byzas 15, Istanbul: Ege Yaymevi, s. 272, Fig. 14; Perge Kazis1 icin bkz. U.
Demirer (2016). 2013 yuli Perge Kazilarindan bir metal buluntu grubu, Vol. IV, Cedrus, Antalya: Akdeniz
Universitesi Akdeniz Uygarliklar1 Arastirma Enstitiisii Yayinlari, s. 244, Kat. No. 1.

429y Brokalakis (2005). Bronze vessels from Late Roman and Early Byzantine Eleutherna on crete,
Antiquité Tardive-AnTard, 13, s. 44-45.

430C, Foss (1976). Byzantine and Turkish Sardis (Archaeological Exploration of Sardis), Monograph 4,
Cambridge, Mass. and London: Harvard University, s. 43-44.
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i¢in portikodaki bir diikkkan 6niindeyken ¢ikan yanginla ve/veya depremle, oldugu gibi
birakildigi diislintilen ve ¢okiintli altinda kalmis altigen govdeye sahip bir buhurdan
ortaya c¢ikarilmistir.*** Dolayisiyla buhurdanmi sadece formuna gore degerlendirme
yaparak kilise i¢i kullanima atfetmek olduke¢a sakincalidir. Bunun yanisira, Jericho ile
Urdiin arasinda bulunan ve M.S. 9. yiizyila tarihlenen bir Nasturi Manastiri’nda hag
parcalari ile birlikte altigen bir buhurdan ele gecmistir.*3? Liturjik anlamda bu objenin bir
Kilise buhurdan1 olarak kullanildigi, manastir buluntusuna dayandirilmaktadir. Genelde
M.S. 6-7. yiizyila tarihlenen bu forma ait buhurdanlarin, M.S. 9. yiizyilda da kullanildig1
goriilmektedir. Nitekim manastira ait bir kontekste bulunmasaydi eger sekiiler kullanim
igin Uretilmis buhurdanlar ile benzerlik kurulacakti. Anadolu’da ise Efes, Meryem
Kilisesi kazisinda bulunmustur ve eser M.S. 5-6. yiizyillara tarihlendirilmistir.*** Bu
ornekler dikkate alindiginda, katalogda tanitilan 26-31 ne’lu altigen govdeli
buhurdanlarin kiliselerde liturjik bir ama¢ i¢in kullanilmig olma ihtimalleri bulunur.
Ancak miizeye gelis yerleri belli olan eserlerin tanimlanmalar1 i¢in yeterli bir veri
bulunmadigindan sekiiler anlamda da kullanilmus olabilir. Ornegin Palol, ispanya-Gerona
ilinin Lladé kasabasinda ele gegen bir mezar buluntusunun kiigiik boyutlu ve kapaksiz
olmas1 nedeniyle bir adak ve/veya cenaze tdreninde kullanilmis oldugunu belirtir.43*
Liturjik amagla kullanilan buhurdandan daha gosterisli ve daha siisliidiir (Gorsel 5.23).
Anadolu’da ise buluntu yeri bilinmesede Izmir Arkeoloji Miizesi’nde yer alan benzer
ornegi mevcuttur.**® Bu nedenle katalogda yer alan altigen gévdeli buhurdanlar bir mezar
buluntusu da olabilir. Dolayisiyla bu konuda ihtiyatl davranmak gerekir.

Buluntu yerinin tespitine yonelik bilgiler yetersiz kalsa da, tarihlendirme
acisindan oldukga yardimci olan 6rnekleri [zmir, Fethiye, Canakkale, Eskisehir, Bursa ve

Adiyaman Miizeleri’nde yer almaktadir.*%

41Demirer, 2016, a.g.k., 243-244, Kat. No. 1.

432D, C. Baramki (1935). A Nestorian hermitage between Jericho and Jordan, QDAP 4, s. 81-82.
433Acara-Eser, 2020, a.g.k., 196-198, Foto. 138, Kat. No. 65.

434], C. Oliveras (1975). Santa Maria de Lladé, i el mil-lenari del Beatus de Girona, Revista de Girona, No.
73, s. 34.

45Acara-Eser, 2020, a.g.k., 195, Kat. No. 62.

43 Toplu 6rnekler igin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 192-197. Adiyaman Miizesi’nde yer alan &rnek igin
bkz. Y. Ozrili (2017). Adiyaman Miizesinde bulunan Orta ¢ag dénemine ait bir grup madeni eser,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi, s. 118, Foto. 35-36.
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Gorsel 5.23. Altigen govdeli buhurdanlar, soldan saga, Jericho ile Urdiin (manastir), Ispanya-Gerona,
Llado (mezar) ve Efes Meryem Kilisesi kazis1 buluntusu (Olivera, 1975-Acara-Eser, 2020)

Kibris, Lambousa (Lapethos) ve Kumluca (Sion) Hazinesi’ne (M.S. 6. yiizy1l) ait
altigen govdeli giimis buhurdanlar ile Mut yakinlarinda Dag Pazari Kilisesi’nde ele
gecen ve M.S. 5. yiizyila tarihlendirilen zincirli bronz buhurdan, tizerlerinde yer alan
figtirleri ile tinik bir grubu olusturmaktadir. Bu eserler, siisleme kisminda ayrica ele

alinacaktir.

(Silindirik govdeli buhurdanlar)

En erken tasviri Ravenna San Vitale mozaiklerinde goriilen silindirik gévdeli*®’
buhurdanlar ise kiiresel govdeliler gibi yaygin bir niifusa sahiptir. Bu form dini kullanim
disinda sekiiler kullammlarda da ¢ok fazla karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; Sardis,**®
Perge*®® ve Amorium*® kazilarinda ele gecen buhurdanlar gibi. Liturjik amagcla
kullanilmadiklari tespit edilen bu eserlerin gévde kismi dikkate alindiginda 37 no.lu
buhurdan ile benzer 6zellik gostermektedir. Ancak eser zincir kismu ile birlikte bir biitiin
olarak degerlendirildiginde, dini amacl bir kullanim i¢in daha uygun oldugu goriilecektir.
Béyle kullanimina ait bir buhurdan Silifke Miizesi’nde yer almaktadir.***

Silindirik govdeli buhurdanlarin arkeolojik baglamda dini kullanimlarina 6rnek
olarak, Nubia, Ukma-Akash bolgesinde yer alan bir manastir buluntusu gosterilebilir

(Gorsel 5.24).442 Eser, dini birkag obje ile birlikte ele ge¢mistir. Orta Bizans donemine

4377, P1joan (1947). Summa Artis: Historia general del arte, VII, Madrid: Espasa-Calpe, Lam. 510.

438Bkz. Waldbaum, 1983, a.g.k., 99-100, 581-584, Lev. 37.

4%Demirer, 2016, a.g.k., 244, Kat. No. 2.

#0Atolye ve/veya islik olarak kullamldig: diisiiniilen bir mekandan ele gegmistir. Konu hakkinda detayli
bilgi i¢in bkz. B. Yildirim (2017). Amorium Kazilar: Biiyiik Mekdn maden buluntulari, Yaymlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir: Anadolu Universitesi, s. 73, Kat. No. 4.

#lacara-Eser, 2020, a.g.k., 178-178, Kat. No. 35.

42D, N. Edwards (2019). 4 possible monastery and the ‘Upper Maqs’ at Ukma-Akasha West?, Travaux
XXXII, Etudes et Travaux (Institut des Cultures MEditerraneennes et Orientales de 1’ Academie Polonaise
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tarihlendirilen bu manastir buluntusu 35-36 ve 38 no.lu buhurdanlar ile oldukga benzerlik

gostermektedir.

Gorsel 5.24. 36 no.lu buhurdan ve Nubia, Ukma-Akash bélgesinde ele gegen manastir buluntusu
(Edwars, 2019)

Genel olarak silindirik govdeli buhurdanlar sekiiler kullanimdan ayirt edebilmek
icin mutlaka konteks bilgisinin yer almasi gerekir. Eger bu bilgi tespit edilemiyorsa (Kat.
No. 33-34) siisleme, ikonografi ve yazit kismi degerlendirmeye (Kat. No. 35-36)
alinmalidir. 32 no.lu eseri ise ayin sirasinda kullanilan tipik bir kilise buhurdani olarak
tasvir sanatinda gormekteyiz. Assos’tan gelen bu objenin, konteks bilgisi yetersiz
oldugundan kesin bir ifade ile kilise ve/veya ayin buhurdani demek c¢ok dogru
olmayacaktir. Ama form agisindan tiim 6zellikleri tasimaktadir. Buluntu yerinin tespitine
yonelik bilgiler yetersiz kalsa da, silindirik govdeli buhurdanlarin tarihlendirme agisindan
olduk¢a yardimci olan 6rnekleri Eskisehir, Bursa, Hatay ve Fethiye Miizeleri’nde yer
almaktadir.**

Antalya Miizesi’nde yer alan ve Kumluca (Sion) Hazinesi’ne (M.S. 6. yiizy1l) ait
silindirik govdeli giimiis buhurdan, formu disinda figiirlii bezemesi ile iinik bir grubu

olusturdugundan siisleme kisiminda ayrica degerlendirlecektir.

(Kiiresel govdeli buhurdanlar)
Kiiresel govdeli buhurdanlar (halka kaideli, konik ve ii¢ ayakli ) Dogu'da, Bizans
diinyasinda ve 6zellikle de Kipti cemberinde model olarak hizmet vermis ¢cok yaygin bir

niifusu barindirr.*** Katalogda tanitilan ¢ogu kiiresel govdeli buhurdanlarim benzerleri,

des Sciences), PL: Institute of Mediterranean and Oriental Cultures (Instytut Kultur Srodziemnomorskich
i Orientalnych), s. 53-79, Fig. 8.A.

43Toplu 6rnekler icin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 188-190.

44Toplu 6rnekler icin bkz. P. de Palol-Salellas (1950). Los incensarios de Aubenya (Mallorca) y Lladé
(Gerona), Ampurias 12, s. 1-19.
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445 ye Misir’da bulunmaktadir. Ayni forma sahip bu buluntular italya’da

Sicilya, Ispanya
ve Merovingian (M.S. 5-8. yiizy1l) Hanedanlig1 ayinlerinde de kullanilmustir.

Kiiresel govdeli buhurdanlarin kronolojik olarak bir tarihlendirme sorunu bulunur.
Bolgesel degisimde M.S. 6. yiizyila tarihlendirilen bir buhurdan farkli bolgede M.S. 8.
yiizy1l ve sonrasina tarihlenebilir.**® Katalogda yer alan 39-40, 58-59 ve 63 no.lu kiiresel
govdeli buhurdanlarin ele gegis yerleri belli olmasa da tizerinde dini amagla kullanildigin
gosteren bazi yazit ve stislemeler bulunur. Bunlar disinda bazi buhurdanlar (Kat. No. 43,
51-55 ve 60-62) igin ise net bir sey soylemek miimkiin degildir. Ciinkii liturjik kullanimi
disinda, adak, cenaze ve/veya sekiiler bir kullanim i¢in tercih edilmis olabilirler. Kiiresel
govdeli, halka ve konik kaideli buhurdanlarin buluntu yeri bilinmese de, tarihlendirme
acisindan yardimei olan benzer 6rnekleri, istanbul, Selguk-Efes, Izmir, Antalya, Yalvag,
Bursa, Kiitahya, Adiyaman ve Mugla-Fethiye Miizeleri’nde yer almaktadir. Kiiresel
govdeli ve ii¢ ayakl1 6rnekler ise Istanbul, Mugla-Fethiye, Antalya, Manisa, izmir, Urgiip,
Adiyaman, Kiitahya ve Mersin-Silifke Miizeleri’nde bulunur.*’

Braun; bir kulp kismui bile olsa, vazo bi¢imli buhurdanlara dikkat edilmesi
gerektigini belirtir. Kilise i¢inde tiitsii yakmak i¢in kullanilmis olabileceklerini ancak ayin
sirasinda kullanilan objeler olamayacagini diisliniir. Kiiresel govdeli olsa da farkli bir
form ¢izgisi bulunan 41-42 no.lu buhurdanlara bu konuda ayrica dikkat edilmesi gerekir.

56 no’lu buhurdanin ise boyut, malzeme, teknik ve sekil bakimindan benzer
ornekleri cesitli miizelerde yer almaktadir.**® Ancak liturjik anlamda yorumlayabilmek
i¢in arkeolojik baglami olan bir 6rnek gerekmektedir. Bu 6rnek, Hippos'un (Israil-Suriye)
kuzeybat1 kesiminde erken doneme tarihlenen bir Bizans bazilikasinda ele ge¢mistir.*4°

Obje, " Bizans tipi bronz bir buhurdan” olarak tanimlanmistir. Benzer bir diger buluntu

ise Abhazya'nin giliney bolgesinde yer alan Tsarce koyiinden (modern Gali bolgesi)

45Bu iki bolge, Bizans mezarlar agisindan oldukga zengindir. Siislii mezar esyalari yogun olarak ele
geemistir.

445palol-Salellas, 1950, a.g.k., 1-19.

#“TToplu 6rnekler icin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 327-332; Kiitahya Miizesi’nde yer alan drnekler icin
ayrica bkz. Demirel-Gokalp, 2016, a.g.k., 261-262; Istanbul’da Haluk Perk Miizesi’nde yer alan drnekler
i¢in bkz. Kéroglu, 2005, a.g.k., 261-308; Adiyaman Miizesi’nde yer alan érnekler i¢in bkz. Ozrili, 2017,
a.g.k., 119-124, Foto. 37-46; Mersin Miizesi’ndeki 6rnekler igin bkz. Kéroglu, 2015, a.g.k., 71-73.

448D, Bénazeth (2002). Catalogue général du Musée copte du Caire I, Objets en metal, Le Caire, s. 292-
294; V. M. Fansa and B. Bollmann (2008). Die Kunst der friihen Christen in Syrien, Zeichen, Bilder und
Symbole vom 4. bis 7. Jahrhundert, Begleitband zur Sonderausstellung im Landesmuseum Natur und
Mensch Oldenburg, Mainz am Rhein: Verlag Philipp von Zabern-Auflage, s. 169, Abb. 1.

449Buhurdan, bazilikanin diakonikon adi verilen giiney koridoruna bitisik bir odada bulunmustur. Detayl
bilgi i¢in bkz. J. Mlynarczyk and M. Burdajewicz (2005). Nord-West church in Hippos (Sussita), Eastern
Christian Art in Its Late Antique and Islamic Contexts 2, Israel: Five Years of Archaeological Research
(2000-2004), s. 50-54, PI. 13c.
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gelmistir (Gorsel 5.25). Khrushkova, bu tip buhurdanlarin ayin sirasinda, hem ayakta hem

450

de tasinabilir bir sekilde kullanilabileceklerini belirtir.

Gorsel 5.25. 56 no.lu buhurdanin benzer érnekieri, Hippos Bazilika buluntusu (ortada) ve
Tsarce buhurdani (Khrushkova, 2018)

56 no.lu eser, hem bazilika buluntusuyla hem de Tsar¢e buhurdaniyla (zincirli)
birebir benzer 6zellik gostermektedir. Tarihlendirme agisindan ise bazilika, M.S. 5.
velveya M.S. 6. yiizyilin basinda insa edilmis ve M.S. 749 depreminde yikilmistir.*>
Abhazya'nin giiney bolgesinde ise bdylesine erken bir doneme ait Hiristiyan eserleri ¢ok
nadir bulunmaktadir. Ancak bu buluntu, bolgedeki eski kilise teskilatini yansitmasi
acisindan oldukca 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla bu forma sahip buhurdanlarin erken
donemlerde “kilise buhurdanlar1” olarak hizmet ettigi goriilir. Bunun yanisira mezar
buluntusu olarak da karsimiza ¢ikabilir. Netice itibariyle Abkhazian State Museum ve
Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yer alan bu eserlerin, arkeolojik baglamli bir buluntuyla
karsilastirilarak islevinin tespiti tizerine giizel bir 6rnek olusturulmustur. Aksi takdirde 56
no.lu eser, dini ve/veya sekiiler anlamda islevi tespit edilemeyen bir eser grubuna dahil
edilecekti.

Katalog numarasi 44-47 no’lu buhurdan grubu ise kiiresel govdesi disinda konik
kaidesi ve konik boyun kismu ile 6zel bir grubu olusturmaktadir. Bu grubun arkeolojik
baglamda benzer bir 6rnegi III. Ahmet Cesmesi, Mihrimah Sultan Camii ve Kiigiik
Hamam o6niinde dolgu-atiklarin temizlenmesi sirasinda ortaya cikan apsidal bir yapinin
(M.S. 10-12. yiizy1l) icinden ele gegmistir (Gorsel 5.26). Ayrica mekanin toprak
zemininde ve gevresinde gomiilii iskeletler de bulunmustur. Tarihsel verilere gore bu
yapinin, bir tepenin yamacindaki Hagia Manastiri’'na ait bir kisim oldugu
diisiiniilmektedir.*? Ele gecen buhurdan, kandil, unguentarium, ha¢ formlu rolikerler ile

birlikte bulundugu i¢in bolgede dinsel bir yapinin varligini belirten 6nemli bulgularin

450Tsarge Buhurdani igin bkz. L. G. Khrushkova (2018). Unpublished and little-known Late Antique and
Byzantine artifacts from the Eastern Black Sea Region, Archaeologia Bulgarica XXIlI, 2, (ArchBulg),
Bulgaria, s. 61-102. Ayrica bkz. s. 63-64.

“IMtynarczyk and Burdajewicz, 2005, a.g.k., 50-54, pl. 13c.

428, Karagoz (2014). Marmaray Uskiidar Istasyonu arkeolojik kazilari, Hayalden Gergege Bir Istanbul
Oykiisii Marmaray, Gama Holding, Istanbul: Kesisim Yayincilik, s. 172-188. Ayrica bkz. s. 178-181.
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oldugu saptanmistir.*>® Genel olarak bu bilgi bizi iki sonuca gotiirmektedir. I1ki, apsidal
yapt eger dini amacla kullanilmis ise 44-47 no’lu eserler bir kilise buhurdani olarak
hizmet etmis olabilir. Ikincisi ise bu alanda bir gdmii mezarmimn ortaya cikarildig
unutulmamalidir. Sonugta ¢ok fazla sayida ele gegcen mezar buhurdani ile
karsilagmaktayiz. Dolayisiyla bir mezar buluntusu olma ihtimalide bu cergevede

degerlendirilmelidir.

Gorsel 5.26. 45 no.lu buhurdan ve apsidal bir yapt icerisinde ele gecen benzer ornegi (Karagoz, 2014)

57 no’lu buhurdanda farkli bir uygulamanin yansimasi goriillmektedir. Eserin hem
ag1z hem de dip kismina lehimlenmis bir kulp yerlestirilmistir. Bu kulp ise baska bir esere
aittir. Burada bir objenin farkli bir objeye doniisiimii ile karsilagiimaktadir. Kiiresel
govdeye sahip buhurdanlarin gévde kisimlariin bagka amaglar i¢in kolaylikla doniistim
sagladig1 goriilmektedir. Eski formu dikkate alindiginda dini ve/veya sekiiler bir kullanim
icin Uretilmistir. Ancak yeni formu g6z Oniine alindiginda, kulplu bir ¢anak ve/veya
kaseyi andirmaktadir. Buhurdan olarak kullanilan bir objenin kulplu kase bile olsa giinliik
yasamda kullanilacagi alan yine buhurdan ile ilgili olmalidir. Muhtemelen bu kap,
buhurdan i¢inde kullanilacak olan tiitsiiyli tutmaya ve/veya korumaya yarayan bir hazne
gorevi gormiistiir. Farkli bir bakis agisi ile yorumlanmaya agik bir konudur.

Govde kismina dilimli bir sekilde form verilen 63 no.lu buhurdan ise tinik bir
bi¢im sergiler. Arkeolojik baglamda benzer bir 6rnegi, Aziz Philippus Kilisesi’nin C
mekanindan ele gegmistir (Gorsel 5.27).4* Orta Bizans donemine tarihlenen bu buhurdan

form agisindan 63 no.lu eserin bir kilise buhurdani olarak kullanilmis olabilecegini

453K onu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. S. Karagdz (2007). Marmaray Projesi-Uskiidar Meydani A¢-Kapa
Istasyonu arkeolojik kurtarma kazilari, 15. Miize Calismasi ve Kurtarma Kazilar1 Sempozyumu, 24-26
Nisan 2006, Alanya, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Désimm Basimevi, s. 137-166.

454K onu hakkinda detayl bilgi igin bkz. F. D’Andria (2016) Phrygia Hierapolis’i (Pamukkale) 2015 yili
kazi ve restoraston ¢alismalari, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 1. Cilt, Ankara: T.C.: Kiiltiir Bakanligi
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bagkanligi, 23-27 Mayis 2016, Edirne, s. 370; F. D’ Andria (2019).
Hierapolis Alma Philippum”: Havari'nin kutsal alamin’daki yeni kazilar, arastirmalar ve restorasyonlar,
Gegmisten Giinlimiize Denizli, Denizlinin Derin Gegmisi, Kaz1 ve Arastirmalar 3, Yerel Tarih ve Kiiltiir
Dergisi,(S. Inan (ed.), Say1:58, izmir: Ata Matbaacilik, s. 59.
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gosterir. Tarihsel araliklari, form 6zelliklerinin hangi kisimlarda nasil degistigini (agiz ve
kaide kisimlarinda) belirgin bir sekilde gostermektedir. Erken doneme tarihlenen birebir
benzeri Amasra Miizesi’nde yer almaktadir. Dokuz dilime (Anadolu Medeniyetleri

Miizesi) ve fazlasina sahip 6rnekleri de (Bolu Miizesi) mevcuttur.*>®

Géorsel 5.27. 63 no.lu buhurdan ve Aziz Philippus Kilisesi 'ne ait benzer 6rnegi (D 'Andria, 2016)

Dini hizmetler i¢in kullanildig1 diistiniilen pigmis topraktan yapilmis bazi seramik
buhurdanlarda yer almaktadir. Ornegin, 1947°de Kiiciik Iskitya®® bolgesinde “Simpla”
olarak adlandirilan bir bazilikanin yakininda seramik bir buhurdan ele gegmistir (Gorsel
5.28). I. Barnea bu buhurdanin MS. 500 civarinda insa edilen Simpla Bazilikasi’na ait
oldugunu ve dini torenler sirasinda kullanildigini belirtmistir.*®’ Pismis toprak
replikalariin boyutlar1**® bronz buhurdanlara benzemektedir. Az sayida iiretilmelerinin

nedenleri arasinda hem malzemesi hem de Kiliselere uygun goériilmedikleri diistiniilebilir.

Gorsel 5.28. Kiiciik Iskitya bolgesinde ele gecen seramik bir buhurdan (Opris, 2004)

455 Amasra Miizesi’nde yer alan buhurdan ve dokuz dilimli érnek igin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 184-
185; Bolu Miizesi igin bkz. Baris, 2011, a.g.k., 256-257, Env. No. 4253, Res. 106-108.

46K iiciik Iskitya (Asag Iskitya), kuzeyinde ve batisinda Tuna Nehri bulunan, dogusunda ise Karadeniz ile
siirlandirilan bir bolgedir. Topraklari bugiin Romanya ve Bulgaristan sinirlart i¢inde kalan Dobruca
bolgesini icermektedir.

47D, Paraschiv and G. Nutu (2005). The discovery of a clay thuribulum in the North of Dobrujka, Ethnic
Contacts and Cultural Exchanges North and West of the Black Sea from the Greek Colonization to the
Ottoman Conquest, lasi, s. 342.

48], C. Opris (2004). Ceramiques a caractere liturgique et devotionnel provenant de la scythie mineure
(IVe-Vle S. Ap. J.-C.), Ephemeris Dacoromana, Annuario Dell'accademia Di Romania, XII, Fascicolo I,
Roma: Accademia Di Romania In Roma, s. 264, Fig. 8-10.
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Bu eserler disinda Isa’nin yasamindan sahnelerin yer aldig: figiirlii buhurdanlar
(Kat. No. 39, 58) ise ayr1 ve 6zel bir grubu olusturdugundan benzer 6rnekleri ile birlikte
sisleme kisminda ayrica ele alinacaktir. Nitekim formu tek basina ele alindiginda

tanimlanmasina yeterli bir veri saglamamaktadir.

Kilise Envanterlerinde Buhurdan Tanimi, Zincir ve Tepelik Kisimlart

Buhurdanlar ile ilgili bir saha ¢alismasinda, kilise envanterlerindeki objelerin
miizelerdeki gergek objelerle iliskilendirildiginde biiyiik bir uyumsuzlugun ortaya ¢iktigi
tespit edilmistir.**® Ciinkii tiitsii yakmak igin kullanilan nesneleri tanimlamak kolay
degildir. Dolayisiyla buhurdan i¢in kullanilan sozciikler ve/veya nesneler envanterlerin
anlasilmasin1 zorlagtirmistir. Bunun yanisira ayin sirasinda buhurdan kullanildigini
bildigimiz bir tarihte bile bu objelerden sik bahsedilmez. Caseau, basit nesnelerin dini bir
baglamda tiitsii yakmak i¢in kullamlmis olabilecegini de 6ne siirmektedir. Ornegin, erken
donemlerde, yuvarlak i¢i bos tabaklarda tiitsii yakildigindan bahsedilir. Aslinda karbonize
madde ve/veya kalin is tabakasi olarak bilinen kurumun varligi buhurdanlarin benzer
sekline sahip diger objelerden ayirmak i¢in en iyi kriterlerden biridir.

Bazi buhurdanlarin ise lamba olarak kaydedildigi ve lambalarin buhurdanlar ile
karistirildigt da tespit edilmistir. Bunun bir tesadiif olarak ortaya c¢ikmadigi
diistiniilmektedir. Cilinkli kilise envanterleri, buhurdanlar1 koklii bir gelenek icinde
sekillerine ve olast kullanimlarina uygun olarak isimlendirilmediklerini ortaya
cikarmaktadir. Ayrica tiitsii kilisenin biiyiikliigiine ve zenginligine bagl olarak da farkli
formlarda ve boyutlarda yanmaktadir. Nitekim kii¢lik boyutlu kiliselerde, tiitsii dolu bir
buhurdan alani kokuyla doldurabilirken biiyiik yapilarda ise daha fazla ve/veya genis
hacimli buhurdanlar gerekmektedir.*®® Misir’da erken doneme tarihlenen Red Monastery
olarak bilinen manastirin duvar resimlerinde liturjik konulu bir sahnede, kemerler
tizerinden sarkan ¢ok sayida buhurdan benzeri kaplar ve lambalar yer almaktadir (Gorsel
5.29).%! Zincirleri 6zellikle sallanmaya degil de bir yere asil1 bir sekilde birakilmak iizere

tasarlanmis gibi durmaktadir. Eger tespiti yapilabilirse, ayin sirasinda kullanilan

49Konu hakkinda detayli bilgi igin bkz. B. Caseau (2007). Objects in churches: The testimony of
inventories, in Objects in Context Objects in Use: Material Spatiality in Late Antiquity, (Ed. L. Lavan vd.)
Leiden: Brill, s. 563-567.

40Caseau, 2007, a.g.k., 563-567.

%lyap1 hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. E. S. Bolman (2016). The Red Monastery Church: Beauty and
asceticism in Upper Egypt, Londra: Yale University Press.
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buhurdanlar ile kilise igerisinde kullanilan buhurdanlarin ayri olarak degerlendirilmesi

gerekebilir. Bu konuda Aziz Stephanos tasvirleri olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Gorsel 5.29. Misir, Red Monastery 'de yer alan duvar resmi érnekleri (Bolman, 2016)

Bu bilgiler disinda form ve donem ayrimi yapilmadan bir konu iizerinde daha
durulacaktir. Katalogda tanitilan bazi buhurdanlarin (Kat. No. 48-50) zincir kisimlarinin,

cam kandillerde ve/veya aydinlatma araglarinin aksamlarida kullanildig1 goriiliir.*6?

Gorsel 5.30. Buhurdan zincirlerinin, aydinlatma ara¢larindaki kullanimlarima drnekler
(Xanthopoulou, 2010)

Bu kullanim sekli, “ayin sirasinda kullanilan” buhurdanlar ile “kilise i¢erisinde”
asili kullanilan buhurdanlarin ayrimini yapma da 6nemli bir rol oynayabilir. Bunun yani

sira, aydinlatma araglar1 ile buhurdanlarin zincir kisimlar1 birebir ayni olsa da hem

462Detayl bilgi i¢in bkz. M. Xanthopoulou (1998). Le mobilier ecclésiastique métallique de la basilique de
Saint-Tite @ Gortyne (Crete centrale), Paris: Cahiers archéologiques (CahArch) 46, s. 103-119, Fig. 12-16;
A. Effenberger (2001). Kunst und Altag in Byzanz, Byzanz, Das licht aus dem Osten, Kult und Alltag im
Byzantinischen Reich vom 4. bis 15. Jahrhundert, Katalog der Ausstellung im Erzbischoflichen
Dibzesanmuseum Paderborn 2001, (C. Stiegemann (ed.), Verlag: Mainz am Rhein: Philipp von Zabern
Verlag, s. 215, Kat. 11.9; O. 1li¢ (2006). Ranohriséanskr import na teritoriji severnog ilirika u periodu od
1V do Pocetka VII veka, (Early Christian Roman imports in the territory of North Illyricum from 4th to 6th
century), Archaeology and Science 2, Centar za Nove Tehnologije Arheoloski Institut Beograd, (M. Koraé¢
(Eds.), Beograd: Izdavaci, s. 65; M. Xanthopoulou (2010). Les lampes en bronze a [’époque
paléochrétienne, Bibliothéque De L’antiquité Tardive 16, Belgium: Brepols Publishers, s. 52, 299, Fig. 90;
I. Motsianos (2011). Artifical lighting during Byzantine and Post-Byzantine period, Light on Light: An
Illuminating Story, (1. Motsianos and E. Bintsi (eds.), Thessaloniki, Thessaloniki: Folklife and Ethnological
Museum of Macedonia-Thrace, s. 110, Res. 29; Kiitahya Miizesi’nde yer alan 6rnekler igin ayrica bkz.
Demirel-Gokalp, 2016, a.g.k., 266-267; Bolu Miizesi igin bkz. Barig, 2011, a.g.k., 259-260, Res. 111, 113.
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“tarihsel” hem de “kullanim amac1” arasinda her zaman bir paralellik s6z konusu degildir.
Ormegin, 40 no.u eserin zincir kismi*®® bir polykandilionda kullanilmistir.
Polykandilionun genel 6zellikleri dikkate alindiginda, M.S. 6-7. ylizyila tarihlenirken
buhurdanin ise benzer Ornegi ge¢ doneme tarihlenen liturjik sahneli (ayin sirasinda

464

kullanilir) bir gorselde™" yer alir (Gorsel 5.31). Dolayisiyla islevine yonelik tespit, bir

gorsel ile karsilagtirildiginda tamamen baska bir boyut kazanir.

e BN

.02
e oo

Gorsel 5.31. 40 no.lu buhurdan zincirinin hem polykandilion hem de bir ayin sirasindaki kullanimina
ornek (Djurié, 2015)

Buhurdanlarin tepelik kisimlari*®®, aydinlatma gerecleri ile paralel olarak ayni
amacla kullanildigindan isleve yonelik bir tespitte yetersiz kalmaktadir. Ancak tek basina
bir kontekste ele gectigi diisiiniiliirse en azindan buhurdan ve/veya lambanin varligina

isaret etmesi acisindan oldukga onem tasir.

Buhurdanlarin Boyutu

Katalogda tanitilan altigen gévdeli buhurdanlarin (Kat. No. 26-31) yiiksekligi
(zincirsiz) 6 x14 cm, cap1 i1se 10 x 6.5 cm araliginda, silindirik govdeli buhurdanlarin
(Kat. No. 32-38) yiiksekligi (zincirsiz) 5.6 x 8.3 cm ve gapt ise 10.5 x 7.4 cm araliginda,
kiiresel govdeli buhurdanlarin (Kat. No. 39-63) yiiksekligi (zincirsiz) 11.4 x 5.3 cm ¢ap1
ise 8 x 12.4 cm araliginda degismektedir.

463Usak Miizesi’nde yer alan erken donem 6rnegi ve Sadberk Hanim Miizesi’nde yer alan 6rnegi igin bkz.
Acara-Eser, 2020, a.g.k., 197-198, 312, Foto. 19, 141, Kat. No. 68.

464Gorsel hakkkinda detayli bilgi i¢in bkz. M. T. Djurié¢ (2015). To picture and to perform, The image of
the Eucharistic Liturgy at Markov Manastir (11 ), 30T'PA® 39, s. 129-150; Ayrica bkz. s. 139, Fig. 12.

465Acara-Eser tarafindan yaymlanan Bursa ve Amasra Miizesi’nde yer alan drnekler igin bkz. Acara-Eser,
2020, a.g.k., 200-201.
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5.3. Siisleme ve ikonografi

Liturjide kullanilan esyalarin bir kismi (paten, kalis, kasik, ibrik, trulla, buhurdan
vb.) islev acisindan giinliik hayatta da kullanilabilecek esyalar arasinda yer alir. Bu
eserlerin liturjide kullanilip kullanilmadiginin saptanmasina yardim eden bazi 6zellikler
bulunur. Bunlarin baginda eserin formu, yazit1 ve stislemeleri gelir.

Bu boliimde, liturjik eserlerin -katalogta tanitilan eserler dikkate alinarak- siisleme
ve ikonografisi ile ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir. Konu, kendi igerisinde ayri
bir diizene ve alt basliklara sahiptir. Yazitlar ise -eser grubuna gore- bu boliimde ele
alinmigtir. Genel olarak bir bilgi vermek agisindan, 63 liturjik eserin 12’sinde yazit yer
alir.*® Icerik olarak; /thaf ve/veya bir adak yaziti on eserde, liturjik icerikli yazit —-ekmek

ve sarap verilirken sdylenen sozler- ise bir eserde tespit edilmistir.*6’

Patenlerde Siisleme ve Tkonografi

Erken ve Orta Cag ile birlikte degerli taslar ve/veya inciler ile patenler siislenirken
telkari, emaye, niello gibi bir¢ok siisleme tekniginin kullanildigin1 bilmekteyiz. Bununla
birlikte bu boliimde patenler iizerinde yer alan siislemelerin dénem bazindaki
farkliliklarini ortaya koyabilmek i¢in hem yazili kaynaklardan hem de var olan 6rnekler
tizerinden konu aciklanmaya calisilacaktir.
Degerli Taslar ve Inciler. Degerli taslarin, Erken ve Orta Bizans doneminin baslarida
patenler iizerinde kullamldigim1 yazili kaynaklardan 6grenmekteyiz. Ornegin; |.
lustinianos’un (514-523) Papa Hormisdas’a, hyacint olarak adlandirilan yemen tasi ile
stislii altin bir paten verdigi bilinmektedir. Tourslu Gregorius (538-594) ise yazilarinda
patenler lizerinde yer alan desenlerin degerli taslarla olusturuldugunu belirtir. Erken
Bizans doneminde bu taslar, patenlerin ya genis tutulan yatay kenarlarinda ya da hiicre
dolgusu seklinde zemin kisimlarinda yer almistir. Orta donem ile birlikte olusturulan
desenler, kullanilacak degerli taslar dikkate alinarak yapilmaya baslanmistir. Ge¢ déonem
de olsa Bati1’da, Alabaster ve Silos patenleri 6rnek olarak gosterilebilir. Giiniimiize ulagan
cok fazla Ornek bulunmadigi gibi degerli taslarla siislenmis ¢ok sayida paten ise

yapilmamistir. Kullanim agisindan yeterince pratik olmamakla birlikte sadece 6zel

466 Yazitlar, patende bir (Kat. No.1), kaliste bir ((Kat. No.3), kasikta bir (Kat. No.8), hagta alt1 (biri tespit
edilemedi) (Kat. No. 16, 17, 18, 21, 22, 23) ve buhurdanda ise ii¢ eserde (Kat. No. 35, 36, 59)
bulunmaktadir.

“47]¢erikleri ise eserin ilgili boliimiinde detayl bir sekilde tekrardan ele almmustir.
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giinlerde kullanilmak icin tasarlanmistir.*®® Dogu’da ise siisleme Bati’ya gore oldukca
yaygin ve popiiler bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazuit. Patenin genel olarak formu, yazitlar i¢in genis ve uygun bir alan sunmustur. Yazilar
zemin kisminda bir ve/veya iki sira halinde bir ¢er¢eve olustururken yatay kenarlarda ise
bir friz gibi serit olusturmustur (Kat. No.1). Bu objeler iizerinde yer alan yazitlari igerik
olarak dort gruba ayirabiliriz. ilkinde, Isa’nin bedeni ile ekmegin esas degisimine vurgu
yapilir. Ekmegin onu alan ve/veya veren tarafindan ebedi bir hayatin nimeti anlamina
gelen ifadeler igerir. Kisaca “daha dogmatik, daha paranetik Okaristik yazitlar” olarak
adlandirabiliriz. Ikinci grup, agiklama igin vaftiz babalarmin figiiratif ¢alismalarma
eklenen yazitlardan olusmaktadir. Ornegin; Tanrinin Kuzusu ve/veya Diinyanin Yargici
Isa gibi. Ugiinciisii, talep igeren yazitlari (¢oklu yazit gibi) kapsar. Sonuncusu ise
donor/bagiser ve ithaf yazitlarindan olusur. 1 no.lu paten {izerinde yer alan yazit igerigi
ile bu son grubu temsil eder. Ayrica bagis yazitlari, kisaltmalar ve olusan yazi
hatalarindan dolay1 yeterince tespit edilememektedir.

Bunun yani sira Braun, Dogu’da paten iizerine yazit koyma geleneginin -Grekge harflerin
yerlestirilis bi¢imi dikkate alindiginda- bilinmedigini belirtir. Ornek olarak, Stuma (Kat.
No.1), Riha, Port Said-Abul Kasem Koleksiyonu’nda yer alan patenler ile Halberstadt
Pateni’ni gosterir. 46°

Hag ve Kristogram. Erken donemlerden itibaren patenler ilizerinde goriilen hag motifi,
Kumluca, Lapseki, Hama (Baltimore Walters Art Gallery) Hazinesi’ne ait patenlerde ve
Aziz Petersburg Hermitage Museum’daki Piskopos Paternus Pateni’nde tiim yiizeyi
kaplar. Kumluca ve Paternus Pateni’nde kristogrami bitkisel motifli bir friz gevreler.
Stuma Hazinesi’ne ait diger patende ise ha¢ motifi kiigiiktiir ve patenin merkezinde yer
alir. 470

Figiirlii Siislemeler. Bir pateni dini figiiratif siislerle dekore etmenin Hiristiyanligin
erken donemlerinde bir gelenek olup olmadigi bilinmemektedir. Bu durum hem Dogu
hem de Bat1 igin gegerlidir. M.S. 4-6. ylizyillarda, patenlerin degerli taslarla stislendigi
yazili kaynaklarda 6zellikle belirtilirken icerigine dair ise bir bilgi bulunmaz. ilk olarak
II. Sergius’un Vitasi’nda (844-847) bir paten iizerinde yer alan Isa’nin goriintiisiinden

bahsedilir. Bunun yani sira Trier’de erken donemde ele gecen altin yaldizli cam tabaklarin

468K onu hakkinda detayl bilgi igin bkz. Braun, 1932, a.g.k., 222-229.
49Braun, 1932, a.g.k., 229-232.
470Bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 161 vd.
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tizerinde Aziz Petrus ve Aziz Paulus gibi din adamlarinin ¢evrelenmis biistleri tespit
edilmistir. Bu sebepten dolayi, bazi arastirmacilar tarafindan tabaklarin paten
olabilecegini diistiniilmiistiir.*"*

Bati'da Erken Hiristiyan ya da Erken Orta Cag donemine ait figiirlerle siislii bir
paten gliniimiize ulasmamuistir. Genellikle bu objeler iizerinde yer alan tasvirlerin konusu,
objenin yapis1 ve/veya karakteri tarafindan belirlenmistir. Ornegin, kalisler de ¢ok sik yer
alan aziz tasvirleri, patenlerin yapis1 (Okaristik anlamda) dikkate alindiginda nadiren
karsilagilmistir. Bati’da figiiratif anlamda patenlerde karsilastigimiz en yaygin imgeler,
“Tanri’nin Eli”, “Tanri’nin Kuzusu” ve “Isa’nin resmidir. Bu sembolizmin aktarimi ise
yazitlarla ifade edilmistir. Bir biist seklindeki Isa figiirii gec donemlerde ortaya cikarken,
yarim figiir ya da ayakta duran Isa figiirii daha 6nce goriilmeye baslamistir. Melek
tasvirleri, ikincil sirada olup patenler tizerinde doldurucu figiirler olarak goriiliirler.
Evangelist semboller gibi melek figiirleri de tam olarak yaygin bir kullanim igerisinde
olmamuistir. Bagiscilar ile ilgili sembol ve/veya isaretler ise M.S. 14. yiizyilin sonlarindan
itibaren patenlere eklenmeye baglamstir.

Dogu ayinlerinde ikonografik siislemenin gelisimi tam olarak takip edilemese de
baz1 bilgilere sahibiz. Ornegin, figiirlii siislemelerin patenler iizerinde yer aldigi, II.
Theodosius’un (408-450) bir mektubundan 6grenilmektedir. iskenderiye, Antakya ve
Kudiis Patrikleri’nin Imparator Theophilus'a yazdigi bu mektup icerisinde “Son Aksam
Yemegi” temsili ile siislenmis bir patenin bagislanmis oldugu bilgisi gecer.*’? M.S. 11.
ve 12. ylizyilda, San Marco Hazineleri’nde yer alan dogu koékenli bir paten tizerinde
Isa’nin yar1 uzunlukta bir portresi, Halberstadt Pateni’nde ise Meryem ile Yuhanna
arasinda carmiha gerilmis Isa’nin figiirii yer alir. Genel olarak patenin yapis1 dikkate
alindiginda ¢carmiha gerilme ve ha¢ motifi bu obje i¢in ¢ok uygun bir siislemedir.

Bu bilgiler 1s181nda, katalogda tanitilan 1 ve 2 no.lu patenlerin tizerinde yer alan
ikonografik tasvirler, Dogu’da erken donem i¢in farkli bir bakis acis1 kazandiran giizel
orneklerdir. Oncelikle Stuma Pateni olarak adlandirilan eserin zemin kisminda “Havari
Komiinyonu™ sahnesi yer alir. Isa, kiboriumlu bir altarm arkasinda iki kez tasvir
edilmistir. Bir tarafta alt1 havariye kutsal ekmek diger tarafta ise yine alt1 havariye kutsal

saraptan ikram etmektedir. Bu sahne, Bizans resim sanati’nin 6nemli 6rnekleri arasinda

4By ornekler diginda, Piskopos Desiderus’un (M.S. 623) Auxerre’deki Aziz Stephanos Kilisesi’ne
bagisladigi iki tabak {izerinde ise hag ve iki insan figiirii goriiliir.
472Braun, 1932, a.g.k., 232-246.
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yer alir. Sahnenin ikonografisi M.S. 6. yiizyildan itibaren Rossano ve Rabbula Incili (M.S.
586) disinda Riha ve Stuma Patenleri iizerinde goriilmektedir.*”® M.S. 9. yiizyilda ise
Mezmurlar Kitabi’nda marjinal illiistrasyonlar olarak goriiliir.#”* Aslinda bu sahne
Bizans’ta i1yi bilinmesine ragmen M.S. 11. ylizyilin ortalarina kadar sadece kilise
dekorasyonu*™ olarak yer almistir. M.S. 11. yiizy1l ile birlikte, Meryem Ana Kaloritissa
(Naxos Adas1) Manastir’nda,*’® Goreme Kiliglar Kilisesi’nde,*”” Selanik'teki Panagia
Khalkeon Kilisesi’nde*’® ve Demre’deki H. Nikolaos Kilisesi’nde*”® goriilmiistiir.
Sahnenin kullanimindaki belirli seyreklik, bazen ikonoklastlarin Mesih'in kabul edilebilir
tek ikonlar1 olan “Okaristik ekmek ve sarap tezini” destekleme konusundaki isteksizligine
atfedilir. Ayrica sunak apsisinin ve tiim kilise dekorasyonunun ana temasi olarak tanitilan
Havarilerin Komiinyonu, M.S. 11. yiizyilin ortalarinda 6nemli bir yenilik olarak da
karsimiza ¢ikar.*®® Muhtemelen bu yenilik Bizans hiyerarsisinin yonetiminden gelen bir
kararla ilgili olmalidir. Soganli'daki Karabag Kilisesi’nin M.S. 1060-61 yillarinda
yeniden dekore edilmesi sirasinda geleneksel "Maiestas Domini" kompozisyonunun
lizerine boyanan "Havarilerin Komiinyonu" sahnesi bu duruma o6rnek olarak
gosterilebilir.*8! Ohri ve Kiev Katedralleri ise sahnenin iki taninmis ikonografik ¢esidini
kullanmistir; Isa, Ohri-Ayasofya'sinda sunagm arkasinda tasvir edilirken, Kiev’deki
Ayasofya’da sunagin yanlarinda iki kez betimlenmistir (Gorsel 5.32). Bu betimleme,
birlesik bir Konstantinopolis modelinin yokluguna taniklik eder. Komiinyon sahnelerinde

genelde Isa’nin ve/veya altarin iki yaninda bulunan meleklerin ise Riha ve Stuma

473Detayl bilgi i¢in bkz. K. Wessel (1966). Apostelkommunion, reallexikon zur byzantinischen kunst, Band
I, Stuttgart: Anton Hiersemann, s. 239-245.

4743, Dufrenne (1966). L'illustration des psautieurs grecs du Moyen Age |, Paris: Librairie C. Klincksieck,
S. 24, 46, 57, P1. 5, 45.

475Bu sahnenin kiliselerdeki yeri genellikle komiinyonun gergeklestigi ana apsisin yarim kubbesi altindaki
serittir. BKz. N. Coragan-Karakaya (2016). Restorasyon sonrasi Antalya'nin Demre il¢esi'ndeki H. Nikolaos
Kilisesi'nde bulunan Havari Komiinyonu Sahnesi, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt 12 (12), Izmir: Ege Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, s. 107-113.

476Sahne, sunagin kuzeyindeki kiiciik bir nis i¢inde yer alir. Bkz. M. Panayotidi (1974). L'eglise rupestre
de la Nativite dans I'ile de Naxos, Cahiers Archéologiques 23, Paris: Editions Klincksieck, s. 107-120.
477Sahne, protez (sunak) apsisinde yer alir. Bkz. C. Jolivet-Levy (1991). Les eglises byzantine de
Cappadoce: Le programme iconographique de I'apside et de ses abords, Paris: Presses du CNRS, s. 137-
141, PI1. 88, Fig. 1.

478Sahne, bema duvarinda goriiliir. Bkz. K. Papadopoulos (1966). Die wandmalerei des XI. Jahrhunderts
in der kirche Panagia Chalkeon in Thessaloniki, Graz-Cologne, s. 26-35.

479K lisenin kuzeydogu kdse mekamnin kubbesinde yer alir. Coragan-Karakaya, 2016, a.g.k., 107-113.
480A Lidov (1998). Byzantine church decoration and the great schism of 1054, in Byzantion, 68 (2), s. 381-
405.

4IN. Thierry (1977). Peintures d'Asie Mineure et de Transcaucasie aux Xe et Xle siecles, 11, London:
Variorum, s. 161-169; Jolivet-Levy, 1991, a.g.k., 266-270, PI. 148-149.

302



Patenleri (Kat. No. 1) disinda Demre-Nikolaos ve Panagia Khalkeon Kiliseleri’nde tasvir

edilmedigi gorilir.

Gorsel 5.32. Ohri ve Kiev Ayasofya Kiliseleri 'nde yer alan Havari Komiinyonu sahnesi (Wessel, 1966)

Havari Komiinyonu sahnesinin Stuma Pateni iizerindeki ikonografik ¢éziimlemesi
dénem bazinda (M.S. 6. ylizyil) incelenecek olursa eger; Riha ve Stuma Patenleri’nin
tasvirleri -bu sahnenin en erken Ornegi olarak gosterilen- donemine ait Rossano ve
Rabbula incilleri ile kiyaslandiginda birbirinden bagimsiz olduklar1 gériiliir. Isa’nmn
altarda iki kez tasvir edilmesi -en erken bir 6rnegi bile olsa- M.S. 10 yiizyildan sonra
ortaya c¢ikmaktadir. Bu tasvir 6rnegi donemindeki el yazmalarinda yer almamakla
birlikte, M.S. 6. yiizyilda ender bir 6rnek olarak goriilmektedir. Ayn1 bolgeden ele gegen
ve M.S. 13. yiizyila tarihli Turabdin, Dayr as-Zafarana ait bir el yazmasi’nda, Stuma ve
Riha Patenleri’nin iizerinde yer alan sahnenin hem benzer tasviri hem de yiizyil farki
oldukca dikkat cekicidir (Gorsel 5.33).482 Ozellikle figiirlerin betimlenis sekilleri,

kiyafetleri ve dekorasyon birebir benzer 6zellik gostermektedir.

Gorsel 5.33. Turabdin bolgesine ait M.S. 13. yiizyila tarihli bir el yazmasinda yer alan Havari
Komiinyonu sahnesi (renkli ve siyah beyaz goriintiisii) (Oberkampf, 2007)

“82Detayh bilgi i¢in bkz. E. Balicka-Witakowska (2005). The liturgical fan and some recently discovered
Ethiopian examples, in Rocznik Orientalistyczny, Vol. 57 (2), Warszawa: Elipsa, s. 19-46. Ayrica bkz. s.
38, Fig. 15; H. Oberkampf (2007). Evangeliare der Syrisch Orthodoxen Kirche im Tur Abdin: Bilder,
Gedanken, Besinnungen, ergdnzt durch Fotos aus dem Tur Abdin, Bad Saulgau: Selbstverl.
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Lapseki Hazinesine ait olan ve Hagiou Georgiou (Aziz George kilisesine ait)
yazisini tagiyan birkag giimiis kasikla birlikte bir bodrum katinda bulunan 2 no.lu patenin
(M.S. 6. ylizyil) belirtilen isimli bir kiliseye ait oldugu bilinmektedir. Fildisine yaslanmis
ve/veya oturan kadin figiirii sol elinde bir yay tutarken, sag eli ise disa dogru doniiktiir.
Kivrilmig saglarinin lizerinde, iki keskin nesne ve/veya objenin ¢iktigi bir ortii yer alir.
Bu 6rtii, bir Roma metnine atifta bulunularak agiklanabilir.*8® Kadin figiirii, sag gdgsiinii
acikta birakan zengin islemeli bir elbise giymistir. Kolye ve bilezikleri bulunur. Saginda
ve solunda papagan, gine/be¢ tavugu ve iki maymun (her ikisinde de evcillestirmeyi
diistindiiren boyun bantlar1 var) yer alir. En altta iki adam, tasmali panterler (kaplan?) ile
birlikte tasvir edilmistir. Baslarindaki ortii kadin figiiriiyle paraleldir.

Yiizeysel bir tantmlamadan sonra patene genel olarak bakildiginda 6zii itibariyle
cok gesitlilik igerir. Bu cesitlilik bize bu eserde “Hindistan’in kisisellestirildigini”
gosterir.*®* Ancak kisilestirme olgusuna gegilmeden 6nce Hindistan’m, Yunan ve Roma
Sanati’'nda nasil temsil edildigi belirtilecektir. Ciinkii konunun anlamlandirilmas: bu
noktayla iligkilidir. Paten, M.S. 6. yiizyila tarihlendirildigi i¢in Antik Cag’m sonu bu
noktada biraz esnetilecektir.

Oncelikle Hindistan'l temsil ettigi diisiiniilen eserler, metodolojik nitelikte iki
giicliik ¢ikarir. I1ki, herhangi bir eserin Hindistan"1 temsil ettigini diisiindiiren kriterlerinin
neler oldugu, ikincisi ise Hindistan’in Greko-Romen Sanati’nda ortaya ¢iktiginda ayirt
edici 6zelliklerinin neler olmasi gerektiginin tespitine yoneliktir. Buradaki ilk yaklasim,
Yunan ve Roma'min sanatsal gelenekleri®® iginde goriintiileri agiklamaya g¢alismak
olacaktir. 2 no.lu patenin iizerinde yer alan tasvirin benzer 6rnegi, M.S. 4. yiizyila ait
Sicilya'daki Piazza Armerina yakinlarindaki Villa Filosofiana'nin biiylik av mozaigi
sahnesidir (Gorsel 5.34). Bu gorselde Hindistan bir kisilestirme olarak sunulur. Villa

Filosofiana'daki mozaikte, yari ¢iplak ve ayakkabisiz bir kayanin {izerinde uzanmis ya da

43Curtius, Hint kiyafetleri hakkinda sunlar1 ifade eder; “corpora usque adpedes carbaso uelant, soleis
pedes, capita linteis uinciunt” (Viicutlarim kumagsla ayaklarina kadar orterler, ayaklarina sandalet,
baslarina ketenleri (bez) koyarlar). Carbaso, ince kumas icin kullanilan genel bir kelimedir ve burada
ketenin aksine muhtemelen pamuklu bir kumagi belirtmek icin kullanilmistir. Detaylt bilgi i¢in bkz. H.
Graeven (1900). Darstellungen der inder in antiken kunstwerken, Jahrbuch des Kaiserlich Deutschen
Archédologischen Instituts, Band XV, Berlin: Georg Reimer, s. 206; C. R. Whittaker (2004). Rome and its
frontiers: The dynamics of empire, Routledge, s. 123-126.

484Konu hakkinde detayh bilgi i¢in bkz. G. Parker. (2008). The making of Roman India, Cambridge:
Cambridge University Press, s. 121-142.

485Bkz. J. C. Baity (1981-1999). India, Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Vol. V, Zurich:
Artemis.

304



oturan koyu tenli bir kadin yer alir.*®® Sol elinde bir fildisi sag elinde ise bir buket tutar.
Bu fildisi, bir cornucopia yani bereket boynuzudur.®” Saginda bir fil (Afrika m1 yoksa
Kizilderili mi tartisma konusu) ve solunda bir kaplan yer alir. Filin iistiinde bir anka
kusu bulunur. Bu kus genellikle Misir ile baglantilidir.*®® Filin, Misir'dan farkli olarak
Roma'nin Afrika eyaleti ile bir baglantis1 kurulur.*®® Bu sahne genel olarak villanin
varlikli sahibinin yakinlardaki Afrika’da biiyiik bir ava katildiktan sonra fikrin Roma’da
aci8a c¢ikmasi olarak degerlendirilmistir. Biiyilk av mozaiginin (ve daha kiiciik av

mozaiginin) temasi bu sekilde agiklanmistir.

Gorsel 5.34. 2 no.lu paten ve Villa Filosofiana'min Biiyiik Av Mozaigi sahnesi (Carandini vd. 1982)

Biiylik av mozaiginde yer alan kadin figiirline dikkatlice bakildiginda, elinde
tuttugu fildisi disinda, basinin {izerinde yer alan boynuzu ve kulaklar1 Afrika ile
ozdeslestirilme fikrini pek dogrulamamaktadir.*®® En genel tanimryla bu figiir, bir Afrika
kadinini yansitmamaktadir. Dahasi sahnede yer alan boyle bir kaplan ise Afrika'nin hi¢bir
yerinde bulunmaz. Fakat Hindistan’da oldukg¢a fazla goriiliir. Dolayisiyla mozaigin
unsurlari, Dogu Akdeniz’de ve 6tesinde farkli yonlere isaret ediyor gibi gériinmektedir.
Bu nedenle kadin figiiriinii Hindistan ile iligskilendirmek oldukc¢a makul durmaktadir.
Simdiye kadar gosterilen nedenler belki basit bir yorumlama olarak goziikse de paten ile
iliskilendirildiginde oldukga farkli noktalar ortaya ¢ikmaktadir. Bu objenin Kizilderililigi,

arastirmacilarin dikkatini c¢ektiginden beri 6zellikle de hayvanlar gerekcesiyle higbir

4By kadin figiirii ile ilgili tanimlamalar igin bkz. A. Carandini, A. Ricci and M. De Vos (1982).
Filosofiana, The villa of Piazza Armerina: the image ofa Roman aristocrat at the time of Constantine,
Palermo: Flaccovio, s. 230.

7M. Le Glay (1981). Africa, Lexicon lconographicum Mythologiae Classicae I, Ziirich: Artemis,
Miinchen, s. 250-255.

488K onu hakkinda ayrica bkz. R. van den Broek (1972). The myth ofthe Phoenix, according to classical and
Early Christian traditions, Leiden: Brill; R. Vollkommer (1997). Phoinix Ill, Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae VI, Ziirich: Artemis, s. 987-989.

49 e Glay, 1981, a.g.k., 250-255.

490Le Glay, 1981, a.g.k., 250-255.
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zaman tartistlmamistir. Sirayla, papagan, maymunlar, kaplan ve/veya panterler disinda
Hintlilere 6zel bagsliklar ile yer alan iki figlir dogrudan Hindistan ile ilgilidir. Aelian,
Historia Animalium 15.14’de evcillestirilmis maymun ve panterlerden bahsederken bu
hayvanlar1 genellikle alt kita ile iliskilendirmistir. Bu patende tek anormallik, Afrika'ya
Ozgii bir tiir olan gine/beg¢ tavugu’dur. Fakat burada Afrika mensei, Hint baglantilarinin
gdlgesinde kalmistir. Oturan kadin figiirii ise dogurganlig1 ile 6n plandadir.**

Bu bilgiler ile birlikte kisilestirme, basta Roma olmak tizere vilayetlerde yaygin
bir sekilde kullanilmistir. Burada temsil edilen gergekten bir Hindistan ise bu paten onu
bir istisna haline getirecektir. Ciinkii bu kisilestirmelerin, Hint baglantilarin1 vurgulama
nedenleri Hint sanati ile gergeklestirdikleri tematik rezonanslardir. Bunu da Kushan
Sanati’yla iliskilendirebiliriz. Bu sanatta, kadin ve aga¢ yaygin bir motiftir. Bir baska
deyisle Hint sanatinda ve edebiyatinda ¢esitli anlamlara gelen Salabhanjika olarak da
bilinmektedir.*®> Bunun bir 6rnegi, Madhya Pradesh'deki Bharhut'ta bulunan ve Sunga
Dénemi’ne tarihlenen (yaklasik M.O. 100-80) Yaksini ile Vedika Siitunu’dur (Gorsel
5.35).% Yakshi (veya yaksiniler), yaksas olarak adlandirilan erkek karsiliklar1 gibi
yerellestirilmis, Erken Hint kiiltlerinin bir parcasi olan ve daha sonra Budizm'e dahil
edilen doga ruhlaridir. Ozellikleri dogurganlik ve bollukla iliskilendirilir. Hem kendi
iiretkenliklerini hem de genel olarak doganimkini ifade ederler.*** Agaca dokunma

hareketi dogayr uyku durumundan uyandirir ve agacin ¢igek agmasini saglar.*® Tipik

Gorsel 5.35. Salabhanjika, Yaksini ile Vedika Situnu (Huntington, 1985)

481], M. C. Toynbee (1934). The Hadrianic school: a chapter in the history of Greek Art, Cambridge:
Cambridge University Press.

492A, K. Coomaraswamy (1971). Yaksas, New Delhi: Munshiram Manoharlal, s. 32-36.

493 Eser giiniimiizde Calcutta’daki Hint Miizesi’nde yer almaktadir. Bkz. S. L. Huntington (1985). The art
of Ancient India: Buddhist, Hindu, Jain, New York: Weatherhill, s. 69; Coomaraswamy, 1971, a.g.k., 5-6.
44Huntington, 1985, a.g.k., 68.

4953, J. Czuma (1985). Kushan sculpture: images from Early India, with Rekha Morris, Cleveland:
Cleveland Museum of Art, s. 99.
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Paten ve mozaige bakildiginda bu iki eser Salabhanjika'nin bazi1 6zelliklerini
sergiler. Piazza Armerina Mozaigi’nde, kadin figiirii sag eliyle bir agac1 kavramaktayken,
patende ise figiiriin sol ¢li, burada baska bir aga¢la ayni islevi goren uzun bir yayla tasvir
edilmistir. Sag elinin avug i¢i dali tutan Yakshi'dekine benzer bir hareketle disa doniiktiir.
Her iki kadin da kolye ve bilezik takar. Bu tiir tesadiifler kendi iginde kiiciik olabilir,
ancak toplu etkileri 6zellikle iki kisilestirmenin Hindistan1 ifade etmek icin baska
gerekceleri diisiiniildiigiinde olduk¢a Onemlidir. Bunun disinda mozaik ve paten,
Hindistan'in bir eyalet paradigmasina isaret etmektedir. Cilinkii Hindistan'in hi¢bir zaman
bir Roma eyaleti olmadigi ve bugiinkii goriistimiize gore hi¢cbir zaman bir Roma eyaleti
olmaya yaklasmadigi diisiiniildiigiinde, bu baz1 agilardan bir siirpriz olarak karsilanabilir.

M.O. 1. yiizyilin ortalarinda Afrika icin ve M.S ilk iki yiizyildaki diger Roma
eyaletleri i¢in kullanilan temsil siireci, dordiincii ve altinc ylizyillarda da alt kitaya hizmet
etmistir. Bu baglanti, figiirlerin kadinlhigin1 agiklamaya dogru gider: topraklarin ve
sehirlerin kisilestirilmesi kadinlarla, nehirler ise genellikle erkek figiirleriyle temsil edilir.
Aslinda bu Roma eyalet fethinin sembolik anlamda cinsel bir egemenlik gostergesidir.
Bir baska deyisle kadini gerekirse zorla alikoyarak o kenti ele gecirme giicii gibi.*®
Bunun yani sira, Hindistan'in bir eyalet olarak algilanan imajinin temelinde “emperyal
ideoloji sorunu” ve dzellikle de “Iskender'in emsal olarak giicii” yatmaktadir. Mozaik ve
patende goriildiigii gibi Hindistan kisilestirmelerinin onu etkili bir sekilde bir vilayet
olarak sunmasi tesadiif degildir. Roma’nin askeri fetih ilkesi mozaikte yer alan fildisinde
gosterilirken, patende ise saygi durusuyla egilmis yetiskin erkeklerin varligiyla
vurgulanir. Dolayisiyla mesaj iki 6l¢iide de ortiiktiir. En genel tanimiyla iki kisilestirme,
acik¢a Hindistan'1 boyun egdirici bir tavir iginde sunmaktadir. Ornegin, birinci yiizyilin

497 Britannia’nin

ortalarina tarihlenen Aphrodisias’taki rélyeflerde, Imparator Claudius
yere serilmis figiiriine 6liimciil bir darbe vurmak iizereyken tasvir edilmistir. Burada
ornek alinan kadin figiirli, Amazon figiirlerine benzer sekilde tek gdgsiinii agikta birakan
bir tunik giymektedir (Gorsel 5.36). Britannia, burada bir Amazon olarak temsil edilirken

iki resimde Hindistan herhangi bir savas baglami gdstermemektedir. Diger yandan,

496\Whittaker, 2004, a.g.k. 115-143.

497Claudius’un iizerinde, migfer, pelerin ve kinim tutan bir kilig kemeri bulunur. Kabartmanin konusu yazil
kaidesinden ve imparator portresinden anlagilmaktadir. Yazitta “Tiberios Klaudios Kaisar-
Bretannia” yazmaktadir. Bkz. K. T. Erim (1982). A new relief showing Claudius and Britannia from
Aphrodisias, Britannia, Vol. 13, London: Society for the Promotion of Roman Studies, s. 277-81; Ayrica
bkz. M. Henig (1986). Britannia, Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae III, Ziirich: Artemis, s.
167-169.
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Hindistan'in gorsel temsillerinin neden bu kadar az ve ¢ok uzak oldugunu agiklamak ise

oldukea zor bir konudur.

Gorsel 5.36. Aphrodisias rélyefi iizerinde Imparator Claudius ve Britannia (Erim, 1982)

Bu bilgilerin yanisira 2 no.lu paten, Kaiseraugst Hazinesi’nden (Basel-Isvicre) ele
gecen bir tepsiyle de benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik formu diginda en ¢ok,
desenlerde kendini hissettirir. Kadin figiiriinii ¢cevreleyen yuvarlak bir serit igerisinde
dorde ayrilmis ve her boliimii dort farkli geometrik desenlerle doniisiimlii olarak
doldurulmug kisimlar yer alir. Bu kisimlara gegis, erkek biistlii bir madalyon ile
saglanmistir. Genel olarak biiyiik boyutlu genis tepsiler M.S. 2. ve M.S. 3. yiizyillarda
oldukg¢a popiilerlik kazanmis ve yatay kenar ise dekorasyonlar i¢in ideal bir destek
olmustur. Daha sonraki zamanlarda ise siisleme kenarlara dagilmaya baglamistir.*%®
Ornegin, M.S. 3. yiizyildan kalma diiz ve zirhli tepsilerin yatay kenar1 yoktur, dekor
kiigiik bir merkezi motifile simrlidir.**® M.S. 4. yiizy1l ile birlikte artik yatay ac1li kenarmn
karakteristik detayini icerecek sekilde genisletilen temel sekil, ¢cok cesitli tasarimlarda
tiretilmis ve bu tarz tepsilerin sayilarinda ise belirgin bir artis olmustur. Tepsinin -merkezi
madalyon ve/veya tasvir ile birlikte- yatay kenarin sonsuz tekrar prensibine dayanan,
kiigiik olcekli geometrik desenlerle doldurulmasi muhtemelen bu dénem ile birlikte,
uzunca bir siire uygulanacak siisleme tiiriinii baslatmustir. ilk figiiratif motifler, siisleme
boliimleri arasina yerlestirilen bagh ve/veya biistlii madalyonlar seklinde ortaya ¢ikmis
ve biistler bir siisleme etkisine sahip olmustur.

2 no.lu patenin kenar dekoruna, Taraness > ve Constans Tepsileri drnek olarak

gosterilebilir. Ayrica bu dekorlar, birgok siirahinin ve/veya sisenin boyun kisimlarinda da

498F. Baratte (1993). La vaisselle d’argent en Gaule dans 1’antiquité tardive, Paris: De Boccard, s. 52-60;
Ayrica bkz. s. 52-55.

490rnekler igin bkz. A. Kaufmann-Heinimann (2003). Decannalienplatte des Constans, Der spétromische
Silberschatz von Kaiseraugst: die neuen Funde: silber im Spannungsfeld von Geschichte, Politik, und
Gesellschaft der Spatantike, (Ed. M. A. Guggisberg), Forschungen In August 34, Bern: Romerstadt Augusta
Raurica, s. 125.

S0Eser, Makedonya’da bir mezar igerisinde altin fibula, kemer tokasi, yiiziik gibi objeler ile birlikte ele
gecmistir. Detayl bilgi i¢in bkz. V. Ivani$evi¢ and M. Kazanski (Ed.) (2012). The Pontic-Danubian realm
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goriilmektedir. Ornegin, Traprain Siirahisi’nin parcasinda goriildiigii gibi.>** Bu biistler
imparatorluk ailesini yiiceltmeye hizmet eden biistler olabilecegi gibi farkli genigliklere
ve farkli dolgu motiflerine sahip siislemelerin arasinda, bir diizenleme araci olarak da

kullanilmis olabilir.

Gorsel 5.37. 2. no.lu patenin siisleme agisindan benzer drnekleri, Kaiseraugst Hazinesi 'ne ait bir tepsi
(ortada) ve Traprain Siirahisi 'nin boyun kismi (Kaufmann-Heinimann, 2003)

Glimiis tabaklardaki seritlerin ayr1 baglara ve/veya biistlere boliinmesi bir gelenek
haline doniismiistiir. Bu gelenek, M.S. 2. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve M.S. 3.
yiizyll boyunca biiylik popiilerlik kazanan ve M.S. 5. yiizyilla kadar devam eden
ikonografik bir sema ortaya ¢ikarir. Portre benzeri bu tarz biistler giimiis tepsiler disinda
M.S. 4. yiizyilin ilk yarisindan itibaren seramik, cam, mozaik ve resim gibi ¢ok ¢esitli
alanlarda goriilmiistiir.5%

Biiyiik boyutlu bu tepsilerin 6zel sofra takimlarina ait olduklar diisiiniilmektedir.
Yazili belgelerin yani sira 6zellikle resim ve mozaik sanatinda temsillerine defalarca
atifta bulunulmustur.®® Bu tasvirler genel olarak Ge¢ Antik yemek torenlerinde
kullanilan gorkemli giimiis tabaklarin “statii odakli kullaniminin” etkileyici kanitlarini
sunmasi ag¢isindan oldukca énem tasir. iktidar sahnesinde bir sunum tepsisi olarak islevi,
Giiney Italya'daki Trani Kilisesi’nde M.S. 5. yiizyildan kalma bir duvar resminde net bir
sekilde goriilmektedir.®®* Meryem'in ve Cocuk Isa’nin her iki tarafinda, Dogu'dan iki
adam inci kenarlarla siislenmis iki biiyiik tepsi tutmaktadir. Bu tepsilerin lizerinde farkli

sekil ve boyutlarda, kolaylikla tanimlanabilecek altin pargalari ve madeni paralar yer

in the period of the great migration, Vol. 36, Paris: Association des Amis du Centre d’Historie et
Civilisation de Byzance.

S01By siisleme, 2 no.lu patenin yatay kenarindaki bir boliimiin siislemesi ile birebir benzerlik gosterir. Eser,
Edinburgh-iskogya Ulusal Miizeleri’nde yer almaktadir.

02K aufmann-Heinimann, 2003, a.g.k., 117-164.

S3Ayrica bkz. Z. Pallag (2018). Reading the seuso hunting plate: Text, image and identity in the Later
Roman Empire, MA Thesis in Late Antique, Medieval and Early Modern Studies, Budapest: Central
European University.

04D, Korol (1996). Die darstellung der magierhuldigung aus einer kirche des 5. Jahrhunderts in Trani,
Ein friihes Zeugnis fiir ein mit einer neutestamentlichen Szene geschmiicktes Templon, Jahrbuch fiir Antike
und Christentum, Vol. 39, s. 216.
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almaktadir. Benzer bir 6rnek Roma'daki San Maria Maggiore’de yer alan ve M.S. 5.
yiizyila tarihlenen bir gorselde yer alir (Gorsel 5.38). Dogu krallari, altin pargalarini ve

madeni paralari, biiyiik tepsilerde Hiristiyan hiikiimdarlarina sunarlar.

Gorsel 5.38. Giiney Italya-Trani ve Roma-San Maria Maggiore Kilisesi 'nin duvar resimleri
(Korol, 1996)

2 no.lu eser, lizerinde Hindistan kisilestirmeli tasviri ile tam olarak bir hiikiimdara
ve/veya imparatora sunulacak etkileyici bir armagandir. Daha sonra kiliseye bagislanmig
bir eser olarak karsimiza g¢ikar. Ancak kilisenin bu eseri, bir paten olarak kullanip
kullanmadig1 sorusuna ise net bir cevap verilemez. Ciinkii hatira ve/veya bir zaferin

anisina yapilmis olmast miimkiindiir.

Kalislerde Siisleme ve Ikonografi

Degerli taglarla zengin bir sekilde dekore edilmis kalislerin erken donemlerde
kullanildiklarini yazili kaynaklardan dgrenmekteyiz. Ornegin; Imparator Konstantin'in
(272-337) Lateran Bazilikasi’na ve diger kiliselere hediye ettigi kalislerin ¢ok gérkemli
ve siislii oldugu bilinmektedir. Ancak, MS. 11. ylizyila kadar siislemeler hakkinda ¢ok az
bilgimiz bulunmaktadir ve giiniimiize ulasan 6rnekleri de sinirl sayidadir. Bati’da kalisin
stislemesi ile ilgili, M.S. 12. ve 13. yiizyildan sonra bilgi sahibi olunmaktadir. Bu

donemden itibaren bi¢im artik ana amac¢ olmaktan ¢ikip dncelik siislemeye verilmistir.

Degerli Taslar ve Inciler. Kalisi degerli taslarla siislemek aslinda erken bir gelenektir.
Konstantin’in Aziz Petrus Kilisesi’ne verdigi ii¢ altin kalisin her biri degerli taslarla,
ziimrlitler ve yemen tasi ile siislenmistir. Bu durum Lateran Bazilikasi i¢in de gecerlidir.
M.S. 451 yilinda Kadikdy Sinodu’nun dosyalarinda, degerli taslardan olusan bir kalis
setinden bahsedilir. M.S. 520 yilinda ise Konstantinopolisli Epiphanius Papa
Hormisdas'a, altindan ve degerli taglardan yapilmis bir kalis takimi hediye etmistir.
Bunun yanisira Imparator 1. Tustinianos, 1l. loannes (533-535) yénetimindeki Aziz Petrus

Kilisesi'ne bagisladig yesil taslarla siislii altin bir kalis disinda, Childebert'in ispanya'dan
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Frankonya'ya ganimet olarak getirerek kilise ve bazilikalara hediye olarak vermis oldugu
altmig adet altin kalis degerli taslarla siislenmistir. Bu bilgilere ek olarak M.S. 8. ve M.S.
9. yiizy1l papalarinin biyografilerinde de degerli taslarla siislenmis kalislerden siirekli
bahsedilmistir. Fakat yazili kaynaklardaki bilgileri dogrulayan Erken Bizans dénemine
ait kalisler giiniimiize ulagmamstir. Bati’da Chelles Kalisi (M.S.657/660) 6rnek olarak
gosterilebilir. °%°

Kalisi siislemek i¢in kullanilan geometrik ve bitkisel motiflerin ise erken
donemden itibaren belirli standardinin ve/veya kuralin olmadig: tespit edilmistir. Bu
durum kalisler iizerinde, hem kapsamli hem de cesitlilik arz eden bir siisleme
sirkiilasyonunu ortaya ¢ikarmaistir.

Yazit. Yazitlar siisleme disinda, gozlemleyiciye de bir seyler sdylemek iizerine kuruludur.
Erken Hiristiyanlik ile birlikte kalisler tizerinde goriilen yazitlar, Orta Bizans doneminde
ozellikle M.S. 11. ve 15. yilizy1l aralifinda popiilerlik kazanmistir.

Yazitlar1 igeriklerine gore dort gruba ayirabiliriz. ilki, “kalisin amacini ve/veya
anlamin belirten” liturjik yazitlardir. Ornegin, Aziz Remigius'un (M.S. 533) Reims teki
kiliseye bagisladigi bir kalis {izerinde, bu amagla yazilmig bir yazitin yer aldigi
bilinmektedir. Daha sonraki yiizyillarda da kullanimina devam edilmistir. Genel olarak
cesitlilik gosterir. Bunun yanisira, ayn1 yazimnin farkli kalislerde nadiren tekrarlandigi
tespit edilmistir. 3 no.lu kalisin agiz kenarinda yer alan yazit bu gruba girmektedir. Matta
incili’nden®®® alinmistir. Kalisin amacina yénelik bir anlatim icerir. Ikinci grup ise
“aciklayic1” yazitlardir. Bir bagka deyisle kalisin daha iyi anlagilabilmesi i¢in siislendigi
resme eklenen yazilardir. Ornegin; Tassilo Kalisi’nde (M.S. 780) yer alan yazit, bireysel
figiirlere bir ekleme olarak goriiliir. Venedik, San Marco’da yer alan Bizans kalislerinde
de, azizlerin yarim figiirlerinin her iki tarafinda, azizin adin belirten bir yaz1 eslik eder.
Gegmiste simgelerin eksikligi, figiirlerin taninmalar1 i¢in isimler eklemeyi zorunlu
kilmigtir. Artik azizler simgelerle karakterize edilmeye basladiktan sonra figiirler
tizerindeki yazidan vazgecilmistir. 3 no.lu kalisin gévde kisminda bu gruba giren yazilar
yer almaktadir. Esit araliklarla yerlestirilen dort aziz figiirlinlin yan kisimlarinda isimleri
bulunur. Siislendigi resme eklenen agiklayict yazitlardir. Ugiincii grup ise “bagus velveya

ithaf (en popiiler olant), sanat¢i ve bagis¢inin ismini belirten yazilari” igermektedir. Bu

S5Braun, 1932, a.g.k., 144-175.
56 “Bundan hepiniz igin. Bu benim kanim, giinahlarin bagislanmast igin bircoklart ugrunda dokiilen ahdin
kamidir” (Matta 26: 27-28) ifadesi yer alir.
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yazilarin M.S. 450 yilindan itibaren kalisler {izerinde goriilmeye baslandigini yazili
kaynaklardan 6grenmekteyiz. Ornegin, Galla Placidia (M.S. 450) tarafindan Ravenna’da
yer alan San Zacharias Kilisesi'ne verilen bir kalis iizerinde bu tiirden bir yaz1 yer alir.>%’
Papalik kitabinda IV. Leon’un (M. S. 847-855) San Mary Kilisesi'ne bu igerige sahip iki
yazith kalis bagisladigi da bilinmektedir. Bu grubun yazitlari olduk¢a 6nemlidir. Sonugta
giivenilirligi siiphesiz olan bir belge niteligi tasir. Yalnizca tizerinde bulunduklari kalisleri
degil aym1 zamanda diger benzer ve/veya ilgili kalisleri de az ¢ok belirlemeyi miimkiin
kilmaktadir. Son grup ise diger gruplara gore daha az tercih edilmistir. Bir cagriy1, bir
Oneriyi veya bir selamlamay1 ifade eden yazilari igerir. Belli bir tercihle bu kutsama
sOzleri, kalisin yiizeyine bir siis olarak ilistirilmistir.

Erken Hiristiyanlik donemine ait figiiratif temsillerle siislenmis kalislerin Bati'da
giiniimiize ulasan bir 6rnegi yoktur. En erkeni, M.S. 8. yiizyila tarthlenmektedir. Bu 6rnek
daha once birkag kez bahsedilen Tassilo Kalisi’dir. Dogu’da ise Bati’nin aksine figiirlii
siislemelerin erken dénemle birlikte oldukca yogun oldugu goriiliir. Ornegin, Suriye’de
ele gegen ve Port Said-Abul Kasem Koleksiyonu’nda yer alan kalislerin (M.S. 6. yiizy1l)
izerinde azizlerin temsili figiirleri yer alir. Ayrica orijinalligiyle ilgili slipheler iceren
Antakya Kalisi’de siislemesiyle doneminin iinik bir eseri olarak bilinir. M.S. 10-12.
yiizyil araligina tarihlenen ve San Marco Hazinesi’nde sakli tutulan bir¢ok Bizans
kalisinin iizerinde de figiirli siislemeler yer alir. Ge¢ donemde ise Athos Manastiri’nda
bulunan kulplu kalis —kaide kisminda aziz figiirleri yer alir- 6rnek olarak gosterilebilir.
Kalisler tizerinde yer alan 6nemli figiirler su sekildedir;

Isa Figiirii ve Evangelist Semboller. Kalislerde ¢cok yaygin olarak kullanilmasa da bazen
bir sembol olarak bazen de yasamdan, ac1 gekmekten ve/veya bunun yiiceltilmesi ile ilgili
bir olayr yansitirken goriiliirler. Ozellikle Isa biist portrelerinin yani sira yarim ya
da tam boy figiirler ile tasvir edilmistir. Genellikle tam figiir olarak ¢armihta asiliyken
betimlenir. Konular agisindan ise dongiileri ¢ok cesitlidir. Genglik ve passion (ac1 gekme)
tasvirlerinin yani sira “Mezardaki Kadinlar”, “Dirilis” ve “Diinyanin Yargici” gibi
yiiceltme sahneleri ile de betimlenmistir. Kalis {izerinde yer alan evangelist semboller de
Mesih’in bir figiirii olarak algilanmaktadir. Oziine bakildiginda, dért incilin sézsel

anlamdaki birlesimi somut bir figiire déniismektedir. 3 no.lu kalis iizerinde yer alan Incil

SU7E. Dunraven (1874). On an Ancient Chalice and brooches lately found at Ardagh in the county of
Limerick, Dublin: Transactions of the Royal Irish Academy 24, s. 447.

312



yazarlar1 (Matta, Markos, Luka ve Yuhanna) bu anlamda giizel bir 6rnek olusturur. Bu

dort figiir, tunik iizerine tablionlu®®®

chlamys giymeleri ve duruslari agisindan oldukca
ilgingtir. Malzeme, form, yazit°® ve siisleme agisindan 3 no.lu Kkalis ile birebir benzer
Ozellik gosteren bir diger kalis 6rnegi ise Miinih Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Ayak
kismi eksik olan kalisin gévde kisminda kazima ile olusturulmus dort incil yazari yer alir.
Figiirlerin her iki yaninda azizin adin1 belirten bir yazi1 eslik eder. Bu dort figiir, 3 no.lu
kalis tizerinde yer alan figiirler ile karsilastirildigin da yiizleri, durus bicimleri ve
kiyafetleri birbirine benzemektedir. Figiirler haleli, kisa sagli ve sakallidir. Ayrica, tunik
giyimli olup ayaklarinda sandalet bulunmaktadir. Sol ellerinde {izeri bezemeli bir kitap
tutan figiirler, sag elleriyle de takdis isareti yapmaktadirlar. Viicutlari orantili, yiizlerinde
ise bir ifade yoktur. Gozler iri, kaslar kavisli, agizlan kiigiik ve parmaklar1 uzun olarak
betimlenmistir.  Serbest bir sekilde yerlestirilen figiirlerde zemin ¢izgisi
bulunmamaktadir. Viicut hatlar1 belirgin olmayan figiirlerin elbise kivrimlari belirgindir
ve bu kivrimlar basit kazima cizgilerle yapilmistir (Gorsel 5.39).5° Ayni1 kiyafet, Aziz
Demetrios’un bir hag (10. yilizyil) iizerindeki tasvirinde goriiliir. Figiirler, sonsuz bir
dongii icerisinde betimlenmistir. Bu dongiiyii kalisin formu ¢ok iyi sagladigi igin bu tarz

figiirlere (azizler, Isa’nin yasamindan sahneler vb. ) iyi bir zemin olusturdugu diisiiniiliir.

Gorsel 5.39. 3 no.lu kalis ile Miinih Koleksiyonu’'nda yer alan benzer ornegi (Stiegemann, 2001)

Havari ve Incil yazari figiirlerinin en ¢ok tasvir edildigi eserler, anitsal resim sanati

ornekleri, el yazmalar1 ve sarkofaglar’dir. incil yazarlari, cogunlukla incillerini yazarken

S8Tablion, iizeri eskenar dortgen veya karelerle siislenmis bir pargadir.
09K alisin ag1z kenarinda “Hepsini igin, bu Yeni Ahit olan benim kanimdwr” yazilidir (Matta 26:28, Markos
14:24, Lukas 22:20).

510K onu hakkinda detyal bilgi igin bkz. Stiegemann, 2001, a.g.k., 141-142, Kat. No. I. 44.
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ve az sayidaki M.S. 6. yiizyila tarihlendirilen seramik ampulla’da biist seklinde tasvir
edilmiglerdir. Piskopos Maximianus’un fildisi katedrasinda (Ravenna Bagpiskoposluk
Miizesi) figiirler (M.S. 6. yiizy1l), katalogdaki kalisde oldugu gibi, ayakta, cepheden ve
ellerinde incil tutarken betimlenmislerdir. Acara-Eser, bu ornek ile Bern Abegg-
Stiftung’da yer alan iizerinde asker azizlerin tasvir edildigi kalisi (M.S. 6. yiizyil), 3 no.lu
eseri dikkate alarak Incil yazar figiirlerinin ikonografik énciisii olarak gérmektedir.>!!
Eski Ahit ve Peygamberler. M.S. 13. yiizyil kalislerinde ¢ok yogun bir sekilde tasvir
edilmislerdir. Cogunlukla konulu sahnelerin i¢inde yer alirlar.
Meryem ve Melek. Meryem tasvirleri, M.S. 13. yilizyilldan 6nce birgok ge¢ dénem
kalisinin iizerinde yer alir. Genelde Isa’min resimsel dongiilerinin birer parcasini
olusturur. Melek ise ikincil temsilciler ve alan1 doldurucu figiirler olarak goriiliir.
Aziz Figiirleri. Kalisler iizerinde sonsuz bir dongili seklinde betimlenen aziz figiirleri
biist portrelerin yani sira yarim ya datam boy figiirler ile tasvir edilmis ve azizlerin
secimi ile ilgili bir kural gézetilmemistir. Bu kalisi yaptiran kisinin iradesi ve/veya arzusu
ile ilgili bir durumdur. Aziz figiirleri 6karistik anlamda biiyiik bir fedakarligi ve gercek
mevcudiyeti temsil ettigi i¢in glizel meyvelerin birer gostergesi olarak algilanmistir.
Yukarida bahsedilen bu figiirler bir kalisin dini kullanima isaret eden 6nemli
ozelliklerdir. Ancak dini figiirler icermeyen bir kalisin ise dini kullanimlar i¢in bir
kriterinin olup olmadig1 sorusu bu noktada onemlidir. Bu duruma lizerinde hayvan
figiirleri yer alan 4 no.lu kalis 6rnek olarak gosterilebilir.>*? Erken donemde bu sekilde
betimlenmis hayvan figiirleri (kus vb.) Antakya Kalisi tizerinde ve bir¢ok kilisenin zemin
mozaiklerinde yer almistir®*® Eserin dini ve/veya sekiiler anlamda kullamlip
kullanilmadig1 bilinmemektedir. Ancak, kilise igerisinde yer alan kus figiirleri
diisiiniildiigiinde sekiiler olsa da dini bir yapiya ait oldugunu biliriz (Gorsel 5.40).
Dolayisiyla kalis ikonografik anlamda bize dini bir kullanim sunmasa bile {izerinde yer
alan stislemelerin dini figiirler gibi bir madalyon igerisine yerlestirilmesi onem tasir.
Belirsizligini koruyan objeler hakkinda yapilan yorumlamalarda olduk¢a 6nem tasir.
Ornegin; formu, siislemesi, ele gegtigi yer, benzer érnek ve yazitin eksikligi 4 no.lu

kalisin tanimlanmasina izin vermedigi i¢in inceleme eserin ikonografisinde devam

SUDetayl: bilgi icin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 113-114.

512K alis iizerinde amacim belli eden herhangi bir yazit yer almamaktadir.

S13Bkz. Z. N. Boev (2020). Bird images in the mosaics of Late Antique Basilicas in the town of Sandanski
(Blagoevgrad Region, SW Bulgaria), Historia Naturalis Bulgarica 41, BG: National Museum of Natural
History, s. 13-21.
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etmektedir. Nitekim bu eser, dini figiirler ile kiyaslandiginda sekiiler bir kullanima daha
uygun oldugu goriiliir. Ancak tizerinde ayni yone dogru ilerleyen sekiz kus figiirii su
sekilde aciklanirsa; Kus figiirleri genel olarak isa’nin erken dénemlerden itibaren bir
davranigi ile yorumlanmistir. Madalyon igerisinde yer alan kartal, ikonografik agidan
[sa’nin  “yeniden dirilmesi”, “insanin kurtulusu”, “cesaret ve comertligi”
simgelemektedir.®** Kullanilan hayvan figiirlerinin neredeyse tamami ise Kkutsal
metinlerde bahsedilen hayvanlardan olusmaktadir. Uzerine sembolik anlamlar yiiklenen
hayvanlar belli ki 6zel olarak segilmislerdir. Eski ve Yeni Ahit metinlerinde yapilan
aragtirmalarda bu tarz kus figiirlerinin daha ¢ok Eski Ahitle baglantis1 oldugu, cogunun
Hiristiyan diinyasina ortak bir anlam yiikledigi tespit edilmistir. Antakya Kalisi’nin
lizerinde azizler ile birlikte tasvir edilen kus figiirleri de bu duruma benzer 6rnek olarak
gosterilebilir. Her ne kadar eserin liturjik anlamda kullanilip kullanilmadig: belirli olmasa
da objenin karakterini ve yapisini dini amagtan uzak tutmaz. Bu bilgiler 1s1ginda 4 no.lu

kalisin ayin sirasinda ve/veya dini amagli bir kalis olma ihtimali sekiiler kullanimindan

daha yiiksek olmaktadir. Yorumlamaya acik bir konudur.

Gorsel 5.40. [skenderun Quatrefoil Kilisesi Martirium 'u, Bordiir (Tiilek, 2004)

Yelpazelerde Siisleme ve Ikonografi
Genel olarak ayinsel yelpazenin siislemesi, kherub ve seraph olarak adlandirilan
kanathh melek tasviri ile karsimiza c¢ikar. En erken oOrnekleri Riha ve Stuma

Yelpazeleri’dir (Kat. No.5). Bu iki yelpazenin dilimli gevresi ise tavus kusu tiiyleri ile

S14Aziz Basil (329- 379) ve Aziz Nilus (4307); yaratiklar ve bitkilerin alegorik yorumlanmasina karst
cikarak, herhangi bir Hiristiyan anlami icermedigini, hayvan hikayelerinin yaygin oldugunu ve bunlarin
mozaiklere de uygulanabilecegini belirtmiglerdir. Bunun yamsira, Incil yazarlarmin Erken Bizans
doéneminde aslan, boga/okiiz, kartal, melek/insan simgelerine sahip olmalari, pek ¢ok azizin ise bir hayvanla
0zdeslestirilmesi, hayvan sembolizminin ¢ok yaygin oldugunu da ortaya koymustur. Detayl1 bilgi igin bkz.
F. Tiilek (2004). Late Roman and Early Byzantine floor mosaics in Cilicia, Doktora Tezi, ABD: University
of Illinois; E. O. Daloglu (2011). Anadolu’da Erken Bizans Dénemi figiirlii zemin mozaikleri, Yiiksek
Lisans Tezi, Canakkale: Onsekiz Mart Universitesi, s. 67.
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betimlenmistir. Bunlarin disinda yelpazeler {izerinde sirayla “Evangelist semboller”,
“Isa’nin figiirii” (geng ve/veya cocuk Isa), “Meryem, ¢ocuk Isa ile birlikte tahtta™>'°,
“azizler” (genellikle ayakta)” ve “melek figlirleri” (ayakta ve/veya yarim boy uzunlukta)
yer alir. Bu ve benzeri temsiller, yelpazenin kendisiyle iliskili olan kanatli melekler
disinda diger figiirleri hicbir sekilde dislamadigini da gostermektedir. Sembolik anlamda
altardaki meleklerin varligin1 temsil eden bu objeler bir yandan da kilise ritiiellerini
yansitmaktadir. Konuyu daha iyi agiklayabilmek adina, yelpazenin siislemesi ve
ikonografisi kronolojik sira dikkate alinarak Dogu ve Bati ayrimi yapilmadan gorseller
tizerinden degerlendirilecektir.

Yelpazenin en eski dini temsili yaklasik M.S. 4. yiizyila tarihli Roma-San Agnes
Katakombu’nda ele gegen bir epitaphium/mezar yaziti izerinde tespit edilmistir. Yelpaze
sap kismu ile birlikte betimlenmistir. Uzerinde “Constantia” adryla Hiristiyan bir kadina
ait oldugunu belirten bir yazit yer alir. Bir diger 6rnek, M.S. 7. yiizyila tarihlenen ve
Umbria’da Ferentillo Kilisesi’nin sunak levhasinda yer alan bir rdlyef iizerinde goriiliir.
Bu rolyefte asalara monte edilmis biiyiik boyutlu yelpazeler tasvir edilmistir (Gorsel
5.41).51¢ Yelpazeler altarda toren hagini sembolize eder niteliktedir. Ayrica bu eserler,

cogu zaman destekleyici haglarin bir tiir karsilig1 olarak da goriilmektedir.>!’

PN/

K7

Gorsel 5.41. Epitaphium/mezar yaziti ve Umbria-Ferentillo Kilisesi 'nin sunak levhas: (De Linas, 1883)

Yelpazelerin, Irlanda’nin kilise ritiiellerinde de ©nemli bir rol oynadig1
goriilmistiir. M.S. 8. yiizyila tarihlenen Kells adli elyazmasi’nda, yelpaze evangelist

semboller ile birlikte tasvir edilmistir.>'® Floransa-San Philibert de Tournus Manastir’’na

S5Dayr as-Suryan Manastiri’na ait yelpazede (M.S. 13. yiizy1ll) Meryem, Cocuk isa ile birlikte tahtta
otururken betimlenmistir. Yelpazeyi her iki yanlarinda ugusan melekler tasir. Cevresini ise estrangelo yazi
sekliyle olusturulmus bir yazit ¢evreler. Diskin ¢evresi kii¢lik noktalar halinde deliktir. Detayl bilgi i¢in
bkz. Balicka-Witakowska, 2005, a.g.k., 41, Fig. 22.

S18Ch. De Linas (1883). Les disques crucifieres, le flabellum et I'umbrella, Revue de L art Chretien 26,
France, s. 484.

Sl7Balicka-Witakowska, 2005, a.g.k., 19-46.

518p, Fox (Ed.) (1990). The book of Kells: MS 58, Trinity College Library Dublin, Commentary, Lucerne:
Fine Art Facsimile Publishers of Switzerland, fols 5r, 7v, 129v, 202,v.
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(M.S. 9. ylizy1l) ait yelpaze ise siislemesi ve ithaf yazisiyla doneminin olduk¢a 6nemli
bir eseridir (Gorsel 5.42). Katlarak agilip-kapanan ince parsomenden yapilan yelpaze
kismu fildisinden olusturulmus bir sap ile birlesmektedir. Uzerinde renkli bir sekilde
betimlenmis kadin ve aziz figiirleri disinda fantastik hayvanlarda yer alir. Figiirlere, ithaf
niteliginde bir yazit da eslik etmektedir.”® Uc es merkezli bolgeye ayrilmistir.
Acilmadiginda yelpazeyi tutacak hazne, siislemeli fildisi panellerle kapatilmistir.

Uzerinde yer alan motifleri ise kendine 6zgiidiir.

Gorsel 5.42. Kells adli Irlanda elyazmasi ve Tournus Yelpazesi (Fox, 1990)

M.S. 10-11. yiizyillara tarihlenen II. Basil’in Menolojisi’nde ise yelpaze templon
lizerinde goriiliir. °?° Ayrica diakonlar tarafindan tasinan bu objeler, kutsama sirasinda da
onemli bir rol oynamistir. Ornegin; M.S. 11. yiizyila tarihli Suriye kokenli bir el
yazmasinda piskoposun kutsama seremonisinde, diakonlar tarafindan tasman®?! iki
yelpazenin kullanildig1 goriiliir.’?? M.S. 1050 tarihli Kiev’deki Ayasofya Kilisesi’nin
kubbesinde ise Pantakrator Isa’y1 cevreleyen dort melek dikdortgen formlu bir yelpaze
tutmaktadir (Gorsel 5.43).5%

519Bkz. Joyner, 2008, a.g.k., 436-438; Long, 2019, a.g.k., 1-42.

520Detayl bilgi igin bkz. Roma, Biblioteca Vaticana, Gr. 1613. Orthodox Eastern Church and Biblioteca
Apostolica Vaticana (1907). Il menologio di Basilio Il (cod. vaticano greco 1613), Codies e Vaticanis
selecti Phototypice Expressi, Vol. VIII, Torino: Fratelli Bocca.

52IM.S. 7. yiizyilda, Jakobit ayini sirasinda on iki yelpazenin tasindigini bilgisi yer alir. Bkz. R. H. Connoly
vd. (1913). Two commentaries on the Jacobite liturgy, London: Published for the Text and Translation
Society by Williams and Norgate, s. 22 vd.

522Paris, Bibliotheque Nationale, Syr. 112, f. 69r. Bkz. J. Goar (Ed.) (1730). Euchologian sive riatule
graecorum, Venice, s. 113-114. Ayrica bkz. s. 118.

523Benzer melekler, Nicea’da Dormition Kilisesi’nin yikilmig olan bemasinda ve M.S. 9. yiizyila tarihli bir
mozaik tizerinde temsil edilmistir. Bkz. P. Underwood (1959). The evidence of restorations in the sanctuary
mosaics of the church of the Dormition at Nicea, London: Dumbarton Oaks Papers 13, s. 235-249, Fig. 6-
9.
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Gorsel 5.43. 1. Basil 'in Menolojisi, Suriye kokenli bir elyazma ve Kiev’deki Ayasofya Kilisesi nin
kubbesinde goriilen yelpaze drnekleri, soldan saga (Connoly vd. 1913)

M.S. 12. yiizyila tarihlenen bir el yazmasinda goriilen yelpazeler (Patmos

525 altar

Manastir1)®** M.S. 13. yiizyila tarihlenen Suriye’ye &zgii bir el yazmasinda
tizerinde yer alir (Gorsel 5.44). Yazili kaynaklarda iki yelpaze arasinda yer alan hagin
goksel giiclerin ibadeti disinda Isa’ni iki hirsiz arasinda carmiha gerilmis figiiriinii temsil
ettigi soylenir.>®Ayrica ha¢ altardan alinip bir gegit toreninde tasindiginda ise

yelpazelerin bu haca eslik ettigi bilinmektedir.>?’

Gorsel 5.44. Aziz Basil’in iKi diakon ile kutsama toreni ve Suriye kékenli bir el yazmada gériilen
yelpaze ornekleri (Anderson, 1977)

Yelpazeler baz1 kutsal sahnelerde 6zellikle tasvir edilmistir. Oncelikle, Havari
Komiinyonu Sahnesi 6rnek olarak gosterilebilir. Bu sahne, Bizans ve Dogu versiyonlarin
da kesinlikle liturjik bir baglamda yer almaktadir. M.S. 13. yiizyila tarihli, Turabdin Dayr

as-Zafarana ait bir el yazmasinda Isa iki kez ekmek ve sarap dagitirken temsil edilir.

524patmos Monastery of John Theologion Cod. 707, Roll. 1. Bkz. J. C. Anderson (1977). Manuscripts,
catalogue numbers 41-64, The Glory of Byzantium, Art and Culture of the Middle Byzantine Era A. D.
843-1261, (Ed. H. C. Evans and W. D. Wixom), New York: The Metropolitan Museum of Art, s. 82-88,
Kat. No. 64.

525Gospel Book, London British Library, Add. 7170, f. 8r. Bkz. J. Leroy (1964). Les manuscrit Syriaques
a peinture conserves dans les bibliotheques d’Europe et d’Orient: Contribution a l'étude de l'iconographie
des Eglises de langue Syriaque, Paris: P. Geuthner, s. 302-303, Fig. 73:1.

5%6Balicka-Witakowska, 2005, a.g.k., 21.

527G, Petries (1911). Ceremonie du lavement des pieds a Jerusalem, Echos d’orient 14, France, s. 91.
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Melekler ve/veya diakonlar ise iizerinde seraph melegi ile tasvir edilmis ¢evresi dilimli
iki yelpaze tasirlar.®?® Bu noktada minyatiir iizerinde yer alan yelpazenin birebir benzer
ornegi, ayn1 bolgeden ele gegen 5 no.lu yelpazede goriilmektedir. Eserin tizerindeki
melek figiirii ile yelpazenin dilimli gevresinde goriilen tavus kusunun tiiylerine kadar ayni
sekilde betimlendigi goriiliir.

Yelpaze, goksel liturjide de tasvir edilir. Ornegin, Selanik’te M.S. 13. yiizyila ait
bir epitaphios iizerinde Isa’nin yakininda yer alan yelpazeler diakon ve/veya melekler
tarafindan tasinmaktadir.>?® Goksel liturji disinda Koimesis Sahnesi’nde de goriiliirler.
M.S. 1200 yilina tarihli Misir, Dayr-as-Suryan Manastirt’nin duvar resminde betimlenen

yelpazeler bu sahneye 6rnek olarak sunulabilir (Gorsel 5.45). 5%

Gorsel 5.45. Turabdin bolgesine ait bir elyazmasinda, Selanik-Epitaphios ve Mistr, Dayr-as-Suryan
Manastir’min duvar resminde goriilen yelpaze ornekleri, soldan saga (Balicka-Witakowska, 2005)

Batida ge¢ doneme tarihli Tournus Yelpazesi’nin benzer bir Ornegi ise
parcalanmis olsa da British Library’de yer almaktadir. Bu yelpaze lizerinde, Vaftizci
Yahya'nin hayat1 ile ilgili sahnelerin®! tasvir edildigi gorseller stilistik olarak
Hohenbourg'daki manastirla baglantilidir ve M.S. 12. yilizyilin ikinci yarisina

tarinlenmektedir (Gorsel 5.46).

/£
"

Gorsel 5.46. Hohenbourg Yelpazesi (Balicka-Witakowska, 2005)

58], Leroy (1967). Les manuscrits Syriaques a peintures conservés dans les bibliothéques d'Europe et
d'Orient, Der Nersessian Sirarpie, Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner, Vol. 44 (1-2), s. 223-230.
529\, Woodfin (2004). Liturgical textiles, Byzantium: Faith and Power (1261-1557), (Ed. H. C. Evans),
New York: The Metropolitan Museum of Art, s. 312, No. 187A. 295-341.

530y elpaze tasvirinin goriildiigii bir ok sahne igin bkz. Balicka-Witakowska, 2005, a.g.k., 19-46.

531Bkz. Balicka-Witakowska, 2005, a.g.k., 40, Fig. 19.
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Kasiklarda Siisleme ve Ikonografi

Kagiklar tizerinde yer alan siislemelere iliskin ana kaynagimizi bize ya yerli
glimiis hazinelerinin bir parcasi olarak ya da kontrollii arkeolojik kazilardan buluntu
olarak ele gegcen objeler vermektedir. Bunlara antika ticaretiyle kamu ve/veya o6zel
koleksiyonlara ulagan, sonug¢ olarak baglamdan ve ¢ogu zaman tarih ve kdkeninden
yoksun birakilan bir dizi eseri de eklemeliyiz.

Tespit edebildigimiz ve giiniimiize ulasan kasiklarin genel olarak siislemeleri
yuvarlak ve/veya oval formlu haznenin igerisinde, sapinda, kasik ve sap kisminin
birlesme yaptig1 diskli boliimde ve/veya bu boliimiin {izerinde yer almaktadir. Ozellikle
M.S. 6. ve M.S. 7. yiizyillarda kasiklarin biiyiikk boyutlu olmasinin yani sira siislemeden
dolay1 da oldukga agir ve kullanigsiz oldugu tespit edilmistir.®? Spiral yivli ve/veya
centiklerle siislenen kagik saplarinin detaylandirilmasi, kismen kullaniciya daha giivenli
bir tutus saglama amaci tagimaktaydi. Kagsiklarda geometrik, bitkisel ve/veya hag
motifleri disinda Kibris ve Lapseki 6rneklerinde oldugu gibi hayvan figiirleri de yer
almaktadir. Kasiklarda yer alan bu siisleme ¢esitliligi hem formu hem de islevi dikkate
alinarak olusturulmustur. Katalogda tanitilan kasiklarin yazitli olanlar1 disinda sadece iki
eserde (Kat. No. 13, 15) geometrik siisleme yer alir. Bu geometrik siisleme (zikzak) ise
sapin kagsikla birlesme yaptigi genisletilmis kisimda bulunur.

Yazit. Kasiklar iizerinde yer alan yazitlarin 6zellikle, Erken Bizans déneminde oldukca
yaygin olduklari tespit edilmistir. Bu yazitlarin, sahiplerine mi yoksa azizlere mi atifta
bulunduklar1 oldukga tartigmali bir konudur. Ciinkii hangi kombinasyonda ve hangi
baglamda kullanildigina dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Baz1 kagsiklarin M.S. 4.
yiizyilda sahiplerinin adlarini tasidigi, bazilariin ise Suriye 6rneginde oldugu gibi ¢esitli
azizlere ve miijdecilere agikgca ithaf edildigi diisiiniilmektedir. Ornegin; Cenevre'de M.S.
5. yiizyila tarihlenen Zakos Koleksiyonu'na ait dort kasik iizerinde aile iiyelerinin isimleri
yer alir. Ailenin bu tiir kasiklar1 giinliik olarak m1 yoksa sadece resmi durumlarda mi1
kullandigimi sdylemek miimkiin degildir. Dolayisiyla dini kullanim i¢in diisiiniilen
kasiklar1 da ya bir kiliseye adak armagani ve/veya hacilarin bazi kutsal yerlerin hatiralar:
olarak yanlarinda tasidiklarini disiinebiliriz. Ayrica “konusan objeler” olarak da
tanimlan yazith kasiklar hem statii hem de sofistike bir simge potansiyeli tasidiklar

unutulmamalidir. Ciinkii “Hiristiyan sembollerin ve yazitlarin varlig1” sekiiler anlamda,

532Bkz. Parani, 2010, a.g.k., 130-144.
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Isa’nin hem evde hem de belirli bir yemekte kutsamasini ¢agristirtyor olabilecegi gibi
dini anlamda da, topluluk arasinda bir Hiristiyanlik duygusu uyandirmak igin de
tasarlanmis olabilir.>*3

Katalogda tek yazith kasik 8 no.lu eserdir. Sapin kasikla birlesme yaptig1 yerde
“+CIMWN” veya “+CIMQN?, “Simon” yazis1 okunmaktadir. Biz bu eseri dini amacla
kullanilan kagiklar sinifinda degerlendirdigimiz i¢in iizerinde yer alan yazitin Aziz
Simeon’a acikca “ithaf edildigini” diisiinebiliriz. Harflerin yatay diizenlemesine ve
yoniine bakildiginda —kasiklar yazitlarin okunakli olmasi i¢in- sag elle tutulmus oldugunu
gosterir. Muhtemelen sahibine ait "solak" yonelimli olan yazili isimler de mevcuttur
ancak bunlar eldeki verilere gore ¢ok yaygin olmamustir.>3* Bu bilgiler disinda kasigin
sap ile birlesme yaptig1 diskin yiizeylerinde monogram ve ha¢ motifinin (Kat. No. 6-8)
yer aldig1 da goriilmektedir. 8 no.lu eserde oldugu gibi monogramlari ¢evreleyen ¢elenk
bicimli slislemelerle de kargilasmaktayiz.

Liturjik kasiklarin ilk goriiniimleri ve yayilimlart hakkindaki bilgiler oldukca
sinirhidir. Bu konuda edebi tiirler ve/veya sanatsal formlar da yetersiz kalmaktadir. Ciinkii
ikonografik anlamda gercek kullanimi1 yansitmayan betimlemelerle karsilagilmistir.
Ornegin, modern ikonlarm artik kullanilmayan piskoposluk giysili azizleri tasvir ettigi
gibi, kasik kullanildiktan ¢ok sonra bile el paylasimimi temsil etmeye devam eden
sahnelerin yer aldig1 tespit edilmistir. Kiev’deki Bas melek Aziz Mikael Kilisesi’nin apsis
mozaiginde (1108) yer alan Havari Komiinyonu’nda, Isa’nmn geleneksel sekilde iki kez
tasvir edildigi sahnede kutsal ekmegi ve sarabi havarilere elleri ile verdigi goriiliir.
Dolayisiyla “el kavrami1” sunakta bir “bir paylasim kasigi” olarak karsimiza ¢ikar. R. F.
Taft, -S. Gerstel’den 6grendigi bilgiye gore- Makendoya’da Kratovo ile Zletovo arasinda
yer alan Lesnovo-Mihailo Kilisesi’nde bulunan Havariler Komiinyonu sahnesi'nin, M.S.
14. yiizyildan kalma duvar resminde kasik kullanildigini belirtir. Ayni sahnenin, Athos-
Hilandar Kilisesi’nin apsisinde -yeniden revize edilmis bir duvar resminde- bulundugu
soylenmektedir.®® Bu 6rnekler iizerinden ge¢ déneme tarihlenen gorseller incelendiginde

kasik betimlemesinin olduk¢a nadir oldugu goriiliir.

533M. G. Parani (2005). Silver, in Sacred Art, Secular Context: Objects of Art from the Byzantine Collection
of Dumbarton Oaks, (Ed. A. Kirin vd.), Washington: D.C., s. 88-89.

S34Kaufmann-Heinimann, 2003, a.g.k., 117, Fig. 24, 45; M. Mango (2007). From ‘glittering sideboard’ to
table: Silver in the well-appointed triclinium, Eat, Drink, and Be Merry (Luke 12:19), Food and Wine in
Byzantium, Papers of the 37th Annual Spring Symposium of Byzantine Studies, in Honour of Professor A.
A. M. Bryer, (L. Brubaker ve K. Linardou (Ed.), Ashgate: Ashgate Publishing, s. 135.

5%Detayl bilgi igin bkz. N. L. Okunev (1930). Lesnovo, in Lart Byzantin Chez Les Slaves: Les Balkans, 1-
2, Orient et Byzance 4, Paris, s. 227; Ayrica bkz. V. N. Lazarev (1986). Istorija visantijskoj zivopisi:
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Bizans Resim Sanati’nda bir kasikla ayini yoneten kisinin genellikle Aziz
Z0simos®*® oldugu tespit edilmistir. Anadolu’da en erken drnekleri (M.S. 10-11. yiizy1l)
Kapadokya bolgesinde yer alan Tokali Yeni Kilise’sinin apsisinde, Kili¢lar ve Yilanl
Kilisesi’nde tespit edilmistir.>®” Bu 6rnekler disinda, M.S. 10-11 yiizyila ait Pazzano-
Eremo di Santa Maria della Stella Kaya Kilisesi’nin duvarinda,®® M.S. 12. yiizyila ait bir
elyazmasinda,®®® Kibris-Lagouderada’da yer alan Panagia tou Arakou Kilisesi’nin (M.S.

540

1192) duvar resminde>*” ve M.S. 13. yiizyila ait oldugu diisiiniilen Taranto-San Cataldo

Katedrali’nin kriptasinda®** goriiliir (Gérsel 5.47).

LS

Gorsel 5.47. Pazzano-Eremo di Santa Maria della Stella Kilisesi, M.S. 12. yiizyila ait bir elyazmast,
Kibris-Panagia tou Arakou Kilisesi ve Taranto-San Cataldo Katedrali 'nin kriptasinda yer alan
Aziz Zosimos figiirii, soldan saga (Safran, 2014)

Tespit edebildigimiz ge¢ donem Ornekleri ise su sekildedir; M.S. 13. yiizyilin sonu
ve M.S. 14. yiizyilin baslarina tarihlenen marjinal bir elyazmasinda,®*? Matka’da Aziz

Andrew Kilisesi’nin (M.S. 14. yiizy1l) duvarinda®® ve Kosova’da yer alan Decani

Tablici, Moscow, pl. 285; S. Gerstel (1993). Monumental painting and eucharistic sacrifice in the
Byzantine sanctuary: The example of Macedonia, Michigan-Ann Arbor: University Microfilms University,
s. 151; Taft, 1996, a.g.k., 233.

5%Aziz Zosimos, Misirlt Meryem ruhunu teslim etmeden énce ona komiinyon veren azizdir.

58"Tokal1 Kilisesi i¢in bkz. N. Thierry and M. Thierry (1963). Nouvelles eglises rupestres de Cappadoce,
region du Hasan Dagi: New rock-cut churches of Cappodocia, Paris: C. Klincksiek, s. 91-92; A. W. Epstein
(1986). Tokali Kilise: Tenth-century Metropolitan art in Byzantine Cappadocia, DOS 22, Washington:
Dumbarton Oaks Research Library and Collection.

8La Grotta Di Santa Maria Della Stella, Nel Comune Di Pazzano (Reggio Calabria) (2006). Club Alpino
Italiano - Sezione Aspromonte, Fig. 9, s. 15.

539Paris suppl. gr. 1276 (fol. 95r). Bkz. Miloj&i¢, 1968, a.g.k., pl. 19.1; Taft, 1996, a.g.k., 233-234.

540A, Stylianou and J. Stylianou (1964). The painted Churches of Cyprus, Stourbridge: Research Centre,
Greek Communal Chamber, s. 56-57; M. Sacopoulo (1966). Asinou en 1166 et sa contribution a
I'iconographie, Bibliothique de Byzantion 2, Brussels, s. 66-68; S. A. Boyd (1974). The Church of the
Panagia Amasgou, Monagri, Cyprus, and its wall paintings, DOP 28, Washington: Dumbarton Oaks,
Trustees for Harvard University, s. 323-24, Fig. 56.

%411, Safran (2014). The Medieval Salento: Art and identity in Southern Italy, The Middle Ages Serie,
Pennsylvania: University of Pennsylvania Press, s. 325.

542Baltimore-Walters Art Museum, Walters Ms. W.733, fol. 99r. Bkz. Taft, 1996, a.g.k., 233-234.

53D, C. Winfield (1968). Middle and Later Byzantine wall painting methods: A comparative study,
Dumbarton Oaks Papers, Vol. 22, Washington: Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University, s. 61-139.
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Manastirr’nin®** (M.S. 14. yiizy1l) kuzey duvarinda kasik ile temsil edilen Aziz Zosimos

figlirti yer alir (Gorsel 5.48).

Gorsel 5.48. 1300 yilina tarihli bir elyazmas:, Matka-Aziz Andrew Kilisesi ve Kosova-Decani
Manastiri 'nda yer alan Aziz Zosimos figiirii, soldan saga (Stone, 2019)

Bu resimlerde, kasik tasvirinin yayginlagsmadan ¢ok once istisnai durumlarini ve
ayin disindaki insanlarm kutsallig1 i¢in de bir araci olarak kullanildigin1 gdrmekteyiz.>*®
Ancak gorsellerde sadece bu tiir bir kullanim s6z konusu degildir. Nadir bir 6rnek de olsa
Aziz Silvester’in bir ayin sirasinda (1058/9) -sunak Oniinde- kasik? gibi goriinen bir

objeyle komiinyona kutsal yiyecegi verirken betimlenmistir (Gorsel 5.49).546

Gorsel 5.49. Aziz Silvester’in bir ayin sirasinda komiinyon ile tasviri (Kalavrezou vd., 1993)

Burada bir diger 6nemli nokta ise toplanan resimsel kanitlarin neredeyse hepsi ge¢
doneme tarihlenmektedir. Bununla birlikte kasiklarin liturjik anlami disinda sekiiler
anlamda da kullanilan tasvirleri olduk¢a nadirdir. N. Oikonomides, Bizans ev esyalari

lizerine yaptigt bir arastirmaya dayanarak ‘“ortalama siradan bir evde yeme

%44N. Stone (2019). Studies in Armenian art: Collected papers, Leiden: Brill, s. 110, fig. 8.2.

S5W. H. Freestone (1917). The sacrament reserved: A survey of the practice of reserving the eucharist,
with special reference to the communion of the sick, during the first twelve centuries, London: A. R.
Mowbray; Milwaukee: The Young Churchman Co., s. 146.

54623 Fol. 193v. Psalm 62. Bkz. I. Kalavrezou, N. Trahoulia and S. Sabar (1993). Critique of the emperor
in the Vatican Psalter gr. 752, Dumbarton Oaks Papers, Vol. 47, Washington: Dumbarton Oaks, Trustees
for Harvard University, s. 195-219.
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prosediirlerinin oldukga basitlestirildigini ve insanlarin her zaman olmasa da ¢cogu zaman
biliyiik bir servis tabagindan parmaklariyla yediklerini” 6ne siirmiistiir. Ancak bu
gbzlemini, imparatorlugun vilayetlerinde bulunan orta ve alt simif hanelere atifta
bulunarak belirtmistir.>*’ Dolayisiyla tasvir ile ilgili bir ihmal mi s6z konusuydu? ya da
tasviri gerektirecek kadar kagik kullanimi1 yaygin degil miydi? ve/veya ihmal edilmesine
neden olan bir tiir sanatsal ekonomi miydi? Cevaplanmasi olduk¢a zor olan bu sorular

yorumlamaya agik bir konudur.

Tiren Haclarinda Siisleme ve Ikonografi

Degerli Taslar ve Inciler. M.S. 11. yiizyila kadar haglar iizerindeki en popiiler siislemeyi,
degerli taglar ve inciler olusturmaktadir.®® Sunagin 6niine, arkasina ve/veya iistiine
yerlestirilen téren haglarinin genellikle bu tiir bir siislemeye sahip oldugu tespit edilmistir.
M.S. 10. ve 11. yiizyila tarihlenen bazi haglarda sadece 6n tarafin taslarla dekore edildigi
goriiliir. Ornegin; Aachen Minster’deki “Lothar Hagi”, Munich-Reichen Kapelle’de
“Gisela Ha¢1”, Berlin Castle Museum’daki “Enger Hagi” gibi.** Bu haglarin biiyiikliigii
ve taglarin dizilis sekilleri dikkate alindiginda uzaktan izlenmek {izere tasarlandiklar1 ve
daha ¢ok kalabaliga ve/veya cemaat algisina yonelik hareket ettikleri tespit edilmistir.
Degerli taglarin toren haglarinda siisleme disinda sembolik anlamda da kullanildig:
bilinmektedir. Bu sembolik anlam, Isa’nin goksel kralliginim bir ihtisami olarak goriilmiis
ve goksel Kudiis'iin bir vizyonu olarak algilanmistir.%*

Genel olarak degerli taslarla siislii toren haglarinin, hem yazili kaynaklar hem de
glinlimiize ulasan o6rnekleri dikkate alindiginda formu, siislemesi ve ikonografisi arasinda
bir uyum oldugu gozlemlenmistir. Katalogda tanitilan 21 no.lu téren haginin degerli
taslarla siislii oldugu diistiniilmektedir. Ha¢in hem dikey hem de yatay kollarinda yer alan
taslar suan iizerinde olmasa da izleri hala belirgindir. Ge¢ Bizans dénemi ile birlikte
degerli tas ve inci kullanimi azalarak, sunak haglar1 da dahil olmak {iizere bu tarz

siislemeler yalnizca ikincil bir rol oynamigtir.>>

S47N. Oikonomides (1990). The contents of the Byzantine house from the eleventh to the fifteenth century,
Dumbarton Oaks Papers, Vol. 44, Washington: Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University, s. 212.
%48En erken drneklerinden biri, Ravenna San Vitale Mozaiklerinde goriilmektedir.

49Braun, 1922, a.g.k., 42, Taf. 13-17.

SOF, Siegert (1988). Philon von Alexandrien: Uber die Gottesbezeichnung, wohltitig verzehrendes Feuer
(De Deo), Tiibingen, s. 81; Nagel, 2014, a.g.k., 132-133.

%1Detayl bilgi i¢in bkz. Braun, 1932, a.g.k., 486-492.
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Yazit. Erken donemlerden itibaren iizerinde yazit1 bulunan bir¢ok téren hagi yer alir. Bu
yazitl toren haglarinin hem dénem bazinda hem de figiirlii tasvirler ile olan iliskisi bir
biitiin olarak ele alindiginda baz1 6nemli noktalara vurgu yaptig1 goriiliir. Erken doneme
ait figiirlii téren haglarinda yer alan yazitin, tasvire gére daha baskin bir konumda oldugu
tespit edilmistir. Cotsonis, yazit ile imge arasindaki bu iliskinin Orta Bizans ve
Ikonoklazm sonras1 dénemlerde degistigini soyler. Ornegin, goriintiiye ve/veya figiire
daha fazla alan saglayabilmek i¢in yazinin daha kiiciik harflerle ifade edilmesi gibi. Bir
baska deyisle yazitlar oldugu gibi resmin ve/veya figiiriin arkasmna cekilmistir.>>? Genel
olarak bu yorumlamalar, Orta Bizans donemine ait ¢ogu hag i¢in gegerlidir. Katalogda
yer alan 18-22 no.lu eserlerin {izerinde yer alan yazitlarda da aynt durumun uygulandigi
goriiliir. Yani siisleme, yazita gore daha baskindir. Dogrudan Isa’ya atif ve/veya ithaf
edilen yazlar tercih edilmistir. Ornegin; “Isa, Mesih galiptir” ciimlesi gibi. 22 no.lu
hagin {izerinde digerlerinden farkli olarak “Michael” yazisi tespit edilmistir ve eser tam
olarak bitirilememisgtir.

Bazi yazitlarin hag tizerinde dekoratif unsurlar gibi hizmet ettigi de goriilmektedir.
Genel olarak hag¢in dig goriiniimiine hakimdirler. 16 ve 17 no.lu hagin yazitina
bakildiginda igerdigi anlam disinda, yazilar hagi siisleyen ve gevreleyen bir motif gibi
algilanmaktadir. Ayrica bu iki Divrigi Hag1’nin paleografik agidan incelendiginde Erken
Orta Cag tarihine uyumlu, Kudiis'teki Musrara Kus Mozaigi yazitina ve Tekil Armeno-

Yunanca papiriisiine ¢ok benzedigi tespit edilmistir (Gorsel 5.50).
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Gorsel 5.50. Kudiis'teki Musrara Kus Mozaigi (Greenwood and Adams, 2015)

Aragtirmacilar tarafindan, bu haglarin dili ve/veya kiiltlirii tanimlansa da
bagiscinin neden esas olarak Ermeniceyi sectigi hakkinda ise net bir goriis
saglanamamistir. Onerilerden biri, bagiscinin iginde bulundugu sosyal ve kiiltiirel
baglamin egemen dilini kullanmasi olarak yorumlanmustir. Yazit, bu haglarin “Aziz

George Kilisesi 'ne adandigini” belirtir. Ancak, Aziz George Kilisesi’nin ise yeri tam

S52Cotsonis, 1994, a.g.k., 47.
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olarak bilinmemektedir. Firatli, bu iki parganin bir arada bulundugunu ve kilisenin
buluntu yerine yakin olmasmin miimkiin oldugunu belirtir. Diger objelerin eksikligi
haglarin, bir kiilge istifinin parcast olmadigini, kasitli olarak saklandigini da gosterir.
Bununla birlikte, Ermenice yazitlar sayesinde toren haglarinin birbirleriyle baglantili
oldugu da anlasilmaktadir. Ayni kisi tarafindan, ayni1 kiliseye bagislanmistir. Paleografik
bir analiz temelinde, her iki Divrigi Hag1 lizerindeki Ermenice yazitlar, altinci ve yedinci
ylizyillardan kalma Ermenice tas ve mozaik yazitlara en yakin sekilde karsilik
gelmektedir. 17 no.lu hagin iizerinde ise ayrica bir monogram yer almaktadir. Biz bu
monogramlari, M.S. 6. ylizyildan itibaren kursun mihiirlerde gérmekteyiz. Bu bilgiler
1s181inda, her iki parcanin da altinci ylizyilin ikinci yarisi ile sekizinci ylizyillin sonu
arasinda yapilmis oldugu anlasilmaktadir. Greenwood, yazitta yer alan ve bagis¢t olarak
bilinen -Cagin / Cangin / Tzag- kisinin Ermeni olmayan ancak Dogu'da Bizans ordusunda
gorev yapan bir asker oldugunu sdyler. Bir subay olarak bu iki ha¢in Aziz Georgios’a
olan kisisel bagliligini ve 6zel bir cagrisini yansittig diistiniilmektedir. Bu nedenle, 16 ve
17 no.lu eserlerin {i¢ yiiz kilometre batidaki, Kapadokya’da yer alan kiliselerden elde
edilen kanitlarla birlikte degerlendirilmesi gerekir. Ciinkii haclar, orta diizey askeri
subaylarin miitevazi bagislar1 olarak goriilmektedir.>>® Sonug¢ olarak, yapilan tiim
yorumlamalar bize bir yazitin neler ifade edebilecegini gostermesi acisindan oldukca
Onem tasimaktadir.

Alay haglarinin tasinmasi ve/veya kullanilmas: ile ilgili bir¢cok gorsel kaynak yer
alirken sunakta yer alan tasvirine ise oldukg¢a nadir rastlanilmaktadir. Ayin sirasinda, alay
haglarmin kullanildigini da bildigimiz i¢in gorsel yorumlama bu haglar {izerinden de
gerceklesmistir. Ilk olarak degerli taslarla siislii haglarin erken donemdeki 6rnegi, anitsal
bir sekilde tasvir edilmis Roma-Santa Pudenzia’nin apsisinde (M.S. 5. yiizy1l) yer alan
bir mozaikte goriiliirken®®* gec donemde ise Il. Basil’in Menolojisi’nde (M.S. 1000)
imparatorun oniinde tasmirken goriilmektedir.>®® Téren haglarmin benzer ornekleri,
fildisi disinda seramik, cam, dokuma gibi tiim el sanati triinlerinde ve anitsal resim
sanatinda M.S. 4. yiizyilldan itibaren goriiliir. Ornegin; Merovingian Kraligesi

Balthild'inin (630-680) elbisesinde, degerli taslarla siislenmis ve sarkitlart bulunan bir hag

53K onu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Greenwood and Adams, 2015, a.g.k., 135-143.

554]. C. Fischer (2019). Art in Rome: From antiquity to the present, Cambridge: Cambridge Scholars
Publishing, s. 118, Fig. 6.3.

%5Cotsonis, 1994, a.g.k., 21, Abb. 6.
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tasviri bulunur (Gorsel 5.51).°°® Erken Orta Cag batisinda, Recceswinth ve Suinthila
Krallari’nin Visigotik taglarinda da (M.S. 7. yiizy1l) benzer hag pargalar1 bulunmaktadir.
Dolayisiyla insanlarin bu hacglar1 gormek istedikleri her yerde kullandiklarini,
popiilaritesinin yiiksek oldugunu ve kisilere de empoze edildigini gostermesi agisindan

oldukga 6nem tasir.

Gorsel 5.51. Roma-Santa Pudenzia apsisi, /1. Basil’in Menolojisi ve Merovingian Krali¢cesi Balthild'in
elbisesi, soldan saga (Cotsonis, 1994)

Toren haglarinin taginmasi ve/veya kullanilmasi ile ilgili bircok gorsel yer aldigi
icin, konunun ag¢iklanmasinda oncelikle belirli ve genel drneklere yer verilmistir. Ayrica
hag ile iktidar arasindaki baglanti, |. Konstantin'in vizyonuna kadar uzandig1 i¢in tekrara
diismemek adina, hacn tarihsel gelisiminden®’ ve tasvirinden ziyade toren ve/veya ayin
sirasinda kullanilan haglarin stislemesi ve figiirlerin kullanim sekilleri onceligimizi
olusturmaktadir. Bu kisimda, figiiratif olan ve figiiratif olmayan (slisleme igermeyen)
toren haglar1 ayr1 ayri ele alinacaktir.

Figiirlii olmayan Toren Haglari. Hem yazili kaynaklar hem de gorseller iizerinde sade
ve herhangi bir figiir igermeyen ¢ok fazla sayida hag 6rnegi yer alir. Bunlara [konaklazm
déneminden kalma bir irlanda Kilisesi nin apsisinde tasvir edilen sade hag 6rnek olarak

gosterilebilir (Gorsel 5.52).

Gorsel 5.52. Irlanda Kilisesi nin apsisi (Nagel, 2014)

%6Bu haglarm kozmosdaki diizeni temsil ettikleri diisiiniiliir. A. Perea (2001). El tesoro visigodo de
Guarrazar, Madrid: Univ de Castilla La Mancha, s. 381, Taf. 1. 33; M. Hartmann (2003). Aufbruch ins
mittelalter: Die zeit der Merowinger, Darmstadt: Primus Verlag, s. 78.

%7Bkz. G. Hansen (2004). Sokrates Kirchengeschichte | 2, 4-9, Histoire Ecclésiastique 1, Paris J. G.
Deckers (2007). Die friihchristliche und byzantinische kunst, Minchen: Verlag C.H. Beck, s. 27.
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Diger yandan es merkezli dairelerle ¢evrili noktalart igeren siislemeler, toren
haclar iizerinde olduk¢a yogun olarak goriiliir. Koruyucu bir kalkanin goriintiisiinden
tiiretildiklerine inanmildigr icin genellikle bu siislemelere “apotropaik” bir islev
atfedilir.>® Bu duruma siislemesi tam olarak bitirilmemis 22. no.lu ha¢ 6rnek
gosterilebilir. Temelde Isa bir logos ve ayn1 zamanda yasayan bir evren olarak algilanr.
Bu diisiince seklinin ise téren haglarmin ikonografisinde de uygulandig1 goriiliir. Ornegin;
hag kollarinin ¢ogu, tomurcuk ve/veya disk seklinde sonlanmaktadir. Bu formun, Isa’nin
goriinmeyen gdzyaslarim temsil ettigine ve bu gozyasi seklindeki ug kisimlardan isa'nin
yasam giicli ile birlikte comertliginin aktigina inanilmaktadir. Bu neredeyse tiim haglarda
gordiigimiiz genel bir 6zelligin, ikonografik anlamda 6zel bir yorumlamasi olarak
karsimiza ¢ikar. Katalogda yer alan toren haglarina bakildiginda 25 no.lu ha¢ disindaki
diger tiim haglar bir disk ve/veya tomurcuk seklinde sonlanir. Hagin yatay kollarina takili
sarkaclar1 ise 1sikta parlayan ve 151k olarak Isa’ya génderme yapan bir giines olarak
yorumlanmistir. Bu sarkaclarin hareket ettikge sallanmalari, alayr ve/veya ayinin
canliligini simgelemistir. 16, 18, 20 ve 22 no.lu toren haglarinin yatay kollarinda bahsi
gecen sarkaglarin bu haglar iizerinde yer aldig: tespit edilmistir.

Gozyasmi temsil ettigi diisiiniilen disk ve/veya tomurcuk seklinde sonuglanan
haglarin, logos ve Isa’nin bu diinyada siirdiirmeye devam ettigi yasam agac: fikri ile de
yakin bir baglant: igerisinde olduklari gériiliir. Ciinkii Isa yasam verendir. Hayat agaci
simgeciligindeyse kozmik agag araciligiyla sembol i¢inde yeni bir sembol dogmustur. Bir
bagka deyisle, hayat agaci tanrisal alemle diinya alemini birlestiren bir kozmik agag
olarak Hiristiyan teolojisinin bu alemler biitiinliigiinde yeri, gogi, diinyay1 ayakta tutan
demir kazik anlamimi canlandirmustir.>*® Bu fikir, téren haglari iizerinde oldukea acik bir
sekilde tasvir edilir. Genellikle yapraklarla dolu rozetlerden ve alt dikey koldan yiikselen

bir hayat agaci motifinden olusur. Hagin genelinde bu motifin etkilerini hissettirecek

8(nciilleri pagan ikonografisinde goriilmektedir. Bu baglam, bir nokta etrafinda diizenlenmis dairelere
sahip aynalarin temsillerini igerir ve ayni zamanda Hiristiyan ikonografisinde de gecerlidir. E. Maguire and
H. Maguire vd. (1989). Art and holy powers in the Early Christian house, Illinois Byzantine studies, Vol.
2, Urbana: Krannert Art Museum, University of Illinois at Urbana-Champaign: University of Illinois Press,
S. 5-7.

%M. Eliade (2017). Imgeler ve simgeler, (Cev. M. A. Kiligbay), Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, s. 197-198;
C. Seyfeli ve M. Tanrikulu (2018). Hiristiyanhkta hayat agact: Isa mesih, Diyarbakir: Dicle ilahiyat Dergisi
(DID), Cilt: XX (2), s. 35.
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siislemeler de goriiliir. Bir triptikon {izerinde yer alan hagin hayat agaci motifi ile birlikte

tasviri bu baglamda giizel bir 6rnek olusturur (Gérsel 5.53).°60

Gorsel 5.53. Bir triptikon tizerinde yer alan hagin, hayat agact motifi ile birlikte tasviri
(Cutler, 1996)

Bu siislemenin en belirgin ornekleri 18-21 no’lu toren haglarinin {izerinde
betimlenmistir. Izmir Arkeoloji Miizesi’nde yer alan bir hag iizerinde de aym siisleme
goriiliir. %! Ayrica bu haglarin orta kisimlarinda yer alan ancak giiniimiize ulasmamis
madalyonlarin, figiirlii olup olmadig1 konusunda net bir sey sdylemek miimkiin degildir.
Ciinkii benzer orneklerine bakildiginda Isa biistii disinda, ha¢ motifi ve figiirsiiz
betimlemelerle de karsilasmaktayiz.%%2
Figiirlii Toren Haclar. Genel olarak Isa, Meryem ve azizlerin yasam dykiilerine yapilan
imalar, toren haglarinin ikonografik tasarimina niifuz etmesi bakimindan olduk¢a 6nem
tasir. Ciinki figiirlerin donem bazinda yalnizca belirli konulari igcerdigi tespit edilmistir.
Erken Bizans déneminde, Ikonaklazm oncesi dénemden giiniimiize sadece birkag
figliratif hag ulagsmistir. Bunlar arasinda Julianos, Leontios, Mesembrios ve Leontia
olarak adlandirilan haglar yer alir.%®® fkonaklazm (M.S. 726-843) sonrasi, Orta Bizans
doneminde ise figiiratif siislemeli haclarin ¢cok daha yaygin oldugu goriiliir. Bu durum,
1yi bir gelenege bagli olmaktan ziyade bu ¢agin, biiyiik bir sevingle karakterize edildigini

ortaya ¢ikarmaktadir. Toren haglarinda biistlii olarak gordiiglimiiz (madalyonlar

S60A, Cutler (1996). The hand of the master: Craftsmanship, ivory and society in Byzantium (9th-11th
Centuries), Princeton: Princeton University Press, s. 134, Abb. 152.

S61Acara-Eser, 2020, a.g.k., 301, Ciz. 40.

62Nagel, 2014, a.g.k., 323-327.

%63By haglarm genel ézellikleri form kisminda detaylandirilmstir.
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icerisinde) figiirlerin benzer &rnekleri, orta donemde (orta kisimda Isa) fildisi bir panel

lizerinde de tasvir edilmistir (Gorsel 5.54).%%4
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Gorsel 5.54. Isa 'min madalyon icerisinde yer alan biistiiniin fildisi bir panelde gésterimi, M.S. 10. yy,
(Cutler and Spieser, 1996)

Genel olarak, toren haglarinda goriilen temalar1 alt basliklar halinde su sekilde
detaylandirabiliriz;
Meryem Figiirii. Hag lizerinde tasvir edilen en popiiler resimli konulardan birisidir.
Meryem'in iki tiir tasviri bulunur. ki, orans pozisyonunda ayakta duran Meryem ikincisi
ise kucaginda Isa ile birlikte tahta oturan Meryem figiirii’diir. Ilki digerine gére ok daha
yaygindir. Genellikle hagin ortasinda, merkezi bir konumda yer alir. Hayat1 ile ilgili
sahneler hagclar iizerinde istisnai drnekler olarak goriiliir.>%®
Deesis. Orta Bizans donemi ile birlikte toren haglarinda iki tema olaganiistii bir 6neme
sahiptir. Bunlar; Deesis ve Carmiha Gerilme Sahnesi ‘dir. Deesis sahnesinde isa, Meryem
ve Vaftizci Yahya'ya ek olarak bas melekler Mikael ve Gabriel de genellikle bu dongii
icerisinde bulunur. Ayrica havariler, miijdeciler, sehitler ve/veya liituf i¢in yalvaran
kisinin koruyucu azizi disinda, ha¢ bagis¢is1 da tasvir edilebilir. Bouras, bu figiiratif
goriintiilerin  diizenlenmesini  -goksel hiyerarsiye gore- geleneksel bir anlayis
benimseyerek siralamayi, yukaridan asagiya ve soldan saga azalan bir dncelik sirasina
gore ilerletir.>®® Bazi arastirmacilar ise bir goriintii programindaki en yiiksek ve riitbeli

kisinin hem 6n hem de arkadaki hacin ortasinda yer almasi gerektigini soyler. Cilinki

S64A. Cutler and J. M. Spieser (1996). Das mittelalterliche Byzanz 725-1204, Miinchen: CH Beck, s. 186,
Abb. 139 f.

%5Detayl bilgi icin bkz. Nagel, 2014, a.g.k., 145-146.

66Bouras, 1979, a.g.k., 24 vd.
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Carmiha Gerilme ve Deesis durumunda goksel hiyerarsideki en kidemli kisi Isa’dir. Bu
siralamayi iceren bir¢ok hag 6rnegi mevcuttur. Ancak Deesis sahnesine ait figiirlerden
biri tasvir edilmemisse ve/veya diizenlemeye uymayan bir betimleme s6z konusuysa bu
noktada, hag i¢in getirilecek 6neri oldukg¢a 6nem tasir. Bu uyumsuzluk katalogda yer alan
16 no.lu Divrigi Hagi’nda goriilmektedir. Aralarinda banisi oldugu diisiiniilen bir kadin
figiirii de dahil olmak {izere bes figiirlin biistleriyle siislenen hagta Aziz Georgios ile ilgili
herhangi bir tasvir ve/veya baglant1 yoktur. Bu sadece yazittan ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle, yazitin igerigi ile obje {izerindeki gorsel temsiller arasinda 6nemli bir bosluk
bulunmaktadir.

Giimiis malzeme kullanilarak yapilmis 16 no.lu Divrigi Hagi’nin, I. lustinianos
doneminde imal edildigi tespit edilse de muhtemelen daha sonraki bir tarihte Cagin'in
talimatiyla, Aziz Georgios’a ithaf edilmistir. Cilinkii yazit hacin Aziz Georgios’a
sunuldugunu dogrulamaktadir. Dolayisiyla Divrigi Hagi'nin meveut durumu iki agamali
bir siirecin diriiniidiir. Bir baska deyisle hag, Cagin'in emriyle Aziz Georgios’a yeniden
adanmustir, bu sirada pendilia (sarka¢ kismi) degistirilerek yaziy:r tasiyan kisim 6n yiiz
olmustur. Bu Onerme biistlerin tasvir sirasi ile birlikte, yazit ve pendili arasindaki
karmasik iliskiyi ¢cozer.

Ayni durumun farkli bir 6rnegini “Adrianopel Ha¢i’'nda” gérmekteyiz (Gorsel
5.55). Ciinkii bu hacin iizerindeki resimli programda tartismalidir. On taraftaki biiyiik
madalyonlar dikeyde isa ve Meryem’i yatayda ise bas melek Mikael ve Gabriel’in
tasvirlerini gostermektedir. Orta madalyondaki goriintii hem kayip hem de genel olarak
orijinal durumu yansitmamaktadir. Muhtemelen bir yenileme ve/veya degistirme sonucu
gerceklesmistir. Vaftizci Yahya ise hacin arka yiiziinde dikeyde, Helena ve Imparator
Konstantin’in arasinda orta kisimda yer almaktadir. Meryem ve/veya bir aziz - 6zellikle
bu bir hagin arkasi icin gegerliyse - belirgin bir orta konumda goriilebiliyorsa bu hagin
ilgili kisiye adanarak kiliseye bagislandiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Aym
durum Divrigi Hagi’nda da gegerlidir. Bouras, bu resim programinin tuhaf oldugunu
kabul eder ancak Deesis’i de kosulsuz bir tema olarak benimser.>®” Sonugta bu iki hac,
ikonografik anlamda Deesis temasint kirdigi igin dikkate deger Ornekler olarak

gosterilebilir.

67Bouras, 1979, a.g.k., 25; Nagel, 2014, a.g.k., 146-150.
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Gorsel 5.55. Adrianopel Hag1'min on ve arka yiizii, Benaki Miizesi (Nagel, 2014)

Bas melekler, azizler ve bagiscilar. Bas meleklerin, miijdecilerin, havarilerin ve diger
azizlerin temsilleri yukarda bahsedilen Deesis ve Carmiha Gerilme Sahneleri ile yakindan
iligkilidir. Deesis temali toren haglari her zaman Biiyiik Deesis tasvirlerini gosterir.
Boylece ii¢ ana figiir Isa, Meryem ve Vaftizci Yahya'ya daha fazla figiir eklenir. Bas
melekler ise eklenen bu figiirler arasindadir. Mikael ve Gabriel genel olarak ha¢in hem
dikey (daha az siklikta tasvir edilir) hem de yatay kollarinda yer alan bir madalyon
icerisinde goriiliir. Bununla birlikte dort bas melek Gabriel, Mikael, Raphael ve Uriel'i
gdsteren haglar da yer alir. Bu melekler eskatolojik bir ifadeyle isa’y1 vurgularlar. Daha
once Deesis Sahnesi’nde bahsi gegcen 16 no.lu Divrigi Hagi’nin yatay kollarinda, iki bas
melek Gabriel ve Mikael bulunur. Bu meleklerin yiizleri Meryem’e doniiktiir ve birbirine
benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Aziz figiirleri ise cesitli alt gruplar halinde
detaylandirilabilir. Ciinkii Evangelistler ve kilise babalarmin yani sira sehit ve asker
azizlerin bircok tasvirini toren haglar1 {izerinde yer almaktadir. Bagiscilarin ¢ok sik
olmamakla birlikte tasvirleri bulunmaktadir.

Eski Ahit Figiirleri. Bu figiirlere sahip toren haclarmin, 6zellikle M.S. 12. yiizyil
ornekleri iizerinde goriildiigii tespit edilmistir. Ornegin, “Ilyas’in Yiikselisi”, “Eski Ahit
Rahipleri”, “Fisih Yemegi” gibi bir¢ok konulu sahne, hag kollar1 lizerinde betimlenmistir.

M.S. 13. yiizyil ile birlikte Eski Ahit konulu sahneler ise artik tasvir edilmemistir.%®

8Braun, 1932, a.g.k., 486-489. Toplu 6rnekler igin bkz. Nagel, 2014, a.g.k., 64 vd.
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Buhurdanlarda Siisleme ve Ikonografi

Buhurdanlar iizerinde yer alan siislemeler olduk¢a nadir goriiliir. Ozellikle basit

bronz dokiimlerde dekoratif siislemeler neredeyse hi¢ yoktur. M.S. 11. yiizyil ile birlikte,
buhurdanlarin anlamina yonelik siislemeleri kendini daha ¢ok mimari formda
gostermistir. Genel olarak buhurdanlar iizerinde yer alan siislemeleri, katalogdaki
buhurdanlar da dikkate alinarak su sekilde belirtilebilir;
Bitkisel Siislemeler. Bu siisleme grubu genellikle hem figiirlii hem de geometrik
siislemeler ile birlikte kullanilmistir. Ornegin 58. no.lu buhurdanin agiz kismini stilize
edilmis kivrik dal bordiirii kaidesini ise girift diizenlemeler iceren dallar ¢evrelemistir.
Bir sonraki halkanin igerisinde yer alan bu kivrik dallar yeniden tekrarlanarak ara kisimda
ticgen olusturmus geometrik sekillerle bir arada yer almistir. Benzer 6rneklerde de yaygin
bir motif olarak kullanildig: tespit edilmistir. Bitkisel motiflerin tek basina kullanilan
ornegi 51 no.lu buhurdan da goriilmektedir. Govde tlizerinde her yeri kaplayacak sekilde
birbiri ile kombineli ve bir merkezden ¢ikan dort yaprakli bir ¢igek diizenlemesi yer alir.
Bu diizenlemenin ortasinda, kiigiik boyutlu ¢igek motifleri bulunur. Esere genel olarak
bakildiginda, siirekli tekrarlanan motiflerin kiiresel bir gévde de sonsuz bir dongiiye
dontistiigii gortliir.

Bitkisel siislemeler dini igerikli tasvirleri ve/veya biistlii madalyonlar1 birbirinden
ayiran bir diizenleme olarak da kullanilmistir. Ornegin, 39 no.lu buhurdanin madalyon
kisimlart uzun sapli, iki yaninda birer yapragi olan ve stilize edilerek olusturulmus bir
palmet ve/veya akantus motifi ile ayrilir. Bu palmet motifinin 1 no.lu Stuma Pateni
(yumurta frizlerinin arasinda) ve Kumluca Buhurdani iizerinde de yer aldigi goriiliir.
Paten disinda liturjik islevi (kalis vb.) olan ve olmayan bircok obje iizerinde de farkl
stillerinin yer aldig1 6rnekleri mevcuttur.%®® Ayrica 63 no.lu buhurdanin dip kisminda bir
cicek motifi olusturulmus ve bu motifin u¢ kisimlarindan her iki yana kivrilarak biikiilmiis
olan dallar yukar1 dogru ilerleyen bir kompozisyonla sekillendirilmistir. Genel olarak
bitkisel siislemelerde tercih edilen motiflerin kivrik dal, asma yapragi, palmet ve akantiis
gibi betimlemeler oldugu goriilmiistiir.

Geometrik Siislemeler. Genellikle geometrik siislemede kullanilan motifler daire, i¢ ige

daire, zikzak ve paralel ¢izgilerdir. Bu motifler gerek liturjik gerekse liturjik olmayan

%9Detayl bilgi igin bkz. E. C. Dodd (1973). Byzantine Silver Treasures, Monographien der Abegg-Stiftung
Bern 9, Bern: Abegg-Stiftung, Res. 9; Acara, 1997, a.g.k., 393-394.
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objelerin birgcogunda goriiliir. Dolayistyla dini objeler i¢in bu tiir siislemeler, 6nemli bir
kriter degildir. Katalogda daire, 39 no.lu buhurdanin gévde ilizerinde yer alan biistleri
cevrelerken goriilmektedir. Paralel ve i¢ ice dairesel ¢izgiler 6zellikle kiiresel ve silindirik
govdeli buhurdanlarda tercih edilen en basit siisleme ¢esidi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
stislemeler buhurdanlarin i¢ kismi da dahil, gévde, kaide ve agiz kisimlarinda olduk¢a
yogun goriliir (Kat. No. 32-33, 37-38, 40, 42-43, 46-47, 49, 53-55, 60-61). Yazith
ornekler (Kat. No. 36, 59) i¢in bir ger¢eve ve/veya bordiir niteligi tasir.

Hag Motifi. Isa’nin carmiha gerilisini sembolize eden ha¢ motifi gerek liturjik gerekse
liturjik olmayan objeler disinda hem el sanatinda hem de anitsal resimlerde erken
donemlerden itibaren oldukca sik goriiliir. Buhurdanlar iizerinde genellikle tasiyici
zincirler de gévde ve govdenin i¢ kisimlarinda (Kat. No. 59) yer alir. Cogunlukla Latin
Hac1 formundadir. Kollart merkezden uglara dogru genisleyerek ya ikiser daire (Kat. No.
35, 59) ile ya da diiz (Kat. No. 36) sonuglanir. Bu haglar yazitlarin iistiinde ve/veya orta
kisimlarinda yer alir. Govdeyi tamamen kaplayan 6rnekleri de (Kat. No. 63) mevcuttur.
Yazit. Buhurdanlarin 6zellikle agiz (Kat. No. 35) ve gévde (Kat. No. 36) kisimlarinda yer
alirlar. Figiirlerle ve/veya ha¢ motifleri ile birlikte bir arada bulunan ornekleri de
mevcuttur. Cok fazla olmamakla birlikte buhurdanin islevine ve/veya amacina yonelik
yazilar ile Isa ve Vaftizci Yahya’ya ithaf edilen yazitlar tercih edilmistir (Kat. No. 59).
Figiirlii Siislemeler. Kalislerde oldugu gibi buhurdanlar {izerinde de formun etkisiyle,
figlirlii siislemeler bir dongii seklinde betimlenir. Giinlimiize ulasan 6rnekler dikkate
alindiginda -konulu sahneler disinda- Isa ile birlikte, genellikle azizler ve/veya Incil
yazarlar1 tasvir edilmistir. Madalyon igerisinde, biist portrelerin yani sira yarim ya
da tam boy figiir olarak goriiliirler. Tasvir edilecek azizler ve/veya Incil yazarlarinm
secimi ile ilgili bir kural gozetilmemistir. Buhurdani yaptiran kisinin, iradesi ve arzusu
ile ilgili bir durumdur.

Katalogda yer alan 39 no.lu buhurdan bu gruba 6rnek olarak gosterilebilir. Eserin
govde kisminda yer alan her madalyon igerisinde bir biist bulunur. Bu biistlerden ikinci
biistiin (sag eli ile takdis, sol eli ile kitap tutmakta) Isa oldugu diger {igiiniin ise aziz/incil
yazarlar1 oldugu diisiiniilmektedir. Katalogdaki 6rnek hem malzeme (bronz) hem de

bezeme agisindan en yakin Old Dongola’da ele gecen buhurdan ile benzer ozellik
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gosterir.>’® Anadolu’da ise Iznik Miizesi’nde tespit edilmistir. Buluntu yeri ve miizeye
gelis yeri bilinmeyen Ornek, Acara-Eser tarafindan Orta Bizans donemine
tarihlendirilmigtir.>"*

Smirh sayidaki 6rneklerde hem giimiis hem de bronz malzeme kullanilmistir.
M.S. 6. ve/veya 7. yiizyila tarihlenen eserlerin siislemedeki madalyon sayisi da degisiklik
gostermektedir. Ornegin, Kumluca-Sion Hazinesi’ne ait (M.S. 550-560) altigen formlu
bir buhurdan iizerinde {i¢ madalyon gériiliir. Bu madalyonlar igerisinde, Isa ve iki azizin
( Petrus ve Paulus) biistii yer alir.>’?> Ancak Kibris Hazinesi’ne ait yine altigen formlu bir
buhurdanda ise madalyonlar icerisinde alti biist goriiliir. Ug figiir, Sion Hazinesi ndeki
buhurdanla aynu iicliiyii tasvir eder; ortadaki Isa, azizler ise Petrus ve Paulus’dur. Kars:
tarafinda goriilen diger ii¢ biistiin Dodd’a gére Meryem, Jacop ve loannes oldugu

3 Mut yakinlarinda Dag Pazar Kilisesi’nde ele gecen ve M.5. yiizyila

diistindliir.
tarihlendirilen dokiim teknigiyle yapilmis zincirli altigen bigimli buhurdanin ise her bir
yiiziinde kemer i¢inde bir figiir bulunur. Kemerlerden birinde sag elini kutsamak igin
yukar1 kaldirmis ve sol elinde kandil tutan Isa, digerlerinde melekler betimlenmistir.
Kazima teknigindeki yazitta “Theodoros’un adagi olarak (yaptirild1)” yazilidir (Gorsel
5.56).5"* Buhurdan, yiizeyin kemerlerle bélinmesi ve figiirlerin kemerlerin igine
yerlestirilmesi agisindan M.S. 6-7. ylizyillara tarihlenen Baltimore Walters Art

Gallery’deki kalis ile benzerlik gdstermektedir.>”

S0M. Wyzgot (2018). A decorated bronze censer from a Cathedral in Old Dongola, Institute of
Mediterranean and Oriental Cultures, Polish Academy of Sciences, XXVI/1, Warsaw: Polish Archaeology
in the Mediterranean (PAM), s. 773-786.

S"Eserin govdesinde ii¢ madalyon bulunmaktadir. Madalyonlarin birinde hagli asa tutan bir biist tasvir
edilmistir. Madalyonlari stilize palmet motifleri ayirir. Sapin iki yaninda, uglar1 asagiya kivrilmis simetrik
tiger yaprak bulunmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 180, Kat. No. 38, Foto. 91.
572Bkz. C. A. Metzger (1992). Nouvelles observations sur le “vase d’Emése” et la “plaque de saint Syméon,
in Ecclesiastical Silver Plate in Sixth-Century Byzantium: Papers of the symposium held May 16-18, 1986,
at the Walters Art Gallery, Baltimore, and Dumbarton Oaks, (S. A. Boyd and M. M. Mango (Ed.),
Washington, D.C.: Dumbarton Oaks Research Library and Collection, s. 107-110; S. A. Boyd (1998). Art
in the service of the liturgy: Byzantine Silver Plate, in Heaven on Earth, Art and the Church in Byzantium,
(ed. L. Safran), PA: Penn State University Press, s. 168, fig. 6.15.

3Dodd, 1961, a.g.k., 130-131, Ayrica bkz. E. C. Dodd (1973). Byzantine silver treasures, Monographien
der Abegg-Stiftung Bern 9, Bern: Abegg-Stiftung.

S"Detayl bilgi igin bkz. Gough, 1961, a.g.k., 260, Fig. 49; A. Aydin (2010). Adana Miizesi’'ndeki altigen
govdeli buhurdan, Adalya XIII, Antalya: AKMED/Koc¢ Universitesi Suna&inan Kirag Akdeniz
Medeniyetleri Arastirma Merkezi, s. 305-320; Kéroglu, 2005, a.g.k., 65, Lev. 11.

55Bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 127.
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Gorsel 5.56. Old Dongola, Iznik Miizesi, Kumluca (Sion) ve Kibris Hazinesi, Mut-Dag Pazar: Kilisesi 'ne
ait figtirlii buhurdan drnekleri, soldan saga (Wyzgot, 2018; Acara-Eser, 2020)

Bu ornekler disinda Attarouthi Hazinesi’ne ait (M.S. 6. ve 7. yiizyil) ig¢
buhurdanin da benzer dekora sahip oldugu bilinmektedir. Ilki (soldan saga) haglarla
ayrilmis dort madalyondan olusan bir siislemeye sahiptir. Biistlerin yalnizca ikisi tespit
edilebilmistir. Bunlar; Vaftizci Yahya ve Aziz Stephanos’dur.576 Ikincisinin itizerinde
tespit edilebilen biistler, isa-Emmanuel, Meryem ve Vaftizci Yahya’dlr.577 Uciincii

ornekte ise Isa-Emmanuel disinda ilk Attarouthi Buhurdani’nin dekorasyonu ile benzerlik

).578

gosteren iki bag melekle ¢evrilidir (Gorsel 5.57

Gorsel 5.57. Attarouthi Hazinesi 'ne ait (M.S. 6. ve 7. ylizy1l) figiirlii buhurdan ornekleri, soldan saga
(Ratliff, 2012)

Buhurdanlar iizerindeki bezemenin bilesimi, bazi liturjik kaplarda da goriiliir.
Humus’ta (eski Emesa) ele gecen bir vazo (M.S. 7. ylizy1l) bunun giizel bir 6rnegidir
(Gorsel 5.58). Govde kisminda aziz biistleri yer alir. Bu biistlerin Isa, Petrus, Paulus,
Meryem ve bir melek disinda diger ikisinin ise muhtemelen Vaftizci Yahya ve Evangelist
Toannes’i temsil ettigi diisiiniilmektedir.%”® Bunun disinda, Hermitage Koleksiyonu’na ait

glimis bir lambada (M.S. 6. yiizy1l), Beth Misona Hazinesi’ne ait giimiis kalislerde (M.S.

576B, Ratliff (2012). Christian communities during the Early Islamic Centuries, Byzantium and Islam: Age
of Transition, 7th-9th century, (H. Evans and B. Ratliff (eds.), New York: The Metropolitan Museum of
Art, s. 9, 42-43, No. 22J.

77D, A. Scott (2011). Ancient metals: Microstructure and metallurgy, Vol. 1, Los Angeles: Conservation
Science Press, s. 41; Ratliff, 2012, a.g.k., 9, 42-43, No. 22K.

S8Ratliff, 2012, a.g.k., 9, 42-43, No. 22L. Ayrica bkz. N. O. Rabbat (2016). Syria: A living history, Toronto:
Aga Khan Museum, s. 42.

S%Metzger, 1992, a.g.k., 107-109.
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6.-7. yiizyl) ve Isvigre Koleksiyonu’na ait giimiis bir pyxis iizerinde®®® de benzer figiirlii

siislemeler ile karsilagilmaktadir.>®

Gorsel 5.58. Humusa ait liturjik amagl kullanilan bir kap érnegi (Metzger, 1992)

Madalyonlardaki biist motifi form ayrimi yapilmadan®®? agirlikli olarak giimiis
malzeme iizerinde goriilmektedir. Isa’nin biistii, aralarinda en yaygin olanidir. Stilistik
ozelliklerine gore (geng-yash, yiiz ifadeleri, kiyafet vb.) her donemde farkli
betimlendikleri tespit edilmistir. 39 no.lu buhurdanin siiphesiz tespit edilebilecek tek
figiirii Isa'dir. Isa, Pantokrator tipinde sol elinde Incil’i tutarken sag eliyle de takdis isareti
ile betimlenmistir. Diger biistler, karakteristik Ozelliklerin ve niteliklerin eksikligi
nedeniyle kesin olarak tanimlanamamustir. Yine de betimlenis tarzlari, aziz ve/veya Incil
yazarlar1 oldugunu diistindiirmektedir. Ancak, belirgin olmayan yiiz hatlar1 nedeniyle bir
karsilastirma yapilarak kisi onerisinde bulunulamamistir. Diger yandan tasvir edilen
kisileri tanimlamanin bir baska yolu ise Bizans Sanati’nda tasvir edildikleri siray1 analiz
etmektir. Benzer drnekler dikkate alindiginda Isa genellikle, Aziz Petrus ve Aziz Paulus
arasinda tasvir edilmistir. Bu nedenle, Isa’nin her iki tarafinda yer alan azizlerin Petrus
ve Paulus oldugu varsayilabilir. Bununla birlikte, goriintii 6zelliklerinin eksikligi
nedeniyle azizlerin havariler oldugu varsayilirsa, olasi kimliklerin sayis1 havarisel kolejin
ilk {iciiyle sinirlandirlabilir. Sinoptik Incil'deki Havariler listesine (Matta ve Luka
Incilleri) atifta bulunulursa, bahsedilen ilk {i¢ kisi (en dnemlileri) Aziz Petrus, Aziz
Andrew ve Aziz Jacob'tur. Ancak Aziz Markos Incilinde verilen Havarilerin

siralamasinda ise kiigiik bir fark bulunur: ilk t¢ii, Aziz Petrus, Aziz Jacop ve Aziz

S80A, Kalinowski (2011). Friihchristliche reliquiare im kontext von kultstrategien, heilserwartung und
sozialer selbstdarstellung, Wiesbaden: Reichert Verlag, s. 152-155.

8IM. Mango (1986). Silver from Early Byzantium: The Kaper Koraon and related treasures, Baltimore:
Walters Art Gallery, Maryland, s. 228-229.

S82Altigen govdeliler disinda, kiiresel gdvdeli buhurdanlarda da goriiliir.
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lIoannes’dir.>®® Dolayisiyla bu bilgiler 1s18inda, 39 no.lu buhurdan iizerinde yer alan
biistlerin tespit edilmesine izin verecek bir dnciil maalesef ki yoktur. Bu nedenle burada
Capsella Vaticana ve/veya Capsella Africana'da oldugu gibi, “pars pro toto” ile Mesih'in
bir temsiline sahip oldugumuz varsayilabilir.

39 no.lu buhurdanda goriildiigii iizere biistleri ayiran cesitli bitkisel motiflere de

dikkat etmek gerekir. Ciinkii bu bitkisel motiflerin ¢ok sayida eser lizerinde goriilmesi
oldukga popiiler olduklarmi gosterir.’®* Bu objeler iizerinde tercih edilen motifin ise
genellikle bir akantus oldugu goriiliir. Ortada yiikselen sap kisminin tepesi, yapraklar
olan ¢am benzeri bir tomurcuk ile sonlanir. Alt kisimda yer alan yapraklari ise yana dogru
yayilir.5%
Figiirlii ve Konulu Sahneler. Buhurdanlar iizerinde ¢ok sik rastlanilan bir siisleme grubu
olmasa da giiniimiize ulasan 6rnekleri konu hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamizi
saglamustir. Oncelikle hacilar araciligiyla, Kutsal Topraklar’dan getirildigi diisiiniilen ve
Filistin yapimli bir grup buhurdan iizerinde, incil’den alman sikluslarin (Isa’nin
yasamindan sahneler) islendigi goriiliir. Bu siklusa buhurdanlar disinda Filistinde’ki
hacilar i¢in yapilmig ampullalar ve bir ahsap kutuda (Kutsal Topraklar’dan alinan tas ve
ahsap parcalar icin) rastlanilmistir. Isa’nin yasamina iliskin en énemli bes sahne “Miijde,
Dogum, Vaftiz, Carmiha Gerilme ve Bos Mezarda Kadinlar” olarak kabul edilir.5%
Belirtilen bu sahneler, yiiksek rolyeflerle stislenmis bir grup buhurdan {izerinde bir dongii
ile dekore edilmistir. Cogunlugu bes sahneden olusur. Katalogda tanitilan 58 no.lu
buhurdan dort sahnesiyle ilk defa yayinlanan 6rnekler arasinda bulunmaktadir. Bu eser
grubunun yiizden fazla benzeri Tirkiye ve Tirkiye disindaki miizeler ve 0zel
koleksiyonlarda bulunmaktadir ve ikonografik programlarinin genel olarak birbirleriyle
tutarli oldugu tespit edilmistir. Sahne sayis1 dort ile on iki arasinda degismektedir.

Princeton Sanat Miizesi’nde yer alan ve Weitzman’in tanittigt buhurdan bes

sahneyi icermektedir. Alt1 sahneli 6rnegi de mevcuttur.”®’ Bir diger &rnek, Giiney

583M. Martens-Czarnecka (2011). The wall paintings from the Monastery on Kom H in Dongola, Nubia I1;
Dongola I1l; PAM Monograph Series 3, Warsaw: Warsaw University Press, s. 201.

4(Ornekleri igin bkz. H. Buschhausen (1971). Die spctrémischen metallscrinia und friihchristlichen
reliquiare, Wiener Byzantinistische Studien 9, Vienna: Bohlau, s. 214-217; Kalinowski, 2011, a.g.k., 181-
182.

5Wyzgot, 2018, a.g.k., 773-786.

86|, Richter-Siebels (1990). Die Palastinensischen weihrauchgefasse mit reliefszenen aus dem leben
Christi, Berlin: Inaugural Dissertation, Freie Universitit Berlin, s. 14.

587K, Weitzmann (1944). An East Christian censer, Record of the Museum of Historic Art, Vol. 3, No. 2,
Princeton: Princeton University, s. 3-4, Fig. 1-5.
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Sirbistan bolgesinde ele gecmistir.’® Kursumlija civarindaki kiliselerden birine ait
oldugu diisliniilen bu buhurdan Misir menseili bulgulara ¢ok benzediginden, M.S. 7.
yiizyilin sonlar1 ve M.S. 8. ylizyilin baglarina tarihlenerek Misir kopyasi bir {iriin olarak
tanimlanmistir. Buhurdan ilk basta Suriye-Filistin tipine atfedilerek, yedinci yiizyila
tarihlendirilmistir. Ancak eserin benzer 6rnekleri incelendikten sonra kaynak modelinin
Misir oldugu tespit edilmistir. Bu kronolojiye gore eserin, yedinci yiizyilin sonlarinda
yerel (Slav?) niifusun Hiristiyanlagmasi siirecine taniklik etmesi muhtemel goriiniir.
Tarihsel kosullar goz Oniine alindiginda Bugarski, bu buhurdanin sonraki yiizyillar
igerisinde, korunmus bir antika parca olarak kullanilmis olabilme ihtimali tizerinde de
durmaktadir.®®® Bunun yani sira 6rnekleri Anadolu disinda Irak (Ulusal Miize),>*
Giircistan-Tiflis,>*! Almanya-Berlin (Ge¢ Antik Cag ve Bizans Sanati Miizesi ve Miinih
Koleksiyonu),*®? So¢i (Rusya-Krasnodar Bélgesi),>®® Floransa-Bargello ve Louvre (Kipti
Koleksiyonu) Museum gibi birgok miizede ve 6zel koleksiyonlar da yer almaktadir.>** Bu
ornekler genel olarak bes ve/veya alti sahneden olusur. En ¢ok temsil edilen sahneler
Miijde, Dogum, Vaftiz, Carmith ve Mirofore yani Bos Mezarda Kadinlar’dir. Sahne
genellikle Mijjde ile baglar ve Bos Mezar ile sonlanir. Figiirler govde lizerinde dekoratif
bir bant olusturur. Bazi durumlarda Louvre-Kipti Koleksiyonu 6rneginde goriildiigii
tizere sahneler stilize bitki 6geleriyle de ayrilirlar. Miinih Koleksiyonu’na ait buhurdanin

(M.S. 7. yiizy1l) lizerinde yer alan alti sahnenin figiirleri ise digerlerine gore oldukga

8M. Jby6unkosuh-Roposuh (1950). Cmapa xaduonuya uz oxonune Kypuymmuje, Myseju 5, 70-86;
Ayricabkz. A. Gnosova and C. Kondoleon (1994). Art of Late Rome and Byzantium in the Virginia Museum
of fine arts, Virginia: University of Virginia Press.

9D, Bénazeth (1992). L’art du métal au début de 1'ére chrétienne, Musée du Louvre, Catalogue du
Département des Antiquités Egyptiennes, Paris: Editions de la Réunion des Museés Nationaux, No. 11270,
11709, 11710; O. Unuh (2008). lHaneoxpuwhancku aumypeujcku npeomemu u 0e106u Yypkeene onpeme Ha
mepumopuju Jysicne Cpouje, Hum u Buzantuja VI, Cumnosuym, Hum 3-5. Jyr 2007, 36opauk Pamoga,
(M. Pakonuja and M. Rakocija (eds.), s. 128-129; I. Bugarski (2012). On the Jaoshida type earrings and
the seventh century Byzantine finds from the Western Balkans, with a retrospective view of the Vajska
(Vajszka) cemetery, Thesaurus Avarorum, Régészeti Tanulmanyok Garam FEva Tiszteletére,
Archaeological Studies in Honour Of Eva Garam, (V. Tivadar (ed.), Budapest: ELTE Bolcsészettudomanyi
Kar Régészettudomanyi Intézet Magyar Nemzeti Miizeum, MTA Bolcsészettudoméanyi Kutatokdzpont
Régészeti Intézet, s. 233-254.

S0Richter-Siebels, 1990, a.g.k., No. 118; B. Fricke (2014). Tales from stones, travels through time:
Narrative and vision in the casket from the Vatican, Vol. 21, No. 2, West 86th: A Journal of Decorative
Arts, Design History, and Material Culture, s. 240, Fig. 4.

S91Buhurdan, Tiflis 1 basligiyla tanitilmistir. Bkz. Richter-Siebels, 1990, a.g.k., Fig. 95;

921, Arad (2007). The Holy Land ampulla of Sant Pere De Casserres-A liturgical and art-historical
interpretation, Miscellania Litargica Catalana 15, Catalana: Institut d’Estudis Catalans, s. 59-86.

58K hrushkova, 2018, a.g.k., 90, Fig. 3-8.

5%4Bkz. Acara, 1997, a.g.k., 375.
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kalabalik bir sekilde tasvir edilmistir. Bununla birlikte kaidenin i¢ kisminda ve ortasinda
bir Isa figiirii betimlenmistir.>%®

Maisir-Wadi Araba'daki San Antonio Manastiri’nda korunan ve J. Leroy tarafindan
yayinlanan daha 6nce ise Weitzman’in bahsettigi dokuz sahneli 6rnek bu buhurdan grubu
arasinda istisnai bir 6rnek olarak goriiliir. Halka kaidesinde, ¢elenk motifiyle ¢evrili on
yaprakli bir ¢icek dekorasyonu vardir ve govdenin alt kisminda Odessa Orneginde

5% clipeus teorisine sahip tanimlanamayan biistler yer alir.>®” Hem siisleme

goruldiigi gibi
hem de sahne sayisi olarak bahsedilen bu buhurdana benzer bir 6rnek, Elvira tarafindan
Eski Ermenistan't olusturan daglik bir yerlesim bolgesinde (Van-Urmiye golii arasi) yer
alan bir antika diikkAninda tesadiifen kesfedilmis ve Ispanya’ya gétiiriilmiistiir.>%® Bir
digeri ise Kirim-Sudak bolgesinde ge¢ doneme tarihlenen Aziz Paraskeva Kilisesi’nin

nekropoliinden®®°

ele gecmistir. Bu buhurdan iizerinde yer alan yedi sahnenin farkli bir
siralamaya sahip oldugu ve olaylarin kronolojisine bakilmadan diizenlendigi tespit
edilmistir.®®® Rohault de Fleury bu sahneler ile ilgili soldan saga degil de ters yonde
bakilmasi gerektigini belirtir. Sahnelerin sirasina bakildiginda her haliikarda ilk bes sahne
bozulmaz ve sadece Dirilis, Carmiha Gerilme’nin 6niinde yer alir.®* Ayrica kaidenin i¢
kisminda Isa ile tahtta oturan Meryem tasviri bulunur.8%2

M.S. 13. yiizyila tarihli Ermenistan-Ani‘de Kral Gagik (989-1020) tarafindan
yaptirilan ve Aziz Gregorius Kilisesi’ne ait oldugu diisiiniilen bu tiir bir gruba ait

buhurdan ele ge¢mistir. Bu buhurdanlarin iizerinde yer alan Isa’nin yasam sahneleri,

kesintisiz bir friz seklinde betimlenmistir. M.S. 6. ve M.S. 7. yiizyillarin Bizans ve Kipti

5%Stiegemann, 2001, a.g.k., 188-187, Kat. No. I. 70.

%60dessa 6rnegi igin bkz. Rohault de Fleury, 1888, a.g.k., Pl. CDXVI.

597]. Leroy (1976). L'encensoir "Syrien" du couvent de Saint-Antoine dans le désert de la mer Rouge, IFAO-
Le Caire: Bulletin De I’Institut Frangais d’ Archeologique Orientale, Tome 76, B.I.F.A.O, LXXVI, s. 381-
390, PI. LXI.

%M. A. Elvira-Barba (1986). Un nuevo incensario Palestino, Erythia 7 (2), Erytheia: Revista De Estudios
Bizantinos Y Neogriegos, s. 253-269.

59Nekropol’de ele gegen mezar envanterlerinin ¢cogu Ge¢ Orta Cag'n genis kronolojik cergevesine
tarihlenmistir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. B. Maiiko (2008). Xpucmusncoxi penixsii ¢izanmiticoxoi Cyeoei,
Bronerens JIbBiBchbkOTO (himiaxy HamionamsHoro, HamioHanpHMH HayKOBO-ZOCHITHHNA pecTaBpalliiftHUHA
ueHtp Ykpainu, Ne 1(10), JIbBiB: JIbBiBChKHiA dimian, S. 26-31.

808y konu, ig¢ilik kisminda tekrardan ele alinacaktir.

601Rohault de Fleury, 1888, a.g.k., Pl. CDXVI; G. De Jerphanion (1939). Un nouvel encensoir Syrien et la
série des objets similaires, Mélanges syriens offerts a Monsieur René Dussaud secrétaire perpétuel de
I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres par ses amis et ses ¢léves, (R. Dussaud (ed.), Bibliothéque
archéologique et historique 30, Paris: Paul Geuthner, s. 300-310.

602E M. Apxumosa (2008). bpousosoe Kaouno Uz Cyoaxa B Odeccxom Apxeonozuueckom Myszee, in
Buszantuiickuii Bpemennuk, Vol. 67, Mucturyrom HWcropuum, Axagemunm Hayk Coroza CoBeTckux
Cornmanuctuueckux Pecryouuk, S. 207-216.
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buhurdanlarini animsatir. Govde iizerindeki kabartmanin tarzi, figiirlerin pozlari,
kiyafetlerinin dokiim sekli disinda gbvde ve iist bant iizerinde goriilen yar1 palmetlerin
sekli tamamen ge¢ doneme isaret etmektedir. Alt1 ve/veya bes sahneden olusurlar.
Sahneler onceki Orneklerde goriildiigii gibi stilize bitki 6geleriyle ayrilmustir.
Arastirmacilar, aradaki yiizyil farkini, Hiristiyanligin Ermenistan'a girmesi ve Orta Cag'a
kadar dini ve Kkiiltiirel iliskilerin bir sekilde devam etmesi ile agiklamislardir.%%3
Anadolu’da smirli sayida da olsa bir¢ok eser giiniimiize ulagmustir. Burdur ve Side
Miizesi’nde yer alan buhurdanlar bu grubun en iyi 6rneklerini olusturmasi bakimindan
olduk¢a Onem tasir. Burdur buhurdaninda yedi sahne bulunurken Side buhurdaninda
toplam alt1 sahneye yer verilmistir. Burdur 6rnegi Acara ve Aydin tarafindan malzeme ve
is¢iligin kalitesi, sahne sayisi, ikonografik ve iislup 6zellikleri dikkate alinarak (Suriye-
Filistin tsluplu) M.S. 6. ve 7. yiizyila, Side ise Aydin tarafindan M.S. 7. ve 8. yiizyil
araligina, Acara tarafindan ise M.S. 9. ve 11. yiizy1l araligina tarihlendirilmistir.%** Bu iki
ornek disinda, Sadberk Hanim®® ve Mersin Miizesi’nde de tespit edilmistir. Kéroglu,
Mersin Miizesi’ndeki eseri, M.S. 6. ve 7. yiizyila tarihler.5%

Tiim bu érnekler 15131nda, Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne ait 58 no.lu buhurdanin
dort sahnesi (Meryeme Miijde, Dogum, Carmih ve Bos Mezarda Kadinlar) ile
buhurdanlar arasinda en az sahneye sahip oldugunu belirtebiliriz (Gorsel 5.59). Sahne,
Miijde ile baslar ve Bos Mezardaki Kadinlar ile sonlanir. Vaftiz sahnesi disinda olaylarin
kronolojik bir sirayr takip ettigi goriiliir. Figiirlerin ise kalabalik bir sekilde tasvir
edilmedigi sdylenebilir. Kaidenin i¢ kisminda ve gdvdenin alt kisminda yedi yaprakli bir
cicek motifi yer alir. Bu motifin etrafini kivrik dallar ¢gevrelemistir. Bir sonraki halkanin
icerisinde yer alan kivrik dallar yeniden tekrarlanarak ara kisimda iiggen olusturmus
geometrik sekillerle bir arada yer almigtir. Louvre'un Kipti Koleksiyonu 6rneginde yer
aldig1 gibi sahneler herhangi bir stilize bitki 6geleriyle ayrilmamistir. Bu durum hem

sahnenin hem de figiirlerin kalabalik olmamasindan kaynakli olabilir. 58 no.lu

803\, Nersessian (2001). Cataloque treasures from the ark: 1700 years of Armenman Christian art, L0os
Angeles: The J. Paul Getty Museum, s. 114, Kat. No. 31-33.

8%Detayl bilgi igin bkz. A. Aydin (2009). Burdur ve Side Miizesinde iki buhurdan, Akdeniz Medeniyetleri
Arastirma Enstitiisii Y1lligi, Adalya XII: Suna-Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisi, S.
277-298; Ayrica bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 107-108, 134.

S05H. Yilmaz-Bilgi (1999). Bizans Dénemi kiigiik sanat eserleri, Akdenizin Mor Binyili, Istanbul: Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, s. 55, Env. No. 9822-ARK.216.

806G, Koroglu (2015). Bizans Déneminde buhur-buhurdan kullanimi ve Mersin Miizesi'ndeki buhurdan
ornekleri, Selevcia Ad Calycadnvm, Say1 V, Olba Kazis1 Serisi, Istanbul: Homer Kitapevi, s. 73, Lev. 18-
21,
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buhurdanin ikonografik ve iislupsal 6zellikleri ile form, bitkisel ve figlirlii bezemeleri
dikkate alindiginda Sudak ve Ermenistan-Ani’de ele gecen ge¢ donem 6rnekleri (M.S.

13. yiizy1l) ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

1. Meryem’e Mijde Sshacsi

4. Bos Merarda Kadinlar

Gorsel 5.59. 58 no.lu buhurdan iizerinde, Isa’'min yasamindan sahneler

Isa’nin yasamiyla ilgili birden fazla sahnenin tasvir edildigi bir diger eser, Antalya
Miizesi’ndeki Kumluca (Sion) Hazinesi’'ne ait buhurdandir. Bu eserde Isa’nin
cocukluguna ait bes sahneye yer verilir. Eser, malzemesi ve lislup 6zelliklerinin yani sira
konu se¢imi acisindan da Isa’nin yasamiyla ilgili sahnelerin tasvir edildigi bronz
buhurdanlardan farklidir. Bigim ve siisleme agisindan benzeri saptanamamustir. Her iki
acidan tinik bir 6rnek olarak dikkati ¢eker.

Geg¢ doneme tarihlenen bir diger ornek ise Acara tarafindan yaymlanmistir. Sivas
Arkeoloji Miizesi’nde yer alan bu buhurdanimn iizerinde, Isa cepheden betimlenerek,
birbirine birlesik on iki figiir ile ¢evrelenmistir. Eserin, iislup 6zellikleri ve benzer
ornekleri dikkate alinarak Acara tarafindan, M.S. 11. ve 12. ylizyll araligina
tarihlendirilmistir.6%’

Buhurdanlarin resim sanatindaki tasvirleri dinsel torenlerle ilgili gorsel bir kanit
saglamasi acisindan oldukca 6nem tasir. Cilinkii bu tasvirler hem kullanildiklar1 ayinleri
hem de giiniimiize ulasan ve/veya ulagsmayan formlar1 gostermesi agisindan konuya ayrica
katki saglamaktadir. Gliniimiize ulasan 6rnekleri ile karsilagtirildiginda, gercekei olarak
islenmis ve betimlenmis olduklar1 goriiliir. Ciinkii liturjik konulu sahnelerde sanat¢1 gok
fazla hayal giiciinii kullanamaz. Bu nedenle dini bir ayinde en fazla gordiiklerini
yansitmak zorunda kalir. Aslinda bu durum liturjik objelerin, donemsel bazda formu ile
ilgili gecirdigi degisiklikleri tespit edebilmek icin iyi bir firsattir. Ayrica hangi

buhurdanin lamba gibi farkli bir islevde kullanilip kullanilmadig1 ve/veya lambalarda

807M. Acara-Eser (2011). Sivas Arkeoloji Miizesi 'nde yeni bulunan bir buhurdan, Anadolu ve Cevresinde
Orta¢ag 5, (M. Kadiroglu (Ed.), Ankara: AKVAD-Anadolu Kiiltiir Varliklarin1 Arastirma Dernegi, s. 143-
162.
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kullanilan zincirlerin, buhurdanlarda da tercih edilip edilmedigi gorseller (Misir-Red
Monastery) tizerinden rahatlikla anlasilabilmektedir.

Buhurdanlarin®® Bizans’in resim sanatindaki soz konusu tasvirleri bir¢ok
arastirmaci tarafindan®®® detayli bir sekilde ¢alisildigi igin tekrara diismemek adima konu
sinirli tutulacaktir. Buhurdanlarin dinsel torenlerde en ¢ok kullanildig:r ikonografik
sahnelerin basinda cenaze torenleri gelmektedir. Ornegin, azizlerin ve/veya Meryem’in
Oliimii (Koimesis)®'? sahneleri gibi. Sirp ve Balkan iilkelerindeki kilise resimlerinde dini
torenlerin ayrintili olarak ele alindigi her boliimde neredeyse bir buhurdan tasviri ile
karsilasilmaktadir. Bunun yani sira bazi vaftiz sahnelerinde de buhurdanla gergceklesen
kutsama torenlerine rastlanilmaktadir. Gorsel anlamda en fazla yararlandigimiz
kaynaklardan biri ise el yazmalaridir. Azizlerin yasamlari ile ilgili (II. Basil’in
Menolojisi) derlemeler disinda cenazeler, roliklerin tasinmasit ve biiyiik afetlerin
sonrasinda diizenlenen tdérenlerde goriilen bu buhurdanlar gerek kullanildiklar1 ayinleri
gerekse formlari tespit etmemiz agisindan oldukca 6nem tasir.

Tiim bu bilgiler 15181nda ikonografik sahnelerin gorsellerinde yer alan buhurdan
tasvirleri kutsama disinda, sembolik anlamlarini da i¢inde barindirir. Dumanin yiikselisi,
hiyerarsiyi vurgulayarak yapilan dualarin Tanri’ya ulagmasini ifade eder. Bu ylizden
insan ve tanri arasindaki iletisimin bir araci olarak goriiliir. Ancak belirtilen anlamlari
disinda buhurdan baska bir isleve ve/veya daha derin bir dinsel ritiiele sahip olmus
olabilir. Bir¢ok dini tdrenlerde uyusturucu etkisi olan maddelerin kullanildigini
bilmekteyiz. En son yapilan kazi ¢aligmalari bu tiir maddelerin dini mekanlarda da
kullanildigin1 ortaya ¢ikarmistir.%!! Dolayisiyla buhurdanin islevi, kullanim kolaylig1 ve
dumani dagitma etkisi dikkate alindiginda ayrica bdyle bir amaca hizmet etmesi miimkiin
goriilmektedir. Degisen biling durumu, kisiye ve ortama hem ruhsal bir aydinlanma hem
de i¢sel bir gorii saglamis olabilir. Clinkii Tanr1 ile yakinlik dua, tefekkiir ve akil yliriitme

ile daha da deneyimlenir ve bir tiir ruhsal/psikolojik 1yilesme ve/veya bir doniistime dogru

898Konu hakkinda detayh bilgi igin bkz. E. F. Atchley (1909). A history of the use of incense in divine
worship, Alcuin Club Collections X111, Bombay&Calcutta: Longmans Green and Co Paternoster Row.
89Ayrica bkz. F. I. Altun (2020). Kapadokya Kaya Kiliselerinde buhurdan tasvirleri, Ankara: Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 37 (1), s. 116-135.

610M. Evangelatou (2005). The symbolism of the censer in Byzantine representations of the Dormition of
the Virgin, in Images of the Mother of God, Perceptions of the Theotokos in Byzantium (Ed. M. Vassilaki),
UK.: Ashgate, s. 117-133.

®1jsrail’de yer alan bir tapinagin sunaginda ele gegmistir.
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yol alir. Bunun yanisira ayine katilan kisilerin rahatlamasi, cogsmasi ve odaklanmasi

icinde kullanilmis olabilme ihtimali oldukga ytiksektir.

5.4. Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri
Patenlerde Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri

Genel olarak liturjik objeler ile ilgili is¢ilik ve atdlye s6z konusu oldugunda,
arastirmalar ¢cogunlukla giimiis eserlerin yapim yerleri ilizerine yogunlagmaktadir. Bu
nokta da arastirmacilarin ortak goriisii, kontrol damgalar1 ve bezemelerin lislubu goz
Oniine alindiginda glimiis eserlerin imparatorlugun biiyiilk merkezlerinde yapilmis
oldugudur. Bu bilgiler 1s18inda, katalogda tanitilan iki eser, belli bir kilise i¢in yapilan
ve/veya armagan edilen eserler arasinda yer alir. 1 no.lu paten Anadolu disinda yer alan
Stuma Hazinesi’ne (Halep ve Latakiya arasi1) ait olup 2. no.lu paten ise Baskent ve
Anadolu kokenli Lapseki Hazinesi’ne (Canakkale) aittir. Stuma Pateni’nin tizerinde II.
Iustinianos’un monogrami yer alirken, Lapseki pateninin {izerinde ise herhangi bir
kontrol damgasi1 yer almaz. Aslinda bu durum sasirtict degildir. Ciinkii glinlimiize ulagan
gimiislerin timii g6z Oniine alindiginda damgali olanlar, kiicik bir grubu
olugturmaktadir. Dolayistyla her kilise hazinesinde Lapseki’de goriildiigii gibi, hem
damgali hem de damgasiz eserler bulunmaktadir. Ayrica kontrol damgasi eserlerin
kaliteli ya da kalitesiz oldugunu da gdstermez. Damgali ve damgasiz glimiislerin saflig1
aynidir. Damga’nin Stuma Pateni i¢in 6nemi -imparator adiyla- eserin bilinen tarihi
smirlarim belirtmesidir.%'? Bu iki eserin, mevcut durumu goz 6niine alindiginda baskent
atolyelerinde yapilmis oldugu s6ylenebilir. Ancak Dodd giimiis eserlerde yer alan kontrol
damgalar1 iizerinden bu eserlerin siislemelerinin de ayni sekilde baskent atolyelerinde
yapilmis oldugunu sdyleyemeyiz der. Dolayisiyla kontrol damgali her eserin baskentte
yapilmis oldugu diisiiniilmemelidir. Cilinkii damgalama igleminin degerli eserlerin liretimi
sirasinda ve kesinlikle giimiisciiler tarafindan tamamlanmadan Once yapildigi tespit
edilmistir. Bu nedenle baskentin zanaatkarlari, sattiklart mallari, muhtemelen alicinin
arzusuna uygun olarak dekore etmeden 6nce, Comes Sacrarum Largitionum'un hizmetine
getirmis olmalar1 ¢cok muhtemeldir.?® Ayrica Dodd, Kumluca mevkiinde ele gecen

glimis esyalar dikkate alarak kontrol damgasi olmayanlarin, Likya bolgesinde yerel bir

®12Detayl bilgi i¢in bkz. Dodd, 1961, a.g.k., 35; Buckton, 1994, a.g.k., 13.

613, Touratsoglou (2008). Silverware, The stamping process, The Kratigos, Mytilene Treasure Coins and
Valuables of the 7th Century AD, (Ed. I. Touratsoglou and E. Chalkia), Athroismata 1, Athens: Helenic
Ministry of Culture, s. 43-50.
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atolyede yapilmig olabilecegini  Onerir. Kokeni Dbilinen diger hazinelerle
karsilastirildiginda, kontrol damgalarinin farklilik gosterdigini ve bu nedenle hazinenin
baskent disinda bir bolgeden olabilecegini diisiiniir. Mango ise kaliteli bir isgilige sahip
olan eserlerin Istanbul saray atélyelerinde yapildigini ileri siirer.%** Stuma Pateni’nde
oldugu gibi Suriye’de ele gegen kontrol damgali glimiis eserlerin iislupsal 6zellikleri
dikkate alindiginda Dodd, bu eserlerin Suriye atdlyelerinde yapilmis olduklarinm
belirtir.%* Braun ise Suriye’nin erken déneminde bu kadar ileri seviyede faaliyet gosteren
atolyelerinin olamayacagini ifade eder.

Stuma Pateni hem islup hem de is¢ilik agisindan Riha Pateni ile
karsilastirildiginda, ayrintida kiigiik farkliliklar (mimik, elbise kivrimlart ve mimari
formlar1 vb.) olmasina ragmen her iki patenin iislubu, is¢iligi ve atdlyesi ayni goriiniir.
Havari Komiinyonu’nun tasvir edildigi Stuma ve Riha Patenleri’nde (565-578), Isa’nin
altarin arkasinda iki kez betimlenmesi, sagda alt1 havariye sarap, solda alt1 havariye
ekmek vermesi, ekmegi alan havarinin Isa’nin elini &pmesi ve altarlarin iizerindeki &rtii
iki eserdeki ortak 6zelliklerdir. Havarilerin yiiz, sa¢ ve sakal bigimleri genel hatlar ile
benzer. Baglar govde ile orantilidir. Farkli unsurlar ise, Stuma’da; altar lizerinde sadece
paten, Riha’da; altarin tizerinde kalis, paten, sarap ve su i¢in iki tulum, altarin oniinde
ibrik ve trulla yer alir. Isa figiirii Stuma’da, ortasinda lamba asili bir kiborium altinda
dururken, Riha’da iki siitunu birlestiren istiridye kabugu nisli, bir arsitravin birlestirdigi
ve lizerinde iki lamba duran boliintiiniin 6niinde durmaktadir. Stuma Pateni’nde sahneyi
yazi seridi ve yumurta palmet frizi ¢evrelerken, Riha Pateni’nde sadece yazi seridi yer
alir. Yumurta palmet frizinin tislup benzeri ise Beth Misona’da ele gegen iki glimiis
kalisin agiz kenarinda ve Kumluca Hazinesi’ne ait giimiis buhurdanin dip kisminda tespit
edilmistir.5®

Genel olarak giimiis esyalarin ticareti “Roma, Konstantinopolis, Selanik,
Iskenderiye, Kudiis, Suriye ve Filistin” (hac mabetleri olan kii¢iik kdy topluluklarini
igerir) gibi bolgelerde biiyiik bir dl¢iide gelismistir.?t” Ozellikle M.S. 4. yiizyil ile birlikte

faaliyet gosteren atdlyelerin sayist, bir dizi eser ve/veya glimiis kiilge lizerine kazinmis ya

6l4Acara-Eser, 2020, a.g.k., 163.

®15Dodd, 1961, a.g.k., 35.

®18Detayls bilgi icin bkz. Acara-Eser, 2020, a.g.k., 132-133.

617M. Mango (1997). Continuity of fourth/fifth century silver plate in the sixth/seventh centuries in the
Eastern Empire, Antiquité Tardive 5, s. 85-87; M. Mango (1998). The archaeological context of finds of
silver in and beyond the Eastern Empire, Acta X111l Congressus Internationalis Archaeologiae Christianae.
Stud. Ant. Cristiana 54,2 = Vjesnik Arh. i Hist. Dalmatinsku, Suppl. 88, s. 212.
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da damgalanmis yazitlar sayesinde ortaya ¢ikar. Bunlar; Sirmium (Pannonia Bolgesi),
Naissus (Nig-Sirbistan), Nikomedeia (Kocaeli Bolgesi), Antioch (Antakya), Thessaloniki
(Selanik), Herakleia (Kapikiri-Bafa), Rome (Roma), Aquileia (Italya Bolgesi), Treviri
(Almanya Bolgesi), Mogontiacum (Mainz), Cologne (K6ln) ve Viminacium (Kostolac
Bolgesi)’dir.%® M.S. 7. vyiizyildan itibaren kokeni belirlenmis ve bulgular
iligkilendirilmis nispeten daha az sayida istiflenmis eser toplulugu (kaplar, vazolar ve
bazen de miicevherler vb.) ile karsilagilmistir. Ayrica glimiis esyalarin ticaretinini yapan
kentlerin ¢ogunlukla, kiy1 alanlara bitisik bir sekilde konumlandiklar1 goriiliir (Gorsel
5.60). Bununla birlikte hem kiy1 hemde merkez kentleri ile olan ticari iliskiler, karsilikli

olarak yeni dinamikleri (lislup, malzeme, is¢ilik vb.) ortaya ¢ikarmistir.

Map of the findspots of siver vessels in and beyond
the Eostern Empire during Lale Anfiquity

Ecclesiostical Siver Vesiel
Domestic Siver Vessal
€. Mango 1997, 84, fig. |

Gorsel. 5.60. Giimiis kaplarin Geg Antik-Erken Bizans Donemi ndeki dagilimi®**(Mango, 1997)

Ge¢ Antik Cag ve Erken Bizans donemine ait giimiis eserlerin tiirlerine gore
aymriminda ise biiyiik bir zorluk yaganmaktadir. Clinkii dini ve/veya sekiiler kullanim
konusunda kilise hazinesinde netlik kazanmayan (kasiklar, kaseler, trulla ve ibrik gibi)
birgok obje bulunmaktadir.®?° Ozellikle hem bezemesiz hem de sadece haglarla siislenmis
olan esyalarda bir atif problemi ortaya ¢ikar. Ciinkii bu tiir esyalar bir ibadethanenin
ve/veya Hiristiyan evinin esyasi olabilir. Touratsoglou, bu kilise hazinelerinin gruplar
halinde bulunmasin1 dis etkenlere baglayarak ozellikle Kiigiik Asya, Misir, Suriye,
Filistin bolgelerinde, Pers ve Arap istilalarina atifta bulunur. Bir baska deyisle,

yagmaciliktan korunmasi i¢in yerel olarak toplanmasi ve/veya tehlike durumu gegctikten

618K, Painter (1988). Roman silver hoards: ownership and status, Argenterie romaine et byzantine, (Ed. F.
Baratte), Paris: De Boccard, s. 97-111.

61%Harita giincellenmistir.

620Engemann, 1972, a.g.k., 154-173; Mango, 1998, a.g.k., 209.
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sonra onlarin geri alinmast umuduyla daha giivenli alanlara taginmasi olarak ifade
edilir.%%! Tiim bu bilgiler 15131nda katalogda yer alan giimiis eserlerin Anadolu disinda yer
alan bir hazine eseri bile olsa dogrudan ve/veya dolayli olarak Konstantinopolis’le bir

iliskisinin oldugu gézlemlenir.

Kalislerde Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri

Uzeri kalaylanarak altin ve giimiis izlenimi verilen iki kalisin (Kat. No. 3-4)
tasrada yer alan bir kilise i¢in yapilmis olabilme ihtimali oldukga yiiksektir. Bu tiir
kalaylanmis kalislerin yoksul kiliselerde ve ihtiyag durumunda c¢ok daha sik
kullanildiklart bilinmektedir. Her iki eserin, siislemesi disinda formu g6z Oniine
alindiginda bir¢ok arastirmaci tarafindan M.S. 6. yiizyila tarihlendirilebilir.

Ancak bu forma sahip Kkalislerin 6zellikle Dogu’da ge¢ doneme kadar
kullanildiklar1 da bilinmektedir. 3 no.lu kalisin iizerinde yer alan Incil yazarlarmin
piskopos durusu ve kiyafetleri ile tasviri iislupsal acidan dikkate alindiginda Acara-Eser
tarafindan M.S. 10. ve 11. yiizyil araligma tarihlendirilir. Miinih Koleksiyonu’nda yer
alan kalis ile birlikte degerlendirildiginde, her iki eserin agiz kenarinda yer alan yazitin
karakteri (¢ift ¢izgili harfler) M.S. 10. ve 11. yiizyillar i¢in tipik bir 6zellik olarak goriiliir.
G. Cavallo, bu tiir eserler iizerinde goriilen yazitlardaki harf bi¢imlerinin, belirtilen
yiizyillarda kronolojik anlamda bir simiflandirmaya izin verdigini belirtir.??? 4 no.lu
kalisin ise hem is¢iligi hem de tislupsal 6zellikleri konu biitiinliigli adina siislemesi ile
birlikte ele alindiginda ihtiyatla erken doneme tarihlendirilebilir. Kiliseler arasinda
yaratilan siyasi ve ekonomik giiciin hiyerarsisi, kullanilan objenin degerini belirledigi gibi
zanaatkarlar arasinda da yasanan rekabet, alt-list iliskisini, liretilecek olan malzemenin
0zgiinliiglinii ve tislubunu da belirlemektedir.

Bununla birlikte, bronz ve/veya bakir gibi madenlerden yapilan eserlerin ise
tiretim yerleri yazili kaynaklarda genellikle deginilmemistir. Bazi tasvirli eserlerin
tslupsal ozellikleri g6z Oniine alinarak, tasra atdlyelerinde yapilmis olabilecekleri one
stirilmiistiir. Kalislerin biri (Kat. No. 3) miizeye, Bolu ¢evresinden (Gerede-Dogancilar-
Dértdivan Koyil) satin alma yoluyla digeri ise (Kat. No. 4) Arnavut-iskodra (Drag
Sancagi, Tiran) vilayetinden hediye ile miizeye gelmistir. Dolayisiyla bu bilgiler

tizerinden en fazla yerlesim bolgelerine yakin atdlyeler oOne siiriilerek bir Oneri

21Touratsoglou, 2008, a.g.k., 49.
622Gtiegemann, 2001, a.g.k., 142, Kat. No. I. 44.
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getirilebilir. 3. no.lu kalisin benzer Orneginin mensei hakkinda ise arastirmacilar

tarafindan Anadolu ve Konstantinopolis isaret edilmistir.5?®

Yelpazelerde Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri

Stuma Pateni’nde oldugu gibi ayni kilise hazinesine ait olan Stuma Yelpazesi de
(Kat. No. 5) belli bir kilise i¢in yapilan ve/veya armagan edilen eserler arasinda yer alir.
Stuma Yelpazesi’nde, serafim tasviri daire bi¢imli ylizeyi kaplar, etrafindaki her dilimin
ici tavus kusu tiiyleri ile bezenmistir. Riha hazinesine ait yelpaze bu eserin tipki
benzeridir. Uzerinde I1. Iustinianos’un monogrami (565-578) yer alsa da siislemelerin,
Ozellikle Suriye atolyelerinde yapildiklart digiiniiliir. Ancak bu atdlyelerin ve
zanaatkarlarin erken donemlerde, nasil faaliyet gosterdikleri ise tam olarak yazili
kaynaklarda belirtilmemistir. Ge¢ Bizans doneminde, Suriye ve Kuzey Mezopotamya’da
hem Miisliimanlar’in hem de Hiristiyanlarin aym1 atlye icerisinde calistiklari
bilinmektedir. Bu durum sadece metal atdlyeleri igin gecerli olmamustir. Ornegin; Dodd,
Suriye ve Liibnan'da bulunan Hiristiyanlarin ve Misliimanlarin ayni tarzda resim
yaptiklarini ve genellikle ayni atdlyelere mensup olduklarini daha 6nce yapilan 6rnekler

{izerinden gdstermistir. %24

Kasiklarda Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri

Gecmisteki aragtirmalarda kasigin Hiristiyanlikla ve/veya ayinle ilgili yorumlar
daha baskinken yeni arastirmalar 1s18inda -6zellikle Alpler’in Kuzeyi’nde ele gegen
kasiklar ile birlikte- artik sekiiler bir yorum tercih edilmeye baslamistir.??® Ciinkii
Alpler’in kuzey ve batisindaki bolgelerden ele gecen bu kasiklar, liturjik amagla
kullanildig: diistiniilen kagiklarla hem form (¢ogunlukla Isola Rizza, Desana, Barbing
Irlmauth ve Lampsakos C olarak gruplandirilan kasiklar) hem de siisleme acisindan

oldukga benzer 6zelliklere sahiptir.®%® Ayrica hepsi birer mezar buluntusudur ve birkag

623Stiegemann, 2001, a.g.k., 142.

624E, C. Dodd (2001). The frescoes of Mar Musa al-Habashi: a study in medieval painting in Syria,
Pontifical Institute of Medieval Studies, 139, Toronto: Pontifical Institute of Mediaeval Studies, s. 117-
123.

825Y orumlar ve drnekler igin bkz. Kitzinger, 1940, a.g.k., 59-63; H. Dannheimer. (1965). Silberliffel aus
Reihengribern, Bayerische Vorgeschichtsblitter 30, s. 278; Petrikovits, 1966, a.g.k., 173-182; Miloj¢i¢,
1968, a.g.k., 122; H. W. Boéhme (1970). Loffelbeigabe In Spdtromischen Gribern Nordlich Der Alpen,
Jahrbuch des Romisch-Germanischen Zentralmuseums, Mainz: Verlag des Romisch-Germanischen
Zentralmuseums, 17, s. 189; M. Martin (1984). Ef3I6ff el: Der spdtrémische Silberschatz von Kaiseraugst,
Derendingen: Basler Beitrige zur Ur-und Frithgeschichte, 9, s. 92; Hauser, 1992, a.g.k., 82 vd.
626Hauser’in kataloguna ayrica sunlar eklenebilir; Rheingau-Taunus-Kreis (Hessen eyaleti) i¢in bkz.
Bohme, 1970, a.g.k., 195; Almanya (Rheinland-Pfalz) i¢in bkz. U. Koch, A. Wieczorek, K. von Welck
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istisna disinda M.S. 500’¢ tarihlendirilmistir. Hauser, katalogda yer alan (Kat. No. 6-8)
kasiklarin benzer oOrneklerini (4. grup olarak belirtir) Yakin Dogu'daki Bizans
atolyelerinde {iiretildigini O6ne siirerken Drauschke ise giimiis kasiklarin, M.S. 6. yiizyilda
ftalya ve Bati Balkanlar'daki atolyelerde iiretildigine dikkat geker.®?” Genel olarak
kasiklar Bizans kontroliindeki Dogu Akdeniz bolgesi ile Kuzeybatt Avrupa’nin M.S. 6.
ve M.S. 7. ylizyillarda yakin bir iliski igerisinde oldugunu gostermesi agisindan olduk¢a

onem tasir (Gorsel 5.61).528

— —
Erken Bizans dinemine (VLS. S00 civari) ait gimiiy kastklann  Bati'da dagahm
@ itlya ve Bat Balkan X V\«_\/’
B Dogu Akdeniz ¥

Y
O Kikeni belirsiz \ J
@ Geg Antik buluntulan l

Gorsel 5.61. Erken Bizans Donemi ne ait giimiis kastklarin Bati’'da dagilimi®%

Kasiklar da dahil olmak iizere bazi buluntularin (buhurdan vb.) bir¢ok arastirmact
tarafindan “Bizans tipi ve/veya Bizans liretimi” olarak tanimlanmasi eserlerin liretim
yerleri ile ilgili bilgileri dogrudan sinirlandirmaktadir. Ciinkii basit¢e belirtilen bu
tammlamalar Bizans Imparatorlugu'nun cekirdek bélgesi olarak goriilen baskent
Konstantinopolis ile iligkilendirilmektedir. Bu durum, eserlerin bi¢imsel ve tipolojik

ayrimlart dogru bir sekilde yapilsa bile gercek referans sisteminin goriislini

(1996). Die Franken-Wegbereiter Europas, Mainz: Philipp von Zabern, s. 1025; Bas-Rhin (Fransa) igin
bkz. M. Zehnacker and B. Schnitzler (1997). 4 [’aube du Moyen dge, L’Alsace mérovingienne, Les
collections du Musee Archeologique, Vol. 5, Strasbourg, s. 114-118, Fig. 9.

8273, Fischer, M. H. Graf, C. Fossurier, M. Chatelet and J. Soulat (2014). An inscribed silver spoon from
Ichtratzheim (Bas-Rhin), Journal of Archaeology and Ancient History, No. 11, Uppsala Universitet,
Sweden: Department of Archaeology and Ancient History Uppsala University, s. 10-11.

628 Ayrica bkz. J. Drauschke (2011). Zwischen handel und geschenk: Studien zur distribution von objekten
aus dem orient, aus Byzanz und aus Mitteleuropa im Ostlichen Merowingerreich, Rahden: VML, Verlag
Marie Leidorf, s. 53-73.

629Harita revize edilmistir.
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engellemektedir. Ancak dikkat edildigi takdirde, Akdeniz nesnelerinin dagilimi ile
atOlyelerin yerellestirilmesi arasindaki iligki giderek daha 6nemli bir boyut kazanacaktir.

Tiim bu bilgiler 1s181inda, katalogda tanitilan (Kat. No. 6-8) ve Anadolu’da ele
gecen bazi giimis kasiklarin benzer 6rnekleri Bizans’in smirlar1 disinda bulunmus ve
iretilmistir. Bu tiir objelerin Kuzeybati Avrupa’ya, Anadolu’ya ve diger yerlesim
bolgelerine nasil ulastigi sorusu ise ticaret ile cevaplanmaktadir. Bu ticaretin yapis1 ve
kosullar1 ise detayli bir sekilde belirtilmemistir. Ciinkii ticaret kavrami belirli bir ag
disinda, takas seklinde veya parasal bir ekonomiye dayali olarak da organize edilebilir.®*
Bu sinirlamalara ragmen yazili kaynaklara gore, dagitimin gerceklestirilebilecegi cesitli
olasiliklar bulunur. Claude, bu olasiliklar1 “soygun ve/veya savas ganimeti” disinda
“yiiksek statiideki din adamlar1”, “aristokratlar” ve diger '6zgiir' insanlar arasindaki
karsilikl1 aligveris ve/veya hediyeler olarak belirtir.%3! Eserlerin olas1 dagitim bigimleri su

sekilde gosterilebilir;

——  Degis-Tokus/Takas Miitekabiliyet-Karsiliklilik
Bireysel veya Yeniden Dagitma
kooperatif (igbirligi)
| calismalarindan elde Piyasa degisimi
edilen tirtinlerin (takas veva para
dagitimu ile gegim ekonomisine dayalt)
—_— ekonomisi (Ticari kiralama, faiz
iicretleri vb.)

Soygun ve savas

Dagitim o
ganimeti

Yontemi

Subsidia
| | (tamamlayici-yardimci)
ve tributuary (harag)

* Gog

. . * Exogami
Bireysel hareketlilik 1 | (Disardan evienme),
*  Gezgin ustalar

o Siirgiin

®  Yolculuk-seyahat

[Hazirlayan: B. Yildirim-Ates

Tablo 5.4. Eserlerin olast dagitim yontemleri
Kasiklarin olas1 dagitim bigimleri géz oniine alindiginda bireysel hareketliligin ve

Akdeniz bolgesi ile kisisel temaslarin bu tiir objeleri, giineyden ve dogudan tagimak i¢in

onemli bir sebep oldugu goriiliir (Tablo 5.4). Bizans giimiis kasiklarini igeren sayisiz

630Hauser, 1992, a.g.k., 145-146; Drausche, 2011, a.g.k., 57-58, Fig. 4.

831D, Claude (1987). Aspekte des binnenhandels im Merowingerreich aufgrund der schrifiquellen, in
Untersuchungen zu Handel und Verkehr der vor- und frithgeschichtlichen Zeit in Mittel- und Nordeuropa,
Gottingen: Wandenhoeck & Ruprecht, s. 10-14.
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Italyan Hazinesi, soygunu ve savas ganimetini de bir tasima faktorii olarak algilamamiza
neden olur.®®2 8 no.lu kasigin {islupsal agidan yazitli benzer bir 6rnegi, Ichtratzheim (Bas-
Rhin) bblgesinden ele ge¢mistir. Bu durum Geg¢ Roma Imparatorlugu diinyasindan, Erken
Orta Cag'in Alman halef kralliklarina kadar genel bir kiiltiirlesme ve doniigiim olgusunun

ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmektedir.®3

. .
- ~ e -
“——uJIM { e S

Gorsel 5.62. Augst ve Beaujeu bélgesine ait tamamlanmamug kasiklar ve mermer preform érnegi
(Riha and Stern, 1982)

Katalogda tanitilan bazi Roma kagiklarinin (Kat. No. 12-14) {iretim yeri agisindan
benzer ornekleri Augst (Isvigrenin Basel bolgesi) ve Beaujeu (Fransa’nin dogusu)
bolgesinden ele gegmistir. Bu kasiklarin 6nemi heniiz tamamlanmamis ve/veya
bitirilmemis olmalaridir. Ayrica Augst’ta, kasik kaliplarin diretimi igin yapilan
mermerden bir preform da in-situ halinde bulunmustur (Gérsel 5.62).5%* Dokiim teknigi
kullanilarak yapilan kasiklarin genel bir profilini ¢izmesi agisindan bu buluntu olduk¢a
Oonem tagir. Augst ve Beaujeu bolgesi arasinda kasiklarin iiretim yeri anlaminda ise yakin
bir iliski soz konusudur. Yorumlayamaya agik birakarak katalogda tanitilan kagsiklarin
cogu miizeye satin alma yoluyla geldigi icin {iretim yerlerinin tespiti, sadece benzer
ornekler lizerinden gergeklestirilmeye calisiimaktadir. Bununla birlikte kasiklarin bronz
malzemesi, iislubu ve boyutlar1 dikkate alindiginda bir tasra atdlyesinde iretildikleri

sOylenebilir.

832Detayli bilgi i¢in bkz. Drausche, 2011, a.g.k., 71-73.

833Fischer vd. 2014, a.g.k., 10-11.

834Mermer preform, 1967 yili kazi ¢calismalarinda ele gegmistir. Detayli bilgi igin bkz. E. Riha and W. B.
Stern (1982). Die Romischen ldffel Aus Augst und Kaiseraugst, Archédologische Und Metallanalytische
Untersuchungen, Forschungen in August Band 5, Herausgeber: Amt fiir Museen und Archéologie des
Kantons Basel-Landschaft, s. 25-32.
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Toren Haglarinda Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri

Oncelikle buluntu yerleri belli olan ve katalogda tamitilan iki Divrigi Hag1’nin
(Kat. No. 16-17) II. Iustinianos doneminde iiretildikten sonra bir noktada yeniden
kullanildiklar1 daha onceki konularda bahsedilmistir. Bu iki eserin iiretim yeri olarak,
saray zanaatkarlar tarafindan imparatorluk atdlyelerinde yapildiklar: diisiiniilmektedir.
Haglar {izerindeki yazit bu eserlerin Aziz Georgios Kilisesi’ne adandigini gostermistir.
Ancak, Aziz Georgios Kilisesi’nin ise yeri bilinmemektedir. Greenwood, iki Divrigi
Hag¢1’nin {i¢ yiiz kilometre batida Kapadokya'da yer alan kiliselerden elde edilen kanitlarla
birlikte degerlendirilmesi gerektigini disiiniir. Ayni kilisesin ismi daha 6nce 2 no.lu
Lapseki Pateni tanitilirken gegmistir. Eser, Hagiou Georgiou (Aziz Georgios Kilisesi’ne
ait) yazisini tagiyan birkag glimiis kasikla birlikte bir arada bulunmustur. Aziz Georgios
Kilisesi’nin yeri burada da tespit edilememistir. Divrigi’de ele gecen bu iki hagin, diger
objeler ile birlikte bulunmayisi, eserlerin kasitl olarak saklandigini ve/veya gizlendigini
disiindiirdlirdigli i¢in bu objelere bir biitiin olarak (malzeme, form, siisleme vb.)
bakildiginda ayni kilisenin ve ayni hazinenin bir parcasi olabilme ihtimalini de
yiikseltmistir.

24. no.lu hagin tislupsal agidan benzer 6rnekleri dikkate alindiginda Dogu kékenli
olduklar1 ve Suriye-Filistin bolgesinde iiretildikleri diisiiniilmektedir.®®> Sadece belirli bir
donem igerisinde tiretimi yapilan (M.S. 6.-7. ylizyil) bu haglarin, Arap istilasi ile birlikte
yapiminin durdugu iddia edilir. Konstantinopolis'te liretilip imparatorluga dagilmis
olabilecegi fikri kabul edilirse, Islami fetihle ¢agdas gibi goriinen kaybolmalar1 0 zaman
oldukg¢a zayif bir neden olarak goriilecektir.

18-21 ve 22-23 no.lu toren haglariin hem epigrafik hem de tslupsal 6zellikleri
dikkate alindiginda ayni cografi alanda yer alan, aymi atdlye {iretimi oldugu
diistiniilmektedir. 18-21 no.lu haglarin benzer 6rnekleri arasinda tarihsel araliga uygun
olan sadece bir hagin buluntu yeri bilinmektedir. Bu hag, Orta Bizans Dénemi’ne tarihli
Bogazkdy’de yer alan bir manastir kompleksinden ele gecmistir. Ayn1 yerlesim yeri
icerisinde metal liretiminin yapildigina dair baz1 objeler (¢ekic, keski vb.) bulunmustur.
Asag1 Kasaba-Biiyiikkale olarak adlandirilan alanin kuzeybati yamacinda ise ¢evresinde
cok fazla ciiruf bulunan ve bu nedenle demir eritme ile iliskilendirilen yuvarlak ocaklarin

acildig1 da tespit edilmistir.®®® Nitekim bu haglarin séz konusu formlarini iyi tantyan ve

83%5Martiniani-Reber, 2005, a.g.k., 117-122.
636B5hlendorf-Arslan, 2012, a.g.k., 355, Abb. 3-4.
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gelenege uygun liretim yapan bir atdlye isi oldugu kesindir. Haglarin M.S. 10-11. yiizyil
araliginda sadece belirli bir siire icerisinde tiretiminin yapildig1 da diisiiniiliirse bir atdlye
yeri olarak bu noktada, “Bogazkdy yerlesimi” dikkate alinabilir.

25 no.lu hagin ise yazith ve figiirlii benzer 6rnegi dikkate alindiginda eserin tam
olarak bitirilemedigi ve/veya tamamlanamadig anlasiimaktadir.®” Mesembrios Hag1
olarak adlandirilan benzerinin iiretim yeri, epigrafik ozellikleri ve isluplarn dikkate
alindiginda Suriye-Emasa kenti oldugu tespit edilmistir. Ayrica, zanaatkar tarafindan bu

haclar lizerinde yeni bir formun farkli bir stili denenmeye caligilmastir.

Buhurdanlarda Uslup, Iscilik ve Uretim Yeri

Bu baslik altinda gruplara ayirdigimiz buhurdanlarin benzer 6rnekleri dikkate
alinarak, iiretim yerleri ile ilgili baz1 yorumlamalar yapilmistir ve bolgesel etkilesim agin
tespit edebilmek i¢in haritalar kullanilmistir. Ancak bu haritalarda eserlerin birebir tespiti
yerine arkeolojik baglamda yogun olarak ele gectigi yerler isaretlenerek Akdeniz’de yer
alan kiy1 bolgeleri ile olan etkilesimi ve iiretim merkezlerinin olasi yerleri acgiga
cikartilmaya calisilmistir.  Bu tespit, ayn1 zamanda katalogda tipolojisi yapilan

buhurdanlarin ayrildig: ii¢ gruba gore sekillenmistir.5%

Alugen Gévdeli Buhurdanlar (Kat. No. 26-31)

Genel olarak altigen govdeli buhurdanlar “Dogu Akdeniz’de yer alan atdlyelerin
bir tirinii” olarak kabul edilir. Bunun yani sira iiretim merkezlerinin tespitine yonelik
getirilen Onerilerin baginda ise “Misir” yer alir. Eserlerin en sik ele gectigi yer dikkate

alindiginda Sardis’in bu noktada geleneksel bir metal iiretim merkezi oldugu séylenebilir

(Gorsel 5.63).5%9

837D, Feissel, C. Morrisson and J. C. Cheynet (2001). Trois donations Byzantines au Cabinet des Médailles:
Froehner (1925), Schlumberger (1909), Zacos (1998) (Paris 2001), exposition organisée a l'occasion du
XXe Congres international des études byzantines, Bibliothéque nationale de France, Département des
monnaies, médailles et antiques, 16 juillet-14 octobre 2001, Paris, No. 30.; Nagel, 2014, a.g.k., 297, Kat.
No. 10, Lev. 13.

838Teker teker numaralandirma yapmak yerine gruplandirma ile konu agiklanmaya ¢alisilmustir.
639Sardis’te dort buhurdan ele gegmistir. Ayrica Izmir’de satin alinan iki buhurdanin da Sardis'ten gelmesi
ve/veya orada imal edilmis olmasi olasidir.
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Gorsel 5.63. Altigen govdeli buhurdanlarin Dogu ve Bati Akdeniz 'deki dagilimi

Imalatin kesin smurlarin1 belirlemek zor olsa da Misir ve Sardis disinda
Brokalakis, Girit-Eleutherna’da yapilan kazi ¢alismalar1 sirasinda ele gecen altigen
govdeli buhurdanlarin adada iiretildigine dair baz1 tespitler 6ne siirmiistiir.®*° Ge¢ Roma
ve Erken Bizans doneminde madencilik ve metalurjik faaliyetlere iliskin bircok
aragtirmaci, Girit’in yerel talebi karsilayan endiistriyel bir {iretim merkezi oldugunu
diisiinmektedir. Ciinkii ada bakir kaynaklari bakimindan oldukga zengindir. Bu kaynaklar
cogunlukla Girit’in batisinda Kantanos, Kampanos ve Sklavopoula bdolgelerinde yer
almaktadir (Gorsel 5.64).%4! Ozellikle Kantanos'ta yogun bir metal isleme faaliyeti tespit
edilmistir.®*? Maden ocaklarindan cikarilan cevherlerin yani sira artik kullanilmayan
nesnelerin geri doniligiimii ve bakir ithalati da zanaatkarlara gerekli malzemeyi
saglamigtir. Ornegin; Girit'in giiney kiyisindaki Ayia Galini'de agiga ¢ikarilan gemi
enkazi1 (M.S. 3. yiizyil) bu agidan oldukga aydinlaticidir. Sistematik olarak kazilmamis
olsa da ¢ok sayida eser giin 1s18ina ¢ikarilmistir. Bunlar arasinda bronz heykelcikler,
biiyiikk heykel parcalari, kap eklentileri, kandiller, ¢an, ham tungtan iki parga ve/veya

kiilge yer alir.*3 Ele gegen bu kiilgeler, ham maddenin dolasimi igin énemli bir kamt

640Brokalis, 2005, a.g.k., 37-50.

8411, F. Sanders (1982). Roman Crete: An archaeological survey and gazetteer of late Hellenistic, Roman
and Early Byzantine Crete, Liverpool: Aris and Phillips, s. 33-35; D. Tsougarakis (1988). Byzantine Crete:
From the 5th century to the Venetian conquest, Historical Monographs, Vol. 4, Athens: Historical
Publications St. D. Basilopoulos, s. 272-274.

42 Ayrica bkz. Sanders, 1982, a.g.k., 171.

843Detayl bilgi i¢in bkz. Brokalis, 2005, a.g.k., 37-50.
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saglar. Heniiz belirlenmemis olsa da Girit'teki tiretim merkezleri biiyiik olasilikla biiylik
sehirlerde, bronz objelere ihtiya¢ duyulan ve talebe cevap olarak 6zel atdlyelerin
gelisecegi yerlerde bulunmaktaydi. Diger yandan Eleutherna’da bulunan metal kap
tizerindeki onarim izleri, bize sahadaki metalurjik faaliyetin dolayli kanitim1 saglar. Bir
baska deyisle onarim ve/veya tamir islemi, gerekli teknik bilgiye sahip bir zanaatkarin

varligini varsayar ama kapsamli olmadig1 i¢in bu gezgin bir zanaatkarin isi olmalidir.

@ Bakir
A Giimiig/Kursun

cA)Iddia edilen ve/veya olas: yerler

0 WVkm
i

Hazirlayan: B. Yildinm-Ates

Gorsel 5.64. Girit te yer alan madenlerin dagilimi

Girit’te ayrica metalurjik faaliyetin yapildig:i dair bir bagka kanit ise ¢ok fazla
sayida ele gecen ciiruf pargalar 6rnek olarak gosterilebilir. Bununla birlikte bahsi gecen
Ayia Galini'deki enkaz ile ilgili gemide, bir bronz zanaatkarin seyahat ettigi iddia
edilmistir. Bu durum bize zanaatkarin kokeni ve muhtemel varis yeri ile ilgili sorularin
cevabini vermemis olsa da, Girit’in baska yerlerden gelen zanaatkarlarin calisabilmesi
i¢in uygun bir alan sagladigini gosterir. Ada, ayrica daha genis bir gezgin zanaatkar agina
da sahip olmus olabilir.** Tiim bu bilgiler 1s181nda, altigen gévdeli buhurdanlarimn tiretim
yeri olarak bu bolgede ayrica onerilebilir. Ancak Girit'in tamamen kendi kendine yeterli

oldugunu ve digaridan higbir eser ithal etmedigini de sdyleyemeyiz.

Silindirik Govdeli Buhurdanlar (Kat. No. 32-38)

Silindik gévdeli buhurdanlarin 6ne siiriilen kokeni ise tiim buhurdan gruplarinda
yer alan Misir’dir. Ozellikle kapakli, Kipti tiplerin benzer 6rnekleri Kuzey Afrika’da da
goriildiigii i¢in Palol-Salellas, bu formu Kuzey Afrika {izerinden Bati'ya dogru
yayiliminin bir kanit1 olarak goriir. Ispanya’da ise bu formun ¢ok stk olmamakla birlikte
kullanildig: tespit edilmistir. Buhurdanlar iizerinde yer alan dikey bdlmeler, Akdeniz'in

cesitli bolgelerinde yer alan bircok 6rnek iizerinde oldukga sik goriilen bir siislemedir.

644Sanders, 1982, a.g.k., 65.
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Ancak yatay olarak goriilen dilimli siislemelere ise ¢ok sik rastlanilmaz.5%® Istisnai olarak
Sicilya’da boyle bir drnege rastlanilmasi, {i¢ ayaginin izleri ve gévdesi (¢ogunlukla
poligonal, ancak ayni zamanda silindirik) geleneksel olarak Kipti bir kdkene vurgu
yapmaktadir.®*® Sardis’in bu noktada geleneksel bir metal iiretim merkezi oldugu da
unutulmamalidir. Bununla birlikte bu grubun buhurdanlari, altigen ve kiiresel gévdeli

buhurdanlara gore daha az yaygindir (Gorsel 5.65).
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Hazirlayan: B. Yildinim-Ates

Gorsel 5.65. Silindirik gévdeli buhurdanlarin Dogu ve Bati Akdeniz deki dagilimu

Genel olarak belirtilen bu bolgelerin neredeyse tamaminda Hiristiyanligin izleri
goriiliir. Bu durum, Ge¢ Roma ve Bizans diinyasinin diger yerlesimler ile sayisiz
baglantilarin bir sonucu olarak algilanabilir. Ele gecen buhurdan 6rnekleri disinda diger
nesneler, hem piskoposluklarin bulundugu Imparatorluk topraklarindaki dini kurumlarla
hem de stirekli baglantilar1 olan yogun bir Hiristiyan yasamini gostermesi agisindan
olduk¢a 6nem tasir. Ayrica, Sava Nehri’nin ve Tuna Nehri’nin giineyindeki bolgeyi
birbirine baglayan eski ve 6nemli ticari yollarin varligi, Kiigiikk Asya, Orta Dogu, Misir
ve Italya’da el is¢iligi iiriinlerinin gii¢lii bir merkezi olarak gelismesine oldukga yardimc1
olmustur. Bununla birlikte, dini hizmeti yerine getirmek i¢in kullanilan bu objelerin, hem
ithalat yogunlugu hem de cesitliligi, 1yl organize olmus Hiristiyan topluluklarinin

varligin1 kanitlamasi agisindan 6nemli bir belge niteligi tasir.

845A, M. Fallico (1968). Recenti ritrovamenti di bronzetti Bizantini, XXI, Siculorum Gymnasium (SicGym),
Rassegna Della Facolta Di Lettere E Filosofia Dell'universita Di Catania, Catania: Universita Di Catania
Facolta Di Lettere E Filosofia, s. 70-76.

8464, Leclercq (1922). Dictionnaire D Archeologie chertienne et de liturgie, V, Paris: Librairie Letouzey
et ane, s. 26-27.
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Kiiresel Govdeli Buhurdanlar (Kat. No. 39-63)

Biiyiik bir cogunlugu olusturan bu forma sahip buhurdanlarin en iyi 6rnekleri
Sicilya’da goriilmektedir (Gorsel 5.66). Ancak birebir benzerleri Ispanya’da da
goriildiigii i¢in Palol-Salellas, bazi buhurdanlarin Sicilya Adasi’ndan ithal edildigini 6ne
stirmiistiir. Sicilya tiplerinin koklii ve giivenli bir oryantal kokene sahip olup olmadiklari
bilinmemektedir. Adada bu formun, ézellikle epigrafik drneklerinin®’ goriilme sikligi,
Ozgiin bir Sicilya tipini ortaya ¢ikarmistir. Cilinki{i ne Bizans diinyasinda ne de Kiptiler
arasinda, Bergama Ornegi disinda yazit bulunan bir yarim kiire Ornegi tespit

edilememistir. Bir bagka deyisle en azindan bu karaktere sahip bilinen bir 6rnek

bulunamamastir.
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Gorsel 5.66. Kiiresel govdeli buhurdanlarin Dogu ve Bati Akdeniz 'deki dagilinmi

Sicilya disinda kiiresel govdeli buhurdanlarin en biiyiik grubu, bir Kipti tilkesi
olan Nil Deltasi'nda bulunmustur.®*® Strzygowski disinda Wulff’unda yaymnladig1 birkag
ornek yer alir. Bu ornekler ise Sicilya ile ayni tiirdendir. Misir topraklarinda ele gegen
buhurdanlar belirsiz bir kronolojiye sahip oldugu i¢in bu noktada Sicilya 6rnekleri esas
alinir. Buluntular en ¢ok II. Konstantin (M.S. 337-340) ve IV. Leon (M.S. 775-780)
donemine tarihlenir. Bu tarihten sonra ispanya’nin Sicilya ile irtibatinin kesildigi tespit

edilmistir. Clinkii M.S. 8. ylizy1l ile birlikte Miisliiman istilasinin, tilkenin siyasi ve

847yazitlarda “Aziz Zacharias'i tiitsiisiinii kabul eden Rab, bunu da kabul edin” ifadesi geger. Bkz. G.
Libertini (1930). Il Museo Biscori, Milano; Roma: Casa editrice e'arte Bestetti e Tumminelli, s. 137, Lam.
LXI1V, No. 544-545; P. Orsi (1896). Incensiere Bizantino della Sicilia, Byzantinische Zeitschrift, VVol. 5,
(K. Krumbacher (Ed.), Leipzig: Druck und Verlag VVon B. G. Teubner, s. 567-569.

648Strzygowski, 1904, a.g.k., 280-281. Ayrica bkz. O. Wulff (1909). Altchristliche und mittelalterliche
Byzantinische und Italienische bildwerke, Part-1, Altchristliche Bildwerke, 2 Vols., Berlin: Reimer.
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kiiltirel yapisint degistirdigi (mutlak bir sekilde degil de zorla hitkmetmek seklinde)
goriilmustiir. Kiiresel govdeli buhurdanin ¢ok fazla goriildiigii Sicilya’da, altigen ve
silindirik gévdeli buhurdanlar ise oldukca azdir. Harita lizerinden de anlasilacag: iizere,
Sicilya’nin Akdeniz {izerinde 6nemli bir payr bulunmaktadir. Bu noktada, Yunan
diinyasiyla olan ¢ok az bir ticari iliskiside oldukea dikkat ceker. Ispanya’nin iiretimden
ziyade tretileni almak konusunda 6nemli bir rol oynadigi goriiliir. Dogrudan olmasa da
dolayl olarak ticari bir etkilesim séz konusudur.®4®

Az bilinen bir 6rnek olan govde kismi dilimli buhurdanlarin Akdeniz disinda,
Dogu Karadeniz’in kiy1 bolgelerinde de yer aldig: tespit edilmistir. Mensei Misir olarak
goriilen bu tip buhurdanlarin &zel koleksiyonlar disinda, Suriye-Hama ve Israil
bolgesinde de ele gegmis drnekleri meveuttur.®° Bu bilgiler 1s181nda, Ispanya disinda
(6zel bir bolge) Kuzeydogu Filistin, Kipti Misir ve Suriye tiggenine, Dogu Karadeniz’in
kiy1 bolgesi eklenmistir (Gorsel 5.67). Genel olarak Abhazya'nin giiney bolgesinde bu
kadar erken bir doneme ait Hiristiyan eserleri ¢ok nadir bulunur. Konstantinopolis
Patrikligi'nin ilk Notitia Episcopatuum'una®? gére, bu bolge Tsarée civarida dahil olmak
lizere, Phasis Metropolii’ne bagli olan Ziganis Piskoposlugu’na aittir. ilk Notitia,
Imparator Herakleios'un (641) &liimiinden onceki bir déneme tarihlenir, c¢iinkii
piskoposluklar listesinin sonunda Heraklioupolis'ten bahsedilmektedir. Arastirmacilar,
Bizans-Pers savaslarinin bitmesinden sonra bolgenin M.S. 6. yilizyilin sonlarina dogru
olustugu sekliyle muhtemelen eski kilise teskilatim yansittigini diisiinmektedirler.®5? Bu
bolgenin o6zellikle Filistin ile dogrudan temas: (figiirlii buhurdan) oldukca dikkat

cekicidir.%>

649palol-Salellas, 1950, a.g.k., 1-19; J. I. Sales-Carbonell, M. S. Planas and L. De Castellet (2017).
‘Incensum in monasterium’ in Preandalusian Hispania (Centuries 5th-8th), Jordina Sales-Carbonell, Marta
Sancho i Planas, Laura de Castellet, Belgium: Hortus Artium Mediaevalium, 23 (1), s. 107-113.
650B¢énazeth, 2002, a.g.k., 249-251, 292-294.

851Roma'nin dogusunda kalan Hiristiyan kentlerin ve Kilise gérevlilerinin hakkinda bilgi ve hiyerarsik
siralama veren, resmi kilise belgeleridir.

52Konu hakkinda detayli bilgi icin bkz. JI. I. Xpymxosa (2002). Pannexpucmuanckue namsmuuxu
Bocmounozo Ipuuepnomopws, IV-VII Bexa, Mocksa, s. 62-63; L. Khroushkova (2006). Les monuments
chrétiens de la cote orientale de la mer Noire, Abkhazie, IVe-XIVe siécles, Turnhout, s. 27, 89-90; JI. T.
Xpyukosa (2015). A6xasus 6 2noxy cpeoHux 6exos: YepKosHAs opeanu3ayus u apxumexkmypa, BecTHuk
Apxeosorudyeckoro 1enTpa 5, s. 99-100.

853Bglgede Suriye-Filistin tipi buhurdan disinda kutsal yag iceren bir dizi cam kabin bulunmasi,
aragtirmacilar tarafindan bu kaplarin 6zel olarak Filistin’den Abhazya’ya getirildigini diisiindiirmiigtiir.
Bunun yani sira Dogu Karadeniz bdlgesinden hacilarin, ¢esitli zamanlarda Filistin'i ziyaret ettigi de
bilinmektedir. Bkz. L. Khrouchkova (2005). La propagation du christianisme dans une région pontique.
La basilique de Candrips, temple pour les Abasges, Sympozja Kazimierskie 5, s. 405-446.
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Gorsel 5.67. Dogu Karadeniz’in kiyr bolgesi ve Tsarce civari.

Incil’den alman sikluslarin (Isa’nin yasamindan sahneler) islendigi buhurdanlarin
ise Dogu’da oldukca yaygin olduklar: tespit edilmistir. Genel olarak bu eserlerin, iiretim
yerinin Suriye ve Filistin oldugu diisiiniilmektedir.®* Baz1 arastirmacilar, Misir’da da
tiretildigini iddia eder. Filistin diginda Kirim'da bu tiir buhurdanlar, Feodosia, Ker¢ ve
Sudak'ta ele ge¢mistir. Sudak'taki Aziz Paraskeva Kilisesi’nde bulunan buhurdan ise
yeniden ele alinarak ge¢ doneme tarihlendirilmistir.®>> Bu eser grubundaki en temel sorun
tarihlendirmedir. Ciinkii ilk prototipten iiretildikleri i¢in hem tarihinin hem de {iretim
yerinin takibi olduk¢a zorlagmistir. Daha 6nceki bir¢ok yayinda, bu tiirden buhurdanlar
esas olarak M.S. 6. ve 7. yiizyillara tarihlendirilmistir.*® Ancak ikonografisi, morfolojisi,
dekorasyonu ve tarihsel baglaminin daha kapsamli incelenmesi, ¢aligmayr farkli bir
sonuca gotlirmiistiir. Bircok arastirmaci, erken tarihlendirmeyi tekrardan goézden
gecirmeye ve bazilarin1 daha sonraki bir zamana (M.S. 9-13. yiizyil) atfetmeye
baslamigtir.%°’

Ihrag igin biiyiik miktarda imal edildigi anlasilan bu buhurdanlarin tamami tek

parca halinde dokiilmiis ve figiirlerin detaylar1 ise sonradan kazilarak g¢ikarilmistir.

Richter-Siebels bir modelin, iiretim zamaninin belirlenmesinin miimkiin oldugunu, ancak

854Richter-Siebels’in tezinde, Filistin tipi buhurdanlarin, eksiksiz bir katalogu yaklasik 100 eser
icermektedir. Bkz. Richter-Siebels, 1990, a.g.k., 16-19; JI. I'. Xpymkosa (2011). Heckonvko npedmemos
suzanmuiickoul snoxu us Mcmopuueckozo myses e, Coun KpacHomapckoro kpast, in IIpuuepHOMOpbE B
Cpennne Beka VIII, (Ed. C.I1. Kapnos), Cankr-IleTepOypr, s. 169-197.

8%E. U. Apxumosa (2008). Bponsosoe rxaouro us Cyoaxa 6 Odecckom apxeoio2uveckom mysee,
BusanTuiickuii Bpemennuk 67 (92), s. 207-216.

8%6Detayls bilgi icin bkz. Acara, 1997, a.g.k., 418-419; Aydin, 2009, a.g.k., 277-298; Khrushkova, 2018,
a.g.k., 90.

8578, H. 3anecckas (1971). K sonpocy o damuposke HeKOmOopuix 2pynn CUPULCKUX KylbMOSbIX NPeOMemos
(no mamepuanam 6pon3068020 aumest Ipmumadica), Ianecruuckuii coopank 23, s. 84-91.
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kopyasinin hakli olarak belirlenemeyecegini ifade eder. Zasetskaya, Kutsal
Topraklar’dan getirilen bu buhurdanlarin dokiim amaciyla, bir kalip olarak
kullanilabilecegini  belirtir. Bunun da "tekrarlanan dokiimlerde kabartmanin
belirsizligine ve iislubun genel olarak kabalasmasina” yol agtigim sdyler. Ornegin,
Sudak Buhurdani’nin kabartmasi, esit olmayan bir netlige sahiptir ve yer yer
yumusatilmasina ragmen oldukga yiiksektir. Genel olarak bu tipteki hacimsel nesnelerde
"kayip sekil” teknigi kullanilarak, buhurdanlar bir mum model iizerine dokiilerek
olusturulmustur. Princeton 6rneginde de ayrintilarin oldukc¢a kisa kesilmesinden dolay1
sahnelerin ikonografisi yalnizca figiirlerin ana hatlar1 ile belirlenebilecek kadar
anlasilmaktadir.

Zanaatkarlarin, bazi buhurdanlarin sahneleri ile ilgili yapmis oldugu hatalarda s6z
konusudur. Muhtemelen eski ornekler kopyalanirken, ustalar tarafindan anlagilmayarak
tekrarlanmis olabilirler. Ornegin, Sudak Buhurdani’nda ustasi tarafindan yapilan son iki
sahnenin diizenlenmesinde bir yanliglik s6z konusudur. Daha 6ncede belirtildigi gibi bu
tiir durumlar diger niishalarda da bilindigi i¢in yapilan hatalar, korii koriine kopyalamanin
ve yerel zanaatkar cehaletinin bir sonucu olarak algilanmigtir. Hem Sudak hem de
Hermitage’de yer alan buhurdanlarin sahneleri ise ters sirada diizenlenmistir. Oldukca
nadir goriilen bu 6zellik, ustalarin net bir sekilde solak oldugunu gdsterir.%°® Bunun
disinda, baz1 sanatcilarin ¢ok dikkatsizce ¢alistigi da tespit edilmistir. Ornegin Ermenistan
Buhurdani’nda, figiirler igin 1israrla bir rétus yapilmaya calisilmistir. Bu durum ise
ikonografinin anlagilmaz bir hale gelmesine neden olmustur.

Genel olarak bu eser grubunun mensei olarak Misir, Suriye ve Filistin bolgesi
gosterilmistir. Siipheli ve/veya kokeni belirsiz buhurdanlar ile biiyiik sehirlerin (Kahire,
Istanbul, Trabzon, Ermenistan, Italya gibi) antika ticaretinde satin alinanlar disinda,

giivenilir bir kesif yeri sunan (manastirlar, 6zellikle uzak yerler) dagilimi su sekildedir;

88, Mirzoyan (1992). Sur la datation et la localisation des encensoirs en bronze conserves dans les
collections Armeniennes, Revue Des Etudes Arméniennes (REA) XXIII, s. 617-618, Fig. 11.
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Eser Bilgisi Ele gectigi Bolge
Odessa ve Hermitage kopyalari icin Ker¢ ve Kirim
Soci'den gelen 6rnek Dogu Karadeniz bélgesi
Der Nersessian'in aktardigi eser bilgisi Iran-Tiirkiye simnir1
Eski Ledoux koleksiyonu Bugtinkii Tiirkiye, Suriye ve Irak
(Jerphanion tarafindan incelenen eser) arasindaki siir bélgesi
British Museumda yer alan 6rnek Damask ve Palmyra arasinda bir
manastir
Kahire'deki Louvre ve Kipti Miizesi'nde yer
alan bir 6rnegin eser bilgisi Orta Misir bélgesi

Tablo 5.5. Siklus sahnelerinin yer aldig: buhurdanlarin tespit edilen bélgelerdeki dagilimi

Boyle genis bir bolgesel yayilimin nedeni “Kutsal Topraklar'a yapilan hac
ziyaretleri” olarak goriilir (Tablo 5.5). Bunun yani sira bu eser grubu, farkli atdlye
caligmalariin bir yansimasi olarak goriilsede birbirini tekrarlayan eserler olduklari igin
tek ve benzer bir konuyu icerir. Her bir buhurdanin nerede yapildigina dair kesin bir
bilgiye yazitli 6rnekler disinda ise ulasmak oldukca zor goriinmektedir. Bu goriis, satin
alma yoluyla Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne kazandirilan 58 no.lu buhurdan iginde
gecerlidir. Tam olarak nerede yapilmis oldugu belirsizligini korusa da -yapim merkezleri
belirli- benzer buhurdanlar ile gosterdikleri, malzeme, tislup ve ikonografik 6zellikler
dikkate alindiginda, Kuzey Suriye-Filistin’de yapilmig ve sahipleri tarafindan
Anadolu’ya getirilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak Hacilar araciligiyla Kutsal Topraklar’dan getirilen Filistin yapimh
bu buhurdanlarin sadece belirli bir tarih araliginda tiretildigi kesin olarak sdylenemedigi

gibi, ne zaman sona erdigini de bilmek bir o kadar imkansizdir.
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5.5. Tarihlendirme

Katalogda tanitilan eserler benzer Ornekleri dikkate alinarak, “malzeme ve
teknik”, “form, boyut ve agirlik”, “siisleme ve ikonografi”, “lslup, is¢ilik ve liretim yeri”
basliklar1 altinda donem oOzellikleri belirtilerek, ayrintili bir sekilde incelenmistir.
Karsilastirmali olarak incelen eserlerin paralelleri saptanarak, her eser icin ait olabilecegi
bir tarih Onerisi getirilmistir. Tarihlendirmede, Anadolu ve Anadolu disindaki kazilarin
yayinlarindan/lisansiistii  tezlerden, konu ile ilgili c¢alismalardan ve miize/sergi
kataloglarindan yararlanilmistir. Donemi, konu biitliinligiiniin bozulmamas1 adina,
metinde bahsi gecen eserlerin 6zellikleri anlatilirken verilmistir. Dolayisiyla bu boliimde,
tekrardan her eserin tarihini belirtmek yerine tarihlendirme yapilirken karsilasilan bazi
zorluklardan bahsedilmesi daha uygun gorilmiistiir.

Katalogda yer alan bazi eserlerin (Kat. No. 26-31, 56, 44-47, 63) hem envanter
bilgilerinin eksikligi hem de benzer orneklerinin her dénemde tekrar edilen bir forma
sahip olmasi tarihlendirme Onerisini zorlastirmistir. Bu durumda, dogrudan Anadolu ve
Anadolu disindaki kazilarin yayimlarindaki konteks bilgisi dikkate alinmigtir. Bunun yani
sira 3-4, 6-8, 15-16, 18-23, 35-37, 59 no.lu liturjik eserlerin formu tek basina ele
alindiginda, yeterli bir veri saglamadigi i¢in tarihlendirme, siisleme, lislup ve yazit gibi
onemli 6zellikleri g6z 6niine alinarak yapilmistir. Ancak, 58 no.lu eserin iislubu ve yapim
yeri bilinse de yiizyillar boyunca kopya edilerek yapimina devam edilmesi, eserin hangi
doneme tarihlenecegi konusunda bir sorun olusturmustur.

Lapseki Hazinesi’ne ait 2 no.lu patenin ise tizerinde kontrol damgasi olmasa da
hazinedeki damgali eserler, malzeme, is¢ilik ve iislup acisindan dikkate alindiginda, M.S.

6. yiizyila tarihlendirilmistir.
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6. SONUC

“Istanbul Arkeoloji Miizelerinde Bulunan Bizans Dénemi Liturjik Eserler”

baslikli doktora tezinde, liturjinin tanimi baslangi¢ noktasi olarak alinmis ve Istanbul

Arkeoloji Miizesi’ne ait 63 maden eser genel bir ¢ergevede incelenmistir. Liturjik konulu

bu doktora tezinin sonucu, Bizans Donemi’ne sadece malzeme agisindan degil ayni

zamanda teolojik, tarihsel ve bolgesel etkileriyle de katki sagladigi diisiintilmektedir.

Asagida bu calismanin konusu olarak incelenen, Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde

Bulunan Bizans Donemi Liturjik Eserler hakkinda ulasilmis sonuglar maddeler halinde

yer almaktadir:

1.

Eser tiirlerinde, malzeme olarak en fazla giimiis ve bronz tercih edilmistir.
Ayrica bazi orneklerde, degerli bir maden goriinimii vermek icin bakirin
kalaylandig1 da goriilmektedir.

Gilimiis eserlerin yapiminda genellikle dovme ve tornada g¢ekme, bronz
eserlerde ise daha ¢ok dokiim teknigi kullanilmastir.

Eser tiirlerinde, kabartma, kalipla kabartma, kazima, niello ve yaldiz
teknikleri kullanilmistir. Kabartma tekniginin malzemenin elverisli olmasi
nedeniyle giimiis eserlerde, kalipla kabartma teknigi, bronz eserlerde, kazima
teknigi ise yogun olarak bronz eserlerde goriiliir. Malzeme ile kontrast
olusturan niello ve yaldiz tekniginin ise 6zellikle glimiis eserlerde kullanildig:
tespit edilmistir.

Kullanilan malzeme ve tekniklerin uygulanis bi¢imleri ise, yalnizca katalogda
tanitilan eserlere 6zgii degildir ve diger tiim maden eser tiirlerinde de
kullanilmastir.

Eserler, form acisindan kendi icinde alt gruplara ayrilarak, gosterdikleri

cesitlilik ile de oldukcga dikkat ¢cekmektedir.

Boyut ve agirliklarinin ise ihtiyaca yonelik sekillendigi ve donem bazinda
belirli bir standardinin bulunmadig: tespit edilmistir.

Bazi buhurdanlarin, zincir kisimlarinin, cam kandillerde ve/veya aydinlatma
araclarinin aksamlarinda kullanildigi tespit edilmistir. Ancak, aydinlatma
araglari ile buhurdanlarin zincir kisimlart birebir ayni olsa da hem “tarihsel”
hem de “kullanim amaci” arasinda, her zaman bir paralellik s6z konusu

olmamustir.
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10.

11.

12.

13.

Siislemelerde, basta Isa’nin yasamindan sahneler olmak iizere, isa, Meryem,
havariler ve azizler gibi kutsal figiirler yer almaktadir. Bitkisel ve geometrik
motifler ise daha cok sahneleri, yazitlar1 ya da figlirleri sinirlamak ve
birbirinden ayirmak i¢in kullanilmistir. Ayrica, islev-tasvir iliskisini gosteren
konular tasvir edilmistir.

Yazitlar ise her eserin yapisina ve/veya karakterine gore sekil alarak igeriksel
anlamda cesitlilik gostermistir. Eser gruplarinda, ithaf ve adak yazitlarinin
yamsira Incil kaynakli ciimleler ve eserin amacina ydnelik yazilar tercih
edilmisgtir.

Katalogda yer alan glimiis esyalarin ticaretini yapan kentlerin ¢ogunlukla, kiy1
alanlarma bitisik bir sekilde konumlandiklar1 goriiliir. Hem kiyr hem de
merkez kentleri ile olan ticari iliskiler, karsilikli olarak eserlerin gelisimine
(Gslup, malzeme, is¢ilik vb.) Onciiliik etmistir.

Eser tiirlerinin genel olarak tiretim yerlerine yonelik tespitleri sadece bir bolge
ve/veya kenti ile sinirli kalmamastir.

Eserlerin olas1 dagilim bi¢imleri g6z oniine alindiginda, bireysel hareketliligin
ve Akdeniz bolgesi ile kisisel temaslarin 6zellikle 6n planda oldugu goriiliir.
Dini hizmeti yerine getirmek i¢in kullanilan bu objelerin, hem ithalat
yogunlugu hem de ¢esitliligi, iyi organize olmus Hiristiyan topluluklarinin
varligini kanitlamasi agisindan ise 6nemli bir belge niteligi tagir.

Her eser i¢in ait olabilecegi bir tarih onerisi getirilmis olup, bu 6neri katalog

kisminin ilgili boliimiinde belirtilmistir.
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