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OZET
CAGDAS SERAMIK SANATINDA COGALTMA YONTEMININ KULLANIMI

AYSE YEREBAKAN
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ocak, 2018
Danisman: Prof. Emel SOLENAY

[k ¢aglardan giiniimiize kadar olan siirecte “cogaltma” kavrami ve yontemlerinin
kullanildigr goriilmektedir. Uygarligin baslangicindan beri insanoglu taklit etme
giidiisiiniin 6niine gegememis, hatta bu gilidiiyle yapmis oldugu iirlinleri ¢cogaltma ihtiyaci

duymus ve sanata doniistiirmiistiir.

(Cagdas sanatin baslamasiyla birlikte sanatta ifade araglar1 g¢esitlenmis, stirekli
olarak geligmistir. Bu ¢alismada ¢ogaltma kavrami incelenmis; kopya, yansima, taklit,
temsil, tekrar, reprodiiksiyon olmak flizere tiirlerine ayrilmis, teknik ve kavramsal
diizlemde ¢ogaltmanin ifade bigimleri arastirilmigtir. Bes boliimden olusan ¢alismanin
giris boliimiinde calismanin amaci, kapsami ve yontemi ele alinmis; ikinci boliimde,
¢ogaltma kavramu, tarihsel siire¢ g6z oniinde bulundurularak tiirlerine ayrilmis bir sekilde
incelenmigstir. Caligmanin tigiincii béliimiinde, ¢ogaltmanin kullanimi, mimarlik, heykel
ve resim olmak {izere plastik sanatlarin igerisinde incelenmistir. Dordiincii boliimde,
seramik sanatinda ¢ogaltma ve yontemlerinin kullanim1 geleneksel, endiistriyel, ¢agdas
seramik sanati olarak ii¢ alt baslikta incelenmistir. Cagdas seramik eserler ortaya
cikartilirken, kullanilan sekillendirme yontemleri {izerinde durulmus, her bir
sekillendirme yontemi igin eserlerini ¢ogaltarak iireten bazi sanatgilardan ornekler

verilmistir. Caligmanin son boliimiinde ise kisisel uygulamalara yer verilmistir.

Bu calisma, seramik sanatinda “cogaltma” kavramina daha bilingli bir sekilde
bakmay1 hedeflerken, her bir ¢ogaltma tiiriiniin eser iizerinde farkli bigimde ele
alinabilecegi ve yiikledigi anlamin seramik sanatindaki etkileri géz Oniine alinarak

gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cogaltma, Seramik, Cagdas Seramik Sanati, Cogaltma Tiirleri,

Cogaltma Yontemleri



ABSTRACT

THE USE OF MULTIPLICATION METHODS
IN CONTEMPORARY CERAMIC ART
Ayse YEREBAKAN
Departmant of Ceramics
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January, 2018
Advisor: Prof. Emel SOLENAY

It is seen that the concept of "multiplication” and its methods are used in the
process from the first ages to the present day. Since the beginning of civilization, human
beings have not been able to prevent imitation, and even need to replicate the products

they have made with this instinct and transformed into art.

Along with the beginning of contemporary art, the means of expression in art have
been diversified and it is developed continuously. In this study, the concept of
multiplication is examined; the expressive forms of the multiplication in the technical and
conceptual plane, which are divided into categories such as copy, reflection, imitation,
representation, repetition and reproduction, have been investigated. The purpose, scope
and method of studying the introduction part of the five-part research are discussed; In
the second chapter, the concept of multiplication has been examined according to its
genres, taking into account the historical process. In the third chapter, the use of the
multiplication has been examined in the plastic arts, including architecture, sculpture and
painting. In the fourth chapter, the use of reproduction and methods in ceramic art has
been examined in three sub-sections as traditional, industrial, and contemporary ceramic
art. While revealing contemporary ceramic artifacts, the shaping methods used are
emphasized and the examples are given from some artists who reproduce their works for

each shaping method while multiplying. In the last chapter, personal practice is given.

This study is carried out with conscious consideration to the concept of
“multiplication ”, taking into consideration the effects of each artifact on ceramic art,

which means that it can be handled differently on the work.

KeyWords: Multiplication, Ceramic, Contemporary Ceramic Art, Sorts of
Multiplication, Methods of Multiplication



TESEKKUR

“Cagdas Seramik Sanatinda Cogaltma Yonteminin Kullanimi” bashikh yiiksek
lisans tez konusu ile seramik sanatinda kullanilan bazi kavramlarin bilinmeyen
taraflariyla sorgulanmasini saglayan, bu ¢alisma siirecinin basladig1 giinden son giine
kadar her tiirlii fikir ve gortiglerini benimle paylasan, bu tezin yazilmasinda biiyiik emegi
ve sabr1 olan kiymetli danismanim Prof. Emel S6lenay’a, tez siireci boyunca yardimlarini
esirgemeyen Dogent Duygu Kahraman’a, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliim Baskanligina, boliim teknisyenlerine, biitiin boliim hocalarima ve mesai

arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse Yerebakan



05.01.2018

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje galismasmin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara razi
oldugumu bildiririm.

Ayse YEREBAKAN



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASIL...iiiiiiiiiiiiiiiiiiiinniiiiintictenstcossssscssssscsssnssonns I
JURI VE ENSTITU ONAYL....iiruierririnireennnenrereneeneennnnseeeennnn Ii
OZET ..ottt eeetrieee e eetteeeeeeeeeteeaneeesseeeeennsasssssesesnnnnnns Tii
ABSTRACT ceuitieittiiuieeeeeettnnneeesereeerennnessseeeerssnssssssessennnnnnnns iv
TESEKKUR.....cutuitiiiieieeerererernererneresnernessessesnessssnesnssns \Y/
ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI........ Vi
ICINDEKILER.......ccutuiiiiiieiiiietertiereeterneenerneesesnsesessnenes Vii
GORSEL DIZINI...ccevuiiiiiiiiiiiiiiiineeeetrieeee e e eeeeneeees ix
T € 1 2 1 T 1
1.1, Calismanin AMACL....cccceeiieieeeteenenceeesnsscesassccsnssccsnnscnn 1
1.2. Cahlismanin 1
Kapsaml.....ooiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinniiiiineecnee
1.3, Cahsmanin Yontemi......ccoveeeiiiieieiieieeiensecesansescnsecnnnes 1
14, SIIrIBKIAr.....cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeteiieteeiensecennnscnn 1
2. COGALTMANIN TANIMI, TARiHSEL SUREC
ICERISINDEKI YERI ve TURLERI, ....cccevvnivinienneennennnennnn 2
2.1. Cogaltmanin TanIMI......ccvvviieiiniieiieiinrenesensonscsassnsonses 2
2.2. Cogaltmanin Tarihsel Siire¢ icerisindeki Yeri.................. 3
2.3. Sanatta Cogaltmanin Tirleri.......ccccocvveiiiiiiiiiiiiiiiiiianan, 12
PRSI N (0] 0 )/ TR 12
AR €11 11 1| DO 16
2.3.3. TaKliteeuiieeieireiiieiieiiiieeneeneineiaceeceeensencescnscnsons 19
2.34. TeMSiliueiniieiieiiiiiiiiiiieeriintiaeeecneenrencescnsencancnns 21
PR TR TR I~ =1 24
2.3.6. ReprodilKSiyon......ccoeevveiiuiinieieiinienesenrsnronassnsons 27
3. PLASTIK SANATLARDA COGALTMA YONTEMININ
KULLANIMI cetiiiiiiiiiiiiiieiiiiiirenenirsaeeessasensnsasassnso 30
3.1. Mimarhkta Cogaltma.......ccccvveiieiiniieiiniinieneciarsnscnnnnns 30
3.2. Heykel Sanatinda CoZaltma..........ccccoeveiniiniininenneninnnnn, 34
3.3.  Resim Sanatinda CoZaltma..........cccoeeiieininiinniennnnnnn... 40

vii



4. SERAMIK SANATINDA COGALTMA YONTEMININ

KULLANIMI L eiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiietiniiatiececeneeecaees 45
4.1. Geleneksel Seramik Sanatinda Cogaltma...........c.cccoeuvennes 45
4.2. Endiistriyel Seramik Sanatinda Cogaltma........................ 48
4.3. Cagdas Seramik Sanatinda Cogaltma.............cccevvevneinnen 50
4.4. Seramik Sekillendirme Yontemlerinde Cogaltma S7

4.4.1 Serbest Seramik Sekillendirme Yontemlerinde

(@172 11 11 F: T 57
4.4.2. Endiistriyel Sekillendirme Yonteminde Cogaltma... 59
4.4.3. Torna ile Sekillendirme Yonteminde Cogaltma....... 66

5. KISISEL UYGULAMALAR......cccotvuittneetnerneennerneennernesneennn 69
5.1. Az Coktur ( Less is MOIe)...cccceuviiererniiineiernecsnrosnscnonn. 69
5.2. CoKk Azdir (MOre IS 1€5S).ccueeeeerenieerieenrsareesscnsonsescnsonses 71
5.3. Gonderilmemis Mektuplar (Unsent Letters)....cceeeeeeeennnn.. 73
5.5, Seramik Pan0...ccceeeiieiiiereiiiernriiecnsseesasssssnsnssssnseen 75
5.6. Seramik Diizenleme.........ccoevuiiuiieiniinineeiecnrencenceecnnnnnn. 77
10 21 0 79
KAYNAKCA . c..uiiittteeiittneeeetueeeeeesneeeeersnessessnsessessssesessnnnses 81
OZGECMIS . cuiuiiiiiiieeieirieetiereereerteereeseereeseerneessesssesnessnens 86

viii



GORSELLER DiZiNi

Gorsel 2.1.

Gorsel 2.2.

Gorsel 2.3

Gorsel 2.4.

Gorsel 2.5.

Gorsel 2.6.

Gorsel 2.7.

Gorsel 2.8.

Gorsel 2.9.

Gorsel 2.10.

Gorsel 2.11.

Willendorf Veniisii, M.O. 27-30.000.........covriieeerieieaiinnnn,
Kaynak: http://donsmaps.com/willendorf.html (Erisim Tarihi:
07.04.2017)

Catalhoyiik Venusti, M.O. 5.500-6.000. ... eeeeeieieiiainn..
Kaynak:https://www.sciencesetavenir.fr/archeo-
paleo/archeologie/une-statuette-de-plus-de-8000-ans-
decouverte-en-turquie_105065 (Erisim Tarihi: 07.04.2017)
Lidyalilara ait sikke 6rnegi, M.O. 600 yillart.........................
Kaynak:(Sentiirk ve Tekin, 2009, s. 14)

Pismis Toprak Ordu, M.O. 210..........cooiiiiiiiiiiie e
Kaynak:.http://www.crystalinks.com/terracottarmy.html (Erisim
Tarihi: 07.04.2014)

Gorsel 2.5. Marcel Duchamp, Valizdeki Kutu, 1941.................
Kaynak:http://www.toutfait.com/issues/issue_1/News/repopu
(Erisim Tarihi: 07.01.2018)

Man Ray, Duchamp’in Portleri,tarithsiz.....................coel.
Kaynak: http://yarkinbicer.blogspot.com.tr, (Erisim Tarihi:
07.01.2018)

Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965.....................ooce.e..
Kaynak:http://sanatkaravani.com/wpcontent/uploads/2015/07/
(Erisim Tarihi: 08.08.2017)

Demeter-Isis heykelcigi Kalibi( Pozitif kisim), Loure Miizesi......
Kaynak:http://www.wikiwand.com/en/Greek_terracotta_figuri
(Erisim Tarihi: 27.10.2017)

Van Gogh, Aycicekleri, 1988............oooiiiiiiii
Kaynak:http://bayaiyi.com/vincent-van-gogh

(Erisim Tarihi: 20.08.2017)

Van Gogh, Aygigekleri, 1989.........coooiiiiiiii,
Kaynak: http://bayaiyi.com/vincent-van-gogh (Erisim Tarihi:
20.08.2017)

John Williams, Echo and Narcissus, 1903.............cccoviene...

10

10

11

13

15

15

16



Gorsel 2.12.

Gorsel 2.13.

Gorsel 2.14.

Gorsel 2.15.

Gorsel 2.16.

Gorsel 2.17.

Gorsel 3.1.

Gorsel 3.2.

Gorsel 3.3.

Gorsel 3.4.

Kaynak:https://labalancoiredefragonard.files.wordpress.com/2
(Erisim Tarihi: 28.08.2017)

Rene Magritte, Bu bir pipo degildir, 1928-1929.....................
Kaynak:http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/thin
(Erisim Tarihi: 28.08.2017)

Andy Warhol, Campbell’in Konserve Corbalar,1968...............
Kaynak:http://sanatkaravani.com/gizem-aslinda-hicbir-seydir-
rene-magritte (Erisim Tarihi: 15.07.2017)

Mimarlikta Uygulanmis Tam Tekrar..................cooooeiiiinnnn.n
Kaynak:.https://tr.pinterest.com/pin/430867889323327099
(Erisim Tarihi: 28.08.2017)

Kilim deseni lizerine uygulanmis aralikli tekrar......................
Kaynak:https://pixers.com.tr/duvar-resimleri/kelimmuster-kilim-
deseni-6-29387629 (Erisim Tarihi: 28.08.20179)

Frans Hals, Diiskiinler Evinin Yash Yoneticileri,1664..............
Kaynak:https://progressivegeographies.com/2015/12/14/foucault
-on-frans-hals-the-regents-and-the-history-of-madness/  (Erisim
Tarihi: 27.10.2017)

Rene Magritte, Kopyalanmamis, 1937............ccciiiiiiiiniinnn.
Kaynak:.https://www.renemagritte.org/not-to-be-
reproduced.jsp#prettyPhoto (Erisim Tarihi: 07.09.2017)

Gize Piramitleri, M.O. 2125, MISI....ououeeiieiee e
Kaynak: https://gizliilimler.tr.gg/Keops-Piramidi.htm (Erisim
Tarihi: 01.11.2017)

Parthenon Tapimnagi, M.O. 44, Atina........................cc..oe...,
Kaynak: https://www.ancient.eu/image/3372/ (Erisim Tarihi:
01.10.2017)

Joseph Pantox ,Kristal Saray, 1851...........ccccoviviiiiiiiiiins
Kaynak:http://www.telegraph.co.uk/travel/destinations/europe/u
nited-kingdom/england/london/galleries/Londons-lost-buildings/
(Erisim Tarihi: 01.11.2017)

Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim Miizesi, 1956-

22

25

26

26

27

29

31

31

31

32



Gorsel 3.5.

Gorsel 3.6.

Gorsel 3.7.

Gorsel 3.8.

Gorsel 3.9.

Gorsel 3.10.

Gorsel 3.11.

Gorsel 3.12.

Gorsel 3.13.

Gorsel 3.14.

Gorsel 3.15.

Kaynak: (Mimarlik, 2012, s. 385)

Jorn Utzon, Sidney Opera Binasi, 1958-1973.........................
http://emlakansiklopedisi.com/wiki/sidney-opera-binasi-avustr
(Erisim Tarihi: 01.11.2017)

Reims Universitesi, 1967, Fransa..........ooveeeeeesseeeeeeaienen,
Kaynak:https://univ-droit.fr/facultes-de-droit/377-faculte-de-
droit-et-de-science-politique-reims-cedex

(Erisim Tarihi: 01.11.2017)

Moshe Safdie, Yerlesim Yeri, 1967, Montreal........................
Kaynak:.http://www.nationalacademy.org/academicians/moshe-
safdie/safdiel/ (Erisim Tarihi:01.11.2017)

Frank Gehry, Sidney Teknoloji Universitesi, 2015, Sidney.........
Kaynak:http://www.thedesignfizz.com/spacebase/2015/4/22/fran
k-gehry-sydney-shows

Gorsel 3.8.°den Detay.......ovvuiiuiiiiiiiiii i
Kaynak:http://www.thedesignfizz.com/spacebase/2015/4/22/fran
k-gehry-sydney-shows

Rodin, Cehennem Kapist..........coovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiii s
Kaynak:https://artblot.files.wordpress.com/2013/04/three-
shades.jpg (Erisim Tarihi: 01.11.2017)

Alberto Giacometti, Orman, 1950.............ccoiiiiiiiiiie,
Kaynak:http://www.metmuseum.org/art/collection/search/49018
6 (Erisim Tarihi: 04.10.2017)

Joesph Beuys, SEzZgi, .....ovvveeeeiiiieie
Kaynak: (Schellmann, 1197, s. 47)

Joesph Beuys, Parti Diktatorliigii Boyle Asilir, 1971.................
Kaynak:https://assets.paddle8.com/artwork/artworkimageproxy/
1473908993-tgvgximrqg8ultbanhhzx-xl.jpg

(Erisim Tarihi: 02.10.2017)

Joseph Beuys, Siirti, 1969........cccoiiiiii
Kaynak:http://www.flipflops.org/blog/uploaded_images/joseph-
beuys-the-pack-788700.jpg (Erisim Tarihi: 04.10.2017)

Sol LeWitt, Dort Cepheli Piramit, 1965................ocooiie.

Xi

32

33

33

34

34

35

36

37

38

39

40



Gorsel 3.16.

Gorsel 3.17.

Gorsel 3.18.

Gorsel 3.19.

Gorsel 3.20.

Gorsel 3.21.

Gorsel 4.1.

Gorsel 4.2.

Gorsel 4.3.

Gorsel 4.4.

Gorsel 4.5.

Gorsel 4.6.

https://www.nga.gov/feature/sculpturegarden/sculpture/sculpture
10-fs.shtm (Erisim Tarihi: 04.10.2017)

Albert Diirer, Adem ve Havva, 1504, Gravir,1504..................
Kaynak:https://wwwe.artbible.info/images/durer_adam_eva_grav
ure_grt.jpg (Erisim Tarihi: 03.10.2017)

Andy Warhol, Marilyn Monroe nun dudaklari, 1962................
Kaynak: (Fineberg, 2014, s. 243)

Andy Warhol, 25 Marylin, 1962................ccooiiiiiiiiiiia
Kaynak: Pera Miizesi Sergi Katalogu, 2014, s. 27

Andy Warhol, Mao, 1972,91.44 x91.44cm...........covvvinnnnnn.
Kaynak:.https://www.artnet.com/auctions/artists/andy-warhol
Erigim Tarihi: 11.01.2018

Roy Lichtenstein, Belki,1965.............ccccoiiiiiiiiiiia,
Kaynak: (Yilmaz, 2013, s. 255)

Diego Velazquez, Nedimeler (Las Meninas), 1656..................
Kaynak:http://colourlex.com/project/velazquez-las-meninas/
(Erisim Tarihi: 18.08.2017)

Babil Kulesi, M.O. 5000 y1llart..............cccoeeuiiieiiiiiiinnne,
Kaynak: (Mimarlik, 2012, s. 17)

Seramik Takt, M.O. 2000.........cuouieeei e,
Kaynak: (Peterson & Peterson, 2009, s. 207)

J. Kandler, Meissen Porselenleri,1741.........c.ccoooiiiiiiiii ..
Kaynak:https://www.1stdibs.com/furniture/dining-
entertaining/pitchers/rare-important-set-of-four-meissen-ewers-
four-elements-j-kandler/id (Erisim Tarihi: 21.11.2017)

Susie Cooper, Asur Motifli Cay Takimi, 1960-1963.................
Kaynak:http://www.hamptonvintage.co.uk/wedgwood-x22-
susie-cooper-x22-venetia-x22-15-piece-coffee-set-1231-p.asp
(Erisim tarihi: 22.11.2017)

Bernard Leach, Sise, 1920-1924.........coiiiiiiiiiiii i,
Kaynak:https://www.mearto.com/lots/bernard-leach-ceramic-
vessel (Erigim Tarihi: 22.11.2017)

Peter Voulkes, Berkeley.........ccoviviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeea

Xii

41

42

42

43

43

44

46

47

48

49

50



Gorsel 4.7.

Gorsel 4.8.

Gorsel 4.9.

Gorsel 4.10.

Gorsel 4.11.

Gorsel 4.12.

Gorsel 4.13.

Gorsel 4.14.

Kaynak:http://www.berkeleyside.com/2016/10/11/how-quirky-
is-berkeley-magic-sculpture-garden-on-heinz/ (Erisim Tarihi:
23.11.2017)

Robert Arneson, Daktilolar, 1966.................cccooviiiiiiiiiin...
Kaynak:http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/robert-
arneson-founding-funk-sculptures-and-drawings-1956-66
(Erisim Tarihi: 11.11.2017)

Robert Arneson, Pei-Pee, 1964...........c.covviiiiiiiiiiiieeiae,
Kaynak:http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/robert-
arneson-founding-funk-sculptures-and-drawings-1956-66
(Erisim Tarihi: 11.11.2017)

Marilyn Levine, Mokasenler, 1972.........ccoooiveeveiieiie e,
Kaynak:http://www.arcadja.com/auctions/en/levine_marilyn/arti
st/54132/ (Erisim Tarihi: 19.11.2017)

Antony Gomly, Tarla, 1991..........coiiiiii
Kaynak:http://www.dailymail.co.uk/news/article-2135332/The-
terracotta-warriors-1lminster--40-000-clay-figures-Tudor-manor-
house.html (Erisim Tarihi: 22.11.2017)

Paul Cummins, Kan Siipiiriilmiis Topraklar ve Kirmiz1 Denizler,

Kaynak:http://www.dailymail.co.uk/news/article-
2715756/Showered-million-poppies-Soldiers-stand-huge-red-
cloud-symbolise-Great-War (Erigim Tarihi: 22.11.2017)

Emel Soélenay, Seramik Pano, 2011, Rediiksiyonlu Liisterli

Kaynak, Emel Solenay Fotograf Arsivi

Damien Hirst, Evim Evim Glizel Evim, 1996.........................
Kaynak:https://www.worthpoint.com/worthopedia/damien-hirst-
home-sweet-home-508398559.(ErisimTarihi:.02.12.20017)
Gorsel 4.13’1in arkadan GOrtintisti..............coooiiiiiii ..o
Kaynak:.https://paddle8.com/work/damien-hirst/130511-
pharmacy-relationships-home-sweet-home

(Erisim Tarihi: 02.12.2017)

xiii

52

52

52

53

54

55

55

55



Gorsel 4.15.

Gorsel 4.16.

Gorsel 4.17.

Gorsel 4.18.

Gorsel 4.19.

Gorsel 4.20

Gorsel 4.21

Gorsel 4.22.

Gorsel 4.23.

Gorsel 4.24.

Gorsel 4.25.

Gorsel 4.26.

Emre Can, Seramik Pan0,2017........oooeiiiiiiiiiiiiiiiai,
Kaynak: Emre Can Fotograf Arsivi

Saadettin Aygiin, Karsilasma (Meeting), 2007........................
Kaynak: Saadettin Aygiin Arsivi

Saadettin Aygiin, Karsilasma detay................coovvviiiiiann.n.
Kaynak: Saadettin Aygiin Arsivi

Kemal Uludag, Kiiresel Yansima, 2017...............coviiniinn....
Kaynak: Kemal Uludag Fotograf Arsivi

Artbox Sanat Kuliibii, Antony Gormley’in Tarlasi’na Saygi........
Kaynak:.https://collectionsinthelandscape.wordpress.com/tag/sir
-barnes-wallis (Erisim Tarihi 11.01.2018)

Eva Hild, Seramik Formlar, 2003............oovviiiiiiiiiiie,
Kaynak:http://themudbucket.blogspot.com.tr/2009/08/eva-
hild.html (Erisim Tarihi: 05.12.2017)

Ezgi Hakan Verdu Martinez, 3 Benek Kaftan, 2015................
Kaynak: Ezgi Hakan Fotograf Arsivi

Ai Weiwei, Aycekirdekleri, 2011.............ciiiiiiiiiiii i,
Kaynak:https://camel 76.wordpress.com/2012/03/07/the-most-
powerful-person-in-the-art-world-ai-weiweis-sunflower-seeds/
(Erisim Tarihi: 29.11.2017)

Ai Weiwei, Nehir Yengegleri, 2010..........cccoiiiiiiiiiniiinnn
Kaynak:https://hyperallergic.com/65829/the-visual-memory-of-
ai-weiweis-survey-at-the-hirshhorn-museum/ (Erigim tarihi:
29.11.2017)

Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-1996...................ccccceiinn,
Kaynak:http://artlog.art50.net/diger-etkinlikler/15-istanbul-
bienali-top-7/ (Erigim tarihi: 02.12.2017)

Candeger Furtun, Isimsiz, 1990................cccoiiiiiiiiiieeiin,
Kaynak: http://www.bozluartproject.com/en/respect-ii/ (Erisim
Tarihi: 04.11.2017)

Caroline Cheng, Cin Kelebegi Elbisesi, 2005.........................
Kaynak:http://www.potteryworkshop.com.cn/nceca/gallery/?typ
e=detail&id=28 (Erisim Tarihi: 07.12.2017)

Xiv

56

56

56

57

58

58

59

62

63

64

64

65



Gorsel 4.27.

Gorsel 4.28.

Gorsel 4.29.

Gorsel 4.30.

Gorsel 4.31.

Gorsel 4.32.

Gorsel 4.33.

Gorsel 5. 1.

Gorsel 5.2.

Gorsel 5.3.

Gorsel 5.4.

Marek Cecula, Porselen Hal1, 2002...........cccooiiiiiiiiiiiiineen,
Kaynak:https://www.mfah.org/art/detail/85547?returnUrl=%2Fa
rt%2Fsearch%3Fshow%3D30%26nationality%3DPolish (Erisim
Tarihi. 22.11.2017)

Gorsel 4.28.°den Detay.......oovvvviiiiiiiiiiii i
Kaynak:https://www.mfah.org/art/detail/85547?returnUrl=%2Fa
rt%2Fsearch%3Fshow%3D30%26nationality%3DPolish (Erisim
Tarihi: 22.11.2017)

Roseline Delisle, IsSimsiz, 1996.........ovueee e
Kaynak: http://www.ceramicstoday.com/potw/delisle.htm
(Erisim Tarihi: 29.11.2017)

Greg Payce, iSimsiz, 2011 ..o,
Kaynak: https://toohotforwords.wordpress.com/2011/03/09/greg
-payce-earthen-ware/ (Erisim Tarihi: 29.11.2017)

Greg Payce, Pantheon Verisimilus, Detay, 2007.....................
Kaynak: https://www.artoronto.ca/?p=6908 (Erisim Tarihi:
29.11.2017)

Matthew Chambers, Isimsiz,2012 ...............cccooeeeiieiinnin,
Kaynak:https://homeadore.com/2012/06/21/ceramic-art-
matthew-chambers/ (Erigim Tarihi: 23.11.2017)

Matthew Chambers, Seramik Pan0,2012.......................oee...
Kaynak: https://homeadore.com/2012/06/21/ceramic-art-
matthew-chambers/

(Erisim Tarihi: 23.11.2017)

Az Coktur, 2018, Dokiim ile Sekillendirme, 45x45x45 cm,
L200°C . e e
Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.1.den Detay......ocooviiniiiiiiii
Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Cok azdir, 2018, Dokiim ile Sekillendirme 45x110x45 cm,
L2000 . . e e
Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.3.°tin Yandan GOriintist............oovvvviiiiiiiiiinniianninn

66

66

67

67

68

68

68

69

70

71



Gorsel 5.5.

Gorsel 5. 6.

Gorsel 5.7.

Gorsel 5.8.

Gorsel 5.9.

Gorsel 5.10.

Gorsel 5.11.

Gorsel 5. 12

Gorsel 5.13.

Gorsel 5.14.

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.3.°den Detay......c.ovviviiiiiiii

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gonderilmemis Mektuplar, 2018, Dokiim Ile Sekillendirme ve
Serigrafi Baski, 40x40x15 cm, 1200° C

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.6°dan Detay........oovviiiiiiiii

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.6.°dan Detay........ooovviiiiiiii

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Isimsiz 2018, Dokiim Ile Sekillendirme, 90x90x6 cm, 1200°C...

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.9.’un Yandan GOriintisti.............oooviiiiiiiiiiieeannn..n.

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.9.°dan Detay.......coovueveiiiiiiiiiiiiii

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Isimsiz 2018, Dékiim ile Sekillendirme, 90x90x6 cm, 1200°C...

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.12.%in Ustten GOrUNUST. .. ......ooveeineineieieineenae,

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

Gorsel 5.14. Gorsel 5.13.’den Detay.........cooeoeiieiiiiininnn...

Kaynak: Ayse Yerebakan Fotograf Arsivi

XVi

72

73

74

74

75

76

76

77

78

78



1. GIRIS
1.1. Cahismanin Amaci

Seramik Sanatinin ¢agdaslasma siireci icerisinde plastik sanatlarda kendine yer
edinmesi sanatsal diizlemde biiylik onem tasimaktadir. Bu ¢alismada seramik sanatinin
teknik ve kavramsal alanlarda gelistirdigi cogaltma yontemine yer verilmistir. Cagdas
sanatin getirdigi Ozgiirliik ayn1 zamanda kavram kargasasina sebep olmustur. Bu
calisma kapsaminda, c¢ogaltma kavrami irdelenmis, tlrleri hakkinda arastirma
yapilmis, ¢ogaltma kavrami ve teknigi hakkindaki karmasanin giderilmesi

amaglanmstir.

1.2. Cahismanin Kapsam

Gegmisten glinlimiize kadar gelinen noktada seramik sanatinin aldigi yol bu
calismanin kapsamini olusturmaktadir. Calismada kullanilan kavramlar hem Tiirk Dili
hem de Ingiliz Dili kaynaklarina basvurularak agiklanmustir. Baz1 kavramlarin her iki
dilde de bazi durumlarda birbirinin yerine gegebildigi bazi durumlarda ise birbirinin
anlamimni tam olarak karsilamadigi goriilmiistiir. Bu kavramlarin seramik sanatindaki

etkileri, teknik ve ifade bigimleri kapsaminda incelenmistir.

1.3. Calismanin Yo6ntemi

Kiitiiphane ve ulasilabilir veri tabanlar1 kaynaklar1 bu c¢alisma esnasinda
incelenmistir. Edinilen bilgiler 1s18inda calisma yapilmistir. Calisma sirasindaki
uygulamalar Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi atdlyelerinde ve her tiirlii

teknik imkanlardan yararlanilarak yapilmistir.
1.4. Smirhhiklar

“Cagdas Seramik Sanatinda Cogaltma Y 6ntemlerinin Kullanimi” tez ¢alismasinda elde
edilen bulgu ve veriler yontemsel olarak ele alinmis, ¢ogaltma olgusunun kavramsal
yoniine dikkat ¢ekilmistir. Bu calisma ¢ogaltma tiirleri “kopya, yansima, taklit, temsil,

tekrar, reprodiiksiyon” olmak {izere alt1 alt baslikta incelenmistir.



2.  COGALTMANIN TANIMI, TARIHSEL SUREC iCERiSINDEKI YERI ve
TURLERI

2.1. Cogaltmanin Tanimi

Cogaltma kavramina iliskin sanatin tarihsel siireci boyunca c¢esitli tanimlamalar
yapilmigtir. Bu kavramin Ingilizcedeki karsiligi “multiplication”dir. Kelime anlami
olarak “Carpma, ¢ogalma, artis, ¢ogaltma, ¢ogaltim” (http-1) gibi anlamlara karsilik
gelmektedir. Ancak “cogaltma” kelimesinin Tiirk¢e sozliikte karsiligina bakildig1 zaman,
kavramin anlaminin ¢ok daha genisledigi ortaya ¢ikmaktadir. “Cogaltma” kelimesi Tiirk
Dil Kurumu Tiirk¢e Sozligii’nde; “1. Cogaltmak isi, teksir, fazlalagtirma, ziyadelestirme.
2. Aslina uygun olarak yapilan taklit, reprodiiksiyon. 3. Bir sanat eserinin kopyasi veya
taklidi, reprodiiksiyon.” (Tirk Dil Kurumu, 2005, s. 686) seklinde tanimlanmaktadir.
Ingilizce’de “cogaltma” kavraminin kullanimina bakildiginda bir nesnenin, ¢ok sayida
tiretilmesi ve cogaltilmasi hatta ¢ogaltilmak i¢in yapilmasinin amaglandigi anlasilir.
Tiirkge’de ise Tirk Dil Kurumu Soézliigii'ndeki tanimlamalardan anlasilacag: tizere,
taklit, kopya ve reprodiiksiyon anlaminda da kullanildigi sonucu ¢ikar.

Friedrich Tietjen’in “Multiple as Label” makalesinde “multiplication” kelimesinin
kelime kokii olan “multiple” teriminin sanatsal ifadede Karsiliklari sdyle siralanmistir: 1.
Oldukga ¢ok sayida iiretilen heykel. 2. Bir sanatg1 tarafindan ¢ok sayida yapilan kopyalar
(grafik baski ve gesitli tiirden heykel nesneler). 3. Modern sanatin en bilindik ve en yaygin
muhtemel 6rneklerinin {i¢ boyutlu nesne olarak ¢ok sayida kopya olarak ¢ogaltilmasi. 4.
Genellikle, c¢ogaltmalarin, sadece tek ve biricik sanat eseri olarak yapilmasinin
amaglanmasi degil de, ayn1 zamanda da basilmis orijinal bir ii¢ boyutlu nesne olarak
diigiiniilmesi. 5. En azindan ¢ogaltmanin ne olmadigin1 tanimlamak gerekirse, bir ¢oklari
da, ne grafik tekniklerinin ne de giincelligini yitirmis giizel sanatlar teknikleri kullanilarak
iiretilmis heykel edisyonlarmn (http-2)" cogaltmay1 tam olarak tanimlamadigini kabul
etmislerdir (http-3). Bu ifadelerden “cogaltma” kavraminda, yapilan nesnenin, ¢ok sayida
olmasi, birbirinin ayni olmasi, edisyon olmasi ya da varyasyonlarimin olmasi ayn
zamanda da ii¢ veya iki boyutlu nesne olabileceginin vurgulandig1 goriilmektedir.

Cogaltma kavraminin sanat alaninda terim olarak karsilik bulmasi1 1960 yillarinda
olmus ve bu kavrami sanat alaninda kavramsallastirarak kullanan ilk kisi Isvigreli sanatc1

Daniel Spoerri olmustur. Spoerri 1959°da “Editions MAT” (Multiplication d'art

“ http-2, Edisyon: 1. Basu. 2. Baska.



Transformable — Doniistiiriilebilen Sanat Cogaltmalart) projesi ile Marcel Duchamp, Man
Ray, Joseph Albers, Dieter Roth, Jean Tinguely ve Victor Vasarely gibi sanat¢ilarin ii¢
boyutlu islerini ¢ogaltip satmistir (http-3). I. Orton Akinci’nin “Giincel Sanatin Ozgiir Bir
Sekilde Kitlelere Ulastirilmasinda Yeni Bir Model Onerisi: Dijital Cogaltmalar” adli

doktora tezinde s6z konusu durum su sekilde agiklanmstir:

“Spoerri, Editions MAT 1n ilk sergisini Paris’deki Eduardo Loeb Gallery’de gergeklestirdi.
1950’lerin sonunda biiyiik firmalar tarafindan seri iiretim amaciyla aralarinda bazi taninmis
sanat¢ilarin da bulundugu kisilere ¢esitli tirlinler siparis ettirilmekteydi. Bunlar birer sanat
yapiti ile tiikketim nesnesi arasinda bir yerde duran ve sadece estetik degerleri ile 6ne ¢ikan
nesnelerdi. Spoerri, Editions MAT 1n bunlardan farklilagsmasi amaciyla, ilk koleksiyonu i¢in
“hareket edebilir” veya “degistirilebilir” ve “doniistiiriilebilir” olma 6zelliklerine dayali,
sanat¢inin yapit ile bedensel temasini arka planda birakan bazi ilkeler belirledi. Bununla
birlikte bu ilkeler sadece Spoerri tarafinda iiretilen ilk Editions MAT koleksiyonu ile sinirli
kalmis, daha sonra 1963°de Karl Gerstner ile birlikte gergeklestirecegi yeni koleksiyonda
degistirilmistir. 1965°de Cologne galerisinin yoneticisi Hein Stiinke, MAT isminin hakkini
Spoerri’den satin almig ve 1970’lerin basma kadar Editions MAT’1 devam ettirmistir”

(Akinci, 2011, s. 27).

2.2. Cogaltmanin Tarihsel Siirec Icerisindeki Yeri

Cogaltma olgusuna biitiinsel bilgi c¢ergevesinde bakabilmek i¢in ilk ¢aglardan
giiniimiize kadar uzanan tarih bilgisine basvurmak gerekmektedir. Uygarlik tarihi, ilkel
insanin iki ayaginin tizerinde durmay1 basarmis olmasini insanoglunun ilk fikirlerinden
biri olarak 6ne siirer. “Bilim adamlarina gore; yeni, acik, savana tiirii ortamda dik
yiirimek, oteki topluluk tiyelerinin yasadiklar1 daha daginik haldeki agacglara yiyecek
gotiirmek tlizere kollar ve elleri serbest birakmistir. Tas aletler yapmak icin elleri serbest
birakan da, iki ayaklilik olmustur” (Watson, 2017, s. 45). Ellerini kullanmay1 6grenen
ilkel insan, bir tas1 bagka bir tasa vurarak kesici aletler yapmaya baslamis, boyutlar1 ve
goriiniimleri farkli olsa da ilk cogaltma 6rnekleri boylece ortaya ¢ikmistir. Ilkel insanin
aletleri bilingli sekilde ¢ogaltmasi s6z konusu degildir. Bu ¢ogaltmalar tamamen zaman
icinde duyulan ihtiyacgtan Otiirli ortaya ¢ikmistir. Arkeolojik kazilara gore, bu en eski
aletler baslangicta ilkellik gosterse de zamanla taglarin islenmesi incelikli hale gelmistir.
Afrika, Asya ve Avrupa’da yapilan kazilarda tas aletlerin onlarca farkl: tiiri bulunmustur.
“Biiytik bir tas pargasini1 dort bes standart alet biciminden birine benzeyinceye kadar vura
vura pargalar kopartmak yoluyla, goze glizel goriinen ve son derece dikkatle

bigimlendirilmis aletler yapildi” (Childe, 1998, s. 32). Kesici tas aletlerden hemen sonra,
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en eski tahta aletlere 6rnek olabilecek ilk av mizraklari ortaya ¢ikmistir. Yine bagka bir
ilkel insan bulusu olan atesin kullanilmaya baglanmasi, giiniimiiz bilim adamlarinin, ilkel
insanin pisirme eylemini gergeklestirebilecegi diisiincesine kapilmasina sebep olmustur.
Afrika’daki birkag¢ 6ren yerinde bir ocagin var oldugunu kanitlayan, yaklasik 400 derece

sicaklikta pisirilen 50 parga pismis kil bulunmustur (Watson, 2017, s. 51).

Gorsel 2.1. Willendorf Veniisii, M.O. 27-30.000 Gorsel 2.2.Catalhoyiik Veniistii, M.O. 5.000-6000

Bilim adamlar1 ilkel caglara ait bazi kalintilar bulup bilim diinyasina kanitlarini
sunmaya devam ederlerken o6ren yerlerinde bulunan (Bkz. Goérsel 2.1. ve Gorsel 2.2.)
“Veniis heykelcikleri” 6nemli bulgular olarak tarihteki yerini almistir. “Misir’daki,
Suriye’deki, Iran’daki ve biitiin Akdeniz gevresi ile Giineydogu Avrupa’daki ve hatta
bazen Ingiltere’deki neolitik toplumlar, bal¢iga bigim vererek ya da tast ve kemigi
yontarak kadin heykelcikleri yapmuislardir” (Childe, 1998, s. 61). Bu heykelcikler bir
neslin devam edebilmesi icin, kadinin dogurgan olmasmi, g¢ocuklarmi siiti ile
beslemesini, hayatta kalmanin ve iiremenin 6nemini temsil eden “Ana tanriga” suretleri
olarak yorumlanmislardir. Ayrica arastirmacilar, farkli asirlara ait ve farkli {ilkelerde
bulunan, birbirlerinin birer versiyonu olan Veniis heykellerinin ellerinin ve ayaklarinin
olmamasini, iri gogislii ve gobekli olmasini da déneminin insanina, kadina dair cinsel
bilgilerin aktarilmak istenmesi seklinde yorumlamislardir. Bu heykelciklerin ¢esitli
donemlerde orneklerinin ortaya c¢ikmasi, donem insanlarmin inanglarim1 ve bilgi
birikimini aktarmak icin bu heykelleri ¢cogaltmis olabilecekleri sonucuna ulasilabilir.
Erken donemlerden itibaren sanatin birgok 6rnegiyle, bu denli ani ve yetkin bigimine
kavugmus sekilde ortaya c¢ikmasi ve onlarca 6rneginin bulunmasi, Sanatin bir bilgi
birikiminin kaydi olarak goriildiigiinii géstermektedir.

M.O. 10.000 ve 12.000 yillar1 arasinda yerlesik hayata gecen insanin, evlerin
yapiminda tuglalar kullanildig1 goriilmektedir. Bu tuglalar ve bazi sembollerle birlikte
donem insanmin ¢ogaltma asamasina gectigi goriilmiistiir. Yine M.O. 7.000 yilinda

Tiirkiye’de bulunan Catalhoyiik sitinde ¢omlekgiligin ortaya ¢iktigini ispatlayan iki tip
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firin bulunmustur (Watson, 2017, s. 101). Bu donemde bulunan ¢omleklerde insanlarin
tahillarin1 saklamak i¢in ¢omleklerin islevsel olarak iiretildikleri goriilmektedir. Fakat
bilim diinyas1 i¢in ¢ogaltilmis bir sekilde iiretilen bu ¢omleklere ulagsmak eski cag
uygarliklar1 hakkinda bilgi kaynagi olusturdugu i¢in ayr1 bir onem tasimaktadir.

M.O. 5.000 y1lina kadar olan dénemde ortaya ¢ikan medeni insan toprag pisirmeyi,
bakir1 ve demiri eritmeyi ogrenmistir. Bronz dokiimiin kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte ¢ok sayida giiclii ve keskin silah aletleri yapilmistir. Ayrica M.O. 3.000 yilinda
yapilan altin kaplamalar, aynalar ve sikkeler ¢ok fazla ragbet gormiistiir. O donemde
kesfedilen her sey toplumlara iiretilerek pazarlanmistir. Kesfedilen her iiriin gogaltilabilir,
fakat {irliniin nasil yapildigr ile ilgili bilginin ¢ogaltilmasi s6z konusu degildir. Aksine
tirtin bilgisi, uygulamay1 bulan aile tarafindan sir gibi saklanmistir. Hitit gézleminde
yapilan ve altindan bile daha degerli olan demirin ¢esitli silah yapimlarinda
kullanilmasimin sir gibi saklandig1 bilinmektedir. M.O. 1.200 yilinda bu sir agiga ¢ikmis
ve Asya’nin diger bolgelerine yayilmistir (Watson, 2017, s. 111-112). Bdylece

profesyonel anlamda, bir aletin nasil yapildig: bilgisi yayilmis ve ¢ogaltilmistir.

Gorsel 2.3. Lidyalilara ait sikke ornegi, M.O. 600 yillar:

Medeni insanin ¢ogalttig ilk nesnelerden birisi, “M.O. 600 yillarinda Lidya Krallig:
ve Ionia kentlerinde basilan sikkeler”dir (Sentiirk ve Tekin, 2009, s. 14) (Bkz. Gorsel
2.3.). Ilkel paranin devamu olarak diisiiniilen bu sikkeler, diger uygarliklar tarafindan da
basilmaya baglanmistir. Cogaltilmis nesnelere verilecek en uygun 6rneklerden biri olan
sikkeler, tarihte kralliklarin kendini tanitmasi ve giiclinii gostermesi amaciyla da
kullanilmistir.

Mezotopamya ilk kiitiiphanenin bulundugu bélge olarak bilinir. Medeni insan
yaziy1 bulmadan once de siirler yazmis hikayeler anlatmistir. Bu siir ve hikayeler ezber

yoluyla nesilden nesile aktarilmis, yazinin kesfiyle birlikte devletler giindelik



faaliyetlerini gosteren kayitlar tutmaya baglamistir. Bu kayitlarin tutuldugu yer bir gesit
arsiv gorevi gormiistiir. Zamanla dini anlam tagiyan sozlerin de yazilmaya bagslandigi
goriilmektedir. Bu yazilar kil tabletlere yazildigi i¢in gliniimiize kadar ulasmistir. Medeni
insanin dini ve giindelik yasantisinin kaydini tutmak istedigi i¢in bu tabletleri ¢ogalttigi
bilinmektedir (Watson, 2017, s. 135). Bugiin Mezotopomya ve Asurlarda bulunan ilk kil
tabletler 1s18inda yazinin ¢ogaltilip aktarildigi ve bu tabletlerin kiitliphanelesmenin

onciisii oldugu bilinmektedir.

Gorsel 2.4. Pismis Toprak Ordu, M.O. 210

Miladin baglamasindan sadece 210 yil 6nce hem pismis toprak (terracotto) olan,
hem de ¢ogaltma olgusuna verilebilecek en etkili 6rnek, Cin’de Xian sehri yakinlarinda
bulunan Imparator Qin Ce Huangdi’nin mezaridir. Bu mezarda 8.000 kisilik atlari,
silahlar, tiniformalari, kosu takimlariyla birlikte pigmis topraktan yapilmis bir ordu
bulunmaktadir. Bu askerlerin daha onceden kalip teknigi kullanilarak yapilmig
olabilecekleri diigtintilmiistiir. “Ancak her figliriin viicut tipi degisiktir. Ayrica kirtlmis
olan figiirler, icerden incelendiginde sucuk teknigiyle sekillendirildikleri agiga ¢ikmustir.
Yiizleri i¢in bir kalip kullanilip kullanilmadiginm1 gérmek i¢in, kriminal yiiz tanima
programlar1 kullanilmig ama birbirinin aynis1 tek bir yiliz bile tespit edilememistir”

(Celikoglu, 2016, s. 60) (Bkz. Gérsel 2.4.).

Hiristiyanlik dininin dogmasiyla, Miladin baslangicindan Ronesans’a kadar olan
stirecte sanat sadece dini temsil eden, tapinirken ya da ibadet ederken dini inanglari
arttirmak amaciyla kullanilmis ya da halka acik alanlarda din dis1 otoriteler tarafindan

siisleme amaciyla kullanilmistir. Ortagcag’da dini mozaikler, freskler, resimler, ikonalar



cogunlukla kimligi bilinmeyen sanatcilar tarafindan tasarlanmis, kilise ve manastirlarda
dini anlatmak amaciyla kullanilmiglardir. Bu dénemde teknik ¢ogaltmanin uygulandigi
alanlara, din alanindaki 6nemli figiirlerin tekrarlar1 ve temsilleri, elyazmasi resimli
kitaplar ve kamusal alanda yer almak iizere yapilan heykeller, kabartmalar, kalip
yontemiyle yapilan ve giinliik hayatta kullanilan seramikler 6rnek gosterilebilir.

M.S. 1000 yilinda Cin’de kesfedilen kagit, iiretim kolaylig1 ve parsomene gore daha
ucuz olmasi sebebiyle 14. yiizyila kadar olan donemde tiim Avrupa’da yayilmistir.
Yazma eserleri elle yazarak ¢ogaltma isi ¢ok pahali ve yavas bir yontem oldugu i¢in
yazma isini daha hizli ve daha ucuz bir sekilde yapabilmek icin ¢esitli yontemler
denenmistir. Bu yontemlerden biri oyulmus tahta ve madeni levha ilizerine yazi ve
resimlerin grafik reprodiiksiyonlarinin ¢ikartilmasi olmustur. O dénemde klise baski
(miihiir bask1) denilen basma ydntemi; biitiin bir sayfanin yekpare olarak bir levha lizerine
oyularak yapilmasidir. Dénemin bir diger yontemi ise aga¢ baski (ksilografi) olmustur.
Bu yontemde bir aga¢ pargasi lifleri yoniinde kabarti1 bir desen olusturacak bigimde
yontulur, daha sonra kabartili kismin {izeri miirekkeplenir ve tizerine kagit bastirildiktan
sonra arka yiiziine firgaya benzer bir nesne siirtiiliir. Bu teknik 9. ve 10. yiizyillarda
Cinliler tarafindan uygulanmistir. 12. ve 13. yiizyillarda ise Avrupalilar tarafindan kumasg
tizerine baski yapmak i¢in kullanilmistir. Ardindan tek tek iiretilmis harflerin biraraya
getirilmesiyle sozciiklerin olusturulmasi teknigi ile kagit iizerine uygun izleri birakan
miirekkebin bulunmasiyla tipografik baski donemi baglamistir (http-4). “1440 senesinde
Gutenberg adinda bir Alman tarafindan matbaa harflerinin icat edilmesi fiizerine,
matbaacilik sanati ilerlemeye baslamis ve harflerin sekilleri diinden bugiline daha
kullanigh bir hale konarak kitaplarin ¢abukga sayfa haline konmas1” (Er¢in ve Zorlutuna,
1945, s. 1) saglanmistir. Gutenberg tarafindan basilan ilk kitap Incil’dir. Giitenberg’in en
uygun ve giizel kagidi bulana dek bastig1 ilk Incil’in ilk 35 kopyasinin parsomene
basildig1 diistiniilmektedir. Gutenbergin ardindan bu yeni teknoloji 1500’1 yillara kadar
tiim Avrupa’da yayilmis ve basilan kitap sayis1 40.000’leri bulmustur (http-4). Ortagagda
yazinin ¢ogaltilmasi ihtiyaci baski tekniklerinin gelismesine sebep olmustur. Agac baski
teknigi ile yaziya dayali eserler, belgeler, metinler ve ozellikle de dini kitaplar
cogaltilmistir. Avrupa’da matbanin bulunusunun ardindan kitaplar1 kolay ve ekonomik
yoldan ¢ogaltmak miimkiin hale geldigi i¢in okuma oranlarinda artis meydana gelmistir.

1798’de tagbaskinin (litografi) icadi ile yeniden tiretim teknikleri tiimiiyle farkli bir

noktaya taginmaistir.



“Litografi, tahtabaski veya resmin bakir levha iistiine islenmesiyle gerceklestirilen baskidan
cok daha kolaydi. Bu teknik, iki boyutlu sanat eserinin yalnizca kitlesel degil ayn1 zamanda,
her baskida yeniden bigimlendirme olanaklarini da sagliyordu. Yillar gegtikce, litografi orta
smifin evlerine resim girmesini saglamigtir. Duvar kagitlari, resimli takvimlerle, at yarist
baskilariyla, boga giiresi afisleriyle... Litografi, tiiccarlarin kendi reklamlarini yapmalarina
olanaklar verdi; bastirilan kartlarin bir yaninda adlar ve adresler, 6teki yaninda ise ya resimli
fikralar yada oOzdeyisler yer aliyordu. Kopyalama, matbaanin gordiigli islevi yerine
getirmektedir. Kutsal kitabin, metinin, reklamin yada resmin ¢ogaltilarak ¢ok sayida insana

ulagmasi anlamina geliyordu” (http-5).

19. yiizyiln ikinci yarisinda, endiistriyel seri lretime gecilmesi ve bunun
sonucunda zanaatsal liretim bigiminin geriye itilmesine tepki olarak “Art and Craft ( Sanat
ve Zanaat)” Hareketi dogmustur. Bu zanaat kalitesine, malzeme gergekligine ve basit
formlara doniisii amaglayan bir harekettir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 2008,
S. 136). Endiistri Devrimi makinelerle hizli ve seri bir sekilde tiretimi sagladigi i¢gin tek
diize ve ucuz iirlin elde etmeyi kolaylastirmistir.

Fotograf makinasinin icat edilmesi ¢ogaltma konusunda devrim etkisi yaratmistir.
Fotograf ilk ¢iktiginda bazi sanatgilar tarafindan doganin mekanik bir kopyasi ve sonsuz
sayida c¢ogaltilabilir olmas1 gibi sebeplerden otiirii kiiclik goriilmiistiir. Daha sonra ise
yapitlarin fotografik kopyalart araciligr ile kitaplara, evlere, gazetelere, biirolara girmis
olmasi sadece miize ve 6zel mekanlarda goriilebilmesi durumunu ortadan kaldirmistir
(Y1lmaz, 2013, s. 47, 62). Walter Benjamin Fotografin Kisa Tarihi adli kitabinda,
fotografin, resimde ¢ogaltma siirecinin insan eliyle gerceklesmesini yok ettigi ve en
onemli sanatsal islevinin de bu oldugu vurgulanmistir. Goziin algilayisi, elin ¢izisinden
cok daha hizli oldugundan, cogaltma stireci 6nemli 6l¢lide hiz kazanmistir. Sanat eserinin
teknik yollarla c¢ogaltilabilir olmasi sanatta biricikligin, hakikiligin ve auranin
sorgulanmasina sebep olmustur. Benjamine gore, sahte damgas: vurulan bir seyin elle
cogaltilmis kopyalarinda, asil olan biitiin inandiriciligini  korurken, teknik yolla
cogaltilmis kopyalarinda ise, ayni inandiriciliga sahip degildir. Ciinkii, elle ¢ogaltmalar
bagimsiz bir siiregten gegerken teknik yolla gerceklestirilmis ¢ogaltmalar “ayarlanabilme
ozelligi ve agisinin istenildigi gibi secilebilecegi (kamera, fotograf makinesi vb. araglarda
oldugu gibi)” durumlar1 s6z konusu oldugundan dogal durumlar1 kagirabilmektedir.
Teknik yolla ¢ogaltma isleminde, tiriiniin sokulabilecegi durumlar ile fiili sanat eseri

arasinda bir baglanti kurulmamis olabilir. Bu da mekanik yeniden {iretim (cogaltma)



caginda bir sanat eserinin aurasinin kaybolmasina sebep olmaktadir (Benjamin, 2012, s.
45-50).

20. yilizyilda ise, tiiketim toplumu Kkiiltiirliniin olugmasi, baski ve c¢ogaltim
teknolojilerinin gelisimi, her tiirlii miizigin ¢ogaltilip dagitilmasi1 ve sanat eserlerinin
kopyalarinin tercih edilmesi gibi sebeplerden 6tiirii Dada’nin dnciilerinden olan Marcel
Duchamp’in baslattigi hazir-yapim (ready-made), ¢cogaltma siirecinde, nesnelerin sanat
eserine doniistliriilmesi eylemi olarak kendini gosterir. Duchamp’in hazir yapimlarinda
siiphesiz en bilinen ve hakkinda en ¢ok konusulan eseri 1917 tarihli R. Mutt imzali
“Cesme” eseridir. “Duchamp’in bir seri iiretim nesnesi olan pisuari, fiziksel ortamindan
ve her tiirlii iglevsel baglamindan kopartmasi ve yerlesik anlamina tamamen yabanci yeni
bir isimle tanimlamasi, hazir-yapimin niivesi olan diisiince yaratma eylemidir” (Erenus,
2014, s. 86). Duchamp’in amaci, onerdigi yeni sanat nesnesi ile yarattigi provokasyona
bagli yeni bir zihinsel siire¢ baglatmaktir. “Bu ¢esmeyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip
yapmadiginin hi¢ énemi yoktur. O bunu se¢mistir. Hayattan yeni bir nesne almis, onu
yeni bir baslik ve bakis agisiyla, islevsel anlamini ortadan kaldiracak sekilde yerlestirmis,
o nesne i¢in yeni bir diislince yaratmistir” (Erenus, 2014, s. 86). Bu hazir yapimlar sanat
eserinin, hem sanat¢1t eliyle yapilmak zorunda olmadigmmi hem de biricikligini
sorgulamaktadir. Duchamp’mn “Bisiklet Tekerlegi”, “Sise Kurutucusu”, “Cesme” gibi
bazi eserleri kaybolmustur. Kaybolan bu eserlerinin kopyalarini yeniden yapmustir.
Ciinkii Duchamp’a gore, sonugta kaybolan sadece seri {iretim nesneleridir. Diisiincenin
kendisi hi¢bir zaman kaybolmamaktadir (Erenus, 2014, s. 87).

Duchamp’in ¢ogaltma adi altinda incelenebilecek ilk 6rnek eseri “1914’{in Kutusu”
adl eseridir. Biiyiik Cam’a yonelik on alt1 el yazmasi not ve “Giines’in Ciragi Olmak”
adli ¢izimin fotograflarindan olugsmaktadir. Bes fotografik kopya halinde yayinlanarak,
Kodak fotograf plakalarinin standart tasima kutulari i¢ine notlar yerlestirilmistir ve
kitapcik seklinde biraraya getirilmistir. Duchamp 1914 Kutu’sundan tam 20 yil sonra
“Yesil Kutu” adli eserini imzali ve numaralandirilmis 320 kopyadan olusturmustur. 1934
yilinda ilk orijinal kutuyu Paris’te tamamlar ve “liikks kopyalar” adi altinda 1940 yilina
kadar 20 kopya daha yapmistir. Bir sdyleside siparis aldik¢a bu kutularin kopyalarini
yapmaya devam edecegini sOylemistir. 1941 yilinda ise “Valizdeki Kutu” adli eserini

gerceklestirmistir (Bkz. Gorsel 2.5.).



Gorsel 2.5. Marcel Duchamp, Valizdeki Kutu, 1941

Duchamp’in bizzat kendisinin yaptig1 ve ayr1 olarak numaralandirilan “Valizdeki
Kutu” dan sonra farkli seriler halinde 300 kopya daha yapilir. Liiks kopya serisinin i¢inde
69 parga reprodiiksiyon, bir ¢izim yada el yazmasi orijinal bir yapit mevcuttur. Liiks
kopyalardan sonra c¢ogaltilmis 300 kopyanin i¢inde “Kayarga”nin seliiloit
reprodiiksiyonu, Duchamp’in Jacques ve Gaby Villon’a hediye ettigi 1/300 numarali
kopya da bulunur (Erenus, 2014, s. 98). Duchamp’in amaci hazir-yapimlariyla sanat
eserini “biricik” olmaktan ¢gikarmaktir. Ciinkii asil 6nemli olan sey, resmi fiziksel olarak

gerceklestirmek degil, o resmin arkasindaki diisiincenin anlatilmasini saglamaktir.

Gorsel 2.6. Man Ray, Duchamp "in Portleri,tarihsiz

Fotograf sanatgis1t Man Ray, 1917°de Duchamp’in aynadaki goriintiilerinden olusan
fotograflarini ¢ekmistir (Bkz. Gorsel 2.6.). Bu fotograflarin ¢ogaltmalarindan olusan is
ile “Valizdeki Kutu” arasinda bir iligki bulunmaktadir. Bu iliski Duchamp tarafindan:
“Ayni1 seyi sdyleyen ¢ok sayida nesnenin (6rn. Duchamp’ 1n otoportresi) bir araya gelip

farkl1 ‘tek bir sey anlatmasi’ olarak ¢ogaltma. Farkli seyler soyleyen ¢ok sayida nesnenin
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bir araya gelip ‘ayn1 seyi’ c¢ok defa sdylemek icin (6rn. Valizdeki Kutu) yapilan
cogaltma”(http-5) olarak iki maddede ¢ogaltma kavrami kapsaminda sorgulanmistir.
20.ylizy1l sanatinda, “1950° lerin ortalarindan itibaren ¢ogaltma diisiincesi plastik
sanatlarda bir olgu olarak goriilmeye baslamistir” (http-5). Cogaltmalar, donem
sanat¢ilar1 tarafindan, sanat yapitinin orjinalligi ve O6zerkligi bakimindan kavramsal
diizlemde teknoloji ve endiistriyel iiretim imkanlar1 kullanilarak sorgulanmistir. Donemin
sanatcilar1 sanat eserlerini elleriyle iiretmek yerine cesitli makinalar kullanarak, hatta
“MAT” gibi mesru sekilde ¢ogaltmalarin {iretilip ucuza satilabilecegi sistematik proje
yapmayi siirdiirmislerdir. “MAT” ¢ogaltmalarin izinli bir sekilde iiretilip satilabildigi ilk
sistematik tesebbiisken, daha sonralar1t “MAT” benzeri kurumsal yapilar donemin bazi

sanatcilar1 ve galeri sahipleri tarafindan da denenmistir (Akinci, 2011, s. 27, 28).

menEy
l_i q’l

Gorsel 2.7. Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1965

Pop sanatin tartismasiz en iinlii temsilcilerinden olan Andy Warhol, tiiketim
toplumunun ihtiyacina en iyi sekilde cevap vermistir. Cogaltma yontemlerini kullanmas,
kiictik degisikliklerle ytizlerce kez basmistir. Bir makine gibi ¢calistigini sdyleyen Warhol,
durmadan ayni seyleri yaparak yapitlarinda seri liretim hissi vermistir. Yine ayni ¢agda
kavramsal sanatin 6nciilerinden olan Joseph Kosuth, “Bir ve ti¢ sandalye” (Bkz. Gorsel
2.7.) adli eserinde taklit, kopya, temsil gibi ¢ogaltma tiirlerinin ne olduguna dikkat
¢ekmistir (Yilmaz, 2013, s. 181-302) (Bkz. 2.3.1. Kopya, 2.3.3. Taklit, 2.3.4. Temsil).

1961°de bir grup sanat¢1 tarafindan ortaya atilan Fluxus manifestosunun igerik

maddelerinden biri su sekilde ifade edilmistir. “Bu akimda yayinlar, betimlemeler,
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multiples denen roprodiiksiyon gibi ¢ok sayida ¢ogaltilmis ve ucuza satilan yapitlar,
filmler ve gesitli nesnelerden olusan Fluxus iirtinlerinin hemen hepsi eklektik bir nitelik
tasimaktadir”(http-6). Bu ifadelerden ¢ogaltmalarin 1960 sonrasi ucuza is satabilmenin
bir yontemi oldugu ¢ikarilabilir. Ayrica sanat eserlerinin ¢ogaltilarak son derece diislik
fiyatlara satilmasi, donemin sanatcilarinin kamu ile arasinda bag kurmayi amacladig
sOylenebilir.

2.3. Sanatta Cogaltmanin Tiirleri

Cogaltma kavramina Tiirk Dil Kurumu So6zliigii’nde bakildigi zaman “kopya,
taklit, reprodiiksiyon” gibi anlamlara geldigi goriiliir. Bu kelimeler ilk ¢aglardan itibaren
hep ayn1 anlamda kullanilmamaistir ve giiniimiize kadar kullanimi1 farklilagarak gelmistir.
Ingilizcedeki ya da Antik Donemdeki anlamlarina bakildigi zaman ise Tiirkce’deki
“cogaltma” kavrami ile farkliliklar olabilecegi goriilmiistiir. Bu ¢alismada c¢ogaltma
kavrami, Tiirkce sozliikte gegen “kopya, taklit, reprodiiksiyon ve bir seyin birebir aynisini
yapmak olan tekrar” kelimeleri baz alinarak tiirlerine ayrilmigtir. Antik donemde “taklit”
icin “yansima” sonraki donemlerde ise “temsil” kavramlart kullanilmistir (Bkz. 2.1.

Cogaltmanin Tanimi).
2.3.1. Kopya

Kopya, giinliikk hayatta bir seyin aynisini iiretmek ve birebir taklidi olarak
tanimlanabilir. Latincedeki “copia” soOzciiglinden gelmektedir ve “bolluk” demektir
(Nisanyan, 2004, s. 244). Kelime anlami1 olarak ise, TDK sozliigiinde “1. Bir sanat
eserinin veya yazili bir metnin taklidi, asil karsiti. 2. Suret ¢ikarma isi. 3. Bir sinavda
sorular1 cevaplamak i¢in baska birinden veya yerden gizlice yararlanma. 4. Yazili stnavda
gizlice bakmak i¢in hazirlanmis kagit. 5. Taklit edilmis olan.” olarak tanimlanmustir (Tiirk

Dil Kurumu, 2005, s. 1215). Sanat alaninda ise bu kavram su anlama gelmektedir.

“Bir sanat eserinin ayni olarak yapilan sureti. Kopyalarin birka¢ nev’i vardir. Bir resmin
kopyasi, ya onun aslint yapan ressamin kontrol ve murakebesi altinda bir baska ressam
tarafindan yapilir yahut onu yapan sanatkarin nezareti olmaksizin yapilir. Bunlardan
birincisine kontrollii kopya ve ikincisine sadece kopya denir. Bazen de kopyalar o resmin
aslin1 yapan ressam tarafindan bizzat yapilir. Bunlar o resimlerin veya eserlerin birer ikinci
niishasi ve ¢gogaltmalarindan bagka bir sey degildir. Bu gibi kopyalar asillarindan az ¢ok farkli
olabilirler. Aslindan daha kii¢lik olan kopyalara kiigiiltme kopya ve biiyiik olanlara da
biiyiiltme kopya denir. Resimler fotograf usulleriyle de kopya olundugu gibi kazi ( Fr.

Gravure) usulii ile de aga¢ veya madeni levhalar iizerine kazilarak kagida basilir. Bir
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ressamin eserini basmak icin bakir veya tahta levha lizerine kazan ressam kendi kalem ve
isleyis tarzint da bu esere katarak o esere kendi sanatindan da ilave etmis olacagi yoniiyle
biiyiik ressamlarin tablolarindan kazi usulii ile yapilmis kopyalar onun aslin1 yapanla
kopyasini yapan sanatkarin miisterek bir eseri telakki edilebilir. Baz1 kopyalar vardir ki
aslindan daha degerli ve yiiksek bir sanat kiymetini haiz olurlar. Kopya etmek ise; herhangi
bir sanat eserine bakarak onun aynini yapmaktir” (Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1975, s.
1119).

Gorsel 2.8. Demeter-Isis heykelcigi Kalibi( Pozitif kisim), Loure Miizesi

Kopyalama, Antik Caglardan giiniimiize dek kullanilan ¢ogaltma ydntemlerinden
biri olmustur. Yunanlilar ilk tas yontu kopyalarni M.O. 6. yiizyillda yapmaya
baslamislardir. Bu kopyalarda, kopyanin orijinal boyutu ile ger¢ek goriiniimii hakkinda
kesin fikirler verilemeyeceginden dolay1 kopya olup olmadiklarmni anlamak miimkiin
gorinmemektedir. Buna ragmen arastirmacilar tarafindan Antik Donemde kopya
yonteminin yaygin bir sekilde kullanildig1 diistiniilmektedir. Antik Donemde ve Roma
Doneminde birgok heykelin kopyalart yapilmistir. Antik Yunanda mermer ve bronz
dokiim kullanilarak iiretilen kopyalar giiniimiize ulasamazken, M.O. 50’li yillarda,
“kopyalar devri” olarak bilinen Romalilarin hem Grek Donemine hem de kendi
donemlerine ait yapmis olduklar1 kopyalar giinlimiize ulagmistir. Gliniimiize ulagabilmis
orneklerden biri de mermer yontudan alinmis, pismis topraktan yapilan ¢ogaltim kalip
kalintilaridir (Bkz. Gorsel 2.8.). Antik Donem’de bir yapitin ¢ok dnemli bir sanatci
tarafindan yapilip kopyalarinin ¢ogaltilmas1 o eserin ‘“saheser” olarak tanimlandig
anlamma gelmektedir. Eger yapilan kopya, bicim ve orani yoniinden orijinaline sadik

kalinarak yapilmiyorsa bu yapitlara, sadece o yapitin 6rnegi denebilir. Yine de bu
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calismalar baska bakis agisiyla yapilmis kopyalardir. Sanat¢i, orijinal yapitin, 6zellikle
belirli bir yoniinde, kisisel bir degisime giderek bir yapit meydana getiriyorsa bu islem
kopyadan farkli olarak, yeniden yaratma (kurma) olarak adlandirilir. Antik Dénemde,
modeller “kopyalama oOlgtim aleti” ile kopyalandiktan sonra dokiim teknikleri
kullanilarak ¢ogaltilmigtir (Bulat, 2000, s. 83-93). Tiim bu kopyalanan eserler 1s18inda,
kopyalama yonteminin hem ge¢mis uygarliklar tarafindan kiiltiirel aktarim araci olarak
kullanildigi, hem de tarihsel silire¢ igindeki bircok uygarligin hala bu kopyalama

yontemlerini gelistirerek kullandig1 bilinmektedir.

Orta Caga gelindiginde, diinyanin 6nemli kiitiiphanelerinin fetihler sonucunda
yakilip yagmalanmasi, dinsel kaygilar, bilginin korunmasi gibi sebeplerden dolay1
kitaplarin kopyalanmasi gerekmistir. 9. yiizyilda kagidin Avrupa’ya gelmesiyle kitaplarin
kopyalanmasi kolaylasmis ve donemin bazi kitaplari, glinimiize tek kopya halinde
ulagsmistir (Watson, 2017, s. 360-365). Yine bu dénemde resimli el yazmalari ¢ok ragbet
gormiistlir. Dioskorides’in “Meteria Mediaca” adli eserinin kopyasi, saray at6lyelerinde
tiretilmis en eski 6rnektir. Bu 6rnekler “scriptorium” denilen resimli el yazmasi kitaplarin
tiretildigi ve kopyalandigi 6zel atolyelerde yapilmiglardir (Gokalp, ve digerleri, 2013, s.
104).

Ronesans Donemine gelindiginde ise Sanatgilar sadece kilise i¢in degil siparis
alarak da sanatsal caligmalar yapmaya baslamislardir. Donemin en ragbet goren isleri
kopyalama yonteminin kullanildigi biist portreler olmustur. “Mimari cephelerdeki
heykellerin yani sira zellikle bagimsiz heykel drnekleri cogalmustir (Ustiinipek, M.,
Ustiinipek, S., 2012, s. 232).

Cogaltma yontemlerinden biri olan kopyalama yontemini ¢esitli donemlerde birgok
sanatg1 kullanmigtir (Bkz. Gorsel 4.13.). Bazi sanatgilar bagka sanatcilarin iglerini hem
kopyalamistir hem de kendi islerini bagka sanatcilara kopyalatmistir. “Avrupa resim
miizelerinde meshur tablolarin tipkilarini yapan ve onlar1 aynen kopya edip kopya
oldugunu saklamayarak satan ressamlara kopist denir” (Arseven, Sanat Ansiklopedisi,
1975, s. 1119). Kopist yani kopya ressami olmak kabul gérmiis, mesru bir eylemdir.
Bir¢ok miize {inlii sanat¢ilarin eserlerinin kopyalarin1 barindirmaktadir. Fakat kopya
ressami (kopist) ile kopyac1 birbirlerinden ¢ok farkli kavramlardir. “Kopya ettigi eserin
kopya oldugunu saklayip onu kendi eseri gibi gosterenlere kopyaci denir” (Arseven,
Sanat Ansiklopedisi, 1975, s. 1119). Sanat eserleri kopyaciligi yapmak mesru degildir ve

agir hukuki yaptirimlart mevcuttur.
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Gorsel 2.9. Aycicekleri, Van Gogh, 1988 Gorsel 2.10. Aycicekleri, Van Gogh, 1989

Kopyalama yontemini kullanarak kendi iglerinin bazilarini ¢ogaltan sanatcilardan
biri olan Van Gogh’un Gauguin’nin islerini kopyaladigi bilinmektedir. Bir aygigegi
tutkunu olan Van Gogh, aygigeklerinin hem versiyonlarmni hem de ¢ogaltmalarini
yapmustir. Burada dikkat edilecek nokta sudur; sanat¢i kendi yaptigi eserin aynisi
tekrardan yapiyorsa bu eserin tekrar yoluyla ¢ogaltilmis eser oldugu diisiiniiliir. Bir eserin
kopya yontemi kullanilarak ¢ogaltilmasi ise baska sanatcilar tarafindan aynisinin taklit
edilmesidir. Miizelerdeki replika (kopya) eser denilen ¢aligmalar bu gruba Ornektir.
Yukarida verilen tekrar yoluyla ¢cogaltilmis resim 6rneginde, resimleri birbirinden ayirt
etmek ¢ok zor olsa da Van Gogh’un imzalari arasindaki farka bakmak yeterlidir ( Bkz.
Gorsel 2.9. ve Gorsel 2.10.).

Sanat nesnelerinin hem geleneksel hem de ¢agdas olarak kopyalanmasiin bu
nesnelere ulagsmada esitlik, bu nesnelerin korunmasi ve yayilmasi gibi bir¢ok avantajinin

olmasinin yaninda, bu kopyalarin ¢ogaltilmasi tartigmalarini da beraberinde getirmistir.

“Her kopya giivenilir olmak i¢in 6zgiin varligin niteliklerini vermek zorundadir. Yiizlin en
o6nemli, anlatim giicii yiiksek hatlarni vermeyen bir portre giivenilir degildir. Bununla
birlikte, yiizdeki kiiciik ayrintilarin net olarak verilmesi durumunda da portredeki yiiz
cirkinlesmis, anlamsiz, cansiz olacaktir-nasil igren¢ olmasin ki? Gergekligin “metal plaka
iizerine kopyalanmasi” fotograflama yontemine sik¢a karst ¢ikiliyor. Yalmizca sunu
sOylemek daha iyi olmaz miydi: Kopyalama isi, insanin yaptig1 her is gibi 6nemli 6zelliklerle
onemsizleri anlama, bunlar1 birbirinden ayirma yetenegi gerektirir. “Olii kopyalama” bilinen
bir s6zdiir; ama eger mekanizmanin cansizligi canli bir anlama ydnelmezse, insan dogru bir
kopyalama yapamaz: Kopya edilen 6ziin 6nemini anlamadan, benzerini (facsimile) bile

dogru yapmak miimkiin degildir” (Cernisevkskiy, 2012, s. 116).
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2.3.2. Yansima

Ingilizce’deki “reflection” sozciigii Tiirkce’ye ¢evrildigi zaman “yansima” veya
“yansitma” seklinde karsilik bulmakta, bu iki kelime birbirinin yerine gecebilmekte hatta
bazen ayn1 anlami tagimaktadir. TDK so6zliiglinde, yansimak: “1. Isik dalgalari, yansitici
bir yiizeye ¢arparak yon degistirmek, aksetmek. 2. Yer almak. 3. Anlasilmak, belli olmak.
4. Ulasmak, duyulmak, yayilmak, aksetmek” (http-2) yansima eylemi de “1. Yansimak
is1. 2. Isik dalgalar1 yansitict bir yiizeye ¢arparak yon degistirme, inikas. 3. Doga seslerine
benzer kelimelerle yapilan kelime, taklidi kelime, onomatope: Giiriilti, sirilti, bingildak,
giim giim, vizildamak vb” (http-2) anlamindadir. Yansitmak ise: “1. Isik, ses, goriintii ve
benzerini geri gondermek, yansimasmi saglamak, aksettirmek. 2. Iletmek, duyurmak,
aktarmak” yansitma da “l. Yansitmak isi 2. Iletme, duyurma.” olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2005, s. 1236). “Yansima” kavramini sanatsal diizlemde
incelemek igin “yansitma” kavramiyla paralel diisiinmek gerekmektedir.

Yansitma eylemine aracilik eden alet siiphesiz ayna olmustur ve insanin kendi
gdriintiisiiniin aynisina kavusmasi yiizyillar almistir. Insanin kendine bakmasi miimkiin
olamadig: i¢in, merak, 6grenme, kendini tanima istegi ihtiyaci yliziinden aynanin icat
edildigi diistiniilmektedir. O. Perrin $0yle diyor: “Yansiyan yliziinii sadece pinarlarin
suyunda goren ilkel insan birka¢ kurus degerindeki bir ayna icin biitiin servetini verirdi”

(Bonnet, 2007, s. 93). Mitolojinin en popiiler hikayelerinden biri olan “Suya bakan

~

Narcissus” hikayesi de bu goriisii destekler niteliktedir. (Bkz. Gorsel 2.11.).

Gorsel 2.11. John Williams, Echo and Narcisus, 1903
Hikayeye gore, herkesin asik oldugu ancak hi¢ kimsenin, askina karsilik bulamadig:
Narcissus ¢ok yakisikli fakat kibirli biridir. Narcissus’un bu kibirli tavrindan

hoslanmayan Tanrica Nemesis ona ‘kendine asik olma’ biiyiisii yapar. Cok sicak bir
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giinde ormanda dolagirken susayip giimiis parlakligindaki bir sudan igmek ister. Kendi
yansimasint suda goren Narcissus hayrete diiser ve kendisine asik olur. Sudaki
yansimasiyla konusup aglamaya baslayan Narcissus, goOzyaslar1 c¢iplak gogsiine
dokunduke¢a g6 gsii kisim kisim kizarir. Bu goriintii karsisinda daha fazla dayanamayarak,
kizgin giinesin altinda bir balmumu gibi eriyip askindan o6lir (Tarhan, Arslan, ve Sar,
2016, s. 3). Hikayedeki 6rnekten de anlasilacagi lizere yansimadan kaynakli olan aynanin
verdigi goriintii, “Hicbir gergeklige denk diismez ¢iinkii ¢izilmis bir kopyadan daha sadik
bir goriintii verse de bu goriintliniin 6zii ve temeli yoktur, istikrarli ve saglam degildir
gorme duyusu disindaki duyular, 6zellikle de duyulur gercegi olusturan dokunma duyusu
yansimayi kagirir” (Bonnet, 2007, s. 104). Ayna insanin kendini tanimasti, kusurlarindan
kurtulmasi i¢in kullanilmasi diisiiniilen bir aragken, aynanin sundugu benzerlik, yaniltict
goriintli ve bos goriiniisiin tuzagina diisenler i¢in kutsal bir yansima olmaktan ¢ikar. Her
seye ragmen yansima olgusu, insanin kendisini kesfetmesini saglamis, goriinmeyen
acisindan goriinenin dtesine gegebilmesini miimkiin hale getirmistir.

Bati diinyasinda kullanilan dillere bakildiginda taklit ve yansima kavramlarinin
farkl ses koklerinden tiiredigi goriilmektedir. Fakat eski caglarda bu kavramlar esanlamli
olarak diisiiniilmiis, taklit, yansima ve benzetme sik sik birbirlerinin yerine gegen
kavramlar olarak kullanilmiglardir.

Berna Moran’in “Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri” kitabinda yansitma, kavramsal
olarak derinlemesine incelenmis, sanatsal diizlemde “yansitma kuramlar1” olarak ele
alinmistir. Bunlar:

* Yansitma Kuramlar |

* Yansitma Kuramlar: II
olarak iki doneme ayrilmistir. Yansitma Kuramlari I, M.O. baslayip 18. yiizyilin ortasina
kadar gecen siireyi kapsayan, ayni gelenegin iirlinli ve Aristoteles’in ¢esitli yorumlari
olarak goriilen donemdir. Bu donemde Yansitma Kuramlari I, ii¢ ana goriisli tartismistir.
Birincisi; sanatin gorlingliyli oldugu gibi yansittigi goriisiidiir. Bu goriis, sanatin
gordiigimiiz diinyay1 ve icinde bulunanlari aslina uygun sekilde yansittigi ya da
yansitmas1 gerektigi yoniindedir. Eser, yiizeysel bir ger¢ekligin kopyasidir. Platon’un
felsefesi bu goriisii savunur. Asil gerceklik, yani bes duyu organi ile algilanan gergeklikler
(insanlar, hayvanlar, agaclar, denizler vb.) degil, zihinle algilanabilen idealar (formlar)
diinyasidir. Bu nedenle duyular diinyasinin kendisi zaten bir taklittir (yansitmadir,

mimesisdir). Platon’a gore, duyular diinyasinin kendisi idealarin bir kopyas1 oldugu i¢in
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duyular diinyasinda yapilan nesneler de kopyanin kopyasidir. ikincisi; geneli (tiimeli) ya
da 6zii yansittig1 goriisiidiir. Bu goriis sanatin, hayat1 aynen kopya etmedigini, evrensel
olan unsurlarn yansittigini, gercekligi oldugu gibi yansitmadigini hatta yansitmamasi
gerektigini savunur. Gergeklik, olaylar siizgecinin i¢inde, nedensellik ilkesine bagh bir
sekilde, bulunmasi gereken 6z bulunduktan sonra tek olani kullanarak “genel olan”
haliyle yansitilir. Yani sanat olan1 degil, olmasi1 gerekeni yansitir. Aristoteles felsefesinde
sanatc1, gercekligi, Platon felsefesinin aksine, yansittiklarini (taklit ettiklerini) duyular
diinyasindaki nesneleri kullanarak agiklayabilir. Ciinkii Aristoteles’ e gore Platon’un
soyledigi idealar, duyular diinyasmin disinda degil i¢indedir. Ugiinciisii ise; sanatin ideal
olani yansittig1 goriislidiir. Bu goriis sanat¢inin, goriilen gercek diinyayr degil, hayal
edilen milkemmel bir diinyayi, ideallestirilmis bir tabiat1 yansitmasi gerektigini savunur.
Fakat yansitilan bu ideallestirilmis diinya, formlarin (idealarin) kopyalarini degil direk
olarak formlar1 yansitir (Moran, 2014, s. 17-38).

Yansitma Kuramlar1 1T ise, 19. yiizyil ve 20. ylizyili kapsayan siire¢ igerisinde
yansitma kavramini sanatsal diizlemde agiklayan Marksist Estetik Kuramidir. Marksist
Estetik Kurami iki donemde incelenmektedir. Birinci donem, 19. yilizyilin ortalarindan
baslayip 1934’e kadar olan siireci kapsar. Bu donemdeki sanat anlayisinda, sanatg1, insant
ve toplumu aslina uygun sekilde yansitmaktadir ve sanat eseri de bir ayna islevi
gdrmektedir. Gergeklik tiim ¢iplakligiyla, tarafsiz sekilde yansitilmaktadir. ikinci donem
ise, 1934’den sonraki donemi kapsayan, toplumcu gergekgilik kuramidir. Bu kuram,
sanatin yansittig1 gergekligi, toplumsal bir gerceklik olarak gormektedir fakat bu
gerceklik devrimcei gelisme icinde goriilmektedir. Sanat, tarihi somutlukla, is¢i sinifinin
egitimi gozetilerek yansitilmaktadir (Moran, 2014, s. 40, 53). Sanati yansitma olarak ele
almak yiizyillar boyunca devam etmis giinlimiize kadar kilik degistirerek gelmistir (Bkz.
Gorsel 4.18.).
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2.3.3. Taklit

Sanatin, tarihsel siire¢ igerisinde dogayr taklit etmek amaciyla ortaya ciktigi
diisiiniilmektedir. Ingilizce’de “imitation” olarak karsilik bulan taklit sézciigii Tiirk Dil
Kurumu sézliiglinde “1. Bir seyin sahtesini, yalancisini yapmak, benzetmek; 2. Bir
kimseye veya bir seye benzemeye calismak™ olarak tanimlanmigstir (Tiirk Dil Kurumu,
2005, s. 1891). Taklit kavraminin Antik Cagda kullanilan karsiligi ise “mimesis”dir. Bu
kavramin sozlik anlami G.Geuer ve C. Wulf’un “Mimesis” adli kitabinda su sekilde
tanimlanmastir:

“1. Taklit etme (Miming): Goriiniiglerin, eylemlerin, hayvanlarin ¢ikardigi seslerin ya da
insanlarin konugmalarinin, sarkilarinin, danslarmin direk olarak meydana getirilmesi. 2.
Taklit (Imitation): Bir kisinin eylemlerinin bir baska kisi tarafindan genel olarak taklit

edilmesi. 3. Kopya, Tekrarlama (Replication ): Bir insanin ya da bir nesnenin goriintiisii ya
da tasviri (resim, heykel vb.)” (Gebauer ve Wulf, 1995, s. 28).

Cogaltmanin yontemlerinden biri olan taklit kavramini daha iyi anlayabilmek i¢in, birer
Antik Cag filozofu olan Aristoteles ve Platon’un mimetik sanat anlayisina bakmak
gerekmektedir. Mimetik sanat anlayismin en énemli diisiiniirlerinden olan ve Idealar
diinyasina inanan Platon’ a gére bu kavram, yeniden yaratma, taklit, benzetme ve metafor

gibi bir ¢ok kavramin biitiinlesmesinden olugsmaktadir (Bkz. 2.3.2.Yansima).
“Platon’da s6z konusu olan sanat anlayisi, sanatin duyusal diinyadaki nesneleri taklit ettigini
sOyleyen ogreti; nesne ile sanat arasindaki iligkinin kopya, benzetme ya da taklit iligkisi
oldugunu ifade eden sanat goriisii; sanatin dogayi taklit etmeyi amagladigini, sanatin 6ziiniin
taklitte bulundugunu, sanatta, gercek diinyanin bir taklidi olan diissel ya da imgesel bir diinya
yaratildigini savunan sanat goriisiidiir. Sanatin bize gergekligi degil de, goriiniisii verdigini,
sanatta s6z konusu olanin goriintiiler oldugunu savunan Platon’a gore, gercek varlik alani
Idealar diinyasindan olustugu igin, sanat eseri kopyanin kopyast olmak durumundadir. Bagka
bir deyisle, sanatin konusu olan nesne ya da fenomenler, gergekligi olmayan kopyalardir, zira
gercekten var olan yalmzca Idealardir. Sanatin taklit ettii nesneler, Idealarm birer
kopyasindan bagka bir sey degildir. Sanatin yoneldigi seyler, yani mimetik nesneler gergek
varligin kopyalarindan bagka bir sey olmadigindan, sanat eseri, gercek bir varligin degil de
kopyanin kopyasi olarak ortaya ¢ikar. Sanatin insanlari, gergeklige yodneltmek yerine,
gerceklikten uzaklagtirdigini 6ne siiren Platon, sanatgilari bundan dolay: ideal devletinden

atmaya ¢alismistir” (Cevizci, 2005, s. 1176).

Platon’un 6grencisi olan Aristoteles ise, hocasinin sanatin hakikat1 yansitmadigini,
ustelik kotii taklit edilmis bir 6rnegi oldugu goriisiinii elestirmektedir. Aristoteles

“mimesis” kavramini tanimlarken sanatin genel anlamiyla bir taklit oldugunu séylemistir.
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Sanatcilarin taklit etmede kullandig1 unsurlari, arag, nesneler ve taklit tarzi agisindan
smiflandirmigtir ve taklidin insan dogasinda gerekli bir diirti oldugu goriisiini

savunmustur.

“...sanat1 genel varligini, insan dogasinda temellenen iki temel nedene borglu gibi goriiniiyor.
Bunlardan birisi taklit igtepisi olup, insanlarda dogustan vardir; insanlar, biitiin Gteki
yaratiklardan 6zellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalartyla ayrilir ve ilk bilgilerini de
taklit yoluyla elde ederler. Tkincisi, biitiin taklit {iriinleri karsisinda duyulan hoslanmadr ki,

bu, insan i¢in karakteristiktir” (Aristoteles, 2008, s. 16).

Antik Cagda taklit (mimesis) kavramina bu sekilde yaklasilirken, Ortacag
sanat¢ilart ya da Dogu Diinyasini temsil eden sanatgilar ise sanatin bir yaratma eylemi
olmadigi, sanat¢inin kendi kisisel kimligini ortadan kaldirarak, giizelligin yeniden ortaya
ciktig1 ve sanatcilarin teknigi dnceleyerek sanatin uygulanmasina yardimci olan aracilar
oldugu goriisii iizerinde durmuslardir. “Islam sanatcis1 ya da bircok geleneksel sanat
uygulayicisi i¢in en biiyiik hiiner hi¢ yoktan bir sey yaratmak degildir. Zira bu ancak
Tanr1’ya mahsustur; hiiner, kendi egosunu arka plana iterek, var olan giizelligin oldugu
gibi belirmesine olanak saglamak, ona hizmet etmektir” (Erzen, 2016, s. 78). Sanatc1
burada yaratict degil, kendi egosunu yenmeyi basarmis bir hayrandir. Bu ac¢idan
bakildiginda taklidin olumsuz degil, olumlu bir sonug¢ dogurdugu goriilmektedir.

Ronesans Donemi genellikle Roma Donemi ve Antik Yunanda yapilan heykellerin
taklididir. Yine bu dénemde arkeolog G. Lippold un goriisii, bir¢ok eserin ayn1 orijinalin
kopyalar1 gibi birbirleriyle tipatip benzestigi ve bu tir eserlerin taklit olarak
nitelendirilmesi gerektigidir. Lippold, taklit ile orijinal kopya arasinda biitiin yonleriyle
benzerlik oldugunu, bir bagska kopyalama sekli olan tekrarlamada ise biitiin hatlarin
tamamen ayn1 olmadigini, bu sebeple biitiin taklit ve tekrarlarin bir¢ok durumda orijinal
eserden esinlendigini vurgulamaktadir (Bulat, 2000, s. 83).

Modern Doneme gelindiginde ise, “mimesis” kavramiin kullanilmadigi
goriilmektedir (Cevizci, 2005, s. 1068). Sanatin taklit yoluyla tekrardan ve sonsuz olarak
yasatildig1 ortamda sanat¢1 bir seyi temsil etmek istediginde kendi kimliginden kurtularak

onun yerine gecip yaratim siirecini kendi algisinda tekrar tekrar yaratir (Bkz. Gorsel 4.9.).
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2.3.4. Temsil

Temsil, sanat agisindan bakildig1 zaman farkli kiiltiirlere ait ve farkli sanatsal bakis
acilarina sahip nesneleri anlasilir hale getirmesiyle 6nem kazanan bir tiirdiir (Bkz. Gorsel

4.16.). Felsefe sozliigiine gore genel olarak temsil,

“l. Bir nesnenin(sdz gelimi bir kavram, kisi ya da zamanin) yerine bir bagkasini koyma,
gecirme veya ikame etme. 2. Bir seyin, bir olgunun ya da nesnenin, digsal ger¢ekligin baska
bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen hicbir anlam veya igerik kaybir olmadan
yansitilmasi, betimlenmesi. 3. Biraz daha 6zel olarak da gostergelerin anlamlarinin yerine
gecirilmesi. 4. Siyasette bir kurumun, bir toplulugun, sosyal bir grup ya da sinifin
sozctligiinii yapma, onlar adma, ¢ikarlarin1 koruma amaciyla hareket etme. Bu baglamda
genel iradenin sadece milletin temsilcileriyle viicut bulabilecegini ve yalnizca bu vekillerle

ifade edebilecegini one siiren ulusal egemenlik teorisine “temsil teorisi” denmektedir

(Cevizci, 2005, s. 1068).

Temsil kavramini ayrintili bir sekilde kavrayabilmek i¢in dil, anlam ve kiiltiir ile
olan iligkisine bakmak gerekmektedir. S. Hall’un*““Temsil (Representation)” adli makalesi
referans alindiginda su bilgilere ulasilir:

“Kiiltiirel ¢alismalarda heniiz yeni ve énemli bir yer isgal eden temsil, anlam ve dilin kiiltiirle

olan iliskisi g6z ontinde bulundurularak, anlaml bir sey sdylemek, diger kisilere diinyay1
anlamli bir sekilde gostermek demektir. Temsil kiiltiirel 6geler arasinda iiretilmis ve
degistirilmis olan anlam siirecinin temel bolimiidiir. Seyleri gosteren ya da simgeleyen dilin

kullanimini, imge ve isaretleri kapsar” (Hall, Evans, Nixon, 2013, s. 2).

Temsil kavrami kiiltiirden kiiltiire, donemden doneme farkliliklar gostermektedir.
Kavram tiretmek dil araciligiyla oldugu icin farkli dillerdeki kavramlar1 anlayabilmek igin
ceviri yapmak gereklidir. Anlam, kisi, nesne ve olaylar,gercek ya da imgesel diinyadaki
seyler arasindaki iliskiye ve zihinsel temsiller olarak isleyebilmesine baglidir. Nesne ve
olgularin temsil edilmesi bellek ile ilgili bir durumdur. Bellek ise hayal giiciinii, algiy1,
algilanan seyi dogru anlayabilmek icin degisik bakis acilarini kullanan yerdir. Nesneyi ya
da olguyu tanimlamak i¢in ona tekrar bakma ve tespit etme istegi, nesne ve olgularin
bellek tarafindan yeni bastan yaratilip, diisiincede sabit bir nesne haline getirilmesi ve

anlamsal olarak ¢ogalmasiyla ilgilidir.
“Temsil arac1 ya da ortami ne olursa olsun, algilanan seyi ya da diinyay1 insan igin sabit kilan
bir seydir. Bu bir ses, bir bedensel isaret, havada ¢izilen bir jest, topraga ¢izilen bir imge gibi
herhangi bir sey olabilir. Ama bir kere sdylendi mi, bir kere ifade edildi mi, artik ona bircok
kere yaklasabilir farkli sekillerde yorumlayabilir ve algiladigimiz bu seyi baskalarina

gosterebiliriz. Burada temsil, bellegin birinci derecede aracidir. Bu temsil imkani1 ayni
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zamanda herhangi bir seyi, bir olguyu anlam agisindan ¢ogaltabilen de bir seydir. Zira bir
kere saptanan bir imge ya da temsil, farkli zamanlarda farkli konum ve kapsamlarda farkli
sekilde goriinecektir. Bu bakimdan bellek hem sabit hem de her zaman degisken bir seydir.
Yani bellege aracilik eden temsil dili degerlere, gereksinimlere gore degisik kimliklere

biiriinebilir” (Erzen, 2016, s. 61).

Gorsel 2.12. Rene Magritte, Bu bir pipo degildir, 1928-1929

Belgikali Ressam Rene Magritte’in “Bu bir pipo degildir (Ceci n'est pas une pipe)”
adli caligmasi, Michel Foucault tarafindan “Bu Bir Pipo Degildir” adli kitabinda temsilin
isleyisi bakimindan sorgulanmistir (Bkz. Gorsel 2.12.).

Sekil ve form acgisindan iki pipo resmi aynidir; ama ikisinin renkleri farklidir.
Havada duran ikinci pipo resmi, teorik olarak, ama iginde higbir 151k, golge
resimlenmeyerek, gercek objeyi temsil etmektedir. Tuval lizerindeki pipo resmi ise daha
ayrintitlh  ve daha figiliratif sekilde resim oOgelerini kullanarak pipoyu temsil
etmektedir.Foucault: “Birinci ¢izim sadece yalinlifiyla saskinlik uyandiriyor. Ikincisi,
kasith belirsizlikleri goz oniine serip ¢ogaltiyor” demistir (Foucault, 1994, s. 19).

Ressamin hedefi tuval iizerindeki pipo temsilini, sanatin1 kullanarak gergege (yani
tuval lizerindeki daha az gercek¢i degisik renkli pipoya) yaklastirmaktir; ama tuval
tizerinde olmasi ile bunun bir resimsel temsil oldugu gayet acik¢a gosterilmistir. Magritte,
izleyiciye bunlardan hangisi pipodur hangisi ise piponun temsilcisidir ¢agrigimini

yaptirmaktadir.

“Metnin yukarisindaki birbirini kesen ¢izgiler toplulugunun bir pipo oldugunu ciddi olarak
kim soyleyebilir ki bana? Oyleyse, ‘Tanrim ne budalalik! Bu ileri-siiriis tam anlamiyla dogru,
¢linkii pipoyu canlandiran desenin, piponun kendisi olmadigi besbelli” demek mi gerekiyor?
Ama dilde bir aligkanlik var; bu ¢izim nedir diye sorulunca, bir danadir, bir karedir, bir

cicektir diye yanitlaniyor. Temelsiz diyemeyecegimiz eski bir aliskanlik bu. Cilinkii boylesine
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sematik ve akademik bir desenin biitiin islevi, kendini bildirip tanitmaktan, canlandirdig seyi
tek anlamli ve kesin olarak gbz Oniine sermekten baska sey degil. Bu desen, kagit ya da
karatahta iizerinde birikmis azicik grafit ya da incecik bir tebesir tozu olsun istedigi kadar;
uzakta ya da baska yerde olan belli bir pipoya yonelmis bir ok ya da isaret parmag: gibi
‘gonderim’ de bulunmuyor; bu desen bir pipo” (Foucault, 1994, s. 22).

Temsil konusu, imgenin ya da génderimin sadece tarafsiz ve mekanik bir kopyasi
degil, biitiin olarak ya da kismen bozulmus bir kopyasi olarak da degil, kisinin algiladig:
seyi nasil degerlendirdigi ile ilgili bir durumdur. Imge, sadece nesnenin degil, baska bir
seyin de temsilini tagimaktadir.

Stuart Hall, dil, anlam ve temsil iizerine derinlemesine incelemeler yapmis, Afrika
kokenli Jamaikali bir sosyolog ve kiiltiir teorisyenidir. Temsil anlayis1 olarak yapisalci

yaklagimdan etkilenmis ve temsil teorilerini {i¢ ana baslik altinda incelemistir. Bunlar;

¢ Yansitmaci yaklasim
e Niyetsel yaklagim
e Yapisalcr yaklagim
Yansitmaci yaklasimda anlamin, gergek diinyanin i¢indeki olay, fikir, kisi ya da
nesnenin i¢inde yattig1 diisiiniilmektedir ve dilin gorevi, gergegi, diinyada halen mevcut
olan gercek anlamiyla bir ayna gibi yansitmaktir. Sair Gertrude Stein’ 1n sdyledigi gibi:
“Bir giil, bir giildiir, bir giil.” S. Hall bu konuyu s6yle agiklar:
“Tabiki giil kelimesini bahgede yetisen gergek, mevcut bitkiyi kast etmek i¢in kullanabilirim.
Ama bu belli bir kelime ya da goriintiideki kavramla iligkili kodu bildigim i¢indir. Ben ger¢ek
(mevcut) bir giille konusamam. Eger biri bana kendi kiiltiiriindeki bir bitki i¢in “giil” diye bir
kelimenin olmadigin1 sdylerse bahgedeki gercek (mevcut) bitki, bizim aramizdaki
iletisimsizligi ¢cdzemez. Biz farkli dillerin kullanim big¢imlerini i¢eren kodlar kullaniriz ve
birbirimizi anlamak i¢in, ikimizden birinin diger kiiltiirdeki bitki i¢in, kelime ve ¢icekle
iligkili kodu 6grenmesi gerekir. Gorsel simgeler, nesnelerin sekil ve 6zyapisini temsil eden

bir iliskiye dayanmaktadir” (Hall, Evans, Nixon, 2013, s. 10).

Niyetsel yaklagimda dil insanlar tarafindan kendilerine 6zel ve essiz gelen seyleri,
yine kendi bakis agilarina gore iletmek i¢in kullanilir. Kisi kendini, tamamen kendine has
diliyle disa vurdugu i¢in dilin i¢indeki anlamin tek kaynagi olamaz. Ciinkii dilin esas
niteligi iletisimdir ve bu da ortak dilbilim kurallar1 ve kodlarma baghdir. Dil kisisel bir
oyun degildir. Kastedilen kisiye 0zgli anlamlar-sadece kisiye Ozgili-anlatilmak ve
anlasilmak i¢in dilin kullanim big¢imleri, kurallar1 ve kodlarinin i¢ine girmek zorundadir.

Dilin i¢indeki genel temsil anlayisi, niyetsel yaklagimin iginde kusurludur (Hall, Evans,
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Nixon, 2013, s. 11). Ozellikle resimsel anlam teorisi baglaminda, “Temsilin dogasi
tizerinde yogunlasan Ludwig Wittgenstein da, dilsel gorecelikle dilin indirgenemez
cogunlugunun bir seyi, bir gercekligi temsil etmeyi imkansiz hale getirdigini sdyler”
(Cevizci, 2005, s. 1068).

Yapisaler Yaklagim, dilin toplumsal karakterini tanimlar. Bu yaklagim ne dilin
bireysel kullanicilarinin, ne de kendi igindeki nesnelerin, dildeki anlami
degistiremeyecegini kabul eder. Nesnelerin temsil sistemlerini, kavramlar1 ve simgeleri
kullanarak anlami olusturdugu anlamina gelmez. Yapisalc1 yaklagima gore; kisi,
insanlarin ve nesnelerin oldugu madde diinyasina karismak zorunda degildir ve temsil
icindeki sembolik uygulamalar ve siire¢ anlam ve dili etkiler. Yapisalcilar, madde
diinyasinin varligii reddetmezler ancak anlami aktaran madde diinyas: degil, dil
sistemidir ya da kavramlar1 temsil etmek icin kullanilan sistemdir. Dilbilim ve diger
temsili sistemler, anlami olusturmak, anlamli bir diinya yaratmak ve digerlerine anlamli
bir sekilde bu diinyay1 aktaran, kendi kiiltiirlerinin kavramsal sistemlerini kullanan sosyal
aktorlerdir. Tabii ki simgelerin maddesel bir hacmi olabilir. Temsili sistemler, ses
akortlariyla yapilan gercek seslerden, kamerayla 1s18a kars1 duyarli kagit iizerinde yapilan
goriintiilerden, tual iizerine resmedilen isaretlerden, elektronik ortamda aktarilan dijital
aksiyonlardan olusur. Temsil bir eylemdir, maddesel nesne ve etkiler kullanan bir is
cesididir. Anlam ise, simgelerin maddesel niteligine bagli degildir ama sembolik
islevlerine baghdir. Belirli bir ses ya da kelime dildeki islev goren bir kavrami bir simge
olarak simgeler, sembolize ya da temsil eder ve anlami aktarir (Hall, Evans, Nixon, 2013,
s. 11).

2.3.5. Tekrar

Tekrar genel anlamiyla ayni olayin, isin, hareketin ya da olusun yeniden ortaya
cikmasi, yinelenmesi seklinde tanimlanabilir. “Bir 6genin, aynen ya da c¢ok yakin
Ozellikte olarak birden fazla sayida kullanilmasina tekrar denir” (Giingor, 2005, s. 98).
Bir diger tanim ise soyledir: “Ayni1 6rgenin ya da 6genin bir diizen iginde art arda ya da
yan yana kullanilmasidir. Biitiin i¢inde belirli bir tutarlilik ve algi siirekliligi saglamak,
ritim yaratmak i¢in basvurulan oncelikli diizen tiirlerinden biridir” (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, C. 3, 2008, s. 1639).

Tekrar ilkesi, temel tasarim ilkelerinden biridir. Ayn1 gorsel 6ge ya da etkilerin art

arda kullanilmasiyla olusan ve bir kompozisyonda uyumlu iliskiler yakalamak icin
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basvurulan yontemdir. Bir tasarimda izleyici ile bag kurmanin en kestirme yolu benzer
elementlerin tekrarlanmasidir. “Tasarimin sistemli ve diizenlenmis, ritim kazanmig
tekrarlilig1, dikkati iizerine toplar. Tekrarlar izleyiciyi duyarli ve tetik kilar” (Atalayer,
1994, s. 45). Ayni ya da birbirine benzeyen sekil, birim, renk ve yapilar yan yana
geldikleri zaman aralarindaki benzerlikten dolay1 birbirleriyle iligki kurar ve bu durum
ulasilmak istenen etkiyi yaratir. Tekrarlama birebir ¢cogaltma gerektirmez. Tekrarlanan
Ogelerin birbirine yakin benzerlikte olmasi veya sadece benzemesi yeterlidir. Birbirinin
es benzeri veya benzeri seklinde, belli bir diizen ve sistem iginde ¢ogaltilan birimlere ise

birim ya da form tekrar1 denir (Bkz. Gorsel 2.13.).

“Bulunan ve segilen yalin form veya formlarin belli matematiksel diizenlerle birbirleri ile
iligkili olarak tekrarlanmasi esasina dayali tasarimlara form tekrart veya form artimi diyoruz.
Form tekrari ile ilgili caligmalarda secilecek birim form veya formlarin yalin hali ile yan yana
geldiklerinde yeni etkiler ve gesitlemeler (varyasyon) verebilme olanaklart géz Oniinde

bulundurulur” (Oransay, 2006, s. 45).

uuuuuuuuu

CREAM OF

MUSHROOM
- SOUP
.

CHICKEN
NOODLE

\Sour

BLACK BEAN
\Sour

Gorsel 2.13. Andy Warhol, Campbell in Konserve Corbalari, 1968

Tekrar, sanat ve tasarimda kullanilan ¢ogaltma yontemlerinin i¢cinde en kolay ve en
sik basvurulan yoldur. Insanda beliren tekrar etme istegi, uygarhgin baslangicindan
giiniimiize kadar 6nemli rol oynamistir (Bkz. Gorsel 4.10., Gorsel 4.12., Gorsel 4.15. ve
Gorsel 4.21.). Dilin, bir bebegin, annesinin kullandigi sozciikleri tekrar etmesiyle
ogrenildigi bilinmektedir. ik insanin avlanmak icin kesici aletler yaptig1 ve bu aletlerin
tekrar yontemiyle c¢ogaltildigi, inang duygusunu pekistirmek ve tapmak i¢in Tanr1 ve
Tanriga heykelciklerini de yine ayni yontemle yaptigi goriilmektedir. Uygarligin
baslangicindan beri insan, mimari, endiistri, bilim, sanat ve tasarimin her alaninda

cogaltma yapmak icin tekrarlama yontemini kullanmistir. Sanat ve tasarimda yeni bir
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{iriin tasarlarken kullanilan tekrar ilkesi i. Hulusi Giingdr Temel Tasar kitabinda iice

ayrilmaktadir. Bunlar:

e Tam Tekrar

e Aralikli Tekrar

e Degisken Tekrar

Tam Tekrar: “Cisim ya da bigimlerin 6l¢ii, bigim, renk, deger ve dokularinin tam

anlamiyla ayni olmasi ve bunlarin esit aralik ve ayn1 yonde kullanilmasi halinde tekrar
tam tekrar ilkesi uygulanmig olur” (Giingdr, 2005, s. 98) seklinde tanimlanmustir (Bkz.
Gorsel 2.14.). Genellikle mimarlik, seramik sanati, el sanatlar1 ve dekoratif sanatlar gibi
alanlarda kullanim1 ¢ok yaygin olmakla birlikte dogada da ar1 petegindeki altigen

formlarda veya fraktal geometriler olusturan bitkilerde ortaya ¢ikmaktadir.

X,

Gorsel 2.14. Mimariikta Uygulanmig Tam Tekrar

Aralikli Tekrar: “Bu tiirde birden fazla bi¢im, motif, cisim belirli araliklarla, birbiri
ardinca kullanilir” ( Oransay, 2006 s. 47). Genellikle aralikl1 tekrar ilkesinde iki boyutlu
bir zemin elde edilir ve bu tiir calismalarda doku ve yiizey hissi baskindir (Bkz. Gorsel
2.15)).

Gorsel 2.15. Kilim deseni iizerine uygulanmis aralikli tekrar
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Degisken Tekrar: “Birbirlerinin ayni olmakla birlikte, aralarinda kiigiik farklar olan
bicim ya da cisimlerin bir arada kullanilmasi halinde ortaya ¢ikan tekrara degisken tekrar
denir” seklinde tanimlanmistir (Gilingor, 2005, s. 107). Bu tiirde, tekrar, hemen goze
carpmaz. Ogeler arasinda belli basli farkliliklar s6z konusudur fakat yine de gdz birimler
arasindaki baglantiy1 hemen kuracaktir. Franz Hals’in tablosunda da goriildiigii tizere bes
tane figiir kompozisyona uyumlu sekilde yer almistir. Figiirlerin sekilleri, baslarina
gecirdikleri bagliklar, {izerlerindeki giysiler ve elleri birbirleriyle ayn1 benzerliktedir.
Goz, gordigl benzer dge ile bir sonraki dge arasinda baglanti kurmak ister. Bu tabloda
da, goz once figilirlerin kafalarini goriir ardindan ellere yonelir. Boylece tekrarlanmig

ogeler dikkati belli bir yone ¢ekmeyi basarir ( Bkz. Gorsel 2.16.).

Gorsel 2.16. Frans Hals, Diiskiinler Evinin Yash Yoneticileri 1664, 172,5 x 256 cm

2.3.6 Reprodiiksiyon

Cogaltmanin tiirlerinden biri olan reprodiiksiyon; kavram olarak bazen hem
sanatsal dilde hem de giinliik dilde baski, kopya, cogaltma kavramlari ile ayn1 anlamda
kullanilmaktadir. Tiirk Dil Kurumu Sozligii’nde de: “Aynini yapma, tipkisint meydana
getirmek” (Tirk Dil Kurumu, 2005, s. 1653) seklinde tanimlanmistir. Fakat bir eserin
aynisinin tipkisint meydana getirmek yani kopyasini yapmak ile reprodiiksiyonu arasinda
fark vardir. Kopya; genellikle miizelerde “replikasyon” ya da “replika” olarak sergilenen
sanat eserinin, orijinal eserin tamamen aslina, ruhuna ve teknigine uygun olarak yapilan
taklitleri olarak tanimlanabilir. Bu taklit edilmis kopyalarda (replikalarda) bile sanat
uzmanlarinin anlayabilecegi ufak tefek farklilarin olmasi ve imza kullanilmamasi
gerektigi diisiiniilmektedir. Reprodiiksiyon ise, sanat eserinin 6zgilin teknigi disindaki
baska bir teknikle yapilip yeniden iiretilip cogaltilmas1 demektir. Bu teknikler genellikle

orijinal esere sadik kalan baski, fotograf, video ya da resim olabilir. Yagh boya ile
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yapilmis bir tablonun reprodiiksiyonu yine yagli boya teknigi kullanilarak yapilabilir
fakat sanat¢inin isliilbunun, birebir kopya edilmemesine 6zen gosterilmelidir. “Prensip
olarak, bir reprodiiksiyon calismasi, orijinaline bazi1 agilardan benzer ve bazi agilardan
orijinalinden ayrilir” (Schwarcz, 1982, s. 10). Reprodiiksiyon yapan kisiler bu duruma
hassasiyet gosterip diirlist ve dikkatli davranacaklart gibi, bazilar1 da bu isi farkl
amaglarla kullanip kar amac1 giitmek isteyebilirler.

Reprodiiksiyon yapimi sanat tarihindeki en énemli olgulardan biridir. Bir kisi bir
eseri ya sanatgisi tarafindan yapilan orijinal isle tanir ya da birgok siirecten gegmis ve hala
kullanimda olan, baskasi tarafindan yeniden iiretilmis bir reprodiiksiyon ile tanr.
Reprodiiksiyon tekniklerinin gelistirilmesi, estetik zevk ve mistik zenginlik arayan sanat
diiskiinlerinin sanata kolay ulagsmasini saglayabilir. Bu durum sanat egitimini de
etkilemistir. Cagdas sanattaki baskin egilimler, sanatla ilgilenen sokaktaki bireyin de
bakis agisini sanat¢inin roliine yonlendirir. Her bir sanat¢inin isi, anlasilan, yorumlanan
ve yaratici siirecin bir lirtinii gibi degerlendirilen essiz bir olgu (fenomen) olarak goriiliir.
Bu durum genelde, ¢agin tutundugu, yaratici kisilige ve her insanda olan, gelistirilmesi
gereken yaraticilik potansiyeli sorumluluguna destek olarak kabul edilir. Uzerinde
durulan bireysel farkliliklar ve orijinalliklerle, sanat¢i ilk numunenin roliinii istlenir.
Ancak, ayn1 zamanda, sanat eserlerinin biricikligi degerine tutunan bir¢ok kiiltiir, ¢esitli
yontemlerle, ileri teknolojide yapilmis gercek dlcekli kopya iiretmeye ve yaymaya devam
eder. Bu iki olgu, sanat eserlerinin biricikligi ve yeniden kolay bir sekilde yapilabilmesi
olgusu, hem sanatla ilgilenen kisileri hem de sokaktaki bireyi ikileme siiriiklemektedir.
Sanat eserine deger verenler, sanat eserlerinin bir reprodiiksiyon olarak iiretilmesine izin
verirken, ayni zamanda sanat eserlerinin orijinalleri ile temsil edilmelerine olanak
sagladigin1 disiinmektedirler (Schwarcz, 1982, s. 10). Bugiin ¢esitli reprodiiksiyon
tirleriyle okullarda sanat egitimi verilmektedir. Bu nedenle onun sanat egitiminde
Ogretici bir rolii bulunmaktadir.

Reprodiiksiyon ve orijinal eser arasindaki 6zel bagin 6ncelikle gorsel sanatlarda
bulundugu goriilmektedir. Ayrica gorsel sanatlarin bazilarinda bile net bir ayrim yapmak
bazen zor olabilmektedir. Bronz dokiim, ahsap baski, litografi ve fotograflarda ¢ok sayida
ornek, sanat¢inin kendisi tarafindan iretilmektedir ve bu caligmalarin tamami orijinal
calisma olarak goriiliir. Sanat¢inin kendisi tarafindan tiretilen baski ve dokiim yoluyla
cogaltilan isleri ve bu islerin baskalar1 tarafindan yapilan kopyalar1 arasindaki farki

anlamak miimkiindiir. Reprodiiksiyonlar kitap, resim heykel, seramik, sanatsal poster,
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bezeme gibi farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu caligmalar propaganda sanati,
reklamlar, hediyelik esyalar ve c¢esitli kurumlarin duvarlarinda kullanilarak c¢esitli
amaclara hizmet eder. Ancak, buradaki asil nokta sudur. Reprodiiksiyon, orijinalinin
estetik anlamdaki igerigini temsil etmek ve onun bir 6rnegi olmasi amaciyla yapilir.
(Schwarcz, 1982, s. 10). Yani reprodiiksiyon islerin, orijinal eserin birebir kopyalar1
olmadigini, orijinal eserin Ornekleri oldugunu diisinmek daha dogru olur.
Reprodiiksiyonlarin ¢ok fazla ¢ogaltilmasi1 ve elektro-optik performanslar gibi ¢esitli
teknik imkanlarin bollugu, goriintiiniin ucuz bir kopya durumuna diismesini engeller.
Artik reprodiiksiyon basit bir kopya degildir. Reprodiiksiyon ¢ogaltmalar ile sanat¢inin
kendi islerini tekrarlayarak c¢ogaltmast ya da kopyalanmis eserler birbirine
karistirilmamalidir.

Sanatta orijinal islere ve reprodiiksiyonlara kars1 tutum, kiiltiirden kiiltiire
farkliliklar gostermektedir. Bir eserin reprodiiksiyonlarinin yapilmasi, sanat ve sanat¢inin
temsil edilisini arttirdig1 i¢in destek bulurken, bazi sanat¢ilar da bu durumu eser ve
sanat¢inin mahremiyeti olarak gormiis ve elestirmistir. Bu durum Rene Magritte’nin
“Kopyalanmamis (Not to be reproduction)” adli eserinde ele alinmistir (Bkz. Gorsel
2.17.).

Gorsel 2.17. Rene Magritte, Kopyalanmamaus, 1937

“Bu resimde sirtin1 insanlara ¢evirmis biri aynanin oniinde durmaktadir ve aynada yliziinii
degil sirtim1 gérmektedir. Boylece, birey seri reprodiiksiyona, stok edilebilen goriintiilere,
kimlikleri figleyen ve donduran, her seyi goren bir toplumun engizisyonuna sirtini1 donebilme
hakki talep eder. Yani yiiziinii gizleme sirrin1 saklama hakki. Goriintii ve yansima ne kadar
¢ok olursa, sir o kadar derinlerde kalacaktir. Goriilmeden gérme olanag: sadece goriilmeyeni
daha uzaga gotiirlir ve ayna her zaman orada bulunmayam takint1 haline getirecektir”

(Bonnet, 2007, s. 236).
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2. COGALTMANIN PLASTIK SANATLARDA KULLANIMI

Plastik sanatlarin alt dallarindan olan mimarlik, heykel, resim ve seramik
cogaltma yontemlerinin kolay ve etkin sekilde kullanildigi alanlardir. Gegmisten
giiniimiize kadar bu alanlarda kullanilan ¢ogaltma yontemi gilinlimiize kadar gelisim
gostererek gelmistir. Bu boliimde ¢ogaltma yonteminin plastik sanatlarin “mimarlik,
heykel ve resim” alanlarinda isleyisi iizerinde durulmustur. “Seramik” alanindaki
cogaltma yontemleri ayr1 bir boliim olarak incelenmistir.

3.1. Mimarhkta Cogaltma

Insanin en temel ihtiyaglarindan biri olan barinma ihtiyaci, gegmisi M.O. 9.000’li
yillara dayanan Catalhdyiik’de ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde insa edilen yapilarin
planlar1 kabaca dikdortgen bir kat yiiksekliginde, penceresiz ve birbirine benzeyen ve
bitisik olarak yapilmis evlerdir. Ardindan M.O. 4.500°1ii y1llarda Mezopotamya’da Siimer
kiiltird ile ilk anitsal yapilar ortaya ¢ikar. Roma mimarisinde yapilan yapilar ise Antik
Yunanla benzerlikler tagir. Orta Cagda Bat1 Avrupa’da, Antik Roma Mimarliginin yerini
once Romanesk, 12. yiizyi1ldan itibaren de Gotik mimari iislubu almistir. Avrupa mimarlik
tarihi 15. ylizyilda yeni bir doneme ge¢mis ve Ronesans’la birlikte gdzlem ve deneye
dayanan bilim, mimarlik alaninda da koklii degisiklikler yapmustir. 18. yiizyilda ise
Aydimlanma Cagi ile birlikte modern kiiltiiriin temeli atilmig, mimarlik alaninda da
rasyonel degisikliklere gidilmistir (Ozaslan, ve digerleri 2015, s. 5).

Antik Cagdan giliniimlize kadar gegen siirecte kompozisyon ve miihendislik
ilkelerinin stirekli olarak degistigi ve gelisim gosterdigi goriilmektedir. Tiim bu siireg
icerisinde mimarlikta ¢ogaltma, en eski ve en bilindik yontemler arasinda gosterilebilir.
Tapinaklar, saraylar, kaleler, surlar, piramitler; tugla, ahsap ve tas gibi yap1 malzemesi
birimlerinin kullanilmasi ve ¢ogaltilmasi, ustalar ve mimarlarin uzmanlagsmasi sonucunda
ortaya c¢ikmistir. Tarihteki en eski ve en bilindik 6rneklerden biri olan Misirdaki Gize
Piramitleri, bir tanesi diger ikisinden biiyilik olmak iizere, {i¢ tane birbirinin tekrar1 olan
ticgen piramitlerden olugsmaktadir. Halen insanoglunun en biiylik basarilarindan biri
olarak goriilen bu piramitler, “2.5 ton agirhiginda olan yaklagik 2.400.000 tas bloktan
yapilmistir” (Borden ve digerleri, 2012, s. 22). Bu taslarin nasil ¢ikarildigi gizemini
korurken, her birinin islem gordiigii bilinmektedir (Bkz. Gorsel 3.1.). Antik Yunandan
verilebilecek en eski 6rneklerden biri ise Parthenon Tapinagi’dir. Bu tapinagi olusturan
“48 mermer siitunun yliksekligi 10 metreden fazlaydi. Bu siitunlar, ahsap kirislerden

olusan, imbrices ve tegulae ad1 verilen birbirinin tizerine binmis ince mermer levhalardan

30



kesilmis kiremitlerle kaplanan bir catiy1 tasiyordu” (Borden ve digerleri, 2012, s. 22)
(Bkz. Gorsel 3.2.).

Gorsel 3.1. Gize Piramitleri, M.O. 2125, Misir Gorsel 3.2. Parthenon Tapinagi, M.O. 447, Atina

19. yiizyila gelindiginde, ¢agin baslarindaki yeni teknolojik gelismelerle birlikte,
“Endiistriyel mimari” kavrami ortaya ¢ikmistir. Kodmiir ve buhar enerjisindeki gelismeler
sonucunda dokme demir, cam ve ¢elik gibi yeni malzemeler liretilmeye baglanmis ve bu
malzemeler kolayca ulasilabilen malzemeler olmustur. Kamuya agik yerler daha énemli
olmus ve bunlarin daha dayanikli olmasi 6nem kazanmistir. Mimarlar ve miithendislerin
isbirligi ile saglam malzemelerle sehirler gelismis, Art Nouveau ve Neo-Gotik tarzda cok
katli bina ve gokdelen yapiminin 6nii agilmistir.

Endiistrilesmenin bir ikonu olarak kabul edilen Joseph Paxton’un Kristal Saray’1
endiistriyel malzemenin mimarlikta kullanilan tipik bir 6rnegidir. Bu binada 300.000’e
yakin cam panel yapilmis,binanin prefabrik pargalari da yerinde montajlanmistir (Borden,
ve digerleri, 2012, s. 328). Cok pargali olarak iiretilmis malzemenin kullanilmasiyla inga
edilen bu yapi, teknolojinin olanaklarindan yararlanilarak yapilmistir ve mimarlikta
cogaltma yontemlerinin kullanilmasi 6rnegi olarak verilebilir. Fakat bu yap1 bir yanginda

yok olmus ve giiniimiize kadar ulasamamistir (Bkz. Gorsel 3.3.).

Gorsel 3.3. Kristal Saray, Joseph Pantox, 1851
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20. yiizyilda mimarligin postmodernizmle baglantili olarak tartismaya agildigi
goriilmektedir. Siislemelerden, tarihi gondermelerden, bagimsiz bi¢imlerden olusan
modern mimari beton bloklardan, cogunlukla ayn1 birimlerin birebir tekrarindan veya az
degisiklikle ¢ogaltilmasindan olugsmaktadir. Modern mimaride birim tekrarlart ve

tasarimin tekrar ilkesi ¢ok fazla uygulanmaktadir.
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Gorsel 3.4. Frank Lloyd Wright, ‘Solomon R. Guggenheim Miizesi’, 1956-1959

New York’da bulunan Guggenheim Miizesi, konut problemlerine ¢dziim arayan ve
konut yasaminda esitlige ulagsmak icin en ucuz yolu haline getiren toplu iiretimin
yardimia inanan Frank Lyoyd Wright tarafindan birimlerin tekrar ilkesi yontemi ile

¢ogaltilmasi yoluyla yapilmis modern mimari 6rneklerinden biridir (Bkz. Gorsel 3.4.).

Gorsel 3.5. Jorn Utzon, Sidney Opera Binasi, 1958-73

Avustralya’da bulunan Sidney Opera Binasi 20. yiizyilda yapilmis en ikonik
yapilarindan biri olarak kabul edilir (Bkz. Gorsel 3.5.). Danimarkali mimar, Jorn Utzon
tarafindan modernist bir usliipla yapilmis ve diinyada bilgisayar destekli analizlerin
kullanildig1 ilk projelerden biri olmustur. “Opera binasinin basarisi, betondan yapilan ve
prekast beton kaburgalarla taginan, yelkeni andiran bir dizi kabuktan olusan catisidir.

Kabuklar, isve¢’ten getirilen, dokular1 ancak yakin mesafeden gériilebilen 1.056.056 adet

32



karo ile kaplanmistir” (Borden ve digerleri, 2012, s. 442). Seramik karolarin mimari
yapilarda kaplama ozelliginden yararlanilmistir. Saf kivrimli formlarin seri halinde

kullanilmasi ¢ogaltma yontemlerinin uygulandigini géstermektedir.
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Gorsel 3.6. Reims Universitesi, 1967, Fransa,

Paristeki Reims Universitesi ise yedi adet istiridye kabugu bi¢imindedir. Ahsap
malzemeden yapilan bina, mimarlikta bir birimin tekrar1 kullanilarak yapilmis binalara

ornek gosterilebilecek en dogru giiniimiiz 6rneklerinden biridir (Bkz. Gorsel 3.6.).

Gorsel 3.7. Moshe Safdie Yagsam Yeri, 1967, Montreal, Canada.

Montreal (Kanada)’de 350 prefabrik kiip modiilden yola ¢ikilarak tasarlanilan
konut grubunda, sehir yasaminda apartmanlarda yasayanlarin kendilerine ait bagimsiz
daireleri ve manzaralar1 olmas1 amaglanmistir. Binalarin canli, organik ve birbirine bagl
prefabrik yerlesmedeki her kiip bir yasama alanini temsil etmektedir. Moshe Safdie’nin,
daire yasamimni yeniden kesfetme ve klasik apartman yasamini yeniden planlamaya
yonelik bu projesi en 6nemli yapilarindan biri olmustur. Yasam Yeri (Habitat) baslangicta
Safdie’nin Master tezi projesiyken daha sonra devlet destegiyle hayata gegirilmistir (Bkz.
Gorsel 3.7.) (http-7).
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Mimalikta, “En eski yap1 malzemelerinden biri olarak kabul edilen tugla, yapiya
kazandirdig1 6zelliklerden dolay1 yapi endiistrisinin vazgecilmez bir unsuru olmustur.
Genellikle yap1 konstriiksiyon elemani olarak kullanilan tugla dekoratif kullanim
alternatifleriyle de giiniimiizde mimari uygulamalarda olduk¢a Onemli bir yer

tutmaktadir” (Tazeoglu, 2016, s. 54).

Gorsel 3.8. Frank Gehry,Sidney Teknoloji Gorsel 3.9. Gorsel 3.8.’den Detay
Universitesi, 2015, Sidney

21. yiizy1l mimari yap1 uygulamalarinda endiistriyel yap1 malzemesi olarak kabul
edilen seramik karo ve tuglalar, islevsel amacinin disinda yenilik¢i bir yaklasimla artistik
uygulamalarda da kullanilmistir. Kanada’li mimar Frank Gehry tarafindan tasarlanan
Sidney Teknoloji Universitesi’nin dis cephe yiizeyi organik yap1 ile uyumlu, dalgali bir
sekilde diizenlenen 320.000 6zel olarak iiretilmis tugladan olusmaktadir. Dokuz farkli
tugla tiiri kullanilan bina geometrik acgilardan, ritmik kavislerden ve yiizeyde 151k ile
birlikte elde edilen gesitli dokulardan olusmaktadir (Bkz. Gorsel 3.8. ve Gorsel 3.9.) (http-
8).

3.2. Heykel Sanatinda Cogaltma

Plastik sanatlarin alt bashiginda incelenebilen heykel sanati, Antik Cagdan
giiniimiize kadar cogaltma yontemlerini en ¢ok kullanan disiplinlerden biridir. Antik
Yunanda kopyalama 6l¢iim aleti kullanilarak yapilan modellerin dokiim teknikleriyle
cogaltildigi bilinmektedir. Roma ve Bizans Déneminde de hem Yunan Doéneminden
kalan kopya heykeller yeniden kopyalanarak ¢ogaltilmistir, hem de kopyalama ol¢tim
aletleri gelistirilerek heykellerin bu yontemle gogaltilmasi devam etmistir. Ronesansa

kadar olan siirecte Michelangelo gibi 6nemli heykeltiraslar Yunan heykellerini taklit
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etmislerdir. Michelangelo’dan etkilenen ve heykel sanatinda ¢ogaltmayi plastik bir 6ge
olarak kullanan modern heykelin tahtina oturan isim ise Rodin’dir. Rodin’in 1880-1917
yillar1 arasinda iizerinde ugras verdigi “Cehennem Kapis1” adli eserinin, merkezi figiirii
olan “Diisiinen Adam”mn istiinde, kapinin ta¢ kisminda yeralan, {li¢lii kompozisyon
cogaltmadir (Bkz. Gorsel 3.10.). Rodin “Michelangelesgue Adam” adin1 verdigi bu figiirii
tic kez tekrarlamistir ve sonradan bu ti¢lii figiire li¢ golge ( three shades) adin1 vermistir.
Cehennem Kapisi Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi’nin kapis1 olarak tasarlanmistir (http-

5).

Gorsel 3.10. Rodin, Cehennem Kapist

Cagdaslari, erken donemlerden baslayarak Rodin'de, baska heykeller yaratmak
amaciyla yapitlarini1 boliip ¢ogaltma egilimini saptamiglardir. Heykel sanati bir bakima
beden isciligi de gerektiren bir sanatken Rodin diisiince yapisiyla o6n plana ¢gikmustir.
Heykelde figiirin bigimini, durusunu, ifadesini tasarlar. Bu arada ¢ini miirekkebi, grafit
kalem ve guaj boya kullanarak ¢ok sayida desen ve 'lavi' galigmalar1 yapar. Sonugta
ulastig1 sentezi li¢ boyutlu kilden veya al¢idan yaratir. Tas ya da mermeri 6zel bir teknikle
aslina uygun olarak yontmak, bronzu dokmek atdlyede calisanlarin isidir. Bu sayede her
eserini farkli boyutlarda gergeklestirme ve ¢ogaltma imkani bulmustur. Bu nedenle eserin
12 dokiimii 'orijinal' sayilmaktadir (http-9).

Modele bakarak ¢alisan ve 20. yiizyil sanatina ¢agdas bir soluk getiren Giacometti,
bir heykel sanatgisiydi. Fakat yaptigi heykellerin aslina uygun olmadigi yoniinde
elestiriler almasi iizerine bu yontemi birakmistir ve ezberden herhangi bir modele
bakmadan heykel yapmaya baslamistir. Tarz1 hakkinda Jean-Paul Sartre soyle der:

“Giacometti, insan1 goriindiigii gibi belli uzakliktan yapan ilk heykeltirastir. Tipki
ressamlarin tuvallerindeki figlirlere mutlak bir uzaklik verdigi gibi, o da verir mutlak uzaklig

kendi imgelerine, ‘yirmi adim 6tede’ ya da ‘on adim &tede’ bir figiir yapar. Ne yaparsaniz

yapin, o hep orada kalir. Yani figiir, gercekligi olmayan bir alandadir. Onun sizinle olan
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iligkisi, sizin al¢1 kiitlesiyle olan iligkinize bagl degildir artik” (Y1lmaz, 2013, s. 198) ( Bkz.
Gorsel 3. 11.).

Gorsel 3.11. Alberto Giacometti, Orman, 1950

Bu heykeller, birbirine benzeyen, birbirinin tekrar1 gibi algilanan, ince uzun, dal gibi
heykellerdir. Onun heykelleri genellikle genis alanin insan {izerindeki baskisini anlatir.
Teknolojinin ve endiistriyel iiretimin gelismesiyle birlikte, yeniden iiretilebilir
olmasi sebebiyle, sanat nesnesinin orijinalligi kavramlarinin tartisiimasina ragmen, sanat
piyasasinda kendine yer bulan ¢ogaltma, bir¢ok sanat¢i tarafindan bagvurulan bir yol
olmustur. 1950’lerin sonu ile 1960’larin basinda ortaya ¢ikan Pop Sanat, hem
Amerika’daki hem de Avrupa’daki sanatgilar es zamanli olarak etkilemis ve bu akimdan
etkilenen heykel sanatgilarini, islerini gogaltmaya yoneltmistir. Cogaltmay1 sanatsal bir
olgu olarak goren ve iglerinde nesneleri lireterek ¢ogaltma kavraminin igerigini genisleten
sanatgilardan biri Joseph Beuys’tur. Ayn1 zamanda bir heykel profesorii olan Beuys,
1970°de yapmis oldugu bir ropdrtajda nigin siirekli olarak ¢ogaltma yaptigini su sekilde

aciklamistir:

“Bu yontem, insanlarla temas halinde kalmanin bir yolu; nasil ki siz yaptigim seylerden
dolay1 buraya geliyorsunuz ve biz bunun hakkinda konusabiliyoruz, sadece bu objeye sahip
olan insanlar hakkinda da konusabilirim. Bunlara sahip olan insanlar arasinda gergek bir
yakinlik, bir baglant1 kuruluyor. Temas halinde kalan ve her yerde duran bir anten gibi...
Ayrica insanlar arasinda ters baglanti ya da sekme var. Bir insan §oyle sdyler: ‘Evet boyle
bir sise aldim, bagka biri ise ahsap bir kutu aldim, bir diger ligiincii kisi ise politik eylemler
hakkinda bir sey duydum’ der. Boylece tiim bu kavramlar birlesir ve ilgilendigim sey de bu.
Biitiin bu kavramlarin bir araya gelmesi. Ben yayilmasini istedigim fikirlerin, baski

seklindeki fiziksel araclarla dagitilmasiyla ilgiliyim. Nesneler sadece fikirlerimle olan
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iligkisiyle anlagilabilir. Bence baskinin nitelikli baski araglart 6nemlidir” (Schellmann, 1997,
s. 2).

Gorsel 3.12. Joesph Beuys, Sezgi Kutular

Toplamda 12.000 adet iirettigi Sezgi isimli ¢gogaltmasi, Beuys’un en ¢ok sayidaki
edisyona sahip ¢ogaltmasidir (Bkz. Gorsel 3. 12.). Uzerinde kursun kalemle ¢izilmis basit
ibareler bulunan, her biri imzali, tarihli ve damgali olan bu tahta kutularin her bir edisyonu
8 Alman markina satilmistir. Beuys i¢in bu kutular sezgi ile doldurulacak bir kutu olarak
“sezgi”, onunla izleyicisi arasindaki iletisimin devam etmesini miimkiin kilacak sekilde
“bir glindelik kullanim nesnesi” anlamin1 tasimaktadir. Fakat “sezgi” kutularina birinin
masasinda duran ya da kullanilan bir kutu olarak rastlamak miimkiin degildir. Ciinkii
eserin her bir edisyonu, yiiksek ikincil piyasa fiyatlariyla sanat pazari ve kiiltiir endiistrisi
baglaminda birer sanat yapitina doniismiistiir. Her biri telif hakki yasalarma tabidir.
Beuys gibi bir¢ok sanat¢1 gogaltmalar yaparak sanat pazari igeriSinde alternatif duruslar
yaratmay1 hedeflemis ve daha fazla izleyici kitlesine ulagarak iletisimde kalmayi
amaglamiglardir. Ancak kiiltiir endiistrisi araciligiyla bu sanatgilarin yapitlarinin ¢ogu
metalagmistir. Baglangigta sanat yapitinin biricikligine meydan okuyan ¢ogaltma
kavrami, sonralar fiyat farklilastirmasina dayali bir pazarlama araci olarak kullanilmaya

baslamistir (http-10).

Joseph Beuys, 1970 yilinda yaptig1 roportajinda, o tarihe kadar 5.000 adedin

iizerinde trettigi “Sezgi Kutular1” isimli ¢ogaltmasinin onun i¢in ¢ok kiilfetli oldugunu,
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1971 yilinda 10 ila 20.000 adet olarak yapmayi planladigi “Parti Diktatorligi Boyle
Asilir (How the Dictatorship of the Parties Can Be Overcome)” (Bkz. Gorsel 3.13.) yazili
baskili poset torbalarin ¢ogaltmasini fabrikada iirettirmek istedigini soyliiyor. Bu da
gosteriyor ki Beuys cogaltmalarini seri liretim olarak gerceklestirmeye karsi degildir.
Beuys icin asil dnemli olan, ¢ogaltmalarinin nasil isleyecegidir. Bu nedenle sanatgi,
islerinin ¢ogaltmalarinin daha fazla sayida iiretilmesinin yollarin1 aramistir (Schellmann,
1997, s. 11). Beuys, bu posetleri 1972°deki 1 Mayis kutlamalarinda kullanmak igin
yapmistir. Gosteriden arta kalan bildiri ve diger atiklari, iki 6grencisiyle birlikte siipiiriip
bu posetlere doldurmustur. Ardindan da bu posetleri galeriye tasiyarak konik bigiminde
y1gdilar ve atiklari siipiirdiikleri siipiirgeyi de yanina koydular. ilk zamanlar bu sergiye
ogrencilerinin sloganlar1 da eslik etmistir. Bu poset yerlestirmeleri ve siipiirme eylemi
simgesel bir anlam tagimaktadir. Beuys, hem fiziksel ortamdaki atiklarin hem de zihinsel

ortamadaki gereksiz seylerin atilmasina iligskin simgesel bir eylem gergeklestirmistir

(Baltaci, 2012, s. 90).
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Gorsel 3.13. Joesph Beuys, Parti Diktatorliigii Boyle Agilir, 1971

Fluxus Hareketinin de icinde kabul edilen bir sanat¢i olan Beuys, farkli disiplinleri
bir araya getirmis, bunun olmas1 i¢in miicadele etmis ve pek cok sanatsal meseleyi
sorgulamigtir. Sanat¢inin atdlyesi; kege, yag, sargi bezi, kizak, somya, sandalye gibi

alisilmadik malzeme ve nesnelerinin degistirilip doniistiiriildiigli bir yer olmustur. Stirti
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eserinden hareketle cogaltmalarindaki baskin unsur tekrardan yayilma olasiligin
hissettirmesidir. (Bkz. Gorsel 3.14.). Cogaltilmis her nesne Beuys’un sanatinin genel
karakterini olusturmaktadir. Beuys, “Siirii” adli eserinde Volkswagen’e, savas karsiti
gosterilerin, uluslararasi toplumsal ayaklanmalarin, altta yatan niikleer soguk savas
korkusunun bulundugu koca bir ¢ag1 simgesel olarak baglamis, herhangi birinin kisisel
hayatta kalma miicadelesinde veya dogal bir faciada yaninda olmasi gerektigini

diistindtigii seylerle dolu 20 adet kizag: sergilemistir (http-11).

Gorsel 3.14. Joseph Beuys, Stirii, 1969

1960’11 yillarda Kavramsal Sanat hareketi de Sol LeWitt, Joseph Kosuth, Henry
Flynt gibi sanatgilar1 ¢ogaltma yonteminden yararlanmaya ve bu yontemi sorgulamaya
itmistir. Joseph Kosuth temsil, taklit, kopya gibi kavramlar1 sorgularken, LeWitt {i¢
boyutlu ve basit bigimlerin tekrarindan olusan isler yapmistir. LeWitt’in ¢ogu caligmasi
birim tekrarina dayanmaktadir ve iyi bir sanatin, sadece iyi bir diislince ile ortaya

¢ikacagimi savunmaktadir (Y1lmaz, 2013, s. 291) (Bkz. Gorsel 3.15.).
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Gorsel 3.15. Sol LeWitt, Dért Cepheli Piramit, 1965

Modern sanattan 6nce de heykel sanatgilari cogaltma ve yontemlerini kullanmustir.
Modern diislincenin ortaya ¢ikisiyla birlikte ¢ogaltma kavrami hem teknik anlamda hem
de kavramsal anlamda ¢ok fazla degisiklige ugramistir. Cagdas heykel sanatgilari,
disiplinlerarasi sanati desteklemis, her tiirlii malzemeyi heykel yapiminda kullanmis ve
baski teknolojisinin olanaklarindan faydalanmiglardir. Rodin’in agtig1 yolda, ilerleyerek
giiniimiize kadar gesitli sekillerde bir ¢ok sanat¢i ¢ogaltma ve yontemlerini islerinde
kullanmigtir. Joseph Beuys eylemlerini, Joseph Ksuth kavramlarini, Giacometti
figiirlerini, Donald Dudd ve Sol LeWitt birimlerini, Dan Flavin basit bir fliioresan
lambasini, Claes Oldenburg yumusak heykellerini ¢ogaltarak kavrama ve yonteme fakli

bakis ac¢ilar1 kazandirmislardir.
3.3. Resim Sanatinda Cogaltma

Resim sanatinda, gogaltma en sik kullanilan yéntemlerden biridir. Ozellikle “Baski
sanat1 ile ¢ogaltma” seklinde kendine yer edinir. Baski-resim genellikle metal levha,
ahsap, linolyum, tas kalip, ipek kumas gibi ylizeylerin islenmesi ile kagitlara, imgenin ya
da objenin aktarilmasi ile tretilmesidir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. 3, 2008, s.
1203). Tarihteki ilk baski oOrneklerine Japonya ve Cin’de M.S. 9. yiizyilda
rastlanmaktadir. Avrupa’da ise 14. yiizyillarda karsimiza kumas tizerine basilmis olarak
ortaya ¢ikar. 16. yiizyilda, ahsap baski Avrupa’da iyice gelismistir. Albert Diirer’in baski1
ve graviirleri ¢ok begenilmis kendinden sonraki birgok sanatciy etkilemistir (Bkz. Gorsel
3.16.). 18. yiizyilda ise tas baski kesfedilmis ve ¢ogaltma yontemlerine bir yenisi daha
eklenmistir. Baski resim, tek bir kalip kullanilarak birden fazla {iriin iiretmeye imkan
vermesi ve sanat eserinin biricikligi ilkesine aykiri bulundugu gerekgesiyle baslangicta

sanat dali olarak goriilmemistir (Araz, 2006, s. 7-21).
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Gorsel 3.16. Albert Diirer, Adem ve Havva, 1504, Graviir

20. yiizy1la gelindiginde ise ¢ogaltma sadece yontemsel olarak degil, ayn1 zamanda
kavramsal olarak da kullanilmaya baglanmistir. Resimde yineleme, “Isigin nesne iistiine
diisiisiinden, rengin ve seklin kullanimina kadar ¢esitlenebiliyorsa da, bezeme gibi daha
yalin orneklerde daha tekdiize bir dizge i¢inde kullanilir. Endiistriyel bir kiiltiir ortami1
icinde pop sanat ve sistem sanat1 yinelemeyi baslibasina bir kompozisyon degeri olarak
cesitlemeye gitmeden kullanmistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, 2008, s.
1639). Pop sanatin dnciilerinden olan Andy Warhol’un, “Fotografik imgeyi oldugu gibi
tuvale aktardiktan sonra miidahalelerde bulunmasi, serigrafi teknigine bagvurmasi ve
mekanik ¢ogaltim yontemlerine duydugu ilgi, sanatinin icerigini ve felsefesini belirleyen

bir anlama sahiptir” (Antmen, 2012, s. 162).

Duchamp’in hazir nesneyi ¢ogaltarak kullanmasinin ardindan Andy Warhol da ayni
cizgiden ilerlemis ve sanatini ¢ok u¢ noktalara tasimistir. Endiistriyel {iretim ile popiiler
kiiltiir arasindaki bag, calismalarinin ¢ogunda goriilmektedir. Sanati hakkinda soyle

konusmustur: “Resimlerimi neden bdyle yapryorum? Ciinkii bir makine olmak istiyorum.
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Ne yaparsam yapayim, makinelesmis bir halde yapiyorum ve yapmak istedigim de bu...
Sikict seyler hosuma gidiyor. Her seyin hep ayni, hep ayni olmasi hosuma gidiyor...”
(Antmen, 2012, s. 166). Andy Warhol, Coco Cola, Amerikan Dolar1 ve Campbell’in
Konserve Corbalar1 (Bkz. Gorsel 2.11.) gibi tiiketim nesnelerini ve Marilyn Monroe,
Elizabeth Taylor ve Elvis Presly gibi iinlii insanlar1 ele aldig1 eserlerini kopyalamus,
kiigiik degisiklikler yapmuis, yiizlerce kez basmis ve her nesneyi sanata ¢evirmeyi ve resmi
fotografik olarak elek baskiya gecirmeyi basarmustir (Bkz. Gorsel 3.17.). Warhol’un
sanatinin felsefesi su sekilde ifade edilmistir:

“Cogaltilabilirlik ve yeniden {iretilebilirlik Warhol i¢in ¢ok dnemliydi; hatta bir anlamda
bunlar onun kesfiydi. Iki teknik de s6z konusu kisiyi ya da maddeyi gercek olmayan nesne
statiisiine indirgiyordu. Mona Lisa’y1 bir Mono Lisa goriintiisiiyle, Marilyn Monreo’yu bir
Marilyn Monroe goriintiisiiyle, Liz Taylor’1 bir Liz Taylor goriintiisiiyle degistiriyordu. Artik
onlar birey degil o bireylerin gorintiisiiydiiler. Warhol insanlarla nesnelerin, tiiketim
maddeleriyle kitle tahayyiiliiniin kahramanlar1 arasindaki farkliliklar1 yok ediyordu; ¢iinkii

iki olay da iiretim mekanizmalari birbirinin benzeriydi: kopyalama ve ¢ogaltma” (Pera

Miizesi Sergi Katalogu, 2014, s. 23).
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Gorsel 3.17. Andy Warhol, Marilyn Monroe 'nun dudaklart, Gorsel 3. 18. Andy Warhol, 25
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elek baski ve tual iizerine kalem, 1962 Marylin, 1962

Andy Warhol, Klasik donemindeki 1962-1966 yillar1 arasindaki islerinde,
Amerikan hayat tarzini, Amerikan mitlerini, Amerikan korku ve endiselerini, tiiketim
toplumunun kendine yabancilagsmasini yansitmistir. En popiiler ve en bilindik eseri
sliphesiz Marilyn goriintelerinden olusan isleri olmustur (Bkz. Gorsel 3.18.). Warhol,
“Marilyn Monroe ile ilgili islerinde birbiriyle celisir gibi goriinen iki motifi birlestirmeyi
basardi; basariyla sohret ve 6liim. Monroe’nunki endiseyle silislenmis bir basariydi,
cogumuzun hayalini kurdugu ama ayni zamanda bize fazla gelen ve kaginilmaz bigimde
ozyikima, felakete yonelen basar1” (Pera Miizesi Sergi Katalogu, 2014, s. 26). Andy

Warhol’un 25 adet Marilyn Monroe goriintiisiinden olusan ipek baski ¢aligmasinda tekrar
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yontemini kullanarak, Monroe’nun taninmis yiiziinii mekanik olarak bir siirii 6zdes
goriintliide ¢ogaltarak kitlesel tiiketim toplumunu elestirmektedir. Renksiz ya da sadece
birka¢ renk ornegiyle, Monroe goriintiisii yabancilagtirmaktadir ve bilinen goz alici

goriintiinsiinden 6zneyi uzaklastirmaktadir (http-12).
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Gorsel 3. 19. Andy Warhol, Mao, 1972, 91.44 x 91.44 cm Gorsel 3.20. Roy Lichtenstein,
Belki, 1965

Warhol’un bir diger 6nemli eseri, o donemde Cin’in en meshur kisisi oldugunu
diistindiigii Mao’nun 10 adet serigrafi baskisindan olusan ¢ogaltmalaridir (Bkz. Gorsel
3.19.). Bu baskilarin her birinde kursun veya tiikenmez kalemle yazilmis yazilar,
numarali,damgali ve imzalidir. Bu baskilarin ¢ogunda Mao makyajli gibidir, dudaklar
kirmiz1 ve giizellik markas1 Marilyn Monroe’yu cagristirmaktadir. “Magazinlerde yer
alan Mao imgesiyle, Marilyn Monroe imgesi arasindaki ideolojik fark ortadan
kalkmaktadir. Bu imgelerin bir kez daha g¢ogaltilmasiyla, magazin imgelerinin igi
bosaltilmaktadir. Artik tek bir Mao imgesi dikkatimizi gekmemektedir. Warhol, iletisimin
bir baska yoniine dikkatimizi ¢eker”(http-5).

Pop sanatin taninmis temsilcilerinden bir digeri Roy Lichtenstein ¢ogaltmay1 teknik
anlamda kullanan sanatgilardan birisidir ve resimlerini kopyalarak yapmustir. “Sanatgi
piyasadaki ¢izgi romanlar ya da gazete fotograflarindan aldigi bir kareyi tepegdz
yardimiyla tuvale yansitiyor, ¢evre ¢izgilerini ¢iziyor ve ardindan da ara tonlar1 veren
noktalarina kadar sabirla kopyaliyordu” (Yilmaz, 2013, s. 255) (Bkz. Gorsel 3.20.). Hatta

bu noktalar i¢in bazen kalip kullanmistir.

Pop sanatin etkisinin devam ettigi yillarda temsil teoristi olan Focaoult temsil
kavramini, 1656 yilinda Diego Velazquez tarafindan yapilan Nedimeler (Las Meninas)

adli tablo tizerinden incelemistir (Bkz. Gorsel 3.21.).
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Gorsel 3. 21. Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656

Soylem, iktidar/bilgi ve Ozne konularmi temsilin ig¢inde inceleyen Foucault
“Kelimeler ve Seyler” adli kitabmin girisini Ispanyol ressam Diego Valazquez’in iinlii
tablosu Las Meninas (Nedimeler) ile yapar ve sOylemsel temsil teorisini bu resim
tizerinden inceler. Temsilin dogasini anlatmak i¢in bu resmin ¢ok iyi bir 6rnek oldugunu
diisiinmektedir. Foucault ayn1 zamanda bu tabloyu kitabinin kapak resmi yapmuistir.

Foucault, Nedimeleri (Las Meninas) ozellikle 6znenin rolii hakkindaki temsil
teorisiyle ilgili genel noktalari anlatmak icin kullanir. ispanya’daki bir kral ve kraligenin
portresindeki bir sahneyi temsil eden bir tablo olmasinin yaninda, 6zne caligmasi ve
temsilin nasil bir sey oldugunu anlatan bir tablodur. O, bilginin kendi tiiriinii tiretir. Temsil
ve 6zne tablonun altinda yatan mesajdir. Agikc¢asi temsil burada gergek bir yansima ile
ilgili degil gergegin taklididir. Tabiki tablodaki insanlar Ispanyol sarayindaki gergek
insanlar gibi goriinebilirler ama tablodaki sdylem olan1 oldugu gibi yansitan basit bir

aynalama ¢alismasinda ¢ok daha fazlasidir (Hall, Evans, Nixon, 2013, s. 42).
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4. SERAMIK SANATINDA COGALTMA YONTEMININ KULLANIMI

Plastik sanatlarin alt dallarindan biri olarak incelenebilen seramik sanatinda,
cogaltma siklikla basvurulan bir yontem ve sanatsal olgudur. Birgok giliniimiiz seramik
sanatcisi  bu yontemi eserlerinde uygulamaktadir ve kavramin felsefesini
sorgulamaktadirlar.

4.1. Geleneksel Seramik Sanatinda Cogaltma

Ilk seramik iiriinler suyu tasimak ve depolamak amaciyla, ham kilden yapilmis
kaplar ya da depo yerine gegen cukurlardir. insanoglunun atesi bulmasiyla birlikte; “ilk
seramigin yapilan incelemeler sonucu, M.O. 10.000 ve 9.000’lerde iiretildigi
saptanmigtir” (Arcasoy, 1988, s. 1). Emanuel Cooper, “Seramik ve Comlekgilik” adli
kitabinda ilk seramik iirlinlerin 9000 yil 6nce gocebe avcilarin nehir kiyilaria
yerlesmesiyle yaptiklari pigsmemis toprak levhalar olduguna dikkat c¢ekmektedir.
Yassilastirilan camur, kesildikten sonra gilineste kurutulup pismemis ilk tuglalar meydana
getirilmistir. Daha sonra bu tuglalar dikdortgen seklindeki tahtadan yapilmis kaliplarda
sekillendirilmistir. Zaman i¢inde pisirme yontemine gegilerek daha saglam bir biinye elde
edilmistir (Cooper, 1978, s. 4). Kendisine barinak yapmak isteyen insanoglu, ¢amuru
sekillendirdikten sonra daha ise yarar bir sekilde kullanabilmek i¢in keserek parcalara
ayirmistir. Belli bir diizeni ve 6l¢iisii olmayan kurutulmus toprag: ihtiyagtan kaynakli
olarak tugla seklinde cogaltmistir. Daha sonra birbirine yakin dlgiilerde tugla iiretmek
isteyen insanoglu, tahta kalip yapmayi 6grenmis ve daha benzer Olgiilerde tuglalar
yapmiglardir. Yerlesik diizene gecen insanoglunun tarim ve hayvancilikla birlikte yeme
icme aliskanliklar1 degismis, kap gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Bilim insanlari, Neolitik
Caga kadar toprak kaplarin pisirilmis sekillerine rastlamamiglardir. Neolitik Cagda
“Misir’dan Mezopotamya, Orta Asya, Iran ve Anadolu’ya yayilmis ve ilk ¢anak ¢dmlek
tipi seramiklerin M. O. 6.000 yillarinda Anadolu’da ve yine ilk sirli seramiklerin de M.O.
4.000 yillarinda Misir’da yapildigi tespit edilebilmistir” (Giiner, 1988, s. 2).
Insanoglunun, ihtiyaglarmin degismesiyle birlikte dogada hazir halde buldugu sert meyve
kabuklarini, midye kabuklarini ve hayvan boynuzlarint kap olarak kullanma
aligkanliklarmi  terk edip, pismis topraktan kap kacak iiretmeye basladigi
diisiiniilmektedir. Seramik tarihi agisindan ¢ogaltilmis ilk 6rnekler tugla birimleri ve kap
kacak tiriinleri olarak gosterilebilir. Seramik tiriinlerin seri halde tiretilip ¢ogaltilmasi ise

¢omlekei ¢arkinin icadi ile baglar.
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M.O. 3.000 yillarinda carkli ¢omlekcilige gecis ddneminin Mezopotamya
bolgesinden basladig ve ardindan da bu bélgeden Suriye, Misir ve On Asya’ya yayildigi
arkeolojik kazilarda ortaya g¢ikmustir. M.S. 800 yillarinda ise Yunan uygarliginin
¢omlekgiligin zirvesine ulastigi goriilmektedir (Giiner, 1988, s. 11). Comlekgi ¢arkinin
yetkin bir sekilde gelismesiyle birlikte insanlar zamandan ve emekten tasarruf ettiklerini
goriip ¢Omlekei tornasinda yaptiklari tim drlinleri seri bir sekilde iiretmeye

baglamiglardir.

Gorsel 4.1. Babil Kulesi, M.O. 5000 yillar

M. O. 3.500 yillarinda Mezopotamya’da Siimerler tarafindan insa edilen saraylar
ve yollarmn yapiminda pismis tugla kullanilmistir. M. O. 1.200 yillarinda insa edilen Babil
Kulesi ve Saraylarinda da tugla kullanilmistir (Bkz. Gorsel 4.1.). Misir piramitlerinin
bazilarinda i¢ kisimlar tugladan Oriilmiistiir. Tugla kullanimi1 Romalilar doneminde ¢ok
gelismis olup kiremit kullanimi ilk kez Romalilar tarafindan kullanilmistir (Tanisan ve
Mete 1986, s. 2). Tiim bu bilgiler tugla tiretiminin ve kullaniminin dénemin uygarliklari
acisindan ¢ok yaygin oldugunu ve seri bir sekilde tiretilmeden yapilmasinin ¢ok zor
oldugunu gostermektedir.

Ik seramik iiriinler olarak kabul edilen kap kacak tiiriindeki iiriinler, liilerin
kiillerinin koyuldugu kiipler, su kaplari, kulplu ¢omlekler olarak kullanim ihtiyacindan
dogan amacla cogaltilmislardir. “Babil’de iizerine yazi yazilan kil tabletler, seramik
{iriinlerin ilging &rneklerini olusturmaktadirlar” (Arcasoy, 1988, s. 2). insanlarin kil
tabletler iizerine yazilar yazarak istedikleri bilgileri kaydettigi M.O. 3.500 yillarinda
goriilmiistiir (http-13). Kiitliphanecilik tarihinin, ilk kez kil tabletler sayesinde basladig

sOylenebilir.
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Antik Donemde, seramik iiriinlerin ¢ok fazla kullanildigini ve uygarligin gelisimine
katkida bulundugu goriilmektedir. Insanin benligini kesfetmesiyle birlikte sadece
yasamsal ihtiyaclarina yonelik degil, ayn1 zamanda “siislenme” yada “inanma” ihtiyacina

yonelik seramik {irtinler de yapilmuistir.

Géorsel 4.2. Seramik Taki, M. O. 2000

Gorsel 4.2.°de goriilen taki, kaliba basilarak ayni birimlerin g¢ogaltilmasi
yontemiyle ile yapilmigtir. Misir pastasindan yapilan bu gerdanlik hiyeroglif
betimlemelerle siisliidiir ve kadinlarin elbiselerini tutturmak gibi bir islevi vardir (Bkz.
Gorsel 4.2.).

Antik Diinyada bezeme olarak kullanilan ilk miihiirlerin zamanla islevi degismeye
baslamistir. “Cogu zaman siparis olarak yapilan ve seri olarak iiretilen amforalar, ingaat
malzemeleri iginde yer alan kiremit ve tuglalar ve kaliba sivanarak iiretilen kaseler, hangi
atdlyede veya hangi usta tarafindan iiretildigini belirtmek amaciyla kullanilmaya
baslanmigtir” (Cizer, 2014, s. 12). Seri liretimde kalite kontrolii saglamak amaciyla
miihiirler liretilmeye baslanmigtir.

Neolitik Cag’dan giiniimiize kadar gelisim gosteren seramik, baglarda insan
thtiyacinin karsilanmasi amaciyla kullanilmis, uygarliklarin gelisirken kullandigr etkin
bir malzeme olmus ve zamanla islevsel bir zanaat olarak algilanmistir. Comlekci ¢arkinin,
bitmek bilmeyen bir sekilde gelisim gostermesi zamanla ¢omlek iriinlerinin, elit tabaka
tarafindan Ustiinliik gostergesi olarak yansitilmasina sebep olmustur. “15. ve 16. yiizyil
kasiflerinin Dogu ve Bat1 Hint Adalari’na yaptiklar1 yolculuklarla zenginlesip soylular
katinda bir liikks gostergesi olarak kabul goren ¢omlekler daha sonralar1 orta siniflara
yayild1” (Eczacibag1 Vakfi, 1998, s. 17). 19. yiizyilda endiistriyel {irlinler ve seri iiretim,

comlekcilige olan ragbetin azalmasina sebep olmustur. Makinelesme karsisinda el
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emeginin itibarini savunan Arts and Crafts Hareketinin ¢abalarina ragmen, ¢omlekgilik
sadece koyliilerin yapabilecegi bir zanaat olarak algilanmis ve “zihinsel icerigi olmayan
el isciligi” olarak nitelendirilmistir. Sonradan bazi sanatcilarin bireysel yaraticiklari
sayesinde tist kiiltiir diinyasina geri donene dek bir halk sanati olarak kabul gérmiistiir

(Eczacibasi1 Vakfi, 1998, s. 17).
4.2. Endiistriyel Seramik Sanatinda Cogaltma

Kilin plastik camur haline gelebilme 6zelliginden dolay1 gesitli sekillendirme
yontemleri uygulanabilmektedir ve kil pisirildikten sonra da aldigi sekli
koruyabilmektedir. Bu nedenle: “Seramik endiistrisi diinyanin en eski endiistrilerinden
sayllmaktadir” (Tanigsan ve Mete, 1986, s. 2). Kil caglar boyunca sadece kap kacak
yapimminda degil aynt zamanda tahil ve diger iriinlerin depolanmasi amaciyla cesitli
boyutlardaki kaplarin yapiminda da kullanilmistir. “Seramik kullanim esyalarimin teknik
yonden en gelismis olan porselenin ise, M.S. ilk c¢aglarda Cinliler tarafindan yapildig:
goriilmektedir” (Giiner, 1987, s. 2). Porselen Avrupalilar tarafindan 10. yiizyildan itibaren
bilinmesine ragmen, kesfi ancak 17. ylizyilda miimkiin olmustur. “Seramigin ilk
fabrikasyon tretimi, Almanya’nin Meissen sehrinde 1710 tarihinde baglamistir (Bkz.
Gorsel 4.3.). Ik porselen fabrikas: ise Fransa’nin meshur Sevr sehrinde kurulmustur”
(Gliner, 1987, s. 2). Bu tarihten itibaren Endiistri Devriminin etkisiyle de seramik
endiistrisi hizla gelismis ve endiistrilesmenin getirdigi makinelesmeye kars1 yeni bir akim

ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 4.3. Meissen Porselenleri, J. Kandler, 1741
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19. yiizyilm 2. yarisinda ingiltere’de ortaya ¢ikan “Arts and Crafts” (Sanat ve
Zanaat) Hareketi makinelesmeye ve seri tiretime bir tepki hareketidir. Bu hareketin
onciisii olan W. Morris, makinelesmenin insan emeginden tasarruf saglamadigini aksine
isleri fazlalastirdigini ve insanin yaratict emegine aracilik etmedigini savunmustur.
Endiistri Devrimi makinelesmeyi ve dolayisiyla da seri iiretimi egemen kilarak el
sanatlarinin gelenegini yok etmeye baslamistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1,
2008, s. 136). Endiistri devrimiyle birlikte seramik triinlerin seri halde {iretilmesi ve
cogaltilmasi kolaylagsmis ancak aragtirmacilar, liriinlerin niteliginin estetik ve zevkten
yoksun oldugunu savunmuslardir. Bu akim sanat ve endiistriyi birlestirmesi agisindan
biiyiik 6nem tagimaktadir.

“Yeni Sanat” olarak da bilinen Art Nouveau Hareketi, 19. yiizyilin sonunda ve 20.
yiizyilin basinda endiistrinin sanati 6ldiiren monotonluguna kars1 bir tepki olarak
dogmustur. Art Nouveau konularin1 dogadan almis, icerisinde bitkisel ve hayvansal
Ogeler barindirmigtir. Seramik panolar, fayans ve vitraylarda siis ve dekoratif amagh
kullanilmistir. Art Nouveau Hareketinin en belirgin 6zelligi taklide karsi olmasidir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 2008, s. 135). Ozellikle kalip yontemiyle
¢ogaltilan porselen vazo ve biblo gibi iirlinlerde bu hareketin kendi {islubunu yarattigi

goriiliir.

Gorsel 4.4. Susie Cooper, Asur Motifli Cay Takimi, 1960-1963

20. yilizyila gelindiginde ise Art Deco Hareketi ve Bauhaus Ekolii es zamanli olarak
ortaya ¢cikmistir. Bauhaus, sanat nesnelerinin sadece zengin kesimin tekelinde bulunan
nesneler olmaktan ¢ikarmistir. Art Deco’ya ait geometrik hatli desenler seramik
fabrikalarinda seri olarak firetilen sofra esyasi triinlerinin form ve dekor tasarimlarinda

da uygulanmistir (Bkz. Gorsel 4.4.). Bauhaus ise sanatsal yaratilarda makinelerden
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yararlanmay1 benimsemek ve endiistrinin imkanlarin1 kullanarak endiistriyel iiretim
kosullarinda sanat egitimi vermek ve sanat yapmaktir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,

Cilt 1, 2008, s. 135).
4.3. Cagdas Seramik Sanatinda Cogaltma

Giiniimiiz Cagdas Seramik Sanatinin geldigi nokta, uzun bir sliregten ge¢mistir.
Seramik iiriinler baslangicta sadece islevsel ozelliginden 6tiirli ya da inang gibi bazi
ihtiyaglarin gereklerini yerine getirmek amaciyla kullanilmigtir. Zamanla kullanima
yonelik ihtiyaclarin degigmesi, seramik malzemenin kolay sekil alma 6zelliginden dolay1
ona olan ilgiyi arttirmis ve yiizyillar boyunca goérdiigii ragbet azalmadan gelisim
gostermistir. Endiistri Devrimi ile birlikte gerilemeye baslayan el sanatlar1 Bauhaus Ekolii
ve Art Nouveau Hareketi ile yeniden canlanmistir. 19. yiizyilda Bernard Leach’in,
Uzakdogu’nun Seramik tekniklerini 6grenip 1920’lerden itibaren Japonya ve Cin’in
seramik sanatini 6rnek aldigi1 gériilmektedir. Bernard Leach ( 1887- 1979) “Estetik kap
kacak yapiminin Onciisii sayilan ve gelistirdigi sanatgi-¢omlekei kavramiyla stiidyo
¢omlekgiliginin Onciisii” olmustur (Tizgol, 2010, s.4). Bernard Leach’in geleneksel
seramigin disinda kalarak soyut ve ifadeci bir tavir takinmasi seramik sanatinda bir

kirtlma noktas1 yaratmstir (Bkz. Gorsel 4.5.).

Gorsel 4.5. Bernard Leach, Sise, 1920-1924

Seramik geleneginin diger bir degisim noktasi 20. yiizyi1lda Avrupali ressamlarin
etkisiyle yasanmistir. Gauguin, Redon, Roualt, Vullard, Bonnard, Friesz, Derain,
Vlaminck, Denis, Dufy, Miro, Leger, Picasso gibi sanat¢ilarin seramik¢i Andre Methey

ile ortak ¢aligmalar yaptig1 goriiliir. Béylece seramik sanatsal bir ifade araci olarak ilk kez
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kullanilmistir. Yiizyilin basinda yapilan islerde Bauhaus-Leach, Uzakdogu ve degisik
Avrupa iilkelerinin etkileriyle Zen, Budizm hakim olmustur. 1950’lerde Peter Voulkos,
Leach’in Ogretilerini tamamen yok saymamis ancak onun kati kurallarini yikmistir.
Tornada ve elinde bi¢imlendirdigi ¢aligmalarini kendine 6zgii iislubuyla yorumlamis ve

seramik sanatina yon vermistir (Tizgol, 2008, s. 91-92).

Gorsel 4.6. Peter Voulkes, Berkeley

O zamana kadar geleneksel bir ¢izgide ilerleyen seramik sanati Leach’in
onciiliigiinde yon degistirmis ancak seramigin gelenekci yapisi tamamen kirilamamaistir.
O giine kadar seramik firiinlerin islevsel amach seri halde {iretildigi ya da porselenlerin
Oonemli sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan cogaltildigi bilinmektedir. Ancak Voulkos
formlarini, rastgele, i¢cinden geldigi gibi keserek ve delerek yapmistir. Voulkos’un, hem
seramik sanatinin yoniinii degistirdigi hem de islerinin versiyonlarin1 yaparak sanatsal
diizlemde ¢ogaltan ilk ¢agdas seramik sanatcilarindan biri oldugu sdylenebilir (Bkz.

Gorsel 4.6.).
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Gorsel 4.7. Robert Arneson, Daktilolar, 1966 Gorsel 4.8. Robert Arneson, Pei-Pee, 1964

Cagdas seramik sanatina yon veren diger bir onemli seramik sanatcist da Robert
Arneson’dur. Aslinda Arneson Funk Sanatin temsilcilerinden biridir ancak o da Manuel
Neri ve Robert Hudson gibi Peter Voulkes’un sanatiyla karsilasinca ¢ok etkilenmistir ve
sOyle soylemistir. “Hi¢bir zaman bir sanat¢1 olacagimi diisiinmemistim. Sadece 1yi bir
comlekei olmak yeterli olacakti. Fakat sonra Voulkes’un yapitin1 gérdiim” (Fineberg,
2014, s. 273). O zamana kadar teknik ustalik kazanan Arneson, tutucu seramik
diisiincelerinden siyrilarak denemeler yapmaya baslamistir. Tipki Pop Artda oldugu gibi
ticari kiiltiirii giizel sanatlar baglamina katmaya ¢alismis ve giinliik hayattaki seri tiretim
nesnelerini islerinde kullanmistir. (Bkz. Gorsel 4.7. ve Gorsel 4.8.). 1960°1arin sonlarinda,
Arneson tuglalarin numaralandirilmig edisyonlarini yapmustir (Fineberg, 2014, s. 273,
276).

Gorsel 4.9. Marilyn Levine, Mokasenler, 1972
Funk Sanatinin bir sonraki adimi, Super-object hareketidir. Bu akim g¢ogaltma

yontemlerinden “taklit” tiirlinii benimsemistir. Burada amag¢ malzemeyi taklit etmektir

(Bkz. Gorsel 4.9.).

“Kilin, ahsap, metal gibi malzemeleri taklit etme Ozellikleri Super-Object hareketinde
ifadenin ¢ok onemli bir pargasini olusturmaktaydi. Funk sanatgilar1 taklit etme teknigini
kullanmislardi; ancak bu kabaca taklidin amaci, bir illizyon yaratmak degil, mizahi

kiskirtmakti. Diger malzemelerin taklit edilmesi Super-Object sanatcilarinin elinde dylesine
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ikna edici bir hal ald1 ki, bir nesnenin pismis kilden olduguna inanmak i¢in dokunma

gerekliligi gosteriyordu” (Tizgol, 2008, s. 96-97).
1970’lere gelindiginde ise ¢ogaltma yontemlerinden faydalanan akimlarin basinda
yerlestirme ve diizenleme sanati olan enstalasyon gelmektedir. Bu akim birgok seramik
sanat¢is1 tarafindan ragbet gérmiis, seramik sanatini etkilemis, yeni ifade bigimleri
yaratmasina yol agmustir. Ozellikle ayn1 birimlerin ya da benzer formlarin tekrarindan

olusan ¢alismalar bu akimda dikkat gekmistir.

Gorsel 4.10. Antony Gormley, Tarla, 1991

Antony Gormley, ¢calismalarin1 genellikle ¢ogaltan sanat¢ilardan biridir. 200.000
seramik figiiriinden olusan enstalasyonu en meshur yerlesmelerden biridir (Bkz. Gorsel
4.10). Gormley, “Tarla” adl1 eserinin figiirlerinin yapiminda 125 ton kil kullanilmistir ve
sanat¢1 projeye cevirdigi bu ¢aligmasini yerli halkin destegiyle gerceklestirmistir. Sanatgi
bu eseri hakkindaki goriisiinii “Ortak bir gelecek i¢in sorumlu oldugumuz igin insanlarla
birlikte ¢alismak istedim. Hem sanat1 yapanlar hem de izleyenler olarak bulundugumuz
bu alanda bu diinyadan sorumlu oldugumuza dikkat gekmek istedim”(http-14) seklinde
ifade etmistir. Figiirlerin boyutlar1 yaklasik olarak 8 cm eninde ve 26 cm boyuttadir. En
belirgin 6zellikleri ise derin bir sekilde yapilan gozlerinin tek bir noktaya bakmasidir.
Eserin sergilendigi alana girildigi zaman mekanin sinirlayict 6zelligi olmasina ragmen bu

kadar ¢ok sayida figiiriin bulunmasi bir sonsuzluk hissi yaratmaktadir. Biitlin figiirlerin
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gozlerinin izleyiciye dik dik bakmasi calismanin 6znesini, ¢alismanin kendisinden

almaktadir ve 6znenin birden izleyici olmasini saglamaktadir (http-15).

Gorsel 4.11. Paul Cummins, Kan Siipiiriilmiis Topraklar ve Kirmizi Denizler, 2014

Paul Cummins, 888.246 seramik gelincikten olusan “Kan Siipiiriilmiis Topraklar
ve Kirmizi Denizler” adli enstalasyon caligsmasinit 8000°den fazla goniillii ile birlikte
Londra Kulesi’ne yerlestirmistir (Bkz. Gorsel 4.11.). Sanatg1 her bir gelincigin I. Diinya
Savasi’nda Olenleri temsil ettigini ifade etmektedir (http-16). Sanat¢i eserindeki ¢ok
sayida gelincigin temsil ettigi rakami (savasta 6len kisi sayis1) su sozleriyle ifade eder: “I.
Diinya Savasi’nda 888.246 kahramanin can verdigi sozel olarak ifade edildiginde bu
rakamin hayal edilmesi zordur ancak bu rakami gorsellestirirseniz, mesaj istenilen etkiyi
verir” (http-17).

Cagdas Seramik sanatinin tarihsel siire¢ igerisindeki yerine bakildigi zaman
seramik sanatinda hem teknik anlamda hem de kavramsal anlamda ¢ogaltma yonteminin
yaygin bir sekilde kullanildigi ve siirekli olarak gelistigi goriilmektedir. Cogaltma tiirleri
olan kopya, taklit, yansima, temsil, reprodiiksiyon ve tekrar, seramik sanatinda yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Form tekrari (birim tekrar1) sanatgilar tarafindan teknik
sinirlamasi olmadig i¢in hem dekoratif hem de sanatsal objeye doniisebilmesi agisindan

sik tercih edilen yontemlerden biridir. Seramik sanatgisi Emel Solenay tarafindan yapilan
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Gorsel 4.12°deki panoda tekrar eden farkli boyutlardaki tavuskusu telek formlar
degisken tekrara ornektir (Bkz. Gorsel 4. 12.).

Gorsel 4.12. Emel Sélenay, Tavuskusu Seramik Pano, 2011, Rediiksiyonlu Liisterli Sir,50x50 cm

Damien Hirst’iin 1.500 adet sinirlt sayida kopyasini yaptigr “Evim evim giizel
evim” adli eseri de ¢ogaltma tiirlerinden kopyalama yontemine 6rnek verilebilecek bir

eserdir (Bkz. Gorsel 4.13., 4.14.).

Gorsel 4.13. Damien Hirst, Evim Evim Giizel Gorsel 4.14. Gorsel 4.13iin arkadan Gériintisii
Evim, 1996

“Hizli prototipleme yontemleri” adi altinda toplanan, {i¢ boyutlu yazici, CNC,
Fotojet gibi dijital ortamda gergeklestirilen yeni iiretim yontemleri 21. yiizyilda ¢ogaltma
yapmak i¢in kullanilmaktadir. Bu yeni yontemler seramik alaninda da {irlinlerin birebir
kopyalarin1 ya da ¢ogaltmalarini yapmak i¢in glintimiizde kullanilmaktadir. Bunlardan
bazilar1 heniiz seri iiretim i¢in uygun olmadigindan endiistride seri liretim gerektiren
alanlarda sadece ilk 6rnek (prototip) amach kullanilmaktadir. Ayrica seri tretim
gerektirmeyen ve maliyet kaygisit olmayan 6zel tasarimlar i¢in de kullanilabilir (Can,
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2017). Gorselde goriilen seramik panoda ti¢ boyutlu yazici teknolojisi kullanilmis ve
birimler, titresim yaratmak amaciyla tam tekrar ilkesine gore gogaltilmislardir ( Bkz.
Gorsel 4.15.).

Gorsel 4.15. Emre Can, Seramik Pano, 2017

Cogaltma yontemlerinin bir diger tiirli olan temsil, seramik sanatgist Saadettin
Aygiin tarafindan gorseldeki (Bkz. Gorsel 4.16. ve Gorsel 4.17.) caligmada uygulanmaistir.
Sanatg1 Karikatiirist Prof. Atilla Ozer’in daha &nce uluslararas: karikatiir yarismasinda
odiil alan “Karsilagsma (Meeting)” adli karikatiiriinii seramik malzemeyle yorumlamis ve
eserin farkl bir disiplinde temsil edilmesine araci olmustur. Yaklasik olarak 180 figiirden
olusan bu eser, Sanatg1 Saadettin Aygilin imzasiyla Bulgaristan’daki mizah bienalinde
heykel dalinda biiyiik 6diil kazanmustir. 1ki yil sonra farkli bir eseri Atilla Ozer ve
Saadettin Aygiin imzasiyla ayn1 yarismaya gonderen sanatgilar, katildiklart bu eserle de
heykel dalinda 6diil almislardir. Boylece uluslararasi camiada hem iki imzal1 bir eser
olarak hem de farkli bir disiplindeki eserin seramik sanatinda temsil edilmesi anlaminda

araci olmuslardir (Aygiin, 2017).

Gorsel 4.16. Saadettin Aygiin, Karsilasma Gorsel 4.17. Saadettin Aygiin, Karsilasma
(Meeting), 2007 detay, 2007
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Bir diger ¢ogaltma tiirii olan yansima, sanat¢1 Kemal Uludag tarafindan asagidaki
gorselde yorumlanmistir (Bkz. Gorsel 4.18.). Kalip yontemi ile ¢ogalttig1 formlardan bir
eser meydana getiren sanatci, eserini bir aynanin lizerinde yansitmistir. Boylece

yansimanin vermis oldugu ¢cogaltma yonteminden faydalanmistir.

Gorsel 4.18. Kemal Uludag, Kiiresel Yansima, 2017, 56 x33 cm

4.4. Seramik Sekillendirme Yontemlerinde Cogaltma

4.4.1. Serbest Seramik Sekillendirme Yonteminde Cogaltma

Seri iiretim gerektirmeyen pargalarin elle sekillendirilmesi durumudur. Pano, heykel,
bahge seramigi gibi pargalar, plastik ¢gamur ve bazi yardimci aletler elle sekillendilerek
meydana getirilebilirler. Bu yontemde ¢ogaltma yapilirken boyutlarin birebir ayn1 olmasi
veya herhangi bir standardinin olmasi beklenmez. Seramik ¢amuruna elde 3 yontemle

sekil verilir.

e Elle sekillendirme (Cimdik) yontemi
e Sucuk (Fitil) teknigi ile sekillendirme yontemi

o Plaka teknigi ile sekillendirme yontemi

Seramik sanatinda ¢ogaltma yaparken sanatgilar genellikle kalip ve torna ile cogaltma
yonteminden faydalanmaktadir. Islerinde belli bir tekrar uyumunu yakalamak isteyen
veya belli sayida is iiretmek isteyen sanatgilar da serbest sekillendirme yontemlerinden

de sik¢a faydalanmaktadir.
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Bir proje kapsaminda yapilan “Antony Gormley’in Tarla’sina Sayg1” adli ¢alisma,
serbest sekillendirme yontemiyle cogaltilmigtir. Taninmis bir sanatginin, taninmis bir
eserinden esinlenilerek, hem yontemi hem de fikri baz alinarak yapilmis bir taklidi olarak
goriilebilir (Bkz. Gorsel 4.19.).

Gorsel 4.19. Artbox Sanat Klubii, Antony Gormley’in Tarlasi 'na Saygi

Serbest sekillendirme yontemiyle calisan sanatgilara 6rnek Eva Hild ve Ezgi Hakan
Verdu Martinez’dir. Eva Hild, eserlerini genellikle elleriyle sekillendirir. Eserlerinde
cogunlukla ritmik tekrarlar uygulayan sanatci, bu tekrarlar1 bazen tek bir eser iizerinde

bazen de eserlerini ¢ogaltarak uygulamaktadir (Bkz. Gorsel 4.20.).

Gorsel 4.20. Eva Hild, Seramik Formlar, 2003
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Ezgi Hakan Verdu Martinez, seramik eserlerini ortaya koyarken serbest
sekillendirme yontemini kullanan bir diger sanatgidir. Sanatgir seramik ¢amurunun
akiskan haldeyken dogaglama olarak sekil almasindan hoslanmaktadir. Sanatci, sivi
haldeki ¢camuru alg1 bir plaka yardimu ile plastik hale getirir ve istegi sekilleri vermeye
baslar. Gorsel 4.21.°de geleneksel Tiirk motiflerinden biri olan ¢intemani (ii¢ benek)
motifi kendi igerisinde de birim tekrarindan olusur. Sanat¢1 formunu birim tekrari olan
bir formdan se¢mis, eserlerini gogaltirken de tekrar yolu ile ¢ogaltmayi tercih etmistir.
Boylece tekstili animsatan seramik yiizeyler elde ederek, seramigi kumas gibi
kullanmaktadr. Islerinde ¢ogaltmay1 kullanmasinin temel sebebi budur (Bkz. Gorsel
4.21.).

Gorsel 4.21. Ezgi Hakan Verdu Martinez, 3 Benek Kaftan, 2015

4.4.2. Endiistriyel Sekillendirme Yonteminde Cogaltma

Aragtirmacilar, pismis topraktan yapilan formlarmn zaman iginde kalip olarak
kullanilmaya baglandigini diisiinmektedirler. Hem endiistriyel seramik alaninda hem de
seramik sanatinda bir {iriinii ortaya ¢ikarip ardindan da ¢ogaltmak icin al¢r malzemesi
kullanilir. “Seramik seri tiretim kaliplar1 i¢in alg1 kullanma zorunlulugu nedeniyle”
(Giiner , 2017, s. 89) alg1 tercih edilen bir malzemedir. Alginin kullaniminin ¢ok eski
caglara dayandigi bilinmektedir.

Tarihteki bulgulara gore, al¢inin ilk kullanimi Suriye ve Anadolu topraklarinda
ortaya ¢ikmistir. Catalhdyiik’te yapilan kazilarda bulunan yazili kayitlara gore, yaklasik
10.000 y1l 6nce Anadolu’da al¢inin kullanildigi goriilmektedir. Misir’daki Keops ve
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Gizza piramitlerinde de alginin su ile karistirilarak harg seklinde kullanildig:
goriilmektedir. Ayrica Eski Misirlilar insanlarin viicutlarina algiyr sivayarak, al¢idan
insan figiirleri ve modelleri yapmiglardir. Romalilarin M.S. 1. yiizyilda al¢inin {iretim ve
kullanim seklinin nasil yapildig: ile ilgili aragtirmalar mevcuttur. Romalilar, binlerce
Yunan heykelini algiyr kullanarak kopyalamislardir. 14. yiizyilda ise talyanlar, al¢1y1 su,
boya ve mermer tozu ile karistirarak mermerin taklidi olarak kullanmistir. Yine 16.
yiizyilda Ingiltere basta olmak iizere cesitli iilkelerde, al¢i, binalarm tavan, taban ve
duvarlarinda kullanilmistir. 18. yiizyi1lda Rusya’da (Ukrayna’da) kamuis ile al¢1, birlikte
duvar olarak kullanilmistir. Tiirkiye’de, Cumhuriyet doneminde ise alg1 iiretimi ilk olarak
1930 yillarinda Kayseri’de atdlye diizeyinde baslamistir (Kundul, 2013, s. 7).
Endiistriyel seramik alaninda al¢i; sekillenebilir ve islenebilir 6zelligi ve kendine
0zgli avantajlar1 olan bir malzeme olmasindan otlirli modellerin kalibinin alinip
tiretilmesinde kolaylik saglar. Biblo, mask gibi her ¢esit modelin kalibi al¢1 ile alinabilir.
Miicteba Kundul’un “Endiistriyel Seramikte Al¢t ve Camur Sekillendirme Yontemleri”
kitabinda seramik malzemelerin iiretilmesinde kullanilan kalip gesitleri 3 ana bashk
altinda toplanmustir.
. Model Kalip
. Teksir Kalib1
. Is Kalib1
Model Kalip, orijinal kalibin (ana kalibin) iizerinden alinan kaliptir. Model kalibin gérevi,
al¢idan yapilmis modeli, camurdan (dokiim ¢amuru, plastik camur veya graniile camur)
meydana getirmektir. Model kaliba deneme kalib1 da denmektedir. Ciinkii bu kaliba alt1
defadan fazla dokiim yapilirsa, model kaliba zarar verebilmektedir. Bu zarar da birebir
kopya olmasi beklenen firiinlerde istenilen sonu¢ alinamayacagi i¢in Onemli bir
durumdur. Model kaliplar, yapilis sekillerine gore 8 gruba ayrilir. Bunlar,
. Tek parcal1 kaliplar
. Iki parcali kaliplar
. Cok parcali kaliplar

. Patlatma kaliplar

. Sablon torna kaliplari

. Batarya dokiim i¢in kaliplar

. Kapiler, Batarya (Shanks), Mekanize ve Basingli dokiim sistemleri i¢in kaliplar
. Presle sekillendirme i¢in kaliplardir.
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Teksir Kaliplar1 (Cogaltma Kaliplar1), “Model kalipta yapilan denemelerden
olumlu rapor geldikten sonra, teksir kalibinin diger ad1 ile gogaltma kalibinin yapilmasina
baslanir. Teksir kaliplarina, kalibin kalib1 da denir” (Kundul, 2013, s. 178). Bir adet
yapilan orijinal kaliptan ¢ok fazla sayida is istenildiginde model kalibin, kalibinin
yapilmasi yani ¢ogaltilmasi gerekir. Bu kalibin gorevi, isletmeye is kalib1 tiretmektir.
Teksir kaliplarinin yapilmasinda sentetik plastikler olan polyester, epoksi recineler,
silikon ve poliiiretan gibi malzemeler de kullanilmaktadir.

Is (Uretim) kalib, “Teksir kaliplarin icine dokiim algis1 dokiilerek elde edilen
kaliplara is kalib1 veya tiretim kalib1 denir” (Kundul, 2013, s. 192). Model kalip sadece
bir kez yapilir ve bu kalip iizerinden seri liretim yapmak miimkiin degildir. Seri liretim
yapabilmek i¢in teksir kalib1 alinir. Teksir kalibinin i¢ine dokiim algist dokiilerek seri
iiretim i¢in gereken is kalibi diretilir.

Endiistriyel sekillendirme yontemleri sanatgilarin ¢oklu birimler tiretirken ya da
islerinin birebir kopyalarini yapmak istediklerinde kullandiklar1 bir yontemdir. Sanatgilar
tarafindan yaygin sekilde kullanilmaktadir. Bu yontemi yaygin bir sekilde kullanan
sanatgilardan bazilari, Ai Weiwei, Caroline Cheng ve Candeger Furtun’dur.

Gliniimiiziin en etkili ve aktivist sanat¢ilarindan biri olan Cin asilli Ai Weiwei,
sanatini icra ederken, ¢ogaltma yontemini en sik kullanan sanatcilardan biridir. Neredeyse
biitiin ¢aligmalar1 ¢ogaltmalardan olusmaktadir. Sik sik yerlestirme sanatin1 uygulayan
sanat¢1 tekrar eden birimler ve birebir kopya eserler yaparak kendi felsefesiyle
yorumlamaktadir. Ayrica tekrar eylemini sadece seramikte bir  yOntem olarak
kullanmakla kalmaz giiniimiiz diinyasinin tekrar eden olaylarin1 da sik sik islerin de

uygularak ¢alismalarinin felsefesi haline de getirmektedir (http-19).
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Gorsel 4.22. Ai Weiwei, Aygicegi Cekirdekleri, 2011

Unlii aygekirdekleri eseri 5 ton seramik aygekirdeginden olusmaktadir. Bu eser
onlarca kalip ve insanin emeginden faydalanilarak ortaya ¢ikmistir (Bkz. Gorsel 4.22.).
Cin’de politik arenadaki tiim resimlerde aygigekleri bulunmaktadir. Cin Baskan’t Mao
aycicegi gorlntiisiinii ¢ok sik kullanmistir. Bunun Mao igin, kendisinin bir giinesi ve
partisine sadik olan diger kisilerin ise aygiceginin ¢ekirdeklerini temsil ettigi
diistiniilmektedir. Bu anlamda aygigeklerinin maddi ve manevi anlamda Cin devrimini

destekledigini yansitmaktadir (http-20).

“Aycekirdekleri eserine dair detaylar1 ‘En fakir zamanlarimizda, en kisitli bolgelerde
yasarken hep aycekirdeklerini paylasirdik. Herkes bu paylasimin bir pargasiydi. Her
digiinde, her komiinist kutlamada masada aygekirdekleri olur, baska bir sey bulunmazdi. Bu
yiizden ¢ok rastlanan bir nesne. Ayni zamanda ¢ogunlugu ev kadini olan 1600 kisi bir taraftan
yemek yaparken, ¢ocuklarina bakarken bu cekirdekleri iirettiler. Tiim kasaba yillar boyu
beraber calisarak yiiz milyondan fazla aycekirdegi tiretti” seklinde ifade ediyor. Yani aslinda
sanat¢inin kiiltiiriinde de aygekirdeginin bir birlestirici, toplayic1 gorevi ile karsilasiyoruz.
Insanlarm  kimliklerinin, ideolojilerinin ya da yasam tarzlarmin arasindaki fark
gozetilmeksizin bu insanlar1 bir araya toplayan bir unsur olarak sanatc1 aygekirdeklerini bir
eser haline doniistiirme karari almus. ‘Insan’ olmanm en ¢ok hissedildigi ortamlarda her
cografyadan, her kisilikten ve her kiiltiirden insanlar1 bir araya getiren aycekirdegi unsuru,

miizede de bir sanat eseri olarak bu gérevini basartyla tamamliyor” (http-21).
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Gorsel 4.23. Ai Weiwei, Nehir Yengegleri, 2010

Ai Weiwei’nin eserleri genellikle toplumsal mesajlar icermektedir. “Nehir
Yengegleri” adli eseri, 3.200 adet porselen yengeg¢ aslinda Cin toplumundaki insanlari
temsil etmektedir. Sistemin onlar1 birbiriyle uyumlu hale getirmeye , tek tiplestirmeye ve
daha ¢abuk tuzaga diisiirmeye yonelik tavrini elestirmektedir. Ciinkii yengec cabuk
tuzaga diistirtilebilen, sesi olmayan ayni yone dogru y1gilma egilimi olan ve bu yigilma
sirasinda ezilen bir hayvandir (http-22) (Bkz. Gorsel 4.23.).

Candeger Furtun, insan bedenini bir biitiin halinde degil parca parca ele alir ve bunu
yaparken de bu uzuvlar ¢ogaltir. Yapitlarinda ise duvardan ayrilarak ortaya ii¢ boyutlu
insan govdesinin bacak, kol, eller gibi belli boliimleri ele alinarak belli bir diizen i¢inde
ortaya cikarilir. izleyiciye kendi yorumlarni getirmesini isteyen degisik konum ve
durumlarda siralanmis dogal formlu bacaklar, kollar, yamruk yapilmis ya da agik eller,
dizi bigiminde sunulmustur ve bu durum onlara gorsel bir yogunluk kazandirdigi kadar
insan degerlerinin de yeni anlamlarla irdelenmesine yol agmistir. Candeger Furtun'un
yapitlarinda, insan organlarini nesnelestirerek dekoratif bir 6ge olarak kullanmasi, onlara

bireyin yerine ¢ogul giiciin deger kazanmasi gibi degisik anlamlar verebilmektedir.
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Gorsel 4.24. Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-96

Dokiim teknigiyle ¢ogaltilmis bu seramik-heykeller 6zel hazirlanmis, yiiksek
derecede pisirilmis kil ve sirlarla insan tenine en yakin olan dogal bir renk kazandirilmigtir
(http-23) (Bkz. Gorsel 4.24. ve Gorsel 4.25.). Yan yana duran dokuz tiiysiiz erkek bacagi
hamamda oturan erkeklere ya da otobiiste yaniniza oturdugunda rahatsiz oldugunuz bir
adama ait olabilir. Sanatg1 bu sirali duran viicut pargalar1 {izerinden iist iiste binmis

kiiltiirleri ve kiiltiir tizerindeki erkeklerin hakimiyetini sorgulamaktadir (http-24).

Gorsel 4.25. Candeger Furtun, Isimsiz, 1990

Cin’li bir sanat¢1 olan Caroline Cheng de, ¢alismalarinin ana konusunun “Cin”
oldugunu ifade etmektedir. Sanatci, Cin insaninin, uzaktan bakildiginda baska toplumlar
icin her birinin ayn1 gibi goriindiiglinii fakat yakinlastik¢a aslinda her bir bireyin ¢ok farkli
oldugunu vurgulamak istedigini ifade etmektedir. Genellikle elbiseler yapan sanatginin

eserleri, uzaktan bakildiginda bir elbise gibi gériiniir ancak bu seramik eserlere yakindan
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bakildiginda aslinda onlarin minik seramik kelebeklerden olustugu goriiliir. Sanatci
islerini Cin alfabesine benzetmektedir. “Tek bir harf yalniz ve bir baginayken anlam ifade
etmez ancak hep beraberken anlamli hale gelmektedir” felsefesini 6nemsedigini belirtir.

Islerini kalip yontemi ile cogaltmaktadir (http-25) (Bkz. Gérsel 4.26.).

Gorsel 4.26. Caroline Cheng, Cin Kelebegi Elbisesi, 2005

Seramik alaninda dekor yontemleri endiistriyel seramik alaninda sik tercih edilen
bir uygulamadir. Ik ¢aglardan itibaren kullanilan kalip yontemiyle ve ¢dmlekgi
tornasiyla ¢ogaltilarak yapilan trlinlerin iizerinde ¢esitli dekorlar gézlemlenmistir.
Endiistri devriminin ardindan ise seri liretime olan ragbet ve gelisen olanaklar
sayesinde dekorlarin da c¢ogaltilmasinda bazi yenilikler olmustur. Birim tekrar1 ve
belirli bir sayida ¢ogaltilmasi sebebiyle endiistriyel seramikte baski tiirleri siklikla

kullanilmaktadir. Endiistriyel Seramikte Kullanilan Baski Tiirleri sunlardir:

. Serigrafi Baski

. Cikartma Dekorlar1 (Indirekt Baski)
. Tambur Baskilar

. Lazer Cikartma Uygulamalar

. Dijital ( Ink Jet ) Baski

Seramik dekorlarinda serigrafi baskive ¢ikartma dekorlar1 popiilerligini korumaktadir
ve dekoratif eserler iiretilirken siklikla kullanilmaktadirlar. (Kahraman, 2012, s. 61-
78).
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Endiistriyel ¢ogaltma yontemlerinin kullanildigi, Marek Cecula’nin “Porselen
Hali” adli eseri, siyah, beyaz ve diiz beyaz olmak iizere toplam 192 tabaktan
olugsmaktadir. Bu goriintii ¢ogaltma, malzeme, diizen ve tasarim gibi asamalarin
siirecini temsil eder. Tabaklarin yiizeyleri klasik Kuzey Hint hali deseniyle kaplhdir.
Orijinal hali fotograflanmis ve bilgisayarda taranmigtir. Halinin deseni daha sonra
yazilimla seramik tabakalar iizerine aktarilmig ve plakalar ilizerine uygulanmis ve
firmlanmistir. Dekoratif desen, tabaklarin yuvarlak yiizeylerini tutarli bir yonde
kaplamis ve bir porselen hali olusturmustur (http-18) (Bkz. Gorsel 4.27. ve Gorsel
4.28.).
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Gorsel 4.27. Marek Cecula, Porselen Hali, Gorsel 4.28. Gorsel 4.27. 'den Detay
2002

4.4.3. Torna ile Sekillendirme Yonteminde Cogaltma

Seramik sekillendirme yontemlerinden biri olan torna ile sekillendirme yontemi
eski c¢aglardan itibaren seramik iriinlerin seri iiretim halinde ¢ogaltilmasinda
kullanilmistir. Seramik alaninda kullanilan tornalar al¢1 torna, sablon torna ve ¢dmlekci
tornasi olmak iizere ii¢ tiire ayrilir. “Alg1 tornasi seramik iiretiminde endiistriyel alanda
algidan model hazirlamada kullanilmaktadir. Sabit hizla donen tabla iizerindeki algi
kiitlesine farkli uglara sahip bigaklarla bi¢im vermek amaciyla kullanilmaktadir. Sablon
torna ise; torna iizerinde donen al¢1 kaliplara camur sivama da kullanilan bir aragtir”
(Canbolat, 2011, s. 4). ilkel caglardan giiniimiize kadar torna tiirleri su sekilde
siiflandirilir.

e El tornalan
e Ayak Tornalar1
e Pedalli Tornalar

e Elektrikli Tornalar
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Tornada sekil vererek ve c¢ogaltarak cagdas seramik eserler iireten bazi sanatcilar

Roseline Delisle, Greg Payce, Matthew Chambers’dir.
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Géorsel 4.29. Roseline Delisle, Isimsiz, 1996

Roseline Delisle, Oscar Shlemmer“in 1922 tarihli “Triadic Ballet” eserinin
reprodiiksiyonunu goérmiis ve bu eserden ilham alarak calismalarini stirdiirmiistiir.
Calismalarinda torna ile gogaltma yontemini kullanan sanatgi, porselen gamuruna siyah

ve mavi astarlar uyguluyarak yiiksek 1sida pisirir. Eserleri biiyiik boyutlu, geometrik ve
ince bellidir (Bkz. Gorsel 4. 29.).
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Gorsel 4.30. Greg Payce, isimsiz, 2011

Grag Payce, eserlerini yaparken torna teknigini kullanan diger bir sanatgidir.
Torna da ¢ekmis oldugu formlar1 bir araya getirerek insan siliieti olusturmaktadir (Bkz.
Gorsel 4.30. ). Bosluga anlam yiikleyen sanatginin isleri biiyiik boyutlu olup negatif ve

pozitif yansimalar olusturmaktadir. Sanatgi tornada sekillendirdigi ¢ok sayida ve
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genellikle vazo seklindeki formu ritmik bir sekilde hizalamaktadir ve ¢gogunlukla insan

figlirlerinden olusan illiizyonlar ortaya ¢ikarmaktadir (http-26) (Bkz. Gorsel 4.31.).

(e

Gorsel 4.31. Greg Payce, Pantheon Verisimilus, Detay, 2007

Torna yontemini etkin bir sekilde kullanan bir bagka seramik sanat¢i1 da Matthew
Chambers’dir. Sanatginin ¢alismalart genellikle birim tekrar1 ilkesi kullanilarak
yakalanan ritmik tekrarlardan olusmaktadir (Bkz. Gorsel 4.32. ve Gorsel 4.33.).

Gorsel 4.33. Matthew Chambers,

Seramik Pano, 2012

Gorsel 4.32. Matthew Chambers, Isimsiz, 2012
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5. KISISEL UYGULAMALAR
5. 1. Az Coktur ( Less is more)

Gorsel 5.1.’deki galisma tek bir formun yinelenmesinden olugmaktadir. Segilen birim
damla seklinde, yuvarlak ve yumusak hatlidir. “Varlik” kavramini temsil etmektedir.
Damla formu defalarca kez tekrarlanmis ve bir kiip sekline doniistiiriilmiistiir. Kiip sekli
ise geometrik ve sert hatlidir. “Higlik” kavramini temsil etmektedir. Bu iki zitlik arasinda
form uyumu ve kavramsal uyum yakalanmasi amaglanmistir. Onlarca formun tekrarindan
faydalanilarak yapilan bu ¢alisma goz tarafindan tek bir form olarak algilanir. G6z bir

arada duran benzer formlar1 kendiliginden biitiinler ve tek bir form olarak algilar.

Gorsel 5.1. Az Coktur, 2018, Dokiim ile Sekillendirme, 45x45x45 cm, 1200°C
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Gorsel 5.2. Gérsel 5.1. den Detay
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5.2. Cok Azdir (More is less)

Gorsel 5.1.°deki caligmanin tekrar yoluyla g¢ogaltilmasindan yapilan Gorsel
5.3.”deki galismada, form sayisi ikiye ¢ikarilmistir. Form sayisinin ikiye ¢ikmasi, birarada
duran benzer formlar goz tarafindan biitiin olarak algilanir ilkesinden hareketle bu
calisma gergeklestirilmistir. Fakat bu ilke, calismada da goriildiigii izere biitiinleyici degil
ayristirict  bir etki olusturmustur. Calismada kullanilan birim tekrarlart formu
biitiinlemistir ancak g6z iki ayr1 formu biitiinlemekte zorlanmistir. Gz tarafindan bu isin
¢ogaltilmig bir ¢alisma olarak algilanmasi igin t¢iincii bir benzer form ya da formlar

olmasi gerektigine dikkat ¢ekilmistir.

Gorsel 5.3. Cok azdir, 2018, Dékiim ile Sekillendirme 45x110x45 cm, 1200°C
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Gorsel 5.4. Gorsel 5.3.’tin Yandan Gériiniigii

Gorsel 5.5. Gérsel 5.3.’den Detay
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5. 3. Gonderilmemis Mektuplar (Unsent Letters)

Gorsel 5.6.°da siyah bir torbanin i¢ine yerlestirilmis seramik zarflar
goriilmektedir. Siyah torba ve karton rengindeki bu zarflar eski zamanlardaki
mektuplasma gelenegine gonderme yapmaktadir. Zarflarin {lizerindeki sosyal medya
amblemlerinin ¢ikartma baskilari ise giinlimiiz kiiltiiriine génderme yapmaktadir. 2 kusak
once var olan bu gelenekte, insanlarin birbirine yazdigi uzun cilimlelerden olusan
mektuplar: gondermek ve karsiligin1 beklemek epey zaman almaktaydi. Bugiin insanlarin
birbirine kurdugu ciimleler kisith ve kullandig1 kelimeler ise “Ok!” “Bye” “Nbr” “Ii”
diyecek kadar kisaltilmig sembollerdir. Bu ¢alismada mektuplarin sadece galerilerin ve
evlerin sergi salonlarinda sergilenen bir c¢alisma olarak karsimiza ¢ikabilecegi

vurgulanmis ve mektuplagma geleneginin kaybolduguna dikkat ¢ekilmistir.

Géorsel 5.6. Gonderilmemis Mektuplar, 2018, Dékiim Ile Sekillendirme ve Serigrafi Baski, 40x40x15
cm, 1200° C
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Gorsel 5.7. Girsel 5.6 'dan Detay

Gorsel 5.8. Gorsel 5.6. dan Detay
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5.5. Seramik Pano

Gorsel 5.9.°da aymi birimin tekrarindan olusan seramik pano yapilmistir.
Kullanilan birim ti¢ boyutlu ve geometrik bir birimdir. Birim tekrarindan olusan bu
panoda ii¢ boyutluluk kaybolmus ve iki boyutlu bir etki ortaya ¢ikmistir. Ug boyutlu

birimlerin siirekli ve ayni sekilde tekrarlanmasiyla yakalanan iki boyutluluk bu ¢alismada
da goriilmektedir.

Gorsel 5.9. Isimsiz 2018, Dékiim Ile Sekillendirme, 90x90x6 cm, 1200°C
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. M
Gorsel 5.10. Gérsel 5.9. 'un Yandan Gériintisii

Gorsel 5.11. Gorsel 5.9. dan Detay
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5.6. Seramik Diizenleme

Gorsel 5.9°da kullanilan geometrik birimlerin farkli bicimde yerlestirilmesiyle ti¢ boyutlu
bir ¢alisma gergeklestirilmistir. Birim tekrar1 yontemi ile ayni birim, ¢ok yonli

kullanilarak yeni bir diizenleme olusturulmustur.

Gorsel 5.12. Isimsiz, 2018, Dékiim Ile Sekillendirme,, 60x20x20 cm, 1200° C
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Gorsel 5.13. Gorsel 5.12.in Ustten Goriiniisii

Gorsel 5.14. Gorsel 5.13. den Detay
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SONUC

Cogaltma kavramini, sanat alaninda kavramsallagtirarak kullanan ilk sanatg1
1960’11 yillarda Isvicreli Daniel Spoerri olmustur. Cogaltma kavrami, ¢ogaltma yapilan
nesnenin, ¢ok sayida olmasi, birbirinin ayni1 olmasi, baski (edisyon) olmasi, varyasyonlari
yapilabilen ti¢ boyutlu ve iki boyutlu nesneler olabilecegi seklinde tanimlanmustir.

Uygarlik tarihi, ilkel insanin ayaklari iizerinde durmay1 6grenmesiyle tirettikleri
irlinleri ¢cogalttigini séylemektedir. Bu iirlinlerin ¢ogaltilmasi ihtiyag¢ kaynaklidir. Atesin
bulunmasiyla birlikte yapilan ve ¢ogaltilan {iriinler arasina kilden esyalar, kap ve kacak
tirleri de girmistir. Tuglayr 6rmeyi, demiri eritmeyi ve yaziyr kil tabletlere yazmay1
basaran insanoglu, medenilesmis ve bilgi birikimini aktarmak i¢in kitaplar basmus,
kiitiiphaneler kurmustur. Miladin baglangicindan Ronesansa kadar olan siirecte sanat
sadece dini inanglar1 giiglendirmek amaciyla, ¢ogaltma isi de sadece yontem olarak
kullanilmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Endistri Devrimin dogmasiyla birlikte
makinelesme ve seri iiretim kolay ve ucuz hale gelmistir. Hemen ardindan fotograf
makinasinin icadi, sanat eserlerinin sadece galeri ve miizelerde sergilenmesini ortadan
kaldirmigtir. Tiim bu gelismeler 20. yiizyil sanatini etkilemistir.

20. yiizyilda ise, cogaltma yontemleri tiiketim toplumu kiiltiiriniin olugmasi, bask1
ve cogaltim teknolojilerinin gelisimi, her tiirli miizigin ¢ogaltilip dagitilmas: ve sanat
eserlerinin orijinallerine ulagsmasi daha zor oldugu i¢in kopyalarinin tercih edilmesi gibi
sebeplerden o6tiirli Duchamp’in baslattig1 hazir nesne kavraminda, nesnelerin ¢ogaltilarak
sanat eserine doniistiiriilmesinde, pop Sanat akiminda ve kavramsal sanatta karsimiza
cikmaktadir. Cogaltmanin tiirleri; kopya, yansima, taklit, temsil, tekrar ve reprodiiksiyon
seklinde incelenmistir. Bu kavramlarin farkli kiiltiir ve toplumlarda farkli anlamlarda ve
birbirlerinin yerine kullanilabildikleri tespit edilmistir. Cogaltmanin plastik sanatlar
icerisindeki yeri, mimarlik, heykel, resim ve seramik sanati olarak ele alinmis ve
cogaltma kavramin sanatsal ifadesinin, plastik sanatlar i¢ine 20. yiizyilda girdigi
gorilmiistiir.

Seramik sanatinda c¢ogaltma yontemleri incelendiginde, insanoglunun,
ithtiyaclarinin degisip yeme i¢cme aliskanliklariin farklilasasiyla birlikte pismis topraktan
kap kacak iiretmeye basladigi diistiniilmektedir. Seramik tarihi agisindan ¢ogaltilmis ilk
orneklere tugla birimleri ve kap kacak iriinleri gosterilebilir. Seri halde iiretilip

cogaltilmasi ise ¢omlekei ¢arkinin icadi ile baslar.
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Seramik Endiistrisi, diinyanin en eski endiistrilerinden biri sayilmaktadir. Porselen
Avrupalilar tarafindan 10. ylizyildan itibaren bilinmesine ragmen, kesfi ancak 17.
yilizy1lda miimkiin olmustur. Endiistri Devriminin etkisiyle de seramik endiistrisi hizla
gelismis ve endiistrilesmenin getirdigi makinelesmeye karsi yeni bir akim ortaya
cikmigtir. Endiistri devrimiyle birlikte seramik {iriinlerin seri halde {iretilmesi ve
cogaltilmasi kolaylagsmaistir.

Giliniimiliz Cagdas Seramik Sanatinin geldigi nokta, uzun bir siiregten gegmistir.
Seramik ilk ciktiginda sadece islevsel Ozelliginden dolayr ya da inang gibi bazi
ihtiyaclarin gereklerini yerine getirmek amaciyla kullanilan bir malzeme olmustur.
Bernard Leach’in geleneksel seramigin diginda kalarak soyut ve ifadeci bir tavir
takinmasi seramik sanatinda bir kirilma noktasi yaratmistir. Cagdas Seramik sanatinin
tarihsel siire¢ icerisindeki yerine bakildigi zaman seramik sanatinda hem teknik anlamda
hem de kavramsal anlamda ¢ogaltma yonteminin yaygin bir sekilde kullanildig: ve stirekli
olarak gelistigi goriilmektedir. 21. ylizyilin icatlarindan olan CNC, Fotojet, ii¢ boyutlu
yazici gibi ¢ogaltma yontemleri de iirlinlerin birebir kopyalarini1 yapmak i¢in gelistirilen
yontemlerden olmuglardir. Tim bu gelismeler 1s18inda seramik sanatinin ic¢inde
cogaltmanin hem yontemsel olarak hem de kavramsal olarak gelismeye devam ettigi ve
sanatcilar tarafindan eserlerindeki gorsel etkiyi arttirmak, anlami giiclendirmek ve
vermek istedigi mesaji daha vurgulu hale getirmek i¢in siklikla bagvurulan bir yontem
oldugu goriilmiistiir.

Bu tez galismasinda, seramik sanatinin igerisinde ¢ogaltma ve yontemlerinin hem
kavramsal yoniine hem de yontemsel olarak Onemine dikkat c¢ekilmistir. Kavram,
gecmisten getirdigi kendi anlamlar1 ve ¢agin yiikledigi anlamlar 1s181inda incelenmistir.
Seramik sanati ve diger sanat dallarinda da “gogaltma” konusundaki kavram
karmasasinin giderilmesi i¢in kavram ve tiirleri ayrintili bir sekilde incelenmis ve bu
kavramin bugilinkii anlamina kavugsmasi sonucunda sanat c¢evresinde kabul ve ragbet
gormesinin 6nemi vurgulanmistir. Yurt disindaki ve yurt i¢indeki seramik sanatg¢ilarinin
cogaltma kavramini ve yontemini nasil ele aldigi incelenmistir. Kisisel uygulamalar
kismida seramik sanati ile kavramin ve yontemin iliskisinin yansitilmasina 6zen

gosterilmistir.
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