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OZET

KALIGRAFI’DE CAGDAS YORUMLAR

Serap KINAY
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mehtap UYGUNGOZ

Gorsel iletisim aract olan yazmin, kdkenini olusturan magara resimlerinden,
insanlarm ihtiyaclar1 ve daha iyiye - glizele ulasma arzular1 sonucunda el ile giizel yaz1
yazma sanatina doniisen kaligrafi, zamanla farkli caglarda ve farkli uygarlklarda
sekillenmistir. Kaligrafinin tarihi yazinin tarihi i¢erisinde yer almaktadir.

Bu arastirmada Stimer’den Mezopotamya’ya, Misir’a, Cin’in diislince yazilarina,
Ortagag el yazmalarina, Osmanli Hat Sanatma, Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi kaligrafi
yorumlamalarina kadar siiren kaligrafi tarihi ele alinmaktadir.

Yasadigimiz modern c¢agda kaligrafinin gelisimi ve sanatgilarin ¢agdas
yorumlariyla kaligrafi sanatmin, geleneksel kaliplarindan ¢ikip farkli disiplinlerle bir
arada kullanimiyla olusan Soyut Kaligrafi (Abstract Calligraphy), Isik Kaligrafi (Light
Calligraphy), Asemik Kaligrafi (Asemic Calligraphy), Kaligrafiti (Calligraffiti) ve Diger
Cagdas Yorumlar gibi kaligrafi tarzlari, sanatgilar ve cagdas yorumlamalari, tezde
orneklerle sunulmaktadir. Diger sanat dallar1 gibi kaligrafinin de i¢inde bulundugu ¢aga
gbre modernize edilmesi, yeniden yorumlanmasi ve olusan yeni deneyimler gozler 6niine

serilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Yazi, Hat sanati, Kaligrafi, Cagdas kaligrafi



ABSTRACT

CONTEMPORARY COMMENTS IN CALIGRAPHY

Serap KINAY
Department of Graphic Art
Anadolu University, Graduate School of Institute of Fine Arts, June 2019
Supervisor: Dr. Og. Uyesi Mehtap UYGUNGOZ

Calligraphy, which is the means of visual communication, has been shaped in
different ages and different civilizations over time, from the cave paintings of its origin,
to the needs of people and to the better, the desire to reach beautiful objects. The history
of calligraphy takes part in the history of the writing.

In this study, the history of calligraphy, from Sumerian to Mesopotamian, Egypt,
Chineese thought writings, medieval manuscripts, Ottoman calligraphy, and pre- and
post-republic calligraphy interpretations, are considered.

Calligraphy styles out of traditional forms such as Abstract Calligraphy, Light
Calligraphy, Asemic Calligraphy, Calligraffiti, and other comtemporary forms which are
formed with using together different disciplines, artists and their contemporary
interpretations are presented with examples. Like other art branches, calligraphy is
modernized, reinterpreted, and formed, in other words, in the age of calligraphy.
Modernisation according to age of calligraphy like other art branches, reinterpration of

calligraphy, and the new experiences emerging are exposed.

Keywords: Lettering, Line art, Calligraphy, Contemporary calligraphy



ONSOZ VE TESEKKUR

Kaligrafinin tarihten glinimiize kadar gegirdigi degisim ve gelisimin Orneklerle
anlatildigi, Cagdas yorumlamalar ile ortaya ¢ikan farkli kaligrafi tarzlarini ele alan bu
calismamda, tez donemim boyunca benden destegini esirgemeyen her ¢ikmazimda yol
gosteren degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehtap Uygungdz’e, varhigi ve giizel fikirleri ile
beni herzaman aydmlatan, projeme ¢ok degerli katkilar1 olan sevgili hocam Ogr. Gor.
Bengisu Kelesoglu’na, bu zorlu siire¢te maddi ve manevi her agidan, her kosulda yanimda
sabirla duran bana her alanda destek olan sevgili esim Ihsan Kinay’a ve aileme, tez
goriismelerimiz sirasinda benimle degerli fikirlerini ve desteklerini paylasan sevgili
arkadaglarim Melike Atilkan, Deniz Atasu ve Masallah Sincar’a, bunaldigim her zaman
derdimi dinleyip bana moral ve fikir veren proje ¢ekimim i¢in ekipman temin eden degerli
arkadaslarim Talha Mesud Uzan, Esra Adigiizel ve Giilgin Durmusoglu Yaman’a

tesekkiirii bir borg bilirim.

Serap KINAY
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamn hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigZimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu Kkaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

(imza)

Sorep KINRY

(Ogrencinin Adi Soyadr)
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GIRIS

Sorun

Kaligrafi alaninda yapilan c¢alismalarin ve arastirmalarin ¢ogunlugu, tlkeler
ozelinde geleneksel kaligrafi alanindaki konular1 ele almaktadir. Kaligrafinin gelisim
stirect 1le 1lgili cok az basili kaynak bulunmaktadir. Cagdas kaligrafi alani ile 1lgili yapilan
calismalarin sayili olmasi arastirmanm sorununu olusturmaktadir. Bu yiizden yapilan
calisma ile ¢agdas kaligrafi alaninda bir kaynak olusturmak amaclanmistir. Sonucta
ortaya ¢ikacak bu kaynak ile sanat ve tasarim alanindaki genclerin ilgi alanina kaligrafiyi

farkli boyutlar1 ile kazandirmak hedeflenmektedir.

Amac

Caglar boyunca Kaligrafi, el ile yazilan giizel yazi olarak uygulanmustir.
Kaligrafinin diiz yazidan ayrilip, kaligrafik bir yazi bi¢imine doniismesi de farkli
kiiltiirlerde ve farkli siireglerde gelisim gostermistir. Tarihte bir donem, kayit tutmak,
kitap yazmak icin kullanilan kaligrafi, ilerleyen zaman i¢inde farkli disiplinlerde (resim-
heykel vs.) kullanilmaya baslayarak, kaliplarini kirmustir. Yine de tarihte kaligrafinin
degisim siireci teknik zorluklardan dolay1 ¢ok yavastir. Ancak ¢cagdas yorumlamalarin
basladigi giiniimiizde ise bu degisim hiz kazanmistir. Kaligrafi de pek ¢ok alan gibi ¢agin
getirisi olan yeni denemeler ve yorumlamalar ile tanigmis ve hizli1 doniisiimii baglatmustir.
Artik tek bagina degil, sanat ve tasarimi kapsayan tiim alanlarda kullanilmaya baslamistir.
Bu nedenle kaligrafi kullanimi farkli yorumlamalar ile birlestirilmis ve ortaya cagdas
kaligrafi anlayis1 ¢ikmistir. Cagdas yorumlarla olusan kaligrafi de kendi i¢inde tarzlar
olusturmus ve kullanim alanlarin1 daha ¢ok artmistir. Boylece giiniimiizde sanatin ve
tasarimin her dalinda kaligrafinin farkli bir bi¢imi ile karsilasmak miimkiindiir. Ciinkii
kazandig1 ¢agdas yap1 ile hem sanatin, hem de tasarimin igerisinde kendine yeni bir yer
edinmistir. Tarihten gliniimiize kaligrafinin degisim ve gelisiminin incelenip 6rneklerle
aciklandig1 bu tezde, kaligrafinin yeni yiizli ile sanat ve tasarim alanindaki gegirdigi

evrimle vurgulanmasi amaglanmaktadir.



Onem

Yapilan bu arastirma ile Cagdas Kaligrafi alaninda basili bir kaynak kazandirmis
olmak bu calismanin 6nemli hedeflerinden biridir. Bu kaynak ile sanat ve tasarim
alanindaki genclerin ilgi alanina kaligrafiyi farkli boyutlar1 ile sunmak ¢aligmanin amact
icin 6nemli bir ayricaliktir. Dolayisiyla farkli yorumlamalarin sonunun olmadigi, tim
malzemelerin anlik sonuglarmin neler ¢ikarabilecegi kanitlanmis olacaktir. Boylece
“Cagdas Yorumlarla Kaligrafi” nin tiim sanat alanlar1 i¢erisinde daha ¢ok yayginlagsmasi

ve kendini gostermesi saglanmis olacaktir.

Varsayimlar

Arastirmanin kaligrafi iizerine ¢alisan veya farkli sanat anlayiglari ile birlestirerek
calismak isteyen kisilere ilham verecegi varsayilmaktadir. Malzeme harf ve yazi oldugu

icin, gelisen her teknolojik yontem kaligrafide viicut bulabilecektir.

Simirhhiklar

Geligen ve siireklilik gosteren ¢cagimizda, arastirma siiresi boyunca ulagilmis ve
yorumlanmis ¢cagdas kaligrafi ¢alismalar1 izerinde durulmustur. Arastirmanin siireci ise
tezin siiresi ile smirhdir. Arastirmada tamamen beden dili ile yapilan, bedenin aktif rol
oynadig1 kaligrafik calismalar ele alimmaktadir. Kaligrafinin dijital ortamdaki cok
miidahaleli hali inceleme dis1 birakilmaktadir. Bilgisayar ortamindaki script fontlar (el
yazis1 fontlar1) bu baslik altinda yer almamaktadir. Yararlanilan kaynaklarm bir kismi1
internet ortamindan oldugu igin, arastrma sonunda sunulan kaynakc¢adaki link
adreslerinin, daha sonra ag¢ilmama durumuyla karsi karsiya kalmamasi nedeniyle
arastirma sirasinda yararlanilan her verinin adresinin printscreen (ekran fotografi) ile
kayit altina alimmasi ¢éziimii uygulanmaktadir. Boylece gecen zamanla, kullanilmis

siteler yayindan kaldirilsa bile, kaynak¢anin varhig: ispat edilebilmektedir.

Tammlar

Kaligrafi: Giizel yazi sanatidir. Arap alfabesi disindaki diger alfabelerle yazilan
tiim giizel yazilarin ortak adi kaligrafidir.

Hiisni-Hat: “Yazi, ¢izgi, yol” gibi anlamlara gelen hat kelimesi Arap alfabesinin
belli kurallara bagl kalarak giizel bir sekilde yazma sanat1 anlaminda kullanilmaktadir ki
karsilig1 hiisni-hat” dir (TDV, 1997, s. 427).



Piktogram: Imge baglantili simgelerdir. Konu aldiklar1 nesneleri dogrudan temsil
ederler. Bir objeyi, insani, yeri, isleyisi, kavrami resmetme yoluyla temsil eden semboldiir
(Becer, 1997, 5.197).

Fonogram: Fonogramlar, sesleri simgeleyen sembollerdir ve telaffuz, dil
farkliliklarina baglh olarak degisiklik gosterirler. Fonogram o6zelligi tasiyan her harf,
bagimsiz bir yapiya sahiptir. Her harfin 6zel bir sesi, ya da her sesin 6zel bir harfi
simgeledigi alfabe sistemleri gelistirilmistir (Becer, 1997, s.197).

Ideogram: Sozleri veya diisiinceleri sesleri gosteren harflerle degil gesitli isaret
veya simgelerle ifade eden yazidir (Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirk¢e So6zliik)

Alfabe: Bir dili yazmak i¢in kullanilan her tiirlii isaretler dizgesi. Daha 6zel olarak
sesleri gosteren isaretler dizgesidir (TDK).

Papiriis: Nil kiyilarinda yetisen, siirtingen, ¢iplak sapli, otsu bir bitki. EsKi
Misirlilarin bu bitkinin saplarindan yaptiklari kagittir (TDK).

Parsomen: Yazi yazmak, resim yapmak igin 6zel olarak hazirlanan deri, tirsedir (TDK).

Kaligraf: Kaligrafi yazan kisidir.

Inisyal: Yazida ilk satirm ilk harfinin biiyiik ve siislii olarak yazilmasidur.

Diminuendo: Sayfa iginde bas harf biiyiikliigiinden sonra her satirda biraz daha
kiigiilerek yazilan metin yazisina dayanan bir grafik prensibidir (Meggs and Purvis, 2012,
5.48-50).

Tezhip: Yazma kitaplarda, sayfalarin yaldiz ve boya ile bezenmesi, yaldizlamadir (TDK).

Tezhipgi: Tezhip yapan kisidir.

Minyatiir: Eskiden elyazmasi kitaplara yapilan suluboya resimlere verilen isimdir.
Bir noktadan bakisa, 6nem vermeyen, kisilerin 6nemine gore beti bliylikliigii dikkate
alinan, 151k-g6lge anlatimi ve oylum duygusunun yansitilmasi bulunmayan diiz boyal
resimdir (BSTS / Giizel Sanatlar Terimleri S6zIigt 1968).

Minyatiircii: Minyatiir ¢izen kisidir.

Aklam-1 Sitte: Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki, Rika yazilarmin ortak adidir.

En’am: Kur’an’in bazi slirelerinin yazili oldugu eserin adidir.

Icazet: Hat 6grencilerinin egitimlerinden sonra hocalarindan aldiklar1 diplomadir.

Hilye: Hz. Peygamber’in fiziki 6zellikleri, bunlar1 anlatan edebi eserler ve ayni
konuda hiisn-i hatla yazilmus levhalar igin kullanilan terimdir (TDV Islam Ansiklopedisi).

Matbaa: Basimevi



Matris: Baski yoluyla teksir i¢in kullanilan, girintili ¢ikintili metal veya mukavva
kalip, baski kalibidir (TDK).

Rénesans: 15. yiizyilldan baslayarak Italya'da ve daha sonra diger Avrupa
iilkelerinde hiimanizmin etkisiyle ortaya ¢ikan, klasik Ilk Cag kiiltir ve sanatina
dayanarak gelisen bilim ve sanat akimidir (TDK).

Arts and Crafts: Sanatlar ve El Sanatlar1 anlamina gelen Arts and Crafts hareketi,
19. yiizy1lm sonuna dogru Ingiltere'de ortaya ¢ikan biiyiik bir sanat akimidir (Vikipedi).

Harmoni: Uyum, diizen, ahenk (TDK).

Modern: Cagdas

Cagdas: Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olandir (TDK).

Grafik Tasarim: Grafik Tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi, bir
mesaj iletmek, bir iiriin veya hizmeti tanitmaktir (Becer, 2002:33)

Mimari Tasarim: Mimari tasarim, giinliik hayatta karsimiza cikan yapilarin,
mekanlarin, esyalarin, hatta bazen yollarin ve yollardaki bitkilerin agaclarin bile belli bir
kurala  veya giizellik, islevsellik algisina dayanilarak tasarlanmasi
durumudur. (http://www.mimarimedya.com/mimari-tasarim-nedir/).

Modelist: Modacinin tasarim giiciinii kaliplayan teknisyendir (TDK).

Stilist: Giyimgizerdir (TDK).

Font Tasarimcisi: Yazi karakteri tasarlayan kisidir.

Exlibris: Sozciik olarak ‘falancanin Kitab1', 'falancanin kitapligma' ait veya 'filan
kiitiphanesinden' anlamina gelir. Exlibris, kitapseverlerin kitaplarm i¢ kapagina
yapistirdiklar: tizerinde adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi kiigiik
boyutlu grafik calismalardir. (http://www.aed.org.tr/tr/ekslibris/).

Enstalasyon: Yerlestirme sanati. Geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak,
cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin
niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat
tirtidir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Yerlestirme sanati).

Anamorfik: Gorme duyusuyla algilanamayan, belirli bir bicime sahip degilmis gibi
goriinen ¢izim, fotograf veya nesnelerin 6zel bir bakis agisindan algilanabilir olmasi
anlamma gelmektedir. (http://www.hayatagaci.biz.tr/2014/08/anamorphic-anamorfikyada-
anamorfoz-nedir/).

Abstract Kaligrafi: Soyut kaligrafi, renk, doku, kompozisyon i¢inde kaligrafik

formlarin kullanimiyla olusan sanatsal caligmalardir.


http://www.mimarimedya.com/mimari-tasarim-nedir/)
http://www.aed.org.tr/tr/ekslibris/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yerleştirme_sanatı)
http://www.hayatagaci.biz.tr/2014/08/anamorphic-anamorfikyada-anamorfoz-nedir/
http://www.hayatagaci.biz.tr/2014/08/anamorphic-anamorfikyada-anamorfoz-nedir/

Senkronizasyon: Eslemedir (TDK).

Soyut Ekspresyonizm: Soyut disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), veya
elestirmen Clement Greenberg'in tabiriyle resimsel soyutlama, 1940'larin ortalarinda
New York'ta ortaya c¢ikan, ressamlarin gercek nesnelerin temsiline yer vermeden
kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut sanattir. {lk Amerikan
sanat akimi olarak kabul edilip, sanat diinyasinin merkezinin Paris'ten New York'a
kaymasinda etkili olmustur (https://www.turkcebilgi.com/soyut_ekspresyonizm).

Projektor: Yansitim aygitidir (TDK).

Eskiz: Mimari eserler ve resim i¢in ¢izimlerle yapilan 6n galisma, taslaktir (TDK).

Grafiti: Duvar yazisidir (TDK).

Lightgrafiti: Uzun pozlama fotograf teknigi ile goriintiilenebilen, bir 151k kaynagi
ile yazilan duvar yazilaridir.

Video Art: 1960’larin sonunda ortaya ¢ikan video sanati goriintii veya ses
kullanarak icra edilen bir sanat tiiriidiir (http://nevart.net/video-sanati-4671/).

Light kaligrafi: Kamera veya fotograf makinasimin karanlik bir ortamda, hareket
eden 151k kaynaginin, uzun siireli pozlama teknigi kullanilarak ismlarin hareketini
yakalama esasia dayanan kaligrafi ¢esitidir.

Asemik Kaligrafi: Birbirinden bagimsiz ve anlamsiz yazi bi¢imlerinden olusan
estetik ¢izgiler biitlinlidiir. Yazmin anlam tagimasi ve iletisim araci olmasi gibi kaygilari
bulunmayan bir kaligrafi ¢esitidir.

Kaligrafiti: Kaligrafi ve grafiti sanatmin birlesmesinden dogan yeni bir sanatsal tarzdir.

Expressive kaligrafi: Etkileyici - anlamli kaligrafidir.

Polyrhythmic kaligrafi: Bir kompozisyon igindeki keskin, kontrast ritimlerin
eszamanli olusumu olan poliritmik teriminin sanat¢it Denis Brown tarafindan kaligrafik
caligmalari i¢in kullanilmasi ile ortaya ¢ikan tarzdir.

Vellum Deri: Uzerine yazi yazilan yumusak, ¢ok iyi islenmis deri. Genel olarak
dana derisidir. (http://www.nedirnedemek.com/vellum-nedir-vellum-ne-demek)

Kalligrafuturizm: Sanat¢1 Pokras Lampas’in grafiti, kaligrafi ve kaligrafiti
caligmalarindan sonra olusturdugu kendi tarzina verdigi isimdir. Pokras bu tarzi kaligrafi
sanatinin gelecegini yansitan tarz olarak yorumlamaktadir.

Grafuturizm: Diinyanin dort bir yanindaki kentsel sokaklarin dogal ortaminda,
giincel ¢agdas sanat formunun ¢ok Gtesine gegen ve gelismekte olan kiiresel bir sanat

bi¢imidir. (https://www.galleryad.com/past_exhibits/graffuturism2016/index.html).


https://www.turkcebilgi.com/soyut_ekspresyonizm
http://nevart.net/video-sanati-4671/

Yontem

Tezin Birinci bolimii basili kaynak taramalari ve internet ortamu kullanilarak,
Yazinn tarihine, alfabenin bulunusuna kisaca yer vererek, detayli arastirma kaligrafinin
tarihi {izerine yapilan arastirmalarm derlemesi ile olusturulmustur. ikinci bdlimde az
sayida basili kaynak ¢ok sayida internet ortamindan bulunan kaynaklarin kullanimi ile
sanatgilarm tarzlarmi anlatan ¢alisma sistemleri ve eserleri ile olusturulmustur. Ugiincii
boliim ise arastirma kapsaminda Kaligrafi’de Cagdas Yorumlar iizerine bir uygulamay1
kapsamaktadir. Proje uygulamasi olarak c¢agdas kaligrafi tarzlarindan olan Soyut
(Abstract) Kaligrafi alaninda bir ¢alisma, sergileme alaninda video ve enstalasyon sergisi

disiiniilmiistiir. Arastirma sonunda yapilan uygulama projeleri bir arada sergilenecektir.



BIiRINCi BOLUM

1. KALIGRAFI NEDIR?
1.1. Kaligrafinin Tanim

Konugma dilinde kullanilan seslerin, harfler araciligi ile somutlastirilmasini saglayan
gorsel iletisim araci yazidir. Yazmin kokenini ise magara resimleri olusturmaktadir; fakat
zaman i¢inde insanlarin ihtiyaglarina ve daha iyiye-giizele ulagsma arzular1 sonucunda giizel
yazi yazma sanatma doniigmiistiir. Elle yazilan bu giizel yaz1 sanat1 kaligrafi olarak
bilinmektedir. Ansiklopedik sozliiklerde, belli kurallara uyularak yazilan, giizel ve zarif yazi
yazma sanati olarak karsilik bulur. Yani “Kaligrafi” giizel yazi sanatidir ve yazmin sanat
bulmus ifade seklidir.

Kaligrafi sozciigii “Yunanca kalligraph as, kallos: giizellik: graphos; yazi, yazici,
yazilidan gelir” (Encylopedia of the Arts, 1946, s. 130).

Arap alfabesi disindaki diger alfabelerle yazilan tiim gilizel yazilarin ortak adi
kaligrafidir. Bu durum genellemeyi olusturur ve kaligrafiye evrensel bir terim 6zelligi
katar. “Sanatin 6ziinde var olan gilizellik olgusunun yaziya da yansimasi, kaligrafiyi
olusturan en biiyiik etkendir ( Copur, 1996, s. 14).”

Kaligrafi, her toplumun kendi alfabesini kullanarak, sanat¢inin kendi yorumuyla
yaptig1 giizel ve estetik yazidir. Ulkemizde genellikle “hat sanatr” ve “kaligrafi” ayn1
anlamda algilaniyor olsa da birbirlerinden farkhidirlar.

“Yazi, ¢izgi, yol” gibi anlamlara gelen hat kelimesi Arap alfabesini belli kurallara
bagli kalarak giizel bir sekilde yazma sanati anlaminda kullanilmaktadir ki karsilig1 hiisni-
hat’dir (TDV, 1997, s. 427). Aslinda ikisi de giizel yazi yazma sanatmin viicut bulmus
halidir. Fakat Hat Sanati, arap harflerinin kullanilma bigimiyle uzak dogu fir¢a yazisi ve
Latin Kaligrafisinden kendini ayirir. Yazi1 Insanhigin var olusundan bu yana, ¢aglar boyu
cok farkli bigimler almistir. Kaligrafi de yazinin aldig1 bu bi¢imlerden biridir; tarihi ise
yazmin tarihi igerisinde yer alir ve “Kaligrafi, diiz yazidan giizel olusu ile ayrilir
(Encylopedia of the arts, 1946, s. 130).”

Ancak her yazilan giizel yazi kaligrafik yazi 6zelligi tasimaz. Yazmin kaligrafik
sekle biirlinmesi farkli kiiltiirlerde, ozellestirilerek, kendi tarih ve geleneklerinin

gostergesi seklini almistir.



Kaligrafi, Cin’de ve Japonya’da fir¢a ile Bat1 toplumlarinda gesitli kalemler ile
harfler arasindaki bosluklarin, belli kaygilar ve tasarim biitiinliigii elde edilecek sekilde
ham yazinin estetik duygularla islenmesi sekline dontistiirilmiistiir.

Dolayisiyla Kaligrafi, yazinin giizellik, bi¢im, tasarim, ritm, akicilik ve ahenk ile
uygulanis bi¢cimidir (Holme, 1937, s. 14). Kisinin i¢ diinyasi el ile yaziya aktarilirken bir

cesit kendisini icra edenin aynasi olur.
1.2. Yazinin Tarihsel Siireci Icerisinde Kaligrafinin Tarihi

Yazi, akan zamanin sildigi an1 kaydetme isteginden ve gerekliliginden dogmustur.

Bu baglamda insanlarin en anlamli buluslarindan biridir.
Baslangicta insanlar iletisim kurabilmek i¢in, mesaj iletebilmek icin isaret dilini gelistirmeye
gereksinim duymuglardir. Tas, kaya veya tahta iizerine kazilan, ¢izilen piktografik ozellikler

iceren ilk isaretler (6zellikle hesap kayitlarini tutmak icin) tarihsel siire¢ i¢inde ilk gorsel

dilin olusumuna zemin hazirlamiglardir (Artut ve Demir, 2004, s. 1).

Ote yandan yaz bilgilerin depolanmasimi ve bu sayede insanlarla iletisim kurma
stirecinde, ihtiya¢ duyulan, depolanmis olan bu bilgilerin hatirlanmasina olanak saglar.

Tarihsel ge¢gmise bakildiginda kékeni magara resimlerinden olusan yaznin en eski
ornegi, Mezopotamya’da Siimer Uygarligmin yasadigir topraklarda, Uruk kentinde
bulunmustur. Bu yaz1 yaklasik M.O 3000°de yazilmistir. Tablet iizerinde hayvanlari,
yiyecekleri, kiyafetleri gosteren sekiller vardir ve kullanilmis olan malzeme ise kildir. Bu
tabletleri ¢iftgilerin, yaptiklar1 ticaretlerin kaydini1 tutmak i¢in hazirladiklar
disiiniilmektedir. Siimerler, Onceleri diisiince ve nesneleri, oldugu gibi resmederek
kaydetmislerdir. Daha sonralar1 hayvanlarin ve nesnelerin sekillerini kopyalamakla
ugragmayip onlar1 hatirlatacak sekiller yapmaya baslamislardir. Boylece yapilan seklin,
anlattiZ1 nesneyi hatirlatmasi yeterli olmustur (Donoughue, 2009, s.4,8). Siimerler bu

sistemi hesap kayd1 tutmak i¢in kullanmislardir (Bkz. Gorsel 1.1).



Gorsel 1. 1. Uruk Tableti, Civi yazisi, Hesap defteri (Jean, 2001, s. 13)

Bir biitlin olarak ele alindiginda yazinin tarihi Mezopotamya’da, Siimerlerin ¢ivi
yazisindan baslayarak Misir hiyerogliflerine, miislimanlarin Hat Sanati’ndan Ortagagin
kaligrafi ve el yazmasi ¢caligmalarina ve Cin’in diisiince yazilarina kadar uzun bir seriiven
yasamustir (Jean, 2001, s. 225).

Stimerler tarafindan bulunan ¢ivi yazis1 Asurlular, Babilliler ve Biiylik Anadolu
Uygarlig1 olan Hititliler tarafindan da kullanilmistir. Baslangigta, siimerler piktogramlar
(resim yazilar1) kullanmislardir. Anlatmak istediklerini sivri uglu, kalem benzeri bir
aragla gergek goriintiileriyle resmederek anlatmislar; fakat bir siire sonra diiz kamis
kalemle yumusak kil {izerine kamalar ve oklar yapmis, nesnelerin resimleri yerine egimli
cizgiler cizmeye baslamislardir.

Daha sonralari kilin disinda tas, ¢anak ¢dmlek, balmumu ve ahsap zeminleri de yaz1
icin kullanmislardir. Bu siiregten sonra insanlar Siimer dilindeki sesleri ifade eden
isaretler kullanmaya baglamis ve nesnelerin resimlerini ¢izmeyi birakmiglardir. Artik bu
isaretler piktogram degil, fonogramlar (ses yazilar1) dir. Biitiin gercek yazilarin temelinde

de bu 6nemli bulug yatmaktadir (Fischer, 2010, s. 7).
Fonogramlar, sesleri simgeleyen sembollerdir ve telaffuz, dil farkliliklarina bagli olarak
degisiklik gosterirler. Fonogram ozelligi tasiyan her harf, bagimsiz bir yapiya sahiptir. Her
harfin 6zel bir sesi, ya da her sesin 6zel bir harfi simgeledigi alfabe sistemleri gelistirilmistir
(Becer, 1997, s. 197).



Civi yazisindaki isaretlerin her biri, bir heceyi yani sesi gostermektedir.
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Gorsel 1. 2. Siimer ¢ivi yazist heceler (Donoughue, 2009, s. 9)

Civi yazisinin Siimerlerle ortaya cikisindan sonra Misir’da da MO.3100’de
Hiyeroglif yazi ortaya ¢ikmustir. Hiyeroglif “Tanrilarin yazisi” demektir. Yunanca’da
hieros (kutsal) ve gluphein (kazimak) kokiinden olusmaktadir. Misirlilar da Stimerler gibi
once piktogramlar (resim yazilari) ile iletisim kurmaya baslamig daha sonra degistirerek
fonogramlarla (ses yazilar1) devam etmislerdir. Hiyerogliflerdeki bu yazinin diistincelere
ya da nesnelere degil seslere gonderme yaptigmi kesfeden arastirmaci Frangois

Champollion’da hiyeroglifleri bu sayede ¢6zmiistiir (Donoughue, 2009, s. 12-17).

Gorsel 1. 3. “Khnum ve cehennem tanrilari,” Misir hiyeroglif yazi drnegi, (Jean, 2001, s. 35)

Misirhilar yazilarmi Siimerler gibi kil {izerine yazmamus, yasadiklar1 cografyanin
sundugu en uygun mazleme olan ve Nil Nehri bolgesinde bolca bulunan papiriis bitkisinin
alt kistmlarmi tas veya sert bir alet ile doverek inceltip lizerine yazi yazilabilecek hale
getirmiglerdir. Yaptiklar1 bu malzemeyi de o ¢aglarda bilinen diinya iilkelerine ihrag
etmislerdir. Papiriislere rakip olarak giinliik kullanimlarda yaygin olan kuzu, sigir, oglak

gibi hayvanlarin derileri islenerek elde edilen parsomenin de, ilk ¢aglardan beri adi
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konmadan 6nce binlerce yildir birgok toplumda kullanildigi bilinmektedir. Cinlilerin
kagidi bulmalarina kadar, Stimerlerde kil tabletler, misirda papiriisler kullanilirken Uzak
Doguda da palmiye yapraklar1 yazi igin yiizey olusturmuslardir (Ganiz, 2012, s. 1).

Misir’da  hiyeroglif yazis1 kullanilirken Cin’de Once piktogramlar sonra
ideogramlar ve fonogramlar kullanilmistir. TDK (Tirk Dil Kurumu) Biiyiik Tiirkce
Sézliik’de Ideogram sdzleri veya diisiinceleri sesleri gdsteren harflerle degil, gesitli isaret
veya simgelerle ifade eden yazi olarak tanimlanmistir. Cince, ideogramlardan olusan bir
yazi sistemine sahiptir.

Cinlilerde kelimeleri veya heceleri ifade eden yaz stiline Kanji denilmistir. Kanji,
her kelime biri anlam, digeri telaffuz igin kullanilan iki isaretten olusmus, 40.000 den fazla
resimsel isarete sahip bir yaz stilidir. 5.yy’da Japonlar yaziy1 ¢inlilerden 6grenmisler ve
onu kendilerine gore Kana yazis1 haline getirmislerdir. Bu yaz1 9 sessiz harf 5 sesli harf ve
sesli sessiz harfin 47 birlesiminden olusmaktadir. Cin ve Japon yazilar1 baski kaliplarina da

oncii olmuslardir (Ganiz, 2004, s. 19).
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Gorsel 1.4. (Solda) Cin Yazisi, (Sagda) Japon yazisi, (Ganiz, 2004, s. 19).

)

Sperbi(

Cinliler kaligrafiyi, en saygideger sanat olarak gérmekte ve onu her alandan iistiin
tutmaktadir. Cin kiiltlirinde 1yi bir kaligrafi hayranlik uyandirir ve onu uygulayanlara
yiiksek bir itibar kazandirir. Cinlilerin bugiin kullandiklar1 kaligrafik yazi Kaishu diye
anilan yaz stilidir; bu yazi yaklasik olarak 2000 yildir fazla degisime ugramayan fakat

zaman i¢inde tutarli bir sisteme oturtulan yazidir. Civiyazist ve musir hiyeroglifleri
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ortadan kalkip yerini baska yazilara birakirken Cin yazis1 hala kullanilmaya devam
etmektedir.

“Dirtistliik firca darbelerimizin dogru olmasini saglar” bu sozii MS. 9.yiizyilda
inlii ¢inli kaligraf Liu Gongguan yazmistir. Gegmiste, sadece iyi ve ahlakli insanlarin

giizel yazi yazabilecegine inanilmistir (Donoughue, 2009, s. 40).
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Gorsel 1.5. Kaishu yaz: stili ile yazilmus bir siir
https://www.mutualart.com/Artwork/POEM-IN-KAISHU/24B6B62577C7CF37
(Erisim Tarihi: 23.07.2018)

Civi yazisi, Hiyeroglif yazi, Cin yazis1 ve diger tiim yazi sistemlerinin 6zelligi,
sozleri ve heceleri kaydetmeleridir. Bu yaz1 sistemlerini okuyup yazabilmek i¢in ¢ok
sayida gostergeyi ve harfi tanimak gerekmektedir. Zaman icinde sesleri ifade eden,
sembollerden olusan ve okunup yazilmasi daha kolay olan bir sistem ortaya ¢ikmistir. Bu
sistemin ad1 Alfabe’dir (Donoughue, 2009, s. 18-19).

Alfabenin ortaya ¢ikigina kadarki siirecte kaligrafi tarihi yazinin tarihsel gelisimi
icinde yer almaktadir. Eski uygarliklarin yazilarinin olusumu, kullandiklar1 malzemeler
ve yazilarini bu malzemeler {izerine aktariglarinda meydana gelen dogal sonug kaligrafik
ozellikler i¢eren yazilari da ortaya ¢ikarmustir.

Kil istiine yazili tabletlerde ¢ivi yazisi tarzinda kaligrafik etkiler pek goriilmese

de Misir’da papirilis iizerine yazilan yazilarda, kullanilan kaleme, yazi yiizeyi olan

12



malzemeye ve miirekkebe bagli olarak yazilan Hiyeroglif, Demotik ve Hieratik yazi

cesitlerin de kaligrafik etkiler agik¢a gézlemlenmektedir (Ganiz, 2012, s. 2-3).
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Gorsel 1.6. (Ust) Hieratik Yazi, (Alt) Demotik Yazi, Misir Hierogliflerinde hizl ve islek yazim ile
olusan kaligrafik ozelliklerin diizeltilmis ornek ¢izgisel uygulamalar: (Ganiz, 2012, s. 5).

Papirtisler yatay seritli 6n ylizeylerinin dikey seritli arka ylizeylerinden daha
kullaniglt olmas1 nedeni ile tek tarafli yazma imkani sunabilmektedir. Fakat parsoémenler
deri olduklar1 igin iki yiizeyi de yazmaya elverisli bir malzemedir. Bu nedenle daha fazla
kullanilmiglardir. Ayrica saglamlik agisindan da deri olan parsomen bitkisel bir malzeme
olan papiriisden daha uzun Omiirlii olmaktadir. Papiriis yiizeyine karsi parsémen
yiizeyinin daha piiriizsiiz olmasi, {izerine her tiir yaz1 malzemesi ile daha rahat ve akici
¢izgi ¢cekebilme olanagi saglamaktadir (Bkz. Gorsel 1.7.). Bu nedenle hem papiriisiin hem
de parsomenin yazilarda daha fazla kaligrafik Ozellikler olusturmasi, dolayisiyla

kaligrafinin gelisiminde 6nemli bir role sahip olduklarini diisiindiirmektedir (Ganiz,
2012, s. 2-3).
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Gorsel 1.7. Papiriis tizerine demotik yazi 6rnegi (Fischer, 2010, s. 9).

Alfabenin nasil ortaya ¢iktigina geri donmek gerekirse, tam olarak bilinmemekle
birlikte, yazi tarihini en ¢ok etkileyen olaylardan biridir. Alfabe seklinde bulunan en eski
yaz1 drnegi M.0.1400’lerde Ugarit dilinde yazilmistir ve yazida sesleri ifade eden 30 ¢ivi
yazis1 isareti bulunmaktadir. Ugarit alfabesinin M.0O.1200’lerde yok olmasmdan yaklasik
200 y1l sonra Fenike’de yeni bir alfabe ortaya ¢gikmistir. Ancak bu alfabenin nasil olustugu
tam olarak bilinmemektedir (Donoughue, 2009, s. 18-19). Alfabenin, Ugarit alfabesinden
almmis ya da hiyeroglifler ve diger yazi sistemlerinden fikir alinarak olusturulmus
olabilecegi diistiniilmektedir. Fenikeliler “aleph-okiiz” anlamma gelen kelimenin
semboliinde “A” sesini kullanmiglardir. “Ev”” anlamima gelen “beth” kelimesindeki “B”
sesi igin de aynismi yapmislardir. Fenikeliler her sese bir sembol bulana kadar devam
etmistir (Okur, 2003, s. 16).
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Gorsel 1.8. Fenike yazilari (Ganiz, 2004, s. 20).
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Temelde form ve fonetik 6zellikler bakimindan misir hiyeroglifleri ile iligkili olan
fenike alfabesinde harflerin satir iginde serbest akislari, islek kursiv yaziliglara
uygunluklart ve harf yapilarinin inis ¢ikislar1 nedeniyle kaligrafik form ve cizgi
cekislerine yatkinlik bulunmaktadir (Ganiz, 2012, s. 3).

Ote yandan Fenike Alfabesinde 22 harf bulunmaktadir. Yeni alfabenin tiim
Akdeniz kryilarma yayilmasi Fenikelilerin, ticaret yoluyla gittikleri yerlere alfabelerini
de gotiirmeleriyle gergeklesmistir. Fenikelilerle ticaret yapan Eski Yunanlilar, zaman
icinde onlarn alfabelerini alip biraz degistirerek kendileri kullanmaya baslamislardir.

Artik “aleph” kelimesi “alpha” ya “beth” kelimesi de “ beta” ya donilismiistiir. Bu
iki harfin yan yana gelmesi ile “alfabe” kelimesi tiiremistir (Okur, 2003, s. 16). Yunanlilar
yaptiklar1 degisimler ve eklemelerle 24 isaretten olusan yeni alfabeye sahip olmuslardir.
M.0.400’lerle beraber yazilar genis uglu kalemlerle tas kil metal veya tahta iizerine
oyulmus papiriis, parsdmen tizerine de miirekkeple yazilmiglardir. Yunan linear kapital
yazilarinin papiriis ve mum iizerine giinliik kullaniminda goriilen 6rneklerinde, sivri uclu
kalemin estetik ve islek ¢ekisleri ile hizli yazma ve elin akici, serbest hareketlerinin
kazandirdig1 italik ve oval formlarla harf birlesimlerinde olusan kaligrafik etkiler

bulunmaktadir (Ganiz, 2012, s. 3-7).
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Gérsel 1.9. Yunan Linear kapital yazilart (Ganiz, 2012, 5. 7).

Yunanlilarin Fenike alfabesini degistirerek kullanmalari gibi, Romalilar da
Yunanlilardan alfabelerini alip gelistirerek kullanmislardir. Romalilar 13  harfi
(A,B,E,H,LK.M,N,O,T,X,Y,Z) degistirmeden kullanmis, 8 harfi (C,D,G,L,P,R,S,V)
degistirerek eklemis ve 2 de yeni harf (F,Q) ilave etmislerdir. Romalilarin yaptig1 bir

yenilik de Yunanlilarin “alpha” “beta” ve “gamma” gibi harfleri ifade edebilmek i¢in
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giinlimiizde kullanilan A,B,C gibi daha basit seslere doniistiirmeleri olmustur. (Craig,

1999, s. 10).
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Gorsel 1.10. Ustten baslayarak sirayla Fenike, Yunan ve Roma alfabeleri (Craig, 1999, s. 11)

Bu doniistiirmeler ile Latince meydana gelmistir. Yunan Alfabesi Latin Alfabesinin
¢ikis noktasini olusturdugu i¢in 6nemli bir alfabedir. Cagdas alfabenin olugsumundan,
matbaanin icadina kadar kullanilan elyazilar1 (manuscripts) her donemde degisim
gostermistir. Baslarda sadece Kapitaller (biliylik harfler) kullanilirken, zamanla
miniskiiller (kiigtik harfler) gerekliligi olusmustur.

Ayrica bugiin kullanilan noktalama isaretleri de bu elyazisi doneminde ortaya
cikmustir (Tan, 2003, s. 306). Romalilarmn kapital formdaki islek yazi tarzi, gliniimiiziin
el yazilar1 gibi kullamilmistir. Kapital yazilar kitaplarda ya da ticari yazilarda
kullanilmistir. Romalilarin gelisimini tamamlamis formdaki yazilarmma 6rnek olarak
Trajan Siitunlar1 tizerindeki yazilar gosterilmektedir (Bkz. Gorsel 1.11.). Bu yazi1 formlari
Roman Kapital yazilar olarak bilinir. Yazilar tag veya duvar tizerine dnce ¢izilip sonra
oyulduklarindan alt ve iist satirlar arasinda ortaya ¢ikan geometrik dizilimler nedeni ile
kaligrafik etkiler goriillmemektedir. Fakat ayni yazi formu islek ve hizli tarzda mum,
papiriis ya da parsdmen iizerine yazildiginda harflerin alt kisimlarinda kaligrafik cekisler
ortaya ¢ikmaktadir. Ince ve genis firca sayesinde harflerin baslangici genis, bitisi ince

olan Roman Kapital yazilar1 bugiiniin bityiik harf yazilarinin temelini olugturmuslardir.
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Gorsel 1.11. Trajan Siitunu Roman Kapital yazi formu (Meggs and Purvis, 2012, 5. 30)

Romada olusan diger yazi ushiblar1 incelendiginde kaligrafik ozellikler
goriilebilmektedir. 1-3.yy arasinda kitap yazisi olarak kullanilan Capitalis Quadrata,
kamis ya da metal kesik ugla egik olarak yazildigi i¢in diiz ve kivrimli ¢izgiler arasindaki

organik biitiinliik kaligrafik etkiler olusturmaktadir (Ganiz, 2012, s. 7).

NIMARTISQ’DOLOSETD
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Gorsel 1.12. Capitalis Quadrata yazi formu (Meggs and Purvis, 2012, s. 30)

Ayn1 donemde Eski Roma’da giinliik yazilarda kullanilan Eski Roma Kursiv
Yazist da giiniimiiz el yazilar1 gibi hizli yazilan egilimli yazi tarzlaridir ve olusumlar1

geregi kaligrafik etkiler barindirmaktadir.
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Gorsel 1.13. Eski Roma Kursiv yaz: formu (Ganiz, 2012, s. 7)
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Rustik Kapital ad1 verilen ve 1-5.yy arasinda goriilen, kavisli vurgu ¢ekisleri ile
kaligrafik etkiler gozlemlenen diger yazi formu da genis uglu bir yazidir. Bu yazida
harfler egik yazilmistir. Akici ve yumusak forma sahiptirler. Bu yazi tiirii sirket isimleri,

rakamlar, kanun maddeleri, resmi evrak vb. yazilarin yazilmasi i¢in kullanilmaktadir.

TOCEANLS2RETOS2EDERERRVL
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Gorsel 1.14. Rustik Kapital yaz: formu (Meggs and Purvis, 2012, s. 30)

3. yy’m basinda Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile kontrolii ele gegiren Katolik
kilisesi hristiyan diisiincesini egemen kilmak i¢in Unsial yaziy1 tercih etmistir. Sebebi ise
Roman ve Roman Rustic yazilari pagan metinlerinde ¢ok kullanilmis olmasidir. Unsial
yazinin kolay okunabilir ve yazilabilir olmasi1 da tercih sebepleri arasindadir (Gates, 1969,
s. 27). Kapital formlarda yazilmasina ragmen kiiglik harflere (miniskiil) gegisin ilk
ornekleri olan Roma Unsiyaller yazi formlarinda dikey vurgulara sahiptir. Kalemin veya
firganin ag1s1, her harfin kalin ve ince vuruslari arasinda belirgin bir kontrast yaratir. Daha
yuvarlak ve genis harf yapisina sahip olup kavisli vurgu cekisleri ve egimli ¢izgi formlar1

ile kaligrafik 6zellikler barindirmaktadir.

SACLEO €eT1s¢|
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Gorsel 1.15. Roma Unsiyaller yaz: formu (Ganiz, 2004, s. 27)

Roma Unsiyallerinin ardindan olusan yar1 unsiyaller ile giiniimiiz kiigiik harf
(miniskiil) formuna yaklasilmistir (Bkz. Gorsel 1.16.). Kalem, taban ¢izgisine diiz bir
sekilde yatay tutularak dikey bir eksen olusturulan bu yazi formunda harfler arasi

bosluklarda da diizenleme goriilmektedir (Meggs and Purvis, 2012, s. 48).
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Gorsel 1.16. Roma Yar: Unsiyaller yaz: formu (Ganiz, 2004, s. 28)

Ortagag Hristiyanlik doneminde el yazmalar1 kitaplar, kiliseler ve manastirlara
hapsolmustur. Agirlikli olarak dini kitaplar yazilmistir. Yazma isi manastirlarin
“scriptorium” ad1 verilen yazi atolyelerinde yapilmistir. Kilisenin el yazmalar1 lizerindeki
etkisi biitlin Ortagag boyunca devam etmistir.

6. ve I2.yy arasinda Avrupa, yasanan politik kriz ve Germen-Mogol istilast
nedeniyle siyasal ve kiiltiirel bir par¢alanma ile karsikarsiya kalmistir. Ortaya ¢ikan yeni
kiiciik tilkeler, kendi oOzelliklerini temsil eden yazi formlar1 bulup kullanmaya
baglamiglardir. "Ulusal" yazi adi altinda toplanan bu tarzlar kesisler tarafindan
korunmakta ve manastira, yorenin geleneklerine gore farkliliklar barindirmaktadirlar.
Ortaya cikan bu yazilarin en onemli Ozellikleri ise kaligrafik yapilar1 ve baglaglarla
birbirlerine baglanabilen kisisellestirilmis 6zellikler tasimalaridir. Bu yazilardan ¢okca
kullanilanlarmma ornek olarak "Beneventan”, "Merovingan”, "Irish" gosterilmektedir
(Tan, 2003, s. 306).
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Gorsel 1.17. Ulusal yazi érnekleri, 1. “Beneventan”, 2. “Merovingan”, 3. “Irish”, (Tan, 2003, s. 306).

Ayn1 dénemde Avrupa’nin Irlanda Adasinda yasayan Keltler, misyonerler
tarafindan hristiyanliga dondiiriilmeye baglanmigtir. Soyut ve karmasik olan kelt zanaati
manastirda el yazmalarinda dekoratif desenleri olusturmus ve kitabin yeni imajin1 ortaya
cikarmustir. Keltler tarafindan olusturulan en eski kitap Durrow Kitabidir (Meggs and
Purvis, 2012, s. 50). Kelt yazilarinda en 6nemli 6zellik sayfanin ilk harfinin biiyiik
yazilmasidir. Buna Inisiyal denir. Inisiyaller kelimenin bas harfinin biiyiik ve siislemeli

yazilmast ile olusur. Inisiyallerin dogru ve estetik olmasi ¢ok sayida ince ve kalin ¢izginin
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iist Uste geldiginde karmasa olusturmadan kompozisyonel biitlinliigli saglanmasi ile
olusmaktadr. Inisiyaller, el yazmalarinm dikkat ¢ceken énemli bir unsurudur.

Kitaplarda bas harfin biiyiikk olmasi, metnin geri kalaninda tasarimsal bir problem
olusturmaktadir. Donemin rahipleri bu sorunu diminuendo adli bir grafik prensibi ile
¢ozmiislerdir. Bu prensip, sayfa i¢inde bas harf biiyiikliiglinden sonra her satirda biraz
daha kiiclilerek yazilan metin yazisina dayanmaktadir. Kelt yazilarinin diger 6zelligi ise
anlasilmasini kolaylastirmak i¢in kelimeler arasinda bosluk birakilmasidir. Yar1 uncial
olarak kullanilan yazi formu “Insular Script” yazi1 formuna doniistiiriilmiistiir. Bu yazi
formunda harfler tabandan ya da orta kisimdan siksik birlestirilmektedir ve onlarin
kaligrafik ozelliklerini arttrrmaktadir (Meggs and Purvis, 2012, s. 48-50).
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Gorsel 1.18. “Durrow Kitab1” Insiyal 6rnegi ve diminuendo prensibi (Meggs and Purvis, 2012, s.50).
Gorsel 1.19. Kells Kitabt ve “Insular Script” yazi formu (Meggs and Purvis, 2012, s. 52).

Yart uncial formuna sahip olan Karolenj (Caroline) yazilar1 kiigiik harflerden
olugmaktadir. Bu yazi formu M.S. 8. — 11.yy arasinda donemin imparatoru Charlemagne
(Sarlman) tarafindan tiim Avrupa igin milli yazi ilan edilmistir. Imparatorun yaptigi
reformlar arasinda manastirlarda kapali kalan el yazmalarinin tekrar canlandirilmasi da yer
almistir. Artik biitiin kanunlarda, kararnamelerde, ilanlarda, resmi belgelerde Karolenj yazi
kullanilmistir. Karolenj miniskiilleri bu nedenle Latin harfleri tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Roma Kapital yazi formlarmin devami olan Karolenj yazida da egimli ¢izgi yapisi

kaligrafik 6zelligini korumaktadir (Bkz. Gorsel 1. 20).
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Gorsel 1.20. Karolenj miniskiil ile yazilmig bir el yazmasi “Capitularies of Charlemagne
and Louis the Pious” (Meggs and Purvis, 2012, s. 54).

O donemde yazmayi becerebilen laikler azinliktadir. Charlemagne de yazmayi
bilmediginden Imparatorluk belgelerini, yazicilarindan birinin kendisi igin hazirladig
damganin yanina ekledigi bir hagla imzalamaktadir. Sadece kesisler dini kitaplari
kopyalayabilecek kadar okuma yazma biliyorlardir. Kesisler zenginler icin kitaplarin
kopyalarmi yapmislar ve zenginler okuma yazma bilmeseler de bu el yazmasi kitaplari

evlerine koymak i¢in almiglardir (Tan, 2003, s. 311)

Avrupa Ortagag’indaki yazici kesisler ne yaraticidirlar ne de iktidarla bir iliskileri vardir: Var
olan belgeleri kopyalayip cogaltirlar ama yeni bir sey ortaya ¢ikarmazlar. Yaraticiliklari
bambagka bir alandadir: Ozellikle Charlemagne déneminden baslayarak géz kamastirici bir

sanati, kaligrafi sanatini gelistirirler (Jean, 2001, s. 74).

Kesisler bir yandan yazilar1 kopyalarken, diger yandan Kaligraf, Tezhip¢i ve
Minyatiircii kesislerle beraber bir ekip olarak, bu yazilar1 kus, hayvan, insan, bitki
resimleri ile siisleyerek harfleri giizellestirmislerdir. Yazilarda kelt kiiltiiriinden gelen,
paragraflarin ilk harflerinde, bolim baglarinda siislemeler yaparak insiyalleri
kullanmislar ve el yazmalar1 olusturarak Avrupa kaligrafi sanatini zirveye tagimiglardir.

Giliniimiize ulasan en erken donem (M.S. 4.yy sonlar1 veya S.yy bagslary) el
yazmasmin ge¢ antik ve erken Hiristiyanlik donemi resimli Vatikan Vergili oldugu
diistiniilmektedir (Bkz. Gorsel 1.21.). Birgok erken Hiristiyan el yazmasinda kullanilmis
gec roma kitap tarzin1 tasimakta olan Vatikan Vergilinde Roma ve Pagan anlayist
hakimdir. Metin yazisin1 Rustik Kapital harfler olusturmaktadir. Cogunlukla kirmizi renk
parlak bantlarla ¢erceveli gizimler, metin siitunuyla ayni genisliktedir (Meggs and Purvis,
2012, s. 47).
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Gorsel 1.21. Vatikan Vergili (Meggs and Purvis, 2012, s.46).

Charlemagne doneminde baslangigta sadece dini kitaplar kopyalanmistir fakat
zamanla okuryazar sayisindaki yiikselme ile kitaplara talep artmmstir. Dini Kitaplar
disinda hukuk, tip, matematik ve astronomi kitaplar1 da kopyalanmaya baslamistir.
Zamanla yazicilik halka da yayilmis, yetistirilecek yazicilar i¢in atdlye ve loncalarda
egitimler diizenlenmistir. Burada yazicilar giinliik yasam ve ticaret i¢in gerekli belgeleri
hazirlarken her kitap i¢in kopyalama, siisleme ve ciltleme yapilmistir. Artik yazi
kesislerin ve soylularin tekelinden ¢ikmistir (Donoughue, 2009, s. 31).

El yazmasi kitaplara talebin artmasi ve kitap kopyalamalar1 zamanla yazi formunda
ve siislemelerde de degisiklikleri ortaya ¢ikarmistir. Katedral okullarin ve tiniversitelerin
kurulmas: ile bu siire¢ hizlanmistir. Yazi sanatinda standart haline gelen Karolenj yazi
sistemi yerini daha uzun, koseli, dar ve sikisik bir formu olan Gotik yazi bigimine
brrakmustir.

Kiiltiirel bir degisimin sonucu ortaya ¢ikan bu tarz Blackletter (siyahyazi) olarak da
bilinmektedir. Avrupa'da biiyiik ve siislii katedrallerin ortaya ¢ikmasi ile gosterise onem
verilen bir donem yagsanmaktadir. Mimari yapilardaki gibi yukar1 dogru yiikselen tarzi ile
heybeti temsil eden gotik yazi1 Karolenj harf yapisindan daha dar (condensed) bir yapiya
sahiptir. Kalin dikey cizgileri ve koseli yapisi ile bu yazi tarzi egitim alaninda sikg¢a
kullanilmistir (Tan, 2003, s. 312).

Zaman i¢inde gotik yazilarda harf gvdelerinde ¢ikis inisler kisalmig, keskin kirik

vurgular ile beraber egimli ve kavisli yap1 da kullanilmaya baslanarak ¢esitler artmustir.
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Gotik Yazi cesitlerine Ornek olarak Textura, Rotunda, Alman Bastarda,
Schwabacher, Fraktur, Kanzlei-Kurrent, Ungerfraktur sayilabilir. Gotik yazi ¢esitlerinin
hepsinde harf formlar1 yogun sekilde kaligrafik etkidedir. Ozellikle Fraktur, genis ucla
yazilmakta ve dekoratif yazi olarak da kullanilabildigi i¢in kaligrafide 6nemi biiyiiktiir.
Kaligraflar tarafindan ¢ok kullanilan ve metalden kesilip kaliplarmm yapildigi bir
karakterdir (Ganiz, 2004, s. 31).
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Gorsel 1.22. Gotik yazilar, Textura, Rotunda, Alman Bastarda, Schwabacher, Fraktur,
Kanzlei-Kurrent, Ungerfraktur (Ganiz, 2004, s. 31-32).
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Gorsel 1.23. “The Douce Apocalypse” Gotik yazi ile yazilan bir el yazmasi, M.S. 1265 civari,
(Meggs and Purvis, 2012, s. 57).

Geg ortagag doneminin 6nemli el yazmalarindan biri de Saatler kitabidir. Bir¢ok
saatler kitab1 bulunmaktadir. Bunlarin i¢inde en iinliisii 15. yiizyi1lda Duc de Berry adina
Limbourg Kardesler tarafindan hazirlanan kitaptir. Kitabin ilk yirmi dort sayfasi resimli

takvim seklindedir.

Gorsel 1.24. Duc de Berry icin Limbourg Kardesler tarafindan hazirlanan “Saatler kitabi el
yazmasi 6rnek sayfalar,
https://www.historyofvisualcommunication.com/04-the-art-of-the-book (Erisim Tarihi: 06.04.2019)

24


https://www.historyofvisualcommunication.com/04-the-art-of-the-book

Gotik Sanat, Ortacagin sonu Ronesansin baslangict olmustur. Ortagag Avrupasi
14.yy da Ronesans ile yeni bir ¢aga girmistir.

Ortagag Avrupasi’nda durum bdyle iken Cin’de bilinen en eski yazi 6rnekleri
kehanet kemikleri olarak gecen kaplumbaga kabuklar1 ve bazi hayvanlarin yassi
kemikleri lizerinde yazilmis olan yazilardir. Daha sonra bronz yazi doneminde bolgesel
varyasyonlara sahip yazi g¢esitleri bulunmusur. Bu donemde metal {izerine yazilmis
yazilarda, yazinin dekoratif unsur olarak kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Cinde kagit
bulunmadan &nce belgeler bambu seritlere yazilmistir. M.O.1.yiizyilda biiyiik miihiir ve
kiigiik miihtir (seal script) yazilar1 gelistirilmistir. En ¢ok Dogu Han zamaninda kullanilan
bu yazi, sag ve sol asag1 meyilli vuruslara ve disa dogru c¢ekislere sahip bir yazidir
(Barrass, 2002, s. 19).
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Gorsel 1.25. Bambu seritler iizerine yazilmis Hanjian Juting yazi, (Han Wudi donemi, M.O 97 - MS 111)

http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calhist.htm#bamboostrip (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
Gorsel 1.26. Yi shan anit yazit1 Qing hanedanlig: miihiir yazist 6rnegi

http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calhist.htm#bamboostrip (Erisim Tarihi: 08.04.2019)

Han Hanedanligi doneminde hiikiimet yapisindaki degisiklikler, yazi sistemi
iizerinde etkili olmustur. Miihiir yazilar1 resmi belgelerde kullanilan yazi tiiriidiir. Cin
kaligrafisinde fir¢a vuruslar1 yaparken baslangicinda firganin ucunun gériinmemesi i¢in
fir¢a genis tutulmakta, bitis kisminda ise yazinin kuyruk kismini a¢iga ¢ikarmak i¢in firca
ile sivri gekis yapilmaktadir. Kaligrafide bu 6zellige ¢ok dikkat edilmistir. Yazi tiirleri
zamanla daha basit ve kullanishh formlara doniismiistiir. Dogu Han'da el yazis1 formu
yaygm olarak kullanilmistir. M.S. 4. yiizyildan itibaren etkileyici ve estetik 0zelligi

nedeni ile el yazis1 (cursive script) kullanilmaya baslanmistir. Bu yazi formu yazan
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kiginin karakterini ifade edebilecegi bir ara¢ olmustur ve hem kisisel yazigmalarda hem

de resmi olmayan yazismalarda kullanilmistir (http-1).

Gorsel 1.27. Shi Weize anit yaziindan detay (MS 736),
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calhist.htm#7calans5 (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
Gorsel 1.28. Sun Guoting, El yazis: (cursive script) érnegi
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calhist.ntm#7calanss (Erisim Tarihi: 08.04.2019)

Diger yazi formu olan Regular Script ise resmi belgelerde kullanilan miihiir yazilari
(seal script), kisisel ve resmi olmayan yazilarda kullanilan el yazisi (cursive script) arasi
bir yazi formudur. Bu yazi formunda fir¢a ucu lizerine uygulanan basingta, fir¢a yoniinde
ve firga hareketinde degisiklikler bulunmaktadir. Bireysel firga vurus hizindaki
farkliliklar sonucu olusan form, el yazisinin en okunakli ve uygun formu olarak kabul

edilmistir.
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Gorsel 1.29. Northern Wei yaziti (Regular Script) ornegi
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calhist.htm (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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Cin tarihinde Alt1 Hanedanlar donemi (M.S. 220-581) en iinlii kaligraflarin
bazilarinin yasadigi donemdir. Bu donemde etkileyici kaligrafi yazilar1 ortaya ¢ikarmis
pek cok kaligraf vardir. Okuyucunun firganin arkasindaki adamin o&zelliklerini
gorebilecegi teorisinin ortaya ¢iktigr donem ise Wang Xizhi (M.S. 303 — 361) donemi
olmustur. Bugiin de halen usta kaligrafi sanatgis1 olarak saygi géren Wang Xizhi dogu
Jin donemi kaligraflari arasinda en 6nemlilerinden biridir. Sanat¢min yedinci oglu Wang
Xianzhi de Alt1 hanedanlar doneminin sonunda iinlii kaligraflardan biri olmustur. Wang
Xizhi'nin kaligrafisinin 6zelligi, karakterlerin sag ve sol yarilarm merkezden uzaga
cekilme egilimidir. Oglu Wang Xianzhi'nin kaligrafisinde ise ardisik karakterlerin
kelimeler arasinda bag gibi uzanan bag fir¢a darbeleri vardir. Bu 6zellik Wang Xizhi'nin

kaligrafisinde bulunmamaktadir (http-2).
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Gorsel 1.30. Wang Xizhi kaligrafisi
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calsixd.htm#7calanl4 (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
Gorsel 1.31. Wang Xianzhi kaligrafisi
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calsixd.htm#7calanl4 (Erisim Tarihi: 08.04.2019)

Alt1 Hanedanlar doneminde, kaligrafi okuryazar seckin kisimin ¢ok ilgilendigi bir
sanat haline gelmistir. Bireysel el yazma formunu i¢sel benligini ifade etmenin en etkili
yolu olarak goren egitimli insan sinifi, sosyal olarak ayirt edilmek i¢in kaligrafiyi bir arag
olarak gormiistiir. Cin tarihinde her zaman politika ve iktidarla iligkili bir sanat olan
kaligrafi, Tang Taizong (MS. 626-649) doneminde de ¢cok kiymetli olmustur (Bkz. Gorsel
1.32.). Wang Xizhi kaligrafisinin hayrani olan Tang Taizong bilinen tim Wang Xizhi
eserlerini toplamig ve profesyonel kisileri bu eserlerin dikkatlice cogaltilmasi igin
gorevlendirmistir. Kaligrafiyi kopyalayan ve uygulayan insanlar zamanla farkl: stilleri de
olusturmuslardir. Tang Hanedanligi doneminde kaligrafi dini metinlerde yogunlasmis ve

elle kopyalanmistir (http-3).
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Gérsel 1.32. Tung Hanedanhg dénemi dini Sutra 6rnegi
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calrelg.htm (Erisim Tarihi: 09.04.2019)

Zamanla sanatsal alanda ve kaligrafide geleneksel olmayan yaratic1 faaliyetler
olusmaya baslamustir. Kaligrafi de diger sanat dallar1 gibi, toplumsal kisitlamalardan
styrilmaya baslamis ve yeni bir yazi stili ortaya ¢ikmustir. “Vahsi EI Yazis” (Wild
Cursive Script) olarak adlandirilan bu tarz ile kisisellestirilmis, kisitsiz ve anlik olusumlu
degisime ag¢ik yeni bir gelenek olugsmustur.

M.S 710-750 yillarinda yasamis olan Zhang Xu’nun Vahsi El Yazisinin yaraticisi
oldugu soylenmektedir. Vahsi El Yazisi, gegmis geleneklerden kopmus goriinse de
temelinin geleneksel el yazilarina dayandigi diisiiniilmektedir. Zhang Xu'nun kaligrafi
tarzinin 6zelligi, kelime yapilarindaki deformasyondur. Vahsi El Yazisindaki garpitma,

kabul edilmis formlar1 reddeden, ham enerjinin disa vurusunu igermektedir (http-4).

Gorsel 1.33. Zhang Xu, “Antik siirler tizerine dort harf” detay, vahsi el yazisi (wild cursive script)
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calindv.htm (Erisim Tarihi: 09.04.2019)
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Zhang Xu swra dis1 kaligrafisi ile saygi duyulan biridir ve kendisinden sonraki
donemden iki kaligrafa ilham olmustur. Bu kaligraflar Kesis Huaisu ve Yan Zhenging
dir. Sarhos Kesis olarak ta bilinen Kesis Huaisu Vahsi El Yazisi tarzin1 benimsemis bir
kaligraftir. Yan Zhenqing ise 8.yy daki siyasi ¢alkantilar i¢inde Tang tahtma sadik bir
askeri sahsiyettir. Karakterinin giicii ve ahlaki yapisinin saglamligi ile {inlii olan
kaligrafin kaligrafisi de kisiligi gibi saglam ve giigliidiir. Cin kaligrafisini uygularken
elden kagida gegen enerji akisin1 dogru ve giiclii bir sekilde aktarmak igin firganin
pozisyonunun dik konumda olmasi gerektigini savunmaktadir. Yan Zhenqing’in
kaligrafisinin 6zelligi de bunu barindirmasidir. Zhenging dik firga kullanmanin giigli

ahlak1 gosterdigini diisiinmektedir. (Barrass, 2002, s. 20-21).

Gorsel 1.34. Huaisu, Otobiyografik denemeden detay
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calindv.htm#7calan31 (Erisim Tarihi: 09.04.2019)
Gorsel 1.35. Yan Zhenging, Yegeni icin yazdigi mektuptan detay
http://depts.washington.edu/chinaciv/callig/7calindv.htm#7calan3l (Erisim Tarihi: 09.04.2019)

Tang donemindeki kaligrafilerin bir¢ogu standart yazi formunda olsa da, zaman
icinde el yazis1 tiirii, kaligrafin i¢ diinyasini, karakterini ve estetik bakis agisini ifade
edebildigi i¢in en ¢ok kullanilan form olmustur. Tarih iginde kaligrafiyi resme dahil eden
ve resim sanatinin tekniklerini kaligrafiye dahil eden pek ¢ok yenilik¢i kaligraflar ortaya
cikmistir. Kaligrafi, Cin’in gorsel kiiltiiriinde her zaman ¢ok kiymetli ve gii¢lii bir sanat
olarak kalmistir. Biitiin hanedanliklar boyunca sanatin edebiyatin i¢inde olmus, sosyal ve
kiilttirel her alanda yasamin iginde yer almaya devam etmistir.

Kaligrafi ve el yazmalar1 Doguda islam diinyasinda da sanat olarak gelismistir.
Islam diinyasinda kullanilan arap haflerinin kokeni Arami asilli Nabati yazismna
dayanmaktadir (Bkz. Gérsel 1.36.). M.O. 6.yy’a ait arkeolojik kazilarda bulunan Nabati

Kitabelerinin yazilar1t Hz.Muhammed’in dogumundan 6nceki devire ait arapca yazilari
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arasindaki benzerlik arap yazismin nabati yazisindan geldigini gostermektedir

(Alparslan, 1999, s. 19).

™ 9N g

Gorsel 1.36. Nabati yazisi ile yazilmig bir kitabe érnegi (Tur, 2011, s. 151)

Yazi mesaj iletme 6zelliginin yaninda, mimari yapilarda dekoratif agirlikli olarak
kullanilmustir. Islamiyetten &nce kullanilan ma’kili yazi da bu amacgla kullanilan
yazilardandir. Ma’kili yazida biitiin harfler birbirine dik dogrusal konumda oldugu igin
kamis kalemle yazmaya uygun degildir. Harflerin cogu dort hareketle kare form yapidan
olusur. Islamiyetle birlikte anit yazis1 olarak kullanilan bu yaziya santranch yazi da
denilmektedir. Ma’kili yazi genellikle mimari yapilarda kullanildigi igin ¢ogu
kaynaklarda hat yazilar1 icinde sayilmamaktadir. islamiyetin ilk dénemlerinde Ma’kili
yazi biraz daha degistirilmis, yuvarlak hatlar eklenerek mensub adli yazi ortaya ¢ikmistir.
[k kuranlar ve mektuplar bu yazi ile yazilmistir (Acar, 2013, s. 37-38).

Gorsel 1.37. Hobyar Camisi Ma 'kili yazisi, ¢ini iizerine yazimus dorthi Elhamdiilillah yazist (Acar, 2013, 5.39)
Gorsel 1.38. Mensiib yazi drnegi, Hz. Muhammed 'in El-Ahsa bolge valise El-Muhzir Bin Sdva’ya
gonderdigi emirlere uymaya ¢agri mektubu (Acar, 2013, s. 37)
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Arapganin gelismesinde islam’in etkisi ok biiyiik olmustur. Islam diinyasinda dini
inanis nedeni ile insanin resmedilmesi ve her tiir figiiratif resim, putperestlige
doniilmesinden korkuldugu igin yasaklanmistir. Misliman sanatkarlar da figliratif
resimden uzak durarak, hislere dayal1 bir giizellik anlayis1 icinde, tiirlii artistik nitelikleri
olan yazi gesitlerini olusturmaya baslamislardir.

Mensub yazmin gelistirilmesi ile adin1 4. Halife Ali zamaninda devletin baskenti
olan Kiife’den alan Kufi yazi ortaya ¢ikmustir. Bu yazi arap yarimadasinda g¢ok
kullanilmis ve Kur’an-1 Kerim’ler Kufi yazi ile yazilmistir. Yazi diiz ¢izgi ve koselerden
olusan geometrik forma sahiptir.
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Gorsel 1.39. Kufi yazi érnegi (Alparslan, 1999, s. 19).

Kufi yazidan sonra Abbasiler déneminin hattat ve veziri Ibn Mukle, arap yazisma
bir takim kurallar getirmek isteyince genel ad1 “Aklam-1 Sitte” olan 6 yaz1 ¢esidi meydana
gelmistir. Bu yazilar Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki, Rikd’dir (Bkz. Gorsel
1.40.). Muhakkak yaz1 stili kiifiden ¢ikan ilk yazidir ve kiifiye benzemektedir; Kur’an
yaziminda kullanilmigtir. Reyhani yazi Muhakkak yazinin kiigiik seklidir. Yazilar sayfada
fazla yer tuttugu i¢in zamanla yerini siiliis ve nesih yazilara birakmislardir. Siiliis yazida
harflerin yuvarlak kisimlar1 fazla en ve boylar1 daha kiiciiktiir. Emevilerin son
zamanindan itibaren kullanilmaya baslanan Siiliis yazi1 her alanda kullanilabilen (levhalar,
kitabeler, mezar taslar1) bir yazi tiirii olmustur. Aklam-1 Sitte yazilarndan dordiincii olan
Nesih yazi ise siiliise ¢cok benzeyen ama tam siiliis olmayan harflere sahip bir yazidir ve
stiliistin ticte biri kadar kiiciiktiir. Nesih yaz1 Kur’an ve kitap yaziminda kullanilmistir.
Tevki yazi siiliis yazinin daha 0zensiz yazilmis hali ve kiiciik halidir. Normalde
birlesmeyen elif, re, vav harfleri bu yazida birbirine baglanabilmektedir. Ayrica Tevki

padisahlarm buyruklarinmn tizerinde bulunan tugranin adidir. Devlet yazigmalarinda bu
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yazi kullanilmigtir. Rika deri ve kagit iizerine hizlica yazilan yazi seklidir. Tevki yazinin
kurallarina sahip daha kiigiik boyutta yazilir. Yazinmn kullanimi mektuplar, hikayeler,
diplomalar, devletin vakif yazilar1 gibi pek ¢ok alanda olmustur (Alparslan, 1999, s. 20-22).
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Gorsel 1.40. Aklam-1 Sitte yazilar, Hattat Hamid Aytag in Hutut-i Miitenevviasindan se¢cme
http://www.kalem-guzeli.org/index.php?go=main&KNO=6 (Erisim Tarihi: 09.04.2019)

Aklam-1 Sitte yazilar1 disinda Siyakat, Nesta’lik yazi ve Tiirkler tarafindan icat
edilen Divani, Celi Divani, Rik’a yazilar1 bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 1.41.). Yapisi
kiifi’ye dayanan Siyakat yazis1 mali islerde kullanilan, okunmasi pek kolay olmayan bir
yaz1 tiiriidiir. [ran sanat anlayismin eseri olan Nesta’lik yazi, kirlangig kanatlarinmn yayvan
uglarma benzeyen formu ile iki ekole sahiptir; Iran Nesta’lik ekolii ve Tiirk Nesta’lik
ekolii. Anadolu’da dnceden diger iilkeler gibi Iran ekoliinii kullanirken daha sonra Tiirk
hattatlarin yeni gelistirdigi {islip ile Iran ekoliinden ayrilmislar ve Osmanli-Tiirk
Nesta’lik ekolii adinda yeni bir {islip ortaya koymuslardir. Tiirklerin ortaya ¢ikardig:

yazilardan olan Divani yaz1 adindan da anlasilacag: {izere devletin resmi kararlarmin,
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ferman, tayin belgesi gibi devlet kararlarinin yazilmasinda kullanilan yaz tiirtidiir. Celi
Divan ise divan yazinin biiyiik halidir, ama aralarinda farklar vardir. Celi Divani yazinin
Divaniden farklari ise daha genis kalemle yazilmasi, harflerin gévdelerinde kivrimin fazla
olmasi, istifli kompozisyonel olmasi, daha grift bir yazi olmasidir. Bu yazi fermanlarda,
berat ve anlagsmalarda kullanilmistir. Rik’a yaz1 Tiirk hattatlarinin icadi olan bir yazidir.
Sarayda olusup gelisen yazi tiirii yuvarlak yapisi az, diiz yapisi ¢ok olan forma sahiptir.
Kolay ve siiratli yazilabilmektedir. Bu yazi 6zellikle yazismalarda ve mektuplarda

kullanilmustir (Alparslan, 1999, s. 22,192,193).
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Gorsel 1.41. Aklam-1 sitte yazilar disindaki yazilar

Hat sanat1 Islamiyeti kabul eden Tiirkler tarafindan arap alfabesini kullanarak yeni
glizellikler ve degerler katarak gelistirilmistir. Hat Sanatina farkli bir boyut kazandirarak
Avrap harflerini estetik ve kompozisyon ile islemeye baglamis, Arap ve Iran uslubundan
ayr1 bambagka giizellikte bagimsiz bir sanat haline getirmislerdir. Bu gelisim siirecini
Osmanli Doénemi takip etmis ve hat sanatinm altin ¢agmi Osmanli Imparatorlugu
baslatmustir.

Osmanli Déneminde yazma eserlerin ilmi degerleri yaninda sanat degerinin de ¢ok
bliyiikk 6nemi olmustur. Yazi, Bursa, Edirne ve Amasya’da 6nem gormiis ve gelismistir.

Istanbul’un fethi ile de Osmanli dénemi Hat sanatmnin saltanat1 baslamistir. Osmanl
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doneminde pek c¢ok hattat yaziyr gelistirmis ve ilerletmistir. Hattatlarin babasi1 olarak
kabul edilen Seyh Hamdullah, Amasyada II. Beyazit’in yazi hocaligini yapmis ve
Istanbul’un fethinden sonra Beyazid’m hiikiimdarlig: ile Istanbul’a gelmis ve burada
yazisin1 daha ¢ok gelistirmistir. Seyh Hamdullah, Aklam-1 sitte yazilarma yeni bir iislup
ile tiirk karakteri kazandirmis ve biiyiik begeni goren bu iislubu diger islam hattatlar1 da
benimsemislerdir. Seyh Hamdullah, Osmanli hat sanatinin ilk kaynagi olarak kabul
edilmis, yeni ekoliin ve tiirk tislubunun kurucusu olmustur. Onun dénemi ile hat sanatinda
liderlik Tiirk Milleti’ne gegmistir (Alparslan, 1999, s. 38-39).
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Gorsel 1.42. Seyh Hamdullah in aklam-1 sitte yazilarindan muhakkak-reyhani kit 'ast (Alparslan, 1999, s.37).
Gorsel 1.43. Seyh Hamdullah Ketebe sayfast (Alparslan, 1999, s. 41).

Amasyali Seyh Hamdullah ile ayn1 ¢agda yasamis olan Molla Ahmet Karahisari
onemli hattatlardan biridir. Dervislik terbiyesi ile yetismis olan hattat, alt1 ¢esit yazi ve
stiliis, celi siiliis yazida iistattir ve bir¢ok eser vermistir. Hattinda kurdugu basaril
kompozisyonlar 6n plandadir. Kaliplara sigmayan bir ekol sahibi olan Karahisari hattinda
altin miirekkebi ile yazilar yazip cevresini ise kil kadar ince ¢izgi halinde siyah
miirekkeple ¢evrelemektedir. Bazen sadece siyah ile yazmakta, kimi zaman da harf
iclerini stislemektedir. Siirekli farkli tarzlar deneyen hattatin hattinda yenilik¢ilik
hakimdir. Karahisari’nin eserlerinde ustaca yapilmig kompozisyonlar bulunmaktadir
(Bkz. Gorsel 1.44, Gorsel 1.45). Hat Sanatinda farklilik ve yeniliklerin hos goriilmedigi
bir donemde yaratici eserler veren Karahisari uslubii bazi kimseler tarafindan hos
goriilmemistir. Unlii En’am kitabinin 11k sayfasinda yer alan {inlii besmelesi o giine kadar

yazilan diger besmelelere benzememesi ve hat kurallarma aykir1 bir goriiniimde olmasi
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nedeni ile ¢ok elestiri almistir. Belki de bu yiizden Karahisari’nin tasarim igeren stilize
edilmis hat usliibli uzun soluklu olmamistir (Acar, 2013, s. 77-84).

Gorsel 1.44. Karahisari’'nin En’dm i ilk sayfasindaki iinlii Besmelesi (Acar, 2013, s.78).
Gérsel 1.45. Karahisari, En’am dan bir sayfa, Uste: Ma kuli yaziyla Ve is miirekkebiyle dért kez
“Elhamdiilillah”, Ortada: Is miirekkebiyle zincirleme tarzda yazilmug iinlii besmelesi, Altta: Ma 'kili
yaziyla ve altin miirekkebiyle Ihlds Siresi (Acar, 2013, s. 80).

Osmanli doneminde Hat Sanat1 6nemli bir ilerleme kaydetmis ve ¢ok kiymetli bir
sanat haline gelmistir. Bu asamalara gelmesinde bir¢ok hattatin emegi vardir. Bu
arastrmada sadece hat sanatinda yaptiklartyla iin kazanmis 6ne ¢ikan ii¢ hattata
degilmektedir. Ama onlardan 6nce ve sonra da Tiirk Hat Sanatinda emegi ge¢mis pek
cok hattat yasamustir.

16.yy’da yasamis olan Seyh Hamdullah ve Karahisari’den yaklagik 150 yil sonra
cocuk yaslarda Kur’ani Kerimi hatim edip hocalarindan icazet alan Hafiz Osman
yasamini yaziya adamis bir kisidir. Hafiz Osman hat dersleri aldig1 zamanlarda Seyh

Hamdullah iislubunu benimsemis olan Nefeszade Seyyid Ismail Efendi’den Seyh tarzi
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Aklam-1 Sitteyi 6grenmistir. Kendi merakiyla Seyh Hamdullah’in Gislubunu arastirmis
ve incelemis onun islubunde Kur’ani-1 Kerim yazarak Seyh gibi olmak seviyesine
erigmistir. Fakat bu seviye ona yeterli gelmemis, zamanla yazida yenilikler arayarak
gittikge ustalasmis ve 1679 yilindan itibaren yazisinda degisiklikler gortilmiistiir. Kendi
iislubunu olusturmaya baslayan Hafiz Osman Aklam-1 Sitteyi giizelligin zirvesine
tasimistir. Seyh Hamdullah’in yazisindaki yatay ve basik kufi tarzi andiran yapiyi
kaldirmis, siiliis yazida harflere hareket getirmis ve yaziya incelik katmustir. Baslarda
kabul gormekte zorlanilsa da, zamanla onun islubu benimsenmis herkes tarafindan
begenilerek kabul gormiistiir. II. Ahmet, 1. Mustafa, 11l. Ahmet’in de hat hocalig1 yapmis
olan tistatin 6nemli bir 6zelligide Hz. Peygamber’in vasiflarinin yaziyla anlatilmig bigimi

olan Hilye-i Serif formu olusturmasidir. Hilyelerin duvarda levha olarak kullanilmasini

saglayan ilk kisidir. Hafiz Osman Efendi’nin yazilar1 halen giiniimiizde de en revagta olan

hat sanat1 6rneklerindendir (Alparslan, 1999, s. 64-67).

AN "é};}‘w‘.\
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3

Gorsel 1.46. Haﬁz Osman Hiisn-i Hat (Muhakkak Nesih, Siiliis), Sivah (Is) Miirekkep, Aharli Kagut,
Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu,
https://www.ketebe.org/en/artwork/4748?ref=artist&id=323 (Erisim Tarihi: 15.04.2019)

Gérsel 1.47. Hafiz Osman, Hilye-i serif. 21,6 x 32 cm, Sivah (Is) Miirekkep, Cengiz Cetindogan Koleskiyonu
https://www.ketebe.org/en/artwork/4070?ref=artist&id=323 (Erisim Tarihi: 15.04.2019)

Siiphesiz ki Hat sanatmi Hat sanat1 yapan Tiirkler olmustur. istanbul’un Fethi ile
Hat sanati erisilemez bir estetige biirlinmiis ve tiim islam diinyasinda tartismasiz kabul
edilen bu gercek su sozlerle ifade edilmistir. “Kur’an Mekke’de indirildi, Misir da
okundu, istanbul da yazildr” (Selamet, 2012, 5.173).
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1.3. Matbaanin Bulunusunun Kaligrafi Uzerindeki Etkisi

Cinliler matbaayr MS.11.ylizyillda icat etmiglerdir. Tahta kaliplar kullanarak
baskiy1 gelistirmislerdir. Fakat baski ile gogaltma isleminin Cin’de yaygmlagsmamasinin
nedeni Cin Alfabesinin 50.000 harfli bir alfabe olmasindan kaynaklanmistir. Bir seyler
yazabilmek i¢in en az 3.000 harf kullanilmas1 gerekeceginden tek tek kaliplar yerine
biitiin bir sayfa kaliplar1 olusturulmus, fakat maliyeti nedeniyle kullanimi zor olmustur.
Baskinin diger araci olan kagit ise yine Cinliler tarafindan 2. yiizyildan beri kullanildig:
ve tekelinde tuttugu, sonra da Semerkant’a (751), Misir’a (10.yy.), Endiiliis’e (12.yy.) ve
sonunda Avrupa’ya gectigi bilinmektedir (Cetinkaya, 2011, s. 14,17).

- e Al R o

Gorsel 1.48. 15. Yiizyildan bir matbaa (Donoughue, 2009, s. 32)

Onceleri hem Uzakdogu’da, hem Avrupa’da tek bir sayfanm kalibmin almarak
basilmasi gerceklestirilirken, Avrupa’da 1444 yilinda Johann Gutenberg tahtadan kesip
matrislere doktiigii harflerin yerine metalden kaliplar hazirlayarak hareketli matbaa
harflerini gelistirmistir. Gutenberg’in bu bulusu ile baskinin araci yapilmus, ilk kitap olan
Incil basilmustir (Bkz. Gérsel 1.49).
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Gorsel 1.49. “Gutenberg Incili” (Donoughue, 2009, s. 34)

Basglangigta matbaa el yazismin bir uzantisi gibi degerlendirilmistir. Ciinkii bu icada
kadar biitiin kitaplar el ile yazilmistir ve el yazmasi kitaplar kaligrafileri ile minyatiir
siislemeleri ile paha bigilemez degerlere sahip olmustur. Bu nedenle matbaa harflerinin
tekdiizeligi hemen kabul gérememis ve matbaacilarin kaygisi yazicilarla rekabet edip
kaligrafili yapitlar kadar pahali yapitlar hazirlamak olmustur. Dolayisiyla, basilan sayfalar
iizerine tezhipgilerin ve miyatiirciilerin siislemesi i¢in bos alanlar birakilarak el yazmasi

gorlinimiinde sayfalar elde edilmeye ¢alisilmustir (Jean, 2001, s. 93).

“Matbaada basilmis ilk kitabi hazirlamak s6z konusu oldugunda, rekabet edilen el yazmasi
kitaplarm belirleyici ortak niteligine, yani {istiin tasarim ve is kalitesine ulagmak gerekiyordu.
Gutenberg’in 1450°de bastig1 Latin Incili’nin géz kamastiricihigl, o dénemdeki yaziya ve

elyazmasi incillerin siislemelerine ¢ok sey bor¢ludur (Jean, 2001, s. 94).

Gutenberg’in bastig1 Incil’de kaligraflar ve tezhipgiler tarafindan yapilan biiyiik
harfler, siislemeler goriilmektedir. Sadece kiigiik harflerle yazili yerler basilmistir (Bkz.
Gorsel 1.50).

Aslinda Gutenberg o donemde el yazmalariyla yarismak i¢in degil, gittikge artan kitap
ihtiyacini kargilamakta kolaylik saglamak i¢in bask1 yontemini gelistirmistir. Matbaalar kisa
siirede Avrupa’min dort bir yanma yayilmistir. Fransa’ya, italya’ya, Ispanya’ya ve daha
bir¢ok yere basma sanat1 gotiiriilerek yaygmlastirilmistir. Matbaanin gelismesinde kagidin

biiyiik etkisi vardir. 15. yiizyilda Avrupa’nin her yerinde kdgidin imal edilmesi Avrupa’da
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matbaanin yayilmasmi saglamistir. Matbaanm varligi kitaplar i¢in biiyiik bir gelisim kaynag1
olmustur. Matbaa ile c¢ogaltilan kitaplar eski donemdeki el yazmalar1 kadar pahali
olmadiklarindan, ¢ogaldik¢a ucuzlamis ve bu sayede genis halk kitlelerinin edinebilecegi,
bilgi paylasimi saglayabilecegi bir arag haline gelmistir (Topdemir, 2002, s. 18,19). Bilginin
paylagilmaya baslanmasi, geleneksel diinyanin sonu, modern diinyanin ise baslangici
olmustur. Bu yeni teknoloji her yenilik siirecinde oldugu gibi kendinden dnce var olan el
yazmalarmin 6nemini ve kullanimini bitirip yerini basim kitaplarin almasmna neden

olmustur.

fidiué nait

Gorsel 1.50. Gutenberg Incilinden sayfalar, sivah yazilar baski, Insiyal ve kirmizi yazilar ile
stislemeler elle yapiimis (Meggs and Purvis, 2012, s.76).

Matbaanin gelisimi yazili yayin alaninda bir ilerlemeye, kaligrafide ise gerilemeye
neden olmustur. Oysa basilan kitaplarda kullanilan bir¢ok yazi karakteri, temelini
kaligrafiden almustir. Ciinkii Gutenberg doneminden itibaren basim kitaplarin insanlar
tarafindan kabul gormesi i¢in, basilan kitaplar el yazmasi kitaplara benzetilmeye
calisilmis yine el yazmas1 goriiniimiinde harfler olusturulmustur ve kitapta bos birakilan
alanlara siislemeler yapilmistir.

Orta cagm sonunda ortaya ¢ikan gotik tarz yazilarindan olan texture gotik
Gutenberg’in el yazmalarina benzetmeye calistig1 kitaplarinda kullandig1 yazi formudur.

Matbaanin bulunus devri ayn1 zamanda Avrupa tarihinde, 14. ve 17. yizyillar
arasin1 kapsayan, Geg Ortacag'da Italya'da kiiltiirel bir hareket olarak baslamis ve modern
cagin habercisi olarak Avrupa’nin tiimiine yayilan Ronesans devridir.

Ronesans'm temel fikri "Insan her seyin dl¢iisiidiir" diyen Protagoras'in sdzii gibi

Klasik Yunan Felsefesi’nin yeniden kesfedilmesiyle ortaya ¢ikan Hiimanist inang
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sistemidir. Mevcut bilimsel bilgiyi artirmak i¢in Yunanlilar ve Romalilara ait cok dnemli
eski metinlerin aranmasina neden olan bu yeni diisiince, sanat, mimarlik, politika, bilim,
edebiyat gibi kaligrafide de etkili olmustur. Bulunan Antik metinler {izerinde yapilan
caligmalarin sonucu olarak Ronesans Doneminde botanik, zooloji, sihir, simya ve
astroloji gelismistir. Ronesansin kaligrafi iizerine etkisi ise okuryazarligin artmasi sonucu
sadece okuma degil yazma eyleminin de artmasmi saglamistir. Boylece sadece
bilimadamlar1 ve sanatgilar degil artik tist sinif zengin insanlar arasinda da giinliikler
tutma, not defterleri tutma, mektup yazma yaygin hale gelmis ve sayfa diizeni, el yazilari,
Ozel ve onemli bir yer edinmistir. Kaligrafi ustalari, kaligrafiyi yeni egitimli {ist smifa
ogretmeye baslamistir. Resimlerle siislenmis, akademik defterler ve metinler ¢ok ilgi
gormiistiir (http-5).

Gorsel 1.51. Ronesans 15.vel6.yy 'dan not defteri
https://www.historyofvisualcommunication.com/06-the-masters-of-type?lightbox=dataltem-iwugp4np
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)
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Gorsel 1.52. Ronesans 15.vel6. yy 'dan not defteri, Pietro Bembo'nun bir mektubu
https://www.historyofvisualcommunication.com/06-the-masters-of-type?lightbox=dataltem-iwuqgp4ng2
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)

Ronesansta tekrar canlanma hareketi sonucu kutsal metinler kaligraflar tarafindan
yazilmis ve muhtesem ciltleme teknikleri ile ortaya gorkemli el yazmasi kitaplar

¢cikmustir.

Gorsel 1.53. Ronesans kitap cilt 6rnegi ve el yazmalarindan bir sayfa
https://www.historyofvisualcommunication.com/06-the-masters-of-type
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)

Yeni doneme yeni yazi Karakteri yaratmayi diisiinen hiimanistler, Italya’da

Karolenj Miniskiillerinin devami olarak ismini Ronesansin diisiince yapisindan alan, daha
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laik, daha okunakli ve daha zarif olarak nitelendirdikleri Hiimanistik yazi karakterini

ortaya ¢ikarmiglardir.
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Gérsel 1.55. Johannes Boerius veya Giovanni Battista Boerio tarafindan ¢evrilmis olan Izokratlar ve
Lucian'in eserleri, Ronesans Donemi kitap, Humanistik miniskiil yazi 6rnegi
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_19553 fs001r
(Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Buna ek olarak sayfa tasarimlarinda, alan kullanimlarinin degismeye baslamasi ve
beyaz alanlarin ¢ogalmasi da ilk canlanma dalgasini olusturmus ve font tasarimcilar: yeni
yazi tipleri olusturmak igin gecmis yazi karakterlerine bakmaya baglamiglardir. Bu
calismalar sonucunda bir¢ok yazi tasarimcisi ve birgok yazi karakteri ortaya ¢ikmuistir.
Ardindan bu Kkarakterlerle kitaplar basilmaya ve ¢ogalmaya devam etmistir. Basilan
kitaplar temelini el yazmalarindan almig olmasina ragmen yine de zaman iginde bu gergek,
unutulmus ve kaligrafi degerini kaybetmistir. Insanlar bir siire sonra birbirinin ayn1 olan

yazi karakterleri ile olusturulmus kitaplara alismiglardir. Dolayistyla yazida estetik kaygilar
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yok olmustur. Yazinin sanat degeri kalmamis ve sadece bilgiyi ileten bir arag olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu durum 19. yy’a kadar siirmiistiir.

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyihn baslarinda Ingiliz ve Amerikan estetik hareketi
olarak ortaya ¢ikan Arts and Crafts (Sanat ve El sanatlar1) hareketi Endiistri Devrimi’nin
getirdigi makinalasmaya tepki olarak olusmustur. Bu yillarda el sanatlarina yeniden ilgi
duyulmaya baslanmis ve 19.yy’da Bat1’da giizel yazi yazma sanatini canlandiran William
Morris olmustur. Morris ve beraberinde ki bir grup sanat¢i “karmasik makinalarin
arastirict ve sanat¢ryr maddeden uzaklastirdigina inanir. Ayni zamanda, teknige ve
zamana uygunluk ilkelerinden gii¢ alinarak, 6gesel denemelere gidilir (Uygungdz, 1995,

s. 144).”
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Gorsel 1.56. William Morris tarafindan tasarlanan Kelmscott basimevinin logosu (Selamet, 2015, s. 11)

Gorsel 1.57. William Morris (tasarimct) ve Walter Crane (illustrator), “The Story of the Glittering Plain”,
1894 (Meggs and Purvis, 2012, s. 182)
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Morris’in arastirmalart Edward Johnson’a esin kaynagi olmus; Johnston kendi

yaptig1 kalemle eski yazmalar1 yazmay1 6grenmistir.

€t hace est amminciatio,
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Gorsel 1.58. Edward Johnson, “Manuscript yazi”, 1918, Newberry Library, Chicago
https://www.britannica.com/biography/Edward-Johnston (Erisim Tarihi: 23.07.2018)

Ingiltere’de William Graily Hewitt, Eric Gill, Noel Rooke ve Anna Simons; ABD’de
de Elbert Hubbard, Bruce Rogers, Daniel Berkeley Updike, Almanya’da Rudolfh Koch
gibi sanatgilar kaligrafi sanatina olan ilgiyi yeniden canlandiran sanatg¢ilardir (Bkz. Gorsel
1.59, Gorsel 1.60, Gorsel 1.61, Gorsel 1.62, Gorsel 1.63, Gorsel 1.64, Gorsel 1.65, Gorsel
1.66). Avrupa’da Friedrich Hermann Ernst Schneidler, Rudo Spemann gibi kaligrafi
alaninda kendilerine has teknikleri ve felsefi yaklasimlar1 ile Avrupa yazi sanatinda
calismalar yapan pek c¢ok sanatgi olmustur (Copur, 1996, s. 27, 28) (Bkz. Gorsel 1.67,
Gorsel 1.68).

Bz

Gorsel 1.59. William Graily Hewitt, “Holy Communion ”, El yazmas: kitabt
http://www.patricialovett.com/another-graily-hewitt-manuscript-book/ (Erisim Tarihi: 17.04.2019)
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Gorsel 1.60. Eric Gill, “Eric Gill kaligrafisinin ii¢ ornegi”
http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/eric-gill/three-examples-of-eric-gill-calligraphy-3-works-
JyPgDTh_iM_uVxJdNIF4vQ2 (Erisim Tarihi: 17.04.2019)
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Gorsel 1.61. Noel Rooke, “Memorial scroll to the next-of-kin of the fallen”
https://vads.ac.uk/large.php?uid=68754&s0s=1 (Erigim Tarihi: 17.04.2019)
Gorsel 1.62. Anna Simons, “Initials for Bremer Presse”
http://www.designhistory.org/Handwriting_pages/WritingMasters.html (Erisim Tarihi: 17.04.2019)
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Gorsel 1.63. Elbert Hubbard, “The Notebook of Elbert Hubbard ”
http://digital.libraries.uc.edu/exhibits/arb/williamMorris/hubbard.php (Erisim Tarihi: 17.04.2019)
Gorsel 1.64. Bruce Rogers, “Notes: Critical and Biographical,”
https://greyweathers.wordpress.com/tag/bruce-rogers/ (Erisim Tarihi: 17.04.2019)
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Gorsel 1.65. Daniel Berkeley Updike, “Altar Kitab:”, 1896 (Meggs and Purvis, 2012, 5.184)
Gorsel 1.66. Rudolf Koch, Almanca yazi, (Meggs and Purvis, 2012, 5.191)
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Gorsel 1.67. Friedrich Hermann Ernst Schneidler, “Petra Heidorn Bayreuth ”, 1932
http://luc.devroye.org/fonts-36241.html (Erigim Tarihi: 17.04.2019)
Gorsel 1.68. Rudo Spemann, Kaligrafi 6rnegi, 1936
http://luc.devroye.org/fonts-35115.html (Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Morris ve beraberindeki bir¢ok sanat¢inin ¢alismalar1 sayesinde el sanatlarina
duyulan ilgi artmus, Kaligrafi tekrar ¢alisilmaya baslanmistir. Sanat ¢evrelerinde kaligrafi,

kalibini kirmis ve tekrar sanat dal olarak yerini almistir.
1.4. Tiirkiye’de Harf Devrimi Oncesi ve Sonras1 Kaligrafinin Durumu

Hat sanatmmn tarihi Islam’dan daha erken bir zamanda baslamis olsa bile, Islami
kurallara gore insan veya hayvan resminin ¢izilmesinin yasak olmasiyla, hat sanatinin
gelismesinde ve bugiinkii konumunu bulmasinda 6énemli bir faktor olmustur.

Nitekim, Kur’an ve Hadis gibi dini kaynaklarin yazi ile hem korunmasi hem de
cogaltilabilmesi i¢in hat sanatindan biiylik 6l¢iide faydalanilmistir. Hat sanatina, bu
konuda 6zendirme amaciyla saygi ve ragbet hisleri ile yaklasilmistir. Kagit {izerinde icra
edilen ve gelisen hat sanat1, zamanla bircok farkli materyal {izerinde kendini gostermistir.
Tahta, ¢ini, cam, deri, maden, tas, al¢1, mermer, kemik, fildisi, dokuma ve degerli taglar
gibi pek ¢ok malzemenin ilizerinde kullanilmistir (Bkz. Gorsel 1.69, Gorsel 1.70, Gorsel
1.71). Anlatim ve siis araci olarak yazi-resim, kagit oyma, yaprak yazi, yazi iginde yazi

gibi farkli bigimlerde de ortaya konmustur (Acar, 1999, s. 19, 255).
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Gorsel 1.69. “Kadeh-i Serif” Uzerindeki genis bordiire siiliis yazi ile Ayet-iil Kiirsi yazilmigtir
(Acar, 2018, s. 19).

Gorsel 1.70. Deri tizerine Kufi yazi ile yazilmus stirelerden bir kisum, 13x19cm (Acar, 2018, s. 23).

Gorsel 1.71. “Kabe kilit ve Anahtar1” Osmanli donemi, Demir kilit tizerine altin kakma siiliis, nesih
yazilar (Acar, 2018, s. 24).

Arap Alfabesi’nin etkin kullanildigi donemin {iriini olan harflerin formu
kendilerine 6zgiidiir. Sanatsal icerie merakli olanlar hat sanatindan istifade ederek
yazigmalarda gesitli siislii harflere, sekillere bagvurmuslardir. Bu akim zamanla giincel
yazigsmalarin Otesinde, gbdze hitap eden sanatsal nitelikte eserler verme ¢abasina

donlismiistiir. Yazi sadece bir ara¢ olmaktan ¢ikarak bir amag¢ hedefine donlismiistiir. Bu
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estetik forma sahip gilizel yazma ¢abasina “Hiisn-i Hat” denmistir. “Giizel yazi, diisiinceyi
en kisa ve cabuk yoldan baskalarina ileten ve telkin eden sanattir. O, bir dili ve fikri
olmas1 yoOniiyle kafaya ve zihne, sanat olmasi itibariyle de duygulara ve kalbe
seslenmektedir (Yada, 1947, s. 5).”

Bu bakis agistyla giizel yaz1 yazma sanati etkileyici ve insanlarin diger sanatlardan
daha fazla benimsedigi bir sanat alanidir. Tiirkler yaziy1 sadece eylemsel olarak yazmak
gibi degerlendirmemis, onu igsellestirmis ve resim, heykel gibi bir sanat dali haline
getirmiglerdir.

Tiirk yaz1 sanatinin geometrik sekillerin mantiksal formatta ilerletilmesi gibi sira
dis1 bir durusu vardir. Soyut yazi igeriklerinin 6zel kimligi Tiirk yaz1 sanatinda mantiksal
ve geometrik uyumla ilerlemesi ile millileserek “Tiirklerde Kaligrafi Sanatr” halini

almistir (Uygungoz, 2002, s. 299).

Gorsel 1.72. 19.yy dan Ma’kili yazi ile yazilmis bir levha, 34 x 34cm (Acar, 2018, s.40)
Gorsel 1.73. Emin Barin, Hiisn-i Hat, Magsallah yazis
https://www.ketebe.org/eser/1049?ref=artist&id=248 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Osmanli doneminde yazma sanatina onemli oranda deger verilmistir. “Tiirk
sanat¢ilar1 yazida, kendi yeteneklerini gostermek istercesine ¢abalamislar ve tilsimli
cazibeye sahip eserler sunmusturlar. Yazinmn ve ¢izginin ¢ok 6tesinde kivrimli bir resim
sunmuslardir (Aksel, 1967, s. 13).”

Nitekim Osmanli’da hat sanati ile icra edilmis ¢ok sayida malzemeyi, teknigi ve
uygulama alanlarinit miize veya tarihi eserler barindiran saray, cami gibi yerlerde gérmek

miimkiindiir (Bkz. Gorsel 1.74, Gorsel 1.75).
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Gorsel 1.74. Edirne eski cami icinden hat érnekleri
http://www.akmb.gov.tr/userfiles/filess ESK%C4%B0%20CAM%C4%B0.pdf (Erisim Tarihi:18.04.2019)
Gorsel 1.75. Bursa Ulu cami hat 6rnegi (Alparslan, 1999, s. 24).

Ayni zamanda Osmanli doneminden Cumhuriyet donemine kadar hayatina devam eden

en onemli sanatlardan biri olan giizel yazi sanati, biiyiik ustalarin dogmasina neden olmustur.
Bu dénemde eserler sunarak, yazi sanatinin ayakta kalmasini saglayan énemli sanatgilardan
bazilar1 Ismail Hakki Altunbezer, Hact Kamil Akdik, Necmettin Okyay, Mustafa Halim
Ozyazic1, Nuri Korman, Hiiseyin Macit Ayral, Hulusi Yazgan, Hasan Celebi, Hamit Aytag,
Yilmaz Ozbek ve Emin Barin’dir (Uygungdz, 2008, s. 185).

Gorsel 1.76. Ismail Hakki Altunbezer, Hiisn-i Hat (Celi Divani)
https://www.ketebe.org/eser/4157?ref=artist&id=445 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)
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Gorsel 1.77. Kamil Akdik, Hiisn-i Hat (Stiliis)
https://www.ketebe.org/eser/3515?ref=artist&id=465 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Gorsel 1.78. Necmeddin Okyay, Hiisn-i Hat (Celi Talik)
https://www.ketebe.org/eser/2686?ref=artist&id=690 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)
Gorsel 1.79. Mustafa Halim Ozyazict, Hiisn-i Hat (Celi Siiliis, Miisenna), Ci¢ek Derman Tezhip

https://www.ketebe.org/eser/3102?ref=artist&id=341 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)
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Gorsel 1.80. Niiri Korman, Hiisn-i Hat
https://www.ketebe.org/en/artwork/1011?ref=artist&id=695 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Gorsel 1.81. Mdcid Ayral, Hiisn-i Hat
https://www.ketebe.org/en/artwork/1103?ref=artist&id=520 (Erigim Tarihi: 18.04.2019)

Gorsel 1.82. Hulusi Yazgan, Hiisn-i Hat (Celi Talik), Necmeddin Okyéy, Ebru
https://www.ketebe.org/eser/3498?ref=artist&id=385 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)
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Gorsel 1.83. Hasan Celebi, Hiisn-i Hat (Celi Divani), Mustafa Celebi, Tezhip
https://mww.ketebe.org/eser/3855?ref=artist&id=350 (Erisim Tarihi:18.04.2019)
Gorsel 1.84. Hamid Aytag, Hiisn-i Hat (Celi Siiliis), Miisenna, Tas, Mermer
https://www.ketebe.org/en/artwork/4608?ref=artist&id=343 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)
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Gorsel 1.85. Emin Barin, Hiisn-i Hat (Celi Divani, Miisenna)
https://www.ketebe.org/eser/3757?ref=artist&id=248 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Adi gegen bu sanatcilar ve digindaki birgok onemli ismin ellerinde, Arap alfabesi
kullannomma dayanilarak ortaya konan el yazmasi eserler, zamanla gorsel degerlerde
devamlilik saglanarak ses, renk, ¢izgi gibi unsurlar ile harmoni kazanarak anlam yiiklenmis
ve kendi alaninda zirveye ulasan sanat eserleri ortaya konmustur. “Tirkler, Araplardan
aldiklar1 yaziy1 kullanarak, yine Arap toplumuna 6rnek olmuslardir (Tasg1, 1978, s. 3).”

Sanat dali haline gelmesinde Tiirklerin emegi olan Arap alfabesi, giindelik olarak
kullanilmas1 zor bir yazi tiliriidir. Bu ylizden halkin tercih ettigi yalin Tiirkce
kullanilmaktadir. Tirkiye'de kullanilagelen Arap alfabesinin yerine Latin alfabesine
dayanan Tiirk harflerinin uygulanmasi fikri Tanzimat Donemi'ne dayanmaktadir. Dogu-
Islam medeniyetinin bir simgesi olan Arap alfabesinin yerine, Latin kokenli Tiirk
harflerinin kabul edilmesi i¢in, 1927-1928 yillarinda uzmanlarca ¢esitli 6n arastirmalar
yapilmistir. Amag Bati ile biitiinlesmeyi hizlandirmak ve okuyup yazmay1 kolaylastirmak
olmustur (Uygungéz, 2002, s.299-304). 03.11.1928 tarihinde Resmi Gazete'de
yaymlanarak kesinlesen kanunun birinci maddesine gore, "Arap harfleri yerine Latin
esasina dayanilarak gerceklestirilen ve kanuna ilisik merbut cetvelde gosterilen harfler
Tiirk harfleri olarak kabul edilmistir." denilir (Selener, 1983, s. 10).

Koklii ve yiiksek diizeyde mimarlik, heykel, resim, hat ve siisleme alanlarindaki

okul olan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1928’deki Harf Devrimi ile biiyiik bir degisim siireci
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yasayarak Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almistir. Bir diger degisim ise; Medresettii’l-
Hattatin’in Hattat Mektebi ismini almis olmasidir (Kiigiikerman, 1994, s. 459).

Hattat Mektebi kapatildiktan sonra bu mektebin hocalariin kadrosunu olusturdugu
"Sark Tezyini Sanatlar Mektebi" acilmustir. 1936 yilinda kapatilan mektebin ardindan yine
ayn1 hoca kadrosuyla "Tiirk Tezyini Sanatlar Bolimii" kurulmus, bdlimiin adi1 daha sonra
Tiirk Siisleme Boliimii olmustur. Kamil Akdik, Ismail Hakk: Altunbezer, Halim Ozyazic1
gibi hattatlar 1950 yillarinda Tiirk Tezyini Sanatlar Bolimii'nde Hat Sanati dersleri
vermeye baslamiglardir. Cumhuriyet doneminin son hat ustalarindan egitim alan ve bu
alanda ¢ok degerli eserler veren, ayni zamanda da yeni 6grenciler yetistiren sanatg1 da Emin
Barin’dir. 1955 yilinda Dekoratif Sanatlar Boliimii'ne bagh olarak yazi ve cilt atolyesini

kuran Emin Barin’1n ilk resmi 8grencisi ise ilhami Turan olmustur (Dal, 1997, s. 193).

Gorsel 1.86. IThami Turan, Kaligrafik Diizenleme, 30x40cm, 2010 (Bilge, 2017, s. 70)

Emin Barin, hat sanatinda iki ¢ag arasinda bir kdprii olan cumhuriyet 6ncesi Arap
Harfleri ve cumhuriyet sonrasi Latin Harflerini kullanarak her iki donemde de 6nemli
eserlere imza atmug bir isimdir (Uygungdz, 2002, s. 303). Sanatg1 ¢aligmalarinda, her iki
donem alfabesini de ustalikla kullanarak ayni modern bi¢imi yakalamistir. Hat Sanatini
Tiirk Cumbhuriyeti'nin ¢agdas normlarma adapte ederek hat sanatina yeni ve modern bir

yon kazandirmistir (Bkz. Gorsel 1.87, Gorsel 1.88).
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Gorsel 1.87. Emin Barin, “Ya Allah Ikili”, Celi Divani, 59 x 47.5 cm, 1973
http://www.barincilt.com.tr/feminHat.ntml (Erisim Tarihi: 27.07.2018)
Gorsel 1.88. Emin Barin, “Kelime-i Tevhid”, Kiifi, 70x70 cm
http://www.barincilt.com.tr/feminHat.ntml (Erisim Tarihi: 27.07.2018)

Emin Barm’m, ilk 6grencisi ilhami Turan disinda da pek ¢ok 6grencisi ve atdlye
ogrencileri olmustur. Yilmaz Ozbek, Islam Segen, Savas Cevik, Etem Caliskan bu
ogrencilerin arasinda yer almaktadir. 29 Aralik 1987 yilinda vefatindan sonra bile Emin
Barm ve miras biraktigi eserleri, yetistirdigi 6grencileri ile giiniimiizde yasamaya devam

etmektedir (Koru, 2015, s. 43).
1.5. Tiirkiye’de Kaligrafinin Farkh Disiplinlerde Kullamilmasi

Giintimiizde kaligrafi, Cumhuriyet donemi 6ncesi hat sanat1 ve Cumhuriyet donemi
sonrasi latin alfabesi ile kaligrafi arasinda bir koprii olusturan ve her iki dénemi de
birbirine sentezleyerek kullanan Emin Barin ekoliinii siirdiiren sanatcilarla cagdas
kaligrafi olarak gelismeye devam etmektedir. Bu sanat¢ilardan bazilari; Etem Caliskan,
Savas Cevik, Ali Toy, Selahattin Ganiz, Giirkan Pehlivan, Mustafa Eren ve Levent
Karaduman gibi isimlerdir. Kaligrafinin ¢agdas yorumlarla geliserek bash basma bir
sanat olusu ona yeni islup katan sanatcilar ve onlarin 6grencileri ile ilerlemektedir.
Kaligrafinin diger plastik sanatlarla bulusmasi ile giin be giin ilerleyerek modern sanatlar
ile harmanlanmasinin giiniimiizde pek ¢ok 6rnegi bulunmaktadir. Basarili bir gazeteci,
ressam, grafik tasarimc1 ve kaligrafi sanatcisi olan Etem Caliskan, Harf Inkilabr ile ayn1
yil dogmus ve omriinii glizel yaziya adamis olan bir sanat¢idir. Bilgi birikimi, deneyimi
ve farkli disiplinler ile i¢ ice olmasi sanat¢inin kaligrafi calismalarinda da etkisini

gostermektedir (Bkz. Gorsel 1.89).
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Gorsel 1.89. Etem Caliskan, Kaligrafi Calismast
http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=3509 (Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Savas Cevik’in hat ve kaligrafi sanatin1 Grafik tasarim ile birlestirerek kullanmasi
eserlerinde grafik tasarim etkilerinin de goriilmesi, onun kaligrafiye kattigi1 yeni

iislubudur. Uslubunda kendisi gibi grafik tasarim bilgisi ile modern kaligrafi calismalar1
olan hocas1 Emin Barin’m katkis1 bulunmaktadir.

\ 5 -
N B7a &
Gorsel 1.90. Savas Cevik, “Levha - Vav Dongiisii”, T5X75 cm
http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=656 &HKNO=20 (Erisim Tarihi: 27.07.2018)

Mimar olan Ali Toy’un ise hat sanati ile mimari tasarimi ayn1 potada eritip ortaya
¢ikardigi eserleri de yeni bir isluptur (Bkz. Goérsel 1.91). Talik, divani, celi divani, rika

kiifi ve magribi gibi hatlardan olusan Toy’un yazdigi modern hatlar, mimarlik ve klasik

hat egitiminin kesismesi sonucu ortaya ¢ikan eserlerdir.
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Gorsel 1.91. Ali Toy, “Enbiya Suresi, 107”
http://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/10/31/hat-sanatinda-yeni-bir-nefes (Erisim Tarihi:27.07.2018)

Grafik tasarimci, yazi tasarimcisi ve kaligraf olan Selahattin Ganiz’in kaligrafisi de
tasarimc1 kimligi ile kaligraf kimliginin birlestigi ¢agdas yorum formuna sahip yapidaki

giizel caligmalara 6rnektir.

Gorsel 1.92. Selahattin Ganiz, Kaligrafi (Ganiz, 2012, 5.82)
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Modelistlik ve stilistlikle ugragsmis olan Giirkan Pehlivan’in da kaligrafi sanatimi
yorumlama tarzi siiphesiz ki tiim bu sentezlerden etkilenerek olusmustur (Bkz. Gorsel
1.93). Sanat¢inin modelistlik kimliginin kattigi geometrik form ve desen etkisi hat

calismalarinda agikca goriilebilmektedir.

Gorsel 1.93. Giirkan Pehlivan, “kelimei tevhid”
http://www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/160-gurkan-pehlivan (Erisim Tarihi: 27.07.2018)

Grafik tasarimci ve font tasarimeisi olan Mustafa Eren’in hat sanatina latin harfleri
ile yeni bir boyut kazandirmasi onun ustalik birikiminin sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat¢1 caligmalarinda okunma 6zelligini koruyan, latin harfli kaligrafisini tasarimci

donanimu ile birlestirmistir.
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Gorsel 1.94. Mustafa Eren, Kaligrafi Calismast
http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=605 (Erisim Tarihi: 27.07.2018)
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Islami ve arabi ilimleri tahsil etmis olan ve sanatmi modern sanatlarla harmanlayan
diger sanat¢imiz ise Levent Karadumandir. Hat sanatini estetik agidan ¢izgi bilimi olarak
degerlendiren ve yorumlayan sanatgi Klasik hat sanati ¢izgisinde c¢agdas eserler

uretmektedir.

Gorsel 1.95. Levent Karaduman, “Letdif’i Hdfi” Celi Siilii, 182x190 cm, Akrilik Miirekkep ve kolaj
http://www.leventkaraduman.com/Default.aspx (Erisim Tarihi: 27.07.2018)

Emin Barin’in kaligrafiyi giiniimiize tasiyan en biiylik adim1 onu baska bir sanatla
bulusturmaktir. Bu adimi1 devam ettiren bugiin kaligrafiyi diger sanatlarla harmanlayarak
icra eden ve yeni nesile modern zamanda 6greten ustalar ile kaligrafi her gecen giin degeri
hatirlanan, artan, katlanan bir sanat haline gelmektedir.

Kaligrafinin degisim seriiveninde farkli disiplinlerle bulusmasmimn, fikirde
harmanlanip icra edilmesinin diginda aslinda kaligrafiyi kaligrafi yapan malzemelerin ¢ogu
giiniimiizde de aynidir. 751 yilinda kagidin {iretiminin baslamasindan bu yana yazi
ilerlemesini siirdiirmektedir. Kaligrafi sanatgilarinin kalem disinda kullandiklar1, kamislar,
fircalar, boyalar, kagitlar, sabitlestiriciler, cetveller, hokkalar, makaslar miirekkepler gibi
kullandiklar1 malzemeler halen giiniimiizde de 6nemlidir. Bati’da roma doneminden bu
yana kesik ug¢ kalemler, copperplate kalemler kaligrafinin vazgecilmez malzemeleridir.
Kaligrafinin olusumunda kesik u¢ 15.yy’da tipografinin ortaya c¢ikisina kadar Latin
alfabesinin evriminde birincil 6neme sahiptir (Uygungoz, 2002, s. 515).

Tiim bu malzemeler giiniimiizde kullanilsa da, kaligrafi sanat1 kagidin yiizeyinden
cikip kimi zaman bir seramik panoda, bir tuvalde, kitap arasinda bir exlibrisde, kimi

zaman da tas baskida ya da bir enstalasyonda hayat bulmaktadir. Kaligrafiye cagdas
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yorum katmis sanatcilara goz atilacak olursa kaligrafiyi seramik sanatiyla bulusturan
Zehra Cobanli, Enver Giiner ve Nuray Ada’dan bahsedilebilir.

Zehra Cobanli 1958 dogumlu seramik sanatcisidir. Eserlerini toprak, rengarenk,
mavi ve beyaz olmak tizere 4 doneme ayiran sanat¢1 Mavi donemi eserlerinde kaligrafik
ogeler kullanmistir. Calismalarinda ¢izgiselligin getirdigi ritmi ve mistisizmi kullanan
sanatg1, kaligrafnin beyaz-siyah arasindaki gii¢lii karsithgini kirarak onu farkli zeminlere

uygulamistir (http-6).

Gorsel 1.96. Zehra Cobanli, “Mavi Donem”™
https://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=749 (Erigim Tarihi: 31.07.2018)

Enver Giiner, 1963 dogumlu seramik sanatgisidir. 2003 yilinda Cin kaligrafisininin
seramik ylizeylerde soyut disavurumu baslikli doktora tezini tamamlamistir. Eserleri Cam,
Tas, Seramik olmak iizere lige ayrilir. Kaligrafik etkiler sanat¢min seramik galismalarinda

goriilmektedir.

Gorsel 1.97. Enver Giiner, “Isimsiz”
http://enverguner.com.tr/work/ceramic/ceramic/ (Erisim Tarihi: 31.07.2018)
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Nuray Ada, 1977°den beri seramik sanatiyla ugragsmaktadir. Sanatg1 galismalarinda
renk kullanimma ve gorsellige Onem vermektedir. Kaligrafinin her ¢esidini

caligmalarinda uygulayan sanatci, yazi ile ruhu arasinda bag kurmaktadir.

Gorsel 1.98. Nuray Ada, siyah beyaz tabak
https://www.instagram.com/p/BIYLIXxB8xZ/?tagged=nurayadaseramikat%C3%B6lyesi
(Erisim Tarihi: 31.07.2018)

Seramik sanat1 disinda kaligrafiyi ahsap yontu sanatinda biiytik bir ustalikla kullanan
diger bir sanat¢1 da Devrim Erakalin’dir. 1960 dogumlu olan ahsap yontu sanat¢isi Erakalin
sanatinda bulunmasi gereken titizlik, sabir, incelik ozelliklerini giiniimiiz plastik
sanatlarmda form, bigim ve estetik anlayisiyla harmanlayarak 6zgiin eserler sunmaktadir.
Eserlerinde Kkaligrafik formlar1 siklikla kullanmakta, ortaya c¢ikardigi ii¢ boyutlu
calismalarla, kaligrafi sanatinda farkli bir disiplinle yorumlanmis eserler meydana

getirmektedir (Bkz. Gorsel 1.99, Gorsel 1.100).
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Gorsel 1.99. Devrim Erakalin, “Izmir ArtShop 2017 (sol)
Gorsel 1.100. Devrim Erakalin, “Kaligrafik Karalamalar (MESK) " (sag)
http://www.devrimerakalin.com/ (Erigim Tarihi: 01.08.2018)

Kaligrafi c¢alismalarin1 golgelendirme teknikleri ile ii¢ boyutlu gostererek
yorumlayan baska bir sanat¢1 da Tolga Girgin’dir. Tolga Girgin 1981 dogumlu Elektrik-
Elektronik Miihendisidir. Sanat¢i mesleginin diginda yazi tasarimi ve Kkaligrafi ile
ugrasmaktadir. Klasik kaligrafi ve ma’kili yaziya ilgi duymakta bu alanda calismalar
yapmaktadir. Tolga Girgin kaligrafi sanatina ustaca yaptig1 golgelendirmeler ve anomorfik
teknigi ile bambaska bir boyut kazandirmistir. Sanat¢inin ¢calismalar1 diinya ¢apmda birgok
sanatsal blogda yaymlanmaktadir (http-7).

Gorsel 1.101. Tolga Girgin, “Optical illusion-Optik Ilizyon(sol)
Gorsel 1.102. Tolga Girgin, “Inspiration-llham”(sag)
http://www.thisiscolossal.com/2015/02/new-3d-calligraphy-experiments-by-tolga-girgin/
(Erisim Tarihi: 01.08.2018)
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Kaligrafik formlar1 ¢alismalarinda kullanan bir bagka sanat¢i da Ahmet Nejat’tir.
Ahmet Nejat 1956 dogumlu Grafik tasarim egitimi almig bir ressamdir. Kaligrafi ve Heykel
calismalar1 da bulunan sanat¢i, ¢ok yonlii birikimlerini kaligrafi sanatiyla sentezleyerek,
eserlerinin bir kisminda kullanan ve kaligrafiyi farkli disiplinlerle birlestiren sanatgilardan
biridir.

Gorsel 1.103. Ahmet Nejat, “Kaligrafi”(sol)
Gorsel 1.104. Ahmet Nejat, “Ask-Hi¢ ”(sag)
http://www.ahmetnejat.net/#0 (Erisim Tarihi: 02.08.2018)

Tiirkiye’de Kaligrafi sanatma ¢agdas yorumlar katan adi gegen sanatgilar ve daha
niceleri olsa da ¢ogu disiplinlerarasi yorumlama, sanatgilarin hayatlarinin bir déneminde
belirli galigmalarinda kaligrafi sanatin1 kullanmasi fakat bunun siirekliliginin gelmemesiyle
sonuglanmistir. Farkli iilkelerde de iilkemizdeki gibi sanat¢ilarm sadece birkag
caligmasinda ya da sanat hayati icinde bir doneminde kaligrafi kullanmalar1 tabiki s6z
konusudur. Fakat artik evrensel bir sanat haline gelen Kkaligrafi kendi iginde tarzlara
ayrismis ve birgok stili ortaya ¢ikmisken bir¢ok iilkede bilinen ve uygulanan arastirmanin
ikinci boliimiinde yer alan bu tarzlarin iilkemizde ad1 gegmemekte bu tarzlarda ¢calismalar
heniiz yapilmamaktadir. Baska bir deyisle, kaligrafi sanati diinya {iizerinde baska
orneklerinde oldugu gibi tek basina bir dal olup kendi i¢inde kaligrafi adi altinda yeni
tarzlara ulasamamistir. Smirh g¢alismalarda c¢agdas yorumlamalar1 yapilmaktadir.

Tiirkiye’de Kaligrafi sanatinin hizla gelistigi soylenemese de son yillarda kaligrafi tizerine
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yapilan etkinliklerin, konferanslarmn, uluslararasi c¢alistaylarin evrensel nitelikteki
kaligrafiyi ve kaligrafi tarzlarini iilkemize de tagiyacagi sdylenebilir.

Bu etkinliklerin ¢ogu Universiteler sayesinde olmaktadir. Tiirkiye’de bircok
iniversite Tasarim Boliimlerine kaligrafi derslerini dahil etmistir. Eskisehir Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii ders programlarinda Kaligrafi dersi
yer almaktadir. Ayrica, Ankara Hacettepe Universitesi, Izmir Dokuz Eyliil Universitesi,
Bilkent Universitesi, Marmara Universitesi, Dumlupmar Universitesi, Atatiirk
Universitesi, Hali¢ Universitesi gibi pek ¢cok Universitede Kaligrafi ders olarak egitim
alaninda yer almaktadir.

Bu Universitelerde Kaligrafi aktif bir sekilde yeni nesile aktarilirken kaligrafi
iizerine bir¢ok calisma, etkinlik ve sergiler diizenlenmektedir. Bu ¢alismalarin meyvesi
olarak yeni nesil genglerde kaligrafi alaninda bilinglenme, merak, 6grenme istegi ve
kaligrafi alaninda sanatsal eserler verme ¢abasi olugsmaya baglamistir. Geng neslin elinde
hem hat sanati, hem de kaligrafi sanat1 yasanilan modern zamanin dogal getirisi sonucu
farkli disiplinlerle sentezlenerek evrensel yorumlamalar kazanmaktadir. Bu da
gliniimiizde cagdas sanatlar1 meydana getirmekte ve kaligrafi de bu ¢cagdas yorumlamalar

arasinda yer alabilmektedir.
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IKiINCi BOLUM

2.  KALIGRAFIDE CAGDAS YORUMLAR

Cagdas kavrami, i¢inde bulunulan zamanda yasananlar, tecriibe edinilenler ve
yasanilan zamanin teknolojik, kiiltlirel, sosyal ve ekonomik biitiin gelismisliklerinden
etkilenmekle ortaya ¢ikmaktadir (Eroglu, 1991, s. 105). Yasadigimiz ¢agda biitiin diinya
her alanda gelisip degisirken sanatin da cagdaslasmasi s6z konusudur. Geleneksel olani1
kendi zevklerine ve kendi bakisina gore kullanip tekrar yorumlamak ya da yeni ile
sentezlemek de sanatta ¢cagdas bir yorumdur. Geleneksel sanatlarimizdan olan kaligrafi
de bu ¢agdas yorumlamalarda yerini almis olan bir alandir. Olusan yeni sanatsal egilimler
son zamanlarda kaligrafiyi de etkisi altina almistir. Giiniimiizde birgok sanatgi1 geleneksel
kaligrafiyi, cagdas kaligrafi parcalarina doniistiirebilmek i¢cin yeni teknikler, yeni
malzemeler ve sanatsal yorumlarla birlestirmektedirler.

Insanoglu, duyular1 ile metinleri ve formlar1 etkilesime sokmaktadir. Bu etkiyi
beyin yazi aracini tutan ellere iletir ki bu da ifade etmenin sonsuz baskalagimina neden
olmaktadir. Her yazilan yazida harfler ve sekiller o kadar ¢ok degisebilir ki zaman zaman
okunaksizlagabilir. Okunamayan metinler ancak bir biitiin olarak goriilebilir. Bu
baskalagimlar sanat icin miikemmel bir yelpaze olmaktadir. Sanat¢inin tecriibe ve teknigi
onemli olsa da ge¢cmis kalintilar1 ve geleneksel yap1 temeli de ortaya ¢ikan islerde
goriilmektedir. Bu birikim hem geleneksel hem de yeni icat edilen yazi araglarinin sinirsiz
geniglikte kullanilmasina olanak saglamaktadir. Yazma, bu etkiler altinda yeni bir
anlamla dolu ve sembollerin, vuruslarin, renklerin, farkli malzemelerin kullanimiyla
yenilenmis bir ifade bi¢imi haline gelmektedir (http-8). Cagdas sanat i¢inde kaligrafinin
yasamdaki algis1 baskalasmigtir. Bundan sonra kaligrafinin gelencksel ya da gagdas
malzeme yelpazesi ile yeniden yorumlanist s6z konusudur. Sanatgilar tarafindan
kaligrafiye yeni kavramsal yiiklemeler yapilmaktadir. Cagdas sanat i¢inde kaligrafinin
uygulama alanlarida ¢okca genislemistir. Kaligrafinin anlik olusumlar barimndirmasi diger
plastik sanat dallariyla miikkemmel bir uyum icinde olmasina olanak saglamaktadir
(Onder, 2015, s. 78). Artik kaligrafi tek kalipta ve tek basina degil sanat ve tasarmu
kapsayan tiim alanlar i¢inde kullanilmaktadir.

(Cagdas sanatin icinde kaligrafinin birgok bi¢cimi ile karsilasilmaktadir. Ve bu
degisimler, yeni yorumlamalar neticesinde c¢agdas kaligrafi sanati olusmustur.

Giliniimiizde birgok sanat¢1 cagdas kaligrafi adi altinda pek ¢ok eser sunmaktadir. Hatta
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kendi tarzlarini isimlendirerek yeni akimlar ortaya atmaktadirlar. Bu sekilde kaligrafi de
kendi icinde gesitlere ayrilmis bulunmaktadir. Ve her gegen dakikada yeni caligsmalar

yapilmakta, sanat¢ilar kaligrafiyi daha da iist seviyelere tagimaktadir.
2.1. Abstract (Soyut) Kaligrafi ve Bu Tarzi1 Kullanan Sanatcilar

Kaligrafinin en sira dis1 alani soyut kaligrafidir. Resim ve kaligrafi arasindaki sinir
bolgesinde yer almaktadir. Kaligrafinin madde anlaminda oldugu kadar madde &tesi
mesajlara da sahip olmas1 gerekmektedir. Ruh ve beden birbirinden ayr1 kavramlar olsa
bile ikisi bir aradayken hayatin anlamini ifade etmektedir. Kaligrafi icra edilirken ruhsal
ve bedensel enerjinin senkronizasyonu ile once kola, ele ve kaleme sonra isarete
aktarilmaktadir (http-9, http-10).

Harflerin, yiizey tizerine zit renkli miirekkep kullanilarak olusturuldugu kaligrafi,
usta ellerde hassas ve sanatsal fir¢a darbeleriyle yazili iletisimden daha ¢ok manevi
degerlerin islenmesidir. Kaligrafi hata kabul etmemekte ve c¢ok biiyilk emekler
istemektedir. Ciinkii yanlis yapilan bir firga vurusunun, kot yapilmis bir ¢izginin geriye
almmasi i¢in boyamak veya silmek miimkiin olmamaktadir. Konsantrasyonun énemli
oldugu soyut kaligrafide sanat¢inin ortaya koydugu eserlerin 6zelliklerini belirlemede
soyut resim konusunda bilgisi olan tecriibeli izleyicilerin de etkisi vardir. Hem
konsantrasyon, hem ustalik, hem incelik, hem manevi mesajlar yiikleyebilme yetenegi
iceren kaligrafiye bu nedenlerle saygi duyulmaktadir (http-11).

Abstract Kaligrafide, Japonlarin ve Cinlilerin sahip oldugu kaligrafiden sik¢a ilham
almarak soyut kaligrafik ¢alismalar yapilmaktadir. Dogu yazismin, ideogramlarin, ¢ivi
yazili hiyerogliflerin ve hat sanatinin hassas birer isareti gibi durmakta olan Abstract
Kaligrafi, kimi zaman yumusak fir¢alar ile nazik ve rahat darbeler seklinde
uygulanmaktadir. Bu sanatin icra edilmesi asamalarinda sanat¢i hepsini bir araya
getirmekte, bigim vermekte, yorumlamakta ve kendi yazi1 formatini yaratmaktadir (http-9).

Kaligrafi ve soyut resim sanatgisinin firca kullanma teknigi birbirleri ile
benzesmektedir. Soyut resim sanatcilari cesur viicut hareketleri esliginde kinetik
enerjilerini gevsek firca darbeleriyle eserlerine yansitmaktadirlar. Cok eski tarihe sahip
Dogu Asya sanat1 ve Zen lizerine ¢ok begenilen yazilar da bu stile benzemektedir. Bu ise
goniil vermis birgok sanat¢i gibi Franz Kline de kontrol dengesi, enerji, diizen ve
dinamizm gibi kavramlar iceren Dogu Asya kaligrafisinden ¢ok etkilenmistir. Japon ve Cin
kaligrafisinde, fir¢a sadece bir nesneden ibaret kalmamakta, sanat¢inin tiim viicudunun bir

pargast olmaktadir. Sanat¢inin viicudunun fir¢a ile biitiinlesmesi madde boyutunun
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sartlarmi tamamlamakta iken ortaya ¢ikan harflerde sanat¢inin i¢ diinyasina ait manevi
ozelliklerin izlerini tagimasi ile metafizik boyutunu tamamlamaktadir. Kaligrafi, kendisini
yaratan sanat¢inin bireysel 6zelliklerine ait bilgileri bizlere aktarmaktadir. Miirekkep yolu
ile duygularini disa vurmak isteyen 20. yiizyll Amerikan Soyut Ekspresyonistlerinin de
kaligrafinin bu giicii konusunda kayitsiz kalmalari miimkiin olmamistir (http-12).
Giiniimiizde uygulanan Abstract Kaligrafi stili kurucusunun Amerikali soyut sanatg1
Mark Tobey (1890-1976) oldugu diisiiniilmektedir. 1930°’Iu yillarda Budizm felsefesini
okumak i¢in gittigi Uzakdogu’da Cin ve Japonya'nin geleneksel yasam tarzindan ¢ok

etkilenerek “beyaz yazi” ismini verdigi yeni bir soyut kaligrafi ortaya ¢ikarmustir (http-9).

Gorsel 2.1. Mark Tobey, “Written over the Plains”, 76.52 cm x 101.6 cm, Masonite iizerine monte
edilmis kagt iizerine karisik teknik, 1950
https://www.sfmoma.org/artwork/51.3169 (Erisim tarihi: 19.01.2018)

Bir diger oncii sanatci ise Franz Kline (1910-1962) Amerikali bir ressamdir; daha gok
soyut disavurumculuk stili ile ortaya koydugu eserlerle taninmistir. Dogu kaligrafisine
benzeyen kendine 6zgii bir soyut disavurumcu ifade tarzmi gelistirmistir. Eserlerinde
anlattig1 konular1 ¢izmeye baglamadan 6nce, eskiz ¢aligmalar1 yapmaktadir. Kline, Abstract
Kaligrafi tarzin1 siyah miirekkep kullanarak telefon defterinin sayfalarina yazdigi rasgele
yazilar ile gelistirmistir (Bkz. Gorsel 2.2). Eskizlerde dikkat ¢eken 6zellik ise Dogu Asya
kaligrafisinin kanji tarzin1 andirtyor olmasidir. Kline, ¢alismalarini bir projektor kullanarak

biiyiittiigiinde, isaretlerin sahip oldugu iletisim giiciiniin ve enerjisinin ne kadar etkili
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oldugunu anlamistir. Bu onun i¢in bir doniim noktasi olmustur. Artik ¢alismalarinda
isaretin konu ile baglantis1 izerinde durmamus, isaretin ve isaretlerin tasidiklart duygusal
yonlerini referans almistir. Her ne kadar bir anda yapilmis gibi goriinse bile ¢abucak yaptigi
caligmalarin Oncesinde zahmetli bir siire¢ barindirmaktadir. Eserlerini giin yliziine
¢ikarmadan 6nce ¢ok sayida eskiz galismasi yapmaktadir (http-10).

Kline’1n ortaya koydugu eserlerde hareket ve enerji goze carpmaktadir; ¢iinkii siyah
egik cizimlerin, rastgele boya sicramalarinin ve bulagmalarinin gézlemleniyor olmas,
tam viicut hareketlerine isaret etmektedir. Geleneksel formlar1 ve hareketleri 6grenen
Kline’in eserleri bu bilgiler esliginde ortaya ¢ikmis olsa da canliligi ve hareketi arttirmak

ugruna kendinden kattig1 bircok sey de olmustur (http-12).

Gorsel 2.2. Franz Kline, “Untitled 11, 27,94 cm x 22,86 cm, Telefon defteri tizerine miirekkep,
karisik teknik, 1952
http://www.ideelart.com/module/csblog/post/205-1-franz-kline.html (Erisim tarihi: 19.01.2018)

Abstract Kaligrafi, sanat¢inin viicudunun firga ile biitiinlesmesi ve ortaya ¢ikan
harflerde sanat¢inin i¢ diinyasina ait 6zelliklerin izlerini tagimasi ile sanatgiya eserlerinde
duygularmi disa vurma imkanmi kusursuz bir sekilde saglamaktadir. Abstract
Kaligrafi’de artik 6nemli olan yazi formunun anlasilabilir-okunabilir olmasi ile iletisim
kurmak degil, tamamen soyut forma biiriinerek duygu aktarimimni saglamaktur.

Giliniimiizde kaligrafiye cagdas yorumlar getirerek sanatsal c¢alismalarmda
kullanan pek ¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Bu arastirmada Abstract Kaligrafi {izerine

calismalar yapan ii¢ sanat¢1 incelenmektedir.
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2.1.1. Mehtap Uygungoz

Sanatg¢1 1965 yilinda Kars Kagizman’da dogmustur. Eskisehir’de yasayan sanatgi
lisans egitimini 1986 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimii’nde tamamladiktan sonra 1991 yilinda Yiiksek Lisans egitimini Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Anasanat Dali’nda tamamlamis ve ayni
boliimde 1995 yilinda Sanatta Yeterligini bitirip 1996 yilinda Yardimci Dogentlige
atanmustir. Halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde
“Kaligrafi ve Tipografi” dersleri veren sanat¢1 otuz yildir kaligrafi iizerine ¢aligmalar
yapmaktadir.

Ayni zamanda bu arastirmanin danismani olan sanatgt Mehtap Uygungoz ile
ylizylize goriisme sansi sayesinde, kendisi ve sanati hakkinda daha detayli bilgiye
erisilmistir.

Kaligrafiyi “Harflerin Danst” olarak tanimlayan sanat¢min tasarimci kimligi ve
resimde soyut sanat anlayis1 Kaligrafi ¢aligmalarinda da hakimdir. Calismalarinda
kendine has cagdas yorumlama dili bulunan sanat¢min Abstract (Soyut) Kaligrafi

calismalar1 6n plana ¢ikmaktadir.

@,/Z%/H‘y 0%

Gorsel 2.3. Mehtap Uygungoz, Abstract (Soyut) Kaligrafi, 100 x 70 cm karisik teknik, 2016
(Mehtap Uygungoz Arsivinden)
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Kaligrafi ile lisans egitimi sirasinda tanigsan sanatgiya el kivrakligi, kaligrafiye
olan estetik bakisi, ders isleyisindeki giizel tavirlari ile kaligrafiyi sevdiren kisi ise hocas1
Selahattin Ganiz olmustur. Kaligrafi {izerine aldigi donanimli egitim sonucu akademik
hayatina kaligrafi alaninda devam eden Uygungdz, kaligrafiyi sahip oldugu diger
donanimlar ile sentezleyerek icra etmekte, renk bilgisi, tasarim bilgisi, tecriibe ve birikim
ile harmanlayarak ¢agdas yorumlamasini kaligrafisine katmaktadir. “Disiplinli ve giizel
yazilyyor olmast kosuluyla, diiz bir zemin iizerinde sadece yazimin var olmasi yeterli
gelmiyor benim i¢in, onun igine tipografik objelerin katilmasi, resmin ogesi olan rengin
dahil olmasi, kompozisyon kaygisinin devreye girmesi bir biitiin olarak beni etkiliyor”

diyen sanat¢inin ¢ok yonliiliigii de acikga goriilmektedir.

Gorsel 2.4. Mehtap Uygungoz, Abstract (Soyut) Kaligrafi, karisik teknik
(Mehtap Uygungoz Arsivinden)

Sanatc1 kaligrafi sanatinin farkli disiplinlerle bir arada c¢alisilmasini heyecan
verici bulmaktadir. Yalniz calismay1 seven sanat¢i, ruh haline gore sectigi bir miizik
esliginde caligsmakta ve koku duyularimi da harekete gegirmek icin bir kag mum yakarak
calisma ortamimni hazirlamaktadir. Genellikle farkli boyutlarda, gramajlarda ve

dokulardaki kagitlar1 zemin olarak kullanan sanatgi, ¢aligmalarinda renk ve dokulardan
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yararlanarak, bazen mono baski tekniklerini de kaligrafik 6gelerle birlestirerek, estetik
kompozisyonlar yaratmaktadir. Cok c¢esitli malzemelerle g¢alisan sanatgryi, gilinlik
yasaminda buldugu bir¢ok nesnenin dokusu ¢ok etkilemekte ve bir¢ogunu kaligrafik
caligmalarinda kendisine malzeme yapmaktadir. Farkli renk ve yogunluktaki miirekkepler
ile caligmay1 ¢ok seven sanatgi renk parlakligl ve transparanligl bakimimdan ekolini tercih
etmektedir. Ayrica kapaticilik 6zelliginden dolay1 akrilik boyay1 ve pek cok malzemeyi
calismalarina dahil etmektedir. Calismalarini “Soyut Anlayista Kaligrafik Resimler” olarak
nitelendiren sanat¢inin kaligrafilerindeki yazilarini okutma kaygisi bulunmamaktadir.

Ancak, harf anatomilerinin algilanabilir olmasina dikkat ettigini belirtmektedir.

(Mehtap Uygungoz Arsivinden)

Kaligrafik ¢alismalarinda kullandigi metinleri ¢cogunlukla ask siirlerinden ilham
alarak olusturan sanatg1 giine dair politik cevaplar iceren sozler de kullanabilmektedir. En
cok Can Yiicel’in siirlerinden etkilendigini sdyleyen Uygungdz, zaman zaman Nazim
Hikmet’in siirlerinin de kendisine ilham kaynagi oldugunu belirtmektedir. Okudugu
herhangi bir s6z, yazi, siir eger duygularma ulagabiliyorsa kimin yazdigmin da 6nemi
kalmamaktadir. Aslinda duygu aktarimmin yogunlugu ile ¢alismasini meydana getirirken
yazdig1 anin duygusuyla aktardigini ve sonrasinda bazen kendisinin bile okuyamadigmi
belirtmektedir. Zaman zaman okunmasimu istedigi metinleri transfer baski yontemiyle isine

aktarmaktadir. Sanat¢min ¢alismalarinda 6ne ¢ikan 6zellikler kaligrafinin dinamik yapist,

72



firca dokularmin kattig1 estetik gortiniim, renklerin ustaca kullanimi ve valdrlerdir. Diger
bir 6zellik ise ¢caligmalarinin ¢ok katmanli olmasidir (M. Uygungoz, kisisel iletisim, Mayis

2019).

Gorsel 2.6. Mehtap Uygungoz, Abstract (Soyut) Kaligrafi, karisik teknik
(Mehtap Uygungoz Arsivinden)

Uygungo6z son zamanlarda Tiirkiye’de kaligrafiye olan ilginin artmasindan ¢ok
mutlu oldugunu belirtmekte ve bu gelismenin farkindaligini yaratan Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Oncii olarak baslattigi ve 10 yildir devam ettirdigi Kaligrafi
ve Tipografi Etkinliginin pek ¢ok tiniversiteye ilham kaynagi oldugunu séylemektedir.

Kaligrafi iizerine ulusal ve uluslararasi bir gok sempozyum, konferans ve etkinligin
pek ¢ok kurum tarafindan yapilmasi gerektigini, Kaligrafiye genclerin ilgisinin ¢ok
arttigin1 ve Belediyelerin kurslar diizenledigini belirtmektedir. Bir uyanigin oldugunu
belirten sanatci, cagin geregi hep bilgisayar ile ¢alisiyor olmanin, insanin dogal davranis
mekanizmasinit korelttigini gozlemlemektedir. “Nasil ki sehir hayatindan uzaklasmak
isteyip kdy hayatinda toprakla, hayvanla bulugmak isteyen insan duygusu gibi, yeni
nesilde de objeleri, malzemeleri el ile kesfetmek, el ile ugrasmak, boyayt hissetmek
dijitalin disinda bir seyler yapabilme arzusu da ¢ogalmis durumda” demektedir (M.
Uygungoz, kisisel iletisim, Mayis 2019).
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Sanatci, fazla mekanik olan sistemden uzaklagmak i¢in kaligrafinin giizel bir kap1
araligi oldugunu ve kaligrafinin sagladigi bedenden tasan hareketlerin kagitta ya da farkl

bir yilizeyde viicut bulmus halini bilgisayarla yapmanin miimkiin olmadigini soyler.

Gorsel 2.7. Mehtap Uygungoz, Abstract (Soyut) Kaligrafi, karisik teknik
(Mehtap Uygungoz Arsivinden)

Dijitalle ¢ikan tek diize sonuglar yerine dogal dokulara sahip malzemenin kendisi
ile ugrasmanin kisiye daha ¢ok mutluluk verdigini ve artik insanlarin da bu ¢ikis noktasini

aradiklarmi diistinmektedir.

Gorsel 2.8. Mehtap Uygungoz, Abstract (Soyut) Kaligrafi, karisik teknik
(Mehtap Uygungoz Arsivinden)
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Geng neslin daha ¢ok ilgilenmesi igin, yine Anadolu Universitesi’nde “Yarmin
Ustalar1” etkinliginin esin kaynagi olmasi i¢in ¢abaladiklarini sdyleyen sanatgi, diinya’da
var olan kaligrafi ilgisinin ve gelisiminin Tiirkiye’de de artacagini savunmaktadir. Sanat¢1
standart olan1 biraz zorlamak klasik sistem disinda farkl arayislara girmek, denemek
yanilmak, tekrar denemek, dogruyu bulana kadar ugragsmak gerektigini diisinmektedir.

Su da bir gercek; once grafik boliimiinde egitim almak, sonra kaligrafi ile ilgilenmek, saglam
karakterli isler ¢tkmasina yarar. Ciinkii grafik egitimi, icerisinde, basta tipografi olmak tizere,
tasarlama, alan derinligi, kontrastliklar, renk bilgisi gibi her seyi barindirir ve tipografi bilgisi

saglam olanin kaligrafisi de saglam olur.

diyen sanatc¢1 kurslar aracilig ile goriilen kaligrafi egitiminin tek hedefli oldugu i¢in biraz
kisith kaldigini soylemektedir (M. Uygung6z, kisisel iletisim, May1s 2019).

Denemeyi seven, yenilik¢i, tasarimci ve sanatg1 kimligi ile kaligrafiye cagdas
yorumunu katan abstract (soyut) ¢alismalari ile 6n plana ¢ikan ve kaligrafinin gelisimine
katkida bulunan sanat¢inin, sanat yonii disinda akademik olarak da ¢ok degerli ve 6nemli
makaleleri, yazilari, bildirileri bulunmaktadir. Bir¢ok ulusal ve uluslararasi sergiye
kaligrafi ¢alismalar1 ile katilmistir. Sanatgi halen Eskisehir’de atdlyesinde abstract

(soyut) kaligrafi calismalarina devam etmektedir.

(Mehtap Uygungoz Arsivinden)
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2.1.2. Brenda Heim

Heim, 1957'de Amerika’nin Ohio eyaletine bagli Alliance kasabasinda diinyaya
gelmistir ve giintimiizde Florida'da ikamet etmektedir. 1979-1982 yillar1 arasinda grafik
sanat1, fotografcilik ve sosyoloji iizerine egitim gormiistiir. 1989 yilinda Dogu Asya,
baska bir deyisle Zen kaligrafi teknigini 6grenmistir. Eserlerini icra ederken Zen
Kiiltiiriiniin firga kullanma teknigine ilave olarak kendi psikoterapi dokunuslarini da

entegre etmistir (http-13).

/

Gorsel 2.10. Brenda Heim, “Abstract Kaligrafi / Magenta”, 157.48 cm x 86.36 cm, Tuval iizerine akrilik ve grafit
https:/mww.heimart.com/pages/viewart.php?imgold=littlesquare622&imgnew=littlesquare_over.gif&CatID=2
&ImagelD=622 (Erisim tarihi: 25.01.2018)

Bedenin ve ruhun birlikte hareket ederek duygusal salimimlar gerceklestirmesi ile
ortaya ¢ikan eserler sunmaktadir. Temelinde Zen kaligrafi tekniginin izleri olsa bile kendi

i¢ diinyasindan gelen duygular1 eserlerinde 6zgiirce yansitmaktadir.

Gorsel 2.11. Brenda Heim, “Abstract Kaligrafi resim, Kadin (sol) ve Ox (sag)”, 76.2 cm x 55.88
cm, Iki Panel Suluboya kagid iizerine akrilik ve sumi miirekkep
https://www.heimart.com/pages/viewart.php?imgold=littlesquare446&imgnew=littlesquare_over.gif&Ca

tID=3&ImagelD=446 (Erisim tarihi: 25.01.2018)
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Heim’in eserlerindeki 6zgiirliik bir ¢cocuk gibi hesapsiz, 6nyargisiz, duygularmin
saf disavurumunu yakalayarak aktarmaya ¢aligmasindan kaynaklanmaktadir. Duygusal
salmim teknikleri ve Zen tekniginden edindigi fircanin bagarili uygulamalarina,
renklerin duygusal ifadelerini etkileyici bigimde eklemistir. Sanatg¢inin iki boyutlu
calismalarinin yaninda ii¢ boyutlu ¢elik malzemeden abstract, kaligrafik formlu

calismalar1 da mevcuttur (http-13).

Gorsel 2.12. Brenda Heim, “Maquette ”, 35.56 cm x 15.24 cm, Abstract Kaligrafi metal heykel
https://www.heimart.com/pages/viewart.php?imgold=littlesquare593&imgnew=littlesquares_sold
over.gif&CatlD=6&ImagelD=593 (Erisim tarihi: 25.01.2018)

Heim, Sumi miirekkebi ve akrilik boya kombinasyonunda ustalasarak yeni bir
teknik gelistirmistir. Bu yeni teknik, daha once kullandig1 yaklagimlarda oldugu gibi,
onceden belirlenmis estetie dayanan analitik Onyargilar olmadan, kendiliginden
yaraticiligl ortaya c¢ikarma arayisiyla Ortligmiistiir. Sanatgr caligmalarini paspaslar,
endiistriyel biiyiikliikteki firgalar ve kendi yaptigi boyama araglarini kullanarak

olusturmaktadir.
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Gorsel 2.13. Brenda Heim, “Red Square 37, 190.5 cm x 127 cm, Tuval tizerine sumi miirekkebi ve akrilik,
2013
https://www.heimart.com/pdfs/Brenda%20Heim%20PDF%20Brochure.pdf (Erisim tarihi: 04.07.2019)

2012 yilindan baglayarak Heim, "Broken Circle" isimli iki boyutlu eserleri yapmis
ve duygu, ruh, beden biitiinliigline dair bir tarz olusturmustur. Sanat¢i sectigi renklerti,
digerine oranla daha az hakim oldugu elini kullanarak boyamistir. Bu islemin sonucunda
sira disi, alisilmadik isaretler ve hareket ritmi gelistirmistir. Anlik meydana gelen bu

¢izim ¢aligmalari ile yeni bir teknige imza atmistir (http-13).

Gorsel 2.14. Brenda Heim, “Broken Circle Serisi — Enso ile Indigo Abstract ”, 264.16 cm x 68.58 cm, Tuval
tizerine akrilik boya ve sumi miirekkebi, 2011
https://www.heimart.com/pdfs/Brenda%20Heim%20PDF%20Brochure-copy.pdf
(Erisim tarihi: 25.01.2018)
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Klasik materyalleri avangard bir duygu ile birlestiren biiyiik dlgekteki eserleri
izleyicide derin duygular uyandiran etkiye sahiptir. Heim’in ¢aligmalarinda kullandigi
serbest ve 6zgiir daire formu, dingin zihnin, ruhundaki derin duygular1 disavurumunun

ifadesi olarak kabul edilmektedir.

- 4
7\

/

Gorsel 2.15. Brenda Heim, “Siyah ve Beyaz Abstract Kaligrafi ”, 55.88 cm x 76.2 cm, Suluboya kagid:
tizerine akrilik ve miirekkep
https://www.heimart.com/pages/viewart.php?imgold=littlesquare405&imgnew=littlesquare_
over.gif&CatlD=3&ImagelD=405 (Erisim tarihi: 25.01.2018)

Sanat¢1 onceki tekniklerindeki analitik ve estetik kaygilara oranla, cesurca
gerceklestirdigi, tasidig1 kaygilardan kurtularak daha derin bir seviyede, yaratim siirecini

i¢sellestirdigi dogal dokunuslarla islenmis eserler iiretmektedir.
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Heim’in teknigi sanat camiasinda begeni toplamaktadwr. Heim’in eserleri
Napoli'deki Napoli Sanat Miizesi, Ohio Ashland Universitesi'ndeki Coburn Galerisi gibi

kurumlarda uzun yillar sergilenmistir (http-13).

Gorsel 2.16. Brenda Heim, Abstract Kaligrafi, sumi miirekkebi, 30 x 22cm
https://www.heimart.com/pages/viewart.php?imgold=littlesquare645&imgnew=littlesquare_over.gif&CatID
1&ImagelD=645 (Erisim tarihi: 01.07.2018

2.1.3. Nuno de Matos

1971 yilinda Portekiz’in Lizbon sehrinde dogmustur. Sanat¢1t Matox adiyla da
taninmaktadir. Fransa'nin Saint-Céré kentinde, Jean Lurcat Mahallesinde biiylimiistiir.
Toulouse Universitesi'nde egitim gdrmiistiir. Giiniimiizde Fransiz Katalonya'smin
meshur bir koyii olan Eus'ta yasamaktadir. Sanatci, cocuklugundan beri dikkat cekici
bigimde resme kars1 ilgi duymus ve ¢izimler gergeklestirmistir. Cocuk yaslarinda Pech
Merle ve Lascaux’daki magara gizimlerinin temiz ve serbest bigimleri sanatgiy1 gok
etkilemistir. Ayrica Jean Lurgat, Willem de Kooning, Antoni Tapi¢s, Henri Michaux ve
Georges Mathieu’dan etkilenen sanatgi, aldigi ornekler ve kendi zevki sonucu lirik
soyutlama ¢alismaya baslamstir. Ik cahigmalarindaki temel, kadinsi insan formlari, soyut
disavurumcu  grafiksel yorumlamalar, saflastirilmis sembolik ifadeler iizerine

kurulmustur (http-14).
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Gorsel 2.17. Nuno de Matox, “Azuline”, Tuval iizerine akrilik, 60 x 50 cm, 2007
http://matos.art.free.fr/immixtion.html (Evisim tarihi: 26.01.2018)

Matox’un ¢alismalari, grafiti temelli harecket odakli soyut ve lirik
disavurumculugun bir 6rnegidir. Calismalarinda kullandigi kaligrafi ve sembolik ifade

teknigi yogun aksiyon iceren tablolara doniismektedir.

Gorsel 2.18. Nuno de Matox, “Gorsel Siir”, Tuval tizerine karisik teknik, gorsel siir ve lirik soyutlama, 2013
http://matos.art.free.fr/calligraffiti.html (Erisim tarihi: 26.01.2018)
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Resimlerinde viicut diyagramlarindan, etkileyici soyut dokularin basariyla
cizilmesine kadar gelismis teknikler goriilmektedir. Onceleri grafiti sanatindan
etkilenerek eserler ortaya koymustur. Sonrasinda soyut resim, sprey boya ile yapilan

tablolar ve kaligrafi sanatinin teknigini 6grenmistir.

Gorsel 2.19. Nuno de Matox, “Abstract Calligraphy “detay, Tuval iizerine karisik Teknik, 2011
http://matos.art.free.fr/calligraffiti.ntml (Erisim tarihi: 26.01.2018)

Matos’un calismalar1 grafiti tarzi arka planlara sahip canli tuvaller olusturur.
Eserlerindeki renk ve gorsel dokudaki kontrast da son derece biiyiileyici bir etkiye
sahiptir. Spiraller igceren belirgin piiskiirtme boya katmanlari, eserlerinde dans ediyor
hissi veren, hareketi ve lirik bir hiiziin tasiyor gibi donen ¢izgilerin girdaplariyla sik sik
noktalanir. Nuno De Matos'un bu abstract tarzi eserlerinde neredeyse miizikal bir cazibe

vardir (http-15).

;ﬂﬂl((‘-’ ‘ L
A=

,ﬁ
vl
o/
7 8
[ 4 %
N\

/

‘.

(]

I

y @'
Y,

{
i 4
4 HYyves

=
-

< v
"’,1/6),9

Gorsel 2.20. Nuno de Matox, “Synesis seri /arbatax "detay, Tuval iizerine karisik teknik, 150 x100 cm
http://matos.art.free.fr/graffing.html (Erisim tarihi: 26.01.2018)
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Gorsel 2.21. Nuno de Matox, “Cosmotion”, Abstract Kaligrafi / Kaligrafi Bienali - Sharjah Emirates, 2012
http://matos.art.free.fr/calligraffiti.ntml (Erisim tarihi: 26.01.2018)

Sanat¢1 c¢aligmalarinda ¢izginin saf giiciine onem vermektedir. Sadelestirdigi

cizgileri ve kaligrafiyi soyut pargalar halinde bir eser doniistiirmektedir.
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Gorsel 2.22. Nuno de Matox, “volubilis serisi “detay, Abstract Kaligrafi, Tuval iizerine akrilik, sprey
boya, marker karisik teknik
http://matos.art.free.fr/calligraphie_abstraite.html (Erisim tarihi: 26.01.2018)

Son yillarda tuval {izerine ¢alismalarmin yani sira modern gorsel teknolojileri

kullanarak deneysel ¢caliymalar yapan sanat¢i, abstract ve asemik kaligrafi, lightgrafiti
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iizerine yogunlasan canli performans gosterileri, projeksiyon ve video art ¢caligmalari ile
devam etmektedir. Teknolojik araclart kendi teknigine uygun kullanarak canli
performanslar sergilemektedir. Lazeri, ¢esitli 1siklari, projeksiyon cihazlarini, videolar1
ve teknolojik bir ¢cok multi medya aygitlarin1 kullanarak Avrupa ¢apinda sanatini icra
etmektedir. Caligmalarin1 kendi yasadigi yer haricinde agirlikli olarak Paris, Briiksel,

Lizbon, Berlin ve Barselona’da sergilemektedir (http-14).

Gorsel 2.23. Nuno de Matox, “Yedi Giinah-aggozliiliik”, 120 cm x 120 cm, Abstract Kaligrafi
Tuval iizerine karisik teknik
http://matos.art.free.fr/calligraffiti.ntml (Erisim tarihi: 26.01.2018)

2.2. Light (Isik) Kaligrafi ve Bu Tarz1 Kullanan Sanatgilar

Isik kaligrafisi, kamera veya fotograf makinasinin karanlik bir ortamda, hareket
eden 151k kaynaginm, uzun siireli pozlama teknigi kullanilarak isinlarin hareketini
yakalama esasima dayanmaktadir. Bu islem i¢in kullanilan cihazlarmn teknik 6zelliklerinin
ve 15181n karakteristiginin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir. Planlanan fotograf i¢in uygun
teknik gereklilik saglandiktan sonra, karanlik bir ortamda objektifin dniinde 151k kaynag1

hareket ettirilmektedir.
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Uzun zamanli bir pozlamada fotografin i¢ine 1sikla bir resim veya figlir yapma
olarak tanimlayabilecegimiz bu tarz Man Ray’in 1935 yilinda bir fotograf ¢ekimi
sirasinda eline aldig1 bir 151k kalemi ile objektifin Oniinde rasgele havaya bir seyler
cizmesiyle dogmustur. Ray’in “bosluga yaz1 yazma” dedigi bu siradis1 teknik o yillarda
epey ilgi ¢cekmistir. 1949°da Gjon Milli, bir balerinin buz patenlerine 151k takip onu dans
ederken fotografini ¢ekmistir ve bu fotograflar Life Dergisi’nde yaymlanmistir (BKkz.
Gorsel 2.25). Bu fotograf Pablo Picasso’nun dikkatini ¢ekmistir. Picasso da gordiigii
fotograf karsisinda kayitsiz kalmamis ve eline 1s1kli bir kalem alarak ortaya “Picasso
Santor Ciziyor’” isimli fotografa imzasmi atmustir (Bkz. Gorsel 2.26). Picasso’nun bu

calismalari da Life Dergisi’nde yayinlanmistir. (http-16).

Gorsel 2.24. Man Ray, “Bosluga yazi yazmak |Ressamin kendi portresi”, Isik yazisi, 1935
https://research.bowdoin.edu/surrealist-photography/2014/02/05/man-ray space- writing
selportrait1935-2/ (Erisim tarihi: 04.02.2018)
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Gorsel 2.25. Gjon Milli, Buz patenine 151k takilarak uzun pozlama ile ¢ekilmis balerin fotografi
Life dergisi,1940
https://thisisawhat.wordpress.com/2011/06/09/gjon-milli/ (Erisim tarihi: 04.02.2018)

Gorsel 2.26. Pablo Picasso, Isik ¢izimleri, Gjon Milli / Life dergisi resim koleksiyonu, 1949
https://www.designboom.com/wp-content/uploads/2012/12/picasso02.jpg
(Erisim tarihi: 04.02.2018)

Her alanda oldugu gibi artik bu alanda da gelisen teknolojinin nimetlerinden
faydalanilmaktadir. Kayit materyali olarak yar1 iletken -elektronik sensorlerin

kullanilmasi ile basarili sonuca ulasmada zaman tasarrufu saglanmaktadir. Isik kaligrafisi
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sanatgisi, siyah ya da koyu renkli kiyafeti ile siirekli hareket halindedir; eger dogru teknik
kullanilmigsa sanat¢1 goriintiilerde hissedilmemekte sadece 1s18in hareketi ile olusan
cizimler karede yer almaktadir. Isik kaligrafisi icin teknik altyapi, bilgi, tecriibe, sabr,
emek ve yetenek gibi kavramlara sanatsal igerik eslik etmektedir. Bir anda olusan dans
gibi goziikse bile altinda, sanat¢inin titizlikle kurguladigi emegi yatmaktadir. Isik
kaligrafisinde ancak uzun siiren egitimler ve tekrarlanan ¢aligmalar neticesinde basar1
saglanabilmektedir (http-17).

Isik kaligrafisi i¢in ihtiya¢c duyulan pozlama siiresi genelde bir saniyeden daha
uzun sirmektedir. Kameranin karanlik ortamda ve az 1sikta bile goriintiiyl
yakalayabilmesi i¢in bazi ayarlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Isik hassasiyeti az, pozlama
stiresi ¢ok kisa yapilirsa karanlik siyah bir goriintii olusacaktir; ¢iinkii bu durumda
fotograf makinasinin igine giren c¢ok kisa siireli 151k, zaten 151k hassasiyeti az
ayarlandigindan, kayit materyali tarafindan yakalanamayacaktir. Eger 151k hassasiyeti
gereginden yliksek ve pozlama siiresi ¢ok uzun olursa tamamen beyaz patlamig bir
goriintii ortaya ¢ikacaktir. Makinaya diisen 151k miktar1 cok fazla olacagindan asir1 parlak,
tamamen beyaz bir kareye neden olacaktir. Dogru ayarlar yapildiginda; Sanatc¢i elindeki
151k kaynagi ile siyah perdenin 6niinde koyu renk giyindigi i¢in goriintiide sadece 151k
kaynaginin hareketleri neon yansimasi seklinde yakalanacaktir. Isik kaynagi olarak ise el
feneri gibi 151k yayan herhangi bir nesne tercih edilmektedir (http-18).

Sanat¢1 denemelerden sonra, orijinal eserini ortaya koymadan 6nce bunun tek sansi
oldugunun farkindadir. Yiiksek bir konsantrasyonla onceden planladigi kaligrafisinde
hareketini pozlama siiresi i¢inde bitirmek durumundadir. Bir hareketin ne kadar hizh
yapilacagi, 151k kaynaginin parlaklik ve renk tercihi gibi faktorler kaligrafide 6nemlidir.
Ortaya konacak eserin kimi zaman manzara, sanat¢1 ve dans biitiinlesmesiyle kendine
O0zgli bir havast olmaktadir. Isik hiizmelerinin disiplinli ¢aligmalarla bir sanata
doniistiiriilmesi, 151k kaligrafisinin aslinda ne kadar emek isteyen bir sanat oldugunu
vurgulamaktadir. Kaligrafinin enerjisini, kullanilan isiklarin renkleri, bi¢imi, yonii,
siddeti ve hiz1 etkilemektedir; sanat¢1 ¢izecegi konuya gore kendi disiplinine sadik
kalarak pozlama siiresinde eserini tamamlamaktadir. Isik egrileri ve sanat¢mnin dansi
kameranin merceginden igeri girip film yiizeyinde harmanlandiginda, giizel bir eser
olusturmaktadir (http-19).

Pek cok sanatc1 151k boyama yontemi ile yeni ¢agdas eserler ortaya ¢gikarmistir.

Kaligrafi ile 151k sentezlemesini kullanarak eserler iireten farkli dallardan bir¢ok sanatg1
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bulunmaktadir. Gegmis tarihten gliniimiize kadar bir¢ok sanat¢inin ilgi odagi olan bu 151k
oyunu, kaligrafiye de yeni bir soluk getirmistir. Giiniimiizde, 151k kaligrafisi {izerine
calismalar yapan pek ¢ok sanat¢i vardir. Bu arastirmada bu sanatgilardan 6rnek olarak ii¢

tanesine yer verilmektedir.
2.2.1. Julien Breton (Kaalam)

Kaalam olarak taninan Fransiz sanat¢i Fransa’nin Nantes sehrinde yasamaktadir.
1999 yilinda gorsel-isitsel sanatlar iizerine egitimini tamamlamistir. Julien Breton kaligrafi
caligmalarina 2001 yilinda baslamistir. Arapga Hat ve Hattat Hasan Massoudy’nin eserleri
ona ilham kaynagi olmustur. Kendi sanatini kabul ettirmis bir kaligraf olan Breton,
kariyerinin 1ilk bes yilin1 kagit ve firca kullanarak gecirmistir; ancak bununla
yetinemeyecegini hissederek bir arayis i¢ine girmistir. Sanatini icra ederken iki boyutlu
olan kagit kaligrafisinin 6tesinde tiim bedeniyle ¢alisma olanagina sahip oldugu ii¢ boyutlu
derinlik sunan 151k kaligrafisine merak salmistir. Breton, bir siire eserler verdikten sonra
"Isik kaligrafisi, geleneksel kaligrafide karsilastigim tiim sorunlari ¢ozdii. Bana tiim
viicudumla geleneksel kaligrafiden ¢ok daha biiyiik ol¢ekte ¢calisma ve ii¢ boyutlu eserler
yaratma olanagi verdi." demistir (http-23, http-22, http-17).
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Gorsel 2.27. Julien Breton, “Compassion / Merhamet”, Kaligraf Julien Breton / Fotograf David Gallard,
Fransa, 2014
https://www.behance.net/gallery/27513789/Light-calligraphy-2012-2015 (Erisim tarihi: 04.02.2018)

Sanat¢1 Julien Breton, uzun siire aldigi egitim ve g¢alismalari sonucunda 1sik
kaligrafisi alanindaki ustalardan biri olmustur. Dans hareketlerine benzeyen disiplinli

viicut hareketlerini, yaptig1 eserlerde goriinmez kilsa da, Arapcaya benzeyen kaligrafi
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sanatinin essiz kalem vuruslarina doniistiirmiistiir. Breton, genelde karanlik yerlerde
bazen mimari veya tarihsel potansiyele sahip, bazen de manzarali ¢alisma alanlarinda
ekibi ile uyum i¢inde calismaktadir. Fotograf karesinde renk ahenklerine eslik eden hem
soyut resim, hem de tarihsel Arap kaligrafisine benzeyen estetik ¢alismalarini basari ile
yansitabilmektedir. Oncesinde miikemmel prova hareketleri ile gerceklestirmek istedigi
eseri icin dans hareketlerini ve sececegi 11k materyaline karar vermektedir. Siipiirme,
dongiiler ve noktalama isaretleri yaparken, viicudunun hareketi ile yaziyr bir hayal

diinyasindan ¢ikarip gorsel bir sanata doniistiirmektedir (http-20).

Gorsel 2.28. Julien Breton, “Under the city / Sehrin altr”, Kaligraf Julien Breton / Fotograf David
Gallard, Nantes / Fransa, 2011
http://kaalam.fr/?PHPSESSID=b4414837d3f84bf31fe232a06c6eec04#!/http://kaalam.fr/making-of-
photo-gallery/ (Erisim tarihi: 05.02.2018)

Giinliik kosusturma sirasinda digaridan bakildiginda, elindeki 1s1k kaynagiyla havaya
anlamsiz sekiller yapan tuhaf dans eden birine benzetilebilir. Fakat sanat¢1 Julien Breton,
aslinda 151k kaligrafisi teknigini kullanarak havada asili gibi duran etkileyici Arapcaya
benzeyen harfler yaratmakta ve bunun i¢in dansi ve fotografciligi birlestirerek diinyay1
dolasmaktadir.

Kariyerinde geleneksel kaligrafi lizerinde ¢alistigi giinlerde bir giin fotografla
ugragan arkadaglarindan biri ona 151k kaligrafisi yapmasini teklif etmistir. Fazla bilgisi
olmayan bu alana, sahte ve bilgisayar ile yapilan isler goziiyle baktig1 i¢in
“ilgilenmiyorum” diyerek uzak durmustur. Arkadasi bu teknigin tamamen gercek ve uzun

pozlama teknigi ile yapildigini soylemistir. Bir kameranin ve teknik detayinin kapasitesinin
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farkinda olmadigma tiziilerek onceleri yalniz ¢aligmaya baslamistir. Zannettiginin aksine
Ozgiin ve derin bir formati1 oldugunu fark ettigi 151k kaligrafisinde iyi oldugu kadar,
maalesef fotografcilikta iyi olmadigmmi fark ederek fotograf¢i David Gallard ile is
arkadashgi kurmustur. Birlikte ¢cok sayida esere imza atmis olan ikili yaklagik 7 yildir
birlikte ¢aligmaktadir. Tiim viicut hareketleri ve gesitli 151k kaynaklar1 ile yapilan 151k
kaligrafisi ii¢ boyutlu diisiinmeyi, planlamay1 ve teknik bilgiyi gerektirmektedir. Sanatci
sadece koluyla degil, tiim bedeni ile dogaglama ¢aligmaktadir (http-22).

Gorsel 2.29. Julien Breton, “L’art / Sanat”, Kaligraf Julien Breton / Fotograf David Gallard,
Nagaur/Hindistan, 2013
http://kaalam.fr/?PHPSESSID=b4414837d3f84bf31fe232a06c6eec04 (Erisim tarihi: 05.02.2018)

Genellikle sehre tepeden bakan hakim bir manzaradan ya da tarihin yasanmigligini
barindiran mekanlardan kendine ti¢ boyutlu tuval edinmekte olan Breton, geleneksel Arap
ve Dogu kaligrafisinden esinlenerek kendine 6zgii bir latin alfabesi olusturmustur. Her ne
kadar harfler latin alfabesine benzetilmis olsa bile 6ziinde orijinal harflerin dinamizmini
ve estetigini gostermektedir (http-18). Breton Arapgayi se¢mesinin nedenini ise, bu dili
konusamiyor olmasina ragmen 151k kaligrafisi i¢in miikemmel derecede uyumlu oldugunu

ifade ederek aciklamaktadir. Arap harflerinin egimlerinin ve acilarinin ii¢ boyutlu bir
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uzayda bile rahatlikla ¢izilebilecegini caligmalarinda gostermektedir. Breton’un elinden
¢cikmis olan eserler Batili gdzlere gore farkl bir kiiltiirlin gecelerince yapilmis biiyiileyici
sanatsal ¢aligmalar olarak tanimlanmaktadir. Arap harflerinin egrileri ve sahip oldugu
estetik enerji diger alfabelerden farklidir. Breton dans koreografisini hazirladiginda,
mekan olarak genellikle Fas veya Misir, Fransa, Hindistan gibi iilkelerde bir sahne
se¢mektedir. Cesitli formlara ve renklere sahip, kontrollii yakip sondiirdiigii floresan 1sik
kaynaklarini kullanip, dansini bitirdiginde resmin son halini birlikte ¢alistigi fotografci

David Gallard ile beraber kontrol etmektedirler (http-17).

Gorsel 2.30. Julien Breton, “Turn off the light”, Kaligraf Julien Breton / Fotograf David Gallard,
Marocco/Fas Turu, 2015
http://kaalam.fr/?PHPSESSID=b4414837d3f84bf31fe232a06c6eec04#! /http://kaalam.fr/making-of
photo-gallery/ (Erisim tarihi: 05.02.2018)

Tahmini on dakika siiren bir ¢ekimde sanatg1, hata affetmeyen bir dansi, degisken
hizlarda ve 151k kaynaklari ile planl bir big¢imde defalarca yapmak zorundadir. Tek bir
cekim sanst ve zahmetli siireci barindiran bu sanatta kullanilacak renkler, 1sik
kaynaklarma uygulanan gesitli renk filtreleri ile saglanmaktadir. Bu ¢ekimler sonucu elde
edilen fotograflar i¢in sonradan rotus veya diizenleme yapilmamaktadir (http-21).

Julien Breton, son yillarda gelisen teknolojiyi de kullanarak canli 151k kaligrafi
performanslar1 sergilemektedir. Bir ¢esit seffaf bilgisayar kontrollii ekran kullanarak
bugiine kadar uzun pozlama fotograf karelerinde olusturdugu islerini, gercek zamanli

birer sova doniistiirmiistiir.
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Gorsel 2.31. Julien Breton, “Gergek zamanly 151k kaligrafisi performansi”, Kaligraf Julien Breton / Pick
Up Prodiiksiyon, 2016
http://kaalam.fr/?PHPSESSID=b4414837d3f84bf31fe232a06c6eec04#!
/http://kaalam.fr/video/ Evigim tarihi: 05.02.2018)

Gorsel 2.32. Julien Breton, “Alif and Exile” Miizik ve Ger¢ek zamanly 151k kaligrafisi performansi, 2018
https://www.facebook.com/kaalam?lst=100006658602406%3A598058881%3A 1535811635
(Erisim tarihi: 01.09.2018)
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2.2.2. Karim Jabbari

Karim Jabbari Tunus’un Kassarin sehrinde dogmustur. Sanat¢1 14 yil boyunca
Montreal’de yasamis ve okumus 2013 yilinda Tunus’a geri donmiistiir. Jabbari hem bir
sokak grafiti sanat¢isi, hem bir grafik tasarimci, hem de diinyaca taninmis basaril,
saygin bir 151k kaligrafisi sanat¢isidir. Heniiz on iki yasinda bir ¢ocukken kaligrafi
sanatina uygun eserler vermeye baslamistir. Ben Ali rejimi sirasinda Tunus'ta bliyiiyen
ve muhalif kanada mensup oldugu i¢in babasi tutuklanan Jabbari, maalesef zor
denebilecek bir ¢ocukluk yasamistir. Kaligrafiyi, gézlemlemek zorunda kaldig: firtinali
diinyay1r anlamakta ve sozlerden oOte bir sekilde kendi duygularmi ifade etmekte
kullanmistir. Bir anlamda kendi i¢ diinyasin1 anlamak ve anlatmakta imkan olarak
gormiigtiir. Jabbari unutulmaya yliz tutmus geleneksel dilleri bir arag¢ olarak kendi

eserlerinde kullanmustir (http-24).

Gorsel 2.33. Karim Jabbari, “ Istk Egimleri”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Karim Jabbari
http://www.madefromwords.com/light-calligraphy.html (Erisim tarihi: 05.02.2018)

Yeteneginin heniiz bir ¢cocukken farkina varan sanat¢i, cocuklara 6zellikle 6nem
vermis, onlara sanatsal caliymalarda ve modern teknoloji kullaniminda rehberlik etmistir;
istelik muhalif ¢evrelere ragmen bunu basarabilmis aydin bir sanat¢idir. Sanat¢inin

eserleri diinyanin ¢ok farkli yerlerindeki caddelerin duvarlarini siislemekte olmasina
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ragmen, kendisi Tunus’ta yasamakta ve popiilerligi azalmakta olan Arap kaligrafisini
canlandirma ¢aligmalarinda bulunmaktadir. Tunuslu bir Arap olan ve Arapcayi iyi bilen
Jabbari, eserlerinde farkli ve genis kitlelere ulagsmak i¢in uzun stireli pozlama teknigine
merak salmistir. Arapga kaligrafi ile 151k kaligrafisini birlikte kullanmaya baslamadan
once c¢ok yonlii bir sanat¢1 olmasindan dolayi, 15181 bir ara¢ gibi kullanmay1 ve harfleri

hayata gecirirken tiim beden ile hareket etmenin inceliklerini 6grenmistir (http-24).

Gorsel 2.34. Karim Jabbari, “Isimsiz”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Karim Jabbari
https://www.karimjabbari.com/light-calligraphy (Erisim tarihi: 05.02.2019)

Ayn1 zamanda sosyal bir sanat¢i olan Jabbari, kendini sadece bir 151k kaligrafisi
sanat¢isi olarak gormemektedir; farkli tiirlerde sokak sanatlarina ve sosyal sorumluluk
projelerine sahiptir.

Sanat¢1 caligmalarinda sabrim ¢ok Onemli oldugunu savunmaktadir. Sadece
kaligrafide degil sanatin her alaninda yaraticiligin, 6zgiinliigiin ve sabrin ayni ¢izgide

ilerledigini diistinmektedir.
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Gorsel 2.35. Karim Jabbari, “Isimsiz”, Istk Kaligrafi, Kaligraf Karim Jabbari
https://www.karimjabbari.com/light-calligraphy (Erisim tarihi: 05.02.2019)

LPWA (Isik Resim Diinyas Ittifaki) {iyesi olan Karim Jabbari, Arap diinyasinda en
saygl duyulan 151k kaligrafi sanat¢ilarindan biridir ve Tunus'ta diizenlenen en biiyiik
sokak sanatlar1 festivalinin (Streets Urban Festival) yaraticisi olarak kabul edilmektedir.
Kaligrafi, grafiti ve 151k kaligrafisi tiiriinde eserler vermekte olan sanat¢inin harflere kars1

Ozel bir sevgisi vardir. Bu sevgi eserlerine ilham kaynagi olmaktadir (http-25).

Gorsel 2.36. Karim Jabbari, “Isimsiz”, Istk Kaligrafi, Kaligraf Karim Jabbari
http://www.madefromwords.com/light-calligraphy.html (Erisim tarihi: 05.02.2018)
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Gorsel 2.37. Karim Jabbari, “Isimsiz”, Istk Kaligrafi, Kaligraf Karim Jabbari
http://www.madefromwords.com/light-calligraphy.html (Erisim tarihi: 05.02.2018)

AL-AAKHIR ° AL-AWWAL
MAHA PENGHABISAN MAHA PERM

Gorsel 2.38. Karim Jabbari, “Ezan”, Canli isik kaligrafisi performanst, Biiyiik malezya tv kanali Astro
Oasis, Yapim.: Domorefilms, 2018
https://www.facebook.com/madefromwords/videos/1868663343176730/ (Erisim tarihi: 05.02.2018)
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2.2.3. Jahanzeb Aamir (JZ Aamir)

JZ Aamir, aslen Pakistanlidir ve uzun yillardir Dubai'de ¢alismaktadir. Hajvery
Universitesi’nde Grafik Tasarim ve Multimedya Uygulamalar1 bdliimiinden mezun
olmustur. Fotografa olan sevgisini Arapca hat yazilartyla birlestirerek onu biiyiileyen

bir alana adim atmustir. Isik kaligrafisi ve 151k grafitisi onun severek calistig1 alanlardir
(http-26).

Gorsel 2.39. Jahanzeb Aamir, “Bismillah”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Jz Aamir
http:/lislamicartsmagazine.com/gallery/view/jz_aamir/#!gallery[]/2/ (Erigim tarihi: 06.02.2018)

Dini 6geler Pakistanl geng sanat¢inin ¢alisma dinamiginin merkezinde, lokomotif
gorevi Uistlenmektedir. Dinin manevi yoniine ragmen 151k kaligrafisi gibi modern bir alan,
sanat¢min ortaya koydugu eserlere ayn1 zamanda diinyevi bir dokunus da eklemektedir.

Eserlere bir biitiin halinde bakildiginda hem manevi hem diinyevi durus bulunmaktadir.
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Allah’in 99 isminin 151k kaligrafisi ile fotograflanmasi projesi, sanat¢min dikkat
¢eken ¢alismalarindan biridir (Bkz. Gorsel 2.40, Gorsel 2.41, Gorsel 2.42). Yetenekli
geng sanatci kiigiikliigiinden beri kaligrafiye merakli oldugunu, “Hattat” isimli yerel bir
televizyon sovunda gordiiklerini, bambu kalemle tahtalara harfler ¢izerek uyguladigini

ifade etmektedir (http-26, http-27).

Gorsel 2.40. Jahanzeb Aamir, “Al-Noor/EI-Nur”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Jz Aamir
http://islamicartsmagazine.com/gallery/view/jz_aamir/#!gallery[]/6/ (Erisim tarihi: 06.02.2018)

2003 yilinda okulundan mezun olduktan sonra bir¢ok akrabasinin bulundugu
Dubai'ye gelen Aamir, dnceleri manzara fotografciligi yaparak teknigini ve bilgisini
ilerletmistir. Daha sonra kaligrafiye olan ilgisini fotografcilikla birlestirmek igin
denemeler yapmis ve bu alanda kendinde bir umut gormiistiir. Julien Breton'un
calismalarini inceleyerek ondan ¢ok etkilenmis ve kendisinin de bu alanda eserleri olmasi
icin 151k kaligrafisine adim atmustir. Led ve diger 1siklardan siparis etmis, ¢ok sayida
pratik yapmis, bu isiklarin kendisine uygun olmadigini anlayarak kendi igiklarmi

tretmistir (http-26, http-27).
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Sanatg¢1 dnceleri karanlik bir yerde sadece bir seyler yazmaya odaklanmis olsa da
sonrasinda teknigini ilerleterek manzarali yerleri, iinlii mekanlar1 arka fona yerlestirerek
basarili 151k kaligrafisi ¢alismalar1 yapmustir. Yapilacak dans benzeri hareketlerin
onceden cok iyi planlanmasi gerektigi goriisiiyle kendine 6zgii 1siklar kullanarak eserler

sunmaktadir (http-26, http-27).

Gorsel 2.41. Jahanzeb Aamir, “Allah”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Jz Aamir
http://www.alartemag.be/en/en-art/light-calligraphist-jz-aamir-makes-the-names-of-allah-glow/
(Erisim tarihi: 06.02.2018)

Isik kaligrafisi, hassas calismay1 gerektirmektedir. Sanat¢i ¢alisirken ilk baslarda
zorlansa da zamanla buna aligmakta, aslinda bir ayna gibi ters mantikla ¢ekim yapan
fotograf makinasinin mantigini kavrayarak cizimlerini ters yapmaktadir.

Photoshop gibi bilgisayar programlar1 ile diizeltilebilecek bir durum olmasina
ragmen, siireci dogallik esasimna uygun yliriitmektedir. Calismasma baslamadan 6nce
mekan1 ziyaret ederek geg¢misi hakkinda bilgi toplamakta ve burasi i¢in en uygun
kelimeyi secerek 151k kaligrafisi cekmektedir. Zengin bir gegmisi olmayan yerlerde ise
estetik durusuna gore "Giizellik", "Ask", "Tutku", "Isik", "Ozgiirlik", "Yaraticihk" gibi
baz1 kelimeleri ¢ekimlerinde kullanmaktadir. Dubai’nin essiz derecede giizel bir iilke
oldugunu, burada olmaktan mutlu oldugunu, fakat kendisini gelistirmek i¢in ilerleyen zaman
diliminde Hintge, Cince ve Japonca gibi diger kaligrafileri de 6grenecegi yerlere gidecegini

ifade etmektedir (http-26, http-28).
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Gorsel 2.42. Jahanzeb Aamir, “Qudrat / Kudret”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Jz Aamir, Khewra Tuz Madeni,
Pakistan
http://www.pictame.com/media/1313195606692528568 19383638 (Erisim tarihi: 06.02.2018)

Gorsel 2.43. Jahanzeb Aamir, “Hubb/Ask”, Isik Kaligrafi, Kaligraf Jz Aamir, Cihangirin Tiirbesi,
Lahor, Pakistan
http://www.pictame.com/media/1225131282358918232_19383638 (Erisim tarihi: 06.02.2018)
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2.3. Asemic (Asemik) Kaligrafi ve Bu Tarz1 Kullanan Sanatcilar

Cok sayida insan tarafindan bir sanat oldugu kabul edilen asemik kaligrafi,
birbirinden bagimsiz ve anlamsiz yazi bigimlerinden olusan estetik ¢izgiler biitliniidiir.
Kelimelerin tasidigi herhangi bir anlam ve okunabilme 06zelligi olmadigi halde
okuyucular tarafindan yorumlanabilme 6zelligine sahiptir. Bazi harfler veya sekillerin
tasidig1 duygusal igerik, evrenselligi yansitabilmektedir. Bazen de sanat¢inin ¢izdigi
metin belli anlamlar veya yorumlar igermesine ragmen farkl izleyiciler tarafindan ayni
anlam ¢ikarilmamaktadir; ¢linkii her kiiltiiriin kendine ait olan ve digerlerine benzemeyen
harfleri ve degerleri vardir (http-29).

Asemik kaligrafi, fazlaca gesitliligi olan bir sanatsal yazi tiirii olmasinin yaninda
her zaman geleneksel yazinin karakteristigine benzemektedir. Ancak yazinin anlam
tagimasi ve iletisim araci olmasi gibi kaygilar1 biinyesinde barindirmamaktadir. Asemik
kaligrafi, metne daha 6zgiirce ¢izilmis, estetik dokunuslarla anlam katma cabasindadir.
Sozli ifadelerin yazilmasi, kelimelerin bir seyi anlatmasi gibi islevler Abstract
Kaligrafide ve asemik kaligrafide bulunmamaktadir. Asemik metin biraz karisik gibi
dursa da ne olursa olsun, okumak ve yorumlamak eglenceli bir deneyim haline
gelmektedir. Okumanin zor oldugu durumlarda bile, ¢iplak gézle karsidan incelendiginde
cok ilgi ¢ekici gortinmektedir. Basit bir sdylemle, asemik kaligrafi sdzciiklere, miizige ve
renklere miikemmel sekilde uyacak kelimelere ihtiyag duymamaktadir. Yazarlarin ve
okuyucularinin ana dillerinin ne oldugunun 6nemi yoktur. Temelde, asemik metin, her
duygunun sozlerle ifade edilemeyecegini agiklamaktadir. Bu nedenle, asemik kaligrafi bu
boslugu doldurmak {izere sanatgilar tarafindan icra edilmektedir ve bu ihtiyagtan
dogmustur (http-29).

Giiniimiizdeki asemik kaligafi hareketinin tarihi, iki Cinli kaligrafi ustasindan
gelmektedir (Bkz. Gorsel 2.44, Gorsel 2.45). M.S.710-750 yillarinda takma ad1 "¢ilgin"
olan “Zhang Xu”, okunakli ama vahsi bir tarz arayisina girerek kendine 6zgii bir takim

eserler vermistir (http-30).
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Gorsel 2.44. Zhang Xu, “Four Poems / Dort Siir”, 29.5cm x 195.2cm, Kdgit iizerine miirekkep,
Liaoning Eyalet Miizesi, Shenyang
http://www.comuseum.com/calligraphy/masters/zhang-xu/four-poems/

(Erisim tarihi: 10.02.2018)

Ayni konuda benzer ¢alisma tarzi olan "sarhos" takma adli geng kesis “Huaisu” da
okunakli olmayan, ama insanlarda duygusal derinlik olusturmay1r amaglayan asemik

kaligrafi tarzina uygun eserler meydana getirmistir (http-30).

Gorsel 2.45. Huaisu, “Autobiography / Otobiografi” detay, 28.3cm x 755cm, Kdgit iizerine miirekkep,
Ulusal Saray Miizesi, Taipei
http://www.comuseum.com/calligraphy/masters/huaisu/autobiography/ (Erisim tarihi: 10.02.2018)
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1920'lerde, Asya Kaligrafisi ve soyut eserlerin etkisinde kalan Henri Michaux, 1925’te
“Alfabe” ve 1927’de “Anlatim” isimlerini verdigi sozsiiz eserler yaratmustir (http-31).
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Gorsel 2.46. Henri Michaux, “Narration / Anlatim” 1927
http://www.asemic.net/ (Erisim tarihi: 10.02.2018)

Michaux, kendi kaligrafi eserlerini “Dekoratif yenilikler, Giizel dokunuslar.”
seklinde yorumlamistir. 1980 yilinda, Cinli sanatgr Xu Bing, Tianshu’yu isimli uzun
yillarin tecriibesi ile olusturdugu, i¢inde tamamen kendi tasarladigi yaklasik 4000

anlamsiz harf ve sembol bulunan bir kitap ¢izmistir (http-30).

Gorsel 2.47. Xu Bing, “Tianshu” 1980
https://www.scmp.com/lifestyle/arts-culture/article/1432690/artists-fascination-text-writ-large
(Erisim Tarihi: 08.08.2018)

1980'lerde sanat¢t Gu Wenda, eski ve gelenekselmis gibi duran, fakat aslinda
herhangi bir anlam icermeyen sahte Cin Ideogramlari olusturmaya baslamis ve bu
caligmalarint 1986 yilinda diizenlenen bir sergi ile sunmustur (Bkz. Gorsel 2.48).

Karakterlerin geleneksel ¢izgilerini korumasi veya sdzciiklerin okunabilir olmasi gibi bir
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sart olmamasina karsilik estetik bir beklentiyi karsilamakta olan bu sekiller, yetkililer
tarafindan yalnis mesajlar verdigi one siiriilerek kapatilmis, serginin daha sonra sadece

profesyonel sanatgilar i¢in tekrar agilmasina izin verilmistir (http-30).

Gorsel 2.48. Gu Wenda, “Wisdom Comes From Tranquillity “Sahte Cin Ideogramlarini kapsayan sergi,
Cin Akademisi Sanat Koleksiyonu, Hangzhou, Cin, 1985
http://wendagu.com/going-pop/ink-installation/wisdom-tranquility.html
(Erisim Tarihi: 09.08.2018)

1997 yilinda sanatgilardan Tim Gaze ve Jim Leftwich yazdiklar1 metinlerdeki
harfleri isimlendirmek i¢in asemi kelimesini kullanmislardir. Daha sonra eserlerini, siir
dergilerinde internet ortaminda hem de basili olarak yaymlatmaya baslamislardir.
Eserlerini gorenler arasinda begeni ile doniis yapanlarin sayis1 bir hayli fazla olmustur.
1990 larm sonlarindan bu yana, asemik kaligrafi diinyada edebi ve sanatsal bir formatta
yaratici tarziyla ilgi gekmeye devam etmektedir. 2000'li yillarda Vietnam'da da “Zenei
Gang” isimli bir kaligrafi grubu ortaya ¢ikmistir. Bu geng sanatg1 grubu eserlerinin sozsiiz
olmasiyla; Hicbir seyin soylenmedigini ve her seyin séylendigini savunmustur. Soyut
kaligrafi, s6zsiiz yazim ve s6zIlii yazim gibi formatlarla i¢ ice gecen bir tarz olan asemik,
tarihsel devinimi distiniildigiinde 21. yiizyilin baslar1 en fazla ragbet gordiigii yillar
olmustur. Psikolojide asemik kavrami, insanmn karsisma ¢ikan bir sembol ve tabelayi
tanimamasi ve anlamamasi anlamina gelmektedir. Sanatsal cercevede ise bu terim,
dinamik enerji, 6zgiirce okuma ve bagimsiz yorumlama anlamlar1 icermektedir. Asemik
kaligrafi ile yazilan metinlerde duygusal detaylar ve estetik ¢ekicilik kodlanmustir.

Kelimelerin ve harflerin fonetik bilgisiyle ilgili olmayan bu sifre, her izleyici tarafindan
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kendi penceresinden algilanmakta ve herkesin farkli bir sonucu olmaktadir. Asemik
kaligrafide ortaya konan anlam sozlii ifadeyle degil, estetik sezgiler yoluyla
sunulmaktadir. Genellikle soyut kaligrafi ile yazilan daha ¢ok sayida harfler igeren uzun
bir metne benzemektedir. Anlamli kelimeler biitiinliigli olmayan ve okumasi zor harfler,
genel karakteristigine hakimdir. Biitiin bir kelime ya yoktur ya da okunmasi neredeyse
imkansizdir (http-30, http-32, http-33).

Asemik kaligrafi formatina uygun yazi yazan msanlarin ¢cogu kendilerini sanatci
olarak gormektedir. Teknik acidan, yazar veya katip olarak amlmaktadirlar. Bazi
arastirmalara gore, cogu insan hayatlarinin en az bir noktasinda asemik yazi tiretmektedir.
Bununla birlikte, asemik yaziya benzeyen her ¢izim sanatsal igerik olarak
nitelendirilmemektedir; ¢iinkii cogu zaman insanlar yaz1 yazmay1 6grenirken, not alirken,
yeni bir kalemi test ederken belirli bir anlamla bagdasmayan ¢izimler yapmaktadir (http-29).

Asemik metinlerin sanatsal sayilmasi icin estetik kaygilar tagimasi, gorsel
cekiciliginin olmasi, derin duygulara kapr agmasi ve sanatcimin niyeti gibi inceliklere
sahip olmas1 gerekmektedir. Asemik kaligrafide metnin ortaya ¢ikma siirecinde ¢izimi
yapacak olan sanat¢isina gore farkliliklar yasanmaktadir. Bazi sanat¢ilar yazacagi metni
inceden inceye planlarken, bazilar1 ise o an ki his ve duygu atmosferine uygun, spontan
caligmaktadir. Asemik kaligrafide belli bir stilden s6z etmek miimkiin degildir. Bir
sanat¢imin bile stili zaman i¢inde farklilagabilmektedir. Sanatgilar metinlerini ortaya
cikarirken bu isi yapmaktan dolayr keyif aldiklarini belirtmektedirler. Becerilerin
Ogrenilmesi, gelistirilmesi ve sanata doniistiiriilmesi siirecinde belirleyici olan, sanat¢inin
eserine kattig1 yorumlardir. Kisisel yorumlar ancak bitmis bir eserde fark edilmekte ve
izleyiciler tarafindan duygusal yeterlilikleri gozlenmektedir. Yorumsal anlamda bir eserin
vardig1 sonug tartigmali olsa bile, ifade edebildigi duygu yogunlugu ve gorsel ¢ekiciligi,
sanatsever kitleler tarafindan degerlendirilmektedir. Buna ragmen, piktogramlar iceren
asemik kaligrafi, soyut kaligrafiye oranla daha az duygu yogunluguna sahiptir. Asemik
metinler, iki boyutlu statik goriintiiler olarak sunulurken, soyut kaligrafi, tuval, renk ve
cizim anlamimda daha ¢ok ¢esitlilige sahiptir. Asemik kaligrafi sanatsal projelerin veya
kitaplarm gorsellerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Yazma siirecinde metin ve sanatgi
ortaya c¢ikacak eserde etkilesim halindedir. Ayn1 sanat¢inin yazdigi metinler birbirinden
cok farkli olabilmektedir. Yaz1 ve sanat¢1 arasindaki bu etkilesim sunumda 6nemli rol

oynamaktadir (http-29).
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Son yillarda hizli gelisen teknoloji ve kiiresellesme, kiiltlirlerarast sorunlarin
dogmasina neden olmustur. Birbirinden farkli kiiltiirler baz1 noktalarda ortak bir iletisim
dilini se¢gmekte zorlanmaktadir. Bu bakis agisinda Asemik kaligafi sanati, ¢ok popiiler
hale gelir, konustugu dilden bagimsiz olarak herkesle konusabilir ve bir seyler anlatabilir;
farkli goriisler ve tartisma konusu yaratsa bile giiniimiizde sanatsal igerikli iletigim
araglarindan biridir. Toplumlar ve kiiltiirler arasinda ihtiya¢ hissedilen duygusal iletisim
probleminin ¢éztimiinde, kullanilmas1 muhtemel ortak bir isaret sisteminin ipucu gibi
durmaktadir (http-32).

Asemik Kaligrafi izerine ¢caligmalar yapan sanatcilar, genellikle farkl bir¢ok alan
iizerinde calismis olan, farkli disiplinleri kendi sanatlar1 icinde barindiran kisilerdir. Bu
arastirma asemik kaligrafi lizerine ¢alisan ii¢ sanat¢iy1 ele almaktadir.

2.3.1. Kerri Pullo
Kerri Pullo, ABD Chicago’da dogmus su an Arizona’ya bagli Tucson sehrinde
yasamaktadir. 1997 yilinda Northeastern Universitesi Uygulamali Egitim Psikolojisi

boliimiinden mezun olmustur. Giintimiizde asemik kaligrafi denince akla gelen, etkileyici

eserlere sahip sanatgilardan biridir (http-34).
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Gorsel 2.49. Kerri Pullo, “Isimsiz” Asemik kaligrafi, 2017
https://asemicfront.wordpress.com/2017/06/05/kerri-pullo-unplugged featuring-recent-minimalist-pieces
tucson-arizona-usa/ (Erisim tarihi: 10.02.2018)
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Heniiz 20 yasindayken parlak bir egitim hayat: sonrasi okul psikologu olarak
meslek hayatina baslamistir. Basarili bir mesleki kariyeri olmasina ragmen aradigi
ozellikleri kendi mesleginde bulamamis ve bu boslugu asemik kaligrafi ile doldurmay1
diistinmiistiir. 2009 yilina kadar siirdiirdigii okul psikologlugu kariyerini hem bu arayisi,
hem de maalesef yasadigi ruhsal sorunlar nedeniyle birakmak zorunda kalmistir. Asemik
yazilarla vakit gecirmeye basladiginda ise herhangi bir sanat egitimi almamis olmasina
ragmen kendi kendine arastirarak 6grenmis ve i¢giidiisel ¢alismalar yapmustir. Kerri
Pullo, ritmik isaretleri, dokular1 ve renkleri kullanarak iirettigi sembollere duygularini
yiikleyerek, sessizce kendi zihninin enerjisini ¢izerek, eserine bakan izleyicilerde benzer

duygularin canlanmasini saglamistir (http-34).

Gorsel 2.50. Kerri Pullo, “Isimsiz” Asemik kaligrafi, 2013
https://asemicfront.wordpress.com/2017/06/05/kerri-pullo-unplugged featuring-recent-minimalist-pieces
tucson-arizona-usa/ (Erigim tarihi: 10.02.2018)
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Calismalarmin yapim tekniginde kaygan olan fotograf kagidini kumlama yaparak
matlagtirmigtir. Sonra eski kitaplarin bos sayfalarmmdan yirttig1 kagitlart {izerine
yapistirarak, firgalar, kalemler, renkli boyalar ve degisik miirekkepler kullanarak, kendine
Ozgii bir ¢alisma teknigi yaratmistir. Calismalarini yaparken genelde hip hop tarzi miizik
dinlemekte, tamamen iggiidiileri ve dirtiileri ile ¢izimler yapmakta, Oncesinde ise
herhangi bir planlama siirecine girmemektedir. Sanat¢1 asemik yazi i¢in:  “Konusmak

b

gibi stkintili bir siirece girmeden, sessizce duygularimi baskalarina anlatabiliyorum.’

demektedir (http-34).

Gorsel 2.51. Kerri Pullo, “Isimsiz” Asemik kaligrafi, 2012
https://www.scribd.com/document/244478785/Kerri-Pullo-SELECTED-ASEMICS
(Erisim tarihi: 10.02.2018)

Kerri Pullo’'nun yaptig1 islerde bilgisayar ile yapilan eserlerin soguklugundan
uzakta, hala kagidin ve miirekkebin organik durusunun sicakligi hissedilmektedir.
Olaganiistii bir el becerisine sahip olan sanatgi, eserlerini olustururken dijital ortami
kullanmamaktadir. Eserlerin  bitiminde ise c¢ogaltma asamasinda teknolojinin
nimetlerinden faydalanmaktadir. Yaptig1 islerin bazilarinin posta kartlarina ve pullara

basilmasi ile diinyanin dort bir yanina génderilmis ve ¢ok genis bir cografyada insanlarin
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ilgisini uyandirmis eserleri mevcuttur. Albiim kapaklari, kart postallar, pullar, kitap
gorselleri ve daha bir¢ok alanda, imzasii tagiyan tirlinler karsimiza ¢ikmaktadir. 2012
yilinda Michael Jacobson ve Tim Gaze’nin yazdig1 “Asemik El Yazis1 Antolojisi” isimli
kitapda ismi gegen sanatgilardan biridir. Etkileyici, sicak ve olaganiistii eserleri birgok
izleyici tarafindan ovgii ile benimsenmistir. Anlatmak istedigi duygulari, Arap Islam
Kaligrafisi’ne benzeyen, biraz da grafitiyi andiran eserlerinde, ¢izgilerin ve renklerin
arasinda estetik bir bicimde ifade etmektedir. Sanat¢i, insanoglunun sahip oldugu
duygularin derinligi konusuna biraz 151k tutabilmek ic¢in gorsel bir anlat1 olarak asemik

kaligrafiyi kullanmaktadir (http-34, http-35).

il

Gorsel 2.52. Kerri Pullo, “Isimsiz” Asemik kaligrafi, 2012
https://www.scribd.com/document/244478785/Kerri-Pullo-SELECTED-ASEMICS
(Erisim tarihi: 10.02.2018)
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2.3.2. Wang Dongling

Cinli bir sanatg¢1 olan Wang Dongling, 1945°te Cin'in Jiangsu Eyaleti, Rudong'da
dogmustur. 1966’da Nanjing Universitesi Giizel Sanatlar Béliimiinden mezun olan Wang,
1981°de Yiiksek Lisansini, Cin Sanat Akademisi olan Zhejiang Giizel Sanatlar Akademisi
Kaligrafi bolimiinde yapmustir. Su anda Hangzhou'daki Cin Sanat Akademisi'nde

kaligrafi profesorii ve antik sanatin 6nde gelen ¢agdas uygulayicisi bir akademisyendir.

Tarzi, kaligrafi tiirlerinin hepsinden biraz biraz igerikler barmndiriyor gibi dursa da asemik

olarak adlandirilmaktadir (http-36).

Gorsel 2.53. Wang Dongling, “Li Bai-Her Envious Beauty”, 180cm x 288 cm, Ozel kagit iizerine
miirekkep, 2015
http://www.chambersfineart.com/exhibitions/new-works?view=slider (Erisim tarihi: 11.02.2018)

Eserlerini yaparken tiim viicut hareketlerine bagvurdugu zamanlar olsa bile soyut
kaligrafi sanatcis1 Kline’in eserleri ile kiyaslandiginda Wang’in eserlerinin ayni tarz
olmadigi, sadece kismi benzerlikler gdsterdigi yoniindedir. Sanat¢i, asemik kaligrafi
alaninda klasik durusun 6tesinde modern ve siradis1 yenilikler sunmanin pesindedir. Yeni
yazi bigimleri kesfetmek, bunlar1 sistemlestirmek istemekte, bu sayede yeni bir

yorumlama ve iletisim sistemi olusacagina inanmaktadir (http-36, http-37).
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Eserlerinde, geleneksel Cin kaligrafisi metinlerinin okunakli olmasindan daha ¢ok
eserin estetik durusu ve insanda duygusal lirpermeye neden olan yaniyla ilgilenmektedir.
Geleneksel Cin kaligrafisi ile yazilmis bir metnin sdzlerinin anlami olmus olsa bile ifade
ettigi seyleri degil, kelimelerin anlamlarina bakmadan harflerin durusu ve insanda
olusturdugu duygular1 dikkate almaktadir (http-36, http-37).

Gorsel 2.54. Wang Dongling, “Prelude to the Water Melody / Su Melodisinin Baglangict”, 200 cm x 200 cm,
Kagt iizerine miirekkep, Galeri Hanart TZ, Hong Kong, 2017
http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/PoeticRainbowTheCalligraphyOfWangDongling
(Erisim tarihi: 11.02.2018)

Wang Dongling’in Cin'de hayran kitlesi olguk¢a fazladir ve sanatsal platformda en
cok kabul goren kaligrafi sanatcilarindan biridir. Her ne kadar ¢ok iyi derece hakim
oldugu geleneksel stillerde calismaya devam etse bile, cagdas Cin kaligrafisini
olusturabilmek i¢in kendine 6zgii, soyut nitelikler barindiran asemik kaligrafi stilinde
eserler tiretmistir. Wang’in performans gosterileri ve eserleri, diinya ¢apinda giindem
olmus ve izleyici kitlesi bu eserlere kayitsiz kalamamistir. Wang Dongling’in ¢caligmalari
Ingiliz Miizesi, New York Metropolitan miizesi ve diinyada tanmnmis birgok kurum

tarafindan sergilenmektedir (http-36, http-37).
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Gorsel 2.55. Wang Dongling, “In the Realm of Zen”, Paslanmaz ¢elik ve Vinil tizerine akrilik, Chambers Giizel
Sanatlar Akademisi, 2015
https://www.artinamericamagazine.com/reviews/wangdongling/#slideshow_0.1
(Evisim tarihi: 11.02.2018)

Gorsel 2.56. Wang Dongling, Wang Wei Siiri, “Yearning/ Hasret” 61 cm x 46 cm, Karisik yazi, Akrilik
film iizerine akrilik boya, Galeri Hanart TZ, Hong Kong, 2017
http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/PoeticRainbowTheCalligraphyOfWangDongling
(Erisim tarihi: 11.02.2018)
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2.3.3. Cecil Touchon

Cecil Touchon, 7 Subat 1956 tarithinde ABD’nin Teksas eyaletine bagli Austin
sehrinde dogmustur. 1983 — 2009 Arlington Teksas Universitesi Giizel Sanatlar Resim
dalinda egitimini tamamlamistir. 2003 - 2010 yillarinda Fluxus Enstitiisiinde Felsefe
doktoras1 yapmustir. 1987 yilinda Teksas Universitesi’inde Uluslararas1 Post Dogmatist
Grubunu kuran resim ve film 6grencileri arasinda yer almaktadir. 1970'lerin ortalarindan
bu yana eserler veren bir sanat¢1 olan Touchon, simdilerde asemik kaligrafi olarak

isimlendirilen ¢ok sayida esere imza atmistir (http-38).
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Gorsel 2.57. Cecil Touchon, Asemik Kaligrafi, Eskiz defteri iizerine fir¢a ve miirekkep ile ¢izim
http://asemics.com/Asemic.Calligraphy.Sketch.Book.html (Erisim tarihi: 11.02.2018)

Bu alana merak duymasinda ilham kaynagi olan sanatg¢ilardan biri Mark Tobey’dir.
Sanat¢min aslinda uzun yillar ¢izdigi eserlerde asemik kaligrafiye olan egilimleri goze

carpmaktadir.

Gorsel 2.58. Cecil Touchon, “Asemik sarki kitabt”, Yedi ¢alismanin tigiinciisti, Kagit iizerine fir¢a ve
renkli miirekkep ile ¢izim
http://asemics.com/Asemic-Songs.html (Erisim tarihi: 11.02.2018)
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Yazili olmayan isaretleme semboliinii, o anki duygu yogunlugu ile agiga
cikarmaktadir. Sanat¢1 eserlerini ortaya ¢ikarirken szsiiz ifadelerini meditasyona benzer

bir konsantrasyon ile, yazili olmayan isaretleme sistemine doniistiirmektedir.

Gorsel 2.59. Cecil Touchon, Asemik Kaligrafi, Antik kdgut iizerine firca ve miirekkep ile ¢izim
http://asemics.com/Asemic.Calligraphy.Palimpsest.html (Erisim tarihi: 11.02.2018)

Cizimlerinde konusulmasi zor, hatta imkéansiz seyleri konusmaya firsat
bulabilmektedir. Touchon kendi i¢ diinyasinin ve disiincelerinin konusarak aktarimini
dilin sizdirmast olarak gérmekte, ancak asemik yazi ile ifadenin tam bir konsantrasyon
sonucu gergeklesmesiyle aktarimin daha dogru ve bilingli oldugunu diigiinmektedir.
Touchon, tipografik soyutlamalar ile yeniden olusturulmus ve diizenlenmis metin
pargalar1 ile Onceden hazirlanmis olan kolajlar1 birlikte kullanmaktadir. Tamamen
kendine 0zgii isleri ve teknigi olan sanatci, eserlerini anlatirken 6zellikle kaos ve sans
gibi kavramlara vurgu yapmaktadir. Baz1 eserlerinde kismen Arapca harflere benzeyen

cizgileri olsa bile genel anlamda herhangi bir tipografik kaygidan uzaktir (http-38).
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Gorsel 2.60. Cecil Touchon, Asemik Kaligrafi, Kagit iizerine suluboya, 1982
http://asemics.com/early.html (Erisim tarihi: 11.02.2018)

Gorsel 2.61. Cecil Touchon, Asemik Kaligrafi, Kagit iizerine miirekkep ile ¢izim, 1982
http://asemics.com/early.html (Erisim tarihi: 11.02.2018)
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2.4. Calligraffiti (Kaligrafiti) ve Bu Tarz1 Kullanan Sanatcilar

Kaligrafiti, adindan da anlasilacagi tlizere kaligrafi ve grafitinin birlikte
kullanilmasindan dogan sanatsal ¢aligmalardir. Kaligrafi, daha ¢ok giizel yazi yazma ve
teknik kurallara gore icra edilmekte olup, birbirinden farkli birgok form igermektedir.
Dogu’nun ve Bat’nin ¢ok sayida anlamli, anlamsiz alfabesini igeren genis bir figiir
yelpazesini ve birbirinden farkli yapim tekniklerini igermektedir. Grafiti ise, modern bir
sanatgmin, kentin bir duvarma uzaktan dahi goriilebilecek boyutlardaki eserini, kendi
tarzina gore uygun stil ve renklerde sehir sakinlerine estetik bigimlerde sunmasidir.
Grafiti eserleri yazi ve renk kombinasyonlar1 i¢ermektedir. Kentsel ortamlarda bir
duvarda ansizin karsimiza cikabilmektedir. Sanat¢i i¢in kendi ismi ya da anlamli,
anlamsiz bir seylerin yazili olmasmin 6nemi yoktur. Modern tarihte karsimiza ¢ikan
duvar boyama ya da grafiti sanati, 6nceleri New York’ta daha sonra ise tiim diinyada
dikkat ¢ekici hale gelmistir. Grafik tasarim ve grafiti kavramlarmin cogu evrenseldir. Bir
bakima insan dogasindaki olaylar, kavramlar, sanatsal ¢alismalarin referans noktalaridir.
Eserlerde denge, siireklilik gibi kavramlar, dogada da mevcuttur. Kaligrafi ve grafiti ayni
kavramlara ihtiyag hissetmektedir; kesistigi noktalar ¢ok fazladir hatta grafiti modern bir
kaligrafi tiiridiir denilebilir. Modern tarza sahip harflerin ilging renk kombinasyonlari ile
birer resim gibi sunulmasi grafitide siklikla rastlanan 6zelliklerdir (http-39, http-40).

Aslinda oldukc¢a yeni olan kaligrafiti sanati, biraz kuralci olan kaligrafi sanat1 ve
modern olan grafiti sanati, gencglik doneminden itibaren yetenegi ile dikkat ¢eken Niels
Shoe Meulman'in ellerinde olusmaya ve sunulmaya baslamistir. Metropoliten bir tutuma
sahip kaligrafiti sanati, gelenekselligi ve yeniligi estetik bir uyumla barindirmaktadir.
Kaligrafiti’nin ilk uygulayicisi sayilan Niels Shoe Meulman'in da eserlerinde kentsel bir
tavirla geleneksel el yazisinin Batili formata uygun kullanildigini géstermektedir (http-
39). Sanat alaninda biiyiik bir devrim olarak goriilen, 2007 yilinda diizenledigi kaligrafiti
sergisinde binden fazla calismasi izleyicilerle bulusmustur. Daha 6nce baska yerde
karsilagilmamis olan 6zgiin eserlerin bir kismi sanatseverlere satilmistir. Bu sergi ile
kaligrafiti tiim diinyanin ilgisini gekmeyi basarmistir (Meulman ve Eeuwens, 2012, s. 13).
Diinyanin bir¢ok yerinden, bu yeni sanat1 benimseyen kitleler ortaya ¢ikmis ve takipgileri
olmustur. Kaligrafiti sanat1 dinamik bir yapiyla siirekli gelisim ve degisim igindedir.
Cagdas bir format olan grafiti ve zengin bir birikim olan kaligrafinin birlikteligi ile ortaya
cikan giizel eserler begeni toplamaktadir. Giiniimiizde kaligrafiti tarzinda iiretilen eserlere

ayni zamanda kent kaligrafisi veya sokak kaligrafisi de denilmektedir (http-41).
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Kaligrafiti alaninda pek ¢ok sanatgi eser vermektedir ancak bu arastirmada kaligrafiti

iizerine ¢alisan {i¢ sanat¢iya yer verilmektedir.
2.4.1. Niels Shoe Meulman

Niels Shoe Meulman 1967°de Amsterdam’da diinyaya gelmistir, geng yaslardan
itibaren sanata yatkinhigi ile dikkat ¢eken sanat¢i, heniiz 18 yasindayken bir grafiti
efsanesine doniisecek kadar basarili olmustur. 1980’ li yillarda Rammellzee, Dondi White
ve Keith Haring gibi New Yorklu sanatgilarla galismustir. Sonra Paris'teki Bando ve
Londra'dan Mode2 ile Crime Time Kings'i kurarak birlikte Avrupa'da kendine 6zgii tarzi
olan grafiti eserleri tiretmislerdir. 1990'h y1llarda kendine has teknigini Hollandali bir grafik
sanatcist olan Anthon Beeke'in yaninda ilerletmistir. Kendini bir usta olarak hissettikten
sonra kendi tasarim sirketini kurarak ticari piyasada basarilar elde ederek kariyerine de yeni

meslekler ilave etmistir (http-42).

Gorsel 2.62. Niels Shoe Meulman, “The Way” 88.9cm x 88.9cm, Keten iizerine karbon akrilik, 2011
http://www.calligraffiti.nl/archives/2011.html (Erisim tarihi: 18.02.2018)

Amsterdam'da 1980’1 yillarin baginda bir moda akimi gibi duvarlara isimlerini
yazan cocuklarin yayginligi hemen fark edilmektedir. Sanat¢i, duvarlara isim yazan
cocuklardan biraz degisik olmasi diisiincesiyle duvara bir ayakkabi ¢izimi yapmistir.

Cizdigi ayakkabilarin etrafina kendi dilinde ayakkabinin harflerini ¢izerek bunun ayakkabi
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oldugunu vurgulamaya c¢alismig, sonra da ayakkabi formunu ¢ikararak sadece kendi
tarziyla harfleri ¢izmis ve adi “shoe” olarak anilmaya baslamistir (Meulman ve Eeuwens,
2010, s. 14). Biiyiik bir tutku ile ve ¢cok yerde yaptig1 bu grafiti calismalart ile yillar i¢inde
sanat¢inin iinii Amsterdam’m disina, tiim diinyaya yayilmistir. Basarili bir grafiti sanatgisi
olmakla yetinmemis, bu sohretini diger uzmanlk alanlarina dogru adim atmak igin
kullanmustir. Grafiti sanat¢iligi, ressamlik, grafik tasarimciligi, sanat yonetmenligi, reklam

direktorliigii gibi birgok is yaparak kariyerine devam etmistir (http-40).

Gorsel 2.63. Niels Shoe Meulman, ““Question Everything”
http://www.calligraffiti.nl/page/2.html (Erisim tarihi: 18.02.2018)

2007 yil1 sanat¢i i¢in bir donlim noktasi olmustur; diger islerinin hepsini birakarak
sadece kaligrafiti ismini verdigi ¢aligmalar iireterek sadece bir sanatci olarak devam etme
karar1 almustir. Sanatini kaligrafiti olarak isimlendirmekte ve kendini yeniliklere agik
tutarak eserler vermektedir. Kaligrafiti teknigini anlatirken kalemin el, fircanin bilek, sprey
boyanin kol, biiyiik fircanin tiim viicut ile kullanilmasi gerektigini sdylemektedir. Cin
gezisi swrasimnda sabahlart spor yapan yash insanlarm ellerinde sopa veya siipiirgelerle
yerlere yazi yazar gibi desenler yaptiklarini gérmiis ve onlarin ilging dansindan etkilenerek
kendi sanatma uygulamistir. Sanatgi, ilerleyen zaman iginde eserlerinin daha mekanik ve

eglenceli olmasi i¢in siipiirme arabalar1 ve kar araglarinin tizerinde ¢izmeyi planlamaktadir

(http-40).

118


http://www.calligraffiti.nl/page/2.html

Meulman, yapacagi eseri dlgegine gore simiflandirmakta ve ¢calismalarinda dogru
teknigi tercih etmektedir. Ona gore resmin uygulanacagi yiizey, ne kadar biiyiikse is o
kadar zor olmaktadir. Isin boyutuna gére kalem, firca, sprey boya veya siipiirge tercih
edilmelidir. Uygun malzeme ve miirekkep se¢iminin ardindan uygulama alani kagit, bez,

duvar veya zemin olabilmektedir. (Meulman ve Eeuwens, 2012, s. 13).

Gorsel 2.64. Niels Shoe Meulman, “The Great Doubt”
http://www.calligraffiti.nl/page/5.html (Erisim tarihi: 18.02.2018)

Sanatgi, kaligrafiti eserlerini hazirlarken harfleri anlamli siral1 ise bu tarzina metin
kullanarak anlatma demektedir. Fakat resimle ya da sadece anlamsiz harflerle de bir
seyler anlatabildigini, metine ihtiyaci olmadigini sylemektedir. Sanat¢1 resimlerinde gok
fazla sayida kelime kullandiginda, bunun bir metin olacagin1 savunmakta, oysaKki
sOzlerinin resim oldugunu belirterek ¢ok sayida kelime kullanmaktan ka¢mmaktadir
(http-40). Sanatgi, yazi yazarken, boyanan ve boyanmayan yerleri, bagska deyimle
miirekkebin oldugu ve olmadig: yerleri dijital bilgilerin sifirlar1 birleri gibi, var ya da
yoka benzetmektedir. Biitiinsel manada bakildiginda meydana gelen siyahlarin ve
beyazlarm dijital verilerdeki gibi negatif ve pozitif degerlerden Oriilii anlam dolu bir
diinya olusturdugu kanisindadir (Meulman ve Eeuwens, 2012, s. 129).

Niels Meulman, birbirinden farkli sanat tarzlarini ayiran ugurumun iki yakasini
birlestiren anlamli bir koprii kurmus, basarili bir sanat¢idir. Niels'in ¢aligmalarinda

sergilenen tezatlarm en ilging yonii; kontrol ve kaos, disiplin ve karmasa kavramlarinin
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estetik uyumla sunulmasidir. Kaligrafitide Niels’in anlatmak istedigi, konuya yaklagim

tarzinda abartidan uzak, anlasilabilir bir tasarim hakimdir (Meulman, 2010, s. 11).

Gorsel 2.65. Niels Shoe Meulman, “Justified Valentine Scripture” 700cm x 300cm, Tuval bezi izerine
akrilik, Canli performans, Berlin
http://www.calligraffiti.nl/archives/3952.html (Erisim tarihi: 18.02.2018)

Sanatc1 ¢ok sayida eserler yapmis olmasina ragmen bunlardan en ilginglerinden
biri, profesyonel boks ringinin zeminine Louis Vuitton projesinde, diinyaca iinlii boksor

Muhammed Ali’nin s6zlerini siipiirge ile ¢izerek yaptigi bliyiik boyutlu ¢calismasidir.

Gorsel 2.66. Niels Shoe Meulman, “Life” Muhammed Ali — En biiyiik Kelimeler, Boks ringi tizerinde
stiptirge ile kaligrafiti, Louis Vuitton projesi, 2012
http://ilovegraffiti.de/blog/2012/09/28/buch-niels-shoe-meulman-painter/ (Erisim tarihi: 18.02.2018)
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Sokakta icra edilen kaligrafiti ile sokak siradan bir havadan ¢ikmakta, sanatsal
havaya sahip miizelere, galerilere, evlere ¢evrilmektedir. Dogu ve Arap harflerinden
biiylilenme derecesinde etkilenen sanatgi, kendi tasarim ve iletigim tecriibesini kullanarak

kigisel bir tarz ile kaligrafitiyi olusturmustur (http-40).

——
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Gorsel 2.67. Niels Shoe Meulman, “Unruly Limo” 1984 Cadillac, United Nude sponsorlugunda Niels
Shoe Meulman tarafinda boyandi, 2013
http://www.calligraffiti.nl/page/8.html (Erisim tarihi: 18.02.2018)
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2.4.2. Said Dokins
Said Dokins 1983 yilinda Meksika’da diinyaya gelmistir. Meksiko City’de

yasamakta ve calismaktadir. Meksika Ulusal Ozerk Universitesi Sanat ve Tasarim
Okulu'nda egitim gordiikten sonra felsefe okumustur. Uluslararas1 kaligrafiler ve
geleneksel Japon kaligrafisi egitimi almistir. 90'li yillarda sanat¢i, sokak sanatlar1 ve

grafiti caligmalar1 yapmaya baslamustir (http-43).

Gorsel 2.68. Said Dokins, “Nocturno” Duvar resmi, Meksika, 2017
https://amsterdamstreetart.com/2017/07/24/said-dokins-muca-munich/ (Erisim tarihi: 23.02.2018)

Cagdas ve yenilik¢i sanat uygulamalar1 formuna sahip sanat¢i 2015 yilinda
Iberoamerican Cagdas Sanat Yaratma Odiilii ne layik goriilmiistiir. Eserleri diinyani her
yerinde ilgi gormektedir ve uluslararas1 bir izleyici kitlesine sahiptir. Said Dokins
kurumsal Kkariyerinde, sembolik ve felsefi anlamda kelimelerin-harflerin potansiyelini
incelemekte, bu konuda dersler vermektedir. Arastirmasinda, grafiti ve kaligrafide
kullanilan dilin, insan hafizasiyla olan iligkisini analiz etmeye ¢aligmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde metafizik mesajlar iceren sembolik ¢izgiler barmmaktadir. Kaligrafiti eserleri
sadece miirekkep, kagit, duvar ve spreyde kalmamakta, varolusun kendisinde

yasamaktadir. Grafiti eserleri genellikle Meksika ve Birlesik Devletlerin arasindaki
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simirda goriilmektedir. Dokins, halkin i¢inde ve herkesin gozii onilinde olan yerlerde
yaptig1 anitsal grafitileri ile uluslararasi Olgekte dikkat cekmeyi basarmistir. Yeni
eserlerinden biri 2017 yilinda Miinih Kentsel ve Cagdas Sanat Miizesi i¢in yaptigi
Chalchihuite isimli ¢aligmadir. 1200 metrekarelik genis bir alanda hayata gecirmistir;
ayni zamanda yaptig1 en biiyiik kaligrafiti eseridir (http-43, http-44).
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Gorsel 2.69. Said Dokins, “Chalchihuite” 1200 m? Duvar resmi, Miinih, Almanya, 2017
https://www.widewalls.ch/murals/said-dokins-chalchihuite/ (Erisim tarihi: 23.02.2018)
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Sosyal ve siyasi mesajlar iceren eserler ortaya c¢ikaran sanat¢inin dikkat ¢eken

caligmalarindan biri de “Apariciones” isimli enstalasyon ¢alismasidir.
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Gorsel 2.70. Said Dokins, “Apariciones”, Enstalasyon, Meksika'da 1972'den 1998'e kadar “kayip” (gizli
magdurlar, siyasi kagirmalar) adiyla yazilmis 580 akrilik levha, Ultraviyole isinlarinmin yogunluguna
bagh olarak yazitlar goriiniir ve kaybolur, 2012-2013
http://www.saidokins.com/search/label/Graffiti-luz (Erisim tarihi: 31.08.2018)

Sanat¢inin sanatsal uygulamalari, kaligrafi, graffiti, yerlestirme, performans ve
video sanat1 gibi gesitli disiplinleri ve medyay1 igermektedir. Son yillarda, sanal gergeklik
de dahil olmak iizere gesitli teknolojileri ve medyay1 denemesine yol agan 151k kaligrafisi
ilizerine de ¢caligmalar1 vardur.

Sanat¢1 ayn1 zamanda Kaligrafi Ustalar1 (Calligraphy Masters) ve Kaligrafiti
(Calligraffiti) gibi tanmnmis uluslararasi birliklerin de tiyesidir. Sanat¢mnin ¢aligmalari
Almanya, Hollanda, Ispanya, Belgika, Arjantin, Sili, Birlesik Krallik, Brezilya, Peru, El
Salvador ve diger bir¢ok tilkede sergilenmistir (http-43, http-44).
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Gorsel 2.71. Said Dokins, “La prdctica de la alegria ante la muerte. Nociones Batailianas / Oliim
karsisinda seving uygulamasi. Batailian kavramlar:” 2012
http://www.saidokins.com/search/label/caligrosC3%Alfico (Erisim tarihi: 23.02.2018)
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2.4.3. EIl Seed

1981 yilinda Paris’te diinyaya gelen Tunus asilli Fransiz sanat¢1 El Seed, kiiltiirler
arast hosgoriiyll tesvik etmekte olan ¢agdas bir sanat¢idir. Sanatinin Otesinde giincel
olaylara, siyasi gelismelere ve farkli kiiltiirlere kars1 olduk¢a duyarhidir. Arap kaligrafisini
modern grafiti sanatiyla birlestirerek, insanlar arasinda hosgoriiyli arttrmak i¢in ugras
vermektedir. 18 yasina kadar Arapga bilmeyen sanatci, daha sonra kendinin bir Arap
oldugunu ve kokenine sadik kalmasi gerektigini diisiinerek atalarmin diline kayitsiz
kalamayacagmi anlamis ve bu dili 6grenerek kendi sanatma uyarlamistir. Sanatini
sergiledigi yerler Londra’nin sokaklarindan Katar'in tiinellerine kadar ¢esitlilik
gostermektedir. Duvarlarda, binalarda, miizelerde, galerilerde, tasit tiinellerinde,

camilerde ve daha birgok farklit mekanda eserleri yer almaktadir (http-45).

Gorsel 2.72. El Seed, “Ajman Duvar Projesi” Ajman, Birlesik Avap Emirlikleri 2017
https://streetartnews.net/2017/07/el-seed-in-ajman-uae.html (Erisim tarihi: 25.02.2018)

Calismalarmin sahip oldugu dogal ve icglidiisel atmosferin geregine gore ¢alisan
sanatg1, uzun ve yorucu bir planlamaya ihtiyag¢ hissetmemektedir. Renk ve stil konusunda
o anda i¢inden ne geliyorsa Oyle c¢alismakta, bazen uyum, bazen catisma vurgusu
uygulamaktadir. Sanatci, eserlerinde yalnizca kelimeleri ve anlamlarini degil, ayni
zamanda farkli bir zihin durumuna ceken hareketleri i¢in karmasik kompozisyon

kullanmaktadir.
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2012'de Tunus'un en yiiksek minareli camisi olan Jara Camisine yapmis oldugu
kaligrafiti eseri ile diinyanin ilgisini ¢ekmistir. Kaligrafiti ile barig-6zgiirliik-esitlik gibi
kavramlarin diinyada sempati kazanmasi i¢in bu projeyi gerceklestirmistir. 33
yasindayken yaptigi bu anitsal proje i¢in Kuran’da gegen ayetleri segmistir. Caminin
minaresine “Ey insanlar! Dogrusu biz sizi bir erkekle bir disiden yarattik. Ve birbirinizle

tanismaniz i¢in sizi kavimlere ve kabilelere aywrdik” ayetini yazmustir (http-45).

Gorsel 2.73. El Seed, Kaligrafiti Duvar resmi, 57 metre yiikseklik, Jara Camii / Gabes, Tunus, 2012
(Seed, 2014, s. 12)

Sanatci, bu ayetlerde yalnizca Miisliiman topluluga degil, tiim insanliga evrensel
bir mesaj olarak, farkli gortisleri, dinleri ve ge¢misleri olan, farkliliklarina ragmen
birbirlerini karsilamak ve anlamak i¢in bir davet oldugunu diisiinmektedir. Amacinin
cami minaresini stislemek degil, sanatin kiltiirel ve politik yoniine vurgu yapmak
oldugunu ifade etmistir. Tunus’ta cami minaresinde sergiledigi eseri bazi ¢evrelerde
hosnutsuzluga neden olsa da uluslararasi medya sayesinde sanat¢i umdugu olumlu
destege kavusmustur. Sanatgi ve stili i¢in doniim noktasi sayilan bu ¢agdas eseri

sayesinde uluslararasi bir iine kavusmustur (http-45).
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El Seed’in ¢ok dikkat ¢eken ve tam bir ustalik isi olan diger calismasi ise, Kahire
Manshiyat Naser bolgesinde 50'den fazla binaya yayilan duvar resmidir. Sanatc1 el-Seed
bu mahalledeki yaklagik 50 binayi tuval gibi kullanarak yapmis oldugu g6z alici eserini
sergilemektedir. “Alg:” ismini verdigi ¢alismasma yakindaki bir tepe olan Mogattam
tepesinden bakildiginda ¢alismamin tamami goriilebilmekte olup aslinda ¢irkin binalarin
nasil giizel bir Arapga kaligrafiti eserine doniistiigii anlasilmaktadir (http-45, http-46,
http-47).

Gorsel 2.74. El Seed, “Perception/ Algt” Anamorfik Duvar Resmi, Manshiyat Naser, Kahire, Misir, 2016
https://ideas.ted.com/the-wonder-and-humanity-of-a-mural-that-spans-50-buildings/
(Erisim tarihi: 25.02.2018)

Calismasi, Iskenderiyeli bir piskopos olan Aziz Athanasius’un bir sdziinden
olusmaktadir: “Giines 151g1m gormek isteyen ilk kendi gozlerini tezmizlemelidir.”
Sanat¢imnm ii¢ boyutlu olarak hayata gecirdigi ve parlak renkler kullandig1 ¢aligmasi tam
bir ustalik isidir. Binalardaki koselerin, ¢atlaklarin, pencerelerin, ¢atilarin ve daha birgok
faktoriin estetik uyum biitlinliigiinde sunulmasi sanat¢mnm teknigindeki inceligi
gostermektedir. Algi, isimli ¢aligmasinin planlama siireci bir yildan fazla, ¢izme-boyama
asamasi ise bir ay kadar stirmiistiir. Calismasinda asistanlar yerine mahalleden ¢cocuklarla
caligmustir ¢linkii kotii kokulu ve zorluklarla dolu uzak bir yerde ¢ok para teklif etse bile

kimsenin buraya gelip bir ay ¢alisacagini diislinmemistir. Yasadig1 ufak tefek aksiliklere

ragmen eserini istedigi gibi bitirebilmistir (http-45, http-47).
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Sanatg¢1 ayn1 zamanda Fransiz moda evi Louis Vuitton i¢in sokaklarin ruhunu liikks
bir markaya doniistiiren bir esarp tasarimi yapmistir. Esarp i¢in kullanilan mesaj, El
Seed'in bir sokak sanat¢isi olarak topluma karsi bir sorumluluga sahip olduguna, 6zellikle

de resimlerin ¢ogunun sokakta yaratilmis olduguna olan inancini yansitmaktadir.

Gorsel 2.75. El Seed, Louis Vuitton igin esarp tasarumi, 2013
https://www.savoirflair.com/fashion/4409/fab-collab-louis-vuitton-collaborates-with-tunisian-artist-el
seed/ (Erisim tarihi: 25.02.2018)

El Seed’in sanati insanoglunun gercegini ve bugiin yasadigimiz diinyay:
yansitmaktadir. Sanatci sanatini icra ettigi mekanlarla 6nce ruhsal biitiinliigii yakalamakta
o mekanlar1 tarihleriyle kiiltiirleriyle iyice 6ziimsemektedir. Her g¢alismasinda arapga
kaligrafiyi kendi tarziyla birlestiren sanat¢i mekanlarla mesajlarinin ortak noktasini
bulmaktadir. El seed “El Seed Lost Walls- A Calligraffiti Journey Through Tunisia” adl
kitabinda ¢aligmalarin1 ve mekanlarini, ¢aligmalarinin hikayelerini paylasmistir.

Sanat¢1 kaligrafitiyi bircok alanda kullanmaktadir. Son calismalarinin iginde
kaligrafiti 3 boyutlu heykele doniismistiir (Bkz. Gorsel 2.76, Gorsel 2.77). Dubai’de bir
sergide yer alan eseri i¢in sanatgi, bu eserin izleyiciyi parcayla daha fazla ilgilendiren,
sadece bir seyirci olmaktan ¢ikararak her harf ve kelimenin izleyici ile yakinlik kurmaya

ve bunlar1 sohbetin bir pargasi olmaya cagirdigini diistinmektedir. Sanatm bir heykel
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haline getirerek onun gergeklesmesine izin verdigini diisiinmektedir. U¢ boyutlu heykel

kaligrafitiler El seed i¢in yeni bir alan olmustur (http-45, http-46, http-47).

Gorsel 2.76. El Seed, “Declaration / Deklarasyon” 3 boyutlu kaligrafiti, 2014
http://tashkeel.org/exhibitions/el-seed (Erisim tarihi: 25.02.2018)

Gorsel 2.77. El Seed, Katar Devleti kurucusu Seyh Jassim bin Mohamed Al Thani'nin adaletin giiciine
deginen bir siir dizisini tasvir eden 3 boyutlu kaligrafiti heykel, Paslanmaz ¢elik, Itfaiye Merkezi, Katar 2017
https://www.marhaba.qa/el-seed-sculpture-on-display-at-the-doha-fire-station-for-national-day/
(Erisim tarihi: 25.02.2018)

130


http://tashkeel.org/exhibitions/el-seed
https://www.marhaba.qa/el-seed-sculpture-on-display-at-the-doha-fire-station-for-national-day/

2.5. Diger Cagdas Yorumlar

Kaligrafinin kendi i¢inde bdliinmiis oldugu tarzlari giin gectikge ¢ogalmaktadir.
Cagin ilerlemesi ve gelismesi neticesinde sanat¢ilarin yeni yorumlari ve isimlendirdikleri
tarzlarida artmaktadir. Heniiz bir ka¢ sanat¢inin galistigi yeni tarzlarda mevcuttur.
Bunlara 6rnek vermek gerekirse Cam - kaligrafi sanati, Kalligrafuturizm, Grafuturizm
gibi yeni tarzlarda olugsmustur. Arastirma kapsaminda bu alanlarda eser veren ii¢ sanatg1

incelenmektedir.
2.5.1. Denis Brown

Denis Brown 1968 yilinda, Dublin, Irlanda’da dogmustur ve orada yasamaktadir.
Londra’da Roehampton Enstitiisiin’de 1986-1989 yillarinda ileri kaligrafi alaninda egitim
gormiistir. Aynm1 zamanda UK Society of Scribes and Illuminators tarafindan
tiyelikle onurlandirilmistir. 20 yasinda bu cemiyetin en geng ilk Irlandali kaligrafi
sanatcis1 olan Brown, geleneksel yazi tiirleri lizerinde uzun yillar ¢galismalar yapmistir.
Denis Brown, uluslararasi platformda kaligrafi alaninda eserler veren en yaratici
sanatcilardan biridir. Kaligrafi alaninda yenilik¢i ve ¢agdas eserlerinde stil ve teknikte
smir tanimaz biridir. Calismalarin1  expressive kaligrafi (etkileyici-anlamli) ve

polyrhythmic kaligrafi olarak adlandirmaktadir (http-48).

Gorsel 2.78. Denis Brown, “Hand Book”, 40.64cm x 58.42cm, Suluboya kagid: iizerine miirekkep ile yazi
ve projeksiyon ile yansitma, fotograf baski teknigi
http://quillskill.com/frameset/frameset_prints.html (Erisim tarihi: 26.03.2018)
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Kaligrafisindeki ritmi ve katmanlamayr miizikteki poliritme benzetmektedir.
Sanat¢1 genel olarak kagit, cam ve vellum deriler iizerine eserlerini uygulamakta ve
kullandig1 her malzemeye farkli yaklasimlar gelistirmektedir. Hem geleneksel hem de
arastirmaci, yenilikei, ¢agdas eserler ortaya koymaktadir. Brown, ii¢ boyutlu katmanlar
iceren eserleri i¢in harf bicimlerini ve yazilar1 kullanmaktadir. El yazisinin e-posta, kisa
mesaj ve diger dijital iletisim araci tarafindan golgede birakildigi bir donemde sanatgi
kaligrafinin degerine ve 6nemine vurgu yapmakta ve ona yenilik¢i yorumlar katarak icra
ekmektedir. Sanat¢1 ayn1 zamanda bir egitmendir ve tiim diinyaya estetik degerler iceren
kaligrafiyi gostermek, 6gretmek ve kendi sanatsal birikimlerini aktarmak adina interaktif
kaligrafi egitim videolar1 hazirlamakta ve diinya genelinde bir¢ok iilkede kaligrafi

calistaylar1 diizenlemektedir (http-48, http-49) .
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Gorsel 2.79. Denis Brown, “A Better Language”, 37cm x 93cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2009
http://quillskill.com/frameset/frameset_prints.html (Erisim tarihi: 26.03.2018)

Sanat¢inin caligmalari, temelini el yazmasi geleneklerinden almaktadir. Sanatgt,
kelimeleri ve metinleri cam iizerine ustalikla igsleyen yeni bir tarz ile cam- kaligrafi
sanatini ortaya ¢ikarmistir. Brown’in cam eserleri geleneksel zanaat ile teknoloji ve dijital
teknikleri birlestirmektedir. Eserlerinde harfleri, elmas uglu bir ¢apagi dondiiren
sikistirilmis hava ile calisan bir alet kullanilarak, cam iizerine elle oymaktadir. Sanat¢1
icin yazma hizi zorunludur. Cam {izerine kaziyarak harf yazma islemi hizli vuruslarla
yapilmaktadir. Ust iiste bindirmeli camdan olusan eserler ara katmanlarda cogunlukla elle
boyanmig veya yaldizli kagitlarda baskilar iceren kompozisyonlardan olusmaktadir.

Bunlar camm ara katmanlarinda olagan tistii dokular olusturmaktadir (http-50).
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Gorsel 2.80. Denis Brown, “A Thousand Wishes 5. parca, 30cm x 30cm x 3cm, Ozel bir fotograf baskist
tastyan boyali ve yaldizli bir kagit iizerine 4 yaprak oyulmus cam, 2009-2012
http:/Iwww. quillskill.com/wishies/wishie5.htm (Erigim tarihi: 26.03.2018)

Bu calismalar kendi teknigiyle gelistirdigi, iic boyutlu, katmanlardan olusan
Kaligrafik Konstriiksiyonlardir. Genellikle her ¢alismasinda, 6 katman bulunmaktadir ve
her iki ylizeyi de yazi ile kazinmistir. Bu katmanlarin st tiste gelmesi ile 3 boyutluluk
elde edilmis yazi dokulari olusmaktadir. Sanat¢i ¢aligmalarmda 5 mm araliklarla
yerlestirilen 4 - 6 yaprak 2 mm cam ile her sayfasi asit ile oyulmus boyali dokular
kullanmaktadir. Isler, derinligi 6 cm’yi bulan kutu gergevelerde bulunmaktadir.
Kaligrafiyi cam lizerine kaziyarak yapmaktadir. Her cam ¢aliymanim i¢inde katmanlar
olusturmakta ve her camda kazimnarak yazilmis net veya silik yazilar bulunmaktadir.
Ortaya cam malzemesi ile kaligrafiyi birlestirdigi isler g¢ikarmustir. Sanat¢i camui
kaligrafinin sanatsal giicline eslik edecek ve gorsel cazibesini arttiracak sekilde
kullanmaktadir. Bu sayede insanoglunun geleneksel mirasi olan yaziyi, yenilikgi bir
fikirle camda ¢agdas bir sunuma doniistiirmiistiir (Uygungdz, 2010, s. 92).

Brown’un kaligrafisi, yazi ve tasarim diinyalarini, ifade ve sanatsal iletisimin daha

genis alemleriyle birlestirmektedir. Sanatgi, kaligrafinin form ve kompozisyon ile ilgili
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degerlerini ayrintili olarak tartigmaktadir. Bu degerler yapt ve akicilik, disiplin ve
Ozgiirliktiir. Denis Brown sanatmin, sanatsal gelisimde, zanaat temelli egitiminden
cagdas giizel sanatin estetigine geg¢is ve daha sonra her ikisinin etkilerini 6ziimsemeye
baslayabilmesinden dnce bazi radikal degisikliklere ugradigini diisiinmektedir. Sanatg¢1
Kaligrafiyi gorsel goriinlimiiniin 6tesinde, sembolik olarak fikirleri ve kavramlar1 ifade
etmek i¢in kullanmaktadir. Sanat¢inin bir metnin, kopyalanmig metninde yer alan

kavramlarin 6tesine gegme amaci bulunmaktadir (Brown, 2017, s. 2, 265).

Gorsel 2.81. Denis Brown, “Eye of the Storm” 66.04cm x 66.04cm x 6.35c¢m, Ozel bir fotograf baskist
tasiyan kagit tizerine 4 yaprak oyulmus cam, 2015
http://www.quillskill.com/glass/eyeofthestorm/eyeofthestorm.html (Erisim tarihi: 26.03.2018)

Sanatc¢1 yillarin birikimi aktardigi bir kitap hazirlamistir. Kitabmn ad1 “Brown
Calligraphy” dir. Kitabinda kendi kaligrafik ve kavramsal yolcugunu anlatmis ve
eserlerini, tekniklerini, okuyucular ile paylagmistir. Kitabin her bolimi farkli bir
yaklasim benimsemektedir. Birinci Boliim; Bir Kesif Yolculugu, Sanat¢inin kaligrafideki
gelisimi ile ilgili genel bir bakis, sanat¢inin zaatin1 6grenme ve uygulamasini yapma
seklindedir. Tkinci Boliim; Sanat Eserleri, Sanat¢inmn eserlerini geleneksel pargalardan
deneysel sapmalara kadar isinin olgun 6rneklerini kullanarak kaligrafik formun sirali bir
kategorizasyonunu gostermektedir. Ugiincii Boliim, Yiizey Cizimi, camda oyulmus
yazilar iceren caligmalar sunar. Son boliim, Tekrarlanan Temalar, Sanat¢inin yillar
boyunca gozden gecirdigi ve gelistirdigi bir dizi kavram ve baglami incelemektedir.
Sanat¢inin Kaligrafiye yaklagimi form ve tasarim iizerinedir. Sanat¢1 kitabinda kavramsal

yaklagimlarmi ayrintili olarak tartisabilme firsatin1 yakaladigini diistinmektedir.
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Sanat¢inin ¢aligmalar1 gelenekselden soyut olmayan harfler igeren, ancak bir metnin
kavramsal olarak Ortiik oldugu parcalara kadar genis bir calisma yelpazesini

gostermektedir (Brown, 2017, s. 1).

R
Gorsel 2.82. Denis Brown, “Eclipse” El yapimui 6zel bir resim iizerine 4 yaprak oyulmug cam, 2015
https://www.instagram.com/p/_FGREcOSIW/?taken- by= denisbrowncalligraphy
(Erisim tarihi:26.03.2018)

Denis Brown, Birlesik Devletler, Meksika, Rusya, Awvustralya, Yeni Zelanda,
Kanada, Hong Kong, Singapur, Japonya, Irlanda, Ingiltere, Hollanda, Belgika, Isveg, Norveg,
Danimarka, Finlandiya'daki kaligrafi calistaylarma davet edilerek uluslararasi atolyeler
diizenlemistir. 1994'den beri Almanya, Isvicre, Slovenya, Tiirkiye, Fransa ve Italya’da

uluslararasi kaligrafi konferanslarmin ¢ogunun fakiiltesinde bulunmustur. (http-48).

2.5.2. Pokras Lampas
1991 yilinda Rusya’da dogan sanat¢i Arseny Pyzhenkov, diger adiyla Pokras

Lampas ¢agm en yenilik¢i sanat¢ilarindan birisidir. Birbirinden farkl kiiltiirlere ait dilleri

estetik uyum icinde sunma yetenegine sahip, Ozglin Rus sanat¢i Pokras Lampas,
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“Kaligrafiitiirizm” tarzinda ilgi ¢ekici eserler sergilemektedir. Esi benzeri olmayan bir tarz
yaratan sanat¢i ilk olarak graffiti ile tanismig ve ardindan sokak kaligrafisi (Kaligrafiti)
Ogrenmistir. Sanatg1 bu iki tarzi temel tutarak, iizerine kendi grafik tasarim bilgisini, dijital
aragtirma gelistirme faaliyetlerini ve kiiltiirler arasi tipografik egilimlerini kompozit

bigimde ekleyerek farkli bir anlayis yaratmistir (Opera Gallery, 2016, s. 65, s.5).

Gorsel 2.83. Pokras Lampas, “Enter the Void” Nike markast i¢in 3x3x3 metre 3 boyutlu enstalasyon,
Moskova, Rusya, 2017
http://www.pokraslampas.com/nike-x-pokras-lampas-3d-calligraphy-object (Erisim tarihi: 24.04.2018)

2011 yilindan itibaren Niels Shoe Meulman’in eserlerinde kendine ilham noktasi
olabilecek detaylar yakalamaya calistigimi ve kendine 6zgii eserlerinde referans oldugunu
belirtmistir. Niels Shoe Meulman’m kaligrafiti toplulugunda bulunan 20 aktif sanatgidan
biridir. Sanat¢1 ana dili rus¢a olmasina ragmen ¢alismalarinda latin harflerini, kiril harflerini
kullanmakta ve kiril harflerini yeni formlara sokabilmek i¢in kore kaligrafisini ve yunanca,
arapga, japonca, ¢ince harflerini inceleyerek yeni formlar verdigi harfleri kaligrafisinde
kullanmaktadir. Boylece, aslinda arapga harf kullanmasa da, arapga hissi veren bir tarz
kaligrafi yazmaktadir. Pokras her zaman farkli kiiltlirlerden ve onlarin el yazmalarindan
ilham almig ve grafik tasarimci kimligi ile bu birikimlerini farkli iilkelerde kaligrafi
sanatcilar1 ile tanigarak onlardan farkli seyler 6grenerek arttirmistir. Sanat¢min ¢alisma
yelpazesi ¢ok genistir. Duvarlar, catilar, gévdeler, dev tuvaller, arabalar, giysiler vb. pek
cok alam calisma alan1 olarak kullanmistir. Sanat¢i yaraticihkta smr olmadigmi ve
uygulanacak mekanlarda da smir olmayacagmi savunmaktadir (Opera Gallery, 2016, s. 5, 65).

Pokras sanat hayatma graffiti ile baglamig grafik tasarim ve kaligrafi ile devam etmistir.

Harfleri ¢ok seven sanatci harflerin sekillerinin uyumlulugundan ilham almustir. Harflerin
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kiiltiire] miras1 barindirmasini ve sanat i¢in ilham malzemesi olmalarma hayran kalan
sanatgist yillar boyunca yazi tarihini aragtirmis ve bilgisini derinlestirmistir. Sanatct siirekli
diinyay1 dolagarak yeni kiiltiirlerden yasli geng ustalardan kaligrafi tekniklerini 6grenirken
aslinda, giinimiizde yapilan kaligrafi ¢alismalarinda ge¢misin nekadar arastirildigini
diistinmiistiir. Bunlar1 diistiniirken yeni bir fikir bulmus, gelecegin kaligrafisi iizerine
diistinceler gelismistir. Sanat¢1 Kaligrafi ve ¢ok kiiltiirligiigii gelecegin kaligrafisinde
diistinmektedir. “Kalligrafiitiirizm” terimini sanatgt kendi izlenim, goriis, arastirma ve
deneyimlerine dayanarak olusturmustur. Bu olusturdugu tarz ile kaligrafinin farkli yonlerini
ortaya ¢ikarma ve modern sanata tasima amaci barindirmaktadir. Ana fikri, farkl kiilttirler
arasinda bir tarz bulmak ve boylece kaligrafi sanatmin gelecekte nasil goriinecegini
gostermektir (Opera Gallery, 2016, s. 9).

Dijital ¢agda sanal gerceklikler icinde sanat¢i, calismalarinda kullandigi aletlerin
boyalarin ve mekanlarin gergekligini tercih etmektedir. Bu gercek calismalarini 1sik
oyunlar1 ve dijital projeksiyonlarla harmanlayarak sunmaktadir. Kaligrafiti sanatmi
yaraticilikta smir tanimayan bir alan olarak goren pokras, boya dolu biiyiik bir kova alip

her yerde sanatini yapabilecegini savunmaktadir.

Gorsel 2.84. Pokras Lampas, “The Largest Calligraffiti Artwork in The World” 1625m? alana 730 It boya
ve farkli boyutta fircalar ile ¢alisma, Moskova, Rusya, 2015
http://www.pokraslampas.com/the-largestcalligraffiti-in-russia-and-theworld-2015

(Erisim tarihi: 24.04.2018)
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Kendi olusturdugu tarzi olan kaligrafiitiirizm de Kkaligrafitinin ona sundugu
smwrsizliktan dogmaktadir. Kaligrafiyi izleyiciye bir sanat olarak anlatmanin en iyi
yolunun performans olarak sergilenmesi oldugunu savunan sanat¢i bunun biiyiik bir
meydan okuma oldugunu ve basarisiz olunamayacagini diistinmektedir. Performans,
boya dolu kova ile c¢atiya kaligrafi yapmak ya da giysiler lizerine ¢aligmak, araglari
kaligrafiyle kaplamak ya da 1siklarla kaligrafi yapmak, sanal ger¢eklikte kaligrafi sunmak
ne olursa olsun kaligrafi sanatimi izleyiciye daha iyi aktardigini diistinmektedir (Opera
Gallery, 2016, s. 6). Giiniimiizde, yeni teknolojiler ve olanaklar dogrultusunda kaligrafi
sanat1 da yeniden dogusun i¢inde bulunmaktadir. Sanat¢1 pokrasta bu yeni dogus ve
olusumdan ¢ok heyecan duymaktadir. 2013 yilindan beri pek cok sokak sanati1 projesinde
yer almistir. Denemekten ve risk almaktan kaginmayan sanat¢inin ¢alisma alani ¢ok
genistir. Bugiin, sanat¢inin portfoyli hem biiyiik 6l¢ekli kiiltiirel projeleri hem de sergi
dizilerini icermektedir. Sanat¢i kizlar {izerine kaligrafi adli bir dizi c¢alisma

gerceklestirmistir. Bedenler tizerine dovme tarzi kaligrafiler calismustir (http-52, http-53).

Gorsel 2.85. Pokras Lampas, “Calligraphy on Girls” Mavi akrilik miirekkep ve marker arka fon, Model
tizerine siyah akrilik miirekkep, 2015
http://www.pokraslampas.com/calligraphy-on-girls-session-11-with-backstage-video
(Erisim tarihi: 24.04.2018)
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Sanatg1 Geometri sekilleri ve formlar1 kaligrafi desenleriyle harmanlanmis “Her
Yerde Geometri” adli biiyiik bir proje gerceklestirmistir. Bu proje her yerde arabalar,
tuvaletler, galeri ve sokak duvarlarinda uygulanmistir. 2015 yilinda Rusya’da Aurora

Moda Haftasinda canli kaligrafi performansi yapmustir.

e\ —
Gorsel 2.86. Pokras Lampas, “Aurora moda haftasy/ soyut modern calligrafuturism performanst” Rusya, 2015
http://www.pokraslampas.com/aurora-fashion-week-2015-live-calligraphy-performance

(Erisim tarihi: 24.04.2018)

Sanat¢1, 2016'da Dubai'deki Sanat Merkezi sanat fuarinda ilk sanat arabasini

sunmustur. Altin harflerle boyanmis siyah bir Lamborghini sergilemistir.

Gorsel 2.87. Pokras Lampas, “Art On A Lamborghini” Altin harflerle boyanmus siyah Lamborghini
Opera Gallery, Dubai 2016
https://www.rbth.com/arts/327597-cyrillic-script-pokras-lampas (Erisim tarihi: 24.04.2018)
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Dries van Noten Ilkbahar-Yaz 2017 erkek giyim koleksiyonu icin sanatci 6zel bir
seri baski tasarlamistir. Yves Saint Laurent parflim koleksiyonunun tanitimi i¢in ticari
marka yazi tipinde bes metre boyunda bir “Y” harfi ¢cizmistir. Moda diinyas1 Fendi i¢in
diinyanin en biiyiik kaligrafi sanatin1 yaratmistir. Roma'nin Italyan Medeniyetleri
Sarayi'nda sirketin genel merkezinin catisinda 1.200 metrekarelik bir alan1 kaplayan
kaligrafi galigmigtir. 2018 yilinda rusya’da Atrium aligverig merkezinin yer istii tiineline

devasa kamusal sanat nesnesi hazirlamistir (http-52, http-53, http-54).

Gorsel 2.88. Pokras Lampas, “Kamusal sanat nesnesi” Artrium alisveris merkezi yeriistii tiineline
pleksiglas iizerine devasa kaligrafitiler, sonsuzluk aynalari ve floresan isiklar, Moskova, Rusya,
2017-2018
http://www.pokraslampas.com/a-r-t-r-i-u-m-pokras-lampas-huge-public-artobject
(Erisim tarihi: 24.04.2018)
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Mekanda pleksiglas yiizeyinde devasa kaligrafitiler, sonsuzluk aynalar1 kurulumu,
floresan 1giklar kullanilmistir. Rus Avant-garde tarzindan esinlenilerek pokras kendi tazri
kaligrafitiirizmi (calligrafuturism) uygulamistir. Sanat¢1 2015 yilinda, bir binanin
catisinda 1625 metrekare alanda gergeklestirdigi ve diinyanin en biiylik kaligrafitisi
dedigi ¢alismasinin rekorunu, 2018 yilinda lokomotiv futbol kuliibii igbirligi ile takimin
Cherkizovo'daki ana sahast RZD Arena'nin oniindeki 11.000 metrekarelik alana 5000
litre boyayla yaptigi Kalligrafuturizm ile kirmistir. Alana kuliibiin renkleri olan yesil,
kirmizi ile rus ressam Vasily Vereshchagin hakkinda 18 kelime yerlestirilmistir (http-52,
http-53, http-54).

Gorsel 2.89. Pokras Lampas, “We Have Our Own Way ” RZD Arena dnii 11.000 metrekarelik alan, 5000

litre boya, Moskova, Rusya, 2018
https://designcollector.net/likes/locopokras (Erisim tarihi: 02.07.2019)

Pokras Lampas kaligrafuturizmi dijital sanatin giderek daha fazla egemen oldugu
cagdas bir diinyada Kaligrafi sanatinin gelecegini yansitan yeni bir tarz olarak
gormektedir. Sanat¢t bu modern yorumu ile her gegen giin yeni islere imzasini

atmaktadir.
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2.5.3. Greg Papagrigoriou ve Chris Tzaferos (Blagk)

Greg Papagrigoriou, 1986 Atina dogumludur. Atina’da grafik tasarim egitimi
almistir. Grafik tasarimci olarak caligmaktadir. 17 yasindan itibaren ortaya koydugu
calismalarinin biiylik ¢cogunlugu kaligrafi ve grafiti tlirtindedir. Calismalar1 ile diinya
capinda sergilere katilmaktadir. 2011 yilindan itibaren sanat¢i1 Chris Tzaferos (Simek) ile
Blagk adi altinda eserler vermektedirler. Sanatgi, grafik tasarim egitimi silirecinde
kaligrafi ile tanigmistir. Bu alana ilgisinin yogun oldugunu fark eden sanatgi, kaligrafi
atolye caligmalarinda estetik yazi yazma konusunda onemli mesafe kat etmistir. Bu
asamadan sonra sanat¢1 kaligrafi calismalarini farkli malzeme ve yiizeylerde denemeye
baslamistir. Kendi tarzini tipografi, kaligrafi ve grafitinin uygun oranlarda birlesmesi ile

dekoratif estetik anlamda sunulmasi olarak ifade etmektedir (http-55, http-56, http-57).

Gorsel 2.90. Greg Papagrigoriou, “Isimsiz” 21 x 29, 7cm, Kagit iizerine Kaligrafi kalemi, 2015
http://gregpapagrigoriou.tumblr.com/post/107695253001/a4-calligraphy-pen-on-paper-greg
(Erisim tarihi: 19.05.2018)

Calisma alanlar1 ¢ogunlukla duvarlardir. Sanatci, duvarlardaki harflerin mesaj
icermesinden daha cok dekoratif 6genin estetik durusuyla ilgilenmektedir. Egitimi
sirasinda resim ve fotograf¢ilikta edindigi bilgiler sayesinde kompozisyona yatkinlik ve
estetik bakis acis1 kazanmistir. Eserini ¢izecegi yiizeylerin hangi malzemeden fiiretildigi,

mimarisi, durumu, yiizeyinin dokusu bile sanat¢1 i¢in diisliniilmesi ve plana gore karar
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verilmesi gereken unsurlardir. Eserini bitirdigi anda geri doniisii olmayan ve eksiklik
gotiirmeyen bir titizlige sahiptir. Eserlerini gergeklestirirken baska insanlarin fikirlerine
acik bir sekilde onlardan gelen mesajlar1 kendi sanatiyla harmanlamaktadir. Tarzina ayn1
zamanda grafuturizm de denmektedir. Grafuturizm tizerine ve gorsel eserler iizerine
cesitli kaligrafik konularla ilgilenenen sanat¢1 Greg Papagrigoriou eserlerinde kaligrafiyi
ustalikla kulanmaktadir. Sanat¢inin eserleri tipik grafiti ile kiyaslandiginda, daha farkli
ve gelismis oldugu goriilmektedir. New York tarzi ile iiretilen eserlerin tam aksine,
kaligrafiden biiyiik oranda etkilenmistir. Eserlerinde hem Bat1 hem Arap atmosferine ait
harfleri kullanmakta cesur davranmakta ve bu sayede essiz bir form yakalamaktadir (http-
55, http-56, http-57). Chris Tzaferos (Simek) 1985 Yunanistan dogumludur. 2000 yilinin
basindan beri grafiti ve sokak sanati iizerine calismaktadir. Atina'da Grafik Tasarim
egitimi alan sanatg1 serbest grafik tasarimei, gorsel sanat¢i olarak calismaktadir. Sanatgi
geometri, soyut sanat, geometrik kompozisyonlar, desenler ve motifler yaratmak
konusunda ustadir. Tasarimlarinda siyah beyaz tonlar ve geometrik kompozisyonlar
agirhiktadir. Simek yaraticiliginin kaynagint modern ve geleneksel mimari yapilar olarak
aciklamaktadir. Calismalar1 sadece Yunanistan'da degil, ayni zamanda Larnaka'da
(Kibris), Miinih'te (Almanya) ve Briiksel'de (Belgika) cok sayida sergide gosterilmistir
(http-64, http-65).

Gorsel 2.91. Chris Tzaferos, Metaxourgeio, Atina, 2017
https://simekone.tumblr.com/?foclid=IwAR2iEV8byS5Fe51i YPHtXfYnQpMDap5luhZJV_QJMh1XaChhO
dKbVYLSYWw (Erisim tarihi: 19.05.2018)
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2011’de olusturulan Blagk takimi Greg Papagrigoriou ve Chris Tzaferos'tan
(Simek) olusmaktadir. Blagk ekibi, hem geometrik sekil ve desenlere hem de kaligrafik
ve tipografik karakterlere sahip estetik unsurlarin birlesiminden olusan eserler meydana
getirmektedir (http-58).

Gorsel 2.92. Blagk, “Isimsiz”, 2013
http://blagk2.tumblr.com/ (Erisim tarihi: 19.05.2018)

Kreasyonlari, segtikleri mekana gore farkliliklar tagimaktadir. Blagk, dogal
temalara sahip sira dis1 yerleri bulma konusunda oldukga titizdir. Sectikleri yere uygun

bir kompozisyon gerceklestirmek icin takim ruhu ile hareket etmektedirler.
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Gorsel 2.93. Blagk, “Isimsiz” Duvar Enstalasyonu, Metaxourgeio, Atina, Yunanistan, 2011
http://blaqk2.tumblr.com/ (Erisim tarihi: 19.05.2018)
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Eserleri kisisellikten daha ¢ok ortak bir ¢alismanin meyvesidir. Blagk'in ortak bir
tasarim formati1 vardwr. Yaptiklar1 c¢izimlerde geometrik ve soyut Ogeler goze
carpmaktadir. Yeniliklere acik modern ¢izgiye saygi duyan tutumlari ile dinamik bir

yapidadirlar.

Gorsel 2.94. Blagk, “Isimsiz” Stroke kentsel sanat fuari 06, Miinih, Almanya, 2012
http://blaqk2.tumblr.com/ (Erisim tarihi: 19.05.2018)
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Eserlerini ¢izmeden once ¢ok sayida denemeler yapmaktadirlar. Greg ve Simek’in
isbirligi ozellikle sokaktaki grafiti eserlerine yansimaktadir. Geometrik formlarla,
tipografik karakterlerle harmanlanan farkl bir stil olusmaktadir. Siyahin beyazla dansina
benzetilen eserler mekanlara dekoratif estetik kazandirmaktadir. Kendilerine 6zgiin
stilleri ile birgok mekanda karsimiza ¢ikabildigi gibi internet ortaminda da sanatseverlere

sunulmaktadr.
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Gorsel 2.95. Blagk, “Geometri” Littll is birligi ile, Atina, Yunanistan, 2011
http://graffuturism.com/2011/06/13/simek-greg-papagrigoriou-and-litll-new-wall/
(Erisim tarihi: 19.05.2018)
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Iki farkli kisi olmasina ragmen belirsiz geometrik sekiller bir araya geldiginde
uyumlu durmaktadir. Birbirleri ile uyum halinde olmalarina ragmen aslinda ortaya ¢ikan
stil tamamuryla 6zgilindiir. Bu takimin eserlerinde bir biitiinliik ve dinamizm boslugu kirarak
etrafina 151k yaymaktadir. Tki sanat¢1 i¢giidii ve rasyonellik kapsaminda estetik uyumu
yakalamaktadir. Kaygisal anlamda herhangi bir amactan s6z etmek zor olsa da sonug olarak
dekoratif durusun etrafa yaydig1 pozitif elektrik etkileyicidir. Karsidan bakildiginda; Hiz,
temizlik, denge ve disiplin gibi kavramlar1 akla getiren bu eserlerde sifreli mesajlar
bulunmamaktadir. Mekansal duygunun gesitlendirilmesi ve dekoratif zenginlik bu
calismalar hakkinda s6ylenebilecek seylerdir (http-58, http-59, http-60, http-61).

Gorsel 2.96. Blagk, “O” Duvar Enstalasyonu, Metaxourgeio, Atina, Yunanistan, 2011
http.//blaqk2.tumblr.com/ (Erigim tarihi: 19.05.2018)

Blagk, farkli estetik biiylilerden olusan birligin giiciinii ortaya koymaktadir.
Caligmalarindaki form, geometrik, dengeli ve simetrik bir senteze bagl yaklagimin
kaligrafik sunumudur. Iki kisinin yaptig1 bu biiyii tek elden ¢ikmus gibi hem sasirtmakta
hem de duvara anlam katmaktadir. Ait oldugu mekan neresi olursa olsun sessiz durmak
yerine o mekana hareket katmaktadir. Blagk bu alanda kendi yaklagimini sergilerken tek
bir sanat¢1 gibi uyumludur. Birbirleri ile igbirligi yapmaktan keyif alan ve genellikle ses
getirecek basyapitlar liretmeyi hedefleyen sanatcilar yogun dokulu eserlerini giin 15181 ile
bulusturmaktadir. iki sanat¢min farkh stilleri aslinda birbirini tamamlamaktadir (http-62,

http-63).
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UCUNCU BOLUM

3. UYGULAMA PROJESI
3.1. Projenin Konusu

Proje Abstract (Soyut) Kaligrafi tarzinda bir ¢alismadir. Calisma miizik, masal,
dans ve kaligrafinin tek bir projede birlesmesinden olusmaktadir. Kaligrafinin olmazsa
olmazi diyebilecegimiz miizigin yarattig1 duygunun, adeta bir fir¢a gibi dansg1 tarafindan
disavurumu ile ortaya ¢ikan abstract (soyut) lekelerin, yine miizigin ve masalin Abstract

Kaligrafi olarak disavurumu ile tek bir ¢alisma haline getirilen bir gérsel olusturulmustur.
3.2. Projenin Amaci

Projenin amaci, yapilan arastirma baglaminda kaligrafi tarzlarindan olan Abstract
Kaligrafi tarzina 6rnek bir ¢alisma olusturarak, ¢cagdas yorumlama yapilmis kaligrafi
projelerine bir yenisi daha ekleyebilmektir.

3.3. Projenin Icerigi

Tarih boyunca bir¢ok sair, besteci, yazar ve sanat¢iya ilham kaynagi olan halk
hikayeleri, Rus besteci Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov’a da ilham kaynagi olmus
ve dogu kokenli bir hikdye olan ‘‘Binbir Gece Masallarindan’’ etkilenerek ‘‘Sehrazat”’
adli Senfonik Siit’i yaratmistir. Miizikal bir hikaye olan Sehrazat Senfonik Siiit’i
dinleyiciyi biyiilii bir masal diinyasina tasimaktadir. Orkestranin muazzam bir ustalikla
kullanildig1 Sehrazat Senfonisi, yaklasik 45 dakika siireye sahiptir ve dort boliimden
olusmaktadir.

1.Boliim Preliide : Deniz ve Sinbad’in Gemisi

2.Boliim Ballade : Prens Kalender’in Oykiisii

3.Boliim Adagio : Geng Prens ve Prenses

4.Boliim Finale : Bagdat’ta Senlik-Deniz- Geminin, Uzerinde Bronz At Bulunan
Bir Kayaliga Carpmasi (Biricik, 2017, s. 9).

Her ne kadar besteci ilhamini1 Binbir Gece Masallari’ndan almis olsa da, boiimler
icin verdigi isimlerden, canlandirma ya da gergek bir hikaye beklemek, bestecinin
amacini agmak Ve eserin tagidigi biitlinliigii goz ardi etmek olur.

Tez kapsaminda hazirlanan Abstract Kaligrafi projesinin ¢ikis noktasini olusturan
da Sehrazat Senfonik Siiit’i olmustur. Arastirmaci, zevkle, tekrar tekrar dinledigi bu

senfonik suit ile proje fikrini ortaya ¢ikarmistir. Bu Senfoninin Kaligrafisi’ni goziinde
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canlandirmaya baglayan arastirmaci miizigin yasattig1 duyguyu en iyi bir dans¢inin
disavuracagimi diisiinmiis ve konservatuar opera bale bolimii mezunu profesyonel bir
dansc1 ile goriiserek projesine dahil etmistir. Arastirmact Abstract Kaligrafi ¢alismasi i¢in
miizigi ve dansi birlestirerek bu iki unsuru kendisine ¢alisacagi zemini hazirlamak igin
bir firga gibi kullanmistir. Aslinda miizik, dans¢1 ve dans, arastirmacinin elindeki soyut
bir fircaya donligsmiistiir.

Arastirmac1 Oncelikle sectigi senfoninin ruhunu daha iyi1 anlayabilmek igin
bestecisinin ilham aldig1 Binbir Gece Masallarini arastirmis ve Sehrazat’in hikayesini
Ogrenmistir.

Birbir Gece Masallari, orjinal ad1 EIf Leyle ve Leyle olan anonim bir yazimdir.
Hikayeye gore, Hindistan ve Cin arasinda egemenlik kurmus olan iran Sah’1 Sehriyar ve
kardesi Sahzaman, esleri tarafindan aldatilmis iki hiikiimdardir. Bu nedenle biitiin
kadinlarin sadakatsiz olduguna inanan hiikiimdar kardeslerden Sehriyar, kadimnlara karsi
kin duymaya baslamis ve kendi iilkesinde hergiin bir kizla evlenip ertesi giin onu idam
ettirmistir. Ulkedeki kizlarin sayis1 giin gegtik¢e azalmaya basladiginda vezirin akilli ve
giizel kiz1 Sehrazat, bir giin kendisine de siranin gelecegini bildiginden plan yapip bir an
once Hiikiimdarla evlenip ya yagsamini yitirmeye ya da tiim iilkenin kadmlarini bu beladan
kurtarmaya karar verir. Planin1 babasina ve kardesi Diinyazat’a anlatan Sehrazat, babasmi
binbir zorlukla ikna edip Sehriyar ile evlenir. O gece hiikiimdar ile birlikte olmadan 6nce
aglamaya baslayan Sehrazat, son dilek olarak kardesi Diinyazat’1 gérmek istedigini soyler
ve Hiikiimdar Diinyazat1 odaya getirtir. Sehrazat1 goren kardesi, ablasina “ablacigim ne
olur son kez bana o giizel masallarindan anlatrmisin?”” der Hiikiimdarin izniyle masala
baslayan Sehrazat giin agarincaya dek masal anlatir ve giindiiz masal anlatilmaz diyerek
sabah oldugunda masali yarida keser; binbir gece siiren masallar bu sekilde baglamis olur.
Hiikkiimdar masalin devamini merak ettiginden sehrazati idam ettiremez ve edebi eser
masal i¢inde masal olarak hergece sabaha kadar devam eder. Bu siirenin sonunda
hiikiimdar sehrazata asik olmustur. Ulkenin kadmlar1 kurtulmus, hiikiimdar her kadinin
sadakatsiz olmadigini anlamis ve kininden vazgecmistir. Sehrazati idam etmemis ve
onunla yasamaya devam etmistir (“Binbir Gece Masallar1”, 1992, s. 5-8).

Hikayeden anlagildigi iizere Sehrazat Sah Sehriyara hi¢ bitmeyen bir masal
dongiisii kurmus ve anlattigi masal bitmeden, masal i¢inde baska bir masala gecis yaparak
bu dongiiyii 1001 gece boyunca devam ettirmistir. Binbir Gece Masallar1 da Sehrazat’in

anlattig1 masallardan olugsmaktadir.
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Aragtirmaci 6grendigi hikaye ile daha ¢ok 6ziimsedigi senfonik suit’in barmndirdig:
ozellikleri, ¢aligmasina aktararak daha biitiinsel bir proje ortaya ¢ikarmay1 amaglamistir.

Rimski-Korsakov’un eserinde Hiikiimdar ve Sehrazat temalar1 sik sik kullanilmis
ve miizigin biitiinliglini saglayan 6geler olmustur. Eser Sah’in gururlu ve zorba temasi
ile baglar bu karanlik gosterisli ve sert yap1 Hitkiimdar1 simgelemektedir. Solo keman ile
duyulan nazik ve zarif tema ise Sehrazati simgelemektedir. Hiikkiimdar, miizik i¢erisinde
zaman zaman kaba, sert oktavlar ile ortaya c¢ikarken, zarif solo keman ile Sehrazat
masalina baglamaktadir. Bu iki tema her béliimde baska goriintimlerde dinleyici karsisina
¢ikmakta ve eserin son boliimiinde birlesip, kaynasmaktadir (Biricik, 2017, s. 10).

Goriilmektedir ki besteci masal karakterlerini enstiirumanlara ve seslere
doniistiirerek eserine aktarmis ve bu karakterleri yani sesleri yaklasik 45 dakikalik eser
icerisinde, tipk1 Sehrazat’in masallar1 gibi tekrarlanan bir dongi ile sunmustur. Abstract
Kaligrafi projesinde arastirmaci da bu temalardan faydalanarak genis bir mekanda, keten
tarz1 bir kumas kullanarak ii¢ cepheyi ve yeri kaplamis tek cephesi agik bir odacik elde
etmistir. Olusturdugu bu mekana bir kova igerisinde hazirladigi gece mavisi renginde
boyay1 yerlestirmis, dans¢t bu mekanda Sehrazat Senfonik Siiitin ve hikayenin
disavurumunu, masallarin anlatildigi zamani, yani geceyi sembolize eden gece mauvisi
boya ile, keten kumas iizerine aktarmistir. Dans¢inin performansindan sonra arastirmaci
hazirlanan mekana girip senfoniyi dinleyerek ve hikayesini igsellestirerek Sehrazatin ilk
gece anlatti1 hikaye “Tacir ile Ifritin Oykiisii nii kaligrafisine dokiip, Abstract Kaligrafi
projesini ortaya ¢ikarmistir (Bkz. Ek-1).

Arastirmaci ¢alismasinda kullandigi siyah boya ile yazilmis kaligrafik s6zciiklerin,
Sah Sehriyar1 simgeledigini beyaz yazilarin ise Sehrazati simgeledigini belirtmektedir.
Calismada kavramsal olarak miizikle ve miizigin ilham alindig1 hikaye ile i¢sellestirmek
icin belirli simgeler kullanilmigtir. Kullanilan kumas ¢6l ortamini ¢agristirir; mekanin
odacik sekli ise masallarin bir odada anlatilmasini simgelerken, gece mavisi renkli boya
ise geceyi, siyah yazilar tipki senfonideki gibi karanlik ve sert Sehriyari, beyaz yazilar ise
solo kemandaki masal anlatan Sehrazati, altin yaldiz ise senfonide de hissedilen dogu
oryantalizmini simgelemektedir. Anlatilan ilk gecenin hikayesinin kaligrafik olarak
yazildig1 ¢aligmada sadece geceleri masal yazilmistir. Bunun iki sebebi bulunmaktadir:
Hem kavramsal olarak masallarin sadece gece anlatilmasi, hem de giin dogdugunda giin
1s1¢min kumas ylizeyinden gegerek ¢alisma yilizeyinin gériinmemesi nedeni ile sadece

geceleri calisilmistir. Senfonide ve masallarda bulunan dongii, arastirmaci tarafindan
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projeye aktarilmis ve her gece yazilan hikdyede miizige gore gecenin mavi yazilari,
Sehriyarin siyah yazilari, Sehrazatin beyaz yazilar1 hikaye devamliligi boyunca {ist iiste
yazilmistir. Hazirlanan Abstract Kaligrafi Projesi dans¢inin disavurumu ile baslayarak
calisgma bitene kadar video yontemiyle kaydedilmis ve sinematografik bir proje

hazirlanmistir. Projenin tamamu yaklasik li¢ ayda tamamlanmustir.
3.4. Proje Hazirhk Siireci

Projede fikir asamasi sonrasinda eskiz c¢alismalarina baslanmis ve malzeme
denemeleri yapilmistir. Boya olarak plastik boya, akrilik boya, kumas boyasi ve gida
boyalar1 kullanilmigtir. Cesitli dlgiilerde fircalar denenmis, siinger, trilin, kagik, ucuna
penye kumas sarilmis fotoblok yiizeyleri, spatulalar vs. pek ¢ok malzeme ile ¢alisilacak

olan ylizey icin alternatifler aranmis, kagit ve kumas yiizeylere denemeler yapilmistir

(Bkz. Gorsel 3.1, Gorsel 3.2, Gorsel 3.3).

Gorsel 3.1. Malzeme ve teknik denemeleri
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Gorsel 3.3. Kumas iizerine denemeler ve detaylart

Eskiz asamalarinda, boya ve malzeme denemelerinden sonra projede kullanilacak
malzemeler secilmistir. Boya olarak plastik, akrilik ve gida boyas: kullanilmasina,
calisma yiizeyinin ise kumas olmasina karar verilmistir. Kagidin tercih edilmeme sebebi
ise boyayr emdikten sonra kagit yiizeyinde burusmalarin meydana gelmesi ve kolay
yirtilabilmesinden kaynaklanmaktadir. Secilen malzemelerden sonra 4 metre genislikte 2
metre uzunlukta keten kumas iizerine son bir deneme ¢aligmasi daha yapilarak, esas proje

icin malzeme ve ylizey se¢imi tamamlanmistir (Bkz. Gorsel 3.4).
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Gorsel 3.4. Kumag iizerine deneme ve detaylari, 4m x 2m,
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Malzeme ve yiizey seciminden sonra projenin hazirlanacagi mekan belirlenmis,
iic cephe ve zemin i¢in kumaslar asilarak bir odacik elde edilmesine karar verilmistir.
Dansc1 ile goriisiilerek Sehrazat Senfonik Siiit’inin solo keman ile baglayan 2. Bolim
Ballade: Prens Kalender’in Oykiisii’'nden 3 dakika 25 saniyelik bir kisn, dans i¢in uygun
bulunmustur. Yine dans performansi i¢in dans¢inin, kullanacagi gece mavisi renk boya
ve dans ederken boyay1 dansi ile kumasa aktaracagi iki adet siinger hazirlanmigtir. Dansg1
icin mekanla biitlinlesmesi adina mekana uygun kiyafet diktirilmistir.

Proje icin mekan hazirlanmaya baslanmis, 6nce 2.80 m x 2.50 m yani 7 m? lik
alanda kumaslar asilmustir. Tki adet 800 watt spot 151k mekana gore konumlandiriimistir.
Miizik hazirlanmis, kova kagitla kaplanarak igerisinde gece mavisi boya ve iki siinger ile
mekanin ortasinda yerini almistir. Mekana gére Sonny FHD handycam kamera, iki adet
aksiyon kamera, iphone 7 kamerasi yerlestirilmis, ¢ekim i¢in hazir durumda birakilmustir
(Bkz. Gorsel 3.6). Miizik hazirlanmis ve dans¢1 mekanda yerini aldiktan sonra, miizikle
beraber ilk defa boya kullanarak iginden gelen duygulari, viicut - el — ayak hareketlerini
gerceklestirirken siingerler ve boya aracilii ile kumasa aktarmistir. Bu siirecin videosu

farkli agilardan ¢ekilmistir (Bkz. Gorsel 3.7).

Gorsel 3.5. Proje ¢ekiminde kullanilan kameralar
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Gorsel 3.6. Proje mekani, ¢ekim hazirliklar
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Gorsel 3.7. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, proje ¢ekimleri

156



Dans performansindan sonra arastirmact hazirlanan mekana girip, senfoni ile
hikayeyi kaligrafisine tasiyacak sekilde mekanla biitiinlestirerek, her gece hiyakeyi
katmanlar halinde yazmaya devam etmistir. Proje bitiminde, kaligrafi ile yazilan hikaye
bitmemistir; tipki bitmeyen Binbir Gece Masallar1 gibi.

Aragtirmacinin ¢aligsma siireci de video olarak kaydedilmistir. Bu abstract
calismalar, video kurgu ile birlestirilerek tek bir video haline getirilmis ve ¢alisilan igin

kendisi ile beraber sergi alaninda sergilenmistir.

Gorsel 3.8. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, proje ¢ekimleri
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Gorsel 3.9. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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Gorsel 3.10. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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Gorsel 3.11. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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Gorsel 3.12. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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Gorsel 3.13. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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Gorsel 3.14. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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Gorsel 3.15. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, video projesinden kareler
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proje sergisinden fotograflar

Sehrazat Senfonik Suiti,

igraf

Gorsel 3.16. Abstract Kal
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Gorsel 3.19. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, projeden detay goriintiiler
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Gorsel 3.20. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, projeden detay goriintiiler

169



170



Gorsel 3.22. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, projeden detay goriintiiler
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Gorsel 3.23. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, projeden detay goriintiiler

172



f

o / ; gr b e »

Gorsel 3.24. Abstract Kaligrafi Sehrazat Senfonik Suiti, projeden detay goriintiiler
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SONUC

Cagdas Kaligrafi alaninda basili bir kaynak olusturmak icin hazirlanan bu
aragtirmada, kaligrafinin tarihten, giliniimiize kadar gecirdigi degisim ve gelisim
incelenerek orneklerle agiklanmistir. Kaligrafinin cagdas yorumlamalar ile bagimsiz bir
sanat haline gelip kendi icerisinde tarzlarmin olusmaya basladig1 ¢agimizda, her gegen
giin yeni bir yorumla kaligrafi ¢esiti ortaya ¢ikmakta ve kaligrafiye olan ilgi siiratle
artmaktadir. Ancak bu gelisime ragmen halen iilkemizde kaligrafinin diinya ¢apinda
ortaya ¢ikan tarzlar1 ve yorumlaniglari ile ilgili basili kaynaklar ve akademik c¢aligsmalar
sayihidir. Cagdas kaligrafi ile ilgili orneklere, sanatgilara ve ortaya ¢ikan kaligrafi
yorumlarma internet tizerinde erisilmektedir. Sanat¢i web adreslerinden ya da
roportajlardan, dergi yazilarindan bilgi alinabilmektedir. Her gegen gilin sanatgilarin
calismalar1 artmakta ve yeni kaligrafi tarzlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Arastirma siirecinde
olusan bu tarzlardan en ¢ok kullanilanlar1 ele alinmistir. Sanat ve Tasarimi1 kapsayan tiim
alanlarda varligin1 gosteren kaligrafi ve Abstract (Soyut) Kaligrafi, Light (Isik) Kaligrafi,
Asemic (Asemik) Kaligrafi, Calligraffiti (Kaligrafiti), Diger Cagdas Yorumlar olarak
adlandirilan tarzlarin agiklamalar1 yapilmis, oncii sanatgilarina deginilmis, bu tarzlari
kullanan sanat¢ilar ve ¢alismalar1 6rneklendirilerek anlatilmistir.

Yapilan arastirmada goriilmiistiir ki kaligrafinin gelisen yiizii modern bir goriintiiye
biiriinmiigse de ortaya ¢ikan tarzlarda ve bu tarzlari kullanan sanatgilarin ¢alismalarmin
temelinde geleneksel kaligrafi bulunmaktadir. Cogu sanatg¢i kaligrafide temel olarak
geleneksel kaligrafiden c¢ikishh ¢agdas yorumlamalar yapmaktadir. Sanatgilar,
kaligrafilerini eski dilleri, el yazmas1 metinleri, kadim uygarliklarin yazilarini, harflerini,
geleneksel kaligrafi formlarini arastiryp kendi yasadiklari caga gore, erisilmis olan
teknolojiye adapte ederek yorumlamislardir. Kaligrafiyi cagin teknolojisi ile birlestirerek
bilgisayar donanimli, gergek zamanl kaligrafi sistemleri gelistirilmis ve kaligrafiye yeni
bir boyut katilmigtir. Bu teknolojiyi 151k kaligrafisi alaninda pek c¢ok sanatgi
kullanmaktadir. Sanal ger¢eklik uygulamalari ile sanatgilar hayal giiclerinin de 6tesinde
bir smnirsizhiga eriserek sanal-gergek algismin sinirlarini zorlayan kaligrafi caligmalari
ortaya ¢ikarmaya baslamistir.

Her dakika, diinyanmn herhangi bir yerinde ¢agdas kaligrafi yorumlamalar1 ortaya

cikmakta iken teknoloji caginin i¢ine giren kaligrafi sanatinin yakin zamanda yapay zeka
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ve diger ileri teknoloji iirlinleri ile sentezlenmesi sonucu ortaya nasil eserlerin ¢ikacagi
merak konusudur.

Sonug olarak sanatcilar ¢agin getirdigi olanaklar ile hem kaligrafi gelenegini devam
ettirmis hem de onu gelistirip ¢cagdaslastirarak katkida bulunmuslardir. Ulkemizde sanat
ve tasarim alanindaki genclerin ilgi alanma kaligrafiyi farkli boyutlar1 ile sunmak
calismanin amact i¢in Oonemli bir unsur oldugundan, arastirma iginde gosterilen ve
anlatilan ¢aligma tarzlari, yapilan uygulama projesi, Abstract Kaligrafi 6rnegi ile farkli
yorumlamalarin sonunun olmadiginin, tiim malzemelerin anlik sonuglarinin neler
¢ikarabileceginin kanitlanmis oldugu diisiiniilmektedir.

Projenin temel amacglarindan olan 6zgiinliigii ve deneyselligi bozmamak i¢in
projede yer alan danscidan icinden geldigi gibi kuralsiz dans etmesi istenmistir. Prova
yaptirilmamustir. 11k defa elinde boya dolu bir siinger ile miizik esliginde 6zgiirce dans
eden dans¢min performansi kayit altina alinmistir. Performansta miizigin ritmine gore
dans¢min spontane firgilirler sergiledigi goriilmiistiir. Dans¢inin miizigin ritmine gore
yaptig1 yavas hareketlerinde boyalarin kiigiik alana noktaciklar seklinde dagildigi, hizli
hareketlerde ise daha biiyiik alana sigramalar seklinde dagildig1 gdzlenmistir. Dans¢inin
hareketleri ile olusan soyut lekelerin hareketin hizi ile arasinda bir iligki oldugunu
sdylemek miimkiindiir. U¢ boyutlu diizlemde diisiiniildiigiinde yavas hareketteki
stingerden sigrayan ¢ogu boya damlalar seklinde duvara degil yerdeki kumasa diismiistiir.

Bu baglamda miizigin insan ruhunda olusturdugu ¢oskulu hareket tarzinin dansa
yansmmasi kitenik enerjinin artmasi seklindedir. Yeteri kadar hareket enerjisi kazanan
boya bu sayede duvardaki kumasa kadar ulagabilmistir. Miizigin ritminin arttig1 anlarda
boya hem daha biiyiik alanda hem de yergekiminin aksine ya da yatayda soyut lekeler
olusturabilmistir. Dans¢inin, dansin ve miizigin ortaya c¢ikardigi soyut lekeler
arastrmacimin kaligrafisi i¢cin zemin olusturmus. Ayni sekilde arastirmaci da miizigin
duygusuna gore kaligrafisini yazarken yavas ritimde kaligrafisinde yumusak g¢ekisler
ortaya ¢ikarmis, hizli ritimde ise sert kaligrafik cekisler ile eserine miizigin ruhunu
aktarmustir. Temlinde kavramsal detaylar barindiran bu projede ti¢ farkh disiplin kaligrafi
ile birlestirilmistir.

Uygulama Projesi olarak yapilan Abstract Kaligrafi 6rneginde gorildiigi gibi
kaligrafi, sanatin her alaninda her agidan farkli disiplinler ile sentezlenebilir yapiya
sahiptir. Projede kaligrafinin senfonik siiit, dans ve masal gibi farkli unsurlar ile

birlestirilerek tek bir biitlin halinde sunulmasi, gerek farkli disiplinler gerekse kavramsal
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caligmalarda kaligrafinin evrensel 6zelliginin etkisini ortaya ¢ikarmaktadir. Utku genis
her fikirin kaligrafi ile birlesebileceginin ve kaligrafi lizerine ¢alisan veya Kkaligrafiyi
farkli sanat anlayislar1 ile birlestirerek calismak isteyen kisilere yapilan proje ve
gosterilen ornek caligmalarm ilham verecegi iimit edilmektedir. Malzeme harf ve yazi
oldugu ic¢in, gelisen her teknolojik yoOntemin kaligrafiye uyumlandirilabilecegi
distiiniilmektedir.

Ulkemizde de Diinya’da oldugu gibi Kaligrafi alaninda yeni tarzlarm olusmasi
cagdas yorumlamalarin daha fazla yapilmasi ve bu alanin Oniinii agacak akademik
caligmalarin artmasi gerekmektedir.

Bu arastirma ile Cagdas Yorumlarla Kaligrafinin tiim sanat alanlar1 igerisinde

yayginlagmas1 ve bu alanda daha ¢ok basili kaynak olusturulmasi iimit edilmektedir.
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EKLER
EK-1

Birinci Gece
TACIR iLE iFRITIN OYKUSU

Sehrazat soze baglayarak sunlar: anlatmug:

Ey bahti giizel sahim, vaktiyle tacirler iginde, pek ¢ok serveti ve tiim iilkelerde ticari
iligkileri olan bir tacir varmis.
Bir giin, atina atlayip isinin gerektirdigi bir yere gitmek tizere yola ¢ikmis. Sicak pek fazla
oldugundan, bir agacm altinda oturmus; elini azik torbasina sokarak oradan birkag
lokmalik yemek ve hurma ¢ikarmig; hurmalar1 yiyip bitirince ¢ekirdeklerini ileriye firlat
misg; ama birdenbire 6niinde uzun boylu bir ifrit belirmis ve kilicin1 siyirarak tacire
yaklasmis ve haykirmig; "Ayaga kalk, cocugumu o&ldirdigin gibi ben de seni
oldiirecegim!” demis. Tacir, ona "Ben senin ¢ocugunu nasil 6ldirebilirim?" diye sorunca
ifrit, "Hurmalar1 yiyince ¢ekirdeklerini firlattin. Cekirdekler oglumun gogsiine ¢arpti; onu
yaralad1 ve hemen oracikta 6ldi™ demis. Bunun tizerine tacir ifrite, "Bil Ki ey yiice ifrit!
Ben inang sahibi bir insanim, yalan nedir bilmem ve de ¢ok zenginimdir; ¢ocuklarim ve
bir de esim var. Sonra, evimde bana emanet edilmis mallar bulunuyor. Bana izin ver,
evime gidip bende hakki olanlarin hesaplarmi géreyim; bunlar1 tamamlayimca yil sonunda
sana geri donerim. Iste sana isim bitince geri dénecegimi vaat ve yemin ediyorum. O
zaman bana istedigini ya pabilirsin. Allah bu séylediklerimin tanigidir" demis. Ecinni ona
giivenmis ve tacirin ayrilmasma izin vermis. Tacir ilkesine geri donmiis; tiim
baglantilarindan kurtulmus, herkese hak ettigini vermis, sonra da karisina ve ¢ocuklarina
basmma gelenleri anlatmig; ana-babasi, karisi ve c¢ocuklari hepsi birden aglamaya
baslamiglar. Sonra da tacir vasiyetnamesini hazirlamis; o yilin sonuna kadar yakinlariyla
birlikte yasamis; bu siirenin sonunda yola ¢ikmaya karar vermis; kefenini koltugunun
altina sikistirarak ya kinlarina, komsularina veda etmis, burnunun dikine yola koyulmus.
O zaman yakinlar1 ona aglayip ¢irpmmis, matem haykiriglar: koparmiglar. Tacire gelince,
yoluna devam etmis; ve s6z konusu olan bahgeye girmis; o giin yeni yilin ilk giiniymiis;
oturup kotii bahtina aglarken, yaninda boynu zincirli bir ceylan siiriikleyerek bir seyh
cikagelmis; taciri selamlamis ve ona mutlu bir yasam diledikten sonra, "Ecinnilerin
barindigi bu yerde tek bagina oturmanin sebebi ne dir?" diye sormus. Bunun iizerine tacir

ifritle olan seriivenini ve burada oturmasinin nedenini ona anlatmig. Ceylanin sahibi seyh,



bu na ¢ok sasirmis ve "Vallahi! Senin inancin biiyiik bir inangmis. Oy kiin de dylesine
olagandistii ki, igneyle goziin i¢ kdsesine yazilsa, dii siinceye saygi duyanlar igin tizerinde
durulmaya deger bir konu olurdu!" demis. Sonra onun yanina oturup "Vallahi, ey
kardesim, ifritle seriiveninin sonunu gormedikge yanindan ayrilmayacagim" demis; ve
gercekten oturup onunla konusmaya baslamis; ve onu, derin bir tiziintiiye ve firtmali
diistincelere kapilarak korku ve dehsetten bayilacak gibi gérmiis. Ceylanin sahibi onunla
oturup dururken, birdenbire siyah renkli iki taziyla ikinci bir seyh ¢ikagelmis; yaklasip
ikisini de selamamus ve onlara, ecinni ugragi olan bu yerde ne yaptiklarim sormus. Bunun
iizerine ona Oykiiyii bastan sona anlatmiglar. Ancak o da yanlarina heniiz oturmusken
yedeginde doru renkte bir katir bulunan tigtincii bir seyh onlara dogru gelmis. Selam verip
bu yerde oturmalarmin nedenini sormus. Onlar da basindan sonuna kadar Oykiiyii
anlatmiglar. Ama anlatilan1 burada tekrarlamanin hi¢ yarari1 yok. Tam o sirada bir toz
cevrintisi yiikselmis ve cayirin ortasina dogru siddetli bir firtina esmis. Sonra, toz
dagilmis ve elinde iyice bilenmis bir kiligla s6z konusu olan ecinni ortaya ¢ikmis. Gozleri
kivilcim sagarak onlara yaklasmis ve aralanndan taciri ¢cekip alarak ona "Gel™ demis; "Gel
Ki, sen benim yasantimin solugu, yiiregimin atesi ¢ocugumu nasil 6ldiirdiiysen, ben de
seni oylesine oldireyim!" Bunun {izerine tacir aglayip yakimmaya baslamis; ii¢ seyh de
onunla birlikte aglayip inlemeye ve higkirmaya baslamislar. Ceylanin sahibi ilk seyh,
sonunda yiireklenerek ecinninin elleri ne sarilmis; "Ey ecinni, ey ecinni padisahlarmin
basi ve baslarmin taci! Sana bu ceylanla olan seriivenimi anlatir ve sen bundan etkile-
nirsen, karsiliginda, beni bu tacirin kaninin tgte birini bagislayarak édillendirir misin?"
diye sormus. Ecinni, "Evet, hi¢ kuskun olmasmn, sayin seyh! Bana 6ykiiyii anlatir, ben de

onu olaganiistii bulursam, tacirin kaninin tigte birini bagislarim" demis.

BIRINCI SEYHIN OYKUSU

Birinci seyh sunlar1 anlatmus:

Bil ki ey yiice ifrit, su gordigiin ceylan, benim amcanim kiziydi; ve benim etim,
kanim gibiydi. Onunla daha pek gencken evlendim ve birlikte otuz yil yasadik. Allah
ondan ¢ocuk sahibi olmami istemedi. Bunun tizerine bir cariye edindim. Allah'm litfuyla
bana dolunay kadar giizel bir oglan ¢ocugu dogurdu; hos gozleri, birlesik kaslar1 ve
kusursuz bir yapist vardi. Yavas yavas on bes yasinda bir delikanli oluncaya kadar

biiytidii. O sirada 6nemli bir is igin uzak bir kente gitmek zorunda kaldim. Amcamin kizi,



surada gordigiiniiz ceylan, ¢ocuklugundan beri biyiiciiliige ve sihir sanatina kendini
kaptirmis imis; sihirbazlik bilgisiyle, oglumu buzagiya, annesi olan cariyeyi de inege
dondstirmiis; sonra da bunlari gobanimizin bakimina terk etmis.

Ben, uzun bir siire gegtikten sonra geziden dondiim. Oglum dan ve annesinden
haber sordum; amcamim kizi bana, "Cariye oldi; oglun Kkagti; nereye gittigini
bilmiyorum" dedi.

Biitlin bir yil1, yiiregimin acisiyla, géziim yash gec¢irdim. O yilin kurban bayrami
gelince, ¢cobandan, bana semiz bir inek ayirmasini sdyledim; bana iyice semiz bir inek
getirdi ama bu, su ceylanin biiyiiledigi cariyemdi yenlerimi kivirdim, giysimin eteklerini
topladim ve bicak elde, inegi kurban etmeye hazirlandim. Birden bire bu inek inlemeye
ve alabildigine gozyaslar1 dokmeye basladi. Bunu goériince duraksadim; onu kurban
etmesini cobandan istedim. Istegimi yerine getirdi; sonra da derisini yiizdii. Ama onda ne
et ne de yag bulduk; sadece deri ve kemikten olusmustu, O vakit, bunu kurban ettigime
pisman oldum; ama pismanlik neyime yarayacakt1? Bunun iizerine onu ¢obana verdim ve
dedim ki, "Bana iyice yaglanmis bir buzag: getir!" O da bana biiyiiyle buzag: haline
getirilmis oglumu getirdi. Bu buzagi beni goriince ipini kopardi, bana dogru kostu;
ayaklarimin ucunda iniltilerle, gézyaslariyla yuvarlandi. Ona acidim, ¢obana, "Bana bir

inek getir, bunu birak!" dedim.
ikinci Gece Gelince

Diinyazat, ablas1 Sehrazat'a "Ablacigim, senden rica ediyorum, tacir ile ecinni
oykisiiniin sonunu anlat!" demis. Sehrazat da, "Tim kalbimle ve gereken saygiyla!
Ancak sah yine bana izin verirse" diyerek yanit vermis. Sah ona "Konusabilirsin!"
deyince; Soze baslamis; Ey baht1 yiice sah! Ey adaletli hiikiimdar! Tacir buzaginin agla-
digin1 goriince, yiiregi acimayla dolmus ve ¢obana, "Bu buzagiy: siiriiye kat!" demis.

Ecinni bu garip 6ykiiye ¢ok sasirmis; sonra ceylanin sahibi seyh, soziini siirdirmis:

Ey ecinni sahlarin efendisi! Biitiin bunlar olup biterken amcamin kizi, orada durup
bakiyor: ve "Bu buzagi kurban edilmeliydi; ¢iinkii tam yaglanmig!" diyordu. Ama ben,
acidigimdan 6tiirii, karar veremiyordum; ¢obana onu gétiirmesini soyledim; o da buzagiy1
alip gitti. Ikinci giin, otururken, coban yanima geldi ve bana, "Efendim, size sevineceginiz
bir sey soyleyecegim; ama odiilimi isterim"” dedi. Ona, "Kuskun olmasin!" diye yanit
verdim. Coban, 'Ey tnlii tacir" diye soziinii siirdiirdi; "Benim biiyiicii olan bir kizim var.

Biiyii yapmay1 yanimizda yasayan yasl bir kadindan 6grendi. Diin bana verdiginiz



buzagiyla birlikte kizimim yanma gittim. Kizim, onu goriir gérmez, basm til yazmayla
orttii ve giilmeye ve sonra da aglamaya basladi; ve de bana, 'Baba, benim degerim senin
goziinde bu denli diisiik mii ki, benim yanima yabanci erkeklerin girmesine izin veriyor-
sun?' dedi, Ona "Hani nerede bu yabancilar?' dedim; 'Sonra neden ilkin giildiin, sonra da
agladin?' diye sordum. Bana, 'Yanindaki bu buzagi, efendimiz tacirin ogludur; ama
biiyiilenmis. Onu 6z anas ile birlikte boyle biiyiileyen de {ivey anasidir. Kendisini buzagi
kiliginda goriince dayanamayip giildiim; ve de agliyorsam, nedeni buzaginin annesinin,
babasi tarafindan kurban edilmesindendir' dedi. Kizzimin bu sézlerini duyunca g¢ok
sasirdim. Sonra size haber getirmek i¢in sabahin gelisini sabirsizlikla bekledim."

Seyh, soziinii Ey kudretli ecinni, diye siirdiirmiis. Cobanin bu sézlerini duyunca,
onun ile birlikte acele evden ¢iktim; sarap igmeden sarhos olmus gibiydim; ¢ocugumu
gormek disiincesi, mutlulugu ve nesesi o denli yogundu! Cobanin evine ulasinca, geng
kiz bana "Hos geldin!" dedi ve elimi 6ptii; sonra buzagi yanima geldi ve ayaklarimin
oninde yuvarlandi. Cobanin kizina, "Bu buzagi hakkinda anlattiklarin dogru mu?" diye
sordum. Kiz da: "Evet, kuskusuz efendim, bu senin oglun, yiireginin alevidir” dedi. Ona,
"Ey nazik ve yardimsever gen¢ kiz" dedim; "Oglumu kurtarirsan, sana babanin elinin
altindaki tiim mal ve hayvanlar1 veririm!" Bu sozlerime giildii ve bana: "Efendim bu
vereceklerini ancak iki kosulla kabul edebilirim" dedi: "ilki oglunla evlenirsem; ve
ikincisi de istedigimi biiyiileyip hapsetmeme izin verirsen: Yoksa karmin haymliklarina
kars1 koymanin sonucunu alamam!"

Cobanin kizinin sézlerini duyunca, ey kudretli ecinni, ona "Olur!" dedim; "Ve
dedigim gibi babanin elinin altinda bulunan zenginlikler de senin olacak! Amcamin
kizina gelince, onun yagamini istedigin gibi ele alabilirsin!" dedim.

Bu s6zlerimi duyunca kiz eline bir bakir legen aldi; onu suyla doldurdu ve su tistiine
biiyiili sozciikler okudu. Sonra bunu, “"Eger Allah seni buzagi yarattiysa eskalini
degistirmeden buzagi olarak kal! Ama biiyiilenmissen, Yiice Tanri'nin izniyle ilk
yaratildigin hale don!" diyerek buzagmnm yiiziine serpti.

Bunu soyler soylemez, buzagi kipirdamaya ve silkinmeye basladi ve yeniden insan
kiligina dondi. Ona, "Allah'a siikiirler olsun!" dedim; "Soyle bana amcamin kiz1 sana ve
anana ne yapti?" Ve o da bana baglarina ne geldiyse hepsini anlatti. Bunun zerine,
"Oglum" dedim; "Bahta hiitkmeden Allah, senin kurtulman ve haklarmi elde etmen igin

birini gorevlendirmis.”



Bundan sonra, ey iyi yirekli ecinni, oglumu ¢obanm kiziyla evlendirdim; o da
biiyiiciilik bilgisiyle amcamin kizini biiyiiledi; onu surada gordiigiiniiz ceylan kiligina
soktu; ve ben buralardan gegerken su taciri gordiim; ne yaptigim sordum; ondan basina
geleni 6grendim. Basina daha neler gelebilecegini merak ederek birlikte bekledim; benim
oykiim bu kadar, demis. Bunu duyan ecinni, "Bu 6ykii yeterince sasirtici, Istenen kanmn
ticte birini bagisladim" diyerek haykirmas.

O anda iki tazinin sahibi ikinci seyh ilerlemis ve demis Ki:

IKINCI SEYHIN OYKUSU

Bil ki, ey ecinni, sahlarin efendisi, bu iki kopek benim kardeslerimdi babamiz
oliince, bize miras olarak ti¢ bin dinar birakti. Ben, hisseme diisenle, alisverise
koyuldugum bir diikkan actim. Kardeslerimden biri ticaret yapmak iizere geziye ¢ikti;
kervanlara katilarak bir sene kadar bizden uzakta kaldi. Déndiigii zaman elinde avcunda
highbir sey kalmamisti. Ona dedim ki, "Kardesim, ben bu gezi ye ¢ikmamani salik
vermistim sana.” Aglamaya basladi ve: "Karde sim™ dedi; "Kudretli ve yiice olan Tanri,
bunun boyle olmasini istedi. Artik s6zlerin bana higbir yarar1 yok; ¢tinkii hi¢bir varhigim
kalmadi." Bunun tizerine onu diikkana gotirdiim; sonra da hamama gittik; onu en iyi
cinsten bir esvapla donattim. Sonra da oturup birlikte yemek yedik. Ona, "Kardesim, sana
kazancimin gegen yildan bu yila hesabim ¢ikarayim ve sermayeye dokunmaksizin, bu
kazanci seninle paylasalim!" dedim. Hesaplaninca o yil bin dinar kar sagla digim
gordim. Kudretli ve Yiice Tanri'ya hamdettim; en yogun neseyle keyiflendim. Sonra
kazanc1 iki esit parcaya bolerek kardesimle paylastim.

Ama, kardeslerim, yeniden ayrilmayi kararlastirdilar; benim de onlarla birlikte
gitmemi istiyorlardi. Ancak ben bunu asla kabul etmedim ve onlara, "Geziye ¢ikmakla
sanki ne kazandiniz da, beni size 6ykiinmeye zorluyorsunuz" deyince bana sitem ettiler;
ancak sonu¢ alamadilar; ¢linkii onlara uymadmm. Boylece, her birimiz kendi
diikkanlarimizda biitiin bir y1l aligverisle ugrastik. "Fakat onlar yeni den bana gezi
onerisinde bulundular; ben yine onlara uymadim. Bu bdyle tam alt1 yil siirdii. Sonunda
kentten ayrilmak bakimindan onlara uymak durumunda kaldim ve onlara, "Kardeslerim
elimizde kalan paray1 sayalim!" dedim; saydik ve tiim paramizin alt1 bin dinar oldugunu
gordiik. Bunun tizerine kendilerine, "Bunun yarismi top raga gomelim! Basimiza bir
felaket gelirse, kullanabilmek igin. Her birimiz ticaret yapmak iizere biner dinar alalim!"

dedim; "Allah goriisiinii bagislasin!" dediler. Bunun iizerine parayi aldim; iki esit parcaya



bsldiim. Ug bin dinar1 gémdiim; geri kalan ii¢ bin dinar1 aramizda esit olarak dagittim:
her birimize biner dinar diisecek sekil de... Sonra her birimiz ¢esitli mallar satin alarak
bir gemi kiralayip tim mallarimizi igine tasittik ve yola koyulduk.

Yolculuk tam bir ay siirdii; bu siirenin sonunda bir kente ulasip burada mallarimizi
sattik. Her bir dinara karsilik on dinar kar sagladik. Sonra bu kentten ayrildik, denizin
kiyisina ulagtigimizda, orada eski ve yipranmis giysiler i¢cinde bir kadin goérdiik. Kadmn
benim yanima yaklast1 elimi 6perek, "Efendim, yardim edip beni kurtarir misiniz? Ben
size elbet bunun karsiligim 6derim™ dedi. "Kuskusuz yardim edip seni kurtaririm. Ama
karsihigim 6demek zorunda oldugunu diisinme!" dedim. Bana, "Oyleyse benimle
evlenin! Beni kendi iilkenize gotiiriin! Size tiim varligimi adayayim! Bunu benden
esirgemeyin! Ben minnettarligin ve iyiligin ne oldugunu bilenlerdenim. Benim fakir
goriiniisim den de utanmayin!" dedi. Bu s6zleri duyunca, ona taa i¢imden bir acima
duydum; zira kudretli ve Yiice Tanri'nin iradesine karsi durmak mimkiin degildir. Onu
yanima aldim; zengin elbiseler giydirdim ve gemide altina sahane halilar serdim. Ona tam
ve yiirekten; ve de incelikli bir karsilamada bulunmamdan sonra yola koyulduk, Yiiregim
onu biiyiik bir askla sevdi; ve o andan itibaren gece ve giindiiz hi¢ yanimdan ayirmadim;
kardeslerimin arasinda, sadece ben, onunla ilgileniyordum. Bu yiizden kardeslerim beni
kiskandilar; benim zenginligime ve mallarimin tistiin niteligime de imreniyor lardi; bende
olan her seye a¢ gozlilikle bakiyorlar; benim 6limi mii ve parami ele gegirmeyi
diistiniiyorlardi: Ciinkii, Seytan davranislarini, onlara en giizel renkler iginde
gosteriyordu. Bir giin karimin yaninda uyurken, bize yaklasip ikimizi de alarak denize
attilar; karim suda uyandi; bir ¢irpida degisip ifriteye doniistii. Beni omzuna aldi1 ve bir
adaya gotiiriip birakt1. Sonra biitiin gece gézden kayboldu; sabahleyin doniip bana, "Beni
tanimadin mi1? Senin karinim, ben. Yiice Tanri'nin izniyle seni 6limden kurtarip buraya
getirdim. Ciinkii, bil ki ben bir ecinniyeyim. Gordiigiim andan beri gonlim sevdi; sadece
Allah boyle istedigi i¢in; ve ben Allah'a ve koruyup kutsadigi Peygamberine inanirim.
Fukarakiligin da senin yanma geldigim halde, yine de benimle evlenmek istedin. O
zaman, ben de karsilik olarak, seni sudan ¢ikarip 6limden kurtardim. Kardeslerine
gelince, onlara ¢ok kizdim; kuskusuz onlar1 6ldiirmem gerek!" dedi.

Bu sozleri duyunca, ¢ok sasirdim; yaptigina tesekkiir ettim; ve ona "Kardeslerimin
yok edilmesine gelince, gercekten buna gerek yok!" dedim. Sonra ona, basindan sonuna
kadar, kardeslerimle aramizda olup bitenleri anlattim. S6zlerimi duyunca, bana 'Ben bu

gece onlarm yanma ucacagim ve gemilerini batiracagim. Oliip gitsinler!" dedi. Ona,



"Allah askina, sakin bunu yapma! Zira atasozii, 'Ey layik olmayan kimseye yardim eden!
Bil ki, suglu, isledigi sucuyla zaten yeterince cezalandirilmistir' der. Sonra, ne de olsa
onlar benim kardeslerimdir” dedim. Bana, "Mutlaka onlar1 6ldiirmem gerek!" dedi.
Bosuna hosgoriisiine sigindim. Sonra beni omuzlarma aldi, ugtu ve evimin taragasina
birakti. Evimin kapilarini agtim; ii¢ bin dinar1 sakladiklar1 yerden ¢ikardim ve gerekli is
ve adet hiitkmiindeki hatir ziyaretlerini yaptiktan sonra diikkinimi a¢tim; yeniden mal
satin aldim. Aksam olunca diikkanimi kapadim; eve doniince bir kdseye baglanmis bu iKi
kopegi gordiim. Beni goriince, ayaga kalkip aglamaya, giysilerime siirtiinmeye basladilar;
o anda karim kosarak geldi ve, "Bunlar senin kardeslerin!" dedi. Ona, "Ama kim bunlar1
bu hale sokmus?" diye sordum, "Ben! Biiyii alaninda benden daha bilgili olan kiz
kardesime rica ettim; o da bunlar1 on sene ge¢meden kurtulmamak tizere, bu hale soktu"
dedi. "Iste ey kudretli ecinni, bundan dolay1 buraya geldim; artik on sene doldugu igin
baldizimi bulup onlan kurtarmasini dileyecegim. Buraya ulastigimda su iyi yiirekli genci
gordim; seriivenini 6grendim; onunla aranizda olup bitecegi gérmeden de bir yere gitmek
istemedim. Benim 6ykiim de boyle!" deyip séziini bitirmis.

Ecinni, "Bu gercekten sasirtic1 bir 6ykii; cinayeti karsilayacak cezanin tigte birini
daha affediyorum” demis.

Bunu izleyerek katirin sahibi olan tigiincii seyh 6ne ¢ikmis ve ecinniye, "Ben sana
bu ikisininkinden de harika bir 6ykii anlatacagim" demis; "Sen de bana, karsihiginda,
cinayetin geri kalan kan bedelini bagislayacaksm!" Ecinni, peki, dyle olsun!" diye yanit
ver mis.

Ve tigiincii seyh anlatmaya baslamus:
UCUNCU SEYHIN OYKUSU

Ey Sultan, ey ecinniler basi! Bu katir benim karimdi. Bir zamanlar yolculuga
¢ikmis, ondan tam bir yil uzakta kalmistim; islerimi bitirince bir gece, ansizin onun
yanma dondiim ve onu yatagm hali 6rtiisii tizerinde bir zenci kole ile yatarken buldum;
orada ikisi konusuyor, kiritiyor, giilityor, opiisiiyor ve sakalasarak birbirini azdiriyorlardi.
Beni goriir gormez, karim hemen ayaga kalkip bir testi suyla tizerime saldirdi; bu testiye
bazi sozciikler mirildandi ve suyu {izerime serpti; bana da, "Kendine 6zgii kiliktan ¢ik,
kopek kiligina gir!" dedi. Ben hemencecik bir kopek oldum; beni evden kovdu; ¢iktim,
uzun siire sokaklarda siiriindiikten sonra bir kasap diikkanina ulastim. Diikkana yaklasip

oradaki kemik pargalarim1 yemeye basladim. Diikkan sahibi beni fark etti ve alip evine



gotiirdi. Kasabin kizi beni goriince, hemencecik yiiziinii orttii ve babasina, "Boyle mi
yapilir? Birlikte bir erkek getiriyor ve eve sokuyorsun!" dedi. Babasi, "Hani nerede bu
erkek?" diye sorunca; "Bu kopek bir insanogludur. Onu bir kadin biiyiilemis. Ben onu
kurtarma giiciine sahibim" diye yanit verdi. Bu sozleri duyunca, babasi, "Oyleyse Allah
askina onu kurtar kizim!" dedi. Kiz eline bir testi su aldi; tizerine birkag sozciik
mirildandiktan sonra birka¢ damlasini {is tiime serpti; ve "Bu kiliktan ¢ik, ilk haline don!"
dedi. Hemen eski halime dondiim; ve geng kizin elini 6ptiim; ona, "Simdi senden, beni
biiyiileyen karimi biiyiilemeni diliyorum” dedim. Bunun iizerine bana bir miktar su verdi
ve "Karmi uyur vaziyette bulursan, onu bu suyla 1slat! Istedigin kiliga girecektir" dedi.
Gergekten, onu uyurken buldum ve tizerine su serperken, "Bu kiliktan ¢ik, katir sekline
gir!" dedim. Hemen o an katira dondsti. Ecinni katira donerek, "Dogru mu bu
anlattiklar1?" diye sormus. Katir, basim 6ne dogru sallayip, hal diliyle, "Ah evet! Ah evet!
Cok dogru! demek istemis, bu 6ykii ecinniyi zevk ve heyecanla titretmis ve ihtiyara
kanin geri kalan tigte birini bagis olarak sunmus.

Tam o swrada, Sehrazat giiniin dogmakta oldugunu gorerek, ve rilen izni asmak
istemediginden yavasca susmus. Bunun iizerine kiz- kardesi Diinyazat, "Ablacigim,
Sozlerin ne kadar tath, zarif ve giizel! Ve de kulaga ne kadar hog geliyor!” demis.
Sehrazat, "Ama sah beni bagislar yine hayatta kalirsam, gelecek gece anlatacaklarimin
yanin da hig¢ kalur" yanitint vermig. Sah, kendi kendine "Dogru, éykiiniin sasirtict sonunu

ogrenmeden onu oldiirmeyecegim®demis.
Ve Uciincii Gece Gelince

Diinyazat, "Ablacigim"demis; "Senden anlattigin oykiiyii tamamlamani rica
ediyorum". Sehrazat da, "Tzim dost ve comert yiregimle!"” diyerek yanit vermis. Sonra da
Sozin stirdirmiis:

Ey bahtigiizel sahim! Isittim ki, {iciincii seyh iiciiniin en sasirt1 c1 olan dyKiisiinii
anlatinca ecinni ¢ok sasirmus ve de zevkten ve heyecandan titreyerek, "Cinayetin
bedelinin geri kalanini da bagisladim, taciri birakiyorum" demis.

Bunun tzerine tacir mutluluktan ugarcasma seyhlerin oniine gelmis; onlara
tesekkiirler etmis; onlar da kendilerince onun 6liimden kurtulmasmi kutlamslar; ve sonra
her biri tlkelerine gitmisler. "Ancak" diye sézinii Siirdiirmis Sehrazat, "Bu odykii

balik¢inin oykiisii kadar sagirtict degildir”.



Sah, "Neymis bu balik¢imin oykiisii?" diye sormus: Sehrazat da anlatmaya
baslamus:
BALIKCI ILE ECINNI OYKUSU

Isittim ki ey bahtiguzel Sahim! Bir zamanlar yas1 epeyce ilerlemis, evli barkls, ii¢
cocuk babasi, oldukea fakir bir balik¢1 varmis.

Agin1 her giin suya sadece dort kez atar; sonug almasa da bir daha denemezmis,
Boylece, giinlerden bir giin, 6gle saatinde, deniz kiyisinda, sepetini yere koyup agini
firlatmig ve agin suyun dibini bulmasimi beklemis. Sonra ipleri toparlamis; ag oyle
agirmus Ki, kendi ne dogru ¢ekmeyi basaramamis. O da, uglari topraga kakili saglam bir
kaziga baglamis. Sonra soyunmus; suya dalip agm yoresinde yiizmiis; agi karaya
cekinceye kadar cabalayip durmus. Basarisindan mutlu, giyinmis; aga yaklasip bakmis
ki, icinde bir eseklesi yatmak ta... Bunu goriince iiziilmiis; ve "Yiice ve kudretli Tanr1'dan
daha yiice ve kudretlisi yoktur" demis. Sonra da, "Ama gergekten, Tanri'nin bana bu
bagisi ¢ok sasirtici!" diyerek kendi kendine su dizeleri okumus:

Ey dalgig! Gecenin karanliklarinda doner durursun! Ve kori koriine yitirirsin her
seyi. Birak bu zahmetli ¢abay1, ¢ek git! Ciinkii baht devinmeyi sevmez! Agini lesten
kurtarip, suyunu sikip akitinca, Allah'm adini1 anarak, onu yeniden suya firlatmis ve agin
suyun dibine ulasmasini beklemis. Sonra da ¢ekmeyi denemis; ama agin ¢ok agir
oldugunu ve ilk seferinkinden de daha ¢ok dibe ¢oktiigiinii anlamis. Biiyiik bir balik
yakaladig1 diistincesine kapilarak soyunup suya dalmis; agi1 kurtarincaya kadar ¢abalamis;
ve onu kiyiya ¢ekince ¢amur ve kumla dolu bir kiip yakaladigini anlamis. Bunu goriip
umudu kirilinca, su dizeleri okumus:

Ey kotii talih, artik yeter! Tanrim kullarma ac1! Ne hazin ki, yeryiiziinde higbir 6diil
yetenege esit degildir; cogu kez, evimden ¢ikar bahtimi ararim. Epeyce oldu; 6grendim
artik, baht 6lmistiir. Bu ne yoksulluk! Ey talih, golgene siginirlar ama sen, bilgeleri
stirgiin eder, diinyay1 budalalara yonettirirsin!"

Sonra kiupii uzaklara firrlatmig, agmi sikmig, isyanindan dolayr Tanri'dan
bagislanma dilemis ve iglincii kez, deniz kenarina gelmis; agmi firlatmig ve dibi bulana
kadar beklemis; sonra da ¢ekerek kirik testiler ve cam pargalariyla dolu oldugunu gormiis;
bunu goriince bir sairin su dizelerini okumus:

Ey sair! Bahtin riizgar1 hi¢ senden yana esmeyecek! Biliyor musun saf'kisi! Ne

kamig kalemin, ne yazinin ahenkli kivrimlar1 seni asla zenginlestirmez!



Sonra basmi goge kaldirarak, haykirmis: "Tanrim! Biliyorsun! Agimi dort kezden
fazla firlatmam! Oysa daha simdiden ii¢ kez firlatmis bulunuyorum.” Bunu izleyerek
Tanri'nin adin1 bir kez daha anmis; ve agmi denize firlatmus; ve beklemis dibe ulassin
diye,.. Bu kez, tiim ¢abalarina karsin dipteki kayalara daha da fazla takilmig olan agini
cekmeyi basaramamis; ve bagirmis: "Tanri'dan yiice ve kudretli varlik yoktur!" diye.
Sonra soyunup agin yoresinde denize dalip ¢ikmis; agi kayaliktan kurtarip karaya
cikarincaya kadar cabalayip durmus. Ag1 agmis; bu kez iginde sar1 bakirdan, i¢i dolu ve
dokunulmamig biiyik bir kiip bulmus; kiipiin agzi kursunla kaplanmis ve Davut
Peygamber'in oglu Hazreti Siileyman'in miihrityle miihiirlenmis imis. Bunu goéren balik¢1
pek sevinmis; kendi kendi ne, "Iste carsida kazancilara satabilecegim bir sey buldum.
Herhalde en az on dinar eder" demis; kiipii sallamaya baslamis; ancak ne denli agir
oldugunu anlaymca, kendi kendine, 'A¢ip i¢inde ne oldugunu gormem gerek! Onu
torbama koyar, sonra gatiiriir kazancilar ¢arsisina satarim" diye diisiinmiis. Bigagini eline
alip kiipiin agzidan kursunu sokiinceye kadar ugrasmis; sonra da kiipi tersine ¢evirmis,
icindekiler yere dokiilsiin diye sallamaya baslamis. Ancak kiipten yere higbir sey
diismemis; sadece yerden gogiin mavisine yiikselen ve topraga yayilan bir duman
olusmus. Balik¢1 ¢ok sasrmis. Sonunda, dumanin yayilmasi bitince yogunlasma
baslamis; bir titresim sonunda, ayaklar1 yerde siiriiniirken, basi bulutlara degen bir ifrite
doniismiis. Bu ifritin basi bir kubbe, ayaklar1 direk, agz1 magara, elleri dirgen, disleri
cakil, burnu testi, gézleri mesale gibiymis; sa¢lar1 daginik ve tozluymus. Bu ifriti gériince
balik¢1 korkmus, her yani titreyerek disleri birbirine kenetlenmis; tikarigt kurumus ve
gozleri 1siktan korlesmis.

[frit balikgtyr goriince, Tanri'dan gayri Tanri yoktur, Siileyman da Tanrinin
peygamberidir!” diye bagirmis; ve balik¢iya seslenerek, “Ve sen, ey Siileyman, Tanri'nin
peygamberi! Beni oldiirme, bir daha sana Kkarsi gelmeyecegim, emirlerine karsi
¢ikmayacagim! demis. Balik¢1, "Ey asi ve kiistah dev! Ne cesaretle Siileyman'm Tanri'nin
peygamberi oldugunu soéylersin? Siileyman o6leli bin sekiz yil oldu; ve biz ahir
zamandayiz. Ya senin anlattigin 6ykii ne? Bu kiipe nasil girdin, sen?" demis. Bu sozleri
duyan ecinni, balik¢iya, 'Tanr1'dan baska Tanr1 yoktur. Sana iyi bir haber vereyim balik¢1"
demis; balik¢1 da, "Ne sdyleyeceksin?" diye sormus. ifrit, 'Oliimiinii! Hem de su saatte...
ve de en korkung sekilde" diye yanit vermis. Ba lik¢1 buna, "Bu haber igin Allah layigimi
versin, ey ifritlerin sultan1" demis; "Allah seni korumasin! Seni bizden wrak kilsin! Niye

benim Slimiimii istersin? Oliimii hak edecek ne yaptim ben? Seni kiipten kurtardim,



denizdeki zindanindan azat ettim ve yeryiiziine ¢ikardim!" Ifrit demis ki, "Yeg tuttugun
Oliimii kendin begen ve de ne bicimde ldiiriilmek istedigini sdyle!" Balikg1, "Boylesine
bir cezay1 hak edecek ne gibi bir su¢ isledim?" diye sormus. ifrit. "Ey balik¢1. dykiimii
dinle bak!" demis. Balik¢1 da "Anlat Gyleyse, ama kisa kes! Ciinkii ruhum sabirsizliktan
ayak ucumdan ¢ikmak tizere™ demis.

Ifrit anlatmaya baslamus:

"Bil ki ben asi ecinniyim. Davut'un oglu Siilleyman'a karsi ¢iktim. Adim Saki el-
Cinni‘dir: Siileyman benim tizerime veziri Barkiya Asafi gonderdi. Tim cabalarima
karsin vezir beni tuttu ve Siileyman'in ellerine teslim etti. O anda burnum siirtiild,
kendimi asagilanmis hissettim. Beni goriince Siileyman Tanr1'ya siikretti ve benden onun
dinine girmemi ve emrine tabi olmami istedi. Ama ben, reddettim. Bunun iizerine bu kiipti
getirtti ve beni hapsetti. Sonra agzini kursunladi ve yiicelerin yiicesinin adiyla miihiirledi;
ve iman etmis afaritel emir verdi: Beni omuzlarina alarak denizin orta yerine ativerdiler.
Denizin dibinde yiizyil kaldim; i¢imden; 'Beni kim kurtarirsa onu servete bogacagim'
dedim. Ama vyiizy1l daha gecti beni kimse kurtarmadi. ikinci yiizyil bitince, kendi
kendime, 'Beni kurtaracak olana, topragin definelerini bulup verecegim' dedim. Ama beni
kimse kurtarmadi. Boylece dort yiizyil gegti; kendi kendi me, '‘Beni kurtaracak olana
istedigi ti¢ seyi verecegim dedim. Ama beni kimse kurtarmadi. O zaman miithis bir
hiddete kapildim kendi kendime, 'Simdi artik beni kim kurtarirsa, onu 6ldiirecegim. Ama
ona olimiinii segme firsatini da taniyacagim' dedim, iste tam bu sirada, ey balikgi, sen
gelip beni kurtardin. Hangi bigimde oldiiriilmeyi istiyorsun, sdyle bakalim!" demis.

Ifritin bu sozleri iizerine, balik¢1, "Hey Yarabbi!" demis; "Ne inanilmaz sey! Seni
kurtarmak demek bana nasipmis. Ey ifrit, gel beni affet, Allah da seni affetsin! Ama, beni
oldirirsen, Allah da seni kahretmek icin birilerini yoluna ¢ikarir" demis. Bunu duyunca
ifrit, "Ama seni oldiirmek istiyorsam, bu sirf beni kurtarmis olman dan dolayidir" demis.
Balik¢1 da, "Ey ifritlerin seyhi, sana iyilik yapani kétiiliikle karsilaman dogru mu? Oysa
atasozleri hi¢ yalan séylemez." Ve balik¢1 bu konuda su dizeleri okumus:

Acmm tadin1 tatmak istersen herkesin derdine ortak ol! Kederini yatistir!
Yagantima yemin olsun ki, ¢akallar minnet bilmezler. istersen dene! Durumun Amr'm
anas1 Macir gibi olacaktir. Ama, ifrit ona, "Cok konustun. Kesinlikle, senin 6lmen
gerektigini bil!" O zaman balik¢1, kendi kendine, "Ben bir insanoglundan baska bir sey
degilim. O ise, bir ecinni; ama Tanr1 bana tutarl bir akil vermis; onu yok etmek igin bir

tertip bulmak, kurnaz bir hile hazirlamak isterim. Bakalim o da, sirast gelince kotiiligi



ve kurnazligiyla bir diizen kurabilecek mi?" demis. Bunun tizerine ifrite, "Gergekten
benim o6liimiime karar verdin mi?" diye sormus; ifrit, "Hi¢ kuskun olmasin!" yanitini
vermis; o zaman balik¢i, "Siileyman'm miihrii tizerinde ad1 bulunan Tanr1 adina, soruma
dogru olarak cevap vermeni senden rica ediyorum" demis. Ifrit Yiice Tanri'nin adm
isitince, ¢ok heyecanlanmig ve sasakalmis; ve "Sorabilirsin; ben de dogru olarak yanit
verecegim™ demis. Bunun {izerine balik¢1, "Nasil oluyor da, senin ancak elini ya da
ayagmi sokabilecegin kiipe, tiim olarak sigabiliyorsun?” demis, ifrit, "Acaba bundan
kusku mu duyuyorsun?" diye sormus. Balikgr "Dogrusu kiipe girisini goziimle
gormedikee, buna asla inanmam!" demis.

Ancak o anda Sehrazat safak soktiigiini gormiis, ruhsatli konusmasini kesmis.
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