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GIRIS
Fransizca’da calisma anlamina gelen étude kelimesinden tiireyen etiit kavrami, genellikle
solo enstriiman i¢in yazilmis, teknik, mekanik ve miizikal beceriyi gelistirmeye veya
sergilemeye yarayan eserleri ifade eder. Etiitler basit ve kisa alistirmalar1 tanimlayabilecegi
gibi daha uzun, konser parcasi olabilecek eserleri de belirtebilir. Etiitler tek bir probleme
yogunlagabilecegi gibi, birden fazla problemi igererek cesitlilik gosterebilir. Farkli

problemlere odaklanan etiitler, ¢esitli tonlar1 sistematik bir sekilde kapsayarak bir seri halinde

sunulabilecegi gibi, herhangi bir seriye dahil olmadan tek olarak da yazilabilir.

Bu calismanin amaci, piyanoda etiit kavraminin tarih igindeki ilk ornekleriyle beraber
gelisimini ele alarak, yalniz sol el i¢in yazilmis piyano etiitlerinin ortaya ¢ikis bi¢cimlerini ve
bestelenis tarzlarini irdelemek, sol el etiitlerinin ¢alisilmasinin yararlar1 ve ¢alisilirken dikkat

edilmesi gereken konulara dikkat ¢cekmek ve bu alanda bir katalog ortaya ¢ikartmaktir.



BiRINCi BOLUM

PiYANO ETUTLERI

1.1 ETUDUN TARIHSEL GELISiMi

1.1.1 Barok ve Klasik Donem

Piyano icin yazilmis etiitlerin tarihine bakildiginda, 1800’lerden itibaren modern piyano son
halini almadan Once yazilmig aligtirma niteligi tasiyan eserlerden yola ¢ikmak dogru
olacaktir. 19. ylizyildan once etiit kavramina sik¢a rastlanmasa da, 6gretici amag tasiyan
eserlerle siklikla karsilasilmaktadir. Frangois Couperin’in (1668-1733) 1716 yilinda kaleme
aldig1, donemin parmak numaralar1 ve siislemelerinin kullanimi hakkinda bilgi vermeyi

amaglayan Klavsen Calma Sanati adli metodu, bunun en erken 6rneklerinden biridir.

EUOLUTIONS EVOLUTIONS
OU PETITS EXERCICES ELEINE UBUNGEN OR LITTLE EXERCISES
POUR FORMER LES MAINS ZUR BILDUNG DER HANDE FOR FORMING THE HANDS

progrés de tierces en montant Terzenliufe aufwiirts Progression of thirds ascending

en deseendant abwiris descending
Sekil 1. Couperin — Klavsen Calma Sanati

Kaynak: Couperin, 1933: 19

1753 yilinda Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) tarafindan yazilmis Klavyeli
Enstriimanlari Dogru Calma Sanat1 Uzerine Deneme ise sadece klavsen degil, dénemin diger

tuslu galgilari olan klavikord ve hammerklavier i¢in de alistirmalar igermektedir.



Domenico Scarlatti’nin (1685-1757) Eccercizi per Gravicembalo adiyla yayimlanan 555 adet
klavsen sonati, barok donemdeki teknik alistirma niteligindeki parcalara Ornektir. Bu
sonatlarin karakteristik Ozellikleri, hizli pasajlar, tekrarlanan notalar, kesisen eller,
siislemeler ve atlamalardir. Scarlatti i¢in ellerin kesismesi hayranlik uyandirict bir teknik
olmus ve besteci bu teknigi ihtiya¢ olmayan yerlerde bile kullanmistir. “Ortaya ¢ikan sonug,
eller ile klavye arasindaki normal iliskinin bozularak yeni bir koreografi ve tehlike hissi

yaratilmasidir” (Marshall, 2003: 164).

Sekil 2. Scarlatti — Sonat K.29

Kaynak: Scarlatti, 1984: 92

18. yiizyilda alistirma ve calisma amaci tastyan, her zaman virtiiozliige dayanan bir icra
amaclamayan eserler arasinda Johann Sebastian Bach’in (1685-1750), oglu i¢in yazdig1 ve
cok sesli duyus ve yorumu g¢alistiran BWV 772 Iki Sesli Envansiyonlar’s bulunmaktadir.
Sadece iki sesle sinirlt olmalar1 sebebiyle bu eserler, icracinin iki eldeki melodik ¢izgilere
bagimsiz bir bigcimde odaklanma yetisini gelistirmektedir. Gieseking’e (1972: 27) gore, do
major tonundaki birinci envansiyon, tuslara rahat bir sekilde basilmasi sonucu ortaya ¢ikan

sark1 sdyleyen giizel bir dokunusu ve mordentlerin dogru ¢alinisin1 6gretmektedir.



luventio 1.

Sekil 3. Bach — Iki Sesli Envansiyon Do Majér

Kaynak: Bach, 1853: 1

BWYV 787 Ug Sesli Envansiyonlar ise, ii¢iincii bir ses eklenerek, tek elde iki ses ¢alimi veya
orta sesin iki ele boliinmesi becerisinde ustalasmay1 amaclamaktadir. Bagka bir ornek ise,
yine J.S. Bach’m Clavieriibung kitaplaridir. Klavsen igin 6 Partita, Italyan Kongertosu,
Fransiz Uvertiirii, Goldberg Cesitlemeleri ve org icin Alman Org Missasi’ndan olusan bu
kitaplarin klavye alistirmasi anlamina gelen Clavieriibung adi altinda toplanmis olmasi,
bestecinin bu eserlerdeki teknik ustalik gerektiren pasajlarin klavye teknigini gelistirmesi

tizerinde de durdugunu gostermektedir.

Goldberg Cesitlemeleri, 1741 yilinda iki Klavyeli Klavsen icin Aria ve Farkli
Cesitlemelerden Olusan Klavye Calismasi ad1 altinda yayinlanmigtir. Eser Aria baglikli tema
ve 30 ¢esitlemeden olusur. Sonuncu ¢esitlemeden sonra ise aria tekrarlanir. Cesitlemeler her
zaman yalniz icraya yonelik alistirmalar degil, kompozisyon tekniginin bir gdstergesi de
olabilir (Schulenberg, 2006: 370). Cesitlemelerin dokuzunda kullanilan kanon teknigi, diger
cesitlemelerde kullanilan tvertiir, flg, ti¢li sonat ve ¢esitli danslar ile gesitlemelerdeki

Scarlatti’nin sonatlarini andiran kesisen eller, ara seslerdeki triller, hizli arpej ve pasajlar gibi



teknik farkliliklar, bu eseri bestecinin en Onemli eserlerinden biri haline getirmistir.

Bukofzer’e (1947: 297) gore, Goldberg Cesitlemeleri, tiim barok ¢esitleme tarihinin 6zetidir.

ARIA con VARIAZIONI

Anda nie, espressive. (d=1z )
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Sekil 4. Bach — Goldberg Cesitlemeleri — Aria

Kaynak: Bach, 1898: 1

Canone all” Unisono,
Poco andinte, ma econ molo. Lez60.)

Sekil 5. Bach — Goldberg Cesitlemeleri — Cesitleme No. 3

Kaynak: Bach, 1898: 6



Klasik donemde ise, baz1 miizikologlara gore piyano tekniginin babasi sayilan (Gillespie,
1965: 249) Muzio Clementi’nin (1752-1832), sonradan Claude Debussy’nin (1862-1918)
atifta bulunarak Children’s Corner stiitinin ilk boliimiine ismini verdigi, {i¢ ciltten olusan
pedagojik calismasi Gradus ad Parnassum, belirli teknik problemlere odaklanan yiiz etiitle
ortaya ¢ikar. Bu etiitler ¢esitli gam, arpej, siisleme, atlama, tglii, altili ve oktav araliklarini
calistiran aligtirmalar gibi piyanistik alistirmalarin yani sira, prellid ve fiig, kanon, scherzo,

tema ve ¢esitlemeler, slit ve sonat gibi farkli formlari barindiran ¢alismalar da igermektedir.

Allegro moderato. (s | Ty
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Sekil 6. Clementi — Gradus ad Parnassum No. 10 — Karsit hareketler i¢in kanon

Kaynak: Clementi, 1872: 38

Daniel Steibelt (1765-1823) ve Johann Nepomuk Hummel’in (1778-1837) etiitleri de bu

donemdeki etiitlere drnek olarak gosterilebilir.



1.1.2 19. Yiizy1ll, Romantizm ve Empresyonizm

19. yilizyilin baglarinda, piyano eserlerindeki teknik zorluklarin iistesinden gelebilme ve
piyano teknigini gelistirme odakli, konserlerde yorumlanma amaci olmayan etiitler gittikce
daha popiiler hale gelmistir. Carl Czerny (1791-1857) ve Johann Baptist Cramer’in (1771-
1858) etiitleri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Her biri, gamlar, arpejler, kirik akorlar,
atlamalar ve oktavlar gibi belirli teknik zorluklar1 agmay1 amaglayan bu etiitler, giiniimiiz

piyano egitiminde halen yayginca kullanilmaktadir.

Presto (d=108) 5
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Sekil 7. Czerny — Die Schule der Geldufigkeit Op. 299 No. 1

Kaynak: Czerny, 1888: 2

Romantik donemde virtiidzliige kars1 duyulan hayranlik, bestecileri teknik olarak ¢cok daha
zorlayici, parlak ve gosterisli eserler bestelemeye itmistir. Bundan dolay1 konserlere yonelik,
daha uzun ve miizikal kaygi tasiyan etiitler yayginlagmistir. Giliniimiizde siklikla
konservatuvar miifredatlarinda ve konser repertuvarlarinda yer alan Frederic Chopin (1810-

1849) ve Franz Liszt (1811-1886) tarafindan bestelenen etiitler bunlara 6rnektir.



Chopin’in Op. 10 ve Op. 25 etiitlerinden her biri, genellikle bir teknik probleme yogunlasir.
Ormek olarak Op. 10 No. 1 kirik akorlara, Op. 10 No. 2 iigiincii, dordiincii ve besinci
parmaklarin gelistirilmesine, Op. 25 No. 6 ise ¢ift seslerin sag elde seri bir sekilde
calinmasina odaklanmaistir. Op. 10 No. 3 ve No. 6 ise belirli kaliplarin seri bir sekilde ¢alinma
becerisini gelistirmekten ¢ok, polifonik katmanlarin tinisi tizerinde durmaktadir. Chopin,
besteci ve yazar Ferdinand Hiller’e (1811-1885) yazdig1 bir mektubunda, Op. 10 serisini
adadig1 Liszt’in, etiitlerini yorumlamasi iizerine sunlar1 dile getirmistir: “Kalemimin ne
karaladiginin farkinda olmadan size yaziyorum, ¢iinkii su an Liszt benim etiitlerimi c¢aliyor
ve beni saygin diislincelerimin disina itiyor. Kendi etiitlerimi yorumlama tarzini ondan

calmak isterdim” (Opienski, 1931: 171).

Allegro. (4 = 122) i
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Sekil 8. Chopin — Etiit Op. 10 No. 2

Kaynak: Chopin, 1879: 405

Liszt’in piyano teknigindeki emsali olmayan yeniliklerinin sonucunda, enstriimanin da
gelismesiyle beraber ortaya daha biiyiik ses ve ses aralig1 ortaya ¢ikmistir (Walker, web).
Orijinal olanlarla yeniden diizenledikleri de sayildiginda, Liszt toplamda 58 adet etiit

bestelemistir. Bestecinin erken yillarma ait Etudes en Douze Exercises adli etiitleri iizerine



diizenledigi Etudes d’Exécution Transcendante bashkli 12 etiidii, Chopin’in etiitlerine
kiyasla daha uzundur ve birden ¢ok teknik sorunun agilmasini amaglamaktadir. Daha sonra
Feruccio Busoni (1866-1924) tarafindan Fusées ismi verilen ikinci ve isimsiz onuncu etiit
disindaki tiim etiitlerin Liszt tarafindan isimlendirilmis olmasi, bestecinin programli miizik
anlayisina isaret etmektedir. Dort numarali etlit Mazeppa ismini, Victor Hugo’nun (1802-

1885) ayni isimli siirinden almistir ve Mazeppa adindaki bir halk kahramanini konu alir.

Allegro. (M, M. d-113-ue)
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Sekil 9. Liszt — Etude d’Exécution Transcendante No. 4 — Mazeppa

Kaynak: Liszt, 1911: 13

Feux Follets isimli besinci etiit ise gezginlerin geceleri dogada gordiikleri gizemli 1s1klari

anlatir. Robert Schumann’a (1810-1856) (1839: 123) gore FEtudes d’Exécution



Transcendante, firtina ile korku icermekte ve yeryiiziinde onlar1 ¢alabilecek sadece 10-12
kisi bulunmaktadir. Bu etiitler disinda Liszt’in Grandes Etudes de Paganini baslikl1, Nicolo
Paganini’nin (1782-1840) bes kaprisi ve keman kongertosunun iiglincii boliimii tizerine
yazdig etiitleri ve toplamda bes adet Etudes de Concert baslikli ve her biri programli olan

etlidiine de gliniimiiz konser repertuvarlarinda siklikla yer verilmektedir.

Schumann’in Etudes Symphoniques isimli eseri, Romantik dénem konser etiitlerine baska
bir ornektir ve etiit ve g¢esitleme formlarini birlestirmesiyle diger 19. yiizyil etiitlerinden
farklilagir. Orijinal ad1 Florestan ve Eusebius’tan Piyano ic¢in Orkestra Karakterinde Etiitler
olan eser, 1852 yilinda Cesitleme Formunda Etiitler ad1 altinda bir tema, 12 ¢esitleme ve bir

final olmak iizere diizenlenmistir. 1873 yilinda ise orijinalinde bulunmayan bes ¢esitleme

daha yaymlanmstir.
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Sekil 10. Schumann — Etudes Symphoniques — Tema

Kaynak: Schumann, 1887: 2
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Sekil 11. Schumann — Etudes Symphoniques — Etiit No. 9

Kaynak: Schumann, 1887: 12

Etudes Symphoniques’e ek olarak Paganini’nin kaprisleri iizerine bestelenen Op. 3 ve Op.
10 etiitler, Op. 56 org veya pedall1 piyano i¢in Kanon Formunda Etiitler ve Beethoven’in Bir

Temas1 Uzerine Serbest Cesitleme Formunda Etiitler de Schumann’in besteleri arasindadur.

Yukarida belirtilenler disinda, Johannes Brahms’in (1833-1897) Bach, Carl Maria von
Weber (1786-1826) ve Chopin’in eserleri lizerine diizenledigi bes etiidii ile [gnaz Mocheles
(1794-1870), Moritz Moszkowski (1854-1925) ve Camille Saint-Saens’in (1835-1921)

etiitleri, romantik donemin 6nem teskil eden etiitleri arasinda sayilabilir.

Romantik dénemde etiit formu, daha ¢ok dinleyici 6niinde sergilenecek bir bigimde gelismis
olsa da, sahneye yonelik olmayan, sadece alistirma amaci tagiyan, etiidiin orijinal formuna
sadik eserler de ortaya ¢cikmigtir. Liszt’in 12 kitaptan olusan 86, Brahms’in 51 ve Charles-
Louis Hanon’un (1819-1900) 60 alistirmasi bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir. Her tondan
calinabilen ve birbirini tekrarlayan kaliplardan olusan bu alistirmalarin her biri farkli bir

teknik sorunun asilmasina yoneliktir.
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Sekil 12. Brahms — 51 Alistirma No. 8a

Kaynak: Brahms, 1926: 12

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda resim sanatindan miizige gegerek farkli ses

rengi ve tinillarina odaklanan Empresyonizm’de piyano teknigine olan yaklasim degismistir.

Debussy’nin son piyano eserleri olan, Chopin’e adadig1 Douze Etudes pour le Piano baslikli
12 etiidii buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu etiitler, Chopin ve Liszt’in etiitlerinden farkli
olarak, bir yandan belirli piyanistik sorunlarin asilmasin1 amaglarken, diger yandan da tim
egemenligi ile farkli ve yeni seslerin yaratilmasi lizerine yogunlasir. Debussy’nin amaci
cekicleri olmayan bir piyano yanilsamasi yaratmaktir (Cooper, 1975: 36). Dolayisiyla s6z
konusu etiitler Liszt’in etiitlerindeki percussive etkiyi barindirmamaktadir. Besteci, etiitleri
hakkinda sunlar1 sdylemistir: “...[Miizik tarihinde] 6zel bir yer kaplayacagina miitevazi bir
sekilde inandigim bu eseri basariyla tamamladigim i¢in mutlu oldugumu itiraf etmeliyim.
Teknik sorunsalinin diginda, bu etiitler piyanistlere, uygun 6zellikte ellere sahip olmadiklari
siirece miizik meslegi ile ugrasmamalar1 gerektigi ile ilgili yararli bir uyar1 olacaktir” (Hinson

ve Roberts, 2013: 316).

Debussy, yayincist Durand’a yolladigr 28 Agustos 1915 tarihli mektubunda ise etiitleri
hakkinda sunlar1 yazmistir: “Ciddiyet izlenimi yaratmak i¢in sadece teknige odaklanmanin
gerekli olmadigl ve biraz cazibenin zarar1 olmayacagi konusunda bana katilacaksiniz —

Chopin bunu kanitladi...” (Klemm, 1970: 82).

12



Chopin’de oldugu gibi, Debussy’nin etiitlerinin de her biri belirli bir teknik soruna

yogunlagir. Etiitler isimlerini bu 6zelliklerine gore almistir. Czerny’ye adanmis ve donemin

etiit tarzina atifta bulunan birinci etiit bes parmak calismasina, ikinci etiit tiglii, ligiincii etit

dortlii araliklara, sekizinci etiit siislemelere, onuncu etiit ise karsit tinilara odaklanir.

Debussy, etiitlerini konser eserleri olarak diisiinmiistiir ve eserlerdeki teknik c¢alisma

niteligindeki 6zellikler dinleyici tarafindan, tekrarlanan teknik kaliplar olarak algilanmaz.

Sagement

P Animé (Mouvt de Gigue)

i Accelerando (%) (18 molfo dim, - -
4 - — e ———
; o == =
h7 F
— - — ..\ =
gﬂ tﬁﬂ,l‘ - f EI - » MA_‘
o e T

Sekil 13. Debussy — Etiit No. 1 — Pour les cinq doigts — d’apres Monsieur Czerny — Bes

parmak i¢in — M6syo Czerny’nin ardindan

Kaynak: Debussy, 1916: 1

Moderato, ma non troppo

Sekil 14. Debussy — Etiit No. 2 — Pour les tierces — Ugliiler i¢in

Kaynak: Debussy, 1916: 6
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Sekil 15. Debussy — Etiit No. 3 — Pour les quartes — Dértliiler i¢in

Kaynak: Debussy, 1916: 11

Sekil 16. Debussy — Etiit No. 8 — Pour les agréments — Siislemeler i¢in

Kaynak: Debussy, 1916: 33
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Sekil 17. Debussy — Etiit No. 10 — Pour les sonorités opposées — Karsit tinilar igin

Kaynak: Debussy, 1916: 44



1.1.3 20. Yiizy1l ve Sonrasi
1.1.3.1 Rus Besteciler

20. ylzyil piyano etiit repertuvar1 diisliniildiiglinde akla ilk gelen etiit serilerinden biri,
piyanist, besteci ve orkestra sefi Sergey Rahmaninof (1873-1943) tarafindan bestelenmis Op.
33 ve Op. 39 Etudes-Tableaux’dur. Bestecinin 6zelligi olan uzun, akilda kalic1 ve 19. yiizyil
romantizmi etkisindeki melodik ¢izgiler, geleneksel armoniler ve Liszt’te oldugu gibi farkl
teknikleri i¢ceren dikkat ¢ekici bir virtiizliik barindiran bu 18 etiidiin bes tanesinin Ottorino
Respighi (1879-1936) tarafindan orkestrasyonu yapilmistir. Etiitlerin programli basliklar
olmasa da, besteci, Respighi’ye yazdig1 mektupta orkestrasyonu yapilmasi i¢in segilen bes
etiidiin konularindan bahsetmistir. Buna gore; Op. 39 No. 2 la mindr etiit, deniz ve martilari
simgeler. Op. 39 No. 6 la mindr etiit, Kirmizi Baghikli Kiz ve Kurt masalindan esinlenerek
bestelenmistir. Op. 33 No. 4 mi bemol major etiit bir panayir sahnesini, Op. 39 No. 9 re
major etlit ise oryantal bir mars1 biinyesinde barindirir. Son olarak Op. 39 No. 7 do mindr
etiit ise mars, koro, yagmur ve kilise ¢anlarini igeren bir cenaze sahnesidir (Bertensson ve

Leyda, 1956: 262).

Lento lugubre

o<t 3 « * |

Sekil 18. Rahmaninof — Etude Tableau Op. 39 No. 7

Kaynak: Rahmaninof, 1970: 44
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Rahmaninof’un ¢agdasi olan Aleksandr Skryabin (1872-1915) bestecilik hayati1 boyunca 12
Etiit Op. 8 (1894), 8 Etiit Op. 42 (1903), 3 Etiit Op. 65 (1912) gibi serilere ve opus numarast

olmayan birden ¢ok etiide imza atmistir. Chopin’in etiitlerinde oldugu gibi her biri tek bir

teknik sorunun iistesinden gelmeyi amaglayan bu etiitler, Rahmaninof’a gore daha karmasik

bir armonik ve ritmik yap1 barindirir. Besteci notasyonunda c¢ok kesin ifadelere yer

vermeyerek yorumcuya biiyiik bir 6zgiirliik birakmistir. Leikin’e (2011: 282) gore, yorum ve

miizikal icerik arasindaki bu baglant1 sadece cazda bulunabilir.

A capriceio, con forza J.s:
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Sekil 19. Skryabin — Etiit Op. 8 No. 2

Kaynak: Skryabin, 1947: 5

f/

Bir bagka Rus besteci Sergey Lyapunof (1859-1924), Liszt’e adadig1 ve onun etiitleriyle ayn1

ismi tastyan 1905 yilinda tamamladigi Etudes d’Exécution Transcendante bashkli 12

etiidiiyle Liszt’in basladig1 ton semasina devam etmistir. Liszt, do major ve ilgili minoriiyle

baslamis, tam dortlii aralikla yukar1 dogru ilerleyerek bemollii gamlar sirasiyla izlemistir.
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Lyapunof ise Liszt’in kaldig1 yerden, fa diyez major ile baslamis ve yine tam dortlii yukari
cikarak geri kalan tiim tonlar1 kullanmistir. Liszt’in etiitlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu
etiitlerin de her birinin programli basliklar1 vardir. Birinci etiit Ninni, altinci etiit Firtina, 12

numarali son etiit ise Franz Liszt’in Anisina Agit adin1 almustir.

Lento capriccioso M. M. h: 108 C. Tanyuoe, Op. 11
Ail'ungarese, in modo funebre,
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Sekil 20. Lyapunof — Etude d’Exécution Transcendante No. 12 — Franz Liszt’in Anisina

Agit

Kaynak: Lyapunof, 1947: 121

Moskova konservatuvarinda aldigi klasik piyano egitimini dogaglama caz diinyasiyla
birlestirerek bestecilik tarzini olusturan Nikolay Kapustin (1937-), eserleriyle Ozellikle
2000’11 yillarin basindan itibaren oldukga dikkat ¢ekmis, yorumcu ve dinleyicilerden biiyiik
ilgi gérmiistiir. Bestecinin Sekiz Konser Etiidii Op. 40 (1984) ve Farkli Araliklarda Bes Etiit
Op. 68 (1992) adl1 serileriyle giiniimiiz konser repertuvarlarinda siklikla karsilagilmaktadir.
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Chopin ve Liszt’in konser etiidii gelenegini siirdiiren Op. 40 etiitlerden her biri eserin
karakterine gore isimlendirilmistir. Riiya isimli ikinci etiit sag eldeki ¢ift sesli motifler
tizerine yogunlasir. Eserin orta boliimii ise tamamen zit karakterde hizli bir caz dogaglamasini
andirir. Ugiincii etiidiin adi1 Tokkatina’dir ve bastan sona heyecanli bir kovalamacay1 akla

getirir. Hatira bashkli dordiincii etiit ise serbest dogaclamayr andiran pasajlardan

olusmaktadir.
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Sekil 21. Kapustin — 8 Konser Etiidii No. 3 — Tokkatina

Kaynak: Kapustin, 1987: 18

Farkli Araliklarda Bes Etiit serisindeki etiitler ise sirasiyla kiigiik ikili, dortlii ile besli, tigli

ile altil, biiyiik ikili ve oktavlar {izerine kuruludur.

Igor Stravinsky’nin (1882-1971) Op. 7 dort etiidii ile Sergey Prokofyef’in (1891-1953) Op.

2 dort etiidii, Rus besteciler tarafindan yazilan diger etiitler arasindadir.
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1.1.3.2 Avrupah Besteciler

Polonyal1 besteci Karol Szymanowski (1882-1937) Op. 4 dort etiit ve Op. 33 12 etiit olmak
tizere iki adet etiit serisi bestelemistir. Bestecinin erken dénemine ait Op. 4 etiitleri, daha ¢ok
Chopin etkisindedir ve ge¢ romantizm etkileri barindiran ¢ok katmanli bir dil ve kromatik

armoni icermektedir. Bestecinin atonal denemeleri serinin son etiidiinde goriiliir.

Allegro molto.(leggiero e uelocs)
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Sekil 22. Szymanowski — Etiit Op. 4 No. 2

Kaynak: Szymanowski, 1906: 7

Op. 33 serisi ise tempo, doku ve tin1 agisindan zit olan 12 kiigiik parcanin birbiriyle
baglanmasi sonucunda olusan bir biitiindiir. Besteci olgun donemine ait bu eserde, atonal ve

bitonal armonik yapilara bagsvurmustur.

Macar besteci Béla Bartok’un (1881-1945) 1918 yilinda besteledigi ii¢ etiidii teknik zorlugu,
atonallige varan yapisi ve karmasik ritimleri ile ortaya ¢ikar. Bu etiitler teknik olarak ve
atonallige kars1 yaklasimi acisindan bestecinin daha Onceki piyano eserlerinin 6tesindedir
(Antokoletz ve Susanni, 2011: XXVII). Bayley’e (2001: 113) gore ise bu li¢ etiit, Arnold
Schonberg’i (1874-1951) andiran karanlik armonileri ve disavurumcu diinyalariyla, ddsnemin

en arastirmaci eserlerinden olmustur.
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Béla Barték, Op. 18,
Allegro molto.d- 52) P
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Sekil 23. Bartok — Etiit Op. 18 No. 1

Kaynak: Bartok, 1920: 1

Fransiz besteci Olivier Messiaen’in (1908-1992) 1949 ve 1950 yillarinda bestelenmis Ile de
Feu I, Mode de Valeurs et d'Intensités, Neumes Rythmiques ve Ile de Feu II adli eserleri,
Quatre Etudes de Rythme adi altinda toplanmistir. Mode de Valeurs et d'Intensités adli etiitte
besteci, yeni bestecilik yontemlerini denemis ve eser tamamen Serializm tekniginin
kullanildig1 ilk eserlerden biri haline gelmistir. Besteci eserin basinda, eser boyunca
kullandig1 tekniklerin detayl1 bir analizini vermistir. Buna gore eserde, her biri bir oktavdaki
12 notadan olusan ti¢ mod, 12 atak tiirii ile yedi farkli niians kullanilmis ve modlarin her biri

icin 24 farkli siire belirlenmistir.
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Sekil 24. Messiaen — Mode de Valeurs et d'Intensités

Kaynak: Messiaen, 1949: 3

Quatre Etudes de Rythme serisinde Messiaen piyano teknigini genisleterek birbirine zit
oktav, niians ve ritimlerle yeni tinilar elde etmeyi amaclamistir. Bu etiitler, bestecinin bu
noktaya kadar besteledigi eserler arasinda kendinden sonra gelen ve Karel Goeyvaerts (1923-
1993), Michel Fano (1929-) ve Karlheinz Stockhausen (1928-2007) gibi bestecileri igeren
kusag1 en ¢ok etkileyen eserler olmustur (Shenton, 2008: 39).

Macar besteci Gyorgy Ligeti (1923-2006) 1985 ve 2001 yillar1 arasinda 18 etiit bestelemis
ve bunlan ii¢ kitapta toplamistir. 20. yiizyilin en 6nemli piyano etiitleri arasinda olan bu
eserler, modern piyano repertuvarinin vazgegilmezleri arasina girmistir. Poliritim ve tonal
farkliliklar bu etiitlerin ilk taslaklarinda bestecinin odak noktasi olmustur (Duchesneau ve

Marx, 2011: 204). Afrika’ya 6zgii ritim gondermeleri, caz ritim ve akorlar1, hemiolalar ve
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Ol¢ii degisimlerinin siklikla kullanildigi, alisilagelen etiit gelenegini izleyerek Chopin ve
Debussy’de oldugu gibi c¢esitli piyanistik problemlere odaklanan bu etiitler, konu
basliklariyla da 6n plana ¢ikmaktadir. Etiitlerin her biri besteci tarafindan kapsadig teknik
problemlere veya programli igerigine gore isimlendirilmistir. Diizensizlik anlamina gelen
Désordre isimli ilk etiit sag el sadece beyaz, sol el ise yalniz siyah tuslarda olmak iizere
bitonal olarak yazilmistir. Sag eldeki diyatonik ve sol eldeki pentatonik diziler poliritmik
olarak bestelenmistir. Eserin dordiincii 6l¢iisiinden itibaren ellerdeki ol¢iiler birbirlerinden

ayrilmaya baglar ve boylece diizenden adeta kaos yaratilmis olur.
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Sekil 25. Ligeti — Etiit No. 1 — Désordre

Kaynak: Ligeti, 1986: 6

Dordiincii etiit, Fanfares, 3+2+3/8’lik ol¢iide eserin basindan sonuna kadar eller arasinda

gidip gelen bir ostinato {izerine kuruludur. Yedi numarali Galamb Borong ise, tam tonlu gam
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kullanim1 ve geleneksel bir Endonezya calgi grubu olan Gamelan’dan esinlenmesiyle

Debussy’nin Cloches a Travers les Feuilles adli eserini andirir.

Maurice Ohana (1913-1992), Einojuhani Rautavaara (1928-), Hans Zender (1936-), Gérard
Zinsstag (1941-), Ivan Fedele (1953-), Pascal Dusapin (1955-) ve Gabriele Manca (1957-)

son ylizyilda etiit besteleyen Avrupali besteciler arasindadir.

1.1.3.3 Amerikali Besteciler

Amerikal1 besteci John Cage (1912-1992), piyano icin Etudes Australes ve Etudes Boreales
1simli iki etiit serisi bestelemistir. Etudes Australes iki elin bagimsizligindan yolan ¢ikan 32
etiitten olusur. Besteci yildiz haritalarindaki yildizlarin yerine gore etiitlerdeki notalar
belirlemistir. Etiitlerde dl¢iiler ve aligilagelmis nota degerleri yoktur. Her iki el igin de ikiser
porte ile sadece i¢i dolu ve bos iki tiir nota kullanilmistir. Eller siirekli kesismektedir. Besteci
bu etiitleri yazmadan 6nce bir elin diger elden yardim gérmeden kag farklr aralik ve ti¢, dort
ve bes sesli akor ¢alabilecegini kataloglamais, her el i¢in yaklagik 550 adet dort ve bes sesli
akor oldugunun sonucuna varmistir. Bu, besteciye armoniden yola ¢ikan bir miizik yerine,
armonik olmayan bir miizige armonilerin kendiliginden girmesiyle olugan bir miizik yazma

olanagi tanimistir (Kostelanetz, 2003: 91).
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Sekil 26. Cage — Etudes Australes No. 1

Kaynak: Cage, 1975: 3
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Etudes Boreales ise piyano veya ¢ello i¢in yazilmistir. Etudes Australes serisinde oldugu gibi
besteci bu etiitlerde de yildiz haritalarin1 ¢ikis noktasi olarak belirlemistir. Ancak bu
etiitlerde, yildizlarin yeri notalar1 degil, piyanonun klavyesi, telleri ve govdesindeki cesitli
yerleri isaret etmektedir. Bestecinin eseri adadig1 Jeanne Kirstein, bu etiitlerin calinmasinin
imkansiz olduguna karar vermisse de, daha sonra perklsyonist Michael Pugliese, etiitleri

yorumlayabilmenin yolunu bulan kisi olmustur (Pritchett, 1996: 199).

Messiaen’1in 6grencilerinden Amerikali besteci William Bolcom (1938-), 1960°lardan sonra
yeni miizigin onemli 6zelliklerinden biri haline gelen eklektizmin en 6nemli temsilcilerinden
olmus ve buna bagl olarak eserlerinde klasik-popiiler, yerel-6grenilmis ve sozlii-yazili
geleneklerden yola ¢ikmistir (Schwartz, Childs ve Fox, 1998: 481). Piyano icin 12 Etiit ve
12 Yeni Etiit bashikli iki etiit serisi besteleyen bestecinin 12 Yeni Etiit serisi 1988 yilinda
miizik alaninda Pulitzer 6diiliinii kazanmistir. Besteci etiitlerinde piyanonun i¢indeki bir telin
cekilmesi, yumruk ve avug igiyle tuslara basilmasi gibi genisletilmis teknikleri kullanmistir.
Dért kitaba boliinmiis bu 12 etiidiin basliklar1 esit sayida olmak iizere Ingilizce ve Fransizca

verilmis ve etiitlerin basinda, her etiidiin ele aldig1 problem besteci tarafindan belirtilmistir.

Hizli, 6fkeli baslikli birinci etiit, el, 6n kol ve viicudun genis kapsamli hareketiyle hareket
Ozglrliigiini ele alir. Dordiincii etiidiin basligi ise Opera Sahnesi’dir ve sabit bir ritmik
ostinato karsisinda gesitli oransiz ritimleri ¢alistirir. Noktlirn baslhigini tasiyan altinci etiit ise
niians ve tonlardaki mutlak zitlik iizerine bestelenmistir. 12 Yeni Etiit, tonallik ve

kromatizmin 6gelerini bir araya getirmektedir (Kozinn, 1988).
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William Bolcom

1. Fast, furious

Sweeping gestures of hands, forearms, the budy. Freedom of movement,

Headlong, but controlled Jﬁ =¢, 132
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Sekil 27. Bolcom — 12 New Etudes No. 1

Kaynak: Bolcom, 1988: 5

Etiit bestelemis olan diger Amerikali besteciler arasinda Vincent Persichetti (1915-1987),

George Perle (1915-2009), Earl Wild (1915-2010), Ned Rorem (1923- ) ve John Corigliano
(1938-) sayilabilir.
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IKiNCi BOLUM

SOL EL iCiN ETUTLER

2.1 SOL EL ESERLERININ TANIMI
2.1.1 Sol El icin Besteleme Fikrinin Ortaya Cikisi

Sol el i¢in eserlerin ortaya ¢ikis sekline bakildiginda bazi bestecilerin sakatliklar sonucu,
baz1 bestecilerin ise tek ele odaklanmak, tek el ile piyanoda yapilabileceklerin sinirlarini
zorlamak ve virtiiozliik sergilemek i¢in bu tiirde eser besteledikleri goriilmektedir. C.P.E.
Bach’in sag veya sol elin tek basina icrasi igin 1770 yilinda besteledigi gigue karakterindeki
kii¢iik parga tiirlin ilk 6rneklerindendir. 1820’11 yillarda ise iki elin esit gelisimiyle ilgilenen
Alman besteci ve piyanist Friedrich Kalkbrenner (1785-1849), iki el i¢in, ancak sol eli 6n
planda olan bir sonat bestelemis ve bu sonata sol el i¢in yazilmis dort sesli bir fiig eklemistir.
Cek piyanist Alexander Dreyschock (1818-1869) ise, konserlerinde Chopin’in etiitlerinin sol
el pasajlarin1 oktavlarla calarak, bu elle yapilabileceklere dikkat ¢ekmistir. 19. yiizyilin
ortalarinda Italyan besteciler Ferdinando Bonamici (1827-1905) ve Adolpho Fumagalli’nin
(1828-1856) sol el icin yazdiklar1 eser ve diizenlemelerle beraber bu tiir gittikge
yayginlagsmistir. Besteci ve piyanistler arasinda Saint-Saens, Felix Blumenfeld (1863-1931),
Leopold Godowsky (1870-1938) ve Max Reger (1873-1916) sol elin yapabileceklerinden
etkilendikleri i¢in, Géza Zichy (1849-1924) ve Paul Wittgenstein (1887-1961) ise sag

kollarini kaybettikten sonra sol el i¢in eser bestelemislerdir.

Tek eli agirlikta olan iki el i¢in yazilmig bir eser ile yalmiz tek el i¢in yazilmis bir eseri
calismanin farki dikkate deger bir konudur. Iki el icin yazilmis eserlerde ellerin ayri ayr
calisilmasi, eser iizerinde yapilan caligma sekillerine bir 6rnek olmakla birlikte, hemen
hemen biitiin piyanistlerin benimsedigi bir ¢alisma tiirtidiir. Ancak yalniz tek el i¢in yazilarak
bir biitlin olusturan eserlerin, tek elde melodi ve eslik gibi 6gelerin ayn1 anda icrasina izin
vermesi, s0z konusu ele odaklanilmasina ve elin buna bagli olarak gelismesine olanak

tanimaktadir.
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Sol el repertuvariin gelismesine biiyiik katki saglamis olan Leopold Godowsky (1935: 299-
300), Bach’1n esliksiz keman ve viyolonsel i¢in siiit ve sonatlarinda yalniz bu enstriimanlarin
miizikal kabiliyetini ortaya ¢ikarmay1 amaglamasinda oldugu gibi, sol elin miizikal ifadesine
tiim dikkatini vermek istemesini sol el i¢in yazma sebepleri arasinda gdstermis ve iki el ile
yapilabilecekleri tek elle basararak, gelecekteki bestecilerin bu yaklagimi benimseyerek her

iki elde de kullandiklar: takdirde biiyiik olanaklara sahip olacaklarini sdylemistir.

2.1.2 Besteleme Acisindan Sol Elin Ustiinliigii ve Nedenleri

Yalniz sol ve sag eller i¢in bestelenmis eserlerin sayisina bakildiginda, sol el i¢in olanlarin
sayisinin ¢ok daha fazla oldugu goriilmektedir. iki elin de sakatlanma veya kaybedilme riski
esit gibi goriinse de Patterson (1999: 10), sag elin ¢ogu insan tarafindan sol ele gore daha ¢ok
kullanilmasindan dolay1 sakatlanmaya daha yatkin oldugunu ve bunun tek el i¢in yazilmis

bestelerin yaklasik yiizde 80’inin sol el i¢in olmasinin sebeplerinden oldugunu savunur.

Piyanonun sol yarisi, ses rengi acisindan sag yarisina gore daha dolgun ve yumusak
karakterde olmasit sonucu daha kaliteli bir ses iiretilmesine izin vermektedir. Bunun yaninda,
piyano icin geleneksel bicimde yazilmis eserler dikkate alindiginda sol elin, yalniz ¢alma
konusunda sag ele gore fiziksel yapisi itibariyle de daha elverigli oldugu goriilmektedir. Elin
kuvvetli kisminin, yani bagparmagin iistteki melodiyi ¢aldigr durumlarda, geri kalan dort
parmak eslik vazifesini {istlenir. Boyle bir yapr sag elde uygulanmak istendiginde ise
melodiyi ¢alma gorevi zayif olan besinci parmaga diismektedir. Genellikle yukariya dogru
¢ikan pasajlarla iliskilendirilen crescendolar da sol elin yapisindan dolayi1 rahatca icra
edilebilmektedir. Ayrica ortalama biiyiikliikteki bir sol el, bir ve ikinci parmaklar aras1 bir
oktava kadar acilarak melodi ve eslik arasindaki mesafenin genisligine izin verir. Bunun yan
sira sag elde dort ve besinci parmaklarin sadece dortlii aralik agilabilmesi, eslik ve melodinin
birbirine daha yakin olmasina yol agarak besteleme teknigini zorlastirabilecegi gibi, miizikal

renklilige de engel teskil edebilir.
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), sol elin daima zamani tutmast gereken bir sef
oldugunu soylemistir (Huneker, 1918: 345). Bununla baglantili olarak, sol elin geleneksel
piyano yazisinda ¢ogunlukla iistlendigi ritmik ve armonik gorevler sebebiyle geri planda
olmas1 ve genellikle sag el kadar virtiiozite amaci giitmemesinden dolay1 daha az gelismesi,

tek el i¢in yazilmis eserlerde daha cok tercih edilmesinin sebepleri arasinda gosterilebilir.

Sol el eserlerinin ¢alisilmasinin olasi yararlarindan biri de, sol eldeki akorlarin, atlamalarin
ve hizli pasajlarin kolayca c¢alinabilmesi ve aninda dogru parmak numaralarinin

kullanilabilmesi sonucu desifre yetisini gelistirmesidir (Lewenthal, 1986 iii).

2.1.3 Sol Elle icrada Onemli Noktalar
2.1.3.1 Oturus ve Denge

Sol elle icra sirasinda pedal kullanimini engellemeyecek sekilde klavyenin biraz sagina
dogru, sol elin serce parmagimin ortadaki do tusuna denk gelecegi bir sekilde oturmak, elin
tiim piyanoya hakim olabilmesi agisindan kolaylik saglar. iki el ile ¢alarken oldugu gibi, eller
ve viicudun sagladigi denge mevcut olmadigindan ayaklarin, pedal kullanilmas1 durumunda
ise topuklarin yere saglam bir sekilde bastigina dikkat edilmelidir. Viicudun gerekli yerlerde
kola yardimci olacak bir sekilde saga ve sola dogru giderek agirhiginin kaydirilmasi

gerektiginden, buna izin verecek genislikte bir taburede oturmakta fayda vardir.

Sol elle calarken sag elin serbest bir sekilde diz {izerine birakilmasi hem icracinin rahathigi,
hem de izleyicinin sol eli daha kolay bir sekilde takip edebilmesi agisindan tavsiye edilebilir.
Ozellikle sol eldeki zor pasajlar sirasinda sag el ve omuzun istemsizce sikilmasimin dniine
gecilmedilir. Tiz oktavlarda ¢alinmasi gerekiyorsa, viicudun dengesini saglamak agisindan

sag elle piyanonun kenarindan tutularak destek alinabilir.
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2.1.3.2 Parmak Numaralari

Her yorumcu, fiziksel Ozellikleri ve aligkanliklarina goére kendine uygun parmak
numaralarini se¢se de, ama¢ kimi zaman iki elin yarattig etkiyi tek el ile ortaya koymak
oldugunda, alisilmisin disinda parmak numaralarina basvurmak gerekebilmektedir.
Godowsky, Chopin’in etiitleri lizerine yazdigi etiitlerinin 6zellikle sol el i¢in olanlariyla ilgili
olarak, tiim klavyeyi kapsayan c¢ok sesli yapilar1 sebebiyle, devrimsel denebilecek nitelikte
parmak numaralar1 kullandigini ifade etmistir (Godowsky, 1914: III). Wittgenstein (1957:
Onsoz) ise eserleri calisilirken dncelikle tavsiye ettigi parmak numaralarinin kullanilmasini
Onererek iki el yanilsamasini saglayacak en uygun parmak numaralarinit deneyimleri sonucu
yazdigini belirtmis ve kimi yerlerde kuvvetli notalarin yumrukla veya tek tusta iki parmakla

ayni anda ¢alinmasi gerektigini de notaya isaretlemistir.

2.1.3.3 Pedal

Tek el icin yazilmis ¢ok sesli eserlerde sag pedal kullanimi en dnemli unsurlardan biridir. iki
elle pedal kullanilmadan ¢alinabilecek, ancak tek elle ayni anda ¢alinmas1 miimkiin olmayan
kisimlarin icrasi, pedal ile miimkiin olmaktadir. Akorlarin boliinerek ¢alinmasi sirasinda
dogru pedal kullanimi1 dinleyiciye eserin iki elle ¢alintyormus izlenimini vermektedir. Ayrica

tek parmakla calinan bagli melodik ¢izgilerin de icrasi pedal ile miimkiin olmaktadir.

19. ylizyilin ortalarinda modern piyanodaki sostenuto pedalinin, yani orta pedalin icadi tek
el igin yazilmis eserlerin daha fazla gelismesine olanak tanimistir. Istenilen seslerin
uzatilarak digerlerinin uzatilmadan ¢alinmasina olanak taniyan bu pedal, sag pedalin ¢eyrek,
yarim ve tam kullanimi ile birlestiginde tek el icracisinin en biiyiik yardimcilarindan biri

haline gelmektedir.
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2.1.3.4 Calisma Teknikleri

Cok sesli sol el eserlerini, iki el i¢in yazilmis ¢ok sesli bir fiigdeki birden ¢ok ses barindiran
ele yaklasildigir gibi calismak, birbirine kimi zaman ¢ok yakin olan melodi ve eslik
partilerinin ayirt edilebilmesi agisindan yararli olabilmektedir. Seslerin ayr1 ayr1 ve mutlaka
dogru parmak numaralariyla ¢alisilmasi, icracinin eserdeki farkli ses katmanlarini ¢ok daha

1yl 6ziimsemesini saglamaktadir.

Iki el igin yazilmus eserlerin ayr1 ellerle ¢alinmasinin olagan bir ¢alisma sekli olmasi gibi, sol
el i¢in yazilmis eserlerin de kimi zaman iki elle ¢calisilmasi, esere farkli bir agidan bakilmasini
ve farkli seslerin daha net duyulmasina imkan tanimaktadir. Cok sesli bir sol el eserinin {ist
sesinin sag elle calinmasi, sol eldeki eslik islevini {istlenen parmaklara daha ¢ok
odaklanilmasi sonucunu dogurarak eser iizerindeki hakimiyeti arttirmaktadir. Miimkiin olan
yerlerde ise iki elin Unison olarak ¢alisilmasi, eserdeki miizikal ciimle ve yonlerin daha iyi

anlasilmasi acisindan yardimci olabilmektedir.

Bir bagka dikkat edilmesi gereken nokta da, alisilmadik parmak numaralari ve el pozisyonlari
sebebiyle ¢alisma sirasinda sol elin fazla zorlanmadigindan emin olmaktir. Bilek her zaman
serbest olmali, niianslara biling¢li bir sekilde dikkat edilerek zor kisimlar ¢alinirken biitiin

viicudun serbest birakildigindan emin olunmalidir.

2.1.4 Tarihte Tek Elleriyle Kariyerlerini Siirdiiren Piyanistler

Macar piyanist ve besteci Géza Zichy, 14 yasinda bir av kazasi sonucu kaybettigi sag kolunun
kariyerine engel olmasina izin vermeyerek aralarinda bir¢cok solo eser, etiitler, sonat ve
kongerto barindiran sol el i¢in eserlere imza atmistir. Bu onu tarihin ilk tinlii sadece sol eli
olan konser piyanisti yapmistir. 1895 yilinda besteledigi piyano kongertosu da sol el i¢in

yazilmis ilk kongerto 6zelligini tasimaktadir.

Sol el i¢in piyano repertuvarinin 20°nci ylizyilin baglarindan itibaren artmasinin en biiytlik

sebepleri arasinda ise donemin {inlii piyanistlerinden Avusturyali Paul Wittgenstein’in
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Birinci Diinya Savasi sirasinda yaralanmasi sonucu sag kolunu kaybetmesi sayilabilir.
Wittgenstein tek koluyla piyanistlik kariyerine devam edebilmek i¢in sol el i¢in eserler ve
diizenlemeler bestelemeye baslamis ve donemin Maurice Ravel (1875-1937), Prokofyef,
Skryabin, Richard Strauss (1864-1949), Benjamin Britten (1913-1976) ve Paul Hindemith
(1895-1963) gibi iinlii bestecilerine de sol el i¢in toplamda 17 kongerto siparigi vermistir.

Amerikali piyanist Leon Fleisher (1928-) 1964 yilinda fokal distoni yiiziinden sag elini
kullanma kabiliyetini yitirerek sol el repertuvar1 ve seflige yonelmistir. 2000’li yillarin

basinda deneysel bir tedavi yontemiyle sag elini tekrar kullanabilir hale gelmistir.

Fleisher’in yakin dostu Gary Graffman (1928-) da benzer bir sekilde sag elinin dordiincii
parmagini burktuktan sonra alternatif parmak numaralariyla piyano ¢aligmaya devam etmesi
sonucu fokal distoniye yakalanmis ve kariyerine sol el repertuvariyla devam etmek zorunda
kalmistir. Rorem’in dort numarali piyano kongertosu ve Daron Hagen’in (1961-) piyano

kongertosu Graffman’a 6zel olarak sol el i¢in bestelenmistir.

Ingiliz piyanist Nicholas McCarthy (1989-) ise sag eli olmadan dogmustur ve bunun piyanist
olmasina engel olmadigim diisiinerek sadece sol el repertuvariyla ingiliz Kraliyet Miizik

Akademisi’nden mezun olan ilk tek elli piyanist olmustur.

Bunlarin disinda Otakar Hollman (1894-1967), Harriet Cohen (1895-1967), Cyril Smith
(1909-1974), Cor de Groot (1914-1993) ve Siegfried Rapp (1915-1982) ¢esitli kaza veya
rahatsizliklardan dolayr kariyerlerini tek elle siirdiirmek zorunda kalan piyanistler

arasindadir.
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2.1.5 Sol El icin Bestelenmis Etiit Disindaki Onemli Eserler
2.1.5.1 Solo Piyano

Sol el i¢in yazilmis solo piyano eserleri kiigiik pargalardan sonat gibi biiyiik formlara kadar
cesitlilik gostermektedir. Bu tiire biliylik katkist olan Zichy’nin besteledigi ¢esitli
diizenlemeler ile sonat1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Rus besteci Skryabin’in 1895 yilinda
sag elinden sakatlandig1 sirada yazdigi Op. 9 preliid ile noktiirnii bu tiirtin en ¢ok calinan
orneklerindendir. Carl Reinecke’nin (1824-1910) sol el i¢in piyano sonat1 ise romantik diliyle
biiyiik formlu sol el eserleri arasinda yerini almustir. Ingiliz besteci Franck Bridge’in (1879-
1941) Birinci Diinya Savasi’nda kolunu kaybeden piyanist bir arkadasi icin yazdigi Ug
Dogaglama adli eseri ise gerektirdigi dikkatli pedal kullanimi ve savasa gondermelerde
bulunan belirsiz ve kaotik icerigiyle dikkate degerdir. Cek besteci Erwin Schulhoff (1894-
1942) sol el i¢in yazdigi li¢c numarali siiitinde Ravel’i andiran armoni kullanimi ve cazdan
esinlendigi ritmik yapisiyla bu tiire katkida bulunmustur. Kapustin ise, besteledigi Sol El i¢in
Yedi Polifonik Eser baslikli eserinde fiig ve kanon formlarina yer vererek, bu karmasik ve

cok seslilik igeren formlar1 cazdan aldig1 ilhamla tek elde uygulamistir.

Allegro & = 12( S z *

—

i

Sekil 28. Schulhoff — Siiit No. 3 — Zingara

Kaynak: Schulhoff, 1993: 14
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2.1.5.2 Orkestra ve Piyano

Cogunun Wittgenstein’in siparisiyle yazildig: sol el kongerto repertuvarindaki parcalarin en
bilineni ve icra edileni, igerdigi caz ritim ve armonileriyle Ravel’in sol el i¢in piyano
kongertosudur. Wittgenstein basta eserden ¢cok memnun kalmayip bazi yerlerin de§ismesini
istese de, Ravel bunu kabul etmemistir. Sonrasinda eseri bestecisinin sefliginde ilk

seslendiren isim yine de Wittgenstein olmustur.

Sekil 29. Ravel — Sol El i¢in Kongerto

Kaynak: Ravel, 1937: 3

Verdigi siparis iizerine Prokofyef’in yazdigi dordiincii piyano kongertosu ise Wittgenstein
tarafindan hi¢bir zaman seslendirilmemis, eserin ilk icrasini yapan ise benzer bir sekilde sag
kolunu savasta kaybeden Alman piyanist Rapp olmustur. Wittgenstein’la kontrat1 bittikten
sonra eserini iki el i¢in diizenlemek isteyen Prokofyef ise hayalini gerceklestirmemistir

(Robinson, 1998: 121).

Erich Wolfgang Korngold’un (1897-1957) sol el igin piyano kongertosu, Britten’in
Diversions isimli sol el ve orkestra i¢in eseri ile Hindemith’in 1923 yilinda yazilmis olmasina
ragmen notasinin kayip olmasi sebebiyle ilk seslendirilmesinin 2004 yilinda yapildigi piyano

kongertosu da Wittgenstein’in verdigi siparisler lizerine bestelenmistir.
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2.2 SOL EL ETUTLERININ TARIHI GELiSiMi

Sol el i¢in yazilmig etiitlerin en erken 6rnegi 1820 yilinda Alman besteci Ludwig Berger
(1777-1839) tarafindan bestelenmis Op. 12 serisine ait bir etiittiir. Bu serideki etiitlerin
arasinda sol el problemlerine agirlik verenler olanlar olsa da, dokuz numara digindakilerin
hepsi iki el i¢indir. Sol el i¢in yazilmis dokuz numaral etiit, arpejler esligindeki sade bir
melodiden olusmakta ve genellikle pedalla tutulan tek ses ve akorlar icermektedir. Parmak

numaralar1 ve pedallar besteci tarafindan verilmistir.

Andante con moto. J: es. T
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Sekil 30. Berger — Etiit Op. 12 No. 9

Kaynak: Berger, 1913: 20

Bir baska Alman besteci Hermann Berens’in (1826-1880) 1872 yilinda besteledigi Sol El
Egitimi baslikl1 46 alistirma ve 25 etiit igeren kitabi ise, sadece sol el iizerine yogunlasan ilk
kapsamli teknik c¢alismalardan biridir. Basit gam ve arpejlerle baglayan alistirmalar, bilek
kullanimi, parmak bagimsizligi, ¢ift sesler, akor ve oktav teknigini gelistirmeyi amaglayan
egzersizlere uzanan ve gittikce zorlasan genis bir yelpazeye sahiptir. Kitaptaki etiitler, teknik

sorunlarin yaninda miizikal problemlere de odaklanir.
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Allegro con fuoco
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Sekil 31. Berens — Sol El Egitimi — Etiit No. 18

Kaynak: Berens, 1914: 25

Donemin bir baska sol el icin teknik ¢alisma metodu Isidor Philipp’in (1863-1958) 1895
yilinda yazdig1 Teknik Alistirmalar ve Etiitler kitabidir. Kiiciik ve ardisik notalardan olusan
kaliplarin belirli parmaklarla calisilmasiyla baslayan alistirmalar, ¢esitli parmaklarin
tutulmasina, ¢ift seslere, sekizlik ve liglemelerin ayn1 anda ¢alinmasina ve akor atlamalarina
yogunlagarak devam eder. Daha sonra Czerny, Weber, Felix Mendelssohn (1809-1847),
Chopin ve Schumann’in eserlerinden esinlenilerek yazilmis alistirmalar gelir. Kitabin
sonundaki 12 etiit ise, C.P.E. Bach’in Solfegietto’su, Joseph Christoph Kessler’in (1800-
1872) etiidii, Rodolphe Kreutzer’in (1766-1831) iki kaprisi ve Chopin’in sekiz etiidiiniin sol
el i¢in uyarlamalaridir. Phillip tarafindan ayrintili bir sekilde parmak numaralari yazilmis bu

etiit ve alistirmalar, konserden ¢ok ¢alisma odaklidir.

Etude No 9 Kreutzer

All® non troppo {Caprice)
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Sekil 32. Phillip — Teknik Alistirmalar ve Etiitler — Etiit No. 9

wTe

Kaynak: Philipp, 1895: 33
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Brahms, Bach’in keman partitasinin Chaconne baglikli boliimiinii sol el i¢in uyarlayarak, bu
esere etiit bagligini uygun gérmiistiir. Besteci, Bach’in orijinal keman yazis1 piyanoda iki el
ile ¢alindiginda basit bir etki yarattigindan eseri yalniz sol ele uyarlamay1 uygun bulmus,
boylece eserdeki akorlari, kemanda oldugu gibi kirarak ¢calmak zorunda kalarak, Bach’in
amacladig1 etkiye sadik kalmistir. Brahms, yaptigi diizenlemeyi piyanonun sol el i¢in
calmaya daha elverigli olan daha kaliteli ve uzun ses iiretebilen kismina, yani orijinalinden
bir oktav asagiya almis ve eserde ekledigi siislemeler ve niianslar diginda baska bir degisiklik

yapmamistir.

J | - # %L J ‘h ET-2 | 3.2 43
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Sekil 33. Brahms — Etiit No. 5

Kaynak: Brahms, 1926: 28

Olaganiistii teknigi ve kendine 6zgili armoni kullanimiyla dikkat ¢eken Fransiz piyanist ve
besteci Charles Valentin Alkan’mn (1813-1888), Ayr1 ve Beraber Iki El i¢in Biiyiik Etiitler
baslikli calismast iig etiit icermektedir. 1k etiit sol el, ikinci etiit sag el, iigiincii etiit ise iki el
icin yazilmistir. Fantasy baslikli sol el etiidii tempo degisimlerinin oldugu birden ¢ok
bolimli bilyiik bir formdadir. Yogun akorlar ve ¢evrimleri, tremololar, arpejler, oktavlar ve

hizl1 atlamalar gibi teknikleri iceren eserde piyano bir orkestra gibi diisliniilmistiir.
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Sekil 34. Alkan — Ug Biiyiik Etiit No. 1 — Fantasy

Kaynak: Alkan, 1914: 35

Moszkowski sol el igin 12 etiit bestelemistir. Iki el i¢in olan etiitlerinde oldugu gibi, burada
da kimi etiitlerde birden cok teknik soruna odaklanilmstir. Ilk etiit melodi bir ve ikinci
parmaklarla belirtilirken diger parmaklarla esligin ¢alinmasi, li¢iincii etiit hizli ¢ift sesler,
dordiincii etiit siirekli onaltilik notalar sirasinda bagparmagin hizli ve akici bir sekilde
gecisleri ve iist sesteki melodinin olusturulmasi, besinci etiit ise bagli bir {ist ses ve eslik ile

iki el ile caliryormus hissi yaratilmasi tizerinde durmaktadir.

Sekil 35. Moszkowski — Etiit Op. 92 No. 4

Kaynak: Moszkowski, 1915: 14
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Rus besteci Blumenfeld’in sol el etiidii, 6zellikle iki el ile ¢aliniyormus hissi vermesi
sayesinde, yazildig1 donemden itibaren tiirlin en {inlii 6rneklerinden olmustur. Tiim klavyeyi
kullanan eserin ilk kismi sakin, lirik bir melodi ve siirekli onun ¢evresinde gezinen eslikten
olusur. Bdylece melodiyi ¢alma gorevini biitiin parmaklar paylasir. Ilk kisma zit
karakterdeki, genis akor ve oktav atlamalarini igeren orta boliimden sonra ise ana tema tekrar

gelir ve uzun virtiiozik pasajlarla etiit sonlanir.

Allegro non tanto
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Sekil 36. Blumenfeld — Etiit Op. 36

Kaynak: Blumenfeld, 1905: 10

Saint-Saens her biri alt1 etiitten olusan ii¢ seri bestelemistir. Bunlarin arasinda 1912 yilinda
yazilan Op. 135 serisi sadece sol el i¢gin yazilmis etiitleri icermektedir. Besteci bu etiitleri bir
ameliyat sonrasinda sag elini gegici bir slire kullanamaz hale gelen arkadasi Caroline de
Serres’e adamigtir. Etiitler Rameau ve Couperin gibi bestecilerin klavsen siiitlerini andiran
bir formda yazilmistir. Barok donemdeki bir siiitin genellikle bes veya alt1 boliimlii olmasi
gibi, bu etiit serisi de alt1 par¢adan olusmaktadir. Ilk etiidiin preliid, dordiincii etiidiin bourée
ve altinci etiidiin gigue baslikli olmasi da barok donem siiitlerine bir gondermedir. Alla Fuga
baslikli ikinci ve Moto Perpetuo baslikli tigiincii etiitler barok donem bestecilik tekniklerini
yansitir. Besinci etiit ise Elegie bashigiyla stil olarak diger etiitlerden ayrilir ve daha serbest

bir tarzda yazilmistir.
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Allegretto moderato
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Sekil 37. Saint-Saens — Etiit Op. 135 No. 1 — Preliid

Kaynak: Saint-Saens, 1912: 1

Alman besteci Reger’in Dért Ozel Etiit baslikli calismas1 scherzo, humoreske, romans ve
preliid-fiig formlarmi barindiran dort etiitten olusur. Teknik olarak oldukg¢a zor olan bu
etiitlerde besteci klavyenin biitliniinii kullanarak kendi 6zelligi olan kromatik armoni ve
yogun dokulara yer vermistir. Besteci pedallar1 belirtse de parmak numaralarin1 vermemistir.
Scherzo ve humoreske neseli ve hizlidir. Romans ise sakin bir karakterdedir. Preliid-fiig
barok donem gelenegini siirdiiren siislemeleri, dogaglamay1 andiran pasajlari, temalar1 ve

armonik yapisiyla oldukca karmasik ¢ok sesli bir yapiya sahiptir.

Sekil 38. Reger — Dért Ozel Etiit No. 2 — Humoreske

Kaynak: Reger, 1972: 101
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Bartok’un Dort Piyano Pargasi baslikli serisinin ilk pargasi olan sol el etiidii, sol el
repertuvarinin en dnemli eserlerinden biri olma 6zelligini tasir. 1903 yilinda yazilmistir ve
bestecinin erken donem stilini yansitir. Si bemol major tonundaki eser, ge¢ romantik doneme
0zgii armonik yapisiyla konser etiidii gelenegini devam ettirir. Sonat formundadir, kii¢iik

tematik boliimleriyle bir rapsodiyi andirir. Oktavlar ve akorlar iizerinde biiylik bir kontrol

gerektirmektedir.
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Sekil 39. Bartok — Sol El i¢in Etiit

Kaynak: Bartok, 1904: 1

2.2.1. Géza Zichy

Zichy, sol el icin dort ve alt1 etiit olmak tizere iki seri bestelemistir. Sol El i¢in Alt1 Etiit
baslikli etiitlerde iki porteli ve iki el i¢in yazilmis eserleri andiran bir yap1 kullanilmistir. Bu
yap1 geregi etiitlerde cokc¢a atlama ile kirilarak ve boliinerek ¢alinmasi gereken akorlar

bulunmaktadir.

Etiit No. 1 — Etude de Concert: Konser Etiidii baslikl: etiit, bir korali andiran akorlardan
olusan bir tema ve dortlilk liglemelerden olusan oktavlarla verilen bir eslikle baslar.
Sonrasinda eslik sekizlik notalardan olugsmaya baglar ve melodide de ritmik degisiklikler
meydana gelir. Modulasyon ve biiyiikk crescendolardan sonra bu sefer eslik sekizlik
ticlemelerle verilir ve eser gorkemli bir sekilde son bulur. Baz1 yerlerde pedallar besteci

tarafindan verilmistir. Etiit biiyiik akor ve oktav atlamalar1 igermektedir.
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Sekil 40. Zichy — Sol El i¢in Dért Etiit No. 1 — Etude de Concert

Kaynak: Zichy: 3

Etiit No. 2 — Capriccio: Bestelenis bi¢imi iki el i¢in yazilmis bir eseri andiran etiit, akor ve
oktav kullanimi ve ritmik yapisiyla Schumann’in Senfonik Etiitler’inin final boliimiinii

andirir. Kromatik 6geler ve hizli atlamalar icermektedir.

Geza Zichy,
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Sekil 41. Zichy — Sol El i¢in Dért Etiit No. 2 — Capriccio

Kaynak: Zichy: 8
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Etiit No. 3 — Allegretto Grazioso: Etiit cift seslerden olusan yumusak bir melodi ve onlara
eslik eden ve kirilarak ¢alinmasi gereken bastan olusur. Art arda gelen besli ve altili

araliklarin legato calinmasi gerektiginden pedal kullanimi 6n plandadir.

Geza Zichy.
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Sekil 42. Zichy — Sol El i¢in Dort Etiit No. 3 — Allegretto Grazioso

Kaynak: Zichy: 11

Etiit No. 4 — Wiener Spisse: Viyana Sakalar1 baglikli etiit staccato akorlar ve legato oktavlar
tizerine kuruludur. Beklenmedik yerlerdeki aksanlar eserdeki sakaci karakteri ortaya ¢ikarir.

Eser, akor ve oktav atlamalarinin yani sira tremololar ve hizli pasajlar da igermektedir.

Allegretto. _— Géza Zichy.
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Sekil 43. Zichy — Sol El i¢in Dort Etiit No. 4 — Wiener Spasse

Kaynak: Zichy: 13
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Zichy’nin 6gretmeni ve arkadasi1 Liszt’e adadig1 alt1 etiit ise, Chopin ve Liszt’in konser etiidii
formu etkisi altindadir. Bu etiitler, dncesinde bestelenmis olan dort etiide gore daha zor
olmastyla beraber yine ayn1 sekilde iki porteli olarak yazilmistir. Besteci bu seride pedal ve

parmak numaralarina daha ¢ok yer vermistir.

Etiit No. 1 — Serenade: La maj6r tonundaki etiidiin ana temas1 dort katmandan olusmaktadir.
Kenar sesler tutulurken ortada akan sekizlikler ve valsin ritmini veren akorlardan olusan bir
eslik vardir. Fa major tonundaki orta bdliim art arda gelen akorlar ve onlara eslik eden bas

partisinden olusur. Ana tema tekrar la majorde gelir ve etiit sonlanir.

Allegretto.
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Sekil 44. Zichy — Sol El i¢in Alt1 Etiit No. 1 — Serenade

Kaynak: Zichy, 1877: 2

43



Etiit No. 2 — Allegro Vivace: Etiit biiyiik araliklardan sonra gelen kii¢iik araliklardan olusan

bir teknik yapiya sahiptir. Biiyiik atlamalar vardir. Pedallar besteci tarafindan verilmistir.

Allegro vivace.
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Sekil 45. Zichy — Sol El i¢in Alt1 Etiit No. 2 — Allegro Vivace

Kaynak: Zichy, 1877: 6
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Etiit No. 3 — Valse d’Adele: Aralik, oktav ve akor atlamalarindan olusan bir valstir. Genis

bir oktav araligin1 kapsamaktadir. Liszt tarafindan iki el i¢in uyarlanmastir.

Allegro(non troppo)
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Sekil 46. Zichy — Sol El i¢in Alt1 Etiit No. 3 — Valse d’Adele

Kaynak: Zichy, 1877: 9
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Etiit No. 4 — Etude: Etiit bir korali andiran akorlarla baglar. Mi bemol major tonundaki yan

boliimler, tek sesli melodinin aralarini dolduran uzun otuzikilik pasajlardan olusur. Si

majorde yazilmis orta boliimde ise eslik partisi sekizliklerle yazilarak diger boliimlerle bir

zitlik olusturulmustur.
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Sekil 47. Zichy — Sol El i¢in Alt1 Etiit No. 4 — Etude

Kaynak: Zichy, 1877: 14
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Etiit No. 5 — Rhapsodie Hongroise: Macar Rapsodisi baslikli etiidiin ana temasi bir marsa

benzer. Art arda gelen ufak boliimlerden olusan eser, serideki diger etiitlere gore daha

dramatik bir karaktere sahiptir. Atlamalar ile hizli pasaj ve oktavlar eserin teknik

ozellikleridir.
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Sekil 48. Zichy — Sol El i¢in Alt1 Etiit No. 5 — Rhapsodie Hongroise

Kaynak: Zichy, 1877: 25
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Etiit No. 6 — Le Roi des Aulnes: Etiit, Franz Schubert’in (1797-1828) Erlkonig isimli

sarkisinin sol el i¢in uyarlanmig halidir. Besteci, Liszt’in yaptig1 diizenlemeden etkilenmistir.

Orijinalinde olan malzemelerin hepsi kullanilmstir.
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Sekil 49. Zichy — Sol El i¢in Alt1 Etiit No. 6 — Le Roi des Aulnes

Kaynak: Zichy, 1877: 32
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2.2.2 Leopold Godowsky

Godowsky, Chopin’in Op. 25 No. 6 ardisik {iglii araliklar iizerine etiidiinii ¢alisirken, bu
etlidiin ¢alinabilecegi en uygun parmak numaralarin1 bulmak istemis, daha sonra bu parmak
numaralarinin sol elde de uygulanmasinin miimkiin olup olmadigini deneyerek, sol elin
imkan tanindiginda sag ele gore gelismeye ¢ok daha yatkin oldugunu farketmistir. Bu bulusu
besteciyi Chopin’in diger etiitleri lizerine de yogunlagsmaya itmis ve boylece 20 y1l1 kapsayan

bir siire i¢ersinde Chopin’in etiitleri iizerine etiitler ortaya ¢ikmistir (Godowsky, 1938: 38).

Godowsky’nin Chopin’in etiitleri lizerine yazdig1 toplam 53 etiidiin 22 tanesi sol el i¢indir
ve bu etiitler sol el etiit repertuvarinin en 6nemli eserleri arasindadir. Besteci etiitlerin
bazilarmi orijinalindeki miizikal fikirleri koruyarak sol ele uyarlarken, bazilarindan ise
yalnizca esinlenerek ortaya yeni eserler ¢ikarmistir. Etiitler kitabinin girisinde icracinin bu
etiitleri calisirken dikkat etmesi gereken noktalara, sol el etiitleri igin 6zellikle oturus, parmak
numaralar1 ve pedal konusunda tavsiyelerde bulunulmus, bazi etiitlerden 6nce ise, o etiit igin
0zel olarak ongoriilen alistirmalara yer verilmistir. Etiitlerin her birinde parmak numaralari,
pedallar ve niianslar detayli bir sekilde isaretlenmistir. Hepsi oldukga zor olan bu etiitler
biiyiik bir parmak ve el esnekligi gerektirmektedir. Etiitlerin her katmaninin igerdigi yogun

melodik icerik, melodi ve eslik ayriminin keskinligini yitirmesine yol agmaktadir.

Schonberg’e (1963: 323) gore Godowsky’nin etiitleri, olaganiistii zorluklarina ragmen
miizikal kaygilart olan ve sadece gosteris amaci tagimayan eserlerdir. Godowsky’nin
Ogrencisi Alman asilli Rus piyanist Heinrich Neuhaus’a (1888-1964) (1987: 21) gore ise, bu
etiitler Chopin’in yarattig1 sanatsal seviyeyi diisiirerek Chopin’den sonra Liszt, Skryabin,
Rahmaninof ve Debussy’nin gelistirdigi etiit formundaki siirsel fikri yok eden alistirmalar

olmalar1 disinda 6zellik tasimazlar.

49



Etiit No. 2: Etiit sol ele daha uygun olmasi i¢in re bemol major tonundadir. Armonileri
orijinalindekine benzer olsa da, baslarin yoklugunda Godowsky’nin arpejler arasinda
yarattigi, birbirine ¢oziilen iki notali gruplardan olusan yeni melodik ¢izgi, esere seffaf ve
ince bir hava katar. ROprizde ise baslar ortaya ¢ikarak eser daha genis bir oktav araligini

kaplamaya baslar. Bas ve tizlerdeki melodik ¢izgilerin beraber ilerlemesiyle eser son bulur.

A.lli‘,‘.’.'rl]. (o= I'}'ﬁ.j AR &-_2,_& '''' g_
q 4 . 5
et s = T F1 o T E‘t siiEc, = 1
éz ..._._fﬂ"‘____- = E- = %L{_%'_L'-. — 4
e ,f‘ P N =% | 7]
= s — S— % ] B A
s = g

Allegro J - 108 -138

sempre Jegzam . rj =
2P Lm—gﬁ" —f) P: 2,
E i > 2 5ﬂ'

Sekil 50. Chopin — Etiit Op. 10 No. 1 Do Majér ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 2

Re Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 401 — Godowsky: 11



Etiit No. 3: Etiit, aslinda oldugu gibi ii¢, dort ve besinci parmaklarin ¢alistirilmasi tizerine
kuruludur. Besteci sol elin izin verdigi 6lgiide Chopin’in igeriginin hepsini kullanmistir.
Farkli olarak, sol elin yapisi sebebiyle kromatik akis tizlerde degil bastadir. Godowsky,
etiidiin orijinalindeki kisa akorlar1 vurus boyunca uzatmistir. Boylece tizlerde farkli bir

melodik ¢izgi olusmus ve eser teknik olarak daha da zorlagmistir.

Allegro. (4 = 122) 5 ad A AR g o4 g a
sempre fegeto s 5 323" 32 # a8
5 gt ﬁiﬁ_i . ;__ fghe obe Jj?ﬁ

Allegro (J.116-126)
sempre legafo ed espressivo

Sekil 51. Chopin — Etiit Op. 10 No. 2 La Min6r ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 3
La Minor

Kaynak: Chopin, 1879: 405 — Godowsky: 17
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Etiit No. 5: Orijinali mi major tonunda olan etiidii Godowsky sol ele daha uygun re bemol
major tonuna uyarlamigtir. Etiit yazim ve karakter olarak orijinaline ¢ok yakindir. Besteci
kromatik 6geler ekleyerek armonileri ¢esitlendirmistir. Pedal kullanimi, melodideki seslerin

bagli calinabilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
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Sekil 52. Chopin — Etiit Op. 10 No. 3 Mi Major ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 5

Re Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 408 — Godowsky: 27
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Etiit No. 6: Armonik ve melodik yap1 orijinalindeki gibidir, ancak roprizde besteci temay1
armonik olarak zenginlestirmistir. Eserdeki melodik ¢izginin esligin ¢evresinde dolanmasi

sebebiyle, elin birinci, ikinci, iiglincii ve tigiincii, dordiincii, besinci parmaklar1 gruplar

halinde ¢alistirilir.
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Sekil 53. Chopin — Etiit Op. 10 No. 4 Do Diyez Min6r ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 6
Do Diyez Minor

Kaynak: Chopin, 1879: 410 — Godowsky: 31
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Etiit No. 12A: Karakter olarak da aslina benzer niteliktedir. Godowsky bu etiit igin
orijinaline gore daha yavas bir tempo 6ngdrmiis ve eslikteki armonilerin i¢indeki seslerden

yeni bir melodi elde etmistir.
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Sekil 54. Chopin — Etiit Op. 10 No. 5 Sol Bemol Major ve Chopin/Godowsky — Etiit
No. 12A Sol Bemol Majo6r

Kaynak: Chopin, 1879: 414 — Godowsky: 73
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Etiit No. 13: Aslina uygun olarak, mi bemol min6r tonunda yazilan etiitte, melodinin altinda

ve listiinde dolanan, kromatik gecisler sayesinde armonileriyle ge¢ romantizm etkisi altindaki

eslik, Chopin’den farkli olarak genisletilerek otuzikilik notalarla verilmistir. Bas sesleri

cogunlukla orijinaline gore bir oktav asagidadir. Etiit balans ve ses rengi iizerinde

durmaktadir.
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Sekil 55. Chopin — Etiit Op. 10 No. 6 Mi Bemol Min6r ve Chopin/Godowsky — Etiit
No. 13 Mi Bemol Minér

Kaynak: Chopin, 1879: 418 — Godowsky: 1
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Etiit No. 15A: Orijinal tonu do major olan etiidii Godowsky sol ele mi bemol majoér tonunda
uyarlamistir. Temponun daha yavas olmasi bas ve tizlerdeki melodilerin daha belirgin bir
sekilde duyulmasini saglamaktadir. Armonik olarak aslina sadik kalinmistir. Melodi

orijinaliyle tamamen ayni olmasa da benzer 6zelliktedir.

Allegro
M.M. 4.z 68-06

Psa

Sekil 56. Chopin — Etiit Op. 10 No. 7 Do Majér ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 15A
Mi Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 420 — Godowsky: 18
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Etiit No. 16A: Etiit aslindan yarim ses yukarida olmak {izere sol bemol major tonunda
yazilmistir. Hem teknik zorlugu hem de yumusak karakteri geregi daha yavastir. Besteci

orijinaline gore daha zengin armoniler kullanmistir. Siyah tus hakimiyeti 6n plandadir.

Allegro. f:_J = H8) .
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Sekil 57. Chopin — Etiit Op. 10 No. 8 Fa Major ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 16A
Sol Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 422 — Godowsky: 32
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Etiit No. 18A: Esinlendigi fa mindr etiidiin yarim ton yukarisinda yazilmis etiit fa diyez
mindr tonundadir. Orijinalindeki melodi dortliik notalarda verilirken, tamamen farkli,
polonezi andiran ritmik bir yap1 kullanilmistir. Rahmaninof’u andiran kromatik armonilerle
birlikte, birgok ara sesin olusturdugu kii¢iik motifler mevcuttur. Kodada ise bastaki ritmik

yap1 gelisir. Bu etiit bir diizenlemeden ¢ok 6zgiin bir eser gibidir.

Allegro muito agpitato, fJ = B
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Sekil 58. Chopin — Etiit Op. 10 No. 9 Fa Minor ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 18A

Fa Diyez Minor

Kaynak: Chopin, 1879: 427 — Godowsky: 52
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Etiit No. 20: Tonu orijinaliyle ayn1 olan etiitte melodi bir oktav asagidan cesitli ritmik

degisikliklerle verilmistir. Eslik partisi bastan sona kromatizm 6geleri icermektedir. Chopin

melodiyi sag eldeki figiliriin pargasi olarak verirken Godowsky melodi ve eslik partilerini

tamamen ayirmistir.
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Sekil 59. Chopin — Etiit Op. 10 No. 10 La Bemol Majér ve Chopin/Godowsky — Etiit

No. 20 La Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 430 — Godowsky: 71
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Etiit No. 21: Etiidiin baginda alt sesin {ist sesi taklit etmesiyle ortaya bir kanon c¢ikar.
Armonilerdeki degisiklikler sonucu farkli tonlara modiilasyonlar kullanilmistir. Eser bes esas
cesitleme boliimiinden olusmaktadir. Tlk béliimde sadece arpejler vardir, ikinci béliimde ise
onaltiliklardan olusan bas ortaya ¢ikar ama arpejli yapt bozulmaz. Uciincii béliimde iist
sesteki melodiye odaklanilir, dordiincii boliimde ritmik degisiklikler vardir, besinci bolim

ise kodadir. Besteci tarafindan her bir akorun parmak numarasi detayli bir sekilde verilmistir.
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Sekil 60. Chopin — Etiit Op. 10 No. 11 Mi Bemol Major ve Chopin/Godowsky — Etiit
No. 21 La Major

Kaynak: Chopin, 1879: 434 — Godowsky: 1
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Etiit No. 22: Do mindr tonundaki orijinalinin aksine, do diyez mindr tonunda yazilan bu etiit,
yiiksek bir siyah tus hakimiyeti gerektirmektedir. Chopin’in sag elde akor tutarken sol elde
gelen tek sesli pasajlari, sag elin yoklugunda ¢ift sesli olarak verilmistir. Etiit baz1 yerlerdeki

kromatik motifler disinda armonik olarak aslini andirir.

Allegro con fuoco (s 180) ) >
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Sekil 61. Chopin — Etiit Op. 10 No. 12 Do Minér ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 22

Do Diyez Minér

Kaynak: Chopin, 1879: 436 — Godowsky: 4
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Etiit No. 23: Chopin melodiyi etlidiin igerdigi arpejlerin ilk notasiyla olustururken,
Godowsky arpejlerden ayirarak bagimsiz bir sekilde yazmustir. Eserin biiyiik bir cogunlugu
boyunca bir karst melodi vardir. Kimi yerlerde kromatik 6gelerin bulundugu farkl

armonilere bagvurulmustur. Bagparmak esnekligi ¢ok dnemlidir.

Allegro sostenuto.(d = 102.)
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Sekil 62. Chopin — Etiit Op. 25 No. 1 La Bemol Major ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 23
La Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 440 — Godowsky: 12
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Etiit No. 28A: Etiitte Godowsky Chopin’in yazdig1 sag el partisini koruyarak bir oktav

asagidan kullanmistir. Fa diyez mindr tonunda olmasi sayesinde sol ele daha uygundur. Ug,

dort ve besinci parmaklar eslikteki poliritmik bir yapi1 yaratan senkoplu ritmleri ¢alma

gorevini listlenir. Armonik olarak ise kendine 6zgiidiir, diger etiitlerde oldugu gibi Godowsky

eserde kromatik armonik yapilara bolca yer vermistir.
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Sekil 63. Chopin — Etiit Op. 25 No. 2 Fa Minor ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 28A

La Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 444 — Godowsky: 52
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Etiit No. 30: Eserin basinda Chopin’in sol el partisine benzer bir sekilde asagiya dogru
ilerleyen motif, roprizde bu sefer sag eli taklit ederek yukariya dogru gider. Bagparmakta

yeni bir melodi olusmustur.

Allegro.(d - 120.)

T

Sekil 64. Chopin — Etiit Op. 25 No. 3 Fa Major ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 30
Fa Major

Kaynak: Chopin, 1879: 446 — Godowsky: 71
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Etiit No. 31: Melodik ¢izgi vurusta baslatilarak, orijinalindeki senkoplar kullanilmamis ve
farkl1 bir sekilde notaya alinmistir. Besteci notlarinda, yazdigi parmak numaralarina dikkat
edilmesi ve aksi yazilmadig siirece her dortliigiin pedalla ¢alinmasi gerektigini belirtmistir.
Etiit cesitleme formundadir. Her bir c¢esitlemede bagparmagin ve tiim elin atlamalar, ¢ift
sesler, kontrpuan, arpejler ve birden ¢ok ritmik 6ge iceren teknikler kullanilmistir. Eser bilek
ve bagparmak esnekliginin yani sira, tek nota iizerinde parmak degisimlerinin de ustalikla

yapilmasini gerektirmektedir.
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Sekil 65. Chopin — Etiit Op. 25 No. 4 La Mindr ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 31
La Minor

Kaynak: Chopin, 1879: 450 — Godowsky: 1
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Etiit No. 35: Mi mindr olan orijinalinin aksine etiit si bemol mindr tonundadir. Bagparmak
melodiyi ¢alma gorevini iistlenirken, diger parmaklar ¢ift sesli olarak ritmik esligi calarlar.
Besteci armoniyi kromatik 6gelerle ve ritmi senkoplarla gesitlendirir. Orta boliimdeki

melodide ritmik kaymalar vardir.
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Sekil 66. Chopin — Etiit Op. 25 No. 5 Mi Minér ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 35

Si Bemol Minor

Kaynak: Chopin, 1879: 452 — Godowsky: 38
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Etiit No. 40: Cift sesle staccato olarak verilen melodinin altina, melodiye gondermelerde

bulunan legato kromatik bir ¢izgi eklenmistir. Boylece elin bir yarisi staccato ¢alarken diger

yarist da legato ¢calmaktadir. ROprizde ise ana tema iki farkli oktava dagitilarak verilmistir.

Oktav ve akor atlamalar1 6n plandadir.
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Sekil 67. Chopin — Etiit Op. 25 No. 9 Sol Bemol Major ve Chopin/Godowsky — Etiit
No. 40 Sol Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 466 — Godowsky: 66
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Etiit No. 41: Orijinalinde bulunan oktavlar, altinda ve iistiinde armoniler bulunan tek bir
cizgiye doniistiiriilmiistiir. Bu sayede elin iist ve alt kisimlari sirasiyla ¢alistirllmaktadir. Bas

partisinden alinan pargalar ise bir kars1 melodi haline getirilmistir.

Allegro eon fuocv. (d-72.)
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Sekil 68. Chopin — Etiit Op. 25 No. 10 Si Min6r ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 41
Si Mindor

Kaynak: Chopin, 1879: 468 — Godowsky: 1
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Etiit No. 43: Orijinalindeki armoniler korunmustur. Eklenen ¢ift sesler ve akorlar armoninin
ortaya ¢ikmasina ve sesin daha dolgun bir hale gelmesine olanak tanimaktadir. Elin oldukca
cok acilmasi gereken yerlerde besinci parmagin net bir sekilde kullanimi 6nem tagimaktadir.
Elin giicli ve dayaniklili§i 6n plandadir. Do mindr yerine do diyez mindrde olmasi etiidiin

zorlugunu arttirmaktadir.

Molte allegro con fuoco. (2= wo.)

a‘!‘mg ¥ ¥
Allegro molto e con fuoco J:10a-126.
1
3 25 1 21 1
L BE,T x P _As T .
1 1 'E
) oy

Sekil 69. Chopin — Etiit Op. 25 No. 12 Do Minér ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 43
Do Diyez Mino6r

Kaynak: Chopin, 1879: 479 — Godowsky: 24
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Etiit No. 44: Etiidiin orijinalindeki dortliik licleme karsisindaki sekizliklerin bulundugu

ritmik yap1 bozularak melodi ve eslik armoniler degistirilmeden sekizliklerle verilmistir.

Melodi ise eslikle beraber bu sekizliklerin icinde olusturulmustur. Melodide ufak

degisiklikler olsa da, cogunlukla asliyla aynidir.
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Sekil 70. Chopin — Nouvelle Etude No. 1 Fa Minér ve Chopin/Godowsky — Etiit No. 44

Fa Minor

Kaynak: Chopin, 1879: 484 — Godowsky: 28
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Etiit No. 45a: Godowsky bu etiitte Chopin’in melodik ¢izgi ve armonilerine sadik kalmistir.
Burada da kromatik gegislere yer verilirken, kimi yerlerde ise bas partisine imkan tanimak
i¢in melodide suslar kullanilmigtir. Besteci la bemol major yerine sol el i¢cin daha uygun bes

adet siyah tus iceren re bemol major tonunu tercih etmistir.

Allegretto. E—

Allegretto M.M. d:60.69 . ; A I Y
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Sekil 71. Chopin — Nouvelle Etude No. 2 La Bemol Major ve Chopin/Godowsky — Etiit
No. 45a Re Bemol Major

Kaynak: Chopin, 1879: 487 — Godowsky: 42
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2.2.3 Paul Wittgenstein

Wittgenstein’in Sol El Okulu bashigiyla yayinlanan eseri ii¢ kitaptan olusmaktadir. Ik kitap
alistirmalara, ikinci kitap etiitlere, {iglincii kitap ise diizenlemelere ayrilmigtir. Bu kitaplar
piyano tekniginin her alanin1 kapsamaktadir. Bestecinin verdigi parmak numaralari, eserlerin

gerektigi gibi ¢alinabilmesi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Alistirmalar kitab1 sekiz parmak teknigi, 22 ¢ift ses, 25 tril ve 23 ¢ok seslilik alistirmasindan
olusur. Oldukca zor olan bu alistirmalarin uzunlugu, birkag satirla birka¢ sayfa arasindadir.

Alistirmalarin bazilari i¢in alternatif parmak numaralari verilmistir.
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Sekil 72. Wittgenstein — Sol El Okulu — Alistirmalar — Parmak Teknigi Alistirmasi No. 1

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 1

O]

Sekil 73. Wittgenstein — Sol El Okulu — Alistirmalar — Cift Ses Alistirmasi No. la

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 9
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Sekil 74. Wittgenstein — Sol El Okulu — Alistirmalar — Tril Alistirmasi No. 1

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 28
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Sekil 75. Wittgenstein — Sol El Okulu — Aligtirmalar — Cok Seslilik Aligtirmasi No. 1

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 51

Alistirmalar kitabinin sonundaki farkli bestecilerin eserlerinin g¢esitli kisimlarinin sol el i¢in
uyarlamalar1 ise Wittgenstein’in iigiincii kitabin basindaki diizeltme notuna gore, ikinci
kitabin basinda olmas1 gerekirken yanlislikla birinci kitabin sonuna eklenmistir. Bu diizeltme
dikkate alindiginda etiitler kitabi, Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) Leonore ve
Coriolan tivertiirleri, Kreutzer sonatt ve Op. 10 No. 3 ve Op. 57 sonatlar iizerine ufak

etiitlerle baslar.
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Sekil 76. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Beethoven — Kreutzer Sonat1

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 77

Bu etiitleri Rus piyanist ve besteci Anton Rubinstein’in (1829-1894) Yanlis Notalar Uzerine
Etiit baglikl1 eserinin sol el i¢in uyarlamasi takip eder. Etlidiin orijinalinin biiyiik bir kismi1
tek elle ¢alinmaya uygun oldugundan, Wittgenstein ¢ogu yerde sadece parmak numaralari ve
pedallarla ilgili tavsiyelerde bulunmustur. Tek elle oldugu gibi ¢alinmasi miimkiin olmayan
etiidiin orta kismi ise, bazi notalar atilarak veya ritmik degisikliklerle sol ele uygun hale
getirilmistir. Etiit tG¢lii ve altili araliklar, oktavlar, arpejler, atlamalar ve genis akorlara

hakimiyet gerektirmektedir.
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Sekil 77. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Rubinstein — Yanlis Notalar Uzerine Etiit

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 7

Wittgenstein, Chopin’in Op. 10 No. 12 etiidiiniin iki farkli versiyonunu uyarlamistir. Ilkinde
pasajlar birbirini takip eden oktav ve tek seslerle verilmistir. Dordiincii ve besinci parmagin

kullanim1 6n plandadir. Etlidiin orijinalinde sag elde olan melodiye yer verilmemistir.
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Sekil 78. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Chopin — Etiit Op. 10 No. 12 — Birinci

versiyon

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 18

Ikinci versiyonda ise pasajlarda ii¢, dort, bes ve altili araliklardan olusan cift sesler ve akorlar

kullanilmistir. Bu etiit konserden ¢ok ¢alisma amacini tasir. {1k etiitte oldugu gibi, burada da

melodi yoktur.

Sekil 79. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Chopin — Etiit Op. 10 No. 12 — Ikinci

versiyon

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 23

Bu etiitleri yine Chopin’in Op. 25 No. 11 etiidiindeki pasajlarin ¢ift sesli olarak kullanildigi

bir etiit izler. Melodik ¢izginin diger Chopin etiit uyarlamalarinda oldugu gibi burada da
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kullanilmamasinin disinda, etiidiin orijinaline miimkiin oldugunca sadik kalinmistir.

Bestecinin onerdigi parmak numaralari biiyiik bir 6nem tasir.
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Sekil 80. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Chopin — Etiit Op. 25 No. 11

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 29

Wittgenstein, Chopin’in birinci scherzosunun agilis kismini da sol ele uyarlamistir. Etiit, elin

oktavlar arasinda hizli bir sekilde yer degistirmesi lizerine kuruludur.
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Sekil 81. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Chopin — Scherzo No. 1, Op. 20

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 39

Siradaki etiit, Alman besteci Ernst Haberbier’in (1813-1869) Tremolo baslikli etiidiiniin sol

el uyarlamasidir. Wittgenstein, etiide sol el i¢in uygun parmak numaralar1 yazmak disinda
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hicbir degisiklik yapmamistir. Oktavlar arasinda gidip gelme sonucu bilek kullanimi 6n

plandadir. Alternatif parmak numaralar1 disinda, alternatif pedallara da yer verilmistir.

Presto

Leggierissimo, bring ouf the melody espressivo E. HABERBIER

die Melodie ansdrucksvoll hervorheben 1
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Sekil 82. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Haberbier — Poetische Studien No. 20 —

Tremolo

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 41

Bunlar disinda Johann Strauss’un (1825-1899) ve Brahms’in parcalart iizerine kii¢iik
alistirmalara yer verilmistir. Bu aligtirmalar1 ise Joseph Haydn’in (1732-1809) Op. 76 No. 3
kuartetinin ikinci boliimii lizerine yazilmis, ¢ok seslilik ve parmak kontroliinii ¢alistiran bir

etiit izler.

. Melodie hervorheben. Pedal nur wo es angegeben ist.
Poco ﬁd&glﬂ- Bring out the melnrl}'. Pedal only mhere it is prescribed.
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Sekil 83. Wittgenstein — Sol E1 Okulu — Etiitler — Haydn — Kuartet Op. 76 No. 3 — Ikinci

bolim

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 46
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Etiitler kitabinin sonunda ise, Wittgenstein Brahms’in An die Nachtigall isimli sarkisin1 sol

el ve ses, Bach’in keman ve piyano sonatini ise sol el ve keman igin uyarlamistir.

Orijinallerine sadik kalan bu diizenlemelerde besteci detayli bir sekilde parmak numaralari

ve pedallar1 vermistir.

Ziemlich langsam
4 Rather slowly
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Sekil 84. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Brahms — Sarki Op. 4 No. 4 — An die
Nachtigall

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 47

Adagio
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Sekil 85. Wittgenstein — Sol El Okulu — Etiitler — Bach — Fa Mindr Keman ve Piyano

Sonat1 — Ugiincii boliim

Kaynak: Wittgenstein, 1957: 51
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2.3 SOL EL ETUTLERININ BESTECILERE GORE SIRALANISI

Adams, Mrs. Crosby

Left Hand Studies, Op. 7

Alkan, Charles Henri Valentin

Trois Grandes Etudes pour les deux mains separees et reunies No. 1
Andreoli, Guglielmo

Etude de concert: Barcarolle du Marino Faliero, Op. 5

Augieras, Pierre

Twenty-five studies for the left hand alone on the piano

Auzende, A. M

Etude de rythme: Exercice pour la lecture de la clé de fa et pour la main gauche seule
Bartok, Bela

Etude for the Left Hand (Tanulmany balkezre): No. 1

Bennett, Richard Rodney

Five Studies for Piano No. 4

Berens, Hermann

Die Pflege der linken Hand in Clavierspiel

Berger, Ludwig

Etude de Chant for the Left Hand, Op. 12, No. 9
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Birkedal-Barfod, Ludvig Harbo Gote

Etuderfor venstre Haand (Etiiden fiir die linke Hand), Op. 8

Lette studier for venstre Haand (Leichte Studien fiir die linke Hand), Op. 15
Melodiske studier (Melodische Studien fiir die linke Hand), Op. 19
Blanchet, Emile R.

Treize etudes pour la main gauche seule, Op. 53

Serie IV: Exercices pour la main gauche seule, Op. 41. Etude contrapuntique de technique

transcendante — Exercices pour la main gauche seule

Blank, Allan

Six Studies for Piano One Hand (Left or Right)

Blumenfeld, Felix

Etude pour piano pour la main gauche seule, Op. 36

Bonamici, Ferdinando

100 exercices et 153 passages divers pour piano, pour la main gauche seule, Op. 271
30 exercices-etudes pour piano, pour la main gauche seule, Op. 272
34 etudes melodiques pour piano pour la main gauche seule, Op. 273
Bortkiewicz, Sergei Eduardovich

Le Poete (Pour la main gauche), Op. 29 No. 5

Brenet, Therese

Oceanides: etude pour la main gauche
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Bunge, Sas Ernest Alexander

10 Etudes (Tien etudes voor de linkerhand)
Cassanova, F. A.

Owed to Czerny (Octave Etude for the Left Hand)
Christensen, Ove

Drei Pianoforte Etiiden fiir die linke Hand

Clemens, T. L.

Octave Study

Corigliano, John

Etude No. 1: For the left hand alone

Croze, Ferdinand de

Etude chromatique on the march from "I Puritani" by Bellini
Czerny, Carl

Etude in A major

Two Studies for the Left Hand Alone, Op. 735

Damm, Gustave

Ubungsbuch nach der Clavierschule: 16 leichte Etiiden
Diack, John Michael

The Laggard Left (Pianoforte studies for the left hand)



Dohler, Theodor

Etude de Concert pour la main gauche, Op. 42

Erlich, Ed.

Zwei Universal-Etiiden fiir Pianoforte, Op. 82

Eysler, Edmund S.

12 Etiiden fiir die linke Hand

Foote, Arthur

Drei Clavierstiicke fiir die linke Hand allein, Op. 37 No. 1 - Prelude-étude
Etude for the Left Hand

Fricker, Peter Racine

Twelve Studies for Piano, Op. 38

Fumagalli, Adolph

Etude Transcendentale: Mi manca la voce, de I'Opera Moise by Rossini, Op. 100 No. 19
Studio da Concerto: nell'opera Lucia di Lammermoor. Op. 18, No. 1

Studio da Concerto: coro nell'opera I Lombardi di Verdi "o Signore! Del tetto natio", Op. 18
No. 2

Gabrilovich, Ossip Solomonovich
Etude for the left hand, Op. 12 No. 2
George, Jon

Etude 2 — Modern Suite No. 4
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Germer, Heinrich
25 Studien, Op. 41

The Technics of Pianoforte-Playing: Musical Ornamentation: Manual of Tone-Production in

Pianoforte playing — How to play the Pianoforte, Op. 28
Giorni, Aurelio

24 Concert etudes in all major and minor keys for piano No. 20
Godowsky, Leopold

Etude macabre

Studies on Chopin's Etudes Nos. 2, 3, 5, 6, 12a, 13, 15a, 16a, 18a, 20, 21, 22, 23, 28a, 30, 31,
35,40,41, 43, 44, 45a

Goedicke, Alexander

Etude for the Left Hand, Op. 32 No. 28
Goodrich, Florence

A Study for the Left Hand Alone
Goria, Alexandre Edouard

Serenade: Etude pour la main gauche
Graziani, Maxim

Valse-Etude

Greef, Arthur de

Nouvelles etudes de concert, mouvement perpetuel
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Greulich. F. W.

Etudes de Salon pour la main gauche seule, Op. 19
Grimm, Friedrich Karl Enrico

Konzert-Etiide fiir die linke Hand, Op. 38 No. 4
Gurlitt, Cornelius

Impromptu: Etiide fiir die linke Hand, No. 4, Op. 185
La Plainte, Etude in F minor, Op. 123

Schule fiir die linke Hand, Op. 143

Haberbier, Ernst

Poetic Studies No. 20: "Tremolo"

Harris, Cuthbert

Left Hand Studies

Harris, Shirley

Study in A minor

Heller, Stephen

Etude sur le Freischiitz, No. 2

Helps, Robert

Music for left hand: three etudes for piano solo
Hennessey, Swan

Deux etudes pour la main gauche



Hérard, Paul-Silva

Douze études pianistiques pour la main gauche
Hoffer, Paul

Zwei Etiiden

Hofmann, Josef Casimir

Etude for the Left Hand in C major, Op. 32
Hollaender, Alexis

Sechs Intermezzi, Op. 31 No. 2
Hosenpud, Matthew

Etude for the Left Hand

Huber, Hans

Die Schulung der linken Hand in sieben Kapiteen zusammengestellt — "Auf dem Wasser"

Arpeggien-Etiide

Hummel, Ferdinand

Etude, Op. 43 No. 2

Jiranek, Alois

Zwei Etiiden fiir die linke Hand, Op. 10 Nos. 2, 7 of Frederick Chopin
Kauffmann-Jassoy, E.

Anschlagstudie fiir die linke Hand allein, Op. 41 No. 3

Kessler, Joseph Christoph

Zwei Savoyarden-Weisen: Etude pour la main gauche, Op. 92

85



Kjelso, Hugo A.

15 Etiiden mehrheitlich fiir die linke Hand, Op. 292

Knorr, Ernst-Lothar von

Etude

Koch, Erland

Nocturnal Etude for left hand

Koehler, John

Melody (Study for the left hand)

Kohler, Louis Christian Heinrich

Etude in A major

Exercise in arpeggio

Kleine Etiiden und Stiicke fiir die linke Hand allein, Op. 233
Schule der linken Hand, Op. 302

Wellen-Melodie: Etude, Op. 86

Zehn Etiiden zur Ausbildung der linken Hand

Krause, Anton

Zehn etiiden flir das pianoforte zur ausbildung der linken hand, Op. 15
Krause, Eduard

School for the left hand (Schule der linke Hand: Ubungen und Etiiden fiir hohere und hdchste
Ausbildung), Op. 80
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Kiindinger, Rudolf

Vierzehn Klavier-iibungen fiir die linke Hand m. besonderer Beriicksichtigung des 3, 4, und

5 Fingers

Lack, Theodore

Douze etudes spéciales pour la main gauche, Op. 75

Lacombe, Louis Trouillon

Etudes No. 3 pour la main gauche

Lazarus, Gustav

Studie fiir die linke Hand (auch fiir 2 Haende), Op. 18 No. 5

Le Beau, Luise Adolpha

Improvistata: Klavierstudie fiir die linke Hand allein, Op. 30

Leo, G.

Etude pour la main gauche, Op. 25 #11 by Frederic Chopin
Loeschorn, Albert

Left hand study in G minor

Louvier, Alain

Etudes pour agresseurs: Etude 37 pour piano, pour la main gauche
Ludwig, Ernst

Klavierstudien zur Forderung der Gewandtheit und Ausdrucksfahigkeit der linken Hand
Lukomsky, Leonid

Etudes and Pieces for the Left Hand Alone
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Lysberg, Charles-Samuel Bovy

Etude de la main gauche seule pour piano, Op. 20

Malherbe, Charles-Theodore

Petite Etude

Mareo, Eric

Two Left Hand Studies for the Pianoforte

Marxsen, Eduard

Etliden fiir die linke Hand allein (en six pieces caracteristique dediees a Henselt), Op. 40
Maticic, Janez

Tri etude za levo roko (Three studies for left hand)

Mathias, Georges

Deux etudes d'apres Chopin: Etude, Op. 10 No. 5, Prelude, Op. 28 No. 17
McArtor, Marion Emmett

Study (for the left hand alone)

Méhul, Etienne Henri

Etude de Melodie

Mertz, Paul

Rhythmic Etude for left hand

Montani, Pietro

Sei studi in forma di variazioni sopra una nenia poplare (per la mano sinistra)
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Morrow, Robert A

Concert Study for the Left Hand Alone

Moszkowski, Moritz

Douze Etudes pour la main gauche seule

Murrow, Christine A.

Sounds for One Hand: Five Lyric Studies for Either Hand Alone
Ohana, Maurice

Main gauche seule — Six études d’interpretation

Oldenburg, Elizabeth

Monologue: Etude

Pauer, Ernst

12 Etudes caracteristiques pour la main gauche seule, Op. 73
Philipp, Isidor

Deux études pour la main gauche seule d’apres Mendelssohn et Paganini

Exercices et études techniques de piano pour la main gauche seule, d'apres Bach, Chopin,

Czerny, Kessler, Kreutzer, Mendelssohn, Schumann et Weber

Quatre études pour la main gauche seule, d'apres J.-S. Bach

The New Gradus ad parnassum: Academic Edition of Selected Studies for the Pianoforte
Pirkhert, Edouard

Theme for the left hand alone: Salon Etude, Op. 10

89



Porter, Frank Addison

Etude Melodique, Op. 33

Reger, Max

Vier Spezialstudien: flir die linke Hand allein, fiir Pianoforte
Reinhold, Hugo

Drei Klavier-Etiiden in Form von Vortragestiicken, Op. 61
Renfer, Anna

Klavierstudien fiir die linke Hand, Op. 37

Ruthardt, Adolf

Studienwerke fiir Pianoforte, Op. 62

Zwolf Klavier-Etliden fiir die linke Hand, Op. 48
Rybicki, Feliks

Etiudy (Etudes), Op. 54

Saint-Saens, Camille

Six études pour la main gauche seule, Op. 135

Sartorio, Arnoldo

Left Hand Proficiency: Twenty Original Study Pieces and Transcriptions for the Pianoforte
for Left Hand Alone

Melodic Studies for the Special Development of the Left Hand
Studies for the Left Hand Alone

Ten Melodious Study Piecesfor the Left Hand Alone,
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Sauer, Emil von

Waldandacht: Konzert-Etiide fiir die linke Hand allein No. 28
Schaum, John W.

Left Hand Studies for the Piano

Schmitt, Hans H.

Etiliden fiir die linke Hand

Schmitt, Jacob

Etude de Chant pour la main gauche seule, Op. 330 No. 4
Schmitt, Susan

Three Easy Left Hand Studies

Schytte, Ludvig Theodor

Melodic studies for the left hand, Op. 75

Selden-Goth, Gisella

Quattro Brevi Studi per la mano sinistra

Skerjanc, Luciajan Marija

Sest klavirskih skladb za eno roko (Six pieces pour piano a une main seule): Etude
Smith, Sidney

Com'e gentil: fantaisie-étude d'apres la melodie de Donizetti
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Sosa, Raoul

Deux etudes

Etude-toccatina

Six Etudes

Spalding, Eva Ruth

Etude pour la main gauche, pour piano

Spencer, Allen

Etude

Swinstead, Felix Gerald

Six Studies for the Development of the Left Hand

Tappert, Wilhelm

50 Exercises for the Left Hand

Taubert, Carl Gottfried Wilhelm

Douze Etudes de concert pour la main gauche en 2 livres, Op. 40
Thibault, A. Charles

L'Ora Santa: Etude de Concert, Op. 8

L'Invocazione: Etude caracteristique de Concert pour la main gauche, Op. 9
Turnbull, Percy Purvis

Two Studies in Allemande Style
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Turner, Alfred Dudley

Four melodious studies for left hand only, Op. 29
Vantyn, Sidney

Finger Exercises, Op. 16 No. 1

Zwolf Etiiden, Op. 15

Walker, Ernest

Study for Left Hand

Wieck, Marie

Drei Etiiden (forzugsweise fiir die linke Hand)
Wissmer, Pierre

Etude pour la main gauche

Wittgenstein, Paul

School for the Left Hand

Wolff, Bernhard

Four Short Studies for the Left Hand, Op. 257
Wurm, Mary

Etiide fiir die linke Hand

Piano-studies for the left hand alone, Op. 51
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Zichy, Count Vasony-Keo Géza
Quatre études pour la main gauche seule

Six études pour la main gauche
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SONUC

Bu tez sol el repertuvarina ilgi duyan her seviyeden piyaniste bir kaynak olmay1 ve bu alanda
Tiirkge olarak yapilan ¢aligmalarin azlig1 sebebiyle olusan acig1 kapatmay1 amaglamaktadir.
Bu repertuvardaki onemli etiitlerin analitik olarak incelenmesi ve tiim sol el etiitlerinin
listesinin verilmis olmas1 ise, istenilen teknik sorunlara yonelik etiitlerin se¢imini

kolaylastiracaktir.

Bu calismada goriildiigii gibi, her donem ve miizik tiirlinde sol el i¢in yazilmis eserlerle
karsilagmak miimkiindiir. McCarthy, sadece sol el repertuvarinin bile bir piyanistin kariyeri
icin yeterli olacaginin canli kanitidir. Bestecilerin gerek sakatliklar sebebiyle yazdiklari,
gerekse de adeta bir meydan okuma amaci tasiyan sol el icin etiitleri ise bu repertuvarin
onemli bir kismin1 olusturmaktadir. Bu etiitler basit alistirmalardan biiyiik konser eserlerine
kadar uzanan genis bir yelpazede olduklarindan, her seviyedeki piyanist i¢in uygun olanlarini
bulmak miimkiindiir. Kii¢iik yastan baglayarak piyano 6grencilerinin sadece sol el odakli
etiitleri calismalar1 bu elin ¢ok daha fazla gelismesine olanak saglayacagi gibi, ileri
seviyedeki piyanistler de sadece sol ele yogunlastiklarinda bu elin imkanlarinin farkina ¢ok

daha iyi varacaklardir.
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SOZLUK

Alla Fuga — Fiig tarzinda

Aria — Sarki tiiriinde bir melodi ve esligini i¢eren miizik tiirii

Arpej — Bir akoru olusturan seslerin art arda calinmasi

Atonal — Tonu olmayan

Bitonal — Cift tonlu

Bourée — Hizli bir Fransiz barok dansi

Crescendo — Seslerin giirliigiinii gittik¢e arttirarak

Diyatonik — iginde yabanci ses barindirmayan diziye ait

Eklektizm — Birbirine zit goriisleri ayn1 anda kullanan akim

Elegie — Uzgiin karakterli eser

Envansiyon — Iki veya ii¢ sesli, kontrpuan igeren kisa eser

Fokal distoni — Viicudun belirli bir kismini etkileyen bir kas hastaligi

Fiig — Cok sesli, birbirini takip eden temalarin olusturdugu kontrpuan iceren form
Gigue — Hizli bir Ingiliz barok dans1

Hammerklavier — Piyano i¢in kullanilan Almanca sézciik

Hemiola — 3:2 oranin1 igeren ritmik yap1

Humoreske — Hareketli ve neseli karakterdeki eser

Kanon — Iki veya daha ¢ok sesin belirli araliklarla birbirini tekrarladigi yap:
Kapris — Genellikle serbest formda yazilmis, canli eser

Klavikord — 14. yiizyilda icat edilmis, yumusak bir sese sahip klavyeli calgi
Klavsen — 15. yiizyilda icat edilmis, tellerin ¢ekilmesi sonucu ses veren klavyeli ¢algi

Koda — Bir eserin sonundaki bitis boliimii



Kongerto — Solo ve orkestra i¢in yazilmis eser

Kontrpuan — Birden ¢ok melodik ¢izginin birlestirilmesi

Kromatik — Yarim tonlardan olusan ses dizisi

Kuartet — Dort ¢algi i¢in yazilmis eser

Legato — Bagli olarak

Lirik — i¢sel

Missa — Kilise toren miizigi

Mod — Belirli karakteristik 6zelliklere sahip nota dizisi

Modiilasyon — Bagka bir tona yonelme

Mordent — Bir alt veya iist ses kullanilarak yapilan siisleme

Moto Perpetuo — Siirekli hareket

Noktiirn — Gece miizigi

Oktav — 1. Sekiz nota aralig1 2. Bir enstriimanin ses araliginin kisimlari
Ostinato — Genellikle pes seslerdeki bir motifin siirekli tekrarlanmasi
Partita — I¢inde birden cok parca barindiran eser dizisi

Pentatonik — Bes sesten olusan dizi

Percussive — Vurmali

Perkiisyonist — Vurmali ¢alg1 calan kisi

Polifonik — Cok sesli

Poliritim — Coklu ritim

Polonez — Ug dértliik 6l¢iideki bir Polonya dansi

Preliid — Genellikle serbest formda yazilan ve cogu zaman giris 6zelligi tasiyan eser
Rapsodi — Birgok kiiciik ardigik boliimiin olusturdugu eser

Romans — Genellikle lirik karakterdeki, bir enstriiman veya ses i¢in yazilmis eser
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Ropriz — Tekrar

Scherzo — Canli karakterdeki eser

Senkop — Ritmin dogal akisinin bozulmasi ve kuvvetli zamanin kaymasi
Serializm — Seslerin 6nceden belirlenmis siralarla kullanildigi akim
Sonat — Genellikle {i¢ veya dort boliimden olusan form

Sostenuto — Uzatarak ¢alma

Staccato — Sesleri ayr1 ve kisa calma

Siiit — I¢inde dans gibi ¢esitli formlar1 barindiran eser dizisi
Tokkatina — Genellikle hizl1 ve virtiiézik miizik tiiri

Tremolo — Bir nota veya akorun ¢ok hizli tekrari

Tril — Iki sesin art arda hizlica tekrarlanmasiyla yapilan siisleme tiirii
Unison — Ayni ses

Uvertiir — Daha uzun bir eser éncesinde gelen giris pargasi

98



KAYNAKCA

Alkan, C.V. (1914). 3 Grandes Etudes, Op.76. Paris: Costallat & Cie.

Antokoletz, E., Susanni, P. (2011). Béla Bartok A Research and Information Guide Third
Edition. New York: Routledge.

Bach, J.S. (1853). Inventionen. Leipzig: Breitkopf und Haértel.
Bach, J.S. (1898). Aria con Variazioni. Leipzig: Edition Peters.
Bartok, B. (1904). Four Pieces. Budapest: Bard Ferenc & Fia.
Bartok, B. (1920). Etudes. Viyana: Universal Edition.

Bayley, A. (2001). The Cambridge Companion to Bartok. Cambridge: Cambridge University

Press.
Berens, H. (1914). Die Pflege der linken Hand, Op.89. New York: G. Schirmer.
Berger, L. (1913). Etiiden. Leipzig: Edition Peters.

Bertensson, S. ve Leyda, J. (1956). Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. Bloomington:

Indiana University Press.

Blumenfeld, F. (1905). Etude for the Left Hand. Leipzig: M.P. Belaieft.
Bolcom, W. (1988). 12 New Etudes for Piano. Milwaukee: Hal Leonard.
Brahms, J. (1926). 51 Ubungen fiir Pianoforte. Leipzig: Breitkopf & Hirtel.
Brahms, J. (1926). Etiiden. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

Bukofzer, M.R. (1947). Music in the Baroque Era from Monteverdi to Bach. New York:
W.W. Norton & Company, Inc.

Cage, J. (1975). Etudes Australes. New York: Edition Peters.

99



Chopin, F. (1879). Etudes. Leipzig: Edition Peters.

Clementi, M. (1872). Gradus ad Parnassum. Braunschweig: Litolff.

Cooper, P. (1975). Style in Piano Playing. Londra: John Calder.

Couperin, F. (1933). L'Art de Toucher le Clavecin. Leipzig: Breitkopt & Hartel.
Czerny, C. (1888). Die Schule der Geldufigkeit, Op. 299. Leipzig: Edition Peters.
Debussy, C. (1916). Etudes. Paris: Durand & Cie.

Duchesneau, L. ve Marx, W. (2011). Gyorgy Ligeti: Of Foreign Lands and Strange Sounds.
Woodbridge: Boydell & Brewer Ltd.

Gieseking, W. ve Leimer, K. (1972). Piano Technique. New York: Dover Publications, Inc.

Gillespie, J. (1965). Five Centuries of Keyboard Music. Belmont: Wadsworth Publishing

Company, Inc.
Godowsky, L. (1914). Studien iiber die Etiiden von Chopin. Berlin: Robert Linau.
Godowsky, L. (1935). Piano Music for the Left Hand. The Musical Quarterly, Vol. 21, No. 3.

Godowsky, L. (1938). Pedagogic Experiments at the Two Extremes of Pianism. Overtones,
vol. VIII, No. II.

Hinson, M. ve Roberts, W. (2013). Guide to the Pianist's Repertoire, Fourth Edition.

Bloomington: Indiana University Press.
Huneker, J. (1918). Chopin: The Man and His Music. New York: C. Scribner's Sons.
Klemm, E. (1970). Douze Etudes. Leipzig: Edition Peters.

Kostelanetz, R. (2003). Conversing with Cage Second Edition. New York: Routledge.

100



Kozinn, A. (1988). Recordings; How the Spell Was Broken for Bolcom’s ‘Etudes’. The New
York  Times. http://www.nytimes.com/1988/07/31/arts/recordings-how-the-spell-was-
broken-for-bolcom-s-etudes.html. (Erisim Tarihi: 16.01.2015).

Leikin, A. (2011). The Performing Style of Alexander Scriabin. Farnham: Ashgate
Publishing, Ltd.

Lewenthal, R. (1986). Piano Music for One Hand. New York: G. Schirmer.

Ligeti, G. (1986). Etudes pour Piano. Mainz: Schott.

Liszt, F. (1911). Etliden. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

Lyapunof, S. (1947). 12 Etudes d'Exécution Transcendante, Op.11. Moskova: Muzgiz.
Marshall, R.L. (2003). Eighteenth-century Keyboard Music. New York: Routledge.
Messiaen, O. (1949). Mode de Valeurs et d'Intensités. Paris: Durand & Cie.

Moszkowski, M. (1915). 12 Etudes de Piano pour la Main Gauche Seule. Paris: Enoch &
Cie.

Neuhaus, H. (1987). Ob Iskusstve Fortepiannoy igri. Moskova: Muzika.
Opienski, H. (1931). Chopin's Letters. New York: Alfred A. Knopf, Inc.

Patterson, D.L. (1999). One Handed - A Guide to Piano Music for One Hand. London:

Greenwood Press.

Philipp, 1. (1895). Exercises et Etudes Techniques de Piano pour la Main Gauche Seule.
Paris: Durand & Cie.

Pritchett, J. (1996). The Music of John Cage. Cambridge: Cambridge University Press.
Rahmaninof, S. (1970). 9 Etudes Tableaux Op.39. Moskova: Muzyka.

Ravel, M. (1937). Concerto pour la Main Gauche. Paris: Durand & Cie.

101



Reger, M. (1972). Four Special Studies for the Left Hand Alone. New York: G. Schirmer.

Robinson, H. (1998). Selected Letters of Sergei Prokofiev. Boston: Northeastern University

Press.

Saint-Saens, C. (1912). 6 Etudes pour la Main Gauche. Paris: Durand & Cie.
Scarlatti, D. (1984). Sonates. Paris: Heugel.

Schonberg, H. (1963). The Great Pianists. New York: Simon and Schuster.
Schulenberg, D. (2006). The Keyboard Music of J. S. Bach. New York: Routledge.
Schulhoff, E. (1993). 3. Suite. Mainz: Schott.

Schumann, R. (1839). Neue Zeitschrift fiir Musik, Vol. 11, No. 31.

Schumann, R. (1887). Etiiden in Form von Variationen. Leipzig: Breitkopf & Hértel.

Schwartz, E., Childs, B., Fox, J. (1998). Contemporary Composers on Contemporary Music
Expanded Edition. Cambridge: Da Capo Press.

Shenton, A. (2008). Olivier Messiaen's System of Signs: Notes Towards Understanding His
Music. Aldershot: Ashgate Publishing, Ltd.

Skryabin, A. (1947) Etudes, Op.8. Moskova: Muzgiz.
Szymanowski, K. (1906). 4 Etudes. Varsova: Gebethner & Wollff.

Walker A. Liszt, Franz. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/48265pg9.
(Erigim Tarihi: 16.01.2015)

Wittgenstein, P. (1957). School for the Left Hand. Viyana: Universal Edition.
Zichy, G. (1877). Six Etudes pour la Main Gauche Seule, Paris: Heugel.

Zichy, G. Quatre Etudes pour la Main Gauche Seule. Viyana: Edition Gutmann.

102



	S021000440_1507311038000-1
	S021000440_1507311038000-2
	tez



