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OZET

CESAR FRANCK'IN OP.18 ‘PRELUDE, FUGUE ET VARIATION’ ESERINDEK{
DONGUSEL FORMUN YAPISAL VE TEMATIK ETKILERI]

Basak KARAKAS
Miizik Ana Sanat Dal1
Piyano Programi
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025
Danisman: Prof. Serla BALKARLI

Bu calismada, besteci César Franck'in Op. I8 Prélude, Fugue et Variation baglikl1 eserinin
yapisini olusturan déngiisel formun, eser iizerindeki etkisi incelenmektedir. Ug béliimden
olusan eserin boliimleri arasindaki tematik iliskileri, donilisiim teknikleri ve yapisal
baglantilar1 analiz edilmistir. Temalarin boliim i¢i ve boliimler arasi tekrarlari, ¢esitleme

yapistyla doniistiiriiliisii, ritmik yap1 ve armonik dizilimlerle birlikte degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda eserin org, piyano ve harmonyum versiyonlar1 karsilagtirmali olarak
ele alimmistir. Bu karsilastirmada, her bir versiyondaki teknik gereklilikler, tinisal
farkliliklar ve uygulanan yazim teknikleri incelenmistir. S6z konusu versiyonlar
tizerinden dongiisel yapinin uygulama bigimleri ve bunun icra siirecine etkileri ortaya

konulmustur.

Eserin kontrapuntal 6zellikleri, fugue boliimiiniin bi¢cimsel yapis1 ve tematik materyalin
bu bolimdeki kullanimi ayrintili bigimde incelenmis; ardindan variation boliimiinde

temanin onceki boliimlerle olan iliskisi yapisal diizlemde degerlendirilmistir.

Sonug¢ olarak bu tez, dongiisel formun sz konusu eserde nasil uygulandigini, bu
uygulamanin yapisal tutarlilik ve tematik biitiinliik agisindan ne sekilde islev gordiigiinii

nesnel olarak ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: César Franck, Donglisel form, Tematik doniisiim, Kontrapuntal

yapl.
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ABSTRACT

STRUCTURAL AND THEMATIC EFFECTS OF CYCLIC FORM IN CESAR
FRANCK’S OP.18 ‘PRELUDE, FUGUE ET VARIATION’

Basak KARAKAS
Department of Music
Program of Piano
Graduate School of Anadolu University, July 2025
Supervisor: Prof. Serla BALKARLI

This thesis examines the structural function of cyclic form in César Franck’s Op.18
Prélude, Fugue et Variation. The work consists of three sections, and the analysis focuses
on thematic relationships, transformation techniques, and structural continuity among
these parts. The recurrence and variation of thematic material within and across

movements are analyzed alongside rhythmic organization and harmonic progressions.

The study also provides a comparative analysis of the organ, piano, and harmonium
versions of the work. These versions are evaluated in terms of their technical
requirements, timbral characteristics, and compositional strategies. The implementation

of cyclic form in each version and its implications for performance are discussed.

The contrapuntal characteristics of the work, particularly in the fugue section, are
examined in detail. The use of thematic material in this section is analyzed in relation to
the preceding prélude, and its further transformation in the variation section is assessed

from a structural perspective.

As a result, the thesis objectively demonstrates how cyclic form is employed in the work
and how it contributes to structural coherence and thematic unity. The findings are based
on score analysis and version-based comparison, supported by established analytical

methods within the field of music theory.

Keywords: César Franck, Cyclic form, Thematic transformation, Contrapuntal structure.
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saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.
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GIRIS

Romantik Dénem miiziginde “form”, yalnizca bir yap1 unsuru olmanin 6tesinde, miizikal
anlatinin temel tas1 haline gelmistir. Bu donemde besteciler, yapisal biitlinliigii yalnizca
bigimsel degil, tematik diizeyde de kurarak eserin dramatik siirekliligini saglamay1
hedeflemislerdir. Bu baglamda, 19. yilizy1l Fransiz miiziginde 6ne ¢ikan tekniklerden biri

olan dongiisel form, tematik birligin kurulmasinda islevsel bir rol istlenmistir.

Fransiz romantizminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan César Franck, yalnizca org
repertuvarina degil, ayn1 zamanda 19. yiizyilin form anlayisina kazandirdigi 6zgiin
yaklasimiyla da miizik tarihinde &nemli bir yer edinmistir. Ozellikle dongiisel formu
sistematik bir ifade araci olarak kullanmasi, onun yapitlarini yapisal biitiinliik ve tematik
stireklilik a¢isindan farkli kilar. Franck’m bu yaklagiminin karakteristik bir 6rnegi olan
Prélude, Fugue et Variation, Op.18, hem bi¢imsel hem de tematik acidan dikkat ¢ceken bir

eserdir.

Baslangicta org i¢in yazilmis olan bu eser, zamanla solo piyano ve ¢esitli
transkripsiyonlartyla genis bir icra pratigi kazanmis, 6zellikle Fransiz senfonik org

okulunun temel taglarindan biri olarak kabul edilmistir.

Bu baglamda tezin ilk bdliimiinde, César Franck’in yasami, egitimi, Sainte-Clotilde
Bazilikasi’ndaki gorevleri ve sanatsal miras1 detaylandirilmis; ikinci bdliimde ise
dongiisel formun tarihsel gelisimi, kavramsal tanim1 ve Franck’m bu yapiya olan 6zgiin
yaklagimi incelenmistir. Uciincii boliim, Prélude, Fugue et Variation, Op.18 baslikli
eserin yapi, tema, kontrapuntal ¢éziimlemeleri ve tematik doniistimlerine ayrilmistir. Bu
boliimde ayrica eserdeki yapisal sembolizm, 6zellikle ‘ili¢’ rakami tizerinden okunan dini

referanslar ve icra pratiklerine yonelik degerlendirmeler de yer almaktadir.

Bu ¢alismayla amaglanan, Franck’in dongiisel form anlayisini sadece teorik olarak degil,
aynit zamanda eserin i¢ yapisini ayrintili bigimde inceleyerek c¢oziimlemektir. Eserin
miizikal dili, tematik gelisimi ve igsel biitiinliigli hem tarihsel hem de icra pratikleri
acisindan ele alinarak, bestecinin sanatsal vizyonuna biitiinliiklii bir bakis sunulmasi

hedeflenmistir.



BIRINCi BOLUM
1 CESAR FRANCK
1.1 Dogumu ve Liége'de 1k Egitim Yillar

César Auguste Jean Guillaume Hubert Franck, 22 Aralik 1822 tarihinde Belgika’nin
Liege sehrinde diinyaya gelmistir. Bestecinin dogum aninda Lic¢ge, halen Birlesik
Hollanda Krallig1’nin egemenligi altinda bulunmaktaydi. Ailenin kokenleri, 16. yiizyilda

Paris’e go¢ eden Wallon kokenli ressam ailesine dayanmaktadir.

Babasi1 Nicolas-Joseph Franck, bankacilik alaninda calisan, sert mizagl ve otoriter bir
karaktere sahipti. Annesi Marie-Catherine-Barbe, Almanya’nin Aachen sehrinden gelen
bir aileye mensuptu. Bu iki yonlii kiiltiirel ortam, ilerleyen donemde Franck’in miiziginde
Fransiz melodik incelik ile Alman kontrapuntal geleneginin eszamanli olarak var

olmasini aciklamak adina 6nemli bir baglam sunmaktadir.

Nicolas-Joseph Franck, ogullar1 César ve Joseph Franck’in miizik yoluyla sosyal ve
kiiltiirel yiikselme saglamalarini kiiciik yaslardan itibaren sistematik bir miizik egitimiyle
yonlendirmistir. Nicolas Franck’in otoriter ve hedef odakli karakteri, ogullar1 izerindeki

baskici tutumunda belirgin sekilde goriilmiistiir (d'Indy, 1909, s. 31).

Nicolas Franck 6zellikle César’1 piyano virtlidzii olmasi yoniinde yogun bi¢imde tesvik
etmistir (Smith, 2002, s. 1). Bu dogrultuda, César Franck heniiz yedi yasindayken, 1830
yilinda yeni kurulan Liége Kraliyet Konservatuvarma (L Ecole royale de Musique)

baslamuistir.

Belgikanin 6nde gelen miizik egitim merkezlerinden biri olan Liege Kraliyet
Konservatuvarinda kisa siirede olaganiistii bir performans gdstermeye baslayan Franck,
1832 yilinda solfej dalinda birincilik 6diiliinii kazanmustir. Odiil olarak Hummel’in
piyano eserlerinden olusan biiyiik boyutlu bir cilt kazanmis ve gen¢ Franck’in bu eseri
kendi el yazisiyla parmak numaralar1 yazarak ayrintili sekilde ¢alismistir. 1834 yilinda
ise piyano dalinda birincilik 6diilii almig ve 6diil olarak Giacomo Meyerbeer’in Robert le

Diable operasinin piyano transkripsiyonuna layik goriilmiistiir.

César Franck, Liége Konservatuvarindaki bu basarilarin ardindan babasinin
yonlendirmesiyle lilke capinda bir konser turnesine c¢ikmistir. Bu turnenin amaci,
Franck’in erken yasta gosterdigi olaganiistii yetenegi tanitmak ve onu piyano virtiiozii

olarak sahneye hazirlamaktir. Turne giizergdhinda Gent, Louvain, Briiksel ve Malines

2



sehirleri yer almis; gen¢ miizisyen c¢esitli salonlarda dikkat c¢ekici performanslar

sergilemistir (Demuth, 1949, s. 15; d’Indy, 1909, s. 31).

Bu turne, geng Franck’in toplum 6niinde sahne deneyimi kazandigi ilk dénem olup, daha

sonraki sanat yasami i¢in 6nemli bir temel teskil etmistir.
1.2 Paris Konservatuvar: ve Erken Kariyer Girisimi

Belcika’daki erken basarilarin ardindan Franck ailesi, César’in daha genis bir miizik
cevresine adim atabilmesi amaciyla 1835 yilinda Paris’e tasinmistir. Bdylece geng César,
Avrupa'nin kiiltiirel merkezlerinden birinde kariyer yapma sansini elde etmistir. Paris
Konservatuvart o donemde Luigi Cherubini'nin kati yonetimi altindaydi ve Fransiz
vatandasi olmayan Ogrencilere karsi oldukga sert bir tutum izlenmekteydi; bu sebepten
olsa gerek ki César Franck, Fransiz vatandasi olmamasi ve yasinin kii¢clik olmasi
nedeniyle ilk basvuruda Paris Konservatuvarina kabul edilmemistir (Seoh, 2016, s. 4).
Cherubini daha 6nce Franz Liszt’in bagvurusunu da benzer gerekgelerle reddetmistir

(Demuth, 1949, s. 18).

Bu siiregte César Franck, donemin 6nemli teorisyenlerinden Antonin Reicha ile 6zel
derslere baglamistir. Bohemya dogumlu olan Reicha, Paris Konservatuvarinda
kontrapuan ve fiig egitimi vermekte olup, ayn1 zamanda orkestrasyon ve ritmik yenilikler
konusundaki ilerici yaklagimlartyla taninmaktaydi. Franck, Reicha’nin rehberliginde
Ozellikle Johann Sebastian Bach ve Georg Friedrich Handel’in eserleri lizerine ¢alismis;
bu siiregte fiig yazimi ve kontrapuntal tekniklerde ileri diizey bilgi edinmistir. Bu verimli

egitim stlireci, Antonin Reicha’nin 1836 yilinda vefat etmesiyle sona ermistir.

1837 yilinda Franck, ailesinin Fransiz vatandagligina alinmasinin ardindan Paris
Konservatuvarina resmi olarak kabul edilmistir. Konservatuvarda Pierre Zimmermann ile
piyano, Aimé Leborne ile armoni ve kontrpuan derslerine baslamistir (d’Indy, 1909, s.
31). Ozellikle armoni ve fiig alanindaki ¢alismalarinda kisa siirede dikkat ¢ekmis; ilk
yilinda fiig dalinda “proxime accessit” (ikincilik) odiiliinii kazanmig, ardindan 1838
yilinda diizenlenen piyano yarismasinda Hummel’in La mindr piyano kongertosunu iistiin
bir basariyla seslendirmistir. Esas dikkat ¢ekici olan, desifre sinavinda verilen parcayi ii¢

ton asagiya transpoze ederek kusursuz bicimde ¢almasi olmus, jiiri iiyelerini hayrete



diisiirmiistiir. Bu kural dis1 davranig nedeniyle birincilik verilmemis, ancak Cherubini’nin

oOnerisiyle Franck’a “Grand Prix d’Honneur”! tinvani takdim edilmistir.

Franck, 1840 yilinda org egitimine agirlik vererek Francois Benoist’nin sinifina ge¢mis,
1841°deki org yarismasinda ikinci 6diili kazanmistir. Yarigsma kapsaminda verilen fiig ve
serbest dogaclama temalarinin kontrapuntal olarak birbirine uygun oldugunu fark eden
Franck, bu iki temay1 tek bir yap1 i¢inde ustalikla birlestirmistir. Ancak bu yaratici teknik,
jrinin ahisilmis kaliplarmin disina ¢iktigi i¢in baslangigta 6diil verilmemesine karar
verilmistir. Benoist’nin durumu agiklamasi {izerine jiiri kararmi gozden gecirmis ve

Franck’a ikinci 6diil verilmistir.

1842 yilinda Franck, Paris Konservatuvarmin en prestijli diilii olan “Prix de Rome”?
yarigmasina katilmak istemisse de babasi Nicolas Franck’in miidahalesiyle bu hayalden
vazgeemistir. Oglunun besteci degil, piyano virtliozii olarak kariyer yapmasini isteyen
baba, daha fazla maddi kazang saglayacak bir kariyere yonelmesini tercih etmistir. Bu
kararla birlikte Franck, 22 Nisan 1842 tarihinde Paris Konservatuvarindan kaydini
sildirmistir.

Konservatuvardan ayrildiktan sonra, babasinin istegiyle Belcika’ya donmiis ve burada
cesitli piyano konserleri vererek taninmaya ve miizikal kariyerini ilerletmeye caligsmistir.
Ancak bu girisimler beklenen basariy1 getirmemistir. Bu donemde, 6grencilik yillarinda
besteledigi li¢ piyano triosunu 7rois Trios Concertants, Op. I bashgi altinda yayimlamis;

bu eserleri Belgika Krali I. Leopold’a ithaf etmistir.

Ozellikle birinci piyanolu trio (Fa diyez mindr), Franck’in erken donem yapitlarinda
dongiisel forma yonelik ilk ciddi denemesi olarak degerlendirilmektedir. Eser, biri
duragan, digeri ise ona karsit bicimde hareketli olan iki ana temaya dayanir. Bu 6zellikler,
Franck’in olgun doneminde sik¢a kullanacagi dongiisel form yaklagiminin habercisidir
(Demuth, 1949, ss. 124-125). Vincent d’Indy de bu trioyu “tarihte yeni bir asamanin
baslangic1” olarak tanimlamistir (d’Indy, 1909, s. 36).

Ayrica Ui¢giincii trionun final boliimii, donemin 6nde gelen bestecilerinden Franz Liszt’in
dikkatini ¢ekmis ve begenisini kazanmistir. Liszt, bu final boliimiiniin bagimsiz bir eser

olarak yayimlanmasini1 6nermistir. Franck, bu 6neri dogrultusunda eserin son bolimiini

! Bu 6diil, Paris Konservatuvari tarihinde yalmzca istisnai durumlarda verilmistir.
2 Fransiz hiikimeti tarafindan 17. yiizyildan itibaren diizenlenen ve kazananlarm Roma’da sanat egitimi
almasini saglayan prestijli bir burs 6diiliidiir.



diizenleyip Op. 2 baglig1 altinda bagimsiz bir eser olarak yayimlamig ve Liszt’e ithaf

etmistir.

Bu eser, 1853 yilinda Liszt tarafindan Weimar’da seslendirilmis ve boylece Franck’in

miizigi daha genis bir ¢evre tarafindan taninma imkani bulmustur.

1844 yilinda Franck ailesi Paris’e geri tasinmis, gecimlerini biiyiik Olciide César ve
kardesi Joseph’in verdigi ozel piyano dersleri ile konserlerden saglanan gelirle
karsilamaya baslamistir. Bu donem, Franck i¢in yalnizca ekonomik agidan degil, ayni
zamanda babasinin artan baskilar1 nedeniyle sanatsal agidan da zorlu ge¢mistir. Babasi,
sadece virtlidz bir piyanist olarak kariyer yapmasini istemis; beste ¢calismalarini ise zaman
kayb1 olarak goérmiistiir. Hatta oglunun 6zel 6grencilerinden doniis siliresine kadar tiim
hareketlerini saat saat kayit altina almis ve bu tiir caligmalarin bestecilik i¢in degil piyano
pratigi i¢cin degerlendirilmesini sart kogsmustur. Franck’in besteledigi L 'Ange et ['Enfant
adli sarki, ailesi tarafindan ciddiye alinmayarak yok edilmis; bu durum, onun bestecilik

yoniine verilen degersiz bakis acisini agikca yansitmaktadir (Demuth, 1949, s. 22-23).

Bu dénemde César Franck, kilise miizigine ve vokal yapitlara yonelerek biiytlik dlgekli
ilk oratoryosu olan Ruth’u bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisi, 4 Ocak 1846 tarihinde
Paris Konservatuvart konser salonunda gerceklestirilmistir. Her ne kadar Ruth bazi
miizisyenler tarafindan takdir edilmisse de donemin miizik elestirmenleri eseri dramatik
acidan yetersiz bulmus ve c¢ogunlukla Félicien David’in 1844 tarihli oratoryosu Le
Désert’in zayif bir taklidi olarak degerlendirmistir. Demuth (1949, s. 24)’un aktardigina
gore, bu elestiriler eserin sade anlatimini kiiciimseyerek Franck’in orijinal bir ses ortaya
koyamadigini iddia etmistir. Buna karsin oratoryoyu dinleyen Meyerbeer ve Spontini gibi

Oonemli besteciler esere dvgiiyle yaklagmistir.

César Franck, 1848 yilinda tiyatro oyuncusu Félicité Saillot ile evlenmistir. Bu evlilik,
ailesinin Ozellikle babasinin mesleki yonlendirmelerinden bagimsizlagmasina zemin
hazirlamistir. Evlilik sonrasi donemde Franck’in bireysel sanat anlayisini daha 6zgiir
bigimde ifade etmeye basladig1 ve bu siirecin onun profesyonel kimligini sekillendirmede

belirleyici oldugu goriilmektedir.
Ayni yillarda Sainte-Clotilde Bazilikasi’nda orgculuk gorevine baglamasi, bestecinin
kilise miizigine olan ilgisinin pekistigi ve dongiisel form anlayisinin temellerini

gelistirdigi bir yaratim evresini baglatmistir. Bu baglamda, 1848 sonras1 donem Franck’in



hem mesleki hem de estetik tercihleri acisindan belirleyici bir esik olarak

degerlendirilmektedir.
1.3 Sainte-Clotilde ve Olgunluk Dénemi

Franck’in hayatindaki en biiyiik degisimlerden biri, 1858 yilinda Paris'teki Sainte-
Clotilde Bazilikasi'na orgcu ve koro sefi olarak atanmasiyla baglamistir. Bu pozisyon,
Franck’a yalmizca diizenli bir gorev degil, ayn1 zamanda sanatsal {iretkenligini

derinlestirebilecegi bir ortam da saglamistir (Demuth, 1949, s. 27).

Gorsel 1.1
Sainte-Clotilde Bazilikas:

Kaynak: (Organa Reginae Caeli)

Bazilika, donemin {inlii Fransiz org yapimcis1 Aristide Cavaillé-Coll tarafindan inga
edilmis yeni nesil biiyiik bir orga® sahipti. Franck bu orgu “bir orkestra kadar zengin”
olarak tanimlanmistir (d’Indy, 1909, s. 41). Bu enstriiman, Franck’in armonik dilini
gelistirmesi ve dogaglama becerilerini derinlestirmesi acisindan belirleyici bir rol

oynamustir. Ozellikle her pazar ve bayram giinlerinde Sainte-Clotilde’de gergeklestirdigi

3 Cavaillé-Coll’un Sainte-Clotilde orgu, ii¢ klavye ve 71 kayit (stop) igeren yapisiyla Fransiz romantik org
okulunun zirve drneklerinden biriydi.



dogaclamalar, sadece teknik ustaligini degil, ayn1 zamanda miiziginde ulastig1 manevi ve
estetik derinligi de ortaya koymustur. D’Indy (1909, s.43)’ye gore bu dogaglamalar,
sonrasinda yazacagi oratoryo ve senfonik yapitlarda karsilagacagimiz tematik yapilarin

ilk izdiisiimleri olarak degerlendirilebilir.

Sainte-Clotilde'deki gorevi boyunca Franck, dini miizikteki derin manevi anlayigini
eserlerine yansitmistir. Bu siirecte hem org repertuvar1 hem de genel anlamda Fransiz dini
miizigi i¢in kalic1 eserler vermistir. 1862 yilinda tamamladigi, "Six Pieces pour Grand
Orgue" baghg altindaki eserler, Franck’in olgun lislubunun ilk biiyiik 6rnekleri arasinda

kabul edilir (Demuth, 1949, s. 30).

Bu setin icinde yer alan Prélude, Fugue et Variation, 6zellikle tematik zarafeti, yapisal
dengesi ve lirik anlatimiyla 6ne ¢ikar. Eserin acilisindaki yalin tema, fiig boliimiinde
islenerek gelisir ve son boliimde varyasyon teknigiyle tekrar ele alinarak, biitiiniiyle igsel
bir birlige ulasir. Bu yapi, Franck’in daha sonra senfonik yapitlarinda da kullanacag:

tematik biitiinliik ve doniisiim anlayisinin onciil 6rneklerinden biridir.

3 Nisan 1866 tarihinde Franz Liszt’in, Sainte-Clotilde Kilisesi’nde César Franck’i
dogaclama icrasi sirasinda dinlemesi, bestecinin sanatsal kariyerinde dikkate deger bir
dontim noktas1 olmustur. Liszt’in, Franck’in dogaglama yetisini yiiksek diizeyde buldugu
ve bu yoOniinii Johann Sebastian Bach’in kontrapuntal yaklagimiyla iliskilendirdigi
bilinmektedir. Bu olay, Franck’in yalnizca Fransa’daki degil, Avrupa’daki dogaglama

alanindaki taninirhigini da pekistirmistir (d’Indy, 1909, s. 44).

Sainte-Clotilde donemi, ayni zamanda Franck’in i¢sel manevi diinyasinin miizigine
yogun bi¢cimde yansidigi yillardir. Vincent d’Indy bu donemi bestecinin “ruhunun
derinliklerinden gelen, Tanr1’ya yonelik bir arayisla” seklinde tanimlamistir (d’Indy,
1909, s.45). Bu manevi yogunluk, sonraki yillarda ortaya koydugu Trois Chorals,
Symphonie en ré mineur ve 6zellikle Les Béatitudes gibi yapitlarda da belirgin bi¢gimde
hissedilecektir. Bu yillar, yalnizca teknik ustaliginin degil, ayn1 zamanda miizigin daha
derin manevi boyutlarinda da bir lider figiir haline gelmesini saglamis ve onu 19. ylizyil

Fransiz miiziginin en etkili bestecilerinden biri haline getirmistir.
1.4 Paris Konservatuvarinda Profesorliik Yillar: ve Son Donemi

1872 yilinda César Franck, Paris Konservatuvarina org profesorii olarak atanmistir. Bu

gorev, yalnizca bir 6gretmenlik pozisyonu olmanin 6tesinde, 19. yiizyil Fransiz miizik



yasaminda belirli bir yon degisiminin baslangici olarak degerlendirilebilir. Franck, teknik
egitimin yani1 sira armonik anlayisi, dongiisel form kullanimi ve yap1 temelli yaklasimiyla
ogrencileri lizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Bu donemde yetisen birgok geng besteci,
onun miizik dilinden etkilenmis ve sonraki Fransiz miizik kusaklarinin bi¢imsel ve teorik

yonelimlerine katkida bulunmustur.

Ogrencileri ve gevresindekiler, onu yalnizca bir 6gretmen olarak degil, ayn1 zamanda
derin bir ahlaki ve ruhsal rehber olarak gordiiklerinden otiirti, ‘Baba Franck’ olarak

anarlardi (d’Indy, 1909, s. 48).

Franck’in pedagojik anlayisi, 6grencilerine yalnizca armoni ve kontrpuan 6gretmekten
ibaret degildir. O, miizikte ig¢sel biitiinliik, yapisal denge ve manevi derinlik arayisini
aktaran bir “usta” olarak kabul edilmistir. Derslerinde Beethoven ve Bach gibi ustalardan
ornekler verir, Sainte-Clotilde’de yaptig1 dogaclamalarla 6grencilerine miizigin yasayan

bir dil oldugunu hissettirirdi.

Bu yaklagimiyla Franck, yalnizca teknik agidan degil, ayn1 zamanda ahlaki ve estetik
olarak da Ogrencilerine 6rnek olmus; bir 6gretmen degil, bir miizikal diisiince Onderi
olarak benimsenmistir. Bu ylizden, daha sonra Vincent d’Indy, Ernest Chausson,
Guillaume Lekeu gibi 6grenciler i¢in kullanilan “Franckistler” (Franckists) kavrami
dogmustur. Demuth (1949, s.191)’un ifadesiyle, “O, tiim Franckistler arasinda en hassas
ruha sahip olan kisiydi” diye anilan Chausson, bu okulun manevi atmosferini en iyi

yansitan isimlerden biridir.

Franck’in ogrencileri, donemin klasik normlarinin 6tesine gecerek kendi seslerini
olusturmus, ancak temelini Franck’in yapisal ve tematik yaklagimlarma borglu
kalmiglardir. Konservatuvarda onun bu etkisi kiskanglikla karsilanmis, ornegin Leo
Delibes gibi bazi ogretmenler onun “tehlikeli egilimler” tasidigini soyleyerek

Ogrencilerinin ondan uzak durmasini istemistir (Demuth, 1949, s. 34).

Fransiz hiikiimeti tarafindan 1885 yilinda Chevalier de la Légion d’Honneur unvani
verilmistir. Bu donem, ayn1 zamanda Franck’in kendi bestecilik kariyerinde de biiyiik bir
verimlilik donemi olmustur. 1887 yilinda, 6grencileri ve arkadaglari onun onuruna
“Franck Festivali” adin1 verdikleri 6zel bir konser diizenlemislerdir. Bu etkinlik, 30
Ocak’ta Cirque d’Hiver’de gerceklestirilmis, programda Le Chasseur Maudit, Variations

Symphoniques, Ruth, Hulda ve Les Béatitudes’ten boliimler yer almistir. Konserin ilk



boliimii Jules Pasdeloup tarafindan, ikinci boliimii ise Franck’in kendisi tarafindan

yonetilmistir.

Bestecinin en biiyiilk basarisi, yasamimin son yilinda, 19 Nisan 1890°da String
Quartet’inin Société Nationale konserinde seslendirilmesiyle elde edilmistir. Seyirciler
biiyiik bir cosku ile ayakta alkiglamis; Franck da “Demek ki halk beni artik anlamaya
bashyor,” diyerek hayatinin ilk biiyiik sahne zaferini samimi bir saskinlikla karsilamistir

(d’Indy, s. 56).

Franck, 1890 yilinda ge¢irdigi bir tramvay kazasi sonrasinda gelisen komplikasyonlar
sonucu 8 Kasim 1890 tarihinde Paris’te hayatin1 kaybetmistir (d’Indy, 1909, s. 58).
Cenazesi, uzun yillar boyunca hizmet ettigi Sainte-Clotilde Bazilikasi’nda diizenlenmis
ve Montrouge Mezarligi’'na defnedilmistir. Térene Leo Delibes, Camille Saint-Saéns,

Gabriel Fauré ve Eugeéne Gigout gibi donemin 6nemli miizisyenleri katilmistir.

Gorsel 1.2

César Franck Anmiti

Kaynak: (Wikimedia Commons)



Oliimiinden sonra César Franck, yalnizca besteci kimligiyle degil, ayn1 zamanda 19.
yluzyll sonu Fransiz miiziginin donilisimiinde belirleyici bir figlir olarak
degerlendirilmigtir. 1904 yilinda Sainte-Clotilde Bazilikas1 oniinde agilan Alfred Lenoir
imzal1, Gorsel 1.2°de yer alan anit, Franck’in miizikal ve pedagojik etkisinin ge¢ de olsa
kamusal alanda takdir edildigini simgelemektedir. Glinlimiizde Franck, dongiisel formun
kurucularindan biri ve Fransiz senfonizminin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamis bir
besteci olarak kabul edilmektedir. Ayrica, Paris Konservatuvarindaki ogretmenlik
yillarinda olusturdugu pedagojik yaklasimla, 20. yiizy1l Fransiz miizik egitiminin temel

taglarindan biri sayilmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2 DONGUSEL FORM

Bu boliimde dongiisel form kavramui, tarihsel gelisimi ve Romantik Dénem miiziginde
kazandig1 islevsel anlam baglaminda ele almacaktir. Oncelikle dongiisel formun
kavramsal tanimi yapilacak, ardindan bu yapinin 19. yiizyilda anlat1 giiciiyle birleserek
nasil farklilastig1 tartisilacaktir. Son olarak, César Franck’in dongiisel formu sistemli ve
Ozgin bicimde nasil kullandigi, tematik doniisiim, yapisal birlik ve anlati odaklilik

acisindan incelenecektir.
2.1 Dongiisel Formun Tanim ve Temel Ozellikleri

Déngiisel form # ¢ok boliimlii miizik eserlerinde bir ya da birden fazla tematik
malzemenin, eserin farkli béliimlerinde yinelenmesi, doniistiiriilmesi ya da cesitleme
biciminde yeniden sunulmasi esasina dayanan bir kompozisyon teknigidir. Bu yapi, farkli

boliimler arasinda isitsel, yapisal ve anlatimsal bir bag kurarak biitiinciil bir form yaratir.

Dongiisel formun temel amaci, bir senfoni ya da sonat gibi ¢ok boliimlii bir eserin tiim
boliimlerini, baglangigta sunulan tematik malzeme araciligryla biitiinliiklii ve homojen bir

yap1 haline getirmektir. Bu birlik ¢esitli yontemlerle saglanabilir.

En yaygin yontem, ilk bdliimde sunulan temalarin sonraki bdliimlerde dogrudan
alintilanmas1 ya da onlara agik¢a gonderme yapilmasidir. Bu durumda, her boliimde
onceki temalara yapilan atiflar sayesinde kiimiilatif bir etki olusur; final boliimiine
gelindiginde, onceki tiim temalarin yankilandigi yapisal bir doruk noktasi elde edilir.
Genellikle, birinci boliimde duyulan ana tema finalde eksiksiz bigimde tekrar duyurulur.
Bu durum, yapiya giiglii bir tematik kapanis etkisi kazandirir. Her boliim kendi tematik
malzemesine sahip olmakla birlikte, eser biitlinsel bir birlik olusturacak sekilde kademeli

olarak kendini yapilandirir.

Baska bir yontem ise, her boliimiin tiim tematik materyalini ilk ciimle ya da motiflere
dayandirmaktir. Bu durumda, eser tamamen Onceden duyulmus olan materyalin
varyasyonlari ya da permiitasyonlar1 lizerinden gelisir. Buradaki baslangi¢ noktasi,
miizikal olarak ¢ok belirgin olmayan kisa bir motif de olabilir; hatta bu motifin daha az

belirgin olmasi, doniisiimler i¢in daha fazla olanak sunar. Bu sayede eser, digsal

*Ing: Cyclic form.
11



kaynaklara ihtiya¢ duymadan, kendi i¢inde gelistirilen tematik yapilarin sistemli bi¢imde

islenmesiyle tamamlanir.

Daha soyut bir yontem ise, bagimsiz melodik pargalarin sadece kiiglik kesitlerinin,
sonraki boliimlerdeki temalarin insasinda kullanilmasidir. Bu yaklasim, dinleyicinin eseri
takip edebilmesi i¢in yiiksek diizeyde sezgi ve dikkat gerektirir, ¢linkii tematik baglantilar

dogrudan degil, ancak dikkatli bir dinleme siireciyle anlasilabilir hale gelir.

Demuth (1949, s. 52), motto tema anlayisinin, belirgin bigimde kullanildiginda dinleyici
lizerinde analitik bir etki yaratabilecegini ve eserin duygusal akisin1 zayiflatabilecegini
belirtir. Ancak tema yalnizca kisa bir nota dizisinden olustugunda, baglantilar sezgisel

olarak algilanir ve duygusal deneyim kesintiye ugramaz.

Motto tema, bir kompozisyon boyunca, bazen doniistiiriilerek tekrar eden temadir. Bu

kavram, Wagner’in /eitmotiv’i ve Berlioz’nun idée fixe’si ile benzerlik gosterir.

Dongiisel formun en temel avantaji, eserin organik bir biitiinliik olusturmasi ve
boliimlerinin birbirinden ayrilamaz hale gelmesidir. Bu yapi, ¢cok boliimlii bir senfoni
veya sonatin kesintili bir biitiin olarak ele alimmasi durumunda mantikli bir yaklagim
sunar. Ayrica dongiisel form, miizikal bellegi giiclendirmesi, dramatik gerilim yaratmasi
ve anlatim biitliinliigli saglamas1 gibi avantajlar sunar. Dinleyici, dnceden duydugu

temalar1 sezgisel olarak taniyarak eserin biitiinliiglinli daha rahat kavrayabilir.

Ancak deneyimsiz bestecilerin elinde bu yontem tekdiizelige neden olabilir ve icerikten
ziyade yapinin 6n plana ¢ikmasina yol acabilir. Bu noktada Vincent d’Indy, bu tehlikeye
dikkat cekmis ve “Tim siirecler, yalnizca amaca hizmet ettikleri siirece iyidir; amag

haline geldiklerinde degil,” ifadeleriyle siirecin degil, sonucun 6nemini vurgulamistir.

Dongiisel formun sagladig1 yapisal biitiinliik, cogu zaman temalarin kapsamli bicimde
gelistirilmesi gereksinimini azaltabilir. Bu durum, besteleme siirecinde sezgisel
yaklasimlardan cok, teknik ¢oziimlemelere ve yapisal organizasyona dayali bir yontem
izlenmesine neden olabilir. Boylece bigimsel tutarlilik 6n planda yer alirken, beste

siirecinin digsavurumcu ya da anlati temelli yonleri ikincil diizeyde kalabilir (Demuth,

1949, 5. 53).
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2.2 Dongiisel Formun Tarihsel Gelisimi

Bu boliimde, 19. ylizyilda miizikal anlatimin doniisiimiine paralel olarak dongtisel formun
romantik besteciler tarafindan nasil benimsendigi incelenecektir. Franz Liszt, Hector
Berlioz ve Robert Schumann gibi bestecilerden ornekler verilerek yapinin bigimden

anlatima evrilme siireci aciklanacaktir.

Dongiisel form, her ne kadar 19. ylizyil sonunda César Franck ile 6zdeslesmis bir yap1
olarak bilinse de izlerine dnceki donemlerde rastlamak miimkiindiir. Bu formun ilk kez
Franck tarafindan sistemli bi¢imde kullanildig1 yoniindeki goriisler, miizikoloji
literatiiriinde cesitli tartismalara konu olmustur. Vincent d’Indy, bu yapinin kékenlerini
Ludwig van Beethoven’in bazi senfonilerinde ve Giovanni Battista Vitali gibi erken
donem bestecilerde aramis; yine de dongiisel formun sistemli ve bilingli bir bigimde

kullanilmasi agisindan Franck’1 6ncii olarak tanimlamustir.

César Franck’in dongiisel forma yonelimi, yalnizca tematik tekrarlarla degil, ayni
zamanda Beethoven sonrasi miizikal yap1 anlayisini doniistiirmesiyle de dikkat ¢eker.
Franck, Beethoven’in biraktidi noktadan miizik mimarisi anlaminda yola c¢ikarak,
senfonik miizikte donemin en 6nemli yapisal kesiflerinden biri sayilabilecek dongiisel
formu sistematik héle getirmistir. Vincent d’Indy’ye gore, bu yaklasim “Wagner’in
operaya getirdigi devrim kadar Oonemli” bir yap1 reformudur (d’Indy, 1909, s.91).
Franck’in bu mimari anlayisi, yalnizca klasik bigimleri taklit etmekten ziyade, onlar1

dontistiirerek yeni bir yapi dili insa etme ¢abasi olarak yorumlanmaktadir.

Vincent d’Indy, Franz Liszt’in 1837 tarihli, tek temali “Sonata”sin1 donglisel formun
erken Orneklerinden biri olarak gdsterse de bu yapitin geleneksel anlamda bir sonat
olmadig1; daha ¢ok dramatik bir fantaisie karakteri tasidig: ifade edilmektedir. Madame
de Bréville ve M. Ropartz gibi yorumcular, Liszt’in s6z konusu eserinin Franck iizerinde
dogrudan bir etkisinin bulunmadigini; gen¢ Franck’in dongiisel yapiyi, Beethoven’in
tematik varyasyon anlayisindan esinlenerek sezgisel bicimde gelistirdigini 6ne siirerler
(Demuth, 1949, s. 54). Dolayisiyla dongiisel form, geng Franck tarafindan bagimsiz bir
yaratim olarak ortaya konmus ve olgunluk doneminde anlamli bir sistem haline

getirilmistir.

Eger César Franck’in geng yasta besteledigi Deuxieme Sonate eseri olmasaydi, dongiisel
formun fikirsel kokeninin Liszt’e ait oldugu yoniindeki yorumlar daha giiclii bir sekilde
savunulabilirdi. Ancak Franck, 1842 yilinda Liszt’e dongiisel yapida yazilmis erken
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donem iicliisiinii (77io) takdim etmisti. Bu tarihten sonra, Liszt’in ilk senfonik siiri olan
Les Préludes’ii bestelemeye 1845 yilinda basladigi bilinmektedir. Aynm1 donemlerde
Franck da “Ce qu’on entend sur la montagne” baslikli senfonik eserini bestelemistir. Bu
baglamda, tematik malzemenin doniisiimlii bicimde kullanilmasi fikrinin mucidi olmasa
da Franck’in bu yapiy1 islevsel hale getirip kalici bir bigim anlayisina doniistiirdiigii kabul

edilmektedir.

Dikkat ¢ekici bigimde, Franck dongiisel formu ne &grencilerine dayatmis ne de ozel
olarak onermistir; ancak pek ¢ok 6grencisi bu yapiy1 benimsedigi gibi, 6zellikle Vincent
d’Indy bu formu analiz etmis ve kompozisyon dgretisine sistematik bir unsur olarak dahil

etmistir (Demuth, 1949, s. 54).

Beethoven’in senfonilerinde yer alan tematik tekrarlar, ¢cogunlukla gelismis biitiinliik
tastyan dongilisel yapilardan ziyade, kisa ve parcaciklar halinde ortaya c¢ikar. Bu da
d’Indy’nin dongiisel form yaklasimini tartigmali hale getirmistir. Ancak genel kabul,
César Franck’in dongiisel formu bilingli ve sistemli sekilde kullanan ilk bestecilerden biri

oldugudur.

Dongiisel form yalnizca César Franck’in g¢evresinde sekillenen Fransiz bestecilik
anlayistyla sinirl kalmamis; ayn1 donemde farkli cografyalarda da benzer yap1 anlayislari
gelismistir. Johannes Brahms, bu baglamda dikkate diger bir 6rnektir. Ozellikle Op. 1 ve
Op. 2 piyano sonatlarinda dongiisel tematik geri doniisler dikkat c¢ekici big¢imde
islenmistir. Ikinci senfonisinin {i¢lincii boliimiinde de benzer bir yap: anlayist
gozlemlenebilir. Ancak Brahms’in bu yaklagimi, Franck’inkinden farkli olarak daha
ortiik ve klasik bigime bagl bir tematik biitiinlik anlayisiyla yiiriitilmistiir. Demuth
(1949, s. 58)’a gore, Brahms’in bu uygulamalar1 dongiisel formun Alman miizik
geleneginde de benimsendigini ve bu teknigin yalnizca bir “Franck okulu” gelenegine
indirgenemeyecegini gosterir.Bununla birlikte, dongiisel formun en sistemli, biitiinciil ve

ogretisel kullanimi, yine de Franck’in miras1 dogrultusunda sekillenmistir.

Dongiisel formun izleri her ne kadar 14. ylizyilda Guillaume de Machautnun Messe
Notre-Dame gibi eserlerinde bulunsa da bu form en yiiksek gelisimine 19. yiizyilin
sonlarinda ulagsmistir. Romantik besteciler, eserlerine arzuladiklar1 birligi ve biitiinligt

katmak icin dongiisel ilkeyi sik¢a kullanmislardir.

Ludwig van Beethoven: Dongiisel teknigin biiyiik 6lgekli eserlerde sik¢a kullanimi
besinci senfonisi (1808) ile baglar; bu senfonide boliimler tekrarlayan bir motifle ve
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miizigin onemli bir boliimiiniin kelimenin tam anlamiyla tekrariyla birbirine baglanir.
Beethoven ayrica Hammerklavier fiiginde ve diger eserlerinde stretto, melodik
inversiyon ve augmentasyon gibi flig tekniklerini kullanarak dongiisel yaklasimlar

sergilemistir.

Franz Liszt, konser uvertiirii formunun Gtesine gegerek tek hareketli eserlerde anlatimi
genisletmeyi hedeflemistir. Program miizigine 06zgii anlatisal o6geleri, senfonik
karmagiklikla birlestirmek amaciyla dongiisel form ve tematik doniisiim tekniklerinden
yararlanmistir. Beethoven'n pratigini bir adim Oteye tasiyarak, ayr1 hareketleri tek
hareketli dongiisel bir yap1 i¢inde birlestirmis; Les Préludes bu yaklagimin en bilinen
orneklerindendir. Liszt, bir temanin ilgili veya ikincil bir temaya degil, tamamen yeni,
ayri ve bagmsiz bir seye donustiirildiigii tematik doniisim  tekniini
miikemmellestirmistir. Bu teknik, onun senfonik siirlerinde, ikinci piyano kongertosunda

ve si mindr piyano sonatinda uzun formal yapilar olusturmasini saglamistir.

Hector Berlioz: Berlioz, Symphonie fantastique (1830) adli programatik eserinde "idée
fixe" (sabit fikir) adi verilen tekrarlayan bir melodi kullanmistir. Bu tema, eserin bes
boliidmii boyunca ritmik yap1, armonik isleyis, tempo, 6l¢ii ve enstriimantasyon agisindan
cesitli doniistimler gecirerek tekrar eder. Berlioz’un temay1 farkli baglamlarda yeniden
islemesi, eserin yapisal biitiinliiglinii pekistirirken, ayn1 zamanda dénemin anlatisal miizik
estetigine 0zgl bir ifade alan1 olusturur. Symphonie fantastique, dongiisel formun klasik
tanimin1 tamamen karsilamamakla birlikte, tema etrafinda kurulan motivik siireklilik

sayesinde bu yapiya yaklasan bir bicimsel orgii sergiler.

Robert Schumann: Schumann'in dordiincii senfonisi (1841), hareketlerin kesintisiz
birbirine akmas1 ve temalarin eser boyunca tekrarlanmasiyla dongiisel formu yenilik¢i bir
sekilde kullanir. Ozellikle "Clara Temas1" olarak bilinen bir motif, senfoninin tiim
boliimlerinde ¢esitli dontisiimlerle ortaya ¢ikarak esere bir biitiinliik saglar. Schumann,
bu fikri kendisi icat etmemis olsa da bu dongiisel senfoni fikrini sistematik ve emsalsiz

bir sekilde ele almistir.

Dongiisel formun Beethoven'dan Liszt, Berlioz ve Schumann'a uzanan evrimi, Romantik
Donem bestecilerinin ¢ok boliimlii eserlerdeki organik biitlinliilk ve anlatisal tutarlilik
arayisinin  derinlestigini  gostermektedir. Bu gelisim, temalarin sadece tekrar
edilmesinden ziyade, dramatik veya psikolojik gelisimleri yansitacak sekilde aktif olarak

dontistiiriilmesine dogru bir kaymay1 isaret eder. Bu tarihsel ilerleme, dongiisel formun
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tesadiifi bir tekrardan, bestecilerin eserlerine daha derin bir anlam ve biitiinliik katmak
icin bilingli ve sistematik olarak kullandiklar1 bir kompozisyon ilkesine doniistiigiinii
gostermektedir. Her besteci, bu teknige kendi 6zgiin katkilarini yaparak, romantik
miizigin ifade olanaklarmi genisletmistir. Bu durum, César Franck'in dongiisel forma
yaklagiminin, bu zengin tarihsel miras iizerine insa edildigini ve onu daha da ileriye

tagidigin1 gostermektedir.

Dongiisel form, leitmotif ve idée fixe kavramlari, miizikal biitiinliigli saglama amaciyla
tematik materyalin tekrar1 ve doniisiimii etrafinda donerken, aralarinda 6nemli islevsel ve

yapisal farklar bulunmaktadir.

Dongtisel Form: Cok boliimlii bir eserde bir veya birden fazla tematik malzemenin farkl
boliimlerde yinelenmesi, doniistiiriilmesi veya varyasyon bigiminde yeniden sunulmasi
esasina dayanir. Temel amaci, eserin tiim boliimlerini biitiinliiklii ve homojen bir yap1
haline getirmektir. Bu form, genellikle tiim bir eserin veya birka¢ boliimiiniin yapisal
biitiinliiglinii saglamak icin kullanilan genis kapsamli bir kompozisyon teknigi veya
ilkesidir. Say (2005, s. 116)’a gore dongiisel form, “miizik eserinde bir temanin
gelistirilerek, islenerek yinelenmesi ya da aynmi gerecin tekrarli olarak kullanilmas1”
bi¢ciminde tanimlanir. Say, bu anlayisin tarihsel olarak Schubert, Berlioz ve Schumann
gibi bestecilerde de goriildiigiinii, ancak bu yapiy1 en etkili bigimde kullanan ismin César

Franck oldugunu belirtir.

Leitmotif: Bir kisiyi ya da bir nesneyi simgeleyen, eser boyunca tekrar tekrar belirerek
biitiinliige katki saglayan kilavuz temadir (Aktiize, 2010, s. 343). Ozellikle Richard
Wagner'in operalariyla iliskilendirilir. Bir leitmotif, ritim, armoni, orkestrasyon veya
eslik acisindan degistirilse bile kimligini koruyacak sekilde acgik¢a tanimlanir. Yeni

dramatik durumlar veya gelismeleri 6nermek i¢in diger leitmotif’lerle birlestirilebilir.

Idée Fixe: 11k kez Berlioz’un 1839 tarihli Fantastik Senfoni’sinde kullandig1, tekrar tekrar
farkli bigimlerde ortaya ¢ikan sabit temay1 tanimlar (Aktlize, 2010, s. 343). Sanat¢inin
takintili agskinin nesnesini temsil eden ve ¢esitli gergek veya hayali durumlarda onun

varligini tasvir eden tekrarlayan bir melodidir.

Temel Farklar: Leitmotif ve idée fixe, digsal bir fikri veya karakteri temsil etme islevi
goren motivik birimlerdir. Leitmotif, 6zellikle operada dramatik anlatiyr desteklerken,
idée fixe daha ¢ok tek bir eserdeki merkezi bir fikrin doniisiimiinii vurgular. Buna karsilik,
dongiisel form, bu motivik birimlerin (leitmotif veya idée fixe gibi) daha genis bir yapisal

16



baglamda kullanilmasini igerebilir. Yani, bir leitmotif veya idée fixe, dongiisel bir formun
parcast olabilir, ancak dongiisel form sadece bu motivik birimlerin tekrarindan ibaret
degildir; ayn1 zamanda temalarin yapisal ve anlatimsal olarak nasil entegre edildigini de

kapsar.

Dongiisel form, leitmotif ve idée fixe'in aksine, yalnizca tematik referanslarin dtesine
gecerek, eserin genel mimarisine ve boliimler arasi organik iliskilere odaklanir. Bu ayrim,
Franck'm miizigindeki tematik birligin, programatik ¢agrisimlardan ziyade, miizigin igsel
mantig1 ve yapisal biitiinliigii tizerinden kuruldugunu vurgular. Bu durum, onun bestecilik

yaklagiminin daha "saf" ve "miizik odakl1" oldugunu gostermektedir.
2.3 César Franck’in Dongiisel Form Anlayisi

Bu boliimde, César Franck’in dongiisel form anlayisi teknik, estetik ve anlatimsal
yonleriyle ele alinacaktir. Oncelikle, bestecinin tematik materyale yaklasimi ve form
icinde kurdugu birlik anlatilacak, ardindan bu yaklasimin yapisal ve tematik etkileri ayr1

alt basliklarda incelenecektir.

César Franck’in dongiisel forma yonelimi, Paris Konservatuvarindaki 6grencilik
donemine kadar uzanmaktadir. Bu doénemde besteledigi ilk Piyanolu Ucliisii’nde,
birbirinden farkli temalarin eserin farkli boliimlerinde tekrar eden yapisi, miizikal bir
dongii olusturur. S6z konusu yapi, tematik malzemenin fiig ve varyasyon gibi tekniklerle
islenmesiyle, Beethoven’a 0zgii form anlayisinin  bir uzantis1  olarak
degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, 19. yiizyil sonlarinda Fransa’da gelisen “sentetik
senfoni okulu”nun baslangi¢c noktas1 sayilmakta ve miizik tarihinde 6nemli bir kirilma

olarak goriilmektedir (d’Indy, 1909, s. 89).

Bu yapit, Beethoven sonrasi donemde, ¢ok temali fakat tek temaya dayal1 birlesik yap1
fikrini hayata geciren erken bir 6rnek olarak degerlendirilir. S6z konusu 77io’da, birbirine
bagl iki temel tema, fiig ve varyasyon gibi tekniklerle islenerek eserin tamaminda farkl
bicimlerde yeniden duyurulur. Bu yontem, Fransiz senfonik miiziginde 19. ylizyilin
sonlarinda gelisen sentezci senfoni okulunun 6nciil 6rneklerinden biri olarak kabul

edilmistir.

Franck’in bu yaratic1 yaklasimi, Beethoven gelenegini 6zliimseyerek gelistirdigi bireysel
bir miizikal dil ile birlesmistir. Bu nedenle, Sonata, Quintet, Quartet, Chorals ve Les

Béatitudes gibi eserleri hem klasik bi¢im anlayisini hem de 6zgiin armonik-melodik
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cizgisini yansitan Orneklerdir. Paul Dukas’a gore, Franck’in miizikal dili Oylesine
Ozgiindiir ki, onun bir melodik climlesini duyan herhangi bir miizisyen, bestecisini
tereddiitsiiz taniyabilir. Armonik yapist ve melodik ¢izgisi bakimindan Wagner ve

Chopin kadar ayirt edici bir tarza sahiptir (d’Indy, 1909, s. 89).

Dongiisel form, Franck’m miiziginde yalnizca bir yapisal teknik degil, ayn1 zamanda
anlatimsal siireklilik saglayan bir ifade aracidir. Beethoven’in ge¢ donem eserlerinden
aldig1 ilhami Fransiz romantizminin duygusal yogunluguyla birlestirerek, organik ve
sistemli bir kompozisyon anlayisi ortaya koymustur. Franck’in tematik malzemeleri
genellikle genig soluklu, lirik ve dramatik karakterdedir; bu ozellikleriyle dongiisel

doniisiime agik bir yap1 sunar (d’Indy, 1909, ss. 88-91).

Franck’in dongiisel forma yonelimi, Paris Konservatuvarinda aldigi egitimle ve kilise
orgculuguyla dogrudan iligkilidir. Anton Reicha’nin kontrapuan dersleri, Pierre
Zimmermann ile piyano caligmalari ve Francois Benoist’in org sinifindaki fiig yazimi
uygulamalari, onun tematik doniisiim ve yapisal denge anlayisinin temelini olusturmustur
(Seoh, 2016, ss. 3—5). Ayn1 zamanda Sainte-Clotilde Bazilikasi’ndaki dogaglama pratigi,
Franck’in tematik materyali ger¢ek zamanl olarak doniistiirme becerisini gelistirmistir.
Bu siiregte “cantando her seydir” ifadesiyle bilinen tematik akicilik anlayisi, dongiisel

yapinin da karakterini belirlemistir (Seoh, 2016, s. 9).
Franck’in dongiisel yapilarinda tematik doniisiim, genellikle ii¢ diizeyde gerceklestirilir:

e Ritmik doniisiim (6r. senkop, noktalanmuis ritim ile varyasyon),

e Armonik yeniden konumlandirma (6r. paralel modda transpozisyon),

o Kontrapuntal islem (6zellikle fiig yapilarinda temanin ters c¢evrilmesi veya

genisletilmesi).

Ornegin, Prélude, Fugue et Variation baslikli eserinde, Prélude temasindaki tiglii yapilar
fiig boliimiinde kontrapuntal olarak islenerek tekrar karsimiza c¢ikar; varyasyon
boliimiinde ise neredeyse ayni temanin hizlandirilmis ve zenginlestirilmis versiyonu
sunulur (Seoh, 2016, ss. 17-27). Bu, tematik doniistimiin hem yapisal hem de anlatimsal

yon tasidigina isaret eder.

Franck’in dongiisel form kullanimi, donemin diger bestecilerinden farkli olarak sezgisel
degil, sistemli bir yapiya dayanmaktadir. D’Indy’nin ifadesiyle, Franck bu yapiy1

ogrencilerine bir kural olarak degil, miizikal gerekliligin dogal sonucu olarak dgretmistir.
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Onun eserlerinde dongtisel yap1, yalnizca temalarin tekrarindan ibaret degildir; bu temalar
evrilerek dramatik anlatinin tasiyicisi haline gelir. Bu yoniiyle Franck, 19. ylizyil Fransiz

senfonizminin bi¢imsel ve anlatimsal ¢er¢evesini yeniden tanimlamistir.

D’Indy’ye gore donemin diger onemli figiirii Franz Liszt de dongiisel yap1 fikrine
yonelmisti; ancak onun yaklasimi sezgisel diizeyde kalmis, formu sistemli ve tutarli
bi¢gimde kullanan ilk besteci Franck olmustur. Liszt’in 1837 tarihli Sonata bashikli tek
boliimliik eseri bu yonelimin ilk izlerini tagimakla birlikte, tam anlamiyla bir dongiisel
yap1 6rnegi degildir. Franck ise bu yaklasimi ¢ok boltimlii senfonik eserlerde gelistirerek

yeni bir kompozisyon anlayisina onciiliik etmistir (d’Indy, 1909, s. 89).

Franck’in dongilisel form anlayisi, dogrudan Beethoven’in ge¢ donem eserlerinden
etkilenmistir. Ancak Franck, Beethoven’daki motivik biitiinliigii, romantik anlatim diliyle
birlestirerek daha organik bir yapiya doniistiirmiistiir. 1841 yilinda besteledigi Trois Trios
concertants, Op.1 No.I baglikl1 erken donem oda miizigi eserinde, tematik materyalin {i¢
bolim boyunca farkli bigimlerde sunulmasi, onun bu yaklasima c¢ok gen¢ yasta
yoneldigini gostermektedir. Bu eser, “tek temadan tiim yapinin oriildiigii, dongiisel

formun Fransa’daki ilk gii¢lii 6rnegidir” (d’Indy, 1909, s. 88).

Franck’in dongiisel form yaklagimi, temalarin sadece tekrar edilmesiyle smirli degildir.
Temalar, armonik, ritmik ve kontrapuntal doniisiimlerle her boliimde farkli bir iglev
tistlenir. Ornegin Sonate pour violon et piano en la majeur (1886) eserinde, ilk boliimde
tanitilan tema son boliimde kanonik bigimde tekrar edilerek esere tematik kapanis saglar.
Benzer sekilde Prélude, Aria et Finale (1887) eserinde, ilk boliimde tanitilan melodi
finale boliimiinde mi major tonunda tekrarlandiginda, yalnizca tonal bir kapanig

saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda eserin basinda kurulan dramatik belirsizligi ¢oztimler

(d’Indy, 1909, ss. 169-171).

Paul Dukas’in deyisiyle, Franck’in dili “daha 6nce hi¢ duyulmamis bir ahenk ve ifade
tonuna sahip” olup son derece kisiseldir ve her miizikal climlesi besteciye 6zgii bir
karakter tasir. Franck’in temalar1 genis nefesli, dikkatle insa edilmis ve dramatik yiik
tastyan melodilerdir; yiizeysel ve kisa soluklu motiflerden olusan yapilarla karistirilamaz.
Her melodik ciimle, onun i¢sel ifadesinin bir parcasidir ve yapidan bagimsiz diisiiniilemez

(d’Indy, 1909, s. 89).

Bu 06zgilinliik armonik yaklasima da yansir. Franck, armoniyi yalnizca dikey akor
dizileriyle degil, yatay (kontrapuntal) ¢izgilerle kurgular. Bu yaklasim, temalarin {ist iiste
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binerek hem isitsel hem de yapisal biitiinliik olusturmasini saglar. Ozellikle Symphonie
en ré mineur (1888) senfonisinde ana temalarin her boliimde farkli tonlarda ve ritmik
yapilarda sunulmasi, bu yapisal arayigin doruk noktasi olarak degerlendirilir. D’Indy bu
eseri “Beethoven’dan sonra miizikal mimaride en ileri adimlardan biri” olarak tanimlar

(d’Indy, 1909, s. 173).

Franck’in dongiisel yaklasimi yalnizca bireysel bir teknik tercih degil, ayn1 zamanda
miizigin anlati giiciinii yap1 ile birlestiren bir vizyonun pargasidir. D’Indy, Franck’in
higbir zaman bu yapiy1 6grencilerine zorunlu bir teknik olarak dayatmadigini, aksine her
bestecinin igsel gereksinimi dogrultusunda tercih etmesi gerektigine inandigini aktarir
(d’Indy, 1910, s. 174). Bu da onun dongiisel formu dogmatik degil, anlatimsal bir arag

olarak gordigiinti gosterir.

Franck’in dongiisel form icinde uyguladigi tematik doniisiimler, yalnizca yapisal birer
ara¢ degil; ayn1 zamanda bestecinin armonik anlayigindaki evrimle dogrudan iligkilidir.
Nikola Komatovi¢ (2022)’e gore, Franck’in armonik yaklasimi ii¢ donemsel yapiya

ayrilabilir:

Genglik dénemi diyatonik® dili (1830-1850): Bu donem, majér-mindr tonalite sistemine
dayali, sade ve geleneksel armonik yapilarla karakterizedir. Ton merkezleri belirgindir;
modiilasyon ve kromatizm sinirhidir. Franck’in bu donemdeki anlayisi, Beethoven,

Hummel ve Alkan gibi klasik-romantik bestecilerin etkisini yansitir.

Olgun diyatonik dil (yaklasik 1860 sonrasi): Daha zengin kadans yapilari, gelismis tonal
iligskiler ve tematik cesitlilik icerir. Bu donem 06zellikle dini miiziklerde ve oda miizigi
eserlerinde belirginlesir. Diyatonik yapt korunmakla birlikte, armonik doku daha

karmagik hale gelir.

Olgun kromatik®~enharmonik’ dil (1860 sonrasi): Bu donemde Franck’in eserleri ileri
diizeyde kromatizm, enharmonik gecisler, stk modiilasyonlar ve kontrapuntal yogunluk
barmdirir. S6z konusu yapilar, dongiisel formun yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda

armonik olarak da zenginlesmesini saglar.

5 Major ya da mindr dizilere dayanan, ton merkezine bagh ve yarim—tam araliklarla kurulan geleneksel
tonal sistem (Benward ve Saker, 2009, s. 34).

® Bir oktav igindeki tiim yarim sesleri kapsayan sistem. Ton dis1 seslerin kullanimiyla zenginlesen, daha
yogun bir armoni sunar. Modiilasyon ve dramatik ifade i¢in siklikla kullanilir.

7 Ayn sese sahip ancak yazilislar farkli olan notalarin kullanimiyla yapilan armonik gegislerdir. Tonal
merkez degisikliklerinde veya modiilasyonlarda esnekligi artirir.
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Komatovi¢ (2022)’in degerlendirmesine gore, Symphonie en ré mineur, Sonate pour
violon et piano ve Grand piece symphonique gibi eserlerde bu yaklasimlar agik¢a goriiliir.
Bu tiir armonik uygulamalar, dongiisel formda temalarin yalnizca yinelenmesini degil,
ayni zamanda farkli boliimlerde armonik olarak evrilmesini saglar. Boylece dongiisel
yapt hem bigimsel biitlinliik hem de armonik derinlik kazandiran bir anlatim aracina

doniistir.

Sonug olarak, César Franck’in dongiisel form anlayisi; Beethoven’dan devralinan yapisal
miras1 6zglin armonik ve melodik yaklasimlarla yeniden isleyerek 19. yiizyil sonunda
Fransiz senfonik miizigine yeni bir yon kazandirmistir. Onun dongiisel yapilari, sadece
bicimsel biitiinliik saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda dramatik bir anlatinin tasiyicisi
olarak islev goriir. Bu yoniiyle Franck, dongiisel formu yalnizca miizikal degil, ayn1

zamanda sanatsal ve diislinsel bir sistem haline getiren 6zgiin bir besteci olarak 6ne ¢ikar.
2.3.1 Piano Trio Op.1 No.I’deki Dongiisel Temalar Uzerine Aciklama

César Franck’in dongiisel form anlayisinin erken bir 6rnegi, Op. I Fa diyez minér Piyano
Ucliisii’nde goriilmektedir. Bu eser, her biri dongiisel islev tastyan iki ana tema {izerine
kuruludur. Ilk tema, eserin {i¢ bdliimiiniin de temelini olusturmakta ve cesitli doniisiimleri
yoluyla gelisimsel siireci yonlendirmektedir. Buna karsilik ikinci tema, herhangi bir
doniistime ugramadan her boliimde acik bigimde yeniden sunulur. Bdylece yapi,

biitiinsellik i¢inde stireklilik kazanmaktadir.

Franck’in bu eserinde uyguladig1 yontem, yalnizca tematik tekrar iizerinden degil, ayni
zamanda kontrapuntal islemlerle desteklenen yapisal bir dongiisellik araciligiyla bi¢im
kazanir. Ozellikle ilk temanin karmasik dogasi, eslik eden ya da bagimsiz hareket eden
kontrpuanlarla desteklenmekte; bu da tematik gelisimin en etkin bilesenlerinden biri
haline gelmektedir. Bu yaklasim, dongiisel formun yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda

yapisal olarak da biitiinsel bir karakter tagimasini saglamaktadir.

Franck’in bu eseri Op. 1 olarak yayimlamis olmasi, bu eserin onun kompozisyon
anlayisinda ne denli 6nemli bir baslangi¢ noktast oldugunu gostermektedir. Eserin
yayimlandigi baslik soyledir: Trois trios concertants pour piano, violon et violoncelle,
dédiés a Sa Majesté Léopold ler, roi des Belges, par César-Auguste Franck, de Liége. 11k
baski Hamburg ve Leipzig’te Schuberth and Co. tarafindan yayimlanmis, besteci ise

Fransa’daki telif haklarin1 elinde tutmustur.
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Bu eserdeki tematik iligkiler ve yapilandirma bi¢imi, Franck’in ilerleyen yillarda
gelistirdigi dongiisel form anlayisinin temelini olusturur. Temalarin doniisiim yoluyla
islenmesi, fiig ve varyasyon teknikleriyle desteklenmis; bu da Franck’in Beethoven’dan
miras aldig1 bigimsel prensipleri 6zgiin bir sekilde 6zliimseyerek yeni bir anlatim diline
doniistiirmesini saglamistir. Eser, iki temel dongiisel temaya dayali olarak insa edilmistir.
Bu temalardan ilki, eserin ii¢ boliimiiniin tamaminda yer alir ve ¢esitli doniisiimleriyle
gelismelerin biiyiik kismimi olusturur. ikinci tema ise degismeden kalir ve her boliimde

ayni sekilde tekrar eder.

[k tema, yapisal islevi ve kontrapuntal potansiyeli bakimmdan karmasik bir karaktere

sahiptir. Bu karakteristik yap1, temanin ¢ok sesli tekniklerle islenmesini zorunlu kilar.
Sekil 2.1°deki 6rnek, tema A’nin viyolonsel tarafindan sunulmasini ve piyanodaki eslik
eden kars1 tema yapisin1 gostermektedir:

Sekil 2.1
Tema A ve Karsit Tema A — 1. Béliim (Andante)

i
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Kaynak: (Franck, 1922)

Bu tema, farkli boliimlerde ¢esitlenerek islenir. Karsit tema ise bazen tema ile birlikte,

bazen bagimsiz olarak ilerler ve eserin tematik gelisiminde aktif rol oynar.
D’Indy’ye gore bu iki temanin iliskisi adeta dramatik bir anlati kurar:

Tema A, karmasik yapist ve yogun doniisiimleriyle, tema B’yi kendi ¢evresine ¢ekmeye
calisir; buna karsin, tema B sade, duru ve de§ismeyen karakteriyle direng gosterir.

Boylece bu iki tema arasinda estetik bir karsitlik ve denge kurulur.

Tema B, sade ve duru karakteriyle yap1 i¢inde kontrast olusturur. Bu tema ilk olarak ikinci
yapisal kisimda, ardindan besinci kisimda hi¢ deSismeden yinelenir. Tema B’nin

tonalitesi F# major olup, boliim sonunda tonal ¢oziimlemeyi saglar. Tema A’daki
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dontigiimsel yogunlugun aksine, tema B’nin sabit kalmasi, Franck’in dongiisel form

anlayis1 icinde denge ve siireklilik kurdugunu gostermektedir.

Sekil 2.2
Tema B 1. Béliim (Andante)
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Kaynak: (Franck, 1922)

Franck, bu boliimii eski italyan tarz1 dogrultusunda sadece mod degistirerek modiilasyon
yapacak sekilde kurgulamistir. D’Indy’nin belirttigi gibi, Andante boliimii esas olarak iki
temanin sade sunumundan ibarettir ve sonraki boliimlerde bu temalarin doniisecegi zemin

burada kurulmustur.

Andante boliimii, Franck’in dongiisel diisiinceyi sade fakat bilingli bi¢imde kurdugu bir
yap1 sunar. Tema A ve tema B’nin karsit karakterleri, boliimler arasi form biitiinliiglini
saglamanin yaninda, tematik gelisim ve ¢6zlim iliskisini 6nceden haber verir. Bu bdliim,

tlim yapit boyunca siirecek olan tematik dongiiniin baslangi¢ noktasidir.

2.4 Dongiisel Formun Yapisal Etkileri

César Franck’in erken donem kantatlarinda gozlemlenen tematik yapi kullanimi,
bestecinin  olgunluk doneminde gelistirecegi dongiisel anlayismn  temellerini
olusturmaktadir. Roma Odiilii igin yazdig1 eserlerde, Franck bir tema ya da motifi biitiin
eser boyunca dolastirarak ona ¢ok sayida doniisiim uygular. Bu teknik, daha sonraki

donemlerde hem daha sik hem de belirgin sekilde karsimiza ¢ikar.

Bu tematik doniisiim anlayis1, sadece yapisal bir biitiinliik degil, ayn1 zamanda ifade giicii
saglar. Agnes Sorel kantatinda kullanilan bir melodik-ritmik hiicre, doniiserek onaltilik

notalar haline gelir ve daha sonra Troisieme Choral pour orgue eserinde adagio
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boliimiinde ana tema olarak yeniden kullanilir. Tema, orgun récit® klavyesinde obua ve

trompet rejistriyle ¢alinir.

César Franck’in eserlerinde belirli ritmik veya tematik hiicrelerin farkli yapitlarinda
doniiserek yeniden kullanilmasi, onun bestecilik anlayisinda tematik biitlinliige verdigi
onemi ortaya koyar. Ozellikle Symphonie en ré mineur ve Grande Piéce symphonique
gibi eserlerde karsilagilan bazi motiflerin benzer bi¢imlerde tekrar ettigi goriiliir. Bu
durum, Franck’in dongiisel forma 6zgii yaklasiminin sadece yapisal degil, ayn1 zamanda

anlatimsal bir stireklilik sagladigini gostermektedir.

Franck’in tematik doniisiimlerinde tonal iligkiler de nemli rol oynar. Tonaliteler arasinda
siirekli gecisler yapilmasi 6zellikle majér ve mindr tonlar arasindaki karsith anlatimsal
bir unsur olarak kullanilir. Bu modiilasyonlar, dinleyiciyi tonik merkezden

uzaklastirmakta ve temanin dramatik gelisimini desteklemektedir.

Sonug olarak, Franck’in tematik doniisiim anlayisi, erken donem eserlerinden itibaren
sekillenmis; hem ritmik-melodik hem de ton ve karakter boyutlarinda gelistirilen bu

teknik, olgunluk donemi yapitlarinda daha sistemli bir dongiisel forma evrilmistir.

8 Frans1z yapimi orglarda, karakteristik ve solistik tinilarin elde edildigi iigiincii klavyeye verilen isimdir.
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UCUNCU BOLUM
3 PRELUDE, FUGUE ET VARIATION OP.18 ESERININ DONGUSEL YAPI
ACISINDAN INCELEMESI

3.1 Eserin Genel Tanitimi

Franck’mn Op.18 Prélude, Fugue et Variation eseri, zarif tematik dili ve kontrapuntal
yapistyla piyanistler i¢in hem teknik hem de sanatsal agidan zengin bir yorum alani
sunmaktadir. Eser, 1860-1862 yillar1 arasinda bestelenmis ve donemin Onemli

bestecilerinden Camille Saint-Saéns'a ithaf edilmistir.

Baglangigta org i¢in yazilmis olsa da Franck tarafindan piyano ve harmonyum ° igin de
diizenlenmis, daha sonra gesitli piyanistler tarafindan solo piyano i¢in transkripsiyonlari
yapilmistir. Bu durum, eserin farkli enstriimanlar {izerindeki icra pratikleri agisindan
zengin bir inceleme alani sunmaktadir. Bu calismanin temel amaci, eserin yapisal
¢ozlimlemesini yapmakla smirlt kalmayip, ayni zamanda bu c¢ozliimlemeyi icract
perspektifiyle degerlendirmek ve yorum siirecinin nasil sekillendigini analiz etmektir. Bu
baglamda, dongiisel formun icra siirecine etkisi, tematik doniisiimlerin ifade giicii ve

varyasyonlardaki dinamik yapi, caligmanin temel inceleme alanlarini olusturmaktadir.
3.1.1 Prélude

Eserin her ii¢ boliimii temel olarak ABA’'? formuna dayanir. ilk béliim Prélude 9/8’lik
zamanda, 50 Olciiliik bir yapiya sahiptir. Prélude’iin A boliimii temanin ii¢ kez
tekrarlanmasindan olusur. Tekrarlanan temalar baslangi¢ temasinin kiicik degismis
versiyonlaridir. Her tema bes 6l¢li uzunlugundadir. B boliimii, A boliimiine benzer sekilde
li¢, birbirine benzer tematik yapidan olusur. Si mindrden Re mindre, ardindan Fa diyez
mindre modiilasyon yapar ve boliim sonuna kadar bu tonda kalir. Son A1l boliimii yedi

oOl¢iiliik bir temadan olusur. Son notalarmin iki tekrar daha yapildig1 bir uzatma ile biter.

% 19. yiizyilda yaygm olarak kullanilan, serbest metal dilli ve hava koriikleriyle ¢alisan bir klavye calgisidir.
Ses iiretimi, orga benzer sekilde hava akimi ile gergeklesir; ancak yapisi daha kompakt olup, 6zellikle ev
miizigi ve kiigiik salon icralarinda tercih edilmistir.

10 aba’ formu, kiigiik ii¢lii bigimin bir tiiriidiir. {1k “a” boliimii ana temay1 sunar, “b” béliimii kontrast yaratir;
“a’” bolumi ise, acilis temasinin varyasyona ugramis ya da kismen degistirilmis bigimde geri doniisiini
temsil eder. Bu yap, dzellikle lied formunda ve kisa piyano eserlerinde siklikla kullanilir.
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Boliimde triptik!! yapilanma s6z konusudur; yani temalar {iglii nota gruplarindan olusur,

temalar liger kez tekrarlanir ve modiilasyonlar iiclii araliklarla gerceklesir.

Sekil 3.1

Prélude Temas:
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Kaynak: (Franck, t.y.)

3.1.2 Lento

Bu boliim, dinleyiciye sakinlik ve igsel bir derinlik sunar. Lento boliimii, eserin genel
yapisinda bir ge¢is gorevi gorerek Fiig boliimiinden 6nce ana tonaliteyi hazirlayici,
dominant kaliglar saglar. Kalin homofonik koro tarzi acilisiyla 6nceki boliime bir kontrast
olusturur. Yogun bir akor yapisina sahiptir. 3/4 liiktiir ve dokuz 6l¢liden olusur. Fugue
temas1 tanitilir. Pedal partisini siral1, {iglii nota gruplar olusturur.

Sekil 3.2

Lento Temasi
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Kaynak: (Franck, t.y.)
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" Triptik terimi, {i¢ boliimlii yapidaki sanatsal formlar1 tanimlamak igin kullamlir. Miizikte, triptik bigim
genellikle ii¢ ayr1 boliimden olusan, ancak tematik veya dramatik biitiinliik i¢inde kurgulanan yapilari ifade
eder. Bu terim, resim ve edebiyatta da benzer bigimde, ii¢lii anlat1 ya da gorsel béliinmeyi tanimlar.

26



3.1.3 Fugue

81 ol¢iiden olusan Fugue 3/4liik olclidedir. Fugue’iin sergi temasi ve episod temasi,
Prélude temasinin {iglii yapisindan tiliretilmis yapilardadir. Kontrpuan teknikleriyle
zenginlestirilmistir. Bitisik Ti¢lii notalarin ardisik harekelerini bir¢ok kez tekrarlar. Cikici
ticlii nota gruplar1 ve es zamanl {iglii araliklarla olusmus olan Fugue, ¢6ziilmeyen yarim
kadanslarla ve dominant pedalinda sonlanarak Varyasyon boliimiine baglanir.

Sekil 3.3

Fugue Temasi

FUGLE
Allegretto ma non troppo

i
|

i
('
(i

-y
#

spress.|| T° P_'f'_r F g p u’r Lfr L EIE I-‘ __F—r:

sostenuto e lezle

Kaynak: (Franck, t.y.)

3.1.4 Variation

Son boliim olan Variation 9/8’lik 6l¢ii sayisinda, 50 dl¢liden olusmaktadir. Fugue’iin Fa
diyez mindrdeki ¢oziimlenmemis yarim kadansi ile baglar ve ana ton Si mindre ¢oziilerek
devam eder.

Sekil 3.4

Variation Temast

Kaynak: (Franck, t.y.)
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Bu bolim, sol eldeki hizlandirilmis tematik yapt disinda neredeyse Prélude’iin A
temasiyla aymdir. Esligi zenginlestiren yeni notalarin eklenmesi gibi degisiklikler igerir.
Bu boliim, Prélude boliimiindeki A boliimiine ¢ok benzerdir. B boliimii ise tematik bir
kisaltma ile ana tonu korur. Prélude’de gordiigiimiiz tiglii yapilar burada da ayni sekilde
devam eder. Eser, {i¢ 0l¢iiliik bir coddetta ile mindérden majore gecis yaparak Si majorde

sonlanir.
3.2 Eserin Org ve Piyano Versiyonlarinn Icra Pratikleri A¢isindan Farkhhklar

Eserin org versiyonu, genellikle Franck'in org repertuvarinin temel taglarindan biri olarak
kabul edilir. Franck, Sainte-Clotilde Bazilikasi'ndaki Cavaill¢-Coll orgunun tiim giiciinii
ve renklerini kullanarak Fransiz senfonik org okulunun olusumuna 6nemli katkilarda
bulunmustur. Orgda icra, pedallarin kullanimi, farkli kayitlarin (stoplar) birlestirilmesiyle
elde edilen zengin tinilar ve dinamik degisimler agisindan benzersiz olanaklar sunar.
Orgun siirekli sesi ve legato kapasitesi, 6zellikle Prélude 'lin akic1 melodisi ve Fugue'iin

polifonik dokusu i¢in ideal bir zemin saglar.

Eserin piyano ve harmonyum i¢in yapilmis orijinal diizenlemesi, bazi yorumcular
tarafindan Ozellikle dikkat cekici bulunmustur; c¢ilinkii bu versiyon, harmonyumun
yumusak tinisi ile piyanonun dinamik ve ifadesel olanaklarini bir araya getirmektedir. Bu
ozellik, eserin karakteristik yap1 ve renklerini daha farkli bir ses diinyasinda ortaya
koymasina imkan tanir. Solo piyano transkripsiyonlari ise, orgun ¢ok katmanli sesini iki
elin sinirlar1 i¢inde yeniden yaratma zorlugunu beraberinde getirir. Bu transkripsiyonlar,
ozellikle Prélude 'in lirik melodisine piyano tinisinin getirdigi ifade derinligiyle yeni bir
boyut kazandirir. Ancak, piyano versiyonunda orgdaki gibi siirekli bir legato veya pedal
partisi i¢in ayr1 bir klavye bulunmadigindan, icracinin polifonik ¢izgileri ve akorlar1 net
bir sekilde duyurmak i¢in legato'?, legatissimo'?, arpejleme'4, staccato!’ gibi 6zel
teknikler kullanmasi1 gerekir. Varyasyon boliimiindeki "piyanistik" yazim, piyano

versiyonunda o6zellikle virtiiozik bir karakter kazanir.

12 ftalyanca “bagli” anlamina gelir. Miizikal icrada seslerin birbirinden kopmadan, yumusak gegislerle art
arda calinmasini ifade eder. Bu teknik, 6zellikle melodi hatlarinda akicilig1 ve stirekli bir ¢izgiyi korumak
amaciyla kullanilir.

13 Legato tekniginin daha ileri bir derecesidir. Sesler arasinda miimkiin olan en az bosluk birakilarak
¢almmmasini ya da sdylenmesini ifade eder. Neredeyse kesintisiz bir ses akisi saglamak hedeflenir.

14 Bir akorun seslerinin ayn: anda degil, art arda ve genellikle algaktan yiiksege dogru ¢almmasidir. Bu
teknik, armonik yapinin ¢6ziilmesini saglar ve 6zellikle romantik donem piyano miiziginde sik¢a goriiliir.
5 ftalyanca “kesik” anlamina gelir. Her bir notanin kisa ve net bicimde, birbiriyle baglant1 kurmadan icra
edilmesini ifade eder. Bu artikiilasyon bi¢imi, melodik ya da ritmik vurguyu artirmak amactyla kullanilir.
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Eserin farkli enstriimanlar i¢in uyarlanmasi, bestecinin miizikal vizyonunun esnekligini
ve icracilarin farkl tinisal ve teknik yaklasimlarla eseri yorumlama potansiyelini ortaya
koymaktadir. Org versiyonu eserin orijinal tinisal paletini sunarken, piyano
transkripsiyonlar1 eserin tematik ve armonik zenginligini farkli bir ifade araciyla kesfetme

imkani sunar.
3.2.1 Franck'in Kendi Icra Tarzinin Eserin Yorumlanmasina Etkileri

César Franck'in kendi icra tarzi, 6zellikle org ve piyano ¢alma bi¢imi, Op.18 Prélude,
Fugue et Variation gibi eserlerinin yorumlanmasi lizerinde dogrudan bir etkiye sahiptir.
Franck'm ¢agdas piyano tekniklerini org ¢almaya uyarladigna dair bircok agiklama
bulunmaktadir. Onun egitim ge¢misi, yogun piyano c¢alismasini igerdiginden, bu

tekniklerin orgda kullanilmas1 kendisi i¢in dogal olmustur.

Franck'm org ¢alma tarz1 hakkinda baz1 ¢agdas agiklamalar mevcuttur. Ornegin, virtiioz
orgcu Marcel Dupré, Franck'in "yaklasik legato" ve "nota degerlerine gelisigiizel dikkat"
ile ¢aldigim1 belirtmistir. Bu, icracilarin eserin ritmik hassasiyetini ve legato akigini
yorumlarken bu tarihsel bilgilere dikkat etmeleri gerektigini gdstermektedir. Ayrica,
Franck'in dogaclama yetenegi ve bunun kompozisyonlarina yansimasi, onun miizikal
diisiincesinin temel bir pargasidir. Sainte-Clotilde'deki dogaglamalari, sonraki oratoryo
ve senfonik eserlerinde karsilasilacak tematik yapilarin ilk izdiistimleri olarak
degerlendirilmistir. Bu dogaclama gelenegi, icracilara eserin belirli boliimlerinde,
ozellikle Prélude'iin serbest akisi veya Fugue'liin gelisme boliimlerinde daha esnek ve

spontane bir yaklasim benimseme konusunda ilham verebilir.

Franck'in fiziksel 6zellikleri de icra tarzini etkilemistir. Biiytik elleri sayesinde klavyede
12'li araligr kapsayabilmesi, ona flig kompozisyonunda i¢ ses yoOnlendirmesinde
olagantistii bir esneklik ve klavye miiziginin ¢ogunda yer alan genis akorlar ve
gerilimlerde alisilmadik bir kolaylik saglamistir. Ornegin, Keman Sonati'nda piyano
partisinde sik¢a goriilen biiylik onlu akorlar, ¢ogu piyanistin bunlar1 yayarak ¢almasini
gerektirmektedir. Bu durum, Prélude, Fugue et Variation gibi eserlerdeki yogun akor
yapilar1 ve polifonik dokularin icrasinda, icracilarin bu fiziksel zorluklar1 agmak i¢in 6zel

teknik ¢oziimler bulmalar1 gerektigini gostermektedir.

Franck'm icract kimliginin, ozellikle de dogaglama yetene§inin ve enstriimanina
hakimiyetinin, bestelerinin teknik ve ifade gereksinimlerini dogrudan sekillendirdigi
goriilmektedir. Bu nedenle, eseri yorumlarken, sadece notaya bagli kalmak yerine,
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Franck'm kendi icra pratigi ve miizikal estetigi hakkinda bilgi sahibi olmak, esere daha

otantik ve derinlemesine bir yaklasim sergilemek i¢in kritik Gneme sahiptir.

3.3 Eserin Genel Form Yapisi ve Béliimler Arasi iliskiler

César Franck''n Op.I8 Prélude, Fugue et Variation eseri, geleneksel Preliid ve Fiig

dongiisiinii bir Varyasyon boliimiiyle genisleterek {i¢ boliimlii bir form olusturur. Eser,

boliimler arasinda kesintisiz gegislerle ("Lento" gecis boliimii gibi) siirekli bir akis ve

tematik birlegsme sergiler. Bu, eserin organik bir biitiinliik olusturmasini saglar.

Asagidaki tablo, eserin boliimlerinin tematik ve yapisal 6zelliklerini 6zetlemektedir:

Tablo 3.1

Eser Béliimlerinin Tematik ve Yapisal Ozellikleri

Tempo

Olcii

tematik bir kisaltma ile ana tonu
korur.

Boliim isareti Sayis1 Tematik Yap1 Yapisal Ozellikler

ABA' formu. A boliimii, temanin {i¢ [|9/8'lik zaman. Temalar ti¢lii nota

kez tekrarlanmasindan olusur. Her gruplarindan olusur, temalar ticer

< . tema bes Ol¢ti uzunlugundadir. B kez tekrarlanir ve modiilasyonlar
= [|Andantino RN | S I . e .

= . 50 6lgii [|boliimii, A bolimiine benzer sekilde |[iiglii araliklarla gergeklesir.

£ |[Cantabile oy )

-9 iic, birbirine benzer tematik yapidan

olusur. Son A1 boliimii yedi dlgiilik

bir temadan olusur.

Fiig temas1 tanitilir. Pedal partisini  ||3/4'liik zaman. Kalin homofonik
8= stral, tiglii nota gruplari olusturur. koro tarz1 agilig, yogun akor yapisi.
S £ |[Lento 9 dlgii Fiig boliimiinden dnce ana tonaliteyi
=2 hazirlayici, dominant kaliglar saglar.

Fiig'iin sergi temast ve episod temast, ||3/4'liik 6l¢ii. Kontrpuan

Prélude temasinin iiglii yapisindan teknikleriyle zenginlestirilmistir,

Q Allegretto tiiretilmistir. bitisik ii¢lii notalarin ardigik
2 |lmanon 81 dl¢ii hareketlerini birgok kez tekrarlar.
=~ ||troppo Coziilmeyen yarim kadanslarla ve
dominant pedalinda sonlanarak
Varyasyon boliimiine baglanir.
Preliid’iin A temasiyla neredeyse 9/8'ik 6l¢ii. Fiig’iin Fa diyez
ayni, ancak sol eldeki hizlandirilmis  ||minérdeki ¢oziimlenmemis yarim
§ tematik yapi1 ve esligi zenginlestiren ||kadansi ile baslar ve ana ton Si
g Andantino [|50 slgii yeni notalar eklenmistir. Prélude mindre ¢oziilerek devam eder. Eser,
E ’deki Gi¢lii yapilar burada da ayni1 ti¢ ol¢iiliik bir codetta ile mindrden
> sekilde devam eder. B boliimii majore gegis yaparak Si majorde

sonlanir.

Eserin genel form yapisi temel olarak ABA’ formuna dayanmaktadir. Bu yapi, klasik

formlar1 (Preliid, fiig, varyasyon) romantik estetikle birlestirerek organik bir biitlinliik

olusturmasiyla dikkat c¢ekmektedir. Boliimler arasindaki kesintisiz akis ve tematik

baglantilar, esere birlesik bir anlat1 kazandirir.
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3.3.2 Prélude

Prélude, Fugue et Variation eserinin ilk boliimii olan Prélude, Si mindr tonunda ve 9/8'lik
o6l¢tide, 50 olciiliik bir yapiya sahiptir. Bu boliim, eserin genel yapisinda bir girig niteligi

tasir ve sakinlik ile i¢sel bir derinlik sunar.

Prélude’iin A boliimii, temanin {i¢ kez yinelenmesinden olusur. Bu tekrarlar, baslangig
temasinin hafif¢e degistirilmis varyasyonlaridir ve her biri bes 6l¢ii uzunlugundadir. Org
versiyonunda one ¢ikan solo melodi, lirik ve melankolik bir karakter tasir; bu ifade
cizgisi, eserin genel atmosferine yumusak bir giris saglar. Bu, tipik bir Franckian temasi1
olup, ¢ogunlukla adim adim hareket eder ve skaladaki belirli notalar1 vurgular.” Tema,
akic1 bes Olciilik ciimleler ve dort olgiiliikk, pedallarda kanonik bir sekilde yiikselen

"inat¢1" bir tema olmak tizere iki ana kisimdan olusur.

B boliimii, A boliimiine benzer sekilde ii¢, birbirine benzer tematik yapidan olusur. Si
mindrden Re mindre, ardindan Fa diyez mindre modiilasyon yapar ve boliim sonuna
kadar bu tonda kalir. Son A1 béliimii yedi 6l¢iiliikk bir temadan olusur ve son notalarinin
iki tekrar daha yapildigi bir uzatma ile biter. Boliimdeki triptik yapilanma dikkat
cekicidir: temalar t¢lii nota gruplarindan olusur, temalar licer kez tekrarlanir ve

modiilasyonlar ii¢lii araliklarla gerceklesir.

Prélude temasinin basitligi ve lirikligi, sonraki boliimlerdeki karmasik doniisiimler icin
bir "cekirdek" gorevi gormektedir. Bu baslangic temasi, eserin ilerleyen kisimlarinda
farklh ritmik, armonik ve kontrapuntal baglamlarda yeniden ortaya ¢ikarak, dongiisel

formun temelini olusturur.
3.3.3 Fugue

Prélude boliimiinii takiben, Lento olarak isaretlenmis kisa bir gecis boliimii yer alir. Bu
boliim, dinleyiciye sakinlik ve i¢sel bir derinlik sunar. Eserin genel yapisinda bir gecis
gorevi gorerek Fugue boliimiinden once ana tonaliteyi hazirlayici, dominant kaliglar
saglar. Kalin homofonik koro tarzi agilistyla 6nceki boliime bir kontrast olusturur ve
yogun bir akor yapisina sahiptir. 3/4'liik 6l¢iide dokuz 6lciiden olusur ve Fugue temasi

burada tanitilir. Pedal partisini sirali, tiglii nota gruplari olusturur.

Fugue boliimi, 81 dl¢iiden olusur ve 3/4'lik dl¢iide yazilmigtir. Fugue'iin sergi temasi ve
episod temasi, Prélude temasinin {iglii yapisindan tiiretilmis yapilardadir. Bu bolim,

kontrpuan teknikleriyle zenginlestirilmistir ve bitisik li¢lii notalarin ardisik hareketlerini
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16" glarak

bir¢ok kez tekrarlar. Fugue konusu vokal bir karaktere sahiptir ve "cantando
isaretlenmistir. Dokular1 temizdir ve polifonik yapisi dinleyiciler igin takip edilmesi

kolaydir.

Franck, fugue boliimiinde stretto!” kullanarak miizigi doruk noktasina tasir. Bu teknik,
tematik materyalin yogunlugunu artirarak dramatik bir gerilim yaratir. Fugue,
¢Oziilmeyen yarim kadanslarla ve dominant pedalinda sonlanarak Variation boliimiine

kesintisiz bir sekilde baglanir.

Fugue boliimiiniin, Barok Dénem’in kontrapuntal disiplinini Romantik Dénem’in ifade
zenginligiyle birlestirmesi, Franck''n Bach'a olan hayranligimi ve kendi 06zgiin
kontrapuntal dilini yansitmasi agisindan onemlidir. Prélude temasinin iiglii yapilarindan
tiretilen fugue temasi, eserin tematik biitiinliglinli pekistirirken, kontrapuntal iglenisi

esere entelektiiel bir derinlik katmaktadir.
3.3.4 Variation

Eserin son bolimii olan Variation, 9/8'lik 06l¢li sayisinda ve 50 Olgiliden
olugsmaktadir. Fugue’iin Fa diyez mindrdeki ¢éziimlenmemis yarim kadans: ile baglar ve

ana ton Si mindre ¢oziilerek devam eder.

Bu boliim, sol eldeki hizlandirilmig tematik yapi1 disinda neredeyse Prélude’iin A
temasiyla aynidir. Esligi zenginlestiren yeni notalarin eklenmesi gibi degisiklikler icerir.
Prélude ’de goriilen tiglii yapilar burada da ayni1 sekilde devam eder. B boliimii ise tematik
bir kisaltma ile ana tonu korur. Eser, ti¢ 6l¢iiliik bir codetta'® ile mindrden majore gegis

yaparak Si majorde sonlanir.

Variation boliimiiniin, eserin tematik dongiisiinii doruk noktasina tastyarak, baslangictaki
lirikk temayr dinamik ve yapisal olarak zenginlestirilmis bir kapanisa ulastirdigi
goriilmektedir. Prélude temasinin bu son boliimde yeni bir doku ve artirilmis aktivite ile
yeniden sunulmasi, dongiisel formun sadece tekrar degil, ayn1 zamanda gelisim ve evrim
anlamina geldigini vurgular. Bu, dinleyiciye tanidik bir temanin yeni bir 1g1k altinda

sunulmasiyla hem duygusal hem de entelektiiel bir tatmin saglar.

1% ftalyanca “sarki sdyler gibi” anlamia gelir; melodi hattinin yumusak, vokal tarzda icrasim ifade eder.

17 Fiigde, bir temanin girisinin diger ses tamamlanmadan erkenden baglamasiyla olusan iist iiste bindirme
teknigidir; yogunluk ve gerilim yaratir.
18 Kisa koda. Miizigin kiigiik béliimlerini sonlandiran kuyruk.
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Asagidaki tablo, eserdeki tematik doniisiim Orneklerini ve bu doniigsiimlerin miizikal

etkilerini gostermektedir:
Tablo 3.2

Eserdeki Tematik Doniisiim Ornekleri

gff;l::;rl;l Prélude Fugue Variation ?:lléfflkal Etki  ve
B minor, 9/8'lik, Fiig'iin sergi ve Preliid'iin A temastyla ||[Tematik biitiinliigii
akici, melankolik, |[|episod temalari, neredeyse ayni, ancak ||saglar, eserin
"oboe melody" Preliid temasinin  ||sol eldeki boliimleri arasinda
karakteri. Uclii nota |[iiglii yapisindan hizlandirilmig tematik [|organik bir bag kurar.
Ana Tema .. oS Lo
(Lirik Melodi) gruplari ve i¢ kez ||tliretilmistir. yapi ve esl'lgl ' Temanin farkli -
tekrar. Kontrapuntal zenginlestiren yeni karakterlerde (lirik,
islenis (stretto, notalarla. kontrapuntal, virtiioz)
kanonik yazim). sunulmasina olanak
tanir.
9/8'lik zaman, 3/4'lik zaman, fiig |{9/8'lik zaman, sol Ritmik ¢esitlilik ve
belirli ritmik konusu ve episod ||eldeki hizlandirilmis  ||hareketlilik saglar.
I kaliplar (bes temalarmin ritmik [|onaltilik figiirler, Temanin farkli
Ritmik Yapr ||, ...~ " I . .
oOl¢iilik ciimleler, ||yapilar1 Preliid'den ||rippling semiquavers. ||duygusal durumlari
dort dlgiiliik inatg1  |[tliretilmistir. yansitmasina
temalar). yardimct olur.
B minor, Fiig konusu ve Fiig'iin Armonik gerilim ve
modiilasyonlar (Si ||karst konusu ¢Oziimlenmemis ¢0Oziilme yaratir.
mindrden Re etrafinda gelisen  [|yarim kadansiyla Tonal bir yolculuk
mindre, Fa diyez armonik yapi, baslar, ana ton Si sunarak eserin
Armonik Yapi||minore), triptik ¢ozlilmeyen yarim ||mindre ¢oziliir, dramatik yayimi
modiilasyonlar kadanslar ve mindrden majore destekler.
(Giglii araliklarla).  ||[dominant gecisle Si majorde
pedalinda sonlanir.
sonlanma.
Preliid'de Tema Fiig konusu ve Preliid temasinin yeni ||Polifonik derinlik ve
A'nin pedallarda kars1 konusu bir kontrapuntal doku ||karmasiklik katar.
Kontrapuntal ||kanonik islenisi. arasinda yogun icinde yeniden Bestecinin Bach
islem kontrapuntal sunulmasi. gelenegine olan
etkilesim, stretto ve bagliligini gosterir.
kanonik yazim.

3.3.5 Eserdeki Dini ve Sayisal Sembolizm

Hristiyan teolojisinde Teslis'® inanci, yalnizca metafizik bir dogma degil; ayn1 zamanda
sanatsal ifade bigimlerini de etkileyen koklii bir diisiince sistemidir. Ozellikle miizikte bu

ticlii yap1, formun orgiitlenmesinde sembolik diizlemde 6nemli bir rol oynamustir.

Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’tan olusan bu iiclii yap1, erken donemden itibaren sadece inang
diinyasini degil, gorsel ve isitsel sanatlarda da belirgin bir bigimde temsiliyet kazanmustir.

Hristiyanlik tarihinde ii¢ sayisinin mistik anlami, basta Yeni Ahit olmak {izere birgcok

19 Teslis ya da kutsal iigleme inanci, Hristiyanlikta Tanr’nin Baba, Ogul ve Kutsal Ruh olmak iizere ii¢
ayri kisilikte ama tek bir 6zde var olduguna dair doktrindir.
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anlatida tekrar eden Oriintiilerle pekistirilmistir. Mesih’in ¢olde {i¢c kez sinanmast, {igiincii
giin diriligi, Petrus’un onu {i¢ kez inkar etmesi ve sonrasinda sevgisini yine ii¢ kez dile
getirmesi; ayrica Triclavianist 2 gelenekte Isa’nin ii¢ ¢iviyle carmiha gerildigine
inanilmas1 gibi 6rnekler, bu sembolik saymin anlatisal diizeyde ne derece yerlestigini

gostermektedir (Turhan, 2020, s. 11).

Bu baglamda, ii¢ sayisinin Hristiyan teolojisinde ve kutsal anlatilarda tekrar ederek mistik
ve sembolik bir deger kazandigin1 gosterir. Franck’in eserinde de bu iiglii yap1 yalnizca

yapisal bir diizenleme degil, anlam derinligi olan bir sembol olarak yorumlanabilir.

Franck’in Op. 18 Prélude, Fugue et Variation eserinde gozlemlenen {iclii yapi, yalnizca
genel form diizeyinde degil, eserin mikro yapisal katmanlarinda da dikkat cekici bir
tutarlilikla siirdiiriilmektedir. Oncelikle eserin ii¢ ana bdliimden olusmasi, Hristiyanlik
inancindaki Teslisi simgeleyen anlamli bir yapisal gergeve olusturur. Bu ¢l yapi

yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda tematik oOriintiilerle de desteklenmektedir.

Ornegin, Prélude boliimiinde temalar {iclii nota gruplariyla sekillenir ve bu temalar ii¢ kez
yinelenir. Ayrica modiilasyonlar, ¢ogunlukla {iglii araliklarla gergeklestirilerek eserin

i¢sel dongiiselligini vurgular.

Fugue boliimiinde ise sergi, gelisme ve stretto olmak iizere ii¢ temel yapisal evre yer
almakta; boylece fugue formunun kendi i¢inde de bir {clii sistematik yapi
gbozlemlenmektedir. Bu boliimde temalarin kontrapuntal iliskileri de {i¢ sesli diizende

islenerek ticlii estetigi pekistirir.

Variation boliimiinde, Prélude’deki iiglii yapilarin siirdiiriildiigii goriiliir. Tematik
malzemenin yine tclii tekrarlar ve motifsel doniisiimlerle sunulmasi, eserin tamaminda

ii¢ sayisina dayali bir organizasyonun bilingli bicimde gdzetildigini gostermektedir.

Eserde sikca karsilasilan {iglii yapilar ve tematik tekrarlar, belirli bir yapisal tercih ve
simetrik organizasyon anlayisini yansitmaktadir. Bu tiir {i¢lii boliimlenmeler, miizigin
bicimsel biitliinliigiinii desteklerken, bazi1 arastirmacilar tarafindan bestecinin kisisel
inanglariyla dolayli olarak iligkilendirilmeye calisilmistir. Ancak bu tiir yorumlarin

Oznellik tasidigi ve dogrudan bestecinin amaciyla iliskilendirilemeyecegi dikkate

20 Orta Cag’a 6zgii bir Hristiyan inanci1 olup, Isa’min ¢armiha gerilisinde ii¢ ¢ivi kullamldigim savunur. Bu
sembol, Teslis inanciyla iligkilendirilmistir.
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alinmalidir. Bu nedenle yapisal tekrarlar, oncelikle miizikal ekonominin ve bigimsel

tutarliligin unsurlari olarak degerlendirilmelidir.

Franck’in bu sembolik yap1 kurgusu, bestecinin Katolik inanci ile sanat anlayisini
miizikal bir diizlemde biitiinlestirdigini gostermektedir. Turhan’in ifadesiyle, “Franck, ii¢
sayisina dayali yapilar1 sadece teknik gerekcelerle degil; mistik bir diizeni temsil etmek
adma kullanmaktadir. Uglii tekrarlar, yalmzca bir miizikal refleks degil, ilahi olanin
diizenine yapilan bir gondermedir. Bu baglamda Prélude, Fugue et Variation, yalnizca
teknik bir kompozisyon 6rnegi degil; ayn1 zamanda metafizik bir igerik tasiyan, Katolik

sembolizmin miizik diliyle yorumlandig1 bir yap1 olarak degerlendirilebilir.

Franck’1n miizikal ifadesi ile inan¢ diinyas1 arasindaki bu gecirgenlik, s6z konusu eserin
sadece estetik degil; ayn1 zamanda teolojik bir katman icerdigine isaret etmektedir.
Turhan’1n ifadesiyle, “Franck’in miizigi yalnizca seslerin diizeni degil, inancin ifadesidir.
Uglii yap1, yalnizca bir form degil; miizikal bir dua, bir metafizik anlatidir. Bu yniiyle
Op.18, donemin Katolik miizik anlayis1 icerisinde 6zel bir yere sahiptir ve bestecinin

ruhsal kimligini bigimsel tasarim yoluyla agiga ¢ikaran 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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SONUC VE DEGERLENDiIiRME

César Franck'in Op. 18 Prélude, Fugue et Variation eseri, dongiisel formun yapisal ve
tematik etkilesimlerini ustaca sergileyen bir bagyapittir. Eser, geleneksel preliid ve fiig
yapisini bir varyasyon boliimiiyle genisleterek ii¢ boliimli bir biitiinliik olusturur. Bu
boliimler arasinda kesintisiz gegisler ve tematik materyallerin slirekli doniisiimii, esere

organik bir akis ve anlatisal tutarlilik kazandirir.

Preliid in lirik ve melankolik temasi, eserin ¢ekirdegini olusturur ve Fiig ile Varyasyon
boliimlerinde ritmik, armonik ve kontrapuntal olarak siirekli evrilir. Fiig boltimii, barok
kontrapuntal disiplini romantik ifadeyle birlestirirken, Varyasyon boliimi, agilis temasini
dinamik acidan zenginlestirerek gii¢lii bir kapanisa tasir. Eserde sikg¢a karsilasilan ¢l
yapilanmalar ve tematik tekrarlar, yapisal biitiinliigii destekleyen bir organizasyon
anlayisinin pargasi olarak degerlendirilir. Bu dongiisel kurgu, eserin boliimleri arasinda
stireklilik saglayarak her temanin biitiinsel yapinin islevsel bir bileseni héline gelmesine
olanak tanir. Op. 18 Prélude, Fugue et Variation, César Franck'lm olgun bestecilik
tislubunun ilk biiylik 6rneklerinden biri olarak kabul edilir ve Fransiz senfonik org
okulunun olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Eser, Bach'in kontrapuntal mirasi ile
Wagner ve Liszt'in romantik armonik dilini ve tematik dontisiim tekniklerini
harmanlayarak, Alman ve Fransiz miizik gelenekleri arasinda koprii kuran 6zgiin bir

sentez sunar.

Franck'in dongiisel formu sistematik ve organik bir sekilde kullanmasi, onu bu teknigi
sadece ylizeysel bir ara¢ olmaktan ¢ikarip, eserin ruhsal ve dramatik yogunlugunu artiran
mimari bir ilkeye doniistiiren 6ncii bir figlir yapmistir. Bu eser, Franck'in daha sonraki
senfonik ve oda miizigi eserlerinde gelistirecegi dongiisel form anlayisinin temelini atmis,

dolayistyla 19. yiizyil Fransiz miiziginin gelisiminde belirleyici bir rol oynamustir.

Prélude, Fugue et Variation eserini icra edecek piyanistler ve orgcular igin, eserin

derinlemesine analizi yorum siirecine dnemli katkilar sunmaktadir.

e Tematik Biitiinliige Odaklanma: icracilar, Preliid temasinin Fiig ve Varyasyon
boliimlerindeki dontisiimlerini ve nasil evrildigini anlamalidir. Bu, temalarin sadece
tekrar eden melodiler degil, eserin anlatisal ve duygusal gelisimini tasiyan canli

unsurlar oldugunu kavramay1 gerektirir. Temalarin ritmik, armonik ve kontrapuntal
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degisimleri, her boliimde farkli bir ifade katmani sunar ve icracinin bu katmanlari

vurgulamasi énemlidir.

Armonik ve Kontrapuntal Dokuyu Vurgulama: Franck'in zengin kromatik dili,
beklenmedik modiilasyonlar1 ve yogun kontrapuntal dokusu, icracilardan dikkatli bir
seslendirme ve denge gerektirir. Ozellikle piyano versiyonunda, orgun ¢ok katmanl
sesini iki elin sinirlar1 iginde yeniden yaratmak i¢in legato, legatissimo, arpejleme ve
staccato gibi piyanistik tekniklerin ustaca kullanilmasi kritik éneme sahiptir. Fiig
boliimiindeki her sesin netligi ve kanonik islenigin anlasilmasi, polifonik yapinin etkili

bir sekilde duyurulmasini saglar.

Enstriiman Spesifik Icra Farkliliklarini Anlama: Eserin org ve piyano versiyonlari
arasindaki teknik ve ifade farkliliklarmin bilincinde olmak, icracinin enstriimaninin
olanaklarni en iyi sekilde kullanmasini saglar. Orgcular, Cavaillé-Coll orglarinin
tinisal zenginligini ve pedal partisini etkili bir sekilde kullanirken, piyanistler eserin

piyanistik virtiiozitesini ve ifade derinligini 6n plana ¢ikarmalidir.

Dini ve Manevi Derinligi Yansitma: Tematik li¢lii gruplamalar ve sayisal tekrarlar gibi
yapisal ozellikler, baz1 yorumcular tarafindan sembolik yaklasimlarla ele alinmistir.
Bu tiir oriintiilerin yorum siirecine etkisi, icracinin bi¢imsel iliskileri ve eserin igsel
yapisint anlamasina katki saglayabilir. Boylece eser, yalnizca teknik bir icra nesnesi

olarak degil, cok katmanl bir yapisal biitiinliik i¢inde degerlendirilebilir.

Franck'm Icra Tarzindan iTham Alma: Franck'in kendi dogaglama yetenegi ve piyano
tekniklerini org c¢almaya uyarlamasi gibi icra aligkanliklari, icracilara eserin
yorumlanmasinda belirli bir esneklik ve spontaneizm sunabilir. Bu, 6zellikle serbest
Preliid bolimiinde veya Fiig'in gelisiminde daha akici ve kigisel bir yaklagim

benimsemeye tesvik edebilir.
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