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OZET

Ug¢ boyutlu tasarim 6gelerinden olan form, belirli bir islev i¢in bulundugu
uzay1 yuzeyleriyle sinirlayan ve hacimi ile belirli bir alan1 kapsayan her tiirlii varolus
olarak aciklanabilir. Form, kullanim tarzina ve gereksinimlerin kargilanmasi
amaciyla tasarlanabilir. Bu tasarim siireci estetik bilginin her turli aracini kullanarak
ozgln, tek ve bireye 6zgi yeni degerleri bulup ¢ikarmak ile olanaklidir. Formda yer
alan, nokta, ¢izgi, yiizey ve hacim-kutle 6geleri tek tek tasarlanabilecegi gibi bir
butiin olarak da tasarlanabilir. Formun tasarlanmasi, Gi¢ boyutlu elemanlar1 olusturan
niteliklerin ve islevlerin paketlenerek bitiinii olusturmasiyla gergeklesebilir.
Tasarlanan yeni formlar ise, en basit ¢ boyutlu form duzgin dortyuzlu ile kure
~arasinda yer alabilecektir. Bu  tasarlanan  formlar,  nitelikleri ~ bakimindan
siniflandirilabilirler. Form gesitleri: Ig-dis, pozitif-negatif, statik-dinamik, kapali-
acik, soyut-somut ve organik-inorganik formlardir. I¢ ve dis formlardan yola
cikilarak, mimari yapi i¢inde yer alan ve bir struktiir yardimiyla olusan hacimlerin bir
gereksinimi karsilayacak tarzda islev yiklenmesiyle olusan oOrgitlenmelerle de

igmimari mekan olusabilir.

Igmimari mekan olusturan kapali hacimin 6geleri de formun 6geleri (nokta,
cizgi, yuzey, hacim-kutle) gibi, kose, kenar, ylizey ve hacimdir. Bu 68eler tek tek
tasarlanabilecegi gibi bir biutin olarak da tasarlanabilirler. Cagdas malzemelerin
cesitliligi ve gelisen teknoloji ile i¢ mekani olusturan formlar da g¢esitlilik
kazanabilir. Farkli ve yeni tasarlanacak form ile estetik degerlerin artmasi, bireyin
dikkatini ¢ekeceginden, uyar1 siiresi artacak ve yine bireyin ilgisi ile ortiigmesiyle

begeniyi olusturabilecektir.

Igmimari mekan iginde yer alan bireylerin kimliklerini yansitacak ve
gereksinimlerini kargilayacak tarzda islev yiiklenerek bigimlenmesi, i¢ mekan
cesitlerini olusturabilecektir. Gereksinim, islev ve formlarin belirledigi igmimari
mekanlar birey mekanlari, toplu mekanlar ve toplum mekanlaridir. Bu igmimari
mekanlarin tasarlanmasi ile gelisen formun, igmimara bagl olarak olusan farklilig
form-bi¢im-kurgu kavramlariyla agiklanabilir. Bu kavramlar ile ig¢mimarlar

tarafindan tasarlanan her ic mekan birbirinden hem estetik degerler hem de
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kullanilan yontemler bakimindan farkli olabilecektir. Béylece igmimari mekani
olusturan formun farkli tasarlanmasi da farkli yontem ve ilkelerin kullanilmasiyla
olanaklidir. Bunlarin ilki, aynt ya da farkli formlarin birbirleriyle girecegi
iligkilerdir. Kopma, degme, birlesme,... vb. gibi yontemlerle igmimari mekanlar
orglitlenebilir. Peter Eisenman’in Guardiola House adli konsept galismasi bunun en
1yl Orneklerinden  biridir. ~ Tasarlanan  igmimari form dis  cepheden
algilanabilmektedir. Bununla birlikte, i¢ mekanlarda formun o6rgiitlenme ilkeleri
(z1tlik, uyum, koram, tekrar) ile form hem i¢gmimari mekan, hem de bu mekan iginde
yer alacak pozitif ve negatif formlarin olusturacagi alanlarin tasarimi igin
kullanilabilinir. Gorsel denge, egemenlik, birlik-butunluk ilkeleri ile de o6rgiitlenen
mekandaki kurgu degerlendirilebilinir. Bu ilkelerin kullanimi ile yapilan tasarimin
_geligi-guzel veya rastgele yapilmamasi saglanabilir. Bunun tam aksine, i¢gmimar
estetik, yaraticilik ve diizen endiselerini ve duyarliligini, tasarladigi 6zgiin mekanlara

yansitabilmelidir.

Tasarim surecinde i¢ mekanin formu orgutlenirken birtakim etkenlerle
sinirlandirilabilecektir. Bu sinirliliklardan ilki i¢gmimari mekana bagl olanlardur.
Igmimari mekanin bulundugu mimari yapinin ve stritktiiriin getirdigi sinirhiliklar ile
bu yapinin formuna bagli simirliliklardir. Bununla birlikte, yine bu yapiya yiiklenen
islev de formu belirleyen niteliklerden biridir. I¢ mekanda yer alan islev
¢6ztimlenirken olusacak pozitif ve negatif alanlarin formu, yaraticilik endisesi
tasiyan igmimarin yetenefinin de bir gostergesi olabilecektir. I¢ mekan diginda
isverenin niteligi ile ekonomik gict ve kullanici sinirliliklart da i¢ mekanin formu,
malzemesi, detaylari, aydinlatmasi ve donati elemanlarinin formunu belirleyecek

etkenlerdendir.
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ABSTRACT

Form, one of the elements of design with three-dimension, could be explained
as any kind of existance that limits its space with its surface and that covers a certain
area. Form can be designed according to the usage and in order to meet the
requirements. This process of design is possible by revealing the new values, original
and unique to the individual, through use of every kind of aesthetic knowledge.
Point,line, plane and volume-mass elements, which are included in the form, could
be designed either as individually or as a whole. Design of the form could be done in
such a way that qualities and the functions forming the elements with three-
dimension are gathered to constitute the whole. The new forms to be designed can
_take place between the simplest form with three-dimension; smooth four-sided and
sphere. These designed form can be classified in terms of their quality. These form
types are: interior-exterior, positive-negative, static-dynamic, open-closed, abstract-
figurative and organic-inorganic forms. Basing on the interior and exterior forms,
interior architectural space could also be constructed through organizations that take
place in the architectural structure and formed by attributing functions to the
volumes occuring with the help of a structure in order to be able to meet a

requirement.

Elements of the closed volume that constitute the interior architectural space,
similar to the elements of the form (point, line, plane, volume-mass), are corner, side
surface and volume. These elements could be designed both individually and as a
whole. The forms establishing the interior space can be various with the variety of
modern materials and the developing technology. Since the increase of aesthetic
values with a different and newly designed form would appeal to the individual’s
attention, the period of stimulation would be longer and it would be able to create an

attraction matching with the individual’s interests.

Shaping the interior space in the way that it would reflect the personalities of
the individuals residing in that space and that possesing a function to meet the
requirements could establish variations of interior space. The requirements are

interior spaces, spaces for individuals, mass space and social spaces that are

v



determined by the function and form. This form, developed by designing interior
architectural spaces, differs depending on the interior architect and this
differentiation could be explained by the concepts form-shape-fiction. With these
concepts, every interior space designed by interior architects could vary from one to
another in terms of both aesthetic values and the methods used. Therefore, it is
possible to design the form that builds the interior architectural space in a different
way by applying different methodsand principles. The first one is the relation that
will exist between the same or different forms. Interior spaces can be organized
through the methods such as detachment, touching and union, etc. One of the best
examples of this is Peter Eisenman’sconcept work called Guardiola House. The
designed interior architectural form could be perceived from the exterior.
Furthermore, in interior spaces, organization principles of the form (contrast,
harmony, hierarchy, repetition) and the form could be used to designnot only the
interior space, but also the areas shaped by the positive and negative forms that will
take place in that space. The fiction in the organized could be evaluated by the
principles of visual balance, dominance, and unity-integrity. Application of these
principles could provide that the design would not be made carelessly and randomly.
On the contrary, the interior architect should be able to reflect his concern and
sensitivity towards aesthetics, creativity and harmony to the original spaces he will

design.

In the process of design, organization of interior space could be limited by
some certain factors. First of these limitations is the ones that depend on the interior
architectural space. These are the limitations that are caused by the architectural
building and structure in which interior architectural space is and the limitations
depending on the form of the structure. In addition, the function attributed to the
building is a determining characteristic for the form. The form of the positive and
negative spaces that would appear during the analysis of the function in the interior
space, the characteristics and the financial capacity of the employer and the
limitations brought by the users are the factors that would determine the form,

materials, details, and lightining of the interior space and the form of the furniture.
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GIRIS:

I¢gmimarlik, mimari yapi1 iginde yer alan hacimlerin, kullanici
gereksinimlerini karsilayacak bi¢imde o6rgiitlenmesi, mekan konforunun
saglanmasi, form, doku, renk, malzeme,aydinlatma, donat1 elemanlar1 ve
aksesuar oOgelerinin igmimar tarafindan diizenlenerek tasarlanmasini

kapsamaktadir.

[¢gmimarligin tarihsel sirecine bakildiginda, II. Dinya Savasindan
sonraki yeni yapilanma doéneminde, gereksinimlerin karsilanmasi
amactiyla kurulan buyik sirketlerin énculuginde gerceklik kazanmaya
baslamistir. Yapilacak islerin ¢oklugu ve zamanin az olmasi, bu
sirketlerin belirli konularda uzmanlasmasini saglamistir. Gergekte, F. L.
Wright, A. Aalto ve Le Corbusier gibi tasarimcilarin, i¢ mekan
tasarimina 6nem vermeleri ve bu konuya yonelmeleri igmimarligin ayri
bir disiplin olarak temellerini atmigtir.

Yirminci yuzyilda gelisen teknoloji ve yeni malzemelerin ortaya
¢itkmasi ile zaman faktori, mimarlarin tasarladiklart yap1 iginde yer alan
mekanlara yeterince dnem vermemelerine yol agmistir. I¢ mekanlar, her
zaman bir mimari straktir ig¢inde yer almaktadir. Bu mekanlar:
kullanacak olan bireylerin ve gereksinimlerinin belirli ilkeler yardimiyla
i¢c mekanlara yansitilmasi, mekan icinde yer alan malzeme ve detay
kavramlarinin farklilig1 ve ¢esitliligi, biutin bu o6gelerin érguflenme
siirecinin hizli islemesi igmimarligin gerekliligini ortaya koymaktadir. Ig
mekan tasarimi lzerinde uzmanlasan bireyler igin tasarim stureci oldukga
hizl1 igleyebilmektedir. Bu asamada ilk sorun “dekorasyon” kavramiyla
yasanmaktadir. Dekorasyon, Fransizca’da siisleme anlamina gelmektedir.
I¢ mekanda yer alan donati elemanlari dahil bitiin 6gelerin kumag, renk
.ve malzeme sec¢imlerinin yapilmasi ve diuzenleme mantiginda
uygulanmasidir. Bunun sonucu ise, dizenlenen her mekan birbirine
benzemeye baslamasina ve i¢ mekanin kimligini kaybetmesine yol
acmaktadir. En 6nemlisi, bireyin mekana yabancilagsmas:t ve dolayisiyla

yasayacadl mekani sahiplenememesi sonucunu dogurabilecektir.
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Ikinci sorun ise, igmimari mekanda yer alan 6gelerin bir bitin
olarak ele alinarak tasarlanamamasidir. Tasarlanmasi gereken igmimari
o0gelerden ilki, i¢c-di1s zitligini olusturan struktirdar. Striktiarin varligi
mimari ile igmimarinin birlesim noktasi1 gibi gozukse de, gergekte bu iki
disiplini birbirinden ayiran bir 68e olarak da gorilebilinir. Ancak,
icmimarin tasarimlarinda struktird tasarimlarina katmasi ve orgitlemesi
gerekebilir. Ikincisi, ii¢ boyutluluktur. Uciincii boyutun tasarima
katilmasi (en, boy ve yiukseklik) i¢ mekanin bir form olarak
tasarlanabilecegini gosterebilmektedir. Ugilincisii zamandir. Ginin
malzemesi ve teknolojisi ile tasarlanan mekanlarin zaman i¢inde kalici
olmasi1 saglanabilir. Aydinlatma ise, i¢mekanda estetik degerlerin
.artmasina, olusturulacak atmosfere yardimci olacak ve en o¢6nemlisi,
kapalt hacimlerde gorselligi saglayacak o6gelerden biridir. Renk ve
malzeme, i¢ mekanda yer alan gorselligin olusturacag: estetik degerler
ile kimligi yansitan §gelerdir. Sonuncusu, donati elemanlaridir. Bireyin
gunlik yasamda gereksinimlerini karsilamak i¢in kullandigi ¢ boyutlu
elemanlardir (KURTICH, EAKIN 1993, s:3-4). Kurtich ve Eakin’a gore,
iyi bir i¢gmimar, yaptigi tasarimlarinda basariya ulagsmak i¢in bu alti
6geyide bir arada diusinip belirli ilkeler ile orgiitlemesi gerekmektedir
(KURTICH, EAKIN 1993, s:4). Ancak boylece yaraticilik endisesi
tasiyan igmimar, bireye 6zgi, tek, orjinal olani ve sahiplenebilecegi i¢

mekanlar tasarlayabilir.

Bu arastirma, Kurtich ve Eakin’in igmimari 6gelerinden olan lg
boyutlulugu olusturan formu ve mekanin form olarak ele alinip,
orgiitlenme ilkeleri araciligiyla tasarlanmasi ile sinirlandirilmigtir.
Ayrica, i¢ mekanda formun tasarlanmasi sirecinde formu etkileyecek

diger 6gelerde ele alinmigtir.



BIRINCIi BOLUMU

1.1.FORM:

Tasarim o6gelerinin ilki olan form (sekil) her turli varolusun
digsal goruntisi olmasina ragmen, i¢mimari mekanda anlam
kazanabilmesi i¢cin diger igmimari 6geler ile bir bitini olusturmas: ve
kullanici gereksinmelerini kargilamasi gerekmektedir. Igmimari mekanin
formu (sekli) ya da onun iginde yer alacak formlarin (sekillerin)
tasarlanmasi ve bir kurgu ile birlikte o6rgitlenmesi mekan igindeki

formun (seklin) niteligini belirleyebilecektir.
1.1.1. Form ve Bicim:

Form, u¢ boyutlu tasarim elemanlarindan ilki ve en 6nemlisidir.
GCunktu algilanabilen soyut olan herseyin digsal goéruntasadir. Form ile
ilgili bir ¢ok tanim yapilmaktadir. Atalayer’e gore: “Form, uzayi
yiizeyleri ile sinirlayan her varolusiur” (ATALAYER 1994, s:156),
Wong’a gore: “U¢ boyutlu mekan (uzay) iginde bir yer, bir hacim
kaplayan her tirlii 6gedir. Béylece olusan her gorsel eleman form olarak
adlandirilir” (WONG 1972, s:9). Burada amag, 6genin belirli bir islev
icin varolmus ve wuzay ic¢inde belirli bir yeri kaplamasidir. “Bir
calismanin gergek simirlart ile uzayda bir kiitle olusturmasi, bir hacim
kaplamas: gerekir® (ZELANSKI-FISHER 1987, s:83). “lki boyutlu
sanatta dis yapinin, ii¢ boyutlu hacim veya kiitle gibi gozitkmesi de form

olarak adlandirilabilir’(ZELANSKI-FISHER 1984, s:82).

Buna karsilik, bi¢im ise, forma gore daha hareketlidir. Paul
Klee’ye gore bigim canli varliga, form ise cansiz varlifa esittir. Buna
karsilik L.F. Hodgen: “Bi¢im yaratici eylemin zihinde canlandirdigi,
form da konturlari olan gsekildir.” olarak tanimlamaktadir(ATALAYER
1994, s:162).



Belkide bic;imi,‘formun tanimindan yola c¢ikarak agiklamak daha
kolay olacaktir. Form, belirli bir ig/ev i¢gin uzay1 yizeyleriyle sinirlayan
ve bu uzay i¢inde bir hacim kaplayan varolustur. Bi¢im ise, bu varolusun
bir anlik pozu veya almis oldugu pozisyonudur. Bu tanimi bir 6rnekle
desteklemekte yarar olacaktir. Insanin bir varolus formu vardir. Bu form,
her ne bi¢imde olursa olsun algilanir ve taninir. Insanin kosmaya
basladigr andaki goérinimi “insanin kosma bigimi” ya da oturuyorsa,
“insanin oturma bi¢imi” olarak adlandirilabilir. Goéraldagu gibi, form ve
bi¢im ayni anlama gelmemekle birlikte aralarinda ¢ok az niteleme farki
vardir. Kisaca ozetlemek gerekirse; form islevin, igerigin gorinus
kazanmasidir. Bi¢im ise, bu formun uzayda farkli pozda algilanmasidir.
Bi¢imde insarn ve onun algis: tanima katilmaktadir. Form ise, insanin
algisina bagli olmaksizin, uzayda kendi yasalariyla paketlenmis

gerceklik olarak agiklanabilir.

1.1.2. Form ve Tasarim:

“Anlamli bir goriintiiniin algilanmasi, ancak goren insanin da aktif
olarak organizasyon siirecine katilmas: ile mimkindir” (KAHN, 1957).
Gorintinin beyine gelen yeni imgesinin depolanmasi igin, bireyin eski
deneyimlerinden yola g¢ikarak benzetmesi ve yaratici bir tarzda
kaynastirmasi gerekebilir. Yaraticilik sirecinde formun nesnellesmesi

ancak bireyin bu siiregte bulunmasiyla olusur.

Yeni fikirlerin varolmasinda, hayal kurulmasinda ve sezgilerin
tasarim1 yonlendirmesindeki temel kaynak, onceden elde edilen bilgiler
ve deneyimlerdir. Meslek sahibi birey, g¢evresinde gordiugu algiladig:
herseyi bilingli veya Dbilingsiz kaydeder. Bu bilgi akisi ve
depolanisindaki temel veri dogadir. Birey, dogadaki paketlenmis bilgiyi
onun sahip oldugu gizliliklerin hepsiyle birlikte alabilir. Zamanla bu
bilgilerin gizemini éﬁzer ve bilgi birikimi artabilir. Form aramasinda
temel olan sezgi, i¢giidii ve imgelem araciligiyla gizemi, yani duyulan
arzunun yarattigi duyarlilii ¢ézumleyip olmayani yaratmaktir. Doga
arastirildiginda her zamanki gibi doganin form zenginligi ve cesitliligi

ile karsilasilir. Bu g¢esitlilik, tasarimcinin esin kaynagi olmaktadir. En
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azindan tasarimcinin  en gi¢li esin kaynaklarindan biri olarak
gosterilmektedir. Boylelikle doga ile sanat ¢ok siki iliski i¢ine girer.
“Sanat dogada gizlidir, onu oradan ¢ikarabilecekler ona sahip olurlar”
(DEWEY 1958, s:64). Bu s6z doganin sanat¢iya ve tasarimciya ne denli

kaynak olusturdugunu agikca anlatmaktadir.

Tasarlanan formun butinliginin varolabilmesi ig¢in, kurulmasi
gereken disiince sisteminin temelinde yapi ve diizen olmasi gerekebilir.
“Yaratict kuvvetin temeli diizendir; Tasarim da bu diizen i¢inde formun
yvaratilisidir> (GURER 1976, s:34). “lorm, herhangi bir kavram
hakkinda zihinde canlanan, hayal edilen bir fikirdir; tasarim ise daha
once edinilen deneyimler ve yaratict giiciin yardimiyla zihinde
-canlandirilan diizendeki formu bir isleve hizmet edecek ve yaraticilik
ozelligini kapsayacak tarzda resmedis veya ifadelendirilisidir” (GURER
1992, s:19). Gurer’in bu yaklasimlart dogrultusunda, form, nesnelerin
dogal niteliklerini ortaya c¢ikarmak ig¢in, varoluslarin digerlerinden
ayrilmasini  saglayabilir. Form, bir gerekliligin, gereksinimin
karsiligidir. Alvar Aalto 1955 yilinda, “Form tanimlanmaktan kacinilan
bir gizemdir. Ancak bir tarzda insanin kendini iyi hissetmesini saglar”
(ABERCROMBIE 1984), diyerek formun isgérisinin iki yénlda oldugunu
soylemistir. Birincisi, varolan dis yapisi, yani gorilen o6rgusi, ikincisi
ise, insanin gereksinimleri ig¢in varoldugudur. Insan yapis: ya da dogal
tim formlar tanimlanabilir bir gereksinimi, bir islevi karsilamak tzere

paketlenip, orgitlenirler.

Bugiune kadar varolan formlar, bir¢ok tasarimci tarafindan yaratic
siureglerde kullanilmistir. Bazi sanatgilar ve tasarimcilar, bu formlardan
yola ¢ikarak kendilerine 6zgi uslupta (teknik, bilgi birikimi, egitimi,
kiltir yapilasmasina bagli olarak) formlar yaratmislardir. Tasarim
ilkelerinden yola ¢ikarak farkli yaraticilik tekniklerini kullanmigslardir.
Oysa ginumiizde bu teknikler, ilkeler ve ge¢misin genis birikiminden
yola g¢ikarak tasarimcilarin 6zgin olani, tek olani, farkli olan:
yaratmalari beklenmektedir. Bauhaus’tan giinimiize kadar olan siuregte
sikga dile getirilen tasarim sozcugi bu agiklamalardan sonra goyle

kavramlasabilir: Tasarim, estetik bilginin her turlt aracini kullanarak
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ozgiin ve tek olacak 'yeni degerlert goriunir kilma sirecidir. Bu siireg,
zeka ile isler ve olmayani ortaya ¢ikarmaya yoénelik olarak

tanimlanabilir.

1.2 Formun Algilanmasi:

Nesneler bulunduklari g¢evre ile algilanabilirler. Yani nesnelerin
formlarinin algilanmasi, bulunduklari ortamla dogru orantilidir. Oyle ki,
formu olusturan ytzeyler, iyi sinirlar (konturlar) ancak 1s1gin oldugu
yerlerde gorintiuye dontsirler. Formun izerine disen 1sinlarin bir kismi
yizeyin yapisina bagli olarak emilir, bir kismi ise yansiyabilir.
.Goruntuyu i1se, bu yansiyan 1sinlar olusturur. “Algilanan formun can
kazanmasi, uyandirdig: imgenin ¢api ve derinligi ile ilgilidir. Imgeler
daha onceden kaydolmus formlar: c¢agrisimla bilince yiikseltip
etkiler* (ATALAYER 1994, s:159). Form go6rintiye dontasurken ig
yapilarindan ve dis gortuntuslerinden yansiyan i1sinlar bireylerin duyu
organlariyla beyine iletilirler. Gelen bu duyumun bir anlam ifade etmesi
icin daha 6nceden bir bilgi birikiminin olugsmus olmasi gerekir. Daha
onceden birikime girmemis olan form ve bigcimler beyine gelen
goruntinin form ve bigimine gore en yakin bilgiyle degerlendirilmesine

calisilir. Bu benzetme sonucu formlar tanimlanabilir, yani nesnellesir.

Her birey, baktigi1 alandan aldig: gorsel duyumlari, gérme sinirleri
yoluyla beyine iletir. Beyinde, imge ve ¢agrisim sonucu, daha onceden
elde edip kodladig: bir bilgiye benzetip iliskilendirir. Bu gorsel alginin
nesnellestirilmesidir. Algida elde edilen her bilgi, simgesel ve
kavramsal olarak kodlaniyor ise nesnelleymis demektir (ATALAYER
1994, s:37).

Form, bir islev ile varolduguna goére, bireyler bir anlamin, bir
mesajin, bir bilginin dis 6rgitienmesini gorirler. Formun algilanmas: da
bulundugu gevre ile is goriusine bagli olarak gergeklesir. Form, herhangi
6zel nesnelligin bigimi ile degil, o nesnelligin turd olarak algilanir.

Form, bir anlamin ve distncenin i¢ striktirine ve pargalarin birlesim
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sistemine gore olusan digsal 6rgitlenmedir. Formun algilanmasi tamamen
dig sinirlarin ve orgiutlenmenin diginda tinsel degerlerin de farkina

varilmasiyla olusabilir.

1.2.1.Gorsel Alga:

Daglarda dogup buyuyen birey, patika yollarda sehirliden daha
rahat yuriyip, daha rahat tirmanabilir. Bilgi birikimi yiuksek olan bir
gozlemci, deneyimsiz olan diger gézlemciden daha fazla nesne gorir. Bir
igmimar, mekana girdigi zaman herhangi bir bireyden daha fazla detay
gorir. Peki, bu nedendir? Cunku bilgili birey uyaricidan gelen duyumlara
-daha kolay uyum saglayacak genis ve zengin bilgi donatilarina sahiptir.
Arnheim’a (1970) goére, “Bakmakla, gormek, gevezelik etmekle, anlaml:
konusmak kadar farkli gseylerdir.” diyor ve ekliyor: “Eger gormek
istiyorsak géziimiiz ve zihnimiz beraber ¢alismalidir.” O zaman, kisaca,

gbzle bakilir ve zihinle algilanir.

Bireyin gorebilmesi i¢in mutlaka bulundugu mekanda 1s518a
gereksinim vardir. Isik olmadan ne bir form, ne formun 6geleri, ne de
renk, doku gibi nitelikler gorilebilinir. Bu nedenle, her ne bigimde
olursa olsun goérmek ic¢in 1518a gereksinim vardir. Varolan objeden
yansiyan isinlar duyu organi goéz tarafindan beyine yollanir. Buna duyum
denir. Duyumun beyinde yarattigi ilk etki, diger bir deyisle, duyumun
beyindeki ilk izdisimii imge olarak adlandirilir. Imge beyinde, ayni
zamanda temel tasarim oOgeleri olan, nokta, ¢izgi, leke olarak
tanimlanirlar. Beyinde paketlenen (depolanan) her imge yeri geldiginde
kullanilmak tizere bilgiye dontsir. Iste, bu bilgilerin yardimiyla duyum
yoluyla beyine gelen imgelerin toptan kavranmasina algilama denir.
“Algi, alinan duyum ile, eskiden c¢egitli zamanlarda alinan imgeleri
canlandirmak, bir kiime yapacak sekilde birlestirmek ve bunlarin hepsine
sonugta duyumu doguran sey iizerinde toplama gibi onemli ve karmasik
zihin ¢alismasidir”(Gurer 1990, s:58). Oysa bu karmagsik ve karmasik
oldugu kadar onemli olan algi, bilgili ve deneyimli bir bireyde

saliselerle d6lcilecek kadar kisa bir siiregte olusabilmektedir.
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1.2.2. Formun Algilanmasinin Belirleyicilikleri:

Formun algilanmasi, tamamen fiziksel tepkimelerle sonuglanan bir
sure¢ degildir. Olumlu ya da olumsuz bir ¢ok zihinsel faktér, duyuma ve
imgeye karigsir. Bireyin dogup buyudiugi ortam, bulundugu toplum,
kaltir, aile yapisi, din, aldigr egitim gibi bir ¢ok dis etkiler algilama
siirecinde beyine ulasan duyum ve imgelere etki yapabilir. Imge ve

duyumlar bu 6gelerin etkileri ile suziliir, gerekirse sansiir edilebilir.

Formun algilanmast sirecinde, form kadar o formu algilayan
bireyin nitelikleri de form algisina etki edebilir. Bireyin yapisal
.0zellikleri diginda bireyin o gine kadar olan tecribelerinin olusturdugu

nitelikler de algiyr farklilastirabilir. Bunlar kisaca su basliklar altinda

toplanabilir.

e Duygu yapilanisi.

e Zihin performansi.

e Bioritmi.

e Tutum ve kurgulari.

e Yasamsal sagligi.

e Huy ve karakter yapilanisi.
e Gereksinimleri.

e Zihinsel yeti ve yetenekleri.
e Akil, zeka egemenligi.

e Toplumsal statisil.

e Kalip degerleri.

e Alt biling dinamikleri.

e Kiltura.

o Egitimi...

Bu alt basliklar1 daha da uzatabilecek pek ¢ok etken, algilamanin
belirleyicisi olabilir. Bireyin deneyim, sinir ve yogunlugu (birikim

kapasitesi) hatirlama, akil ve zekaya bagli kisilik orgitlenmeleri, alt



biling dinamikleri, alt bilincin kullanilmasi, cinsel, dinsel ve etiksel
kalip degerleri algilamanin oncelikli ve en etken belirleyicisi ve

denetleyicisi olabilir. (ATALAYER 1995)

1.2.3.Form-Zemin Algisi:

Gestaltgr  psikologlar, alginin, dolu ve bos elemanlarin
orgitlenmesi ¢cevresinde olusan dogustan kaynaklanan bir tepki oldugunu
belirtmekteydiler. Onlarin savasimi bir grup alginin ilkeleri ¢evresinde
genis deneylere bagliydi. Bu c¢aligmalarin bazilari, i¢ mekan
tasarimcilarint oldukg¢a ilgilendiriyordu. Cunkt bu ¢aligsmalar gorsel
alginin nasil duzenlenecegini anlatiyordu. Ayrica mekanin nasil
-algilanacagin1 ya da tasarimcinin mekani bireyin algisina uygun nasil
tasarlayacagini gosterebiliyordu. Jules’a goére, “Mekanin g¢evre, islev,
icinde kullanilan diger elemanlaria iliskisini, mekanin dayandigi
kavramlari, mekan ig¢inde olugsan kompozisyonun gorsel organizasyonu
alg: ilkeleri ile diizenlenebilir” (JULES 1974, s:21). Gestalt¢:
psikologlar yaptiklar1 deneylerde olusturduklari kurgular gergevesinde
mekanin islevini, ¢evreyle olan iliskilerini dolu-bos formlarin

olusturdugu kompozisyonlar: denetleyebiliyorlardi.

1.2.3.1. Form-Zemin Arasindaki Algisal Iliski: Her birey,
bir duyum sonucu beyninde olusan imgeyi daha onceden edindigi
bilgileri ve deneyimlerini kullanarak benzetebilir. Bu benzetme alginin
nesnellestirilmesidir. “Her gdrsel form, uzay i¢inde en az iki ayirt edici
goriinity ile pozlanir, yer alir. En goz alici yapilaniglar, formu, onun
arkasinda ve cevresinde kalanlar da zemini olusturur” (JULES 1974,
s:21). “Form, géziin bir alana ya da uzayin bir pargasina ydnlenmesi
sonucu beyine ulasan duyumun olusturdugu, temel imgedir. Zemin ise
daha genis ve biyik orintilerin ardimge olarak algilanmasidir”
(ATALAYER 1995). Bir form, uzayda yer aldiginda , gevresi ile iligkiye
girer. Ancak, formun algilanmasi uzay ile olusturacagi bir takim
zitliklarla olanakli olabilir. Form, boyut olarak zeminden kesinlikle daha
kigiktir. Form kosesi, kenari, yiizeyi ve kutlesiyle butunluk saglar.

Zeminde bunlar yoktur. Formun konturlart vardir, zemin ise sinirsizdir.
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Uzayda derinligi sag'layan form, araya girme, o6rtme gibi o6zelliklerle
detaylilik olusturur. Kisacas: form, zeminden daha iyi 6rgutlenmis bir
elemandir. Dolayisiyla, formun algilanmasi da bu oranda kisa siirede
gergeklesir. “Rubin’e gore 10 saliselik bir sirede, Wever'a gore 7
saliselik bir sirede bu alg: gergeklesir” (ATALAYER 1995). Form ile
zeminin algilanmasinda bir takim nitelikler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
nitelikler form-zemin algisinin orgiutlenmesi sirasinda bireye algida

kolaylik saglayabilir.

Form-zemin algisinda, form ile zeminin birbirleriyle olan iliskileri
ii¢ grupta toplanabilir. Bunlardan ilki gruplasmadir. Striktur, 6l¢ii, doku
islev benzerliginde olan formlar gruplagabilir. Ornegin, yasama mekani
-i¢ginde yer alan oturma grubu gibi. Ikincisi, tamamliamadir. Daha 6nceden
gorulmus, bilinen her turli form, eksik dahi olsa, tammis gibi
algilanbilir. Ugincisit ise algi degismezlikleridir. Daha o6nceden
bilinen,nesnellesmis bilgilerin form, parlaklik ve 6l¢u gibi nitelikleri,

birey tarafindan net gorulmese de bilindigi gibi algilanabilirler.

Zemini algilamak iginde bazi kurallar olusmustur. Bu kurallar,
formu zeminden ayirabilir. Ornegin, kullanilan form sayica fazla olursa,
hemen zemin olarak algilanmaya baslanabilir. Uzayda egemenlik
saglayamayan formlar, gorsel olarak flu, mat, karanlik olan formlar,
ortinen veya arkada kalan formlar hemen zemin olarak algilanabilir.
Ancak, 6lg¢t, 151k-golge, renk konusunda esdeger olan formlarda bu iliski
oldukca azalabilir. O zaman, bu kurallar 1s18inda, form ve zemin
arasinda ug¢ tir iliski s6z konusu olabilir. Bunlar: Formun zemine egemen
olmast, form ile zeminin esdegerlerle kurgulanmas: ve zeminin forma
egemen olmasidir. Bir o6rnekle bu iliskileri kuvvetlendirmekte yarar
vardir. Formu mobilyalar, zemini de i¢mimari mekan olarak alirsak;
mobilyalarin gosterigsiz ve az olarak kullanildig:i bir igmimari mekanda
yizeyler 6n plana ¢ikabilecektir. Bununla beraber, duvarlarda iki ya da
u¢  boyutlu formlar orgutlenerek igmimari mekanin o0geleri
zenginlestirilebilir. Ayrica kullanilan renkler, aksesuarlar yardimiyla
mobilyalarin azligindan dolay1 ortaya ¢ikan eksiklik gizlenebilir.

Bununla beraber duvarlarda yapilan orgiutlenmeler, 3.2.Mekan
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Tasariminda Formun Orgiitlenme Ilkeleri ile estetik alginin imge
yaratan dgeleri (renk, form, 6lg¢ii, oran, espas, yon) ve estelik alginin
anlatim 6gelerinden (uslup, ritm, yakinlik, uyum) yararlanilabilinir. Bu
ornekte zemin forma egemenlik saglamig ve 6n plana ¢ikmistir. Diger bir
agidan bakildiginda, heykel sergilenen bir galeride, sergi mekaninin
ylizeylerinin 6nem kazanmasi heykel formlarinin algilanmasini oldukga
guglestirebilir. Oysa bu i¢ mekanda formlarin, yani heykellerin
algilanmasi, seyredilmesi temel islevdir. O halde, zemini olusturan
yuzeylerin geri plana itilmesi ve zemin olarak algilatilmasi
disunilebilinir. Ornegin homojen bir renk ve acik, pastel tonlarin
kullanilmast (kesinlikle beyaz degil) sonucu yizeyler parlakligini ve
hareketini yitireceklerdir. Boylece zeminde egemenlik kuramayacaklari
-i¢in ister istemez form olmaktan uzaklasip geri planda kalacak ve zemin
olarak algilanabileceklerdir. Ayrica, aydinlatmanin mekanin islevine
uygun kuvvette (genellikle noktasal aydinlatma) aydinlatilmasi da heykel

formlarin 6n plana ¢ikmasini saglayabilir.

1.2.3.2.Derinlik Giidiisii ve Algisi: Her bireyin iginde
derinlik giudiisi vardir. [gmimari mekanda gezinen birey, mekanin i¢inde
orgutlenmis belirli forma sahip donanim elemanlarina c¢arpmayacaktir.
Hatta onlart islevlerine ve kendi gereksinmelerine uygun olarak
kullanabilecektir. Derinlik duyusu uzayda 6rtme, kapatma ve araya girme
gibi ozelliklerle olusabilir. Bununla beraber, 1s1§in bir form tzerine
dismesi sonucu elde edilen parlaklik, yar1 golge, golge gibi farkl: 151k-
golge degerleri sonucu da derinlik duyusu olusabilir. Lineer perspektiv,
yani iki boyutlu bir elemanin tuzerine g¢izilen formlarin berrakligi,
uzaklastik¢ga kiugiilmeleri, yakinlastik¢a detaylanmalari ve renklerinin

belirginlesmesi, 6rtme ve araya girme gibi 6zelliklerle elde edilebilir.

Formlarin mekan igindeki durumlari, pozlari, yonleri, kisaca
konumlarinin algilanmasi derinlik giidiisii ile olur. Igmimari mekanlarin,
mekan i¢inde yer alan hareketli ve hareketsiz formlarin 6rgiitlenmesinin,
dolu-bos ve negatif-pozitif alanlarin algilanmasi dogustan getirdi§imiz
bu derinlik giidiisiiniin yardimiyla olusur. Guda, bilme ve deneyim ile

duyguya donusir.
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1.2.4.Gestalt Yasalari:

Mekanda form-zemin iliskisi gozlem yapan bireyin formdan olan
uzakligi, bakis agisinin kapladig: alan ile dogrudan iliskilidir. Boylece
cevredeki form-zemin iliskisi, o6zellikle devinimler, surekli olarak
degismektedir. Bununla beraber, mekan ig¢inde yer alan elemanlarin
zitliklar1 6nem verilen formlarla dogru orantili olarak alginin da

artmasina yol acabilir.

1.2.4.1.Ag1irlik Merkezi Yasasi: Formlar, yergekimli bir
ortamda kitlelerin yapilarina bagli olarak, agirlik merkezlerine sahiptir.
-Farkli formlarin orgilitlenmesi sonucu ortaya c¢ikan yeni yapi birgok
agirlik merkezinin bileskesine sahip olabilir. Diger bir agidan bakilacak
olursa, bir mekanin o6rgitlenmesi sonucu ortaya ¢ikacak i¢ dinamiklerin
ve sistemlerin agirlik merkezleri de mekan organizasyonunu
olusturabilir. Bu, go6zlem yapan bireye, formlar arasindaki gugla
degiskenligi gostermesine yardimci olacaktir. Agirlik merkezlerinin
mekanda dengelenmesi,' tasarimin gorsel dengesinin saglanmasini

saglayabilecektir.

1.2.4.2.1yi Orgiitlenme (iyi Form) Yasasi: Basit ve yalin
formlar daha kolay algilanirlar. Yalin formlar ve temel formlar
gruplasma egilimi igindedir. Igmimari mekanin ve mekan iginde yer alan
diger formlarin algilanma sirecini kisaltacagr gibi i¢ mekan kurgu ve

diizenlerin olusturulmasina yardimci olabilecektir.

1.2.4.3.Benzerlik Yasasi: Benzer form, renk, doku, bigim,
6lgii, oran,... vs. sahip formlar gruplagsma egilimindedir. I¢mimari

mekanda tasarim birligine ve uslubuna katkida bulunabilir.

1.2.4.4.Yakinhk (Espas) Yasasi: Formlar arasindaki
uzaklig1, yani espasi, birbirleriyle iliskiye girecek kadar yakin Qlanlar
gruplasma egilimi igindedir. I¢ mekanda yer alan formlarin yizeylerle've

birbirleriyle olan iliskilerini diizenlenmesinde yardimci olabilir.
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1.2.4.5.0rtak Aktivite Yasasi: Bir ¢cok yon alternatifi olan
bir kompozisyonda, ayni yonde olan ve ayni yone akma egiliminde olan
formlar gruplasma egilimindedir. Ortak gereksinimleri karsilayan

mobilyalar, mekan yaratabilirler. Ornegin “oturma mekani1” gibi.

1.2.4.6.Simetri Yasasi: Simetrik yapili formlar ve yerlesimi
simetrik yapilmis formlar gruplasma egilimindedir. Ayn1 gérinise sahip

mobilyalar mekanda birlikte kullanilabilinir.

1.2.4.7.1yi Sinir (Kontur) Yasasi: Tam ve sabit olan 6geler,
digerlerinden daha kolay algilanirlar. Ayrica, benzer dis sinirlara sahip
. formlar da gruplasma egilimi i¢indedir. Ayni forma sahip mobilyalar

birlikte kullanilabilirler. Bu da tasarimda bigim birligini saglayabilir.

1.2.4.8.Birikim-Deney Yasasi: Deneyler sonucu bulunan ve
kullanilan formlarin hatirlanmast daha kolaydir. Denenmis formlar daha
cabuk algilanabilecekleri ve taninabilecekleri i¢in gruplagsma egilimi
icindedir. Daha oOnceden tasarlanmis mobilyalar i¢mimari mekan

tasariminda kullanilabilinir.

Kolay algilama ig¢in orgitlenen form ya da mekanda Gestalt
yasalarinin kullanilmasi, formlar arasindaki iliskileri kuvvetlendirebilir.
Iliskiler arasindaki uyum, o6zenli ve bilingli olarak kullanilan Gestalt
yasalari ve zithklar ile gelistirilebilir. “Gestalt’in yaptig: deneylerden
sonra yeni formlarin Jrgitlenmesi sonucu eski formlarin yapisi
kaybolmugstur. Bu da kanitlamaktadir ki basit yapili formlar karigik
yapilt formlardan daha kolay kaynasmakta ve kaybolmaktadir” (JULES
1974, s:27). Bunula beraber, diizenin koramina (hiyerarsi) bagli olarak
algilanan orgitlenmeler, genellikle mekan iginde yer alan formlardir.
“Formlar: bir arada tutan Gestalt yasalarinin baglantilari olmasina
ragmen, koram (hiyerarsi) Gestalt da zitligin  basarilmasiyla

olusmaktadir” (JULES 1974, s:27).
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Gestalt yasalari cogunlukla iki boyutlu elemanlarin 6rgiutlenmesi
i¢in kullanilsa da, i¢mimari mekan ve mekanin orgiitlenmesinde
kullanilan formlar gibi t¢ boyutlu formlar i¢in de uygulanabilir. Ug
boyutlu uzay i¢inde yer alan formlarin poz, renk, doku, kiitle ve hacim

gibi nitelikleri 6rgutlenirken de Gestalt yasalarindan yararlanilabilinir.

1.3. FORMUN OGELERI:

Form, belirli bir is/ev i¢gin uzay1 yuzeyleriyle sinirlayan ve bu uzay
iginde bir hacim kaplayan varolus olarak tanimlanirsa, bu bitina
olusturan ve ayni1 zamanda tasarlanma olanagi olan o6gelerini de
-tanimlamak gerekebilecektir. Bu butuni olusturan 6geler, dért ana baslik

altinda toplanabilir.

1.3.1.Nokta:

Temel tasarim Ogelerinden biri olan nokta, ayni zamanda, formun
da o0geleri arasinda yer almaktadir. En basit tanimi, gézin algi1 sinirlar:
icinde olan en kigik tanimli 6gedir. Boyutsuz eleman olarak da
adlandirilabilinir. “Nokta en basit tasarim elemanit olarak kabul edilir”
(Garret 1967,s:23). Yine algt sinirlarimiza goére, noktanin geometrik
formu genellikle basit, agisiz ve yon ifade etmeyen daire ya da uzay
icerisinde kiiredir. Bununla birlikte “Nokta, kare, iiggen, oval ve

tanimsiz formlardan da olusabilir” (WONG 1972, s:9). (sema 1)

Nokta Cesitleri (WONG 1972, 5:9) (sema 1)

Nokta, gozun algiladigi ve bir yeri ifade eden en kigiik enerji
bicimidir. Sembolik olarak odak noktasi, ya da en az iki do§runun

kesisme noktasini da ifade eder. Paul Klee’ye goére kagit uzerinde
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kalemin dokunmaSIyl'a olusan nokta bir ¢ikis noktasidir. Kalemi tutan
elin enerjisi ile mnoktanin hareketinden ¢izgi, ¢izgiden duzlem,
dizlemden de hacim, vb. olusabilir (KLEE, 1961). Uzay igerisinde
noktanin yerini bulmak i¢in koordinat sisteminde en az ii¢ veriye (x,y,z)

gereksinim vardir.
1.3.2.Cizgi:

“Goziin gordugii, tek boyutlu uzunluk semboliine, ¢izgi adi verilir”
(ATALAYER 1994, s:146). Tek boyutluluk, uzunluguna oranla,
genisliginin gergekten ¢ok az olmasindandir. Yoksa, yasadigimiz
dinyada tek boyutluluk olasi degildir. Cizgiye, yiuzeylerin olusturdugu
-u¢ boyutlu formlarda rastlanir ve iki yizeyin birlestigi yeri isaret eder.
Diger bir deyisle, formun kenarlari ¢izgi olarak algilanabilir. Temel

tasarimda ise, ¢izgi bir anlatim aracidir.

Nokta bir baslangi¢c noktas: olarak alinirsa, kaleme wverilen
enerjinin yont ve buyuklugi ¢izgiyi olusturabilir. Cizgi, yizey ilizerinde
iki bigimde ifade edilebilir. Birincisi, koordinat sisteminde, baslangig
noktasi ile, ikinci nokta arasi; ikincisi ise baslangi¢ noktasi ile yon ve
buyukluktur. “En onemli ozelligi kiitle ve formu gostermesidir. IFormu
anlatmak icin c¢izginin akict ve keskin olmasi gerekir. Kalinlasip
incelerek, keskinlesip yumusayarak, koyulup agilarak form ve diizene
151k degeri katar ve etkinligini arttirir” (GURER 1990, s:26). Diger bir
acidan bakildiginda, “genigliginin ¢ok az olmasi ve uzunlugunun fazla
olmast formu ¢izgi olarak algilanmas: saglar” (WONG 1972, s:9).

Bununla beraber, ¢izgiyi ii¢ ayr1 6zelligi ile dikkate almak gerekebilir.

1.3.2.1.Niteligi: Genellikle, diz ¢izgi, dairesel ¢izgi, kirik
cizgi, egri ¢izgi, dizensiz ¢izgi ve serbest el ¢izilen g¢izgiler olarak

anlatilabilinir. (sema 2a)

1.3.2.2.Yapisi: Bazi 6zel durumlarda formu anlatmak igin
¢izginin farklilasmasi gerekebilir. Bir an igin ¢izginin kalinligi oldugu

dusunilirse, iki uzun kenarin paralel olmadigi durumlarinda gdézdnine
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alinmasi gerekebilir. Bu durumlarda ¢izginin gévdesine farkli enerjiler

yuklenerek dalgali, dizensiz dugumla (budakli), gittik¢ge incelen yapilar

yaratilabilir. (sema 2b)

1.3.2.3.Sinirlar1: Yine bir an ¢izginin kalinligr oldugu
dustunilurse, iki kisa kenar kare, yuvarlak, agili, kesir kenarli ya da
herhangi bir basit geométrik formun bi¢imini alabilir (sema 2c¢). Ayni
zamanda da yon bildiren, belirli bir sira ile dizilmis ve araliklar1 iliskiyi

koparacak kadar fazla olmayan nokta dizileri ¢izgiyi olusturabilir. (sema
2d)
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Cizgi Cegitleri (WONG 1972, 5:9) ($ema 2)

Bu ozelliklerden yola ¢ikarak ¢izgi, bir noktanin hareket durumu
olarak agiklanabildigi gibi, uzunlugu, genisligi olan ve formlar
arasindaki devamlilik olarak da acgiklanabilir. Bununla beraber, formu ve
yizeyleri olusturan kavramsal ¢izgi, iyi sinir (kontur) olarak

adlandirilir.
1.3.3.Yuzey:

“Bir ¢izginin belli bir yonde hareket kazanmas: sonucu ortaya
cikan iki boyutlu gérinis yiizey olarak adlandirilir” (GURER 1992,
s:68). Boylelikle ytzey, derinligi olmayaﬁ, sadece eni, boyu olan
formlardir. Uzayda bu formu tanimlamak i¢in, koordinat sisteminde en
az iic noktaya gereksinim vardir. Yizey bir formun, bir hacimin sinir1 da

olabilir.

Diger bir agidan baktigimizda, “Nokta, ¢izgi olarak algilanmayan

‘biitiin “yassi” formlar yiizey olarak tanimlanabilir® (WONG 1972, s:9).
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Kavramsal ¢izgilerin 6zellikleri ve bu g¢izgilerin birbirleriyle iliskileri
yuzeylerin formunun olusmasini saglar. Yizeylerin formlar1 ve ¢izgi

turlerini goéz Oniine alinirsa, degisken olmalari kaginilmazdir. Yizey

formlarinin gesitleri:

1.3.3.1.Geometrik: Matematikten yola cikilarak

olusturulmus ve yapilanmigslardir. (sema 3a) Denenerek bulunmus en

basit yuzey formlaridir.

1.3.3.2.Egri-¢cizgisel: Serbest kivrimli ¢izgilerin bir araya

gelmesiyle olusmusg akici formlardir. (sema 3b)

1.3.3.3.Diiz-¢izgisel: Birbiriyle matematiksel olarak

baglantili olmayan diiz ¢izgilerin olusturdugu formlardir. (sema 3¢)

1.3.3.4.Diizensiz: Birbiriyle matematiksel olarak baglantili
olmayan diiz ¢izgilerin ve egri ¢izgilerin olusturdugu formlardir. Ayrica,
birden fazla formun iliskiye girerek tek bir formu olusturmasiyla ortaya

¢ikan yuzeylerdir.(sema 3d)
1.3.3.5.Rastlantisal: Bazi1 6zel yontemler ya da malzemenin

ozellikleri sonucu ortaya ¢ikan durumlardan olusur. Istemsiz ve

denetimsiz. Tamamen rastlantiya baglidir. (sema 3e)
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=
Yiizey Cegitleri (WONG 1972, s:10) (§ema 3)

Cizgilerin belirli araliklarla (birbirleriyle olusturduklar1 iiiskileri

koparmayacak bigimde) siralanmas: ve yine ayni kosullarda noktanin
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yogunlugu ile olusan alanlara da yiizey denilebilinir. Bu da yiizeyin
dokulanmasina yol agabilir. “Gdrsel olarak her tiirlii yaratilisin temel
ogelerinden biri olan yiizey: renk, doku ve form olarak ifade edilir”

(WONG 1972, s:8).
1.3.4. Hacim ve Kiitle:

Uzay igerisinde eni, boyu ve derinligi tanimlanabilen en basit
eleman, adi ne olursa olsun, ii¢ boyutlu bir elemandir. Bu ¢ boyutlu
elemanlar bulunduklar1 uzay igerisinde belirli bir yer, bir alan kaplarlar.
Uzayt sinirlandiran ve belirli bir G¢ boyutlu alani hapseden boyutlu
elemanlarin hacimi vardir. Sinirladiklart bu i¢ boyutlu Aacim artik o
-elemana ait ve eleman: tanimlayan bir kavramdir. Uzayda yer kaplayan
ve bir hacime sahip olan elemanlar, yogunluk ve agirlik ifadesi ile yukli
iseler kiitleyi olustururlar. “Kitle, wuzay igerisinde bulunan formun
yogunlugu ve agirligiyla iliskili bir kavramdir” (ENSTICE ve PETERS
1990, s:101). Hacim ise, ayn1 formun uzay igerisinde kapladigi ve sahip
oldugu ti¢ boyutlu alandir. Enstice ve Peters’in (1990) “Drawing Space,
Form Expression” adli kitabinda hacimi soyle agiklamaktadirlar. “Hacim
kelime olarak objenin biitin uzay i¢inde sahip olduklari niceliklerin
kapsamidir” (s:101). Yine ayni Kkitapta, kutle, hacim ve formun
tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan en c¢ok ilgi duyulan kavramlar

. olduklarini aktarirlar (ENSTICE ve PETERS 1990, s:101).

Form, hacim ve kitlesi ile belirli bir uzayda yer almasi gerekir.
Formun hem vyapisal hem de tinsel islevi bakimindan uzayda aldig:
pozuna (bi¢imine) bagli olarak gevresiyle birlikte algilanmas1 gereklidir.

Her form, her ii¢ boyutlu eleman, ¢evresiyle birlikte vardir.

1.3.4.1. Uzay ve Analizi: Newton’un kuramlarinda uzay,
formlar arasinda kalan ugsuz bucaksiz bosluk olarak ifade edilmektedir.
“Newton mekanigi ve ii¢ boyutlu Euclides geometrisinde tanimlar belirli
hiz ve dlciler i¢in gegerlidir.” Oysa “dinamik evren taniminda madde,
uzay ve zaman birbirinden nesneler araciligi ile gelistirmistir. Bununla

birlikte wuzay bicimlendirdigi nesnelerin hareketine bagli olarak
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sinirlanmaktadir” (Yurtsever 1988, s:44). Her madde, uzay icerisinde
hareket eder. Bu hareket maddenin duyumlanmasini ve algilanmasini
saglar. Varolma, iste bu devinimi gerektirir. Hareket, maddeleri
olusturan en ufak pargaciklarin karsilikli etkilesimi, onlarin uzay ic¢inde

belirli bir diizen ve yapilagsma olusturmasini zorunlu kilar.

Maddeyi ag¢iklamak i¢in kullanilacak olan atom, elektron, netron
ve anti madde gibi insan géziiyle algilanamayan pargaciklarin yerine
daha yalin ve basit bir kavram kullanmak, konuyu agiklamakta kolaylik
saglayabilecektir. Uzayin yasalarindan yola g¢gikarak, itme ve ¢ekme gibi
ozelliklere sahip modiillerin dusiinilmesi gerekebilir. Ayni zamanda, bu
modiullerin o6rgiitlenmesi de tamamen uzayin oérgitlenme ilkelerine
-paralel olabilecektir. “Karsitlik ilkesi nedeniyle uzayin boyutlar: bir
merkeze gore zit degerler igerirler. Bu karsitlik maddenin
bigimlenisinde de ortaya ¢ikar. Birbirlerini ¢ekerek paketlenen modiiller
uzayda yeni elemanlara karsilik olan yeni big¢imlere girerler. Bu
sistemle elde edilen big¢imler diizeni, elemanlarin sistematigini gosteren
periyodik diizene karsilik olmaktadir” (YURTSEVER 1988, s:43). Kisaca
maddenin, yani formun, yapisinin temel 6geleri uzay (mekan), zaman,

form ve karsitlik 6geleridir.

Euclides geometrisinde, formun bagli bulundugu uzay kaliplarinin
aciga ¢ikmasi i¢cin analiz edilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in de, nokta,

dogru, ylzey ve hacimden yararlanilmaktadir.

Ug boyutlu elemani olusturan birimlerin nitelikleri ve isgoruleri,
onlarin farkli yapida ve yogunlukta kimelesmelerini saglayabilir.
Kitlesi sabit kalmak tzere, gaz ve sivilar bi¢im degistirebilir ve
bulunduklari yerlerin formuna uyabilirler. Uzayda bu paketlenme egilimi
kire ile sonuglanmaktadir. Su damlasi uzayda bir tek dis etkene sahip
olmaktadir. O da uzayr olusturan plazmadir. Ancak, suyun i¢ etkenleri
olan i¢ yapilagsma, oOrgitlenme ve butunlik suyun kiire big¢iminde
orgitlenmesine (paketlenmesine) yol ag¢maktadir. Atmosferde ise,
yercekimi, dis etkenlere eklenir ve etkileyen kuvvetin buyuklaga ve

bicimi oraninda deformasyona ugramaktadir. Hava surtinmesiz bir
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ortamda su damlasinin formu semadaki gibi degisecektir. (sema 4)
Atmosferde, hava sirtinmesi sonucu ve yergekiminin de etkisi ile su
damlasi, parasit gibi acgilabilir ve igbiikey bigimini alarak yer kiireye
disebilir.Bu i¢ bukey bi¢cim hava siurtinmesini arttirarak su damlasinin
yer kireye uygun bir hizla dismesini saglamaktadir. Bu dengeleme
olmasaydi su damlalar1 inanilmaz hizlara ulasabilir ve yer kiireye o hizla
carpabilirdi. Bir ytizey ya da formla iliskisinde, bulundugu formun

bigimini ya da yizeye gore yaygin bir durum almaktadir.

(sema 4)

H. Yurtsever’in (1988) “Uygulamali Estetik™ adli kitabindan yararlanilmistir.

Uzayin i¢inde bir maddenin ya da formun orgutlenebilmesi igin,
birbirine ¢eken  merkezlerin, odak  noktalarinin paketlenmesi
gerekmektedir. Eger nokta yerine kiire secgilecek olursa: Bir adet kiirenin
merkezi noktay:, iki teget kiirenin merkezlerinin birlestirilmesi ¢izgiyi,
ayni diizleme paralel ii¢ kirenin merkezlerinin birbiriyle olusturdugu
iliski eskenar iiggeni, yani yizeyi olusturur. Bu ilkelerden yola ¢ikilarak
kiire sayisi bir arttirtlir ve birbirine teget olmak kosuluyla, dort kiirenin
merkezi birbiriyle iliskiye sokulursa diizgiin dortyiizlii olusur. (sema 5)

Bu olusan diizgiin dortyiizliiniin, dért yuzide birbirine esit ve eskenardir.

CEFE

NOKTA ClZGI YUZEY DUZGUN DORTYUZLU

H. Yurtsever'in (1988) “Uygulamalt Estetik™ adl1 kitabindan yararlanilmistir. ($ema 5)

Bir baska deyisle, bu dizgin dortytzla, t¢ boyutlu elemanlarin

temel formudur. Yizeyden sonra uzayda Orgiitlenebilen en basit ug
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boyutlu form dizgiin dortyizlidir. Dizgin dortyiizliler bir araya gelip
paketlenerek formlari olustururlar. Bir merkez ¢evresinde sonsuz sayida
duzgin dortytzliunin tekrar etmesi sonucu olusan form kiiredir. Kisaca,
herhangi bir formun big¢imi, dizgin dortytuzli ile kire arasinda yer

almaktadir.

“Kdse noktalar: ayni kiire yiizeyi iizerinde bulunan ve tim
yizeyleri ayni ¢okgenlerden meydana gelen polihedronlar, dortyiizliiniin
disinda altiyuzli, sekizyuzli, onikiyizli ve yirmiyiizli olmak iizere
Euclides geometrisinde toplam bes olasilikla sinirlanmaktadir”
(YURTSEVER 1988, s:48). Noktalarin birden sonsuza kadar aktarilmasi
durumunda uzayda olusturabilecekleri dizenli formlarla ilgili olasiliklar

sema 6°da gosterilmistir (YURTSEVER 1988).

NOKTA KURE YUZEYINDE SAYILARI
SAYISI GIDEREK ARTAN NOKTALARIN
YERLERI

1 Tek nokta i¢in, kiire yiizeyindeki her yer es
niteliktedir.

2 Ikinci nokta birinci noktanin tam karsi
hizasina diiger.

3 Kire yiizeyinde birbirine es uzakliktaki ig
nokta, eskenar iiggen olusturur.

4 Kire yiizeyinde birbirine es uzakliktaki
dort nokta, tetrahedronun tepe noktalarini
belirler

6 Kiire yiizeyinde birbirine es uzakliktaki
alt1 nokta, oktahedronun tepe noktalarini
belirler.

8 Kire yiizeyinde birbirine es wuzakliktaki
sekiz nokta kibiin tepe noktalarini belirler.

12 Kire yiizeyinde birbirine es uzakliktaki
oniki nokta, ikosahadronun tepe noktalarini
belirler.

20 Kiire yiizeyinde birbirine es uzakliktaki
yirmi nokta, dodekahedronun tepe
noktalarini belirler.

5.7,9-11,13,19, Kire yizeyinde es nitelikte yerler
21-00 bulunmamaktadir.

Polihedronlarin olusumlary ile ilgili olasilik tablolar:. (YURTSEVER 1988, 5:49)

(sema 6)

Bu semadan yola ¢ikirak ¢ boyutlu formlarimizi koéseleri kire

yiizeyi iizerinde bulundurur, gorinir hale getirirsek, karsimiza ideal
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polihedronlar ¢ikacaktir. Bu polihedronlar es yiizeylerden olusmaktadir

(sema 7).
<7\
'*’""M

N\

X

IKOSAHEDRON

R

Temel polihedronlar

"

DODEKAHEDRON
Temel Polihedronlar (YURTSEVER 1988, s:51)

(sema 7)

- HEGZAHEDRON

1.3.4.2, Uzayin Hacimlerle Analizi (Paketlenmeler):

“Hacim analizi, es birimlerin uzayda bir araya gelis olasiliklarinin
gbzden gecirilmesi temeline dayanir. Bir veya birkag tiir es birimlerin
uzayda benzer bosluklar olusturarak bir arada kiimelenmeleri
“Paketlenme” deyimi ile ifade edilir.” (YURTSEVER 1988, s:57) Ayni

z_aménda, uzayi tanimlamakta da bu paketlenmelerden yararlanabilinir.

Paketlenmeler i¢in yine es kutlesi, hacimi ve buyiklugi olan kiire
formu kullaniliyor. Bu kiirelerin bir paketlenme olusturabilmesi i¢in 6n

kosul birbirleriyle teget iliski i¢inde olmalaridir.

“Kapali paketlenmeler, bir noktada bes, on veya yirmi dogrunun
kesistigi orgiitlenme temeline dayanir. Sistem kendi kendini kapatir
iireme durur. Bu yoniiyle sistem ig¢indeki her nokta birbirine benzer
degildir. A¢ik paketlenmeler siirekli tekrarlardan olusur ve bir noktada
ii¢ dogru, dort dogru ve alti dogrunun kesistigi orgiit esaslarina
dayanir” (YURTSEVER 1988 ,s:58). Bu iki ana paketlenme grubunda da
tekrar eden elemanlarin kesisme noktalarinin olusturdugu akslar arasinda
kalan alanlar bosluklar: olustururlar. Bu birlesimleri analiz edildiginde
karsimiza birbirine benzer iki sistem grubu g¢ikabilecektir. Birincisi
kiibik sistemdir. Ug¢ ve dort dogrunun kesistigi orgitlenmeye baglh
paketlenmelerdir. Sikisik ve merkezi kiibik sistemi olmak tzere iki tur
paketlenme olasiligi vardir (sema 8a). Ikincisi ise, hekzagonal
sistemdir. Bir noktada alt1 dogru parcasinin kesigmesi sonucu olusan aks

ve aks arasindaki bosluklarin paketlenmesinden olusur (sema 8b).
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a. Kubik pakectlenmeler b. Hekzagonal paketlenmeler

Paketlenmeler (YURTSEVER 1988, 5:62) (sema 8)

“Kiireler, her  tiurlii  paketlenmeye  uyum  saglayabilirier.
Polihedronlarin tepe, kenar, yiizey durumlari, onlarin bagli olacag:
paketlenme sistemlerinin de ifadeleridir. Tepe tepeye, kenar kenara ve
yiizey yiizeye temas elmek kaydiyla temel polihedronlardan yalnizca
kiipler uzayr bosluksuz bolerler.” (YURSEVER 1988, s:61) Bu goriisten
yola ¢ikarilarak, kire, bir kapali form, yani zZremeyen bir yapilagma,
kip 1se a¢ik form, yani idreyebilen, eklenip ¢ogalabilen bir formlar

olarak tanimlanabilir.

=
Isgoriye karsilik olusturulan forma uzay iginde pozunun verilmesi

ve bu pozun ayakta kalabilmesi i¢in olusturulan iligkiler striiktiir ad:
altinda toplanir. Ayrica, “Formun olusturulmas:, yaratilmasi ve diger
formlarla bir araya gelip orgiitlenmesi belirli bir disiplinin idaresinde
olur. Buna stiurktiir denir” (WONG 1972,s:8). Polihedronlar ve diuzgiin
dortytzlilerin birbirleriyle girecekleri iliskilerin sonunda

olusturacaklari formun ayakta kalmasi iste bu s¢raktir yardimiyla olur

(fotograf 1). 2
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(fotograf 1)

Striktir: Eicholteren Kiissnacht Am Rigi

U¢ boyutlu tasarimlarda kullanilan formlar eger kitlesel (masif
gorunimli) olsalardr agirliklari ¢ok fazla olacakti. Bu agirligin getirdigi
dezavantajlari ortadan kaldirmak i¢in formun konturlarini olusturan
kenarlarin ve yiizeylerin i¢i bos olarak kullanilmas: yani kiitle olarak
degil, bir kabuk ile hacimi olusturmas: olagandir. Dis yiizeyi olusturan
bu yizey elemanlar, formun vyine kiitlesel (masif) go6ézikmesini
saglayabilirler. Ancak bu yizeylerin 6rgitlenmesi sirasinda birbirleriyle
olusturduklari-iliskiler kiitleninkinden farkl: olacaktir. Belki de tginci
bir elemanin i¢ yizeye eklenmesi ile tasiyici yapt olusacak, form aynen

kalabilecek ve varligini sirdirebilecektir.

Kisaca oOzetlemek gerekirse, maddenin en kiug¢ik ve en basit
elemaninin formu dizgin doértyuzladiar. Duzgin dortyizlanan bir
noktanin ¢gevresinde sonsuz kere tekrar ederek tekrarlanmasi sonucu kiire
formu olusacaktir. Boylelikle tasarlanacak olan form, diizgiin

dortyiizliiniin tiirevi olacaktir. Bu olusan formlar da, belirli bir
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striktirin yardimiyla uzayda poz alacaklardir. igmimari mekan, mimari
yapt ig¢inde yer alan bir i¢ form ise, bu i¢ mekanin hacimi, mimari
yapinin striktird yardimiyla yapilasacak ve iginde yer alan islev ve
kullanict gereksinmelerinden yola ¢ikarak bigimlenebilecektir. Bu
aktarimlardan sonucu wuzayin i¢mimaride mekana karsilik geldigi

soylenebilir.

1.4.Form Cesitleri:

1.4.1.1¢ ve Di1s Formlar:

Ug¢ boyutlu uzayda yer alan formda, yiizey orgiitlenmesi disa dogru
olusmus ise dis form olarak adlandirilir (fotograf 2-3). Bununla birlikte
formun kapladigi alanin iginde de bir takim oOrgitlenmeler s6z konusu
olabilir. Boyle bir o6rgitlenme i¢c formu olusturacaktir (fotograf 4-5).
Formun i¢mimari mekan ig¢indeki devinimi, bu iki form g¢esidinin
birbiriyle olusturacagi her tuarla iliski ile olusabilir (ZELANSKI ve
FISHER. 1987, 5:85).

Sozcik olarak bakildiginda i¢ ve dis formlar birbirinin tersi
olabilecek bir yapiya sahip olabilir. Ornegin bir topun i¢i ile dis1 ayn1
formdadir. Biri dis-bukey, digeri i¢g-biikey bigimindedir. I¢ ve dig formun
zitligr diger bir anlatimla soyle olabilir. I¢ formu olusturan her butin ya
da parga, dis formun i¢inde algilanmaktadir. Boylelikle dis form, seffaf
ya da yari geffaf bir yapi i¢ginde bulunmaktadir (ZELANSKI-FISHER
1987, s:86).
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1.4.2.Pozitif ve Negatif Formlar:

Form g¢esitleri icindeki i¢ ve dis formlardan sonra pozitif ve
negatif formlarda da devam etmektedir. Pozitif form, uzayda yer ve
hacim kaplayan kiitlesel formlardir. Negatif formlar ise ayni uzayda yer
alan bosluklarin tanimidir. Pozitif formlarin negatif formlar tarafindan
kusatilmasi bize uzayin ¢ boyutlu formunu verebilecektir. Dogaldir ki,

bunun tersi de dogrudur.

Negatif formlar, bosluklar1 tanimlamalarina karsin, pozitif
formlarin birer pargasidir. Hatta vazgecilmez bir pargasidir. Ciinki,
“butun”, bu i1ki zit (pozitif ve negatif) formlarin orgitlenmesiyle

olusacaktir. Igmimari mekanda dolasim alanlarina da karsilik gelebilir.

Pozitif ve negatif formlarin kullanildigi en 1yi 0Ornek Le
Corbusier’in Fransa Ronchamp’ta tasarladigi “Notre-Dame-Du-Haut
Kilisesi”nin duvarlari ve pencereleridir. Kilise duvarlarinda pozitif ve
negatif formlar belirli bir gorsel denge gozetilerek orgiutlenmigslerdir.
Degisen acilarla gelen gin 1s18inin mekanda farkli goérsel etkiler
yaratmasina yol agmakta, i¢ mekandaki atmosfere katkida bulunmaktadir
(fotograf 6).

Fotograf 7°de ise, duvarlarda yer alan negatif formlar sergi

elemanlar1 olarak orgiitlenmislerdir (fotograf 7).
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Pozitif-Negatif Formlar: Jazz Train-Olivetti Showroom (fotograf ())

Pozitif-Negatif Formlar: Notre-Dame-Du-Haut (f‘otograf 7)
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1.4.3.Statik ve Dinamik Formlar:

Duraganlik, hareketsizlik hissi veren kararli formlar statik form
olarak adlandirilir. Bu formlara en 1yi 6rnek, Louvre Mizesi’'nin girigini
olusturan cam piramittir. Taban alaninin olast bir hareketini ya da
devrilme riskini ortadan kaldirmakta ve dengeli bir gorinti
algilatmaktadir. Bunun disinda, tarihi doku i¢inde kararlit geometrik
form ile eklektik yapilanisi ginimiuze kadar tamamlamaktadir (fotograf
8). Geometrik formlar, dik ag¢ili kitleler duraganlik olusturmasina
karsin, egri yizeylerde zaman zaman statik formlar olusturabilirler.
Formun hareket hissi vermeyecek tarzda baslatilip bitirilmesi statik

formu olusturacaktir.

Statik Form: Louvre Miizesi Avlusu-Giris Piramidi (f()tograf 8)

Diger yandan, dinamik formlar degisikligi, hareketliligi ve

enerjiyi simgelerler (fotograf 9). Art Nouvou stili formlar, egri yuzeyler
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bize hareketliligi verir. Statik form ile kutuplasma icindedir
(ZELANSKI-FISHER 1987, s:90-92).

(fotograf 9)

1.4.4. Kapali ve Acik Formlar:

Kapah form, uzay igerisinde yer alan bir form orgatlenmesinin
diger elemanlarla ¢evrelenmesi sonucu olusan kompozisyondur.
Cevreleyen elemanlar bireyin algisint odaklastirarak ortadaki form
orgutlenmesine yoneltecektir. Kapalt form, genellikle, bigimseldir ve
yapiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla beraber kapali formda ureme
durmustur. Tekrar, ritm gibi ilkeler kompozisyonla baslayip bitmektedir
(fotograf 10). A¢ik form da ise, form orgiutlenmesi tek basina abidevi
bir tarzda ortaya ¢ikmaktadir. Formun hareketi, zitligi, gibi 6zellikler
bireyin dikkatini gekmektedir. Formun zeminini sinirlayacak ¢ boyutlu
ya da iki boyutlu herhangi bir ¢ger¢geve bulunmamaktadir (LAUER 1985,

s:104). Ac¢ik form devam etme egilimindedir. Ag¢ik form tekrar, ritm,
"
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koram ilkeleri ile devamlilik temeline dayanir. Bu nedenle eklenebilir

tireyebilir ve eklektik bir yapiya donusebilir (fotograf 11).

Kapali Form: Otel respsiyon deski

(fotograf 10)

i S Acik Form: Modiler oturma birimi

(fotograf 11)



1.4.5.Soyut ve Somut Formlar:

Soyut formlar, ii¢ boyutlu uzayda varolan formlarin 6l¢i, oran
gibi yapisal ozelliklerinden yola c¢ikarak tasarimci ya da sanatg¢inin
elinde tamamen farkli bir anlam kazanmasiyla olusur. Artik form
bilinen hi¢ bir forma benzememektedir. Ancak goérinen ¢iplak varligi
yizeysel bir yaklasimla ortaya ¢ikmaktadir (ZELANSKI-FISHER 1987,
$:94-96). Formun soyutlagsmasi, ger¢cek hayattan ¢ikarak bi¢gimin

degismesi olarak agiklanabilir (fotograf 12).

(fotograf 12)
Soyut Form: La Quattro-The Gaia Project

Somut formlar, dogrudan i¢ boyutlu uzayda varolan objelerdir.
Bazen siiper gercekgilik olarak da adlandirilir. Stper gergekgilik g
boyutlu uzaydan olduk¢a fazla yararlanildigi durumlardir. Somut
formlarda tasarimci ya da sanat¢i kendi uslubuyla ¢alisir. Kontur, oran
tamamen bu i¢ boyutlu formdan alinir. Detaylar, yuzeyler uslup ile

orgiitlenir (fotograf 13).
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S (fotograf 13)

Somut Form: Hemingway Restaurant

1.4.6.0rganik ve inoganik Formlar:

Organik formlar, canli organizmalarin hiicre yapisina uygun olan
formlardir. Genellikle, egri, dairesel konturlarin ve hareketli, kipirtil
yapilarin egemen oldugu orgatlenmelerdir (fotograf 14-15). Diizenin
monotonlugu karsisinda, yasami temsil eden formlarin tanimidir. Bu
asamada, i¢mimari mekanin tasariminda organik form yapilagsmasini
tanimlamakta yarar vardir. Tipki canlilar dunyasindaki gibi, yontemleri
ve bi¢imleri kullanarak dinamik ve birlestirici bir iliski kurmayi
hedefler. Birlik ve butanlagin hareket, devinim egemenligindeki
gostergesidir. Genel olarak egri ve dairesel formlarin egemenligindeki
igmimari mekan orgiutlenmeleridir. Yakin gintimizde, Alvar Aalto ve
Frank Lloyd Wright’in benimsedigi organik form arayisi tarih iginde en
¢ok Gotik doénem ile vyirminci yuzyilin ilk ¢eyreginde yapilan

tasarimlarda igmimari 6geler olarak kullaniimigstir.
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(fotograf ]4) Organik Form: Giger Bar Organik Form: Giger Bar ([-‘Otograf 1 5)

Inorganik formlar ise, canliligini kaybetmis, daha ¢ok koseli,
prizmatik yapilardir. Mineral yapi dizeninin duraganligiyla
tanimlanabilir. Organik formu, hicre vyapist 1ile ©6zdeslestirirsek,

inorganik form da atomun yapisi ile 6zdeslesir (fotograf 16).

Inorganik Form: Eicholteren Kiissnacht Am Rigi (fotograf ]6)
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IKINCI BOLUM

2.1. iecmimari Mekan:

[¢gmimari mekanin tanimini yapmak igin, 6nce o mekanin yer aldig:
butiiniin ag¢iklanmasi gerekmektedir. Mekan, ii¢ boyutlu tasarimda en
6nemli 6gedir. Bu bélumden sonra s6zi edilecek hem iki boyutlu, hem de
-U¢ boyutlu formlarin yer alacag:i alandir. Diger bir deyisle, sanatgilarin

ve tasarimcilarin ¢alistiklart ¢ boyutlu uzayin tanimidir.

2.1.1. Mekanin Tanimui:

Mekan en genel tanimi ile bir alani ifade eder. Mekanin i¢inde
dolu alanlarla beraber bos alanlar da vardir. Zelanski ve Fisher’e gore:
"Mekan, pozitif ve negatif alanlarin bileskesidir. Pozitif alan mekan
iginde yer kaplayan fiziksel nesnedir (veya formdur). Bununla beraber

negatif alan dolu olmayan alanlardir” (ZELANSKI-FISHER 1987, s:99).

Uzay i¢inde yer alan formlar yapilar1 ve gerilimlerinin sonucu
olarak birbirleriyle iliski i¢ine girerler. Gézlemci olan birey, bu formlar:
kendi sosyo-ekonomik yapisina bagli olarak algilayabilmektedir.
Birbirleriyle iliski igindeki formlar arasindaki aralik, sanki bir sinir
varmis gibi algilanabilir. Bireyin algiladig: iliski i¢gindeki formlar uzay
icerisinde belirli bir alani isaret edebilir. Buna mekan denir. P. Zelanski
ve M.P. Fisher’in (1987) aktardig1 gibi: “Mekanin sinirlarint iliski
icindeki negatif ve poczitif alanlar ¢izer”(s:99). Uzay ig¢inde mekanin
belirlenmesi belirli bir diizenin ve disiplinin, o uzay igerisinde yer alan

formlar1 orgitlemesiyle olusur. Bu o6rgutlenme ister dogal ister yapay
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olsun, ¢ boyutluluk i¢inde topolojik ve geometrik yapilarin yasalariyla

sinirlidir.

Mekan, orgitlenme o6zelliklerine gore iki genel grup iginde
toplanabilir. Bunlardan ilki, dogal mekandir. Yasadigimiz diunyada
yeralan, insan eliyle o6rgutlenmemis her tirla varolustur. Vadi, orman,
tepe hepsi dogal mekani ifade eder. Bununla beraber dogal etkenlerle
olusmus bir magara da dogal bir i¢ mekant ifade edebilir ve bu dogal
magaray1l kullanan canliy1 dis etkenlerden korur ve barinma saglayabilir.
Ikincisi ise, yapay mekandir. Yasadigimiz ¢evrede giiniin teknolojisi ve
bu teknolojinin sagladigi kolayliklar ile insan tarafindan tasarlanmis ve
uygulanmis her tirla yapilanmalardir. Binalar, yollar, kopriler, sehirler
-hepsi birer yapay mekanlardir. Dogal ki, insan 6n plana ¢ikinca, tasarim
ve tasarim ilkelerinin kullanimi da s6z konusu olacaktir. Dolayisiyla
yapay mekanlarin tasarlanma siurecinde, bu ilkelerden yararlanilarak
olusturulacak diizenlerin orgiutlenmesi ve estetik degerlerin

olusturulmasi da 6nem kazanacaktir.

Mekan1 kavramsallastirmak istedigimizde ise iki ana disince
karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi, “Fiziksel-matematiksel mekan anlayisi.
Bu anlayista mekan homojen, nitelikli anlamda bagimsiz, anlama
kayitsiz kalan bir mekandir. Insanin disinda kalan, insa edilmemiy bir
mekan, insan dahil tim gergekligi kucaklayan evrensel bir ¢ergeve,
dikey boyut eklenmis bir Euclides mekanidir. Bu mekan anlayisi,
geometrinin éne ¢ikardigi, bir yayilim fikrini icermektedir.” (MOLES
1978, s:61-62). Anla§11a.cag1 tizere bu yaklasim tamamen bilgiye dayali
bir anlayisa sahiptir. Mekan konusunda ikinci diusunce, fenomenolojik
mekan anlayisidir. Mekan, yagsantiya baglanmaktadir. Yasanan mekan ya
da mekan yasantisi vurgulanmaktadir. “Fenomentolojik anlayisi, bireyin
kendi viicudundan hareketle kendini form, bi¢im ve mekanin olusturdugu
i¢genin merkezine koyarak ve dogrudan algiya dayanarak kurdugu
caman ve varolus iliskisinin bir sonucudur” (MOLES 1978, s:62).
Yasanan mekan, bireyin o anda bulundugu uzaya verilen addir. Bireyin

bulundugu mekana hem gorsel, hem algisal, hem de kullanim olarak
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katkisidir. Amag ise, bireyin, gereksinimlerinden yola ¢ikarak yasadigi

mekanlar: bicimlendirmesidir.

Dogada yer almayan, ancak bireyin teknolojinin yardimiyla
orgutledigi ve dizene soktugu yapay formlarla uzay: sinirlamasi, mimari
(yapay) mekanlart olusturacaktir. Bir striktir yardimiyla ayakta duran
kitlelerin, insan yararina kullanilmak izere diizenlenmesi ve bir kabuk
haline donisturilmesi sonucu kitlenin iginde “dolu-bos”
orgiutlenmesiyle hacimler olusmaktadir. Hacimlerin olusmasiyla ortaya

¢ikan bu o6rgiutlenmeler, igmimari mekan olarak tanimlanabilir.

2.1.2. icmimaride Mekan Kavrami:

Bruno Zevi (1968), “Architecture as Space” adli kitabinda,
“Genis kapsamli derin ve saglam bir tasarim gériisiine varmak isteyen
her  yorumun oncelikle mekan yorumlamasindan hareket
edilmesi”(cilt:1,s:636) gerektigini belirtir. Boylelikle, mekan
organizasyonu Ve mekanin kullanici gereksinmelerine uygun

tasarlanmasi, yirminci yizyilin sanat: haline gelmistir.

Frank Lloyd Wright: “I¢erideki mekan binanin gergegi haline
gelmigtir.” (PFEIFFER 1991,s:22) so6zu ile dikkatleri binanin disindan,
binanin i¢ine g¢ekmek istemistir. Gergekten de, mimari yapi i¢gmimari
mekant timuyle kapsamaktadir. Mimari 6gelerden biri olan dis duvarlar
binanin estetigi ile ilgilidir. Ayni1 zamanda bir kabuk olusturarak yapinin
icini dis etkenlerden korur. G. Scot’a gore, “Herhangi bir yapinin
cephesi veya duvarlar: ne kadar giizel olursa olsun, yalnizca bir dis
kalip olarak duvarlarla ¢evrili bir kutu niteliginde karsimiza
citkmaktadir. Isin 6zii i¢ mekan olmaktadir”(s:168). I¢ mekan, igerideki
mekan kavramlari, mimari yapi1 i¢cinde yer alan ve i¢ forma karsilik gelen
kavramlardir. Bu i¢ formun alti, dsti, ve yanlar1 (tabani, tavani ve
duvarlar1) kapalidir. Kisaca, bu i¢ form, bir kapali hacimdir. Kapal
hacimi olusturan yiizeylerin nitelikleri farkli olabilir. Ornegin, seffaf,

yar1 seffaf, opak bir malzemeden yapilmis olabilir ya da bu ylzeyler
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izerinde pozitif ve negatif alanlarla o6rgitlenmeler yapilmis olabilir.
Sonugta, bu hacim yiizey elemanlarinin sinirladigi ¢ boyutlu bir

mekandir. Bu mekan igmimari mekan olarak adlandirilir.

I¢gmimaride mekan, belirlenmis bir islevin karsiliginda bireyin
gereksinmelerini kargilamak igin orgitlenmistir. Ne bireysiz bir ig
mekan, ne de i¢ mekansiz bir yasam disunilebilinir. “/¢ mekanda
yasayan insan, yasadig:r mekani gsekillendirmek ister. Kendine ait,
kendinin kildigi1 bu mekani, diizenlemekte, organize etmekte ve diyalektik
olarak digerlerinin mekanina ve/veya ¢evreye gore farklilastirmaktadir”
(BILGIN 1990, s:63). Bir igmimari mekanin, yasanan mekan olabilmesi
icin kullanict olan bireyin o mekanda yer almasi ve devinim getirmesi
-gerekmektedir. Hegel, hukuk felsefesinde “Seylere” sahip olmanin ig
bigimi oldugunu savunur. Birincisi, bir seyi dogrudan ve fiziksel olarak
almak, ikincisi, o seyi bigimlendirmek, sonuncusu da o seyi kendisinin
olarak nitelendirmektir (BILGIN 1990, s:63). Bunlardan en 6nemli olani,
ikinci olanidir. Hegel’in s6z ettigi “sey”, mekan olarak dusunulirse,
birey bir mekana sahip olabilmek i¢in ona bigim verebilir, istemini
kabul ettirebilir. Artik “o” biréyindir. Bireyin kulturtnta, toplum
icindeki pozisyonunu, yasadigi ortami, kisacasi bireyin kimligini
yansitabilir. Marx’a gore, “Birey, esyalarin iiretimiyle kendini iiretir ve
kendi kurdugu diinyada kendi imgesini gorir” (BILGIN 1990, s:63).
Tasarlanan mekanin, mobilyalari, rengi, aydinlatmasi gibi bir ¢ok
icmimari 6ge artik o mekan: kullanan bireyi yansitmakta, o bireyi
tanimlamaktadir. Bununla beraber, O mekanin zaman ig¢inde kalici
olmasi tasarimin evrenselliginin bir gostergesi olabilir. “I¢ mekanlar:
hareketsiz, duragan ve duran bir olgu yerine, zaman ve mekan igerisine
yasantilar silsilesi veren dinamik bir olgu olarak kabul etmek
gerekmektedir” (GURER 1990, s:131). Zaman, her sanat dalinda oldugu
kadar i¢mimari mekan tasariminda da o6nemli bir 6gedir. Tasarlanan
igmimari mekan, kullanilan malzeme ve teknolojiyle varlik kazanir ve
yasanan mekan haline gelir. Iyi bir mekan tasariminda, zamanin
teknolojisi ve bu teknolojinin sagladigi olanaklarinda kullanilmasi
gereklidir. Ayni zamanda, i¢gmimari mekanda zaman birliginin ve

butinluguniin saglanmasi mekani algilayacak olan bireylerin algilama
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suresini hizlandiracagi gibi, o mekanin estetik degerlerinin de artmasina

yol agabilecektir.

Bununla beraber, i¢mimari mekanda tasarlanan atmosferin ve
orgiutlenmenin kalici olabilmesi, her istenildiginde degistirilemeyecek
bigimde tasarlanmasi ile olusur. Ayni1 zamanda, yapilan tasarimda isleve
gore, o islevin zaman i¢indeki gelisim surecinin ve gelecekte yasayacagi
geligsmelerin aragtirilmasi sonucu, i¢gmimari mekanin, bu siire¢ sonunda
belirlenen o6zelliklerin ¢ikis yolu olarak g6z oOntne alinarak
tasarlanmasi, yine i¢mimari mekanin zaman ig¢inde kalict olmasini

saglayabilecektir.

I¢gmimari mekanin i¢inde orgiitlenen formlarin bir islev igin, bir
gereksinimi karsilayacak tarzda kullanilmasi, ancak bireyin o mekanda
yer almasi ile olusur. Bireyin oldugu yerde ise algi kavraminin olmasi
olagandir. I¢gmimari mekan algisi1 ise Guillaume goére, “Durumlarini,
dogrultularini, uzakliklarini, biyiikliiklerini, hareket ve bigimlerini, bir
sozcitk ile geometrik karakterlerinin algilanmasidir” (GUILLAUME
1970, s:115). Il¢gmimari mekanda yer alan kose, kenar, yiizey ve hacim ile
birlikte i¢gmimari mekan o¢gelerinden olan hareketli ve hareketsiz
mobilyalar, renk, doku, 151k, gibi 6gelerin algilanmasiyla bitinlugini

saglayabilir.

2.1.3.Icmimaride Mekan Algisi:

Icmimari mekan algisi, bireyin bu mekanda yer alip
hareketlenmesi ve iceride yer alan formlarin bi¢gimlerine uygun davranis
sergilemesi ile olusur. Alginin ilk islevi bireyin mekanla olan pratik
iliskisidir. Alginin ikinci islevi, mekan ile mekanda yer alan formlarin
olusturdugu dolu-bos iliskiler ile renk, doku, bigim, koku ve 151k giici
gibi tasarim o6zelliklerinin bireyde uyandirdigi duygulardir. I¢mimari
mekanda vyaratilan atmosfer, birey i¢in vardir. Nasil i¢mimaride

mekansiz birey, bireysiz mekan olamiyorsa, mekanin oldugu yerde de
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birey ig¢in hazirlanmis bir ortamin ve atmosferin yaratilmas: gerekli

kilinabilmelidir.

Kisaca ozetlemek gerekirse, i¢gmimari mekan algisi, mekan 1ile
mekan iginde yer alan formlarin yerlesim uzakligi, uzaysal pozu ile
onlarin renk, doku, koku, 151k gibi fiziksel orgiitlenmelerinin bireyde

olusturdugu duygu yiklenmesidir.

Tasarimci, bir i¢gmimari mekana girdigi an mekanda yer alan
hareketli ve hareketsiz formlari 6nce algilar, sonra dusinir. “4A/giy:
izleyen bu diisiinme siirecinde ya da algilama siiregleri boyunca siiren
ditsiinme siirecini tam bir ayristirmacilikla kullana kullana bir gérme
ustast olmustur” (TIMUCIN 1993, S:166-167). Iste, bu ayrlstlflna0111k
aslinda bir se¢me islemidir. Estetik degerlerin gelismesi deneyimle
olacagindan se¢me islemi ne kadar ¢ok yapilir ise, dogruya, ideale o
oranda c¢abuk wulasilabilinir. “Estetik alg: da insan, ¢evresinden
amaglarina uygun olacak tarzda bilgi alir ve depolar. Bu bilgi alma
se¢me islemi ile olur. Sec¢cme islemi ve beklentiler algilamay:
yonlendirir” (LANG 1987, s:48-49). I¢cmimari mekanda yer alan estetik
formlarin belirlenmesi, bir se¢me islemidir. Bigimini, rengini, dokusunu
degistirme, 6l¢ci ve oranlariyla oynama, hepsi bir se¢me islemidir. Bu
se¢me 1slemi ise igmimari mekanin algilanmasinda estetik degerlerin 6ne

¢ikmasiyla olabilir.

Tasarimcinin, estetik nesneleri olusturan formlarin 6zelliklerini
bulup c¢ikarmada ve tasarlamada 6zel bir yatkinlig:r vardir. “Devinim
estetik algida biiyiik rol oynar” (LANG 1987, s:48). I¢gmimari mekanin
formu ve mekanda yer alan formlarin diizenlenmesi belirli ilkeler iginde
olabilir. FEstetik alginin diizen ilkelerinin (Eurtym) Xkullanilmasi
icmimari mekanda estetik alginin kuvvetlenmesine yardimci1 olabilir. Bu
diizen ilkeleri zitlik, uyum, tekrar, koram, denge, birlik ve egemenliktir.
I¢mimari mekanda-, diizen ilkeleri ile orgitlenen formlar, mekanin

estetik degerini arttirabilir.
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Form-form, form-birey, birey-birey iliskileri dinamik bir sireci
igine alir. Estetik degerler de ge¢miste edinilmis deneyimlerin

sonucunda gelistigine gore, her Dbireyin estetik algist farklilik

gosterebilecektir.

Olagandan farkli o6rgitlenmis bir form veya bir i¢gmimari mekan
bireyin dikkatini ¢ekebilir. Boylece uyari siiresi arttirilmis olabilir.
Uyar1 siiresinin artmasi, uyarict olan form ve mekan ile bireyin ilgisine

baglidir. Zaten, bu iki 6zelligin ¢cakismasi da begeniyi olusturacaktir.

2.2.icmimari Mekani (")rgiitleven Oseler:

Iki boyutlu formlar, birbirleriyle girdikleri iliskiler sonucunda
sonsuz sayida farkli formlar olusturabilirler. Hatta, L.Gurer (1990)
“Fuclides geometrisinin esasint olusturan kare, tiggen ve daire gibi
geometrik  formlar ve bunlarin yanyana veya siiperpoze
diizenlenmeleriyle olusan sistemler sonsuz zenginlikte form imkant
verirler” (s:33). demektedir. Bununla beraber, “Alan geometrisinde
olusan her form, konturlari ile tanimlanir. Bunun i¢in gene geomelrik
formlarin yapisal ozelliklerinden yararlanilir” (WOLCHONOK 1969,
s:49). Artik ytuzeylerin uzaydaki pozisyonlari bellidir. Ancak, mekan ve
form iliskisinde uzay ve g boyutlulugun olmast olagandir. Ug
boyutlulugun oldugu bir uzayda, kavramlar ve tanimlar farklilasacaktir.
Kare yerine kip, U¢gen yerine piramit, daire yerine kiire formunu
alacaklardir. Esen Onat (1991) “Mimarlik Form ve Geometri” adl:
kitabinda uzay geometrisinin asal formlarint anlatmakta ve onlar1 kiip,
prizmalar, piramitler, silindir, koni ve kure adlar1 altinda
siniflandirmaktadir. Ancak, uzayda yer alan en basit i¢ boyutlu form,
“1.3.4.2. Paketlenmeler” de aktarilan “dizgin dortyiizlidir”. Bu
formun diger diizgin dortytzlilerle girecegi iliskiler sonucunda ortaya
¢cikacak formlar 6zel adlar vererek tanimlanabilinir. Bunlarda, “kip,

piramit prizmalar, silindir, koni ve kure”dir.
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I¢mimari mekana bigimini veren geometrik form, eger cok 6zel bir
durum yoksa, dort temel elemandan olusacaktir. Formun 6geleri olan
nokta, ¢izgi ve yilizey gibi, igmimari mekanin formunu ko6se, kenar,

yiuzey ve hacim 6geleri bigimlendirir.

2.2.1.Kose:

Igmimari mekanin en ¢ok sorun yaratan 6gelerinden biri kdsedir.
Kose, dusinilmesi ve 6zel olarak tasarlanan detaylarla ¢6zimlenmesi
gerekmektedir. En az ti¢ yluzeyin biraraya gelmesiyle olusmaktadir. Kose
ile 1lgili bir 6rnek vermek gerekirse, ginlik yasamda en ¢ok karsilasilan
sorun mutfaktadir. Mutfagin diger 1slak hacimlerde oldugu gibi, formu
ya kare ya da dikdoértgen prizmadir, yani koselerdeki yiizeylerin,
konutlardaki yapilarin bi¢iminden yola g¢ikilarak, birlesim agisi 90
derecedir. Ancak, boyle geometrik formlarin kullanilmas:t zorunlu
degildir. Istenilirse daire ya da degisik geometrik formlar da
kullanilabilinir. Mutfak mekaninin formu i¢inde yer alan pozitif formlar
(mutfak alt ve tst dolaplar1) tasarimin 6ngoérdagia gibi, L-bigiminde kose
donmeleri gerektiginde (yani 1iki kenar ve bir koésede dolaplarin
tasarlanmasi gerektiginde), kosede kullanilmayan bir kayip alan
olusacaktir. I¢mimar tarafindan bu kayip alan kabul edilmeyebilir.
Cunki amag¢, igmimari mekan i¢inde maksimum kullanim alaninin
yaratilmasidir. Bu kayip dolap alani igin 1964°te Isveg’teki Goteburg
Universitesi’nin Ozirliler Arastirma Kirsisiinde Sven-Olof Brattgard
yonetiminde yapilan “Fokus Kitchen” adli ¢aligsmalarda onerilen ve daha
sonra 1980 Amerikan Ulusal Standartlar Enstitiust’ninde kabul ettigi
kose dolap kullanimi onerilmigti (RASCHKO 1982, s:147-201). “Lazy
Suzanne” olarak adlandirilan bu koése dolabi, yari-daire big¢giminde bir
sepettir ve kapagin agilmasiyla beraber disar1 ¢ikmaktadir (fotograf 17).
Ancak ginimiizde, igmimarlar, mutfak mekani i¢inde L-bi¢giminde kose
dénen bu tezgahlarin altindaki kayip alanlari, ya eviye olarak (eviyeye
bagli gelir ve giderlerin gizlendigi dolap) ya da ocak, firin, mikrodalga
firin (baca, elektrik tesisatinin gizlendigi dolap) ile

cozumleyebilmektedir (fotograf 18-19).
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Kose Mutfak (fotograf ]8)

i

Koése Mutfak

(fotograf 19)
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2.2.2.Kenar:

Kenar, 1ki ylzeyin bir araya gelmesiyle olusan kirilma veya
birlesme noktasidir. Kenarda ise, en 6nemli sorun, yizeyleri olusturan
farkli malzemelerin gegislerinin ya da birlesimlerinin  nasil
gizlenecegidir. Yuzeylerde kullanilan ayni tir malzemelerde bu sorun
¢ok azdir. Bauhaus’tan sonra kullanilmaya baglanilan birgok yap1
malzemesi artik igmimari mekanda kullanilmamakta, hatta “demode”
olarak nitelendirilebilmektedir. Geligen teknolojide igmimari
mekanlarda, duvar malzemesi i¢in panel ayiricilar (Algipan, Aspen gibi)
kullanilmaktadir. Panel duvar malzemelerinin kolay bi¢cim almalari,
icmimari mekanin formunun da kolay tasarlanmasina yol agmaktadir. Bu
nedenle, duvar-duvar, duvar-tavan, ve duvar-taban birlesimlerinde
kullanilacak detaylarin tasarlanmasi gerekebilmektedir. Tasarlanan
detaylar, bu malzemeler ile uyumlu olmal1 ve bitisleri temiz ve estetik
gostermelidir  (fotograf  20). I¢mimar, yiizeylerin birbirleriyle
iliskilerinde islev farkliligindan dogan malzeme farkliliklarinin sonucu
ortaya c¢ikacak sorunlari, detaylar araciligiyla ¢ozebilmelidir. Ayrica
duvar-taban birlesimlerinde supurgelik, iki farkli yizey kaplama
malzemesinin birlesiminin saklanmasi i¢in kullanilabilmektedir. Gelisen
teknoloji ile sipiirgelige daha farkli islevler de yuklenebilir. Bilgisayar
terminallerinin kablolar1 ile telefon, modem ve elektrik kablolar1 da
gizlenebilmektedir (¢izim 1). Duvar-tavan birlesim detaylarinda

Turkiye’de en ¢ok kullanilan detay eleman: kartonpiyerdir (fotograf 21).
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Duvar Kenar Detay1

(fotograf 20) ' (¢cizim 1)

Kenar Stpturgelik Detaylar:



(fotograf 21)

Kartonpiyer: Renovation of the Fashion Center-Lobby

2.2.3.Yiizey:

Biitiinii olusturan detaylar, yitzeylerin o6n plana ¢ikmasi ve
icmimari mekanin formunun tasarlanabilmesi, mekanin formunun bilinen
geometrik formlarin disina tasinmasina yol ag¢mistir. Kapalt ve agik
formlarin, negatif ve pozitif alanlarin bu yizeyler tizerinde 6rgitlenmesi
sonucu dogacak dolu-bos iliskisi igmimari mekanin yapisinin belirleyici

niteliklerinden olabilecektir (fotograf 22).

Yiizey: Conversation Shop (f‘otograf 22)
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Yizeyler pozitif ve negatif alanlar kullanilarak i¢gmimari mekanda
devinimi yaratabilirler. Bu nedenle, yiizeyler tek tek tasarlanarak biitiini
olusturabilirler. Yiizeyler uzerinde yer alacak formlar, yilizey yapi
malzemeleri ile tasarlanabilecekleri gibi (¢izim 2), {i¢ boyutlu
formlarda t¢unci bolimde aktarilan “3.2./¢cmimari Mekan Tasariminda

Formun Orgiitlenme Ilkeleri” ile de orgutlenebilir]er.

Yiizey: Alg¢ipan Uygulama Detay1

(¢cizim 2)
2.2.4.Hacim:

Kose, kenar ve yuzeylerin biraraya gelip, belirli bir amag i¢in, bir
islevi karsilayacak tarzda, orgiutlenmesi hacimi olusturur. Hacim vise,
icmimaride mekana karsilik gelen bir kavramdir. “Hacim genellikle
aktiviteyi, hareketliligi icerir. Bununla birlikte yiizey bu aktiviteleri
ayirir ve kenar ise yonlendirir” (JULES 1974, s:42). I¢gmimari mekan
tasariminda formlarin birbirleriyle girdikleri iliskiler 6n plana ¢ikabilir.
“Formun niteligine baglt ve ondan olusan diger formlar, mekan
tasariminda iliskiler kadar onemlidir. I1ki boyutlu elemanlar ile iig
boyutlu  formlarin organizasyonunda  bu  mekan iliskilerinden
yararlanilabilir” (SOMMER 1972, s:22). ki boyutlu formlarin yiizeyler
tizerinde olusturacaklar1i kompozisyonlar ve ii¢ boyutlu formlarin mekan

icindeki orgiitlenmeleri mekanin havasini, atmosferini olusturacaktir.

Bu nedenle renk, doku kadar aksesuarin da o6nemi vardir. Hacimi
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olusturan duvarlar, tavan ve tabani birbirlerinden ayiramayacagimiz gibi
igmimari mekanda yer alan mobilyalar, renk, doku, aksesuarlar da bu
hacimden ayri1 tutalamaz. Hatta aydinlatma da gorsel ve vyapisal
orgitlenmeyi etkileyecek bir igmimari mekan 6gesi olduguna gore onu da
mekandan soyutlanamaz. Toparlamak gerekirse, igmimari mekan ogeleri
olan form (hacimi sinirlayan 6geler), renk, doku, aydinlatma, mobilyalar
ve aksesuarlar bir butanlik ig¢inde dusunilmesi gereklidir. Higbiri
birbirinden ayri dusunilemez. Bu o6gelerden birinin ya da birkacinin
dusinilmemesi ya da tasarima dahil edilmemesi, sanki bitmemis bir
tabloyu c¢agristirir. Tasarimda eksiklik hemen hissedilir, kompozisyon

tamamlanmamistir (fotograf 23).

3

Hacim: Twin Bar Restaurant & Disco, Lisa Lounge (f0t0gmf 23)

insanlik tarihinin basglarinda, insanlarin siginma ve barinma
gereksinimlerinden yola ¢ikarak olusturduklart “barinaklar™ ilk igmimari
mekanlarin olusmasina yol agmistir. Bu siginaklarin yiizeyleri dogal
formlar araciligiyla olusmustur. Ilerleyen zaman ve gelisen teknolojinin
getirdigi kolayliklar ile bireyler bulunduklari g¢evreyi kendilerine ve
yaptigl islere uygun duruma getirmeye, bigimlendirmeye baglamiglardir.

Bu da yapay mekanlarin, yani insan teknolojinin yardimiyla ve insan
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eliyle yapilan mekanlarin, dogmasina neden olmustur. Zamanla ideal
kabul edilen geometrik formlara ulagsmak ig¢in, insanlik dogadan aldig:
formlardan yararlanmistir. “Dogal formlar: inceleyecek olursak,
cevremizi saran ve paylastigimiz bu diinyay: olusturan c¢evrede iki
kavram ortaya c¢ikacaktir. Devamlilik ve devamsizlik. Zaman ve kalp
atist bu iki kavram ig¢in iyi birer ornektir. Geometri de ise acilar ve
polihedronlar devamsizlik, daire egri ¢izgiler ve yiizeyler devamlilik
kavramini gosterir. Bu iki kavrami yapilari ile ii¢ boyuta tasirsak:
Yiizey, kolon, kiris ve makaslar ifadeci bir anlatimla devamsizlik
kavramini tonoz, kabuk ve egri yiizey biitinliitk yaratan bir yapi ile
devamlilig: olustururlar” (GRILLO 1975, s:36). Devamliligi, kipirtiyi,
hareketi tanimlamak i¢in ayni zamandd “organik” soézcigi de
kullanilabilinir. Igmimari mekanin i¢inde bulunan 6gelerin yapilarinda,
dairesel g¢izgilerin kullanilmasi, igmimari fnekanda yer alan negatif ve
pozitif formlarla olusan dolu ve bos iliskilerinin egri konturlara sahip
olmasi ve mekana egemen olan formlarin sanki “hiicre” yapisindan
esinlenerek egri konturlarla tasarlanmis olmasi gerekmektedir. Su halde,
icmimari mekana egemen olan yapilagmada egri yizey ve konturlarin
egemenlik kurmas: gereklidir. Boylece ayni mekanda kullanilan diz
konturlarin lineer oOrgitlenmelerin de olacagi anlamina gelmektedir.
Ancak, bu iki zit formdaki yapilarin uyumu s6z konusu olacaktir.
Bununla birlikte, butini olusturan formlara yapilacak yeni eklemelere

dogacak yeni butinin organik form olarak adlandirilmasina yol agabilir.

Form ile islevin esit 6nemde olmasi gerektigini savunan Frank
Lloyd Wright (1867-1959) tasarimlarinda zaman zaman organik formlar:
kullanmistir. New York’ta 1959 yilinda tamamlanan Solomon R.

Guggenhiem Miizesi bunlardan biridir (¢izim 3) (fotograf 24).

49



(¢izim 3)

37)

(fotograf 24)

Hacim: Selomon R. (,‘ugcnhrcrim Museum (PFEIFFER 1991, 5:183)
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Devamlilik, kipirti, hareket ve dreyebilme ilkeleri iizerine
hacimlaerde orgitlenme yapilabilinir. Diger bir agidan bakildiginda ise,
duraganlik i1fade eden kare ve kiup aslinda tekrar, ritm gibi tasarim
yontemleriyle devamliligi olan gigli formlar olarak modernizmde ortaya
¢ikmistir. Her ne kadar t¢ boyutlu formun dizgin dortyizlinin temel
form oldugu soylense de tasarim tarihi boyunca kip ve kare en islevsel
geometrik formlar olarak moduler tasarimda ortaya g¢ikmaktadir. Bu
goemetrik formlar, birgok bigcimde biraraya gelip yeni ve farkli formlar
olusturabilirler (fotograf 25). Bunu da formlarin biraraya gelmesinde
olusturacaklart paketlenmelerde aralarinda bosluk kalmamas: ile
basarilabilinir. Orgiitlenmenin idremeye yatkin oldugunu, vyani

devamliliginin oldugunun en 1y1 gostergesi modiller sistemlerin

kullanilmasidir.

Hacim

(fotograf 25)

2.3.icmimari Mekanin Bicimlenmesi:

C.N. Schulz, i¢gmimari mekani, bir form ve o formu belirleyen

yizeylerden olusan bir gdrsel hacim olarak tanimlamistir. Igmimari
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mekan, ylzey elemanlarinin olusturdugu bir i¢ formdur. Bu yizey
elemanlar: (igmimari mekan 68eleri) tek baglarina veya hepsi birlikte bir

biitiin olarak tasarlanmalidir.

“3.2.I¢mimari Mekan Tasariminda Formun Orgiitlenme Ilkeleri”
(tekrar, uyum, zithik, koram) ve “3.7.Formlarin Birbirleriyle Iliskileri”
(kopma, degme, i¢ ice girigsme, ust iiste gelme, birlesme, c¢ikarma,
kesigsme, denk gelme) ile orgutlenerek diizenlenen yiizeyler igmimari
mekanin formunu olusturabilir. Iste bu i¢ form icinde yer alacak olan
pozitif ve negatif alanlarin, yani mobilyalarin ve dolasim alanlar1 ile
yuzeylerde tasarlanan yukselti farklari, formun yiizeylerinde o6rgiitlenen
kapali ve ag¢ik alanlar kompozisyonu olusturacaktir. I¢gmimari mekan
kompozisyonunu olusturan kapali ve agik alanlar ile pozitif ve negatif
formlarin yani sira tasarimda kullanilan renk, doku, aydinlatmaninda bir

dil birligi i¢inde olmasi gerekebilir. (¢izim 4)

Kate Mantalini Restaurant-Aksonometrik Cizim

(cizim 4)




(fotograf 26)

ate Mantalini Restaurant

Tasarim sirecinde kagidin tzerinde ¢izgisel goéziuken i¢gmimari
mekan, aslinda u¢ boyutludur. Tasarim yizeyinde géziken yiuzeyler,
yikseltiler, girinti ve ¢ikintilar hacimi olusturan, hacime devinim veren
iig boyutlu ogelerdir. Ozetlemek gerekirse, eni, boyu oldugu gibi
derinligi de vardir. Bu nedenle, mobilyalar gibi ii¢ boyutlu formlarin yer
alacagl uzayi sinirlayan yizeyler ile onlarin olusturacag: iliskiler de 6n
plana ¢ikabilir. Sonugta, igmimari mekanin 6gelerini olusturan yizeyler
(tavan, taban ve duvarlar) ile negatif ve pozitif formlarin (mobilyalar ve

dolasim alanlari) belirli bir disiplin ve diuzen iginde oOrgitlenebilir

(¢izim 5).



Kita Club Bar Ristosante Moonsoon

(cizim 5)

Hacimin formu, ig¢inde yer alan negatif ve pozitif formlarla
olusabilecegi gibi mekan i¢inde yer alan negatif-pozitif formlar da
hacimin formunu olusturabilir. Fotograf 27 ve 28°’de mekanin formundan
yola ¢ikilarak mobilyalarin formu tasarlanmis ve bunun sonucu olarak da
mekanda islev ile birlikte atmosferin bitinliagi saglanabilmistir. Bunun
yaninda renk, doku, aydinlatma, detéy ¢ozimi ve aksesuar kullanimi,

igmimar: mekanda birey i¢in olusturulacak atmosferi yaratacaktir.

Kisaca, igmimari mekanin iglevi iki yonde olacaktir. Birinci islevi
kullanicinin 1smarladigi sorunun i¢mimar tarafindan bigcimlendirilerek
tekrar bireye sundugu “gérsellik”tir. Ikinci islevi ise, kullanicinin
kultira, toplum ig¢indeki statiisii, zevkleri kisacasi bireyin estetik
yasantisindan yola cikarak i¢gmimarin kullaniciya sundugu ve bireyde

duygusal etkilere yol agan “tinsellik”tir.
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(fotograf 27)

EKila Club Bar Ristosante Moonsoon

(fotograf 28)

Kita Club Bar Ristosante Mooiisoon
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Judith Blau’nun “A Framework Of Meaning In Architecture” adli
calismasinda, “Ilyi bir tasarim dinamik olmalidir, heyecan, seving ve
dzintii kaynag: olmalidir” (BROADBENT, BUNT, JENCKS 1980, s:333-
369). A. Alto, L. N. Pei, Niemeyer, Yamasaki gibi tasarimcilarin
destekledigi bu cimle igmimari mekan tasariminin tinsel y6énden de
kuvvetli ve 1ifadeci olmast gerektigini savunur. Niemeyer ve Le
Corbusier gibi tasarimcilarin destekledigi “/yi bir tasarim yetenek
gerektirir, heyecan verir, canli, duygusal, c¢arpict veya birbiriyle
catisan olugslar dizisini, bir senaryoyu yansitir” (BROADBENT, BUNT,
JENCKS 1980, s:333-369). s6zi de mekanin kullanicti ve onun
gereksinimlari- i¢cin estetik degerlerle yuklenmis olmasit gerektigini

savunur.

Peki, igmimari mekan nasil tasarlanmalidir? Bu sorunun cevabi,
igmimari mekanin formu ve formun mekan i¢inde orgitlenmesi, doku,
renk, 151k ve aksesuarla desteklenip zaman ile kalici hale gelmesi ile
olusabilecektir. Amag ise bireye 06zgi ve bireyin kendine ait mekani

yaratabilmekdir.

2.3.1.Birey Mekanlari:

Icmimara gelecek sorunlar iginde en 6nemlisini bireyin tek baélna
bulundugu, yasadigi mekanlar olusturacaktir. Ancak i¢mimar, bu tir
sorunlarla dogrudan karsi1 karsiya kalmayabilir. Bu tir mekanlar, diger
mekanlarla birlikte gelebilir. Ornegin, bir konutta yer alan ¢aligma odasi
(fotograf 29), hobi odasi, banyosu (fotograf 30), eger tek basina
yasiyorsa, yatak odasi, igsyerindeki ¢aligma odasi, hepsi birer birey
mekanidir. Hatta, stidyo tipi tek odali evler de birey mekani olarak
kabul edilebilir. Bu tip mekanlar bireye bagli olarak tasarlanmalidir.
Icmimari mekanin formu, rengi, dokusu, hareketli ve hareketsiz
mobilyalari, aydinlatmas: ve aksesuarlart bireyin zevkleri, istekleri ve
en onemlisi bireyin gereksinmeleri dogrultusunda tasarlanmalidir.

Icmimari mekanda kullanilacak malzeme ve aksesuarlar bu ozellikler
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1s1§inda tasarlanir. Bireyin estetik yasantisiyla birlikte gelisen zevkleri
ile mekanin islevinin ¢akismasiyla tasarlanacak formlar, i¢mimari

mekanin karakterini de olusturabilir.

8
¥, o

B
HaYoin i
i

Birey Mekan: F.L. Wright’in Calisma Odasi

Birey Mekan: 1890 Londra’sinda Banyo Tasarimi

(fotograf 29) (fotograf 30)

Birey mekanlarinda, goz 6nine alinmasi gereken bir diger 68e de
bireyin élgiileridir. Ornegin, tek basina yasayan iki metre uzunlugunda
basketbolcu . ile bir bayanin kullanacagi hareketli ve hareketsiz
mobilyalarin 6lgtileri de farkli olabilecektir. Ayrica, bu odlgiillere bagh
olarak  mobilyalarin formlari ve oranlarida degisebilecektir.
Basketbolcunun kullanacagi mutfak tezgahindan yataginin o6lgilerine,

eviye ve musluk yiuksekliklerinden dolap yiksekliklerine kadar her turla
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hareketli ve hareketsiz mobilyalarin 6zel olarak tasarlanmasi

gerekebilir.

2.3.2.Toplu Mekanlar:

Toplum 1ig¢inde yer alan en kiucik topluluklarin kullandig:
mekanlardir. Diger bir deyisle, ¢ekirdek gruplarin kullandig:
mekanlardir. Bir konutta yer alan aile (fotograf 31), bir ofiste ¢alisan
meslektaglar, tiyatroya giden izleyiciler, bir okuldaki sinifin 6g8rencileri

toplu mekanlarin kullanicilaridir.

Toplu mekanlarda mekan: kullanan bireyler ayni ya da benzer
amaclar i¢in bir araya gelmiglerdir. Bireylerin isleri, davranislari, kisaca
toplum igindeki statileri benzerdir. Toplu mekanlarda igmimari mekanin
formu kullanicilarin istekleri disinda oOrgiitlenmigstir. Ancak, i¢gmimari
mekanin iglevi ve kullanicilarin istekleri dogrultusunda igmimari mekan
degistirilebilir. Ozellikle gelir durumu iyi olan aileler ve sirketler
yasadiklar1 ya da c¢alistiklart yerleri yeniden tasarlatabilirler (fotograf
32). Bunun disinda sinirliliklar, yine yapiya bagli sinirliliklar: ile

sorunu 1smarlayan bireyin sinirliliklar: i¢inde kalabilir.

Bir okulda yer alan sinif, tiyatro ve sinema gibi izleme ve dinleme
islevlerinin yapildig:1 toplu mekanlarda, igmimari mekanin formu is'levi
karsilayacak bi¢cimde tasarlanir. Genelde bu tip mekanlarin formu daire
ya da daire pargasidir. Olusan bu i¢gmimari mekanin formu anfi olarak
adlandirilabilinir (g¢izim 6-7). Anfi, 3.2.4.Koram’in ve 3.3.1.Gorsel

Denge’nin en iyi gostergelerindendir.



Toplu Mekan

(fotograf 31)

I'
|

Toplu Mekan: La Serrva Senza Fiori
BTt )

B (fotograf 32)



Bir okulda yer alan sinif, tiyatro ve sinema gibi izleme ve dinleme
islevlerinin yapildigi toplu mekanlarda, igmimari mekanin formu islevi
karsilayacak bicimde tasarlanir. Genelde bu tip mekanlarin formu daire
ya da daire pargasidir. Olusan bu i¢gmimari mekanin formu anfi olarak
adlandirilabilinir (¢izim 6-7). Anfi, 3.2.4.Koram’in ve 3.3.1.Gorsel

Denge’nin en iyi gostergelerindendir.

ll///////l/////g, g
M[

1
/'l
j

t
I3

T b

HEE
[

AARRABHAE

T ssm-mas

Tokyo International Forum (Q]ZIm 6)

nternational Forum

60



2.3.3. Toplum Mekanlari:

Toplumun butin kesimlerinin kullandig1 ¢ok amagli mekanlardir.
En iyt ornegi aligveris merkezleridir. Bir¢ok islevi biinyesinde
barindirir. Bu merkezlerin formu, ig¢indeki dukkan sayisi, dolasim
alanlarinin genisligi, servis alanlarinin sayisi ve diger islevlerin sayisi
ile kapladiklart alanlarin bileskesinden olusabilecektir. Bununla beraber
otobiis terminalleri, tren garlari, havaalanlar1 ve stadyumlar da toplum
mekanlari olarak adlandirilabilir (¢izim 8) (fotograf 33-34). Toplum
mekanlari, herkesin kullandi1g1 mekanlar oldugundan i¢indeki trafik akisi
da olduk¢a yogundur. Bu yogunlukta kullanilan i¢gmimari mekanlarda
dolasim ve islevlerin ¢6zimi ile birgok igslevin birbirleriyle olusturacag:
iliskiler 6n plana ¢ikabilir. Bu tip mekanlarda islevin 6nem kazanmasi,
onunla baglantili olan formun tasarlanmasinin da o¢énemli kilabilir.
Kullanilacak malzemelerin niteligi, bu trafik yogunlugunu kaldiracak
dayaniklilikta ve sertlikte olmasi da i¢gmimari mekanin formunun da
belirleyicisi olabilecektir. Gorsellikle beraber, estetik degerlerin 6n

plana ¢iktig1 bu tip mekanlarda, 6l¢gege bagli olarak formun oranlari da

buytuk olacaktir.

(¢izim 8)

Toplum Mekani: Kansai International Airport-Yolcu Bekleme Salonu-Kesit
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Toplum Mekan:: Kansai International Airport-Yolcu BeklemeSalonu
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Toplum Mekani: Kansai International Airport-Giden Yolcu Salonu

(fotograf 34)
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Spor merkezleri de toplum mekanlarina dahil edilebilir. Spor
salonlarinin formu da ig¢indeki spor aktivitesinin sinirliliklar1 iginde
bi¢imlenir. Seyir yerleri, mobilyalar:, servis mekanlari ve yardimci

mekanlar: igleve bagli olarak 6rgutlenirler.

2.4.icmimari Mekanda Formun Belirlevicilikleri:

Tasarimda, sorunun 1smarlanmasiyla baslayan yaratim siirecinde,
sorun ile baglantili geligsen formun tasarimciya bagli olarak olusturdugu
orgutlenmelerdeki farkliligini form-bi¢cim-kurgu kavramlariyla
agiklanabilinir. Kurgu, tasarimcinin yaratma surecindeki diizen yaratma
cabasi olarak acgiklanabilir. I¢gmimari tasarimda form, bi¢cim ve kurgu
birbirlerinden ayrilamaz. Bu o6gelerin olusturacag: yapir daire ile
agiklanabilir. Bilindigi gibi, dairenin baslangi¢ noktasi olmadigi gibi,
bitis noktasida yoktur. Sirekli ilerleyen bir hareket tarzini igerir.
Dolayisiyla bir daire tuzerinde yer alan O6gelerin arasindaki iligki
sureklilik icerir. Birbirlerinden ayri tutulamaz. Cunki devinimin sonucu

olarak o 6ge tekrar kullanilacaktir (sema 9).

FORM

KURGU BiCIM

(sema 9)

Form, bi¢im ve kurgu dairesini olusturan bu devamlilik zincirinde
formun iki islevi vardir. Birincisi, somut ile gorilebileni, yani hacimi
olusturan sinirlar ve hareketli-hareketsiz mobilyalar, ikincisi 1ise
bireylerde yaratilan imgeler ve bunun dogal sonucu olarak algilamadir.
Formu varolan, bi¢imi ise formun uzayda yeralan bir pozu olarak kabul
edilirse, bireyin beyninde canlanan bir imge kisaca soyle agiklanabilir.
Form: “Mekanda anlam ifade eden diizen, big¢im, malzeme, renk, doku

gibi égelerin birbirleriyle iliskileri sonucu algilanan bir izlenim olarak
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tanimlanmaktadir” (Thurell 1989, s:29). Ig¢gmimarligin giizel sanatlar
biinyesinde bir sanat dali oldugu goéz o6ntine alinirsa; “Yaratict siiregte,
evrensel formlar: ve bigimleri kendi kisisel goriisleri dogrultusunda,
diizen kavrami ¢ercevesinde gelistirdigi soylenebilir. Diizen, bicim ve
ogelerin durumu, birbirleriyle iliskisi formu belirler; diger bir deyisle,
malzeme ve detaylarin kullanimi veya dgelerin nasil diizenlendigi,
formun ne anlama geldigini ortaya koymaktadir” (AYDINLI 1993, s:67).
Bununla birlikte, formu o6rgiutleyen tasarimcinin géz o6niine aldigi bir
takim o6zellikler de vardir. Bunlardan en o6nemlisi, isverenin kiltir
seviyesi, toplum ig¢indeki statisi, bunlarla bagli olarak istekleri,
davraniglari, gereksinimleri ve en biyiuk sinirlayici olarak isverenin
ekonomik gicudur. Butin bu o6zelliklerle birlikte yaratici stirece katilan
icmimar, mekan: olusturan butiin gorsel ve algisal 6geler arasindaki
iliskiyi saglamak durumundadir. Ornegin, Carlos Zapata’nin tasarladig:
JPBT Advisors Office’de mekanin formu dikdoétrgene yakin olmasina
karsin, kullanicinin gereksinimlerinden yola ¢ikilarak hazirlanan
kurgunun gerektirdigi mekanlarin yaratilmas: i¢in, mekanda yer alan
yuzeylerin bigimleri farklilastirilmig, ara mekanlar yaratilarak mekan

orgiutlenmistir (¢izim 9-10) (fotograf 35-36).
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JPBT Advisors Office

(fotograf 35)

JPBT Advisors Office

(fotograf 36)




JPBT Advisors Office

(¢izim10)

I¢gmimaride form, ¢evrenin ve mimarinin temel 6zelliklerini
yansitacak, gorselligini vurgulayacak ve islevin gerekliligini yerine
getirecek tarzda oOrgitlenmesi gerekmektedir. “Cevresel konum
organizasyonu hacimsel devinimin ve cephe kompozisyonu gorsel
cekiciligi etkileyen ogeler olarak bilinmektedir. Formun genelde
geometrik ozelliklerinden kaynaklanan bu etkinlikler gerek plan
diizeyinde gerekse cephe diizeyinde bir devinim yaratmalidir” (NASAR
1988, s:51). Formun tasarlanmasiyla ortaya ¢ikan algida, zevk almanin
yaninda, yeniden oOrgitlenmis formlar da dikkati ¢ekebilir. Bu dikkat,
zamanla merak uyandirabilir. Merak, gozlenen ile gozleyen arasindaki
iligki tizerine odaklanmigtir. Bu iliskinin nedeni igmimari formun uyarici
etkileridir. “Gdézlemci bir taraftan niceliksel degerleri veya  “hard”
veriyi kaydeden, “nesnel gergekg¢iligin” goz oniine alindig: bir ucgta yer
almakta; diger taraftan niteliksel tanimlamalar: igeren deneyimin (')';"fnel
“soft” verisine sahip olmaktadir. Nesnel gercek¢iligi gorsel degerler
iizerinde, ¢izgi, yiizey, hacim gibi gorsel ogelerin biraraya gelis
bicimleriyle agiklamak olasidir. Gérsel ogelerin  Gestalt ilkeleri
dogrultusunda diizenlenmesi sonucu i¢mimari formda birlik/biitiinliik,
uygunluk/zitlik, gorsel denge, ritm yaratmak ve forma devinim
kazandirmak olasidir” (Aydinli 1993, s:57). Gergekten de mekanin formu
tasarlanirken veya mekan ig¢ginde formu orgitlerken olusturulacak dolu-
bos iliskisi, renk ve doku dengeleri ile bireye estetik ag¢idan da
ulasilabilinir. Formun mekan iginde diger ogelerle olusturacag
butunlik, mekan algisinda estetik degerlere ulasmay1 da

kolaylagtirabilecektir.
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C.N.Schultz (1980) igmimari mekan 6geleri arasindaki iliskilerin,
6gelerin kendi ozelliklerinden daha o6nemli oldugunu vurgulayarak,
bicimi alg: ile 6zdeslesmistir. Form, alg: (bi¢gim) ve igmimari mekan
kavramlarini mekanin temel bilesenleri olarak ele almistir. Boylelikle,
igmimari mekan: olusturan temel bilesenlerin birbirleriyle iliskisini,

yine Ogelerin ilzerinde yer aldigi1 bir daire ile aciklamakta yarar

olabilecektir (sema 10).

FORM

ALGI ICMIMARI
MEKAN

(sema 10)

Bu iliskiye gore, yap1 olarak form 6n plandadir. Algi ve igmimari
mekan kavramlarini bitinligiin mekansal 6zelliklerini ve bitinin
niteliksel kavramlarini igermektedir. Bu kurguya gore, “Alginin (bigim)
morfolojik olanaklarinin mekan i¢inde transformasyonu ile pozitif
ozellikler gosteren bir form meydana getirmek olasidir” (THURELL
1989, s:30). Bununla birlikte, “C.N. Schulz, mekani, bir form ve .onu
belirleyen yiizeylerden olusan gorsel bir hacim olarak tanimladig: gibi,
ayni zamanda da sosyo-psikolojik ve kiiltirel degerlerle de algilanan bir

kavram olarak tanimlamaktadir” (AYDINLI 1993, s:67).

C.N. Schulz (1980), i¢gmimarideki gorsel mekan: ve kavramsal
mekant bir butin olarak diisinmekte ve tasarlanan ortamin ve atmosferin
yasanan, hissedilen mekani ifade ettigini vurgulamaktadir. Kendine 6zgu
bir ruhu yansitan yasanan mekan dizeni, islubu, formun karakterini,
degismezligi ve degisimi yansitan zaman ve 151k basliklarint igerebilir.
“Schluz, bu bes temanin ¢esitli tarzlarda bir araya gelmesi sonucu, diort

farkli karakterde “Genius Loci” ortaya ¢ikabilecegini vurgulamaktadir.
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“Genius Loci” terimi, mekan kavraminin dtesinde “yer”, kavramini onun
kendine 6zgii ruhu olan bir karaktere sahip oldugunu agiklamakiadir.
Mekanin en iyi ornekleri bu ruhu yakalar, dogada ve sahip oldugu kiiltiir
degerleri icinde varolan nitelikleri biraraya getirir” (AYDINLI 1993,
s:67). Tasarimci, i¢mimari mekan1 orgitlerken kendi islubuyla
bicimlendirdigi mobilyalari, yuzeyleri (formlari) birbirleriyle iliskiye
girecek tarzda dizene sokabilir. Renk, doku, 151k ve aksesuarlar ile
bireyin ilgisini c¢ekerek alg: siresini uzatmayi hedefleyebilir. Alg:
suresinin uzamasi ve 1ilginin artmasinin ¢akigsma noktasi, begeniyi

olusturacaktir.

I[gmimari mekan tasariminin “Gestalt” algi yasalar1 yardimiyla
gorsel etkinligine iliskin pozitif sonuglar elde etmek mimkiin olabilir.
Bu ag¢idan bakildiginda, bi¢imsel estetik degerleri kuramsal bir temel
olusturabilir. Yapilan arastirmalar giunimizde, c¢ogunlukla g¢evrenin,
daha karmagik diizen ile kaos arasindaki degerlerinin insanlar tarafindan
tercih edildigini gosterebilmektedir. igmimarligin olgusal karakterini de,
formun karmagsiklik ve basitlik arasinda bir deger tasimasi insanin
istekleri, algilamalar1 ve duygulari arasindaki iliskiyi giliglendirebilir.
“Bir diizlem veya bir hacim olarak algilanan form geometrik
ozellikleriyle net bir bi¢imde okunabilmeli, renk, doku, oran, ritm,
denge yardimiyla gorsel ¢ekicilik kazanmalidir” (AYDINLI 1993, s:69).
Buna ek olarak aydinlatma ve mekan iginde aksesuarin kullanimi, bu
gorsel ¢ekiciligi yasanir bigime sokabilecektir. Biitiin 6geler ile mekénda
dizen kurgusu ile o6n plana ¢ikabilecektir. Estetik degerlerin
yiklenmesiyle igmimari mekan tasarimi, hem tinsel hem de yapisal

ozellikleriyle 6rgiitlenmis olabilecektir.
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UCUNCU BOLUM

3.1.Formlarin Birbirlerivle Iliskileri:

Form cesitlerinin bir arada kullanilmasi ya da iki ayni formun
birbirleriyle iliskiye girmesi sonucu ortaya 6zgiin, daha énce gériilmemis
formlarin ¢ikmasi olasidir. Ancak ii¢ boyutlu formlaf yerine iki boyutlu
formlarin birbirleriyle girdikleri iliskilerin incelenmesi daha anlasilir
olabilecektir. Iki boyutlu formlarda oldugu gibi ii¢ boyutlu formlarda da
kiitleler ve hacimler farkli algilara sahip olurlar. Ug¢ boyutlu formlar,
'uzay icerisinde ayni iligkilere girerek degisik yapi ve hacimlerde yeni
formlar uretilmesini saglayabilirler. Buna goére, geometrik yizeye sahip
olan bir formu (6rnegin daire) bir baska geometrik ylizeye sahip olan bir
formla (yine daire) girecegi iligkiler incelenebilir. Formlarin

birbirleriyle girdikleri iligkileri sekiz farkli baslik altinda toplanabilir
(WONG 1972, s:11-13).

3.1.1.Kopma (Detachment):

Iki form birbirleriyle iliskiye ve etkilesime girecek kadar yakin
aralikta yer alirlar. Ancak bu iki form birbirinden ayridir ve kesinlikle

birbirine degmemektedir. (sema 11a)
3.1.2.Degme (Touching):

iki form Dbirbirleriyle iligkiye ve etkilesime girecek kadar
yakindirlar ve Dbirbirlerine dokunmaktadir. Ancak bu formlar
birbirlerinin kapladiklari alanlara kesinlikle girmemektedir. Konturla
ifade edilen formun sinirinda birbirlerine dokunmaktadir. Kisaca,

formlar tegettir. (sema 11b)
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3.1.3.Ust Uste Gelme (Overlapping):

[ki form birbiriyle iliskiye ve etkilesime girecek kadar i¢ igedir.
Birinci form, ikinci formun kapladig: alani 6rterek iste ¢ikmistir. Ikinci
Aorm Ortilenerek arkada kalmistir. Bu ytzden, birinci formu olusturan

kontur goziikmektedir. (sema 11c¢)
3.1.4.0i¢ ice Girisme (Penetration):

Ust iiste gelme yontemiyle ayni yapiy: igerir. Ancak, bu sefer iki
formda seffaftir ve iki formunda konturu gézikmektedir. Ortme yoktur.
On-arka iliskisi olusmamistir. ki formda ayn: dizlem uzerindedir. Iki
formun olusturdugu ortak alan (alt-kiime) c¢ikarilmistir. Boylelikle yeni

bir form olusmustur. (sema 11d)
3.1.5.Birlesme (Union):

Ust iiste gelme yo6ntemiyle ayni yapiy: igerir. Ancak, bu sefer iki
formda birbiriyle tek bir formmus gibi birlesir. Buyuk ve yeni bir form
ortaya ¢ikar. Boylelikle formlari olusturan yizeyler (kitleler veya

hacimler) birer parcalarini yitirirler. (sema 1le)
3.1.6.Cikarma (Subtraction):

Opak bir formun goriinmeyen bir formla tist iste gelme yontemiyle
iliskiye girmesi sonucu opak olan form kapladif: alandan bir pargasini
yitirir. Aslinda, bu yitirme, 6rtme ile elde edildigi de dusunilebilinir.
Bununla beraber, ¢ikarma, pozitif formun negatif form tarafindan

kapanmasini da ¢agrigtirabilir. (sema 11f)
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3.1.7.Kesisme (Intersection):

[¢ ige girigmeyle ayni yontem izlenir. Ancak, bu sefer ¢ikarilan
alanlar formun kendileridir. Goriniir halde kalan “ortak alan” (alt-kiime)
konturlariyla birlikte yeni bir formdur. Bu form kendisini olusturan
formlara benzememektedir. Yeni form daha kigiiktir ve kesismenin

sonucu olarak olusmustur. (sema 11g)

3.1.8.Denk Gelme (Coinciding):

[ki formu birbirine daha da yaklastirarak tiim sinirlarini birbirine
denk gelecek bigimde ortustariliur. Bu da, o formun tek bir form olarak

algilanmasini saglar. (sema 11h)

Iliski Cesitleri (WONG 1972, s:13)

(sema 11)

Tasarim sirasinda bu yontemlerin birini ya da birkag¢ini kullanarak

yontem sayisi artirilabilinir ve bulus yapma olanagi genisletilebilinir.

Bu yontemler, aynt zamanda ii¢ boyutlu hacimler i¢cinde gegerlidir.
Iki kiitle veya hacim uzay igerisinde birbirleriyle iliskiye girdigi zaman
olusacak yeni form bir mekanin i¢ yuzeylerini olusturabilir. Bu ig
yiizeyler dis kabuga yansiyarak mimari kitleleri olusturabilir. Diger bir
acidan bakarsak tasarlanan bu form i¢mimari mekan 0OZelerinden

mobilyalar1 da bigimlendirebilir.- igmimari mekan 6gelerinin formu ve
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yerini  belirlemek 1i¢in de bu yoéntemlerin biri veya birkagi
kullanilabilinir. Ayni zamanda, ikiden ¢ok kiitle, hacim ya da ¢ boyutlu

form birbiriyle iliskiye girerek farkl: ti¢g boyutlu formlar olusturabilirler.

Peter Eisenman’in bir konsept ¢calismasi olan “Guardiola Houseta,
iki farklt dizlemde yapilan ¢aligsmalarin sonucu olarak ortaya c¢ikan
form, iliski c¢egsitleri ile tasarim ydntemlerinin birarada kullanilmasi
sonucu tasarlanmistir (¢izim 11). Kasim 1988 de, Santa Del Mar’da
(Ispanya) yapimina baslanan bu yapinin dis yiizeyleri, islevin kabuga

yansimasi sonucu ¢izim 12°deki bigimini almistir.

PLLAN BIRLESTIRME

L il

1.FORM

YAN GORUNUS

. I .

Peter Eisenman’in Guardiola House Konsept Caligmast (PAPADAKIS 1989, 5:56)

(¢izim 11)
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Peter Eisenman’in Guardiola House Konsept Calismas (QiZilTl 12)
Aksonometrik Cizimi (PAPADAKIS 1989, 5:56)

3.2.icmimari Mekan Tasariminda Formun Orgiitlenme ilkeleri:

Ilgmimari mekanin tasarlanma siirecinde formlarin tek ana bir form
iginde Orgilitlenmesi gz oOnine alinabilir. Burada amag, yaraticilik,
atmosfer yaratma ile islevin ve estetik degerlerin agirliklt olarak
kullanilacagi mekanlarin belirli disiplinler yardimiyla orgiatlenmesidir.

Sonugta bu ilkeler tasarimin ideale ulasmasina yardimci olabilecektir.

Kurulacak diuzen ve diuzeni saglayacak ilkeler mekanin o6geleri,
mekanin formu ile b'u mekanda kullanilacak formlarin doku, renk, bigim,
gibi yapisal ozelliklerini etkileyebilecektir. Asagida aktaracagimiz
ilkeler tek baslarina uygulanmasi ile degil de, birlikte kullanimlarindan

dogacak sonuglari ile daha etkili ve sonuca yonelik olabilecektir.
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3.2.1.Tekrar:

Benzer form, bi¢im, renk ve dokularin birbirleriyle iliski
kuracaklar: bigimde ikinci kez ya da daha fazla kullanilmasindan dogan

orgltlenmelerdir.

3.2.1.1.Form Tekrari: Form her zaman en oOnemli 6ge
olmustur. Formun tekrar1 farkli 6l¢ii, renk, doku,... vs. ile olabilir.

Ancak, formun yapist her zaman ayni kalmalidir. (sema 12a)

3.2.1.2.0l¢ii Tekrari: Formlarin tekrari ya da ¢ok benzer

olmas1 sonucu formun 6lgiilerinin ve oranlarinin tekraridir. (sema 12b)

3.2.1.3.Renk Tekrari: Biutin formlar ayni renge sahiptir.
Ancak tekrar eden formlarin bigim, oran, 6l¢ii ve dokulart degisiktir.

(sema 12c¢)

3.2.1.4.Doku Tekrari: Bitin formlar ayni dokuya sahiptir.
Ancak tekrar eden formlarin bi¢im, 6l¢li, oran ve renkleri degisiktir.
Semadaki ornekte, farkli kutlesel formlar, ayni murekkeple, ayni

yizeyde, ayn1 doku ile 6rgiutlenmistir. (Sema 12d)
3.2.1.5. Uzay Tekrari: Her form uzayda belli bir hacim
kaplar ya hep pozitif ya da hep negatif formlarin tekrariyla olusur. (sema

12€)

3.2.1.6. Pozisyon Tekrari: Yapilarina bagli olarak formlarin

uzay igerisinde pozlarinin ve yonlerinin diizenlenmesidir:
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ellD

Tekrar Cesitleri (WONG 1972, s:15)

Soiger
C:QD@@

®A

(sema 12)

“Formun érgiitlenmesi sirasinda tekrarin kullanilmas: monotonluk
yaratabilir. Bu nedenle tekrar kullanilirken yon degisikligi, iist iiste
gelme, i¢ ice girisme, kesisme, degme gibi iliski ¢esitlerini kullanarak
uyum ve diizen olusturulunabilir> (WONG 1972, s:15). Ayni zamanda,
yaratict disince ile formun yapisinda pozitif-negatif, kigik-biyik gibi
o6zelliklerde de tekrar kullanilabilir. Kisaca monoton bir dizi
yaratmayacak big¢imde birkag¢ ilkenin bir arada kullanilmasi i¢mimari

mekan i¢gindeki estetik degerlerinin artmasini saglayabilir.

Yukarida sayilan tekrar c¢esitleri i¢inde, Dbitin hepsinin
kullanildigr tekrarlar tam tekrar olarak adlandirilir. Yani tekrari
olusturacak elemanin o6gelerinin (form, 6l¢i, renk, doku, uzay ve
pozisyonunun) higbiri degismeden tekrarlanir. Zitlik olusturmayacak
tarzda tekrar edecek olan formun 6gelerinden birinin ya da birkacinin
degismesi ile olusacak tekrarlar degisken tekrar olarak adlandirilir. Bu
6gelerin  komsuluk (akrabalik, yakinlik) iliskisi i¢inde Dbenzer
birimlerden olusmast zorunludur. Farklt bigimdeki formun dizen
icerecek tarzda birden fazla sayida orgitlenmesine .ise aralikli tekrar
denir. Tasarimciya bagii olarak 6nceden belirlenmis araliklar bu diizende

kullanilabilir (ATALAYER 1595).




I¢gmimari mekan iginde, tekrar yoluyla orgitlenen formlar, bir
ritmi olustururlar. Bu formlar uyum, zitlik gibi ilkelerin kullanimi ile
desteklenerek, monotonluktan kurtularak yaratilmak istenen atmosferin

kurgulanmasina yardimci olabilirler.
3.2.2.Uyum (Armoni):

Uyum bir formu olusturan pargalarin birbirleriyle olan benzerlik ve
uygunlugudur. “Uygunluk bir kompozisyon veya dogal olusumda égeler
arasinda ortak veya yaklasik yénlerinin bulunmasiyla olusur”
(YURTSEVER 1988, s:102). Uyum, fiziki 6zelliklerde olacagi gibi islev

ve anlam bakimindan da olabilir. “Ogelerin birbirini “andiran”

b

’

birbirine “akraba”, birbirine “benzer deferlerle, bir diizen ig¢indeki
bilesimidir. O ogeler arasindaki “ayar” dir” (ATALAYER 1994, s:123).
Uygunluk, butinlik ve dizen igeren orgutler beyin tarafindan kolay
algilanirlar. Cunki, “Big¢imle oz, biitiinle parcalar ve pargalarin kendi
arasindaki hem bicimsel (ton, aydinlik, él¢i miktar, yon, aralik gibi)
hem de anlatimsal (islev uygunluk) benzerlikler, yakin akraba degerler
“uyum”dur. L.F Hodgen, birbirine ait oldugu hissini veren unsurlar
ahenklidir demigtir” (ATALAYER 1994, s:123). Uyum, ayni zamanda
formun iggériisi ve anlaminin birbiriyle diizenli bir yapilagsma iginde

olabilmesidir.

Farkli malzemelerin ve yapilarin birlikteliginden bile uyum
olusabilmektedir. Yine suyu ornek verecek olursak, oksijen ile
hidrojenin yapilart tamamen farklidir. Bir oksijen, ancak iki hidrojen ile
uyum saglayarak suyu olustururlar. Bu uyumlar, elemanlarin gerekli olan
en az 6geler ile yalin bigimde birliktelik olusturabilmeleridir. Farkli
formlar birbirlerine z1t olmalart uyum olmayacak anlamina gelmeyebilir.
Ancak her zit varolus, birbiriyle uyum saglayamayabilir. Uyum iginde
olmalar:1 i¢in, formlarin yapi, anlam ve iggorilerinin bir butinluk

olusturmasi gerekebilecektir.
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3.2.3. Zithk (Kontrast):

Varolus olarak g6ézden kagirilmasina karsin zitlik, her zaman her
yerde vardir. Bir formun anlamsiz bir uzay ile g¢evrilmesinde, diuz bir
¢izginin, egri bir ¢izgi ile birlegsmesinde, biyik bir formun kiugik bir
form ile birlikteliginde zitlik vardir. Gunlik yasantimizin bir pargasidir
zitlik. Zaten, formun zeminden ayrilarak algilanmasi, bu zitlik ilkesinin

yardimiyla olmaktadir (bkz: 1.2.3.Form-Zemin Algisi1).

“Bir kompozisyonda benzer veya benzer olmayan nitelikteki
elemanlarin gesitli bakimlardan zitliklar olusturmas: ile de bir biitiinliik
elde edilebilir. Bu zitlik 6l¢i, yon, bigim, renk, ton, doku bakimlarindan
olabilirler” (YURTSEVER 1988, s:102). Atalayer’e gére, “Az-¢ok,
biyiik-kiiciik, dar-genis gibi yapisal oézellikleri 6l¢iisel form zitliklar:
agir-hafif, durgun-hareketli, sert-yumusak elde edilen ifade edilen
zitliklari”dir (ATALAYER 1994, s:164).

Bununla beraber, tasarimda kullanilan bazi zitliklar birbirleriyle
uyum ic¢indedir. S6zgelimi, kare bir form ile tiggen bir form birbirlerine
benzemezler, ama form yapisi olarak birbirlerine komsudurlar. Diger
yandan, egri konturlardan olusan bir form bu iki form i¢in uzlasmaz bir
iliski iginde olabilir. Ayn1 tir (uzlasan-uzlagsmayan) zitliklar renk, doku,
icinde gegerlidir. Yani, zitliklar, 6l¢tsi, konturlart ve uzaydaki pozlar:
ayni olan formlarda renk veya doku ile de elde edilebilir. Yapisinda ya
da yuzeyinde zitliklar olan formlar uyum, tekrar gibi ilkelerden daha
cabuk algilanirlar. Birbirine zit iki form, bireyi daha g¢abuk uyarir.
Kompozisyona ilgi artar ve daha dikkatli seyredilir. “Zitlik biitiin
boyutlar: igcerir. Bu boyutun bir ucu tekrar diger ucu zithiktir. Uyum

bunlarin ortasinda yer alir” (GURER 1990, s:84).

Bir formu olusturan 68elerin bigiminin degigsmesi, yer degistirmesi
formun uzay i¢inde poz degistirmesi ve buna bagli olarak formun anlam

ve islevinin degismesiyle karsitlik, yani zitlik {(kontrast), olusur.
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3.2.3.1.Formun Ogesel Zithiklari: Her varolusun yapisinda

yer alan 6gelerin birbirleriyle olusturacag: zitliklardir. Bunlar:

3.2.3.1.1.Form Zith@i: Iki formun geometrik yapisi,
biri ag¢ili, bir digeri ag¢ili degilse zitlig1 olusturur. Ayni zamanda bir
formun yapisi geometrik, digeri organik ise, bu da bir zitliktir. Bu
baglamda form zitligini agiklamak biraz karigik olabilir. Ancak goreceli
olan bu zithhk iki ya da daha fazla formun bir araya gelmesiyle
karsilastirilarak sonuca ulasilabilinir. Wong’un (1972) “Principles of
Two Dimensional Design” adli kitabinda, zitliklarin bir kismini séyle
siralamaktadir. “Dairesel/dikdortgensel, planer/lineer, mekanik
cizim/serbest-el ¢izimi, simetrik/asimetrik, giizel/¢irkin, basit/karmasik,

soyut/somut, diizgiin/bozuk ... vs.”(s:67) (Sema 13a).

3.2.3.1.2.01¢it  Zathgr: Yizey formlar i¢in alanin
buyukluagi kugukligii, hacimsel formlarda kiitle veya hacimlerin
buyuklugu kugukluga, lineer formlarin uzunlugu kisaligi 6lgit zitligini

olugturur (Sema 13b).

3.2.3.1.3.Renk Zithigi: Kirmizi-yesil, sari-mor, mavi-
turuncu gibi renkler Itten’in renk tekerlegindeki komplementer
(tamamlayic1) renkler, kroma (kalite) ton degerleri, sicak-soguk renk
zitliklar1 ile miktar (parlaklhik ve leke buyuklaga) zitliklar1 renk

zitliklarini olusturur (Sema-13c¢).

3.2.3.1.4.Doku Zithigi: Formun yiizeylerini olusturan
dokularin diiz-pirizli, zarif-kaba, ince-kalin, mat-parlak zitliklaridir
(Sema 13d).

3.2.3.1.5.Uzay Zithgi: Uzay formu sinirlar, onu
bigimlendirir. Uzay i¢inde pozitif-negatif veya egemen olan ile olmayan
form-zemin iliskileri zi1tlig1 yaratirlar. Anlamsiz bos zeminler kalabalik

ve sikisik algilanabilirler. “Eger form, negatif form olarak algilaniyor
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ise zitlik formun bigcimi ve olgiisiinde de kullanilabilinir. Ug boyutlu
uzayda yassilik, yakinlik-uzaklik, resim diizlemine paralellik,... vs. gibi

zitliklarda olugabilir” (WONG 1972, s:69) (Sema 13e).

3.2.3.1.6.Pozisyon Zithgi: Ug boyutlu uzay ya da iki

boyutlu zemin iginde formun almis oldugu pozisyonlarin olusturdugu

zithiklardir. Bu zitliklar: Ust-alt, sag-sol, yiksek-algak, merkez-kenar,
. vs. dir (Sema 13f).

a
He WLl "
b

* m—— Ems

Formun ()gz’.tel Zithiklar: (WONG 1972, s:70) ($ema 13)

Yukarida anlatilan zitliklar disinda formun kendi yapisina bagh
zitliklar da vardir. Bir formun i¢inde yer alan zitliklar formu daha da
ilgi ¢ekici kilabilir. Tekrar eden formlarin birbirleriyle hem zitlik ‘hem

de uyum iligkileri iginde olmas: olagandir.

3.2.3.2.Formun Yapisal Zithklari: Iki boyutlu bir formda
iki diz ¢izgiyi baglayan bir dairesel ¢izginin olusturacag: daire dilimi
kendi ig¢inde zitlik yaratabilecektir. Burada ana formu olusturan
pargalarin (Ag¢ili-Dairesel) form zitligindan soéz edilebilinir (Sema 14a).
Iki boyutlu geometrik forma (&rnegin bir kare) eklenen ve yapisal olarak
farkli olan ikinci form zitlik yaratacaktir. Burada zitlik kigik-buyik,
acili-daireseldir (Sema 14b). Bir geometrik formun iki ayr1 form ile
iliskiye girmesi sonucu ortaya ¢ikan bilesik formda, yon (sag-sol) zitlig1

vardir (Sema 14c¢). Bu da “3.1.Formlarin Birbirleriyle Iliskileri”
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konusunda aktarilan Birlesme ve Cikarma iliskileri sonucu yaratilan,

pozitif-negatif form zitligin1 olusturmustur (sema 14d).

a b ¢ d
‘\
\
)
'I

Formun Yapisal Zitliklar: (iki boyutiu) (WONG 1972, s:70)

(sema 14)

Sema 14°deki 1ki boyutlu geometrik formlar, ii¢ boyutlu form
olarak dusunuldtginde, wuzaydaki formlar sema 15°daki gibi

orgutlenebilir.

Formun Yapisal Zitliklar: (ii¢ boyutiu) (selna 15)

Icmimari mekanda yer alan 6gelerin, formlarin dizenlenmesinde
6zellikle renk, doku, o6l¢ii, bicim ve yo6n tekrarlarinda dizen ve zithik
olabilir. Ayrica formun yer aldigt uzayda dogal =zitlik her zaman

olagandir.
3.2.4.Koram (Hiyerarsi):

Koram (hiyerarsi), dogadaki dizenin genel bir paketlenmesidir.
Agag dallarinin yapilanigi (buyiuk dallardan kugiuk dallara ve yapraklara)
deniz kabuklularinin sarmal formlari, kar tanelerinin yapilanisi formun
paketlenmesinde yer alan, en ufak parga, diizgiin dortyiizliden kompleks
formlarin olusmasi1 hepsi bir koramdir. “/ki zit ucu uygun kademelerle

birbirine baglayan kdpriiye koram (hiyerarsi) denir” (YURTSEVER
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1988, s:101). Koram aslinda bir tekrardir. Formun belirli bir orana bagh
kalarak degismesi sonucu olusan tekrarlardir. Bu degisiklik formun
o6lgusi, bigimi, yoni, rengi, dokusu, tonu, gibi yapisal o6zellikleri de
igerebilir. “Koramin, aksiyel-eksensel, merkezsel, 1sinsal olmak iizere iig
tiriinden sz edilebilir ve bir organizasyonda bir veya birkagi bir arada

yer alabilir” (GURER 1990, s:87).

3.2.4.1.Eksensel: Belirlenmis bir aks tzerinde bir formun
belirli bir orana bagli olarak tekrarindan olusur. Bu aks lineer, dairesel,

kirik,... vs. olabilir (Sema 16a).

3.2.4.2.Merkezsel: Belirlenmis bir odak noktasina dogru ya
.da bu odak noktasindan ¢ikisli, yine bir orana bagli olarak tekrarlanan

- formlardan olusur (Sema 16b).

3.2.4.3.Isinsal: Belirli bir odak noktasindan ¢ikan 1sinlarin

yapilagsmasit sonucu olusan koramlardir (Sema 16c¢).

fgne

s!/<

Koram

(sema 16)
Koramda formlar arasindaki aralik (espas) ayni olacag: gibi, zitlik

olusturacak ya da ters yoninde koram: takip edecek oran degisiklikleri

de olabilir.
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3.3.icmimari Mekanda Formu Denetleme Ilkeleri:

I¢gmimari mekan, 6geleri olan kése, kenar, yiuzey, hacim, renk,
doku, form ve mobilyalarla birlikte anlam kazanir. Bu 6gelerin mekan
icinde alacaklart1 pozlari, konumlarit ve birbirleriyle girecekleri
iliskilerin denetlenmesi gerekebilir. Iste, denetleme ilkeleri de igmimari
mekanin orgitlenmesini analiz edebilirler. Ilkelerin yardimiyla, parca-
butiin iliskisi i¢ginde irdelenen hacimsel ve ylizeysel etkiler, 6l¢ii, oran,
renk, dokunun kullanimi, hacimsel devinim, devamlilik, uygunluk, birlik
icinde ¢esitlilik gibi o6gelerin gorsel analizi yapilabilir. Boylelikle
gorsel analiz ¢ ana baslik altinda toplanabilir. Bu basliklar goérsel

denge, ritm, birlik-butianluktir.
3.3.1.Gorsel Denge:

Bir igmimari mekanda kullanilan 6gelerin belirli aks sistemlerine
gore, birbirleriyle ve biutin mekanla olan iliskilerinde yuzeysel,
hacimsel ve oransal bir denge duyumsanabilmelidir. Bu dengenin ifade
edilmesiyle olusan pozitif ve negatif alanlarin iliskileri goérsel denge ile
aciklanabilir. Yatay, dusey ve diyagonal akslar iizerinde tasarlanan
icmimari mekan o6geleri, gorsel denge ile anlam kazanip biutinlik
saglayabilirler. Bu denge duygusu zaman ve deneyim ile arttlrllabilir.

Gorsel denge de, U¢ alt baslikta toplanabilir.

3.3.1.1.5imetrik Denge: Belirlenmis bir aksa goére kullanilan
o6genin tekrarlanmasidir. Bu aks yatay, dusey ya da diyagonal olabilir.
Ayni ayna yansimasinda oldugu gibi form tekrar eder veya i¢mimari

mekan orgitlenir. (sema 17a)

Kesin, kararli, anitsal bir orgiitlenme olusturabilir. Bu gorsel
simetri ilgi uyandirmayabilir. Algilanan hacim ya da formun yarisini
gormek yeterlidir. Cinki diger yarisi bakilan yarinin aynisidir. Bu da

tekdiize, monoton bir etki yaratabilir.
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3.3.1.2.Asimetrik Denge: Mekan o6g8elerinin esit gorsel
agirlikta ve c¢ekicilikte orgiatlenmesi sonucu olusan dizen ile
yaratilabilir. Hareket yarattigidan ilgi ¢ekebilir. Hacimle, formla olacag:
gibi aralik, yon, doku, renk ile de yiizeysel bir goérsel denge saglanabilir.v
(sema 17b)

3.3.1.3.Merkezi Denge: Bir merkeze bagli olarak dairesel ve
isinsal olarak mekan o6gelerinin oOrgitlenmesiyle olusur. Bu etk
merkezcil (odaksal) oldugu i¢in toplama 6zelligine sahiptir. Heyecan ve
ilgi uyandirir. Tek merkezli oldugu i¢in, bu merkezden ¢ikan 1s1nlar ile
icmimari mekani simetrik ve asimetrik bir 6rgitlenmeye yol acabilerler.

(sema 17c¢)

|
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a b ‘c -

Gorsel Denge (sema 17)

“Tasarimin ger¢ek diismani tekdiizeliktir. Gozlemcinin bir gc'):r.?el
tasarima ilgi duyabilmesi igin, hayalgiiciiniin kurcalanmasi
gerekmektedir. Dikkat ¢eken, heyecan uyandiran bir tasarimda gorsel
denge, odak noktasinin, “egemen bolgenin” olusturulmasiyla dzel ilgi ve
onemin odak noktasina toplanmasiyla, daha iyi vurgulanmaktadir”
(AYDINLI 1993, s:58). Cinli filozof Lao-Tzu’nun, “Goérebildigimiz
herseyin dOziinde goremedigimiz seylerin yattigini; insanin 6zbenliginin
onun fiziksel gérintisii i¢inde olmadigini™ (ASHIHARA 1983, s:48)
vurgulayan 6zdeyisi, karsit kavramlarin olusturdugu dengenin Onemini

aciklamaktadir.
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Bireyde denge hissi uyandiracak birbirini tamamlayan kavramlarin
olusturdugu diizen (ya da diuzensizlik) bigimsel bir estetik deger olarak
ortaya ¢ikabilir. Bunun sonucu olarak hoslanma ve zevk alma durumu
olusabilir. “Duvarlar ve pencere bosluklari, malzemenin gorsel
karakterinden kaynaklanan zitlik, diisey ve yatay etki, girinti ve
¢tkintilar, dogrusal ve egrisel yiizeyler,... vb., mekanin dgelerinin
diizenlenmesindeki denge, bicimsel bir estetik deger olarak dnem
kazanmaktadir. Bu baglamda ideal kosul, kusursuzluk, bu tiir karsithiklar
arasinda algilanan dinamik bir denge olarak sembolize edilmektedir”
(LASEAU 1988, s:73). I¢mimarlikta denge, hacimsel ve yiizeysel
tasarimlarin sonucu olarak yaratilan dolu-bos oranlari1 arasindaki zitlik
ve devinim ile kuvvetlendirilebilir. Formlarin butinlagu ile ona ait olan
parcalarda kullanilan renk, doku, detay, malzemelerin zitl181, yuzeyleri

farkl: kildig: gibi dolu-bos iliskisini oranlarini da dengeleyebilecektir.

Gunumizde doluluk-bosluk oranlariyla yaratilan denge, gerek
ylizeysel, gerekse hacimsel kompozisyonlar ile vurgulanmaktadir
(fotograf 7). Farkli geometrik formlarin birarada algilanabilmesi ve
bunlarin birbiriyle iliskisi, zit etki yaratan malzemelerin dengeli
kullanimiyla veya yergekimi kquetine meydan okuyan hacimsel
bosluklarla kurulabilmektedir. Bu yaklasim, dekonstriiktivist devinim
yaratmak amaciyla benimsedikleri bir kompozisyon anlayist olarak
bilinmektedir. (AYDINLI 1993, s:61)

3.3.2.Egemenlik:

Bir kompozisyonda yer alan formlarin veya tekrar eden formlarin
icinden biri ya da bir grubun kendini farkettirecek tarzda o6n plana
citkmasiyla egemenlik olusur. Bu farkettirme form, o6l¢t, renk, doku,
yon, pozisyon, big¢im,... vs. ile ortaya konabilir. Egemenlik hem
formlarin kendi yapilarinda, hem de bu formlarin igmimari mekan iginde

orgitlenme ilkelerinde ortaya ¢ikabilir.

“Gegis ve karsitligin  biraradaki tanimiyla egemenlik ve

degiskenlik igerir. ILgemenlik dengeyi saglar, degiskenlik de ilgiyi
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artirtr.” (RASMUSSEN 1962, s:84). “Elemanlar birbirleriyle karsitlik
veya zitlik durumunda ayrica da biri egemen durumda ise bir denge ve
birlikten soz edilebilir.” (GRAVES 1960, s:71). Micheal Graves’in bu
soziinden de anlasilacagr gibi, egemenlik ilkesi, birlik ve gorsel denge
gibi i¢gmimari mekanda formun devinimini saglayan 6geler ile i¢ igedir.
Gorsel algiyr destekleyen ve gerekli verileri ileten bir ilkedir egemenlik
(Sema 18).

Egemenlik

(sema 18)

3.3.3. Birlik-Biitiinliik:

Igmimari mekan ‘tasarimlarinda basarilmas1 en zor o6gelerden
biridir. Oran iliskileri, renk, doku, form, zaman, uslup, gibi 6gelerle
birlik ve buttinlik olusturulabilinir. “Birlik olma duygusunu gii¢lendiren
uygunluk farkli hareketlerdeki ¢izgi, bi¢im, renk, doku ve agiklik-
koyuluk etkisi veren ogelerin bu ilkeler dogrultusunda diizenlenmesi
sonucu yaratilir.” (AYDINLI 1992, s:50).“Birlik™, tasarim 06gelerinin
biraraya gelerek olusturdugu senteze butinlik duygusu veren bir 6]gu
olarak bilinmektedir. I¢mimari mekanin orgitlenmesinde Gestalt
ilkeleri, karmasik ya da basit olarak algilanan 6gelerin biraraya
geliglerini analiz etmek i¢in bazi disiplinler ortaya koyabilmektedir.
Oran iliskileri de, gorsel algida, 6geler arasinda ve 6geler ile butinin
iligkilerinin kurulmasinda birlik/butunlik yaratmak amaciyla
tasarimcilar tarafindan sik¢a kullanilan bir yoéntem olmustur. Dogan
Kuban (1973), “Birligin gergeklesmesi i¢in yapinin kavranabilen
0gelerinde ve biitiiniinde aranan ozelliklerin birbiriyle c¢eliski iginde
olmamas: gerektigini ve “islupta bitinlik” olmamas: durumunda

“birlik” hissinin zayiflayabilecegini” vurgulamistir (KUBAN 1973).
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Fiziksel ve algisal o¢gelerin birligi, 68elerin birbiriyle olan
uygunlugu bi¢ciminde dustnulduagunde, “¢esitlilik/zithik” karsit bir
kavram olarak ortaya g¢ikabilir. Onemli olan birlik ile ¢esitliligin ya da
karmasikligin dengeli birlikteligi sayesinde uyumun elde edilmesidir.
Buna kisaca, estetikte “uyak” prensibi de denilmektedir; “Diger bir
deyisle, “kivamint  farkliliktan alan benzerlik”  yaklasiminin
olusturacagi, kaginilmaz estetik cekicilik séz konusu olabilmektedir”
(BERGIL 1988, s:41). “Geg¢miste duragan karakterlerdeki bir estetik
anlayis yerini, giiniimiizde dinamik bir fenomen olarak degerlendirilen

’

“estetik demeyim” e birakmaktadir. Son yillarda estetik ¢ekiciligin
altinda yatan formiil “Cesitlilikte Birlik” ilkesi ile diizen ve diizensizlik
arasinda bir degerle aciklanmaktadir” (AYDINLI 1993, s:67). Demek ki,
estetik c¢ekiciligin temelinde ilgi uyandiracak, duygulari harekete
gecirecek hogslanma ve zevk almayla sonuglanacak gesitlilik ve bunlari
duzenleyecek, birlik etkisini dengeleyecek disipline sokacak bir
butiunlik olgusu vardir. Bu baglamda birlik iki ana baslik altinda
toparlanabilir. Birincisi; Statik Birliktir. Geometrik formlar ve bu
formlarin birbirleriyle girdikleri iliskiler sonucu dogan formlarin
olusturdugu birliktir. Ikincisi ise; Dinamik Birliktir. Hareketli, yasanin,
btlyuye‘n birlik seklidir. Akicidir ve bir olusun ifadesidir. Dinamik
birlik, c¢ekirdekten baslayan bir logaritmik spiralin akici stirekliligini
gosterir (GURER 1990, s5:95-96).

F.L. Wright’in Unity Temple’inda (¢izim 13) (fotograf'37)
“tekrar”, “uyum”, zithik”, “koram™ ilkeleri basariyla uygulanmigtir.
Tavanlarda tekrar ilkesi ile orgiitlenen kare formlar, renk (koyu-agik
tonlar) ve malzemede kullanilan =zitlik, tuginci boyutu olusturan ve
koram ilkesi yardimiyla giderek artan birimlerden olusan dikey
orgiitlenme buyik bir uyum ile birlikte tasarlanmistir. Diiz-¢izgisel
formlarin egemenliginde, hem simetrik, hem de birlik-biitiinliik
ilkelerininde basarilmasiyla mekan tasarlanmistir. I¢gmimari mekanin
formu, i¢ mekanda yer alan yiizey formlarin ve mobilyalarin
bi¢imlenmesini saglamistir. Ayni zamanda, igmimari mekanin formunun,
dis kabuga yansimasi da yapinin formunun (¢izim 14) tasarlanmasini ve

iceride yer alan islevlerin disaridan okunmasini saglayabilmistir.
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(¢izim 13)

(¢izim 14)

F.L. Wright’in Unity Temple-Aksonometrik Cizim
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DORDUNCU BOLUM

Bu boluime kadar aktarilan bilgiler ile, igmimari mekan ve form
tasarimlari, birtakim rastlantilar ve gelisigizel vyaklasimlar ile
yapilmamaktadir. Bunun aksine, form-zemin iliskileri ile yasalari,
formlarin Dbirbirleriyle iliskileri, oOrgitlenme ilkeleri, diizen ve
denetleme ilkeleri araciligiyla tasarimlar yapilabilmektedir. Tasarlanan
icmimari mekanin formu ve bu mekan i¢cinde yer alacak diger formlarin
bicimlenmesi yine bu ilkelerin ve dizen yaratan yasalarin yardimiyla
olusabilmektedir. Dolayisiyla, igmimari mekan ile formlara da, tasarim
ile yaraticilik duyarliligr ve endisesi ile yaklasilabilinmelidir. Estetik
endisesi ve secicilik ile bu duyarlhiliklar gorsellik kazanabilir. Bu
duyarlilik olmaksizin estetik, yaraticilik, diizen ve kalict

organizasyonlar varedilemezler.

I¢cmimari mekani 6rgitleyecek olan tasarimci, yani i¢mimar,
yaratim sirecinde tamamen serbest degildir. Tasarimi etkileyecek cesitli
ic ve dis etkenler tasarimciyr zorlayabilecektir. I¢mimar, birey
tarafindan sorun, yani is 1smarlandiktan sonra belirledigi bir takim
sinirliliklarin izin verdigi maksimum olanaklari kullan'mak
isteyebilecektir. I¢mimara bagli olamayan bu sinirliliklar, ¢ genel
baslik altinda toparlanabilir. Birincisi, i¢mimari mekana bagh
sinirliliklar, ikincisi isverenin sinirliliklari, Ucincisit ise kullanici
bireyin sinirliliklaridir. I¢mimari mekanin formu ve mekan iginde
tasarlanacak diger mekan o6gelerinin formunu tasarlarken, bu

sinirliliklarla karst karsiya kalinabilecektir.
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4.1.icmimari Mekana Bagli Simirlhiliklar:

I[¢mimar, mekanin formu ve mekan i¢inde 6rgiitlenecek hareketli ve
hareketsiz mobilyalarin formu, yapiya, forma ve isleve bagli sinirliliklar
ile kisitlanabilir. Bu sinirliliklar ile mekanin formu ile mobilyalarin

formu belirli bir uslup‘gergevesinde icmimar tarafindan bi¢cimlenebilir.
4.1.1.Yapiya Bagh Simirhiliklar:

I¢cmimar, sorun 1smarlandiktan sonra, isverenin istekleri
dogrultusunda ©6n ¢aligmalarint ve aragtirmalarini yapabilir. Bunu
izleyen sirecgte, tasarimi yapilacak i¢gmimari mekanin o6lgileri alinir.
Tasarim streci igerisinde, form ve mekant orgitlerken, mekandan
kaynaklanan bir takim sinirliliklar igmimar: yonlendirebilir. Tiurkiye’de
igmimara 1smarlanan projelerin yaklasik %95 gibi bir orani ingaat:
bitmig, yani igmimari mekanlar1 olusturulmus, hatta kullanima acilmis
binalardir. Bu nedenle, sonradan ismarlanan her tiirlii proje i¢in insaati
bitmis binanin yeniden dizenlenmesi gerekebilir. Kentsel dokuyu
olusturan, yapilarin bigimleri ¢ogu zaman parsele uydurulmaktadir. Bu
bigimlenme sirasinda, igmimari mekanlarda dis kabugun ve diger mimari
o6gelerin oOrgilitlenmesine uymak durumundadir. Bu nedenlerle, i¢gmimar,
yapinin 6n gordugtu alanlari kullanmak zorundadir. Yapinin kabugu' ile
tasiyic1 sistemlerine bagli kalinarak tasarim yapilabilinir. I¢mimar
bitmis yapinin biitin cephelerini degistiremeyecegine gore, tasarladig:
igcmimari mekana ait olan bélumiinde bir takim degisiklikler yapabilir.
Bu degisiklikler ve form arayislar1 Tirkiye Mimarlar Odasi’nin 1989
yilinda Ankara i¢in hazirladigi “Imar Yonetmeligi”nde diuzenlenmistir.
Bu yonetmeligin 17. maddesi, 34. alt basligina gore: Yapinin dis duvar
ve tasiyici sistemlerinde yapilacak degisikler “Esasli Tamir ve Tadil”
konusunu igerir. Yapilan degisikliklerin onaylanmasi i¢in hazirlanacak
projede mimarin imzasit aranmaktadir. Bunun disinda, i¢mimari
mekanlarda binanin dis gérinimiini ve tagima sistemini etkilemeyecek

degisikler de yine ayni maddenin 33. alt basligina goére: “Basit Tamir ve
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Tadil” kapsamina girmektedir. Bu durumda sadece degisiklik ig¢in izin

veya onay alinmas: yeterlidir (MIMARLAR ODASI 1989, s:21-22).
4.1.2.Forma Bagh Sinirhiliklar:

Turkiye’de igmimara 1smarlanan igler daha 6ncede de s6z ettigimiz
gibi ingaatt bitmis veya oturulan yapilarda olmaktadir. Mimar,
genellikle, igmimari mekan 68elerinden olan duvarlar, taban ve tavan,
yizey kaplama malzemeleri (1slak hacimler dahil) uygulamigtir. Daha
sonradan isleve ve igverenin isteklerine goére, yine igsverenin ekonomik
giici oraninda, daha oOnceden orgitlenmis olan i¢gmimari mekan
degistirilebilinir. Amag, daha kolay kullanilabiliri, bireylere o6zel ve
kalic1 olani yaratabilmektir. Bu amacgla, yapiya bagli sinirliliklar da
dahil, igmimari mekanin formu degistirilebilinir hatta tasarlanabilinir.
Gerekirse tasiyicilarin digsinda, 6zel durumlar g6z Onine alinmazsa,
igmimari mekanda yer alan her turli 6ge degistirilebilir. Elektrik, temiz
su, atik su tesisatlarinin yerleri de tasarima bagli olarak degistirilebilir.
Bu degisiklikler tasarlanacak forma bagli kalinarak teknolojinin her

turlt olanag: kullanilmalidir.

Ozellikle konutlarda parsele bagli kalinarak bigimlenen yapilarin
duvarlari, birbirlerine 90 derecelik ag1 yapacak bigimde yer alirlar. Bu
nedenle, igmimari mekanlarin geometrik formlari, genellikle dikdortgen
ve kare prizmadir. Bu formlar, daha once aktarilan amaglara. ve
sinirliliklara uygun olarak degistirilebilinir. Yeni formlar yaratilabilinir.
Bu formlarin yaratilmasinda “3./.Formlarin Birbirleriyle Iliskileri”’nden

yararlanilabilinir.
James Stirling, Kaliforniya Universitesi kitiphanesinin i¢ katinida

tasarlarken ayni forma sahip ¢ ayri tasarim uygulamasi yapmigtir

(cizim15).
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Science Library University of California-plan

(gizim 15)

Turkiye’de mimar, ingsaati bitmis yapida mimari 68elerin yaninda
icmimari 6gelerin ¢ogunu uygulamistir. I¢gmimari mekanin duvarlarini,
1slak hacim zemin kaplamalarini, duvar ytzeylerinin malzemelarini,
detay olarak goriilebilecek elektrik soketlerini, a¢ma-kapama (push-
button) digmelerini, sipiurgelikleri ve son zamanlarda mutfak dolaplar:
mimar tarafindan hazir bir Bigimde igsverene sunulmaktadir. Bu

asamalarda igmimarin higbir katkisit bulunmamaktadir.

Gunimuzde, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde mimarlar
tarafindan yapilan bir¢ok uygulamada, yapi, tasiyici sistemi ¢ozilmis,
dis kabugu tasarlanmis, merdiven ve asansor ile c¢atisi talnalnlaﬁmls
olarak teslim edilebilmektedir. I¢mimari mekan 6gelerinden dis cephe
ile iliskili duvar ve servis alanlarint ayiran duvarlarin disinda
mekanlarin i¢i bos olarak kullaniciya sunulabilmektedir. Bu mekanlarda
yiizey malzemesi kullanilmamistir. Ancak, atik su, temiz su ve elektrik
tesisatlarinin yeri belirlenmigtir. Bu durum, kullanicinin istekleri
dogrultusunda gerekli degisikliklerin yapilabilmesi olanagi
verebilmektedir. Igmimar ise, boyle bos bir hacimde sinirliliklara bagh
kalarak yaraticiligini zorlayarak istedigi formu tasarlayabilir. Igmimari
mekanin formunun belirlenmesi, bir tek yapiya bagli sinirliliklar
cercevesinde olmamaktadir. Kullanict gereksinimeleri ve tasarimcinin

yaratici 6zellikleri de tasarim surecine katilabilmelidir.

92



4.1.3.isleve Bagh Sinirhiliklar:

“Islev mekanin kullanis ve isleyis bakimindan amaca uygunlugu”
(Arcan, Evci 1992, s:18) olarak tanimlandigina gore, kullanicr tarafindan
belirlenen islev igmimari mekanin amacint ve gereksinmelerini ana
cizgileri ile belirleyebilir. Cogu kez isveren tarafindan belirlenen islev,
mekan igindeki dolasimi (trafigi), mobilyalarin oranlarini, ve bi¢gimlerini
belirleyebilir. Bununla beraber, islev ¢6ziminin sonunda i¢ mekanda
ortaya ¢ikacak olan formda i¢mimarin yeteneginin en gizel

kanitlarindan biri olabilecektir.

Icmimari mekan cesitlerinde yer alan her turli islev ¢oézimi,
belirli bir koram dizilisinden olusur. Bu dizilisler, tarih boyunca deneme
yanilma yontemi ile elde edilmis dogrulardir. Bunlar diginda yer alan bir
0geyi, bu dizilis i¢gine almak ya da bu dizilis i¢ginde yer alan bir 68eyi
kullanmamak, islevin igslerligini bozabilecektir. Ancak, gelisen
teknoloji, yeni malzemeler, degisen toplum ve dolayisiyla kultir yeni
islevlerin ortaya ¢ikmasina ya da eskilerin degismesine yol agabilir. Bu
nedenlerle i¢mimar, gini yakalamak i¢in her tirli arastirmayi

yapabilmelidir.

Islevin mekan i¢gindeki etkilerini daha net agiklamak i¢in, konutta

yer alan islev ¢ozimi asagidaki sema ile gosterilebilinir (sema 19)

KONUT
Yasama Bolimii Yatma Bolimii Ortak Boliimler
Yasama Mekani Yatak Odalar: Giris
Mutfak Banyolar Giris Holu
Yemek Mekanlar: WC ve Banyolar
Calisma Odasi Dagilim Alanlari

Konut Islev Semasi (sema 19)
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Konutta yer alacak mekanlarin belirlenmesi, bu konutun nerede
(kentsel kesim, kirsal kesim), hangi konut tard (apartman, villa, bag evi,.
yazlik ev) olarak yapildig: ile ilgilidir. Bununla beraber, bu konutta yer
alacak mekanlarin igindeki islev sayist ve islev tird mekanin kapladig:
hacimi, formunu ve dolayli olarak atmosferini de belirleyebilecektir.
Ornegin yasama mekaninda yer alacak islevler de mekan iginde
pozisyonlari ve formlari belirli ayr1i mekanlar yaratabilirler. Oturma
mekani, dinlenme mekani, ktatiphane ile birlikte okuma mekani, yemek
mekani, somine mekani,...vb. bu islevlerin bazilaridir. Bu mekanlarda
yer alan mobilyalarin yerlesim bi¢iminin ve formlarinin birbirleriyle
girecegi iligkiler sonucunda yasama mekaninin formu

bi¢imlenebilecektir.

4.2.isverenin Simirliliklari:

Mekani, mekanda yer alacak islevi ve kullanici profilini belirleyen
igveren, ¢ogu zaman, mekant kullanacak olan birey de olabilir. Kullanici
ve isveren ayni birey olunca, i¢gmimarin tasarim ig¢in gerekli olan
verilere ulagsmasi daha kolay olabilecektir. Kullanici ile diyaloga giren
igmimar, mekani tasarlarken kullanacag: verileri, kullanici
gereksinimlerini belirlemeye c¢alisacaktir. Kullanici gereksinimleﬁnin
belirlenmesi igmimari zorlayacak  ogelerden olabilir. Cunku,
“kullanicimin istedigi gseyler, aslinda gereksinimi olmayan seyler”
olabilir, ya da “kullanicinin istemedigi seylere gereksinimi olabilir”
(CARKACI 1991). Bununla birlikte hem isveren hem de kullanici olan
birey “istedigi seylere ddeme yapacag:” i¢in i¢mimarin kullanici ile
diyaloga girmesi kacinilmazdir. Kullanict gereksinimlerinin ve bunlarin
olusturacag: eylemlerin dogru olarak belirlenmesi i¢gmimari mekanin
formu ile  birlikte 0 mekanda  yer alacak atmosferi de
bigimlendirecektir.Tasarim sirecinde  veri olarak  elde edilen
gereksinimlerden dogacak i¢ form, hem bu mekan iginde yer alan

mobilyalarin bigim, oran, malzeme, islup gibi niteliklerini belirleyecek,
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hem de dis forma etki ederek islevlerin disaridan algilanmasini

saglayarak kabugu bigimlendirebilecektir.

Igmimari mekanda yer alan formu bigimlendiren isverene bagli iki

sinirliliktan s6z edilebilinir.
4.2.1.Isverenin Niteligine Bagli Sinirliliklar:

Isveren, isteklerini, gereksinmelerini diyalog sirasinda i¢mimara
tasariminda veri olarak kullanmak i¢in aktarabilir. Bu istekleri ve
gereksinimleri, bireyin kultiard, toplum igindeki statiisii, egitim seviyesi,

estetik yasantisi gibi bir ¢ok nitelik etkileyebilir.
4.2.2.1sverenin Biitcesine Bagli Sinirhiliklar:

[sveren, ¢ogu zaman o mekani kullanacak birey olabilir. Kullanici
“istedigi seylere oOdeme yapacagi” ig¢in, onun gereksinimlerini
belirlenmesi ve yapilan tasarimlarda bu gereksinimlerin de veri olarak
kullanilmast gerekebilir. Iyi malzeme ile iyi sonug¢ alinabilecegine gore,
iyi tasarimlarin da pahali olmasi1 olagan kargilanabilir. Ancak o zaman

istenilen, tasarlanan mekanlar gorsel gergceklik kazanabilir.

4.3.Kullanici Sinirhiliklari:

Kullanici, bulundugu ya da yasadig: bir i¢ mekanda rahat olmak
isteyecektir. Mekanin formu, rengi, 151k dizeyi, kokusu, 1s1s1, kullanim
kolayligi, kisacasi, mekan k()ﬂjbi’lt saglanan bir i¢ mekanda kullanici
rahat edebilir. I¢gmimar kullanicinin gereksinimlerini belirlerken onun
aliskanliklarini, davraniglarini, hobilerini,... vb. o6grenebilir ve bu
verileri tasarimlarinda kullanabilir. Ancak, bu veriler ile birlikte
icmimar, kendi tasarim o6zelliklerini bir potada eritip belirli bir uslupla

mekana yansitabilir.

Bazi durumlarda, birey bulundugu mekan1 kisa sire igin

kullanabilir. O zaman, sézgelimi, bir restaurantta bulunan “migsteri™
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kullanici, “igletmeci” ise igveren olabilir. I¢gmimari mekanin , toplum
icinde hangi kesimin isteklerine cevap verecegi, belirlenen kesimin
ozelliklerinin ¢ikarilmas: ve onlara uygun mobilya ve malzemenin
kullanilmasi, yine igsveren tarafindan belirlenebilir. Isveren tarafindan
tanimlanan ve igmimara veri olarak verilen kullanici tipi, ig¢mimar
tarafinda arastirilabilinir. Bu asamada, igmimardan sanki bi\r sosyolog
gibi ¢aligsmas1 beklenebilinir. Seg¢ilen toplum pargasinin kiiltir seviyesi,
davranis bi¢cimi, zevkleri ve aliskanliklarinin belirlenmesi zorunludur.
Butin bu verilerin 1s181nda segilecek form, renk, doku, 151k, aksesuar ve

malzemenin kalitesi ile bi¢cim belirlenebilir.

Bir 6rnekle desteklemek gerekirse, gelir ve kultir seviyesi olarak
orta seviyede olan kullaniciyr hedef alan bir restaurantta, duvar ve yer
malzemelerinde Dbirinci sinif malzeme kullanilmayabilinir. Ayni
zamanda, duvar, tavan ve tabanda hareket ve devinim getirecek
formlardan da uzak durulabilinir. Cunkd biutin bu 6gelerin kullanimi
litks olacaktir. Bunun karsiliginda ekonomik harcamanin yiksek olmasi
beklenmelidir. Ancak, bu restaurantin geliri de bu harcamayi
karsilayamayabilir. Ayrica, hedef alinan kitlenin estetik yasantist belirli
sinirlar i¢inde yer alacagindan, kullanilacak renk, malzeme ve
aksesuarin da belirlenen sinirlar iginde kalmasi gerekebilir. S6zgelimi,
masalarin ve sandalyelerin malzemelerinde kullanilacak kaplama ve
cilalarin kaliteli olmasi, masalarda saten orti kullanilmasi, kristal
bardak ve altin kaplama c¢atal-bigak takimi kullanilmasi ve aydlnldtma
icin halojen tipi aydinlatma o6nerilmesi, prestij saglayan luks
harcamadan o6teye gidemeyecektir. Olas: bir kaza sirasinda bardak, tabak
gibi malzemeler kirilabilir. Ayrica, bu kalite malzeme ve aksesuara
sahip olamayan bireyler, bunlara sahip olmaya kalkabilirler. Bu
durumlarda, yerine vyenisinin konulmasi, yine harcama yapilacak
anlamina gelmektedir. Bunun yaninda, kullanilan halojen aydinlatma ile
elektrik harcamasi, akkor aydinlatmaya gore, ¢ok daha fazla olacaktir. O
zaman, islevin gerektirdigi ozellikler ile islevin hedef aldig: kitlenin,
yani alicilarin, iyi analiz edilmesi ve tasarimin bu hedef gruba gore

yapilmast gerekmektedir.
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SONUC:

[¢mimari mekan tasariminda, bir takim disiplinlerin ve ilkelerin
kullanilmasi, formun bir varolus olarak oOrgilenmesi ve formlarin
igmimari mekan iginde orgitlenmesiyle gerceklesebilir. I¢mimari
mekanin estetik degerinin artirilmasinin yaninda iyiyi, dogruyu, ideali
bulmak amaciyla tasarim ilkelerinden ve diizen ilkelerinden
yaralanilabilinir. Boylelikle, igmimari mekan tasariminda rastlantisal
sonuglar yerine orgutlenme ilkelerinin kullanimi sonucu diizene sahip

organizasyonla olabilecektir.

I¢cmimari mekan tasarimi siirecinde, form-form, form-birey
iligkileri 6nem kazanabilir. Form-birey iliskisi is/lev ve algiy: kapsar.
Islev, formun tasarlanmasinda 6n kosul olarak kabul edilirse, algi ve
sonucu olarak bireye bagli begeninin ortaya ¢ikmasi, form-birey
iliskisini olusturacaktir. Form-form iliskisi, tasarimcinin yaraticilik
6zelligini kullanarak yeni formlarin disinda farkl: bi¢imleri yakalayarak
ve yan yana gelislerini duzenleyerek kullanicinin ilgisiyle c¢akisan
giizeli, ideali ve begeniyi olusturmay1 hedefleyecektir. Bununla beraber,
form-form iliskisinden yola ¢ikarak i¢mimari mekanda formun
orgitlenmesi ilkeleri ile mekan bigimlenebilir. I¢mimari mekanin
orgitlenme sirecinde kullanilan hareketli ve hareketsiz donat:
elemanlarinin, mekan i¢inde aldiklari pozlari1 ve birbirleriyle girdikleri
iliskiler de 6nemlidir. Bu iligskileri olusturan diizenler bir takim ilkeler
yardimiyla orgiitlenebilir. Estetik alginin dizen ilkelerini (Eurtym) de
olusturan bu ilkeler tasarimcinin kendi tslubunu, tasarim anlayisini ve
kurgusunu, i¢mimari mekana yansitmasini ve i¢mimari mekanin
kullanilan ilkeler ile disiplin i¢gine konulmasina, yani igmimari mekanin

yeniden-iiretilmesine yardimci olabilir.

Yaraticilik endigesi tasiyan igmimar, mekani kullanici
gereksinimlerinden yola ¢ikarak ve kendisinin 6zgin tasarimiyla
birlestirerek cekici kilabilir. Bununla beraber, i¢gmimari mekani diger

mekanlardan farkli kilan vyalnizca i¢gmimarin mekani1 tasarlarken
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kullandig: ilkeler degildir. I¢gmimarin mekana yaklasimi ve kurgusu da
bu farklilig1 olusturabilir. Amag, tasarlanan mekani kullanan bireyin

kendini rahat olarak duyumsamasi gereksinimlerini karsilayabilmesidir.

Kullanicinin nitelikleri ve gereksinimlerine paralel olarak
tasarlanan ortam da kullanicinin mekan: sahiplenmesini saglayabilir.
Yasanan mekanin tasarlanma sirecinde artik mekan bireyin kimligine
burinmeye bagslayabilir. Bununla beraber, bu mekanda yer alan igmimari
6gelerin eksik tasarlanmasi veya hi¢ disinilmemesi mekanin kimliginin
kaybolmasina, yaratilacak atmoferin olusturulamamasina ve bireyin
mekana yabancilagsmasina yol agar ki, bunun sonucu da o i¢mimari
mekanin kullanilmamas: ya da zaman i¢inde degistirilmesidir. Kurtich ve
Eakin’a gore, tasarlanan bir i¢mimari mekanin zaman ig¢inde kalici
olmasiyla iyi ve basarili bir tasarim yapilmis olunabilinir (KURTICH,
EAKIN 1993 5:91-98). Bir i¢gmimari mekani1 farkl: kilan, bireye gore
kimlik veren, atmosferi olusturan ve biitin bunlarin zaman ig¢inde kalici1
olmasin1 saglayan nitelikler ise i¢mimarin yaraticilik endigsesi ve
segiciligi ile olusabilir. Bu sirecgte igmimari mekant form olarak kabul
edebilen igmimar, 6rgiutledigi pozitif ve negatif alanlar1 bu form i¢inde
en yararli bigimde (ii¢ boyutluluguda gozeterek) tasarlayabilmelidir.
Duvarlar, tavan ve taban ile birlikte kullanicinin gereksinimlerine gore
bicimlenecek olan mekan formunun tek, yeni ve o gune kadar
gorilmemis olmas: i¢gmimarin yeteneklerinin de bir gostergesi
olabilecektir. Bu tasarim davranist da, i¢mimarin segiciligi‘ Ve

yaraticilik duyarlilig: ile olanakl: olabilecektir.

Bunun tersi de olasidir. Igmimari mekan, iginde kullanilacak olan
donati1 elemanlar1 dahil biitin 6gelerin kumas, renk, malzeme gibi
niteliklerin belirlenmesi ve kesme-yapistirma mantig1 ile biraraya
getirilmesiyle diizenlenebilir. Bunu i¢in bir igmimara gerek yoktur. Zevk
sahibi ya da estetik yasantist geligsmis bir birey de bu isi yapabilir.
Ancak, uygulamanin rastgele ve gelisi-giizel olmasi kaginilmazdir.
Boylece mekanin kimliksizlesmesi, yaratilacak atmosferin yok olmasi,
kullanicinin mekani sahiplenememesi sonucunu doZurabilecektir.

Bununla beraber, igmimari mekan birey tarafindan kullanilmayabilinir,
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daha dogrusu, gereksinim ve zevkleri dogrultusunda mekani
degistirebilir. Sonucgta da dizenlenen mekanin zaman ig¢inde kalicilig:
kaybolur, heran ve herkes tarafindan degistirilebilinir. En énemli sonug
ise, diizenlenen mekanin diger mekanlara benzemis olmasidir. I¢gmimari
mekandaki yerlesim ve dolagim alanlarinin bigimlenisi genellenebilir.
I¢gmimari mekan, 6zgiin, tek ve orjinal olmaktan ¢gikabilir ve bireye 6zgii,
bireyin davranis ve nitelikleri ile sahiplenebilecegi bir mekan

tasarlanamayabilinir.

Igmimar tasarladigi  mekanin formunu belirlerken c¢esitli
sinirliliklar ile karsilasabilir. Isveren ve kullanict sinirliliklarini
diyolog ile ¢6zen igmimarin en 6nemli goérevi, mekani kullanacak olan
bireylerin gereksinimlerinin dogru olarak belirlenmesidir. Kullanici,
gereksinimi olmayan geyleri isteyebilecegi gibi, aslinda gereksinimi olan
seyleri istemeyebilir. Bu verilerin dogru olarak belirlenmesi sonucu
tasarlanacak pozitif ve negatif alanlar ve donati elemanlarinin bigimi ile

de mekanin formunun olugsmasini saglanabilir.

Bunun yaninda, tasarlanan mekanin formunu etkileyen en 6nemli
sinirlilik, i¢gmimari mekanin i¢inde yer aldigi yapinin formudur.
Igmimara gelen tasarimlarin ¢ofu bitmis, oturulan, hatta yasanan
mekanlardir. Bu nedenle i¢mimar yapinin striktirinin ve kabugun
formunun izin verdigi oranda mekanlar1 bigimlendirebilir. Bu sirecgte
igmimar, mekani sanki bina yeni yapiliyormus gibi disiiniir ve ona .gdre
tasarlar. Boylece tasarimin sinirlart  stroktiar ve dis kabuk ile
cercevelenebilinir. I¢gmimari mekan o6gelerinin bir biutin olarak
disinilip tasarlanmasi ile heyecan duyulan mekanlarin yaratilmasi

saglanabilinir,

Sonucta igmimari mekan ve i¢inde yer alan formlarin bigim, renk,
doku, malzeme aydinlatma ve aksesuar gibi 6zelliklerinin birbirleriyle
olan iliskilerinde wuyumun, belirli disiplin ve ilkeler aracilifiyla
yaratilmas: ve orgitlenme ilkeleriyle o6zgin, tek ve bireye o6zel
mekanlarin tasarlanmasi, i¢mimarin yaraticilik duyarlilig:, estetik

kaygist ve endigesi ile dogru orantilidir.
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