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OZET

ABD’DE BASKIRESIMIN GELISIMINDE ETKILI OLAN

ATOLYELER VE SOYUT DISAVURUMCULUK

Ozgiir UGUZ
Baskiresim Anasanat Dah
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz, 2013

Damsman: Prof. Hayri ESMER

Bu calismada 1960’l1 yillarda Amerika’da baskiresim alaninda yasanan
gelisimin nedenleri ve Soyut Disavurumcu akim ile olan iligkisi 6rnekler lizerinden

incelenerek, baskiresimin gelisim siirecinde ge¢irmis oldugu degisimler ele alinmistir.

1960’11 yillarda baskiresim Amerika’da esi goriilmemis bir bagariya ulagsmistir.
Baskiresmin ronesanst olarak adlandirilan bu siliregte Soyut Disavurumcu
sanatcilarin baskiresme gosterdikleri ilgi ve bu uygulamalarla gerceklestirdikleri
sanatsal Uretimin artmasi, galerilerin ve miizelerin bu alana duyduklar ilgiyi
arttirmistir. Bu kurumlarin baskiresime daha fazla yer ayirmasiyla birlikte baskiresim
genis bir kitle tarafindan takip edilmeye baslanmistir. Soyut Disavurumcu gibi 20.
Yiizyilin ikinci yarisina yon vermis onemli bir akimin ¢ok 6nemli sanatg¢ilarinin
sanatsal {iretimlerini baskiresim ile gerceklestirmeleri, bunun kendilerini ifade eden
onemli bir dil oldugunu diisiinmeleri, baskiresme Onemli bir ivme
kazandirmistir. Olusan bu basarinin ardinda, baskiresmin Amerika’da II. Diinya
Savasi’nin Oncesinden baglayarak 1960’1 yillara kadar siiren gelisim seriiveni yer

almaktadir.

Tezin konusunu olusturan bu gelisim siireci, tez iginde ii¢ bolimde ele
alinmaya calisilmigtir. Calismanin ilk bolimiinde 19. Yy’da Amerika’nin kirsal

diinyay1 betimleyen ve bu alanda varlik bulan sanatsal durumu incelenmis, II. Diinya



Savasiin basladigi yillarda modern olan ile tanisan Amerikan sanatinda goriilmeye
baslanan degisimlerin nedenleri iizerinde durulmus ve baskiresim ile olan iligkisine

gorilintirliik kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Ikinci boliimde, savas sonrasinda Amerika’daki gd¢men sanatgilar, bunlarin
caligmalar1 ve Atolye 17 ile goriniirliik kazanan sanatsal faaliyetler ile baskiresim
arasindaki baglantilar ele alinmis; bunlar ile Soyut Disavurumcu sanatin olusumu ve

ortaya ¢ikis nedenleri arasinda iligkiler kurulmaya ¢alisilmstir.

Son boliimde ise baskiresimin yakaladigi basarinin ardindaki en 6énemli nedeni
olusturan atdlyelerin kurulusu, yapisi, calisma kosullari, sanatcilar ile kurduklari
iligkiler ve buradaki sanatsal iiretimler lizerinden dénemin degisen ve yeni bir kimlik
kazanmaya  baslayan  baskiresim  potansiyeli  tanimlanmaya  c¢alisilmistir.
Tanimlanmaya ¢alisilan bu baskiresim kiltlirii kusku yok ki, sadece Amerika igin
degil, Avrupa ve tiim sanat diinyasi i¢in de yeni bir bakisin ve bicimlenmenin etkili bir

faktorii olarak goriismiistiir.

Anahtar Kelimeler

Baskiresim, Amerika Birlesik Devletleri, Soyut Disavurumculuk, Federal Sanat
Projesi, Atolye 17, Pratt, Tamarind, ULAE, Hollander, Gemini G.E.L., 60’11 yillarda

baskiresim, Baskiresmin Ronesansi



ABSTRACT

THE WORKSHOPS INVOLVED IN THE DEVELOPMENT OF

PRINTMAKING IN USA AND ABSTRACT EXPRESSIONISM

Ozgiir UGUZ
The Printmaking Main Branch
Anadolu Univercity, Fine Arts Institude, July, 2013

Advisor: Ass.Prof. Hayri ESMER

In this study, the causes of the development in printmaking and how the causes
relate to Abstract Expressionism were examined through examples. Besides, the

present study deals with the changes in printmaking during its development in 1960s.

In 1960s, a great success in printmaking was seen in the U.S. During this
period, which is called as a renaissance of printmaking, the interests of abstract
expressionist artists on printmaking and the increase in artistic production in
printmaking also increased the interests of galleries and museums on printmaking. As
a result of these institutions' giving importance on printmaking, printmaking was
started to be followed by greater masses of people. That leading artists of Abstract
Expressionism, as a highly significant trend that shaped the second half of the 20th
century, created their work by means of printmaking and that they thought that
printmaking was an important language for expressing themselves resulted in a
significant momentum in printmaking. Behind the cause of the success of printmaking
lies the developmental period in the U. S., started before the Second World War and

continued until 1960s.



This developmental period, which is the topic of the present thesis, was
examined in three chapters. In the first chapter of the current study, the status of 19th
century American art that illustrated the rural world was investigated. In addition, the
proposed study focused on the causes of changes in American art that met what is
modern with the start of World War 1I, and aimed at revealing the relationship

between these causes and printmaking.

In the second chapter, the immigrant artist in the U.S. after the war, their work
and the relationship between artistic activities at Atelier 17 and printmaking were
studied. The second chapter also deals with how these aspects impact the emergence

of Abstract Expressionism.

The last chapter describes the emergence of workshops, which are considered
as the most significant reason behind the success of printmaking, the structure of the
workshops, work conditions at the workshops, and their relations with artists. In the
last chapter, it was aimed at illustrating the artistic potential in printmaking, which
changes and continues to gain a new identity, through the work created at the
workshops. Without doubt, the printmaking culture, aimed to be described in this
study, is regarded as an influential factor on the emergence of a new perspective and

form for art not only in the U.S. but also in the whole Europe.

Key Words: Printmaking, United States of America, Abstract Expressionism, Federal
Art Project, Atelier 17, Pratt, Tamarind, ULAE, Hollander, Gemini G.E.L.,

Printmaking in 60’s, Renaissance of printmaking



JURI VE ENSTITU ONAYI

Ozgiir UGUZun “ABD’de Baskiresimin Gelisiminde Etkili Olan Atdlyeler ve Soyut
Disavurumculuk™ baslkl: tezi 06 Agustos 2013 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisanstistii
Egitim Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Yiiksek Lisans tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

imza
Uye (Tez Damismani) : Prof. Hayri ESMER
Uye : Prof. Saime DONMEZER
Uye : Dog. Ridvan COSKUN

Prof. Sidika S_ibel SEVIM
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



ONSOZ

20. yy’da baskiresim alaninda yasanan gelismeler bugiin bu alanin ¢agdas
sanata katki yapan 6nemli bir anlatim dili haline gelmesini saglamistir. Glinlimiiziin
pek cok sanatgist i¢in, kendisini ifade de Ozgiin anlatim olanaklari sunmaktadir.
Baskiresmin gelisim seriiveninin incelendigi, bu katkinin boyutlarinin ve 6neminin
anlasilmasina yonelik yapilan bu calisma, 21. yy’da ¢agdas baskiresmin bugiin geldigi

noktanin baslangi¢ siirecini ele almaya ¢alismaktadir

“ABD’de Baskiresimin Gelisiminde Etkili Olan Atdlyeler ve Soyut
Disavurumculuk” adli bu tez calismamda katkilarindan ve desteklerinden dolay1
danigmanim Prof. Hayri ESMER’e, ve bu siire¢ i¢inde manevi destegiyle yanimda

olan annem Emine BILECEN e tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Avrupa’da II. Diinya savasinin basladig1 yillarda pek ¢ok sanatci savastan
kacarak Amerika’ya yerlesmistir. Bu glic, Amerika’nin sanatsal faaliyetlerine hiz
kazandirmistir. Birkag yil oncesine kadar Avrupa’daki modern sanati takip ederek
gelisimini siirdiiren Amerikan sanati, bu donemden sonra modern sanatin kalbinin
attig1 yer haline gelmis ve modern sanatin merkezi konumuna ylikselmeye
baslamustir. 1933 yilinda Amerikan Is Gelistirme Dairesi’nin baslattig1 Federal Sanat
Projesi ile sanatsal anlamda biiyiik bir atilimin basladigi Amerika’da baskiresim, bu
donemin oncesine kadar oldukga kiigiikk bir ¢evreye sikisip kalmigken, bu proje
icinde llkenin neredeyse tlim bolgelerine yayilan baskiresim atolyeleri ile iilke
genelinde biiylik bir bilinilirlige ve uygulama alanina kavusmustur. Devlet destegi ile
kurulan bu atdlyelerde iiretilen baskiresimler, sanatsal {iiretimlerinin disinda,
cogaltima imkan veren yapisindan dolayr devletin sosyal kalkinma politikas1 i¢inde
hayata gecirdigi reformlar1 halka ileten bir ara¢ hizmeti de gérmiistiir. 1939 yilinda
Federal Sanat Projesi icerisinde kurulan S. W. Hayter’in baskiresim atolyesi ‘Atolye
17°, sanatsal ve egitsel anlamda baskiresime en onemli katkiyr sunmustur. ileride
Soyut Disavurumcu akimi olusturacak olan gen¢ kusak Amerika’li sanatgilart
baskiresimle tanistiran ve bu sanatgilarin sanat goriisleri iizerinde Snemli bir iz
birakan Atdlye 17, aym1 zamanda burada yetisen baskiresim teknisyenlerinin
tiniversitelerde ve kolejlerde baskiresim atolyeleri kurarak teknigin taninmasinda ve

bilinilirliliginin artmasinda oynadig1 rol nedeniyle de 6nemli bir islev iistlenmistir.

1940’11 yillarin ortalarima gelindiginde Soyut Disavurumcu akim ilk
orneklerini vermeye baslamistir. 20. Yy’1n ikinci yarisina yon verecek olan bu akim
aynt zamanda Amerika’yt modern sanatin merkezi konumuna eristirmistir. Bu
yillarda baskiresim alaninda karsimiza ¢ikan en Onemli gelisme ise Amerikan
Baskiresim Konseyi’nin kurulmasidir. Baskiresmi daha saglikli bir yapiya
kavusturmak ve alicilar i¢in daha giivenilir bir ara¢ haline getirmeye c¢alisan Konsey,

bu dogrultuda bir dizi 6nlem almis ve uygulamaya koymustur. Alinan kararlarin



basariyla uygulanmasi sonucu, galerilerin, miizelerin ve alicilarin baskiresime olan
ilgisi artmis, baskiresmin atilim yapacagi zeminin olusmasi saglanmistir.1950’1i
yillarin sonunda bu ortamda kendini var eden baskiresim atdlyeleri, isbirligine
dayali, sanatsal liretimi hedef alan yapilariyla, sanat¢ilarin baskiresim tiretimi iginde
bulunduklar1 merkezler haline gelmislerdir. Bu atdlyelerde calisan sanatgilar,
donemin sanatsal ifade diline uygun, teknigin sundugu olanaklarla kendilerine agilim
saglayan ve ses getiren yapitlara imza atmuslar, baskiresimin onemli bir sanatsal

ifade araci haline gelmesini saglamiglardir.

1960’lar da sanatin merkezi konumuna yiikselmis olan Amerika’da
sanatc¢ilarin, galerilerin ve miizelerin baskiresime bakis acilarindaki degisimle
yasanan gelismelerin temelinde, baskiresimi, fikirleri ve teknolojileri kesfetmenin,
sanata yeni ve biiyliyen bir kitle kazandirmanin miikemmel bir araci olarak géormeleri

yer almaktadir.

20. Yy’in basindan baglayarak, gelismelerin yasandigi 1960’l1 yillara kadar
olan siirecle smirlandirilmis olan bu ¢aligmada, Amerika’da 1960’11 yillarda biiyiik
bir gelisim gosteren bakiresim sanatinin, donemin egemen sanat anlayisi olan Soyut
Disavurumculuk ile iligkisi ortaya koyulmaya ¢alisilmis, ortaya ¢ikan durum iginde
biiyiik bir role sahip olan atolyelerin bu gelisime sunduklar1 katki ele alinarak

incelenilmesi amacglanmustir.



BIiRINCi BOLUM

AMERIKAN SANATI VE BASKIRESIM

1.19.YY. AMERIKAN SANATINDA KULTUR VE GELENEK

19. yy baslarinda Amerika’da halkin biiyilkk cogunlugu ciftcilikle
ugrasmaktaydi. Bu yiizden goriilen sanatsal egilimin biiylik bir boliimiinii manzara
resimleri olusturmaktadir. Yiizyilin ortalarina gelindiginde ise ‘Genre’ resmi goriliir.
Genre resmi giinliik hayati konu alan bir egilimdir. Kimi zaman hayal giicinden
beslenen kimi zaman ger¢ek¢i kimi zamanda romantik sekilde resmedilen resimler

Amerikan halki tarafindan biiyiik bir ilgiyle kargilanmistir.

1860 — 1865 yillar1 arasinda yasanan i¢ savas sanatsal faaliyetlerin durmasina
yol agmigtir. Bundan sonraki donemde kirsal kesimden sehirlere gogler baslamistir.
Goclerle birlikte sosyolojik yap1 degisime ugramis, gelir dagilimi arasindaki dengeler
bozulmustur. Zengin kesimin kazanciyla birlikte sanatsal faaliyetlere yonelmesi
portre ve figiir resminin gelisimine yol agmistir. Gergek bir burjuvazi kiiltiiriine sahip
olmayan bu kesim bir anda kavustuklar1 servetle ve kazanglarindaki artisla
kendilerinin ve ailelerin resimleriyle evlerini donatmaya baslamislardir. Bu yillarda
iilkenin iginde bulundugu sanatsal kosullar Avant-garde sanatin dogmasina ve

gelismesine imkan tanimayan mahiyettedir.

19.yy sonlarinda Avrupa’dan donen Amerikali sanatgilar Avrupa resminde
gordiikleri sanatsal egilimleri benimsemisler ve empresyonist tarzda resimler
yapmaya baglamislardir. Ancak bu anlayisin Avrupa’yla es zamanli gorildigini

sOylemek dogru olmayacaktir. Amerika’da goriilen empresyonist resimler Avrupa



resmini 15-20 yi1l geriden takip etmektedir. Onemli Amerikali empresyonistler
arasinda William Merrit Chase (1849-1916) Alden Weir (1852-1919) Theodore
Robinson (1892-1996), Childe Hassam (1849-1935) ve John Twatchman (1853-
1902) sayilabilir. 1820-1880 arasinda faaliyet gostermis olan Hudson Nehri
Okulu’'nun manzara resim anlayigina tamamen ters olan bu anlayis Amerikan

resminde kendine sonradan yer bulmaya baslamistir.

Resim 1. Alden Weir “Sulby Glen, Isle of Man”, 1889, Etching, 22,5x30 cm



Resim 3. John H. Twachtman “Winter, Avondale (Cincinnati)”, 1879 veya 1882,
Etching, 13x20,5 cm



19.yy sonlari Amerikan sanati, izlenimciligin, genre ve manzara resmi gibi
pek ¢ok farkli tarzin ve egilimin gorildigi yillardir. Akademik Klasizm diye
adlandirilan egilim 19.yy sonlarinda goriilmeye baglamistir. Kenyon Cox (1856-
1919) Abbot Handerson Thayer (1849-1921) bu tarzda eser iireten Onemli
ressamlardir. Klasik konulari resimlerine tasiyan bu anlayis realist tarzda eserler
tretmislerdir. Manzara ve o6li doga resimleri de bu tarihlerde goriilen Gnemli
konulardir. Harnett, Peto, Haberle, Cope, bu konular ile 6ne c¢ikmislardir. Bu
tarihlerde figiir ve portre resmi de varligini koruyarak siirdiirmiistiir. James Mc Neill
Whistler (1834-1903) ve John Singer Sargent (1856-1925) bu temalarda eser iiretmis

onemli ressamlardir.

Yine 19. yy sonlarinda Amerika’da disavurumcu ve soyut anlayisa yonelik
resimler de goriilmeye baslar. Amerika’daki modern resim hareketlerine Onciiliik
ettigi sOylenebilecek olan bu egilim iginde sanatgilar, kendi i¢ diinyalarina yonelerek
yapitlarini iiretmislerdir. Bu egilim iginde Albert Ralph Blakelock (1847-1919) ve
Albert Pinkham Ryder’in (1847-1917) ismi 6ne ¢ikmaktadir.

19. yy sonunda Amerikan sanatinda, Avrupa resim sanatinin etkileri kendisini
gosterirken bir yandan da Amerikali sanatcilar kendi kiiltiirleriyle ve gelenekleriyle

bagini kurma arayisi igindedirler.



2.20.YY’DA AMERIKA : MODERNIN KESFI

20. yy basinda Amerika, uluslararasi arenada sesini duyurmak ve séz sahibi
olmak isteyen bir politika izlemeye baslamistir. Bunun i¢in endiistrilesme ve
sanayilesme calismalarina hiz vermistir. Onceleri 1. Diinya Savasina girmemek i¢in
dirense de 1917 yilinda savasa girmistir. Avrupa, Nazizmin yiikselise gecmesiyle
fagist bir rejim tarafindan isgali yasamakta, Rusya’da sosyalistler 1917 yilinda Ekim

Devrimi’ni gergeklestirmektedir.

Amerika’da 20. Yizyilin basinda sosyalist hareketler goriilmeye baslamis,
isci hareketleri 6nem kazanmistir. Bu ortamda karsimiza c¢ikan ‘Ashcan Okulu’
Avrupa’daki sanatsal hareketlere karsi bir cephe yaratmak igin realist gelenegi
canlandirmaya ¢aligmistir. Nitekim bu okul, 1920’1i yillara kadar etkisini gosterecek
olan bir anlayisa imza atmistir. Ashcan Okulu, yoksul kesimin hayatini, is¢ilerin
glindelik yasamlarmi ve siradan sokak sahnelerini resimlerinde konu olarak
kullanmiglardir. Bu donemin realist gelenegi, Robert Henri’nin basmi c¢ektigi
‘Sekizler Grubu’ adiyla anilmaktadir. Thomas Eakins’in 6grencisi olan Robert Henri,
1900°de New York’a yerlesmistir. 1908’de New York Macbeth Galerisi’ndeki
sergide ilk kez Sekizler Grubunun resimleri sergilenmistir. Ashcan Okulunun realist
gelenegini benimsemis, Ashcan Okulu ressamlart olarak da anilan bu ressamlarin
ortak noktalart ulusal akademiye karsi ¢ikmalaridir. Amerikan resminin gelisimine
onemli bir katki saglayan bu grubun ressamlari; Arthur B. Davies, Ernest Lawson,
John Sloan, William Glackens, George Luks, Everett Shinn ve Prendergast’tir.
Grubun igerisinde yer alan sanatcilar baskiresimi onemli bir sanatsal iiretim araci
olarak gormiisler 6zellikle John Sloan, sosyal hicvi igeren graviirleriyle baskiresim
alaninda Onemli bir iretim gergeklestirmistir. Grubun ressamlarinin ele aldigi
konular1; sehir ve sehir hayatinin ¢irkin yiizili, kirsal kesim insanlarinin zorlu yasam
kosullar1, kdmiir is¢ilerinin ve giindelik islerde c¢alisan is¢ilerin zorlu yasam kosullar

olusturmustur.



Resim 4. Arthur B. Davies “The Picnics”, 1895, Litografi, 13x23 cm

Resim 5. John Sloan “The Showcase (“New York City Life” serisinden) ”, 1913,
Etching, 17x 20 cm



Michel Ragon Sekizler grubuyla ilgili sunlar1 ifade etmistir;

“Bunlar, Avrupa taklidi resimden vazgeciyor, Amerikan yasaminin heniiz
desilmemis yeni bir zenginlik sundugunu ileri siirtiyorlardi. Naifleri animsarsak, “heniiz
desilmemis zenginlik” iddias1 yanlisti belki, ama akademilerden ¢ikmig bu sanatgilar, halkin
tuttugu ressamlart tanimiyorlardi. Sekizler grubu, sinemalar, magazalar, lokantalar, parklar
gibi yeni konulardan esinleniyordu. Ayni zamanda taslamaciydilar, mizahlar1 vardi, ari
renkleri seviyorlardi. Biitiin bu 6zellikler 1913 Armory Show Fuari’nda en sarsict Avrupa’li
ressamlarin yaninda kendilerine ilk basarilarim1 kazandirdi. Prendergast, o neslin Pollock’u
oldu. Avrupa’da az tanman bu ressam, 1924’de o6ldiigii Birlesmis Devletler’de oldukca
énemsenir, biitiin miizelerde iyi bir yeri vardir.”

20.yy’in bagindaki modern sanat hareketlerine bakacak olursak Avrupa’daki
sanatsal hareketlerin Amerikan Sanati iizerindeki baskin izlerini goriiriiz. 20.
Yiizyilin baslarinda Paris, avant — garde sanatin onciiliigiinii yapmaktadir. Fovizm ve
Kiibizm 20. Yiizyilin hemen basinda ortaya ¢ikmis bunu Dadaizm ve Siirrealizm
izlemistir. Amerikali sanat¢ilar bu gelismelerden Alfred Stieglitz’in sahip oldugu 291
adli galeri sayesinde haberdar olmustur. 1 Aralik 1908 tarihinde agilmis olan galeri
Amerika’ya modern sanati tanitmasi agisindan Onciiliik etmistir. Pek ¢cok Avrupa’li
sanatcinin islerini ilk kez Amerikalilara gosteren galeri, aym1 zamanda ‘Geng
Amerikali Ressamlar’ adinda agtig1 bir sergiyle Amerika’daki modernist diislinceye
sahip sanatcilarin goériinmesine olanak saglamistir. Daha once de degindigimiz
Stieglitz ve 291 adli galerinin Amerikan modern sanat hareketi i¢cindeki 6nemine
farkli bir acidan da deginmek gerekirse; grubun icinde yer alan ressamlar
Amerika’nin ilk modern ressamlaridir. Stieglitz’in modern sanat diislincesi etrafinda
toplanan Marsden Hartley (1877-1943), Max Weber (1881-1961), Arthur Garfield
Dove (1880-1946), John Marin (1870-1953), Georgia O’Keffe’nin (1887-1986)
icinde yer aldig1 ressamlar Fiitiirizm ve Kiibizm gibi modern sanat akimlarindan
etkiler tasiyan eserler tretmislerdir. Modernist hareketlerin Amerika’daki ilk
orneklerini veren bu ressamlar, sanatsal iiretimlerinde farkli konulara deginmislerdir.
Grubun en 6nemli ressamlarindan olan Max Weber, sehir hayatinin enerjisini ve
hareketli yapisin1 soyut form ve ritimlerle resmetmistir. Ayni zamanda Pratt

Enstitlistinde calismis olan M. Weber, baskiresimi burada deneyimlemis ve kendi

! Ragon, Michel, Modern Sanat, cev: Vivet Kanetti (Cem Yayinevi, istanbul, 1987) sf:103



sanatsal {iiretimi i¢inde baskiresime yer vermistir. Marsden Hartley, konularim
miizikten esinlenen soyutlamalarin olusturdugu resimler yapmistir. Baslangicta
Fovizmden etkiler tagiyan resimler iiretmis olan Arthur Garfield Dove, daha sonra
soyut bir sanata yonelmistir. Doga ve hayvanlar1 kendine bir ¢ikis noktasi olarak
segen Dove, resimlerinde bu konular1 soyutlayarak 6zgiin bir iisluba sahip olmustur.
John Marin, Fiitiirizm ve Kiibizmi harmanlayarak olusturdugu tislubunda sehir
hayatini, nehir ve deniz manzaralarini kendisine konu olarak se¢mistir. Georgia

O’Keffe’’de dogay1 merkez alan resimlerini soyut bir iislupla resmetmistir.

Resim 6. John Marin “Tirinity Church Yard”, 1915, Etching, 27.5x32.5 cm

1908 yilinda kurulan ‘New Society of American Artists’ (Amerikan
Sanatcilarinin Yeni Dernegi), modern sanat hareketinin Amerika’ya tanitilmasina ve

yayillmasina onciiliik etmis bir diger olusumdur. Bu dernek ayrica 291 adli galeride
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Paris’teki avant garde sanatin sergilenmesine, bu sanatin goriilmesine ve taninmasina

katki saglamistir.

20.ylizyilin baslarinda Amerika’daki modern sanat olusumuna Snemli katk1
yapmis olaylardan biri de ‘Armory Show’dur. 17 Subat 1913°te New York’da agilan
sergi Amerika’da o giline kadar agilmig olan en kapsamli modern sanat sergisidir.
Sergi tilkede biiyilik bir ilgi gormiis, genis bir kitleye ulasmistir. “Resim, heykel,
baskiresim gibi yapitlardan olusan bu sergide 1600 eser yer almis ve bu eserlerin
dértte {igiinii Amerikan cahismalari olusturmustur.”” Sergiyi diizenleyen Walt Kuhn
ve Arthur B. Davies, Alman Ekspresyonizmini ve Fiitiirizmi taklit olarak
yorumladiklarindan dolay1 sadece Kandinsky’nin bir isine, Kirschner’den bir yagh
boyaya ve Lembruck’un da ii¢ isine yer vermislerdir. Agirlikli olarak Fransiz
sanat¢ilarin eserlerine yer veren Kuhn ve Davies, Fransiz Sanatinin Klasik
sanat¢ilarindan baglayarak (Ingres, Corot, Degas, Seurat...) modern sanatcilarina
kadar (Cezanne, Van Gogh, Vuillard, Bonnard, Matisse, Dufy, Picasso, Duchamp,
Picabia, ...) genis bir yelpazede se¢im yapmuslardir. Amerikan sanatg¢ilarin
seciminde ise geleneksel tarzi benimseyen sanatgilardan (Alden Weir, Theodore
Robinson, Childe Hassam, ...) ve modern sanat¢ilardan (John Marin, Charles
Sheeler, George Luks, Morton Schamberg, Josef Stella, ...) olusan bir segki
sunmuslardir. Armory Show Fransiz sanatinin 19. yiizyil klasik resminden modern
sanata gidigini gostermek tizere planlanmis, modernist tarzi ile Amerika’da taninmis

ve kendine dnemli bir yer edinmistir.

Armory Show disinda Amerikan modernizmini kitlelere duyuran ve ilgi
ceken bir diger sergi ise 13 Mart 1916 tarihinde New York’taki Anderson
Galeri’sinde acgilan ‘Modern Amerikali Ressamlarin Forum Sergisi’dir. Armory
Show sergisiyle Amerikan Sanat1 igerisinde kendine yer bulan modern sanat, iilkede
ilgiyle izlenen ve takip edilen bir konuma erigsmistir. Bu ilgi neticesinde sekillenen
Modern Amerikali Ressamlarin Forum Sergisi, iilkede modern sanatla ugrasan
sanatcilart tanitmayi amaclamistir. Serginin Armory Show’dan ayrilan tarafini
modern tarzda eser lireten Amerikali sanatgilara verdigi bu agirlik olusturmaktadir.

Modern sanatin Amerika’da tiretilmis 6rneklerini izleyicilere sunmayi amag edinen

2 Davidson, Abraham A., Early American Modernist Painting, Da Capo Press, 1994, sf: 163-164
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serginin katalogunda ‘“halkin ilgisini Avrupa sanatindan Amerikan sanatina
cevirmek” ibaresi yer almaktadir. Sergide yer alan sanatc¢ilardan bazilari; Thomas
Benton, Andrew Dasburg, Marsden Hartley, Man Ray, Charles Sheeler, John Marin,
Georgia O’Keeffe, Max Weber’dir.

Modern tarzda eserlerin sergilendigi sergilerin gordiigii ilgi, devamlarinin da
gelmesini saglamis, alici ve kolleksiyonerlerin ¢ogalmasiyla baska galerilerde bu
olusuma destek vererek modern sanatin Amerika’da yayilmasini saglamislardir.
Walter Arensberg isimli koleksiyonerin Avrupa’dan gelen sanatcilara ev sahipligi
yapip onlar1 himaye altina almasi ve New York Dada olusumunun kurulmasina
verdigi destek, Amerika’da ki modern harekete duyulan ilgi ile agiklanabilir. 1915-
1920 yillar1 arasinda Walter Arensberg ve esi Avrupa’daki savastan kacarak gelen
pek cok sanatgiyr evlerine almis ve sanatsal iiretimlerini gergeklestirmeleri igin
imkan saglamislardir. Bu sanatcilar arasinda Marcel Duchamp, Francis Picabia,
Albert Gleizes, Juliet Roche, Jean ve Yvonne Crotti sayilabilir. Arensberg’ler
etrafinda toplanan sanatg¢ilar arasinda Man Ray, Beatrice Wood, Clara Tice, Charles
Sheeler, Morton Shamberg, Charles Demuth, Joseph Stella gibi Amerikali sanatgilar
da bulunmaktadir. Bu sanatgilardan Morton Shamberg, Charles Sheeler, Joseph
Stella, Charles Demuth daha sonra ‘Precisionist’ tarzi1 benimseyerek bu tarzin 6nemli
sanat¢ilart olmuslardir. F. Picabia ve M. Duchamp’dan etkilenen bu sanatgilar
Amerika’nin realist gelenekleriyle modern resmi birlestirmeye c¢alistirmislardir.
Charles Sheeler’in resminde de (Resim-7) goriildiigii gibi, detaylari ve insan figiiriinii
ortadan kaldiran, endiistri ve kent kiiltiirinii kendisine konu olarak edinen

Precisionism, 1920’lerin Amerikan sanat ortaminda kendini var etmistir.
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Resim 7. Charles Sheeler “Delmonico Building”, 1926, Litografi, 25x17.5 cm
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3. AMERIKA’DA II. DUNYA SAVASI ONCESi SANATSAL ORTAM

Ikinci Diinya Savasi pek ¢ok degisime sebep oldugu gibi Amerikan sanatini
da dogrudan etkilemistir. Pek ¢ok acgidan karli ¢ikan Amerika’nin sanati da bu
savastan bliylik bir devinim kazanarak ¢ikmistir. Bunun sebeplerine deginmek
gerekirse, savas Oncesinde sanatsal alanlarda yasanan degisimleri incelememiz

gerekmektedir.

1930’1u yillarda Amerika’da Toplumsal Gergekgi resim anlayigi ve American
Regionalist School’un ( Amerikan Bolgesel Okulu) anlayist etkindir. Konularinda
genellikle Amerikan kirsal kesiminin hayatinin resmedildigi Amerikan Bolgesel
Okul’unun sanatsal anlayis1 “Amerika’nin kiiltiir ve geleneklerine sahip ¢ikan ve
6nemseyen bir bakis acisma sahiptir.”® Baslica temsilcileri Thomas Hart Benton,
Grant Wood, Jim Turnbull, Alexander Hogue ve John Steurat Curry’dir. “Toplumsal
gercekei anlayigda sanatgilar sehir hayatinin igindeki yoksul hayati resmetmeye
calismuslardir.” Anlayisin 6nde gelen sanat¢ilarindan Ben Shahn ve William
Gropper is¢i smifinin yasam miicadelelerini konu alan resimler liretmislerdir. Bu
donemde sanatcilar arasinda sol egilimli politik goriis hakimdir. Avrupa’da fasist
rejimin yiikselise gecmesi, lilkenin icinde bulundugu zorlu kosullar ve savas
sanat¢ilarin  politik goriislerinde etkili olmustur. Her iki anlayista da yapilan
resimlerin tsluplari birbirine oldukca yakindir. Her iki anlayisin figiiratif bir tisluba

sahip olmasi ve gercekgilik olgusu bu yakinligin en 6nemli yanini olusturmaktadir.

Bu sanatsal ortamin dogurdugu sonug dolayistyla yirminci yiizyilin baslarinda
Amerika’da baskiresim, yerel Amerikan sanatinin resmedildigi, teknik yoOniiniin
bilinirliliginin olmamasi1 nedeniyle sanatgilarin pek ilgi gostermedigi bir konumdadir.
Ashcan Okulu gibi bazi hareketleri temsil eden ve 1913 yilinda Armory Show’da
ortaya c¢ikan modernist Avrupa sanatindan etkilenen sanat¢ilar kendi sanat

anlayislarini yansitan baskiresimler gergeklestirme ugrasina girismislerdir. Bazilar

3 http://www.uwyo.edu/artmuseum/ files/documents/ed-ciriculum-regionalism.pdf Erisim Tarihi:
12.03.2013, Anonim

* http://benton.truman.edu/murals_regionalism.html Erisim Tarihi: 06.08.2013 Anonim
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dergi ressami olarak kendi sanatsal kariyerlerine baslamis ve litografi ile calisma
firsatin1 elde etmislerdir. Bazilar1 da Avrupa’ya seyahat ederek orada calismislar ve
baski tekniklerini 6grenerek Amerika’ya donmiislerdir. Bu doénemde graviir ve
litografi ayricalikli araclardir. Sanatgilar ya kendi atdlyelerinde baski iizerine
calismakta veya baski ekipmani ve donanimina sahip mevcut atolyeleri kulanmakta

ve teknik zorlugu agsmak i¢in profesyonel baskicilardan yardim almaktaydilar.

Resim 8. Thomas Hart Benton “Planting”, 1939, Litografi, 25x31.5 cm

Resim 9. Ben Shahn “Three Friends”, 1941, Litografi, 35x50 cm
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4. FEDERAL SANAT PROJESI

1929 yilinda Amerika Birlesik Devletleri borsasit ¢okmiis, lilke uzun yillar
atlatamayacag1 ekonomik kriz ile karsi karsiya kalmistir. ‘Biiylik buhran’ adiyla
anilan bu donemde baskan Franklin D. Roosevelt, 1933 yilinda ekonomik 6nlemleri
ve atilimlar1 kapsayan ‘New Deal’ (Yeni Diizen) adli plam yiiriirliige koymustur.
Plan, iilkenin ekonomik ve sosyal alanlardaki kontroliinii ve sorumlulugunu devletin
listlenmesini igermektedir. Hiikiimet bu plan dahilinde 1935 yilinda ‘Is Gelistirme
Dairesi’ (Works Progress Administration) tarafindan ‘Federal Sanat Projesi’ni
(Federal Art Project) uygulamaya koymustur. “Halk sanatlart uzmani Holger Cahill,

»5

Federal Sanat Projesi’nin yoneticiligine getirilmis”,” H. Cahill, projenin sanatgilardan

beklentilerini ve amacini yazdigi bir yazida sdyle ortaya koymustur:

“Farkl1 alanlarda ¢alisan sanatgilara istihdam yaratmay1 hedefleyen projenin
sanatgilardan beklentileri sunlardir; halki, ¢agdas Amerikan sanatinin iyi
ornekleriyle bulusturmasi; halkin sanat bilincini arttiracagi, bos zamanlarini
degerlendirebilecegi ve katilimini saglayici, Ggretici, eglendirici, yapici sanatsal
aktiviteler diizenlenmesi; sosyal degerler ile ilgili diizenlenecek kampanyalara proje
icerisindeki tiim sanatgilarin katilarak destek vermesi; sanatgilarin yerel temalara
odaklanarak sanatsal iiretimi igerisinde bunlara yer vermesidir. Projenin amaci;
halkla sanati bulusturmak, giinliik hayatin icine sanati entegre etmektir.”®

Halki sanatla birlestirme islevini tistlenmis olan Federal Sanat Projesi, 1935
yilindan 1943 yilina kadar siirmiis, 5000’in iizerinde sanatgiya calisma olanagi
taninmistir. Proje i¢inde calisan sanatgilar, sanatsal liretimlerini kendi atdlyelerinde
veya proje icinde kurulmus olan atdlyelerde gerceklestirmislerdir. “Proje kapsaminda
2566 duvar resmi, 108.099 tuval resmi, 17.744 heykel, 11.285 baski iretilmistir.

Kesin rakami belirlemek ¢ok zor olsa da hiikiimet toplamda bu proje igin yaklagik

> http://digital.library.okstate.edu/encyclopedia/entries/F/FE001.html Yazar: Sally
Bradstreet Soelle Erisim Tarihi: 06. 08. 2013

6 O’CONNOR, Francis (1969), “The New Deal Art Projects in New York”, American Art Journal, Vol
I,No 2 sf: 63
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olarak 35.000.000 dolar harcamis, bu biit¢enin 15.000.000 dolar1 New York i¢in

ayrilmustir.”’

Modern sanat hareketlerinin Amerikan Sanatinda yer bulmaya basladigir bu
donemde Federal Sanat Projesi iilke sanatina énemli bir katki yapmus, Ikinci Diinya
Savagi sonrasindaki doneme damgasini vuran Amerikan kokenli ilk sanat hareketi
Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasina énemli bir katki saglamistir. Bu katkinin
en Onemli tarafini, Soyut Disavurumcu akimin ilk kusagini olusturan sanatcilarin
neredeyse hepsinin (Barnet Newman disinda) bu projede yer almasi ve
desteklenmesi, lilke geneline yayilan atolyelerde ¢alisma olanagt bulan bu
sanatcilarin, sanatlarim1 gerceklestirirken maddi anlamda desteklenmeleri ve tiretilen
eserlerin {ilke genelinde sergilenerek halkla tanmisma olanaginin saglanmasi

olusturmaktadir.

Sanatcilara ugraslarini stirdiirme ve maddi imkan saglamis olan Federal Sanat
Projesi, Meksika’da sosyalist devrim sonrasinda yasanan sanatsal faaliyetlerle
yakindan ilintilidir. Meksika’da sosyalist devrimi gerceklestiren Alvara Obregon
hiikiimeti,1920°11 yillarda sanatgilara devletten maas baglayarak hiikiimet binalarina
proleterya devrimini ve ulusal degerleri yiicelten duvar freskleri yaptirmistir. Bu
durum Bagkan Roosevelt, tarafindan begenilmis ve Federal Sanat Projesi hayata
gecirilmistir.“Federal Sanat Projesi 1933’de sanatcilar1 desteklemek icin New Deal-
Yeni Diizen Programi uyarinca baslatilmisti. Yoneticisi Holger Cahill’in dedigi gibi,

toplumun hayatiyla sanati birlestirme islevini gl'idl'iyordu.”8

Sanatcilara istthdam yaratmay1 ve sanat alaninda ulusal bilincin arttirilmasini
hedefleyen bu proje i¢inde; ahsap baski, serigrafi, litografi ve graviir atdlyelerinden
olusan baskiresim atélyeleri kurulmustur. “Kurulan bu atdlyelerde amaclanan,

sanat¢ilarin ulusal bilince katki saglayacak, toplumun birlestirici unsurlarina vurgu

7 O’CONNOR, Francis (1969), “The New Deal Art Projects in New York”, American Art Journal, Vol
I,No 2 sf: 64
® Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, istanbul, sf:227
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yapacak tlirden isler iiretmesidir.”® Federal Sanat Projesinin’de genel amacin1 ve
projeden beklentilerini olusturan bu bakis agisi ile kurulan baskiresim atdlyelerinde
sanat¢ilar bu amaca yonelik islerini kendilerine goére yorumlayarak resmetmislerdir.
Federal Sanat Projesi kapsaminda firetilen ve proje kapsaminda sergilenen
baskiresimlerin genel niteligini; Amerikan yerel sanatinin izlerini tasiyan, devlet
politikasin1 yansitan, Amerikan milliyetc¢iligi {izerine vurgu yapan resimler, savasla
ilgili materyaller, sosyal kalkinma ve sosyal reformlarin anlatildigi posterler ve

afisler olusturmaktadir.

Resim 10’da proje kapsaminda serigrafiyle basilmis, sosyal kalkinmaya

destek veren bir poster goriilmektedir. Afisten de anlasilacagi gibi Proje, toplumun

farkli kesimlerini sanatsal ¢alismalara dahil ederek, sanati genis bir kitleye yaymay1

}L;a?@aw

CHILDREN

hedeflemektedir.

Resim 10. Bilinmiyor Art Classes for Children, 1940, serigrafi, 61x103 cm

9 LANGA, Helen, “Printmaking And The Left In 1930’s New York RADICAL ART”, University of
California Press, England, 2004, sf: 36-41
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Resim 11’de Federal Sanat Projesinin iginde yer alan Federal Sanat
Tiyatrosunda sahnelenecek olan oyunun litografi teknigi kullanilarak basilmis afisi
goriilmektedir. Proje, sadece resimsel faaliyetleri degil sanatin her tiirlii dalim

yayginlastirmay1 hedeflemekte, sanatin diger dallarina proje i¢inde yer vermektedir.
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Resim 11. Lewis Sinclair The Federal Theater, 1937, Litografi, 60x90 cm
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Resim 12, Resim 13 ve Resim 14’de ulusalciligin 6n planda oldugu,
toplumun birlestirici yanina katki saglamay1 amaclayan resimler goriilmektedir. Proje
icerisinde tiiretilmis olan baskiresimlerde, calisan kesimin resmedildigi, Amerika nin

giicliniin anlatildig, ideal aile yapisina vurgu yapan tarzda isler oldukca fazla yer

tutmaktadir.

Resim 12. Adrian Troy Brick Laying, 1935, Ahsap baski, 30x45 cm

Resim 13. John Taylor Arms U.S.S Under Construction, 1942, Graviir, 31.5x44.3 cm
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Resim 14. John Stewart Curry Our Good Earth, 1942, Litografi, 152.5x125 cm

Federal Sanat Projesi’nin baskiresime en biiyiik katkisi; sanat¢ilar1 bu aragla
tanistirmasi, baskiresimi deneyimlemek, Ogrenmek ve tecriibe etmek isteyen
sanatcilarin, baskiresim deneyimine sahip sanatcilarla ortak bir sekilde kullanilan
baskiresim atolyelerinde bu firsati elde etmelerine olanak vermesi ve en nihayetinde
de tretilen islerin sergilenerek genis kitleler tarafindan baskiresimin taninmasina
olanak sunmasi olarak siralanabilir. Ulkenin neredeyse tamaminda kurulmus yiizii
askin baski atolyesinde oldukca fazla sayida resim iiretimde bulunulmus, sekiz yil

sliren proje kapsaminda bu atolyelerde “11.285” 1% paskiresim iiretilmistir.

Federal Sanat Projesinin iilke geneline yayilmis atolyelerinde iiretilen isler

yine ilkenin genelinde toplumla bulusturulmaya caligilmigtir.  Eserlerin

10 O’CONNGOR, Francis (1969), “The New Deal Art Projects in New York”, American Art Journal, Vol

I,No 2 sf: 64
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sergilenmesinde kiitliphaneler, miizeler ve kongre salonlar1 gibi kamusal alanlar
tercih edilmistir. Uretilen eserlerin halk ile bulusmasi igin sergiler organize
edilmistir. Bunlardan ‘Prints for the People’ sergisi, igerigi ve sergilenmesi
bakimimndan oldukca dnem tasimaktadir. Igerisinde Adolf Dehn, Emil Ganso, Fritz
Eitchenberg, Mable Dwight, Yasuo Kuniyoshi, Fred Becker, Raphael Soyer ve Will
Barnet gibi donemin {inlii sanat¢ilarinin yer aldig1 “116 sanatg1 tarafindan yapilmis
islerin sergilendigi sergi, 1937°den 1942’ye kadar iilkenin biitiin kentlerinde tam 212

kez sergilenmistir.”**

“New York Times’m sanat elestirmeni Edward Elden Jewell, Yasuo Kuniyoshi’nin
Amerikan bayragiyla kaplanmis yiiksek bir noktadan seyircileri selamlayan geng ve
zarif akrobatin hareket halindeki goriintisiiniin resmedildigi ‘Tight-rope performer’
(trapez sanatgisi) (Resim 15) isimli baskiresmi alint1 yaparak sergi i¢in “gok iyi”

tanimini kullandi. New York grubu tarafindan daha hirsla yapilmig bir sergi 1937
9912

yilinda Federal Sanat Merkezi’nde diizenlendi.

Resim 14. John Stewart Curry Our Good Earth, 1942, Litografi, 152.5x125 cm

" Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin
Press, 1984, Birinci Basim, ), s.97
2 Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin
Press, 1984, Birinci Basim, ), 5.97
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Buna karsin 1937 yilinda Federal Sanat Galerisi’'nde ‘Yeni Gelenek’ ismiyle
acilan sergide yer alan baskiresimler, Prints for The People’da oldugu gibi toplumun
begenisini kazanmasina karsin, elestirmenlerin ve sanat yazarlarinin tepkisini

cekmistir.

“Elestirmen, yazar ve Federal Sanat Projesi’nin genel miidiirii Holger Cahill
tarafindan Washington’daki Federal Sanat Galerisi'nde diizenlenen serginin
davetiyesinde John Taylor Arms tarafindan kaleme almmmis su satirlar yer
almaktaydi; “Bu sergi ciddi bir ¢aligmayi, teknik beceriyi ve hepsinden 6nemlisi
sanatsal giicii yansitmaktadir.” Serginin toplum tarafindan begenilmesine karsin,
serginin sanatsal iiretimden ¢ok devlet politikasin1 6nemseyen bir yapiya sahip
oldugunu diistinen elestirmenler projede yer alan sanatcilari; devletin vergileriyle
desteklenen, H. Cahill ve J. T. Arms tarafindan radyo programlariyla duyurulari
yapilan  ‘boondoggling artists’ (hurda sanatgilar) olarak  gordiiklerini
soyliiyorlardi.”

Federal Sanat Projesi kapsaminda hizmet veren atdlyelerin pek c¢ogu bu
projenin 6ncesinde kurulmus, projenin sundugu maddi destekten faydalanmak ve
sanatsal iiretime katkida bulunmak icin bu projeye dahil olmuslardir. Oyle ki
tamamiyla ticari faaliyette bulunan atélyeler de proje igerisine dahil olarak,
tiretimlerini sanatsal faaliyetler {izerine odaklamiglardir. Bu durumun en 6nemli
faydasin1 ise proje iginde yer alan sanatgilarin, proje igerisine dahil olan bu
atolyelerde calisma firsatint elde etmesi olusturmaktadir. Atdlyeleri beraberce
kullanan sanatgilar ve baskiresim teknisyenleri birbirlerine bilgilerini aktarmuslar,
deneyimlerini birbirleriyle paylasmislar ve isin teknik yanmin getirdigi zorluklar
beraberce agsmiglardir. Trudy V. Hansen ‘Printmaking in America’ isimli kitabinda
sanatc1 Jacob Kainen’in o giinlere iligkin goriiglerine yer vermistir:

“Works Progress Administration projelerinin atélye hizmetine karsin, ortak
calisma kosullar iyi degildi. Biirokratik gereklilikler ile siirekli isten ¢ikarmalar ve

yeniden ise almalar, miisterek yaraticiligin siirdiirtilebilirligini sekteye ugratryordu.
Yine de, baska sanatcilarla aym ortamda birlikte galismak ilham vericiydi.”**

B Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin

Press, 1984, Birinci Basim, ), s.97
" Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 26
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Sanatcilarin atdlyelerde birbirleriyle ve baski teknisyenleriyle olan etkilesimi
baskiresmin teknik yoniiniin getirdigi zorlugun asilmasina olanak saglamistir. Bilgi
ve tecriibenin paylasilmasiyla yasanan bu gelisim Federal Sanat Projesi’nde iiretilen

baskiresimlerin teknik yonden 6nemli bir basar1 saglamasina yol agmustir.

“Is Gelistirme Idaresi’nin 1935’ten 1943’¢ kadar ki siirecinde, sanatcilar
ticari serigrafi atdlyelerinde istihdam ediliyordu. Sanatcilar posterlerin ve savasla
ilgili materyallerin basimina dahil olurken, kendilerini ¢esitli sekillerde ifade etmek
igin teknikler deniyorlardi. Onceden ¢izgi ve tonlarda nasil o6zel etkiler
yaratilacagma dair korunan endiistriyel sirlar, arttk sanat camias1 iginde

dolagtyordu.” 15

Federal Sanat Projesi, ekonomik kosullarin zorlastigi bu siire¢ icinde
sanatgilara  maddi  destekde  bulunmus, bunun  Otesinde  sanatlarim
gerceklestirmelerine imkan saglayarak Amerikan Sanat Tarihi’ne 6nemli bir katki
saglamigtir. Baskiresim adina da Onemi azimsanmayacak biyiiklikte bir katki
saglamis olan proje i¢inde, pek c¢ok sanatgi baskiresim c¢alisma firsati bulmus,
baskiresim teknisyenleri ve sanatcilar arasinda teknik bilgi ve deneyim paylasilms,
diizenlenen sergilerle baskiresimin iilke capinda bilinirliginin artmasi saglanmistir.
1972 yilinda, projenin baskiresim sanatcilarindan Jacob Kainen projeyle ilgili sunlari
soylemistir “ Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika’da gelisen baskiresim igin

Federal Sanat Projesi’nin baslica itici gii¢ oldugunu g6z ardi etmemeliyiz”'®

Amerikan Baskiresim Sanat1 Tarihi igerisinde, Amerika’nin baskiresime olan
ilgisinin canlandig1 donemin baslangi¢ noktasini olusturmus olan proje, sonrasinda
baskiresim adina 6nemli gelismeler gostererek devam eden bir dizi durumun

hazirlayicisi olmustur.

> Edmunds, Allan L., Three Decades of American Printmaking, The Brandywine Workshop
Collection,Hudson Hills Press, 2004 ), s. 37

16 Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin
Press, 1984, Birinci Basim, ), s.101
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IKiINCi BOLUM

SAVAS SONRASI BASKIRESIM VE SOYUT DISAVURUMCULUK

I1. DUNYA SAVASINDA AMERIKA’NIN SANATSAL ORTAMI

Ikinci Diinya Savasmin baslamasiyla birlikte pek ¢ok sanatgt ABD’ye gog
etmis veya sigmmustir. Nazi Almanya’sinin ordulart Avrupa’nin neredeyse tamamini
istila etmis, fasist rejim, sanatlarin1 idame ettirmeye calisan avant- garde sanatcilar

tizerinde miithis bir baski kurmustur.

“1930’1u yillarda basta Almanya ve italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen
olan totaliter rejimlerde sanatsal yaraticilifin kokiinii kazimaya yonelik girisimler,
birgok Avrupali sanatginin ABD’ye gd¢ etmesine yol agmustir. Ikinci Diinya
Savasi’nin patlak vermesi ise, Avrupa’dan ABD’ye kagan sanatgilarin sayisini daha
da arttirmustir. Aralarinda kimler yoktur ki? Basta Gergekiistiiciiler; Andre Breton,
Andre Masson, Roberto Matta, Yves Tanguy, Max Ernst gibi. Ve bagkalari: Fernand

Leger, Piet Mondrian™’

Bauhaus okulunun kurucusu Walter Gropius ve Onemli sanatgilarindan
Ludwig Mies van der Rohe’de ABD’ye yerlesmis ve burada Onemli gorevlere
getirilmistir. Marc Chagall (1887-1985) Nazi ordularinin Fransa’y1 isgal etmesiyle
birlikte ABD’ye gelmis, isgalin sona ermesiyle tekrar Fransa’ya donmiistiir. Soyut
sanatin en onemli sanatgilarindan W. Kandinsky ise 1940 yilinda ABD’ye gog
etmistir. Hans Hoffman ve Josef Albers’de bu siire¢ iginde ABD’ye go¢ eden 6nemli
sanatcilardandir. “Yasanan akis, gen¢ sanatgilar iizerinde yogun etkisi olan bir tiir

sanat gogii olmu§‘fur.”18

' Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 143
8 Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 143
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Yasanan goclerle birlikte Amerikan sanatinda da yeni bir siire¢ baslamistir.
Amerika’ya goc¢ eden sanatcgilarin - Gzellikle stirrealist sanatc¢ilarin — Amerika’da
ilgiyle karsilanmasi, onlar1 izleyen gen¢ kusak sanatgilar iizerinde biiyiik bir etki

olusturmustur.

Bu siire¢ i¢inde yasanan Onemli bir diger sanatsal harekette ekonominin
tyilesmeye basladig1 yillarda birbiri ardina ag¢ilan miizeler ve galerilerdir. Bu miizeler
bir yandan Avrupa avant-garde sanatini Amerika’li sanatseverlere tanitmis bir
yandan da gen¢ kusak Amerikali sanat¢ilarin sergilerine de ev sahipligi yapmustir.
Omegin MOMA (Museum Of Modern Arts) ‘Cezanne, Seurat, Van Gogh’, ‘Kiibizm
ve Soyut Sanat’(1936), ‘Fantastik Sanat, Dada, Siirrealizm’ (1936/1937), ‘Bauhaus
1919-28" gibi Onemli sergilerle Amerika’ya Avrupa’daki avant-garde sanati
tanitmaktadir. Albert Eugene Gallatin isimli kolleksiyoner Avrupa avant-garde
sanatinin 6nemli Orneklerini i¢inde barmndirdigi koleksiyonunu Gallery of Living
Art’da sergilemistir. Bir bagka kolleksiyoner Solomon R. Guggenheim ise
koleksiyonunu 1939 yilindan itibaren ‘Museum of Non Objective Painting’de

sergilemistir.

“Clement Greenberg’e gore Amerikan sanatinin gelisimindeki bas
aktorlerden biri olan Peggy Guggenheim’in (1898-1979) geng Amerikali ressamlarin
sergilerine yer veren Art of This Century galerisinin 1943’te agilmasinin ardindan
New York sanat sahnesinde bir ¢cok yeni galeri ortaya ¢ikmis (6rnegin 6nde gelenler
arasinda Betty Parsons 1946’da; Sidney Janis 1948°de) 1950’1i yillara gelindiginde
New York’taki galeri sayist 50’yi bulmustur. Biitin bu mekanlar, bir yandan
Avrupa’nin modern sanatgilarii sergilerken, yenilik¢gi Amerikali sanatgilarin
sergilerini de agruslardir.”™®

Birbiri ardina agilan sergiler ve miizelerin Amerikali sanatgilara Avrupa
avant-garde sanatini tanitmasi, Avrupali sanatg¢ilarin savas nedeniyle Amerika’ya go¢
ederek ilgilerinin {izerlerinde oldugu ortamda c¢alismalarini siirdiirmesi ve
Avrupa’nin bu siire¢ iginde sanatsal alanda etkinliklerinin azalmasi, sanatin

merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya gegmesine neden olmustur.

¥ Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 145
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2.1940'LI YILLAR: ATOLYE 17

Amerika’da baskiresmin gelisiminde etkili olmus atolyelerden biri de Atolye
17°dir. II. Dilinya Savasi’nin patlak vermesiyle Paris’ten New York’a taginan Atolye
17, ismi Stanley William Hayter’le 6zdeslesmis, daha cok cukur baski teknigi
alaninda caligmalarda bulunmaktadir. Atolye teknik anlamda iyi bir donanima sahip
olmasinin yaninda isin teorik kismimi pratikle birlestirirken zenaat kismini es

gecmeyen, deneysellige verdigi onemle pek ¢ok agilima sahne olan bir yapidadir.

1927 yilinda Paris’te kurulan Atolye 17°nin amaci, geleneksel uygulamalarin
disina ¢ikarak baskiresime deneysel bir yontemle yaklasmak; boylelikle bireyin
yaratict yOniinii ortaya ¢ikartarak Ozgiin bir yapitin {retilmesini saglamaktir.
Ozgiirliikcii bir yaklasim ve arastirmaci bir ruhun izini siiren Atdlye 17, bu yaklagimi
atolyenin kuruldugu ilk giinden itibaren siirdiirmiistiir. Cagdas anlayista ¢alisan bir
atolye olmasi nedeniyle Paris’te kurulduktan birka¢ yil sonra baskiresim alaninda
onemli bir merkez konumuna yiikselmistir. 20. yy ve 21. yy. sanatina damgasin
vurmus sanatgilarin  biiylikk ¢ogunlugu, baskiresim c¢alismak, Ogrenmek veya
deneyimlemek ic¢in atdlyeye gelmistir. Atdlye 17°’nin Paris’te ve New York’ta
gecirdigi siire i¢inde toplamda 714 sanatgi, atdlyenin imkanlarindan yararlanmis ve

baskiresim caligsmalari gerceklestirmistir.

1939’yilinda savastan dolay1 Paris’den New York’a taginan Atdlye 17,
1940’larin basinda “Yeni Toplum Arastirmalart Okulu”nun i¢inde konuslandirilmis
ve okulun 6gretim programinin bir pargasi sayilmigtir. Atdlye 17, sadece okulun
egitim programini yiiriiten bir atdlye olarak diisiiniilmemelidir. Atolye 17, Paris’deki
yapisin1 burada da korumus, daha ziyade; deneyimli sanatcilarin, baskiresime ilgi
duyan ancak herhangi bir bilgisi olmayan sanatcilarin c¢ukur baski yapimiyla
ugrasmak icin biraraya geldigi bir atdlye olarak faaliyetini slirdlirmiistiir. Baskiresim
konusunda deneyimli sanatgilarla diger sanatcilarin bulusma noktasi olan atdlye, bu
yoniiyle baskiresmin teknik yanini olusturan bilgi ve deneyimin paylasilmasini

saglamigtir.
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“Bu diizenin en ilging sonuglarindan biri, daha yasli, daha iinlii sanatgilarin
genelde genc meslektaslarindan, onlarin kendilerinden 6grendikleri kadar ¢ok sey
Ogreniyor olmalartydi. Kendini graviir ve diger c¢ukur baski tekniklerinin
yasatilmasina adamis olan Hayter, tiim kesiflerin paylagilmasi ve “ticari sirlar”
diisiincesinin ortadan kaldirilmasi konularinda israrctydi. Teknik yenilikler ortak
calisma sonucunda gerceklestigi icin, bunlarin getirilerinin de isin i¢inde bulunan
tiim sanatgilar tarafindan paylasilmasi konusunda ¢ok kat1yd1.”20

Atolye 17, slirgiin edilmis ya da savastan dolay1r go¢ etmis Avrupa’ll
sanatgilar icin bir araya gelip bulustuklar1 ve sanatsal iiretimlerini gerceklestirdikleri
bir merkez olmugstur. “Atdlye 17, savas sirasinda Amerika’ya gelen Avrupalilar igin
igyeri saglamistir. Bu ( Masson, Miro, Leger, Ernst ve digerleri) dnemli figiirler ile
Amerikal1 sanat¢ilar arasinda temasi tesvik etmis ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
0zgiin baskiya olan ilgiyi arttirmistir.”? Atolyeyi kullanan 6nemli sanatgilar arasinda
Alexander Calder, Pablo Picasso, Marc Chagall, Salvador Dali, W. de Kooning,
Wilfrred Lam, Andre Masson, Fernand Leger, Miro, Robert Motherwell ve Jackson
Pollock sayilabilir. Kiibizmin 6nciilerinden olan Pablo Picasso, savas doneminde
Paris’ten kagarak New York’a yerlesmis ve Atdlye 17’de baskiresim g¢aligmasi
gerceklestirmistir. Resim 16°da goriilen “Woman’s Head” adli baskiresim ¢aligmasi
Picasso’nun, Atdlye 17’°de burin ve gelik kalem kullanarak kuru kazima yontemiyle

yaptig1 bir calismadir.

2 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 27
21 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 788
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Resim 17. Salvador Dali

Les Chants De Maldoro, 1939, Graviir, 22.4.3x17.1 cm
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Resim 17°de goriilen ¢alisma ise Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali’ye aittir.
Ispanya diktatorii Franco’ya verdigi destek nedeniyle Fransa’dan gd¢ etmek zorunda
kalan ve Amerika’ya yerlesen S. Dali, neredeyse donemin tiim sanatcilarinin ugrak
yeri olan atdlyeye sik sik ziyarette bulunmustur. Atdlyede islak kazi teknigini

kullanarak gergeklestirdigi calismasinda mitolojik bir 6ykiiyii resmetmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’ya goc eden ve atdlyeyi kullanan bir
baska sanat¢i ise Andre Masson’dur. A. Masson, Amerika’da yasadigi donem
icerisinde Atdlye 17’ye c¢ok sik gelerek burada caligmalar gerceklestirmistir.
Siirrealizmin otomatist yarati felsefesini benimseyen ve bu tarzin en giiglii
ressamlarindan biri olan A. Masson, New York’ta ge¢irdigi siire icerisinde Soyut
Disavurumcu sanatgilar iizerinde derin bir iz birakmistir. Atdlye 17°de yaptigi
calismalardan biri olan Resim 18’deki “Les Genie de L’Espece” isimli ¢aligmasi
Hayter’in ¢izgisel yaklasimindan etkiler barindiran, sanatginin otomatist bir tutumla,
serbest dolasan ¢izgilere ve spontan bir anlayisa yer vererek olusturdugu bir
caligmadir. Masson’un bu c¢alismast Hayter’in Soyut Disavurumcu sanatgilar

tizerinde ne kadar 6nemli ve etkili oldugunu da gostermektedir.

Resim 18. Andre Masson Les Genie de L’Espece, 1939, Graviir
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Renkli ¢ukur baski ve otomatist graviir konusunda bir virtiioz olan Hayter,
soyut siirrealist adiyla anilan baskiresimlerini deneysel bir yaklagimla siirrealizmin
otomatist yoniinden faydalanarak olusturmaktaydi. Deneyselcilige verdigi onem
nedeniyle ¢alismalarini bu noktada yogunlastiran Hayter, ¢izgi ve renk deneyleriyle
teknige yeni yaklasimlar getirmistir. Atolyede otomatist yontemle yapilan ¢izgi
calismalarinda elin hizi, ritim duygusu ve siirekli bir devinim ile degismekteydi.
Boylelikle diizensiz hareketlerle olusan farkli kalinliklardaki ve farkli yonlerdeki
cizgiler, estetik agidan yiiksek ve spontanligin getirdigi enerjiyi yansitan ¢aligmalara
doniisiiyordu. Kazima ucunu plan yapmaksizin levha iizerinde dolagtiran Hayter,
daha sonra kazima ucunun plaka iizerinde biraktigi bu cizgileri kimi zaman
gliclendiriyor kimi zamanda bu ¢izgilerden faydalanarak yeni formlar olusturuyor ve
bunlart diizenliyordu. Soyut Disavurumcu akimin ilk kolu olan Aksiyon Resmi
icinde yer alan sanatcilarin ¢alisma sekli olarak benimsedikleri bu yontem Hayter’in
Soyut Digsavurumcu akima nasil bir katki sagladigt sorusunun da cevabini
olusturmaktadir. Resim 19, sanat¢inin bu 6zgiin arayiglarini ve tarzini yansitan bir
calismadir. “Cascade” isimli bu baskiresim, tek kalipla elde ettigi ¢ok renkli

baskilarina ve ¢alisma yontemine iliskin 6nemli veriler igermektedir.
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Resim 19. S. W. Hayter Cascade, 1959, Tek Kalipta Cok Renkli Graviir, 25x25 cm

S.W. Hayter’in Paris’te baglayarak Atolye’nin New York’a tasinmasiyla
burada gelistirdigi teknik, deneysel yoniiyle pek cok acilima ve yenilige agik bir
konumdadir. Bu anlayis1 atolyede calisan sanatgilara da yansitan S.W. Hayter,

Atolye 17'nin New York’ ta da basariya ulagsmasini saglamistir.

“Bir avug New York Okulu ressami bu zamanlarda kisa siireligine baski
resim teknigiyle deneysel ¢alismalar yapt1 ve arayislari, tarz olarak genellikle Soyut
Siirrealist olan bir takim heyecan verici ve uyarict baski resimler dogurdu. Bunlarin
biiyikk ¢cogunlugu c¢ukur baskiydi ve en kiskirtict olanlari, New York’ta Stanley
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William Hayter’in Atdlye 17°sinde yapilmistir. Burada, teknige karsi takinilan
serbest ve engel tanimaz tutum, Hayter’in kendi otomatist, Siirrealist soyutlugunun

deneysel tarafina uygun benzer bir tercihi beraberinde getiriyordu.”22

Soyut Disavurumcu hareketin heniiz ortaya ¢ikmadigi bu donem igerisinde
atolyede calisan Jackson Pollock, ileride onciisii olacagr sanat akiminin erken
orneklerini Atolye 17°de tiretmistir. S. W. Hayter’in deneysel yaklasimi ve otomatist
yonteminin kendisine yol gosterdigi yogun ve ¢izgisel bir ag orilintiisti goriinlimiinde
olan bu galismalar1 kuru kazi yontemiyle gerceklestirmistir. Resim 20’de goriilen
calisma J. Pollock’un Atdlye 17’de bu donemde gerceklestirdigi ve onun bu
arayiglarini gosteren 11 baskiresim ¢aligmasindan biridir. Bu baskiresimlerin yapisi,

ileride olusturacagi damlatma yontemine iliskin ipuglar1 icermektedir.

“Pollock’un graviirleri sadece otomatist ¢izimi degil, ayn1 zamanda Amerikan giiney
bati totem goriintiilerini, Jung’in psikoanalitik yaklasimlarindaki mit arketiplerini ve
Miro — Picasso gibi sanat¢ilarin iglerindeki gorselligin bir benzerini i¢inde barmdirir.
Atolye 17°deki baskiresim ¢aligmalart bu yaklasimlan iginde barindiran ve daha
sonraki yillarda tamamiyle soyut c¢alismalarina oOnciilik edecek olan Onemli

orneklerdir.”?

> David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuquerque,2000 ), s. 6

2 Wye Deborah, Artists &Prints Masterworks From TheMuseum Of Modern Art, (The Museum of
Modern Art, New York, 2004) ,s.129
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Resim 20. Jackson Pollock Untitled 4, 1944-45, Graviir, 38x44.8 cm

Pollock’un Atdlye 17°de ve diger atolyelerde iirettigi baskiresim caligsmalari
sayisinin azligindan ve bu yayinlarin edisyon haline getirilmemesinden dolay1

bilinirligi ¢ok azdir.

“6 serigrafisi 1984 yilinda bulunmustur. Pollock’un stilini yansitan bu
caligmalar ayn1 zamanda calisma metodunu ve yaratici siirecini iizerinde tasirlar...
Pollock’un stiidyosunda yiizeyin tiimiinii spontan ve jestiiel hareketlerle boyadigi
biiyiik tuallerin aksine bu ¢aligmalarda daha dikkatli ve 6zenli bir sekilde kagidin
kiigiik yiizeyine ¢alismustir.”**

2% http://press.moma.org/wp-content/press-archives/PRESS RELEASE ARCHIVE/pollock print.pdf,
Erisim tarihi: 22,03,2013
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Resim 21. Atélye 17, New York, 1942
(soldan saga):

Ust Sira: Stanley William Hayter, Leonora Carrington, Frederick Kiesler, Kurt Seligmann.
Orta Swra: Max Ernst, Amedee Ozenfant, Andre Breton, Fernand Leger, Berenice Abbott.
Alt Swra: Jimmy Ernst, Peggy Guggenheim, John Ferren, Marcel Duchamp, Piet Mondrian.

Atolye 17, geng Amerikali sanat¢ilarin, Avrupali seckin sanat¢ilarla yan yana
calisabildikleri, onlarin ¢alisma bigimlerini, tekniklerini izleyebildikleri ve sanat
goriisleri hakkinda konusabildikleri bir yerdi. “Robert Motherwell, Jackson Pollock,
William Baziotes ve Mark Rothko, kazima ucunun ve presin cazibesine
kapilmadiklar1 halde, Hayter ile birlikte baski resim yapmaya calisiyorlardi.” 2
Atolyede calisan geng Amerikali sanatgilardan Robert Motherwell, Jackson Pollock,
William Baziotes, Mark Rothko, Willem de Kooning, sonraki siiregte Soyut
Disavurumcu anlayisi ortaya g¢ikaran onciiler olarak anilmiglardir. Atolye 17°deki
calisma siirecinde S.W. Hayter’in {izerinde 1israrla durdugu otomatizm yontemi,

bilingaltina yonelim, kazima ucu ve kalemle serbest el ¢izimi, jestiiel hareketlerle

olusturmaya c¢alistig1 resimsel anlayis ve deneysellige verdigi Onem, Soyut

% Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996), s.16
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Disavurumcu anlayisin  6zellikle akimin ilk kanadini olusturan sanatgilarinin

benimsedikleri yontemler olmustur.

S.W. Hayter’in teknik ile ilgili bakis agis1 Atdlye’nin yapisin1 olusturan
durumlar igerisinde alt1 ¢izilmesi gereken en Onemli tarafi olusturmaktadir. S.W.
Hayter, atolyede calisan sanatgilara resim basiminda yardim sunuyordu fakat
atolyede calisan herkesten kendi baskisini kendi basina basmayi 6grenmesini
bekliyordu. Bu 6gretici durumda dahi kendisini bir 6gretmen olarak degil, bir araci
veya meslektas olarak tanimliyordu. Bu ylizden Hayter her meslektasindan
kendisinin yaptig1 gibi, sanat¢inin; baski kalibin1 kendi basina hazirlamasini,
baskiresim i¢in gerekli olan malzemeleri kendisinin se¢gmesini, baski kalib1 iizerine
kendi ¢alismasini kendisinin ¢izmesini ve baski asamasinda ilk baskidan son baskiya
kadar olan tiim siireci kendisinin yonetmesini bekliyordu. S.W. Hayter’in atolyesinde
bir araya gelen ve ¢alisan sanatc¢ilar diger baski atdlyelerinin neredeyse hepsinde
bulunan teknisyen yardimi ile degil baskilarinit S.W. Hayter’in gdzetimi altinda
kendileri yapiyorlardi. Baskiresim atolyelerinin gelenekleri ile ortiismeyen bu durum

S.W. Hayter’in komple bir baskic1 yetistirme 1srarindan kaynaklantyordu.

“1956°da, Brooklyn Miizesinin baski resim kiiratérii Una Johnson sdyle
yazmustir, “Birlesik Devletlerdeki baskiresimlerin ayirdedici 6zelliklerinden biri,
biiyiik ¢cogunlugunun, Fransa’da ¢ok sik goriildiigii gibi profesyonel bir bask1 ustasi
tarafindan degil de, sanat¢inin kendisi tarafindan basilmis olmasidir.” Bu gozlem,
hem “profesyonel baski ustalarinin” iilke ¢apindaki yetersizligini hemde Hayter’in

A 4 e ,,26
prensiplerinin iilkenin baski resimcileri tarafindan benimsendigini gdsteriyordu.

S.W. Hayter’in teknigi yetkinlestirmeye yonelik bu bakis agist sonraki
yillarda iilkenin genelinde kabul goren bir sekil almistir. Giinlimiizde de baskiresim
egitimi veren kurumlarda ve iiniversitelerde baskiresim &gretisini sekillendiren bu

anlayis genel olarak kabul gérmiis bir yaklasimi dogurmustur.

?® Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996), s.16
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“Onun goriigiine gore, bu metodla yapilmis baskiresimler, graviirciiliikle
antlir hale gelmis ticari gelenekten ayriliyordu. Dahasi, baskiresim sanatgisinin
statiisii, bir sanat eserini basindan sonuna kadar tek basmma yapabilen bir

ressaminkine ya da heykeltirasinkine yiikselmis gibi gérl'inwiiyordu”z7

S.W. Hayter’in Atdlye 17°de izledigi yol basmakalip fikirlerin ve kurallarin
altlist edildigi deneyselcilik ve merakin pesinden gidildigi bir yoldu. Atdlye’nin
Oonemi sadece burada yapilan deneysel ve c¢igir acgici baskiresimlerden
kaynaklanmiyordu; buraya baskiresmi 0grenmek ve calisarak deneyimlemek ig¢in
gelen pek cok kisi daha sonra burada 6grendikleri ve deneyimledikleri baskiresim
tecriibesini yayarak Amerikan baskiresim sanatinin gelisimine, oOzellikle Soyut
Disavurumcu akimin ilk kanadi igerisindeki sanatcilarin baskiresim teknigiyle eser

tiretmesine onemli katkilarda bulunmustur.

“II. Diinya Savasi veteranlarinin GI Bill’e akin etmesi sonucunda, sanat
okullarinin, kolejlerin ve iiniversitelerin sayis1 rekor diizeyde artis gosterdi. Atolye
17°de calisan bir¢ok sanatgi, iilkenin her tarafindaki egitim kurumlari tarafindan,
resim boliimlerine baski resim atdlyeleri kurmalart icin tutuluyordu. Ornegin, Gabor
Peterdi’nin Brooklyn Miizesi’nde, Hunter Koleji’nde ve Yale Universitesi’'nde,
Letterio Calapai’nin ise New York Buffalo’daki Albright Sanat Okulu’nda yaptig1
gibi, Mauricio Lazansky’de Iowa Universitesinde bir ¢ukur baski yapim atdlyesi
diizenlemisti. Egitimlerini ¢esitli yeni baski resim atdlyelerinde alan ressamlar,
bagka kolejlere ve {liniversitelere egitim vermeye gidiyor ve Hayter’in teknik

deneyim, isbirligi ve kendine yetebilme ideallerini biraz daha yaylyorlardl.”28

Atdlye 17°nin New York’ta faaliyet gosterdigi 1940- 1950 yillar1 arasinda,
atolyenin kayitlarina gore 141 sanat¢i calismistir. Atolye 17, New York’ta gegirdigi
stire icerisinde baskiresim adina énemli bir katkida bulunmus, Soyut Disavurumcu
anlayis icerisinde yer alan sanatcilar1 atdlyeye cekerek sanatlarmin gelisimine ve

(13

acilim saglamasina olanak sunmustur. “... Joann Moser’in isaret ettigi gibi, Atdlye

17, 1913 Armory Show sergisine benzer bir sekilde Amerikan baskiresmi iizerinde

" Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 27
28 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 28
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énemli bir etki olusturmustur.”” Hayter’in 1950 senesinde Paris’e geri donme karar1
almasiyla birlikte Atolye 17, tekrar Paris’e taginmustir. Paris’te tekrar kurulan atdlye,
deneysel bakis acisim1 koruyarak, New York’da gelistirdigi tek kalipla ¢ok renkli
baski denemelerine devam etmistir. Hayter’in 1988 yilinda vefatindan sonra Ato6lye
17°nin baskiresim teknisyenleri Hector Saunier ve Juan Valladers’in yonetiminde
Paris’te ‘Atelier Contrepoint’ acilmistir. Calismalarina Atdlye 17’nin anlayis1 ve
bakis acistyla yaklasan Atelier Contrepoint, glinlimiizde hala faaliyetini Paris’te

surdirmektedir.

Resim 22. Warrington Colescott S.W. Hayter Discovers Viscosity Printing, 1976,
Renkli Graviir, 55x65 cm

2 C Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 800

38



3. SOYUT DISAVURUMCULUK

3.1. Onciiler ve Etkilesim

Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmaya basladigi yillarda savas nedeniyle
Avrupa’dan Amerika’ya goc eden tecriibeli ressamlar, akimi olusturacak geng
sanatgilar tizerinde 6nemli izler birakmistir. “Pollock ve de Kooning kusaginin heniiz
yetismekte oldugu yillarda Arshile Gorky, Hans Hofmann ve Mark Tobey yol agic1

calismalar igindeydiler... gen¢ kusagin bilinglenmesi ve cesaretlenmesinde ¢ok

onemli rol oynayan Gorky, Hofmann ve Tobey, Amerikan sanati ile Avrupa sanati
530

arasindaki 6nemli kopriilerdi.

~

Resim 23. Marc Tobey “Untitled”, 1970, Litografi, 45x55 cm

%% Yilmaz, Mehmet, Modernizmden Postmodernizme Sanat (Utopya Yayinevi, Birinci Baski, Subat
2006) sf:160
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“Soyut Disavurumcu sanatgilar baslangigta; Kiibizmin bigimsel ¢oziimlerinden
ve Siirrealizmin ilkel temalarindan etkilendiler. Meksikali duvar ressamlarindan da
etkilenen sanatgilar, Modern Sanat Miizesi ve Guggenheim Miizesi
koleksiyonlarinda yer alan pek ¢ok eseri gordiiler ki bunlar arasinda Kandinsky,
Picasso ve Monet de vardi. Ayrica Hans Hofmann’in kisiliginde New York kenti,
Avrupa’daki 6nemli sanat akimlarini yakindan izlemis olan ve Matisse, Delaunay,

Picasso Kandinsky gibi sanat¢ilar hakkinda kisisel bilgiye sahip bulunan bir ressam-

. , 31
ogretmen kazanmsti.

Hans Hofmann’in gen¢ kusak Amerika’li sanatgilar iizerindeki etkisi, Soyut
Disavurumcu akimin olugmasinda olduk¢a Onemli bir yer tutmaktadir. Bavaria
dogumlu sanat¢1, Miinih’te fen egitimi almis 1903 yilinda resim egitimi igin Paris’e
gitmistir. Ogrencilik yillarinda Matisse ile birlikte egitim almis onun sanatindan ve
fikirlerinden oldukga etkilenmistir. Action Painting (Eylemsel resim) ve Dripping
(Damlatma) tarzlarin1 ilk deneyen ressamlardan biri olan Hofmann, Soyut
Disavurumculuk igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica ‘Soyut Disavurumculuk’
terimi ilk kez elestirmen Robert Coates, tarafindan 1946 yilinda New York’da
sergiledigi resimler icin kullanilmistir. 1933 yilinda Amerika’ya gelen Hofmann,
burada bazi okullarda resim dersi vermis daha sonra New York’da ‘Hans Hofmann
Glizel Sanatlar Okulu’ adi altinda 6zel bir sanat okulu acarak burada ders vermeye
devam etmistir.“En ¢ok dikkat ettigi husus, ‘renk / bicim / mekan’ birligiydi.
Derslerini izleyen Clement Greenberg’e bakilirsa, onun {istiine hoca yoktu:
Matisse’in renk anlayisini, Matissse’in kendisinden daha iyi bildigi gibi, Amerika’da

Kiibizmi ondan daha iyi kimse anlatamazdi.”%

Hofmann’in resmindeki (Resim 24) serbest bi¢imli alanlarin jestiiel
hareketlerle tamamlandig1, firca darbeleriyle, renk tonlartyla resimdeki derinlik
etkisini elde ettigi Art-informel resim anlayist Soyut Disavurumcular tizerinde

onemli bir etkiye sahip olmustur. Soyut Disavurumculugun baslangicindaki ilk evre

31 Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, istanbul, sf:227

32 Yilmaz, Mehmet Modernizmden Postmodernizme Sanat (Utopya Yayinevi, Birinci Baski, Subat
2006) sf: 160

40



olan Eylem resminde (Action Painting) bu etkiler agik¢a goriilmektedir. Imgeyi
bilingli olarak reddeden, 6zgiirce resim yapma kaygisi giliden, tuvalin yassiligimi
reddetmeyerek resim yapma siirecinin énem kazandigi eylem resminde Hofmann’in
resimleri Soyut Disavurumculara kapilar acarak aradiklari resmin ipuglarin

vermistir.

“Kandinsky’nin soyut disavurumculugunu, Matisse’in saf renk alanlarini,
Miro’nun organik formlarini, Van Gogh’un ham disavurumculugunu biinyesinde
barindiran Amerikan Soyut Disavurumculugu, o6te yandan kendine &zgii
ozellikleriyle tamamen farklidir da. Hofmann’in derslerinde aktardigi, ‘resimsel
espasin bir renk ve bicim biitiinliigiine kavusmasi’ yolundaki sozleri, Amerikan
Soyut Disavurumcularmin ortak 06zelligi olan bir resimsel ‘biitiinselligin’
yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir kompozisyon
anlayisina yol agmugtir.”

\
)
\

Jﬂf&": tr
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Resim 24. Hans Hofman “Tormented Bull”, 1961, Tuval Uzerine Yaghboya, 212x151 cm

33 Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 136
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Soyut Disavurumculugu ortaya ¢ikaran nedenler i¢inde Hofmann’in oldugu
gibi Siirrealizmin de Soyut Disavurumculuk iizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Soyut
Disavurumcu sanatgilar resimlerinin konularini dis diinyadaki goriintiilerden se¢mek
yerine, kendi i¢ diinyalarinda ve insanoglunun ilkel duygularinda aramislardir. Bu
belki de otuzlu yillarda oldugu gibi kolay anlasilir bir mesaj tasiyan, toplumsal yani
olan resim anlayis1 i¢inden siyrilmak igin tercih ettikleri bir yol, belki de savasin
getirdikleriyle ilintili olarak Amerikan gelenegini de i¢inde barindirdiklart bir resim
arayist icinde olmalarinda gizlidir. Sebep her ne olursa olsun Soyut Disavurumcu
sanatcilarin  Onemsedikleri durum bilingaltinin diigsel ve ruhsal yanla ilgili
durumudur. Bu anlamda siirrealizme yakinliklarindan agik¢a bahsedilebilir. Soyut
disavurumcular siirrealist sanatcilarla ortak noktada bulusturan bilingaltina yonelim
ve otomatizm teknigi Ozellikle Soyut Disavurumculugun ilk evresinde sanatgilar
arasinda Onemli bir yere sahiptir. Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin bilingaltina
yonelimi ve otomatist teknigi benimsemeleri, bu sanatgilarin yarati1 siirecinde 6zgiir
bir tavira duyduklar ihtiyagla da ortiismektedir. Resim {iretme siirecini kendi
varolugsal miicadelesi olarak goren ve alabildigine Ozgiir bir tutum sergileyen

sanatgilar i¢in sanatsal iiretimleri 6zgiirliik arayislarinin bir sonucudur.

Siirrealist sanatgilar bilingaltinin derinliklerini aragtiran Sigmund Freud’un
Ogretilerinden yararlanirken Soyut Disavurumcularin rehberi ise Carl Jung olmustur.
Jung’in teoremine gore insanoglu bilingaltinda evrim doneminden kalma ilkel
duygular1 ve goriintiileri tasimaktadir. Jung, Kollektif bilingalti (Collective
unconscious) i¢inde varolan ve tiim insanlarin iginde tasidigina inandig1 diisiinceleri
‘arketip’ veya ‘evrensel ilk modeller’ olarak adlandirmig bunlara ‘mit’ admi
vermistir. Jung’in fikirleri Soyut Disavurumcularin 6zellikle ilk déneminde etkin
olmustur.“Zitliklarin biitiinliigli icinde otomatizme 6nem vermesi siirrealist akimdan
aldig1r etkilerle baglantilidir. Bu akim igindeki sanat¢ilarin ilgi odagi Jung

felsefesidir. Arketipler ve bunlarin iiretilmesi 6nem taslr.”34

34 http://notslash-sanat.blogspot.com/2007/07/abstre-ekspesyonizm.html
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Soyut Disavurumcu sanatcilarin bilingalt1 ve mitlere olan ilgisinin ve Jung’in
teoremleri disinda Soyut Disavurumculugu etkileyen bir diger unsur ise varolusgu
felsefedir. Savas sonrast Amerika’sinda 1940’11 yillarda ingilizce’ye cevirilerek
yayimlanan pek ¢ok eser arasinda Franz Kafka’nin, Jean Paul Sartre’in, Heidegger’in
ve Friedrich Nietzche’ nin eserlerinin Soyut Disavurumcu sanatgilar lizerinde 6nemli

bir tesiri olmustur.

Ozellikle J.P. Sartre’in tedirginlik, basarisizlik, korku, endise, belirsizlikle
iliskili olan yazilari, kisinin kendisini kesfetmesinin ipuglarini kendi varolus nedenini
aciklayarak bulacagina dair goriigleri varoluscu yazarlarin ortak konularim
olusturmaktaydi. Varoluscu felsefenin en 6nemli kuramcilarindan J.P.Sartre’a gore
kisi 6nce vardir, ilk kendini tanir ve karsilasir, sonra kendini tarif eder. Varolusgu
felsefeyi benimsemis Soyut Disavurumcu sanatgilarin  iirettikleri eserlerin
tisluplarinin farkliliginda ve iiretimlerinin tamaminin biyografilerinden ayrilamayan
bir biitiin olarak ele alinmasi gerekliliginde varoluscu felsefenin izleri bulunur. Soyut
Disavurumculugun en 6nemli ressami olan Jackson Pollock’un yere serilmis tuval
lizerinde ayinsel bir tutumla gezinerek olusturdugu resimlerle,(Resim 25) yine bu
akimin en 6nemli sanatgilarindan Mark Tobey’in jestiiel el ve firca darbeleriyle kendi
disavurumsal enerjisini farkli sekilde ortaya koyan (Resim 26) Soyut Disavurumcu
sanatcilar arasindaki iislup farkliligi bu duruma o6rnek teskil etmektedir. Uslup
farkliliklarinin ve sanatsal {iretime yaklasim sekillerinin farkliligina deginen
Rosenberg “bu tiir bir resimsel anlayisin sanat¢inin biyografisiyle bire bir iliskili
oldugunu, resmin sanat¢inin yasaminin bir ‘ani’nin ifadesi oldugunu ve dolayisiyla

tipk1 sanat¢inin varolusu gibi metafizik bir 6ze sahip oldugunu iddia etmigtir.”®

“Gergekten biitlin  soyut disavurumcu isimler, malzemeleri yanlarinda
olmak kaydiyla yaptiklar1 resimlerle bas basa kalmislar ve ozgiir isteme bagh
yapitlar ortaya koymuslardir. Ozellikle aksiyon sanatina yakin duran isimler,
malzemelerine dayali tiim agresivitelerini disavurarak, olaganca 6zgiirliigiiyle dogal
davranabilmiglerdir. Siirme, piiskiirtme, akitma, leke atma, boya degdirme vb.

3> Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 148
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yaklagimlar igine girerek, biitiinliyle, sanatlarina igselliklerini yansitmiglardir.
Heidegger’in dedigi gibi “insanin 6zii varolusundadir” savim1 parodoksal
kilmayarak, soyut digavurumcu her sanatg1 ortaya koydugu calismalarinda kendini
bulmaya ¢alismus ve biiyiik bir yiizdeyle de bulmugtur™*®

Resim 25.Jackson Pollock “One: Number 31”, 1950, Resim 26. Marc Tobey “Sumi No. 77,
Tuval Uzerine Yaglboya, 270x530 cm 1970, Litografi, 45x55 cm

Soyut Disavurumcu akimin olusum siirecinde, bu diislincelerle mesgul olan
ve savagin getirdigi buhram iizerlerinde tasiyan Soyut Disavurumcu sanatcilar, bu
diistincelere siki sikiya sarilmis ve sanatlarini {iretirlerken gereken itkiyi bu

diisiincelerden elde ettigi enerjiyle olusturmuslardir.

**http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=36 Erisim tarihi : 12.03.2013
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3.2. Soyut Disavurumculuk

Usluplar1 birbirinden farkli, resimlerinde dolaysiz bir anlatimu, rastlantisal bir
tavr1 ve Ozgiir bir yarati silirecini benimseyen sanatc¢ilarin olusturdugu Soyut
Disavurumculuk, 20. Yy’ en onemli sanat akimlarindan birisidir. “Akim ismini
aldig1 soyut anlayis1 ve disavurum anlayigint da igerisinde barindirir. Terim ortaya
ciktiginda cogunlugunu New York’ta yasayan sanatcilarin olusturdugu grubun

islerini anlatmak icin kullanilmustir.”*’

Bu akimin iki temel kuramcisi Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’dir.
Celement Greenberg bu hareketi “Amerikan Sitili Resim” ve “Resimsel Soyutlama”
gibi isimlerle tanimlamis Harold Rosenberg ise “Aksiyon Resmi” tanimin

kullanmuistir.

Resim 27.Clement Greenberg ve Harold Rosenberg

Clement Greenberg’in Resimsel soyutlama diye tabir ettigi Soyut
Disavurumculuk; 1940’larin ortalarinda Amerika’da ortaya ¢ikan, 1950 yillarinda
gelisme gosteren ve 1960-1970 yillarinda etkisini olgun bir bigimde ifade edip,

ressamlarin kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri, nesnelerin gergek

% https://en.wikipedia.org/wiki/Abstract_expressionism Erisim Tarihi: 06.06. 2013
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goriiniiglerine yer vermedikleri bir tiir soyut sanat olma o6zelligi tasir. Bu akim

dogmatik olmaktan ¢ok arastirmaci bir tutum sergileyen metafizik sanilarla ilgilidir.

“Dogmatik olmaktan ¢ok arastirmaci bir tutum sergileyen bu hareket,
metafizik sanrilarla derinlemesine alakadar olmuslardir. Biling ve bilingsizlik
arasindaki karsitliga 6nem vererek derin seviyelere inmeyi hedefleyen bu ressamlar,
resimlerinde kullandiklar1 boyalar1 ve boyama stillerini de anlik kararlarla
bilingaltlarindan gelen isteklere gore, daha dogrusu; o anda iglerinden geldigi sekilde
yapmaya egilimli olmuglardir... Soyut {iretimin egemen oldugu bu akimda
dogaglamaya Onem veren sanatcilar, i¢ birikimin tiimiiyle disavurumuna agirlik

vermislerdir.”*®

Soyut Disavurumculuk akiminin onciilerinin ¢aligmalarint New York’ta
gerceklestirmis olmalart ve {rettikleri yapitlart New York’taki galerilerde
sergilemeleri nedeniyle bu sanatgilar New York Okulu sanatgilari olarak da
adlandirilmiglardir. Usluplarinin temelini Avrupa sanatindan alan bu sanatgilar
resimde yanilsamay1 ortadan kaldirmayi, non figiiratif bir yap1 icerisinde resmin iki
boyutlu ylizeyini reddetmek yerine kabullenerek, bunlar1 yaparken tercih ettikleri
biiyiik boyutlu tuvallerde akitma, kazima, damlatma, siirme, piiskiirtme, jestiiel el

hareketleriyle boyama gibi tekniklerden yararlanmislardir.

“Unlii Amerika’li elestirmen Harold Rosenberg’e gore resim yiizeyini bir
tir sahneye doniistiren Amerikali ressamlar, belli bir nesneyi gostermek yerine,
belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kilmislar; tuvalle giristikleri bu miicadelenin
sonucu olan imgeler yaratmiglardir. “Bir an gelmistir ki birbiri ardina birgok
Amerikali ressam, resim ylizeyini ger¢ek ya da hayali bir nesneyi temsil
edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri, ¢oziimleyecekleri ya da “ifade”
edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya
baglamislardir. Artik tuvalde gordiigimiiz bir resim degil olay haline gelmistir”
diyen Rosenberg’e gore “elmalarin masadan kaldirilmasi, miikemmel renk ve espas
iligskileri kurgulayabilmek i¢in degildir... Esas mesele her tiirlii nesnenin resim
yapma eylemine yer agilsin diye bir kenara itilmesidir.”*

8 http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/342-abstre ekspresyonizm.html Erisim Tarihi:
06.06.2013, Anonim
3% Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 148
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Antik mitoloji ve primitif sanatlarda kendilerine ¢ikis noktasi arayan bu
sanatgilar, siirrealizmin ilkel temalarindan ve otomatizm tekniginden faydalanarak

tirettikleri eserlerinde, Kiibizm’in bi¢imsel ¢oziimlemelerinden de faydalanmislardir.

“Newman, Reinhardt ve Rothko’nun tek renkli resimlerinin, Kline (Resim
27) ve Motherwell’in atilgan, zaman zaman kaligrafiye kacan soyutlamalarinin,
Pollock’un akitma resimlerinin (drip- paintings) De Kooning, Gottlieb ve
Hofmann’in  birbirinden farkli nitelikteki  yapitlarinin  olusturdugu  soyut
disavurumculugun ortak yonii, gergekiistiicii (stirrealizm) sanatin temel ilkelerinden
olan “cagrisimlar” ve “6zdevinim’den” yola (;1kmalar1yd1.”40

II. Diinya Savasi sonrasina ve 1950’11 yillara damgasini vuran akim igerisinde
yer alan sanatgilarin resimsel dilleri ve tsluplar1 birbirinden oldukga farkli bir
yapidadir. Varolusgu felsefe iizerinde sekillenen akim ig¢inde her sanat¢i kendini
Ozglin kilacak tslubu ile sanatin1 gergeklestirmis ve bu konuya hassasiyetle

egilmislerdir

“Her biri kendi 6zgiin tislubuyla “saf” bir resimsel dile yonelmis, ama her
biri bu dili, kendi bagimsiz “soyut disavurumcu” arayislarla ortaya koymustur.
Buradaki “soyut disavurumcu” taniminin kapsami ise oldukga genistir: Bazilari,
Willem de Kooning gibi, figiire de yer vererek gergekte soyutlamaci bir tavir iginde
calisirken, bazilart tiimiiyle soyutgudur; her birinin “disavurumcu” enerjilerinin
dereceleri de birbirinden farklidir. Bu gibi farkliliklar nedeniyle, Amerikan Soyut
Disavurumcu resmini, “Aksiyon Resmi” ve ‘“Boyasal Alan Resmi” gibi bagliklar
altinda gruplamak s6z konusu olmustur.”*

40 . .
http://cemozal.com/informel_sanatcilar.html
*1 Antmen, Ahu 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar (Sel yayincilik Birinci Baski Aralik 2008) sf: 149 - 150
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3.2.1. Aksiyon Resmi

Aksiyon Resmi, 1940’11 yillarin ortalarinda ilk 6rneklerini vermeye baslayan,
Soyut Disavurumcu sanat hareketinin ilk koluna verilen isimdir. Hareketli soyut,
eylem resmi ve jestiiel soyutlama gibi isimlerle anilan bu anlayis kaynagini biiyiik
Olciide siirrealizm akiminin iginde varolan otomatizmden almigtir. Resmin olusum
siirecinin onem kazandig1 bu anlayista, sanat¢1 herhangi bir taslak olmaksizin kendi
icglidiisel ve anlik duygularimi tuvale aktarmaya g¢alismakta, tuval yiizeyini siirecin
kaydin1 tutan bir alan olarak kullanmaktadir. Eylem resminde biitiinciil ve agik
kompozisyon yapist hakimdir. Anlayisa adin1 veren “eylem”, resmi olusturan en
onemli unsur olmasinin yaninda sanat¢inin disavurumsal {islubunun da en belirleyici

tarafin1 olusturmaktadir.

Resim 28. Sam Francis “Lithograph after the tall Monotypes”, 1977, Litografi, 25x19 cm
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Bu anlayista, kuramsal bilgi ile yapilan resimsel anlayis reddedilmis, imge
bilingli olarak kullanilmaktan kagiilmistir. Herhangi bir 6n kabul ve taslak olmadan,
Ozgilirce resim yapma kaygisi giiden sanatcilar, bilingaltini ve Siirrealizmin
otomatizmini kendilerine rehber kilarak, gerektiginde fircayr bir kenara birakip
boyay1r dogrudan tuval iizerine akitarak, spontan ve icgiidiisel bir bigimde

caligmalarin1 gerceklestirmislerdir.

“Bu ressamlarin hepsi, asirt yontemler kullanmasa bile, anlik giidiilere
kendilerini teslim etmelerinin gerekliligi konusunda hemfikirdiler. Cin kaligrafisinde
oldugu gibi, bu anlayista olusturulan resimler de ¢abuk yapilmaliydi. Daha 6nce
iistlerinde fazla diisiiniilmeden, bir anlik patlamayr andiran bir bigimde ortaya
¢ikmaliydilar.”*?

Icgiidii ve spontanlik ekseninde calismalarin1 gergeklestiren eylem resmi
sanatgilari, koklii birer reformist olmaktan c¢ok ruhsal derinliklerini kesfetme

yolundaki idealistler olarak tanimlanabilir.

“Daha ¢ok kendi ruhsal derinliklerine inen, zaman zaman g¢evrelerindeki

diinyadan c¢ok, eski mitlerin evrensel Ozellikleriyle ilgilenen ve kendilerini

zenginlestiren diisiincelere siikran duygular1 besleyen idealistlere benziyorlards.”*

Aksiyon Resmi i¢ginde yer alan sanatgilarin ¢alismalari uzun bir siire, 1946
yilinda elestirmen Robert Coates tarafindan tanimlanan Soyut Disavurumcu akim
icinde degerlendirilmistir. Anlayisin ayri bir uzant1 olarak degerlendirilmesi 1952
yilinda Harold Rosenberg, tarafindan belirtilmistir. Bu gerekliligin olusmasindaki en
onemli neden J. Pollock, W. de Kooning ve S. Francis gibi soyut disavurumcularin
resimlerini olugtururken kullandiklar1 yontemlerde ve tecriibe ettikleri siirecte
gizlidir.

“Eylem resmi terimi ilk kez Amerikali elestirmen Harold Rosenberg

tarafindan 1952 yilinda kullanildi. Terim kullaniminin ardindan New York Okulu

elestirmenlerinin estetik perspektifinin yoniinii degistirici bir etkide bulundu.

*2 Gombrich, E.H. Sanatin Oykisii. gevirenler: Erol Erduran ve Omer Erduran. (ikinci basim. istanbul:
Remzi Kitabevi. 1999) sf: 602
** Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, istanbul, sf:231
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Jackson Pollock ve Willem de Kooning gibi Soyut Disavurumcular resim
hakkindaki goriislerini agik bir bigimde dile getirmeye bagladilar ve Clement
Greenberg gibi elestirmenlerden destek gordiiler. Greenberg, action painting

sanat¢ilarinin ¢alismalarini onlarin varolussal miicadelesi olarak degerlendirdi™**

Resim 29. Willem de Kooning “Untitled”, 1960, Litografi, 108,6x78 cm

* http://www.adasanat.com.tr/sozluk/harf_ara_detay.php?recordiD=Action%20Painting Erisim
tarihi : 13.03. 2013

50


http://www.adasanat.com.tr/sozluk/harf_ara_detay.php?recordID=Action%20Painting

Akimin en 6nemli temsilcilerinden olan J. Pollock, Orozco, Diego Rivera,
David Siqueinos gibi Meksikali ressamlarin duvar resimlerinden, bu resimlerdeki
totem imgelerinden ayrica Picasso, Kandinsky, Masson ve Avrupali siirrealist
sanat¢ilardan etkilenmistir. Siirrealizmin bilingaltiyla olan iligkisi Pollock agisindan
onemlidir. 1945°den sonra mit ve totemlere olan ilgisi azalmis dogay1 bilingaltini
besleyen bir kaynak olarak kullanmaya baslamistir. Kisa ve enerjik fir¢a darbelerinin
yogunluguyla, baslangi¢ noktasi olan doga siliklesmis, boyanin siiriiliisii eylemin
izini tuvale aktarmis, boylelikle tuval yiizeyi hareketin kaydini tutan bir nesneye
dontigmiistiir. Resim 30°da goriilen 1946 yilina ait “Eyes in the heat”, sozii edilen bu

calisma sekline bir 6rnektir.

Resim 30. Jackson Pollock  “Eyes in the heat”, 1946, Tuval Uzerine Yaghboya, 137.2x109.2 cm
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J. Pollock i¢in resimsel eylem, yere serdigi biliyiik boyutlu tuval yiizeyini,
firca ve palet kullanmadan, akitmalarla, damlatmalarla, piiskiirtmelerle ve jestiiel
hareketlerle boyamaktir. (Resim 31) W. de Kooning igin resimsel eylem ise jestiiel
ve spontan firca darbeleriyle saglanmaktadir. Formlarin yassilastigi, rengin, ¢izgi ve
lekenin, siyah ve beyazin birbirini sikistirdig1 ylizeyde sert fir¢a izleri 6n plana
cikmaktadir. Dolayisiyla ilgi, sanatginin boyama eylemi iizerinde yogunlagmaktadir.
[zleyicinin, firga izlerini takip ederek sanatgiyla ayni ruhsal durumu paylasmasi ve
sanat¢inin disavurdugu enerjiyi hissetme heyecani, donemin hem sanatgist hem
izleyicisi igin yadsmamaz bir gergeklik durumundadir. I¢ diinyalarina ydnelen
sanatcilarin, soyut disavurumcu bir ‘eylem’ ile 6n plana ¢ikmalar1 ise bir varolma

miucadelesidir.

Resim 31. Jackson Pollock yere serdigi tuval yiizeyi iizerinde ¢alisirken

Aksiyon resmi i¢inde yer alan ve bu dogrultuda ¢aligmalar ortaya koyan
baslica sanatgilar Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline, Mark Tobey,

Jack Tworkov ve Sam Francis’dir.
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3.2.2. Boyasal Alan Resmi ( Colorfield Painting)

Bu anlayis isminden de anlasilacagi izere iki bilesenden olusmaktadir; ‘boya’
ve ‘alan’. Bu anlayista ¢alisan sanatgilar tuval ylizeyinde boyutlandirma ve hacimsel
etkilere sahip her tiirlii davranisi reddetmisler, renklerle olusturduklar1 hacimsiz
ylizey goriintiileri yakalamaya calismiglardir. Renksel Soyutlama ve Ge¢ Soyutlama
gibi isimlerle anilan Boyasal Alan Resmi, Soyut Disavurumcu akim igerisindeki ilk

olusum olan Aksiyon resminden sonra ortaya ¢ikmis ve olgunlasmistir.

“Elli ve altmigh yillarda ‘Boyasal alan resmi’ igin bircok farkli isim
tiremistir. Bunlarin igerisinde en dikkate deger olani, elestirmen Clement Greenberg
tarafindan 1964°te diizenlenen, Los Angeles County Miizesindeki etkileyici serginin
ismi olan ‘Geg resimsel soyutlama’dir. Bu isim su an da kullanilmakta olan ‘Hard
Edge’ ismini de kapsamaktadir. O giinlerde bu akim i¢in kullanilan bir diger isim ise
‘Sistematik Resim’dir. Bu isim, Lawrence Alloway‘in 1966 yilinda New York
Guggenheim Miizesinde diizenledigi, daire ve chevron gibi tek bir geometrik motif

lizerine sistematik ¢esitilik yapan boyasal alan resmi ve hard edge ressamlarini 6n
plana ¢ikaran serginin ismiydi.”

Soyut Disavurumcu anlayigin imgeyi reddetmesi, resmin dis diinyanin tasviri
yerine sanat¢inin  kendi bilingaltindan ve kendi diinyasindan beslenmesi
gerekliliklerini i¢inde barindiran bu anlayista, tuvalin iki boyutlu yiizeyini ve
yassiligini reddetmeden c¢alisan sanatgilar, eylem resminin serbest firga ve boya
akitmalari, puskiirtme gibi tekniklerle olugsmus hareketli yapisi yerine resimlerinde
daha dingin alanlar yaratmayi onemsemislerdir. Boyasal Alan ressamlar1 6zne ve
arka plan arasindaki farkliliklar1 yok etmek amaciyla, tuvali tek bir diizlem olarak
kulanmislar, tuvalin yassiligini reddetmek yerine kabullenmislerdir. Boyanin derinlik
etkisi ya da ii¢ boyutlu yapisin1 kullanmamislar, yiizeyin tiimiine yayilan boyasal
alanlar olusturmuslardir. Boyasal alanla olusturulan yiizey {istiinde herhangi bir leke
etkisi s6z konusu degildir. Resmi olusturan biitiin boliimlerin birbiri ile esit olusu
resmin yapist ic¢indeki temel etkenlerdendir. Hacimsel ve derinsel bir etkiden
kacinilmig, tonlarn iist iiste gelerek yaratacagi etkiler reddedilerek, resmin
kendisinden bagka herhangi bir nesneye, bicime referans etmesinin, hatirlatmasinin

Oniine ge¢ilmeye ¢alisilmistir.

** http://www.moca.org/pc/viewArtTerm.php?id=8 Erisim Tarihi: 06.06. 2013
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Resim 32. Mark Rothko No: 61, 1961, Tuval Uzerine Yagliboya, 115x92 cm

Boyasal alan resminde sanatgilar, boyanin tuval yiizeyinde biraktig1 izlerden
cok renklerin insan dogas iizerindeki etkileriyle ilgilenmislerdir. (Resim 32) Rengin
bliyiik boyutlu tuvallerde diiz bir alana yayilmasi izleyici iizerinde, duygusal
cagrisimlara sebebiyet vermekte ve resim tarafindan sarilmasini saglamaktadir.

“Boyasal alan resminde renk, obje baglamindan ¢ikarak kendi iginde bir
subje olmaktadir. Bu anlayisi farkli kilan en 6nemli sey renk konusudur. Boyasal

alan ressamlar1 yontemde koklii bir degisiklik yaparak, boyanin etkin bir bigimde
uygulanabilmesinin pesindeydiler’*®

Boyasal Alan Resminde, resmin dingin yapisini renklerle biitiinlestirerek
dramatik etkiler ve yogun duygu aktarimini ama¢ edinmis Soyut Disavurumcu
sanat¢ilar arasinda Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Robert Motherwell, Clyfford

Still, Barnet Newman, Helen Frankenthaler, Frank Stella sayilabilir.

*® https://en.wikipedia.org/wiki/Color_Field Erisim Tarihi: 06.06. 2013
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UCUNCU BOLUM

BASKIRESMIN RONESANSI VE ATOLYELER

1. BASKIRESMIN RONESANSI*

1930’larda Is Gelistirme Dairesi’nin baslattign Federal Sanat Projesi iginde
genis kitlelerle bulusan baskiresim, 1940’11 yillarda Stanley William Hayter’in
atolyesinin etrafinda sekillenmistir. Burada baskiresim yapan sanatgilarla ve yine bu
atolyede yetisen baski teknisyenleriyle, baskiresim iilkenin geneline yayilan 6nemli
bir ilgiyi lizerine toplamistir. 1950’lerde baskiresim etrafinda donen tartigmalarla ve
kurulan kurumlarin girisimleriyle 6nemli bir ivme kazanmis, baskiresim 1960’1l
yillarda sanatsal faaliyetler igerisinde bulunan baskiresim atdlyeleriyle ‘yeniden

dirilis” anlaminda ‘rénesans’in1 yasamistir.

“Amerikan sanat tarihinin en biiyiileyici yonlerinden biri, sanatgilar
desteklemek ve onlarin ¢aligmalarini genis kitlelelere yaymak igin 6zel olarak
kurulmus kuruluslarin fazlaligidir. Sanat eserleri satin almak ve {iyelikle baski resim
satmak i¢in on dokuzuncu yiizyihn ortalarinda kurulan Amerikan Art-Union
(Amerikan Sanat Birligi); uluslararasi avangardin sampiyonu, Katherine Dreier’in
Societe Anonyme’si; 1936’da, pek ¢ok yeni gelmis gog¢menin de aralarinda
bulundugu sanat¢ilart desteklemek i¢in kurulan ve bu sanat¢ilarin eserlerini yer
dicreti yada satiglardan komisyon almadan sergileyen, Hugh Stix’in New York
Artists Gallery’si (New York Sanatgilar Galerisi) ve Stanley William Hayter’in
Atelye 17’si, isbirligi iginde ¢alisan baskiresim kuruluslarindan bir¢ogunun dogdugu
bir yenilikgilik gelenegini temsil etmektedirler.”*’

* ‘Baskiresmin Ronesans!’ tanimi Trudy V Hansen’in ‘Printmaking in America’ adli kitabinda A.B.D’de
baskiresimin 1960’ yillarda yasadigi siradisi gelisimini anlatmak icin kullaniimistir.

Bkz: Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 106

*" Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 97
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Is Gelistirme Dairesi’nin agtign atdlyelerde ve o6zel atdlyelerde calisan
sanatcilarin birbirleriyle ve baski teknisyenleriyle olan iletisimleri, baskiresmin
teknik yoniiniin getirdigi zorluklarm agilmasmm saglamustir. Ozellikle S.W. Hayter’in
baskiresim atdlyesinde bir baskiresim sanatgisinin, baskinin ilk asamasindan son
asamasina kadar olan biitiin asamalar1 kendisinin yiirlitmesi yOniindeki tutumu,
burada {iiretimde bulunan sanatc¢ilarin baskiresmin teknik yoniiniin nasil olmasi
gerektigini de bilerek at6lyeden ayrilmalarina sebebiyet vermistir. Ayn1 zamanda II.
Diinya Savasi nedeniyle Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden Avrupali sanatgilarin
resim geleneginin icinde baskiresim kiiltiiriiniin yerlesmis olmasi ve Amerika’da
baskiresim girisimlerinde bulunmalari, yine bu yillarda baskiresim adina 6nemli bir

durumu olusturmustur.

II. Diinya Savasinin Avrupa’da sanatsal faaliyetlerin durmasina ve
ekonominin ¢dkmesine yol agmasia karsin, savasa girmeyen Amerika, bu iki
durumdan da biiytlik bir kazanimla ¢ikmistir. Avrupa’da avangard sanatin iginde yer
alan pek ¢cok 6nemli sanatginin Amerika’ya gelmesi, Amerika’nin bilingli bir sekilde
yuriittigli kiiltiir—sanat programlarinin i¢inde bu sanat¢ilara yer vererek sanatlarin
gelistirmeye olanak saglamasi ve bu Oncili sanatgilarin Amerika’nin gen¢ kusagi
tizerinde Onemli bir iz birakmasi neticesinde sanatsal hareketlerin hiz kazanmasi,
Amerika’y1 sanatin merkezi konumuna yiikseltmeye baslamistir. Yirminci yiizyilin
ortalarinda goriilen bu gelismeler, Amerikan Sanat tarihinin 6ncesi ile karsilastirilirsa
onemli bir kirilmanin yasandig1 fark edilir. Yirminci ylizyilin ortalarina kadar
Amerikan Sanat Tarihi igerisinde yer alan gelismeler daha ¢ok geleneksel manzara
ve figiir resmi lizerine odaklanmig, Avrupa’da yasanan sanatsal gelismeleri geriden
takip ederek evrilmisken, II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika, Oncli sanat
hareketlerinin yagandig, sanatsal faaliyetlerin hiz kazandig1 bir yapiya biirlinmiistiir.
Olusan bu yapi1 icerisinde baskiresim kendini pek ¢ok ortamda var etme firsatini
yakalamistir. Savas sirasinda olusan gocler sonrast Amerika’da iiniversitelerin ve
kolejlerin sayis1 rekor diizeyde artis gostermis, agilan bu egitim kurumlarinda
kurulan baskiresim atolyeleri ile baskiresim yayilimini stirdiirmiistiir. Atdlye 17’ de

egitim gérmiis sanatcilarin basi ¢cektigi bu atdlyelerin geneli gukur baski atolyeleridir.
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“Paul Jones’un Kaliforniya, Gabor Peterdi’nin Yale ve Mauricio Lasansky’nin lowa

948

Universitelerinde”* kurdugu gibi iiniversiteye bagl kurumlarin diginda, herhangi bir

kuruma bagli olmadan calisan atdlyeler ise iilkede oldukga nadir goriilmektedir.

Bu donemde baskiresim faaliyetleri her ne kadar yayilim gostermeye
baglamigsa da sanatcilar i¢in aktif bir iiretim alanm1 olmamustir. “O siralar iilkede
baskiresimleri yayimmlamak ya da dagitmak icin kullanilabilecek ticari bir sebeke
yoktur ve ¢ogu satici, sanatcilari, zamanlarini resim basmaya ayirmaktan aktif
bicimde sogutmaktadlr.”49 Galerilerde veya miizelerde nadir goriilen baskiresmin
sanatcilart baski iiretme konusunda tereddiitte birakmasi ve saticilarin beraber
calistiklar1 sanat¢ilar1 baskiresim iiretme konusunda cesaretlendirmemeleri, yasanan
siire¢ icinde olagan bir durumdur. Ilerleyen siirecte bireysel ¢abalarla, baskiresim
atolyelerinin iretimleriyle ve yeni nesil alicilarin baskiresime yonelmeleriyle bu

sorun asilmaya baslanmustir.

Baskiresmin tilkede yayilmaya basladigi bu yillarda baskiresim alaninda bazi

etik sorunlar da goriilmektedir.

“Birka¢ tanmmmis Paris Okulu sanatgisi, daha genis bir piyasada
calismalarina olan talebi karsilayabilmenin bir yolu olarak, tablolarindan,
¢izimlerinden yada suluboya ¢aligmalarindan yapilan baskiresimler basmaya basladi.
Profesyonel bir kopyaci, resmi, genellikle bir graviir yada litograf levhasi bazen de
bir serigrafi kalibina aktariyordu. Profesyonel bir baskici da, sonradan sanatci
tarafindan imzalanacak, fazlaca fakat sinirl sayida baski ¢ikariyordu. Her ne kadar
bu prosediir, on altinci yiizyilldan on dokuzuncu yiizyila kadar olan g¢ogaltma
uygulamalarini hatirlatsa da, bu, hilecilik ve ticarilik izleri tasiyordu. Atlantik’in her
iki yakasinda da, tablolarin, cizimlerin ve baski resimlerin ¢ok yiiksek kaliteli

fotografik reprodiiksiyonlari, genelde sanat¢inin onayi ve baski iizerindeki imzasiyla

*® Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 101

* David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuquerque,2000 ), s. 6
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iiretiliyor ve “baskiresim” olarak satiltyordu. Salvador Dali bile, tablolarinin “bask1
resimleri” yapilmadan 6nce bos kagitlara imza atiyordu. Bunun bir sonucu olarak,
uluslararasi ¢apta taninmig sanatgilar tarafindan imzalanmis ve sinirli sayida
basilmig “baskiresimler”, daha az taninmis Amerikali sanat¢ilarin  6zgiin
grafiklerinden biraz daha fazla bulunuyordu. Dore Ashton, Arts dergisinin 1955
tarihli bir makalesinde bu siipheli baskilardan s6z etmis ve aslina uygunluk
kavramimi yeniden savunmaya ¢alisgan Amerikali baskiresim sanatgilart tizerindeki
etkilerinden yakinmisti. Alicilarin kafasini karistirarak sanat eseri baskiresimlerin

yeni yeni olugsmaya baglayan piyasasini baltaladiklari i¢in, yasal baskiresim saticilari

da onlara esef ediyordu.”

Ortaya ¢ikan bu tablo karsisinda 1956 yilinda Lessing Roosewald
onciliiglinde, miize miidiirleri, sanatgilar, koleksiyoncular ve akademisyenler
tarafindan “Amerikan Baskiresim Konseyi” (American Print Council) kurulmustur.
Konseyin giindemini; baskiresmin daha iyi bir noktaya nasil gelebilecegi, orijinal
baskiresimle, reprodiiktif baskiresimlerin birbirinden nasil ayirt edilmesi gerektigi,
baskiresim ve baskiresim yapimina adanmis yayinlarin yoksunlugu gibi konular
olusturmustur. “Konsey baskilarin tartisilabilecegi, baski alicilarini, sanatcilar ve
kurumlar tarafindan yanlis bilgilendirilmelerini 6nlemek icin bir forum kurmay1

»*! Kurulan bu forumda sanatcilar, yasadiklar1 sikintilar1 ve sorunlari

amaclamistir.
konseye iletmislerdir. “Ellili yillarda 6zgiin baskicilar ve elestirmenler “sinirli sayida
iretilen baskilarin” yeniden iiretimi ve bunlarin asillarindan ¢ok daha yiiksek fiyata
satildiklar1 konusunda sanatgilar tarafindan uyarllmlslardlr.”52 Bu uyarilan dikkate
alan Konsey, baski yapiminda sanatginin roliinii agik bir bigimde belirlemek adina
onemli girisimlerde bulunmustur. Resmin levhaya aktarilmasinda fotografi
kullanimin1  sinirlandirmaya yonelik kurallar koymustur. Konsey’in baskiresmin
Ozgiinliigiinii ve orjinalligini belirlemek adina koydugu kurallarin en Onemlisini
sanatginin  baskiresim {iretim siireci igerisindeki durumunu tanimlayan kural
olusturmaktadir. “Baski Konseyinin 6zgiinliik i¢in siki kurallar1 vardi: orijinal bir

baski sadece sanat¢i tarafindan blok, tas veya plaka iizerine olusturulmali; bu

ylizeylerde basilan baski izlenimi, sanatina ait olmali ve sonlanmis baski sanatci

> Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 29

1 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 797
2 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 797
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tarafindan onaylanmahdlr.”53

Baskiresmin orjinalligini belirlemeye yonelik bu
kurallar, sanat¢1 disindaki biri tarafindan baskinin gergeklesmesine ve sanatsal
isbirligiyle gerceklestirilmis baskiresimlere herhangi bir kisitlama getirmemistir.
Baskiresmi kurallarla belirleme girisimi, etik ve ticari ticari sorunlarin dniine gegmek
ve bu sorunlarin listesinden gelmek i¢in uygulanmis bir girisim olmasina ragmen bu
kurallara katilmayan sanatgilar bu girisime itirazda bulundular. Gelisen siire¢ i¢inde
isbirligine dayali atolyelerin artis gostermesi, burada c¢alisan sanatgilarin giderek
artmasi, yeni esaslar belirlemek yoniinde itirazlarin yiikselmesine sebep olmustur.
Isbirligine dayal1 atdlyelerde baskiresmin olusum siirecinde dnemli bir yere sahip
olan, bilgi deneyim ve tecriibesiyle olusan baskiya 6nemli katkilar sunan baskiresim
teknisyenlerinin, bu baskinin gerceklesmesi i¢in fiziki sartlar1 saglayan atdlyelerin,
olusan baskida varliklarin1 gosteremiyor olmalarindan dolay1r ¢ikan bu itirazlar
giderek Onemli bir sorun haline gelmeye baslamistir. Baskiresimde orjinallik ve
aslina uygunluk kavrami bilhassa satin almalarin yatirnm degerini etkilediklerinden

dolay1 alicilarin ve kolleksiyonerlerin alim yapmasinin Oniinde bir engel teskil

etmektedir.

“Baskiresim sanatinin orjinalligine dair herhangi bir tanimin, yapildig:
zaman itibariyle muhtemelen kullanimdan kalkacag:1 farkedildiginden dolayi, cogu
baskiresim atolyesi, her basimla birlikte, bu basimin {iretimine katkida bulunan
herkesin adlarint ve gorevlerini listeleyen tam belge dokiimleri yayinlamaya
basladilar. Bazi eyaletlerde, bu ifsay1 gerektiren yasalar yiiriirliige konuldu. Konsept
olarak tiiketici hareketinin “etiketlerde dogruluk” ilkesine benzeyen bu dokiimanlar,
isbirligi yapilmis oldugunu ve bunun orjinalligi, 6zgiinliigii yada baskiresmin

degerini etkilemedigini istii kapal olarak bildiriyordu.”**

Baskiresimde goriilen etik dis1 davranislar, {iretilen sahte kopyalar, 6zgiinliik
ve orjinallik etrafinda donen tartismalar ve kurulan Baskiresim Konseyi, donem
icinde baskiresmin ne kadar dnemsendigini ve ticari anlamda da ne denli 6nemli bir

yolun alindiginm1 ortaya koymaktadir. 1940’larda ve 1950’li yillarin ortalarina kadar

> C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 798
>* Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 29
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ticari bir yatirim araci olmayan ve kolleksiyonerlerin ilgisini ¢ekmeyen baskiresim,
Konsey kurulduktan sonraki siire¢ igerisinde bu durumu tersine g¢evirmis ve ilgiyi

izerinde toplamaya baslamistir.

“Geleneksel koleksiyoncular baskiresimlerini genellikle, inceleme ve teshir
durumunda ortaya ¢ikardiklari resim ¢antalarinda saklarken, yeni koleksiyoncular
baskiresimlerini ressamlarin yaptigi gibi gergeveletip sergilemeye baslamislardi.
Philadelphia Sanat Miizesinin onde gelen baskiresim kiiratorii Carl Zigrosser,
1930’larin Amerikan baskiresimlerini Weyhe Galerisine sattiginda, “zlippece bir
albenileri” olmadigindan dolayi, diisiik fiyatlarda bile baskiresim satmanin zor
oldugunu anlamisti. 1960°’lardaki baskiresim koleksiyonculari belirgin bigimde yeni
bir nesildi. Iyi egitimli ve gelecek vaadeden bu koleksiyoncular, taninmis
sanatgilarin baskiresimlerini satin aliyor ve bunlart hem yetisme tarzlarini hemde
sosyal statiilerini gostermeleri icin sergiliyorlardi. Baskiresimler tablolarla boy
6l¢iisecek kadar biiyliyilince, basimevleri, biiyiik 6l¢ek modasina ayak uydurabilmek

icin daha bilyilk makinelere yatirim yapmaya basladi. Miizeler ve kurumlar da,

galeri ve toplant1 odast duvarlari i¢in daha biiyiik eserler satin almaya bagladi.”*

Kolleksiyonerlerin, miizelerin ve galerilerin baskiresime olan ilgilerinin
artmasinin nedenlerinin birisini de, donemin sanat hareketi olan Soyut Disavurumcu
akim ic¢inde yer alan sanatgilarin biiyiik cogunlugunun, baskiresim alaninda iiretimde
bulunmalar1 olusturmaktadir. Sanatsal faaliyetleri i¢inde baskiresme onemli bir yer
ayirmis bu sanatgilarin teknige olan ilgileri, 1950’11 yillarin sonlarinda kurulmaya
baslayan atdlyelerle daha da artmistir. Kolejlerde ve iiniversitelerde kurulmus olan
baskiresim atdlyelerinin yani sira, vakif destegiyle veya kendi basina ayakta kalmaya
calisan bagimsiz atolyelerin sayisinin da artis gosterdigi bu donemde kurulan
atolyelerin isbirligine dayal1 bir yap: lizerine insa edilmesi, sanat¢ilarin baskiresim
tiretimi icinde daha c¢ok bulunmasimi saglamistir. 1950°li yillarin sonlarinda
kurulmaya baglayan ve oOncii nitelikte olan bu atdlyeler sanatcilari bu alanda
calismaya ikna ederek; baskiresim sanat¢ilarindan olusan yeni bir kusak yetistirerek;

yola ¢ikmadan once belirledikleri ama¢ ve hedefleri biiyiik 6l¢ciide gerceklestirerek;

>>Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 46
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baskiresmin yayillmaya bagladig1 yillarda katalizor gorevi gormiis, Amerikan

baskiresminin ronesansi olarak anilacak bu doneme 6nemli katkilar saglamistir.

“Sayisiz imge lizerinde diisiinebilen ve yorum yapabilen 1960’lar, baski
resimi, fikirleri ve teknolojileri kesfetmenin ve sanata yeni ve biiyiiyen bir kitle
kazandirmanin miikemmel bir araci olarak goriiyordu. ikinci Diinya Savasindan

sonraki yillarda, kolejler, iiniversiteler ve atdlyeler, yeni sanatgilar icin daha

sofistike bir kitle meydana getirdiler.”

Doénemin sanatsal hareketlerinin gorsel ifade diline uygunlugunu ve
sanatcilarn estetik arayislarmin zenginlestirici yanini i¢inde barindiran baskiresim
teknigi, bu atdlyelerde pek ¢ok sanat¢inin baskiresim tiretiminde bulunmasiyla ilgiyi
tizerinde toplamistir. Kurulan atolyelerin tiimii, sadece sanat¢ilarla calismak ve
onlarin baskilarini iiretmek amacimi tasimamaktadir. Ornegin 1963 yilinda, Atdlye
17°de baskiresmi 6grenmis ve deneyimlemis Robert Blackburn tarafindan kurulmus
olan ‘Baskiresim Atolyesi’ baskiresimi halkla biitiinlestirmek ve baskiresim
O0grenmek isteyenlere egitim vererek baskiresim sanat¢ilart yetistirme amaci
giitmektedir. Atdlyenin faaliyet gosterdigi alanlart “huzurevleri, giindiiz bakim
merkezleri, devlet okullari, miize egitim programlari, toplum merkezleri
olusturmaktadir.”’ Her yastan insan1 baskiresimle ve ifade potansiyeliyle tanistiran
atolye, baskiresmi daha genis kitlelerle biitiinlestirme islevini tstlenmistir. Yine
Atolye 17°de baskiresimle tanigan ve baskiresmi deneyimleyerek buradan ayrilan
Paul Jones, Kaliforniya Universitesi’nde, Gabor Peterdi’nin Yale ve Mauricio
Lasansky’nin Towa Universitelerinde kurdugu atdlyeler baskiresim egitimi
vermektedir. Bu c¢alismada ayrintili bir sekilde yer verilmis olan Pratt
Contemporaries, Tamarind Litografi Atolyesi, Universal Limited Art Edition,
Hollander Workshop, Gemini G.E.L., atdlyelerinin yani sira, ticari yoni agirlikli

olmakla birlikte baskiresim kiiltiiriine katki yapmis atolyeler de bulunmaktadir.

*® Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 29

>’ Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.107
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“George Lockwood’un 1959 yilinda kurdugu Impresions Workshop, Joe Funk’in
1963 yilinda kurdugu Kanthos Press, Joseph Zirker’in 1965’te San Francisco’da
kurdugu Original Press, Ernest de Soto’nun 1967’de San Fransisco’da kurdugu
Collector’s Press, Sheila Marbain’in 1960’da kurdugu Maurel Studios, Steven

Poleskie’nin New York’ta kurdugu Chiron Press™®, bu atdlyelerden bazilaridur.

1960’1 yillarda baskiresim alaninda yasanan bu gelismeler, O6zellikle
donemin hakim sanat hareketi olan Soyut Disavurumcu sanatgilarin baskiresime olan
ilgisi sayesinde giderek biiyiimiistir. ~Ulkede taninan ve takip edilen Soyut
Disavurumcu sanatgilarin  bu atolyelerde iirettikleri eserler, donemin diger
sanatcilarint da baskiresim {iretimi i¢in cesaretlendirmis, miizelerin, galerilerin ve
koleksiyoncularin baskiresime olan ilgisinin de artmasini saglamistir. Bu ilginin bir
sonucu olarak atdlyeler maddi anlamda ozgiirlesmeye baslamistir. Ekonomik
anlamda yasanan pozitif gelismeler, atolyeler arasinda rekabet ortami dogurmus, bu
durum; basilan baskiresimlerin kalitesinde, teknolojik gelismelerin baskiresim
tekniklerine uygulanmasinda, baskiresimlerin boyutlarinin  tuval resimleriyle
yarigsacak Olciilere erismesinde, atolyelerin personel ve donanimindaki artista kendini
gostermistir. Bu donemde yasanan gelismelerin en 6nemli unsuru olan atolyeler,
baskiresimin iilke ¢capindaki atiliminin hazirlayicis1 olmustur. Bu atolyelerde ¢alisan
sanat¢ilarin glinlin sanatina yon veren ve etki eden caligmalar1 disinda, atdlyelerin
adeta bir egitim kurumu islevi gérmesi bu atilima zemin hazirlayan unsurlardandir.
Burada yetisen baskiresim teknisyenlerinin iilkenin diger bolgelerine giderek
baskiresim sanatinin yayginlagsmasina sagladigi katki yine bu atdlyelerde baskiresim
Ogrenimi goren, baskiresimi deneyimleyen dgrencilerin varligi, bu atdlyelerin yapisi
icinde One ¢ikan egitsel tarafi olusturmustur. So6zii edilen durum igerisinde
baskiresime egitsel ve sanatsal bir yaklagim sergilemis ve Oonemini buradan almis
olan atélyeler, ililkede baskiresmin yeniden canlanmasina ve bu donemin baskiresmin
ronesanst olarak adlandirilmasina neden olan gelismelere en dnemli katkiyr sunmus

kurumlardir.

> Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.43-46
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2. ATOLYELER

2.1. PRATT CONTEMPORARIES

1954 yilinda Margaret Lowengrund’un girisimleriyle kurulmus olan “Pratt —
Contemporaries Graphic Art Center” baskiresmin Amerika’da gelismesine ve
yayillmasina oncilliik etmis bir kurumdur. Atdlye’nin kurulus amaci baski yapmak
isteyen sanatg¢ilara imkan sunmak, atolye ihtiyaglarini gidermek ve ayni zamanda
baskiresmi 6grenmek ve deneyimlemek isteyen dgrencilere egitim vermektir. Atolye
bu yoniiyle hem bir hizmet kurulusu olmak hem de bir egitim kurulusu olmak gibi iki

farkli ihtiyaci karsilayan bir yapida faaliyetini stirdiirmiistiir.

Margaret Lowengrund’un 1952 yilinda kurdugu ‘The Contemporaries’ isimli
baskiresim atdlyesinin sonrasinda Pratt Enstitiisii ile birlesmesi ile ‘Pratt —
Contemporaries Graphic Art Center’ adim1 alan atdlye ayni zamanda yapisal bir
degisiklige de giderek amaglarin1 ve hedeflerini yeniden belirlemigtir. Margaret
Lowengrund, 1952 yilinda kendi baskiresim galerisine birlesik olarak actigir ‘The
Contemporaries’ isimli atolyede ilk zamanlarda siparis baskiresimlerle atolyesine
gelir saglamayr ummus ancak maddi anlamda umdugu geliri elde edememistir.
Atolyenin ayakta kalmasini saglamak amaciyla dis destek arayigina giren M.
Lowengrund, aradigi destegi Rockefeller Vakfi’ndan saglamis fakat bu destek
atolyeyi Pratt Enstitiisii’ne bagli ve kar amaci glitmeyen bir kurum haline getirmesini
zorunlu kilmistir. Pratt — Contemporaries Graphic Art Center, her ne kadar Pratt
Enstitlisiine bagli bir kurum olsa da egitim miifredatinin merkezinde yer
almadigindan dolay1 6grencilere egitim hizmeti verirken bir yandan da sanatgilarla
calisma firsatini elde etmistir. Donemin 6nemli sanatgilari Jim Dine (Resim 33),
David Hockney, Barnett Newman, Claes Oldenburg’un (Resim 34) yani sira Lowell
Nesbitt, Adolph Gottlieb, Philip Pearlstein, baskiresim kariyerlerine bu atdlyede

baglamistir.
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“Organizasyonlar diizenleyen ve egitim hizmeti veren bu kurum, Jim Dine, David
Hockney, Barnett Newman ve Claes Oldenburg gibi sanatcilarin baskilarini
gerceklestirdikleri, Pratt enstitiisiine bagli 6grencilerin egitim gordiikleri bir yapida

calismalarini yiiriitityordu.”

Resim 33. Jim Dine An Informel Tie, 1961, Litografi, 101x66 cm

>® Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd

London, 1996 ), s.17
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Resim 34. Claes Oldenburg Store Poster, 1961, Litografi, 50x66 cm

Baskiresim kariyerine Pratt Graphics’te baslamis olan Gottlieb, daha sonra
kendi atdlyesine ikinci el bir graviir presi alarak baskiresim g¢aligmaya devam
etmistir. Pratt’ta tanistig1 baskiresim, sanatsal hayatinin sonraki yillarinda onemli
tiretim araglarindan birisi haline gelmis, 300’den fazla baskiresim {iretmis, kariyeri
boyunca ahsap baski, linol baski, graviir, serigrafi ve monotipiden olusan 83
edisyona imza atmustir. Resim 35’de goriilen calisma Gottlieb’in bu doénemde

atolyede iirettigi bir ¢aligmadir.
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Resim 35. Adolph Gottlieb Apparition, 1958, Graviir, 57x45.2 cm

1961 yilinda Pratt — Contemporaries Graphic Art Center’da baskiresim
kariyerine baslayan bir diger isim Barnett Newman’dir. Resim 36’da goriilen
caligmasinin da i¢inde bulundugu tii¢ ¢ahisma gergeklestiren Newman, bu
calismalarinda daha sonra kendisiyle 6zdeslesecek olan ‘fermuar’ (zip) yontemini ilk
kez burada denemistir. Newman, imge ve objenin ayrilmaz bir biitiin olmasi
gerektigine inanan ressamlar i¢in baskiresimin en sorunlu yonlerinden birini tespit
etmistir: kagit kenarlarmin varligi. Tek renkli bir ylizey iizerinde, Newman’in
“fermuar1” alani tamamiyle boliiyordu, ama kagit {izerinde, daha biiyiik bir alanda
yiizen iki dikdortgenin arasina ¢ekilmis sade bir serit, “bir i¢ tiriz” olusturuyordu.
Resmi kagit icindeki bosluklarla birlestirerek, baskiresim teknigiyle basilmis
baskilarin kenarlarinda kalan bosluklar1 anlamlandiran ve resmin bir pargasi haline
getiren Newman, bu yontemi daha sonra ULAE’de gergeklestirdigi 18 Cantos

serisinde de uygulamustir.
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Resim 30.Barnett Newman Untitled, 1961, Litografi, 76.4x56.2 cm

Varoldugu siire igerisinde iilkenin baskiresim faaliyetlerine énemli bir ivme
kazandirmis olan Pratt — Contemporaries Graphic Art Center, bu alanda egitim almis
bireyler yetistirmis, pek ¢ok sanatc¢iya baskiresim iiretmesi i¢in gereken imkani ve

olanagi sunmustur.

Pratt — Contemporaries Graphic Art Center, 1961 ve 1966 yillarinda
cikartmaya basladigi “Artist’s Proof” ve “Print’s Review” adli baskiresim
dergileriyle bu alana 6nemli bir editoryal hizmet de sunmustur. Bu dergiler iilkede
baskiresim etrafinda sekillenen tartigsmalari sayfalarina tasimiglar, diizenlenen
baskiresim sergilerinin duyurularini yapmuiglar, lilkenin baskiresim tarihiyle ilgili

dosyalar hazirlamiglar ve varolduklar siire igerisinde iilkedeki baskiresimin nabzini
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tutmuslardir. ‘Amerikan Baskiresim Konseyi’nin (American Print  Council)
kurulmasi sirasinda yasanan tartismalarda, kurulduktan sonra alinan kararlarin
duyurulmasinda ve tartisilmasinda, kurumun bu elestirilerle sekillenmesinde énemli
bir rol oynamistir. ‘Printmaking in America’ isimli kitapta Artist’s Proof ve Print’s

Review hakkinda sunlar ifade edilmektedir;

“Pratt 1961°de Artist’s Proof’a (Sanat¢cinin Provasi) bagladi. Fritz
Eichenberg tarafindan tasarlanan ve baskiya hazirlanan bu dergi, baski resim
tarihiyle ilgili, sanatgilarin anmilariyla ilgili ve sanatgilarin portfGylerini tanitan
makaleler igeriyordu. Artist’s Proof’un yaymi durdurulunca, Pratt, 1966’dan beri
Pratt’in miidiirligiinii yapan Andrew Stasik’in editorliigiinde Print Review’e
(Baskiresim Dergisi) basladi. Daha akademik bir yaym olan Print Review, baski
resim tarihinin Onde gelen sanatgilarmin ve akademisyenlerin  makalelerini
yaymliyor ve bazen tiim konular1 ayri bir sanatgiya vakfediyordu.”®

Pratt — Contemporaries Graphic Art Center’t Amerikan Baskiresim Sanati
Tarihi igerisinde 6nemli bir konuma yerlestiren nedenlerden bir digeri de kiiratoryal

bir bilingle diizenledigi baskiresim sergileri olmustur.

“Pratt, baskiresim tarihinin farkli yonleri tizerine, bu baskiresimlerin politik
ve toplumsal yapilar {izerine ve baskiresim yapiminin dogasin da varolan etnik
cesitlilik tizerine ¢ok gesitli sergiler sunmasiyla tam bir ‘kunsthalle’* haline gelmisti.
Bu sergiler sonradan iilkenin her tarafindaki miizeleri ve kiitiiphaneleri
dolagmistir.”**

Pratt — Contemporaries Graphic Art Center, iilkede baskiresme yaptig1 6nemli
katkiya ragmen enstitii ile olan iligkisinin sorunlu bir yapiya biirlinmesi ve maddi
anlamda sikintiya girmesinden dolayr varhi§in1 giiniimiize kadar siirdiirememis,

1986°da faaliyetlerine son vermistir.

60 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 46

® Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 102

*kunsthalle: sanat evi, sanat galerisi
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“Projelerinin birgogu kurumsal hibeler ve iiyeliklerle desteklendigi ve fon
artirma programlari uygulandigi halde, para her zaman bir problemdi. Dahasi, Grafik
Sanatlar Merkezinin, Pratt Enstitiisii ile ve grafik sanatlar programinin uygulandigi
fakiilte ve Ogrencileri ile iligkileri de her zaman sorunluydu. Atdlyenin yerinin,
Enstiti ile birlikte Brooklyn’deki ayni kampiiste olmak yerine Manhattan’da
olmasina dair ve finansal agidan problemli bir okuldan beklenebilecek destek
seviyesinin asla yiiksek olamayacagina dair yiikselen itirazlar vardi. Pratt’in
varligina kasteden engeller en nihayetinde asilmaz hale geldi. 1986°da, Enstitii’deki

bir dizi fon kesintisinin ardindan, Pratt Grafik Sanatlar Merkezi kapilarmi kapatt:.”

Pratt — Contemporaries Graphic Art Center, varoldugu siire igerisinde
baskiresime onemli katkilar sunmus, baskiresmin cagdas sanata katki saglayan bir

yapiya biiriinmesinde 6nemli rol oynamustir.

62 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 102
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2.2. TAMARIND LITOGRAFI ATOLYESI

Kendisi de bir baskiresim sanatgisi olan June Wayne, tarafindan 1959 yilinda
Ford Vakfinin destegiyle kurulan Tamarind Litografi Atdlyesi, iilkede baskiresim

sanatinin gelismesine ve yayilmasina dnciiliik etmis kurumlarin baginda gelmektedir.

Litografi Atdlyesi olarak tasarlanmis ve kurulmus olan bu at6lyenin amaci
litografi sanatim1 gelistirmek ve yayginlastirmaktir. June Wayne, atdlyenin kurulug
stirecinde destek almak icin Ford Vakfi’na sundugu projede atdlyenin amacini altt

hedef olarak belirlemistir.

“l. Avrupa’dan birka¢ usta baskiresim sanatcisi getirterek c¢iraklart bunlarin egitimine
vermek ve boylelikle Birlesik Devletlerde bir usta zanaatkar-baskiresimci havuzu
yaratmak.

2. Farkli tarzlara sahip bir grup Amerikan sanatgisini bu aracin ustasi haline getirmek.

3. s sartlarinda herbirinin bir digerine kars1 sorumlu ve tesvik edici olmasi igin, sanatcilar
ve zanaatkarlar1 yakin igbirligine aligtirmak.

4.  Litografi i¢in yeni pazarlar agmak.

5. Sanatgiyr devlete bagimli olmaktan kurtararak devlet destegi disinda da hayatim
kazanmasina rehberlik edecek bir plan diizenlemek.

6. Olaganiistli baskiresimlerden olusan bir koleksiyon yaratarak litografiye yeniden prestij
kazandirmak. “*

June Wayne’in baskiresime ilgisi neticesinde kurulmus olan Tamarind
Litografi Atolyesi, donemin kosullarinin June Wayne’in incelikli gézlemleri sonucu
tahlil edilmesiyle yakindan ilintilidir. Ulkedeki litografi baskiresim endiistrisinin
yerini ticari serigrafi atdlyelerine birakmasi ile birlikte sayis1 olduk¢a azalmis olan
litografi at6lyelerinin durumu ve usta baskiresim teknisyenlerinin sayisindaki azalma

(emekli olmalar1 veya serigrafi atdlyelerinde istthdam edilmeleri) neticesinde,

6 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 98
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litografi teknigiyle eser iiretmek isteyen sanatcilarin bu teknikle calisacak olanagi
elde edememelerinin bir sorun olusturdugunu fark eden June Wayne, bu sorunu
gidermek i¢in sanatsal yapida faaliyetini silirdiirecek olan litografi atdlyesi kurma
fikrini hazirladig1 bir projeyle Ford Vakfi’na sunmustur. Proje, Ford Vakfi’ndan
Litografi atdlyesi agmak ve ticari bir kaygi gilitmeden sanatsal faaliyetlerini
siirdiirmek icin bir fon talebinde bulunmustur. Talep edilen bu fon karsilifinda June
Wayne, Los Angeles’ta bir litografi stiidyosu teskil edecek, vergiden muaf ve kar
amac1 giitmeyen bir anonim sirket olan Tamarind Litografi Atolyesi A. $.’ni hayata
gecirecektir.  Wayne bu teklifte bulunurken 1956°da ‘The Contemporaries’
atdlyesinin vergi statiisiinii, 6zel finansal destek almak amaciyla Pratt Universitesinin
catisi altina girerek degistirmis Margaret Lowengrund, 6rnegini takip etmistir. Ancak
M. Lowengrund’un aksine, J. Wayne, programin dgrencilere odakli ve profesyonel
sanatcilarin ¢calisma sekline gore ayarlanmis bir yapida olmasini degil, bagimsiz ve
Ozgiir bir ¢at1 altinda, profesyonel sanatgilarla ¢alisan bir yapi altinda faaliyetini
siirdiirmesini istemistir. June Wayne'in bu bakis agisiyla hayata gegirdigi Tamarind
Litografi Atdlyesi, sadece litografiye adanmig, profesyonel sanatcilarla calisan,
litografi baskisinin gerceklesmesi siirecinde; sanatgilarla igbirligine giderek
baskiresmin gergeklesmesini saglayacak egitimi almis, litografi sanatini tilkenin dort
bir yanma yayabilecek, gelistirecek baskiresim teknisyenleri yetistirmeyi amag

edinmistir.

Resim 37. June Wayne
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“Ayrica Wayne’nin Tamarind i¢in, hicte kiigiik olmayan bagka planlar
vardi. Sanat¢ilarin ve baskiresim teknisyenlerinin mali istikrar1 konusunda da
kaygiliydi ve atolyede iiretilen baski resimleri sergilemeyi ve bunlar i¢in piyasa
olusturmayi, en nihayetinde de kolejlerin ve {iniversitelerin resim bdliimleriyle
isbirligi yaparak litografiye ilgi ¢ekmeyi umuyordu. Ayrica Ford Vakfi’na da
sunuldugu gibi, Tamarind’in asil diislincesinin bir parcasi olan birkac baska hedef
daha vardi: basimlarin sinirlarini ve igbirliginin yapisini diizenleyen bir mesleki etik
yasasinin hayata gegirilmesi; alinacak dis desteklerle sanatgilara verilen destegin
arttirilmasi; litografi piyasasini genigletmek i¢in kurumlarla, miizelerle ve galerilerle
iliskilerin gelistirilmesi ve gelecekteki baskiresim atdlyelerinin daha gelismis bir

ticari zekaya sahip olmasi i¢in bir plan olusturulmas:.”®*

June Wayne, hedeflerini ortaya koydugu ve acikladigi projesini Ford
Vakfi’na sundugunda, Vakif, aralarinda baskiresim sanatcilari, kiiratorler, galeri ve
miize miidiirlerinin bulundugu 27 uzmana teklifi gétiirmiis ve degerlendirmelerini
istemigtir. Teklif, lizerinde uzun tartismalarin ve degerlendirmelerin yapildig1 bir

stirecin sonunda kabul edilmistir.

“Aralarinda Fritz Eichenberg, Josef Albers, Will Barnet, Ebria Feinblatt,
Gustave von Groschwitz, Arthur Heintzelman, Harold Joachim, Una Johnson,
William S. Lieberman, A. Hyatt Mayor, Dorias Meltzer, Elizabeth Mongan, Andrew
Ritchie, Lessing Rosenwald, Ben Shahn, Benton Spruance, James Johnson Sweeney,
Frederick S. Wright ve Carl Zigrosser gibi isimlerin bulundugu, baski resim
alaninda gorev yapan yirmi yedi tammmis uzmandan teklifi incelemeleri
istendiginde, sadece kiiglik bir azmnlik buna destek vermisti. Pek ¢ogu, mevcut
durumun kabul edilebilir olduguna, sanatgiyr egitmenin teknik egitimden daha
onemli olduguna, isbirliginin gereksiz olduguna ve sanatgilarin kendi baski
resimlerini kendilerinin yapmasi gerektigine, Avrupali bir baski resimciyi egitim
vermesi ic¢in Birlesik Devletlere getirmenin basarisizliga mahkum bir proje
olduguna, ve her durumda, New York’un bdyle bir program igin tek mantikli yer

olduguna inanryordu. Digerleri ise, 6zellikle Rembrandt’in yasamina dikkat ¢ekerek,

o Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 100
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baski resimin ya geng, taninmayan sanatgilar i¢in ya da disiisteki sanat¢ilar igin
oldugunu, asla en parlak dénemindeki sanatgilar i¢in olmadigini ileri siiriiyorlardi.
Birkagi, en iyi sanatgilart Avrupa’ya egitim almaya gondermenin daha mantikli
olduguna, projenin ¢ok kapsamli olduguna ve daha dar bir ger¢eveye oturtulmasi
gerektigine ya da bir {iniversite veya miizeyle birlik olmanin programin hakkiyla
yiiriitiilmesini garantiye alacagina inaniyordu. Bununla birlikte, Joachim, Feinblatt
ve von Groshwitz gibi kiiratorler, Meltzer gibi alim satimcilar, Barnet gibi

sanatgilar, Wright gibi miize miidiirleri ve diger birkagi, teklifi siddetle

destekliyordu.”®

Tartigmali gegen siirecin sonunda teklifi kabul eden Ford Vakfi, Tamarind
Litografi atolyesinin Ford Vakfi’nin hedeflerini karsilayacak bir proje olarak hayata
gecmesini kabul etmistir. Yazili bir metinle Tamarind’e verdigi destegin nedenini ve
kendi hedeflerini agiklayan Ford Vakfi, projeye bu amag¢ dogrultusunda fon

saglayacagini belirtmistir.

“Vakif’in gilincel sanat programinin ana hedeflerinden biri, standartlar
getirilmesine yardim etmek ve yeni kulvarlara agilmaktir. Grafik sanatlara olan
ilgisiyle, program, litografiye, ¢ukur baski yada aga¢ baskiya oldugundan daha ilgili
degildir. Ad1 gegen son iki baski resim araci, Avrupa’da genellikle sanatsal
saheserler meydana ¢ikaran ve bunu Bellow déneminde Birlesik Devletlerde de
gerceklestiren bir ara¢ olan litografiyi etkileyen teknik kaynaklardaki hayati
problemleri sergilemezler. Tavsiye edilen program, Bayan Wayne ve baska bir iki
adanmus litografyaci tarafindan — her ne kadar bu program bu varsayim iizerine
onerilmemisse de — Birlesik Devletlerde litografinin prestijini yagli boya resmin
seviyesine yiikseltme potansiyeline sahip bir program olarak goriilmektedir. Kurul,
su iki hedefin gerceklestirilmesini beklemektedir: (1) Birlesik Devletlerde litografi
ile eser tireten baskiresim sanatgilarindan olusan kiigiik bir havuz yaratilmasi (2)
Amerikali sanatcilar tarafindan yapilmis litografilerinden olusan bir koleksiyon
yaratilmasi. Ikinci sonucun, yeni usta baskiresim sanatcilarrmin  Amerikan
sahnesinde ki ekonomik istikrarinin devamliligini garanti edip etmeyecegi, su an igin
tam olarak kestirilemez.”®

Ayrica J. Wayne’in sundugu projenin hedeflerini inceleyen Ford Vakfi,
at0lyenin amacini netlestiren bir tavsiye vermis ve bu tavsiye Tamarind Litografi

Atolyesi’nin usta sanatgilarla ¢alisarak daha onemli bir yer haline gelmesine katki

® Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 100

66 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 100
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saglamistir. Atolye’nin iiniversitelerle isbirligine gitmesinin dogru bir tercih
olmayacagmi belirten Vakif, istenilen hedefe kendini kanitlamis sanatcilarla

ulagilabileceginin altin1 ¢izmistir.

Tamarind Litografi Atdlye’sinin litografi teknigini canlandirmaya yonelik
adanmislig1 ve J. Wayne’in 6zverisi, aralarinda daha 6nce hi¢ baskiresim yapmamis
farkli tarzlarda calisan ve alanlarinda isim yapmis ressam ve heykeltiraglarinin,
profesyonel baskicilarla isbirligi i¢ine girerek iiretim yapmalarina olanak saglamistir.
“Tamarind Litografi Atolyesi, litografi teknikleri ve materyalleri lizerine arastirmalar
yiirlitiiyor, sanatcilara ihtisas imkani sunuyor, sanat profesyonellerine egitim veriyor

ve belgeleme modelleri olusturuyordu.”67

Agirlikli olarak kendini kanitlamis
sanatcilar tarafindan Onemli miktarda basilmis eser iiretme hedefi, baskiresim
piyasasi iizerinde onemli bir etkiye sahip olmak ve bu baskiresimlerin 6énemli bir
kitleye teshir edilmelerini ve satilmalarmi saglama arzusu, arastirmaya ve

deneyselcilige verdigi onem, atlyenin yapisini olusturmaktadir.

“Ozen ve konsantrasyonla, atdlyenin miidiirleri ve baskiresim sanatcilari
her zaman daha iyi baski resimler yapmaya gayret ediyordu. Teknik repertuvara
katki saglayacak en iyi malzemelerin ve yeni yOntemlerin aranmasma devam
ediliyordu. Bu tutum, bazen miirekkebin davranigsindan resmin ki kadar biiyiilenen
Soyut Disavurumcu ressamlara gekici geliyordu. Litografinin sundugu kendine 6zgii
gorsel efektlerden ve siirecin kimyasinin miimkiin kildig1 rastgele otomatik

desenlerden sonuna kadar faydalantyorlard:.”®®

Tamarind Litografi Atdlyesi’nin kurulmasiyla birlikte burada baskiresim
calismak icin davet edilen profesyonel sanatc¢ilarin bu davete cevap vermesi iizerine

Tamarind ilk baskiresimlerini gerceklestirmeye baslamistir.

®” Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996 ), s.19

%8 David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuquerque,2000 ), s. 31
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Tamarind Litografi Atolye’sinde liretilmis olan ilk baskiresim serisi Romas
Viesulas’indir. Romas Viesulas’in resimlerinde tas iizerine asir1 sigratmalar, tuseler
ve enerjik kazimalar goriiliir. Transparan renklerle ve kimyasallarla gelistirdigi
resimleri derinlik ve boyut etkisini ¢cok giiclii bir sekilde hissettirirken olusan alacali
ve sasirtic1 yilizey asla resmin duygusal yoniine zarar vermemektedir. Viesulas’in
Tamarind’de 1960 yilinda gergeklestirdigi, dokuz resimden olusan baskiresim serisi
(Resim 38) ‘Toro Desconocido’ siyah beyaz olmasina karsin dnceki baskilarindan
daha etkili, stil ve teknik arasindaki uyumun yakalanmasi agisindan da oldukga
basarili bir sekilde sonuclanmistir. Bu resimler, atdlyenin yiiriitiiciliiglinii yapan

baskiresim teknisyeni Garo Z. Antresian’in isbirligiyle gergeklestirilmistir.
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Resim 38. Romas Viesulas Toro Desconicido 11, 1960, Litografi, 76.2x56.8 cm
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Bu basarili sonucun ardindan Adja Yunkers’a calismasi i¢in teklif gotiiriilmiis
ve Adja Yunkers atolyeye gelerek fiziksel ve duygusal 6zgiirliigii resmettigi Skies of
Venice’ isimli on adet baskiresimden olusan baskiresim serisini gergeklestirmistir.
(Resim 39) “1960’in kasim ve aralik aylarinda Tamarind’de ¢alismis olan Adja
Yunkers, belki de Soyut Disavurumculuk igerisindeki en meshur baskiresimleri

Tamarind Litografi Atdlyesi’ndeki bu siire¢ iginde gergeklestirmistir.”69

Resim 39. Adja Yunkers Skies of Venices, Untitled V, 1960, Litografi, 105.1x74.3 cm

% David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuguerque,2000 ), s. 11
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“Tamarind Litografi Atdlyesi’nin sahip oldugu pek ¢ok fark
arasinda, Soyut Disavurumcu baski resimlerin iiretiminde 6ncii olmak gibi
benzersiz bir konumda bulunmasi da vardi. Her ne kadar bu tarz, uzun bir
siire yirminci yiizyll resim sanatina Amerika’nin yaptigi en biiyiik katki

olarak kabul edilegelmisse de, artik sadece baski resimdeki etkisiyle

degerlendiriliyor..”"

Soyut Disavurumcu anlayis i¢inde onemli bir yere sahip olan Tamarind
Litografi Atdlyesi’nde lretilmis olan baskilar, Atolye’nin kuruldugu ilk giinden
itibaren bu akim i¢inde yer alan sanat¢ilara ¢ok sik davet gonderilerek bu sanatgilarla
calisilmasinda saklhidir. Soyut Disavurumculuk akiminin gelisim gosterdigi yillarda
kurulan atdlye, New York Okulu ressamlarinin baskiresim {irettigi bir merkez
konumundadir. Tamarind Litografi Atdlyesi’nde yapilan baskilar akim igerisinde
oldukca Onemli bir yere sahiptir. New York Okulu sanat¢ilarinin basi cektigi
deneysel baskilar, sanatc¢ilarin akim igerisinde kendilerine yeni ifade bi¢imleri ve
estetik anlamda yeni bir dil olusturmalarma imkan saglamistir. Esteban Vicente
(Resim 40), Philip Guston (Resim 41), Louise Nevelson (Resim 42), Raymond
Parker (Resim 43), John Grillo (Resim 44), Frank Lobdell (Resim 45), Josef Albers
(Resim 46), George Miyasaki (Resim 47), John Paul Jones (Resim 48) Walase Ting
(Resim 49) Hugo Weber (Resim 50) Milton Resnick (Resim 51) gibi Soyut

Disavurumcu sanatgilar atolyeye gelerek calismislardir.

“Bu atdlyedeki tliretim hacmi, Amerikan litografisinde esi benzeri
goriilmemis bir Olcege ulagmistir. Piyasa talepleriyle kisitlanmamis ve
teknik iizerine yogunlagmis olan atdlye, Ford Vakfi’nin desteginin sagladig:
Ozgirlikk, marjinal estetik kaliteye sahip c¢aligmalara fazla &6zen
gosterilebilmesini miimkiin kilmigtir. Bununla birlikte, bu durum, yaratma
faaliyetinde kendi imgelemlerini goérmek isteyen jestiiel ressamlara

olaganiistii, sasaal bir firsat saglanustir.”"

’® David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuquerque,2000 ), s. 1

" David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuquerque,2000 ), s. 31
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Resim 40. Esteban Vicente

Untitled, 1962, Litografi, 32.2x35.6 cm

Resim 41. Philip Guston

Untitled, 1963, Litografi, 57.2x77.5 cm
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Resim 42. Louise Nevelson Untitled, 1963, Litografi, 79.4x58.4 cm

Resim 43. Raymond Parker Untitled, 1961, Litografi, 74.9x105.4 cm
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Resim 44. John Grillo IHluminations of Time and Space V11, 1962, Litografi,
52.7x38.1 cm

Resim 45.Frank Lobdell Untitled, 1966,Litografi, 51.1x68.6 cm
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Resim 46. Josef Albers

Untitled, 1965, Litografi, 48x52 cm

Resim 47. George Miyasaki

Flight Into September, 1961, Litografi, 84.5x59.1 cm

81



Resim 48. John Paul Jones
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Resim 49. Walasse Ting

Night Lady, 1963, Lirografi, 63.5x48.3 cm

\

NN
AN &
\ “‘\\.\

AL\ RARAN

\

Black Orpheus, 1964, Litografi, 71.1x96.5 cm
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Resim 51. Milton Resnick

Untitled, 1969, Litografi, 76.2x55.9 cm
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Tamarind Litografi Atolyesi’nde iiretilen, Amerikan Baskiresim Sanat1 Tarihi
igcerisinde ve Soyut Disavurum akim igerisinde, oldukca 6nemli bir yere sahip olan
calismalardan bir kismi da Sam Francis’in 1963’te yaptig1 seridir. 70 adet renkli
baskiresimden olusan seri, sayisal anlamdaki biiyiikliigiiniin yaninda, islerin teknik
kalitesi ve gorselligiyle de olduk¢a yiliksek bir kaliteye sahiptir. Kaligrafik izler,
damlatmalar, sigratmalar, jestiiel tuse kullanimi ve spontanligi i¢inde barindiran
baskiresimler Sam Francis’in 1962 yilinda basladigi ve 1966 yilina kadar siirecek
olan ‘Bright Ring’ isimli boya resimlerindeki seriyle paralellik tasimaktadir.
Transparan katmanlarin birbiri lstliine binerek olusturdugu derinlik hissi, organik
formlara gondermeler yapan ve resmin biitiinciil yapisi i¢inde etkisini giiglii bir
sekilde hissettiren enerji ve spontanlikla tamamlanmis, Resim 52’de bir Ornegi
goriilen bu baskiresim serisi Tamarind Litografi Atolyesi’nin 6nemli baskiresim
teknisyenleri olan Bohuslav Horak, Irwin Hollander, Jason Leese, Kenneth Tyler ve

Aris Koutroulis’in igbirligiyle gergeklestirilmistir.

Resim 52. Sam Francis Untitled, 1963, Litografi, 76.2x56.5 cm
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Soyut Disavurumcu kusagin Onemli sanat¢ilarindan Jack Tworkov da
atolyede ¢alismis ve 7 adet litografiden olusan baskiresim serisi hazirlamistir. AKtif
olarak baski resim yapmaya sanat kariyerinin sonlarinda baslayan, litografiyi ilk kez
burada deneyimleyen J. Tworkov, bu baskiresim serisine Tamarind Litografi
Atolyesi’nin kisaltmasi olan ‘TL’ ismini vermistir. (Resim 53) Resim yiizeyini
geometrik alanlara ayirdigi baskiresimlerinde geometrik soyutlamalar olusturmus, bu

geometrik diizenlemeleri sinirlayan ve bir ag gibi oren ¢izgiler kullanmistir.

B 5z

Resim 53. Jack Tworkov Jack Tworkov —T.L. No:ll, 1977, Litografi, 65x65 cm
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Tamarind Litografi Atélyesi’nde Soyut Disavurumcu anlayisa sahip
sanatcilarin atolyede iirettikleri baskiresimler ayn1 zamanda atdlyenin onemine de

katki saglamaktadir.

“Resimdeki 6nemi on yildan uzun bir siiredir kabul goriiyor olmasina
karsin, Soyut Disavurumculuk kendini cogunlukla, Tamarind 1960’da agildig1
zaman ortaya ¢ikan deneysel baski resimlerde gostermistir. Bu, en ziyade 1940’larda
New York Okulu ressamlarmin onciiliik ettigi tarzdir.”"

Atolyenin  getirdigi  yenilikgi anlayis ¢ercevesinde sekillenen bu
baskiresimler; deneyselcilige verilen 6nemin, litografi baskisina Tamarind Litografi

Atolyesi’nin getirdigi teknik kalite standardinin birlestirilmesiyle olusturulmustur.

“Tamarind’in ileri tasidigi organizasyon, beklenen baski resim
“patlamasin’” miimkiin kildi ve bu alandaki algilar1 temelinden degistirdi.
Tamarind’in kurulmasindan sonraki bes yilda, litografi, ciddi sanat¢ilarin pesinden
gidebilecegi kadar akla yatkin bir sey gibi gériinmeye basladi.”"

Tamarind Litografi Atdlyesi’nde iiretilen baskiresimlerin ve baskiresim
liretme siirecinin basariya ulasmasinin ardindaki nedenlerden biri de sanatgilarla
birlikte ¢alisan ve iiretilen resme, teknik a¢idan énemi yadsinamayacak biiyiikliikte
katki saglayan teknisyenlerdir. Tamarind Litografi At6lyesi’nde ¢alisan sanatcilarin
tiretimlerini uzman baskicilarin yardimiyla yapmalari, siirecin teknik anlamdaki
zorluklarinin agilmasi ve sanatg¢inin uygulamak ya da deneyimlemek istedigi yaratici
stirecin basartya kavusmasini saglamaktadir. Cogunlukla tek bir baski teknisyeninin
degil, birka¢ baski teknisyeniyle gergeklestirilen baskiresimler ayni zamanda
sanat¢tya siradist bir deneyim sunmaktadir. Yeni bir baskiresim teknisyeni nesli
yetistirmeyi amaclayan atdlye, kidemli sanat¢ilara oldugu gibi gen¢ sanatcilara ve

stajyer baskicilara da aciktir, hatta stajyer baskicilar J. Wayne tarafindan Tamarind

72 David Acton ve digerleri, Tamarind: Forty Years, (University of New Mexico Press
Albuquerque,2000 ), s. 6

7 Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996 ), s.19
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Litografi Atolyesi’ne davet  edilmekte, atolyeye gelmeleri igin
cesaretlendirilmektedir. J. Wayne’in yetigsmis bireylerle amacini gerceklestirecegine
olan inancini, atélye kurulmadan 6nce Ford Vakfi’na sundugu projede belirttigi gibi,
atolye kurulduktan sonra da siirdiirmiis, usta sanatcilarla ¢aligma israrinin yaninda
pek cok Avrupali basimevinde hiikiim siiren geleneksel teknige 1srarla baglh
kalmayan, yeniliklere ve deneyselcilige acik, baskiresim teknisyeni nesli yetistirmeyi
onemsemistir. June Wayne, 1959 yilinda bu konuyla ilgili goriisiinii su sekilde

belirtmistir;

“Bir avug yaratict insan, bir sanat dalinda ronesans yapmak icin gerekli
olan tek seydir, eger ki bu bir avug insan dogru zamanda, dogru yerde bir
araya gelmisse. Birbirlerinin etrafinda donen bir demet sanatgiyla, Birlesik
Devletlere sacilmigs yarim diizine usta baski resimci, diinyanin ilgisini

kendine ¢ekecek litografi sanatinin yeniden canlanmasina ve g¢igek

agmasina sebep olabilir. Bu projenin amaci iste bdyle bir ronesanstir.”"

Tamarind Litografi Atolyesi’nin baskiresim teknisyeni nesli yetistirme
hedefi, basariya ulagsmig, Tamarind Litografi Atdlyesi’nde yetisen ve deneyim
kazanan pek ¢ok teknisyen iilkenin diger bolgelerine giderek atdlyeler kurmuslardir.
Tamarind, teknik agidan uzman sayilabilecek birgok baskiresim sanatgisi egitmistir;
bunlarin ¢ogunlugu kariyerlerine aslen ressam olarak baslamis, fakat ilgileri siirecin
baskiresimcilik tarafina kaymis kisilerdir. Tamarind programinin bu mezunlar1 da
karsilik olarak iilkenin her yerinde ¢ok sayida litografi atdlyesi meydana getirmis ve
baski resim tarihindeki en basarili isbirliklerinden bazilarina aracilik etmislerdir.
Bunlar arasinda, kendi atdlyesini agmak ic¢in atdlyeden ayrilan ilk isim olan Irwin
Hollander, 1964°’te New York’ta ‘Hollander Atolye ve Galerisi’ni agmstir. Joe Funk,
1963’te Kaliforniya’da ‘Kanthos Press’i, Joseph Zirker, 1965’te San Francisco’da
‘Original Press’i, 1967°de Ernest De Soto yine San Francisco’da ‘Collector’s Press’i
kurmugstur. Tamarind Litografi Atolyesi’nin en taninmis teknisyenlerinden olan

Kenneth Tyler ise 1965°te Los Angeles’ta Gemini G.E.L. sirketini kurmustur. Bunlar

" Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 96
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disinda Tamarind Litografi Atdlyesi’nde egitim almis olan diger pek ¢ok baskiresim
teknisyeni atdlyeden ayrildiktan sonra {iniversite ve kolejlerin baskiresim

atolyelerinin basina gecerek bilgi ve deneyimlerini 6grencilerle paylagmislardir.

Tamarind Litografi Atdlyesi’nin litografi sanatin1 yayginlastirarak ve
baskiresim teknisyenleri yetistirerek baskiresim sanatina verdigi katkinin disinda
baskiresim ile ilgili basili yayilar ¢ikartarak baskiresime dnemli bir editoryal katki
da sunmustur. Tamarind Litografi Atdlyesi’nin yayinladig1 yayinlar arasinda; baski
resim alim - satimi lizerine bir kitapgik, yayincilarin kendi islerini kurmalarina
yardim eden ekonomik bir inceleme ve litografi ile {iretilmis baskiresimlerin
korunmasi, sunulmasi, sergilenmesi ve saklanmasi konularinda teknik veriler igeren
bir dizi “bilgi formu” vardir. Baslangigta ‘Tamarind Technical Papers’ adiyla
cikartilmis daha sonra ‘Tamarind Papers’ adiyla yayin hayatina devam etmis siireli
bir yaymn hazirlanmis ve daha Onceleri kitapgiklar ve kataloglarla duyurulan bilgi
formlar1 ve haberler bu yaymin igine almarak diizenli bir sekilde sunulmaya
baglanmistir. Tamarind Litografi At6lyesi’nin hazirladigi yayinlar disinda egitsel ve
bilgilendirici faaliyetleri arasinda, diizenledigi konferanslar ve sergi programlari da
bulunmaktadir. Diizenlenen sergiler atdlyede tiretilmis baskiresimlerin kiiratoryal bir
sekilde sergilenmesiyle olusturulurken, konferanslar ve seminerler; litografi sanatinin
taninmasini, genis kitlelere bu sanatin anlatilmasini, litografi sanatinin teknik
yoniiniin inceliklerinin paylasilmasini, atlyenin litografi sanatina getirdigi yenilik¢i
anlayisi, atolyenin litografi sanati i¢in yapmis oldugu katkilari ve izledigi yolu
paylasmay1 amag¢ edinmistir. Kuruldugu 1959 yilindan itibaren atdlyenin onemini
kanitladig1 ve genis kitlelere ulasmaya bagladigi ilk on yilin sonunda miizeler,
galeriler ve (iiniversitelerde yirmi 1ii¢ sergi diizenlemis, yayin organlariyla,
kataloglarla ve c¢esitli duyurularla bu sergilerin genis bir kitleye duyurulmasini ve
takip edilmesini saglamistir. Bu sonug, June Wayne’in Tamarind Litografi
Atolyesi’ni kurarken hedefledigi amaglarindan birisinin daha gerceklesmesini
saglamigtir. Bir dizi yayinla basladigi katkiyr zamanla gelistiren ve periyodik bir

yaymn haline getiren, diizenledigi konferans ve sergilerle bu faaliyetleri destekleyen
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Tamarind Litografi Atolyesi, kisa zamanda galerilerin ve miizelerin ilgisini iizerine

cekerek, genis bir kitle tarafindan takip edilmeye ve izlenmeye baslamstir.

“Tamarind Papers, tiimiiyle baski resime adanmis periyodik bir yayindi. Tamarind
Papers’m, diger yaymlarin ve faaliyetlerin iizerinde topladigi ilgi neticesinde,
miizeler ¢alisan sayisini arttirtyor ve iretilen baskiresim serilerinin kataloglarini
edinme, sergileme ve yayinlama kapsamlarini genisletiyordu. Onemli sergilere, yer
etmis sanatcilarin ilk baski resimlerine genis yer veriyordu. Ayrica Miizeler ve sanat
merkezleri de, her tiirden baski resim hakkinda daha ¢ok sey 6grenmek isteyenleri
bulugturan baskiresim kuliiplerine destek veriyordu. Bazilar1 kendi edisyonlarimi
hazirlayip yaymliyordu; bu da sanatgilara, eserlerinin, iilkenin ticaret merkezlerinin
disinda da takdir edilmesi ve toplanmasi igin firsat veriyordu.””

Tamarind Litografi Atdlyesi’nin ulastigi bu basarilardan sonra hedeflerini
genisletmeye baslayan June Wayne, atélyenin kalicihigimi saglamak ve litografiye
yeni ufuklar agmak i¢in Ford Vakfi’ndan son bir destek talebinde bulunmustur. Ford
Vakfina sunulan son destek talebinde istenilen, Tamarind Litografi Atolyesi A.S’ nin,
New Mexico Universitesine bagli Tamarind Enstitiisiine déniistiiriilmesine yardim
edilmesidir. Boyle yapmakla, Tamarind, hem fon temelini saglam tutmayi hem de
litografinin yaratimi, kiirasyonu, satisi, teshiri ve 6gretimi i¢in kapsamli bir merkez

meydana getirmeyi ummustur.

“Bugiin, asil kurucularindan birkagimnin otuz yil 6nce olduklari derecede katki
yapmaya devam ettigi Tamarind, bask1 resim tesislerinin en istikrarlilarindan biridir.
New Mexico Universitesinden gelen fon akisi, yillik biitgesinin yaklasik iicte birine
karsilik gelen Tamarind’in gelirinin geri kalani, yaymlanmis baskiresimlerinin
satisindan ve kiralik baski resimlerinden elde edilmektedir. Universite icindeki bir
arastirma kurumu olarak, Tamarind gorece bagimsiz ¢aligmaktadir, fakat {iniversite
ogrencilerine igbirlik¢i litografi dersleri de vermektedir. Tarihi boyunca giiclii
ideolojik liderlere sahip olmasi (Wayne, Adams, Antresian), saglam bir finansal
temele sahip olmasi (Lowry’den ve Ford Vakfindan), ve karsilikli iliskileri
sOzlesmeye dayali yitkiimliiliiklerle baglanmig biiyiik bir egitim kurumuyla ortakligi,
Tamarind’in basarisinin temelini olusturmaktadir.”’

> Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 46
76 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 46
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Kendini Litografi sanatin1 yaygimlastirmaya, gelistirmeye ve yliceltmeye
adamis June Wayne’in miithis 6zverisi ve katkilartyla kurulmus olan Tamarind
Litografi  Atdlyesi, kurulusunda ortaya koydugu ama¢ ve hedeflerini
gerceklestirmekle kalmamus, litografi sanatina getirdigi teknik kaliteyi yansitan bu
atolyede Uretilmis baskiresimlerle, yetistirdigi baskiresim teknisyenleriyle,
diizenledigi konferans ve sergilerle, baskiresim sanati tarihinde de kendine 6nemli bir

yer edinmistir.

Giliniimiizde Tamarind Enstitiisii’niin ¢atis1 altinda varligim1  siirdiiren
Tamarind Litografi Atolyesi, halen profesyonel sanatcilarla c¢alisarak Onemli
koleksiyonlara imza atmakta, konferanslar ve seminerler diizenlemekte, aym
zamanda baskiresim sanatina ilgi duyan Ogrencilere baskiresmin inceliklerini

ogretmekte ve baskiresim teknisyenleri yetistirmeye devam etmektedir.
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2.3. UNIVERSAL LIMITED ART EDITION (ULAE)

1957 yilinda Tatyana Grosman tarafindan litografi atolyesi olarak kurulan
Universal Limited Art Edition (ULAE), varoldugu siirecte usta baskiresim
teknisyenlerinin sanatgilarla kurdugu giiclii iliskilerden dogan profesyonel sanatgilar
tarafindan iiretilmis, baskiresim sanat1 tarihi icerisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip
olan baskiresimlerin tiretildigi, baskiresimin teknolojik gelisimine dair aragtirmalarin
yapildigi, yeni alet ve ekipmanlarin denendigi, baskiresimle ilgili yayinlarin
yapildig, sergilerin diizenlendigi, kisaca baskiresime adanmis ve merkez konumuna

erismis bir atolyedir.

ULAE, Tatyana Grosman tarafindan ticari bir firma olarak kurulmustur. T.
Grosman, baglangigta iinlii resimlerin serigrafiyle iiretilmis reprodiiksiyonlarini
yapmay1 planlamis; bu plan, ona ait Long Island’daki kir evinin bahge yollarina
dosenmis litografi taslarinin sans eseri kesfedilmesiyle degismistir. Ikinci el kiigiik
bir pres ile litografi baski konusunda tecriibeli bir baskiresim teknisyeni olan Robert
Blackburn’ii yanina alarak ise koyulan T. Grosman, “William Lieberman’dan,
varolan sanat eserlerini yeniden lretmenin yenilerini iiretmek kadar biiyiileyici
olmayacagini belirten degerli bir tavsiye almis””’, ULAE’yi su andaki yapisina
kavusturmustur. ULAE, Tamarind ve Pratt gibi atolyelerin aksine herhangi bir dis
kaynak tarafindan desteklenmeyen ve kendi basina ayakta kalmaya calisan bir yapiya
sahiptir. Bu nedenden dolay1 ¢alistig1 sanatgilar, alanlarinda iin yapmis ve riistiinti
ispatlamis  sanatcilardan olugmaktadir. Bu sanat¢ilarin  atdlyede  iirettigi
baskiresimlerin satisindan elde edilen gelirle atélyenin finansmani saglanmakta ve
sanatcilarin talepleri yerine getirilmektedir. Tatyana Grosman’in 6zverisi ve ¢abalari
sayesinde donemin giicli pek ¢ok sanatcist atdlyeye gelerek calismalarini
gerceklestirmislerdir. Ozellikle kuruldugu dénemin sanatsal hareketine ydn veren

soyut disavurumcu akimin igerisinde yer alan sanatgilar ULAE’ye davet edilmisler,

7 Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996 ), s.17
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baskiresim sanati tarihi igerisinde yer alan Onemli yapitlarimi bu atdlyede

gerceklestirmislerdir.

Resim 54. Tatyana Grosman’in bahg¢esinde buldugu Litografi taslart

1957 yilinda Grosman, Larry Rivers’t Southhampston’daki atdlyesinde
ziyaret etmis, sair Frank O’Hora’yla birlikte Larry Rivers’t baskiresim galismasi
gerceklestirmeleri icin ULAE’ye davet etmistir. Boylelikle Frank O’Hora’nin
siirlerinden ve Rivers’in resimlerinden olusan, ULAE’nin ilk yaymni “Stones” 1957
yilindan baglayarak 1959 yilina kadar siiren iki yillik siirecte gerceklestirilmistir.
ULAE’nin ilk yaymnit olmasinin siirecin uzunluguna etki eden yanmin yam sira
Grosman, sanatgilarin ¢aligmalarii daha iyi bir sekilde nasil gerceklestirilecegine
olan arastirmalar1 ve getirdigi ¢oziim Onerileri Stones’un iki yil gibi bir zaman

araliginda gergeklesmesini saglamistir.

“Tatyana Grossman, sanatcilarin atdlyede gecirdii zamanlar
rahatca gecirmeleri i¢in, mali biitgesinin elverdigi 6l¢iide onlarin isteklerini
yerine getirmeye ¢alisiyor ve her detayla kendisi ilgileniyordu. Grossman,
baski kagidi konusunda ise tam bir fanatikti, o kadar ki her yaym igin
sanatgilara yayimda kullanilacak 6lgiilerde el yapimi kagit temin ediyordu.
Ornegin Rivers- O’Hara’nin yayin1 “Stones” i¢in kagit yapimcis1 Douglas

Howell’a 6zel kagit siparisi vermisti.”’®

78 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.75
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Resim 55. Larry Rivers Ve Frank O’ Hara” Stones” iizerinde calisirlarken

Deneysel bir yapida tamamlanmis, iizerinde spontanligin izlerini tasiyan,
birbirlerinin yazilarina ve gorsellerine miidahale ederek olusturduklari, Resim 56°da
tamami1, Resim 57’de bir 6rnegi goriilen ve 12 isten olusan ‘Stones’ ayni zamanda
Larry Rivers’in ilk baskiresim ¢alismasidir. Bu ¢alismadan sonra baskiresime kendi
sanatsal tliretimi i¢inde 6nemli bir yer ayirmis olan Larry Rivers, ULAE’de farkli
zamanlarda gergeklestirdigi ve Resim 58’in de iginde bulundugu, 18 ¢aligma

tiretmistir.
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Resim 56. Larry Rivers ve Frank O’Hara Stones, 1957-1959, Litografi, 48.5x59 cm
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Resim 57. Larry Rivers ve Frank O’Hara Stones XI1, 1957-1959, Litografi, 35x45cm
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Resim 58. Larry Rivers Jack of Spades, 1960,Litografi, 107.7x76 cm

T. Grosman, atdlyenin ilk yaymnim gergeklestiren L. Rivers ile birlikte geng
yetenekleri kesfetmek ve sanatgilarla birebir iliski kurmak ayni1 zamanda da {ilkede
baskiresmin konumunu anlamak ve degerlendirmek icin sayisiz galeri ve miizeyi
gezmistir. T. Grosman bu gezintileri sonucunda, Soyut Disavurumcu sanatcilarin
baskiresim iiretmediklerini farketmistir. T. Grosman’a gére bunun sebepleri arasinda
su noktalar 6nem tagimaktadir; ilk olarak, Soyut Disavurumcu ressamlar i¢in Ol¢ii
cok onemliydi ve New York Okulu ressamlari, eserlerini biiyiik boyutlu {iretmeyi
Oonemsiyordu. Biiylik boyutun 6nemli olmasinin nedenlerinden belki de en 6nemlisi;
bu sanatgilarin eserle alic1 arasinda kurulmasini istedikleri duygusal iligkinin, tiretilen
eserin biiyiikliglinlin artmasina paralel bir sekilde, alimlayan kisinin {izerinde
biraktig1 tesirin de arttigimi fark etmelerinden dogmustur. Uretilen boya resimlerin
bliyiik bir ¢ogunlugunun biiylik boy ebata sahip olmasina karsin baskiresimler ise
genellikle kiiciik boyutluydu. ikinci olarak, Amerika’daki sanat hareketi icinde

hakim bir konuma sahip olan New York Okulu’nun yaptig1 aciklamalarda jestiiel el
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hareketlerine dayali, biiylik boyutlu isleri desteklemesi olusturmaktadir. Amerika’da
litografi tekniginin heniiz gelismemis olmasi, oyma baskinin ve ahsap baskinin ise bu
tiir ihtiyaglar1 karsilayamamasi, 1960’lara kadar baskiresmin Amerikan sanati i¢inde
gereken ilgiyi kendi iizerine ¢ekmesine izin vermemistir. Litografi teknigi ile Soyut
Disavurumcu sanatgilarin resim teknigi arasinda diger baski tiirlerine gore daha
yakin bir iligki kurulabilecegini fark eden ve buna inanan T. Grosman, sanatcilara
davet gondererek durumu Ilehine ¢evirmeyi basarmistir. Soyut Disavurumcu
ressamlarin  6nemsedikleri ve resimlerinde kullandiklari; jestiiel el ve firca
hareketlerinin, damlatma, pliskiirtme ve akitmalarin tuval yiizeyindekine benzer bir
sekilde kaliba calisilabilmesi, teknigin getirdigi zorluklarin wusta baskiresim
teknisyenleriyle c¢aligilarak asilabilmesi ve bu sanatgilar1 israrla ve biiylik bir
Ozveriyle, yilmadan bu aracit kesfetmeye ve deneyimlemeye c¢agiran Tatyana
Grosman’in varli§i ULAE’nin Soyut Disavurumcu akim igindeki ressamlarin

baskiresim iirettikleri bir merkez konumuna tasimistir.

T. Grosman’in kendini sanatgilarin ihtiyaclarim1 karsilamaya adamasi ve
bliyiik yetenekleri baskiresimcileriyle birlikte ¢alismaya ikna etmedeki becerisi
gercekten de muazzamdir. T.Grosman, Robert Rauschenberg’i caligmasi igin
atolyeye davet ettiginde R.Rauschenberg bu daveti dnceleri 1srarla reddetmis olsa da,
daha sonra atdlyede baskiresim g¢alismasi i¢in ikna edilmistir. R. Rauschenberg’in
atolyede gerceklestirdigi ilk calisma bugiin bir dizi sanssizligin nasil biiylik bir ise
doniigebilecegini gosteren ‘Accident’dir. (Resim 59). 1962 yilinda Accident, R.
Rauschenberg tarafindan litografi kalibina calisilmig, kalip tam baskiya girecegi
sirada kirilmistir. Yeni bir kalip hazirlamak yerine kalibin kirilan yerleri ULAE’ nin
bas teknisyenlerinden Zigmund Priede tarafindan dolguyla birlestirilmis, daha sonra
R. Rauschenberg, kalan bosluga miidahale etmis ve isi sonuclandirmistir. 1963’°te
esere verecegi ismi “Accident (Kaza)” olarak degistirerek bu olumsuz durumu
ironiklestirmistir. Miidahalenin ardindan basilan is Yugoslavya’nin Ljubljana
kentinde diizenlenen ‘International Print Exhibition’ (Uluslararas1 Baskiresim

Sergisi) sergisinde sergilenmis ve ‘Grand Prix’in (Biiyiik Odiil’iin) sahibi olmustur.
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Resim 59. Robert Rauschenberg Accident, 1962,Litografi, 98.8x69.2 cm
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R. Rauschenberg, 1965 yilinda tekrar ULAE’ye caligmasi i¢in davet edilmis,
R. Rauschenberg ULAE’ye gelerek ‘BreakThrough II’ (Boydanboya kirilmis II)
isimli baskiresmini gerceklestirmis, kalip yine baskiya girdigi esnada bu sefer
catlamistir. Litografi kalibindaki catlak izini kapatmak dolguyla, 6zel islemlerle ve
hassas miidahalelerle miimkiin olmasina ragmen R. Rauschenberg c¢atlagin
kapatilmasin1 istememis kaliptaki catlak dolguyla kapatildiktan sonra baskiya
verilmis ve basilmistir. Resim 60°da da goriilecegi gibi basilan isin {izerinde boydan

boya uzanan bir sag teli kalinligindaki ¢atlak izi belirgindir.
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Resim 60. Robert Rauschenberg Break Through I1, 1962, Litografi, 120x75 cm
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1964°de atdlyeye Tatyana Grosman tarafindan bir yaym hazirlamak icin
tekrar davet edilen R. Rauschenberg, aracin siirlarini zorlayan, kendi deneysel ve
arastirmaci yanini ortaya koyan bir yapit gerceklestirmistir. 6 adet plexiglas iizerine
bastig1 litografi baskisini g¢erceveleyerek iic boyutlu bir yapit gergeklestirmis,
baskiresmin geleneginin aksine tek ve biricik bir eser tiretmistir. R. Rauschenberg’in
oldugu gibi ULAE’nin de deneysel yaklagimini ve sanat eseri liretme cabasini
gosteren, ‘Shades’ (Resim 61) isimli bu ¢alismada; her biri plexiglas tizerine basilmis
6 adet bask1 aralarinda belli bir mesafe kalacak sekilde ¢ergeve igine yerlestirilmis ve
en O6ndeki baglik baskisinin arkasina bir ampul yerlestirilmistir. Baslik sayfas1 diizgiin
bir pozisyonda ve tek yonlii basilmis, diger sayfalar ise plexiglasin her iki yiiziine de
basilmis baskilardan olugmakta, dolayisiyla eser ii¢ boyutlu 6zelligini koruyan

yapisint muhafaza etmektedir.

“Cini miirekkebiyle yapilan boyamalar, matlagtirmalar ve birbirine
benzemeyen yazilar Rauschenberg’in elinden ¢ikmaydi, fakat imgelerin ¢ogu New
York Times’in gazete mezarligindan temin ettigi agiktan koyuya istampalardi.
Amerika Birlesik Devletleri’nin tarihine ve kiiltiiriine ait eserler arasimna giren
“Shades” isaretler ve sembollerden olugsmus bir kolaj ¢alismasiydi. Bu ¢alismanin 3
boyutlu olmasint saglayan bir ampul baslik sayfasinin hemen arkasina

yerlestirilmisti. Aralik 1965°te Leo Costelli Galeri tarafindan satisa sunulmustu.”"

7 Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin
Press, 1984, Birinci Basim, ), s.233
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Resim 61. Robert Rauschenberg
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Geng sanatcilarin heyecanimi baskiresimle bulusturmak i¢in 6zel bir ¢aba
gosteren T. Grosman, Jasper Johns’u 1960 yilinda atdlyeye davet etmistir. Daha 6nce
baskiresimi deneyimlemis, graviir ve monotipi baskilar1 gerceklestirmis olan J.
Johns, litografiyi ilk kez ULAE’de deneyimlemistir. Resim 62’de goriilen ‘Target’
adli eseri ULAE’de gergeklestirdigi ilk baskiresimdir. Yine ayn1 y1l Resim 63’ iin de
icinde bulundugu 18 baskiresim daha iiretmis olan J. Johns, litografiyi sanatsal
liretiminin Onemli araglarindan biri haline getirmis, donemin diger pek c¢ok
atolyesinde c¢alismis, sanat yasami boyunca graviir, serigrafi, litografi ve
monotipiden olusan 400’den fazla baskiresim {retmistir “J. Johns’un atolyede
bulundugu sirada Tatyana Grosman, biiyiik bir ofset baski makinesi satin almus,
tizerinde bir takim degisikliklerle makineyi sanatsal kullanim i¢in daha uygun hale
getirmis ve bir dizi yeni imkana kavusmustur.”®® Sozii edilen degisiklikler; renk
kaliplarinin ve boyalarin daha hassas bir sekilde ayarlanmasini dolayisiyla baskiya
yanstyan teknik kalitenin artmasmi saglamistir. “Bu yeni baski makinesini ilk
kullanan sanat¢t Jasper Johns olmustur.”® Sonu¢ (Resim 64), Jasper Johns’un
boyaresimlerinde kullandig: etkileri iizerinde tasiyan yaniyla ve teknigin uygulamaya
yanstyan kalitesiyle oldukc¢a bagarili olmustur. ULAE’de en son 2011 yilinda ¢alisma
gerceklestiren J. Johns, bu doneme kadar ULAE’de 178 isten olusan dev bir

portfolyaya imza atmistir.

% Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.39
81 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.39
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Resim 62. Jasper Johns Target, 1957-1959

102



Resim 63. Jasper Johns Coat Hanger I, 1960, Litografi, 62.5x52.5 cm

Resim 64. Jasper Johns False Start I, 1962, Litografi, 76.7x56.5 cm
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ULAE’de baskiresim calisan sanatc¢ilardan Barnett Newman, 1963’te ‘18
Cantos’ ismiyle bu alanin en c¢ok bilinen baskiresim serilerinden birini
gerceklestirmistir. B. Newman’in geometrik alanlara bolerek olusturdugu ve soyut
disavurumcu akimin ‘color field’ adiyla anilan anlayisa onciiliikk eden ¢alismalarinin,
olgunlasan ilk 6rnekleri sayilan bu seri B. Newman’in baskiresimle iiretilen eserlerin
kendi resimsel anlayisiyla Ortiismeyen sorunsalin  varligint  kesfetmesi ve
coziimlemesiyle olugmustur. Baskiresimin basildiktan sonra baski yapilan kagit
tizerinde baski alanmin diginda kalan alanlarin resmin gorselligine olan etkisi B.
Newman i¢in bir sorun teskil etmekteydi. Daha 6nce Pratt Contemporaries Graphic
Art Center’da ilk kez deneyimledigi baskiresimlerinde bu soruna yaklagmayi
denemis ve resmi boydan boya fermuar gibi bdlen bir bosluk birakmis boylelikle
baski yapacagi kagit tizerinde kalan bosluklarida resmin bir parcast haline getirmistir.
Sorunsalin {izerine giden B. Newman ’18 Cantos’ serisini kenar bosluklari ve
renkleri degistirilmis 18 resimle olusturmustur.(Resim 65) Her bir kompozisyonda
goriintiiniin, kagit boyunun ve kenar bosluklarinin degismesinin nedeni, kurdugu
kompozisyona gore baskiyr cergeveleyecek olan kagit bosluklarinin da hesaba
katilmasidir. “Newman, ayrica “18 Cantos” serisinde birbirinden farkli dokuz ¢esit
kagit kullanmistir. Her resim i¢in resime en uygun kagidi segmeye gallsmlstlr.”82 T.
Grosman’in kagit yapimcilarina siparis ederek 6zel olarak iiretilmesini sagladig: 9
farkli kagida ¢alisan B. Newman, bir i¢ tiriz olusturmadigi resimlerinde kagidin
kenar bosluklarini resime dahil edecek, kagidin disinda boya kanamalar1 olusturacak
bu kagitlari, ihtiyacina ve sundugu olanaklarin imkanlarina gére degerlendirmistir.
Resim 66°da goriilen ‘18 Cantos’ serisinin 16. Resmi olan ‘Cantos XVI’ adli resimde
kagidin disindaki bu kanamalar ve baski alaninin kagidin kenariyla kurdugu iliski
gortilebilir. “B. Newman, Cantos'un resimler gibi duvarda asildigini degil portfolioda
tutulan resimler seklinde goriildiigi konusunda 1srar etmektedir.”® Clinkii
Newman’a gore resmin etrafina gelecek bir cer¢eve bu bosluklarin tekrar ele
alimmasini veya resmin g¢er¢eveyle kuracag iliski g6z oniine alinarak en bastan bu

sekilde tasarlanmasini gerektirmektedir.

82 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 800
8 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 800
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“Newman’in litografileri, resimlerinde titizce ve usule uygun bir sekilde
uyguladigi oranlarin {izerinde tekrar diistiniilerek, baski resmin sundugu olanaklarla
ve malzemenin getirdigi yeni imkanlarla nasil bir agilim yapilacaginin 6rnegini
sunmaktadur.”®*

Resim 65. Barnett Newman 18 Cantos, 1963, Litografi, 37.3x31.8 cm

# Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson
Ltd. London, 1996 ), s.22
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Resim 66. Barnett Newman Cantos XVI, 1963, Litografi, 37.3x31.8 cm
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1961 yilinda ULAE’de tamistigi baskiresime daha sonra hi¢ ara
vermeyecek olan H. Frankenthaler, 1976 yilina gelindiginde 35’ini ULAE’de bastig1
litografi, graviir, pochoir ve agacbaskidan olusan 50 kadar baskiresim iiretmistir.
Resim 67°de ULAE’de iirettigi ilk baskiresmi goriilen H. Frankenthaler i¢in bu siireg,
baskiresim adma gecirdigi uzun bir teknik egitim, deneme-yanilma ve deneyim
kazanma donemi olarak adlandirilabilinir. H. Frankenthaler, baskiresimi ilk kez
deneyimledigi siirecin baslangicim1 sdyle anlatmaktadir:“ilk giinden sonra higbir

tereddiitiim kalmamusti. Bu biitiiniiyle yeni bir yol ve ¢ok agilimli bir yoldu.”®

Resim 67. Helen Frankenthaler First Stone, 1961, Litografi, 55x75 cm

8 Wye Deborah, Artists &Prints Masterworks From TheMuseum Of Modern Art, (The Museum of
Modern Art, New York, 2004) , s.146
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ULAE kurulusundan sonraki ilk 10 yillik doneme yaklasirken atdlyede
iiretilen ve donemin sanat anlayisina ciddi bigimde etki eden yayinlarla kisa siirede
bliylimiis ve iilkenin oOnemli atdlyelerinden biri haline gelmistir. Basilan
baskiresimlere ve hazirlanan baskiresim serilerine gelen talebin artmasi, diizenlenen
sergilere gosterilen ilgi neticesinde 1966 yilinda ‘National Endowment for the Arts’
(Ulusal Sanat Destekleme Vakfi) atolyeye bagista bulunarak, atélyenin hedeflerini

genisletmesine imkan vermistir.

“Universal Limited Sanat Baskilar1 biiyiidikkge, Grosman’in asil hedefleri
de genisledi. 1966°da, yeni kurulmus Ulusal Sanat Destekleme Vakfindan
gelen bagls, Grosman’m, Helen Frankenthaler, Cy Twombly, Robert
Motherwell, Lee Bontecou ve Jasper Johns gibi sanatgilarla birlikte

calismak ve ¢ukur baski liniteleri gelistirmek icin Don Steward’1 tutmasina

imkan verdi.”%®

1965 yilinda Robert Motherwell, ULAE’ye bir yayin hazirlamasi i¢in davet
edilmistir. S.W. Hayter’in atdlyesinde deneyimledigi baskiresimden sonra bu araca
ciddi bi¢imde tekrar geri doniisii ULAE’de calistigi bu siirecte baslamis ve

sonrasinda devam etmistir.

“Hayter’in bana birka¢ kez benim baskiresim sanatgisi olarak dogdugumu
soyledigi halde siddetli ¢ekingenligimden dolay1 bunu kabul etmedim ve dyle olmak
icin ¢ok calistim. S.W.Hayter gibi profesyonel sanat¢ilarin yaninda ¢alisarak baski
yapmay1 6grendim, oradan ayrildim ve yillar sonra tekrar bagladim.”®’

R. Motherwell, ULAE’yi ilk ziyaretinde iki litografi baski liretmistir. 1966
yilindaki ziyaretinde ise oldukca bilinen ve ULAE’de yeni kurulmus olan gukur
baski atdlyelerini kullanarak gerceklestirdigi ‘A la Pintura’yr iiretmistir. Raphael

% Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.39
8 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 799
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Alberti’nin siirleri ve R. Motherwell’in 21 graviiriinden olusan yayin, dort yil siiren
bir silirecin sonunda tamamlanmistir. Atdlyenin cukur baski teknisyeni Don
Steward’1n igbirligiyle dogan ve Resim 68’de bu seriden bir 6rnegin goriilebilecegi
yayin i¢in R. Motherwell’in graviirii tercih etmesi “elde etmek istedigi resimler i¢in
kromatik yogunlugun bu teknikle en iyi sonucu verecegini diisiinmiis olmasidir.”®
Sekerli vernik yontemini kullanarak olusturdugu bu baskilarinda R. Motherwell,
R.Alberti’nin siirlerine eslik eden resimlerini her bir baskida en ince ayrintisina
kadar diigiinmiis, siirlerin ruhuna ve yapisina uygun tonlar1 bulmak i¢in iizerinde
uzun bir stire ¢calismistir. R. Motherwell’in gerceklestirdigi bu baskilar i¢in miithis
bir 6zen gostermis olan T. Grosman, sanat¢inin ¢alisacagi graviir plakalar1 i¢in 6zel
siparis vermis, prova baskilarda elde etmek istedigi sonucu alincaya kadar pek ¢ok
farkli kagida denemeler gerceklestirilmesi iginde ayrica caba goOstermistir. R.
Motherwell, atdlyede gerceklestirdigi baskiresim siireci sonunda ULAE’yi: “ruhun
diinyasinin, limon saris1 ya da kadinlarin sag¢1 kadar somut bir bigimde var oldugunun

5989

kabul edildigi bir atdlye olarak tarif etmis dolayisiyla ticari bir firma olarak
faaliyetlerini siirdiirmesine karsin sanatsal gayenin ilk sirada dnemsendigi atdlyenin

yapisina vurgu yapmistir.

% Tallman, Susan, The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996 ), s.21
% Tallman, Susan The Contemporary Print From Pre Pop to Postmodern, (Thames and Hudson Ltd.
London, 1996), s.17
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Resim 68. Robert Motherwell A la Pintura, 1966, Graviir, 61x69.8 cm

Motherwell’in  ULAE’de gecirdigi silire¢ teknigi kavradigi, teknige olan
yaklasimint ve yontemlerini sekillendirdigi bir donem olmustur. ULAE’de ki
baskiresim kariyerinden sonra baskiresim iiretimine biiyiik bir agirlik vermis,

donemin diger atolyelerinde de ¢aligarak baskiresim iiretmistir.

“1940’larin baslarinda Kurt Seligmann’in stiidyosunda graviir denemeleri
yapan Motherwell’in  1960’larda Tatyana Grosman’in atdlyesinde

gergeklestirdigi tagbaski edisyonu ile baskiya olan ilgisi daha da canlanarak
2590

aciga cikmistir.

Soyut Digsavurum akiminin baskiresim adina en iiretken ressamlarindan biri
olan Sam Francis 1958 yilinda ULAE’ye davet edilmis ve burada 3 litografi kalibina
calismalarini hazirlamistir. 1960 yilinda Paris’e tagindigi i¢in bu islerin baskilarini

gerceklestirememis, 1967 yilinda tekrar ULAE’ye gelerek  baskilarini

*® Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin
Press, 1984, Birinci Basim, ), s.226
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gerceklestirmistir. Bu ylizden Sam Francis’in tamamlanan ve ilk kabul edilen
baskiresim edisyonu, 1960 yilinin basinda, Ziirih’te, Emil Matthieu’nun atélyesinde
gerceklestirdigi, 16 litografiden olusan seri olmustur. S. Francis, 1958 ve 1967
yillarinda ULAE’de gecirdigi ve deneyimledigi baskiresim siirecinin sonunda
litografiyi baslica sanat araci haline getirmistir. ULAE’de gergeklestirdigi baskiresim
serisinin bir 6rnegi olan ve Resim 69°da goriilen ‘Five Stones’da oldugu gibi S.
Francis, litografide, kullandig1 tuselerin manipiilasyonuna kars1 ¢cok hassastir. Seffaf,
bulanik ve grenli alanlarin yaratilmasinda teknigin getirdigi kolayliklar, renklerin
parlakligi ve 151k emme kaliteleri, ayrica hazirlanan kaliplarla ise miidahale
edilebilmesi ve ULAE’nin sundugu imkanlarla bu teknigin iist diizey bir basar ile
uygulanmasi, S. Francis’in litografi teknigini Onemsemesinin nedenlerini
aciklamaktadir. “ULAE’de, Tatyana Grosman tarafindan, taslarin sihirli 6zellikleri
tanitilan ilk ressamlardan birisi olan S.Francis’in, litografi teknigini baslica sanatsal

iiretim araci haline getirilmesi saglanmustir.”*

Resim 69. Sam Francis Five Stones, 1962, Litografi, 47x61.2 cm

Sam Francis gibi baskiresim adina iiretken sayilabilecek sanatg¢ilardan biri
olan Jim Dine’da ULAE’nin kuruldugu ilk yilardan itibaren atdlyeye gelerek
baskiresimlerini {iretmistir. ilk kez 1962 yilinda ULAE’ye gelen Jim Dine, 1965’¢

1 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 799
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kadar siiren bir siire¢ iginde 5 baski gergeklestirmistir. Resim 70’de goriilen ‘Tooth
Brushes 1’ isimli ¢alisma bu dénemde atdlyede gergeklestirdigi ¢alismalardandir.
Boyaresimlerinin karakteristigini iizerinde tasiyan bu ¢aligmalarinda J. Dine,
sonradan igerisinde yer alacagi ve 6nemli bir sanat¢ist olacagi Pop Art akiminin

erken 6rneklerini vermistir.

L ——

Resim 64. Jim Dine Tooth Brushes, 1962, Litografi,64x51.4 cm

J. Dine farkli zaman araliklartyla ULAE’de ¢aligmalar yapmistir.1962 ve
1965 yillarinda yaptigr ilk caligmalardan sonra, 1972-1975 ve 1982- 1984 yillari
arasinda tekrar ULAE’ye gelerek 24 ¢alisma tliretmistir. Resim 71, Resim 72, Resim
73 ve Resim 74’de de goriilecegi gibi hazirlanan kaliplarin negatiflerinin de
baskilarini liretmenin imkanini kullanmis, negatif kaliplar1 da ayri bir is olarak

gbérmiis, isim vermis ve numaralandirmistir.
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Resim 65. Jim Dine Jarussalem Plant 1,1982, Litografi, 104x70.5 cm

Resim 66. Jim Dine Jarussalem Plant 1,1982 Litografi, 102.5x70 cm
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Resim 67. Jim Dine - Positive Self Portrait, 1975, Graviir, 61x45.7 cm

Resim 68. Jim Dine - Negative Self Portrait, 1975, Graviir, 61x45.7 cm
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Kuruldugu 1957 yilindan itibaren ilk on yilinda yukarida sozii edilen
sanatgilar disinda Helen Frankenthaler, Fritz Glarner (Resim 75), Marisol (Resim
76), Grace Hartigan (Resim 77), Lee Bontecau (Resim 78), James Rosenquist (Resim
79), Edwin Schlossberg (Resim 80), Max Weber (Resim 81), Jacques Lipchitz
(Resim 82), Mary Callery (Resim 83) ve Cy Twombly’nun (Resim 84) igerisinde
bulundugu donemin giiclii sanatgilart ULAE’ye gelerek eser liretmisler ve ULAE’yi1

baskiresim alaninda merkez konuma tasimislardir.

— e

Resim 75. Fritz Glarner  Drawing for Tondo No 6, 1959, Litografi, 66x50 cm
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Resim 76. Marisol Fur Shoe, 1964, Litografi, 64.5x51.5 cm

=S

Resim 77. Grace Hartigan Hero Leaves His Ship 111, 1960, Litografi, 50x65 cm
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Resim 78. Lee Bontecau Second Stone, 1975, Litografi, 43x50 cm

Resim 79. James Rosenquist Dusting off Roses, 1965, Litografi, 77x55 cm
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Resim 80. Edward Schlossberg At First Light, 1968, Litografi, 73x53.3 cm

Resim 81. Max Weber Mirror, 1957, Litografi, 20x32 cm
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Resim 82. Jacques Lipchitz Couple, 1957, Serigrafi, 56x76.2 cm

Resim 83. Mary Callery Sons of Morning, 1959, Serigraf, 20.32x137.16 cm

Resim 84. Cy Twombly Note 111, 1967, Graviir, 63.5x50.8 cm

119



ULAE’nin kurulduktan sonra calistigi sanatgilarin profesyonel ve alanlarinda
gliclii sanatcilardan se¢ilmesi sonucu atdlyede iiretilen iiretim kisa siirede dikkat
cekmis, izlenen ve takip edilen bir atdlye haline gelmistir. Sanat¢ilarin davetlere
cevap vermesiyle adin1 duyuran ULAE’nin “ilk yaymindan 7 yil sonra Museum of
Modern Art (MOMA) yeni agilan grafik galerisine ULAE’nin 97 yaymini se¢mistir.
Bu dev seriden sonra MOMA, ULAE tarafindan yapilan her yaymin ilk baskisini

92
almustir.”

Gilinlimiizde halen varligini siirdiiren ULAE, varoldugu ilk giinden bu yana
heyecanin1 kaybetmeden profesyonel sanatcilarla g¢alisarak baskiresim {iretimini
stirdiirmiis ve bu alana 6nemli katkilar sunmustur. Baskiresmin ¢agdas sanata katki
saglayan onemli bir ara¢ haline gelmesinde biiyiik pay sahibi olan atdlyeler iginde
ULAE, calisma seklinden gelen anlayisla ve sanatsal liretimi merkez alan yapisiyla
Oone cikmig, glinlimiize dek siirdiirerek korudugu bu anlayis ve bakis agisiyla

baskiresime halen katki saglamay1 siirdiiren 6nemli bir kuruma doniismiistiir.

%2 http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim tarihi : 27.02.2011)
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2.4. HOLLANDER WORKSHOP

Irwin Hollander tarafindan 1964’te New York’ta kurulan “Hollander
Workshop and Gallery” (Hollander Baskiresim Atolyesi ve Galerisi) donemin dnemli
baskiresim atolyelerindendir. 1964 yilinda Tamarind’den ayrilarak kendi atdlyesini
kuran I. Hollander bu atdlyede, baskiresimin teknolojik gelisimine katki yapmayz,
Oonemli sanatgilarla isbirligine giderek baskiresimler iiretmeyi ama¢ edinmis ve bu
amacinda da basarili olmustur. Hollander Baskiresim ve Atolyesi’ne iin kazandiran
ve diger atolyelerden ayrilan tarafini donemin iinlii sanatcilartyla calismasi ve bu
sanatcilarin  atdlyede {irettikleri baskiresimler olusturmaktadir. Ozellikle Soyut
Disavurumcu akimina ve bu akimin sanat¢ilarina yakinlik duyan 1. Hollander, bu
akimin i¢inde yer alan pek cok sanatgiyla calismis ve Onemli baskiresimler

gerceklestirmistir.

Hollander Workshop and Gallery’de Soyut Disavurumcu tarzda iiretilmis
olan, oOnemli baskiresim edisyonlar1 arasinda 1965-1966 yillar1 arasinda R.
Motherwell’in  gerceklestirdigi “Automatism A” ve “Automatism B” isimli
baskiresim edisyonlar1 vardir. (Resim 85, Resim 86) Litografi ve graviir teknigi ile
iretilmis, 29 baskiresimden olusan bu edisyon yayinlandigi zaman oldukca ses
getirerek biiylik bir ilgiyi tizerinde toplamis, dolayisiyla Hollander Workshop and
Gallery, ilgili g¢evrelerde hizli ve etkili bir sekilde duyulmaya baslanmistir. R.
Motherwell’in Soyut Digavurumcu kimligini tamamen {iizerinde tasiyan, spontan ve
jestiiel firca vuruslari ile olusturulmus olan bu baskiresim serisi, Soyut Disavurumcu

akimin en iinlii isleri arasindadir.
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Resim 85. Robert Motherwell Automatism A, 1965, Litografi, 49x36.2 cm
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Resim 86. Robert Motherwell Automatism B, 1965, Litografi, 75x52,5 cm

123



Soyut Disavurumcu akimin Boyasal Alan anlayisit i¢cinde yer alan Jack
Tworkov’da 1965 yilinda atolyeye gelerek bir dizi baskiresim iiretmistir. Sanat
hayatinin en verimli doneminde baskiresimle tanigmis olan J. Tworkov, en {iinli
baskiresimlerini 1. Hollander’le gergeklestirdigi isbirligi sonucu bu atdlyede
tretmistir. Resim 87°de bir 6rnegi goriilen baskiresimlerini litografi ile gerceklestiren
J. Tworkov, litografi tekniginin diiz alanlar1 ve fir¢a tuselerini kullanmasina imkan
veren ve bdylelikle kendi boya resimlerindeki etkileri rahatlikla yakalamasini
saglayacak yapisini kullanmayarak, bu caligmalart ¢izgisel Oriintiileri kullanarak
gerceklestirmistir. Sanatsal liretim iginde baskiresmin agilim saglayan, farkliliklara
ve deneyselcilige uygun yapisi, Tworkov’'un bu atdlyede gerceklestirdigi

baskiresimlerde rahatlikla goriilebilmektedir.

Resim 87.Jack Tworkov Barrier L #2, 1965, Litografi, 76.5x56.5 cm
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1967 yilinda Josef Albers, atdlyeye gelerek 1. Hollander’la birlikte, 18 isten
olusan ve litografiyle gerceklestirilmis bir baskiresim edisyonu hazirlamistir. Resim
88’de bu edisyondan bir Ornegin goriildigi isler Josef Albers’in geometrik

anlayisiyla olusturdugu kendi tarzini yansitan islerdir.

Resim 88.Josef Albers W.E.G. I11, 1967, Serigrafi, 65.7x50 cm
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Baskiresim alanindaki en iiretken sanatcilardan biri olan Sam Francis’de 1.
Hollander’la isbirligine giden ve atolyede baskiresim gergeklestiren sanat¢ilardandir.
1966 yilinda atdlyede ¢aligmaya baslayan Sam Francis, burada gegirdigi siire i¢inde
12 adet baskiresim iiretmistir. Litografi tekniginin sundugu olanaklara duydugu ilgisi
sayesinde, bu araci kesfettigi giinden itibaren sanatsal {iretimi i¢in vazgecilmez bir
arag¢ olarak gormiistiir. (Resim 89). Litografi tekniginin sundugu teknik olanaklar ve
I. Hollander’in bu aracin kullanimina getirdigi yeniliklerle (Litografi kalibinin
hazirlanmasinda kullanilan kimyasallarla ilgili deneyler, kalibin daha piiriizsiiz bir
hale getirilmesi i¢in denenmis yollar ve boyalarin transparanliginin ve seffaflik
etkisinin arttirilmasi ic¢in gelistirilen kimyasallarla) iiretilmis olan baskiresimler,

teknik yan1 oldukga yiiksek bir basariyla sonuclanmistir.

Resim 89.Sam Francis Untitled, 1967, Litografi, 56x43 cm

126



Atdlyeyi kullanan ve iiretimlerini gergeklestiren sanatgilar arasinda Willem
de Kooning, hem atdlyede gecirdigi siire hem de gergeklestirdigi iiretimle oldukga
onemli bir yere sahiptir. Atdlye kurulduktan iki y1l sonra 1966°da atdlyeye gelen W.
de Kooning, 1972 yilina kadar atdlyeyle iliskisini hi¢ kesmemis bu siire i¢cinde 73
calisma gerceklestirmistir. Bakiresim tliretiminin en parlak donemini 1. Hollander’le
kurdugu isbirligi neticesinde Hollander Workshop and Gallery’de gergeklestirmis
olan Willem de Kooning, bu atdlyede edindigi baskiresim deneyiminden sonra

baskiresime, kendi sanatsal iiretimi i¢inde olduk¢a 6nemli bir yer ayirmistir.

“1966° da I1.Hollander, W. de Kooning’ i iki proje istiinde kendisiyle
calismak i¢in ikna etmistir. W. de Kooning, Polyester film (Mylor) iizerine 20
¢alisma yapmisg, bunlardan ii¢ii, yirmidokuz diger sanat¢inin polyester film iizerine
cizdikleri galismalarin da iginde bulundugu “ In Memorial My Feelings” isimli,
Frank O’Hora’ nin anisina ¢ikartilan ve iginde Frank O’Hora’nin siirlerinin de
bulundugu kitapta yer almistir. Ayn1 yil transfer kagidi iizerine ¢izerek olusturdugu
8 litografi tiretmis, bunlardan yalnizca 1 tanesi (Clam Digger) Hollander’ in 1967’
de cikarttigi “Portfolyo 9” kitabinda yayimlanmistir...1970 — 1971 yillarinda de
Kooning, Hollender’a geri donmiis, burada 38 is daha tiretmistir.(Resim 90) ... Yine
aynt yil 1. Hollander direkt tasin iizerine ¢izilmis 4 litografisini daha
yaymlamstir.(Resim 91)”%

1970 yilindan sonraki siirecte yaptigi resimler ve baskiresimlerde goriilen
kaligrafik unsurlar Japonya’da gecirdigi siliregten sonra sanatina kattigi
unsurlardandir. Japonya’dan doniisii sonrasinda yaptig1 baski resimlerinde kaligrafik
unsurlarin yaninda sumi-ink boyamasinin litografi i¢in agilimlar olusturacagini

diistinmiis ve denemistir. (Resim 92)

3 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America “Collaborative Prints and Presses 1960-
1990, (Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s. 85

127



Resim 90.Willem de Kooning Weekend at Mr. and Mrs. Krisher, 1967

Resim 91.Willem de Kooning Wah Kee Spare Ribs, 1971, Litografi, 146x94 cm
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Resim 92. Willem de Kooning ~ Minnie Mouse- 1971, Litografi, 76.2x57 cm

Soyut Disavurumcu sanata ve akimin sanatcilarina yakinlik duyan 1.
Hollander’in atélyesinde ¢alismis ve baskiresim {iretimi gergeklestirmis olan, Robert
Motherwell, Sam Francis, Willem de Kooning, Josef Albers ve Jack Tworkov gibi
donemin {inlii Soyut Disavurumcu sanatg¢ilarinin haricinde yine bu akim igerisinde
yer alan; Henry Pearson (Resim 93), Louise Nevelson (Resim 94), Ellsworth Kelly
(Resim 95), Philip Guston (Resim 96), Esteban Vicente gibi Soyut Digavurumcu

sanat¢ilar da atdlyede calisarak baskiresim tiretimi gergeklestirmislerdir.
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Resim 93.Henry Pearson Gyros 111, 1965, Litografi, 41x51.5 cm

Resim 94 .Louise Nevelson Untitled , 1965-66
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Resim 95.Ellsworth Kelly Black Form (from Portfolio 9), 1967, Litografi, 42.5x55 cm

.'ﬂ-s

Resim 96.Philip Guston Open Washes, 1966, Litografi, 50x67.5 cm

131



Donemin gii¢lii ve sanatsal liretimle 6ne ¢ikmis atdlyelerinden olan Hollander
Workshop and Gallery, Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin atdlyede gergeklestirdigi
baskiresimleriyle 6ne ¢ikmis, bu durum Soyut Disavurum akimi igerisinde yer
almayan pek cok sanat¢inin da dikkatini ¢ekmistir. I. Hollander’in davetiyle veya
kendi istegiyle atolyeye gelen donemin giiclii sanatcilar1 atdlyenin tiretimi igerisinde
yer almis ve baskiresimler gergeklestirmislerdir. S6zii edilen bu sanatcilar arasinda
Pierre Alechinsky (Resim 97), Leonard Baskin, Salvador Dali (Resim 98), Allen
Jones, Richard Lindner, Claes Oldenburg (Resim 99), Moses Sayer, Saul Steinberg
ve Karl Knaths sayilabilir.

Resim 97. Pierre Alechinsky De Toutes Parts, 1970
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Resim 98.Salvador Dali Fantome der Fliegende, 1967

Resim 99.Claes Oldenburg Flying Pizza from New York, 1966, Litografi, 42x56 cm
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Litografi tekniginin gelistigi ve pazardaki paymin arttigi 1970°li yillar, 1.
Hollander’a atolyenin idamesini saglayacak maddi gelirin firsatin1 sunmasina
ragmen, beraber ¢alistig1 sanat¢ilardan de Kooning’in baskilarimi gergeklestirdikten
kisa bir siire sonra 1972°de, egitmen olarak kariyerine devam etmek igin atdlyede
calismay1 birakmistir. Hollander Workshop and Gallery, faaliyetini siirdiirdigii sekiz
yil i¢inde giiciinii donemin giiglii sanatc¢ilarmin atdlyedeki tretiminden alan
yapistyla, onemli bir atdlye konumuna erigmis, baskiresim sanatina 6nemli katkilar

sunmustur.
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2.5. GEMINI G.E.L.

1965 yilinda Kenneth Tyler tarafindan Los Angeles’ta kurulmus olan Gemini
G.E.L, baskiresimin teknolojik gelisimine katkida bulunmus, burada gergeklestirilen
Oonemli baskiresim g¢aligmalart ile Amerikan baskiresim sanati tarihi i¢indeki yerini

almistir.

Daha once Tamarind Litografi Atélyesi’nde ¢aligmis deneyimli bir
baskiresim teknisyeni olan Kenneth Tyler’in sanatgilarla kurdugu iliskiler ve
baskiresim teknolojisine duydugu o6zel ilgi neticesinde gerceklestirilen yenilikler,
atolye yapismin en onemli tarafini olusturmaktadir. Tamarind Litografi Atdlyesi’nde
sekiz yil ¢alismis olan K. Tyler, atdlyede ge¢irdigi bu siire igerisinde teknik dehasi ve
tecriibesiyle litografi taslarinin hazirlanmasinda ve basilmasinda yeni ekipmanlar ve
yontemler gelistirmis, ayni zamanda at6lyenin ‘Teknik Miidiirlik® gorevini de

yuritmustur.

“Tyler, Tamarind’de Josef Albers ve diger sanatcilarla c¢alisirken
baskiresme getirdigi teknolojik yenilikleri denemeye baslamisti, fakat

Gemini G.E.L. kurulana kadar, yeni ve denenmemise olan sevkini paylasan

sanatgilarla kapsamli bicimde calismaya baslayamadi.”®*

K. Tyler’in baski teknolojisine duydugu 6zel ilgi 1965°te kurdugu atdlyesinde
de pek ¢ok yeniligin hayata gecirilmesini saglamistir. K. Tyler’in Gemini G.E.L.’de
gerceklestirdigi bu yenilikler arasinda 6zel yapim hidrolik preslerin tasarlanmasi ve
cok sayida rengin hassas bir sekilde basilmasini saglayan yeni renk yerlestirme

sistemlerinin gelistirilmesi sayilabilir. Ayrica baski malzemeleri konusunda da hassas

o Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.44
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olan K. Tyler, yeni kagitlar, miirekkepler ve baska baskiresim malzemelerini de

litografi basimina uygun hale getirmistir.

Resim 100. Kenneth Tyler ve Josef Albers miirekkep iizerinde tartisirlarken

Gemini G.E.L. de dénemin iinlii pek ¢ok sanatgisiyla birlikte ¢alisan K. Tyler,
kurdugu atdlyenin teknik donaniminin ve baskiresme getirdigi teknolojik yeniliklerin
sayesinde hayret verici biiyiikliikte ve karmagiklikta baskiresimlerin {iretilmesini

saglamigtir.

Atolye’nin gergeklestirdigi ilk baskiresim serisi 1966 yilinda 60 adet
baskiresimden olusan ‘White Line Squares’ isimli baskiresim edisyonunu
gerceklestiren Josef Albers’dir. Ayni zamanda Kenneth Tyler’in kendini
kanitlayacagi ilk baskiresim serisi olan White Line Squares, baskiresimin teknolojik
yOniiniin sanatsal tiretime nasil katkida bulunabileceginin gostergesi sayilabilecek bir
basariyla sonuclandirilmistir. Josef Albers’in kati geometrik bir yapiya sahip
islerinden olusan ve Resim 101’de bir 6rnegi goriilen edisyon iizerinde 2 yil

calisilarak 1967 yilinda basilmistir.
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Resim 101.Josef Albers White Line Square, 1967, Litografi, 48x52 cm

Josef Albers’in iizeri milimetrik karelere boliinmiis ¢izim kagidi {izerine
olusturdugu resim daha sonra K. Tyler’in gelistirdigi dijital bir makinede kalip
tizerine oyulmus ve kaliplar bu siire¢ sonunda olusturulmustur. White Line Squares
edisyonu tamamlandiginda yiiksek kalitesiyle biiyiik bir basariya ulagmis {izerinde
tartismalarin dondiigli bir duruma da sebebiyet vermistir. Josef Albers 1971 yilinda

Gemini G.E.L.’de  ‘White Embossing on Gray’ isimli edisyonunu yine ayni
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yontemle olusturmus ve ¢ikan tartigsmalar i¢in su sekilde bir yorumda bulunmustur:

“El yapimi bir is, makine ya da bir ara¢ yardimiyla yapilan bir isten daha iyi

degildir... i¢inde bulundugumuz cag endiistriyel devrim (;agldlr.”95

Gemini G.E.L.’de iiretilmis olan ve Baskiresim tarihi igerisinde énemli bir
noktada duran bir diger c¢alisma, 1967 yilinda Robert Rauschenberg tarafindan
gerceklestirilen ‘Booster’ adli eserdir. (Resim 102) ‘Booster and 7 Studies’ adli 8
baskiresimden olusan edisyonun i¢inde yer alan, dev boyutlara sahip baskiresim
sadece boyutsal anlamda degil ayn1 zamanda teknik kalitesiyle ve liretiminde izlenen

karmasik yoluyla hayret uyandirici bir yapiya sahiptir.

“..Booster, cagdas baski resimi bir anda yeniden tanimladi. 75 in¢ (188 cm)
uzunlugunda ve 35,5 ing¢ (90 cm) genisliginde, litografi ve serigrafi
kombinasyonuyla olusturulmus olan baskiresim, Rauschenberg’in viicudunun tam
boy bir rontgen filmine dayaniyordu. Bu ebatta tas bulunamadigindan, Booster,
biiyiik bir kagit tabakasi {izerine kisimlar halinde basilacak iki ayr tasla, iki agamada
basilmak zorundaydi. Rauschenberg’in diisiince seklinin ne kadar degistigini
anlamak i¢in sanat¢inin birkac yil dncesine ait Accident’i (Resim 51) Booster ile
karsilastirilmalidir.”

% Watrous,James , A Century Of American Printmaking ,1880-1980, (The University of Wisconsin
Press, 1984, Birinci Basim, ), s.260

% Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.44
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Resim 102. Robert Rauschenberg Booster, 1967, Litografi, 178x88.2 cm

Litografi ve Serigrafi baskilarin bir araya getirilmesi ve iki ayr1 kagida
basilarak birlestirilmesi sonucu olusturulan Booster, iretildigi donemde ¢ok

konusulmus ve kisa siirede ilgi atolye lizerinde toplanmaistir.
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“Sandalyeler, oklar ve tas baski miirekkepli, pastel boyal1 yapilar1 Jupiter
ve Saturn’iin yoriingelerinin altinda yiizdiirdii. iki bitisik kisimda Gemini

GE.L.’de basildi. 1967°de Rauschenberg’iin “Booster and 7 Studies” serisi

en ¢ok konusulan ve reklami yapilan eseri oldu.”¥’

‘Booster and 7 Studies’ isimli edisyonunun yakaladigi basarili sonucun
sonrasinda 1977 yilina kadar araliklarla baskiresim iiretimi gerceklestirmis olan R.
Rauschenberg, Gemini G.E.L’de toplam 37 baskiresim gergeklestirmistir. 1971 ve
1977 yillarinda gergeklestirdigi baskiresim ¢aligmalarinin birer 6rneginin yer aldigi
Resim 103 ve Resim 104’de goriilecegi iizere, R. Rauschenberg, baskiresim kariyeri

boyunca deneyselligin pesinden giderek baskiresim alaninin sinirlarint zorlamistir.

Resim 103. Robert Rauschenberg Cardbird 11, 1971, 136x83 cm

7 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.44
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Resim 104. Robert Rauschenberg Hoarfrost 1, 1977, Litografi, 175.3x204.4 cm

Kenneth Tyler, baskiresimin teknolojik acilim saglayan durumlarina duydugu
0zel ilginin yaninda baskiresimin deneyselcilige ve yeniliklere acik yapisina da
biiytik bir ilgi duyuyor, baskiresimin agilim saglamasina olanak ve imkan verecek
tim zorluklar1 bu yapisindan dolayr asmaya calisiyordu. R. Rauschenberg’in
‘Booster’in da oldugu gibi baskiresim alaninda onciilik eden ve yenilik¢i bakis
acistyla ele alinmis pek cok baskiresim gergeklestirmistir. Bu tlirden bir yenilige
sahip olan bir diger baskiresim ise 1968 yilinda Claes Oldenburg tarafindan
gerceklestirilen ‘Profile Airflow’ dur. (Resim 105)
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“1968°de, Tyler, Claes Oldenburg’un, plastikle kapsamli denemeler

yapilmasini gerektiren ve tamamlanmasi iki yil siiren Profile Airflow’uyla
»98

birlikte baska bir hevesli igbirligine baglamistir.

Resim 105. Claes Oldenburg Profile Airflow — Test Mold, Front End, 1968-70,
Serigrafi, 39x45.8 cm

3 boyutlu yapisinin verdigi etki ile rolyefi andiran ‘Profile Airflow’, lizerinde
2 yil gibi bir siire calisarak tamamlanmis, atolyede iiretilmis 2 isten birisidir.
Uzerindeki 3 boyutlu yapry1 kazandiran seffaf poliiiretan, litografiyle basilmis resmin

hazirlanmasindan sonra, iizerine oturtulmasi i¢in kaliba dokiilerek hazirlanmustir.

% Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.44
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Donemin 6nemli araba markalarindan olan ‘Chrysler — Sedan’in 6n kisminin
resmedildigi resimin 3 boyutlu tasarlanmasinin en Onemli nedeni Claes
Oldenburg’un hatiralarin canlandirilmasina yonelik diisiincelere gonderme yapan

sanatsal bakis agis1 olusturmaktadir.

Kurulusunun ilk yillarinda atdlyede tiretilen baskiresimlerle dikkatleri iizerine
caken Gemini G.E.L, yine bu yillar i¢ginde donemin 6nemli sanatgilarindan Frank
Stella ile isbirligine giderek, Frank Stella’nin ilk baskiresimlerini yaymlamigtir.
Teknolojik yeniliklerin ilk kez denendigi ve biiylik bir basariyla sonug¢lanmis bu isler
geometrik diizenlemeler ve diizlemlerle bir biitiin i¢cinde bir araya gelmis ¢izgilerden
olusmus baskiresimlerdir. Baskiya yansiyan renk kalitesi i¢in yapilmis teknik
diizenlemeler ve baski i¢in secilen kagidin uygunlugu ile yiiksek bir kaliteye sahip

olan ve Resim 106°da bir 6rnegi goriilen edisyon 18 isden olusaktadir.

“Frank Stella, Gemini’ye, yayinlanan ilk baski resimi olan ve Tyler’in
marifetlerini sinayan Star of Persia {izerinde ¢aligmak tlizere 1967°de geldi.

Edisyon, bir y1l iizerinde ¢alisildiktan sonra tamamlandi.”*®

Resim 106.Frank Stella Star of Persia, 1966, Litografi, 66.1x81.2 cm

% Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,
(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.44
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Gemini G.E.L., kurulusunun ardindan baskiresime getirdigi yeniliklerle ve bu
atolyede gerceklestirilen deneysel ve ¢igir agici baskiresimlerle adini hizli bir sekilde
duyurmustur. “Gemini G.E.L. baskiresimleri kisa zamanda hirshi projelerin deger
bigildigi bir standart haline gelmistir.”loo Yakaladig1 6nemli ¢ikisla Gemini G.E.L.,
Jasper Johns (Resim 107), Richard Diebenkorn (Resim 108), Philip Guston (Resim
109), Roy Lichtenstein (Resim 110), Ellsworth Kelly (Resim 111), Man Ray (Resim
112) ve David Hockney (Resim 113) gibi donemin giiglii sanatgilarinin baskiresim
gerceklestirdikleri onemli bir merkez konumuna hizla yiikselmistir. Atdlye
giinimiizde de baskiresim faaliyetlerini siirdiirmekte ve sanatsal iiretimine ayni

anlayisla devam etmektedir.

Resim 107.Jasper Johns High School Days, 1969, Litografi, 57.5x42.5 cm

100 Trudy V. Hansen ve digerleri, Printmaking in America Collaborative Prints and Presses 1960-1990,

(Mary and Leigh Block Gallery, Northwestern University, 1995 ), s.4
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Resim 108. Richard Diebenkorn Untitled , 1981
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Resim 109.Philip Guston Studio Forms, 1979, Litografi, 81x108 cm
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Cathedral #4, 1969, Litografi, 120x80 cm

Resim 110. Roy Lichtenstein

White and Black, 1971

Resim 111. Ellsworth Kelly
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Resim 112. Man Ray Untitled, 1966, Rayogram, 64.8x56 cm

Resim 113.David Hockney Mist, 1973, Litografi, 94x81 cm
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SONUC

1960’11 yillarda baskiresim Amerika’da esi goriilmemis bir basariya
ulagmistir. Baskiresmin ronesansi olarak adlandirilan bu siirecte donemin egemen
sanat anlayis1 ile ¢alisan Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin bu alandaki iiretimleri
galerilerin ve miizelerin ilgisini ¢ekmis; bu kurumlarin baskiresime daha fazla yer
ayirmastyla birlikte bu dretimler genis kitleler tarafindan takip edilmeye
baslanmistir. Artan bu ilginin ardinda, baskiresmin Amerika’da 19. Yiizyila kadar
uzayan gecmisi ve II. Diinya Savasi’nin dncesinden baslayarak 1960’11 yillara kadar

stiren gelisim seriiveninin yer aldig1 aragtirma siirecinde goriilmiistiir.

20. yy’in basinda Amerikan Sanati, modern sanattan uzak, daha c¢ok yerel
temalara odaklanmis, baskiresimin ¢ok dar bir ¢evreyle sinirli kaldigi goriilmistiir.
Sozii edilen bu donem icinde modern sanat Avrupa’nin Onciiliigiinde gelisimini
siirdiirirken, II. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinde Amerika’da, modern sanati
tanitan sergiler diizenlenmeye baslamis, bu sergilerde baskiresmin Amerikan modern

sanatina katki yapan bir iiretim alani oldugu fark edilmistir.

1933 yilinda Is Gelistirme Dairesi tarafindan baslatilan Federal Sanat Projesi
icerisinde baskiresim, proje kapsaminda kurulan atdlyelerde kendine ¢ok dnemli bir
yer bulmustur. Atdlyeleri beraberce kullanan sanatcilar ve baskiresim teknisyenleri
arasinda gerceklesen bilgi, deneyim ve tecriibeye dayali isbirligi ve bunun sonraki
kusaklara aktarimi sonucunda baskiresmin teknik yanmin getirdigi zorluklar asilmas,
bu durum atolyelerde iiretilen baskiresimlerin teknik yoniiniin yakaladigi basarida
kendini  gostermistir.  Proje  igerisinde olusturulan  baskiresimler  biiyiik
organizasyonlarla iilkenin hemen her yerinde sergilenmis, bu sergiler baskiresimin

tanililirligina ve yayilimia 6nemli bir katki sagladig1 sonucuna ulasilmistir.
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Savasin basglamasiyla birlikte bircok sanat¢i savastan kacarak Amerika’ya
gelmis, tilkenin sanatsal faaliyetlerinin artmasina sebep olmustur. Avrupa’da
avangard sanatin iginde yer alan pek ¢ok Onemli sanat¢inin Amerika’ya gelmesi,
Amerika’nin bilingli bir sekilde yiiriittiigii kiiltlir—sanat programlarinin i¢inde bu
sanat¢ilara yer vererek sanatlarimi gelistirmeye olanak saglamast ve bu Oncii
sanat¢ilarin Amerika’nin geng¢ kusagi iizerinde onemli bir iz birakmasi neticesinde
sanatsal hareketlerin hiz kazanmasi, Amerika’yr sanatin merkezi konumuna
yiikseltmeye baslamistir. Cogunlugunu Avrupa’da modern sanatin onciiliigiinii yapan
siirrealist sanatcilarin olusturdugu grup, ozellikle Federal Sanat Projesi iginde
kurulmus olan ve yine savastan kacarak Amerika’ya yerlesen S. W. Hayter’in
donemin iinlti baskiresim atdlyesi ‘Atolye 17° de Amerikali geng¢ kusak sanatgilarla
etkilesimde bulunarak hem onlarin sanat goriisleri tizerinde 6nemli bir iz biraktig
goriilmiis; hem de atdlyede bulunmalariin bir geregi olarak baskiresim tliretimi i¢ine
dahil olduklar1 goriilmiistiir. Ileride Soyut Disavurumcu akimi olusturacak geng
sanat¢ilarin bu akimi olustururken yararlanacaklar: siirrealizmin en 6nemli anlatim
yontemlerinden olan otomatizmi ifade araci olarak tercih etmeleri ve bunu
baskiresimde kullanmalari, akimin olusumunda 6nemli bir etki oldugu goriilmiistiir.
Savag sirasinda olusan gogler sonrast Amerika’da {liniversitelerin ve kolejlerin sayisi
rekor diizeyde artig gostermis, acilan bu egitim kurumlarinda Atdlye 17°de egitim
gormiis sanatcilar tarafindan pek cok baskiresim atdlyesi kurularak baskiresim
egitiminin iilkeye yayildigi ve Atolye 17°nin 6nemli bir altyapr destegi sagladigi

sonucuna ulagilmistir.

Bu ¢alismanin kapsamina giren siiregte, baskiresim faaliyetleri her ne kadar
cok 6nemli bir artis gostermeye baslamigsa da yine de bir¢ok sanat¢i igin birincil
tiretim aract olmamistir. Baskiresim alaninda goriilen etik sorunlarin varligi bu
durum igerisinde 6nemli bir neden olusturmus, bu sorunu ortadan kaldirmak igin
Amerikan Baskiresim Konseyi kurulmustur. Konsey, baskiresimin kriterlerini
yeniden ele almis ve baskiresimi tanimlama girisiminde bulunmustur. Etik sorunlar
ortadan kaldiran ve alicilar i¢in daha gilivenilir Onlemlerin alindigi kararlarin

uygulamaya gecirilmesinden sonra, kolleksiyonerlerin bu araca olan ilgisi artmis;
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baskiresim, galeri ve miizelerde daha ¢ok goriinlir olmaya basladig1 goriilmektedir.
Bu ilgi artisinin en 6nemli nedenini, donemin egemen sanat hareketi olan Soyut
Disavurumcu akim i¢inde yer alan sanat¢ilarin biiyliik ¢ogunlugunun, baskiresim
alaninda tiretimde bulunmalar1 olusturmustur. Sanatsal faaliyetleri i¢inde baskiresme
Oonemli bir yer ayirmis bu sanat¢ilarin bu alana olan ilgileri, 1950’li yillarin
sonlarinda kurulmaya baslayan ve isbirligine dayali bir yap1 iizerine insa edilen

atolyeler sayesinde artt1g1 da bu tezin vardigt sonuglar arasindadir.

Ulkede taniman ve takip edilen Soyut Disavurumcu sanatgilarin bu atdlyelerde
tirettikleri eserler, donemin diger sanatgilarini da baskiresim {iretimi igin
cesaretlendirmis, miizelerin, galerilerin ve koleksiyoncularin baskiresime olan
ilgisinin de artmasii saglamistir. Bu ilginin bir sonucu olarak atélyeler maddi
anlamda Ozgiirlesmeye baglamistir. Ekonomik anlamda yasanan pozitif gelismeler,
atolyeler arasinda rekabet ortami dogurmus, bu durum; basilan baskiresimlerin
kalitesinde, teknolojik gelismelerin baskiresim tekniklerine uygulanmasinda,
baskiresimlerin boyutlarinin tuval resimleriyle yarigacak oOlciilere erismesinde,
atolyelerin personel ve donanimindaki artista kendini gdstermistir. Bu donemde
yasanan gelismelerin en 6nemli unsuru olan atdlyeler, baskiresimin iilke ¢apindaki
atilimmin hazirlayicis1 oldugu goriilmiistiir. Oncii nitelikte olan bu atdlyeler,
sanatcilar1 bu alanda calismaya ikna ederek; baskiresim sanatgilarindan olusan yeni
bir kusak yetistmesinde Oncii bir rol oynamis; yola ¢ikmadan 6nce belirledikleri
amag ve hedefleri biiyiik ol¢iide gerceklestirerek; baskiresmin yayilmaya bagsladigi
yillarda katalizor gorevi gordiigli ve baskiresmin ronesansi olarak tanimlanan

doneme en 6nemli katkiy1 sunmus olduklar arastirma sonucunda ortaya ¢ikmistir.
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