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OZET

AHMED ADNAN SAYGUN’UN VIYOLONSEL ESERLERININ BiCIMSEL VE
TEKNIK INCELENMESI

Asli Beller
Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, Mayis 2018
Danigsman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Bu arastirmada, Ahmed Adnan Saygun’un viyolonsel eserleri bigimsel ve teknik
olarak incelenmistir. ilk bdliimde Saygun’un hayat:i ve miizikal yaklasimma yer
verilmistir. Ikinci boliimde ise viyolonsel eserleri bigimsel olarak incelenmis ve cesitli
gorseller ile bu bilgiler pekistirilmistir. Ayrica teknik ve yoruma yonelik bir inceleme
yapilmis, calict i¢in gesitli ¢alisma yontemleri 6nerilmistir.

20. yiizyilin 6nemli Tiirk bestecilerinden olan Ahmed Adnan Saygun’un viyolonsel
repertuvarina sagladigi katkilarin daha iyi anlasilabilmesi ve bu eserlerdeki teknik ve
miizikal kazanimlarin 6nemi bu arastirmanin temel amaci olmustur. Bu arastirma ile, adi
gecen eserlerin lizerinde calisacak viyolonsel sanatgilart ve Ogrencilere yardimeci

olabilecek bir kaynak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Analiz, Teknik, Yorum, Saygun.

iii



ABSTRACT

FORMAL AND TECHNICAL EXAMINATION OF AHMED ADNAN SAYGUN’S
COMPOSITIONS FOR VIOLONCELLO

Asli Beller
Music Department
Anadolu University Fine Arts Institute, May 2018

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca

In this research, the violoncello works of Ahmed Adnan Saygun have been studied
formally and technically. In the first part, Saygun's life and musical approach was
included. In the second part, violoncello works are examined formally and this
information is reinforced by various visuals. In addition, technical and interpretive studies
have been carried out and various working methods have been proposed for the player.

The contribution of Ahmed Adnan Saygun, one of the most important Turkish
composers of the 20th century, to the violoncello repertory was better understood and the
main aim of this research was the importance of technical and musical achievements in
these works. Through this research, a resource has been created that can help cello artists

and students to work on the mentioned works.

Keywords: Violoncello, Analysis, Technique, Interpretation, Saygun
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEY ANNAMEST

Bu tez/pruje ¢aligmasimn bana ait, drgin bir galisma oldugunu: caligmamir
hazirhk, veri wplama, analiz ve bilgilerin surumunda hilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi: bu calisma kapsaminda clde edilmeyen tim veri
ve hilgiler igin kaynak gisterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdifimi;
bu calismamn Anadelu Universitesi tarafindan kullanlan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigim ve highir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, galigmamla ilgili yaptiim bu beyana aykin bir durumun
saptanmas) durumunda, ortaya eikacak tim ahlaki ve hukuki sonuglara raz
oldugumu bildiririm.

Ash BELLER

vi



ICINDEKILER

BASLIK SAYFASI ....ienrennnnnnnsnessnensanes

............. 13

JURI VE ENSTITU ONAYI ..o
(0 D NN
ABSTRACT ..ottt sttt s st tanenins
ONSOZ ettt ettt
ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI .......
ICINDEKILER .ovveiocee et
SEKILLER DIZINT .ueveeeeeeeeeiciccccceeeeeeee e
EKLER LISTESI .......oooiiiiiiiceeeeeeeeeeee e
L] 1 23 1R
BIRINCi BOLUM
1. AHMED ADNAN SAYGUN’UN HAYATI (1907 -1991) ................
1.1. Paris’te Genclik YHlary ...........ccoocooviiiiiii e
1.2. Ahmed Adnan Saygun’un Tiirkiye’ye Doniisii ve Caliymalar:
1.3. Ahmed Adnan Saygun’un Miizikal Yaklasimi................ceeeuueneee.
IKINCI BOLUM
2. AHMED ADNAN SAYGUN’UN VIiYOLONSEL ESERLERININ BiCIMSEL
VE TEKNIK ACIDAN INCELENMESI .........cccccoovvoviiiiniieeeeceeen,
2.1. Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Sonati ................cccoceviiiiiiiiiinicincnn
2.1.0 ANIMALO ..ttt re e e beenaee s
2.1.2. LAKQ0 oot
2.1.3. AlIEQI0 ASSAI ...cveiiiiiiiieieieee e
2.2. Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita .........ccceceerveeerereresenessesesessesennens.
2.2.1. LENTO oo
3 4 1V T
2.2.3. AAGIO ..
2.2.4. ANIEQIELLO ..o



2.2.5. AlIegro MOOEIALO ......eevieiieiiieie e

2.3. Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra Icin Koncerto ..................cccococvvvvevevvecnnnnnn,
2.3.1. MIOOBIALO ..ot
2.3.2. LAKQ0 .o

2.3.3. An

(130T L (0 NPT TR RPRURRRRRRTT

viil

Sayfa

55
57
59

83



SEKILLER DiZiNi

Sayfa

Sekil 2.1.1. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Bolim Animato 2-3.
OLGHLCT. . .., 14
Sekil 2.1.2. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 1. Béliim Animato “Hemiton
Pentaton Dizi” 3. OlGl. ... ..ovniei e, 14
Sekil 2.1.3. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato “Anhemiton
Pentaton Dizi” 35-38. OIGHIET..............ocviiiiiit ceiieeeeeeeeeeeeessssseennnns 15
Sekil 2.1.4. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato “Kumoi Pentaton
Dizi” 60. OlGl. ...t einisinenens 15
Sekil 2.1.5. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. B&lim Animato 1-8.
(0] 11511 SO I o
Sekil 2.1.6. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. BSliim Animato 12-13.
(0] 151511 SRR TR PP I
Sekil 2.1.7. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. BSlim Animato 17-18.
(0] 11511 S OO I
Sekil 2.1.8. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Boliim Animato 57-60.

LTl OT. ..t e e —————— 18
Sekil 2.1.9. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. BSlim Animato 74-78.
(@) 15111 [ SRR 18
Sekil 2.1.10. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Ig¢in Sonat 1. Béliim Animato 93-95.
(0] (0711 1<) OO OO UPPTPRRUPRRTPIN 19
Sekil 2.1.11. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 1. Boliim Animato 143-48.
OLCTIET. . . ettt ettt et et e e eeeneeeee 19
Sekil 2.1.12. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. Bolim Largo 1-2.
(0] 10111 (5 ST 20
Sekil 2.1.13. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat 2. Béliim Largo 1-12.
OLCUIT. . . e, 20
Sekil 2.1.14. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 2. Boliim Largo 19-23.
(0] (611 1<) I 21

ix



Sayfa

Sekil 2.1.15. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat 2. Béliim Largo 24-28.

OLGHICT. ..., 21
Sekil 2.1.16. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. B6liim Largo 40-43.

OLGTIT . . . 22
Sekil 2.1.17. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat 2. Béliim Largo 58-62.

OLGHICT. .., 22
Sekil 2.1.18. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. B6liim Largo 91-93.

OIGHIET. ... 23
Sekil 2.1.19. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. B6liim Allegro Assai 1-2.
OLGHICT. ..., 23
Sekil 2.1.20. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 3. B6liim Allegro Assai 1-8.
OIGHIET. ... 24
Sekil 2.1.21. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. B6liim Allegro Assai 42-46.
OLGHICT. . e, 24
Sekil 2.1.22. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. B6liim Allegro Assai 74-76.
OIGHIET. ... 25
Sekil 2.1.23. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. Boliim Allegro Assai 112-
T14, OIGHIET. ... 25
Sekil 2.1.24. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 3. Béliim Allegro Assai 122-
125, OIGHICT. ..t 25
Sekil 2.1.25. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. Boliim Allegro Assai 191-
194, OICUICT. ... e, 26
Sekil 2.1.26. : Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. Béliim Allegro Assai 200-
204, OICUICT. ... e 26
Sekil 2.1.27. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 1. B6liim Lento 1-2. Olgiiler..... 28
Sekil 2.1.28. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1. Béliim Lento 17. Olgii......... 28
Sekil 2.1.29. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1. Béliim Lento 27. Olgi......... 29
Sekil 2.1.30. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1. Béliim Lento 41. Olgii........... 29

Sekil 2.1.31. :

Sekil 2.1.32. :

.31 Solo Viyolonsel igin Partita 1. Béliim Lento 48-50. Olgiiler.....

.31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 2. Béliim Vivo 1-3. Olgiiler......

X



Sayfa

Sekil 2.1.33. : A.A.Saygun “Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliide” No.6 1-5. Olgiiler... 31
Sekil 2.1.34. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 2. Béliim Vivo 52. Olgii............. 31
Sekil 2.1.35. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 2. Béliim Vivo 15-18. Olgiiler... 32
Sekil 2.1.36. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 2. Béliim Vivo 21-27. Olgiiler... 33
Sekil 2.1.37. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Béliim Adagio 1-8. Olgiiler... 34
Sekil 2.1.38. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Boliim Adagio 14. Olgii....... 34
Sekil 2.1.39. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 3. Boliim Adagio 37-40. Olgiiler.. 35
Sekil 2.1.40. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Boliim Adagio 43. Olgii...... 35
Sekil 2.1.41. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 3. Boliim Adagio 54-56. Olgiiler... 36
Sekil 2.1.42. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 4. Boliim Allegretto 1-5. Olgiiler... 36

Sekil 2.1.43. : Op. 31 Solo Viyolonsel Igin Partita 4. Béliim Allegretto 37-43.

OIGHIET. ..., 37
Sekil 2.1.44. : Op. 31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 4. Béliim Allegretto 56-59.

OIGHIRT . . .o 37
Sekil 2.1.45. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 5. Béliim Allegro Moderato 1-6.
OLCTIT. . .ot 38
Sekil 2.1.46. : Op. 31 Solo Viyolonsel igin Partita 5. Boliim Allegro Moderato 5-8.
OIGHIRT. . . e, 38
Sekil 2.1.47. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢gin Partita 5. Béliim Allegro Moderato Calisma
ONerisi 5-8. OICUICT. .. . ee i 39
Sekil 2.1.48. : Op. 31 Solo Viyolonsel Igin Partita 5. Boliim Allegro Moderato 12-18.
OIGTIRT. . .o, 40
Sekil 2.1.49. : Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita 5. Béliim Allegro Moderato 24-25.
OLCTIRT. . .ot e, 40
Sekil 2.1.50. : Op. 31 Solo Viyolonsel Igin Partita 5. Boliim Allegro Moderato 54-57.
OIGTIT. . e 41
Sekil 2.1.51. : Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 1. Béliim Moderato
Kromatik Yap1 38-39. OIGUIEr.. ... ...oovuiieii et 43

Xi



Sekil 2.1.52. :

OLGHICT. . ..o

Sekil 2.1.53. :

OLGHIRT . . .

Sekil 2.1.54. :

OLGHICT. ..

Sekil 2.1.55. :

OLGTIT. . .ot

Sekil 2.1.56. :

OLGHIRT. .. e

Sekil 2.1.57.

207. OIGHIET. . ... e

Sekil 2.1.58. :

OLGHLRT. . . et

Sekil 2.1.59. :

OIGHIET. ...

Sekil 2.1.60. :

OLCHIRT. . .ot

Sekil 2.1.61. :

OIGHIRT. . . e

. 74 Viyolonsel ve Orkestra Igin Kongerto 1.

Sayfa

Bolim Moderato 1-4.

Sekil 2.1.62. :Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 2. Boliim Largo 72-74.

OLCHIRT. . .o,

Sekil 2.1.63. :

L16. OIGUIET. ..o

Sekil 2.1.64. :

122, OIGHIET. ...t

Sekil 2.1.65. :

131, OIGUICT. .

Sekil 2.1.66. :

LA, OICUICT. ..ot

Xii

43
Bolim Moderato 25-29.

44
Boliim Moderato 36-39.

44
Bolim Moderato 60-62.

45
Boliim Moderato 92-95.

45
Bolim Moderato 204-

46
Boliim Largo 6-7.

47
Bolim Largo 19-21.

47
Boliim Largo 25-26.

48
Bolim Largo 48-50.

48

48
Bolim Animato 115-

50
Boliim Animato 120-

50
Boliim Animato 128-

50
Boliim Animato 146-

51



Sekil 2.1.67. :

151. Olgiiler. ..

Sekil 2.1.68. :

131. Olgiiler...

Sekil 2.1.69. :

Sekil 2.1.70.

156. Olgiiler...

Sekil 2.1.71. :

172. Olgiiler...

Sekil 2.1.72. :

260. Olgiiler...

Sayfa

Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 3. Béliim Animato 150-

Xiii



EK-1:

EK-2:

EK-3

EK-4:

EK-5:

EKLER LiSTESI

Sayfa
Op. 12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat 1. Béliim 33-51. Olgiiler........... 59
Op. 12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat 1. Béliim 79-86. Olgiiler........... 60

: Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 1. Béliim 125-157. Olgiiler... 61

Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 2. Béliim 80-113. Olgiiler.... 69

Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 3. Béliim 165-177. Olgiiler... 78

Xiv






GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus déneminde eserleri ile adindan s6z ettrimis olan
Tiirk Besleri’nden biri Ahmed Adnan Saygun’dur. Ahmed Adnan Saygun 20.yiizyilin
onde gelen bestecilerinden biridir. Hem klasik bati miizigi hem de Geleneksel Tiirk
miizigi ile sentezledigi eserleri, Ahmed Adnan Saygun’un Tiirk miizik tarihine kattigi
onemli degerlerdir.

Ulkemizdeki senfoni orkestralar1 Saygun’un eserlerini seslendirmekte, sanatgilar
resitallerinde, oda miizigi konserlerinde eserlerine yer vermektedir. Zaman zaman
diizenlenen yarigmalar ve anma etkinlikleri ile de Saygun tlilkemizde yasatilmaktadir.

Saygun, hakkinda ve eserleri ile ilgili en fazla akademik calisma yapilmis Tiirk
bestecisidir. Yapilan bu arastirmada Saygun’un viyolonsel eserleri bigimsel, teknik ve
miizikal olarak incelenmistir. Saygun’un miizik donemlerinin her birini yansitan
viyolonsel eserleri sunlardir;

1. Op. 12 Viyolonsel Sonati, (Viyolonsel ve Piyano igin) (1935-1936)
2. Op. 31 Viyolonsel i¢in Solo Partita (05.05.1955)
3. Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (29.11.1987)

Her biri uluslararas:1 platformlarda yer almis, albiim kayd: yapilmis ve birgok
viyolonselci tarafindan yorumlanmisg eserlerdir.

Bu arastirma ile Saygun’un viyolonsel eserleri incelenerek galiciya yapisal (form
analizi), teknik (parmak numarasi, farkli argse Onerileri, calisma tempolar1 vb...) ve
miizikal (stil, yorum) bir fikir vermek amaglanmistir. Eserler iizerinde armonik analiz
yapilmamis sadece form analizi ile inceleme gergeklestirilmistir. Viyolonsel
Kongertosu’nun piyano esligi bulunamadigi i¢in form analizi, sef partisyonu ve
viyolonsel partisinden yapilmistir. Bu aragtirmanin i¢inde Saygun disinda, Saygun ile
ayn1 donemde yasamis diger bestecilerin eserleri ile ilgili herhangi bir karsilastirmali
degerlendirme bulunmamaktadir.

Bestecinin keman, piyano ya da diger eserleri ile ilgili makale, tez ve yayinlarin
yaninda viyolonsel repertuarindan Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat ve Op.31 Solo
Viyolonsel Igin Partita’s1 diginda Op.74 Viyolonsel ve Orkestra Igin Kongerto ile ilgili
herhangi bir akademik ¢alisma bulunmamaktadir. Buradan yola ¢ikildiginda “Ahmed



Adnan Saygun’un Viyolonsel Eserlerinin Bigimsel ve Teknik Incelemesi” basliginda
hazirlanan bu eser metni bestecinin tiim viyolonsel eserlerinin incelemesini i¢erdigi i¢in

bu alanda yapilan ilk akademik ¢alisma olma 6zelligini tasimaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. AHMED ADNAN SAYGUN’UN HAYATI (1907 —1991)

Ahmed Adnan Saygun 7 Eylil 1907°de Izmir’de dogdu. Babasi Nevsehir’li
Mehmet Celaleddin Bey, annesi Konya’li bir aileden gelen Zeynep Seniha Hanim’dir.
Mehmet Celaleddin Bey medresede egitim gormesine karsin yeni diisiincelere acik, aydin
ve olgun bir kisidir.

Ahmed Adnan Saygun 4 yasinda eski yaziy1r okumayi ve yazmayi 6grenmistir.
Zekast cocukluk yillarinda yasitlarindan ¢ok daha farkli oldugunu gdostermistir.
Ilkokuldan sonra mahalle mektebi yerine o zamanlar Izmir’de ¢agdas egitim veren Ittihad
ve Terakki Niimune Sultani’sine gonderilmesi ailesinin ¢agdas ve ileri goriislii olmasinin
bir gostergesidir.

Ahmed Adnan Saygun’un izmir gibi bir sehirde dogmus olmasi onun gelecegini
onemli ol¢iide etkilemistir. Ciinkii Izmir kiiltirel ve ekonomik olarak Osmanli
Imparatorlugu’nun &nemli sehirlerinden biri olmustur. Saygun da boyle bir kiiltiiriin
iginde kendini daha fazla gelistirme ve yenileme imkani1 bulmustur. Ailesinin destegi ile
kiiciik yaslarda miizige ilgi duymaya baslamistir. Babasi Mehmed Celaleddin Bey
Mevlevi tarikatinda yer almakta ve tasavvuf miizigi ile ilgilenmekte oldugu i¢in Saygun
tekkedeki seyhlerden birinden ud dersleri almaya baslamistir. Ayrica mandolin ¢calmayi
Ogrenmis ve bir siire sonra Mildan Niyazi Bey’den teori dersleri almaya baslamistir. 12
yasindayken Saygun, alaturka makam ve ritimleri iyi bir sekilde 6grenmistir. “Mederle
Peder oldu bahane/ Sevketti kaza beni cihane ” baslikli ilk eserini bu yillarda bestelemistir
(Giivenger, 2006: 5).

Niimune Sultanisi’'nde miizik gretmenligi yapan Ismail Ziihtii Bey (1877-1924)
Saygun’un saygi duydugu, Bati teknigini Tiirk motifleriyle birlestiren, besteledigi sonat,
senfoni, senfonik siir, opera ve marslariyla 6n plana ¢ikan ilk Tiirk bestecidir. Ismail
Ziihtii Bey ayrica Izmir’de ¢ok sesli miizik egitiminin gelismesinde, okullarda ¢ok sesli
korolarin, bando ve kiigiik ¢algi topluluklarinin kurulmasinda da ¢ok 6nemli bir rol
oynamistir. Saygun i¢in miizik yasamina baslarken bdyle bir kisi ile karsilasmak biiyiik
bir sanstir. Heniiz 10 yasindayken Ismail Ziihtii Bey’den aldig1 solfej dersleri ile biiyiik
ilerleme kaydetmis ve onun ydnettigi koroya katilmistir. 12-13 yaslarindayken Saygun,

ayni okuldaki 6gretmen Rosati’den piyano dersleri almaya baglamistir.



Saygun’un babas1 Mehmed Celaleddin Bey izmir’deki Milli Kiitiiphane nin énde
gelen kurucularindandir. Kiitiiphane’nin diizenlenmesine katki saglamak igin Milli
Sinema agilmistir. Saygun gisede bilet satarken bir yandan da sessiz filmlere (tipki
Devrim yillarinda Shostakovich’ in Leningrad’ da yaptig1 gibi) piyano dogaglamalariyla
eslik etmistir. (Yildiz, 2007: 43).

Izmir’in isgalinden kisa bir siire sonra Milli Kiitiiphane’nin kapanmasi ile babasi
Saygun’un calismalarmi evde siirdiirmesi igin bir piyano almustir. Ismail Ziihtii Bey
Kurtulus Savasi’na katilmak icin Izmir’den ayrilir ve giderken yetenekli dgrencisini
Macar Tevfik Bey ile tanistirmistir. Tevfik Bey Saygun’a piyano ¢alma teknigini en ince
ayrintisina kadar 6gretmistir. Aldig1 temel bilgiyle Saygun ilk kompozisyon denemelerine
baslamistir. Saadettin Arel’den aldig1 armoni derslerinden hi¢ memnun kalmamis ve bu
dersleri bitirmistir. Okudugu kitaplardan ve yaptig1 Tiirk¢e cevirilerden miizik teorisi
alaninda bilgiler edinmistir. Buldugu kaynaklar arasinda 1925-26 yillarinda Ernst
Fredirich Richter’in kontrpuan, Salomon Jadosshon’un armoni ve kontrpuan kitaplarini,
Albert Keim’in “Wagner’in Hayati ve Eserleri® baglikli kitabimi ve La Grande
Encyclopedie’deki biitin maddelerini kendisi Tiirkge’ye terciime etmistir. Saygun

kendisi hakkinda ingilizce olarak yazdig1 bir yazida durumu sdyle izah etmektedir:

Miizik ile yapmis oldugum ilk tanigmada suuralti1 olarak kompozisyon sanatina ilgi duymus
olmaliyim. Bu yaraticilik hissi daha yiizeye ¢ikmaya basladiginda bana yardimci olabilecek
bir 6gretmen aradim. Ancak biitiin aramalarim bosa ¢ikti; o zamanlar o sehirde bana degil
kompozisyon, armoni &gretecek bir miizisyen yoktu. Tek basima ¢alismaktan baska care
olmadigint anlayinca kendi kendime bulabildigim kaynaklardan armoni ve kontrpuan
calismaya bagladim (Aract, 2011: 50).

Saygun’un kendi el yazisi ile yazmis oldugu bir sarki notast olan “Marche des

oiseaux pour piano par A. Adnan, Op.4, 30 Sept 1922 adli bir eseri bulunmaktadir.
Saygun bu eseri 15 yasinda yazmis ve esere opus (Op.) numarasi vermistir. Bu esere opus
numarasi vermesi kendini bir besteci olarak gordiigiiniin bir isaretidir.

Saygun’un 1924 yilinda izmir’de istiklal ve Sehit Fethi Bey Ilkokullari’nda miizik
ogretmenligine baslamasi ile ilk miizik kariyeri baglamistir. Cumhuriyet’in ilanindan 1
sene sonra hiikiimet, modern miizik politikas1 ¢ergevesinde Ankara’da Muallim Mektebi
kurmustur. Miizik reformlarinin dgretilip yayilmasi i¢in 6nemli bir merkez olan bu okul
1925 yilinda bir sinav agmig, Saygun’da bu sinavlara girmistir. Kendi eserlerini ¢alarak
jiiriyi epeyce sasirtmis ve Ankara’da kalmasi igin teklif almistir. Fakat Saygun, izmir’de

bir okula atanmak igin 1srar etmis ve sonunda basarili olmustur.



1925 yilinda Tiirk Hiikiimeti’nce geng ve yetenekli miizisyenlerin Avrupa’nin 6nde
gelen konservatuvarlarinda egitim almak i¢in Avrupa’nin ¢esitli sehirlerine
gonderilmelerine karar verilmistir. Bu burslarla gonderilen 6grencilerin dondiikleri
zaman o6grendiklerini yeni nesillere aktararak Tiirkiye’de Bati Miiziginin gelismesini
saglamalar1 hedeflenmistir. ilk gonderilenler Halil Bedi Y&netken ve Ulvi Cemal Erkin
olmustur. Saygun annesinin ani 6liimiinden dolay1 bu sinav1 kagirmis, fakat 3 sene sonra
tekrar agilan siava girerek basarili olmustur. 1928 yilinin kasim ayinda Paris’te 3 sene
boyunca okumak {izere Fransa’ya gitmistir. Izmir’in miizik hayati onun karakter
olusumuna 6nemli Ol¢iide yararli olmustur. 1931 yilinda Paris’ten dondiigiinde, orada

almis oldugu egitim Saygun’u her yonii ile oldukca gelistirmis ve degistirmistir.

1.1. Paris’te Genglik Yillar

Saygun’un bestecilik teknigi ve lislubunda Fransa’da ge¢irdigi donemin ¢ok 6nemli
etkisi olmustur. Paris’e gittiginde ilk olarak Ecole Normale de Musique biinyesinde
bulunan Nadia Boulanger’nin sinifina girmistir. Ancak, bu kurumda almasi gereken
egitimin 3 yilda tamamlanamayacak bir program igermesi sebebi ile Saygun, aym
sehirdeki bir diger inli miizik egitim kurumu olan Schola Cantorum’u segmistir. Schola
Cantorum, Cesar Frank’in bestecilik anlayiginda ilerleyen ve dini kimligi de hayli agir
basan bir miizik okulu olarak goriilmektedir.

Saygun, Schola Cantorum’da d’Indy ile kompozisyon, Amedee Gastoue ile
Gregoryen Sarkilari, Eugene Borrel ile fiig ve armoni, Edouard Souberbielle ile org, Paul
le Flem ile kontrpuan ¢alismistir. D’ Indy derslerinde ¢ogunlukla Bach ve Beethoven gibi,
teknik ve anlatimsal agidan Bati miiziginin zirveleri olarak degerlendirilen bestecilerin
teknikleri iizerine yogunlagmistir. Paul le Flem ile yaptig1 ¢calismalarda Saygun, sonraki
yillarda ozellikle senfonik eserlerinde kullanacagi yogun kontrpuan dokusunu
temellendiren teknigi 6grenmistir. Souberbielle Saygun’un Bach ve Buxtehude’den,
Clerambault ve Couperin gibi Alman ve Fransiz bestecilerin ekollerini tanimasinda etkili
olmustur. Gastoue ile yiiriittiigii ¢aligmalar ise Saygun’un kompozisyon teknigini
destekleyecek olan modal yaklasimlarin koékenini olusturmustur. Saygun Borrel’in
simifinda Claude Debussy, Maurice Ravel, Albert Roussel hatta Edgard Varese gibi

Fransiz bestecilerin miizik anlayiglar1 ve teknikleri ile tanismistir.



Saygun, Schola Cantorum’a Vincent d’Indy’nin O6grencisi olarak geldiginde
tecriibesiz bir miizisyen degildir. Giris sinavlarindaki basarisi ile jiiriyi etkileyerek okulun
basarili 6grencilerinden olmustur. izmir’de terciime ettigi miizik teorisi kitaplardan
armoni ve kontrpuan konularinda yeterli derecede bilgi edinmistir. Eserleri arasinda bir
senfoni, tamamlanmamis bir yayli g¢algilar kuarteti ve geleneksel formlarda kiigiik
pargalar yer almaktadir. Saygun’un 6zgiin miizik dilinin esas belirleyicileri Izmir’de
almis oldugu egitimden ¢ok Schola Cantorum’da 6grenci olarak bulunmasindan
kaynaklanmustir. Paris’te egitim goérmiis ve yasamis olmasina ragmen 6zellikle olgunluk
donemi yapitlarinda dikkat ceken Alman miizigi etkilerinin Schola Cantorum’dan geldigi
diistiniilmektedir. Schola Cantorum, Cesar Frank ve Vincent d’Indy’nin idealleri
dogrultusunda miizik sanatinin Palestrina polifonisinden, Johann Sebastin Bach
fiiglerinden ve Ludwig van Beethoven formlarindan 6grenildigi, geleneklerin agir bastig
ciddi bir egitim kurumudur.

Saygun’un egitim aldig1 yillarda Paris, diinyanin kiiltiir bagkenti sayilan ve
atmosferi ile Saygun’u 6nemli dlgiide etkileyen bir sehir olmustur. Diinyanin degisik
bolgelerinden bir ¢ok sanat¢1 o donemde Paris’e gelerek orada bir¢ok miizik etkinliginin
gerceklestirilmesini saglamistir. Saygun’un bulundugu yillarda kentte diizenli olarak
konser veren dort tane st diizey orkestra bulunmaktadir. Bunlar; Colonne Konserleri
Orkestrasi, Lamoureux Konserleri Orkestrasi, Pasdeloup Konserleri Orkestrasi ve Fransiz
Radyosu Orkestrasi’ dir. Claude Debussy, Camille Saint-Saens ve Gabriel Faure gibi yeni
O0lmiis Fransiz bestecilerin eserleri ¢ok sik seslendirilmekte, bunlar iizerine bir ¢ok kritik
ve analiz yapilmaktaydir. Bir yandan da en verimli donemlerini gegiren Paul Dukas,
Maurice Ravel, Albert Roussel, Arthur Honegger ve Gabriel Pierne gibi besteciler de bu
sehirde bulunmaktaydir. Paris diinyanin diger bir ¢ok iilkesinden gelen se¢kin miizisyen
ve sahne sanatgilarmin gesitli etkinliklerde bir araya geldigi bir uluslararast merkez
olmustur. 1910’1u yillar boyunca Igor Stravinsky’nin miiziklerini besteledigi balelerin
(Ates Kusu, Petruska ve Bahar Ayini) sahnelenmesi sehirde ¢ok biiyiik etki yaratmistir.
Paris’te Saygun’u etkileyen diger bir etkinlik dizisi ise Richard Wagner operalarinin
sahnelenmesidir. Wagner’in Tristan und Isolde ile Siegfried adli eseri Saygun i¢in ¢ok
farkl1 bir yere sahiptir. Tiirkiye’nin Cumhuriyet donemindeki ilk opera eseri olan Op. 9
Ozsoy Operasi ve Saygun’un miizik kariyerinin zirvesinde iken bestelemis oldugu Op.
65 Gilgames Epik Drami adli eserinde Wagner’in etkisi biiyiik 6l¢iide goriilmektedir
(YYaraman, 2004: 31).



Schola Cantorum’da normal bir egitim siiresi yedi ile on sene arasinda
degismektedir. Ahmed Adnan Saygun burada sadece ii¢ sene egitim almis fakat bu kisa
sirede almis oldugu egitim miizik diline Oonemli katkilar saglamistir. Dini miizik;
Ronesans polifonisi ve Barok kontrpuan teknigi, Gregoryen ezgilerinden yola ¢ikilarak
ulagilan modal iislup, Cesar Frank’in eserlerinde bulunan yazi anlayist ve halk miizigi
miizik dilini etkileyen baglica unsurlardan olmustur.

Schola Cantorum Saygun’a, Avrupa miiziginin kapilarin1 agmasinin yani sira onda
kendi iilkesinin miizigine kars1 bir ilgi dogmasina da sebep olmustur. Ulkesinden ayri
olmasinin vermis oldugu Ozlem Saygun’un Paris’te kendi iilkesinin miizigine
yonelmesini saglamigtir. Op. 1 siralamasii verdigi resmi listesindeki ilk eseri olan
Divertimento’yu Paris’te bestelemistir. Divertimento’nun orjinal adinin Divertissement
Oriental oldugu ve Borrel’in, yapiti “Anadolu temalar1 lizerine bir par¢a” olarak
nitelendirdigi bilinmektedir. Bu eserin bdyle adlandirilmasi yurduna duydugu 6zlemi de
aciklamaktadir. Izmir’de bestelemis oldugu Fransizca sozlii sarkilar veya tamamen
Avrupa miizigi temalar1 iceren Re major senfonisi ile bu eser tamamen farkli bir zithik
icermektedir. Schola Cantorum gibi katt ve disiplinli bir okulun Saygun’u bu
arayislarinda engellememis, aksine onu bu yonde tesvik etmis olmasi onu kendi tilkesinin
miizigine daha ¢ok yaklastirmistir. Paris yillarinda Saygun’un iizerinde 6nemli etkisi olan
Eugene Borrel ise Tiirk Miizigi konusunda arastirmalar yapmis ve bulgularin1 Fransiz
miizikoloji dergilerinde yayimlamistir. Cagdas Tiirk Miizigi’nin geleceginin halk
miiziginde yattigini1 gérmiis ve bu konuda Saygun ile bilgilerini paylagmustir.

Schola Cantorum’un dine yonelik egitimi Saygun’un kendi kiiltiiriine yonelmesi
ile bir sentez olusturma isteginden ileri gelmistir. Bunun en biiyilik 6rnegini Yunus Emre

Oratoryosu ile kalic1 bir sekilde ortaya koymustur.

1.2. Ahmed Adnan Saygun’un Tiirkiye’ye Doniisii ve Calismalar:

Ahmed Adnan Saygun Fransa’daki ii¢ senelik egitim hayatin1 sonlandirip 1931
yilinda Tirkiye’ye donmiistiir. Heniiz Fransa’da iken Ankara’daki Musiki Muallim
Mektebi’'ne kontrpuan ve miizik kurami 6gretmeni olarak atanmistir. Tirkiye’ye
donmeden hemen 6ncesinde hocast Borrel’e gosterdigi ve ilk opus numarasi verdigi eseri

olan Op. 1 Divertimento ile Fransa’da bir kompozisyon yarismasina katilmistir. Fakat



Saygun bursu bittigi i¢in daha sonuglar agiklanmadan Tiirkiye’ye déonmek zorunda
kalmastir.

Ankara’da eline ulasan bir mektuptan Op.1 Divertimento’nun yarigmadan 6diil kazandigini
ogrenir. Sef Gabriel Pierne ve jiiri bagskan1i Henri Defosse Saygun ile bir miilakat yapmak
istemekte ve diger eserleri ile de ilgilendiklerini bildirmektedirler. Ancak bu goriisme icin
Saygun’un 250 lira bulmasi gerekmektedir. Maarif Vekaleti’nden bulmaya ¢alisir fakat sonug
alamaz ve boylece eline gegen bu ¢ok 6nemli firsat1 kagirmis olur. Paris’te Divertimento’nun
calindigina dair herhangi bir belge bulunmamaktadir. Ancak Rakim Calapala “O zaman
Saygun Istanbul’a dénmiis bulunuyordu. Partileri géndermesi lazimdi. Génderemedigi i¢in
sergide calimamadi. Fakat sonradan Varsova’da, Rusya’da, Belgika’da ¢alindi. Hatta

Polonyalr’lar bir niishasini satin aldilar.” demektedir (Araci, 2011: 70)”.

Saygun’a gore Fransizlarin Divertimento ile ilgilenmeleri eserin geleneksel Tiirk
miiziklerine iliskin ¢esitli 6gelere sahip olmasidir. Divertimento Tiirkiye’ye ait birseyler
icermektedir ancak dogrudan Tiirk miizigine de 6ykiinmemektedir (Yaraman, 2004: 32).

1930’1u yillar boyunca hem ¢esitli halk tiirkiilerinin ezgilerini hem de kendi tematik
fikirlerini kullandig1 kompozisyonlar yapmistir. Benzer bir sekilde o yillarda geng
Cumbhuriyet Tirkiye’sindeki diger bestecilerinin dinleyiciyle iletisimi kolaylastirmak,
dénemin baskin miizik goriis ve politikalarini hayata gecirebilmek i¢in halk tiirkiilerinin
cok seslendirilmesini hedefledikleri goriilmektedir.

Ahmed Adnan Saygun Tiirkiye’ye dondiikten sonra yeni caligmalar
gerceklestirmistir. Ancak bunlarin arasinda en énemlisi Ozsoy Operasi olmustur. Ozsoy
Operasi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Iran Sah1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye ziyareti igin
siparig ettigi bir eserdir. Gelisen Tirkiye Cumhuriyeti’nin ve Tiirk gengliginin bir
gostergesi olacak olan bu eserin opera olmasi istenmistir. Bu operanin bestelenmesi igin
devlet bursu ile Paris’e gonderilmis Cumhuriyet’in ¢agdas ve gen¢ bestecilerinden
Ahmed Adnan Saygun tercih edilmistir. 27 giin gibi kisa bir siirede ve bircok
imkansizliklar i¢inde yazilan bu eser 19 Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevi’'nde
karma bir orkestra, koro ve solistler ile sahnelenmistir.

Ozsoy Operasi temsilinden sonra Saygun, Atatiirk’iin Yalova’daki yazlik evine
davet edilmistir. Bu goriismede Saygun, Atatiirk’e Tirk Miizigi’nin Pentatonik Yapisi
hakkinda bir rapor sunmustur. Mustafa Kemal Atatiirk’iin emri ile Saygun, Riyaset-i
Ciimhur (Cumhurbagskanligi Senfoni Orkestrasi) Orkestrasi’nin sefligine atanir. Ancak
Ozsoy Operasi sirasinda aralarinin agildigi Zeki Ungér bu orkestranin bagindadir ve bu

yiizden Saygun’u Atatiirk’lin emri olmasina ragmen yardimeci seflige getirmistir. Her seye



ragmen orkestra 23 Kasim 1934 tarihinde Saygun yoOnetiminde sahneye ¢ikmis ve
dinleyicilerden ¢ok olumlu elestiriler almistir. Saygun kisa bir siire sonra tekrar bir opera
siparisi almistir. Mustafa Kemal’in Ankara’ya gelisi i¢in yapilacak kutlamalarda bizzat
Atatlirk tarafindan konularimin belirlendigi birer perdelik ii¢ opera gen¢ kusak
bestecilerine yazdirilmak {izere siparis edilmistir. Basliklar; Ulkii Yolu, Bayonder ve
Tasbebek’tir. Ulkii Yolu Ulvi Cemal’e, Baydnder Necil Kazim’a, Tasbebek’te Ahmed
Adnan Saygun’a verilmistir. Ug eserin de Cumhuriyet Devrimleri’ni yansitmasi
istenmistir. Tagsbebek 27 Aralik 1934 tarihinde Saygun yonetimindeki Riyaset-i Climhur
Orkestrasi esliginde Mustafa Kemal’in huzurunda Ankara Halkevi’nde temsil edilmistir.

Tasbebek temsilinden sonra Saygun gecirdigi bir rahatsizliktan dolay1 uzun bir siire
gorevinden uzak kalmis, bu siire iginde her sey Saygun aleyhine donmiistiir. Mustafa
Kemal bir konusmasinda 1936 yilinda kurulmasi planlanan Ankara Devlet
Konservatuvari i¢in g¢alismalarin basladigini belirtmistir. 1935 yilinda Almanya’da
itibari1 kaybeden Paul Hindemith, Maarif Vekilligi tarafindan kurulmasi planlanan
miizik ve sahne sanatlar1 e8itim kurumunun planlayicisi olarak Ankara’ya atanmis, 6
Mayis 1936 yilinda da Ankara Devlet Konservatuvart kurulmustur. Saygun,
konservatuvarin kurulmasinda yer almadigi gibi Ankara’daki tiim gorevlerinden de
almarak kendisine emredildigi iizere Istanbul’a gitmis ve Cemal Resit Rey’in ¢alistig
Belediye Konservatuvari’nda kompozisyon dersleri vermeye baslamistir.

Saygun 1939 yilinda Halkevleri miizik miifettisligine atanmistir. Hatta kurumun
miizik c¢aligmalar1 iizerine kendisinden bir rapor istenmistir. Halkevleri Saygun’un
hayatinda cok 6nemli bir yere sahiptir. Burada miizik danismahig yapmis, Ozsoy ve
Tasbebek Operalarinin ilk temsillerini burada gergeklestirmistir. Saygun igin
Halkevleri’nin bir diger 6nemi ise iinlii besteci Bela Bartok’u Tiirkiye’ye davet eden
kurum olmasidir. Ankara ile arasinda olan problemlerden dolay1 Saygun, Bartok’un
ziyaretini Halkevleri kanaliyla gerceklestirmistir. Birlikte Anadolu’yu gezmis, ortak
paylasimlarda bulunmuslardir. Bu ziyaretten sonra ikisi arasindaki dostluk uzunca siire

devam etmistir.

1.3. Ahmed Adnan Saygun’un Miizikal Yaklagimi

Tiirkiye’de hem ulusalct hem de Avrupa temelli uluslararasi bir miizik olusturmaya iliskin
ilk fikirler, yani Tirk ¢oksesli miiziginin olusum hatlar1, Ziya Gokalp’in 1924°te yayinlanan

Tiirkgiiliigiin Esaslart adli kitabindaki “Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni



medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli
musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin imtizacindan dogacaktir.
Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan
Otesi milli musikarlarimiza [bestecilerimize] aittir” sdylemiyle, Atatiirk’in 1934’te Biiyiik
Millet Meclisi’ni agis konusmasindaki “Bir ulusun yeni degisikliginde o6l¢ti, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki, yiiz
agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari,
diigiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari, birgiin 6nce genel son
musiki kurallarina gore islemek gerekir, ancak, bu giizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir,

evrensel musiki de yerini alabilir” sdylemiyle belirlenmistir (Yo6re,2012: 271).

Saygun’un da i¢inde bulundugu Tiirk coksesli miizik bestecileri bu sdylemler
dogrultusunda eserler vermislerdir. Cemal Resit Rey bu akimin onciilerinden biri
olmustur. Saygun Paris’e gitmeden once besteledigi eserlerde Avrupa miizik kiiltiiriinden
etkilenmistir. Fakat Paris’te aldig1 egitim ve Schola Cantorum’un da etkisi ile eserlerinde
ulusalcilifa yonelmeye baslamistir. Paris’te bulundugu sirada bestelemis oldugu Op.1

Divertimento buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bir sanat adami kendi benliginin suuruna erebilmek i¢in dedelerinin topragi iistiinde yasayan
insanlar1 ihtiyadlariyle, inanmalariyle, duyuslariyle, hulasa her seyleriyle tanimak
mecburiyetindedir. Ciinkii bugiin yasayan insan diiniin hayatin1 devam ettiren bir varlik ve
cemiyet itiyadlariyle, temayiilleriyle, diiniin muhassalasidir. Boyle olunca halk tiirkiileriyle

ugrasmak tabii olur...” (Giivenger, 2006: 12)

Saygun’a gore Anadolu’da tek bir miizik kiiltiirii yoktur. Bir¢cok miizik kiiltiirii
geleneklerle birleserek bir sentez olusturmustur. Saygun’un amaci milli ruh ¢ergevesinde
yeni bir akim gerceklestirmektir. Ulkedeki devrimci ruh bu akimin olusmasinda gok
bliylik etken olmustur.

Saygun’un miizigi ¢ok ¢esitli bir miiziktir. Tasavvuf miizigi, halk miizigi, tonal
miizik, 12 ton, pentatonizm, modal yazi Saygun’un eserlerini olusturan gesitlerden
birkagidir.

Saygun’un miizigi 3 donem olarak ele almir. IIk doénem eserlerinde halk
miiziginden oldukga etkilenmis, donemin getirdigi politik olaylar Saygun’un eserlerinin
yapisina islemistir. Tas Bebek ve Ozsoy operalarindan iilkedeki politik olaylarin miizige
hakim oldugu gézlenmektedir. Paris’ten yeni donmiis geng bir besteci olarak Saygun,
Schola Cantorum’da aldig egitimden de yola ¢ikarak tilkesi i¢in eserler vermeye 6nem
vermigstir. Yine ilk donem miizigine denk gelen Anadolu gezilerinde halk miizigi O’nu

fazlasiyla etkilemis bunun i¢in genellikle esliksiz koro eserleri bestelemistir. Bu eserlerde
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Bartok ve Kodaly’nin prensiplerini izlemistir. Koro i¢in besteledigi tiirkiilerin disinda
Saygun, bu donemde oda miizigi, solo piyano eserleri, viyolonsel ve piyano i¢in sonat
gibi bestelerinde de halk miizigini oldukc¢a net bir sekilde kullanmistir. Bestecinin
Paris’ten doniigiinlin hemen ardindan bu konuda kaleme aldigi “Kompozitoriin
Calismasina Dair” baglikli yazis1 onun bestecilik acisindan ilk gdriislerini

yansitmasindan dolayi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Saygun bu yazisinda sdyle demektedir: “Yalniz, kompozitor, tiirkiiyli tamamen duymus, onu
doguran muhidi tanimis, o muhitin insanlar1 gibi diislinmiis, ac1 ve neselerine istirak etmis
olmalidir. Iste bilhassa bu noktada israr ediyorum ki, bir kompozitdriin milli musikinin ilk
basamaklarina basabilmesi i¢in, muhitini tamamen tetkik etmis, anlamis, kendinde duymus,
hiilasa ‘kendini kavramis’ olmasi lazimdir... Sonra Tiirk musikisi birka¢ ritimle, bir iki
makamdan ibaret degildir demek lazim. Kendimize daima distan bakiyoruz. Ritim, makam

gibi satihlardan i¢e niifuz edelim.“ (Aract, 2011: 121).

Saygun’un ikinci donem olarak varsayilan eserlerine baktigimizda basta
Yunusemre Oratoryosu yer almaktadir. Yunusemre Oratoryosu dogu-bati arasindaki ince
¢izginin kurulumudur. Bu opera ile Saygun, ne denli biiylik bir miizisyen, iilkesine bagl
bir Cumhuriyet insani oldugunu gostermistir. Annemarie Schimmel Yunusemre ve
tasavvuf felsefesi iizerine calismalar yapan bir arastirmaci olarak promiyerden sonra
sOyle demistir : “Modern miizik ile dervislerin tekkelerinde sdyledigi ilahileri hiinerli bir
sekilde bir arada isleyen bu eserin biiyiisiiniin etkisinden hi¢ kimsenin kurtulmasina
imkan yoktur” demistir (Aract, 2011:131). Saygun’un hayatinda bir doniim noktasi olan
bu eser, besteciyi sadece milli bir besteci olmaktan ¢ikarmis, cagdas klasik bat1 miizigi
eserleri besteleyen biri olarak diinyaya ac¢ilmasini saglamistir.

Saygun ikinci doneminde senfonik eserler, kuartet, kongerto ve solo eserlere de
yonelmistir. Solo viyolonsel i¢in yazdig: Partita ile Alman Konsoloslugundan bir nisan
ile odiillendirilmistir.

Son donem eserlerinde ise Saygun’un klasik disiplinden olduk¢a uzaklastig
gozlemlenmektedir. Daha karamsar, ige doniik bir miizik dili karsimiza ¢ikmaktadir. Post
romantik bir miizik sergileyen Saygun artik ulusalci kimliginden tamamen siyrilmustir.
Bu dénemde besteledigi oda miizigi eserlerinde, senfonilerinde ve kongertolarinda bu
tarz1 6zellikle dikkat cekmektedir. Empresyonist tinilar, Hindemitth, Debussy ve Wagner
gibi bestecilerin miizigini animsatmaktadir. Koroglu operasi bu doénemin Onemli

yapitlarindan biridir. Saygun bu operay1r Mustafa Kemal Atatiirk’e ithaf etmistir.

11



Kendisinin de belirtmis oldugu gibi, Saygun, miizigi her yoniiyle kullanmis bir
besteci olmustur. O’nun eserleri, dogu ile batiy1 birlestiren, modernizm ve gelenekselligi
sentezleyen eserlerdir.

1994 yilinda Ankara Bilkent Universitesi’nde kurulan Ahmed Adnan Saygun
Merkezi, Saygun’un miizik mirasini korumak, Cagdas Tiirk miizigi ile uluslararasi kabul
gbren yeni miizik bigimlerinin icrasi ve incelenmesini amacglayan bir merkez olarak

Saygun’u yasatmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

2. AHMED ADNAN SAYGUN’UN ViYOLONSEL ESERLERININ BICIMSEL,
TEKNIK VE MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Ahmed Adnan Saygun’un viyolonsel i¢in yazdig1 3 eseri bulunmaktadir. Bunlar
sirast ile;
- 0Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat (1935-1936)
- 0p.31 Solo Viyolonsel igin Partita (1955)
- Op.74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto (1987)
Bu boéliimde eserler yapisal agidan incelenerek Saygun’un yazisi daha net bir

sekilde anlatilmaya ¢aligilacaktir.

2.1. Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Sonat

Saygun Paris’ten dondiikten sonra viyolonsel i¢in “Op.12 Viyolonsel-Piyano I¢in
Sonat” adli bu eseri bestelemistir. Esere 1935 yilinda baslamis ancak 1936 yilinda eseri
tamamlamistir. Bu eser Ankara Devlet Konservatuvari’nda hocalik yapmakta olan Rus
viyolonselci David Zirkin anisina bestelenmistir. Eserin ilk seslendirilisi 13 Aralik 1941
tarthinde Ankara’da viyolonselci David Zirkin ve piyanist Walter Schlsinger tarafindan
gerceklestirilimistir. Yurtdisindaki ilk temsili ise 4 Subat 1948 tarihinde Paris Ecole
Normale de Musique’de viyolonselci Jacqueline Brisson ile piyanist Pierre Coddee
tarafindan seslendirilmistir (Dogangiin, 2015: 4).

Saygun’un ilk donem eserlerinden biri olmasina ragmen yazim dili iist diizeydedir.
Saygun bu sonat1 yazmig oldugu tarihlerde pentatonizm iizerine yogun ¢alismalar yaptigi
icin eserde pentatonik etkiler oldukca fazla kullanilmistir. Viyolonsel ve piyano acisindan
oldukg¢a zor teknik pasajlar igermekte, modal ve makamsal yap1 bu eserde on plana

cikmaktadir.

2.1.1. Animato

Pentatonik (bir sekizli iginde belli bes ses kullanan miizik sistemine verilen ad) yap1
bu boéliimde 6n plandadir. Modal (toresel) ve makamsallik (yarim perdeden kiiclik
araliklar kullanmadan) ile Saygun’un genellikle eserlerinde kullandig1 kromatizm (yarim

tonlardan olusan ses dizisi) sonatin bu ve diger boliimlerine hakimdir. Bu boliimde dikkat
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¢eken bir diger unsur da 14 farkli metronom hizi kullanilmis olmasidir. Eserin dinamizmi
bu sekilde iist seviyede tutulmustur.

Ik ses diger béliimlerde de goriilecegi gibi biiyiik ikili (B.2’li) aralik ile baslar
(Sekil 2.1.1.).
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Sekil 2.1.1. Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat 1.Boliim Animato 2-3. ol¢iiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 1,

Hemiton pentaton, Anhemiton pentaton ve Kumoi dizileri eserde belirgin bir
sekilde kullanilmistir.

Hemiton pentaton dizi i¢inde 2 adet yarim perde aralik bulunan notalardan
olugmaktadir. Asagida gosterilen sekilde hemiton pentaton araliklar net bir sekilde

goriilmektedir (Sekil 2.1.2.).
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Sekil 2.1.2. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato 3. él¢ii “Hemiton Pentaton
Dizi”, Piyano Esliginde mi-fa, sol bemol fa yarim perde, viyolonsel si-do yarum perde
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s. 1
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Anhemiton dizi ise i¢inde yarim perde aralik bulunmayan dizidir. Asagidaki

sekilde anhemiton pentaton dizi gésterilmistir (Sekil 2.1.3.).
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Sekil 2.1.3. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1.Béliim Animato 35-38. él¢iiler “Anhemiton
Pentaton Dizi”  si- do diyez, mi- fa diyez vb...

Kaynak 4.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s. 2

Kumoi pentaton dizi i¢ind 1 adet yarim perde aralik bulunan dizidir. Asagidaki

sekilde kumoi pentaton dizi gosterilmistir (Sekil 2.1.4.).
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Sekil 2.1.4. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1.Bolim Animato 60. 6l¢ii “Kumoi Pentaton Dizi”

Piyano Egsliginde fa-sol bemol
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 2

Sonat klasik sonat formu gibi A- koprii- B - b1, b2 — Gelisim kesiti — Doniis kopriisii
A — B —Dbl, b2 — Coda seklinde yazilmistir.

Piyanist ile uyum bu boliim i¢in ¢ok 6nemlidir. Piyanonun hizli temast ile baslayan
birinci bolim kararli ve giiclii bir karakterde viyolonsele baglanir. Dort zamanli baslayan
ilk boliimde besteci tempoyu animato (kendini kaptirmis bir coskuyla) olarak

belirlemistir. Bu sebeple dinamik bir giris ile bu boliime baslamak olduk¢a 6nemlidir.
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Niians ve aksan gibi belirtecler karakterin olusmasinda ¢aliciya kolaylik saglayacaktir.
Bu niianslar yaparken arsenin hizi ve yeri de olduk¢a dnemlidir. Eserin 2. dl¢iisiinde
baslayan viyolonsel partisi eserin karakterini belli etmek i¢in dinamik ve tutkulu
olmalidir. Iki vurusluk si notas1 karakterli bir sekilde otuzikilik la notasma gitmeli ve
aksan ile beraber ilk karakter ortaya ¢ikmalidir. Viyolonselin kdprii ve tuse arasinda kalan
orta kisminda, arsenin topugundan baslayarak uca dogru tutkulu bir sekilde arseyi ¢cekmek
ve daha sonra iterken ilk notayr kuvvetli ve hizli bir aksan ile yapmak ilk karakteri
olusturacak ve vibrato ile desteklenerek dinamizmin ger¢eklesmesi saglanacaktir. Daha
sonra devam eden tiglemeler ile bu dinamizm bdliime giderek yayilir. 8. dlglide gelen
crescendo’nun (sesi gittikge kuvvetlendirerek) bolimiin ilk c¢arpici niiansi oldugu
distiniilmektedir (Sekil 2.1.5.).
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Sekil 2.1.5. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato 1-8. Olgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s. 1

Sonat’in birinci bolimii i¢in viyolonselcilerin yapmasi gereken en Onemli
caligmalardan biri tempo degisimlerini i¢sellestirmek olmalidir. Siirekli degisen tempolar
ve miizikal karakter, vibrato ¢esitliligi ve arse hakimiyeti ile saglanabilmektedir. Arse
hizin1 ayarlamak, istenilen karakteri ¢ikarmak igin ¢aliciya kolaylik saglayacaktir. 12.
6l¢iide gelen diminuendo’nun (sesi gittikge azaltarak) fortissimo (¢cok kuvvetli) ve aksan
gibi sert bir niiansa baglanacagi icin bu Olciideki arse hakimiyeti olduk¢a Snemlidir.
Diminuendo yaparken arseyi hafifletmek ve sonrasinda fortissimo olan 6lgiiye ufak bir
nefes ile ve arsenin topuk kisminda baglamak hem karakter hem ses kalitesi i¢in daha

dogru olacaktir (Sekil 2.1.6.)
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Sekil 2.1.6. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato 12-13. Olciiler

LI

Kaynak: A4.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s. 1

Ritimleri saglamlastirmak bu eserdeki onemli detaylardan biridir. Bunun igin
oncelikle yavas bir tempoda ¢alisma yapilmasi gerekmektedir. Daha sonra metronom ile
saglamlik kazanmak calic1 i¢in daha iyi olacaktir. Dogru secilmis parmak numaralari her
zaman c¢alicinin isini kolaylastirmaktadir. Bu sebeple ¢alisma sirasinda galici, parmak
numaralarini kendine rahat gelen bir sekilde olusturmalidir. Dogru parmak numarast hem
miizik hem de parmak hizi i¢in ¢ok dnemlidir. Asagidaki drnekte birinci boliimdeki 17

ve 18. dlgiiler i¢in parmak numarasi onerisi verilmistir (Sekil 2.1.7.).
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Sekil 2.1.7. Op. 12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 1. Bélim Animato 17-18. Olgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 1

31. olgiide gelen poco lento (biraz yavas) ile bolim daha sakin bir havaya
girmektedir. 33. Ol¢iide viyolonselin uzun seslerinden sonra baslayan tranquillo
(dinlendirici, sakin), viyolonselin dort 6l¢iiliik bir solosunu da beraberinde getirmektedir.
Ayrica Saygun’un miiziginde her zaman varolan makamsallikta bu 19 6l¢iiliik kisimda
yogun bir sekilde hissedilmektedir (Ek-1)

56. Ol¢iiye kadar devam eden sakin tempo bu o6l¢ii ile birlikte animato’ya
donmiistiir. Piyanonun baslattigi animato temposu 79. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
23 olgilik bu kisimdaki kromatik cikislar, aksanlar ve ritmler 6zellikle calisilmasi
gereken yerlerdir. Giiglii bir karakter ile baslayan bu kisimda enerjik bir miizik

gerekmektedir. Diyez ve bemol gibi degistiricilerin 6n planda oldugu bu pasajda
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entonasyon c¢alismast 6zellikle yapilmalidir. Bu sesleri kulaga iyi oturtmak c¢alicinin

yapmasi gereken oncelikli ¢aligma olmalidir (Sekil 2.1.8.).
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Sekil 2.1.8. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato 57-60. Olgiiler
Kaynak: A4.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 2

74. olgiide viyolonseldeki noktali sekizlikler piyanodaki sekizlikler ile aksak bir
hava vermektedir. Bu sebeple piyanist ile ¢alisirken mutlaka yavas tempoda, aksanlara
ozellikle dikkat ederek ve dikkatli bir takip ile calisilmalidir. Bu 6l¢iideki aksanlar
miizigin karakterini ve ritmin keskinligini belirleyen 6nemli unsurlardir. Yavas tempoda
caligmak aksanlar1 dogru yapmak i¢in de ¢ok 6nemlidir. Ayrica diisiik bir niians ile bu
pasaj i¢in entonasyon calismasi yapilmalidir. 74. 6l¢giiye piyano partisinde yazilan piano
(hafif, az sesle) niiansi viyolonselde yazilmamis olmasina ragmen subitopiano (birden az
sesle) olarak uygulanabilir. Boylece 74. olgliye kadar devam eden hararetli miizik bu

Ol¢iide rahatlar. Ayrica viyolonselcinin piyanistin sekizliklerini duymasi bu pasajda

onemli oldugundan piano niians yapilmasi ritmin daha rahat anlagilmasini saglayacagi

distintlir (Sekil 2.1.9.).

L

-t ‘_1"-10’\-‘4\' =
=S=SEsE=s ===

simile
——
~~
=1 o s T
v ( +
I o o %:}hg  —— —
[N
allarg. <

Sekil 2.1.9. Op. 12 Viyolonsel ve Pivano Igin Sonat 1. Bélim Animato 74-78. Olgiiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 2
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79. 6lciide gelen maestoso (genis ve gorkemli bir deyisle) yedi 6l¢liden sonra tekrar
tranquillo karakterine yerini birakir.
93. dlgiide gelen ufak bir kadans ile sonat tekrar A formuna yani basa donmiistiir

(Sekil 2.1.10.).
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Sekil 2.1.10. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato 93-95. Olgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 3

35. Olgii ile yazim olarak ayni tonalite olarak farkli bir sekilde gelen 121. 6l¢tideki
tranquillo artik sonati sona baglamakta, 139. dl¢iiye kadar devam etmektedir. 139. 6lgiide
baslayan moderato (orta ¢abuklukta) ile boliim dinginlik kazanmaktadir. Viyolonselin

uzun sesleri sanki ilk 6l¢iiniin agilmis hali gibi bolimii bitirmektedir (Sekil 2.1.11.).
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Sekil 2.1.11. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim Animato 143-148. Olgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 3

Piyanonun gii¢lii akorlari ile sonatin ilk bolimii tamamlanmaktadir.

2.1.2. Largo

Dinsel bir atmosferde yazilmis bu boliimde tasavvuf etkileri oldukga fazla
hissedilmektedir. Bu béliimde de tipki birinci boliimde oldugu gibi 7 farkli metronom hizi
kullanilmis agir hava bir anda farkli dinamiklerle ¢esitlendirilmistir. Kararl bir sekilde
gelen fiig temasmin ardindan tekrar baglangic dinginligi geri gelmektedir. Ikinci boliim
de birinci béliimde oldugu gibi B.2’1i aralik ile baslamistir (Sekil 2.1.12.). Ikinci boliim
A —aba- B -fugato — A — Coda seklinde yazilmistir.
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Sekil 2.1.12. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. Béliim Largo 1-2. Olgiiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 4

Girig temas1 gizemli, sakin ve mistik bir renkte olmalidir. Bu sebeple ilk oniki
Olciiyii uzaktan gelen bir ney sesi gibi diisiinerek, ilk dort 6l¢iiyii viyolonselin {igiincii teli
olan sol telinde, 5. 6l¢iiden onikinci 6l¢iiye kadar olan kismi da viyolonselin ikinci teli
olan re telinde calmak bu gizemli ve mistik karakteri yakalamada uygun olacag
diisiniilmektedir. Arsenin yeri de bu karakter igin ¢ok 6nemlidir. Orta ile u¢ arasinda,
legato (bagli) ve tuseye yakin ¢almak bu karakteri ortaya ¢ikarmay1 kolaylastiracaktir.
Ik dort 6lgii ilk ciimle olarak diisiiniilebilecegi igin 4. dl¢iiniin sonunda bir nefes ile
climleyi tamamlamak ve 5. dl¢lide yeni bir climleye baslamak miizigi tamamlamak adina
onemlidir. Ilk 12. &lgiideki entonasyon boliimiin mutlaka calisiimas: gereken
olgtilerindendir. Asagidaki 6rnekte entonasyon ¢alismasi i¢in parmak numarasi Onerisi

verilmistir (Sekil 2.1.13.)
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Sekil 2.1.13. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. béliim Largo 1-12. élciiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 4

14. dlgiide largodan (¢ok agir) poco vivoya (biraz canli) donen tempo ile agir
karakter biraz canlanmaktadir. Piyanonun arp1 andiran arpejleri ile viyolonsel 19. dlgiide
b temasina girmektedir. Bu tema ¢ok legato ve sesleri tutarak gelecek olan forte niiansa
hazirlik ctimlesi olarak diistintilebilir (Sekil 2.1.14.).
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Sekil 2.1.14. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. boliim Largo 19-23. élciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s. 4

24. dl¢iide viyolonselin ilk forte niiansi ve tiz sesleri ile birlikte yakaris1 andiran bir
karakter duyulmaktadir (Sekil 2.1.15.).
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Sekil 2.1.15. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 2. boliim Largo 24-28. élciiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s.4

40 ve 43. olgiiler arasindaki kii¢iik kadans piano niians ile baslayip forte hatta
fortissimo niiansa kadar ¢ikabilir. 40. 6l¢iide baslayan kadans bas sesteki mi notasina
kadar biiyiiyerek gelmelidir. Arada bulunan altilama ve yedileme notalar bir efekt gibi
diistintilebilir. Bu efekt sesler ile bas notaya ve forte niiansa ulasmak gerekmektedir. Bu
kiiciik kadanslar arasinda nefes almak, sanki bu kadanslari iki farkli ciimle gibi diisiinmek
onerilerden biri olabilir. 42. olctideki subitoforzando (birden kuvvetlenirerek) ve
crescendo belirgin ve biiyiik bir sekilde yapilarak 43. 6l¢tideki si bemol notasina ulagmali
ve bu ses fortissimo niiansinda olmalidir. Si bemole ulasirken arseyi hizli ve sert

kullanmak fortissimo notaya ulagmakta kolaylik saglayabilmektedi (Sekil 2.1.16.).
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Sekil 2.1.16. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 2. bolim Largo 40-43. él¢iiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s.4-5

Bolimiin B temasi piyanonun allegro (sevingli, parlak, ¢abuk) temposu ile
baslayarak sekiz Ol¢ii sonra vivaceye (canli, ¢abuk) baglanir. Fiig olarak diisiiniilen bu
temanin en onemli calismasi piyano ve viyolonsel birlikteligi olmalidir. Aksak bir giris
ile baglayan viyolonsel partisi ¢ok fazla degistirici ile siislenmis, karakter ise bastaki

yumusakliktan tamamen ¢ikmustir (Sekil 2.1.17.).
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Sekil 2.1.17. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 2. boliim Largo 58-62. él¢iiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s.5

Sert ve yogun bir karakter ve tempolu bir sekilde devam eden tema 74. 6l¢iide gelen
allegro ile sakinlemekte, 80. dlglide gelen subito adagio (agirbasl) ile de boliimiin ilk
karakter ve temposuna donmektedir.

85. olcilideki a tempo (ilk tempo) ile boliim tekrar mistik bir karaketere biiriiniip, ilk

Ol¢iliniin notalar1 ile bitmektedir (Sekil 2.1.18.).
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Sekil 2.1.18. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 2. bolim Largo 91-93. él¢iiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s.5

2.1.3. Allegro Assai
Karadeniz halk tiirkiilerini andiran ii¢lincii boliimde ritmik yap1 gbze ¢arpan ilk
detaydir. Geleneksel Tiirk motifleri ve ritimleri bu boliimde siklikla kullanilmigtir.

Pentatonik ve yoresel makamlar Ozellikle hissedilmektedir. Bu boliim de diger iki

boliimde oldugu gibi biiyiik ikili (B.2) aralik ile baslar (Sekil 2.1.19.).
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Sekil 2.1.19. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. Boliim Allegro assai 1-2. él¢iiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, 5.6

Orta kesimde coskulu ritmik yap1 yerini agir bir miizige biraksa da bu kisa siirmiis
ve tekrar enerjik halini almistir. 9 adet farkli metronom kullanilarak bu boliim de diger
iki boliim gibi dinamigini korumustur. Ugiincii boliim A- a képrii b — B — a b — doniis
kopriisti — A — a koprii b — Coda seklinde yazilmastir.

Ucgiincii béliim ritmik agidan oldukca zor ve yorucu bir boliimdiir. Bu béliim igin
hizli okuma ve calabilme becerisi kazanmak ¢ok 6nemlidir. Farkli yapidaki ritimlerden
dolay1 sag ve sol el koordinasyonunun oturtulmasi gerekmektdir. Notanin iizerinde
bulunan baglar ritmik yapiy1 netlestirmek i¢in uygundur. Viyolonsel ilk dort 6l¢iide tek
basina temay1 gostermekte, daha sonra piyanonun gelisi ile bir oktav asag1 gecerek tema
tekrar edilmektedir. Temanin karakteri i¢in baglarin dikkatli kullanilmasi ve arsenin aktif
olmasi gerekmektedir. Arsenin topuk kismindan baslayip kiigiik arse kullanarak ilk

karakteri ortaya ¢ikartmak onemli bir noktadir (Sekil 2.1.20.).
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Sekil 2.1.20. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. boliim Allegro assai 1-8. élciiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, 5.6

43. dlglide baslayan vivace, boliimii daha tempolu, karakteri ise sakin bir hale

getirmektedir. Bu kisimda kullanilan ii¢ zamanli yapidan dolayi tema daha baglh ve tatl

duyulmaktadir (Sekil 2.1.21.).
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Sekil 2.1.21. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 3. bolim Allegro assai 42-46. dlciiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, 5.6

Uc olgiiliik ufak bir kadanstan sonra boliim kararli bir atmosfere biiriinmiistiir.
Piyanonun bas seslerden baslayip devam ettirdigi karakteri viyolonselde ayni sekilde
almis, giderek artan bir enerji ile bu kararlilik tekrar coskulu bir karaktere ulasmistir. 74.

ol¢iide arseyi ol¢ii 6l¢ii baglamak bu enerjiyi yakalamak i¢in daha uygun olacaktir. (Sekil
2.1.22.).
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Sekil 2.1.22. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Icin Sonat 3. boliim Allegro assai 74-76. élgiiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s.7

112. 6lgiide baslayan tranquillo, piano niiansi ile ve buraya kadar gelen enerjinin

aksine daha yorgun bir karakterdedir (Sekil 2.1.23.).
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Sekil 2.1.23. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 3. bolim Allegro assai 112-114. lciiler
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Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, s.7

Birinci tempoya donmeden iki 6l¢li dnce gelen carpmalar ile yorgunluk yerini
heyecana birakmakta ve ilk coskulu tempo geri gelmektedir. Boliimiin sonlarina kadar ilk

tema ayn1 sekilde tekrarlanmaktadir (Sekil 2.1.24.).
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Sekil 2.1.24. Op.12 Viyolonsel ve Piyano Igin Sonat 3. boliim Allegro assai 122-125. élgiiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, s.7
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191. olgiide gelen tranquillo boliimiin coda’st (bitis bolimii) sayilabilir (Sekil
2.1.25.).
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Sekil 2.1.25. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 3. bolim Allegro assai 191-194. diciiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano igin Sonat, 1961, 5.8

Viyolonsel bu coda’yr kadans gibi ¢alarak temaya ulastirmakta, tema son bes
olglide tekrarlanarak boliim ve eser pentatonik yapida siklikla kullanilan artik dortlii bir
aralik ile son bulmaktadir (Sekil 2.1.26.).
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Sekil 2.1.26. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 3. béliim Allegro assai 200-204. lciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.12 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat, 1961, 5.8

2.2. Op. 31 Solo Viyolonsel icin Partita

Ahmed Adnan Saygun’un 1955 yilinda Friedrich Schiller’in “Hile ve Sevgi“ adl
oyunu i¢in yazmis oldugu “Solo Viyolonsel I¢in Partita”, bestecinin ikinci dénemi olarak
adlandirilan déneme denk gelmektedir. Bu Partita bestecinin esliksiz enstriiman igin
yazdig iki eserden ilkdir. Diger esliksiz eseri ise “Solo Keman icin Partita”dir. iKi eserin
basliklar1 disinda, eserlerin benzer yonleri barok donem partita anlayisinin bir
gereksinimi olan barok dans basligi tasiyan boliim adlarminin kullanilmamis olmasidir.
Keman igin Partita’da ilk bolim Prelude, diger boliimler ise Scherzo, Tema con

Variazzioni ve Finale basliklarini igermektedir. Viyolonsel i¢in Solo Partita’da ise Lento,
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Vivo, Adagio, Allegretto, Allegro Moderato gibi, karakterden ¢ok, tempoyu belirleyen
terimler kullanilarak Salzburg Partitalar1 ile benzerlik tasidigi gozlemlenmektedir.
(Dogangiin, 2015: 64).

“Solo Viyolonsel i¢cin Partita” konservatuvar miifredatlarinda yer bulmus Tiirk
eserlerinden biridir. 20. yiizy1l eserleri arasinda konser programlarinda da ¢ok kez
calimmustir. Yorumcunun Tiirk ¢oksesli miizigi ve Saygun’un yazim dilini tanitmasi bu

eser ile oldukca kolay olmaktadir.

Eserini ‘Schiller’in hatirasina’ adayan Saygun’un, giiniimiize dek en ¢ok bilenen, degerli
eseri Yunus Emre Oratoryosu ile zihinlerde yer etmesi, 1955 yili basininda da bir kiyaslama
araci olarak kullanilmis ve Saygun’un yazi dilindeki yerel unsurlarin, Schiller’in hatirasina
uzak kaldigi savunulmustur. Saygun’un bu konu {izerine olan, ‘Schiller'e her zaman alaka
duydum; bilhassa insan sevgisi tarafina... fakat eserimde Schiller devri musikisini
aksettirmek gayesini giitmedim’ ciimleleri bu eser {izerine yaptig1 tek kisisel yorum olarak
saptanmistir. Esere, tiyatro oyunundan ayri olarak gelen 6nemli bir kritik ise sdyle
demektedir. ‘Solo viyolonsel partitasi, Adnan Saygun'un folklora, modal musikiye ve "bu
topraga" bagh usullerinin disinda bir eser degildir. Baslica 6nemi de, aym saz i¢in ilerde
bestelemeyi disiindigi diger eserlerin bir onciisii olmasindadir. Bestekdr bu eserinde
viyolonselin imkanlarim ve bu sazin nasil bir muameleye tabi tutulabilecegini arastirmakla
mesgul gorliniiyor: polifonik yazi (ilk béliimiin bir yayli saz kuartetini andiran baslangici),
hususi efektler (ikinci boliimde arp gibi arpejler), genis ve "refakatsiz" melodiler... Saygun
yer yer de kendini tekrarliyor: Op. 29 senfonisinin ii¢lincii muvmaninda yerli malzemeyi
minuetto ile birlestirmesi gibi burada da siciliano ¢ergevesi i¢ine sokmasi; son muvmanda,
senfoninin ilk kismindan sigramig bir tema... Biitiin bunlar - ve birgok seyler -saglam ve
irtibath bir yapi i¢inde, bestekarin ilerdeki solo viyolonsel eserlerinde herhalde birlesecek
(Dogangiin, 2015: 65).

Partita’nin yayin haklar1 5 Agustos 1955’te SACEM’e ve 1960 yilinda Southern
Music/ Peer Musikverlag’a verilmistir. ilk albiim kayd:i ¢ellist Eldar iskenderov
tarafindan yapilan (Kayit: Melodia Gost) ve Solen Dikener’in ‘Viyolonsel igin Tiirk
Partitalar1’ (Kayit: A.K. Miizik Yapim) albiimiinde ¢alinan Partita, Yo-Y0 Ma’nin, ‘Ipek
Yolu Projesi’ kapsaminda 2001°de seslendirmeye baslamasiyla, 2013°te yaymlanan ‘A
Playlist Without Borders’ albiimiine, eserin dordiincii boliimii Allegretto ile girmistir.
Eserin uluslararasi basarisinin yansimalar1 siirerken, Birlesmis Milletler Genel
Sekreterligi gorevini, Kofi Annan’dan devralan Ban Ki Moon, bu téren esnasinda Yo-Y0
Ma’dan dinledigi eserin bir giin, kendi cenazesinde ¢alinmasini vasiyet ettigi
bilinmektedir (Dogangiin, 2014: 68).
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2.2.1. Lento
Partita’nin ilk boliimii olan lento, serbest bir formda yazilmis bir prelude (6ngalis)
gibi distiniilebilir. B6liim agik do telinde tutulan pedal sesinde uzun havayi andiran bir

motif ile baglamistir (Sekil 2.2.27.).

Lento J 40
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Sekil 2.2.27. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1.béliim Lento 1-2. él¢iiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 2

Bu ilk motif daha sonraki 6l¢iilerde dogaglama gibi ¢esitlendirilmis ve acilmistir.
Birinci a¢ilim on yedinci 6l¢iide gergeklesmistir. Uzayan do sesi bu dl¢iide bitmis, ritmik

yap1 degismis ¢ift ses ve akorlar ile motif islenmistir (Sekil 2.2.28.).
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Sekil 2.2.28. 0p.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1.boliim Lento 17. él¢ii
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 2

Ikinci acilim 27. dlgiide gergeklesmistir. Ik motifi olusturan inici kiigiik {i¢lii (K.3)
aralik bu sefer ¢ikici kiigiik tiglii (K.3) aralik olarak kullanilmistir. Yine ritmik yapi ile
oynanmis motif detaylandirilmistir (Sekil 2.2.29.).
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Sekil 2.2.29. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1.boliim Lento 27. él¢ii
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 3

Uciincii ve son agilim 41. 6lciide gerceklesmistir. Motif neredeyse ilk sesler ile

islenmis fakat ritmik yap1 degismistir (Sekil 2.2.30.).
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Sekil 2.2.30. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1.boliim Lento 41. 6l¢ii
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 3

Son ti¢ 6l¢ii ayni ritmik yapi igerisinde, tiz bir pozisyonda fakat bu sefer iistte

uzayan do sesi ile boliim tamamlanmistir (Sekil 2.2.31.).
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Sekil 2.2.31. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 1.béliim Lento 48-50. él¢ii

A

Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 3

Partita’nin birinci bolimi bir viyolonselci i¢in oldukga giiclii bir entonasyon
calismasi gerektirmektedir. Boliimdeki dissonans (uyumsuz) cift sesler ve akorlar galiciy1

zorlamakta bu sebeple istenilen tin1 temiz bir entonasyon olmadan elde edilememektedir.
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Bu bdliimde ¢alicinin ¢ift sesleri ayr1 ayri temiz bir hale getirdikten sonra birlestirmesinin
daha dogru bir ¢aligma fikri oldugu distiniiliir. Dogru secilmis parmak numaralari
entonasyon ¢alismasi i¢in oldukca dnemlidir.

[Ik motifi olusturan ii¢ &l¢ii piano nilansinda ve uzun hava sdylermis gibi
calinmalidir. Karamsar, agit gibi, uzaktan gelen bir ses oldugu disiintilebilir.
Olusturulmak istenen tin1 arsenin tuseye yakin olmasi ile elde edilebilir. Viyolonselin sol
telinde ¢alinan bu Olgiiler altta tutulan do sesi ile gizemli bir karaketer olusturmaktadir.
Do sesi boliimiin geneline hakimdir ve siirekli bas gibi diisiiniilebilir. Piano ntiansi ile
baslayan boliim her iki 6l¢iide niiansin artmasi ile 8. dlgiide forteye ulasmis, crescendo
ile forte desteklenerek gergin bir bitiris yakalanmistir. Niians farklari boliimiin genelinde
istenilen karakteri yakalamak i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Bir baska calisilmasit gereken nokta ise arse baglaridir. Saglam bir ses elde
edebilmek i¢in argse hakimiyetini iyi kullanmak, sese arse ile yon verebilmek bu
boliimdeki 6nemli konulardan biridir. Alisilmisin diginda kulaga farkli gelen melodileri

icsellestirmek ise bu boliim igin ¢aligilmasi gereken bir baska noktadir.

2.2.2Vivo
Aksak ritimler {izerine yazilmis olan bu bolim “Ahmed Adnan Saygun 'un Aksak
Tartilar iizerine 12 Prelude“ eserinden No. 6 ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir. ki

eser de ayn1 ritmik yapr icerisinde yazilmistir (Sekil 2.2.32-33.).
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Sekil 2.2.32. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 2.béliim Vivo 1-3 élgiiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 4
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Sekil 2.2.33. “ Aksak Tartilar Uzerine Piyano I¢in 12 Prelude” No.6 Molto Vivo 1-5. élciiler
Kaynak: A.4. Saygun, Aksak Tartilar Uzerine 12 Prelude, 1967

Horon fikrinden hareketle bu bolimde de motif ritmik degisikliklerle
cesitlendirilmistir. Ritmik diizensizlik bu béliimiin en 6nemli dzelliklerinden biridir. Ug
zamanlt diizenli bir ritmik yapi igerisinde bile aksan ile kuvvetli zaman kavrami
degistirilmis ve ¢esitleme saglanmistir.

Geleneksel Tiirk Miizigi ritimleri bu boliimi olusturan ritmik yapilardir. Diger
bolime gore daha nabizli ve daha net malzemelerle yazilmis olmasina ragmen birinci
boliim’den seslerle beslenmektedir. Bu boliimii iki yapida inceleyebiliriz. Birinci motif
aksak, ve ritimler tizerine kuruludur. Kiigiik ikili (K.2), kiigtik t¢lii (K.3), kiigtik ikili
(K.2), biiyiik iiclii (B.3) araliklarini inici gamda siklikla kullanmistir. Ikinci motif sakin,
yumusak ve daha melodik bir yapidadir. Yine birinci boliim gibi uzayan karar ses

kullanilmig onun tizerine melodik bir yapi ile motif ¢esitlendirilmistir (Sekil 2.2.34.).
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Sekil 2.2.34. 0p.31 Solo Viyolonsel Icin Partita 2.béliim Vivo 52. él¢ii

Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 5
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Ikinci boliim aksak ritimle yazilmis bir bdliim oldugu icin éncelikle bu béliimii
metronom ile caligmak gereklidir. Yavas hizda baslayip giderek hizi arttirarak boliimii
saglamlastirmak 6nemlidir. Geleneksel Tiirk ritmlerinin kullanildig1 bu béliimde ¢alic1 bu
ritmik degisimlere hazirlikli olmalidir. 10. 6l¢iide baslayan {i¢ zamanl yapida istenen
aksanlar farkli vuruslarda gelmektedir. Bu da calicinin alisik oldugu kuvvetli zaman
tanimindan disariya ¢ikmasi gerektigini gostermektedir. 15. 6l¢iide ikinci vurusta aksan
varken 16. dlciide aksan iigiincii vurusa gelmistir. Istenilen karakterin ortaya ¢ikmasi da

bu aksanlarin diizgiin olarak yapilmasi ile saglanacaktir (Sekil 2.2.35.).
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Sekil 2.2.35. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 2.béliim Vivo 15-18. élciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 4

Bolim icindeki sol el pizzicato’larin (yayl calgilarda teller parmak ile ¢ekmek)
diisiik bir nliansta olmas1 da ¢alicty1 zorlayabilmekte bunun i¢in parmak giicilinii tek ses
nota ve ¢ift ses pizzicato’da farkli kullanmasi gerekmektedir. Pizzicato’larin bos tel
olmast bir efekt gibi duyulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu 6lgiilerde kullanilan
parmak numaralar1 seslerin dogru c¢alinabilmesi i¢in olduk¢a Onemlidir. Asagidaki

ornekte bu 6lgiiler i¢in parmak numarasi onerisi verilmistir (Sekil 2.2.36.).
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Sekil 2.2.36. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 2.béliim Vivo 21-27. élciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 4

Saygun Op.12 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin her boliimiinde uyguladigi tempo

degisimlerini bu boliimde de uygulamistir. Vivo ile baslayan bolim son olgiilerde

moderatoya diismiis, boliimiin enerjik yapist bu tempo degisimi ile bastirilmis ve

baslangicindan daha sakin bir sekilde boliim bitmistir.

2.2.3. Adagio

Partita’nin Barok formda yazilmis oldugu diistiniilseydi, ti¢iincii boliim Sarabande

(eski bir ispanyol dansi) olarak degerlendirilebilirdi. Tipki Sarabande gibi ii¢ zamanl

dans miizigi formunda yazilmistir. Bu béliim bir agit olarak diisiiniilebilir. Tlk 6l¢ii birinci

boliim’{in ana temasini gostermektedir. Bu boliim uzayan ses olmadan, birinci bolimiin

motifini farkli bir karakterde sergilemektedir (Sekil 2.2.37.).
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Sekil 2.2.37. Op.31 Solo Viyolonsel I¢cin Partita 3. Bolim Adagio 1-8. élciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 6

Ucgiincii boliim romantik yapida yazilmis bir bdliimdiir. Bu béliim igin miizikal
olgunluk ¢ok onemlidir. Sesleri temiz basmak, viyolonselin ses rengini degistirmek,
miizikal renkler katmak 6nemli noktalardandir. Ancak bu bolimdeki en 6nemli nokta
rubato konusunda duyarli olmak gerektigidir. Boliimiin karamsar havasi tempo
degisiklikleri ile bicimlendirilmistir

Adagio (agir basl) tempoda piano niiansinda fakat espressivo (i¢ten, dokunakli)
baslayan ilk 6l¢ii birinci boliim ile ayni1 seslerden olusmaktadir. {1k bes dl¢iiniin ilk ciimle
oldugu diisiiniilmektedir (bkz. Sekil 2.37). Ilk ciimledeki karakteri ortaya ¢ikarabilmek
i¢in arseyi orta ve ug arasinda ve tuseye yakin kullanmak gerekmektedir. Bunun yaninda
espressivo karakteri vibrato ile desteklemek, arsenin hafif parmaklarin sert olmasi bu
espressivo ‘nun ve piano niiansin ¢ikmasi i¢in gereklidir.

14. Olglide gelen sol diyez notast minor ve dramatik giden bolimiin havasini
degistirmis ve bir anlik canlilik ve renk katmustir. Sol diyez notasi1 gelecek olan motif

degisikliginin habercisidir (Sekil 2.2.38.).
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Sekil 2.2.38. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Béliim Adagio 14. 6l¢ii
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 6

34



37. 6l¢giide gelen angoscioso (acili,yasli,karamsar) boliimiin karamsar olan havasini
daha da yogun bir karamsarliga biirlindiirmiistiir. Birinci bdliim ile ayn1 yapida olan bu

6l¢ii ve sonrasi karamsar karakterin yaninda farkli bir heyecana sahiptir (Sekil 2.2.39.).
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Sekil 2.2.39. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Béliim Adagio 37-40. él¢iiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 7

Adagio temposu ile baslayan ii¢iincii boliimiin 37. 6l¢iide temposu artmustir. Altta
tutulan do sesinindeki ritmik yap1 da bu heyecanin olugsmasina olanak tanimaktadir. Otuz
ikilik ve altmis dortliik notalar ve crescendo ile arttirilan heyecan 43. dlgiide doruk
noktasina ulasarak fortississimo (fortissimodan daha kuvvetli) niiansa kadar ulagsmistir
(Sekil 2.2.40.).

e

Sekil 2.2.40. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Béliim Adagio 43. 6l¢ii
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 8

Bu zirve daha sonraki Ol¢iilerde yavas yavas diismiis, 54. Olclide tekrar birinci

tempoya donerek ayni duygu ve ruh hali iginde bolim tamamlanmistir (Sekil 2.2.41.).
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Sekil 2.2.41. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 3. Béliim Adagio 54-56. élciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 8

2.2.4. Allegretto

Iki bolmeli olarak diisiiniilen bu bdliim Klasik Dénemde siklikla kullanilan paralel
climle yapisi ile benzerlik gostermektedir. Climleler tekrarlanmakta ve niians farklar ile
arada kontrast olusturulmaktadir. Dérdiincii boliim makamsal bir boliimdiir. Saygun’un
mesneviye olan ilgisi bu boliimde 6zellikle hissedilmektedir. Noktali ritmik yap1 yine
ikinci bolimde oldugu gibi Geleneksel Tiirk ritmini 6n plana g¢ikartmaktadir (Sekil
2.2.42.).
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Sekil 2.2.42. 0p.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 4. Béliim Allegretto 1-5. Olgiiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 9

Dordiincti boliim diger boliimlerden farkli karakterde ve olduk¢a yogun dini
duygular igermektedir. Tasavvuf miizigine olan benzerliginden dolayi, bu bolimde
viyolonseli ney gibi diistinmek ses rengini bulmak i¢in uygun olabilir. Boliimiin mistik
havasi yliksek niians yapmay1 engellemektedir.

37. dl¢iiye kadar ayn1 sekilde devam eden ritmik yap1 bu 6l¢iide degismistir. Bes
olgiiliik dalgalanmay1 andiran bu pasaj crescendo ile agilmakta daha sonra gelen
diminuendo ile tekrar eski ritmik yapisina donmektedir. Bu bes ol¢iiliik kisim kadans gibi
diisiiniilebilir. Boliimiin dingin yapisina bu bes 6l¢tiliik kisim karsi ¢ikmiscasina on altilik
notalar ile heyecan katilmistir. Sonrasinda viyolonselde tiz sayilabilecek bir parti ile bu
heyecan sanki bir yakarisa doniismiistiir. Yavas yavas birinci pozisyona ge¢ilmis ve son

olgtideki la bemol notasi ile ilk 6lgiiye doniis yapilmistir (Sekil 2.2.43-44.).
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Sekil 2.2.43. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 4. Béliim Allegretto 37-43. 6lciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10

Saygun Partita iginde ilk defa dordiincii boliimde ropriz (tekrar) kullanmigtir. Son
Olciideki Da Capo (basa donmek) ile boliim basa donmiis, ayn1 karakter huzurlu bir

sekilde tekrarlanarak boliim bitmistir (Sekil 2.2.44.).
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Sekil 2.2.44. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 4. Béliim Allegretto 56-59. élciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10

2.2.5. Allegro Moderato
Besinci boliim tipki bir “Gigue™ (eski bir Ingiliz dans1) formunda yazilmistir. Bu

boliimde de goze ilk carpan kiiclik araliklar kullanilarak kromatizme ulasilmis olmasidir.
Motif bu boliimde stirekli tekrarlanmis ritmik yap1 ile ¢esitlendirilmistir. Bu boliim do

sesi lizerine kurulu bir bolimdiir (Sekil 2.2.45.).
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Sekil 2.2.45. 0p.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 5. Béliim Allegro Moderato 1-6. dlciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10

Besinci boliim tiim eserin 6zeti gibidir. Pizzicato baslayan boéliimde ilk ciimle
dordiincii boliimde oldugu gibi kontrast yapilarak tekrarlanmustir. Sekizlik notalar ile

sakin baglayan boliim sonrasinda gelen liglemeler ile bir anda heyecan kazanmistir (Sekil

2.2.46.).
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Sekil 2.2.46. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 5. béliim Allegro Moderato 5-8. élgiiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10

Olgii 6l¢ii baglarm kullamldig: bu iiglemelerde parmaklarin hizi ve kalitesi ¢ok
onemlidir. Parmaklarin hizinin gelismesi i¢in bunun gibi gelen pasajlarin ritmli caligmalar
ile desteklenmesi gerekebilir. Boylelikle parmaklar farkli ritmlerden dolay: daha hizli bir
hale gelerek ticlemelerin daha net ve saglikli ¢ikmasimi saglayacaktir. Asagidaki

orneklerde ritmli ¢calisma Onerileri verilmistir (Sekil 2.2.47.).
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Sekil 2.2.47. 0Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 5. bélim igin ¢alisma énerileri 5-8. Olgiiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 10

Uglemelerin ardinda ilk dlgiiniin aynis1 gelen sekizlik notalar béliim igindeki
heyacan1 bir anda hafifletmis, fakat tekrar gelen iiclemeler boliimiin eski heyecanina
donmesini saglamistir. Kromatik yapida devam eden ii¢lemeler entonasyon agisindan ¢ok
onemlidir. Kromatik gelen pasajlarda sesleri ¢ok iyi dinleyip, bagli yazilmis olmasina
karsin ayr1 ayr1 arselerde temiz bir entonasyon i¢in detayli bir sekilde calisilmasi

onerilmektedir (Sekil 2.2.48.).
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Sekil 2.2.48. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 5. bolim Allegro Moderato 12-18. élciiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 11

Cift ses gelen yerlerde de ayni sekilde sesleri ayirip calistiktan sonra birlestirmek
gerekmektedir (Sekil 2.2.49.).
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Sekil 2.2.49. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 5. bolim Allegro Moderato 24-25. dlgiiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 11

Besinci boliimde diger dort boliimden de bir par¢a bulunmaktadir. Bu boliim diger

dort boliimiin harmani olmustur. En son gelen lento ile boliim birinci boliime baglanmis

ve birinci boliimiin giris temasi ile eser son bulmustur (Sekil 2.2.50.).
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Sekil 2.2.50. Op.31 Solo Viyolonsel I¢in Partita 5. bélim Allegro Moderato 54-57. élgiiler
Kaynak: A.A. Saygun Partita, 1955, s. 12

2.3. Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra Icin Koncerto

Saygun’un 6liimiinden dort yil once, 1987 yilinda besteledigi Op.74 Viyolonsel ve
Orkestra I¢in Kongerto adli ii¢ boliimliik bu eseri, Saygun’un miizik dénemleri arasinda
son dénem olarak diisiiniilen donemine ait bir eserdir. Viyolonselci David Geringas, sef
Alexander Schiwink y&netimindeki istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi ile 8 Ekim 1993
tarihinde eserin ilk temsilini gergeklestirmistir. 2000 yilinda sef Ronoldo Bonicci
yonetimindeki Bilkent Senfoni Orkestrasi viyolonselci Artura Bonicci ile canli konser
kaydi yapmistir. 2007 yilinda ise Bilkent Senfoni Orkestrasi, sef Howard Griffiths ve
viyolonselci Tim Hugh ile bir c¢d kaydi gergeklestirmistir (Dogangiin, 2015: 5).

Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra icin Kongerto olduke¢a biiyiik bir orkestrasyona
sahiptir. Orkestrada yer alan enstrumalar asagidaki listede yer almaktadir:

Solo Viyolonsel

2 Fliit

1 Piccolo

2 Obua

1 Korangle

2 Klarinet (Si bemol)
1 Bas Klarinet (Si bemol)
2 Fagot

1 Kontrfagot

4 Korno (Fa)

3 Trompet (Do)

3 Trombon

Timpani
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Perkiisyon: Zil, tiggen, tom tom, ksilafon, bas davul, tenor davul, glockenspiel
celesta, tam tam, woodblock, ¢can

Arp

Yaylilar

Saygun bu eserinde daha karamsar, modern dénem eserlerinde kullanilan teknikler
kullanarak yazim dilini daha farkli kilmistir. Bu eserde orkestra ¢ok renkli ve solo
viyolonsel kadar etkilidir. Empresyonist ezgiler eserin biitiiniinde gozlemlenmektedir.
Tek bir motif ¢esitlendirilerek eseri ortaya ¢ikartmistir. Bu eser i¢in motifsel bir ¢alisma
demek miimkiindiir. Boliimler arasi yapilan attacca (giris) gegisler ile bu desteklenmis,
eser {i¢ boliim olmasina ragmen leit motif - sonsuz ezgi (bir sanat eserinde aralikli olarak
tekrarlanan ritmi ve birligi meydana getiren temel motife verilen ad) gibi diigiiniilmiistir.

Saygun’un diger viyolonsel eserleri ile karsilagtirildiginda bu eser yazim dili olarak
cok ileri diizeydedir. Bela Bartok ve Dmitri Shostakovich etkileri eserde
gozlemlenmektedir. Saygun’un son opus numaralarinda, senfoni, oda miizigi vb...gibi

eserlerinde bu ileri diizey olduk¢a dikkat gekmektedir.

2.3.1 Moderato

Birinci boliim serbest bir formda yazilmistir. Besteci bu boliimii kongertonun
Ozeti gibi diislinmiis, diger boliimlerde kullanacagi tiim motifleri bu bdliimde
sergilemistir. Eserde kullanilan diziler kiiciik motifler olarak degerlendirildiginde
makamsal dizilerin soyutlamasi oldugu goriilmektedir. Kii¢lik c¢ekirdeklerden tiiremis
makamsal diziler boliimiin tamaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Kromatizm bu boliimde

gbze carpmaktadir. Orkestra ve solo viyolonsel igice ge¢mis bir biitiin olusturmustur

(Sekil 2.3.51.).
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Sekil 2.3.51. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra igin Kongerto 1. boliim kromatik yap: 38-39. dl¢iiler
Kaynak: A.A.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s. 2

Eserin agilis temasini ilk sekiz Olglide viyolonsel sergilemektedir. Bu motif
boliimiin hatta eserin tamaminda, gerek viyolonselde gerekse orkestrada duyulacak ana
motiftir. Viyolonselin sergiledigi ilk motifte orkestra puslu bir karaketerde soloya eslik
etmektedir. Viyolonselin agilis motifini sergilemesinden sonra orkestrada baslayan

canlilik kisa siirmiis, viyolonselin ilk ciimlesini tamamlamasi ile birlikte acilis motifi bu

kez orkestraya gegmistir (Sekil 2.3.52.).
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Sekil 2.3.52. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 1. Boliim Moderato 1-4. él¢iiler

Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s. 2

25. olgiide tekrar giren solo viyolonsel bu kez acilis motifini farkli ritmik yapilar
ile islemektedir. Degisen ritmik yapilar ve orkestranin heyecanl trilleri ile karakter ilk

sakinliginden ¢ikmis daha canli olmustur (Sekil 2.3.53.).
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Sekil 2.3.53. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 1. boliim Moderato 25-29. éligiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s. 2

36. Olgiide gelen poco piu mosso (biraz daha canli) temposu ile bolim
hareketlenmis, viyolonselin on altilik notalar1 boliime heyecan katmis fakat bu heyecan

kisa siirmiis ve boliim tekrar sakin yapisina geri donmiistiir (Sekil 2.3.54.).
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Sekil 2.3.54. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 1. béliim Moderato 36-39. dlgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s. 2

48. dl¢iide baglayip 60. dlgliye kadar devam eden kiigiik kadansin hemen ardindan
animato a battuta (canl vurus ile) temposuna giren orkestra ve viyolonsel bambagka bir

karakter sergilemektedir (Sekil 2.3.55.).
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Sekil 2.3.55. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 1. boliim Moderato 60-62. ol¢iiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s. 3

Gelisme olarak diisiiniilen bu kisimda viyolonselde baslayan ritmik yapiyi
orkestra devam ettirmis ve uzunca bir islemenin ardindan viyolonsel ilk temaya doniis
yapmistir. Tekrarlanan motif on altilik, onaltilik besleme ve onaltilik altilama gibi

hareketli ritimler ile yepyeni bir tempoya ve karaktere baglanmaktadir (Sekil 2.3.56.).
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Sekil 2.3.56. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 1. boliim Moderato 92-95. éigiiler
Kaynak: A4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.4

125. olgiide kararli ve giiglii karakter viyolonselin uzun sesleri, korangle ve
obuanin solosu ile tekrar eski sakinligine ulasmistir. 157. dl¢iide ilk motif 6nce obuada
daha sonra da klarinette duyulmus ve hemen ardindan viyolonsel motifi tekrarlayarak
coda’ya baglamistir (Ek-3). Orkestrada devam eden coda’nin ardindan viyolonsel genis

ritmik bir yapida ilk motife donmiis ve boliim bu sekilde sonlanmistir (Sekil 2.3.57.).
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Sekil 2.3.57. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢cin Kongerto 1. boliim Moderato 204-207. dli¢iiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢cin Kongerto, 1999, s.4

Bu kongerto biitiin olarak bakildiginda alisilmisin disinda bir eserdir. Saygun’un
yazim dili soyutlasmis, makamsal tinilar bu eserde 6n planda olmadan gizli bir sekilde
islenerek karsimiza c¢ikmaktadir. Birinci boliimde dikkat ¢eken ilk ozellik tempo
degisimleridir. Saygun, Op.12 Viyolonsel-Piyano I¢in Sonat’inda oldugu gibi kongertoda
da tempolar ile oynamis, eserin dinamigini bu sekilde saglamistir. Karamsar bir
karakterde, oldukca kalabalik bir orkestrasyona ve karigik renklere sahip bu boliim i¢in
¢alicinin ilk 6nce boliimii igsellestirmesi ve giiclii bir ton elde etmesi 6nemlidir. Degisen
tempolar ile beraber karakter de ayni sekilde degismeli ve bu karakterler i¢in renk
yaratilmalidir. Niians farklar1 ¢cok fazla olmali, degisen ritmik yapi i¢in ise detayli bir
metronom ¢alismas1 yapilmalidir.

Saygun’un diger viyolonsel eserlerini ¢alismis bir viyolonselci i¢in bu kongerto
teknik olarak zor olmayacaktir. Diger eserlerde calisilmis ritmik yapi, cift sesler ve
Saygun’un yazim dili géz Oniinde bulunduruldugunda, bu kongertonun hepsinin
harmanlanmis hali oldugu diisiiniilmektedir. Orkestranin yogun partileri boliimii ilging
kilmig, viyolonseli solist havasindan g¢ikarmistir. Alismis oldugumuz klasik dénem

kongerto formu bu eser i¢in s6z konusu degildir.

2.3.2. Largo

Ikinci boliim tema yapisi olarak birinci boliime olduk¢a benzemektedir. Motif
cesitlendirmesi yapilarak bu boliim olusturulmustur. Birinci boliimde orkestra ile igice
gecen viyolonsel ikinci boliimde solist olarak daha ¢ok duyulmaktadir. Fakat bazi
yerlerde orkestra viyolonselden daha fazla sasirtmaktadir. Soyle ki; viyolonsel i¢in atonal
demek miimkiinken orkestra partisi i¢in ayni seyi sdylemek ¢ok dogru olmaz.
Orkestradaki major minor gegisleri atonal havadan ¢ikmis, melodik ve naif bir atmosfere

doniismiistiir.
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Saygun’un eserlerinde, Ozellikle ikinci bdliimlerde siklikla islenen yogun
makamsal tinilar viyolonsel kongertosu icin gegerli degildir. Birinci boliimde yapildig:
gibi makamsallik bu béliimde de gizli bir sekilde islenmistir. Soyut tinilar miizikal olarak
aciklamayi zorlastirmaktadir. Orkestranin melodik armonisine viyolonselin atonal tinilari
dahil olmus, teknik ve miizikal anlamda oldukga farkli bir miizik ortaya ¢ikmuistir.

Largo (¢cok agir) temposunda baslayan ikinci boliimde bes oOlgiilik orkestra
girisinden sonra viyolonsel, uzun ve tiz fa sesi ile bolime girmektedir. Viyolonselin ilk
girisi viyolayr andirmakta daha sonra bas seslere gecis ile viyolonsel tinisi ortaya
¢ikmaktadir (Sekil 2.3.58.).
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Sekil 2.3.58. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra icin Kongerto 2. Béliim Largo 6-7. Olgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, 8.7

17. olgtide gelen poco piu mosso temposu ile bolim karakteri hareketlenmeye
baglamaktadir (Sekil 2.3.59.).

poco piu mosso ;
vty b

E 4
=) i -
i —_ i i

= +— ~ b ——

p,\“/ >‘r —

Sekil 2.3.59. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra icin Kongerto 2. boliim Largo 19-21. élciiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.7

26. olglide solo viyolonsele gelen glisandolar ile farkli tinilar ortaya ¢ikmaya

baslamistir (Sekil 2.3.60.). Orkestranin efektif esligi temay1 viyolonsele birakmustir.
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Sekil 2.3.60. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra igin Kongerto 2. boliim Largo 25-26. olgiiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, 8.7

29. olgiide ilk once viyolonselde baslayan hareketlilik orkestranin ritmik hareketleri
ile beraber boliimiin yavas temposundan giderek siyrilmasina sebep olmustur.

48. dlgiide baslayan poco animato ile bir 6nceki hareketlilik burada artik daha da
fazla hissedilmektedir. Viyolonsele eslik eden ksilafon ve arpin hareketli partisi bir anda

heyecan1 daha da fazlalagtirmaktadir. Yeni tema bu Olciiler ile beraber islenmeye

baglamistir (Sekil 2.3.61.).

Poco animato =104
an /\ [ % an o .
Sttt ey T
1 T T

'y 3 3 3 3
W

Sekil 2.3.61. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra icin Kongerto 2. boliim Largo 48-50. olgiiler
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Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, .8

72. olgiide gelen lento, 81. 6lgiiye kadar devam ederek boliimi eski tempo ve
karakterine hazirlamaktadir (Sekil 2.3.62.).
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Sekil 2.3.62. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra icin Kongerto 2. boliim Largo 72-74. olgiiler
Kaynak: 4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.8
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80. ol¢iide viyolonselin uzun seslerine eslik eden obua ikinci boliimiin ilk motifini
tekrarlamaktadir (Ek-4). Orkestranin hizli pasajlarinin ardindan viyolonsel ilk motife
gecis yapmaktadir. Attacca bir gecis ile boliim sonlanmakta ve iiglincii boliime
baglanmaktadir.

Calict i¢in oldukca zor miizikal climlelerin oldugu ikinci boliimde ciimleleri
sarkilamak 6nemlidir. Saygun’un miizikal dilini igsellestirmis ve eserin i¢indeki manevi
hikayeyi anlayabilmis bir ¢alic1 i¢in miizikal cimleleme biraz daha kolay olabilmektedir.

Teknik olarak arse ve entonasyon hakimiyetinin sonrasinda renk aramak bu bdliim
i¢in birinci ¢aligma olmalidir. B6liim genel olarak yiiksek pozisyonlarda devam ettigi ve
atonal olarak yazildig1 i¢in entonasyon calismast ikinci boliim icin oldukc¢a dnemlidir.
Sesleri ayr1 ayr1, miimkiin olan yerleri bos tel ile kontrol etmek Onerilen ¢aligmalardan
biridir.

Orkestrayr iyi dinlemek ve ritimleri dogru saymak ise bu bolimde oldukca
onemlidir. Siirekli degisen ritmik yap1 ve tempo degisimleri igin ¢alicinin metronom ile

calismas1 gerekmektedir.

2.3.3. Animato

Ucgiincii béliim diger béliimlere gore daha teknik, disonans seslerin daha yogun
oldugu ve daha sert bir yapida yazilmstir. Ikinci boliimiin agir havast bu boliimde
degismis daha nabizli ve ritmik unsurlar kullanilmistir.

Orkestra partisinde ve solo viyolonselde kullanilan modern miizik teknikleri
bolimi ilging kilan etkenlerdendir. Glisando, flajole ve kullanilan keskin ritimler ile
Saygun, c¢agdas yazim dilinin giizelliklerini bu bolim ile gostermistir. Orkestra bu
boliimde de ¢ok renkli ve efektif gecisler sunmaktadir.

Ikinci boliimden attacca gegis ile baslayan iigiincii boliim kornolarin sakin girisine
karsilik viyolonselin onaltilik notalarla olusturdugu heyecanli ritmik karakter ile
baslamaktadir. A¢ilis karakterini veren viyolonsel, 1srarla tempo ve karakteri eslikteki

sakinlige ragmen degistirmeden devam etmektedir (Sekil 2.3.63.).
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Sekil 2.3.63. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 3. boliim Animato 115-116. olciiler

-

Y-

Nt

Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.10

120. olciide gelen tremololar ile viyolonsel boliim heyecanint daha da

arttirmaktadir (Sekil 2.3.64.).

-4 %#P

cresc.

Sekil 2.3.64. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 3. boliim Animato 120-122. éiciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, .10

126. 6lglide mars temposunu baglatan trampete 129. 6l¢iide solo viyolonsel dahil

olmus ve bu ritmik yapi bir siire bu sekilde devam etmistir (Sekil 2.3.65.).

Sekil 2.3.65. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢cin Kongerto 3. boliim Animato 128-131. éiciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.10

Boliimiin geneline bakildiginda 1srarct bir sekilde tekrarlanan Olgiiler ile

karsilasiimaktadir (Sekil 2.3.66-67-68.).

50



PPPPPPPPPPEPFPPEL EEEppEppolppp gep
e s e e e e e
: p——
Jf
.#Fﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁ_zsz
I

Sekil 2.3.66. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 3. boliim Animato 146-148. élciiler
Kaynak: A4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.10
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Sekil 2.3.67. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 3. boliim Animato 150-151. éiciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.11
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Sekil 2.3.68. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto 3. boliim Animato 128-131. diciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.11

165. 6l¢iide baslayan poco lento ikinci boliime 6ykiinme olarak diisiiniilebilir. 168.
6l¢iide baglayan keman solo viyolonseli tiil gibi narin flajole pasaja hazirlamaktadir. Bu
pasajda viyolonselin naifligine ksilafon eslik etmektedir. Bu pasaj icin uzak dogu
esintileri vardir demek yanlis olmaz (Ek-5).

Flajole pasajdan sonra viyolonselin glisandolarla dalgalanmis kadansi yer

almaktadir. Kadans sonrasi orkestranin sert karakterine solo viyolonsel yine 1srarci
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yagmur damlalarini andiran karakteri ile girer. Sonra viyolonseldeki ritmik hareketler ile
boliim tekrar naiflikten ¢ikar ve sinirli havasina biirtiniir. Viyolonseldeki israrci onaltilik
pasaj sonrasinda gelen cift ses ve oktavlar bu karakterin giliclendirilmesinde etkilidir.
Orkestranin esliginin sakinlemesi ile boliim tekrar lentoya geger ve viyolonsel ufak bir
kadans calar. Cok dramatik ve makamsal bir karakterde orkestranin efektif esligi ile
boliim son bulur.

Ritmik yapinin zorlugunundan dolay1 ¢alicinin bu béliimde ritim ¢alismasi yapmasi
gerekmektedir. Atonal yap1 diger boliimlere gore daha yogun oldugu i¢in biiytlik niianslar
kullanmak ve sesleri ¢ok iyi dinlemek basilica yapilmasi gereken ¢alismalardan olmalidir.
Fakat bu niianslar1 forse etmeden kaliteli bir arse hakimiyeti ile gerceklestirmek
Oonemlidir.

Boliimdeki ritmik pasajlar icin teknik ¢aligma yapmak gerekmektedir. On altilik
pasajlarin hepsini yavas ve ayr1 arsede, entonasyon kontrolii yaparak ¢aligmak onemlidir.
123. olglide gelen ilk onlatilik pasaj icin parmak numarasi Onerisi asagidaki sekilde

verilmistir. Bu parmak numaralar1 ile hizli olan bu pasajda calis kolaylig1 saglanmasi

hedeflenmektedir (Sekil 2.3.69.).

Sekil 2.3.69. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra igin Kongerto 3. boliim Animato 123. ol¢ii
Kaynak: A4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, .10

129. dl¢iide ki cift seslerin ise ayr1 ayri ¢alisilarak birlestirilmesi onerilmektedir.
(Bkz. Sekil 2.3.65.).
152. 6lglide gelen onaltilik pasaj i¢in Onerilen parmak numaralari asagidaki 6rnekte

gosterilmektedir (Sekil 2.3.70.).
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Sekil 2.3.70. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra igin Kongerto 3. Boliim Animato 152-156. dl¢iiler
Kaynak: A4.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra igin Kongerto, 1999, s.11

171. dlgiide gelen flajole pasaj bir anda boliimiin karakterini degistirmistir. Solo
viyolonsele eslik eden ksilafon ile beraber tiil gibi bir ses ile bu pasaji calmak gerektigi
diisiiniiliir. Bu o6lciideki flajole notalarin ¢alisilmasinda arseyi kopriide tutmak daha net
ses ¢ikarilmasi igin gereklidir. Bu pasaji ¢ok legato calmak karakter i¢in 6nemlidir (Sekil

2.3.71).
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Sekil 2.3.71. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra igin Kongerto 3. Boliim Animato 152-156. dlciiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.11

180. olctiden itibaren baslayan accelerando (hizlanan) ile boliim, flajolelerdeki
sakinligi gergin bir karaktere ¢evirmistir. Viyolonselde ¢ift ses ve glisandolar ile gelen
ufak kadans uzun havay1 andirmaktadir. Kadans sonrasinda orkestranin tremololar ile
baslayan gergin karakterine viyolonsel ilk karakterin aynisi olan onaltilik notalar ile ve
yagmur damlalarini andiran bir karakter ile giris yapar. Sonrasinda heyecan tekrar geri
gelmektedir. Viyolonsel bu heyecani uzun bir siire devam ettirir. 253-260. 6lgiilerde
tekrar gelen 1srarci yap1 bolimde oldukga sik kullanilan pasajlardan biridir. Bu 6l¢iiler
hizli, ¢cok degistiricili ve zor pasajlar oldugu icin asagidaki 6rnekte calis i¢in kolaylik

saglayacag diisiiniilen parmak numarasi onerisi verilmistir (Sekil 2.3.72.).
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Sekil 2.3.72. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra icin Kongerto 3. Boliim Animato 253-260. ol¢iiler
Kaynak: A.4.Saygun, Op.74 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto, 1999, s.11

Bu hizli pasaj sonrasnda orkestra bu karakteri enerjik, neseli bir sekilde devam
ettirmis, sonrasinda tekrar karamsar eski haline donmiistiir. Viyolonselin uzun, genis ve

yavas karakteri ile boliim sonlanmustir.
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SONUC

Yirminci yiizyilda yasamig bir besteci, egitmen ve etnomiizikolog olan Ahmed
Adnan Saygun Avrupa’dan dondiikten sonra iilkemizde ¢ok sesli miizigin gelismesi i¢in
bliylik ugraglar vermis ve bu konuda oldukca basarili olmustur. Ahmed Adnan Saygun’un
ne denli biiyiikk bir besteci oldugu diislintildiigiinde O’nun eserleri hakkinda yorum
yapmakta bir o kadar zor olmaktadir.

Bu arastirmada Saygun’un viyolonsel eserleri bigimsel, teknik ve miizikal olarak
tek tek incelenmistir. Eserlerin her biri Saygun’un farkli donemlerine denk gelmekte, bu
sebepten yazim dili olarak farklilik gostermektedir. Son donemine denk gelen Op.74
Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto’su postromantik bir yapida, iist diizey bir eserdir.
Op.31 Solo Viyolonsel Icin Partita ise miizikal igerik ve derinlik anlaminda caliciya
oldukg¢a fazla donanim kazandirmaktadir. Saygun bu eser ile solo enstriiman i¢in oldukca
zor ve bir o kadar da karisitk armonilere sahip bir eser yazmayi basarmis ender
bestecilerden biridir. Op.12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat’a baktigimiz zaman, Partita
ve Kongerto’ya gore daha anlasilabilir miizikaliteye sahip bir eser karsimiza ¢ikmaktadir.
Saygun’un ilk donem eserlerine ait olan bu sonat tipik bir Saygun eseridir. Eserde
kullanilan Geleneksel Tiirk miizigi makamlart ve ritmleri Saygun’un miizigini net bir
sekilde gostermektedir.

Arastirmada yapilan teknik ve miizikal incelemeler caliciya kolaylik saglamasi
acisindan degerlendirilmis, farkli calisma teknikleri ile eserlerin daha kolay
anlasilabilmesi hedeflenmistir. Op.31 Solo Viyolonsel Icin Partita igin bir adet sanatta
yeterlik ¢alismas1, Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢cin Sonat igin ise bir adet yiiksek lisans
ve bir adette sanatta yeterlik calismasi1 bulunmaktadir. Op.74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in
Kongerto i¢in ise herhangi bir akademik ¢aligma bulunmamaktadir. Bu sebeple yapilan
bigimsel ve teknik analizler ile farkli fikirler sunulmakta, 6zellikle Op.74 Viyolonsel ve
Orketra Icin Koncerto’yu c¢almayr hedefleyen viyolonselciler igin bu zor eseri
anlamlandirmay1 kolaylastirmak bu aragtirmanin temel amaclarindan biri olmustur.

Saygun gibi 6nemli bir bestecinin viyolonsel i¢in yazmis oldugu bu 3 eser biz
yorumcular i¢in ¢ok degerlidir. Her konservatuvar dgrencisinin mezun olmadan once
mutlaka bir Tiirk besteci tanimasi gerekmektedir. Kendi miizigini tanimak, kendi
iilkesinin bestecilerine sahip ¢ikmak ve onlar1 uluslararasi platformlara tasimak biz

miizisyenlerinin 6nemli gorevlerinden biridir. Egitim programlarinda bu eserlere yer
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vermek ve 6grencileri bu eserleri ¢almaya tesvik etmek ise degerli 6gretim elemanlarinin

en biiyiik gorevidir.
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EKLER

EK-1

Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Boliim 33-53. Olgiiler

7ut

G
=~

v

m

S190°

\?spres

= 1 88
RSl
el 184
S|
=\ R
=)

o

~

B
.y

i
T T | BT .
) S—f '}

Z
3 BT
=

7

o
Y Q
] R,
1l o
...ﬁr o
S
™Y F
Clod N ©
Q
tQ
¢ Q
ML &
Pu o
IRAAMR
IR
N
-
1351
]
C /alll
& |
i}
w\ w

P |

T
L

Gl

vV
Larghetto (/:60

.

51
e

Ao
3
I
(o2
o~
=

n\/

.Y
17
t
JJ

allargando

=¥
DR £y

59



EK-2
Op. 12 Viyolonsel ve Piyano I¢in Sonat 1. Béliim 79-88. Olgiiler
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EK-3
Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto 1. Boliim 125-157. Olgiiler
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EK-4
Op. 74 Viyolonsel ve Orkestra I¢gin Kongerto 2. Boliim 80-113. Olgiiler
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