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OZET
PIERRE RODE 24 KAPRISIN TEKNIK VE MUZIKAL YONDEN INCELENMESI
SONUCUNDA EDINILEN CIKTILAR BAGLAMINDA CALISMA ONERILERI

Giilsah ERGUN

Miizik Anasanat Dali
Yayli Calgilar Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2019

Danisman: Prof. Giilen EGE SERTER

Bu arastirmada; Fransiz Keman Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden biri olan tinlii
kemanci ve besteci Pierre Rode’un kaprislerinin keman ¢alimina saglayacagi faydalari
analiz etmek ve alternatif ¢alisma 6nerileri sunmak amaglanmistir. Ayrica bu arastirmada
giniimiizde keman egitiminde Rode kaprislerin onemli bir yeri olmasi nedeniyle

literatiire katki saglamak hedeflenmistir.

Bu hedef dogrultusunda 24 kaprisin her birinin teknik ve miizikal 6geleri
incelenerek caligma Onerileri sunulmustur. Bunun yaninda; kaprislerde yer alan teknik

cesitliligin yorumculara saglayacagi katkiya da dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmustir.

Arastirmanim sonucunda; Pierre Rode 24 Kapris’in her birinin konserlerde solo
olarak calinabilecegi ve elde edilen ¢iktilar baglaminda Rode 24 Kapris’in keman
yorumcularina dgrencilik ve meslek yasamlarmin tiim zamanlarinda fayda saglayacagi

sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Pierre Rode, Keman, Teknik, Egitim, Fransiz Keman Okulu.



ABSTRACT

PRACTICE SUGGESTIONS WITH IN THE CONTEXT OF OUTPUTS OBTAINED
FROM THE ANALYSIS OF PIERRE RODE’S 24 CAPRIS IN TECNICAL AND
MUSICAL TERMS

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2019

Supervisor: Prof. Giilen EGE SERTER

In this study; It is aimed to analyze the benefits of the caprices of the famous
violinist and composer Pierre Rode, who is one of the important representatives of the
French Violin School, and offer alternative study suggestions. In addition, in this
research, it is aimed to contribute to the literature as Rode caprices have an important
place in violin education today.

In line with this objective, technical and musical elements of each of the 24
caprices were examined and some suggestions were presented. Besides; the technical
diversity in the caprices will also contribute to the violinists.

As a result of the research; It has been concluded that each of Pierre Rode 24
Capris can be played solo in concerts and in the context of the outcomes obtained, Rode

24 Capris will benefit the violin performers at all times of his student and professional
life.

Keywords: Pierre Rode, Violin, Technique, Education, French Violin School.



ONSOZ

Arastirmamda; Pierre Rode 24 Kapris’in miizikal ve teknik 6zellikleri agiklayarak
caligma Onerilerinde bulunmay1 hedefledim. Bu dogrultuda Rode 24 Kapris hakkinda
Tiirkce kaynak olusturarak miizisyenlerin bu kaynaktan yararlanmasini amagladim.
Aragtirmamim keman yorumcularina faydali saglayarak bakis agilarini gelistirecegini
diistiniiyorum.
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siiresince danistigim Elvan KARAKOC, Serpil YORUK, Verda SAYGIDEGER
ILERDE ile Betiil GUMUS’e yardimlar1 nedeniyle tesekkiirlerimi sunarim. Dilerim Ki

calismam arastirmacilara ilham verir.
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1. GIRIS

Kemanm farkli formlardan gecerek bugiinkii formuna ulagsmasi 16. yiizyilda
Italya’da gerceklesmistir. Bu tarihten itibaren kemanm miizik diinyasmdaki 6nemi hizla
artmustir. Besteciler kemani eserlerinde sik¢a kullanarak yorumcular ile birlikte kemanda
yeni ve farkli tinilar arayigina baglamislar ve bunun sonucunda kimi kemanci-besteciler
keman daha iy1 nasil ¢alinabilir sorusuna yanit aramiglardir. Bu arayislar yeni ¢alim
tekniklerinin bulunmasina ve var olan tekniklerin gelistirmesine 6nayak olmustur. Keman
tekniklerini gelistirmek i¢cin metotlar, egzersizler yazilmis ve cogaltilarak yorumcularin

bu materyalleri elde etmesi saglanmistir.

17. yiizyildan itibaren Italya’da keman c¢alma sanatinda &nemli gelismeler
kaydedilmis ve Italyan ogretmenler Avrupa’da sikca varhik gdstermislerdir. Bu
ogretmenlerden biri de Giovanni Battista Viotti’dir. 1787 yilindan itibaren Paris’te
yaptig1 ¢aligmalarin sonucunda Viotti, Fransiz Keman Okulu’nun kurucusu olarak kabul
edilmektedir. Viotti’nin yetistirdigi 6grenciler Fransiz Keman Okulu’nu gelistirerek
Avrupa’da bir ekol haline gelmesini saglamiglardir. Viotti’nin en dnemli 6grencilerinden
biri de Jacques Pierre Joseph Rode’dur. Rode yasami boyunca sayisiz keman eseri
bestelemis ve donemin en tinlii kemancilarindan biri olmustur. Fransiz Keman Okulu’nun
19. yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Rode’un, 24 Kaprisi 21. yiizyila
keman literatiirinlin 6nemli eserlerinden biri olarak gelmeyi basarmistir. Rode’un
eserlerinde kullandig1 teknik ve miizikal yazi tarzi bu basarinin anahtar 6gesi olmustur.
Bu eserler konservatuvarlar ve egitim fakiiltelerinde egitim goren ¢ok sayida 6grenci
tarafindan calinmistir. Ancak bu kadar sik basvurulan bir kaynak olmasma ragmen Pierre
Rode ve eserleri hakkinda dilimizde yeterli kaynak bulunmamaktadir. Keman egitimcileri
ve keman 6grencilerinin sik¢a kullandig1 Pierre Rode’ un 24 kaprisi hakkindaki kaynak

sikintis1 bu sanatta yeterlik tezinin yazilmasindaki en 6nemli etkendir.

Pierre Rode 24 Kapris 6zelinde yapilan literatiir ¢aliymasi sonucunda asagidaki
kaynaklara rastlanmigtir. A.Strauss, “How to Play the Rode Caprices” adli makalesinde
kaprislerle ilgili bilgi vererek kaprisleri kisaca tanimlamistir. E.Demici (2018), “Pierre
Rode 24 Kapris Uzerine Bir Inceleme” isimli yiiksek lisans tezinde veri analizi yaparak
kaprislerde kullanilmis ogeleri istatistiksel olarak betimlemistir. Bu kaynakgalar
arasindaki en zengin icerige sahip olani ise A. Pougin’in “ The Life and Music of Pierre

1



Rode” adli kitabidir. Kitap Rode ve miizikal yasami hakkinda zengin bir igerige sahiptir.

Yazar A. Pougin’in eseri 1994 yilinda B.R. Schueneman tarafindan diizenlenmistir.

Rode 24 Kapris incelendiginde; kaprislerde bir keman yorumcusunun edinmesi
gereken temel sag ve sol el tekniklerinin var oldugu goriilmektedir. Teknik gesitlilikte
yazilan kaprisler ¢ogu zaman kapriste tek bir teknige odaklanilmasi ile adeta o teknik
calismanin miizikal formda yapilmasini saglar. Hem teknik hem de miizikal bir diisiince
ile yazilan kaprislerin her biri konserlerde solo olarak icra edilebilir ve Rode 24 Kapris
“konser kaprisi” olarak icra edildiginde yorumcunun virtiiézite igeren teknik becerileri

sergilemesine olanak saglar.

Bu arastirmada; Rode’un ve miiziginin daha iyi anlagilmasi agisindan birinci
boliimde arastirmanin problemine, amacima, dnemine, varsaymmlarina, sinirlhiliklarina ve
kullanilan kavramlarin tanimlarina yer verilmistir. Ikinci bélimde Rode’un yasadig
donem, hayat1 ve Fransiz Keman Okulu ele almmustir. Ugiincii bdliimde, etiit ve kapris
kavramlar1 agiklanarak kaprislerin genel Ozellikleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Dordiincii  bolimde ise 24 kapris incelenerek ayri ayri calisma Onerilerinde
bulunulmustur. Besinci béliimde arastirmanin yontemi, altinci béliimde ise sonug ve

Oneriler yer almaktadir.



1.1.Problem

Bu arastirmada; Pierre Rode hakkinda su problemlere cevap olusturulmaya galisilmistir;

Pierre Rode’un hayat1 hakkindaki veri yetersizligi.
Rode 24 Kapris hakkindaki kaynak sikintist.
Rode 24 Kapris incelenerek teknik ve miizikal zorluklarin agiklanmasi.

Rode 24 Kapris’e getirilen ¢aligma Onerilerinin kataloglanmasi.

a > Wb

Keman tekniklerinin (Rode 24 Kapris 6zelinde) zorluklarinin agiklanarak

¢Oziim Onerilerinin vurgulanmasi.

1.2.Amag¢

Bu arastirmanin genel amaci, Rode kaprislerin incelenmesi ile elde edilen bulgular
sonucunda kaprislerin keman (yorumculuguna) c¢alimma saglayacagi faydalari
caligmalarinda Rode kaprisleri kullanan egitmenler ile yorumculara ayrintili bigimde

anlatmak ve alternatif ¢alisma Onerileri sunmaktir.

1.3.0nem

Calg1 teknigini ustalik seviyesine getirmeyi amag edinerek yazilan etiit ve kaprisler
miizisyenler i¢in 6nemli ¢alisma materyalleridir. Rode’un yazdig1 24 kapris icerdigi
teknik ve miizikal unsurlar nedeni ile giiniimiizde keman yorumcular1 tarafindan sikca
calinan bir kaynaktir. Bu arastirmada, Rode kaprislerin incelenmesi ile zorluk iceren
cesitli tekniklerin daha iyi ¢alinmasi1 amaglanarak bu 6nem dogrultusunda onerilere yer

verilmistir.

1.4.Varsayimlar

Gergeklestirilen bu arastirmada asagidaki goriislerin dogrulugu, smamaya gerek

duyulmadan oldugu gibi kabul edilmistir:

1. Keman yorumcularmin  yaptiklar1 teknik ve miizikal c¢aligmalar
sahne performansini olumlu yonde etkilemektedir.
2. Konservatuvarlar ve Egitim Fakiiltelerindeki keman ogretmenleri Rode

Kaprisler hakkinda bilgi sahibidirler.



3. Konservatuvarlar ve Egitim Fakiiltelerindeki keman 6grencileri egitim hayatlari
stiresince Rode kaprisleri yorumlarlar, dinlerler ya da hakkinda bilgi sahibi

olurlar.

1.5.Smirhliklar

Arastirma kapsaminda asagidaki unsurlar sinirlilik olarak kabul edilmistir:

1. Arastirmanin ¢aligma kiimesi, Pierre Rode 24 Kapris ile smirlidir.

2. Arastrma Rode 24 Kaprisin armonik ve bicim yOniinden analizini
kapsamamaktadir.

3. Arastirmadaki bilgiler, biiyiikk 6lgiide 01 Eyliill 2016- 01 Mayis 2019 tarihleri
arasindaki bir donemde toplanan verilere dayanmaktadir.

4. Arastrmadaki tamamlayict egzersiz Onerileri arastirmacinin bulgular1 ile

smirlhidir.

1.6. Tanimlar

Adagio: (it.). Bir tempo terimi: Oldukca agir tempoda; ancak gdsterisli, oturakli, huzur
veren bir agirlikta. Largo kadar agir degil (Say, 2002, s.13).

Aqgitato: Tez canli, yerinde duramayan, siiriikleyici bir anlatimla (Say, 2002, s.15).

Allegretto: (it.). Tempo terimi: Hayat dolu, canli. Hizlica ama allegro kadar degil:
Metronomda 104 ile 120 arasi1 (Say, 2002, s.28).

Allegro brillante: Parlak bir ¢abuklukla (Say, 2002, s.28).

Allegro: (it.). Tempo terimi: Cevik, ding, neseli bir cabuklukla. Metronomda 132 ile 144
arasi (Say, 2002, s.28).

Appassionata: (it.). Tutkulu, ihtirasl; asir1 istekten kaynaklanan atesli bir anlamla (Say,
2002, s.36).

Arioso: (It.). “Arya gibi” anlaminda; lirik sarki parcas1 (Say, 2002, s.39).

Assai: (It.): Fazlaca.



Attaca: (it.). Durmadan (esere) devam.
Cantabile: (it.). Sarki sdyler gibi; duygulu ve ifadeli (Fenmen, 1991, s.83).
Comodo: (it.). Rahat, sakin; ne hizli ne yavas (Fenmen, 1991, s.83).

Con: (it). “Ile”; “olarak”. italyanca miizikal ifade terimleri ile birlikte kullanilir. Con

espressione: derin ifadeli bir deyisle. Con foco: Atesli bir anlatimla (Say, 2002, s.107).
Crescendo: Ses giirliigiiniin artmasi.
Decrescendo: Ses giirliigiiniin azalmasi.

Detache: (Fr.) Fransizca kokenli detache kelimesi, “¢6ziilmiis, ayrilmis, kopuk” anlamina

gelmektedir (Serter, 2013, s.13).
Dolce: (it.) Tath.

Etude: (Fr.) Calg: teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi Ongoren, ayni zamanda
miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olgun arastirma pargalarina

verilen ad (Say, 2002, s.189).

Flajole: Kemandan cikarilan isliksi seslerdir. iki ayr1 sekilde elde edilir. 1. Bir parmagin
tele dokunmasiyla (“dogal flajole” adi verilir), 2. Bir parmagi tele basip, diger parmagin

tele dokunmasiyla (“yapay flajole™) elde edilir (Demirci, 2018, s.15).
Forte: Yiiksek ve giir ses siddeti.

Fortepiano: (it.) Bir miizik yapitinin dnce forte (giiclii) sonra piano (hafif) calinacagmi
ya da sOylenecegini belirtir (Sozer, 1996, s.282).

Forzando: (it.) Bastirarak, kuvvetli basarak (Fenmen, 1991, s.86).

Giusto: (It.) Orta hizda; 6l¢iilii. Moderato ile es anlamlidir: tempo giusto = orta tempoda
(Say, 2002, 5.224).

Grave: (it.) Biiyiik gérkemli. 17. Yiizyildan beri adagio’ya esdeger olarak “agir”, “genis”
anlaminda kullanilmustir (Say, 2002, s.228).

Graziozo: (it.). Nazik, hos, ince (Fenmen, 1991, s.86).

Introduction (Lat.). “Giris”. Terim bat1 dillerinde yazim farklartyla ayni anlama gelir
(Say, 2002, 5.260).



Kapris: (Capriccio) “ Gegici istek”. “Ansizin akla gelen bulus” ya da “esinti” anlaminda.

Diigsel 6zellikte 6zgiir bigimde yazilmis eser (Say, 2002, 5.92).

Legato: Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi
belli olmayan yay kullanim sekline Legato denmektedir ( Biiyiikaksoy, 1997, 5.40).

Marcato: (it.) Belirgin, vurgulu (ses ya da calg1 i¢in yap1lmus bir yapitin, notalar tane tane
duyulacak bi¢imde yorumu) (Sozer, 1996, 5.448).

Martele: Fransizca olan martele kelimesi “dovme, ¢ekigle doverek islenen” anlamina
gelmektedir (Serter, 2013, s.33).

Mezzo forte: Miizikte orta kuvvette ses siddetini ifade eder.
Moderato: (it.). Orta hizda.
Piano: Hafif ve yumusak ses siddeti.

Pizzicato: (it) Yayl ¢algilarda, daha ¢ok kemancilarin uyguladig: bir siisleme teknigi.
Yayla calinan (col arco) bir ezgide yerine gore sag ya da sol elin parmaklariyla teller

¢elinerek uygulanir (Sozer, 1996, $.555).

Portato: (it) Portato yaymn cekerek ya da iterek olan hareketler biitiiniindeki notalarin
(lizerinde ¢izgi isareti olanlarm) kii¢iik duraklar yaparak diger notalardan bag icinde ayr1

duyulmasini saglayan yay teknigidir.
Presto: (it.). Cok hizl.

Saltando:(it.: fr. sautillé). Yayl ¢algilarda, yayin orta boliimiinii teller tizerinde her nota

i¢in bir kez sigratarak (sektirerek) uygulanan icra teknigi (Sozer, 1996, s.608).
Sautillé: (Fr.).>Saltando (Sozer, 1996, s.615).

Siciliana: (it.). Geg barok dénemde yaygin olan, alt1 sekizlik ya da on iki sekizlik 6lgiide,
agir tempolu bir dans miizigi (Say, 2002, s.479).

Sostenuto: (it.). Agwr, temkinli, tutumlu seslendirme; her sesin degeri ve giicii
vurgulanarak. Terim, ayrica tempo degisimlerinde uyarici olarak kullanilir (Say, 2002,
5.488).

Spiccato: (it.) Bir miizik parcasinda, notalarm birbirine baglanmadan, ayr1 ayr1 (kopuk,
kopuk) ¢alinacagini belirten terim. Legato karsit1 (Sozer, 1996, $.651).
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Staccato: (it.) Notalarin birbirinden ayr1 tek tek calmacagini belirten terim (Sdzer, 1996,
5.653).

Tril: “Titretim”. En yaygin siisleme bi¢cimlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda

gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme (Say, 2002, s.528).

Vibrato: Tanimmm oturmasi bir hayli zaman almis olan vibrato, giiniimiizde “(it.).
“Salmim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal miizikte,
iiflemeli calgilarda, telli ve yayh ¢algilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan titresme

(salinim) teknigi (Isiksungur ve Cilden, 2016, s.241).

Vivace: (it.) Canli, hizli.



2. JACQUES PiERRE JOSEPH RODE KiMDiR?
2.1. Pierre Rode’un Yasadig1 Doneme Genel Bakis

18. yiizyilm sonu Avrupa’da Ozellikle Fransa’da devrimin ayak seslerinin
duyulmaya basladig1 bir donemdir. Bu donem hem makinelerin giinliik yagama etkisinin
hem de sorgulayan insan topluluklarmin etkilerini tiim diinyanin hissedecegi bir
donemectir. 19. yiizyil, 1789 yilindaki Fransiz Devrimi ile olusan Avrupa’daki degisimin
etkisiyle baglamistir. Fransiz Devrimi 6zgiirliik, kardeslik, esitlik diisiincesine dayanir.
Devrim hareketi kisa siirede tiim Avrupa’da yayilmaya baglamistir. Amerikan
Bagimsizlik Bildirisi, Anayasa ve Haklar Yasas1 ve Fransiz Insan Haklar1 Bildirgesi
donemde yasanan en 6nemli hareketler olmustur. Donemin diger onemli hareketi Sanayi
devrimidir. Sanayi devrimi yeni buluslarin etkisi ile makinelesmis endiistrinin
dogmasidir. Teknolojik gelismelerin yasandigi bu donemde Sanayi Devrimi ile birlikte
kentlesme olgusu olusmustur. Bu donemde yasanan biitiin toplumsal olaylar sanat ve

sanatcilar etkilemistir.

19. yiizy1l miizigi de toplumsal hayatta yasanan bu degisimlerden biiyiik Olciide
etkilenmistir. En biiyiik etkiyi Fransiz Devrimi yaratmistir. “Paris’ten yayilan degisme,
hemen olmasa da, dnce Fransa’da, ardindan bir ucundan 6teki ucuna Bati diinyasinda
miizigin sedasmi, konu malzemesini, dinleyicilerini ve mesleki temelini etkiledi”

(Griffiths, 2015, 5.149).

“On sekizinci ylizyitlim son on yilinda Fransiz Devrimi’nin etkileriyle, “miizigin
demokratlagmasi” diyebilecegimiz bir hareket bagladi. Devrim yaklasirken sanatlar, bu arada
miizik, gitgide halka iniyor, saraylarin ve salonlarin duvarlari i¢inde yer alan bir olay olmakla
kalmiyordu. Vatan sarkilari, dindis1 kantatlar ve bunlarin séylenmesinde kullanilan korolar
arttk kamu duygularinin simgesi sayiliyordu” (Mimaroglu, 2017, s.81).

19. yiizy1l, miizik tarihinde Romantik Donem olarak adlandirilmigtir. Romantik
Donemin ydriingesinde bir dnceki donemin kuralct bakis agismin yerine insan ve doga
vardir. “Romantik ¢agin temel ruhu idealist oldugu kadar diinyasaldir. Higbir iinlii
besteci, Kilise’ye hizmet igin dinsel yapit iiretmemistir”(Ilyasoglu, 1999, 5.79). 19. yiizyil
miizigi toplumsal devrimlerin etkisiyle baglamistir. Donemin bilinglenen ve sorgulayan
miizisyenlerinde calg1 teknigini gelistirme giidiisii olusmustur. 19. yiizyil, ayn1 zamanda
keman edebiyatinda giiniimiizde sik¢a kullandigimiz solo eserlerin yazildigi bir

donemdir. Calgi teknigini, ustalik seviyesine getirmek igin “15. ylizyilda ilk 6rneklerinin



goriildiigii” etiit ve kapris formunda eserler yazilmistir. Fransiz kemanci Pierre Rode bu

bestecilerin en dnemlilerinden biridir.

Pierre Rode keman edebiyatina Onemli eserler kazandiran sanatg¢ilar ile ayni
donemde yasamis ve bazilar1 ile 6nemli etkilesimlerde bulunmustur. Bu 6nemli isimlerin
bir kismimi su sekilde siralayabiliriz. Fransiz Keman Okulu’nun kurucusu olarak kabul
edilen ayn1 zamanda Pierre Rode” un keman 6gretmeni Giovanni Battista Viotti, miizikal
zekasi ve dehasi ile doneme damgasini vuran Wolfgang Amadeus Mozart, besteleri ile
donem miizisyenlerinin ilham kaynagi olan Ludwig van Beethoven. Bestecinin Paris
Konservatuvari’’nin kurulus asamasinda 6gretmen olarak birlikte ¢alistigi Rodolphe

Kreutzer, Pierre Baillot ve iistiin teknik kapasitedeki Italyan kemanci Niccola Paganini.

2.2. Pierre Rode’un Hayati

Fransiz Keman Okulu’nun 19. yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Jacques Pierre Joseph Rode 16 Subat 1774 yilinda Fransa’nin Bordeaux sehrinde dogdu.
Jacques Pierre Joseph Rode miizik tarihinde genellikle Pierre Rode olarak anilmaktadir.
Rode keman derslerine erken yaslarda Joseph Fauvel ile basladi. “Fauvel Bordeaux’un
en inlii kemancisiydi. Bu dersler alt1 y1l boyunca devam etti” (Sohn, 2003, 5.32). Bunlarin

disinda Rode’un ¢ocukluk yillari ile ilgili giiniimiize ¢ok fazla bilgi ulasmadi.

Rode 1787 yilinda Paris’e tasind1 ve burada yetenegi ile Viotti’nin ilgisini ¢gekmeyi

basardi.

“Kisa zamanda gen¢ Rode, Viotti’nin gbzde 6grencisi olmus ve muhtesem bir sanatgi haline
gelmisti. Rode sahneye ilk kez Concert Spirituel’de -bu saygideger kurumun kapatilmasindan
sadece bir ay 6nce- 5 Nisan 1790°da, 16 yasindayken Viotti’nin keman kongertosu ile ¢ikti”
(Schwarz, 1984, s.153).

Paris’te biiyiilk {in kazanan Rode konserlerinde ¢ogu zaman Viotti’nin

kongertolarini ¢ald1 ve boylece 6gretmeninin {iniinii daha da per¢inledi. “Biiyiik olasilikla

Viotti ile 1790 yilina kadar ¢alist1” ( Boyce, 1940, s. 35).

Rode ve Viotti i¢in parlak olan bu donem ayni1 zamanda devrim yillarinin baglamas1
ile Fransa’da sosyal bir akima neden oldu. Ulkede yasanan degisim ile ¢ogu miizisyen
baska iilkelere gog etti. Bu miizisyenlerden biri de Rode’un 6gretmeni Viotti’idi. Fransiz
Devrimi sonucunda iilkedeki degisime ayak uyduramayan Viotti kendine yeni bir hayat

kurmak zorunda kalarak 1792°de Londra’ya gog etti.



Viotti’nin gidisinden sonra Rode solo kemanciliginin yanina besteciligi ve
ogretmenligi de ekleyerek Paris Konservatuvar’inda keman dersleri vermeye basladi. Bu
donemde ilk keman kongertosunu besteledi, eser 1794’te yayimlandi. Yine ayni yillarda
Hollanda, Almanya, ispanya ve Ingiltere’yi kapsayan bir konser turnesine ¢ikt1. Tiim

bunlarin yaninda bir siire Grand Opera’da solo kemanci olarak ¢alisti.

“1804’iin baslarinda Rode St. Petersburg’a geldi ve kisa zamanda halkin gézdesi oldu. Car 1.
Alexander’a takdim edildi. Yilda 5000 Giimiis Ruble’lik muhtesem bir maasla Car’1in solisti
oldu. Operadaki sololariyla birlikte kongertolar ve yayli kuartetlerle de duyuldu.
Moskova’ya yaptigl uzun ziyareti de ayni basariyr yakaladi. Bunlarm sonucunda, Rode,
Rusya’da keman g¢almak tizerine ¢ok yararli bir etki birakti. Rus kemancilarin benzetmeye
calistig1 yiiksek teknik ve begeni standartlart kurdu. Gegmiste, Rusya’y1 ziyaret eden keman
vitiidzleri daha ¢ok Italyanlar olmustu, Rode ile baslayarak Fransiz etkisi baskin hale geldi
ve 19. Yiizyl boyunca devam etti” (Schwarz, 1984, s.154).

Rusya’da ge¢irdigi bes yilin ardindan 1808 yilinda Fransa’ya dondii. Ancak Rode
konserlerinde bekledigi ilgiyi goremedi. Rode’un Paris’e gelisinin ardindan hayatinin
nasil ilerledigine dair farkli goriisler bulunmaktadir. Ilk goriis Rusya’dan dondiikten sonra
konserlerinde ilgi goremedigi i¢in ugradigi hayal kiriklig1 ile Paris Konservatuvari’nda
ders vermek istemedigidir. Bu goriisii destekleyenlerden biri Boris Schwarz’dir. ikinci
goriis ise Paris Konservatuvari’na donerek tekrar 6gretmenlige basladigi yoniindedir. Bu
goriisii destekleyenlerden biri ise Lisa Sohn’dur. Bu tarihlerde Rode kaprislerini heniiz
yazmamistir. Ogrencilerle derslerinden etkilenerek icrayr gelistirici eserler olan
kaprislerini ortaya ¢ikarmis olma ihtimali ve Rode kadar iiretken bir miizisyenin
ogrencileriyle ¢alismak i¢in Paris Konservatuvar’ina donme olasiliginin yiiksek olmasi
bizi ikinci goriise yaklastirmaktadir. Bu iki goriis arasinda hangisinin dogru oldugu

kanaatine varmak oldukca zordur.

Rode 1811 yilinda Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde konserler vermek i¢in bir turneye
cikt1 ve Viyana’daki konseri sirasinda Beethoven ile tanigti. “Rode 1814 ile 1819 yillar1
arasinda Berlin de yasadi ve burada her zaman ¢ok iyi karsilandi. Bazen konserler verdi

ve tinlii 24 Kapris de dahil olmak iizere ¢ok fazla beste yapt1” (Schwarz, 1984, s.156).

Rode 1819 yilinda Fransa’ya geri dondii ve uzun siire hi¢ konser vermedi. Olmeden
yalnizca iki yil once 1828 yilinda Paris’te son konserini verdi. Ancak bu konserin
yasattig1 hayal kiriklig1 ile yasaminin sonuna kadar bir daha konsere ¢ikmadi. Rode 25
Kasim 1830 yilinda dogdugu yer olan Bordeaux’da hayata veda etti.

Rode 56 yillik yasamina biiyiik bir miizisyen olarak nokta koymustur. Giiniimiizde

besteleri ile sadece Fransiz Keman Okulu i¢in degil Diinya Keman Edebiyati i¢in de
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vazgegilmez bir 6ge haline gelmistir. Rode’un solo kariyeri, Paris Konservatuvar’indaki
aktif 0gretmenligi ve bestecilik yeteneginin birlesimi sonucunda bugiin de sikca
basvurulan kaynak niteligindeki eserleri var olmustur. Bu eserlerin en sik seslendirileni

ise Rode 24 Kapris’tir

2.3. Fransiz Keman Okulu

Keman giiniimiizdeki formuna 16. yiizyilda Italya’da kavusmustur. italya “Amati”
ailesi ve Antonio Stradivari gibi gelmis gecmis en iinlii keman yapimcilarinin yasadigi
yerdir. 17. yiizyildan itibaren Italyan yapimcilarin miikemmel kemanlari, Arcangelo
Corelli, Antonio Vivaldi, Giuseppe Tartini gibi kemancilarin elinde Italyan Keman
Okulu’nun olusumuna katkida bulunmustur. Italyan kemancilar Avrupa’nin her
noktasinda Ogretmen, besteci ve solist olarak varliklarini gostermis ve Avrupa’daki
keman c¢alma sanatimi1 Oonemli Olgiide etkilemislerdir. Fransiz Keman Okulu da 18.
yiizyildaki en parlak donemini Italyan kemanci Giovanni Battista Viotti’nin etkisi ile
yasamistir. Viotti bir ulusun keman ekoliinii sekillendirmis ve 18. ve 19. ylizyilda Fransiz
Keman Okulu’nun gelisim ve ilerlemesinde Viotti’nin etkisiyle c¢esitli donemler
yasanmustir. Bu donemlerin iyi anlasilmasi agisindan Fransiz Keman Okulu’nu ii¢ ana
baslik altinda inceleyebiliriz. Bu bagliklar ilk olarak “Fransiz Keman Okulu’nun olusum
streci”, ikinci olarak “Viotti’nin Fransiz Keman OKkulu’na etkisi” ve son olarak
“Viotti’nin 6grencilerinin Fransiz Keman Okulu’nu gelistirmeleri” olarak siralanabilir.
Bu donemlerin ayr1 ayr1 incelenmesi Fransiz Keman Okulu’nun kurulus ve gelisim

siirecine 151k tutacaktir.

Fransiz Keman Okulu 18. yiizyilin ilk yarisinda varligini gstermistir. Giiniimiizde
de eserleri 6nemli yere sahip olan birgok besteci ve kemancinin katkisi ile olugsmustur.
Ancak bu miizik ekoliiniin olusumunda sadece kemanc1 ve bestecilerin degil Paris’in bir

sanat kentine donligmesini saglayan pek ¢ok sanat¢1 ve diisiiniiriin de etkisi vardur.

1697 ile 1764 yillar1 arasinda yasayan Jean-Marie Leclair, Fransiz Keman
Okulu’nun ilk temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Jean-Marie Leclair, Fransiz Keman
Okulu’nun biitiin iiyeleri gibi hem kemanci hem de bestecidir. italya’da ve Fransa’da
ogrenim gormiistiir. Italya’da dgrenim gdrmesinin de etkisi ile teknik agidan Italyan

Keman Okulu ile rekabeti amaglamistir.
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Pierre Gavinies 1728 ile 1800 yillar1 arasinda yasamustir. Pierre Gavinies erken
Klasik Donem bestecisidir. Giinimiizde siklikla kullanilan Gavinies etiitler Rode, Baillot,

Kreutzer’in etiit ve kaprislerinin Onciistidiir.

Fransiz Keman Okulu giiclii yapisini kurucusu olarak kabul edilen Italyan kemanci
Giovanni Battista Viotti ile olusturmustur. Viotti 1755 ile 1824 yillar1 arasinda yagamistir
ve yetistirdigi 0grenciler Fransa ve Avrupa’da keman calma sanatini 6nemli 6l¢iide
gelistirmistir. Viotti iinlii kemanci ve besteci Gaetano Pugnani’nin Ogrencisidir. 14
yasinda ilk keman kongertosunu besteleyen Viotti’nin Fransa’daki kariyeri 1782 yilinda
Paris’teki ilk konserinden sonra baslar. Viotti besteci ve dgretmen kimliginin yaninda
modern keman yayinin olusumuna yaptigi katkilarla da bilinmektedir. “Modern yayn ilk
kez ortaya ¢ikmasi 1785 ya da 1786 yillar1 arasinda olmustur. Tourte, Viotti’nin
Onerileriyle yay1 gelistirmeye baslamistir. Boylece bu iki meslek adami arasinda biiyiik
bir isbirligi yasanmistir”(Cuhadar, 2009, s.123). Bu isbirligi sonucunda yayin
hafiflesmesi ve esneklesmesi sag elde teknik olarak kolayliklar saglamistir. Yay kullanim
cesitliligi artarak sag el tekniginde 6nemli bir gelisim kaydedilmistir. Béylece Viotti ve
ogrencileri eserlerinde sigrayan ve ziplayan yaylar1 kullanmiglardir. “Temelini Viotti’nin
attig1 ve Paris Konservaruvar’inda Rode, Baillot ve Kreutzer ile sekillenen Fransiz ekolii,
genel kaniya gore, yay tekniginde zarafet ve inceligin yani sira parlak bir sol el teknigini
simgeler” (Oztiirk, 2012, s.6). Fransiz Keman Okulu sadece Fransa’da degil 19. yiizyil
boyunca biitiin Avrupa’daki kemancilar1 etkisi altina almistir. Keman ¢alma teknigini
ustalik seviyesine getirme ¢abasi bu donemdeki teknik gelismeler ile biiylik mesafe kat

etmistir.
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3. PIERRE RODE’UN KEMAN KAPRISELERINE GENEL BAKIS
3.1. Etiit ve Kapris

Calgilarin bigimsel gelisim gosterdigi tarihsel siire¢ boyunca ¢alma teknikleri bu
degisimden etkilenerek gelismis ve ¢esitlenmistir. Besteci ve yorumcular ¢algilarinda hep
daha 1yi noktaya ulagsmay1 amaglamiglardir. Yorumcu ve bestecilerin her zaman daha
yiye ulagsma giidiisii bu etkilesimin 6ncili unsurlarindandir. Etiit, kapris ve benzeri teknik
calismalar daha 1yi bir ¢algi teknigine ulagsmak isteyen miizisyenlerin kullandig1 en
onemli araglardir. Unlii Tiirk piyanist Mithat Fenmen “Miizikginin Elkitab1” adl eserinde

calg1 calisma yontemleri tizerinde su sekilde durmustur.

“Reflekslerin diizenli islemesi, ancak disiplinli ve denetimli bir ¢alisma yontemi ile elde
edilebilir. Caligmanin amaci, tiim hareketleri otomatik bir hale getirmek ve onlar1 en kolay,
viicudu en az yoracak bi¢cimde yapabilmek giiciine erigsmektir. Ancak kiigiik formiiller refleks
haline geldikten sonra, beynimiz onlar1 duygularimizi ifade igin gerekli bigimde siralayarak
denetim altmma alabilir. Calgr teknigini refleks haline getirmek igin, bilingli ve siirekli bir
calismaya gerek vardir. Sunu unutmayalim ki, calgi tekniginin temeli “bilingli bir
otomatizm”dir. Beyin hareket igin kaslara komut verdigi gibi, kaslarin hareketi de beyni
etkiler. Bedensel yetenegimiz gelistikge, duygusal yeteneklerimiz de gelisme gosterir”
(Fenmen, 1991, s.25).

Fenmen’in bahsettigi ¢algi tekniginin temeli olan “bilingli bir otomatizm™ ustalik
seviyesinin de en dnemli gostergesidir. Bu ustalik seviyesine ulasmak ve korumak igin
Fenmen’in de dedigi gibi bilingli ve siirekli calisma gerekir. Calgi teknigi {izerinde
yogunlasmis kisiler cesitli egzersiz, gam ve teknik parcalar1 (etiit, kapris) diizenli
calisarak uzun zaman harcarlar. Bu noktada teknik calismalarda gam ve egzersizi, etiit ve
kapristen aywran en 6nemli noktaya deginmemiz gerekmektedir. Genellikle gam ve
egzersizler hi¢gbir miizikal kaygi duyulmaksizin sadece amaglanan reflekse sahip olmaya
yonelik yapilan teknik ¢aligmalardir. Etiitlerde kendi i¢inde 6zelliklerine gore farklilik
gostermektedir. Nurhan Cangal “Miizik Formlar1” adli kitabinda etiitleri su sekilde

gruplandirmaktadir:

“Amagclara gore etiitleri li¢ grupta toplayabiliriz.
1-Teknigin olusmasina yarayan etiitler.

2- Teknigin yanida miizikal yoniinde gelisimini saglayan etiitler.
3- Konser etiitleri (Cangal, 2011, s. 96).

Bu gruplamadan da anlasilacagi iizere gam ve egzersizler gibi hi¢cbir miizikal kayg1
duyulmaksizin sadece amaglanan reflekse sahip olmaya yonelik yazilmis etiitler oldugu

gibi miizikal yoniin gelisimini saglayan etiitler de vardir. 18. yilizyildan itibaren ise etiit
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ve Kkaprisler miizikal yazim bi¢iminden dolayr konser pargasi olarak keman
edebiyatindaki yerini almistir. Ahmet Say kapris kavramimi, Miizik Sozligi kitabinda
Rode’a da deginerek su sekilde agiklamaktadir:

Kapris: (Capriccio) “ Gegici istek”. “Ansizin akla gelen bulus” ya da “esinti” anlaminda.
Diissel ozellikte 6zgiir bigimde yazilmis eser. Capriccio’nun bir bagka 6zelligi de temanin
baska bir besteciden alinabilmesidir. Barok donemden sonra “capriccio” baslhigr altinda
dikkat ¢ekici eserler yazan besteciler arasinda Radolphe Kreutzer (40 Etudes ou caprices
1796); N. Paganini (24 Caprices op.1, 1805), Pierre Rode (24 Caprices en forme d’etudes op.
22 1815) vardir (Say,2002, 5.92).

Kapris kavrami agiklanirken kapris kavramina 6nemli anlamlardan birini katan
Nicolo Paganini’ye de deginmeliyiz. Paganini dahi bir besteci ve keman virtiidzidiir.
Keman teknigine 6nemli katkilar1 olmustur. Paganini ve Rode’un kaprisleri giiniimiizde

kemancilarin sikca ¢aldigi kaprisler arasinda yer almaktadir.

3.2. Rode Kaprislerin incelenmesi

Rode hakkindaki kisitli kaynaga ragmen Artur Pougin’in kaleme aldig1 “The Life
and Music of Pierre Rode ” adli kitap Rode hakkinda zengin bir i¢erige sahiptir. Kitapta
Pougin kaprislere degindigi boliimde kaprislerin etiit formunda yazildigina dikkat ¢eker
ve su bilgilere yer verir:

Rode 1,2,4,8,9,19 nolu kaprislerinde sag elin ve yayin kapasitesini ¢esitli zorluklarla
agsmasmi saglar. Diger kaprislerinde ise bu zorluklar1 kapris icerisinde birlestirerek

sunmustur. Kaprislerinin bazilarinda (5,7,11,12,13,14,21) melankoni, aci, tutku ve sicak
duygular onun esin kaynagi olmustur (Pougin, 1994, s.56).

Rode 24 Kapris ¢ok yonlii yapiya sahip bir keman metodudur. Bu nedenle
arastirmada kaprisler tek tek miizikal ve teknik yonlerden ele alinacaktir. 24 kapriste
tonalite yoniinden bir biitiinliik bulunmaktadir. Ik olarak bu tonal baglant1 agiklanarak

bir sonraki boliimde kaprislerin her biri ayr1 ayr1 ele alinacaktur.

Rode 24 kapris incelendiginde gdze ¢arpan en dnemli noktalardan biri 24 kaprisin
her birinin ayri tonalitede yazilmasidir. Rode 24 kapris metodunda bilingli bi¢imde kapris
numaralar1 ile tonaliteyi paralel olarak siralamigtir. Kaprislere dikkatli bakildiginda 1
numarali kapristen baglayarak 24 numarali kaprise kadar ardigik sira ile major gamlari
ilgili mindr gamlar takip etmektedir. 1 numaral kapris do major tonundadir 2 numarali
kapris ise la mindr tonunda devam eder. 3 numarali kapristen baslayarak 12 numaraya
kadar ardisik sira ile diyezli tonaliteler kullanilmaktadir. 13 numarada ise bemollii

tonalitelere ge¢ilmektedir. Ancak Rode bemollii tonaliteleri kullanmaya alt1 bemollii ton
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olan sol bemol majorden baglamaktadir. 13 numaradan itibaren sol bemol major tonundan
baslayan bemollii gamlar tek bemollii tonaliteye dogru ayni sistematik diizen i¢inde
ardisik sira ile 24 numaraya kadar devam etmektedir. Rode ¢ok sik kullanilmayan
tonaliteler olarak ifade edebilecegimiz fa diyez major, re diyez mindr, do diyez major, la
diyez minor, do bemol major ve la bemol mindr tonlarinda kapris yazmamaistir. Rode’un
kurguladigi kaprislerindeki gam diizeni rastlantisal degildir. Bilingli olarak sistematik bir
biitlin halinde kurgulanmistir. Bu detay Rode’un kaprislerinde yorumcuyu tonal olarak
hazirlamaya 6nem verdigini gosterir. Rode’un 24 kaprisinde kullandig1 tiim sistematik

diizen Sekil 3.1°de ayrintili olarak goriilmektedir;

‘ D Majér ‘
‘ Do bemol Major } - g
‘ L3# Minér ‘ ‘ Fa¥ M3
‘ Ls bemol Major i ‘ .
WINo!
Sol bemol Major _—
Kapris 13
Mi bamal Minés 13 ‘ o ‘
‘ Yapris 14 &2 Kaper
= S Major
1 ) ‘ Kapris 11 ‘
‘ 2= Maisr ‘ 11
Kapris 15 (15 ) -
‘ _ LA
5 bamol Minér ‘ -
‘ Da# Minr
‘ Yapris 16 ‘ @ ‘ faprs 10 ’
16 {
fapris ©
- B |
abemiMase | . §
S Rode 24 Kapris |
F2 Minge 8 )
Yapris 18 ¢ T
(18 )
|
t 13 Majér
5 r Kapris 7
MibemolMacr | )
fapris 12 ”
5
Do Mingr 20 E
Kapris 20 ‘ = ‘ Si Mingr ‘
5 Kapris 6
) Re Maié
S5 bemol Majér 2 ) 4 ‘ il ‘
Yapris 21 ’ - . - ket
23 | { e
32l Mings = L . ‘& |
N = - ‘ SelM:qc;- ‘
’ 72 Majir ‘ — e
Kapris 23 ‘ Do Msjr ‘
R Mi Mind
. = i
Re Mingr —_—
l Kapriz 24 ‘ L3 Minge
b e Kapris 2

Sekil 3.1. Pierre Rode 24 Kapris Tonal Yap:
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Daha once de belirtildigi gibi Pierre Rode’ un kaprisleri sadece keman teknigini
gelistirmekle kalmaz ayn1 zamanda calicty1 miizikal olarak da gelistirir. Rode un bu yonii
meslektas1 Kreutzer ile arasindaki en 6nemli farklardan biridir. Kreutzer’in etiitleri daha

mekanik Rode’un kaprisleri ise daha miizikaldir.

24 kaprisin ¢ogunda ayn1 anda birden ¢ok teknige yer verilmistir. Kitabin biitiinii
sol el ve yay teknigi yoniinden ¢esitlilik barindirmaktadir. Rode kaprislerinde ¢alicinin
farkli teknik becerilerini ¢esitlendirerek gelistirmeyi hedeflemistir. Bu nedenle kaprisler
keman egitiminde genellikle temel egitim diizeyinde kullanilir. Rode’un 24 kaprisi
Paganini kaprisler gibi teknik yonden daha kapsamli konser kaprislerine yorumcular
hazirlamak i¢in adim olarak kullanilabilecek bir metotdur. 24 Kapris’in Rode’un
besteciligindeki en parlak doneme aittir ve incelendiginde Rode’un 6gretmen yoniiniin
yazi1 tekniginde etkili oldugu goriilmektedir. Bu diisiincenin nedeni kaprislerde var olan
sag, sol el teknikler, miizikal yap1 ve tonal biitiinliiktiir. 24 Kapris Fransiz keman

ekoliiniin keman literatiiriine kattig1 en degerli eserlerden biridir.
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4. PIERRE RODE 24 KAPRIS CALISMA ONERILERI

“Keman egitiminde ve bunun sonucu olan keman icrasinda en 6nemli unsur sestir.
Ses; kelimeler, renkler, duygular ve fikirler gibi zengin ve sinirlanamayan bir kavramdir”
(Serter, 2013, 5.66). Yiizyillar iginde sekillenen keman teknikleri en giizel sese ulasabilme
cabasmin bir sonucu olarak g¢esitlenmistir. Keman egitiminde sag kol ve sol kolda var
olan teknikler cesitli calisma metotlar1 ile gelistirilmektedir. “Sag kol ile uygulanan
teknikler iki baslikta ele alinabilir: Bunlardan ilki, tele bitisik uygulanan yay teknikleri,
ikincisi ise, telde ziplayan (sigrayan) yay teknikleridir” (Serter, 2013, s.2).

Teknik ¢aligmalar yorumculara teknik eksikliklerini  giderebilme ve
enstriimanlarina daha hakim olabilme olanagi saglar. Bu nedenle yorumcularin
caligmalarindaki belirleyici kisimlardandir. Teknik ¢alismalar hizli ve kaliteli ¢alma
kazanmmlarinin yaninda yorumcularin ¢algilarindan giizel ses ¢ikarmalarina da etki eder.
Bu konuda goriis belirten keman 6gretmeni Leopold Auer kemandan ton ¢ikarabilmek ile
ilgili ¢alismalarin 6nemine degindigi sekiz maddelik “Ton Uretimi Konusundaki

Ipuclarr” baslikli yazismin bir maddesinde su bilgilere yer vermektedir:

“Yayi hafifce tutun, bu tutusta yay1 rahatlikla yonlendirebilecek kadar sikilik yeterli
olacaktir; her seyden Once, yay1 tellere bastirarak biiyiik bir ton elde etmeye ¢alismaym.
Ton ¢ikarmak baglh basina bir sanattir ve ancak siki ¢alisma ve tecriibe ile gelistirilebilir”

(Auer, 2019, s.20).

Belirli bir teknik problemi ¢6zmeye c¢alisan yorumcu ayni problemi ele alan farkl
bestecilerin eserlerini problemini ¢ozmek Ve i¢in tamamlayici ¢alisma olarak kullanabilir.
Bu yol ile birkag farkli sekilde ele alinan keman teknigi daha hizli pekistirilebilir. Bu
calismada tamamlayici ¢alisma Onerisi olarak Rode 24 Kapris’in her biri i¢in Baillot 12
Kapris, Dont 24 Etiit ve Kapris (Op. 35), Dont 24 Etiit (Op. 37), Gavines 24 Etiit,
Kreutzer 42 Etiit kitaplarindan uygun goriilenler Rode 24 Kapris ile birlikte ¢alisiimasi
icin bu boliimde tavsiye edilecektir. Arastirmada tavsiye edilen ¢aligma yontemleri 6neri
niteligindedir. Yapilan analiz ve incelemeler de ise kaprisleri ¢almadan 6nce yorumcunun
farkindaliginin artmasi amaglanmistir. Her bir kaprisin hedefledigi teknik ¢aligmalar

aciklanmustir.
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4.1. Kapris1

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Cantabile. Ikinci kesit Moderato.

Tonalite: Do major.

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 5, 6.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, martele, akor.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: 77il, ¢ift ses, akor, carpma, pozisyon gecme.

Kapris iki kesitten olugsmaktadir. Cantabile olan ve legato yay teknigi ile ¢alian
birinci kesit sonunda duraklama ya da agirlagsma olmadan ikinci kesite baglanir. Moderato
baglikli ikinci kesitte ise martele arse teknigi kullanilmistir. Bolimiin ritmik yapisi
istisnai birka¢ 6l¢ii disinda li¢lemelerden olusmustur. Hemen hemen her 6lcide tril
kullanilmustir. Tkinci kesitte trilden farkli olarak birkag dlciide ¢arpma (birinci sesin hizla

carparak ikinci seste kaldig1 siisleme bigimi) kullanilmistir.
Cesitli uygulamalari olan tril bu kapriste {i¢ farkli sekilde bulunmaktadir. Bunlar:
1.Ust notadan baslayan tril:

Moderato. (4. = 120)
[4) E o A s e [ |

§L < & *—‘irj%g[

Sekil 4.1. Pierre Rode 24 Kapris, 1. Kapris 2. Kesit 1. Olgii (David.1895 s.2)

"y
b
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2.Temel notadan baglayan tril:

R

Sekil 4.2. Pierre Rode 24 Kapris, 2. Kapris 2. Kesit 17. Olgii (David.1895 s.2)
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3.Tril sonunda stisleme:

&r 4

e ts

o 4 L F |

S

8

Sekil 4.3. Pierre Rode 24 Kapris, 2. Kapris 2. Kesit 24. Ol¢ii (David.1895 s.3)

Yukarida belirtildigi tizere cantabile kelimesi “sarki soyler gibi” anlamina
gelmektedir. Cantabile bashig: altinda yazilan eserlerde besteciler, yorumcularin sarki
soyleme diisiincesi ile ¢almalarin1 beklerler. Sag eldeki legato yay teknigi cantabile
diisiincesinin ortaya ¢cikmasi i¢in en dnemli unsurdur. Bu kesit bir¢cok hizli notay1 miizikal
bir ifadeyle bagli yaylarla c¢alabilme becerisini yorumcuya kazandirmayi

hedeflemektedir.

Ikinci kesit martele ve tril calismalar1 i¢in uygundur. Yayin ucunda uygulanan martele

teknigi bu kapriste tigleme ritmi ile yazilmistir.

“Auer martele tekniginin uygulaniginda bilegin roliinii vurgulamakta ve yontemi su sekilde
aciklamaktadir: “Bu yay teknigi, yayin ucunda ¢alinan basli bagina énemli yay tekniklerinden
biridir ve teknigin uygulanmasi bilek kaslarinin giiglenmesini saglamaktadir. Bu teknik iki
farkli formdaki yay tekniginin temeline hizmet etmektedir; Staccato ve noktali notalar olarak
adlandirilan martele gibi ugta calinan diger yay teknikleri. Martele yayin ucunda tele giiglii
basing uygulanarak elde edilmekte ve hedeflenen sesi ¢ikarmak icin yalnizca bilek
kullanilmaktadir. Eger bu teknigi sadece bilek yardimi ile kontrol edemediginizi
hissederseniz hafif¢e 6nkol basincina basvurabilirsiniz; fakat asla tist kol ve omuz ile basing
uygulamayin” (Serter, 2013, s.34).

Bu kapris ¢alisilirken yorumcu ilk olarak miizik ciimlelerini belirlemeli ve ritmik
yapiy1 dikkatli bir bigimde ¢6zmelidir. Ornegin: ilk kistmdaki 1-2 ve 3-4 numarali dlgiiler
ikiser Olcliden meydana gelen miizik ciimleleridir. 2 6l¢iiliik climle yapilarini1 daha sonra
4 olciiliik daha uzun bir yap1 izlemektedir. Bu yapilarin dikkatlice ortaya konulmasi
kaprisin cantabile kisminda amaglanan miizikal ifade i¢in faydali ve gereklidir. Farkli
uygulanislar1 olsa da amaglanan ifadeyi ortaya ¢ikarmakta bir yayli ¢algi yorumcusunun

sahip olmasi gereken en temel unsurlardan birisi legato yay teknigidir.

Ikinci kesitte yer alan martele teknigini uygularken &n kol ve bilegin kullanilmasina
onem vermek gerekir. Martele calisilirken oncelikle yavas tempoda yaym ug ve orta
kismii kullanilarak kol hareketleri kesinlestirilmelidir. Bu kesinligin kolda ya da viicutta
her hangi bir gerginlik yaratmamas1 hareketin siirekliligi agisindan biiylik 6nem tagir. Bu
yontem giderek hizlandirilarak kaprisin temposuna ulagilmalidir. Martele yay

teknigindeki bir diger dikkat edilecek konu ise iterek ve ¢cekerek yaylarda ayni ses kalitesi
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ve ses giicline sahip olunmasidir. Bunun i¢in en biiyiikk yardimcimiz kesinlikle kulaktir.
Iterek ve ¢ekerek yaylardaki seslerin esitliginin saglanmasi i¢in Oncelikle ayni ses

tizerinde martele teknigi ile galmak Onerilen bir ¢aligma yontemidir.

Ikinci kesitin onemli teknik unsurlarmdan biri olan tril calismasi sirasinda yaym
basinci ¢ok dnemlidir. Telin titresimini zorlastiracagi i¢in yaya ¢ok basing uygulamamak
gerekir. Sol elde tril yapilirken parmagin yakin mesafe yerine yukardan diismesi trile hiz
ve enerji verecektir. Yukardan tril yapilmasi gerektiginde ise tele basili olan parmagimn

aktif bicimde telden kalkmasi trilin devamindaki artikiilasyon igin 6nem tagimaktadir.

Ikinci kesitte ¢ift ses ve akor nadir olarak kullanilmistir. Cogunlukla tek sesli bir
yapida olan ancak igerisinde nadiren akorlar kullanildig1 pasajlar tempoda istenmeyen
kii¢iik agirlagsmalara neden olabilmektedir. Bu durumda temponun korunarak akorlarm
genel tempoya uygun caliabilmesine 6zen gosterilmelidir. Akorlarda sol el parmaklarini
ayni anda tele koymak, sag kolun ise tel yiiksekliklerine hazirlik yapmasi temponun

korunmas1 yoniinden yorumcuya yardimci olacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin es zamanl

Gavinies 24 Etiit no:4, Kreutzer 42 Etiit n0:6-16 ile ¢alisiimas1 faydali olacaktir.

4.2. Kapris 2

Yapisi: Kapris tek Kesittir.

Tempo: Allegretto.

Tonalite: La minér.

Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5,6, 7.

Kapriste kullamilan sag el teknikleri: Detache, tel degistirme, akor.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Ayni anda parmak basma organizasyonlar: (bir

sonraki sese hazirlik), artikiilasyon, pozisyon gegme.

Iki numarali kapris detache yay teknigi ile yazilmistir. Detache iki ayr1 yay
hareketinin birbirinden bagimsiz ve ayr1 sekilde kullanimidir. Bu teknik en temel yay

tekniklerinden biri olarak goriiliir. Kapris sol el artikiilasyon, ¢ift ses basma, sag el
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detache ve komsu iki tel arasinda hizli tempoda siirekli 6n kol ve bilek kullanarak tel

gecis calisilmalart i¢in uygundur. Kapriste dikkat ¢ekici fortepiano (fp) niianslari vardir.

Kapriste tek sesten olusan birer 6lgiiliikk nota kaliplar1 ¢ift sesmis gibi diisiiniilerek
sol el parmaklart hazirlanmalidir. Cift ses calismalarindaki en 6nemli nokta ilgili iki
parmagin farkli iki tele ayni anda basmasidir. Prensip olarak ¢ift ses basilan sesler teker
teker calinarak dinlenmelidir. Boylece ¢ift seslerin temiz olarak ¢calinmasi saglanacaktir.
Cift ses calismasina bu kadar degindigimiz iki numarali kaprise nota yazimi olarak
baktigimizda, cift ses yoktur. Rode bu kapriste sol el i¢in ¢ift ses ¢alismasini tek sesler
halinde yazmustir. Kapriste genellikle ardisik notalarin olusturdugu cift sesleri
gormekteyiz. Ornegin kapristeki ilk iki 6l¢ii altili ve oktavlardan olusmaktadir. Bu dlgiiler
sol elde pasajin temiz olmasi i¢in bu araliklar iki telde ayni anda basilarak ¢ift ses gibi
calmmalidir. Bu ¢alisma kimi zaman iki notayi tele ayn1 anda basarak kimi zaman da

telden parmagimizi gereksiz yere kaldirmayarak gerceklesecektir.

Allegretto. (4. = 100)

S EEeprarEparstE

- 7414
1 1

&
fp.\ A A

Sekil 4.4. Pierre Rode 24 Kapris, 2. Kapris, 1. Ol¢ii (David, 1895, s.4)

Kapris Oncelikle parmak basma organizasyonu diisiiniilerek caligilmalidir. Sag
eldeki bagsiz kisimlarda komsu teller arasindaki gegis bilekle, coklu tel gegisleri ise 6n
kol yardimi ile gergeklestirilmelidir. Kapriste sag eldeki en biiylik zorluk istenmeyen veya
kalitesiz sesler ¢ikarmadan, ara tele degmeden tel atlamalarin gerceklestirilebilmesidir.
Bu istenmeyen durumlar1 6nlemek i¢in tel gegislerinde yayr durdurdugumuz anda tel
yiiksekligini 6n kol ve bilek yardimi ile degistirmeye, arka kolu genel olarak orta tel
yiiksekliginde tutarak her hareketten sonra serbest birakmaya ve ¢ikarilan tiim sesleri
dikkatle dinlemeye 6zen goOstermeliyiz. Bu caligma sag elin gelen pasajdaki gecis

mesafesini yavag tempoda dogru kavramasimni saglayacaktir.

Tamami onaltilik ritimlerden olusan kapriste farkli bag cesitleri uygulanmistir. Sag
el yay cesitleri 1 ¢ekerek 3 bagli iterek, 1 ¢cekerek 2 bagl iterek, 2 bagl ¢ekerek 1 bagl
iterekten olugsmaktadir. 1 ¢cekerek 3 bagl iterek olan yay ¢esidinde ¢ekerek ve iterek olan

iki hareketin yay uzunlugu esit olmalidir. Bunun i¢in bagsiz nota baglh notalara oranla
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daha uzun yay ile ¢alinmalidir. Bu pasajlardaki tiim ¢ekerek gelen yaylarda belirtilen

fortepianolar adeta bu ¢alismanin dengesini saglamak i¢in yazilmustir.

Kapristeki bir¢cok pasajda tel degistirme sirasinda 1-2 numarali parmaklar basili
dururken 3 numarali parmak tele basilip kalkmaktadir. Burada amaglanan 3. parmagi aktif
bicimde c¢alistirarak giiclendirmek ve hizlandirmaktir. Bu pasajlarda 1 ve 2 numarali

parmaklar basildig1 yerden kaldirilmadan ¢aligilmalidir.

Ornegin:

1]

m

i

AR

cre - - -

Sekil 4.5. Pierre Rode 24 Kapris, 2. Kapris, 6. Olgii (David, 1895, s.4)

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:5-20, Fiorillo 36 Etiit no:8, Gavinies 24 Etiit
no:22, Kreutzer 42 Etiit n0:6-16 ile ¢alisiimasi faydali olacaktir.

4.3. Kapris 3

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Comodo.

Tonalite: Sol major.

Pozisyonlar: 2.

Kapriste kullamilan sag el teknikleri: Legato, legato iginde tel degisimi.
Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Tril, akor, parmak uzatma.

Kapris legato (bagl) yay teknigi ile yazilmistir. “Legato, basit sekliyle egitimin
erken donemlerinden itibaren ¢alinmaya baslanmasmm yaninda, giderek zenginlesen
ifade olanaklar1 ile yillar gegtik¢e calinan bir tekniktir” (Serter, 2013, s.25). Kapriste tek
yay (bagli)) hareketinde en ¢ok yirmi 24 onaltilik nota en az 2 tane onaltilik nota
kullanilmistir. Tek yay kullanimindaki bu notalar teller arasindaki ¢oklu geg¢isi barindirir.
Bu kapriste bagli notalarin bazilarmin iizerinde dikkat ¢ekici aksanlar ve triller vardir.

Kapris en bastan itibaren en son akorlu 6l¢iiye kadar sadece ikinci pozisyonda kalarak
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dordiincii parmagin gerekli notalarda uzatilmasiyla ¢almabilir. Bu nedenle bu kapris

yorumcuya adeta ikinci pozisyon ¢aligmasi yaptirmaktadir.

Kapriste niianslar ile biitiinleyici bir etki olusturan aksanlar ve triller yorumcunun
goziinden kagmamalidir. Ciinkii bu unsurlar kapristeki 6nemli ses dinamikleridir. Rode
bu kapriste niianslarin yani sira dolce (tatli) terimini kullanmistir. Bu kapris sag el ve sol
el koordinasyon calismasi i¢in uygundur. Kapristeki tel gecisleri, sol elin parmak
hareketleri ile uyumlu olmalidir. Sol el bir sonra ¢alinacak notaya hazirlik yapmalidir.
Ozelikle 24 onaltihik notanin tek yay hareketinde galindig ilk iki dlgiide yay ekonomik

kullanilmalidir.

Commodo. (4= 120)
St

&y ¥ o o o
B, - 3 = e r 1 = 1l I ] - -
e
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dolee legato.

Sekil 4.6. Pierre Rode 24 Kapris, 3. Kapris, 1-2 Olgiiler (David, 1895, s.6)

24 tane 16’lik notay1 tek yayda giizel ses ile calmak olduk¢a zor bir yontemdir.
Bunu uygulayabilmek i¢in ekonomik yay kullanimi {izerine ¢aligsmalar yapmak faydali ve
gerekli olacaktir. Farkli niianslarda ses kalitesini koruyarak yay uzunlugunu artirmak
iizerine cesitli ¢alismalar yapilabilir. {lk olarak tek ses iizerinde yapilmasi &nerilen bu
calismada miimkiin olan en uzun yay c¢ekis ve itisine sahip olmak hedeflenmelidir.
Sonraki asamada kapristeki notalar bagsiz olarak calisilip bag sayis1 giderek artirilarak
(6rnegin 2-4-8-12-16-20 ve 24) ¢esitlendirilebilir. Orijinal baglar yarim yay ile de
caligilarak tam yayda hedeflenen giizel ses kalitesi gelistirilebilir. Orijinal baglarla
yapilan ritimli ¢alismalar ise kaprisi hizlandirmaya yarar saglayacaktir. Bu calisma
yorumcularin legato yay kullanimmi gelistirmesine fayda saglar. Genellikle legato yay
kullanim1 yorumcularin egitimlerinin ilk yillarinda baglar. Legato yay calismalarinda
amag kaliteli ve glizel ses ¢ikarabilmek olmalidir. Legato calarken sol elde parmaklarin
yukaridan sert atilmasi seslerde bagli yapmin bozulmasina yol agar. Bu yiizden sol elde
de bagl yapiyr diisiinerek parmak basmak gerekir. Ancak yine de parmaklar

artikiilasyonu tele yakin mesafeden esnek, birbirini izleyen bir bag ¢izgisinde yapmalidir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:7-17, Fiorillo 36 Etiit no:8, Kreutzer 42 Etiit
no:14-23-29 ile ¢alisilmasi faydali olacaktir.
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4.4. Kapris 4

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Siciliano. Ikinci kesit Allegro.

Tonalite: Mi minor.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, staccato, portato, detache, ¢ift ses, akor.
Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Cift ses, tril, akor, pozisyon ge¢me.

Kapristeki ilk kesit birkag l¢ii haricinde tamamen cift seslerden olusmaktadir. 1k
kesitte sag elde legato, portato, martele yay teknikleri kullanilmistir. Siciliano (yavas
tempoda bir dans) bashig1 altinda alt1 sekizlik bir dans olarak yazilan ilk kesit attaca

(duraksamadan) olarak ikinci kesite baglanir.

Ikinci kesit detache onaltilik notalar ile baslar. Hizli temposu ve onaltilik nota
kaliplar1 nedeniyle sol el artikiilasyon ¢aligmasi i¢in uygundur. Kesit 6zellikle sol elde
ti¢lincli ve dordiincti parmaklari ¢alistirmay1 hedeflemektedir. Bu kesitte triller, aksanlar
ve ¢ift sesler kullanilmstir. “Kesit Feridun Biiyiikaksoy tarafindan “Keman Ogretiminde
Ilkeler ve Yontemler” adli kitapta detache yay calismasi olarak Onerilmistir”
(Biiyiikaksoy, 1997, s.46) .

Allegro (d= 138)
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Sekil 4.7. Pierre Rode 24 Kapris, 4. Kapris, 2. Kesit, 1. Olgii (David, 1895, s.8)

Kaprisin ilk kesitindeki genel zorluk ¢ift seslerin temiz ve giizel ses ile calinmasinin
yaninda ¢ift seslerdeki melodik yapmin yorumcu tarafindan analiz edilerek ortaya
cikarilmasidir. Bu kesitteki ¢ift sesleri sol elde yine ¢ift ses basarak, sag elde ise dnce {ist
daha sonra alt partideki sesleri (entonasyon kontrolii yaparak) tek ses halinde ¢almak
yarali olacaktir.

Bu caligmanin yani sira melodiyi daha belirgin hale getirmek i¢in ¢ift seslerin hepsi

ayni derecede vurgulanmayarak melodi ¢izgisini olusturan sesler daha ¢ok calinabilir. Bu
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calisma seslerin temiz olmasi ve melodi yapisinin kavranmasina katki saglar. Melodiyi
giizel ses ile sarkili ¢almak keman icrasinda 6nemli ve zor bir beceri oldugu i¢in
yorumcular tarafindan iizerinde ¢ok durulan bir ¢aligmadir. Genel anlamda bu kesit
“kemanda sarkili calma teknigi” olarak adlandirilan cantabile diisiincesi ile yazilmistir.
Bu teknik beceriyi ortaya ¢ikarmak i¢in melodiyi bolmemek ya da bozmamak gerekir.
Yay degisimlerini hissettirmemek ve sol el parmaklarini degistirirken tuseye parmaklari
sert, yukaridan atmayarak ek seslerin ¢ikmasmin engellenmesi bu teknik becerinin
gelismesinde onemli rol oynar.

Ikinci kesit hizl1 yapisi ile artikiilasyon ¢alismasi icin uygundur. Kesitte {iciincii ve
dordiincii parmaklarin ¢alistirilmas1 hedeflenmistir. Sol elde Oteki parmaklara gore
nispeten daha gii¢siiz olan dordiincii parmak en ¢ok ¢alisan parmaktir. Hizli tempoda
onaltiliklardan sonra gelen sekizlik nota iizerindeki siirpriz trillerde (genellikle 2-3
parmak kullanimi) ise ticlincii parmak calismasi yapilmaktadir. Buradaki temel zorluk
kesiti tiim trilleri ve nota degisimlerini duyurarak temposunda calabilmektir. Kesit;
noktali ritimli, yavastan hizliya dogru, 2-4 bagh sekillerde cesitli ¢alismalar yardimi ile
hizlandirilabilir. Kesitin ortalarindan itibaren onaltilik nota gruplar1 farkli baglar ile

yazilmistir. En ¢ok da 1. ve 4. notalar staccato 2 ve 3. notalar 2 bagh haliyle karsimiza
¢ikmaktadir.

Bu kisimda hedeflenen, farkli yay tekniklerine ve c¢esitli baglara hizli gecis
yapabilecek esnekligi ve beceriyi kazandirmaktir. Bunun i¢in yavas ¢alisirken de staccato
notalarin kisa, bagl notalarin anlasilir ¢alinmasi 6nemlidir. Pasaj hizlandirilirken tel
degisimlerine 6zen gosterilmesi, sag kolun esnek ve hizli adapte olmasini amaglayarak
calisilmasi tiim notalarm anlasilir ve kaliteli ses ile calinmasina olanak saglayacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:5, Kreutzer 42 Etiit no:9 ile ¢alisilmasi faydal

olacaktir.

4.5. Kaprisb

Yapisi: Kapris tek kesittir.
Tempo: Moderato.
Tonalite: Re major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6,7.
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Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Staccato, detache, martele.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Tril, ¢ift ses, akor, ¢arpma, parmak uzatma,

pozisyon gegme.

Tek bir kesitten olusan bes numarali kapriste ritmik yapilar farkl ton degisiklikleri
ile tekrar etmektedir. Kapriste dortliikk, sekizlik, onaltilik, onaltilik {igleme, onaltilik
altilama ve otuzikilik ritimleri vardir. Kapristeki ritm 6gelerinin zenginligi yorumcularin
ritm farklhiliklarmi keskinlestirmelerine katki saglar. Kaprisin genelinde detache yay
teknigi kullanilmistir. Staccato ve martele yay teknikleri ise sadece birkag Olgiide
kullanilmaktadir. Ayrica kapriste marcato (belirterek calmak) ifade terimi kullanilmagtir.
Kapris pozisyon gegcis, artikiilasyon, tel atlama ve cift ses ¢alismasi i¢in uygundur.

Kapriste pianodan forteye kadar uzanan genis bir niians araligi kullanilmustur.

Kapristeki tel atlayislar1 kaprisin ritmik yapisindaki noktali notalarin olusturdugu

kiigiik duraklarin yardimi ile ¢alinabilir.
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Sekil 4.8. Pierre Rode 24 Kapris, 5. Kapris 7. Ol¢ii (David, 1895, s.10)

7 numarali 6lgiide goriildiigli gibi bu atlayislar1 basar1 ile gergeklestirmek igin
atlama yapilan yeni tele her iki kol ile de hazirlik yapilmalidir. Staccato notalar bu hazirlik
icin uygun imkani olusturmaktadir. Tel atlama igeren pasajlarin genelindeki Staccato
notalar arasindaki ufak duraklamalar yorumcuya tel atlama hareketi icin gereken zamani
kazandirir. Dolayisiyla yorumcu hareketi ¢calisirken bu zaman ¢ercevesinde kalmaya 6zen
gostermelidir. Bu koordinasyonun iki elde olugmasi i¢in gecisler ritimli ve yavas yapilan
egzersizlerle daha iyi kavranmaya calisilabilir. Burada yorumcunun kendisinde daima
kontrol etmesi gereken nokta sirt kaslarindan parmak eklemlerine kadar, esnekligi ve hiza
olanak saglayacak rahatligi bedeninde bulmasidir-barindirmasidir. Tel atlayiglar1 ayni
zamanda yiiksek pozisyon gecislerini (6rnegin: birinci pozisyondan altinci pozisyona)
barindirir. Bu tip yiliksek pozisyon gegislerindeki genel zorluk dogru entonasyonun
saglanmasidir. Pozisyon gegislerde basparmaktaki rahatlik korunarak hangi pozisyona

hangi parmak ile gecilecegi dnceden organize edilmelidir. Pozisyon gegis sirasinda yay1
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durdurmadan ve yaya fazladan basing uygulamadan ¢almak ise hem ses kalitesi, hem de
iki elin gorevlerinin ayrit edilerek bagimsiz ¢alisabilmesi yonlerinden yarar saglayacagi

icin lizerinde durularak dikkat edilmesi gereken unsurlardandir.

Kapriste genel olarak bir gam c¢alismasinda yer alan ¢ikici-inici gam, arpej ve ¢ift
sesler harmanlanmis bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Kapriste adeta gam ¢aligmasinin
onemi vurgulanmistir. Bes numarali bu kapris (barindirdig: cesitli teknikler ve genis
niians aralig1 ile) Rode’un kaprislerinde kullandig1 teknik ve miizikal yazim tarzinin

Onemli 0rneklerinden biridir.

Sekil 4.9. Pierre Rode 24 Kapris, 5. Kapris, 65. Olcii (David, 1895, s.2)

Kaprisin 65-66 ve 67 numarali 6lgiilerindeki ¢ikici ¢ift seslerin temiz bir sekilde
calmabilmesi icin gl ¢ift ses re major gam calismak pasajin  ¢alinmasini

kolaylastiracaktir.

“Uclii cift ses icrasinda sol el, iigiincii parmak dik basacak sekilde yerlestirilmeli ve
parmaklar yuvarlak ve dik basilmalidir. Tel degistirme ve pozisyon gegislerde sol elde
basilacak parmaklar ayni anda hareket etmeli ve sag elin hareketinden hemen 6nce hazir
olmalidir. Sag elde iki tel bir arada ¢alinacagindan dirsek, arse iki tele birden degecek sekilde
yerlestirilmeli ve tel degistirmelerde iki tel ayni1 anda yakalanabilmelidir” (Dalgag, 2017,
5.66).

Kapriste 39-41-43-59 ve 73 numaral 6l¢iilerde sol elde oktav araliklar olusturdugu
bir pasaj vardir. Bu pasajin temiz olabilmesi icin sol elde oktav araliklar iki telde ayni
anda basilarak ¢ift ses gibi galinmalidir. Bu egzersiz pasajin daha akic1 ve parlak olmasina
yardime1 olacaktir Cift ses olarak calindiginda pasajlarda da sol elde ¢ikici oktav gamlar

calinmaktadir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin es

zamanlh Kreutzer 42 Etiit no:9, Fiorillo 36 Etiit no:11 ile ¢alisilmasi faydali olacaktir.
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4.6. Kapris 6

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Adagio. ikinci kesit Moderato.

Tonalite: Si minor.

Pozisyonlar: 1- 2- 3- 4- 5- 6-7-8.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, portato, detache.
Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Aralik, akor, pozisyon ge¢me.

[k kesittin yay teknigi legato ve sadece 13 numaral &lgiide portato yay teknigi
kullanilmustir. ilk kesit duygulu bir san pargasi gibi baslar kemanda sarkili ¢alabilme
teknigini gelistirir. Bu kesitteki ilk 14 6l¢i sol telindedir. Keman da tek telde uzun
ciimleler ¢almak pek cok zorlugu aymi anda barmdirir. Oncelikle tek telde calinan
melodilerde coklu pozisyon gecisleri mevcuttur. Bu pozisyon gecislerinde yiiksek
pozisyonlarda tusenin iist kismi gokga kullanildigi igin ses araliklarinin giderek kiigtilmesi
nedeni ile temiz sesler elde etmek ustalik istemektedir. Bu kesitte yay organizasyonu iyi
diisiiniilmelidir. Ornegin 11 numaral &lgiide tek yayda 28 nota c¢alinmaktadir. Ayni
zamanda kendi i¢inde cresendo ve decrecendo barindiran bu 6lgiide yay ekonomik
kullanilmalidir. Tek nota {lizerinde en uzun yay1 ¢ekmeyi hedefleyerek (zaman sayaglari
yardimiyla saniye hesaplamasi ile) yapilan egzersizler bu tip pasajlarin ¢alinmasina katki
saglar. Ik kesitte 23-26 numarali dlgiilerde sol el parmak organizasyonu diisiiniilerek
calmmalidir. Bu pasajdaki zorluk pasaj1 pozisyon gecmeyi diistinmeden yalnizca parmak
uzatma diislincesi ile calmaktir. Genellikle uzatilan parmak 1 ve 4 numarali parmaklardir.
Parmak uzatma, ardisik sesleri ¢ift ses diisiinmek gibi sol el parmak organizasyonlar1
yorumculara zor pasajlarda kolaylik saglar. Ornegin 19 numarali 8l¢ii parmak uzatma

organizasyonu i¢in ideal bir pasajdir.
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Sekil 4.10. Pierre Rode 24 Kapris, 6. Kapris, 1. Kesit, 19. Ol¢ii (David.1895 s.12)

Ikinci kesit ii¢ farkli gam ile bagslar. Bunlar; si mindr, sol major, mi major
gamlaridir. Baglangigtaki gamlar bizlere ikinci kesitteki miizik sitilini de géstermektedir.
Ikinci kesit gamlar ve arpejlerin olusturdugu bir biitiindiir. Bu kapriste dikkat edilmesi
gereken en 6nemli unsur gam ve arpejlerin temiz olmasini saglamaktir. Bu yilizden yavas
calisgmanin faydasi goriilecektir. Detache olan ikinci kesit farkli sekillerde ¢aligilabilir.
Ornegin bir dl¢iide iki bagl ve bagh notalar ayn1 zamanda ritimli olarak ¢alinabilir. Bu

calisma sekli sol el parmaklarinin daha gii¢lii olmasini saglayacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin es
zamanl Kreutzer 42 Etiit no:20, Fiorillo 36 Etiit no:8-14-34 ile calisilmasi faydali

olacaktir.

4.7. Kapris 7

Yapisi: Kapris tek kesittir.

Tempo: Moderato.

Tonalite: La major.

Pozisyonlar: 1-2-3-4-5-6-7.

Kapriste kullamilan sag el teknikleri: Staccato, detache, akor, portato.
Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Akor, carpma, flajole, pozisyon gegme.

Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik, {icleme, onaltilik ve altilama ritimleri vardir.
Staccato ve detache yay teknikleri kullanilmistir. Staccato yay teknigi tele bitisik, telden
ayr1 (ziplayarak) ve bagsiz tek bir yay hareketinde tek nota ¢almabilecegi gibi birden ¢ok
nota tek bir yay hareketinde (cekerek/iterek) calinabilmektedir. “Egitimin ilk
donemlerinden itibaren karsilasilan bu teknik, virtiiozite gerektiren seviyelere kadar
gelisimini stirdiirmektedir” (Serter, 2013, s.51). Tek yayda birden ¢ok notanin ¢alindigi
staccato tiiriine ise sert stacato ya da ucan stacato da denir. “Staccato, notanin iizerine
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nokta isareti konularak belirtilmektedir. Ayn1 yonde yayla birden fazla nota ¢alinacagi
zaman ise, notalarin tizerinde nokta isareti ve onun lstiine bag isareti ile belirtilmektedir”
(Serter, 2013 s.42).

Bu kapris tek yayda birden ¢ok staccato nota galigmasi i¢in ideal bir kapristir.
“Kaprisi Feridun Biiyiikaksoy “Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yéntemler” adli kitapta
staccato tekniginde yaya dikey bir parmak hareketi katmak gerektigi goriisiinii Savunarak
calismak i¢cin dnermistir” (Biiylikaksoy, 1997, s. 50). Asagidaki 29 numarali 6l¢ii bu yay

kalib1 i¢in 6rnek olarak verilmistir.

Sekil 4.11. Pierre Rode 24 Kapris, 7. Kapris, 29. Ol¢ii (David.1895 s.14)

Kapriste arpejler ve gamlardan olusan stacato pasajlarin esit ve net olabilmesi igin
iki elin koordinasyonu c¢ok oOnemlidir. Sag elde belirli bir denge saglanmalidir.

Parmaklarin, bilegin ve kolun esnekligi bu dengenin olugsmasinin en biiyiik yardimcisidir.

“Hareketin bilekle mi, bilek ve 6n kol kombinasyonuyla m1 yapilmasi gerektigi konusunda
pedegoglarin hep farkli goriisleri olmustur. Kreutzer, Rode, Spohr ve Joachim gibi biiyiik
ustalar sadece bilek kullanimin1 savunurken Wieniawski bilegini giiglii ve esnek olmayan bir
konumda tutmus, hareketi yaparken de tiim kolunu kullanmis; Vieuxtemps ise bilek ve 6n
kol kombinasyonunu tercih etmistir” (Aytekin, 2012, s. 16).

Kapristeki en 6nemli zorluk sag elde var olan staccato pasajlarin yan sira tek yay
hareketinde ayn1 anda staccato ve detache nota gruplarmmin ¢alinmasidir. Bu zorluk ve
cesitlilik bize Rode’un bu kaprisi dinleyiciyi ucan staccatolar: ile etkileyen virtiioz bir

konser kaprisi hedefiyle yazdigini diistindiirtir.

Kapris oOncelikle bagsiz ve ritimli olarak agir tempoda legato calisilabilir. Bu
caligma srrasinda temiz notalar elde etmek ve dogru parmak numaralarmi bulmak
hedeflenmelidir. Belirgin zorluklarm oldugu pasajlarda ise sol eldeki parmak
numaralarmin en rahatini bulmak yorumcunun pasaja daha hakim olmasini saglayacaktir.
Bu nedenle yavas tempoda calisirken farkli kombinasyonlarda parmak numaralari

denemek yararli olacaktur.
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Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:19, Dont (Op. 37)Etiit ve Kapris no:20, Fiorillo
36 Etiit no:3, Kreutzer 42 Etiit no:4 ile ¢alisilmasi faydali olacaktir.

4.8. Kapris 8

Yapisi: Kapris tek kesittir.

Tempo: Moderato assai.

Tonalite: Fa diyez minor.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6.

Kapriste kullamilan sag el teknikleri: Detache.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Parmak uzatma, sol elde ayn1 anda ¢ift ses parmak

basma organizasyonu, pozisyon ge¢cme.

Kaprisin son 6lgiisiine kadar olan kisim onaltilik ritim grubundan olusmaktadir ve
tamamen ayri olan onaltilik notalar zaman zaman iki ya da {i¢ baghdir. Kapriste forte,
piano, fortepiano, forzando niianslar1 kullanilmistir. Kaprisin biiyiik bir kisminda 6lgii
baslarinda zaman zamanda vurus baslarinda aksanlar kullanilmistir. Kapriste ¢ok sayida
tel degistirme ve pozisyon gecis vardir. Kapris bu yonii ile tel degistirme ve pozisyon
gecis teknik becerilerinin artmasina katkida bulunur. 9-10 ve 29-30 numarali 6l¢iilerin
Olcii baslarinda kemanda en kalin tel olan sol telinden, en ince tel olan mi teline biiyiik
bir atlayis vardir. Sag el keskin ve ani bir hareket ile bu atlayis1 gerceklestirmemelidir.
Sag eli sikmadan yuvarlak bir bilek ve tst kol hareketi ile bu atlayis yapilmalidir. Aksi
takdirde sag el biitlinliigiindeki hareketlerin tiimii sag elde kasilmalara sebep olabilir. Sol
el parmag: ise sag elin tel degistirme hareketinden hemen 6nce tele basmalidir. Bu tip
atlayislarda genellikle yorumcular ufak bir nefes alirlar. Alman bu kiigiik nefes
istenmeyen seslerin ¢ikmasini Onler. Yukarida agiklanan hareketler biitiinii yavas

tempoda ¢alisilmalidir.

Bu kapris incelendiginde, dlgiilerdeki nota gruplarmin genellikle ilgili ton sistemi
icindeki akorlarin agilimi ya da ¢evrimi oldugu goriilmektedir. Bu akor ve akor ¢evrimleri
kapriste karsimiza tek ses olarak ¢ikmaktadir. Bu kapris tek ses bir kapris olsa bile sol

elde ayni anda ¢ift ses parmak basma organizasyonu c¢aligiimalidir. Ciinkii bunun gibi
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pasajlarda ¢ift ses parmak basma organizasyon c¢aligmalari, parmaklart gereksiz

kaldirmay1 engeller ve boylece pasajlar1 hizli ¢almak kolaylasir.
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Sekil 4.12. Pierre Rode 24 Kapris, 8. Kapris, 5. Olgii (David.1895 s.16)

Kapris bagsiz olarak caligilip bag sayist giderek artirilarak (6rnegin 2-3-4-6-12)
cesitlendirilebilir. Temiz sesler ile tel degisimlerine 6zen gdsterilmesi hedeflenerek
yapilan ritimli calismalar ise kaprisi hizlandirmaya fayda saglayacaktir. Bu calisma
sirasinda sag elin bilek yardimi ile esnek olmasma dikkat edilmelidir. Kapriste tel
degisimlerine paralel olarak bir¢cok pozisyon gecisi vardir. Pozisyon gecis calismalarinda
ise dogru parmaklarin bulunmasi, pozisyon gegislerin tel degistirmeler ile ayni anda
olmasi ve pozisyon gegisler sirasinda istenmeyen seslerin ¢tkmamasina 6zen gosterilmesi

hedeflenmelidir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es zamanl
Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:5, Kreutzer 42 Etiit no:3-9 ile ¢alisilmas: faydali

olacaktir.

4.9. Kapris 9

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Adagio. ikinci kesit Alegretto.

Tonalite: Mi major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Spiccato, legato.

Kapriste kullanmilan sol el teknikleri: Tril, carpma, pozisyon gegme.

Ik kesitte legato yay teknigi kullanilmstir. Kapriste dortliik, sekizlik, onaltilik,
onaltilik tigcleme, onaltilik altilama ve otuzikilik ritimleri vardir. Bu kesit (bir numarali

kaprisin ilk kesitinde de bahsedildigi iizere) birgok hizli notay1 miizikal bir ifadeyle bagl
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yaylarla calabilme becerisini (kemanda sarkili ¢alabilme becerisini) yorumcuya
kazandirmay1 hedeflemektedir. Kaprisin ilk kesiti kemanda sarkili ¢calabilme becerisini
gelistirir. Birgok egitimci kemanda sarkili ¢alabilme yetisinden bahsederken sag kolun
sarkili calma ve ses rengine olan etkisinin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu kesitteki en
biiyiik zorluk biitiin bu miizikal becerileri teknik pasajlarla birlestirerek dinleyiciye
aktarmaktir. Kesiti calisirken oncelikle yavas tempoda uygun parmak numaralarini temiz
seslerle ¢almak ilk asamada yararhi olacaktir. Daha sonra orijinal baglari ile miizik
climlelerini tek tek birlestirerek biitlinli ¢ikartmak ikinci asamada kesiti calabilmeye

yardimci olacaktir.

Adagio. e 8a)

Sekil 4.13. Pierre Rode 24 Kapris, 9. Kapris, 1. Kesit, 1-4. Olgiiler (David.1895 s.18)

Kaprisin ikinci kesiti birka¢ sekizlik disinda tamamen onaltilik {iclemelerden
olusur. Boliimde dikkat cekici aksanlar kullanilmustir. Kesitte staccato yay teknigi
kullanilmustir. Tkinci kesit artikiilasyon ¢alismasi igin uygundur ve tamamen dordiincii
pozisyonda calmabilir. Rode’un bu kapriste tonalitedeki degistiricilerin yardimi ile sol
elin dordiincii pozisyona hakimiyetini arttirmak istedigi diisiiniilebilir. Yavas tempoda
ritimli ¢aligmalar yapmak kesite daha hakim olmay1 saglayacaktir. Ayrica kesit bagsiz
olmasina ragmen tli¢ bagli (tempoda) ¢aligilabilir. Bu ¢alisma sol elin daha hizli ve artikiile
olmasina yardimci olacaktir. Kapriste ¢ok sayida tel degistirme vardir. Kapris bu yoni ile
tel degistirme teknik becerisinin artmasina katkida bulunur. Tel degisimlerinde keskin,

ani ve sert hareketlerden ka¢milmalidir.

Kaprislerdeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin
es zamanl Baillot 12 Kapris no:9, Dont (Op. 37) Etiit ve Kapris no:6, Gavinies 24 Etiit
no:4, Kreutzer 42 Etiit no:9 ile ¢alisilmasi faydali olacaktir.
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4.10. Kapris 10

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Allegretto.

Tonalite: Do diyez minor.

Pozisyonlar: 3.

Kapriste kullamlan sag el teknikleri: Detache.

Kapriste kullamilan sol el teknikleri: Tril, parmak uzatma.

Kapris onaltilik notalardan olusur sadece bitis notasi sekizlik notadir. Kapriste
forte, piano, forte piano, forzando niianslar1 kullanilmistir. Olgiilerin i¢inde var olan
kiiciik crescendo, decrescendo ve aksanlar ise diger ses dinamikleridir. Kaprisin tamami
ticlincii pozisyonda ¢alinmak i¢in yazilmistir. Belirli pasajlarda dordiincii parmagi diger

pozisyona uzatmak gereklidir. Ornegin:

2

—

Sekil 4.14. Pierre Rode 24 Kapris, 10. Kapris, 6. Ol¢ii (David.1895 s.20)

Do diyez minor tonunda olan on numarali kaprisin diger kaprislere gére daha yalin
ve basit bir yapisi vardir. Rode’un bu kapriste tonalitedeki degistiricilerin yardima ile sol

elin licilincii pozisyona hakimiyetini arttirmak istedigi diisiiniilebilir.

Kapriste sag elde ¢ok sayida yay ¢esidi bulunmaktadir. Rode’un bu kapriste sol elde
tek bir pozisyonda kalarak sag eldeki yay hareketleri cesitliligini 6n plana ¢ikardigi
goriilmektedir. Bu nedenle kapristeki en biiylik zorluk sag eldeki bag cesitlerinin ve
gecislerin tempoda uygulanmasidir. Sag kolun farkli yonlerdeki ¢ok cesitli hareketlere
her an hazir olabilmesi i¢cin tamamen serbest, esnek olmasi gerekmektedir. Yavas
tempoda sag kola, bilege ve parmak eklemlerine hareketler 6gretilmeli kolun tamamen

uyumlu ¢aligmaya basladig1 hissedildiginde tempo artirilarak ¢aligilmalidir.

Kapris oncelikle bagsiz olarak ¢alisilip bag sayis1 giderek artirilarak (6rnegin 2-3-

4-6) cesitlendirilebilir. Bagsiz ve yavas olan ilk ¢aligmalarda temiz sesler elde etmek
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hedeflenmelidir. Sonraki asamalarda orijinal baglarla yapilan ritimli ¢aligmalar ise kaprisi

hizlandirmaya fayda saglayacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Fiorillo 36 Etiit n0:34, Kreutzer 42 Etiit no:9 ile ¢alisilmas1 faydali olacaktir.

4.11. Kapris 1l

Yapisi: Kapris tek kesittir.

Tempo: Allegro brillante.

Tonalite: Si major.

Pozisyonlar: 1-2-3-4-5-6-7-8.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Detache, legato, staccato,

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Parmak uzatma, sol elde ayni anda ¢ift ses parmak

basma organizasyonu, pozisyon ge¢me, tril, carpma, flageolet (flajole).

Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, altilama ritimleri vardir. Kapris tele
bitisik uygulanan arse teknikleri ile tel iizerinde ziplatilarak kullanilan yay tekniklerinin
bir arada kullanildig1 bir kapristir. Bu nedenle sag el hakimiyeti 6nemlidir. Kapriste genel
olarak bir gam calismasinda yer alan ¢ikici-inici gam, arpej ve ¢ift sesler harmanlanmis

bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kapristeki en biiylik zorluk hem igerdigi ¢ok sayida pozisyon ge¢isi hem de buna
paralel olarak gerceklesen tel gegisleri ile iki elin koordine bir bi¢cimde gorevlerini
eksiksiz yerine getirmesidir. iki elin koordinasyon saglayamadigi durumlarda en sik
rastlanilan problem istenmeyen seslerin ¢ikmasidir. Sag eldeki komsu teller arasindaki
gecis bilekle, coklu tel gecisleri ise 6n kol yardimi ile gerceklestirilmelidir. Bu ¢alisma
sag elin gelen pasajdaki gecis mesafesini yavas tempoda dogru kavramasini

saglayacaktir.

Kaprise caligmaya baslamadan 0nce si major gam, arpej ve ¢ift ses (li¢lii, altily,
oktav) ile el agmak faydali olacaktir. Pozisyon ge¢islerinin ¢cok sayida olmasi nedeni ile
yavas tempoda uygun parmak numarasi diisiiniilerek calisilmalidir. Coklu pozisyon

gecislerinin oldugu eserlerde parmak numaralar1 ¢esitlendirmeli yorumcu kendisine en
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rahat gelen parmak numaralarini bulmaya caligmalidir. Parmak numaralarinin dogru
yazilmas1 ve parmak numaralarini yazarken yakin pozisyonlara parmak uzatma teknigini

kullanmak eserlerdeki zor pasajlarin daha kolaylasmasini saglayacaktir.

Uzun ve teknik anlamda zor bir kapris oldugu i¢in yorumcu kendine belirledigi
pasajlar1 ¢alisarak pasajlarin birlesiminden tiime gidebilir. Bu yonteme ¢ikarilan kiigiik
pasajlarin birlestirilerek biitiinii olusturmasi da diyebiliriz. Kaprisi ritimli ¢alismak
kaprisi hizlandirmaya yardimci olacaktir. Rode’un teknik ve miizikal yazim tarzinin
onemli orneklerinden biri olan kapris icerdigi miizikal 6geler ile konser kaprisi terimini

bize betimlemektedir.

Kapristeki bir diger zorluk icerdigi zengin niians yelpazesinin miizikal bi¢imde
sergilenebilmesidir. Bunun i¢in en biiyiik yardimcimiz sag elimizdir. Niians farkliliklarini
belirtmek icin sag elde yay kullanimi cesitlendirilmelidir. Ornegin piano niiansinda sag
elin yaya uyguladig1 baski azalirken forte niiansinda bu baski artar. Ancak hizli tempoda
ve siirekli degisen niianslar ile karsilasildiginda yayin etkisini ve organizasyonunu dogru
belirlemek gereklidir. Bu tip pasajlarda yay uzunluklar1 ve iterek-¢ekerek yay hareketleri
diizenlenerek yay organizasyonu yapilmalidir. Crescendolarda (sesin giderek artmasi)
yay1 biiyiitmek decrescendolarda (sesin giderek azalmasi) ise yayi kiigiiltmek bu
organizasyonun en basit uygulama ydntemidir. Ornegin kaprisin ilk 6lciisiinde forte
baslamak ve ikinci 6l¢lideki forzando notaya varmak hedeflenmelidir. Bunun i¢in yaymn
ucuna gelirken ses kaybetmemeye 6zen gosterilmeli, yay dipte ekonomik bir sekilde
kullanilmali, 6l¢liniin son iki vurusunda yay hizi artirilarak miimkiin oldugunca parlak
ses elde edilmelidir. Ikinci lciideki forzando nota icin ugta yay parmak ve kol agirligiyla
tele basing uygulamali, notanin en basinda yogun bir enerji elde etmek i¢in anlik bir
basing ve hizli yay kullamilmalidir. Oncelikle forzandolu notanin diger forte seslerden
farklh sekilde daha belirgin, parlak ve aksanli duyulmasini hedeflersek ve nasil bir ses
cikartmak istedigimizi bilirsek yukarida bahsedilen teknik yontemleri uygularken ne
kadar basing uygulayacagimiza karar verebiliriz. Bu tiir ani nlianslar i¢in yay hizi ve
basing oranlarini g¢esitlendirerek ¢alismak bizim daha zengin ses renkleri liretmemize
olanak tantyacaktir. Yay hiz1 ve yay basincina ek olarak yayn tel ile bulustugu noktalar1
da c¢esitlendirmek yeni ses renkleri ve ses kuvvetleri elde etmemizi saglayacaktur.
Ozellikle forte niianslar icin yay1 kopriiye yakin kullanmak parlak ve kuvvetli ses elde

etmemizi saglayacaktir.
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Kaprisin ilk iki Olciisiindeki niianslar i¢in Onerilen teknik uygulamalar kaprisin

icindeki benzer diger Olgiiler icin de gecerlidir.
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Sekil 4.15. Pierre Rode 24 Kapris, 11. Kapris, 1-2. Olgiiler (David.1895 s.22)

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es

zamanli Kreutzer 42 Etiit no: 9, Fiorillo 36 Etiit no: 11 ile calisilmasi faydal olacaktir.

4.12. Kapris 12

Yapisi: Kapris tek kesittir.

Tempo: Comodo.

Tonalite: Sol diyez minor.

Pozisyonlar: 1-2-3-4-5.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Parmak uzatma, pozisyon gegme.

Diger kaprislere gore yalin bir yazim sekli olmasina karsin tele bitisik uzun yay
calismalar1 ve igerdigi ¢cok sayida degistirici ile temiz sesler elde etmek icin uygun bir
calismadir. Tek kesitten olusan kapris li¢ numarali kapris ile benzerlikler tasimasina
ragmen daha yalin bir yazim sekli ile yazilmistir. Ancak hizli temposu nedeni ile oldukga
zor bir kapristir. Kapriste son Ol¢iideki dortliik nota hari¢ tamamen sekizlik ritimler
vardir. Kapris dolce terimi ile baglamistir ve tek bir yay hareketinde (¢ekerek-iterek) 1-
6-12-13-23 nota kullanilmigtir. Hizli bir tempoda olan bu kapris akic1 ve tatl bir tislup ile
calmmalidir. 7, 20, 22 numaral1 6 bagh 6l¢iilerde dikkat ¢ekici aksanlar vardir.
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Sekil 4.16. Pierre Rode 24 Kapris, 12. Kapris, 7. Olgiiler (David.1895 s.24)

Hizli temposu nedeni ile 6 bagl dlgiiler yayin ortasinda yarim yay uzunlugunda
diistiniilmelidir. Ancak bu durum bir sonraki, bir 6nceki bagli nota sayisina ve niiansa

gore degisiklik gosterebilir.

Kapris sag el ve sol el koordinasyon g¢alismasi i¢in uygundur. Kapristeki genel
zorluk tele bitigik uzun tek bir yayda birgok nota olmasi nedeni ile pozisyon gecislerinin
temiz, dengeli ve yay kullanim organizasyonunun dogru yapilmasidir. Tek bir yay
hareketinde birden ¢ok tel degisimi ile bagli ve piiriizsiiz sesler ¢ikartabilmek i¢in yayin
teller arasindaki mesafeyi yuvarlak bir gecisle yapmasi gereklidir. Kapristeki tel gegisleri,
sol elin parmak hareketleri ile uyumlu olmali ve sol el bir sonra ¢alinacak notaya hazirlik
yapmalidir. Sag elde ise yayin tiimiine hakim olabilmek i¢in dncelikle yayin belli
kisimlarinda temiz sesler elde etmek hedeflenerek baslangigta bagsiz daha sonra 2-3-4-6

ve 12 bagli calisilmalidir. Sag elde keskin, ani ve sert hareketlerden kaginilmalidir.

Kapriste 71,72,73 ve 74 numarali 6lgiilerde tek bir yay hareketinde 23 adet nota
vardir. Bir yay hareketinde bu kadar ¢ok notayr ayni anda calabilmek i¢in yay
organizasyonunu dogru yapmak gerekmektedir. Yaydaki her bir santim ekonomik

kullanilmalidir.
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Sekil 4.17. Pierre Rode 24 Kapris, 12. Kapris, 71-75. Olgiiler (David, 1895, s.25).

Uc numarali kapriste de bahsedildigi iizere; bu kapris i¢in de ekonomik yay
kullanimi tizerine ¢aligmalar yapmak faydali ve gerekli olacaktir. Farkli niianslarda ses
kalitesini koruyarak yay uzunlugunu artirmak iizerine gesitli calismalar yapilabilir. ik
olarak tek ses lizerinde yapilmasi dnerilen bu ¢calismada miimkiin olan en uzun yay ¢ekis
ve itigine sahip olmak hedeflenmelidir. Sonraki agamada kapristeki notalar bagsiz olarak
calisilip bag sayis1 giderek artirilarak (6rnegin 2-4-8-12-16-20 ve 24) ¢esitlendirilebilir.
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Kapris 4. parmag siirekli tel tizerinde hazir bulundurmay1 gerektirecek sekilde yazilmistir
ayni zamanda 4 parmagin da tel lizerinde esit sekilde ¢alisabilmesine olanak saglayacak
bu el pozisyonunun benimsenmesi ve gelistirilmesi i¢in uygun bir egzersizdir. 4. parmak
bulundugu pozisyondan bir sonraki pozisyondaki ilk notaya uzanabilir. Sol elin sabit
kaldig1 ancak 4. parmagm komsu pozisyona uzandig1 bu duruma parmak uzatma teknigi
denir. Bu teknik sol elin zor pasajlardaki islevini kolaylastirir. Bu kapriste hem 4.

parmakta hem de diger parmaklarda bu teknik kullanilmistir.
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Sekil 4.18. Pierre Rode 24 Kapris, 12. Kapris, 5-6. Olgiiler (David, 1895, s.24).

Ornegin yukaridaki ilk &lgii (12. Kapris, 5. Olgii) 1. parmaktan sonra gelen 4.
parmagin ileri pozisyona uzatilmasi ile ¢alimnmaktadir. Genellikle el pozisyonumuz
yuvarlak ve sapa paralel oldugu igin 4. parmagi uzatacagimiz zaman 4. parmagi diiz bir
sekilde ileri agarak parmagin etli kismi ile basabiliriz. Bu teknikte parmak diplerindeki

elastikiyeti kaybetmeden parmaklarimizi agarak hizli pasajlarda daha rahat ederiz.
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Sekil 4.19. Pierre Rode 24 Kapris, 12. Kapris, 10-11. Olgiiler (David, 1895, s.24)

Parmak uzatma teknigine yukaridaki ilk &l¢iiyii (12. Kapris, 10. Olgii) de érnek
gosterebiliriz. Olgii 3. parmaktan sonra 4. parmagm uzatilmasi daha sonra gelen 1

numarali parmagin da pozisyon ge¢cmeden birbirine uzanmasi ile olusur.

Sag el ile ilgili kaliteli ses ¢ikarma, tel degistirme vb. diger teknik ¢aligmalar
yapilirken de 4. parmagin tel lizerindeki pozisyonuna siirekli dikkat edilmesi kaprisin

amacladig1 tutus pozisyonunun kazanilmasinda etkili olacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayici egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:7, Kreutzer 42 Etiit no:11-14, Fiorillo 36 Etiit

no:8 ile calisilmasi faydali olacaktir.
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4.13. Kapris 13

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Grazioso.

Tonalite: Sol bemol major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6,7.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, akor.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Parmak uzatma, parmak kaydirma, tril, akor, ¢ift

Ses, pozisyon ge¢me.

Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik, sekizlik ticleme, onatilik ve onaltilik altilama
ritimleri vardir. Tek kesitten olusan kapris ile ilgili Axel Strauss “How to Play the Rode
Caprices” adli makalesinde kaprisin zarafet ve sarki tonuyla ¢almarak uzun ciimlelerin
korunmasi gerektiginden bahsetmektedir(http-1). Tek kesit olmasina ragmen kapris
icinde farkli tempolar barindirmaktadir. Kapris igerdigi cok sayida degistirici nedeniyle
yorumcularin farkli parmak araliklarmma ve kombinasyonlarina alismasina fayda saglar
bununla birlikte kaprisin ¢ok sik kullanilmayan bir tonalitede yazilmasi nedeniyle,

calisirken temiz sesler elde etme hususuna dikkat etmek gereklidir.

Kapriste tele bitisik uzun tek bir yayda bir¢ok nota vardir. Tek bir yayda birden ¢ok
notanin oldugu bu tiir eserlerde pozisyon gecislerinin temiz, dengeli olmasi ve yay
kullanim organizasyonunun dogru yapilmasi onemlidir. Bu nedenle bu kapristeki en
biiyiik zorluk sag ve sol elin koordine bigimde hareket etmesidir. 12 numarali kapriste de
bahsedildigi gibi tek bir yay hareketinde birden cok tel degisimi ile bagh ve piirlizsiiz
sesler ¢ikartabilmek i¢in yay teller arasindaki mesafeyi yuvarlak bir gegisle yapmalidir.
Daha kii¢giik baglarla ¢alisilabilecegi gibi orijinal baglarla yapilan ¢alismada da yayin her
santimi belirli bir organizasyon ¢ergevesinde degerlendirilmelidir. Sag elde keskin ve sert
hareketlerden kagimilarak tel gegislerinde bilek kullanilmasi ciimle biitiinliigiini
saglayacaktir. Tek bir yayda birden ¢ok notanin oldugu bu tiir eserlerde kaliteli ses elde
etmek ve elde edilen sesin kalitesini korumak biiylikk 6nem taswr. Daha Oncede

bahsedildigi tizere; farkli niianslarda ses kalitesini koruyarak yay uzunlugunu artirmak
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iizerine ¢esitli ¢alismalar yapilabilir. Ik olarak tek ses iizerinde yapilmasi énerilen bu

calismada miimkiin olan en uzun yay ¢ekis ve itisine sahip olmak hedeflenmelidir.

Kapriste sol el parmaklari telin iizerinde olmali ve parmak artikiilasyonunda kiigiik
hareketler tercih edilmelidir. Sol el bir sonra gelecek pozisyon ya da parmak numarasina
onceden hazirlik yapmali bir¢ok pasajda pozisyon ge¢mek yerine parmak uzatma teknigi
kullanilmalidir. Tele bitisik uzun yay kullaniminda parmak uzatma teknigi pozisyon
gecisine gore gecis yapilan iki nota arasindaki legato yapiy1 miizikal yonden korumamizi
kolaylastiran bir tekniktir. Parmak uzatmayir gergeklestirebilmek igin biitiin
parmaklarimizin esnek olmasi, 6zellikle biiyiik araliklarda tiim parmaklarin arasindaki
bosluklarm degerlendirilmesi gerekmektedir. Ornegin asagida yer alan 1 numarali dl¢iide
sol notasi ile si notasi arasinda pozisyon gegmek yerine parmak uzatmak crescendonun

cikmasia ve iki nota arasindaki bagin kopmamasina yarar saglayacaktir.
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Sekil 4.20. Pierre Rode 24 Kapris, 13. Kapris, 1. Olcii (David, 1895, s.26)

Kaprisin 41- 42 numarali 6lgiilerinde ¢ift sesli bir yap1 vardir. Bu ¢ift sesli yap1
eserde daha sonra hi¢ kullanilmamustir. Kapristeki art arda gelen belirgin aksanlar ise
onemli ses dinamikleridir. Aksanlarla belirtilmis notalardaki inici ya da ¢ikici yiiriiytisler
yorumcuyu miizikal ac¢idan  yOnlendiren O6nemli  ipuglaridir.  Aksanlarin
seslendirilmesinde ise yardimci unsurlar vardir. Bu unsurlar yay basinci ile vibratodur.
Uzerinde aksan isareti olan notada yay basinc ani olarak artirilip azalir ve bu yolla olusan
aksanli notalar vibrato ile birlikte aksanin olugsmasma yardimei olur. Yorumcular
eserlerde var olan ses dinamiklerini kullandiklar1 belirli teknikler ile sergilemeye
caligirlar. Keman yorumculari da aksan olan notalarda vibrato teknigini sag elle koordine

bir sekilde kullanabilir.

Sekil 4.21. Pierre Rode 24 Kapris, 13. Kapris, 46-47. Olgiiler (David, 1895, 5.27)
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Rode’un biitiin kaprislerinde yazdigi niians cesitliligi bu kapriste de kendini
gostermektedir. Ancak genellikle uzun yaylarin kullanildig1 bu eserde yaymn hizina ve
basmcima dikkat edilmesi gerekir. Ornegin crescendo ve decrescendo niianslarin oldugu
bagli yapilarda yaym hizi 6nemlidir. Crescendoda yayin hizini arttirmak decrescendoda
ise azaltmak yay organizasyonunu dogru sekillendirmeye katki saglar. Yay ayni hiz ve
basingta kullanilir ise niianslar elde edilemez. Asagidaki Olgiiler bu yay tekniginin

kullanilmasi i¢in 6rnek pasajlardir.

Sekil 4.23. Pierre Rode 24 Kapris, 13. Kapris, 62. Ol¢ii (David, 1895, 5.27)

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es zamanl
Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:7, Fiorillo 36 Etiit no:8, 15-16, Kreutzer 42 Etiit no:14

ile caligilmasi faydali olacaktir.

4.14. Kapris 14

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Adagio con espressione. Tkinci kesit Appassionato.
Tonalite: Mi bemol minor.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, akor.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Tril, akor, ¢arpma, pozisyon ge¢me.

Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve otuzikilik tigleme ritimleri

vardur. Iki kesitten olusan kaprisin ilk kesiti ile ilgili Axel Strauss “How to Play the Rode

42



Caprices” adli makalesinde 14 numarali kaprisin kasvetli bir baslangi¢ ile basladigindan
bahsetmektedir. ilk kesit forteden pianoya genis bir niians araliginda yazilmigtir. Alex
Strauss bu kesitteki kasvetli matem havasmin olusmasi i¢in forzandolarin etkili
kullanilmas1 gerektigini belirtmektedir (http-1). Bu kesitteki forzandolar vibrato ve sag
el basing birlikteligi ile ¢alimmalidir. 11k kesitte tele bitisik tek bir yay hareketinde 24

notanin oldugu 11. ve 12. 6l¢iiyli igeren pasaj sag el agisindan oldukga zordur.

Sekil 4.24. Pierre Rode 24 Kapris, 14. Kapris, 1. Kesit, 11-12. Olgiiler (David, 1895, s.28)

11 ve 12. dl¢giilerin bir yay icinde dengeli, esit ve climle biitlinliigii korunarak
calinmas1 6nemlidir. Bu pasajdaki en biiyiikk yardimcimiz niians olacaktir. Pasaj piano
niiansina sahip oldugu i¢in sag elde kiigiik hareketler ile istenilen etki ortaya ¢ikacaktir.
Bu da kiiciik yay hareketleri ile olacagi i¢in yay ekonomisinde bize oldukg¢a fayda
saglayacak bir etkendir. Daha 6nceki kaprislerde de belirtildigi iizere sag elin kaliteli ses
cikararak calabileceg§i en uzun yay hareketine ulasabilmesi i¢in ¢esitli caligmalar
yapilabilir. Ornegin tek ses iizerinde miimkiin olan en uzun yay cekis ve itisine sahip
olmak iizerine yapilan calisma yontemi sag elin yaya daha hakim olmasini saglayacaktir.
Bu ¢alisma sadece birinci kesit i¢in degil ikinci kesit i¢in de Oonemli bir ¢alisma

yontemidir.

Ikinci kesit birinci kesit gibi tek bir yayda birden ¢ok notanm oldugu uzun baglar1
icerir. Hizli tempoda ¥4’lik 6l¢iide yazilmis bu kapris vals dansi gibi akici bir yapiya
sahiptir. Rode 24 kapris kitabinda tek bir yayda birden ¢ok notanin oldugu legato yay
yapisini oldukga sik kullanmistir. Daha 6nce de bahsedildigi tizere bu yapidaki en biiyiik
zorluk sag ve sol elin koordine bir bigimde hareket etmesidir. Ayrica pozisyon
gecislerinin temiz, dengeli ve yay kullanim organizasyonunun dogru yapilmasi1 énemlidir.
Yay teller arasindaki mesafeyi yuvarlak bir gegisle yapmalidir. Ozellikle hizli gegislerde
tel araliklar1 miimkiin oldugunca dar tutulmalidir. Sag kol boyle durumlarda kimi zaman
tist tele yakin kimi zaman ise ¢ift tel yiiksekliginde pozisyonunu korumalidir. Yavas

tempoda yapilan calismada yaym her santimi belirli bir organizasyon cergevesinde
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degerlendirilmelidir. Daha sonraki asamada ise yapilan ritimli caligmalar kaprisi

hizlandirmaya yarar saglayacaktir.

Bu kesitte tek bir yayda birden ¢ok notanin olmasi belirli bir zorluk igerir ancak bu
kesitte yer alan tril ve siislemeler bu zorlugu artirmaktadir. Kapris oncelikle tril
organizasyonunu belirlemek iizere desifre edilmelidir. Nota yazimindan ve tempodan
anlasilacagi tizere tril yapisi tril ¢ikigi siisleme var ise 6 notadan yok ise 4 notadan
olugmaktadir. Yukarida anlatilan ¢aligma yontemleri siisleme ve silislemesiz olmak iizere

iki sekilde yapilmalidir. Boylece parmaklar biitiin kombinasyonlara hazirlikli olacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:7, Dont (Op. 37) Etiit ve Kapris no:16, Fiorillo
36 Etiit no:8, Kreutzer 42 Etiit no:14 ile calisilmasi faydali olacaktir.

4.15. Kapris 15

Yapisi: Kapris tek Kesittir.

Tempo: Vivace assai.

Tonalite: Re bemol major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5.

Kapriste kullamlan sag el teknikleri: Detache, spiccato, akor.

Kapriste kullamlan sol el teknikleri: Cift ses, akor, tril. pozisyon ge¢cme.

Kapriste dortliik, sekizlik, onaltilik ritimleri vardir. Tek kesitten olusan kapris ile
ilgili Axel Strauss “How to Play the Rode Caprices” adli makalesinde 15 numarali
kaprisin ritmindeki dans 6gelerini vurgulamak i¢in 6lgiiye {i¢ yerine bir vurmanin daha
iyi olacagini belirtmistir (http-1). Kapriste pianodan forteye genis bir ses araligi
kullanilmistir. Sikg¢a kullanilan aksanlar ve forte pianolar 6nemli ses dinamiklerini
olusturmaktadir. Kapriste tele bitisik ve telden ayrilarak (ziplatarak) yapilan iki farkl yay
teknigi birlikte yazilmigtir.

Sag el yay cesitleri genellikle onaltiliklardan olusan 6lciilerde 6 bagsiz, 2 bagl 4
ayri, 1 ayr1 2 bagli 3 ayri, 4 ayr1 2 bagl, 2 bagl 2 bagli 2 bagli ve 1 ayr1 iki bagh 1 ayr1
iki bagli yaylardan olugsmaktadir. Ayrica sekizlik notaya onaltilik tek nota bagl 3 ayri, 1
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sekizlik ayr1 2 sekizlik bagli ve 1 sekizlik 1 dortliik bagl yay gesitleri de kapriste yer
almaktadir. Farkli sekillerde olan bu baglar Rode’un yorumcuyu cesitli yay
kombinasyonlarina hazirlamayr amacgladigint bizlere diisiindiirmektedir. Bu amaci
gerceklestirmek icin sag kol her an gelebilecek farkli yay kombinasyonlari i¢in yeterince
esnek olmalidir ancak bu esnekligin ses kalitesinde herhangi bir kayba yol agmamasi
gerekmektedir. Bahsedilen yay ¢esitliliginin oldugu pasajlardaki aksanlar adeta kaprisin
hizli tempoda c¢alindiginda dengesini saglamak igin yazilmistir. Cogunlukla piano
niiansta yazilan aksanlar kapristeki dans hissini ve zarafetini korumay1 hatirlatmaktadir.
Her ne kadar yay c¢esitliligi olsa da kapris yaym orta-dip arasini kapsayan alt yarida
calmmalidir. Genellikle yayin bu kismi yay1 ziplatabilmek agisindan uygun bir yerdir.
Kapristeki yay, niians cesitliliginin hizli tempoda yapilmasi beklentisi Rode’un ses

cesitliligine verdigi 6nemin bir gostergesidir.

Kapriste ¢cok sayida tel degistirme ve pozisyon gecis vardir. Kapris bu yonii ile tel
degistirme ve pozisyon gecis teknik becerilerinin artmasma katkida bulunur. Ornegin 5
numarali 6l¢iide kemanda en kalin tel olan sol telinden, en ince tel olan mi teline biiyiik
bir atlayis vardir. Daha onceki kaprislerde de belirtildigi gibi sag el keskin ve ani bir
hareket ile bu atlayis1 gergeklestirmemelidir. Sag eli sikmadan yuvarlak bir bilek ve iist
kol hareketi ile bu atlayis yapilmalidir. Aksi takdirde sag el biitiinliiglindeki hareketlerin
timii sag elde kasilmalara sebep olabilir. Sol el parmagi ise sag elin tel degistirme
hareketinden hemen Once tele basmalidir. Bu ge¢is sirasinda istenmeyen seslerin
¢ikmasmi Onlemek i¢in yayr durdurarak sadece tel yiiksekligini degistirerek gecis
yapmaliyiz. Bu tip tel atlamalarda sol telinde yay1 durdurdugumuz nokta ile mi telinde
calmaya baglayacagimiz nokta arasinda tel yiliksekliklerinden kaynakli bir mesafe
olacaktrr. Yavas calisirken bu mesafeyi kavramak istenmeyen seslerin ¢ikmasini

engellemede yorumculara yardimci olacaktir.

Kapristeki 99 ve 107 numaral Olciiler arasinda yer alan pasaj tamamen ¢ift

seslerden olusmaktadir.
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Sekil 4.25. Pierre Rode 24 Kapris, 15. Kapris, 99-107 Olgiiler (David, 1895, s.31)
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Bu pasajdaki ¢ift seslerin sol elde yine ¢ift ses basarak, sag elde ise dnce iist daha
sonra alt partideki sesleri tek sesli melodi halinde (entonasyon kontrolii yapilarak)

calisilmasi net bir icra olusmasi i¢in 6nemli bir ¢aligma yontemidir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris:13, Kreutzer 42 Etiit:6 ile ¢alisilmasi1 faydal

olacaktir.

4.16. Kapris 16

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Andante.

Tonalite: Si bemol majéor- Si bemol minor.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, portato.

Kapriste kullamlan sol el teknikleri: Cift ses, akor, tril, pozisyon ge¢me.

Kapriste dortliik, sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve otuzikilik licleme ritimleri vardir.
Kapris si bemol major baslayip si bemol minor sona ermektedir. Mindr bir parganin major
bitmesi tonal gelenegin ¢ok kullandig1 bir yontemdir. Tek kesitten olusan kapris ile ilgili
Axel Strauss “How to Play the Rode Caprices” adli makalesinde 16 numarali kaprisin iki
el igin bir dayaniklilik testi oldugundan bahseder. Sag elin yumusak bir legato ¢almasi
gerekirken sol elin triller ve hizli hareket eden notalar arasinda gegis yaptigina deginir
(http-1).

Kapris birkag 6l¢ti disinda tele bitisik yay teknigi ile yazilmistir. Kapris tek ses, ¢ift
ses, tel atlama, tele bitisik tek bir yayda birden fazla nota ¢alma, ¢oklu tel gegisleri, tril
ve slislemelerin miizikal bir yazim ile birlestigi teknik bir eserdir. Bu noktada Axel
Strauss’un yukarida degindigimiz 16 numarali kaprisin iki el i¢inde bir dayaniklilik testi

oldugunu belirttigi diigiincelerinin hakliligi kanitlanmaktadir.

Tele bitisik tek bir yay hareketinde ¢ok sayida nota icrasindaki en biiyiik zorluk sag
ve sol elin koordine bir bigimde hareket etmesidir. Yay teller arasmndaki mesafeyi

yuvarlak bir gecis ile tamamlamalidir. Sag elde yuvarlak gegis saglanamaz ise legato yap1
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elde edilemez sesler ayr1 ayr1 duyulur ve gereksiz aksanlar olusabilir. Bu durumda legato

climle yapilar1 ve sarkili bir tin1 elde edilemez.

Kapriste var olan ¢ift sesler i¢in belirli ¢aligmalar yapilabilir. Kapristeki tiglii ve
altil1 ¢ift seslere hazirlik olmasi agisindan kaprisi ¢aligmaya baslamadan 6nce Ugli, altili
cift ses gam calismasi parmaklarin 1sinmasina faydali olacaktir. Cift sesler sol elde yine
cift ses basarak, sag elde ise Once iist daha sonra alt partideki sesleri tek sesli melodi
halinde (entonasyon kontrolii yapilarak) calarak calisilmalidir. Kapristeki cift sesler
incelendiginde en dikkat edici durum ficlii araliklarda yasanmaktadir. Kapriste tekrar
eden 2-4 ve 1-3 parmak numaralarmm kullanildigi inici ti¢lii ¢ift ses yapist kullanilmustir.
Bu pasajin icrasinda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta 1-3 numarali parmaklarin
yerinde sabit kalmasi ve 2-4 numarali parmaklarin ise hareket etmesidir. Gereksiz yere
parmak kaldirmamak ve ¢ift ses parmaklarmin birlikte hareket etmesi pasaja hiz
katacaktir. Ayn1 zamanda parmaklar yuvarlak ve dik basilmalidir. Sag elde bu pasajda
yay ekonomisine dikkat etmelidir. Ciinkii bir yay hareketinde 31 adet c¢ift ses

bulunmaktadir.

Rode 24 Kapris’in her birinde g¢esitli keman tekniklerini harmanlayarak
kullanmigtir. Ancak cogu zaman kullandig1 bu tekniklerden bir tanesini merkeze almis bu
teknik 6zelligin tizerinde daha ¢ok durdugunu gostermistir. 16 numarali kapriste de
kaprisin tiimiine etki eden tril caligmasini ¢ift sesli notalarin tizerinde kullanmistir. Hatta
ticlii ¢ift seste de ¢ift sesleri tril gibi hizlandirmay1 amaglayan bir pasaj yazmistir. Ornek
olarak 69-70 ve 71 numarali 6l¢iiler verilebilir. Bu pasaj incelendiginde bizlere tg¢lii ¢ift
seslerin tril gibi uygulanabilecegini hatirlatarak bunu ¢alistirmak amaci ile yazdigini

diistindiirmektedir.

Sekil 4.26. Pierre Rode 24 Kapris, 16. Kapris, 69-71 Olgiiler (David, 1895, s.33)

Bu denli uzun ve teknik olan eserler pasajlara ya da climlelere ayrilarak desifre
edilmelidir. Kiigiik pasajlar1 biiyiiterek gitmek eserlerin kolaylikla ¢ikmasimna yardimci

olacaktir. Bu kiiglik pasajlar yavas tempoda sonraki asamada ritimli ¢aligilabilir. Bu
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calismalar kaprisin dengeli ve saglikli bigimde icra seviyesine gelmesine ve hizlanmasina

yarar saglayacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris:8-15, Fiorillo 36 Etiit: 17, Kreutzer 42 Etiit: 19-40

ile calisilmas1 faydali olacaktir.

4.17. Kapris 17

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Vivacissimo.

Tonalite: La bemol major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6,7.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Staccato, detache.

Kapriste kullamlan sol el teknikleri: Tril, parmak uzatma, pozisyon ge¢me.

Kapriste dortliik, sekizlik ve onaltilik ritimler vardir ve kapris nota yazimi olarak
yalin ve sade bir goriiniime sahiptir. Sag elde staccato ve detache (bu yay teknigi olduk¢a
azdir) yay teknikleri kullanilmistir. Rode sik¢a kullandigi tril teknigine bu kapriste de yer

vermistir.

Kaprisin temposu hizlidir. Bu hiz nedeni ile 6l¢iiye bir vurulmasi diisiintilmelidir.
Kapris incelendiginde bu hizli tempo Rode’un staccato yay tekniginde dinleyiciye virtiioz
bir konser kaprisi dinletme hedefinde oldugunu bizlere diislindiiriir. Ancak yine
temponun hizli olmasi nedeniyle tam olarak tele yapisik bir staccato teknigiyle ¢alinmasi
miimkiin degildir. Onun yerine telden ¢cok ayrilmadan, tel lizerinde yaylanan, soutille yay
teknigine yakin bir yay kullanimi daha net sesler ve kaprisin genel virtiioz karakterine

uygun bir calim elde etmeyi saglayacaktir.

Vivacissimo. (4 = 182)
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Sekil 4.27. Pierre Rode 24 Kapris, 17. Kapris, 1-6 Olgiiler (David, 1895, s.36).
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Kapris igerisinde ¢ok sayida tel degistirme ve pozisyon gegis barindirir, bu yonii ile
tel degistirme ve pozisyon gecis teknik becerilerinin artmasimna katkida bulunur. Kaprisi
calismak igin Oncelikle yavas tempoda yayin ayni noktasinda kiiciik ¢ekis ve itis
hareketleri kullanilmalidir. Bu esnada sag kol hareketlerinin serbest olmasina 6zen
gosterilmelidir. Bilek ve devamindaki parmak hareketleri kol agirligini kaybetmeden tele
iletilmelidir. Aksi takdirde sag kol biitiinliigiindeki gergin ya da blok hareketlerin tiimii
sag kolda kasilmalara sebep olabilir. Staccato yay tekniginde yasanan en dnemli zorluk
istenmeyen veya kalitesiz seslerin ¢ikmasidir. Bu istenmeyen durumlar1 6nlemek igin tel
gecislerinde yay1r durdurdugumuz anda tel yliksekligini degistirmeye, kolu genel olarak
her hareketten sonra serbest birakmaya ve ¢ikarilan tiim sesleri dikkatle dinlemeye 6zen
gostermeliyiz. Temposu geregi sag elde biiylik hareketlerden kaginarak daha kiigiik
hareketlerle istenilen niians ve ses rengini yakalamay1 hedeflemeliyiz. Sag kolun kaliteli
sesler elde etmesi igin sol el parmaklar1 hazirlik yapmali ve sag elin tel degistirme
hareketinden hemen Once tele basmalidir. Kapriste var olan aksanlar ve forzandolar
stirekli ayn1 materyellerin kullanildig1 eserin tek diize duyulmasini engelleyerek miizigi

yonlendireceginden bu ses dinamiklerinin gerceklestirilmesi biiyiik onem tasir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris:13, Fiorillo 36 Etiit no:23, Kreutzer 42 Etiit: 9 ile

calisilmasi faydali olacaktir.

4.18. Kapris 18

Yapisi: Kapris tek Kesittir.

Tempo: Presto.

Tonalite: Fa minor.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Detache.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Parmak uzatma, pozisyon gegme.

Kapris son notast (sekizlik) hari¢ tamamen onaltilik ritimlerden olusmaktadir.
Rode birinci kapristen bu yana ilk defa presto tempo terimini kullanmistir. Kapris teknik

olarak yalin ve basit gibi goziikkse de temposu kapristeki en biiyiikk zorlugu
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olusturmaktadir. Sag elde detache yay teknigi kullanilmistir. Kapristeki bir diger zorluk
ise sag eldeki farkli bag yapilarinin tempoda c¢alinmasidir. Bu nedenle kapris hizli
tempoda sag eli ¢esitli yay kombinasyonlarna calistirmayr ve sol eli ¢ok cesitli
araliklardaki notalar1 yine hizli tempoda artikiile ¢calmaya hazirlamay1 ¢alisma hedefi

olarak ana merkezine alir.

Bir miizisyenin ¢ikardig1 ses, miizikal yaklasimlar1 ve fikirleri gibi belirgin
kalitelerinin yaninda enstriiman ilizerindeki hakimiyeti ve hiz1 virtiiéz bir ¢alisa sahip
olmasindaki 6nemli etkenlerdir. Rode 24 kapris adli kitabinda kemanda hizli ¢alabilme
kabiliyetini yorumcularin sergileyebilmesi hedefini merkeze aldigi belirli kaprisler
yazmistir.  Rode’un 18 numarali kaprisinte de ana hedefi virtiiézitenin  6nemli
unsurlarindan biri olan hizli ¢alma becerisini gelistirmektir diger taraftan da dinleyiciyi
bu beceri ile etkilemektir. Hizli ¢alabilme becerisini kazanmak i¢in ¢ok ¢esitli ¢aligmalar
yapilabilir. Oncelikle hizli calma becerisine sahip olabilmek i¢in icraci teknik sorunlarini

en aza indirmek i¢in ¢alismalidir.

Kapris bagsiz ve ritimli olarak agir tempoda detache c¢alisilabilir. Bu ¢alisma
sirasinda temiz sesler elde etmek ve dogru parmak numaralarmi bulmak hedeflenmelidir.
Bir 6nceki ve bir sonraki nota, pozisyon, yay vb. gibi unsurlar dikkate alinarak belirlenen
parmak numaralarinin en yararlisin1 bulmak yorumcunun pasaja daha hakim olmasini
saglayacaktir. Bu nedenle calisirken farkli kombinasyonlarda parmak numaralari
denemek yararli olacaktir. Sol el parmaklar1 bir sonraki notaya hazirlanmal1 hatta uygun
olan pasajlarda (tek sesli) ¢ift ses basmalidir. Ornegin asagida yer alan 9-10 ve 11
numarali dlgliler ¢ift ses olarak diisiiniildiiglinde icracinin hizini artirmasma fayda
saglayacak bunun yaninda yorumcuya tek sesi temiz duyup cift ses basarak altili ses

aralig1 basmay1 da calistiracaktir.
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Sekil 4.28. Pierre Rode 24 Kapris, 18. Kapris, 81-83 Olgiiler (David, 1895, 5.39)

Hizl pasajlarda sol eli hizlandirmaya yonelik ¢ok sayida ¢aligma yapilsa da iki elin
koordine bir bigimde hareket etmedigi hizl1 bir pasajda istenilen virtiioz ¢alma becerisine

ulagilamaz. Yapilan ritimli ¢alismalar iki eli de farkli kombinasyonlara hazirlayarak
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eserin hiz kazanmasina yarar saglayacaktir. Kapris akict ve hizli bir islupta icra

edilmelidir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanl Baillot 12 Kapris no:4, Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:5, Kreutzer 42 Etiit no:9

ile calisilmasi faydali olacaktir.

4.19. Kapris 19

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Arioso. ikinci kesit Alegretto.

Tonalite: Mi bemol major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6,7,8.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Detache, portato.

Kapriste kullamlan sol el teknikleri: Cift ses, akor, carpma, pozisyon gegme.

Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik ritimler vardir. Rode
kaprisin ilk kesitine Arioso tempo terimi ile dolce bir baslangic yapmustir. “Arioso
sozcuglini Ahmet Say “Miizik So6zIigi” adli kitabinda “Aria gibi” lirik sarki pargasi
olarak tanimlamaktadir”(Say, 2002, s.39). Bu giristen de anlasilacag: lizere Rode, 19
numarali kapriste kemanin bir san solisti gibi olmasi gerektigi diistincesiyle arioso tempo

terimi ile baslamuistir.

Baslangicta tek ses olan ilk kesit 9-17 ve 29-40 olciileri arasinda ¢ift ses olmustur.
Bu kesitte sag elde basilan ¢ift sesler birlikte ¢alinirken melodik yapmnin ortaya ¢ikmasi
onemlidir. Bu ¢ift ses pasajlardaki en biiyiik zorluk ¢ift ses araliklarm {i¢lii araliktan onlu
araliga kadar uzanan bir yelpazede olmasidir. Rode’un keman icrasinda zor bir teknik
olarak kabul edilen onlu ¢ift ses ¢alma teknigini, melodik yapida kullanabilmesi onun
teknik ve miizikal anlamda ileri diizeyde bir besteci oldugunu bizlere gostermektedir.
Onlu ¢ift ses egzersizleri yorumcularin gam ¢aligmalarinda el esnekliklerini kazanmak
veya korumak icin siklikla bagvurduklari bir yontemdir. Bu teknigin Ornegini
gorebilecegimiz 35 numaral Olgilide, liclii araliktan onlu aralifa olan gegiste sol el

bagparmagin serbest ve bir numarali parmagn ilerisinde olmasi gerekmektedir. Sol elin
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rahat ve esnek kullanimi sayesinde onlu aralik melodik yapimnin igerisinde basari ile icra
edilebilir.

Sekil 4.29. Pierre Rode 24 Kapris, 19. Kapris, 1. Kesit, 35. Ol¢ii (David, 1895, s.39)

Rode’un 24 kaprisin her birinde ¢esitli keman tekniklerini harmanlayarak
kullandigimn1 daha once de belirtmistik. Ancak Rode ¢ogu zaman kullandigi bu
tekniklerden bir tanesini merkeze almis bu teknik 6zelligin iizerinde daha ¢ok durdugunu
gostermistir. 19 numarali kaprisin ikinci kesiti incelendiginde kaprisin oktav ¢aligmasini
merkeze aldig1 goriilmektedir. Rode neredeyse tamamen oktavlardan olusacak bir
egzersizi miizikal 6geler ile harmanlayarak bu kesiti olusturmustur. Ancak ¢ift ses (oktav)
calismasina bu kadar degindigimiz kesite nota yazimi olarak baktigimizda, ¢ift ses yoktur.
Kaprisin oktav c¢alismasinin yaninda biiylik Ol¢lide akor basmayr da calistirdigi
goriilmektedir. Ug bagli tek ses notalarm ii¢ ayr1 telde yazilmis olmasi, ayn1 parmagm iki
tele birden basarak kullanimi gibi akorlu eserlerde sik¢a karsilasilan yontemlerin varhigi
bizlere akor ¢alismasi diisiincesini gostermektedir. 46-53 numarali Olgiiler arasindaki

pasaj akor kullaniminin eserdeki en belirgin kismidir.
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Sekil 4.30. Pierre Rode 24 Kapris, 19. Kapris, 2. Kesit, 48-50. Olgiiler (F.David.1895 s.41)

Rode bu kesitte sol el i¢in ¢ift ses calismasini tek sesler halinde yazmistir. Kesitte
genellikle ardigik notalarmn olusturdugu oktavlari gérmekteyiz. Bu tip pasajlarda daha
once 2 numarali kapriste de bahsedildigi lizere tek sesten olusan nota kaliplari ¢ift sesmis
gibi diisiiniilerek sol el parmaklar1 hazirlanmalidir. Cift ses ¢alismalarindaki en 6nemli

nokta ilgili iki parmagin farkl iki tele ayn1 anda basmadir. Prensip olarak ¢ift ses basilan
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sesler teker teker calinarak dinlenmelidir. Boylece ¢ift seslerin temiz olarak galinmasi
saglanacaktir. Rode’un solo kaprislerinde kullandigi tek ses yazimu ile ¢ift ses ¢alistirma
teknigi Rode’un ¢ift ses calisirken bizlere sesleri tek tek dinlememiz gerekliligini

aktarmak istedigini gostermektedir.

Kapristeki ¢ift seslere hazirlik olmas1 agisindan kaprisi ¢aligmaya baslamadan 6nce
ticli, altili, oktav ve onlu ¢ift ses gam ¢alismasi parmaklarm 1sinmasima faydali olacaktir.
Kaprisi ¢alisilirken dncelikle parmak basma organizasyonu kavranmalidir.  Ornegin
kesitteki oktav ¢ift ses pasajlar sol elde pasajin temiz ve akici olmasi i¢in iki telde ayni
anda basilarak c¢ift ses gibi diistiniilmelidir. Bu ¢aligma kimi zaman iki notay1 tele ayni
anda basarak kimi zaman da telden parmagimizi gereksiz yere kaldirmayarak
gerceklesecektir. Kapriste oktavlar arasinda pozisyon gegisleri mevcuttur. Bu gecislerde
oktav araliklar1 sol el parmaklar1 ayni anda basilmali ve pozisyon gegisler basili
parmaklarm yuvarlakligin1 koruyarak gegilen pozisyon araligindaki mesafeye kontrollii
bir sekilde ulasmasi ile olmalidir. Oktav seslerin pozisyon gecislerinin temiz olmasi i¢in
bu gecisler ¢ift ses olarak calisgilmalidir. Oktav sesleri gidis doniis olarak calismak,
hedefteki pozisyona giderek ve ilk pozisyona geri donerek iki pozisyon arasindaki
araliklarin parmaklar tarafindan daha iyi kavranmasini saglar. Bu caligsma biiyiik pozisyon
atlayislar1 ve cift ses atlayiglar i¢in uygun bir ¢calismadir. Asagidaki 1 ve 5 numarali
Olciilerde goriildiigii tizere kapris ¢cok sayida pozisyon gecis icermektedir ve bu pozisyon
gecisler arasindaki gegis mesafesi sol el parmaklari tarafindan iyi kavranmalidir. Gegis
mesafelerinin iyi kavranmadigi pasajlarda yasanabilecek en biiyiik problem temiz sesler

elde edememektir.
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Sekil 4.31. Pierre Rode 24 Kapris, 19. Kapris, 2. Kesit, 1-5 Olgiiler (F.David.1895 s.40)

19 numarali kaprisin ikinci kesiti cok sayida tel gecis icermektedir ve bu gegislerde
sag elde komsu teller arasindaki gegis bilekle, ¢oklu tel gecisleri ise 6n kol yardimi ile
gerceklestirilmelidir. Burada yine sol el parmaklar1 akor ¢aliyor gibi telde basili olmalidir.
Boylece bu tiir pasajlardaki en biiyiik sorun olan tel gecisleri sirasinda istenmeyen seslerin

¢ikmasi Onlenir.
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Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanl Fiorillo 36 Etiit n0:13-33, Kreutzer 42 Etiit n0:9-24-25 ile ¢alisilmasi faydal

olacaktir.

4.20. Kapris 20

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Grave e sostenuto.

Tonalite: Do mindr.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5,6.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Cift ses, legato, detache, portato.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Cift ses, ¢carpma, tril, parmak uzatma, pozisyon

gecme.

Kapriste ikilik, dortlik, sekizlik, sekizlik {igleme, onaltilik, otuzikilik, otuzikilik
altilama, otuzikilik onikileme ve altmigdortlik ritimleri vardir. Ritim yoniinden oldukga
zengin olan kapris icraciin ritim algisimi keskinlestirmesine fayda saglayacaktir. Tek
kesitten olusan kapris kemanda ¢ift ses ve tele bitisik tek bir yay hareketinde birden ¢ok
nota ¢alabilme tekniklerini ¢alisma hedefi olarak ana merkezine alir. Yavas tempoda
olmasina karsin Rode’un bu kaprisi yazmaktaki bir diger hedefi virtiozitenin 6nemli
unsurlarindan biri olan hizli ¢alma becerisini gelistirmektir diger taraftan da dinleyiciyi

bu beceri ile etkilemektir.

Cift ses pasajlarn bazilarinda bagli bazilarinda ise portato yay teknigi
kullanilmistir. Bagh ¢ift ses pasajlarda sol el parmaklarmin da bagli hareket etmesi
duyulus agismndan ¢ok oOnemlidir. Parmaklarin telde gergin olmamasi ve telden
kalkmadan rahatlikla pozisyon ve tel degistirmesi bagl ¢almada énemli bir gerekliliktir.
Cift seslerin portato kullanildig1 pasajlarda da sol el baglh ¢aliyor gibi hareketi bolmeden
devam etmeli ancak sag bilek esnek hareketler ile sesleri birbirinden ayirmalidir. Portato
yaym ¢ekerek ya da iterek olan hareketler biitlinlindeki notalarin (lizerinde ¢izgi igareti
olanlarm) kiiciik duraklar yaparak diger notalardan bag i¢inde ayr1 duyulmasini saglayan

yay teknigidir.
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Kapristeki genel zorluk tek bir yay hareketinde birden ¢ok hizli nota ve tek bir yay
hareketinde birden ¢ok cift sesi ¢almaktir. Bu noktada en zor kismin iki beceriyi tek bir
yay hareketinde ayn1 anda miizikal bir iislup ile sergileme oldugu sonucuna ulasilabilir.
Kapriste var olan ¢ift sesler i¢in belirli ¢aligmalar yapilabilir. Kapristeki ¢ift seslere
hazirlik olmast agisindan kaprisi ¢alismaya baslamadan 6nce tiglii, altili, oktav ve onlu
cift ses gam caligmasi parmaklarin 1snmasma faydali olacaktir. Daha Once de
bahsedildigi iizere cift sesler sol elde yine ¢ift ses basarak, sag elde ise dnce {ist daha
sonra alt partideki sesleri tek sesli melodi halinde (entonasyon kontrolii yapilarak) ¢alarak

caligilmalidir.

Kapriste 23. dlcliden baslayarak kaprisin sonuna kadar devam eden (10 6l¢ii harig)
bagli tele bitigik tek bir yay hareketinde 24 notanin oldugu pasaj sol elde artikiilasyon sag
elde uzun yay (ekonomik yay kullanimi) ¢alismalari i¢in uygundur. Pasajdaki notalarin
bir yay i¢inde dengeli, esit ve climle biitiinliigii korunarak ¢alinmasi 6nemlidir. Pasaja
hazirlanmak i¢in yapilacak en yararl sag el ¢alismasi tek ses iizerinde miimkiin olan en
uzun yay cekis ve itisine sahip olmak {lizerine yapilan calisma yontemidir. Calismada sag
elin kaliteli ses c¢ikararak calabilecegi en wuzun yay hareketine ulasabilmesi
hedeflenmelidir. Bu ¢aligma yontemi sag elin yaya daha hakim olmasimni saglayacaktir.
Bu pasajlar biitiiniinde dikkat ¢eken en dnemli nokta sonuna kadar biitiin pasajin sol

telinde olmasidir.

Sekil 4.32. Pierre Rode 24 Kapris, 20. Kapris, 23-24. Olgiiler (F.David.1895 s.42)

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es

zamanl Kreutzer 42 Etiit no:9, Fiorillo 36 Etiit n0:32 ile ¢alisilmasi faydali olacaktir.
4.21. Kapris 21

Yapisi: Kapris tek kesittir.

Tempo: Tempo giusto.
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Tonalite: Si bemol major.

Pozisyonlar: 1,2,3,4,5.6,7.

Kapriste kullamilan sag el teknikleri: Detache, staccato.

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Tril, parmak uzatma, carpma, pozisyon gegme.

Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, onaltilik tigleme ve otuzikilik ritimler
vardir. Kapris tek kesitten olusmaktadir. Kapriste detache ve staccato yay teknikleri
kullanilmistir. Staccato yay tekniginin bir diger tiirli olan tele bitisik tek yayda birden ¢ok

~ (13

notanin ¢alindig1 “sert staccato” dedigimiz yay teknigi de kapriste yer almistir.

Kapris icerisinde ¢ok sayida tel degistirme ve pozisyon gecis barindirir, bu yonii ile

tel degistirme ve pozisyon gecis teknik becerilerinin artmasina katkida bulunur.
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Sekil 4.33. Pierre Rode 24 Kapris, 21. Kapris, 25-27. Olgiiler (F.David.1895 s.44).

e

Kapris oOncelikle yavas tempoda yaymn aymi noktasinda kiiciik cekis ve itis
hareketleri kullanilarak calisilabilir. Bu esnada sag kol hareketlerinin serbest olmasia
O0zen gosterilmelidir. Bilek ve devamindaki parmak hareketleri kol agirhigni
kaybetmeden tele iletilmelidir. Aksi takdirde sag kol biitiinliigiindeki gergin ya da blok
hareketlerin tiimii sag kolda kasilmalara sebep olabilir. Kapriste sag eldeki en biiyiik
zorluk istenmeyen veya kalitesiz sesler ¢ikarmadan, ara tele degmeden tel atlamalarin
gerceklestirilebilmesidir. Bu istenmeyen durumlar1 6nlemek icin tel gecislerinde yay1
durdurdugumuz anda tel yiiksekligini 6n kol ve bilek yardimi ile degistirmeye, arka kolu
genel olarak orta tel yiliksekliginde tutarak her hareketten sonra serbest birakmaya ve
cikarilan tiim sesleri dikkatle dinlemeye 6zen gostermeliyiz. Kapriste kullanilan bir diger
sag el teknigi “sert staccato” adini verdigimiz yay teknigidir. Bu teknik yorumcularin
tizerinde oldukg¢a durduklar1 virtiioz tekniklerden biri olarak keman teknikleri arasinda
yerini almaktadir. Giilen Ege Serter “Kemanda Sag Kol Teknikleri” adli kitabinda sert

staccato ile ilgili su cimleyi kullanmaktadir.

“Grigoryev sert (tele bitisik uygulanan) staccatoyu “temelinde kolu sallama ataklarinin
otomatiklesmis kullanimi ile yayin tahtasinin esneklik niteligi bulunan, en etkili ve en virtiiéz
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yay tekniklerinden biri” olarak tanimlamaktadir. Daha sonra ise Serter Rode’dan da 6rnek
vererek su climleyi kurar. 19.yy ustalarindan; Kreutzer, Rode, Spohr ve digerleri
staccato’nun bilek yardimi ile yapilmasi gerektigini 6grettiler” (Serter, 2013, s.42-43).

Sag elde biiyiik hareketlerden kaginarak daha kiiciik hareketlerle istenilen niians ve
ses rengini yakalamay1 hedeflemeliyiz. Bu noktada sag elde kullanilan dengeli basinca

(6zellikle aksan olan notalarda) ihtiyacimiz olacaktir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Kreutzer 42 Etut no:7-9, Fiorillo 36 Etiit n0:23-30, Gavinies 24 FEtiit no:22 ile

calisilmasi faydali olacaktir.

4.22. Kapris 22

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Presto.

Tonalite: Sol minér- Sol major.

Pozisyonlar: 1-2-3-4-5-6.

Kapriste kullamlan sag el teknikleri: Detache, staccato, akor.
Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Carpma, akor, pozisyon ge¢me.

Tek kesit olan kapris Presto tempo terimine sahiptir. Kapris dortliik, sekizlik ve
onaltilik ritimlerden olusmaktadir. Kapriste sag elde detache ve staccato yay teknikleri
birlikte kullanilmistir. Sol mindr baslayan kapris 170. 6l¢iiden itibaren sol major tonuna
geemistir ve sol major tonunda bitmektedir. Minor basglayan bir parcanin major bitmesi

tonal gelenegin ¢ok kullandig1 bir yontemdir.

Kapris 18 numaralh kapris ile benzer yapida yazilmistir sadece 18 numaral kaprise
gore daha uzun bir yapidadir. Bir diger farkli 6zellik ise 22 numarali kaprisin 18 numarali
kaprise gore daha fazla tel atlama igermesidir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Rode
kemanda hizli ¢alabilme kabiliyetini yorumcularin sergileyebilmesi hedefini merkeze
aldig1 belirli kaprisler yazmistir. 18 ve 22 numarali kaprislerin de ana hedefi virtiiozitenin
onemli unsurlarindan biri olan hizli ¢alma becerisini gelistirmektir diger taraftan da

dinleyiciyi bu beceri ile etkilemektir.

Kapris sag eldeki farkli bag yapilarmi ve sol el parmaklarmi hizli tempoda

calistirmay1 hedefler. Sag elde farkli bag cesitleri kullanilmistir. Bunlar;
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Sekil 4.34. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 76. Olgii (F.David.1895 s.46)

Sekil 4.35. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 14. Ol¢ii (F.David.1895 s.46)

0

p

Sekil 4.36. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 93. Olgii (F.David.1895 s.46)

Sekil 4.37. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 27. Ol¢ii (F.David.1895 s.46)

Sekil 4.38. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 114. Olgii (F.David.1895 s.47)
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Sekil 4.39. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 110. Ol¢ii (F.David.1895 s.47).
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Sekil 4.40. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 65. Ol¢ii (F.David.1895 s.46).

Kapris bagsiz ve ritimli olarak agir tempoda (iki, Gig, alt1 bagli olarak) detache
calisilabilir. Bu calisma sirasinda bir dnceki ve bir sonraki nota, pozisyon, yay vb. gibi
unsurlar dikkate almarak belirlenen parmak numaralarinin en yararhisini bulmak
yorumcunun pasaja daha hakim olmasmi saglayacaktir. Bu nedenle calisirken farkl
kombinasyonlarda parmak numaralar1 denemek yararli olacaktir. Kapriste sol el
parmaklar1 bir sonraki notaya hazirlanmali hatta uygun olan pasajlarda (tek sesli) ¢ift ses
basmalidir. Ornegin 65- 66 numarali &lgiilerde ardisik notalar ¢ift ses olarak

diistiniilmelidir.
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Sekil 4.41. Pierre Rode 24 Kapris, 22. Kapris, 65-66. Olciiler (F.David.1895 s.46)

Bu parmak organizasyonu sol el parmaklarmin hizlanmasina fayda saglayacaktir.

Kaprisin genel zorlugu hizli tempoda sag el ve sol el koordinasyonunu saglayabilmektir.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Baillot 12 Kapris no:9, Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:5, Kreutzer 42 Etiit no:9

ile caligilmasi faydali olacaktir.
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4.23. Kapris 23

Yapisi: Kapris tek Kkesittir.

Tempo: Moderato.

Tonalite: Fa major.

Pozisyonlar: 1-2-3.

Kapriste kullanilan sag el teknikleri: Legato, ¢ift ses, akor,

Kapriste kullanilan sol el teknikleri: Akor, ¢ift ses, tril, pozisyon gecme.

Kapris tek kesittir ve 26-27-28-29 ve 30 numarali 6lgiiler disinda ¢ift seslerden
olusmaktadir. Kapriste ikilik, dortliik, sekizlik ve onaltilik ritimleri vardir. Bu kapris
Rode 24 kapris kitabinda yer alan tek ¢ift ses kapristir. Rode diger kaprislerin belirli
pasajlarinda ¢ift ses ve akor kullanmasma ragmen sadece 23 numarali kaprisi ¢ift ses
(sadece 26-30 numarali 6lgiiler aras1 tek sesli) yazmistir. Kapriste farkli ¢ift ses yapilar

kullanilmastir.

Alt ve lst sesin ayni ritimde oldugu (seslerin ayn1 anda degistigi) cift sesler:

48 Moderato. (J = 112)

S sostenuto. ~—
Sekil 4.42. Pierre Rode 24 Kapris, 23. Kapris, 1-2. Olgiiler (F.David.1895 s.48)

Alt ve st sesin farkli ritimde oldugu (seslerin farkli zamanlarda degistigi) c¢ift

sesler:

mi/"—x
L . LT L

Sekil 4.43. Pierre Rode 24 Kapris, 23. Kapris, 5-6. Olgiiler (F.David.1895 s.48)

Alt ve iist sesin farkl ritimde oldugu ¢ift seslerde hareketli parti baz1 pasajlarda tist
partide bazi pasajlarda ise alt partide kullanilmigtir. Kullanilan bir diger farklh ¢ift ses

yapist ise ¢ift sese bagli tek ses kullanimidir. Ornegin 24 numarali 6lgii:
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Sekil 4.44. Pierre Rode 24 Kapris, 23. Kapris, 24. Ol¢ii (F.David.1895 s.48)

Kapriste en bliyiik zorluk sag elde bagl ciimle yapisin1 bozmadan ¢ift ses melodiyi
calabilmektir. Bu zorlugu bize en ¢ok hatirlatan pasaj 21 numarali 6l¢iidiir. Bu 6lctlide tek

bir yay hareketinde hareketli yapinin iist partiden alt partiye gec¢isini gormekteyiz.

N

Sekil 4.45. Pierre Rode 24 Kapris, 23. Kapris, 21. Olcii (F.David.1895 s.48)

Cift ses gamlarda calisilan {i¢lii, altili ve oktav ses araliklarmin kapriste ¢okga var
oldugunu goérmekteyiz. Bu yiizden kaprisi ¢alismadan Once fa major cift ses gam
calismas1 yapmak fayda saglayacaktir. Daha Once de bahsedildigi gibi ¢ift ses
calismalarinda temel prensip sesleri iyi dinleyerek temiz ¢almak olmalidir. Her iki parti
de ayr1 ayr1 (sol elde parmaklar ayni anda basilarak) sag elde ¢almmalidir. Sol el
parmaklari ¢ift ses degisiminde tellerin iizerine es zamanli brrakilmalidir. Tek bir yay
hareketinde birden ¢ok cift ses barindiran pasajlarda yay ekonomik kullanilmalidir.
Bagli ¢ift ses eserlerde sol el parmaklarinin da bagli hareket etmesi, parmaklarin gereksiz
yere telden ayrilmamasi piiriizsiiz bir duyulus acisinda biiyiik 6nem tasir. 2. dlgiideki gibi
bagli pasajlarda ayn1 parmagin farkli tellerde sirayla kullanimmda parmaklar iki tele
birden basabilecek konumda kullanilarak telden kaldirilmadan sadece eli ¢evirerek ya da
eklemleri kivirarak diger tele ulasabilmelidir. Ozellikle 6’11 ¢ift seslerde karsilasilan bu

zorlugun gam caligmalarinda farkina varilarak listesinden gelinmelidir.
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Sekil 4.46. Pierre Rode 24 Kapris, 23. Kapris, 14. Olgii (F.David.1895 s.48)

22. dlglide oldugu gibi hareketli partinin gift seste oldugu (¢ift ses onaltilik notalarin
bos tel ile baglanmasi) benzer 6lgiilerde, ¢ift sesleri bagl ¢ift seslerde oldugu gibi telden
kaldirmadan ¢almak, enerji ve zaman yOniinden ¢aliciya tasarruf yapma imkani vererek

pasajin daha hizli ve kontrollii calinmasini saglayacaktir.

Sekil 4.47. Pierre Rode 24 Kapris, 23. Kapris, 22. Olcii (F.David.1895 s.48)

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es
zamanli Dont (Op. 35) Etiit ve Kapris no:8, Dont (Op. 37)Etiit ve Kapris no:19-22,
Fiorillo 36 Etiit n0:17-18, Kreutzer 42 Etiit no:9-32-33-34, Gavinies 24 Etiit no:15 ile

calisilmasi faydali olacaktir.

4.24. Kapris 24

Yapisi: Kapris iki kesittir.

Tempo: Birinci kesit Introduzione. kinci kesit Agitato con fuoco.

Tonalite: Re minor- Re major.

Pozisyonlar: 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10.

Kapriste kullamilan sag el teknikleri: Detache, portato, legato, ¢ift ses, akor.
Kapriste kullanilan sol el teknikleri: 4Akor, ¢ift ses, tril, pozisyon gegme.

Kapris iki kesitten olusmaktadir. Kapriste dortliik, sekizlik, onaltilik, onaltilik
altilama ve otuzikilik ritimleri vardir. I1k kesitte portato, staccato ve legato yay teknikleri

kullanilmistir ve yay teknikleri ile farkli ritmik yapilar arasindaki gegisler, kesitin en
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karakteristik ozelliklerinden biridir. 1-2 ve 5 numarali 6lgiilerdeki ¢ift sesler ve akorlar
staccato yay teknigindedir, kirilmadan ayni anda ¢alinmalidir. Kemanda ii¢ sesi ayni
anda ¢almak zor bir tekniktir. Sag elde ii¢ tel ayn1 anda kavranmali ve ortada yer alan tele
yapilan basing ile li¢ ses tinlamalidir. Vibrato ve sag bilegin yardimi ile akorun giizel sesle

timlamasi1 hedeflenmelidir.

Kesitte sag elde tele bitisik tek bir yay hareketinde birden ¢cok notanin oldugu bagl
yapilarda ¢oklu tel gecisler vardir.

£2

Ly~
Sekil 4.48. Pierre Rode 24 Kapris, 24. Kapris, 1. Kesit, 7. Olgii (F.David.1895 s.50)

Kesitte sag elde tele bitisik tek bir yay hareketinde birden ¢ok notanin oldugu bagl

yapida 8 numarali 6l¢iide portato yay teknigi kullanilmistir.
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Sekil 4.49. Pierre Rode 24 Kapris, 24. Kapris, 1. Kesit, 8. Olgii (F.David.1895, s.47)

Ikinci kesitte sag elde detache yay teknigi kullanilmustir. Kesit hizli tempoda sag
eli cesitli yay kombinasyonlarma calistirmay1 ve sol eli ¢ok ¢esitli pozisyon gecisleri ile
notalar1 yine hizli tempoda artikiile calmaya hazirlamay1 c¢alisma hedefi olarak ana
merkezine alir. Keman icrasinda temel tekniklerden biri olan pozisyon geg¢is hakkinda

iinlii kemanci1 ve 6gretmen Leopold Auer su calisma bilgilerine deginmistir.

“Leopold Auer’e gore pozisyon gegislerinde 6grencinin en bagindan itibaren dikkat etmesi
gereken temel husus, degisimin duyurulmadan yapilmis olmasidir. Ornegin, mi teli iizerinde
yapilan bir gamda birinci parmagi tgiincii pozisyona gétiriirken en ufak bir glissando
duyulmamalidir. Birinci parmak tel iizerinde saglam bir gekilde basili olsa bile bu basing
parmagin yeni pozisyona kolayca gidebilmesine engel olacak sekilde olmamalidir. Pozisyon
inerken ise birinci parmagin birinci pozisyona doniis hareketi esnasinda ikinci parmak
glissando olmamas: i¢in miimkiin oldugunca birinci parmagin yanina hizl bir sekilde basilir,
birinci parmak ise ikinci parmak basilincaya kadar telden kaldirilmaz. Burada yapilan gegis
piyanoda yapilan legato bir gamdaki nota gegisleri gibi tamamen duyurulmadan
yapilmalidir” (Géren, 2013, s. 54-55).
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Kesit bagsiz ve ritimli olarak agir tempoda detache galisilabilir. Bu g¢alisma
sirasinda bir dnceki ve bir sonraki nota, pozisyon, yay vb. gibi unsurlar dikkate alinarak
belirlenen parmak numaralarinin en yararlisin1 bulmak yorumcunun pasaja daha hakim
olmasini saglayacaktir. Bu nedenle c¢alisirken farkli kombinasyonlarda parmak
numaralar1 denemek yararli olacaktir. Kapriste sol el parmaklart bir sonraki notaya

hazirlanmali hatta uygun olan pasajlarda (tek sesli) ¢ift ses basmalidir.

Kaprislerin tiimii incelendiginde Pierre Rode’un 24. kaprisin son notasinda bitiris
yaptig1 ve imzasini attig1 diisiiniilebilir. Son kaprisin son notasi kapris kitabinda daha
once hi¢c calimmamis tizlikte olan bir notadir. Rode kaprislerini onuncu pozisyon

dordiincii parmaktaki re notast ile bitirir ve adeta finali oldukca gorkemli yapar.

Kapristeki tekniklerin pekistirilmesi i¢in tamamlayic1 egzersiz olarak kaprisin es

zamanli Kreutzer 42 Etiit no:9, Fiorillo 36 Etiit no:11 ile ¢alisilmasi faydali olacaktir.
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5. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknigi ve araci

ile verilerin analizi agiklanmustir.

5.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, Pierre Rode’un 24 Kapris adli eserinin, Rode’un hayat1 ve Fransiz
Keman Okulu hakkinda dokiiman incelemesi yapilarak verilerin bu yontemle toplandig1
nitel bir arastirmadir. Kitaptaki her bir kapris i¢in c¢alisma Onerileri vermek yoluyla

betimleme yontemi kullanilmigtir.

5.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi
Aragtirmanin evrenini, Pierre Rode’un yazdig1 24 Kapris olusturmaktadir. Evreni
olusturan her bir kapris i¢erdigi teknik ve miizikal pasajlar ile arastirmanin 6rneklemini

olusturmaktadir.

5.3. Verilerin Toplama Teknigi ve Araci

Pierre Rode hakkindaki kaynaklar taranarak benzer arastirmalara ulasilmistir.

5.4. Veri Analizi
Bu nitel arastirmada kaprislerin her biri teknik ve miizikal yonleriyle incelenerek

calisma Onerileri verilmistir.
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6.SONUC ve ONERILER
6.1. Sonuc¢

Bu aragtirma, Pierre Rode 24 Kapris kitabinin incelenerek elde edilen ¢iktilar
baglaminda ¢esitli calisma Onerileri igermektedir. Amag; keman egitiminde temel egitim
kitaplarindan biri olan Rode kaprislerin daha 1yi anlasilarak her birinin gelistirdigi teknik
ve miizikal becerinin yorumcularin ¢aligmalarina olan katkisinin arttirilmasidir. Bu amag
dogrultusunda verilen calisma Onerileri arastirmada tavsiye niteligi tasimaktadir. Bu
arastrmada; Pierre Rode’un miizisyen kimligi ve Rode 24 Kapris’in incelenmesi ile

asagidaki sonuclara varilmistir.

e Keman ¢aligmalarinda yapilan egzersizler teknik becerinin gelismesindeki en
onemli unsurlardir.

e FEtiit ve kaprisler keman yorumcular1 tarafindan sik¢a kullanilan egzersiz
yontemleridir.

¢ Viotti Fransiz Keman Okulu’nun kurucusu olarak kabul edilmektedir.

e Rode, Baillot, Kreutzer Fransiz Keman Okulu’nun kurucu tiyeleridir.

e Rode, Baillot, Kreutzer Paris Konservatuvar’inda 6gretmenlik yapmis ve her
biri etlit ve kaprisler yazmislardir.

e Rode 24 Kapris kitab1 incelendiginde kitapta bir keman yorumcusunun
edinmesi gereken temel sag ve sol el tekniklerinin var oldugu sonucuna
varilmistir.

e Rode 24 Kapris kitabi incelendiginde Rode’un egitimci yoniiniin kaprislerin
yazimina etken oldugu goriilmektedir.

e Rode kaprislerinde yorumcuyu tonal olarak gelistirmeyi hedefleyerek
kaprisleri tonal biitiinliik icerisinde yazmustur.

e Rode, kaprislerini miizikal bir yazim teknigi ile yazmustir ve kaprislerin her
biri konser kaprisi olarak solo ¢almabilir.

e Rode 24 Kapris “konser kaprisi” olarak icra edildiginde yorumcunun
virtiidzite igeren teknik becerileri sergilemesine olanak saglar.

e Kaprislerin her biri keman teknigini gelistirmeye yonelik yazilmustir.

66



24 kaprisin her biri keman yorumcularma 6grencilik ve meslek yasamlarinin

tiim zamanlarinda fayda saglayacaktir.

Incelenen kaprislerin ortak noktas: bestecinin her kapriste belirli teknik
unsurlar1 ana merkezine almasidir.

Kaprislerde 1-2-3-4-5-6-7-8-9 ve 10. Pozisyonlar kullanilmistir.

Kaprislerde gam calismasida yer alan iiglii, altili, oktav ve onlu ¢ift sesler
kullanilmastir.

Rode 24 Kapris kitab1 “sol el pizzicato” teknigi icermemektedir.
2-3-5-7-8-10-11-12-13-15-16-17-18-20-21-22-23 numarali kaprislerin tek
kesit oldugu sonucuna varilmaistir.

1-4-6-9-19-24 numaral kaprislerin iki kesitli oldugu sonucuna varilmistir.

1 numarah kapriste; iki kesit (Cantabile, Moderato), 1.2.3.4.5. sol el
pozisyonlari, sag elde “legato, martele, akor” sol elde “akor, ¢arpma, tril ve
cift ses” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara melodiyi sarkili bir sekilde
sergileyebilme ve sol el artikiilasyon becerilerini kazandiracagi sonucuna
varilmistir.

2 numaral1 kapriste; (tek kesit, Allegretto), 1.2.3.4.5.6.7. sol el pozisyonlari,
sag eclde “detache”, sol elde “ayni anda parmak basma, artikiilasyon”
teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara sol elde artikiilasyon ve pozisyon
gecis becerilerini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

3 numarali kapriste; (tek kesit, Comodo), 2. sol el pozisyonu, sag clde
“legato ”, sol elde ise “tril, akor, parmak uzatma” teknikleri vardir. Kaprisin
yorumculara 2. pozisyon ve tele bitisik uzun tek bir yay hareketinde bir¢ok
notayi ¢alabilme becerilerini kazandiracagi sonucuna varilmastir.

4 numarali kapriste; (iki kesit, Sciliano-Allegro), 1.2.3.4.5.6. sol el
pozisyonlari, sag elde “legato, staccato, portato, detache, gift ses, akor” sol
elde “cift ses, tril, akor” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara gift sesli
ezgiyi sarkili bir sekilde sergileyebilme ve sol elde artikiilasyon becerilerini
kazandiracagi sonucuna varilmigtir.

5 numarali kapriste (tek kesit, Moderato), 1.2.3.4.5.6.7. sol el pozisyonlari,
sag elde “staccato, detache, martele, marcato” sol elde “tril, ¢ift ses, akor,

carpma, parmak uzatma” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara sol elde
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artikiilasyon ve tel atlama teknik becerilerini kazandiracagi sonucuna
varilmistir.

6 numarali kapriste (iki kesit, Adagio-Moderato), 1.2.3.4.5.6.7.8. sol el
pozisyonlari, sag elde “legato, portato, detache” sol elde ‘“aralik, akor”
teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara melodiyi sarkili bir sekilde ¢alabilme
ve sol elde artikiilasyon becerilerini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

7 numarali kapriste (tek kesit, Moderato), 1.2.3.4.5.6.7. sol el pozisyonlari,
sag elde “staccato, portato, detache, akor” sol elde “carpma, akor, flajole”
teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara staccato yay teknigi becerisini
kazandiracagi sonucuna varilmistir.

8 numarali kapriste (tek kesit, Moderato assai), 1.2.3.4.5.6. sol el pozisyonlari,
sag elde “detache,” sol elde “parmak uzatma, ayni anda ¢ift ses parmak basma
organizasyonu ” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara sag elde tel
degistirme ve sol elde artikiilasyon becerilerini kazandiracagi sonucuna
varilmistir.

9 numarali kapriste (iki kesit, Adagio-Allegro), 1.2.3.4.5.6. sol el pozisyonlari,
sag elde “spiccato, legato” sol elde “tril, carpma” teknikleri vardir. Kaprisin
yorumculara melodiyi sarkili bir sekilde sergileyebilme ve spiccato yay
becerilerini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

10 numaral kapriste (tek kesit, Allegretto), 3. sol el pozisyonu, sag elde
“detache,” sol elde “tril, parmak uzatma” teknikleri vardwr. Kaprisin
yorumculara sag elde tel degistirme ve sol elde artikiilasyon becerilerini
kazandiracagi sonucuna varilmistir.

11 numarali kapriste (tek kesit, Allegro brillante), 1.2.3.4.5.6.7.8. sol el
pozisyonlari, sag elde “detache, legato, staccato,” sol elde “parmak uzatma,
ayni anda cift ses parmak basma organizasyonu, tril, ¢carpma, flageolet”
teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara detache, legato, staccato yay
teknikleri ve sol elde artikiilasyon becerilerini kazandiracagi sonucuna
varilmstir.

12 numaral kapriste (tek kesit, Comodo), 1.2.3.4.5. sol el pozisyonlari, sag
elde “legato” sol elde “parmak uzatma” teknikleri vardir. Kaprisin
yorumculara tele bitisik uzun tek bir yay hareketinde bircok notay1

sergileyebilme becerisini kazandiracagi sonucuna varilmstir.
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13 numarali kapriste (tek kesit, Grazioso), 1.2.3.4.5.6.7. sol el pozisyonlari,
sag elde “legato, akor” sol elde “parmak uzatma, parmak kaydirma, tril, akor,
cift ses, pozisyon gegme” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara tele bitisik
uzun tek bir yay hareketinde bir¢ok notayr calabilme ve sol el artikiilasyon
becerisini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

14 numarali kapriste (iki kesit, Adagio con espressione-Appassionato),
1.2.3.4.5. sol el pozisyonlari, sag elde “legato, akor” sol elde “tril, akor,
carpma, pozisyon ge¢me” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara melodiyi
sarkili bir sekilde sergileyebilme ve sag elde legato yay becerilerini
kazandiracagi sonucuna varilmistir.

15 numaral1 kapriste (tek kesit, Vivace assai), 1.2.3.4.5. sol el pozisyonlari,
sag elde “detache, spiccato, akor” sol elde “tril, akor, ¢ift ses, pozisyon
gecme” tekniklerini vardir. Kaprisin yorumculara spiccato yay teknigi
becerisini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

16 numarali kapriste (tek kesit, Andante), 1.2.3.4.5.6. sol ¢l pozisyonlari, sag
elde “legato, portato” sol elde “tril, akor, ¢ift ses, pozisyon gegme” teknikleri
vardir. Kaprisin yorumculara ¢ift ses, tril ve tele bitisik uzun tek bir yay
hareketinde bir¢cok notay1 sergileyebilme becerisini kazandiracagi sonucuna
varilmistir.

17 numarali kapriste (tek kesit, Vivacissimo), 1.2.3.4.5.6.7. sol el
pozisyonlari, sag elde “staccato, detache” sol elde “parmak uzatma, tril,
pozisyon ge¢me” teknikleri vardir. Kaprisin staccato yay teknigi becerisini
kazandiracagi sonucuna varilmistir.

18 numarali kapriste (tek kesit, Presto), 1.2.3.4.5. sol el pozisyonlari, sag elde
“detache” sol elde “parmak uzatma, pozisyon gecme” teknikleri vardir.
Kaprisin yorumculara hizli tempoda artikiilasyon becerisini kazandiracagi
sonucuna varilmistir.

19 numarali kapriste (iki kesit, Arioso-Allegretto), 1.2.3.4.5.6.7.8. sol el
pozisyonlari, sag elde “detache, portato” sol elde “akor, cift ses, ¢arpma,
pozisyon geg¢me” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara melodiyi sarkili
sergileyebilme ve oktav aralik ¢alabilme becerisini kazandiracagi sonucuna

varilmstir.
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20 numarali kapriste (tek kesit, Grave e sostenuto), 1.2.3.4.5.6. sol el
pozisyonlari, sag elde “legato, detache, portato, ¢ift ses” sol elde “carpma,
tril, cift ses, pozisyon ge¢cme, parmak uzatma” teknikleri vardir. Kaprisin
yorumculara ¢ift ses calabilme ve hizli tempoda artikiilasyon becerisini
kazandiracagi sonucuna varilmistir.

21 numarali kapriste (tek kesit, Tempo giusto), 1.2.3.4.5.6.7. sol el
pozisyonlari, sag elde “detache, staccato” sol elde “parmak uzatma, ¢arpma,
tril, pozisyon gegme” teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara staccato yay
teknigi becerisini kazandiracagi sonucuna varilmistir.

22 numarali kapriste (tek kesit, Presto), 1.2.3.4.5.6. sol el pozisyonlari, sag
elde “detache, staccato, akor” sol elde “carpma, akor, pozisyon ge¢me”
teknikleri vardir. Kaprisin yorumculara hizli tempoda artikiilasyon becerisini
kazandiracagi sonucuna varilmistir.

23 numarali kapriste (tek kesit, Moderato), 1.2.3. sol el pozisyonlari, sag elde
“legato, akor, ¢ift ses” sol elde “tril, akor, ift ses, pozisyon ge¢me” teknikleri
vardir. Kaprisin yorumculara ¢ift ses galabilme becerisini kazandiracagi
sonucuna varilmistir.

24 numarali kapriste (iki kesit, Introduzione-Agitato con fuoco),
1.2.3.4.5.6.7.8.9.10. sol el pozisyonlari, sag elde “detache, portato, akor, gift
ses” sol elde “tril, akor, ¢ift ses, pozisyon ge¢cme” teknikleri vardir. Kaprisin
yorumculara melodiyi sarkili bir sekilde sergileyebilme ve sol elde

artikiilasyon becerilerini kazandiracagi sonucuna varilmastur.
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6.2. Oneriler

Arastirmanin sonucunda asagidaki dnerilerin verilmesi benimsenmistir;

Calg1 teknigini ustalik seviyesine getirmeyi amag edinerek yazilan egzersizler
miizisyenler i¢in 6nemli ¢alisma materyalleridir. Bu egzersizlerin iginde yer alan
etiit ve kaprisler miizisyenler tarafindan {izerinde sik¢a calisilan egzersiz
yontemleridir. Uzun saatler boyunca sliren bu c¢alismalarm niteligi basariyi
belirler. Niteliksiz ¢aligmalar istenilen hedefe ulasmayi engeller. Bu noktada
yapilan ¢aligmalardaki niteligi artirmanin yolu, ¢alismay1 analiz ederek yontem
belirlemek olmalidir.

Bu arastrmanin da amaci olan eser analizi sonucunda c¢alisma yontemlerinin
belirlenmesi miizisyenlere kiigiik yaslardan itibaren iizerinde ¢alistiklar1 eserleri
incelemeleri tesvik edilerek kazandirilmalidir. Calistigi eserler hakkinda bilgi
sahibi olan ve farkindaligi artan miizisyen ¢alismalarindan daha ¢ok verim alir.
Aragtirmacilarm eser incelemesi iizerine yaptiklar1 arastirmalarda, teknik ¢alisma
onerilerine daha fazla yer vermeleri arastirmalarin yararliligmin artmasina etken

olacaktir.
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