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Osmanli Devleti 19. yiizyll boyunca Batililagmaya kosut olarak, Avrupa
devletlerinin talep ve baskilar1 yaninda i¢ politikada siyasi ve mali merkezi otoriteyi
yeniden tesis etmek amaciyla idari, hukuki ve egitim alanlarinda diizenlemeler
gerceklestirir. Tlim Osmanli kentlerinde oldugu gibi Bursa’da da kent mekani bir degisim
icine girer. Bursa 1868 yilinda, olusturulan Balikesir, Afyon, Kiitahya’y: igine alan
Hudavendigar Vilayeti’nin merkezi haline gelir. Eyalet yonetiminden vilayet yonetimine
gecis ve belediyelerin kurulmaya baslamasiyla da kente idari yapilar insa edilmeye
baslanir. Yeniden yapilandirilmaya baglanan sehrin, klasik yilizii modernlesmenin
gerekliligi olarak yepyeni bir goriiniim kazanmaya baglar.

Bati'nin 6ncelikle askeri ve teknik gliciinii 6rnek alarak birtakim yeniliklere giden
Osmanl1 Imparatorlugu'nda, "Batililasma" veya "Bati'ya Acilma" dénemi olarak bilinen
ve Avrupa Usluplarmin Tirk mimarisine uyarlandigi bu yillarda Bursa, s6z konusu
stirecin basaril1 sekilde uygulandig: sehirlerden biri haline gelir. Bu donemde mimariyle
birlikte mimari siisleme programinda da Bati'dan alinmis bazi 6gelerin kullanildigi
goriliir. Bursa sivil mimari 6rneklerinde de karsimiza ¢ikan duvar resimleri bu donemin
yansimalarindandir.

Bu ¢alisma 19. yiizyil Bursa’sin1 duvar resimleri iizerinden degerlendirme imkani
saglarken, bir yandan da Anadolu duvar resmi geleneginde daha 6nce hi¢ arastirilmamais

yapilarin s6z konusu gelenekteki yerini tanima ve anlamayi saglayacaktir.

Anahtar Sozciikler: Duvar Resmi, Boyal1 Nakis, Modernlesme, Bursa
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ABSTRACT
Painted Embroideries and Murals in Bursa Civil Architecture in the 18th-20th Century

SEVGI OTUNC
Department of Art History
Anadolu University, Institute of Social Sciences, May, 2021

Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Zeynep ERTUGRUL

Ottoman Empire 19th In parallel with Westernization throughout the century, it
makes arrangements in the fields of administrative, legal and education in order to re-
establish the political and financial central authority in domestic politics, as well as the
demands and pressures of European states. As in all Ottoman cities, the urban space
undergoes a change in Bursa as well. Bursa becomes the center of the Hiidavendigar
Province, which was created in 1868, which includes Balikesir, Afyon and Kiitahya, and
with the transition from state administration to provincial administration and the
establishment of municipalities, administrative structures began to be built in the city.
The city is restructured, its classic face begins to gain a brand new look as a necessity of

modernization.

In the Ottoman Empire, which made some innovations by taking the military and
technical power of the West as an example, in this period known as "Westernization" or
"Opening to the West" and when European styles were adapted to Turkish architecture,
Bursa became one of the cities where this process was successfully implemented. Income
In this period, it is seen that some elements taken from the West were used in the
architectural decoration program together with the architecture. These decorations, which

we encounter in examples of civil architecture in Bursa, are wall paintings.

While this study provides the opportunity to evaluate the 19th century Bursa
through murals, it will also provide to recognize and understand the place of Bursa, which
has never been investigated in the Anatolian mural painting tradition before, in this

programming.

Key words: Murals, Painted Embroideries, Modernization, Bursa
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ONSOZ

Bursa Osmanli’nin 19. yiizyilla birlikte yasadigi doniisiim siirecinde, baskent
disindaki ilk hareket noktasi olmasinin yaninda, imparatorlugun diinya ekonomisine
eklemlenmesinde de 6nemli bir temas bolgesidir. Kent imparatorlugun kurulusundan son
donemlerine kadar yasadigr tiim degisim ve doniisiim evrelerinde adeta Osmanli
Imparatorlugu’nun Anadolu’daki yansimasidir. Kiiltiirel zenginliginin temeli olusturan
bu tarihsel alt yapist onu, farkli disiplinlerin kendine &zgii bakis agilariyla
arastirmalarinda cazip bir konu haline getirir. Antik Cag’dan itibaren her evresinin bir
arastirmaya konu oldugu kentin 19. ylizyil1 da ayn1 zenginlikte veriler sunmaktadir.

Bu calismayla 18.- 20. yiizyll Bursa’sina duvar resimleri lizerinden bakmak
amaglanmaktadir. Bununla birlikte Anadolu duvar resmi literatiiriinde eksik kalan Bursa
pargasinin ilk kez tespit edilen 6rneklerle birlikte tamamlanmasiyla, kentin duvar resmi
karakteri de belirlenecektir.

Uzun soluklu bu ¢alismada, sorduklari sorularla birer akademisyen olarak yontiimii
belirleyen, igini seven ve bunu hakkiyla yapan, hoca olmalarinin yani sira iyi insan olma
vasfiyla da bana yol arkadashgi yapan Dr. Ogr. Uyesi Zeynep ERTUGRUL, Prof. Dr.
Ayla EFE’ye ve Dog. Dr. Nurdan KUCUKHASKOYLU’ye sonsuz sevgi ve
tesekkiirlerimle...,Calisma daha fikir asamasindayken baslayan ve sonuca geldigimiz
noktaya kadar hep artarak devam eden destegi, yol gosterici yaklasimi, anlayisi ve
tecriibelerini aktarmadaki comertligiyle yamimda olan damigmanmim Dr. Ogr. Uyesi
Zeynep ERTUGRUL’a ne desem az kalacak tesekkiirlerimle...

Calismanin baslangi¢c asamasinda alandaki bilgi ve tecriibesini benimle paylasan,
fikirleriyle destek olan Dog. Dr. Pelin SAHIN TEKINALP’e ayrica tesekkiir ederim.
Sosyolog bakis agisi, bilgi ve tecriibesi ve dostluguyla ilk andan beri ¢alismama eslik
eden Dr. Ogr. Uyesi Meryem MEMIS DOGAN’a sonsuz tesekkiirlerimle.

Mesleki bilgi ve tecriibelerini ¢calismanin her asamasinda sunan arkadaslarim Bursa
Osmangazi Belediyesi Tarihi Cevre Koruma ve Uygulama Birimi Sorumlusu Selda
SAVCI’ya, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Sanat Tarihi Uzman1 Esra COBANOGLU’na,
Yildirim Belediyesi Sanat Tarihi Uzmani Nazli Pinar TAS’a, Hiinkar Koskii Sanat Tarihi
Uzmani1 Zehra ANBARTEPE’ye Bursa Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Kurulu arsiv
calisanlarina ¢ok tesekkiir ederim.

Kisisel arsivini ve bilgilerini benimle paylasan Mehmet Safiyiiddin ERHAN’a,

yapilarin tapu arsiv kayitlarimi hazirlayan Osmangazi Tapu ve Kadastro arsiv uzmani
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Ahmet ESK1’ye, Restorator Goniil AKDENiZ’e, ATB Mimarlik’tan Kagan ATABEY ’e;
Kisisel arsivini, hatiralari paylasarak evinin kapilarini acan Liitfii TURKEL’e ve onun
nezdinde kapisini ¢alip evine girdigim tiim ev sahiplerine ¢cok tesekkiir ederim.

“18.-20.Ylizy1l Bursa Sivil Mimarisinde Boyali Nakislar ve Duvar Resimleri”
baslikli ve 1602E055 no’lu proje ile bu tezi destekleyen Anadolu Universitesi Bilimsel
Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimine (BAP) tesekkiir ederim.

Uzun siireli bu serlivende hep yanimda olan aileme tesekkiirlerimle.

Bu doktora calismasi, kent belleginde yerini alacak bir ¢alisma olarak her birinin
emegiyle ve paylasimiyla ortaya ¢ikmis kolektif bir calisma olma 6zelligindedir.

Kendinden sonraki ¢aligmalara da fikir ve ilham vermesi temennisiyle...
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Sevgi OTUNC
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1.GIRIS
1.1. Konu, Amag¢, Kapsam ve Yontem

Bu ¢alismada 19. yiizyil Bursa’sinda insa edilen yapilarda goriilen duvar resimleri
ve boyal1 nakislar konu edinilmistir. Osmanli Devleti’nin Lale Devri ile birlikte baglayan
batililasma- baska bir bakis a¢isiyla modernlesme- hareketinin gerek idari gerek kent
planlamasi agisindan sonuglarinin birebir gortildiigii kentlerden birisi de Bursa’dir.

Toplumun tarihsel arka planinda tirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi tiim maddi
ve manevi degerlerin tamamini olusturan kiiltiiriin yaganilan cografyaya bir iz biraktigini
diisiindiiglimiizde, bunun o toplumun kimligine donlismesi de kag¢inilmaz olur.
Imparatorlugun ilk baskenti olma vasfi ve saygisim Istanbul baskent oldugunda dahi
kaybetmeyen kent, aynt zamanda modernlesme hareketlerinin somutlastiriimasi
noktasinda da ilk uygulama bolgesi olarak dnemli bir yere sahiptir. Osmanli Devleti 19.
yiizyll boyunca Batililasmaya kosut olarak, Avrupa devletlerinin talep ve baskilari
yaninda i¢ politikada siyasi ve mali merkezi otoriteyi yeniden tesis etmek amaciyla idari,
hukuki ve egitim alanlarinda diizenlemeler gergeklestirir. Tiim Osmanli kentlerinde
oldugu gibi Bursa’da da kent mekani bir degisim icine girer. Kent 1868 yilinda,
Hiidavendigar Vilayeti’nin merkezi haline gelir. Eyalet yonetiminden vilayet yonetimine
gecis ve belediyelerin kurulmaya baglamasiyla da kente idari yapilar insa edilmeye
baslanir. Yeniden yapilandirilmaya baslayan sehrin klasik yiizi, modernlesmenin
gerekliligi olarak yepyeni bir gériiniim kazanmaya baslar.

Toplumsal yasamdan, idari yapilanmaya ve yeni kent planlamasina kadar birgok
farkl1 alanda izlenebilen modernlesme hareketlerinin yarattigi degisimin kendini
gostermeye basladigr en somut alanlar biri de mimaridir. Dénemin kosullarina uygun
olarak bat1 etkilerinin goriildiigii mimaride, bu degisimin bir baska yiizii olan geleneksel
sisleme sanatlarinin yapilar siisledigi duvar resimleri, baskent basta olmak iizere tiim
Anadolu’da kendini gosterir. Anadolu duvar resminin tasradaki en onemli ayagi da
kuskusuz, modernlesmeye ilk adimlarin atildigi Bursa kentidir. Anadolu’da bilinen en
erken tarihli duvar resimli yapinin Bursa’da olmasi, s6z konusu gelenekte Bursa’nin
onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Bu agiklamalar ¢ergevesinde ¢alismanin amaci; Anadolu duvar resmi geleneginin
onemli bir pargasi olan Bursa’daki boyali nakisli ve duvar resimli yapilarin tespit edilerek
belgelenmesi ve 19. yiizyilin karakteristik 6zelligine doniisen s6z konusu siislemelerin

Anadolu duvar resmi, siisleme gelenegindeki yerinin, karakterinin belirlenmesidir. Bu
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ama¢ dogrultusunda elde edilecek verilerle birlikte 19. yiizyll Bursa’sina, duvar
resimlerinin lizerinden bakmak hedeflenmistir. Bu nedenle ¢aligmanin kapsaminin 19.
yiizyll olarak smirlandirilmasinda; askeri ve siyasal onceliklerle baslayan batililagsma
doneminde yasanan degisimin tarihten, sosyolojiye, mimariden sanat tarihine kadar
bir¢ok farkli disipline konu olacak kadar genis ve etkili bir degisimin yasanmig olmasi
belirleyici olmustur. Calismanin alt yapist bu yiizyill ve duvar resimli, boyali nakigh
yapilar ve Ozellikle konutlar iizerine kurulmus olsa da, “Katalog” boliimiine farkli
yiizyillardan yapilar da dahil edilmistir. Bundaki ilk neden dini yap1 disinda kalan Bursa
yapilarindaki duvar resimleri ve boyali nakiglarin belgelenerek kent bellegine
kazandirilmasi, diger neden de bu siisleme geleneginin genel ¢izgisini net gérmek adina
biliylik resme bakabilmektir. Yap: tlirleri ya da donemleri farklilastifinda siisleme
programinda da bir degisimin yasanip yasanmadigi gérmek, calismanin sonucuna katki
saglayacak bir veridir. Bu sebeple en erken tarihli 17. ve 18. ylizy1l yapilarindan, en geg
tarihli olarak da 20. yiizy1l konutlarina, tekke yapilarina, ¢arsi, hamam ve okul gibi kamu
yapilarina da yer verilmistir. Bu yiizyillara ait yapilarin varligi, 19. yiizyil sinirlamasiyla
baslayan calismanin daha kapsamli olarak el alinip incelenmesiyle sonuglanmis ve tez
basligi “18.-20.Y1izy1l Bursa Sivil Mimarisinde Boyali Nakislar ve Duvar Resimleri”
olarak degistirilmistir.

Kent modern yapilarla yeniden bigimlenirken, kiiltiir ve inancin toplumsal yasamin
bicimlenmesinde hala en etkili unsur oldugu unutulmamalidir. Tasavvuf kiiltiiriiniin
onemli merkezlerinden biri konumunda olan sehrin bu manevi kimliginin ne denli etkili
oldugu, bu maneviyatin giiniimiizde bile devam ediyor olusundan anlagilmaktadir. Boyle
giiclii bir kiiltiirel alt yapiya sahip olan bir kentte s6z konusu duvar resimleri oldugunda
da bu gelenegin belirleyici 6gesinin de yine manevi kimlik oldugu goriilmektedir.

Osmanli donemi Anadolu kentlerinin ¢alisilmasi bir¢ok acidan zorluklari
barindirirken, s6z konusu kentlerden birinin duvar resmi gibi bir siisleme programi
oldugunda is daha da giiglesmektedir. Bu giicliiklerden ilki, tezin ana malzemesini
olusturan duvar resimlerinin ve dolayisiyla bunlarin i¢inde yer aldig1 yapilarin tespit
edilerek belgelenmesidir. Zorlu bir ¢alisma yontemi ve uzun zamana yayilan ¢alisma
sartlartyla bu asama yaklasik 2,5 yilda tamamlanabilmistir. Bu kadar uzun bir zaman
almis olmasinin altinda yatan neden, bugiin teze dahil olan yapilarin biiyiik cogunlugunun
varliginin alan arastirmasi yapilirken heniiz bilinmiyor olusu ve ilk kez tarafimizca tespit

edilmesidir. Bu alanin daha once calisilmamis olmasi veya yaymlanmis herhangi bir



kaynagin bulunmayisi da yap1 ve siisleme tespitinde zorluk yaratmistir. Tespiti yapilan
bu yapilardan 14’iniin adi, yapida kalem isi veya duvar resmi oldugu bilgisiyle
yayinlarda, tezlerde, internet sitelerinde vs. gecerken, duvar resimlerinin dogrudan konu
olarak arastirildig1 6rneklerin sayisi ticli gegmemektedir.

Arastirmada uygulanan yontemler B.K.T.V.K.B arsivinde yapilan c¢alisma,
sahislara ait arsivlerden alinan destekler, belediyelerin ilgili birimlerinin arsivlerinden
yararlanilmasi, tapu arsivindeki calisma ve alan arastirmasi basliklar1 altinda yapilarak
tamamlanmistir. Bu baglamda 6nce B.K.T.V.K.B arsivinde tescil fisi taramas1 yapilmas,
Bursa merkezde bulunan tiim sivil mimari 6rnekleri fotograflanmistir. Giiniimiize
gelemeyen yapilarin biiyilkk bir kismi bu arsiv calismasiyla ortaya c¢ikarken, bir
boliimiinilin tespiti de Numaniye Dergdhinin ve Esrefilerin son temsilcilerinden olan
Mehmet Safiyliddin Erhan’in kisisel arsivinden ve bilgilerinden yararlanilmisgtir.

Yap1 tespit asamasmin bir diger ayagmi da belediyelerle yapilan isbirlikleri
olusturmaktadir. Bursa Biiyiliksehir Belediyesi, Osmangazi Belediyesi ve Yildirim
Belediyesi arsivinden alinan fotograflar, bu belediyelerin sinirlarinda yer alan duvar
stislemeli yapilarin tespit edilmesinde biiyiik 6neme sahiptir. Burada isimleri belirlenen
yapilar, yapilan bu ¢alismayla birlikte ilk kez bilimsel bir ¢galismanin da konusu olmustur.
Osmangazi Tapu Midiirliigli arsivinde yapilan c¢alisma, arastirmanin bir diger
boliimiidiir. Katalog’ta bulunan yapilarin ilk sahiplerinin belirlenebilmesi, bu tezin
degerlendirme ve sonucunda Onemli bir veri kaynagi olmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Yasal prosediirler geregi bireysel aragtirma yapma izni verilmeyen s6z
konusu kurumda, tapu tespit ¢alismasi arsiv gorevlisi tarafindan yiiriitiilmiis ve bu asama
1 yillik bir stirede tamamlanabilmistir.

Literatlir aragtirmasiyla olusturulan tarihsel alt yapmin ardindan baglayan alan
aragtirmasinda, boyali nakisli ve duvar resimli yapilar mahalle mahalle gezilerek
saptanmaya calisilmistir. Bunu saglamak i¢in mahalle muhtarlari, mahalle sakinleri,
esnaflar, emlakg¢ilar gibi s6z konusu bolgeleri 1yi taniyan kisilerle goriismeler yapilmistir.

Tespit calismasinin en zor siireci, 6zellikle mahrem alanlar olan evlerin igine
girebilme noktasinda yagsanmistir. Harap durumda olup, i¢ine girmenin tehlikeli oldugu
yapilar, kapist kilitli olup sahibine ulasilamayan yapilar, sahibi belli olup, fotograflamak
icin aylarca beklenen ev sahipleri, satisa ¢ikarildig i¢cin emlak¢inin sorumlugunda olan
yapilar, yapilar1 gostermekte direnen emlakgilar, evlerinin tescillenmesinden ¢ekinen ev

sahiplerinin calisma yapmaya miisaade etmemeleri, siislemeli evlerin satis degeri



tizerinde etkisi olup olamayacagini sorgulayan ev sahipleri vb. nedenler alan
arastirmasinin en ugrastirici, en yorucu yani olmustur. Bu cesaret kiric1 sebeplere ragmen,
giinimiize gelemeyen Orneklerle birlikte 31 yap1 tespit edilmis ve katalog
olusturulabilmistir. Katalog boliimii glinimiize gelemeyen yapilar ve giiniimiizdeki
yapilar olarak smiflandirilmistir. Her iki grup i¢in kullanilan bilgi fisinde bazi farkliliklar
bulunmaktadr. ilk grup érneklerini olusturan giiniimiize gelemeyen yapilarda kronolojik
bir siralama izlenmemekte ve inceleme tarihi bilgisi verilmemektedir. Yapilar hakkindaki
yetersiz veriler sebebiyle bu yol tercih edilmistir. Giiniimiizdeki yapilar kronolojik
siralamayla katalogda yerini alirken bunlar incelenme yillar ile birlikte verilmis, yerinde
inceleme yapilamayanlar da belirtilmistir.

Kentin var olan potansiyeli her ne kadar yapilarin bu kadarla sinirli olamayacagini
diisiindiirse de, uzun bir mesai ve yogun ¢alismalar sonucu tespit edilen ve fotograflanan,
dolayisiyla belgelenen tim yapilarin Bursa i¢in yegane olan duvar resimleri ve boyali
nakislara sahip oldugunu belirtmek gerekir. Bagka yapilar olabilecegini diisiindiiren sebep
ise bircok bezemenin {iistlerinin glinlimiizde sivayla kapatilmis olma ihtimalinin -uzun
stireli ve titiz aragtirmalar yapilmis olsa bile- g6z Oniinde tutulmasidir. Evlerin
bircogunda goriilen bezemeler disinda, dokiilen sivalarin altinda kendini gosteren
siislemelere de rastlanmistir. Bu yapilardan sadece birinde (Saat¢i Ali Pasa Koskii) yakin
zamanda restorasyon baslatilmis ve yeni ortaya ¢ikarilan siislemeler goriilebilmistir.

Bu caligsma, elde edilen tiim veriler sonucunda giris boliimii dahil toplam bes boliim
olarak planlanmustir. ikinci béliim, kentin duvar resmi bigemini anlamanm tek yolu
olarak, kentin yasadigi tarihsel silirecin kimligine olan etkisinin anlasilmasini belirgin
kilacak bir boliim olarak diisiiniilmiistiir. Ozellikle, kentin tarihsel arka planini 19. yiizyil
cergevesinde olusturulmasiyla temellendirilmistir. Bu baglik altinda kentin demografik
yapisi, ekonomik faaliyetleri, kenti yikima ugratan dogal afetler ve bu afetler sonrasi
Bursa’nin yeniden bicimlenme siireci ve Ahmet Vetik Pasa’nin rolii de ele alinmistir.

“Katalog” boliimii, tez ¢alismasinin tglincii boliimiidiir. Burada, kentte tespit
edilen duvar resimli yapilar tanitilarak fotograflanmistir. S6z konusu yapilar hakkinda
ayrintili bilgileri iceren bu boliim, yukarida s6zii edildigi gibi giliniimiize gelemeyen ve
giiniimiizdeki yapilar olarak ikiye ayrilmistir. Katalogun olusturulmasinda arsiv belgeleri
arastirmasi, B.K.V.K.B.K arsivinde yapilan tescil fisi taramasi, tapu arsivi calismasi,
belediyelerle yapilan goriigmelerin yani sira kent merkezinde yapilan alan aragtirmasi ve

mabhallelerin sakinleriyle yapilan goriismelerle elde edilen veriler biiytik katki saglamistir.
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Tarihsel siireg, kiiltiirel degerler ve inancin sinirlar belirledigi genel ¢ercevede olusan
kent kimliginin, 19. yiizyil Bursa duvar resimlerinin bigimlenmesindeki etkisinin
irdelendigi dordiincii boliim, “Degerlendirme” boliimiidiir. Son boliim ise elde edilen tim

verilerin degerlendirildigi sonug bdliimiinden olusmaktadir.

2. ANADOLU’DA BIR OSMANLI KENTi: BURSA
2.1. Sehrin Goriiniimiindeki Temel Unsurlar

Kentin Antik donemdeki ismi olan Prusa, Bithynia kral1 Prusias’ tan kaynaklanir ve
Antik kaynaklarda Prusa pros Olympo, Prusia hypo de ton Asianon Olympon, halkindan
da Prusaeuis tes pros Olympon olarak bahsedilmistir. Daha sonraki déonemlerde art arda
tahta ¢ikan Prusias adli iki kralin yaptirdig1 kentlerden ayirt edilebilmesi i¢in bu sekilde
anilmistir (Ozgan, 2008, s.18). Bizans donemiyle birlikte de sadece Prusa denilmeye
baslanmistir (Abaci, 2005, s.7).

Bati Anadolu’da Uludag’in (Olympos veya Kesis Dagi') kuzeybati eteginden
Marmara Denizi’ nin giineyindeki ovaya dogru uzanan egimli bir arazide gelismis bir kent
olan Bursa, Cilimboz Deresi ile Gokdere arasinda yer almaktadir (Darkot, 1986 s.806-
808). Verimli bir ovaya hakim olmasinin yani sira Antik donemin 6nemli merkezlerinden
olan kuzeyde Byzantion (Istanbul), Chalchedon (Kadikdy), giineyde Pergamon, Ephesos
gibi merkezleri birbirine baglayan yol giizergahi lizerinde olusu da bu yerin se¢iminde
onemli bir etken olusturmaktadir (Ozgan, 2008, s.20).

Bursa’nin kentsel ve tarihsel kaderinin belirlenmesine bakildiginda; belirleyici
olarak konumsal 6zelliklerinin ve sahip oldugu temel iglevlerin 6n plana ¢iktigini gortiliir.
Bu belirleyiciler arasinda; kentin verimli bir ova ve genisce bir hinterland i¢inde merkezi
yer olmasi, Istanbul gibi bir diinya kentine yakin olmasi ve onunla kurdugu organik bag,
uluslararas: ticarette onemli bir merkez olma niteligi, ipek ve ipekli dokuma basta olmak
tizere bir sanayi kenti olmasi ve sehirdeki kaplicalar sebebiyle tedavi ve dinlenme merkezi
olmasi gibi sebepler de yer alir.

Karadeniz kiyist ve Istanbul Bogazi ile sinirlanan Marmara Denizi’nin, dogu ve
giiney kismim kapsayan bu bdlgeyi Bithynia 2 olarak adlandiran ilk isim, Geographika

isimli ilk cografya kitabinin yazar1 olan {inlii cografyact Strabon’dur (2000). M.O. 74

!Bizans déneminde kurulmus manastirlar ve her donemde orayr mesken edinmis kesislerden dolay: bu
sekilde adlandirlmistir (Gabriel, 2010).

2Umar (1993, s.167), Bithynia bélgesinin smirlarini Anadolu’nun kuzeybati boliimiinde, bugiinkii Bursa,
Bilecik, Sakarya, Kocaeli illerini, Istanbul’un Anadolu’daki pargasim ve Zonguldak’in batisini kapsar
bigimde ¢izer.



yilinda Roma’ya baglanan ve dnce Roma ve sonra da Bizans’in bir ili olarak varligini
stirdiiren Bursa ve civar1 Bithynia adin1 19. yiizyila kadar korur (Cengiz, 2008, s.27).
Sehrin kent statiisiine yiikselmesi ve ¢evresinin surlarla gevrilmesi ise M.O.7. yiizyilda
bolgeye yerlesen ve M.O. 327°de bagimsiz bir kralliga doniisen Bithynialilar tarafindan,
Bithynia kral1 Prusias I (M.O. 232-192) déneminde gerceklesir.

Bir kale kent olarak varligini stirdiiren Bursa’nin Antik¢ag’dan Osmanli donemine
kadar olan tarihine iligkin bilgiler ¢ok net degildir ve kurulusuyla ilgili tarihlendirmede
de farkli bilgiler verilmektedir>. M.O 74 yilinda Roma imparatorlugu’na baglanan kent,
Bat: Roma ve Bizans’mn ayrilmasinin ardindan Bizans imparatorlugu déneminde yapilan
surun igiyle sinirlt kalir. Evliya Celebi, bu donemde hisar iginde 2000 ev, 7 mahalle, 7
kilise ve manastir, bir hamam, bir ¢ars1 ve 20 diikkan bulundugundan bahseder (Evliya
Celebi, 1999, s.13).

M.S 395- M.S 1326 yillar1 arasinda bir Bizans sehri olan Prusa’da I. Justiniaus
doneminde (527-565) kentte bir yandan kaplicalarin iinii yayilirken, diger yandan
Cin’den kacak yollarla getirilen ipek bocegi tohumlarinin ¢ogaltilmasiyla M.S. 555
yillarinda ipek iiretimine baslanir (Yenal, 1996, s.14). 1204-1261 yillar1 arasinda Iznik’e
(Nikaia) bagli kendi halinde bir tekfurluk olarak karsimiza ¢ikan Bursa, her ne kadar
Marmara havzasinin en biiytik kenti olsa da uzun yillar dini, siyasi ve kiiltiirel bir merkez
olan Iznik’in golgesinde kalmus bir yerlesim olarak hayatina devam eder. Iznik’in yerini
almasi ise Osmanli idaresiyle birlikte gergeklesir ki Iznik’in Osmanlilar tarafindan fethi
dahi Bursa’nin bu konumunu degistirmez. Ik yerlesim alan1 Hisar’dan ibaret olan bir
sehir konumundayken Tirkler’in hakimiyetiyle birlikte biiyiik gelismeler gostermeye
baglar. Bu hizl1 gelismeyi yonlendiren temel unsurlar ise padisahlar, saray mensuplari ve
devlet gorevlileri tarafindan insa ettirilen kiilliyeler ile diger ticari, dini ve egitim yapilari
olur (Avci, 2017, s.50).

Kenti kervan yoluna baglayan diizliikte yaptirdig: kiilliyesiyle Orhan Gazi, Hisar’in
disinda yeni bir kent merkezi yaratma konusundaki ilk girisimi gerceklestirir (Avei, 2017,
s.50). Bu gelisimin yonii ve niteligini de tayin eden ise onu takip eden siirecte Murat
Hiidavendigar, Yildirnm Bayezid, Celebi Mehmed ve II. Murad’in sehirde selatin

killiyeleri inga ettirerek, kentin Hisar disinda gelismesini tesvik etmesi olur.

SAnnibal’in Bithynia kralligma sigindig1 yillarda yapildigii &ne siirenler M.0O.185 yilin1 kurulus tarihi
olarak kabul ederken Strabon, M.0O. 550 tarihini verir.
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Kente hakim olan tepelerde, birbirinden uzak konumlarda insa edilen bu yeni
kiilliyeler, Bursa’nin dogu-bat1 yoniindeki gelisim aksini belirlemenin yani sira konut
alanlar1 olarak bu Kkiilliyelerin etrafinda gelisen mahalleleri de olusturur. Bdylece
karsimiza bes biiylik semtiyle klasik bir Bursa kent silueti ¢ikmaya baslar.

So6zii edilen bu semtler; doguda Yildirim Kiilliyesi etrafinda olusan Yildirim semti;
Yesil Kiilliyesi etrafinda gelisen ve Gokdere Vadisi’yle sehrin batisindan ayrilan Yesil
semti; sehrin ortasinda Ulu Camii ve Orhan Camii etrafindaki ticari merkezlerden olusan
Hanlar bolgesi; batisinda Muradiye Kiilliyesi’nin etrafinda olusan ve Cilimboz Vadisi ile
Hisar’dan ayrilan Muradiye semti ve surlarin i¢inde kalan ve saray, darphane gibi 6nemli
kamusal alanlarin yer aldig1 Hisar semtidir.

Ik ve en eski yerlesim yeri olmasi sebebiyle 6zel bir yere sahip olan Hisar, bir
Bizans kasabasinin Osmanli semtine doniisiimiinii de gostermesi acisindan 6nemli bir

yere sahiptir (Maydaer, 2009, s.35).

2.1.1 Hisar Bolgesi Ve Surlar

Tekeli’ye gore kent, Tiirk hakimiyetine girdiginde ii¢ yapisal oOge ile
tanimlanmaktadir; dogu-bat1 ekseninde 800m. , kuzey-giiney ekseninde 500m. Genislikte
olan, 67 kule ve 5 kapiya sahip olan kale surlari, 17 kulesi olan Tekfur Sarayi’ni
barindiran i¢ kale ve kentin ana girisi olan dogudaki Hisar Kapi’nin 6niindeki kale alt1
(taht-el kale) olarak bilinen kale disindaki yerlesme alamdir (Tekeli, 2011, s.336, 337).

Sehrin 1326 yilinda Tiirkmenlere teslim olmasiyla, Hisar herhangi bir yikima
ugramadan alinir. Hisar’in yerli ahalisi olan Rumlarin biiyiik bir kismi fetih sonrasinda
Bursa’dan ayrilirken onlardan bosalan yerlere Tiirk niifus yerlestirilir. Eski sakinlerin
yeni yerlesim yeri ise kalenin dis1 olarak belirlenir. Bu zorunlu demografik degisiklik ve
sehrin bagkentligi her ne kadar Tekfur Sarayi’nin Bey Sarayi’na, yanindaki manastirin
camiye doniistiiriilmesi ve manastirin yanina darphanenin yapilmasiyla sonuglansa da bu
olusumlarin haricinde kale i¢inin genel yapisinin biiylik 6l¢iide korundugu goriilmektedir.
Antik surlarin i¢inde kalan bir yerlesim alani olan Hisar’da bir saray ve manastir disinda
kamu binalar1 ve liretim-ticaret tinitelerine rastlanmayisi dikkat ¢ekerken, bunun nedeni
olarak Tiirkmenlerin Bursa ve Iznik’i kusatma altinda tuttuklar1 siire boyunca kent
niifusunun azalmis ve kent merkezlerinin bosalmis olmasi gosterilir (Abaci, 2005, s.14).

14. yiizyilin ortalarinda Hisar i¢inde Alaaddin Bey, Coban Bey ve Koca Naib gibi

mabhalleler, insa edilen mescitlerin ¢evresinde yeni yerlesim alanlar1 olarak ortaya



cikarken (Abaci, 2005, s.15), bir yandan da kale disindaki alanda yeni bir merkez
olugmaya baslar. Bu merkeze yonelik olarak atilan ilk adim, 1339 yilinda kale altinda
cami, medrese, imaret ve han yapisindan olusan bir kiilliye inga edilmesiyle baslar. Kale
igindeki yerlesim alanina alternatif olan bu bolge, biinyesinde artan birimlerle birlikte
kisa zamanda biiyliyerek kentin yeni merkezi konumuna gelir. 1362 yilina kadar siiren
Orhan Gazi doneminin Hisar’inda; Alaeddin, Yer Kapi, Zindan Kapi, Yani¢oglu, Orta
Pazar ve Osmancik olmak iizere, Tiirkmenlerin yerlestigi yedi mahalle olusur.

Yenisehirlioglu (1989, s.1346), Orhan Camii, medresesi ve hamamini da goz
ontinde bulundurarak, Bursa kalesindeki ilk Osmanli yerlesiminin geleneksel Anadolu
Tiirk Islam sehir yapisini yansittigin1 sdyler. Bunun gostergesi olarak da; Bey Saray1’nin
bulundugu bir i¢ kale, buna insa edilen bir cami, medrese ve hamam, evler arasina
dagilmig diger yapilar ve tiim yerlesimi ¢evreleyen ortacag surlarini isaret eder.

Yaklasik bin yil Bizans Imparatorlugu’nun yonetiminde kalan Bursa’nin o
donemden kalma en 6nemli yapisi, Hisar Bolgesi’ni ¢evreleyen 3,38 km. uzunlugundaki
surlaridir. 19. yiizyilda Bursa’ya gelen Texier, surlarin banisinin Imparator Theodor
Lakaris olduguna dair bir kitabenin varligindan s6z eder (Texier, 2002, s.201). Bu surlar
savunmanin giic olmadigi kuzey, dogu ve bati yonlerinde yiiksek traverten kayag
yamaglari lizerinde tek sur halinde, savunmanin daha gii¢ oldugu giineydeki diizliikte ise
dis sur ve i¢ sur olmak tizere iki sur halinde insa edilir.

Sehrin surlarinda bes ana sur kapis1 bulunup, bu kapilardan iicii sehre disaridan ve
dogrudan giren sehir ana sur kapilar1 olan Saltanat Kapis1 (Hisar), Kaplica Kapisi ve Taht-
1 Kale Kapisi’dir. Diger kapilar iki sur arast bolimden kente giren Yer Kapi ve Zindan
Kapt isimli sehrin i¢ ana sur kapilanidir (Yilmaz, 2014, s.18). Doguda Saltanat Kapisi
(Hisar Kap1), batida Kaplica Kapi ve giineybatida Zindan Kap1 Bizans déneminde biiyiik
onarim goren surlarin asil kapilaridir (Cahantimur, 2007, s.268). Giineydeki Fetih (Su
Kapis1) ve giineybatida yer alan Yer Kapi’nin daha sonraki donemlerde yapildigi
bilinmektedir (Tekeli, 1999, s.7,8).

Hisar’in en gorkemli kapisi olan Saltanat Kapisi, ayn1 zamanda doguda ipek ve
baharat yoluna da agilan ana kapisidir. Bey Sarayi’na ¢ikan yolun basinda bulundugu igin
bu isimle anildig1 gibi Hisar ve Kale Kapisi olarak da bilinmektedir. 1855 depreminde
gordiigl zarar nedeniyle 1904 yilinda vilayet idare meclisinin aldig1 bir kararla yiktirilir.
Saltanat Kapisi’ndan 1210 m. ileride Kaplica Kapis1 yer alir. Kiikiirtlii ve Cekirge’ deki

kaplicalara giden yol oldugundan bu isimle anilan kapi, Bursa kalesinin batiya agilan tek



kapisidir. Sehre dogrudan girisi saglayan ana kapilardan biri de Taht-1 Kale Kapist’dir ve
dogrudan kente degil de iki sur arasi koridora gegit verir (Yi1lmaz, 2014, s.97).

Sehrin surlarinda, iki sur arasindan kente giren iki de sehir i¢i ana sur kapisi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki 20. yiizyila kadar ayakta kalabilen ve Dariilkurra Haziresi’
nin bitisigindeki I¢ Yerkap1’ da yer agmak amaciyla dénemin valisi tarafindan yiktirilan
Bab-1 Zemin yani Yer Kap1’ dir (Goltekin, 2019, s.20). Diger kap1 ise yakin zamanda
baslatilan yenileme ¢alismalar1 sirasinda giiney ve bat1 sur duvarlari, kuleleri, burglar1 ve
zindanlar1 tespit edilen Zindan Kap1’ (Bab-1 Siccin)dir (Goltekin, 2019, s.20, 21).

Osmanli’nin geleneksel sehircilik anlayisina uygun anlayigla bir i¢ kale olarak
planlanan Tekfur Sarayi ise biitiin ovaya hakim bir tepede yerini alir. Bursa Tekfuru’nun
oturdugu ve Saint Elias Manastiri’nin hemen bitisiginde yer alan bu sarayin, Suphi Bey
tarafindan hazirlanan harita (Gorsel 1.1) ve Albert Gabriel’in 19. yiizyilda ¢izdigi plam
basta olmak tizere tiim eski haritalarda konumu ve plani bellidir. 1861 tarihli Suphi Bey
haritasina gore (Gorsel 1.2), 17 kule ile g¢evrelenmis kale duvarlart 150 x 110 m.
olgtilerinde dikdortgen planli bir ana bina, bir sancak burcu, cephanelik, yuvarlak bir
havuz ve etrafini ¢evreleyen bahgelerden meydana gelmektedir (Y1lmaz, 2015, s.54-65).

Bahce i¢inde birbirine koridor ve merdivenlerle baglanan ve dagimik bigimde
yerlestirilen birbirinden bagimsiz yapilardan olusan kompleks yapilar olan Bizans
saraylar1 (Koroglu, 2006, s.2) ile karsilastirildiginda, Bursa’y1 ziyaret eden seyyahlarin
anlatimlarindan yola ¢ikarak Tekfur Sarayi’nin da bu 6zellikleri gosterdigi sdylenebilir.
Bizans doneminde birbirinden ayr1 yap1 birimleri olarak insa edilen bu saraya Osmanli
doneminde de yapilar eklenir. Bunlara bagli olarak da Eski saray ve Yeni saray ifadeleri
kullanilmaya baglanir; Bizans’tan kalan geriye kalanlar1 ifade eden “Eski Saray” ve
Osmanli donemiyle doneminde eklenen yapilar1 ifade ederken kullanilan da “Yeni Saray”
dir (Maydaer, 2009, s.181). Saray, fetihten sonra eklenen haremlik-selamlik gibi
boliimlerle Tiirk-Islam kiiltiiriine uygun bir hale getirilirken, I. Murad’m (Hiidavendigar)
bu saraym tam karsisina Sehadet Camii’ni insa ettirmesi de Tirklerdeki saray-cami
birlikteliginin bir gdstergesi olarak kent siluetinde yerini alir®,

Osmanli tarihgilerinden Asik Pasazade ve Nesri’nin kroniklerinde “Beg (Bey)
Saray1” olarak gecen Orhan Gazi’nin Bursa’daki saraymin fiziki yapist ve mimari

ozellikleri hakkinda bilgi veren Evliya Celebi ve Texier’in gozlemlerinin birbiriyle

“Yavas, D. (2010) . Bursa Kalesi http://www.bursadakultur.org/bursa kalesi.htm
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tamamen celiskili oldugu gozden kagmaz (Yilmaz, 2015, s.60). 17. yiizyilda Celebi,
saraym dar ve sikisik bir alan {izerine insa edildigi i¢in Onilinde bahgesi olmadigini
soylerken (Evliya Celebi, 1999), 1834 yilinda buraya gelen Texier bir asir sonrasina
tarithlenen gezi notlarinda, sarayin yikintilar1 arasmna girip dolastigindan bahseder.
Mevcut binanin 6n tarafinda genis bir bahge, avlusu i¢inde bir ana bina bulundugunu ve
saraymn da bu kisimlarla, bahge icerisinde yer alan bazi kosklerden olustugu da verdigi
bilgiler arasindadir (Texier, 2002, s.220-233).

Fransiz seyyah B.de la Broquiere, bu saray1 distan gordiigii kadariyla anlatirken bir
yiizyil sonra sehre gelen Reinhold Lubenau sadece yikilmig ve biiyiik bolimii terk edilmis
bir saraydan s6z eder. 17. yiizyila gelindiginde ise Thévenot gezi notlarinda “ge¢cmiste
Osmanl ailesinin ilk sultanlarinin saray1 olan muhtesem bir yap1 tamamen yikilmis olup
sadece kalintilar1 durmaktadir” diye anlatir (Thévenot, 2000°den aktaran Gabriel, 2010,
5.28).

1862 yilinda diizenlenen Bursa genel haritasinda bu saraymn duvar hatti hala
belirgindir (Gabriel, 2010, s.28). Ovaya hakim olan bu yer giiniimiizde Tophane adiyla
anitlir ve 1337-1338 tarihli bir kitabede burada bir de cami insa edildiginden soz
edilmektedir (Inalcik, 2012, 5.76). 1834 yilinda Bursa’ya gelen Charles Texier ise Bursa
hisarin1 soyle tanimlar: ““...Bursa sehrinin tamami, Hisar ve kenar mahallelerden olusan
asil sehirdir... Kenar mahalleler saga sola yapilmistir. Yiiksek bir tepeye saglam bir
sekilde yerlesmis olan Hisar sehre egemendir. Kal’a duvarlari ile onun iizerinde agir ve
saglam burclart vardir” (Ergeng, 2006, s.23)” .

Sarayin yaninda yer alan Saint Elias Manastir1 (Giimiislii Kiimbet) nin bir béliimii
tirbeye doniistiiriiliir ve vasiyeti lizerine Osman Gazi buraya defnedilir. Eyice, erken
donem Bizans yapilarin yuvarlak formlu 6rneklerinden olan orijinal yapiin bir
vaftizhane ya da martyrion oldugunu ve sonradan bir sapel eklenerek sapel haline
getirildigini soyler (Eyice, 1962, s.143). 1801 yangini sonrasinda tamir edilen tiirbe, asil
bliylik hasar1 1855 depreminde alir ve 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan bugiinkii
tirbe inga ettirilir. Eskisi ile kiyaslandiginda biraz daha genis olgiilerde insa edildigi
anlasilan yapinin orijinal halinden higbir unsuru gilinlimiize ulasamaz (Yavas, 2007,
s.467). Burada bulunan manastir kompleksinden bir kismi ise Orhan Medresesi, bir kismi1
da fetih camisi olarak Orhan Camii’ne doniistiiriiliirken bu manastirin bir boliimiine de
Orhan Gazi gdmiiliir (Yavas, 2007, 5.389). 1855 yilinda tiirbe tamamen yikilir ve Osman
Gazi Tiirbesi ile birlikte 1863 yilindan yeniden insa edilir.
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Fetihten sonra Rumlardan bosalan yerlere Tiirklerin yerlestirilmesiyle birlikte Hisar
semti, Rum goriiniimlii bir Tiirk sehri haline gelmisse de kisa slirede cami, mescit, zaviye,
hamam gibi yapilarla Tiirk Islam kimligini kazanir. Orhan Gazi Kiilliyesi etrafinda olusan
ticaret merkezi ile birlikte, kent gelisiminin Hisar ve Hanlar bolgesiyle smirli
kalmayacagi, bati merkezli baslayan biiylimenin doguya dogru devam edecegi anlasilir.

[lhan Tekeli, Orhan Gazi’nin saltanat yillarryla birlikte baslayan Bursa’nin kent

tarihindeki yapisal degisikligini de {i¢ 6nemli donem tizerinden degerlendirir:

“Birincisi 14. yiizyilin ikinci yarisinda kale disinda bedesten merkezli bir garsi
sisteminin olugmasi ve kentin geligme dinamigini ve kimligini belirleyen giiclii bir
odak haline gelmesidir... Baglangicta bu iki odak arasindaki yarigma, zaman i¢inde
kale disindaki yerlesmenin biiyiimesiyle, bedesten merkezli is alani tarafindan
kazanilacak ve kent mekaninin farklilagmasini belirleyen esas nokta haline
gelecektir... Tkincisi 19. yiizyilm ikinci yarisinda kentin Osmanli modernitesinin
etkisi altinda yasadig1 yeniden yapilanmadir. Ugiinciisii ise Tiirkiye nin ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yasadigi kentlesmenin ve Bursa’da ozellikle 1970’li
yillardan sonra gozlenen sanayi niteliksel bir sigramanin kentte yarattig1 doniisiimdiir

(Tekel1, 2011, 5.332)” .

2.1.2. Hanlar Bolgesi Ve Kent Merkezinin Olusumu

Bir kentin biiyiikliigiinii, diger {ilkelerle olan iligkilerinin bi¢imini, kentte ne tiir bir
sosyal tabakalagsmanin oldugunu anlamanin yolunun kent merkezine bakmaktan gectigi
(Aslanoglu, 2000, s.192) soylemi lizerinden Osmanli sehirlerine baktigimizda; bu
merkezlerin cami ve bedesten temelli bir yapilanma i¢inde kuruldugu ve carsilarin da
bunlarin etrafinda konumlandigini gériiriiz. Inalcik garsiy1, merkezinde bedesten olan ve
etrafinda gesitli esnaf gruplara ait ditkkkanlar, imalathaneler, han, hamam, imaret, cami ve
hastanenin oldugu alani olarak tanimlar (inalcik, 1997, s.120).

Ergen¢ (1980, 5.103-108)’e gore; “Osmanli sehir planinda egemen dgeler cami,
bedesten ve imaret siteleridir ki sehre gelen yollar da buralarda sonuglanir ve aralarinda
diizenli bir baglant1 vardir. Sehrin asil merkezini olusturan bedestenin etrafinda hanlar
yer almaktadir. Cogunlukla kentin biiyiik cami ya da camilerinden bazisinin da yer aldig1
bu merkezden diger odak noktalarina dogru bir yayilma s6z konusudur. Bu yayilmanin

ana eksenini de bedestenle baslayan ve Uzun Cars1 denilen genis cadde olusturur”.
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Cargilarin Osmanli kentini olusturan ilk yap1 taslarindan biri olmasi, bir anlamda
Pirenne’nin (Pirenne, 1994, s.105) kentlerin ticaretin ayak izlerinden dogmus oldugu
tezini de dogrular niteliktedir. Yiizyillar boyunca kentlerin ekonomik ve sosyal yasamini
sekillendiren bu mekanlar, degisen sosyo-ekonomik yapinin, farklilasan iiretim ve
titkketim iligkilerinin biitiin katmanlarin1 da kendi i¢inde barindirir (Vural, 2007, s.289).
Temsil ettikleri donemin toplumsal ekonomik kosullarinin gereklerine gore yapilan
tercihlerle olusan kent merkezlerinde bu durum 6zellikle o kentin o déonemde yiiklendigi
ekonomik islevle ilgilidir (Erigok, 2014, s.173). Sjoberg’in de dedigi gibi sanayi dncesi
donemde kentler hem disaridan aldiklar1 gida mallar1 ve hammaddeye dayali birer pazar
merkezi hem de el yapimu iirtinlerin tiretildigi merkez konumundadirlar (Sjoberg, 2002,
s.39).

Bir kentte bedestenin varligi sadece o kentin uluslararasi bir ticaret merkezi
oldugunun degil, kentin gelisme yolundaki engellerinin kalktiginin da bir isareti olmasi
acisindan oldukga dnemlidir (Inalcik, 1993, 5.21-22). Degerli mallarin depolanma ve satis
noktast olan, tiiccarlarin finansal aligverislerde bulundugu ve kervan yollarini
belirledikleri, kentte oturanlarin degerli esyalarin1 sakladiklari bu bedestenler ayni
zamanda uzun mesafeli ve biiylik 6lgekli ticaretin de baslangi¢ veya bitis noktalaridir
(Selguk, 2009’dan aktaran Ediz ve Glirsakal, 2010, s.101). Tiim bu unsurlar
gostermektedir ki bedestenler sadece bir kentin fiziki yapilagsmasini degil, kentin tarihi ve
sosyolojik altyapisini da temsil etmektedir.

Bu baglamda bakildiginda gezici tiiccarlarin varligina ve uzak mesafe ticaretinin
gelisimine bagli olarak ortaya ¢ikan bir yapilasma olan bedestenleri doguran kosullarin
Bursa icin de gecerli oldugu goriiliir (Aslanoglu, 2000, s.195). Ustelik bu bedestenlerin
etrafinda diikkanlar, imalat alanlar1 yer aldigi gibi her zanaat kolu da kendi sokaginda
tiretime devam etmektedir.

Cars1 olusumlarinin sehir i¢i lokasyonunu belirleyen faktorler kale veya sehir
surlarina/ kapilarina yakinlik, anayollara yakinlik ve kiiltiirel 6neme sahip alanlara olan
yakinliklar olarak siralanabilir (Sahinalp ve Giinal, 2012, s.155). Osmanli ¢arsilarinin
organik yapisina baktigimizda bir¢ok sehirde sehrin i¢ kalesinin yakininda bir alanda
kurulduklarmi goriiliir. Bunun tesadiifi bir sonug¢ olmadigi agiktir. Hem sehrin can damari
olarak goriilen carsmnin giivenli bir alanda yer alma zorunlulugu hem de sosyal ve

ekonomik alan olusturma egiliminin bir getirisi olarak ticari ve yonetsel yapilarin
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birbirine yakin lokasyonda yer almalari, bu tercihin nedenleri olarak gosterilebilir
(Sahinalp ve Giinal, 2012, s.155).

Carsilarin sehir icinde konumlandirildigi diger bir alan sehir surlarinin ¢evresi olur.
Bu ¢izgide gelisen cars1 orneklerinde sur disinda ve sur i¢inde olmak tizere iki farkl
olusum s6z konusudur. “Sehir kapilarinin, sehrin merkezine giden ve bu merkezden
gevreye uzanan yollarin mecburi gecis noktasi olmasi, burada ticari faaliyetlerin
gelismesinin saglamistir. Bu alanda gelisen pazarlar genellikle sehrin ¢evresindeki kirsal
bolgelere hizmet veren esnaflardan olusmaktadir (Sahinalp ve Giinal, 2012, s.155)”.

Faroqhi, sehirlerdeki ticaret yapilarinin yer se¢imi konusunda, kazang saglanacak
olan vakfa yakin bir konumda olmanin 6nemli bir etken oldugunu savunur (Faroghi,
2000, s.30). Osmanli sehirlerinde, kiilliyeler bilinyesinde yer alan ve sehir merkezini
olusturan dinsel ve ticari yapilarin 6zellikle sosyal hizmet amaci tagiyan imaret, cami vb.
yapilarin hizmet, bakim, onarim ve diger giderlerin teminini saglamak amaciyla ticari
yapilarla birlikte insa edildigi goriiliir (Erigok, 2014, s.173). Bu gelenegi uygulayan
sehirlerden biri de Bursa’dir. 1339-1340 yillarinda kalenin dogu tarafinda zaviyeli cami,
imarethane, medrese, kiitliphane, hamam, sadirvan ve ahirlarin yani1 sira bu hizmet
yapilarma gelir saglamak maksadiyla insa edilen Bey Hani® veya Bedesten olarak da
bilinen Emir Hani’ndan olusan Orhan Gazi Kiilliyesi’nin insa edilmesi, Tekeli’nin
bahsettigi yapisal degisikligin ilk doneminin de baslangici olur.

Tekeli (2011, s.334), yerlesim alaninin kale disina yonelmesiyle ilgili olarak sunu

sOyler;

“Kale disinda bedesten merkezli bir i alaninin olusumu, kentin konut alaninin
farklilagmasini belirleyen yeni bir odak olarak ortaya ¢ikmistir. Baglangicta bu
iki odak arasindaki yarisma, zaman icinde kale disindaki yerlesmenin
bliylimesiyle, bedesten merkezli is alami tarafindan kazanilacak ve kent

mekaninin farklilagsmasini belirleyen esas odak haline gelecektir”.

SDénemin tek ipek mizani bu handa bulunuyordu, E. Yenal, (1996), “Osmanli baskenti, Osmanl1 kenti
Bursa” Bir Masald1 Bursa, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
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Kisa zamanda Osmanli Bursa’sinin merkezi durumuna gelecek olan bu kiilliyenin®
cevresine yeni binalar eklenerek hem bodlgenin merkez fonksiyonu pekistirilir hem de
kent merkezinin ilk 6rnegi sekillenmeye baslar. Bundan baska 112 ev, hanin kapisina
bitisik 209 diikkan insa edilip ovadaki yedi koyiin vergileri de bu vakfa tahsis edilir
(Oguzoglu, 1996, s.42).

Bos bir arazide bulundugundan etrafi duvarlarla ¢evrili olan bu yap1 toplulugu, ipek
ticaretine hizmet eden kentin ilk bedesteni Emir Hani ile birlikte, Hisar disindaki ilk ¢ars1
merkezi de olur (Yenen, 2011, s.188). Bir ticaret ve borsa merkezi olarak yapilan Emir
Han boylelikle Bursa kent merkezinin de ilk niivesini olusturur. Emir Hani’nin ardindan
giiney batisina, ikinci han olarak Kapan Han insa edilir. Merkez fonksiyonlar1 agisindan
bu hanin 6nemi, merkezin biiyiimesi sonrasinda islev farklilasmasini goéstermesidir
(Aslanoglu, 2000, s.195). Sonra sirasiyla Bedesten, Arabacilar Hani, Geyve Hani ve Yeni
Ipek Han’in insa edilmesiyle birlikte dogu-bat1 dogrultusunda, kuzeyinden smirlanmus
Uzungarst aksi sekillenmeye baslar. 15. ylizyilin sonlarinda giineyde Koza Hani ve
kuzeyde Fidan Han’1n insa edilmesiyle kuzey ve giiney yonlerinden sinirlanan Uzungars1
aks1 da belirgin hale gelir (Vural, 2007, 5.292).

Boylelikle biinyesinde han, cami, hamam, ¢arsi ve bedesten gibi bircok yap1
barindiran Tarihi Bursa carsisi, Bakircilar Carsisi’ndan Kapali Carsi, Uzun Carsi, Tuz
Pazari, Okgular Carsisi, Bat Pazar1 ve Kayhan Carsisi’na uzanan bir eksen etrafinda
gelisir.

Ibn Batuta’nm 1325 yilinda giizel carsilari ile methettigi Bursa, kentin bir ticaret
merkezi olmasina paralel olarak, kalenin disinda bedesten merkezli bir Hanlar
Bolgesi’nin olusumu kentin mekansal smirlarini degistiren temel dinamik olarak
gosterilebilir. Kentin gelisimini etkileyen bir diger dinamik 6geyi, sultan ve yoneticilerin
yaptirdiklar1 imaretler olusturur. Kentin gelismesini anlamak agisindan 6nemi ise bir
konut alaninin ya da mahallenin ¢ekirdegini olusturmalarindan kaynaklanmaktadir.

Bursa Hanlar bolgesi, Tiirk kentlerinde farkli ticaret yapilarinin carsiyr nasil
olusturdugunu gostermesi acisindan ilk 6rnek olma 6zelligini gosterir (Bagbanci, 2007,
s. 310). 14. ylizyilin ikinci yarisinda kale disinda olusan bedesten merkezli ¢arsi sistemi,

kentin gelisme dinamigini ve kimligini belirleyen gii¢lii bir odak noktasi haline gelirken

®Baykal (Baykal. 1950, s. 15), kiilliyenin etrafinin duvarla cevrili oldugundan bahseder fakat bu duvar
gliniimiize ulagamamustir.
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hanlar, bedesten, arasta koprii, carsilar, pazarlar ve diikkanlarla gelisen bu yeni bolge 16.
yiizyilin ortalaria kadar gelisimini tamamlar.

Tiiccarlar icin kentin glivenligi ve konforuyla {in yapmis bu hanlar1 6nemli
kolayliklar saglar. Sehrin erken donem gelisiminde kenti ¢ekici kilan etmenlerin basinda
gelen bu hanlar, yalniz konaklama ic¢in hizmet vermiyor; i¢cinde mallarin depolandigi
mahzenler ve bitisik diikkanlar ile ayn1 zamanda birer pazaryeri ve ¢ars1 olarak da is
goriiyordu (Ergeng, 1979°dan aktaran Kaygalak, 2008, s.94).

16. yiizyilda hanlarin sayisi arttik¢a aralarinda is boliimii ortaya ¢ikmistir. Hanlari
birbirine baglayan yollar {izerinde iiretim ve satis islevleri farklilasmis, belli mallarda
uzmanlagsmis carsilar gelismistir (Ericok, 2014, s.175). Ticaret merkezini olusturan
carsilarin mekansal gelisimi esnaf loncalarinin denetiminde gergeklesmis bdylelikle
mekan orgiitlenmesinde belirli bir diizen kurulmus ve bunun korunmasi saglanmistir.

Depremler sonrasinda gilinlimiize gelebilen han sayisi1 13°tiir. Bunlar; 1336 tarihli
Emir Hani, 1415-1521 tarihli Ipek Han, 1490’da insas1 tamamlanan Koza Han, 15.
yiizy1la tarihlenen Bedesten, Geyve Hani, Gelincik Carsis1, Sipahi Carsisi, Haci Ivaz Pasa
Carsisi, Yorgancilar Carsist, Cukur Han ve Tuz Han ve 1508 tarihli Piring Han’dur.

Bursa’da bulunan hanlarin sayis1 ve cesitliligi, kentteki kentin iiretim ve ticaret

kapasitesinin biiyiikliigiinii de gosterir niteliktedir’.

2.1.3. Ticaret

Bir yandan Avrupa ile Ortadogu ve Uzakdogu’yu birbirine baglayan énemli yollara
sahip olmasi, diger yandan 6zellikle tarihi Ipekyolu ve Baharat Yolu’nun bir kisminmn
iilke topraklarindan gegmesi Osmanli Imparatorlugu’na ticari bir potansiyel ve stratejik
bir 6nem kazandirir (Sahinalp ve Giinal, 2012, s.151). Bu da iilke ekonomisinde ticaretin
biiyiik bir neme sahip olmasi sonucunu dogurur. Devlet gelirlerine dnemli bir kaynak
saglayan bu i¢ ve dis ticaretin desteklenmesi ve giivenli sekilde yiiriitiilebilmesi amaciyla
da sehirlerarasi yollarda menzil ve kervansaraylar, sehirlerde de han, bedesten, ¢ars1 gibi
ticaret mekanlari insa edilir. Bu ¢ars1 ve hanlarin insasi ise devlet eli ve varliklari kisiler

tarafindan vakiflar biinyesinde siirdiiriiliir. Thracat ve ithalat merkezleri olarak hizmet

"Fatih dénemi Balibey Han, Bayezid Pasa Hani (Yogurt Hani, 15.yy.), Bezir Ham (Orhan Bey doénemi),
Cukur Han, Dogan Gozii Hani (1516 6ncesi), Emir Han(Orhan Bey donemi), Fidan Han1 (Mahmud Pasa,
Fatih donemi), Geyve Hani (Celebi Mehmet dénemi), Ipek Hani (Celebi Mehmet), Kapan Hani (I. Murat
donemi), Karacabey Ham (Fatih dénemi), Katir Hani (Fatih donemi), Koza Ham (II. Bayezid donemi),
Kusbazlar Hani (15.yy), Piring Hani (1507), Tuz Hani (1454), Yeni Tahil Pazar1 (Kanuni donemi) ve Tahil
Han1 Ulu Cami ve ¢evresinde kentin ticaret merkezinde yer alan hanlardi.
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veren bu yapilarin, zamanla uluslararasi ticaret yapanlarin da bulusma noktas: haline
geldigi goriiliir.

Bu gelenegin devam ettigi sehirlerden biri de ekonomik anlamda planh bir sekilde
Oonemli ticaret ve iiretim fonksiyonu olan Bursa’dir ki, burasi ayni zamanda carsi-
pazarlarin insa edildigi ilk sehir olma 6zelligini de tasir (Sahinalp ve Giinal, 2012, s.153).
fran {izerinden Giineydogu Asya, Bagdat, Musul ve Halep’e baglanan 6nemli yollar
lizerinde yer almasi (Bagbanci, 2008’den aktaran Sahinalp, 2012, s.153) Bursa’nin
Onemini arttirmis ve ¢arsi siteminin gelismesinde etkili olmustur. Bursa’nin bir Osmanlh
sehri olarak gelisiminde ilk bagkent olmasi kadar 14. yiizyildan itibaren 6nemli bir ticaret
merkezi konumunda olmasinin da pay1 biiyiiktiir (Abaci, 2005, s.18). Anadolu ve Avrupa
icin ipek, pamuk ve baharat gibi mallarin ticaretinin yapildig1 bir merkez olarak énem
tagidig1 gibi, 14. ylizyilda dogu ile bat1 arasinda koprii vazifesi gorerek ¢ekici bir diinya
pazar1 haline gelir (Inalcik, 1969°dan aktaran Abaci, 2005, s.18).

Iki 6nemli kervan yolu Bursa’da birlesir; Iran’a giden dogu yolu Bursa’dan baslayip
Amasya, Tokat, Erzincan ve Erzurum iizerinden Tebriz’e uzanmakta, Iran ipegi
Halep’ten baslayan ve Kiitahya, Afyon, Aksehir, Konya ve Adana {izerinden ikinci bir
yolla daha Bursa’ya tasinmaktadir (Abaci, 2005, s.18). Antalya ile Iskenderiye arasindaki
deniz yolu ise Bursa’y1 baharat ambar1 Iskenderiye’ye baglayarak Bursa ile Arap iilkeleri
arasindaki ticarette dnemli bir rol oynamaktadir (Inalcik, 1996, s.51; Aslanoglu, 2000,
5.195).

Avrupa’nin ipek talebini karsilayan Cin’de ham ipek iiretiminin gerileyerek yerini
[ran’a birakmaya baslamas1 Bursa’yr da bu ticaret agmin 6nemli antrepolarindan biri
haline getirir. 15. yiizyilda Tebriz-Bursa kervan yolunu kullanan Iranl tiiccarlar ham
ipeklerini Italyanlarm getirdigi Bat1 iiriinleriyle degistirmek iizere diizenli olarak
Bursa’ya gelmekte ve ellerindeki ipege karsilik Osmanli pazarlarindan altin, giimiis
alirlar. Tranl tiiccarlarm yani sira Halepli ve Samli tiiccarlar da Sam-Bursa yolu iizerinden
Bursa pazarina ulasarak Avrupalilar ile baharat ve kumas ticareti yapmaktadirlar
(Kaygalak, 2008, s.93,94). Bu yol Hintli tiiccarlarin da kullandigi yoldur ve mensucat,
baharat ve kumas boyasi gibi esyalar1 Bursa’ya getirerek ticaretini yaptiktan sonra
buradan da Rumeli’ye gecerler (Inalcik, 1960, s.46-51).

Canli bir ticaret hayatin1 beraberinde getiren bir yol ag1 icindeki Bursa pazarinda
ipegin yani sira yiinlii kumaglar (¢uha), sahtiyan (boyanmis ve cilalanmis deri), kagit,

sabun, kereste, demir, baharat, misk, Cin porseleni, kumas boyasi gibi ¢ok ¢esitli mallar
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bulunabiliyordu. Pazarin bu zenginligi italyan, Leh, Macar, Rus ¢ok sayida tiiccar1 kente
cekmektedir (Inalcik 2004°den aktaran Kaygalak, 2008, s.94).

16. yiizy1l Bursa’s1 kentsel ve ticari altyapisi agisindan oldukca gelismis bir kent
olarak karsimizdadir. Anadolu’da kentler ve bolgeler arasi ticaretin 6nemli bir pazaridir.
“Ornegin Italyan tacirleri tarafindan ¢ok aranan bir mamul olan Ankara ve Kastamonu
soflari, biiyilk miktarlarda Bursa’ya getirilmekte, buradan Avrupa, Rumeli ve kuzey
memleketlerine, Arabistan’a génderilmektedir (Inalcik, 1960’tan aktaran Kaygalak,
2008, s.95)”. Bati Anadolu’da iiretilen pamugun da Karadeniz kiyilarina yine Bursa
tizerinden gonderildigi bilinmektedir. Ancak sehrin ticari gelisiminde en 6nemli rol

kuskusuz ipege aittir.

2.1.4. ipekgilik
2.1.4.1. Ticari Faaliyet Olarak Ipekcilik

Bizans doneminde de Onemli bir ipekgilik merkezi olarak bilinen Bursa’nin
ipekeilik tarihi, Cin’den kacgak yollarla getirilen ipek bdcegi tohumlarinin ¢ogaltilip
M.S.555 wyillarinda iiretime gegilmesiyle baslar (Yenal, 1996, s.14). Ancak donemi
itibartyla kiiclik bir yerlesim olan Prusa’da, uzmanlagmis bir ipek iiretimine dair yazili
veya gorsel kaynaklar bulunmamaktadir.

Cografi konumu sebebiyle transit ticaretin kavsagi olan sehirde yerel ekonominin
yOniinii belirleyen en dnemli lriindiir ipek. Bir yandan degisen ticaret yollar1 ag1 i¢inde
elde ettigi konumu diger yandan ham ipek ve ipek ipliginin kitalararasi ticaretin baslica
kaynag1 haline gelmesi, sehrin Osmanli yonetimine girdigi 13. yiizyilin sonlarindan
itibaren uzun mesafe ticaretinin dnemli bir pazar1 olarak yiikselmesine neden olur
(Kaygalak, 2008, 5.93). Onemli bir antrepoya ddniismesi ise Avrupa’nin ipek talebini
karsilayan Cin’in hammadde iiretiminde gerileyerek Iran’in onun yerini almaya
baslamasiyla gergeklesir (Kaygalak, 2008, s.93).

Kentin gelisimini g6z onlinde bulundurdugumuzda bu siirecin esas dinamiginin
ticaret ve dokumaciliga dayanan ve 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerli bir liretimi
de iceren ipekgilik faaliyetleri olmasi dikkat ¢eker (Kaygalak, 2008, 5.92,93). Ipekgilik
sadece kent degil, iilke ticareti bazinda degerlendirildiginde de 6nemli bir kaynak
saglamaktadir. Oyle ki imparatorlugun en biiyiik ticaret sehirlerinden biri olan Halep’te
16. yiizyilda ipek mukataasi yilda 30 bin akge civarinda, vakiflar harig biitiin mukataalarin

toplamu ise 935.190 akge (Inalcik, 1960, 5.60) iken, 1512 yilinda devletin Bursa’ya gelen
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ipek mizan1 mukataas1 (ipekten aldig vergi) 7,35 milyon akcedir (Inalcik, 1994,
s.226’dan aktaran Kaygalak, 2008, s.95).

Bursa’y1 diger sehirlerden ayiran ve 6nemli kilan bir bagka neden, diger sehirler i¢in
gecerli olagan vergilendirmelerin yaninda ¢esitli mukataalarin da Anadolu’daki yonetim
merkezi olma ozelligidir (Kaygalak, 2008, s.95, 96). “Bursa’nin Mizan-1 Harir
Mukataasi® olarak bilinen ve ham ipegin Bursali dokumacilara satildig1 noktada tahsil
edilen bu vergi ile Bursa dokumacilarin piyasada sattigi kumaslarin damgalanmasindan
ve bdylece satis izninin verilmesi siirecinde tahsil edilen bu vergi” (Aktar, 1996, s.121),
sehrin en fazla gelir getiren vergi kaynagidir. Ipek mizani mukataasmin Bursa’da
bulunmasi kentin hazineye kazandirdig1 vergi gelirlerini olduk¢a arttirdigi gibi sehrin
onemini de pekistirmektedir®.

Arsiv belgelerinde ilk kez bahsi gecen Bursa ipekli imalatina dair veriler
incelendiginde bir sonraki yiizyil boyunca devam edecek olan imalatin ana karakteri de
kendini belli eder ki bu da hammadde kaynaginin Iran olmasidir (Faroghi, 2003, s.102).
Ipek imalatinda gerekli ham maddenin iran’dan gelmesinin ortaya c¢ikardigi ithal
hammadde bagimlilig1, Faroghi’ye gore ayni zamanda onun siyasal inis ¢ikislara duyarli
olmasini da beraberinde getirir (Faroghi, 2003,5.102-104). 1512 yilinda 7,35 milyon akce
olan ipek mizan1 mukataasinin 1521 yilina gelindiginde 2,10 milyon akg¢eye diigmesi
(Inalcik, 1994°den aktaran Kaygalak, 2008, s.96) tam da boyle bir siyasi durumun
sonucudur. I. Selim’in 1514 yilinda Iran ile yapilan ticarete imparatorluk sinirlarmi
kapatmasi, 1520 yilina kadar devam bu eden siirecte Iran ipegine ambargoyu da
beraberinde getirir. Bursa’nin yerel ekonomisinde ani bir diisiise sebep olan bu ambargo,
Osmanli’nin ipek ticaretinden elde ettigi geliri azaltmasinin yani sira Bursa’da ticaret
yapan Avrupali tiiccarlar1 da olumsuz etkiler.

1578°den 1639’a kadar siiren Osmanli Imparatorlugu ve Iran arasindaki bu
miicadelelerin devam etmesi nedeniyle ipek ticaretinde yasanan aksakliklar Bursa’ya
gelen ham ipek miktarini 6nemli oranda diisiiriir. Hem bu savaglar sonucu Bursa pazarina
giren ipek miktarinin azalmas1 hem de Avrupa ipek sanayiinin ayn1 donemde giderek
biiyiiyen talebi, 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kentteki ham ipek fiyatlarindaki
bliylik artig1 da beraberinde getirir (Kaygalak, 2008, s.97). Cizak¢a’ya gore bu artis orani

®8Bursa’da Mizan-1 Harir mukataasia dair bkn. Ozer Ergeng, (2006), XVI. Yiizyilin Sonlarinda Bursa,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlar

Kentin diger vergi kaynaklarini ihtisap mukataasi, damga ve vergi mukataalari, bac-1 bazar-1 galle, kaban-
1 meyva ve Osr-i hamr ile sem’hane, bozahane beytii’l mukataalar1 olusturur Kaygalak, (2008, s. 95, 96).
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1548-1637 yillar1 arasinda %568’dir (Cizakga, 1978,5.101-107). 16. yiizyila gelindiginde
Bursa, ipekli kumas dokumaciliginin en biiyiik merkezi konumundadir; Polonya, Rusya
ve Iran gibi iilkelere Bursa ipeklileri satilmaktadir (Dalsar, 1960, s.156). Bunu
destekleyen bilgiyi Barkan ve Dalsar’in arastirmalar1 verir. Buna gore Istanbul ve Bursa
arasinda bir karsilagtirma yapildiginda; ylizyilin basinda Bursa’da 1.000 dokuma tezgahi
bulunmasina karsin (Barkan, 1942°den aktaran Kaygalak, s.102), 1577 yilinda
Istanbul’da bulunan tezgah sayis1 268’1 gegmez (Dalsar, 1960, s.333).

Yerel ekonomide yasanan bu olumsuzluklara 16. yiizyill sonu ve 17. yiizyil
baslarinda Medreseli (Suhte) ve Celali isyanlarinin da eklenmesi Bursa’y1 hem sosyal
hem de ekonomik agidan zor bir siirece tasir. Bir yandan Bati1 ve Orta Anadolu’da yasanan
bu i¢ savas halinin kervan yollarin1 giivensiz hale getirmesi, diger yandan degerli
madenlerin azalmasi ve devletin hi¢cbir ganimet getirmeyen uzun savaslarinin neden
oldugu para darlig1 Bursa’daki ipek ticaretini dogrudan etkiler (Kaygalak, 2008, s.98).
1618-1688 yillar1 arasinda kentteki tiim iiretim ve ticaret faaliyetlerini olumsuz etkileyen
Celali isyanlari, yagsanan kargasa ortamiyla da sosyal ve ekonomik diizenin bozulmasina
neden olur (Abaci, 2005, s.29). Mizan-1 harir mukataasinin agik arttirma fiyatlarinda
goriilen biiylik diisiisler, isyanlarin ekonomik diizlemde ne denli etkili oldugunun da birer
kanitidir.

Gerber (Gerber, 1988, s.115), bu donemin kaynaklarinda Avrupalilardan sikg¢a
bahsedilmemesine dayanarak, Bursa’nin artik Dogu’dan ve Bati’dan gelen tiiccarlarin bir
bulusma yeri olmaktan uzaklastigini1 6ne siirer. Bu yiizyilda Mizan vergisi Bursa disinda
Amasya, Izmir, Tokat ve Istanbul’da da 6denmeye baslar ki bu durum Bursa’nin sahip
oldugu yonetimsel Ustlinliikkten artik yararlanamadigimin da bir gostergesidir (Gerber,
1988, 5.115).

Ortaya ¢ikan tiim olumsuzluklara ragmen yine de 17. yiizyill Bursa i¢in tam
anlamiyla bir ekonomik gerileme donemi olarak degerlendirilemez ciinkii yiizyilin
ortalarindan itibaren Iran’la yapilan ipek ticaretinde gozle goriiliir bir artis yasanir
(Kaygalak, 2008, s.98). Ayni yiizyilda Bursa’y1 ziyaret eden Tavernier’in, sehrin ticaret
merkezi niteligini kaybetmedigini, Iran’a Bursa’dan kalkan kervan sayisinin Istanbul’dan
kalkan kervan sayisindan ¢ok daha fazla oldugunu sdylemesi de bunu destekleyen bir
soylemdir (Tavernier, 1985, 5.26).

Gerber’in arastirma verileri, Inalcik’in verdigi bilgilerden destek alarak 17. yiizyila

dair bir bagka degisikligi de ortaya koyar: ticaretin degisen yiiriitiiciileri (Kaygalak, 2008,
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s.98, 99). 16. yiizy1l baslarma kadar iranl tiiccarlarca devam eden ve bu yiizyilin
sonlarina dogru Ermeni tiiccarlarin eline gegen Bursa ipek ticareti (Inalcik, 1969, s.111-
112), 17. ylizyilda yerli tiiccar ya da ipek imalat¢ilarinin eline geger ve yerli ipek iiretimi
bliyiik bir ivme kazanir.

17. yiizyilin ikinci yarist itibariyla Bursa karsisinda Izmir ticarette hizla yiikselmeye
baslar. Bir liman kenti olmasinin sagladig1 avantajlar kadar, tiiccarlarin Bursa’da alinan
mizan vergisinden kurtulma ¢abasinin da bu yiikselmede rol oynadigi agiktir (Kaygalak,
2008, 5.99). Bu yiizyilda iran ipeginin en 6nemli varis noktasi olarak Izmir’in én plana
cikmasiyla birlikte, iran ipegi de Bursa pazarindaki &nemini kaybetmeye baslar
(Kaygalak, 2008, s.100). Iran ipeginin yerini ise hem miktar hem de kalite acisindan
Bursa ipek iiretimi alirken, Lowry (2004, s.68) Iran ipeginin yerel ipegin fiyatinin altinda
bir satist oldugundan bahseder.

17. yiizy1l sonuna kadar ingiltere ve Hollanda nin ipek ihtiyacin1 Bursa karsilarken
18. yiizyildan itibaren her iki iilkenin de pazara girmesi, el emegine dayanan ve daha
pahali olan Bursa ipek tekstil {iriinlerini bunlara karsi rekabet edemez duruma getirir
(Abaci, 2005, 5.62). Ayrica Avrupa’nin ipek talebinin artik dokumaya degil ham ipege
olmas1 da Bursa dokuma sanayini olumsuz etkileyen faktorlerdir (Cizakca, 1996, s.80).

Kent bu dénemde, yerel olarak iirettigi ham ipegin bir kismini Istanbul ve Izmir’e
ihra¢ ederken bir kismini ise kent igindeki ipekli imalatinda kullanmaktadir. Istanbul,
[zmir, Selanik ve Halep’e gonderilen kumaslar yiizyiln ikinci yarisindan itibaren ise

Fransa, Ingiltere ve Hollanda gibi dis iilkelere génderilmeye baslanir (Lowry, 2004, 5.68).

2.1.4.2. Uretim Faaliyeti Olarak Ipekcilik

Avrupa’da 14. ylizyilda baglayan ipekcilik faaliyetlerine paralel olarak, genis
hammadde kaynagi olanaklarma sahip Anadolu’da da ipekli dokumacilik gelisme
gosterir. 15. ylizyilin ilk yarisindan itibaren ipekli dokumacilik sektorii, 16. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren de ipek koza iiretimi koklii bir gelenege doniisiir (Ciftci, 2017,
s.19). Temel yapisini 15. ylizyilda kuran ipekgilik, 16. yilizy1l basinda biiyiik bir gelisme
gostererek hem ticareti hem de dokumacilik sektdriinde biiyiik is imkanlar1 yaratir. Bu
yiizyillara ait tereke defterleri, Bursa halki arasinda ipekli kumasinin olduk¢a yaygin bir
kullanim1 oldugunu ortaya koyar (Kaygalak, 2008, s.102). Ozellikle ekonomik refah
igerisinde olan halkin giyimlerinden ev esyalarina kadar bol ve ¢ok cesitli ipekli tirlinlere

sahip oldugu bilinmektedir (Cizakga, 1980, s.146). Anadolu’daki iireticilerin ihtiyaci olan
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ham ipegin getirildigin iran’la Osmanli Imparatorlugu arasindaki siyasi miicadelelerin
Anadolu’ya olan ipek ithalatin1 azaltmasi, Avrupa’da artan ipekli kumas talebi, Bursa
pazarina giren ucuz Avrupa kumaslarimin yarattigi rekabet gibi olumsuzluklarin
yasanmasi, 16. ylizyil ortalarindan itibaren ipekli dokumaciliktan zorunlu bir vazgegise
neden olur (Akkus, 2008, s.3). Bahsedilen bu sebeplerle birlikte, kentteki tezgahlarin
yalnizca dortte iiglinlin isler durumda olmasi ve ¢ok sayida dokumaciin da sanatini
birakmak zorunda kalmasi (Dalsar, 1960, s.335,336) Bursa dokumaciligini ciddi bir krizle
yiizlesmek zorunda birakir. Faroghi de (Faroghi, 2000’den aktaran Akkus, 2008, s.3) bu
stirecte Bursa biiyiik bir imalat merkezi olmadigindan ve tezgdhlarin bir¢ogunun
calismadigindan bahseder. Ayn1 donem Fransa ve Italya’nin gelisen tekstil sanayileri igin
Bursa pazarindan ham ipek aldiklar1 da bir donemdir.

Tim bu olumsuzluklar ipekeilik faaliyetleriyle ilgili farkli bir siireci baglatir;
kozacilik ve ham ipek satisi. Dokumaciliktan uzaklasarak hammadde kaynagi bir alana
donlismeye baslayan bir Anadolu ile karsilasiriz (Dalsar, 1960, s.18-19). Dalsar’in
arastirmasina gore (1960, s.361), kentte ipek bocegi yetistirildigine dair ilk belge 1587
tarihlidir. 1590 yilina gelindiginde de Bursa’da iiretilen ipekten alinan yillik mizan resmi
40-50 bin ak¢aya ulasir (Inalcik, 1971°den aktaran Kaygalak, 2008, s.103). 16. yiizyil
icinde diinyanin her yerine ipekli kumas satan bir {ilke olan Osmanli’da Bursa’nin adi
dogu ve batida taninmakla kalmaz, Osmanli Devleti’'nden gelen tiim kumaslar i¢in de
“Bursa kumas1” tabiri yerlesmeye baglar (Dalsar, 1960, s.28). Sehrin iiretim ve ticaret
basta olmak tizere ekonomik yapidaki etkin giiciinii gostermesi bakimindan 1502 yilinda
II. Bayezid doneminde Bursa igin ¢ikarilan “Kanunname-i Thtisab-1 Bursa” 6nemli bir
gelismedir (Kusdil, 1996, s.50).

Kentte iran’a olan bagimlilig1 ortadan kaldiracak diizeyde ham ipek yetistirildigi
donem 17. ylizyilin ikinci yarisidir (Kaygalak, 2008, s.104). Yerel ham ipek iiretimi yani
kozacilik faaliyetinin gelismesini, dut yetistiriciligi, ipek egirme, sarma gibi is
olanaklarindaki artis takip eder. 18. yiizyilda Bursa’da kalitesi yiiksek bir ipek
yetistiriciligi s6z konusudur. Imparatorluk smirlarinda 6nemli bir yeri olan ve ¢ok ragbet

goren bu ipekler Halep, Sam gibi vilayetlerin kumasgilari tarafindan da tercih edilir.

2.1.4.3 ipek Uretiminde Endiistrilesme
Aslanoglu'nun da belirttigi gibi “Ipek iiretiminin i¢ &rgiitlenmesinin farkli bir

yapiya gegmesi icin Osmanli Imparatorlugu’nun diinya ekonomisine eklemlenme ve
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giderek gelismis merkez iilkeler karsisinda bir ¢evre iilke haline gelen mekanizmalarina
bakilmasi gerekir (Aslanoglu, 2000, s.205)”. Bu cercevede degerlendirildiginde Bursa
kenti; liretim ve ticari iliskiler basta olmak iizere ekonomik, toplumsal ve sosyal yapidaki
degisimi 19. yiizyilda ¢ok hizli bir doniisiimle yasar.

17. ve 18. yiizyillarda yasanan gelismelerle kendini hissettirmeye baslayan
kapitalist iiretim, 19. yilizyila gelindiginde Bursa’daki ipek sanayiinin mekanize olmasiyla
sonuglanir. Is imkanlarina kosut olarak gergeklesen niifus artis1, hem loncada hem lonca
disinda ucuz hammadde ve vasifsiz isgiici kullanarak kari arttirma yoluna giden bir

(13

tiretim anlayisinin yolunu agar. Bunlarin yani sira “...buyiliyen kiiresel ve kentsel
pazarlara yonelik liretim, 0zel kisiler elinde biriken sermaye, profesyonel bir tefeci
grubun ortaya ¢ikmasi, parasal iliskiler ve ticari bir zihniyetin topluma derin bir bigimde
niifuz etmis olmasi gibi ...” (Kaygalak, 2008, s.137) gelismeler kapitalist Avrupa etkisinin
Osmanli’ya yansimalari olarak ortaya ¢ikar.

19. yiizy1l Bursa ipek pazarini yonlendiren en biiyiik faktdrii Avrupa’nin ipege olan
talebidir. Ozellikle 1800’lerde Ingiltere, Fransa ve Italya’nin ipek dokuma sektdriinde
yiikselise ge¢mesiyle artan ipek talebi, Bursa ipegi lizerinde biiylik bir rekabet alani
yaratir (Quataert, 1999, 5.200). i¢ pazarda Bursa ipegine olan talebin énemli bir kismin1
Istanbul’un olusturdugu gercegi, Osmanli hiikiimetini Avrupa’nin artan bu talebine kars1
yasaklama yoluyla bazi 6nlemler almak zorunda birakir. 1806’ ya tarihlenen bir belgeye
gore, Istanbul’daki dokumacilarin hiikiimete bagvurarak ipek alisverisinin bir diizene
sokulmasmi talep etmesi iizerine, hiikiimet de Istanbul’un ihtiyaci olan ipek
gonderilmeden, Avrupali ve uzak vilayet tliccarlarina ipek verilmesini yasaklar
(Kaygalak, 2008, 5.138,139 ).

Avrupa’nin en genis ipekli dokuma tezgahina sahip Fransa’nin Lyon kentinde ise
1824 yilinda ipekgilik alaninda devrim niteliginde bir gelisme yasanir ve ipek ipligini
kozadan bir mekanizma yardimiyla ¢ceken makine iiretime dahil edilir (Aktar, 2000,
s.214). Ureticilerin en biiyiik sorunu olan ipliklerdeki standart kalinlik sorununu ¢dzdiigii
gibi kozalarin buharda islatilarak yumusatilmasiyla da iplik ¢ekimini hizlandiran bu
sistem, buhar giicii kullanilarak g¢ekilen ham ipek ipligi hem diizgiinliigii hem de
mekanizasyonun iplik iiretiminde sagladig diisiik maliyet sayesinde bes yil i¢inde tiim
Avrupa’ya yayilir (Aktar, 2000, s.214). 1830’lardan sonra da Akdeniz havzasindaki
yatirim dalgas1 baslar; Yunanistan’da ilk fabrika 1834-35’te, Ispanya’da 1837’de,
Liibnan’da 1840°’ta ve Anadolu’da 1845 yilinda kurulur (Federico, 1997°den aktaran
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Ciftei, 2017, 5.27). Lyon merkezli bu gelismeden yaklasik on yil sonra Bursa’da ilk filatiir
(buhar giicliyle ¢alisan ipek ¢ekim) fabrikasi agilir (Erder, 1976, s.96) ve elle ¢alisan
geleneksel manciniklarin yerini alir.

Ipek yetistirilen bolgelerinde ipekbdcegine 6zgii salgin bir hastaligin (pebrin-
karataban) ortaya ¢ikmasiyla iiretimi ciddi zarar géren Fransa, ipek yetistiricilerini bagka
cografyalar aramak mecburiyetinde birakir (Quataert, 1987, s.286). Bu arayis Fransiz
ireticiyi hem konumu hem de ipek yetistiriciliginde hatir1 sayilir bir gegmisinin olmasi
ile onlar i¢in ideal bir kent olan Bursa’ya yonlendirir. Ayni kalite ve standartta tiretim
yapabilmek i¢in kendi yeni teknolojilerini de kente tasiyan Fransizlar boylelikle
Bursa’daki ipek iiretiminin endiistriyel ayagmin kurulmasina da oOnciilik ederler.
Bursa’daki Miislim ve gayrimiislim yerli girisimcilerin de kisa zamanda bu siirece dahil
olmasiyla Bursa i¢in fabrikalasma ve sermayenin sanayilesmesi siireci de baglar.

Kentteki ilk fabrikanin ne zaman, kimin tarafindan kuruldugu konusunda farkli
bilgiler verilmektedir. Erder (1976, s.97), 1835 olarak belirttigi ilk filatiir fabrikasinin
kurulusunun Bursa’nin yerlisi Tas¢iyan'® ve Macar (ya da Isvicreli) olan Falkeisen
ortakligiyla gergeklestigini belirtirken (Erder, 1978, s.114); Cift¢i (2017, .27) 1287, 1288
ve 1296 yil1 Hiidavendigar Vilayet salnamelerine dayanarak ilk ipek fabrikasinin 1837
yilinda agildigini ve kurucusunun da Fransiz Glaizal ailesi oldugunu soyler. Quataert da
(1999, 5.212) ayn1 bilgiyi paylasir.

1324 (1906) yili vilayet salnamesinde 1838-39 yilinda koza ve ipek tiiccart olan
Ohannes Tagciyan ve oglu Oseb Agalar tarafindan ilk fabrikanin agildigini ve tiretime
basladigini yazar (Barkan ve Mericli, 1988, s.278). Dalsar da (1960, s.410) vilayet
salnamesinde verilen 1838 tarihini ve Tasc¢ioglu adini kabul ederken Bursa’y1 ziyaret
eden gezginlerden Georges Perrot 1845 yilmni, ingiltere’nin Bursa Konsolosu Maling ise
raporunda 1846°y1 vererek daha geg bir tarihi isaret eder (Kaygalak, 2007, s.141).

Tascioglu tarafindan 1838’de kurulan ve buharla isleyen ilk ipek fabrikasinin yeri
olarak Muradiye’de Demirkap: semtini gdsteren Dalsar, aym bdlgede Faik Yilmaz Ipek
Fabrikasi olarak bilinen fakat is¢ilerinin Tas¢ioglu adin1 kullandig1 baska bir fabrikadan
daha bahseder. So6zii edilen bu fabrikalarin Tasgioglu kardesler tarafindan kurulan
fabrikalar oldugunu, Demirkapi’daki ilk fabrikayr yaptiranin da Biiylik Tas¢ioglu
oldugunu savunur (Dalsar, 1960, s.412). Adi, Faik Yilmaz ipek Fabrikas1 olarak gecen

OBir¢ok yayinda Tascioglu degil de Tasgiyan olarak bahsedilmektedir.
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diger fabrika ise Ingiliz Konsoloslugu’nda terciimanlik yapan Kiiciik Tas¢ioglu’nun
1845°te kurdugu diisiliniilen fabrikadir ve sermayedar1 olarak da ayn1 zamanda bir tiiccar
olan Bursa Avusturya- Macaristan’in konsolos vekili olan Falkeisen goriinmektedir
(Dalsar, 2000, 412).

Iki farkli Tascioglu isminin telaffuz ediliyor olusu &nemlidir ciinkii Bursa’daki ilk
ipek fabrikasinin acilist konusundaki goriis farkliliginin ya da karigikliginin en énemli
nedenlerinden biri, tek bir Tas¢ioglu lizerinden konusuluyor olmasidir. Kaygalak’a gore
buna neden olmas1 muhtemel durumlardan biri de ilk fabrikanin yanmasi ve sonrasinda
yeni bir fabrikanin daha ag¢ilmis olmasidir.

Kabul goren genel goriis, her ne kadar Falkeisen digindaki ortaklarin adlari
degisiklik gosterse de, buharla iplik ¢eken ilk fabrikanin 1838 yilinda kuruldugu
yoniindedir'!. Bu fabrikalardan birinin'? 1839 yilinda yanmasi iizerine 1845 yilinda
Falkeisen, Isvigreli MM Henry et Daniel Muralt fils et Cie isimli bir firma ile Fransiz bir
ipek {treticisinin ortaklifiyla 20 mancinikli ikinci bir fabrika kurar (Aktar, 2000,
s.214,215; Dalsar, 1960, s.412; Kaygalak, 2007, s.142; Cift¢i, 2017, s.27; Erder, 1976,
s.100). Fransiz bir ipek {ireticisi olan Goudard’in da ipek egirme konusunda bu
fabrikadaki iscileri egitmesinin ardindan, elde edilen ilk iiretimin mevsim sonunda
Lyon’a ihracati yapilir (Ciftei, 2017, s.27; Erder, 1976, 5.99).

Fabrikalarin acildigi ilk donemlerde asilmasi gereken en onemli mesele, emek
giiciiniin biiylik boliimiinii olusturan Hiristiyan ailelerin yerli halk tarafindan uydurulan
hikayelerden etkilenerek kizlarini fabrikada galistirmak istememeleridir. Oyle ki
Falkeisen, bu yeniligin kente ve dolayisiyla halka saglayacagi faydalar1 gormezden gelen
halk igin Bursa piskoposunu devreye sokmak zorunda kaldig1 gibi ancak fabrikanin®®
takdis edilmesiyle aileler ikna edilir (Erder, 1976, 100-101).

Falkeisen’ in girisimleri yerli halktan da yatirimcilar1 da cesaretlendirir ve ardi

ardina yeni fabrikalar agilmaya baslanir. Italyan modelinde bir sistemle iiretime déhil olan

HUCiftci, Glaizal ailesinin ilk fabrikay: 1837 yilinda kurdugundan bahseder ki buharla ¢ekim yapmayan bir
fabrikadir burasi. Belki de bu sebeple ilk fabrika olarak kaynaklarda yer almamaktadir. Falkeisen’ in 1838’
de kurdugu ya da iflas etmesinin ardindan Glaizal ailesinden devraldigi bu ilk fabrikanin ortaklari olarak
Tasgioglu ve Fransiz bir ipek ¢ekimciden soz etmektedir. Ciftgi’ye gore yanan fabrika bu fabrikadan
bagkasi degildir (2017, 5.27,28).

2Dalsar’a gore bu Biiyiik Tasctyan’ a ait olan ilk fabrika olmalidir (1960, s.412).

BEgilmez’in Madam Brotte’den aktardigi bilgi, Falkeisen’ in bu fabrikasimin Zafer Meydam denilen yerin
yakininda oldugu yéniindedir (Egilmez, 1939, 5.65). 1852 yil1 Suphi Bey haritasinda da, bahsi gegen yerde
bir ipek fabrikasinin olmasi bunun Falkeisen’a ait fabrika olma ihtimalini diisiindiirmektedir (Abaci, 2005,
5.63).

24



Osmanli Ermenisi Bogos (Bagos) Bilezik¢i ve damadi Agop Diizoglu’nun fabrikasi da
bunlardan biridir. Fialtura di Seta adiyla agilan bu fabrika (Abaci, 2005, S.65), 150
iscisiyle kentteki en biiyiik isletmelerden biri konumundadir (Macfarlane, 1850, s.93).
1843 yilinda Bursa’da Mizan-1 Harir Mukataas1’ nin miiltezimi olan Agop Diizoglu’nun®*
bu gorevi sirasinda buharli filatiirlerin saglayacag: firsatlar1 gorerek fabrika kurmasi
onemlidir ¢iinkii bu ayn1 zamanda finans kokenli zenginligin Bursa’da ilk kez sanayiye
yatirim yapmasi anlamina da gelmektedir (Aktar, 2000, s.215). Kisa siirede basariya
ulasan bu girisimin ardindan Bilecik, Yenisehir, Gemlik ve Mihali¢ ve Bandirma’da da
fabrika agan Diizoglu, Bursa’daki isletmesini genisletir (Kaygalak, 2008, s.143) ve iki
Italyan ustay1 da burada calisan 150 kadina egitim vermesi igin getirir. Tek miisterisinin

Sultan’in Hereke’deki fabrikasi olmasi, bu fabrikanin basarili bir isletme olarak hayatina

devam etmesine de olanak saglar. Neden basarili oldugunu Cift¢i s6yle agiklar:

“Devlet fonlarindan yararlanmasin1 saglayacak baglantilara sahip olmasi ve
devletin iiriiniine bictigi sabit fiyat giivencesi ona kar sagladi. Ihtiyath bir yenilik,
Falkeisen’den daha basit bir teknoloji, giivenilir bir miisteri olarak sarayin varligi, daginik
ve kiiciik fabrikalara dayali tiretim, riski minimize ederek digerleri muvaffak olamazken

Bilezikgi girisimini basarili kildi (Ciftci, 2017, s.28)”.

Sermaye yetersizligi sebebiyle basarisiz bir girisim olarak kalan fabrikalardan biri
Il. Mahmud’un Bagkatibi olan Mustafa Nuri Pasa tarafindan ayni yillarda kurulan
fabrikadir. Hidrolik enerjiyle ¢alisan bir fabrika olan bu isletme daha sonra Jacques
Glavany et Cie tarafindan kiralanarak isletilmeye devam eder (Aktar, 2000, s.215).

1851 yilina gelindiginde Bursa’da dordii buhar, dordii su enerjisiyle ¢alisan sekiz
ipek fabrikasi®® bulunmaktadir (Kaygalak, 2007, s.143). Hiidavendigar Vilayet
Salnamesinde belirtildigi tizere (HVS,1310, s.79), ipekgiligi tesvik etme ve gelistirme
amactyla ve Hazine-1 Hassa-1 $ahane’nin de destegiyle 1852°de Demirkap1 Mahallesi

Cinaronii (Cinardibi) mevkiinde Harir Fabrika-i HiimayOnu agilir (Gorsel 1.4.). Bir yil

14« Hidavendigar ve Kocaeli harir dsrii ve giimriik riisumatinin toplanmasindan sorumlu olan ...” BOA,

Iradeler’ den aktaran Abaci, 2005, s.65

151850 yilinda 18 fabrika bulundugunu belirten kaynaklar da bulunmaktadir Issawi, C. P. (1980). The
Economy History Of Turkey 1800-1941. Chicago: The University of Chicago Press, 5.312; Owen, R. (1993).
The Middle East in The World Economy 1800-1914, Revised Edition, Londons.115.
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sonra kentin dogusundaki Namazgah semtinde devlete ait bir ipek fabrikasi*® daha insa
edilir (HVS, 1324, 5.278).

Fransa’da goriilen baz1 hastaliklarin 1853 yilinda italya’da da goriilmesiyle birlikte
Avrupa’nin ham ipek iiretimi alaninda aldigi biiyiik darbe, Avrupa ipekli dokuma
sektoriinii oldukca yiiksek fiyatlar 6demek zorunda birakir. Hem s6z konusu bu durum
hem de Istanbul’daki Hereke fabrikasmin iyi kalitede ipege olan ihtiyaci Bursali birgok
yatirimcinin kisa siirede bu sektére yonelmesine vesile olur. Falkeisen, Osman Fevzi,
Saib Efendi, Madam Brotte, Pirod kardesler (Abaci, 2005, s.163), M. Leon Arakelian,
Garabed Kirmiziyan gibi isimlerin de yatirimlariyla fabrikalarin sayilarinda hizli bir artis
gozlenir (Kaygalak, 2007, s.144).

Bu isimlerden biri de ipek ¢ekmede digerlerinden farkli bir yontem kullanarak
basariya ulasan Pauvlaki’dir. Suya dayali hidrolik sistemle calisan ilk fabrika olan bu
fabrika Cilimboz Deresi kiyisina kurulur (Abaci, 2005, s.64; Kaygalak, 2008, s.143).
Daha az maliyetle ¢alismay1 hedefleyen Pauvlaki, pahali ve tasima maliyeti yiiksek olan
odun-koémiiriin yerine bol suya dayali hidrolik sistemi kullanmay1 tercih eder (Abaci,
2005, s.64; Erder, 1976, s.104). Fabrikay1 Cilimboz Deresi kiyisinda kurmasinin en
onemli sebebi de bu maliyet hesab1 olmalidir.

Devlet de geleneksel yontemlerden farkli bir teknolojiyle tliretim yapilan bu yeni
sektore hem Avrupali hem de yerli sermaye ¢evrelerinin yatirim yapma konusunda tesvik
edebilmek i¢in destek olur. 1854 yilinda buharli manciniklarda ipek ¢cekmeyi 6grenmesi
icin Paris’e cirak gondermek {lizere tiiccarlara para saglanmasi (Quataert, 1999,s.214),
fabrika sahiplerine cesitli nisanlar verilmesi (A.DVN.123/73 L.6; A.DVN. MHM.33/33,
1278 M. 8’den aktaran Kaygalak, s.146) bu 6zendirici politikalar arasinda sayilabilir.
Sektore yatirim yapmaya 6zendirme ve fabrika agma konusundaki devlet desteginin yan1
sira ipekgiligin iyilestirilmesi ve iyi kalitede ipek ¢ikarilmasi i¢in yapilan bireysel yayin
faaliyetlerinden de s6z etmek gerekir.

1830’1u yillarda yazilamaya baslanan bu kitaplardan en bilineni 1843 yilinda kente
gelen Hoca Agop’un Talimatname-i Harir adli eseridir. Ayn1 tarihlerde Ziraat Meclisi
azasindan Doktor Hayrullah Efendi’nin Fransizcadan terciime ettigi ve ikinci cildinde de
ipekbocekeiligi hakkinda genis bilgilere yer verdigi Fenni Ziraat adli kitab1 yayinlanir
(Dalsar, 1960, s.405-407). Istanbul’da yayimlanan Journal de Constantinople isimli bir

6Ciftci ( 2017, 5.31), bu fabrikanin Pertevniyal Sultan Vakfi’na ait oldugunu, vakif tarafinda isletilmeyip
kiraya verilmek suretiyle vakfa gelir saglandigim yazmaktadir.
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gazetenin 3 Aralik 1849 tarihli sayisinda yer alan I. Jonesco’nun yazisinda; Avrupali
sermaye sahiplerini Bursa’ya yatirim yapmaya c¢ekmek amaciyla Bursa’daki ipek
fabrikatorlerinden Mosyd Marezhal’in ¢ikarmis oldugu bazi rantabilite hesaplariin bile
yapildig1 goriilmektedir (Kazgan, 1995, s.108,109’dan aktaran Kaygalak, 2007, s.144).

Bursa’da yatirim yapan Avrupalilarin, Miislimanlarin ve yerli gayrimiislimlerin bu
yatirimlarini uzun vadede devam ettirebilmeleri, Osmanli Devleti’nin gergeklestirdigi
birtakim hukuksal ve idari diizenlemelerin giivencesiyle gerceklesir. II. Mehmet
doneminde benimsenen miisadere sisteminin 1826 yilinda kaldirilarak, 6len kisinin
servetinin dogrudan varislerine kalmasi, 1856’da yabancilara “tasarruf-u emlak™ hakkinin
taninmasi, 1858 yilindaki arazi kanunnamesiyle getirilen tapu kavrami ve beraberinde
yargilama hukukunda yapilan diizenlemeler bu konudaki gerekli hukuki zemini saglayan
devlet giivenceleri olarak gdsterilebilir.

Boylece 1838 yilinda ilk filatlir fabrikasinin agilmasindan 1860’lara degin olan
stirecte fabrika, isci ve iirerim miktarlar1 artig gosterir. 1851°de 8 (18 ?) olan fabrikalarin
sayisi, 1855 yilinda 29, 1856 yilinda 36, 1858 yilinda 43’e yiikselir (Kaygalak, 2007,
5.143-150). Bursa’ daki Ingiliz Konsolosu Maling’in 5 Ekim 1872 tarihli raporuna gore,
1862 yilinda kentte 90 fabrika bulunmaktadir (Abaci, 2007, s.66). 1846-1857 yillari
arasindaki ipek tiretim miktar1 960.000 libredir ve bu miktar 916.000 sterlin olup liretimin
%80-90°1 da fabrika iiretimine dayanmaktadir (Tiirkcan, 1985, s.391’°den aktaran Ciftci,
2017, s.30). Kisa siirede fabrika sayisinda goriilen bu artig, ipekbocegi hastaliklariin
hemen 6ncesinde sektordeki biliylimeyi gostermesi agisindan 6nemlidir.

1850’11 y1illarda Fransa’da goriilen karataban ve bayginlik gibi bocek hastaliklarinin
salgin halinde Osmanli’ya gelisinin ilk isaretleri 1857 yil1 itibartyla kendini gostermeye
baslar. 1858’de Hiidavendigar Meclisi’'nden Meclis-1 Vala’ya havale edilen mazbatada
1857 yilinda ipekbdceklerinin bir hastalifa yakalandigi i¢in az iiretim yapildig1 ve bu
sebeple tireticiler ve fabrika iscilerinin magdur oldugu bilgisi verilmektedir (Ciftci, 2017,
s.56). Degerlendirmeye alinan bu mazbata sonrasinda mevcut tohumlarin sadece iilke
icindeki ihtiyac1 karsilayacak miktarda olabilecegi tespit edildiginden disariya
satilmamasi karar1 alinir (Ciftgi, 2017, 5.56).

Hastaliklarla miicadeleye devam edilen bu donemdeki iiretim miktarindaki azalig
da dikkat cekicidir. 1864-1880 yillar1 arasina baktigimizda her seneki liretim bir 6nceki
dénemden daha da azdir 6yle ki 400.000 okkalik hasilat ile kozadan en fazla hasilatin
alindigr 1855 yilindan 1864 yilina gelindiginde miktar 150.000 okkaya kadar diistiigii
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goriilmektedir (Kaygalak, 2007, s.158). 1869°da Siiveys Kanali’nin agilmasiyla Avrupa
pazarina giren Japon ve Cin ipeginin uluslararasi piyasadaki ipek fiyatinin diisiisiine
sebep olmasi da Bursa ipek iireticilerini olumsuz etkileyen nedenler arasindadir.

Merkezi hiikiimetin de bu donemde sanayiyi gelistirme yoniinde bazi diizenlemeleri
olur. 1866 yilinda olusturulan Islah-1 Sanayi Enciimeni bunlarda biridir. Bu enciimen
Avrupa’daki fabrikalasma karsisinda, el emegine dayanan i¢ sanayi gelistirmek ve
giiclendirmek adina esnaf ziimrelerinin birleserek aralarda sirket kurulmasina izin
verilmesi, mamullerin nitelik ve fiyat bakiminda standartlara baglanmasi, giimriik
resmlerinin arttirilmasi, sanayi okullarinin agilmasi ve yerli mallarin halka tanitimi igin
sergiler acilmasi gibi diizenlemeleri iceren birtakim yeni uygulamalar1 6ngérmektedir
(Eldem, 1994, s.59).

Ipekgiligin yasadigi olumsuz gelismeler siirecinde Osmanli Devleti'nin mali
yapilanmasinda da sikintilar yasanmaktadir. 1854 yilinda baslayan ve 1874 yilina
gelindiginde on besi bulan dis bor¢lanma sayisi, 1875’te devletin maliyesinin iflasini ilan
etmesine neden olurken, ¢ikan savaslar ¢oziim liretme adina atilacak adimlara da engel
olur. Biiyiik boyutlara ulagsan Osmanli borglarinin, Avrupali alacaklilara geri 6denmesini
denetlemek iizere 1881 yilinda kurulan Diiytin-u Umumiye Idaresi donemi de boylelikle
baglar.

Ulkenin gelir kaynaklarindan bir kismini alacaklilarin emrine tahsis edildigi bu
sistemde, elde edilecek gelirin toplanmasi da bizzat alacaklilar tarafindan yapilmaktadir.
“Kendisine birakilan vergilerin toplamak icin baskici bir zabita orgiitii olustururken ayni
zamanda ¢agdas bir devletin islevlerinden biri olan “iliretimi ve iireticiyi tesvik™ islevini
de hayata gecirir (Aktar, 2000, s.225)”. DiiyGn-u Umumiye’ye Vverilen gelir
kaynaklarindan birisi de ipek kozalarindan alinacak osiirdiir (Dalsar, 1960, s.428).

Ipek &srii gelirlerini toplama hakkini {izerine almasi ve bu gelirleri en {ist diizeye
cikarma arzusu, Avrupa’daki gelismelerin de siirece dahil edilmesiyle ipekbocekgeiligi ve
Bursa i¢in yeni bir dénemin baslamasinda etkili olur (Cift¢i, 2017, s.64). Bursa’daki
kozaciligin gelisim tarihini inceledigimizde, 1881 tarihinden itibaren sektorii canlandirma
ve iyilestirme konusunda alinan 6nlem ve uygulanan politikalarin ilk elden uygulayicisi
konumunda Diiyn-u Umumiye’yi gormekteyiz.

Ilk is olarak yurtdisindan hastaliksiz tohum ithali yapilsa da hastaligin dniine ge¢me
konusunda kalic1 ¢ozlimler liretme mecburiyeti onlari, Bursa’da yasayan koza ve ipek

ticaretiyle ugrasan bazi ihtisas sahiplerinin de fikirlerini almaya yoneltir. Bu gorligmeler
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neticesinde Istanbul’da  giimriik  dairesinde tesis edilecek bir mikroskop
muayenehanesinde gerekli kontrollerin yapilmasinin ardindan yalnizca saglam olan
tohumlarin giimriikten gecirilmesi ve hastalikli olanlarin da imha edilmesi teklifi kabul
edilir (Ciftei, 2017, s.65). Bu muayenehanede c¢alistirilmak iizere alaninda egitimli bir
memuru da, gonderdikleri bir yazi ile Pasteur’den talep ederler. Pasteur’un konuyu
Montpellier Ziraat Enstitiisii Miidiirii Maillot’a agmasinin ardindan, gonderilen yaziya
cevaben; giimriikte mikroskop muayenesinin yapilmasi i¢in bir memur goérevlendirmenin
masrafli bir uygulama olacag: belirtilirken, Osmanli Devleti adina Montpellier Ziraat
Okulu’nda egitim gormiis bir 6grencinin bu goreve verilmesi tavsiyesinde bulunulur
(Dalsar, 1960, s.428-429; Aktar, 2000, s.226; Ciftgi, 2017, s.65). Bu yazigsmalar
sonrasinda uygun gériilen o isim Kevork Torkomyan?'’ olur.

14 Subat 1887 yilinda kendisine ipekbdcekeiligi 1slahi goérevi teklif edilen
Torkomyan, gereken incelemeleri yaparak ayrintili bir rapor hazirlar (Torkomyan, 1910,
s.28). Bu raporda; ipekcilik merkezi olan Bursa’ da bir Dar-iil Harir agilmasi, burada da
parasiz egitim verilmesi Onerilir (Dalsar, 1960, s.429). Fransiz biiyiikel¢iligi ve Diiy(in-u
Umumiye Idaresi’nin ortakhigiyla 1887 yilinda kentte Pasteur usulii ithal edilen
tohumlarin ticretsiz teftis edildigi bir mikrografi laboratuvari agilir (Quartet, 2008, s.207°
den aktaran Ciftci, 2017, s.66).

3 Subat 1888 yilinda'® buyrulan bir irade ile (Ciftgi, 2017, 5.66) kurulmasina izin
verilen Harir Darii’t-talimi’ye Kevork Torkomyan tayin edilir. Nisan ayinda Bursa’ya
gelen Torkomyan, oncelikle bu ise uygun bir mekin aramaya baslar. Ilk olarak
Sehrekiistii Mahallesi’nde Kazzaz Ahmet Muhtar Efendi’nin evinin kiralanmasiyla
hizmete baslayan Ipekbocekgiligi Enstitiisii, ilk dgrencilerin kabuliiniin ardindan ihtiyaca
karsilik veremeyecek duruma gelince egitime Setbasi semti Karaaga¢ Mahallesi’nde
Burdurizade Osman Fevzi Efendi’nin sahibi oldugu biiyiik konaga nakledilir ve 1894

yilina kadar burada egitim devam eder.

17Ziraat tahsili almak iizere Fransa’ya dgrenci gonderilmesi igin 1880 yilinda agilan smavi kazanan sekiz
Ogrenci 27 Eylill 1880 yilinda Fransa’ya gonderilir. Bu 6grencilerden biri, sinavi ikincilikle kazanan
Torkomyan’dir. Egitimlerinin bitmesinin ardindan 1883 yilinda yurda dénen bu 6grencilerden yedisi
Halkali Ziraat Mektebi’nde muallimlige tayin edilirken Torkomyan, Hazine-i Hassa’min Rumeli’deki
Ciftlikat Idaresi’ne memur olarak tayin edilir (Dalsar, 1960, 5.428).

18Abaci, Bursa’da 1888 gibi daha geg tarihlerde Lyon kentinden daha az masrafla, daha kaliteli ve izl ipek
¢ekildigi halde Lyon’da halen fabrika sayisinin artmaya devam ettiginden 6vgiiyle sdz edilmesine dikkat
¢eker. Gelismekte olan bu yeni teknolojinin sagladig: avantajlarin Osmanli yonetici, iiretici ve yatirimeisi
tarafindan ne kadar dogru algilandigini gdstermesi agisindan 1308 tarihli Hiidavendigar Livasi Salndmesi
onemli bir kaynagidir (Abaci, 2005, s.62).
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1893 yilina gelindiginde, artan 6grenci sayistyla beraber esaslt bir enstitii binasina
olan ihtiyag da ortaya cikar ve Esrefiler Mahallesi’nde bulunan bir arazinin satin
alinmasimnin ardindan yeni binanin insasina baglanir. Torkomyan’in Onerisiyle
Montpellier’de okudugu ziraat okulunun kiigiik bir modeli olarak insa edilir (Cifte¢i, 2017,
s.67). Kurulusunda 1922 yilina degin hem miidiirliigii hem de 0gretmenligini yapan
Torkomyan, bu otuz bes y1l zarfinda 2.032 diplomali bocekgi yetistirir'®, ipek mahsuliinii
18 milyon kiloyu c¢ikararak Diiyin-u Umumiye’nin koza Osriinden aldigi geliri de
198.000 liraya yiikseltir (Dalsar, 1960, 5.429,430).

1891 yilinda hala énemli miktarda tohum ithalati yapilirken ayni yilin kayitlara
gecen ihracat miktar1 28,243 kg’dir (Eldem, 1994, s.70’den aktaran Kaygalak, 2007,
s.162). 1892 yilinda 574,972 kg. ile biiyiik bir ivme kazandig1 goriilen ihracat, 1896
yilinda 791,579 kg’lik tohumun imparatorlugun diger kentlerine génderilecek seviyeye
kadar ulasir (Kaygalak, 2007, s.161). 1888-1893 yillar1 arasinda 36 olan calisir
durumdaki fabrika sayis1 1890°1larin sonunda 84°e kadar yiikselir (Kaygalak, 2007, s.161).

Ham ipek iiretiminde 1890’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikan bu artisin en 6nemli
nedeni olarak Diiyin-u Umumiye Idaresi’nin galismalar1 olarak gosterilir (Erder, 1976,
$.97). Kurumun acildigr donem, ipekbdcekgiligindeki hastaliklar ve baska degiskenlere
bagli olarak yasanan kriz sebebiyle bir¢ok ipek fabrikasinin kapandigi, dut agaclarinin
kesilerek bu bahgelere farkli iiriinlerin ekildigi de bir donemdir. Kurum agildig: ilk
donemlerinde bu sorunlarla miicadele etmede etkin bir tavir sergilemedigi i¢in sorunlarin
ortadan kaldirilmasi noktasinda yine Osmanli hiikkiimetinin ¢alismalar1 6n plana ¢ikar.
Diiytin-u Umumiye’nin dogrudan bu siirece dahil olusu ise 1886 yilinda itibaren
gerceklesir (Cifte1, 2017, s.83) ve ipekbocekeiligindeki sorunlara dair yapilan tiim
diizenlemeler 1888 yilinda Harir Daruttalimi’nin ag¢ilmasinin ardindan Osmanh
hiikiimetiyle isbirligi i¢cinde hazirlanir.

Bu isbirligi dahilinde; kazananlarin degerli mikroskoplar ya da nakit parayla
odiillendirildigi yarigmalar diizenlemek, yeni dut bahgesi kuranlara 3 yil vergi muafiyeti
saglamak, koza yetistiricilerini 3 yil temettii vergisinden muaf tutmak gibi tesvik

uygulamalar1 gercgeklestirilir (Quataert, 1987, s.290). DiiyGn-u Umumiye’nin bu

¥Bu dgrencilerin 458’1 Tiirk, 895’1 Ermeni, 658’i Rum, 19°u Bulgar ve 2’si Yahudi’dir. Bu &grenciler
arasinda diploma alan kadinlarm sayis1 ise 95°tir. Ogrenci ¢ogunlugunun Ermeni olusunu Dalsar,
enstitiinlin de i¢inde bulundugu bolgede Ermenilerin yasiyor olmast ve Torkomyan’in onlari tesvik etme
intimaline baglar. ipekgilik konusunda Ermenilerin eskiye dayali faaliyetlerinin olusu da bunda etkili
olmustur (Dalsar, 1960).
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politikasiyla birlikte artis gdsteren yas koza iiretimi yalniz Bursa bdlgesiyle sinirli kalmaz
ve Halep, Diyarbakir, Antakya gibi bircok kentte de iiretimde gozle goriiliir oranda bir
tyilesme ve artig saglanir (Aktar, 2000, s.228). Uygulanan tiim bu tedbirler ve tesviklerle,
filatiir fabrikalar1 ve onlara koza saglayan iireticilerin de Lyon’daki ipekli dokuma
sanayiinin ham iplik talebini daha kolay karsilar duruma gelmesini saglanir (Aktar, 2000,
5.229).

Ipekeiligi gelistirmek maksadiyla gerceklestirilen bu kurumsallasma, diizenleme ve
yenilestirme hareketlerinin sonucu 1898’de 41 filatiir fabrikasinda yaklasik 1.857.000
kilogramlik tiretim gerceklestirilir (Akkus, 2008 s.7). Elde edilen ham ipegin Pazar alani
Avrupa’dir ve 1894 yilina gelindiginde 222.243 kiloya kadar yiikselen bir ihracat
gerceklestirilir (HVS 1316, s.267). Kente avans vererek yas koza ve ipek ipligi toplayan
Fransiz tiiccarlarim ihracattaki oran1 %97 olup onu %3’le Ingiltere izler (Uskiidari, 1972,
s.101).

Lyon’a mal satmay1 hedefleyen ve ona gore liretim yapan bir sanayici kesiminin
ortaya ¢ikmasi ayn1 doneme rastlarken sermaye kesiminin etnik bilesimi de gelisen bu

sanayi hareketinin en belirleyici 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar (Aktar, 2000, s.229).

“Filatiir fabrikalarinin sahipleri ile ipekgilik okulundan mezun olanlarin ortak iki
ozelligi vardi: Bu iki grup da goreli olarak kendi sektorlerinin en Onilinde yer
aliyorlardy; diplomali mezunlar kozacilikta “Pasteur” teknigini yayginlastirirken,
fabrika sahipleri de buhar giiclinii kozadan iplik ¢ekimine tatbik etmislerdi... Bu
okuldan yararlananlarin cogunun kdkeni Osmanli azinliklarindan geliyordu. Filatiir
fabrikalarmin sahipleri de ya Ermeni ve Rumlar arasindan ¢ikmisti ya da

Avrupa’dan gelmislerdi (Quataert, 1987, 5.295)” .

Ayni yillarda Bursa’da faaliyet gosteren fabrikalardan 10’unun Miisliiman/
Tiirk’lere ait olusu, Harir Daruttalimi’nden mezun olan 6grencilerin sadece 458 inin Tiirk
olusu, hem fabrika sermayedarlarinin hem de burada calisan iscilerin kokenleri
konusunda ortak tespitler yapilabiliyor olusu kentin ticaret ve sanayi hayatinda yabanci
ve azinlik egemenliginin geldigi boyutu géormek agisindan 6nemlidir. Bunun orglitlesme
boyutundaki en belirgin 6rnegini 1889 yilinda kurulan Bursa Ticaret Odasi’nin tiyelerinde
gormek miimkiindiir. 1889-1923 yillar1 arasinda kaydolan 750 iiyenin 313’1 (%41,7)
Miisliiman/ Tiirk; 437’si (%58,3) de gayrimiislimdir (Uskiidari, 1972, s.5). Etnik
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kompozisyonda uzun yillar devam eden bu durum Birinci Diinya Savasi’yla birlikte

degismeye baslar.

2.2 Kentin Demografik Bilesenleri
2.2.1 Demografik Verilere Dair

Tanzimat’in yonetsel, hukuksal ve sosyal alanlarda gerceklestirmeye basladigi
yapisal degisimlerin hayata gecirildigi oncelikli kent konumunda olan Bursa’da, donemin
ruhunu yansitan tiim bu diizenlemelerin toplumsal iligkilerin yapisinda ve bunlardan
kaynaklanan sonuglarda da ciddi degisimler meydana getirdigi gorilmektedir.
Tanzimat’in bu alanlarda bigimlendirdigi zemini, kentte yasayan ve daima toplumun
Oonemli bir parcast olan gayrimiislim niifusun da yasamina etki ederek onlarin sehirdeki
varliklarma anlam kazandirir.

Kaynaklarin yetersizligi sebebiyle kentin demografik yapilanmasi hakkinda net ve
tutarlt bilgiler vermek miimkiin olmasa da tahrir defterlerindeki vergi kayitlari,
salnameler, seyahatnameler, kad: sicilleri gibi belgeler lizerinden bu yapilanmaya dair ilk
tahminler yapilabilmektedir.

Osmanl klasik donemi lizerine yapilan demografik temelli arastirmalarda esas
kaynak olarak kabul edilen Tahrir defterleri?® vergi miikellefine ait bilgileri, bunlarin
yasadiklar1 yerlerden toplanmasi beklenen vergileri, bu vergilerin hangi kisi ya da
kurumun tasarrufunda bulundugunu tespit eden, sancak esasina gore diizenlenmis olan
resmi belgelerdir (Abaci, 2005, s.130). Yerlesim birimlerinin niifuslarindan, bu niifusun
Miislim gayrimiislim oranlarina, bu yerlesim bdlgelerinin biiyiikliiklerine kadar bir¢cok
bilginin kaynagi olan bu defterler, ekilebilir toprak miktarinin belirlenmesine de imkan
saglamasi nedeniyle iiretimin hesaplanmasina da imkan vermektedir.

Bununla birlikte bu tahrir defterlerinde niifusun tahmin edilebilmesini gliclestiren
durumlarla da karsilagilmaktadir. Temel vergi birimi olan Adne teriminin 17. yiizyila
kadar aile anlaminda kullanilirken kag¢ kisiyi temsilen kullanildiginin net olarak
verilmeyisi, sistematik tahrirlerin sona erdigi 17. yiizyilla birlikte, Avdriz vergisi i¢in

yapilan tahrirlerin eski tahrirlerin yerini almas1 ve dolayisiyla hanenin artik aileyi degil

2Ayrintil bilgi igin; Barkan, O.L. (1941). Tiirkiye’de imparatorluk Devirleri’nin Biiyiik Niifus ve Arazi
Tahrirleri ve Hakana Mahsus Istatistik Defterleri. .U Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi, 1, Istanbul; Oz, M
(1997). XVI. yiizy1l Anadolu’sunda Koyliilerin Vergi Yiikii ve Ge¢im Durumu Hakkinda Bir Arastirma.
Osmanli Arastirmalari, Istanbul.
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vergi matrah1 olarak Avdriz hanesini temsil ediyor olusu niifusun belirlenmesinde
yasanan giicliiklerin sebeplerindendir (Abaci, 2005, s.131,132).

Kent tarihine ait veri saglayan kaynaklardan biri de, sehrin bir senede yasadigi
olaylarin bir arada gosterildigi salnamelerdir. Devlet eliyle hazirlanan ilk salname, 1847
yilinda Hekimbagi Abdiilhak Efendizdde Hayrullah Efendi ve Ahmet Cevdet Pasa’nin
yardimlariyla Ahmet Vefik Pasa tarafindan hazirlanir (Abaci, 2005, s.11). Hiidavendigar
Vilayeti salnamelerinin ilki ise 1870’e tarihlendirilir ve Bursa’nin idari yapilanmasindan
ve yonetiminden memur listelerine, sehirdeki ekonomik faaliyetlerinden niifus bilgilerine
vb. konularda sehre ait 6nemli bilgi kaynagini olusturur.

Bu kayitlarin disinda devletin biiylik merkezlerinde goriilen Tereke Defterleri ve
yiiksek dereceli memurlarin tereke dokiimiiniin yer aldigi miistakil defterler de
bulunmaktadir (Bizbirlik, 2016, s.731). Olen kisilerin sosyal hayattaki konumu, medeni
halleri ve aile yapilarina ait bilgilerle birlikte, varislerine intikali yapilmasi amaciyla her
tirli giyim ve kullanim esyalart ile tim mallarinin dokiimiinii de iceren tereke
defterlerine bilgiler kaydedilirken, 6lenin mallarinin tahmini veya satiglar1 sonunda
gerceklesen fiyatlarinin da veriliyor olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu durum devletin
yayildig1 genis cografyada resmi narh ile reel fiyatlarin fark: ve ztimreler arasindaki servet
dagilimim izleyebilmek agisindan 6nemlidir (Bizbirlik, 2016, s.731). Bununla birlikte
nerelerde tUretildiklerine dair tilke, sehir veya kasaba isimlerinin de yazilmis olmasi, hem
Osmanli i¢ ve dis ticareti ile ilgili fikir vermek hem de iilke i¢i liretim merkezleri hakkinda
yorum yapabilmek icin bu defterlerin bagvurulabilecek kaynaklar olabilecegini
gostermektedir (Bizbirlik, 2016, s.732).

Kentin niifusuyla ilgili Osmanl kayitlarindan elde edilen ilk bilgiyi Halil Iinalcik’in
calismalar1 vermektedir. Sehirde 5 bin avariz hanesinin bulundugu bilgisini veren 14852
tarihli bir sicil kaydma dayanarak, kent niifusunun 15. yiizyilin sonlarina dogru olan
tahmini sayisini verir (Inalcik, 1960, s.93-96). Hiidavendigar Livasi1 Mufassal Tahrir
Defterleri, kente ve kentin demografik yapisina dair ayrintili verilerin bulundugu ilk
calisma olmasi nedeniyle 6nemli bir kaynaktir. Bu da 15. ylizyilin son ¢eyregine kadar
olan siirecte niifus verileri konusunda basvurulan ilk kaynagin yerli ve yabanci

gezginlerin seyahatnamelerindeki gozlemleri oldugu gergegini ortaya koyar.

ZTurgay Akkus, BOA. TTD.No:23’e dayanarak bu tarihin 1487 oldugunu belirtir (Akkus, 2008).
33



S6z konusu gozlemlerin 6zellikle demografik ve etnik yapiya yonelik olanlar
degerlendirilirken dogru bilgi saglamak adina, tahrir ve mithimme defterleri basta olmak
tizere Osmanl arsiv belgeleriyle karsilastirmali olarak caligilmasi gerekmektedir. Cogu
kez gergeklerle bagdasmayan abartili bilgiler olarak kaldigi gibi, farkli seyyahlarin
verdigi birbiriyle geligkili bilgiler olmasi nedeniyle de seyahatnameler, arastirmacilar
tarafindan her ne kadar kuskuyla bakilsa da, ilk kaynaklar olmas1 agisindan kent tarihi
yaziminda 6nemli bir yere sahip basgvuru kaynaklar1 olarak kabul goriir.

14. yiizyilldaki sehir niifusu hakkinda ibn Battuta, Gregory Palamas ve John
Schiltberger’in 10 bin sayisin1 vermesine karsin 1485 yilina ait bir sicil kaydina gore 5
bin kadar vergi yiikiimliisii hanede 25.000 kisi yasamaktadir (Barkan ve Merigli,
1988°den aktaran Akkus, 2008). Halil Inalcik 15. yiizyilda Bursa’da 5 bin avariz hanesi
bulundugundan yola ¢ikarak niifusun 40-50 bin civarinda olabilecegi tahmininde bulunur
(Inalcik, 1953, 5.53). Bursa sancagmin demografik yapisina iliskin belki de en saglikli
verilere sahip 1530-1531 tarihli Hiidavendigar Livas1 Mufassal Tahrir Defteri’nde her
mahalledeki hidne (evli erkek) ve miicerred (bekar erkek) isimleriyle kaydedilmistir
(Barkan ve Merigli, 1988,s.1-9). Ayn1 kaynak 147 mahalle ve 6.068 hanede 35-40 bin
civarinda bir niifus sayis1 verir (Akkus, 2008, s.13). Ergeng, bu verilere dayanarak
Bursa’nin degil Kuzeybati Anadolu’nun en biiylik sehri, diinyanin belli bash sehirleri
arasinda sayilabilecek biiyiikliikte bir sehir oldugunu belirtir (Ergeng, 1979°dan aktaran
Kaygalak, 2008, s.89). Bursa niifusu icinde Hiristiyan ve Yahudilerden olusan
gayrimiislim topluluklarin da var oldugu bu kaynakta yer alan bilgilerdendir.

Albert Gabriel’in ise Bursa’da 1573 yilinda kentin niifusuna dair verdigi sayi,
12.852 hane oldugundan yola ¢ikarak 64.260°dir (Gabriel, 2010). 1573’¢ tarihlenen bir
mufassal defteri ise niifusun ciddi orandaki artisina dikkat ¢ceker. Buna gore 177 mahalle
ve 12.908 haneye ulasan kentte, devlet gorevlileri ve vergiden muaf tutulanlarla birlikte
70 bin civarinda bir niifusun varlig1 s6z konusudur (Ergeng, 2006, s.111). Ayn1 kaynak,
yiizyilin basina oranla bu donemde gayrimiislim niifusta da bir artis olduguna dikkat geker
(Ergeng, 2006, s.111). Goriinen o ki, bu artisin arka plaminda, sehrin ekonomik
olanaklarimin artmasina bagh olarak ¢ekiciliginin de artmasi yatmaktadr (Kaygalak,
2008, s.39).

Gayrimiislim niifus oranlarina baktigimizda; Anadolu eyaleti sancaklar1 arasinda
Hiidavendigar sancagi Ankara’dan sonra gayrimiislim niifusun kiimelendigi merkezlerin

basinda gelmektedir ve bu niifus agirlikli olarak Hiristiyanlardan olusmaktadir (Avsin,
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2006, s.57). Yenisehir disinda, bolgedeki kentlerin neredeyse tamami Bizans’tan
devralinmistir ve kroniklere gére fetihten sonra da iznik basta olmak iizere bir¢ok kentte
Hiristiyan halk, evlerinde kalmaya devam eder. Hatta Asik Pasazade “Halk: kendine ta ’bi
etmek i¢cin” Hiristiyanlarin esir alinmadigindan bahseder (Asik Pasazade, 1970, s.18).

Fethin ardindan farkli yerlerden gelip bolgeye yerlesenlerle birlikte kent,
cogunlugunu olusturan Miisliiman niifusla birlikte gayrimiislimlerin de yasadig1 dnemli
bir sehir haline gelir. Sehrin gayrimiislimlerini olusturanlar ise Yahudi ve ¢ogunlukla
Rum ve Ermeni halktan olan Hiristiyanlardir.

Kurulus doneminde kdylerden ¢ok sehirde ikamet eden Hiristiyanlarin 6nemli bir
boliimiiniin eski Rumlar oldugu diistintilmektedir (Kaplanoglu, 2006, s.165) ki 1334’te
Bursa’da esir olan Selanikli Rahip Palamas’in fetihten sekiz sene sonra yerli Rumlara
rastlamasi bu gortisii destekler (Palamas, 1979, s.144-146 aktaran Lowry, 2004, s.32).
Rumlarla birlikte az sayida da Yahudi varligindan so6z edilir (Galante, 1947, s.11). Rum
ahalisinin bir boliimii fethin hemen sonrasinda Istanbul’a go¢ ederken geride kalanlarin
bliylikk bolimiiniin de ticari c¢ikarlarmin  gerekliligi olarak Miisliimanlastig
diistiniilmektedir?.

Tiirk hakimiyetinin bagladiginda 1326 yiliyla birlikte, stratejik sebeplerden dolay:
ilk is olarak Hisar i¢inin eski sakinleri kale disina nakledilerek onlarin yerine Tiirkler
yerlestirilir. Devam eden siirecte Bursa’nin sosyo-ekonomik ve mekansal gelisimini
belirleyen en nemli etken olarak Orhan Bey’in sehri “Bey Sancagi” olarak belirleyip
Osmanlilarin yonetim merkezi haline de getirmesini goriiriiz. Bu politik merkezilesmeyi
iktisadi diizlemde de desteklemek adina sur disina kervansaraylar ve c¢arsilar insa ettirir.
Tirk hakimiyetine girmesine kadar bir kale-sehir olarak varligini siirdiiren sehir, yeni dini
ve ticari merkezlerin de ortaya ¢ikmasiyla sur digina tasarak mekansal ve ayn1 zamanda
sosyal acidan 6nemli bir gelisme gosterir (Kaygalak, 2008, s.86,87). Kentteki demografik
yapilanmanin da bu iktisadi canlanmaya etkisi oldugu siiphe gotiirmez.

1432 yilinda bir ticaret kervaniyla Bursa’ya gelen Fransiz seyyah Bertrandon de la
Broquiere, Hisar’da bu donem 1000 kadar evin bulundugundan s6z eder (Eyice, 1975,
s.102). Ayn1 y1la ait tapu tahrir defterinden edinilen bilgiye gore; 1487 yilina gelindiginde
Hisar disina kurulan gayrimiislim mahalleler belirmeye baslar; Balikpazari, Muradiye ve

Kurucesme. Ayni defterde kente Alasehir’den getirilip yerlestirilen bir gayrimiislim

22« menfaatleri olan kimi Hiristiyanlar kenti terk etmediler ve Islam dinini benimsediler (Kandes, 2006,
5.89)”.
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niifustan da s6z edilmektedir (Lowry, 2004, s.39,40). Orhan Bey ve kardesi Alaaddin
Bey’in pek ¢ok etnik ve dinsel kdkenli kisi ya da toplulugu kente getirme ¢abasi Bursa’y1
bliyiitebilmek adina atilmis 6nemli bir adimdir. Bu adim ayni1 zamanda gelecekteki
imparatorluk olgusuna yonelik demografik bir perspektifin ilk olarak Bursa’da belirmesi
olarak da yorumlanabilir (Akkus, 2008, s.11).

Uluslararasi antrepo komunda olan Bursa’nin bu konumunu saglamlastirdigi 15. ve
16. yiizyillarda gayrimiislim niifus sayisinda dikkat ¢ekici bir azalma meydana gelir. Bu
azalmanin sebebi olarak ihtida (din degistirme) hareketleri gosterilebilir. Bu degisimin
nedenleri arasinda; din degistirme, ekonomik olanaklar1 artan sehre Tiirkmenlerin akin
halinde yerlesmeleri ve dervislerin faaliyetleri sayesinde Islamiyet’in sehirde
yayginlagmasi sayilabilir (Akkus, 2008, s.15). Din degistirmenin altinda yatan sebepler
ise gerek Bizans tarafindan kendi kaderlerine terk edilen Rumlarin fethin hemen ardindan
din degistirmesi, gerek yeni doneme uyum saglamak ve vergi kolayliklarina sahip
olabilme adina tamamen maddi nedenlere bagli olarak yapilan degistirme sayilabilir.

Akkus (2008, s.18)’a gore;

“l6. ylizyllda sadece gayrimiislim topluluklarin yasadigi Kurugesme gibi
mabhallelerin yaninda Karamani, Kayabasi, Demirkapi, Alacahirka, Halvai, Veled-i
Harrat, Mantici, Setbasi, Balik Pazari, Kaygan, Yahsi Bey ve Karaaga¢ gibi

Miisliimanlarla gayrimiislimlerin birlikte yasadiklari mahalleler bulunmaktadir”.

1523 yilina ait bir tahrir defterinde Bursa’da 69’u Hiristiyan, 117°s1i Yahudi, geri
kalan1 Miisliimanlardan olusan 6.004 hane oldugu bilgisini verir (Barkan ve Mericli,
1988’den aktaran Akkus, 2008, s.). 1573 yilinda sehir, 12.097’si Miisliiman, 427’si
Hiristiyan ve 308’1 Yahudi olmak tizere 12.832 haneden olusmaktadir. 16. yiizyilin
baglarinda 400 Hiristiyan, 600 Yahudi olmak iizere toplam 1000, bu yiizyilin ikinci
yarisinda ise 3000 Hiristiyan, 1500 Yahudi olmak iizere toplam 4500 gayrimiislim
yasamaktadir (Inalcik, 1992, s.447).

Imparatorlugu etkileyen i¢ veya dis ekonomik ya da politik gelismelere bagli olarak
mahallelerdeki gayrimiislim niifus sayisinin da donem donem degistigi goriilmektedir.
Ornegin Istanbul’un fethinden sonra, Bursa’da yasamakta olan Rum, Ermeni ve Yahudi
halktan {iretici, tiiccar vb. kesimin Istanbul’a zorunlu ikamet ettirilmesi Bursa’daki

gayrimiislim niifusta azalmaya sebep olurken aksi yonde bir hareketlilik 15. ve 16.

36



yiizyillarda yasanir. Ispanya’dan ayrilmak zorunda kalan Yahudilerin Bursa’ya
yerlesmesi sehirdeki Yahudi niifusun artmasina sebep olmustur.

16.-17. yiizy1l Bursa’sindaki demografik hareketlilik Celali Ayaklanmasi ve salgin
hastaliklarin etkisinde sekillenirken bunlara yanginlar, depremler ve 16. yiizyilda kent
ekonomisinde yasanan daralmanin yarattig1 olumsuzluklar da eklenir. 1767 yilinda sehre
gelen Danimarkali Carsten Niebuhr, sehirde 19.000 Miisliiman, 1.200 Ermeni (bir kilise),
700 Rum (ii¢ kiiciik kilise) ve 400 Yahudi hanesinden bahseder (Giinaydin ve
Kaplanoglu, 2000, s.73). Bu demografik ¢erceve, oransal olarak Birinci Diinya Savasi’na
kadar gecerliligini korumakla birlikte savasa kadar Tiirklerden sonra en kalabalik
topluluklar sirasiyla Ermeniler, Rumlar ve Yahudilerdir.

1530 yilina tarihlenen tahrir defteri, vergi miikellefi olan gayrimiislimler tizerinden
kentteki gayrimiislim niifusa dair bir fikir vermektedir. Buna gore; Bursa’da bulunan
4.376 haneden 166°s1 (%3.79), 1573 ¢ ait deftere gore ise 12.908 neferden 410°u (%3.17)
gayrimiislim tebaaya mensuptur (Ergeng, 2006, s.115). Ergeng, bu kayitlar1 esas alarak
59.380 olarak hesap ettigi niifusun, devlet gorevlileri ve vergiden muaf tutulanlar da goz
Oniine alindiginda yaklasik 70 bin oldugunu soyler (Ergeng, 1979’dan aktaran Kaygalak,
2008, s.89).

Seyahatnamelerin verdigi sayilara gelindiginde; Polonyali Simeon 17. yiizyil
baslarinda Ermenilere ait 300 hane oldugunu soylerken (Akkus, 2008, s.15), 1670’lerde
Bursa’ya gelen Wheler sehirde 50 bin Tiirk (Wheler, 1682’den aktaran Abaci, 2005,
s.133) ve 12.000 Yahudi’ye karsilik az sayida da Rum ve Ermeni’nin yasadigin1 belirtir.
Hiristiyanlarin Yahudiler’ den az olma sebebi olarak; fetih sirasinda Hiristiyanlarin
direnmelerinden dolay1 onlardan ¢ift harag alinmasi olarak gosterir. Verilen bu bilgiler ne
diger seyyahlarin verdigi bilgilerle ne de tahrir defterleri ile uyusmaktadir. Tiim bu farkli
ve birbiriyle c¢elisen veriler, niifusun belirlenmesi noktasinda saglikli bir Olg¢iitiin
olmamasina baglanabilir.

18. ylizy1l baglarinda Bursa’da bulunan Tournefort, sehirde 10-12.000 Miisliiman,
400 Yahudi, 500 Ermeni ve 300 Rum hanesinin varligini isaret eder. Niebuhr’ un 1767
yili i¢in verdigi sayilar; Misliimanlar 19.000, Ermeniler 1.200, Rumlar 700 ve Yahudiler
icin de 400 hanedir (Giinaydin ve Kaplanoglu, 2000, s.73). Robert Walsh’in 1838 yili
Bursa’si i¢in verdigi say1 75.000 hanelik niifusta 11.000 hane gayrimiislim iken Poujoulat
1840 yilinda 90.000 Tiirk, 5.000 Rum, 3000 Ermeni ve 2000 Yahudi niifusundan

bahsetmektedir. Niifus sayiminin yapilmadigi donemde hem genel olarak Osmanli’da
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hem de Bursa’da niifusa ait sayilarin belirlenmesinde sorunlar yasanmasi kaginilmazdir.
Kesin olan ortak goriis, Osmanli egemenligi ile birlikte 15. yiizyildan itibaren niifus
yogunlugunun sanayi dncesi kentleri i¢in 6ngoriilen miktardan oldukca fazla oldugu
yoniindedir.

Kent niifusu hakkinda en saglikli verilere ancak 19. yiizyila gelindiginde ulagsmak
miimkiin olur. II. Mahmud’ un 1831 yilinda yenigeri ocaginin kaldirilmasinin ardindan
Osmanli Devleti’nde, 6ncelikli amaci yeni vergi kaynaklarinin ve askerlik yapabilecek
kisi sayisinin belirlenmesi olan ilk niifus sayimi1 yapilir. 1831 yil1 niifus sayimi verilerine
gore Bursa 10.552 Miisliiman, 5.586 gayrimiislim olmak tizere toplam 16.138 erkek niifus
belirlenmistir (Karal, 1943, s.94-99). 1881/82-1893 yillar1 121.590 olan Bursa merkez
niifusu, 89.663 Miisliiman’a karsilik 31.907 gayrimiislimden olugmaktadir (Karatas,
2005, s.85). Bu sayim, sadece erkeklerin sayilmas1 ve niifus bilesenlerinin ayriminda da
genellikle dinin g6z 6niinde bulundurulmasi nedeniyle genel niifus oranini belirlemede
yetersiz kalir. Kadin-erkek-¢ocuk her bireyin sayildigi 1880 yili niifus sayimiyla birlikte
daha saglikli veriler elde edilmeye baslandig1 sdylenebilir.

[k niifus saymmi yapildiginda Bursa, kendi iginde sancaklara ayrilan 29 eyalete
boliinmiis olan Osmanli topraklarinin 15 sancagindan biri konumundadir ve 1867-1868
yilinda Hiidavendigar Vilayetini olusturan merkez olarak da belirlenir. Bu sebeple kent
niifusuyla ilgili daha diizenli ve siirekli kayitlara ulasmak miimkiin hale gelir.

19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun etnik ve dinsel kimliklere dayanan, pargali
demografik devlet olma 6zelligini yansitan bir tagra kenti olma 6zelligini gosteren sehrin
genel niifusu dagiliminda; Miisliman c¢ogunlugun ardindan Rum, Ermeni, Yahudi,
Bulgar, Kipti ve yabancilardan olusan bir gayrimiislim niifusun varlig1 goriiliir.

Ermenilerin Bursa tarihi, Bursa’y1r baskent yaptiktan sonra bu Gregoryen
Ermenilerini sehre davet edip korumasi altina alan Orhan Bey’le birlikte baslar?.
Kepecioglu, Celebi Sultan Mehmet’in Yesil Camii’ni yaptirdig1 sirada kis giinlerinde
mescide gelen Miisliimanlara hizmet etmeleri i¢in on hanelik bir Ermeni grubunu
getirttigini ve kendilerine Yesil Imaretinden fodla (ekmek) tahsis eyleyerek mescidin
civarina iskan ettigini belirtir (Kepecioglu, 2009, s.41). Karatag’a gore (2005, s.85)

Bursa’ya ilk gelen Ermenileri bu grubun olusturmaktadir.

2K aplanoglu (2005, s.3) buna dair bir belgenin olmadigini sdyler.
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Istanbul’un fethinin ardindan Fatih Sultan Mehmet Bursa’daki Ermenileri
Istanbul’a gdge zorlar ve Istanbul’da kurulan bagimsiz Ermeni Patrikligi’ ne de Bursa’dan
gbo¢ eden Hovagim’i atar. Bu toplu go¢ sonrasinda énemli dlgiide Ermeni’nin de kentte
kaldig1 distiniilmektedir; nitekim 1519 bir kadi sicilinde hem sehirden Ermenilerin
stiriildiigii hem de geriye kalanlarin harcinin {i¢ yillik haracinin 270 ak¢a oldugu kayitlidir
(Kaplanoglu ve Akkus, 2005, s.3).

1609 yilinda Bursa’ya gelen Polonyali gezgin Simeon kentte 5 papaz ve bir kiliseye
sahip 300 hanelik bir cemaat, yiizyilin son ¢eyreginde sehri ziyaret eden Dr. John Covel
kentin giiney tarafinda yasayan 600 hanelik bir Ermeni cemaatin varligindan s6z eder.
Evliya Celebi’nin 17. ylizy1l Bursa’sindaki Ermeni mahalleleri i¢in verdigi say1 7 mahalle
olup?, 1766 yilinda Bursa’y1 ziyaret eden Niebuhr’ un verdigi 1.200 hane kadar abartil1
oldugu disiiniilmektedir (Kaplanoglu ve Akkus, 2005, s.4).

16.-17. yiizyila gelindiginde ise Anadolu’nun kaotik ortamindan kaganlar giivenli
yasam alam ihtiyaciyla zorunlu bir demografik harckete neden olur. Celali Isyanm
sirasinda Anadolu’nun farkli bolgelerinden kagip Bursa’ya gelenler arasinda Tiirklerle
birlikte Ermeniler de vardir ve uzun yillar Bursa’da yasayan Ermenilerin biiyiik
boliimiinii de bu grup olusturur.

19. yiizy1l daha giivenilir niifus bilgilerinin elde edilmeye baslandig1 dsnemdir. ilk
kez yapilan 1831 niifus sayimi1 5.586 gayrimiislim niifustan 2.800’tiniin Ermeni (Karatas,
2005, s. 85), 1881/82-1893 niifus sayiminda 31.907 gayrimiislim niifusun 5.826’s1
Ermeni oldugu bilgisini verir.

19. vyiizyllda Bursa’nin merkezindeki bircok mahallede Ermeni cemaat
yasamaktadir. Yerlesim bolgesi olarak sehrin dogusunda Gokdere nin her iki tarafina
dagildig1 goriilen Ermeni toplulugu Ahmed-i Dai, Bedreddin, Celebi Sultan, Esrefiler,
Haci Baba, Haci Iskender, Hoca Alizade, Hoca Mehmed Karamani, Hoca Tabib,
Ishaksah, Karaagag, Kaygan, Mesud Makramavi, Mollaarap, Selcuk Hatun, Umurbey,
Veled-i Herrat, Veled-i Kurrat olmak iizere on dokuz mahalleye yerlesiklerdir (Akkus,
T., 2008, s.115).

Bursa’nin eski sakinleri olan Rumlar fethin hemen sonrasinda yeni ikamet yerleri
olan Hisar bolgesinin disina c¢ikarilir. Evliya Celebi’nin bahsettigi dokuz Rum

mahallesinden bir kismi Hisar’in arkasinda, bir kismi da Cakirhamam ve Altiparmak

24Celebi’nin verdigi say1 Ermeni mahallesi degil, Ermenilerin yasadigi mahalle sayisim1 vermis olabilir.
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semtleri arasindadir ve Altiparmak da bir Hiristiyan mahallesidir (Hasan Taib, 1323,
s.22). Fetihle birlikte Bursa Rumlarinin bir béliimii Istanbul’a gé¢ ederken bir bdliimiiniin
de kentte kalip Misliimanlasarak varligim1 siirdiirdiigii  bilinmektedir (Kandes,
2006,5.109).  Ihtida kayitlarma goére Umurbey Mabhallesi civarinda, Kayabas,
Kirkmerdiven, Balikpazari, Kayhan, Demirkapi, Kocanaip mahallelerinde Rumlarin
ikamet ettigi gortilmektedir (Cetin, 1994, s.25). 15. yiizyllda Rumlarin sehirdeki
niifuslarini olduk¢a azalmakla birlikte Ortacag’dan kalma Bursa kdylerinde 6zellikle de
Gemlik ve Mudanya arasindaki kiyr koylerinin tamaminda Rumlarin yasadigi
anlagilmaktadir (Kaplanoglu, 2013, s.130). Dr. John Covel 1675 yilinda sehrin kuzey
batisinda 600 aileden olusan bir Rum cemaatinden bahseder (Covel’ dan aktaran Lowry,
2004, s.51).

Kentteki diger dinsel toplulugu olusturan Yahudilerin (Romanoflar/ Bizans
Yahudileri) Bursa’daki varliklar1 Tiirk hakimiyetinden Oncesine dayanmaktadir.
Zindankap1’da 580 yilina ait Ibranice bir yazit bulunmasi ve baz1 eski Yunan yazitlarinda
Yahudi adlarinin gegmesi bunu kanitlar nitelikteki verilerdir (Kaplanoglu, 2013, s.124).
Cetin (1994, s.28) Yahudilere dair su bilgiyi verir;

Bursa'daki Yahudi varligmi M.0O.79 yilina kadar ¢ikaran Kazim Baykal, fetih
sirasinda Bursa'y1 terk edenler arasinda Yahudilerin de bulundugunu, fakat bunlarin
sonradan Bursa'ya dondiiklerini sOylemekte ve fetihten dnce Bursa'da bulunan
Yahudi varligina, bir Bizans devri eseri oldugunu belirttigi Ez-ha Haim havrasini

delil olarak gostermektedir.

Fethin ardindan sehri terk eden Yahudi niifus?®, Orhan Bey’in istegi lizerine sehre
geri doner (Galante, 1923, s.184). Orhan Bey’in Bursa’y: biiyiitebilmek adina pek ¢ok
etnik ve dinsel kokenli toplulugu kente yerlestirme cabalari, Sam’daki Yahudilerin bir
boliimiiniin de sehre gelmesiyle sonuglanir (Franco, 1897, s.27,28’den aktaran Akkus,
2008, s.10). Hisar’in dogusunda yer alan Kurugesme Mabhallesi, fetihten sonra sehirde
kalan Yahudilere tahsis edilirken, 1530-1573 yillar1 arasinda Bursa’ya gelen Ispanya
Sefarad Yahudilerinin de bu topluluga katilmasinin (Sevim, 1996, s.151) ardindan

sehirdeki Yahudi niifusun 6nemli 6l¢iide artar.

ZKaplanoglu (2014, 5.27), Yahudilerin kenti terk etmedigini séyler
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Kadi sicillerindeki verilerden; Yahudi mahallesinin gilivenliginin saglanmasi
noktasinda, mahallenin iki tarafina 18. ylizyila kadar saglam kalan demir kapilar
yaptirildigi anlagilmaktadir (Kaplanoglu, 2013, s.125). Yahudilere ayr1 bir mahalle tahsis
ederek orda gilivenli bir sekilde yasamalarina olanak saglamasinin yani sira dinsel
inancglar1 konusunda da 6zgiir birakan Orhan Bey, Anadolu’nun en eski sinagogu olarak
bilinen Efs Ehaim Sinagogu’nun yapilmasina da izin verir.

Sehirdeki Yahudi niifusun yillara gére dagilimina bakildiginda; Tahrir defterlerine
gore Hiidavendigar Vilayetinde vergi miikellefi olan Yahudi sayis1t 1530 yilinda 117,
1573 yilinda 128, 1590 yilinda 370, 1594 yilinda 403, 1620 yilinda 683, 1831 yilinda
627, 1890 yilinda ise 3000’dir ve bu saymin 1914 yilina gelindiginde 4.126’ya ulastig1
goriiliir (Akkus, 2008, s.19).

15. yiizyila tarihlenen ticaret sicilleri verileri; Bursa ipek ticaretinde Ermenilerle
birlikte etkin bir rol iistlenen Yahudilerin, daha ¢ok Bursa ve Istanbul kokenli Yahudiler
oldugunu soyler (Inalcik, 1960, 5.45-102). Onemli paralar vererek ipek ticaretine iliskin
iltizamlar1 elde etme yoluyla zenginlesen bu tiiccarlardan 1590°da Bursa Glimriik Emini
Mayir, 1593’te Mizan-1 Harir Emini Musa veledi Salamon’un adi belgelerde siklikla
geemektedir (Akkus, 2008, s.23).

Sehirdeki gayrimiislim niifus sliphesiz yalnizca Ermeni, Rum ve Yahudilerden
ibaret degildir. Ham, yar1t mamul ve mamul ¢esitli metalar1 Avrupa pazaria aktarmak
icin gelen, cogunlukla Istanbul’daki bat1 orjinli gesitli sirketlerin de temsilciliklerini

yapmak iizere kente yerlesmis Levantenler de bulunmaktadir.

2.3. Kenti Tahrip Eden Dogal Afetler
2.3.1. Depremler

Bithynia bolgesi, ilk¢ag boyunca depremlerle sarsilir. Arsiv belgeleri, Bursa ve
cevresini etkileyen ilk depremlerin giiniimiizden yaklasik 2500 y1l 6ncesine tarihlendirir.
Antik Bursa’nin Bithynia bdlgesinin ikinci derecede dnemli sehirlerinden biri olmasi,
verilen bilgilerin de dolayl bilgiler olarak kalmasiyla sonuglanir. Giiniimiize gelebilen
bilgilerin yetersiz kalma sebebi ise, kent tarihi boyunca bilinen ve iz birakmis birgok
depremin yol a¢tig1 yikim, can ve mal kayiplarinin donemin sartlar1 nedeniyle ayrintili
olarak kayitlarda yer almamasiyla agiklanabilir. Sehri ve sehrin yapilarini en ¢ok zarara

ugratan afetlerden biri olan bu depremler, bazen kismen bazen de tamamen bir yikima
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neden olurken, genelde ahsap malzemenin kullanildig1 binalarda boyle yanginlar sonrasi
cikan yanginlar ikinci bir felaketi daha sebebiyet verirler.

Merkez {issiiniin Marmara Denizi oldugu bir¢ok depremin Bursa’y1 da etkilemis
oldugu varsaymmindan yola ¢ikarak, sehrin deprem gegmisini M.O 427 tarihinden
baslatmak miimkiindiir (Doganci, 2001, s.61). Bizans donemi hakkindaki bilgilerin
verildigi donem kroniklerinde 1143 depremi hari¢ (Kilig, 2001, s.67) merkezi Bursa olan
depremlere bu donemde rastlanmadigl (Oguzoglu, 2001, s.2), bu tarihten itibaren ise
durumun degistigi Osmanli doneminde Bursa merkezli birgok deprem oldugu bilgisi
verilmektedir.

15. yiizy1l, Osmanli donemindeki depremlere iliskin sinirh bilgilerle de olsa bu
depremlerin belirlenmesinde daha saglikli kayitlar elde edildigi bir donem olur. Buna
Seriyye Sicilleri, mithimme defterleri, vakayinameler gibi belgeler kaynaklik eder. 15.-
16. yiizyillarda 1400, 1418, 1463 ve Mayis 1556, Agustos 1556 ve 1559 depremleri
kayitlarda gegerken (Sevim, 2001, s.71,72); bunlarin disinda bir de 1509%° depreminden
bahsedilmektedir.

Hasar ve siddeti konusunda ayrinti vermemekle birlikte 1400 depremiyle ilgili
bilgileri Ambrasseys ve C.F.Finkel’in (1991°den aktaran Sevim, 2001, s.72) yaptig1
arastirmadan edinirken, 1418 depreminden bir¢ok farkli kaynakta bahsedilir?’. 1463
yilinda meydana gelen depremi ise Evliya Celebi’nin oglunun da bu depremden 6lmesi
nedeniyle Seriyye Sicilleri’ne aktarilan kayitlardan dolayli olarak dgreniriz (Sevim, 2001,
s.72).

Bu depremleri sirasiyla Agustos 1668, 1674, Agustos 1705, Mayis 1719, 1754,
Mayis-Agustos 1766 ve 1794 depremleri takip eder. Bunlar arasinda 1674 ve 8 Agustos
1705 depremleri bir hayli hasara sebep olan en siddetli depremler olarak kayitlarda yerini
alir (Ozcan, 2010, 5.73). Oguzoglu’na gore (2001, s.2) Osmanli dSneminde seyyahlarin,
tarih yazarlarinm, vakif kayitlar1 vb. arsiv kayitlarinin 1855 depremi 2disinda yogun
deprem bilgisi tagimamasi, Osmanli doneminde yasanan diger depremlerin kenti ve

cevresini etkileyecek boyutta olmadigmin da bir gostergesidir?.

%Bolu-Gelibolu fay hattinda meydana gelen depremden Bursa’da etkilenmis ve biiyiik hasar meydana
gelmistir Anonim, Tarihte Bursa Depremleri, Bursa Defteri, Aralik 1999,s.82

2T Asikpagazade, Tevarih-i Ali Osman, s.94; Pinar, Nuriye- Lahn, Ervin, Tiirkive Depremleri Izahli
Katalogu, Ankara, 1952, .35

2 Ayrintil bilgi igin; Ozaydin, N. (2017). Arsiv Belgeleri Isiginda 1855 Depremi ve Bursa Yapilarina Etkisi.
Yayimlanmamig Doktora Tezi. Bursa: Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

291339 yilindan itibaren anitsal mimari eserlerle donatilan kentte, gereken tiim onarimlar i¢in donemin
sultanlar1 ve devlet adamlar tarafindan onemli gelir kaynaklar1 tahsis edilir. Vakif diizeni igindeki bu
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1855 yilina gelindiginde ise halk arasinda Kiigiik Kiyamet olarak da bilinen, siddetli
iki biiyiik deprem yasanir’®. Cami, tiirbe, medrese, imaret ve hanlarin yan1 sira kagir,
ahsap vb. binalarin biiyiik 6l¢iide hasar gérmesi, bir kisminin da tamamen yikilmasiyla
sonuglanan ve sarsintilari aralikli olarak {i¢ buguk ay kadar devam eden bu depremlerin
ilki 2 Mart3! ikincisi 12 Nisan’a tarihlenir.

Istanbul Bagbakanlik Arsivi irade-i dahiliye tasnifinde 20363 numarada kayitl bir
rapor ve ekinde verilen Bursa sehrindeki yapilarda meydana gelen hasar1 belirten rapor,
depreme dair orijinal bilgiler vermesi agisindan énemli bir belgedir (Oguzoglu, 2001,
s.81). 1lk bilgilere gore 300’ yakin kisinin hayatin1 kaybettigi depremi istanbul ancak
dokuz- on giin sonra duyar. Ahmet Cevdet Pasa (1986, s.35) bu olay1 sdyle anlatir:

“Bursa’da depremin meydana geldigi sirada Istanbul’a gelen Gemlik vapurunun, aciktan Bursa
iizerinde bir ates gordiigiiniin haber vermesi, volkan zuhuru seklinde yorumlandi. Sonra yangin
oldugu haberi alindi. Ancak dikkate deger alinmayarak sadece tahrirat gonderilmekle yetinildi.
Bursa’daki halk ise can ve baslar1 kaygisina diistiikleri icin zamaminda kagit yazip Istanbul’a
gonderemediler. Burada cereyan eden felaketlerle ilgili teferruatli bilgi ancak on giin sonra

Bursa’dan Istanbul’a gelen Tahir Aga vasitastyla 6grenilebildi”.

Emir Sultan Cami’nin minareleri, kiilliyenin imareti ve tahil ambari, Orhan Gazi
Cami’nin serefesine kadar minaresi ve yakinindaki mektep, Orhan Gazi’nin kale i¢indeki
medresesi, Yildirim Cami’nin minaresi yariya kadar, imaret yakinindaki medresenin
kubbesi, Yesil Cami’nin minaresi serefesine kadar yikilirken, ¢ars icindeki Kayganzade
Cami ile Tuzpazari’ndaki Hayrettin Paga Cami ise tamamen yikilir. Ulu Cami’de de hasar
meydana gelir; mihrap kubbesi sirasinda bulunan kapiya kadar ii¢ kubbede Onemli
catlaklar olusur, sag taraftaki minarenin yakininda bulunan mektep yikilir. Deprem
sonucu kent merkezinde bulunan 125 cami ve mescidin birgcogunda da hasar olusur

(Oguzoglu, 2001 s.81,82).

harcamalarin mahkemece onaylanmasi zorunlulugu beraberinde bunlarin kayda gecirilme zorunlugunu da
getirmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde Bursa’y1 etkileyen biiyiik boyutlu depremlerin de
finansman gerektirecegi ve bu verilerin de mutlaka birka¢ kez kayda ge¢mis olmasindan yola ¢ikar bu
tespiti yapar (Oguzoglu, 2001, s.2)

%Baykal bu tarihi 1854 olarak verir (1999, s.84,85) .

310zgiin arsiv belgesinde depremin hangi ayda oldugunu gésteren kayitta “C” rumuzunun Cemaziyelahir
aymi mu yoksa Cemaziyelevvel aymi mi belirttigi siiphesi nedeniyle; ilk depremin meydana gelisi
kaynaklarda Ocak ve Mart olarak degisiklik gostermektedir. Oguzoglu, TDK’nin hazirladigr “Tarih
Cevirme Kilavuzu’nun yardimiyla bu tarihi Ocak olarak belirlemistir (Oguzoglu, 2001, s 81-88).
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Bursa hanlar1 da bu depremden payini alir; Kapan Hani, Tahtakale Hani, Mudanya
Hanlarinin baz1 yerleri yikilir, ipek Han, Koza Han, Emir Han, Piring Han1, Geyve Hani,
Simkes Han basta olmak iizere birgok handa gatlaklar meydana gelir. Eski-Yeni Han,
Karacabey Hani ve Demir Han ise tamamen yikilan hanlardandir. Hasar goren yapilar
arasinda kopriiler de vardir; Gokdere Nehri lizerindeki Setbasi, Irgand1 ve Boyact Kulu
kopriileri depremi catlaklarla atlatir (Oguzoglu, 2001, s.81,82).

Deprem sonrasinda Bursa’ya gelerek olay: inceleyen kurulda gorevli olan Maarif
miistesar1 ve Enciimen-i Danis iiyesi Hayrullah Ibn Abdiilhak, gordiigii manzaray1 sdyle
anlatir:

“Ikinci defaki azimetimiz (gidisimiz) hareket-i arzin akabinde (deprem
sonrasinda) oldugundan, ne kadar Ebniye-i atika (eski binalar)var ise hake
beraber olmus, esvaki (¢arsi-pazarlari)tas ve molozlarla dolmus, Cami-i
Kebir’in i¢ine girilmez, Celebi Sultan Mehmet’in cani ve tiirbesi tarafina
varilmaz, derun-u sehr (kentin i¢i) yanmig ve yikilmis, birbiri iistiine yi1gilmais,
cesim (biiylik) bir viranelik haline gelmis oldugunu goriince, hasbe’l-beserriye
(insanlik geregi) miikedder (kederli) ve mahzun oldum (Danigsmend, 1996,

5.323)”.

Kegecizade Fuad Pasa’nin “Eyvah! Osmanli tarihinin dibacesi zayi oldu” sézleri bu
biiyiik depremin meydana getirdigi tahribatin sonuglarinin ne kadar sarsic1 oldugunun bir

ifadesidir (Armagan, 2005, s.32).

2.3.2. Yanginlar

Tarihi boyunca dogal afetlerle savasan Bursa deprem ile birlikte biiyiik yanginlara
da sahne olur. Kentin 17. yiizyila kadar olan yangin tarih¢esine baktigimizda kayitlara
gecen yanginlar olarak 1402’de Timur ordularinin, 1413’te Karamanoglu’nun ¢ikardigi
yanginlar, 1491 Fidan Hani, 1493 Cira Pazari, 1512 Tuz Pazar1 yanginlari, 1518-1519
yanginlari, 1521 yangini, 1544 carsi, Emir Han’in kuzeyinde bulunan ve o dénemde
Aktarlar Carsist adiyla bilinen bolimde ¢ikarak 30 diikkkan ve Emir Han’in bazi
boliimlerine zarar veren 1584 Kapali Cars1 yanginlari, 1589 yangini, 1608 Celali isyanlari
ile ¢ikan yanginlari sayabiliriz (Baykal, 1948, s.1-25).

Bu yanginlar1 1729 Kayan (Kaygan) Carsist yangini, 1743 yangini, Kazzashane,

Sipahi Carsist ve Saraghane bdlgelerini etkileyen 1755 yangimi ve Bakircilar Carsisi’na
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kalict hasarlar birakan 1760 yangini, 1765 yangini, 1767 Cira Pazari, 1771 Kayan Carsist
ve 1772 Setbas1 yanginlari, 1773 Yangin1 ve 1801°de meydana gelen biiyiik yangin takip
eder (Ozcan, 2010 5.73).

Bursa’nin yaklasik iigte ikisinin bir giinde tamamen yandig1 ve ¢ok ciddi kayiplarin
verildigi 1801 yangininin ardindan gelen 1855 biiyiik depremi ise heniiz yaralarini tam
olarak saramayan sehre en biiyilk darbeyi vurur. Baykal, 1801 yangininda yanan

mahalleri s0yle siralar;

“Hisarda Alaettin Bey, Nakkas Ali (hisarin ortasinda), Kirkmerdiven,
Sehrekiistii, Ahmet Pasa Fenari, Yahudilik (Yahudilerin ii¢ sinagogu da
tamamen yanmistir), Mantici, Reyhan, Ulucami mahalleleri, Ali Pasa civarinda
Cukur mahalle, ta Setbasi’na ne varsa her seyi silip siipiirmiistiir. Setbasi’nin
tepesindeki Karaaga¢c Mahallesi dahi yanmis; o sekilde ki eshasin arsalari,
evlerinin enkazi dahi birbirine karismis, uzun miiddet gerek vakif yerlerin tamiri
ve gerek eshasin yanan evlerinin kalabilen enkazi ve arsalarinin birbirinden
ayrilmasi i¢in mahkemeye miitemadiyen basvurulmustur. Bu arada
Yahudilerden tutun Rum ve Ermeniler bile sahsi mallar1 i¢in Miisliiman
mahkemesine bagvurduklart gibi sinagog ve kiliselerinin ve ruhban evlerinin
dahi tamirlerine miisaade istemisler ve bizim mahkemelere tamirlerini kontrol

ettirmigler ve tescillerini yaptirmislardir (Baykal, 1948, s.34)”.

Sehrin yarisindan fazlasinin yikilmasma sebep olan 1855 depremi, beraberinde
bliylik yangin felaketlerini de getirir. Tekel dairesi civarinda baslayan yangin Saman
Pazari’'ndan Tuz Pazari’na kadar olan alan tiim ticari alanin yanmasiyla sonuglanir
(Baykal, 1948, s.34).

Biiytlik depremi takip eden yillarda 1863 yilinda Setbas1 ve 1870 Kayhan yangini,
Karagseyh Camii’nden Mahkeme Hamami’na oradan arkasindaki kiliseye kadar etkisi
altina alan ve Ahmet Vefik Paga’nin yollar1 diizeltip genisleterek yeniden diizenlemesine
sebep olan 1877 yangini1 yasanir. 1889 yilinda Bursa iki farkli yanginla kars1 karsiya kalir;
bunlardan ilki Ulu Cami yakinindaki bir leblebici diikkkdnindan baslayan ve caminin bat1
kapisindan asag biitiin diikkkanlarin yanmasina sebep oldugu gibi Ulu Cami’nin o dénem
ahsap olan kiilahinin ve bati minaresi ile dogu minaresinin de yanmasiyla sonuglanan

yangin, digeri ise belediye binasi ile misafirhane yakininda ¢ikan yangindir.
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20. yiizyilda da sehrin yanginlarla olan imtihant devam eder. Dogal sebeplerle
ortaya c¢ikan bu yanginlara insan eliyle c¢ikarilanlar da eklenir. Ozellikle Yunan isgali

sirasinda kasith ¢ikarilan yanginlar kente biiyiik zararlar vermistir.

2.4. Kentsel Gelisim Siireci ve Mahallelerin Olusumu
Bursa’nin Osmanli donemindeki kentlesme modeli asil seklini, devletin baskenti

oldugu donemde basa gecen sultanlarin sehrin farkli bolgelerinde kendi isimleriyle anilan
kiilliyeler yaptirmasi ve konut alanlariin da bu kiilliyeler ¢evresinde gelismesiyle birlikte
alir (Dostoglu, 2009, s.11). Ozellikle ilk bes Osmanli hiikiimdar1 doneminde, birbirine
uzak ve kente hakim tepelerde insa edilen cami, medrese, han, dariissifa gibi yapilari
icinde alan imaret siteleri (kiilliye) klasik kent dokusunun olusumunda etkili olur (Abaci,
2005, s.15). Hiikiimdarlarin kendi adina yaptirdiklar1 bu kiilliyeler semt ve mahallelerin
de ¢ekirdegini olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Sehrin farkli kesimlerinde padigahlar, hanedan mensuplar1 ve diger ileri gelenler
sayesinde zengin vakiflarin tahsis edildigi bir¢ok ticari ve dini merkezler kurma faaliyeti
baglar. Sultanlarin kendi adlarina yapilan kiilliyeleri, Muradiye, Yildirim, Emir Sultan ve
Yesil semtleri gibi yeni semtlerin ve mahallelerin de c¢ekirdegini olusturur. Bu tiir
mahalleler 6n 6rnek olarak Bursa’dan sonra Edirne ve Istanbul gibi sehirlerin gelisiminde
de etkin bir rol oynar.

Hisar semtinde kale i¢i yerlesim olarak baslayan Bursa sehri, ticaret odakli yeni bir
kent merkezi olusumuyla doguya yonelirken, sehrin batisinda yeni bir kentsel boélgenin
olusmaya basladig1 goriiliir. I. Murad (1362-1389) ile baslayan bu yonelis, sehrin en
batisinda olan bugiinkii Cekirge semtinde insa edilen cami, imaret ve kaplicayla birlikte
ortaya cikar.

Kent halkinin beslenme ihtiyacini karsilayacak olan tiriinlerin dagitim ve satisinin
yapilmasi i¢in toplandigi alan olan Kapan Hani da bu donemde insa edilir.

Tiirk hakimiyetine girdigi yillarda 40 hektarlik bir alana sahip olan sehir, fethinden
yaklagik yetmis yil sonra, Yildirim Bayezid’in (1389-1402) saltanat yillarinda, kale
disinda imaret sitelerinin kurulmasi ve bu sitelerin ¢evresinde mahallelerin olugsmasiyla
birlikte 88 hektarlik bir alana ulasir. Bu donemde gerceklestirilen insa faaliyetleri daha
cok asagi sehir de denilen giliniimiiziin Cars1 ve Hanlar Bolgesi’nde ve sehrin dogusunda

yogunluk gosterir. 1399 yilinda Ulu Camii, ardindan ilk Osmanli bedesteni (Han-1
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Bezzaziye) olan Bursa Bedesteni®? ile ¢evresindeki Uzun Cars1 ve kentin dogusunda yer
alan Yildirim Kiilliyesi insa edilir. Kiilliye o devirde tam olarak yerlesime agcilmamigtir
ve hep sehirden ayr1 ve uzak kalir. Bu donemde insa edilen 111 eserden 47 tanesi
Bursa’da bulundugu bilinmektedir.

1391 yilinda Bati Anadolu’da Balat, Efes ve Izmir’in Osmanli denetimine
girmesiyle Bat1 Anadolu limanlariyla izmir-Manisa-Akhisar-Balikesir-Bursa giizergahi
ortaya ¢ikar ve boylece Bursa’nin bir diinya ticaret merkezi haline gelebilmesi icin
Bati’dan gelen ticaret yollarii1 da kendisine baglanmasi yoniinde 6nemli bir asama
kaydedilir (Tekeli, 2011, 5.340).

Bu gelismeler yasanirken Timur’un 1402’de Osmanli’y1 maglup ederek Bursa’ya
girmesi, sehrin gelismesine biiylik bir darbe vurur. Sehir yagmalanarak her yer atese
verilir, bu yangin sirasinda ilk Osmanli padigahlarina ait birgok resmi vesika ve telif
eserin de yok oldugu bilinmektedir. Timur’un istilast ve sonrasinda yasanan fetret devri,
sehrin gelisimine sekte vuran bir bagka 6nemli gelismedir. Bu donemde Edirne devletin
baskenti durumuna gelse de Bursa, devlet kurumlarinin yer aldigi “Devlet Merkezi”
konumunu yitirmez.

Murad Hiidavendigar ve Yildirim Bayezid’in kiilliyeleri ile birlikte kentin yayilim
alaninin iki ucu da belirlenmis olur ancak iki u¢ arasinda 6 km. ye varan bir uzaklik s6z
konusudur ki 14. ve 15. yiizyil kosullarinda bir kentin yayilimi i¢in bu biiylik bir
uzakliktir. Kent, bir yandan da iki 6nemli akarsu olan Gokdere ve Cilimboz Deresi
tarafindan boliinmektedir. Fethedildigi tarihten 16. yiizyilin sonuna kadar bu alanda
yapilan irili ufakli 21 imaret sitesi, ozellikle kentin dogusunda bedesten merkezli is
alaninin ¢ergevesinin, mahalleler halinde bir konut dokusuyla sarilmasini saglar (Tekeli,
2011, s.346). Bu da beraberinde koprii ihtiyacin1 gerektirir ve 15. yiizyilda Setbasi ve
Irgand1 kopriileri yapilarak kentin doguya yayilmasinda 6nemli bir adim atilir. Ortaya
c¢ikan bu yeni konut dokusu kentin etnik yapisindaki farklilasmay: da 6n plan ¢ikarir.
Setbasi’nda (Gokdere’nin dogusu) Ermeni mahallesi, kalenin dogu kapisinin kuzeyinde
Yahudi mabhalleleri, Muradiye’nin giineyinde, kalenin kuzeybatisinda ve kalenin
kuzeydogusunda yer alan Balikpazari’nda Rumlarin yasadigi mahalleler bulunmaktadir.

Fetret donemini sonlandiran |. Mehmed (1413-1421) ile insa faaliyetleri hizla

devam eder ve Yildirim semti ile Hisar arasinda, adin1 1419 yilinda insa edilen kiilliyeden

%2Evliya Celebi’nin (1999) “kale gibi dért demir kapisi vardir” diye betimledigi bedesten, kentin yerlesik
ticari ¢ekirdeginin olusumunu da saglamasi acisindan da 6zel bir 6neme sahiptir.

47



alan bugiinkii Yesil semti meydan gelir. Yesil Kiilliye’nin insasiyla birlikte bu bolge ve
Yildirim Kiilliyesi arasinda kalan alanda yeni yerlesimler ve Meydancik, Incirli ve
Yildirim gibi mahalleler ortaya ¢ikmaya baglar.

Hem Osmanli’y1 imparatorluga doniistiirecek hem de Bursa’y1 tam anlamiyla bir
Tiirk Osmanli sehrine doniistiirecek olan Fatih doneminin dnciilii ve hazirlik agamasi
olarak goriilmesi agisindan Sultan II. Murad’in saltanat yillar1 (1421-1444) 6nemlidir
(Ergeng, 2015, s.113). Bu déonemde sehir hizla biiyiimeye ve toparlanmaya baslar. Sultan,
yeniden Hisar ¢evresine donerek bu bolgenin kuzeybatisinda 1426 yilinda insa edilen
kiilliyeden adin1 alan Muradiye mahallesini olusturur, doneminin devlet adamlarinin da
destegiyle Tahtakale’den ovaya dogru gelisen sanat ve ticaret alanini da yeni yapilarla
zenginlestirir (Ergeng, 2015, s.113).

Fazlullah Pasa, Umur Bey, Cebe Ali Bey ve Sehabeddin Pasa gibi devlet erkani
tarafindan tahsis edilen vakiflar sayesinde, daha sonra bunlarin adiyla anilacak olan yeni
bolgeler ve mahallelerin tesekkiilii saglanir (Inalcik, 2012, s.77). Boylece kent 15.
yiizyilda, fethedildigi zamandaki dar ve kapali alaninin sinirlart disinda, Uludag’in
eteklerinde Cekirge’den Yildirim’a kadar dogu-bati ekseninde topografik ozelliklere
uygun bir Tiirk - Osmanl1 sehrine doniisiir (Ergeng, 1980, s.114). Boylece daha 6nceden
belirlenmis bir programa gore olmasa da, kentte yaptirilan kiilliyelerin ¢evresinde olugan
mahallelerle biliyliyen Bursa’da, mahalleleri birbirine baglayan ulasim akslar1 bu kent
dokusu igerisinde kendiliginden olusur (Yenisehirlioglu, 1989, s.1347).

II. Mehmed (1444-1446/1451-1481) doneminin Bursa’si, her ne kadar Istanbul’la
yarisacak bir sehir olarak gelisme gosterse de bu donemde kent dokusuna eskisi kadar
yogun ve nitelikli sosyal-ticari yapilar eklenmedigi gozlenir. Bu tarihten sonra insa edilen
yapilar daha ¢ok kentin fiziki dokusunu siklagtirmaya yonelik olur. Fethedildiginde Hisar
icinde sadece yedi mahalle varken, Fatih Sultan Mehmed doéneminde bir taraftan
Hamzabey diger taraftan Yildirim’a dogru genisleyen alanda 100’1 askin mahalle olusur.
Bu dénem en biiyiik kentsel gelisimin yasandigi ve kentte en fazla mahallenin kuruldugu
donemdir (Kaplanoglu, 2016, s.534) ve sehrin ana eserler etrafinda kiimelenerek
sinirlarinin genigletilmesine ihtiyag kalmaz; bu dénem camilerinin 6nceki manzumelerin
arasina yerlesip siklasan mahallelerin camileri olarak yapildigini goriiriiz (Ergeng, 2006,
s.21).

Payitaht olmasiyla birlikte Istanbul’un imar ve gelisimine 6ncelik verilir ancak bu

stirecte Bursa, ekonomik agidan 6nemli bir {iretim ve ticaret merkezi olmaya devam
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ederken, zamaninda doguya dogru girisilen seferler i¢cin de bir askeri merkez olma
Ozelligini kazanir. Padisahlar ve yiiksek riitbeli devlet gorevlilerinin biiyiik vakiflarinin,
bliyiik anitlar1 ile gelistirilen Osmanli Bursa’si artik klasik Osmanli sehri bigimine
kavustugu i¢in de Istanbul’un baskent olusundan ¢ok etkilenmedigini sdylenebilir.

Bu dénemde insa edilen Fidan Han’in, sadrazam Mahmud Pasa’nin Istanbul’daki
cami ve imaretine gelir saglamak amaciyla yapildigt; Sultan II. Bayezid doneminde de
(1481-1512) Istanbul Beyazit’taki cami, kiitiiphane ve medreseye gelir saglamak
amactyla yine bu bolgede Koza Han ve Piring Han’1n yaptirildig: ve Bursa’daki ekonomik
yasamin diizenini saglamak amaciyla 1502 yilinda bir ferman ¢ikarildigi bilinmektedir
(Dostoglu, 2009, s.13). Fatih Sultan Mehmet’in liimiiniin ardindan Cem Sultan ve II.
Bayezid arasinda baglayan saltanat miicadelesinde Bursa, Cem Sultan’in taraftarlarinin
merkezi haline gelir. 18 giin kadar sehirde kalan Sultan, burada adina para bastirir, hutbe
okutur ve kendini padisah ilan eder (Oguzoglu, 2016, s.552).

Sehrin mekansal gelisiminde 14. yiizyildan itibaren dogu ve batiy1 birlestiren bir
diinya ticaret merkezi haline gelmesi ve Istanbul’dan Anadolu’ya sevk edilecek
malzemelerin dagitiminin da yapildig: bir kent konumunda olmasinin biiyiik bir 6nemi
vardir. 1450-1600 yillar1 arasinda diinyanin sayih ticaret ve iiretim merkezlerinden biri
oldugu bilinen Bursa iizerinden, Tebriz’den gelen ipegin Italya’ya, Hindistan’dan gelen
baharatin kuzey Avrupa iilkelerine sevkiyat1 yapilmaktadir. Oyle ki 16. yiizyilda I. Selim
doneminde (1512-1520) 1514 ve 1518°deki Iran’dan gelen ham ipege uygulanan ambargo
ve yasak, [ran’a degerli maden akisini engellemesi kadar Osmanli Devleti ve Italyan kent
devletlerini de ekonomik agidan olumsuz etkiler.

Bursa’yr sadece dogudan ve batidan gelen mallarin degistirildigi bir pazaryeri
olarak degil, kent ve gevresindeki iiretimi gelistiren bir alan olarak da degerlendirmek
gerekir. 15. yiizy1l ve sonrasinda Osmanli sarayinin ve Istanbul’un, ézellikle ipek, ipekli
dokuma talebinin fazla olusu Bursa ekonomisinin canliliginda oldukga etkili olmustur ki
bu da Bursa- Istanbul arasinda ulagimin drgiitlenmesini zorunlu hale getirir. 16. yiizyilda
bu baglantry1 Istanbul peremeciler kethiidasinin denetimindeki lonca saglamaktadir
(Tekeli, 2011, s.340).

Osmanli déneminde kentin genel gelisimine baktigimizda; Orhan déneminde 7
mahalleden olusan Hisar Bolgesi’ne karsilik 1530 yilinda Bursa 147 mahalleden olusan
bir yerlesim merkezi haline gelmistir. Bu tarihte kentin niifus 60.000 civarindadir ve

kentte 669 diikkan, 10 biiyiik han, 1 bedesten, 608 bekar odasi, 11 hamam, 18 cami, 180
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mescit, 30 medrese ve 10 zaviye yer almaktadir (Barkan ve Meri¢li, 1988, s.197, 198). Bu
sayilar kentin ekonomik ve sosyal gelisimini gostermesi agisindan Onemli verilerdir
ciinkii kentteki han sayisinin o kentin ticari kimligi ile dogrudan bir iliskisi
bulunmaktadir.

Hanlarin birbirine ¢ok yakin ve kapali ¢arsinin da bunlarin hemen yakininda bir is
merkezi olusturacak sekilde yerlestirilmis olmasi Anadolu’nun ticaret merkezi
konumundaki tiim kentleri i¢in benzer bir uygulamadir (Faroghi, 2006, s.35). Kentin hem
Osmanli’nin ilk bagkenti olmas1 hem de transit canli bir {iretim ve ticaret merkezi olmasi
mekansal gelisiminin hizli bir ivme kazanarak olusmasinda 6nemli bir etkendir. Padisah
ve devlet yoneticilerine ait vakiflar araciligiyla planli ve sistemli bir bigimde
gerceklestirilen bu kentsel bicimlendirme, baskentlik yaptigi déonemde kentten alinan
gelirlerin kenti imar etmeye yonelik olarak harcandigini da gostermektedir.

Orhan Kiilliyesi etrafinda olusan iiretim ve ticaret alanlariyla birlikte yeni kent
merkezi haline gelirken sehrin farkli bolgelerinde insa edilen kiilliyeler c¢evresinde
olusturulan mabhallelere de niifus iskdm1 gergeklestirilir. Bu siirecte dini ve ticari
fonksiyonlu bu yapilara hamam, medrese, imaret gibi sosyal yapilar da eklenir ve boylece
15. yiizyila kadar Osmanli Devleti’nin baskenti, 16. ylizyilda ise Anadolu eyaletine bagli
Hiuidavendigar sancaginin merkezi olan kentin klasik silueti, iiretim-ticaret ve dinsel

merkezinin de olusmasiyla birlikte belirginlesmis olur.

2.5. Bir Kentin Modernlesme Baglaminda Yeniden Bicimlenisi
2.5.1. Kent Kuramlar1 Uzerine

Bursa kentinin yapisal degisim gecirdigi ikinci evre, modernite etkisinin
sekillendirdigi yeniden yapilanma siireci olan 19. yiizyilin ikinci yarisidir. Osmanlt
Devleti’nin diinyadaki degisimlere uyum siirecinin neticesi olarak 19. yiizyil boyunca
devam eden reformsal siire¢ kentlerde idari, sosyal ve mekansal bir doniisiimle
sonuglanir. Modern bir kent yaratma amacinin ilk uygulama alani olarak segilen sehir,
1336-1402 yillar1 arasinda devletin payitahti, 15. yiizyildan 19. yiizy1l ortalarina kadar da
Hiidavendigar Sancaginin yonetim merkezi olan Bursa’dir (Avci, 2017, s. 62).

16. ylizyilla birlikte yeni mahallelerin de kurulmasiyla klasik gériintimiinii alan, 17.
yiizyila ulastig1 sinirlar1 ve mekansal diizenini ise 19. yiizyila kadar devam ettiren duragan
karakterli bir sehirdir Bursa. Bu goriintiisiiyle sanayi oncesi bir Tiirk-Islim kenti

Ozelliklerini tagimaktadir. Kentin moderniteye ayak uydurma siirecini ortaya koymadan
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once, her kent tarihi aragtirmasinda oldugu gibi 6ncelikle genel hatlariyla teorik ¢erceveyi
cizmek gerekir.

Toplum yapilarinin anlasilmasi agisindan 6zel bir 6neme sahip olan kent, birgok
farkli disiplin ve sosyal bilim arastirmalarinin da konusu olmustur. Sosyolojiden
ekonomiye, mimariden sanat tarihine, antropolojiden etnografyaya, cografyadan tarihe
kadar bir¢ok disiplinin ortak konusu olmasi nedeniyle her disiplinin kendi sdylemiyle
anlamaya ve anlatmaya calistig1 ¢ok tanimli ve ¢ok boyutlu bir olgudur. Ekonomik
acidan; siirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun yerlesme, barinma, gidis-
gelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin
tarimsal ugraslarda bulundugu, kdylere bakarak niifus yoniinde daha yogun olan ve kii¢iik
komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi olarak tanimlanir (Keles, 1996, s.75).
Sosyolojik acidan ise genis bir bicimde bir araya gelmis ve birtakim farkli faaliyet ve
ozellikleri bulunan insanlar ve binalar toplulugu ya da toplumsal bakimdan benzerlik
gostermeyen kisilerin olusturdugu, genis, yogun ve siireklilik niteligi olan yerlesmelerdir
(Taneri, 1978, s.19). Bu tanimlamalar kiiltiirel 6gelere agirlik veren tanimlama ve sosyo-
ekonomik ag¢idan yapilan tanimlama olmak ftizere iki farkli yaklasimin oldugunu
gostermektedir (Niray, 2002, s.3)

Kentlerin ilk olarak ne zaman ve hangi kosullarda ortaya ¢iktigi, hala varlig
siirdiirebilecek kadar dinamik bir yapiya nasil sahip olabildigi sorular1 bizi, kent ile
egemen lretim tarzi ve iiretim bi¢imleri arasinda bir iliski olabilecegi sonuca gotiiriir ki
bunu dogrulamak i¢in de tarihsel siirece bakmak gerekir.

Gordon Childe (1982, s.66-80)’ye gore modern uygarligin gelismesinde en kritik
evreyi olusturan kentsel yasama ilk adim, avcilik ve toplayicilikla gecinen toplumlarin
goreli olarak daha istikrarli ve yerlesik gruplar i¢inde yiyecek iiretimine gegmesiyle atilir;
kentsel devrimin ortaya ¢ikisi ise ticaret ve zanaat liretimine dayanan bir ekonomik
gelismeyle baglantilidir. Bir kent olusumundan s6z edebilmek icin oncelikli olarak
toplumun tiim iiretim tlirlerinde ve ticaret dolayisiyla bir art1 {iriiniin ortaya ¢ikmasi ve
buna paralel olarak bir toplumsal tabakalasmanin da olmasi1 gerekir. Tiim bunlarin
stirdiirtilebilirliginin saglanmasi ise etkin bir siyasal giiciin olusumu, bu giice bagl olarak
ve onun kontroliinde yapilan diizenlemeler ve mekénsal orgiitlenmelere baglidir.

Kent olgusunun yapisal analizine iliskin degerlendirmeler arasinda, kentleri tek
basina var olan birimler olarak degil de, parcasi olduklari toplumun temel yapisi ile

iligkilendirerek analiz eden Sjoberg’in (1965) kuramsal yaklagimi onemli bir yere
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sahiptir. Onun kuramsal ¢ergevesinde birbirine dontisen kent tipolojileri yer alir bunlar;
sanayi oncesi kentler, ge¢is donemi kentleri ve sanayi kentleridir. Bunlardan ilki sanayi
oncesi toplumun, ikincisi gelismekte olan toplumun ve {igiinciisii de sanayilesmis
toplumun kentleridir (Sjoberg, 1967’ den aktaran Aslanoglu, 2000, s. 36).

Sanayi Oncesi kentler ya da bir bagka sdylemle kapitalizm Oncesi kentler, varliklarini
disaridan aldiklar1 gida mallarina ve hammaddelere dayandirdiklarindan birer pazar
merkezi olmanin yani sira el yapimi maddelerin de iiretildigi bir merkez konumundadir
(Sjoberg, 2002, s. 37-54). Sanayi Oncesi kent tanimin1 sanayi kentinden ayiran temel
farklilik ise teknoloji ve kullanilan enerji tiirleri ile belirlenen teknolojik farklilasmadir
(Aslanoglu, 2000, s. 33). Sanayi dncesi kentte yiiriitiilen iiretim faaliyetleri insan giiciine
dayal1 organik bir enerji ile yapilmakla birlikte ulasim da insan ve hayvan giicii izerinden
saglanmaktadir (Sjoberg, 1965, s. 220). Aslanoglu’na gore bu iki kent olgusu arasindaki
farklilagsmay1 yaratan ikinci etken, ekonomik eylemlerin Orgiitlenme big¢imleridir
(Aslanoglu, 2000, s. 33). Kentsel mekan olusumunda, ayni tiir iiretim faaliyeti icinde yer
alan treticilerin ayn1 sokak {izerinde diikkan se¢meleri, kendi alanlarinda uzmanlagmis
sokak ve mahallelerin ortaya ¢ikmasiyla sonuclanir. Bu yer se¢imi kent i¢indeki ulagim
ve haberlesmeyi kolaylastirict bir islev saglamaktadir ki haberlesme teknolojisinin
olmayis1 da birbirine yakin ihtisaslagsmis mahalleleri ortaya ¢ikarir (Aslanoglu, 1998, s.
33).

Sanayi oncesi kentte goriilen giiclii sosyal kontrol, farklilasmay: yaratan bir diger
etkendir. Sanayi dncesi kentler idari ve dini bir merkez olma niteligini tagidig1 kadar pazar
ve degisim merkezleridir ve bu da Sjoberg’in sosyal bir gii¢ olmadan kentlerin ¢evre
hinterland1 kullanmalarinin miimkiin olmadig savini destekler (Sjoberg, 1965, s. 67).
Sjoberg’e gore sanayi Oncesi kentte sosyal kontroliin 6nemli araglarindan biri, ekonomik
yasantinin Orgilitlenmesini saglayan Lonca sistemidir. Meslegi siirdiirebilmenin tek
kosulunun bir loncaya iiye olmaktan gectigi bu sisteme girebilmek i¢in temel Olciit ise
akrabalik iligkileridir. Sanayi 6ncesi kentte aile kurumu ve lonca kuruluslar: birbiri ile
siki sikiya iligkili bir sosyal ve ekonomik diizeni yansitmaktadir (Aslanoglu, 2000, s. 35).

Imtiyazli bir iist tabaka tarafindan ydnetilen sanayi dncesi kentte elit tabaka, biiyiik
arazi sahipleri, devlet, din ve egitim alanlarinda s6z sahibi olan kisiler ile zanaatkar ve
topragi isleyen koyliilerden olusmaktadir. Aslanoglu (1998, s. 34)’e gore “Sanayi Oncesi
toplumsal yapida fiilen iiretimle ugragmayan orta tabakayi gecindirebilecek {iiriin ve

hizmetler yoktur. Sadece kiigiik bir elit grubunun gecimi saglanmaktadir. Bu nedenle
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kentin tabakalagmasinda dikey hareketlilik yoktur”. Kent merkezi dinsel ve yonetimsel
faaliyetlerin goriildiigli yapilardan ve pazar alanindan olusmaktadir; Sjoberg, sanayi
oncesi kentte dinsel ve sosyal islevlerin ticaret islevlerinden daha 6nemli oldugunu

vurgular (Sjoberg, 1965, s. 216, 217).

Merkez oldukga itibarli bir alandir, ayricaliklarini yitirmek istemeyen iist tabaka
sosyal kontrolii bir ¢cevresel degisken olarak kullanmakta, stratejik ve korunakli bir alan
olarak kent merkezini kendine yer olarak se¢mektedir. Kent merkezinde oturan elit
kesime karsilik, alt tabaka kent dis1 mahallelerde yasamini siirdiirmektedir. Tiim yapilar
cok islevli olmasiyla dikkat ¢eker; konut olarak kullanilan bir yap1 ayni1 zamanda bir is
yeri olarak kullanildig1 gibi, dinsel binalar ayn1 zamanda bir okul bazen de bir aligveris
mekani olarak kargimiza ¢ikar.

Mekansal yap1 ile kentin ekonomik ve sosyal yapisi sanayi oOncesi kent
goriintlistinde uyum igerisindedir ve sokaklarin yapisi, yasam alanlarinin bi¢imlenmesi
ve mabhalleleri olusturan etkenler de bu uyumun birer pargasi olarak varlik gosterirler.
Sokaklarin iiretimde ve ulasimda organik gii¢ olarak tanimladigimiz insanin ve hayvanin
gececegi genislikte olmasi; buna bagli olarak evlerin algak ve sikisik nizamla yapilmast;
sosyal kontroliin etkisiyle ayn1 meslek gruplarinin olusturdugu tiretim aginin bir arada
verilmesi ve mahallelerin olusumundaki etnik gruplar faktorii bu uyumun gostergeleridir.
Ozet olarak Sjoberg (1965, s. 94), sanayi Oncesi kentin mekansal yapisinin sanayi
kentinden ayiran ii¢ ana faktorii; “merkezi bir alanin sosyal tabakalarinin dagilimina bagh
olarak ortaya ¢ikisi; etnik, mesleki ve aile baglarina gore ihtisaslagsmis mahalle ve
sokaklarin goriilmesi; mekanda konut ve isyeri farklilagmasinin olmayis1” olarak belirtir.

Gecis donemi kentlerinde Bati’nin sanayilesmis kentlerinden farkli bir sosyal
siirecin yasandigina oOzellikle dikkat c¢eken Sjoberg, bunu iki kentlesme kavrami
tizerinden aciklar; sanayilesmeye bagli kentlesme ve sanayilesmeye bagli olmayan
kentlesme. Geleneksel yapinin bu siirecte nasil bir degisim gosterdigi 6nemli noktalardan
biridir. Gegis donemindeki kentin sosyal yapisini olusturan unsurlardan ekonomik ve
teknolojik gelismelere uygun olanlar daha hizli bir degisim yasamaktadir. Sjoberg
yasanan siireci; “geleneksel formlardan bir kisminin direnerek varligini siirdiirmeye
caligmasi, geleneksel yapiya 6zgii formlarin gozden gecirilerek degismesi, geleneksel
formlarin ortadan kalkmasi ve ortadan kalkan form ve kurumlarin yerini yenilerinin

almas1” olarak yapilandirir (Sjoberg, 1967°den aktaran Aslanoglu, 1998, s. 39).
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Aslanoglu (2000, s. 39), geleneksel kesimde yasanan bu direnmenin hangi form ve
derecelerde gergeklestiginin agiklanmamis olmasini Sjoberg’in kuramindaki eksiklik
olarak degerlendirir. Bu kuramda dikkat ¢eken bir bagka nokta da sanayi dncesi kentteki
yogun sosyal ve mekansal ayirimin gecis donemi kentinde olmayisidir. Kent merkezinin
cevresi hem artan sanayi ev ticaret faaliyetlerine kosut olarak depolama ve merkez gegis
alanlarmin ortaya ¢iktigi hem de konut alanlarinin varligini siirdiirdiigii bir yerdir. Bu
alanlarda bir tarafta insaat sektoriinde ortaya ¢ikan hareketlenme sonucunda alt kentlesme
goriiliirken, aksi yonde alt gelir grubuna ait gecekondular yer almaktadir ve agir sanayi
alanlar1 da kentin ¢evresindedir (Aslanoglu, 2000, s. 42).

18. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde iiretim tekniginden iiretim hacmine, ticari
iligkilerin kapsami ve ¢esitliliginden toplumsal iliskilerin yapisina kadar yasanan
degisimin hizim1 daha Onceki ylizyillarla karsilastirilamayacak kadar arttiran Sanayi
Devrimi gerceklesir. “Inorganik enerji kullamimi ve teknik ve orgiitsel diizeydeki
devrimsel degisimlerle iiretimin her kolunun cesitlendigi ve yeniden sekillendigi bu
sistem, tarim ve ticareti sanayinin egemenligi altina sokarak modern sanayi kentlerini
yaratir (Kaygalak, 2008, s. 40) .

Sanayi kentinde; iiretimde kullanilan araglarin farklilagsmasi ve buna bagl olarak
ihtisaslasan bir grubun ortaya ¢ikmasi ve makinelerin gelismesiyle birlikte iiretim
tamamen fabrikalara tasinir ve bu da kiiclik zanaatlarin sonunu hazirlar. Sanayi
Devrimi’nin en biiylik atagi olarak ise tretimdeki makinelerde buhar giiciiniin
kullanilmasi gortilmektedir (Niray, 2002, s. 7). Ulasim ve tagimaciligin biiyiik bir hizla
ilerlemesinin de bu siirece yaptig1 etkiyle birlikte 18. yiizyilin sonlarina gelindiginde
tarimsal alandan ¢ikip sanayi alanlarina dogru yonelen kitleler ortaya ¢ikar ki bu durum
sadece teknik gelisme ve ilerlemeden kaynakli olmayip sosyo-ekonomik sebepler de
igermektedir.

Sanayi kentinde hem sanayi hem de ticaret merkezi haline gelen yeni bir kent ile
karsilasiniz. Farkli teknolojilerin kullanilmasiyla birlikte, organik olmayan enerjinin
sanayi ve tarimsal iiretime, ulasima ve haberlesmeye uygulanmasi yogun niifusa ve
orgiitlenme olanagina sahip bir kent goriinlimii yaratir (Aslanoglu, 2000, s. 43). Bu kent
yapisinda yiiksekligi artan binalar ve genisleyen yollarin yan1 sira konut ve isyeri ayirimi
da kesin bir bigimde yapilmistir. Bu kurama gore yerlesim alanlarinda; kent ¢evresine tist

ve orta gelir grubu yerlesirken, alt tabaka ve istenmeyen unsurlar ise merkez ve konut
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alanlar1 arasinda kalan bolgede bir gegis bolgesi olusturularak burada yerini almigtir
(Sjoberg, 1967°den aktaran Aslanoglu, 2000, s. 43,44).

Sanayi Devrimi’nden 19. yiizyilin ortalarina kadar olan dénemi E.P. Thompson
(2004, s. 25), “yerlesmis bir toplumsal baglamdan ¢ok, iki yasam bi¢imi arasindaki bir
gecis evresi” olarak tamimlar. Ingiltere iizerinden verdigi drnekte 19. yiizyilin ikinci
yarisina kadar ev i¢i ve manifaktiir tiretimin devam ettigini, kentlerde kapitalist bir mekan
doniisiimii haber veren bi¢im ve isleyislerin ise ancak 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
kendini gosterdigini belirtir. Fabrikalar tiretim siirecinde ihtiya¢ duyulan bol miktardaki
suyu karsilayacak su kaynaklarinin ve ayni zamanda ortaya ¢ikan atigin uzaklastirilmasini
saglayacak dere ve kanallarin yakininda kurulur. Biiyiik fabrikalar kurulus yeri olarak
eski kentlerin disinda, kirsal alanlara dogru enerji ve hammadde kaynaklarina yakin
yerleri secerken, 6zellikle 19. yiizyilda ¢ok hizli bir sekilde kente go¢ eden isci ve igsizler
ordusu da fabrikalarin etrafinda yerlesmeye baslar (Niray, 2002, s. 7). Yaygin bir
kullanima ulagan demiryollarinin biiyiik kentlerin merkezine kadar ilerleyisi, enerji ve
hammadde gereksiniminin karsilanmasini1 da kolaylastirdigindan, gegtigi bolgelerin de
birer sanayi merkezine donlismesinde etkili bir rol oynar (Niray, 2002, s. 7,8).

[k sanayi kentlerinde goriilen keskin mekansal ayrimlasmalar, kent toplumu iginde
ilk dikkat ¢eken olgudur. Kapitalizmin yarattigi toplumsal esitsizlik ve kutuplagsmalar
neticesinde sug, sefalet ve hastalik icinde is¢i mahalleleri ortaya ¢ikmaya baglar.
Fabrikalar isciler i¢in kislalar haline doniisiir, konut sikintisi, hava ve su kirliligi, atik
maddeler, is¢i mahallelerinin i¢inde bulundugu kétii kosullar kentin ciddi sorunlar1 haline
gelir (Niray, 2002, s. 8). Sanayi kentinde, kapitalizm ve sanayinin gelismesi sonucunda
yasanan tiim bu sorunlar1 ¢6zebilmek i¢in bir kent planlama pratigine gecilmesi zorunlu
hale gelir. Kuskusuz bu yaklagimin niteligini belirleyen sadece sorunlar degil,
kapitalizmle birlikte degisen devlet mekanizmasi ve anlayisidir da.

Bu kuramsal g¢erceve Ozelinde Bursa kenti, Sjoberg’in “sanayi Oncesi kent”
tipolojisine uygun 6zellikler gostermektedir. Ipek iiretiminde makinelesmenin basladig
19. ylizy1l baslarina degin Bursa bir sanayi oncesi kentidir ki Sjoberg’in sanayi kenti ile
sanayi Oncesi kenti arasindaki ayrimin esas belirleyicisi de bu teknoloji kullanimidir.
Fabrikalasma 6ncesinde organik iiretime dayali olan sosyal orgiitlenme, din, aile, lonca
gibi giiclii sosyal kontrol araglarinin varligi da yine sanayi oncesi kenti tanimlamasinda
yerini bulur ki sosyal kontrol mekanizmalar1 olmadan kentlerin ¢evreleri {izerinde etkin

olmalart miimkiin degildir (Aslanoglu, 2000, s. 48). Sosyal kontroliin dnemli araglarindan
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biri de Osmanli kentlerinde mal ve hizmet iiretiminin drgiitlendigi loncalardir. Oyle ki bir
loncaya iiye olmak o meslegi siirdiirmenin de tek yoludur ve iiye secerken temel Olgiit
akrabalik iliskilerdir.

Sjoberg’in yaklasiminda soziinii ettigi “imtiyazli dar bir iist tabaka tarafindan
yonetilmesi” niteligi Bursa’da baz1 farkliliklar gosterir. 18. yiizyilda iltizam sistemiyle
devam edilmesi imparatorluk topraklarinda kentin ileri gelenleri ve zengin kisilerin gii¢
kazanmasiyla sonuglanir (Abaci, 2005, s. 173). Bahsedilen bu tabaka tarafinca yonetilen
Bursa’da ise Ayan ve esrafin bu tabakanm aldig1 kararlar iizerinde oldukea etkili bir
yaptirim giicii bulunmaktadir.

Sanayi oncesi kenti modelinde goriilen ekonomik altyapiya bagli olarak degisen
sosyal {ist yap1 ve dolayisiyla mekansal farklilasma, Bursa’da da kent merkezinin dini ve
ticari bir merkez olarak ortaya ¢ikmasiyla karsilik bulur. Kent merkezi olarak idari bir
gorevi de bulunmasina karsin bu fonksiyonun mekéana yansimasi s6z konusu olmadigi
gibi, heniiz biirokrasi araglarinin gérev yapacagi kendilerine ait binalar1 da yoktur.

Osmanli’nin yapisina uygun olarak kentte etnik, dini ve mesleki baglara gore
ihtisaslagsmis mahalle ve sokaklar goriilmektedir. Mekanda net bir bigimde is yeri konut
farklilasmas1 ortaya cikmamistir. Ayni sokakta yer alan iireticilerin evleri ile iiretim
yaptiklar1 is yerleri arasinda da haberlesme ve ulasim olanaklar1 nedeniyle bdyle bir
ayirim s6z konusu degildir.

Bu “sanayi Oncesi kenti” kavramlastirmasina benzer bir yaklasim Lapidus’un

33 modelinde de karsimiza ¢ikar®* . Sosyal yasant1 ve mekanin érgiitlenmesi

“Islam kenti
agsindan Sjoberg’in sanayi oncesi kenti ile Lapidus’un Islam kenti modeli arasinda
benzerlikler dikkat cekse de sosyal kontrolii olusturan mekanizmalarin farkliligiyla

birbirlerinden ayrilirlar (Aslanoglu, 2000, s. 55).

3fslam Kenti” kavrami ve Islam kenti calismalarinin kokenini, Max Weber’in tiim kent tiplerini
irdeleyerek kent olmanin gerekliliklerini ortaya koydugu “Kent” kitab1 olusturur. Weber’in kenti kentte
ikamet edenleri kendilerine has kolektif bir kimlik ruhuna sahip 6zerk bir cemaat olarak tanimlayarak boyle
bir kimligin evrimle olustugunu ve bu yiizden de Hiristiyan Avrupa’da anlamli bir hale geldigi iddias1
{izerine, Islam kenti tarihgilerinin bu kent tipolojisine verdigi cevaplar bu alandaki ¢calismalar1 temellendirir.
Tiim bu tanimlama bigimlerine dair goriisler ve degerlendirmeler igin bkz. Eldem, E. , Daniel Goffman ve
Bruce Masters (2003) Dogu ile Bati Arasinda Osmanli Kenti, (Cev: S. Yalgn), Istanbul, s. 1-18;
Sinemillioglu, N. K. (2006). Islam Kenti Sorunsali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: YTU
Fen Bilimleri Enstitiisii

3 Ayrintil bilgi igin Bkz. Lapidus. 1. (2002). Islam Toplumlar: Tarihi-1. (Cev: Y. Aktay). Istanbul: Iletisim
Yayinlar1
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Islam topluluklarinda gériilen toplumsal &rgiitlenme basamaklarmin Anadolu’da
ancak Osmanli doneminde ortaya ¢iktigini belirten Lapidus bunlari;

“1.Imparatorluk veya devlet orgiitii

2. Toplumun mezhepler arasinda orgiitlenmesi

3.Esnaf-ahi orgiitleri (loncalar)

4.Mahalleler (sosyo-ekonomik ve dinsel agidan homojen 6zellik gosteren komsuluk
birimleri)” olarak siralar (Aktiire, 1981, s.7).

Tabi bunlarin hi¢biri kent 6l¢eginde olmadigi gibi kentsel toplumu bir biitiin olarak
temsil etmez. Anadolu’daki sehirlere uygulanmasinda da bazi farkliliklar ortaya c¢ikar.
Lapidus, bir Islam kentini etkileyen en énemli faktdriin dinin bir sosyal, kontrol ve idari
merkez olma 6zelligi oldugunu 6ne siirer (Lapidus, 1969, s. 49) ve Islam kentlerindeki

mekansal yapiy1 bes ana unsur {izerine sekillendirir:

“1.Kale,

2.Saray ve list kademe yoneticilerinin olusturdugu, yonetim islevinin stirdiiriildiigi,
yapilarin olusturuldugu, yonetici merkez,

3.Cuma Camisi, hanlar, bedestenler ve a¢ik Pazar yerlerinin olusturdugu kent
merkezi,

4.Mabhalleler (yogun konut alanlart),

5.D1s mahalleler (Aktiire, 1981, s. 9)”

Lapidus’un bu modellemesinde; en kiiciik orgiitlenme birimi olan mahalle ve
mahallenin 6rgiitlenme bicimi 6nemlidir ¢ilinkii mahalleler sosyal kontroliin uygulandigi
birimlerdir (Lapidus, 1969, s. 51,52). Mahalle olgusunu 6n plana ¢ikaran diger bir unsur
ise Islam dini acisindan mezhep &rgiitlenmelerinin analizidir ve bu 6rgiitlenme Islam
toplum yasamindaki en 6nemli toplumsal 6rgiitlenme asamalarindan da biridir.

Mahalle tanimlamasinda; “genelde birbirini taniyan, belirli 6l¢iide tutum ve
davraniglarindan sorumlu, sosyal dayanigsma i¢indeki kisilerin yasamlarint gecirdikleri
evlerini olusturdugu, sinirlar1 kesin cizgilerle ayrilmamis, bir veya birka¢ sokagi olan,
camisi ya da mescidi bulunan bir alan anlasilmaktadir (Cadirci, 2011, s. 45-46)”.

Etnik mahalleler, yapilan zanaat tiiriine gore isimlendirilen mahalleler yer
almaktadir ve bu mahalleler i¢inde yer alan konutlar sikisik nizamdadir (Lapidus, 1969,

s. 51). Lapidus’un Islam kenti modeli ile Sjoberg’in gelistirdigi yaklasim arasinda konut
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alanlar1 ve mahalle gruplarini tanimlamada benzerlikler s6z konusudur (Aslanoglu, 2000,
s.54)

Mahallenin sosyal bir birim olarak tasidigi onem nedeniyle Ortadogu ve Islam
kiiltiir ¢evrelerinin sehirleri, mahallelerden olusan bir bilesim bi¢iminde tanimlanir
(Ergeng, 1984, s. 69). Her biri bir yonetim birimi olarak gorev yapan mahalleler, Osmanli
devlet yapist geregi olarak hem vergi miikelleflerinin yerlerinin tespit edilmesi hem de
buna bagli olarak vergilerin diizenli toplanabilmesi gerekliliginden dolay1 diizenin
devamini saglamaktadirlar. Cadirc1 (2011, s. 45-54), 6nemli kamu hizmetlerinin yerine
getirilmesinde, kent ortak giderlerinin karsilanmasinda bu birimin temel alindigina iliskin
verilerin oldugundan bahsetmektedir.

Lapidus Islam kenti analizinde kent ile kirsal alan arasinda simirlar1 belirlenmis bir
ayirim bulunmadigr gibi, kentin nerede baslayip nerede bittigi ya da kirsalin sinirlarinin
nereden baslayip nerede bittiginin de net bir ¢izgisi olmadigindan s6z eder. Kir ve kent
arasinda cografik ve ekolojik bir siireklilik s6z konusudur ve bu nedenle yerlesim
Ortintiilerinin acgiklanabilmesi i¢in bdlgesel birimlerin de goz 6niinde bulundurulmasi
gerekir (Aslanoglu, 2000, s. 55). Bursa’nin sanayilesmeye basladigi donemde bile kentin
baslangic ve bitis sinirlari net bir bigcimde olmadig1 goriiliir.

Tiirk-Islam kentlesme gelenegi ve cografi kosullarin belirledigi 19. yiizy1l dncesi
Bursa’sinin  fiziksel yapisinda, Lapidus’un soziinii ettigi bu Islam sehri
kavramlastirmasinin 6zelliklerinden “dinin bir sosyal, kontrol ve idari merkez olma”
ozelligini goriiriiz. Sehrin kurulusundan 19. yilizy1l baglarina kadar olan goriiniimiine
baktigimizda en eski yerlesim bolgesi olarak Hisar, dini-iktisadi merkez islevini iistlenen
Ulu Cami ve ¢evresinde yer alan hanlar, bedesten ve carsilarin olusturdugu sehir merkezi
ve bunlarin cevresinde konut alanlarinin yer aldigi mahalle ve dis mahalleler yer
almaktadir.

Genel bir degerlendirmeyle; Bursa kenti 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
teknolojisindeki gelismelerden dogan ekonomik ve toplumsal doniisimi ve bu
doniigiimiin araclarin1 anlamada Sanayi Oncesi ve gecis donemi kavramlagtirmasi;
toplumsalin mekanin sekillenmesinde roliinii belirlemede Islam kenti yaklasimi; Tiirk ve
Osmanli geleneginden gelen siirekliliklerini degerlendirmede ise Tiirk ve Anadolu kenti
kavramlagtirmasi ile anlasilabilir (Abaci, 2005, s. 10).

Gortldiigii tizere tek bir modelleme {izerine temellendirilecek bir Osmanli kenti

yapisindan bahsedemeyecegimiz gibi, her kenti de tarihsel gelisimi icinde kentsel
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islevleri, ekonomik ve demografik bilesenleri i¢cinde degerlendirmek zorunlulugu ortaya
cikar. Bursa kentinin 19. ylizyil ikinci yarisindan 20. yiizyilin ilk on yilina kadar devam
eden siiregteki degisimi yikiciligiyla yeni bir yapilanmayi baglatan deprem, iiretim
teknolojisindeki gelisim ve buna bagl olarak dis pazarlara baglanma, modernlesme
hareketleri, kentin c¢ok yonli ve ileri goriislii valilerin etkisi gibi parametreler
sekillendirmektedir.

Sanayi Oncesi Bursa’sinda sehrin yapisinin organik enerjiye dayali iiretim bigimi,
Islam kiiltiir ¢evresi ve Osmanli drgiitlenmesi tarafindan belirlenirken (Abaci, 2005, s.
80) cografi yap1 ve topografik konumun da hem kentin genislemesi hem de ekonomik

faaliyetlerin gergeklestirilmesi yoniinde etkin faktorler oldugu goriiliir.

2.5.2. Modern Kent Siluetinin Olusumundaki Isim: Ahmet Vefik Pasa
Kentin kisisel tarihindeki modernlesme hikayesinde {i¢ donem belirleyiciligiyle 6n

plana ¢ikar. Abaci (2005, s. 80), bu donemlerin sinirlarini su sekilde ¢izer;

“Ilk donem 1839’da Tanzimat’in ilanindan, kentteki sanayilesmeye yonelik ilk
adimlarin atildig1 ve dis pazarlara yonelik tiretimin yapildig1 1862°ye kadar olan
donem; ikinci donem Ahmet Vefik Pasa’nin valiligi doneminde kentin yeniden
yapilandirildigr 1863-1882 donemi ve son evresi olan Sultan II. Abdiilhamid’in

saltanat yillari ile Balkan savaglarina kadar devam eden 1883-1910 donemi”.

19. yiizyilda merkezi hiikiimeti gliglendirme ve tiim imparatorlukta etkin kilma
amacini tagtyan merkeziyetcilik ilkesi ve bu ilkenin devlet idaresine hakim olmasi, tasra
orgiitlenmesini yeniden bi¢imlendirerek kentsel hiyerarsiyi de degistirir (Aveil, 2017,
s.62). Siyasi erkin yavas yavas bu sivil biirokrasi i¢cinde giiclendigi bu siire¢ i¢inde, yeni
devlet dairelerinin, mahkemelerin ve idari meclislerin merkezlendigi kentlerin yonetim
islevleri giliclenmis ve art bolgeleriyle iligkileri degistirmistir. 1841 yilinda degin
Kiitahya’da ikamet eden valiler Bursa’nin eyalet merkezi olmasiyla Bursa kent merkezine
taginir. 1857 yilina gelindiginde sehri kisa bir siire i¢in yine sancak merkezi olarak gorsek
de, idari orgiitlenmedeki konumunun degismesi oldukca genis bir bolgenin idari merkezi
olarak 1867’de Hiidavendigar Vilayetinin belirlenmesiyle gerceklesir (Avcei, 2017, s. 63).

Tanzimat siireciyle birlikte kentin genel yapisindaki geleneksel olusuma Osmanl

Devleti’nin gergeklestirdigi reformlar ve kentteki ekonomik gelismelerin ardindan
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belediye binasi, hiikiimet konagi, hastane, tiyatro, okul gibi geleneksel kurgudan farkli
yeni mekansal unsurlar da eklenir ve bunlar dini ve geleneksel 6gelerle birlikte bir arada
yer almaya baglar. Kentteki ekonomik, idari ve sosyal degisime bagh olarak gerceklesen
bu mekansal doniisiimde en radikal adimlar ise sehri neredeyse tamamen yerle bir eden
1855 depremi sonrasinda atilir. 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar duragan bir kent profili
sunan, geleneksel Ogelerle olusturulmus Bursa kentindeki degisim hem bu yiizyilda
yasanan bu vb. felaketlerin hizlandirict etkisi hem de Tanzimat’in modern kent yaratma
anlayisiyla baslattigi ¢alismalarinin birlikteligiyle baslamis olur. Boylelikle 1860-1882
yillar1 arasinda Tanzimat’in modernlik ve Osmanlilik idealine uygun bir yeniden insa
cercevesinde yeni bir sehircilik ve mimarlik anlayisiyla, Bursa’ya eski gorkemini
kazandiracak bir dizi restorasyon hareketi baslatilir (Laurent, 1999, s. 84-86). Bu kadar
genis ve kapsamli bir yenilenme siirecinin gerceklesmesinin bdylesine biiyiik bir yikim
sonrasinda baslatilmis olmasi Bursa kentinin karakterinde barindirdigi ironilerinden
biridir.

Bu yikim sonrasi inganin ve degisimin mimari ise Anadolu Sag Kol Ciheti Miifettisi
olarak gorevlendirilerek 19. yilizyilin son c¢eyreginde Bursa’nin c¢ehresini kokten
degistiren Ahmet Vefik Efendi’den® bagkas1 degildir. Laurent (1999, s. 86), donemin
reformistleri arasinda modernlik ve gelenek sentezini onun kadar iyi kuracak kimse
olmadig1 i¢cin bu gdreve onun secilmesinin de tesadiif olmadigini1 sdyler. Tanzimat
anlayisinin yonlendirdigi bu koklii degisimin genel yapisi ile Ahmet Vefik Pasa’nin
modern ve geleneksele olan yaklagimi diisiiniildiigiinde bunun ne kadar yerinde bir tercih
oldugu goriiliir. Abaci’nin (2005, s. 8) da bahsettigi iizere “Kendini Osmanli olarak
tanimlayan, dogu-bat1 arasinda smirlarin bulunmadigina inanan Ahmet Vefik Pasa’nin
modernlesmesi i¢in yaptigi ¢alismalar sehrin modernlesme seriiveninin 6zgiin yoniinii
olusturur”. Geleneksel bir yapilasma i¢inde kendini ortaya koyan bir sehirde hayata
gecirilecek alisilmisin disindaki yapilasmanin sebebiyet verecegi olumsuz elestirileri
gogiisleyebilecek karakterdeki Ahmet Vefik’in, miifettisligi 6ncesinde Bursa ile ilgili
birgok konuda gorev almis olmasinin da bu durumda etkili oldugu sdylenebilir.

Osmanli kimligi ile Bati modernistligini kendi kisiliginde sentezleyen nev-i sahsina
miinhasir biri olan Ahmet Vefik’in aldig1 batili egitim ve yurt dis1 gorevlendirmelerden

edindigi tecriibeler, payitaht olmus bir Osmanli kentinin yeniden bigimlendirilisinin de

%5Pasa iinvanini aldig 1877 yilia kadar Efendi olarak bahsedilecektir.
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sahsi boyutunu olusturmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde onun hayatin1 ve
kisiligini anlamak biiyiik 6nem arz eder.

Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, O’nu “ehl-i isldmdan ilk defa Divan-1 Hiimayun
terciimani tayin olunan” ciimlesiyle tanitir (Inal, 2013, s. 651). Babas1 ve dedesi Bab-1 Ali
Terciime Odas1 basta olmak iizere ¢esitli devlet kurumlarinda goérev almig isimlerdir. 3
Temmuz 1823 yilinda istanbul’da dogan®® Ahmet Vefik Efendi’nin babasi, Hariciye
Nezareti Terclime odasindan baglayarak Sefaret Terclimanligi Maslahatgiizarligi daha
sonra da Bab-1 Ali Terciime Odas1 ve Béab-1 Seraskeri Terciime Odasi mudiirligii
memuriyetinde bulunan Ruhiiddin Mehmet Efendi (Ozkul, 2009, s. 82; Inal, 1982, s. 651;
Tanpinar, 1941, s. 207; Ylcelt, tarihsiz, s. 11; Sarigoban, 2018, s. 281), dedesi ise Divan-
1 Hiimayun’un ilk Miisliiman terciimani olan Bulgarzade lakapli Yahya Naci Efendi *dir®’
(Sahiner, 2007, s. 3; Anonim, 2000, s. 53; Akiin, 1989, s. 143).

Kokenleri konusunda Bulgar, Rum veya Yahudi olduguna dair rivayetler olmakla
birlikte yaygin olarak kabul edilen goriis Bulgar asilli oldugudur (Sahiner, 2007, s. 3).
Ahmet Vefik Efendi’nin kisiligi, calisma hayati ve icraatlart g6z Oniinde
bulunduruldugunda etnik kdkeninin ne oldugu konusunun hicbir 6nem arz etmedigi,
Turkliigii sadece siyasi olarak degil hem diisiince hem de yasayis olarak biinyesinde
sindirmis oldugu goriliir (Sahiner, 2007, s. 86). Egitimli ve niifuz sahibi bir ailede
diinyaya gelen Ahmet Vefik Efendi bunun verdigi avantajla 1831 yilinda baskentin seckin
ailelerinin ¢ocuklarin egitim gordiigli Mithendishane-i Berri-i Hiimayun’da egitim
hayatina baslar. Babasinin, Paris El¢iligine tayin edilen Mustafa Resid Pasa’nin Sefaret
Katibi olarak atanmasi nedeniyle Miihendishane-i Berri-i Himayun’daki egitiminin ilk
kismin1 tamamlayarak 1834 yilinda babasiyla birlikte Paris’e gider. Paris’te donemin en

g6zde okullarindan biri olan Saint-Louis Lisesi’nde lise egitimine devam eder. Ailesinin

%Hakkinda yapilan arastirmalara baktigimizda etnik kimligi gibi dogum ve &liim tarihleri konusunda da
celigkili bilgiler verildigi goriiliir. Dogum y1l1 olarak verilen tarih 1813°(H. 1228) ten 1823 (H. 1238) y1lina
kadar farklilik gosterir. Agah Levend, pasanin dogum yilin1 1819 ve 6liim yilin1 da 1890 (Levend, 1934,
s.123), oldiigiinde Ahmet Vefik Pasa’nin yasinin yetmisi askin oldugunu ileri siiren ve onu taniyan bazi
batil1 yazarlar ise dogum tarihini 1818 veya 1819 olarak gosterir (Akiin, 1989, s.478).

Torununun bildirdigi 3 Temmuz 1823 tarihi daha yaygin ise de, girdigi mektep ve tayin edildigi ilk vazifeler
icin gerekli yas durumu, ayrica vefatinda yasinin yetmisi agkin olduguna dair beyanlar goz 6niinde tutularak
dogum yili1 1818 veya 1819 almay1 uygun gorenler vardir. ibniilemin de 1238 kaydim 1228 seklinde
diizelterek 1813 olarak gdstermeyi tercih ettigini beyan eden Akiin’e (1989, s. 143) karsihik Inal, Son
Sadrazamlar’da bu tarihi 1823 olarak anmaktadir (Inal, 1982, s. 651; Vural ve Boler, 2011, s. 2).

3"Namik Kemal bir mektubunda Yahya Efendi’nin amcasini Gelibolu’da gordiigii bir Rum oldugunu sdyler
(Tansel, 1964, s.118). Akiin’iin verdigi bilgide de Yahya Naci Efendi’nin Hamit soyadi aldigi
Tarhanzadeler ailesinin Bulgaristan’dayken Islamiyet’i kaybettikten sonra din degistiren fertlerinden biri
olup 6zbedz Tiirk oldugu yoniindedir (Akiin, 1989, s. 143).
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dénemin egitimli ve aydin kesiminde olusu, arzulanacak bir ¢cevre igerisinde iyi bir egitim
alabilme sansma sahip olmasi ve daha lise yaslarindayken Mustafa Resit Pasa’nin
maiyetinde Paris’e gidebilmesi o donemde Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan baska
herhangi bir cocugun elde edemeyecegi bir ayricaliktir (Ozkul, 2009, s. 83).

1837 yilinda Ruhiiddin Mehmet Efendi’nin Paris’teki gorevinin sona ermesiyle
Istanbul’a donen Ahmet Vefik Efendi ayn1 y1l, daha evvel babasi ve dedesinin de gorev
yaptiklar1 Terciime Odasi’nda memuriyet hayatina baslar. Terclime Odasi dénemin
bir¢ok reformistinin de memuriyete adim attig1 bir kurum olmasi yoniinle 6nem arz eden
bir yapilasmadir®®. “Reformlari, dis diinyay1 izleyen ve Avrupa’ya karsi ne gibi tedbirlerle
ayakta kalinmasi gerektigini diisiinen memurlarin yiiriittigi distiniildiigiinde” (Ortayls,
2013, s. 131) bu kurumun neden bu misyonu edindigi daha iyi anlasilabilir.

Yeni aydin tipinin ilk 6rnegi olarak gosterilen Mustafa Resid Pasa ile Paris’te
bulunmasi Ahmet Vefik Efendi’nin “cevirmenlik mesleginin yiizini farkli kiiltiirlere
donmiis cevirmen kimligini gereksindiren dogasi agisindan énemli” (Ozkul, 2009, s. 83)
oldugu kadar diinya goriisiinlin sekillenmesi ve kariyerinin gelisiminde de etkili bir
baslangi¢ olarak gosterilebilir. Avrupa kaynakli 1slahatlarin toplum hayatinda genis yer
bulmaya basladig1 o yillarda Osmanli Devleti ve Bati diinyas1 arasindaki diplomatik
iliskiler cercevesinde bilgi ve gorev bakimindan sik¢a basvurulan bir devlet gorevlisi
olarak bircok dile hdkim olmasi Ahmet Vefik Efendi’nin gorevlendirmelerinde 6nemli
tercih sebeplerindendir.

Paris’te bulundugu yillarda Bati kiiltlirlinii yerinde tanima firsat bulan ender
biirokratlardan biri de olan Ahmet Vefik, Bat1 ve Dogu dillerine hakim olmasinin verdigi
avantajla genis bir cografyanin kiiltiir ve tarihine de niifuz edebilme sansina da sahip olur
(Tansel, 1965’den aktaran Saricoban, 2018, s. 281,282). Boylelikle “Memuriyet
hayatinda, batil1 diplomatlar ve seckin kisilerle kurdugu dostluklar sayesinde batidaki
bilimsel ve diisiinsel gelismeleri zamaninda takip edebilme sansina sahip olurken, bati
toplumlarini bu yakindan gézlemleme sansi onu, batiy1 komplekse diismeden tahlil eden
bir Osmanli aydin1 haline getirir (Sarigoban, 2018, s. 282)”. i¢inde dogdugu Dogu kiiltiirii

ile Paris’te edindigi Bati kiiltiiriinii basarili bir sekilde birlestirebilmesi, Terclime

%K aragavus ( 2006) benzer yapilasma olarak toplantilarinda edebiyat, matematik, felsefe ve astronomi gibi
konularda tartigmalar yiiriitiip fikir aligverisinde bulunan ve Avrupa kiiltiiriine yakinlik duyan Besiktas
Cemiyet-i Ilmiyesi’'nden s6z eder. Yeni Osmanlilarin ¢ogunlugunun oldugu gibi Ahmet Vefik de bu
toplulugun iiyelerindendir
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Odast’na gelen yabancilar basta olmak iizere Istanbul’daki birgok yerli ve yabancinin
dikkatini ¢ekerek takdirini toplar. Daha 1850’lerde Pasa’dan Osmanli’da yetisen sayili
aydinlardan biri olarak bahsedilirken Osmanli Devleti ile Bati diinyasi arasindaki
diplomatik iligkiler ¢er¢evesinde bilgi ve gorev bakimindan siklikla bagvurulan bir devlet
adami olmas1 ona makam ve mevkice hizli bir yiikselme firsat1 da saglar (Vural ve Boler,
2011, s.2).

1855 yilindan itibaren ise Abdiilmecid donemindeki bir¢ok kurulda yer alarak
Tanzimat’in hukuk ve egitim reformlarinin hazirlanmasinda 6nemli rol oynayan
isimlerden biri olarak (Laurent, 1996, s. 81) 6n plana ¢iktig1 goriiliir. 1855°te Meclis-i
Vala-y1 Ahkam-1 Adliyye azaligi (Vural, 2016, s. 12), 1857°de Divan-1 Devai
Nazirligi’na, 1859°da  Kibrisli Emin Pasa’nin  sadrazamligi  doéneminde Paris
Biiyiikel¢iligi’ne, 1861°de ikinci kez Meclis-i Vala-y1 Ahkdm-1 Adliyye Azaligi’na, yine
ayn1 y1l icinde Evkaf Nazirlig1 ve Dar’lilfiinun hocaligina getirilir. Bu gorevi sirasinda en
onemli projesi Siileymaniye Camiinin restorasyonu olur (Laurent, 1996, s. 107). Bu
calismadaki iistiin gayreti ona ikinci siradan Osmanli nisan1 kazandirir (Vural, 2016,
s.13). 1862 yilinda Fuat Pasa tarafinca kurdurulan ve mali islahatlar1 diizenlemesi
planlanan Divan-1 Ali Muhasebat Baskanligi'na, 1871°de Riisimat Eminligi’ne atanir.
Gorevine olan bagliligi, agiksozliiliigii ve dogrularindan higbir kosulda taviz vermeyen
kisiligi nedeniyle onu bu donemde de kisa siireli gorevler ve yer degisikligiyle goriiriiz.
1872 Sadaret Miistesarligi, Maarif Nazirligi’na ve Sura-y1 Devlet Azaligina getirildigi
yildir ve bu son gorevinin ardindan da azlolunarak dort buguk sene agikta birakilir
(Ercoskun, 2017, s. 676; Vural, 2016, s. 13,15).

5 Subat 1877°de ilk Meclis-1 Mebusan’in Reisligi ve Dahiliye Nazirligr gorevi
verilirken, 19 Mart 1877 yilinda meclisin agilistyla birlikte vezir olarak gérevlendirilir ve
“Pasa” linvanmi alir (Akiin,1989, s. 147; Ercoskun, 2011, s. 676;). Reislik gorevi
sirasinda hem gosterdigi yonetim tarzi hem de despot olmasi sebebiyle yerli ve yabanci
bircok kisi tarafindan elestirilir (Sarigoban, 2018, s. 282).

Hazircevapliligr ve patavatsizligi yaninda, Tiirk dili ve tarihine zaman zaman
Islamiyet ¢ergevesi disinda egilen, davranislarinda da bu Tiirkciiliigiinii gosteren biri
(Ortayli, 2018, s. 242) olan Ahmet Vefik Pasa bu durusunu reislik gorevi sirasinda da
sitk¢a ortaya koyar. Ona gore iilke ¢ikarlarina hizmet edebilen saglikli bir Meclis-i
Mebusan i¢in ilk sart ortak dildir ve farkli din ve milletlerden olusan mebuslarin mecliste

sorun yaratmasi ise kuvvetle muhtemeldir. Her ne kadar Tiirk ulusgusu olmasa da Tiirk
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diline diiskiindiir Ahmet Vefik Pasa ve tek basina savasmak durumunda kalsa dahi hem
yonetimde hem de egitimde Tiirk¢eye iistiinliik tanimmmast yoniindeki 1srarindan
vazgegmez (Ortayli, 2018, s. 242). Ilk Osmanli meclisine baskanlik ederken Suriyeli
Hiristiyan vekillere “Akliniz varsa en kisa zamanda Tiirk¢e 6grenirsiniz” (Ortayli, 2018,
s. 75) diyerek gosterdigi tepki ve Meclisin islerini azinlik dillerine ¢evrilmeksizin Tiirkge
yiirlitmesi bu gorisilinii agikca gostermekten ¢ekinmedigi ¢ikislarinda biridir.

Meclisin ilk ¢alisma donemini {i¢ ayda tamamlamasinin sonrasinda ayni yil Edirne
Valiligi’ne atanir. 1878 de ikinci kez Maarif Nazirligi, {i¢c hafta sonra Dahiliye Nazirhig
ilavesiyle bagvekil tayin olunduysa da iki buguk ay sonra yine azlolunup bir sene agikta
birakilmanin sonrasinda (Ercoskun, 2017, s. 679) bu kez 1879 yilinda Bursa Valiligi’ne
tayin olur. Ug yil siirdiirdiigii bu gérevinden 16 Ekim 1882 tarihinde azli ile bir buguk ay
sonra ikinci kez bagvekillige tayini gerceklesir (Anonim, 2002, s. 53; Yiicelt, tarihsiz, s.
11,12; Sarigoban, 2018, s. 281,282; Sahiner, 2007; Ozkul, 2009; Akiin, 1989, s. 143-157).
Sadece birkag giin siiren bu son gorevinin ardindan ise hi¢bir devlet gorevi almaz ve 2
Nisan 1891°deki 6liimiine degin Istanbul Rumelihisari’ndaki evinde yasar.

Ortayli (2018, s. 242)’ya gore idarecilik hayatindaki inis ¢ikislar; olayli ve basarili
bir valilik ve elgilikleri, kisa siiren sadrazamlig1 (basvekil iinvaniyla), dagitilmasinda rolii
olan ilk Osmanli Meclisi reisligi onun siyasal kariyeri hakkinda hiikiim vermeyi
giiclendiren gorevlerdir. Bursa Valiligi disindaki tiim gérevlerinde ¢ok kisa stireler kalan
Ahmet Vefik Pasa’nin bu kisa siireli gorev degisikliklerinin sebebi yasanan kabine
degisiklikleri oldugu kadar kendine has kisiliginin idarecilik sifatiyla dengede
duramayisidir. 1837°den 1882’ye kadar siiren uzun memuriyet hayatinda birkac kez
gorevinden azledilse de her asiriligindan sonra kendisine baskentten uzakta yeni bir gorev
verildigi, kisa bir siire sonra da geri ¢agrildig1 goriiliir. Azledildigi donemlerini gesitli
sikintilar i¢inde gegirdigini mektuplarindan 6grendigimiz Pasa (Akiin, 1989, s. 147), bu
donemlerde edebiyatci, tiyatro yazari, dil ve folklor uzmani, kitabiyatei, tarihg¢i olarak
bilim insan1 yonii 6n plana ¢ikar ve akademik galismalarina yogunlasarak Tiirk dili, tarihi
ve tiyatrosu gibi farkli alanlara 6nemli katkilar saglayan eserler {iretir.

Avrupa’daki bilimsel ve edebi gelismeleri, yabanci dil bilgisi sayesinde takip eden
Ahmet Vefik Pasa, 19. yiizyilin ikinci yarindan itibaren hizla yayillan milliyetcilik
akimlarim1 da yakindan takip etme sansi bulur. Avrupa’da hizla yayilan bir etki alani

olusturan milliyet¢iligin gelecegin diinyasini sekillendirecegini fark eder. Milliyetcilik
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ideolojisinin temelinin dil ve tarih oldugunu gérmesi lizerine, kendi ¢caligmalar1 da bunlar
lizerine yogunlastirir (Sarigoban, 2018, s. 288).

Bilimsel ¢caligmalarinin yaninda tiyatro alaninda Moliere’ nin yirmi dokuz eserinden
on altsmin Tiirkgeye terciime veya adaptesini yapar. Ozellikle adaptasyon
calismalarindaki basaris®® nedeniyle Abdiilhak Hamit ondan Tiirkge’nin Moliere’i olarak

bahseder (Inal, 1982, s. 725).

2.5.3. Ahmet Vefik Pasa‘nin Bursa’si

Ahmet Vefik Efendi iki farkli resmi gorevle Bursa’da bulunur. ilk gérevlendirilmesi
1863 Mart’indan 1864 Eyliil’tine kadar devam eden Anadolu Sag Kol Ciheti Miifettisligi,
ikinci gorevi ise Subat 1879-Ekim 1882 yillar1 arasindaki Bursa Valiligi’dir. Ahmet
Vefik’in Sag Kol Ciheti Miifettisliginden bahsetmeden evvel, teftis gelenegi kapsaminda
Tanzimat donemi miifettisliginden ve bu baglamda onun gorev tanimindan s6z etmek
yerinde olacaktir.

Tanzimat’in ilan1 sonrasinda devlet, Mart 1840 itibartyla hem Tanzimat’1 anlatmak
ve yanlis uygulamalarini diizeltmek hem de planlanan reformlar1 hayata gecirebilmek ve
tasray1 denetlemek icin yaklasik on {i¢ ay sliren kapsamli bir teftis baslatir (Serbestoglu,
2014, s. 764). Aslinda tasranin miifettislerce teftis edilme gelenegi Tanzimat’a 6zgili yeni
bir uygulama olmayip Osmanh klasik doneminde merkeze ulasan sorunlarin ortadan
kaldirilmas1 igin basvurulan bir ydntemdir. Oyle ki Kanuni Sultan Siileyman
Kanunnamesi’nde isyana sebebiyet verenlerle miicadele edebilmek adina 6zel vazifeli
kimselerin gonderilmesi maddesi olarak da yerini alir (Keles, 2019, s. 47). 19. yiizyilin
ikinci yarist mali ve idari diizenlemelere gidildigi bir reform dénemi olmasi sebebiyle
yeni kurumlarin da ortaya ¢iktig1 bir donemdir ve bu siiregte hem tiim bu reformlarin etkin
bir bicimde yonetime dahil edilmesini saglamak hem de denetimini yapabilmek adina
eski bir yontem olan teftislere yeniden bagvurulur.

1840 yilinda Meclis-i Vala-i Ahkam-i Adliye Azasi Arif Hikmet ve Cerkesi
Mehmet Efendi Anadolu ve Rumeli’nin teftisiyle gorevlendirilir (Serbestoglu, 2014, s.
767). Tasarruf tedbirleri gerekgesiyle bu ilk heyetin gorevi sonlandirilirken 1842 yilinda

ikinci bir heyet olusturulur. Bu heyetin amaci ise Tanzimat’in uygulandigi eyalet ve

39Bu basarinin altinda hem eser segimindeki isabetli tercihleri hem de Avrupa hayatim Tiirk toplum yapisi
ve geleneklerine ustalikla uydurularak karakterlerin basarili bir bigimde yerlilestirilmesi yatar (Sarigoban,
2018, s. 285).
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sancaklarda idarecilerle gorlisiilerek karsilagilan sorunlara 06zellikle Tanzimat’in
ongordiigii degisiklikleri yerine getirmeyen memurlar konusuna ¢éziim bulmak olarak
belirtilir (Cadirci, 1997, s. 198). 1k heyetten farkli olarak bu heyetin bir de Osmanli’nin
i¢ islerine karigmaya meyilli olan gayrimiislimlerin Osmanli idaresine karigmalarini
onleyen tedbirlerin alinip alinmadigini kontrol etmek gorevi vardir (Keles, 2019, s. 47).
Benzer gorevlerle 1850 ve 1860 yillarinda olusturulan teftis heyetlerinin ardindan 1863
yilinda yeni vilayet nizamnamesi hazirliklar1 gercevesinde Rumeli ve Anadolu’da
yeniden kapsamli bir teftis baslar. Bundaki en biiyiik pay da kuskusuz, lizerinden uzun
yillar gegmesine karsin Tanzimat’in hala tam olarak uygulanamamis olmasidir. Vergi
adaletinin saglanamamis olmasi, yolsuzluklarin artarak devam etmesi, imar
faaliyetlerinin yerine getirilmemesi, arazilerin yerel ailelerce ele gecirilmeye calisilmasi
vs. sikayetler de bu siireci aksatan etkenler arasinda gosterilebilir. Tanzimat’in ilani
sonrasinda yapilan teftisler géz oniinde bulunduruldugunda, bu son teftis hareketinin
onceki girisimlerden edinilen basarisiz tecriibeler nedeniyle daha planli uygulandig:
goriiliir.

1863°deki eyalet teftislerine Anadolu Sag Kol Ciheti*® Miifettisi olarak Ahmet
Vefik Efendi ve Riza Efendi, Rumeli cihetine de Abdiillatif Subhi Bey, Ferit Efendi ve
Ziya Bey Efendi atanir (Ercoskun, 2017, s. 678), Ahmet Vefik Hiidavendigar Eyaleti’ne
(Bursa) gonderilir.

Oldukca genis yetkilerle donatilmis olan miifettislerin gdérevi sadece Tanzimat
reformlarinin  tagrada uygulanmasina yonelik 1slahat caligmalarini  degil, imar
faaliyetlerini denetlemek, giivenligin saglanmasi, yolsuzluklarla miicadele, vergilerin
toplanmasinda yasanan usulsiizliikler, niifus sayimi gibi sosyo ekonomik sorunlar1 da
kapsamaktadir. Bu baglamda kazalarin vergi defterlerini kontrol etmek, Tanzimat
reformlarina uygun hareket etmeyen riisvet alan, devlet malini1 zarara ugratan memurlari
gorevden almak, faizcilerle miicadele, asayisin temini maksadiyla kurulan zaptiye
teskilatinin ¢alismalarin1 denetlemek, eyalet yollarin1 onarmak ve yeni yollar agmak,
kopriilerin tamiri, yeni telgraf hattt dosemek, arazinin 1slahi, ziraatin gelismesine destek

olmak, su kanallar1 agmak, abidevi eserlerden olan cami, tiirbe, imaret gibi eserlerin

4Anadolu Sag Kol olarak Ahmet Vefik’in yetki alan1 Kocaeli, Bursa, Biga, Balikesir, Manisa, Mugla,
Aydin, Antalya ve Igel’in ilge, kasaba ve kdyleri ile Kiitahya ve Ankara sancaklarmin bazi kazalarin1 da
igine alan oldukga genis bir bolgedir (Ontug, 2009, s.28).
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bakim ve onarimi, muhacirlerin iskani, hapishaneleri gezmek, sehirlere hiikiimet konagi,
hastane gibi yeni binalar tesis etmek (Ontug, 2009, s. 29,30), ipek ticareti, gemi
tagimaciligi, batakliklarin kurutulmasi, pazar yerlerinin temizlenmesi (Ercoskun, 2017, s.
679) bu gorev tanimima dahil olan uygulamalardir. Uyelerin teftis sirasinda merkeze
gonderecegi raporlarin hizla degerlendirip geciktirilmeden uygulamaya konulmasi i¢in
de Istanbul’da Ahmed Cevdet Pasa baskanhiginda Harbiye ve Maliye dairelerinden
uzmanlarla ayrica bir komisyon-u mahsus olusturulmasi (Tural, 2004, s. 101) bu
uygulamalarin ne kadar dnemsendiginin bir gostergesidir.

3 Mayis 1863’te Istanbul’dan yola ¢ikan Ahmet Vefik Pasa Bursa’ya gelinceye
kadar teftis icin gittigi her yerde yapici, hizli ve basarili icraatlariyla devrin gazeteleri
tarafindan takdirle bahsedilen bir isim olur (Akiin, 1989, s. 146). izmit Sancagindan
basladig1 denetimleri ve icraatlarindan sonra istikameti Hiidavendigar Sancagi olur.

Eyalet merkezi olan Bursa sehrine geldiginde ise biiyiilk deprem sonrasinda harap
olmus bir sehir karsilar onu. Hem biiylik bir yikima sebep olan bir felaketin yarattig1
ortam hem de “Devletin ilk payitahtini i¢ginde bulundugu harap halden kurtarmayr milli
bir izzet-i nefis meselesi kabul eden Ahmet Vefik, Bursa’y1 iptidai ve yikik dokiik bir
sehir olmaktan ¢ikarip mamur bir hale getirmek i¢in biiyiik gayret sarf (Akiin, 1989, s.
146)” etmesi, yeniden imar konusundaki 1srarli tavr1 ve nitelikli imar faaliyetleri Tiirk
modernlesmesinin de ilk 6rnegini olusturur. Bursa’daki imar ¢alismalarina baktigimizda
biiyiik bir boliimiiniin Sag Kol Ciheti Miifettisligi gorevi siiresince yapildigini goriiriiz.

Ahmet Vefik’in Bursa’daki sehircilik uygulamalar1 birka¢ baslik altinda
degerlendirilebilir. Bunlar; 1855 depremi ve sonrasinda yasanan afetleri bertaraf ederek
sehri modern sehircilik anlayisla yeniden imar etmek, yeni yollar agma ya da yollari
genisletmek, Selatin yapilarini (cami, tiirbe, medrese, mektep ve kiilliyelerini) onarmak,
Tanzimat reformlarin1 yansitan yeni yapilar insa etmek ve ipekgilik ve gemi
tagimaciligidir.

Ahmet Vefik’in bu miifettislik gorevinden onceki iki gorevi, hem miifettislik
gorevinin ona verilmesinde hem de Bursa’da yiiriittiigii sehircilik faaliyetlerinin bu kadar
basarili olmasinda etkili olur. Bu gorevlerden ilki 1860 yilindaki Paris Sefirligidir. Bu

gorevi sirasinda, imparator III. Napolyon tarafindan Paris Valisi olarak atanan Baron
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Eugéne Haussman’m*! Paris’in planlanmasini ve sehrin yeniden insasim gdzlemleyerek
kentte gerceklestirdigi koklii degisimleri yerinde inceleme firsat1 bulur (Ozcan, 2006, s.
153; Laurent, 1996, s.107). Haussman’in Paris planinin akabinde, ii¢ yil gibi kisa bir
zaman i¢inde benzer uygulamalarin Bursa’da da hayata gecirilmis olmasi (Aslanoglu,
2000, s. 180), kent planlama tarihinde Bursa’y1 ayricalikl bir yere koyar. Bu ayricaligin
kuskusuz en 6nemli belirleyicisi ise 1855 depreminden sonra sehrin imarinin saray igin
bir prestij sorunu olarak degerlendirilmesidir. Kenti modern anlamda bi¢imlendirirken
Ahmet Vefik’e rehberlik eden bir diger gorevi de1861 yilinda Paris doniisiinde atandigi
Evkaf Nazirliginda ona ikinci riitbeden Nisan-i Osmani kazandiran, Siileymaniye

Cami’ndeki basarili restorasyon ¢alismasi olur (Tansel, 1964, s.129).

2.5.3.1. Deprem Ve Yangin Sonras1 Calismalari

Tanzimat anlayiginin ve felsefesinin sehirlerde goriiniir kilinmasi siirecinde bagkent
Istanbul disinda ilk kez baska bir bolgede de uygulanabilirliginin giindeme gelmesiyle
hiikiimet, 1856 yilindaki Meclis-i Vala miizakerelerinde dnemli bir karar alir. Bu karar
dogrultusunda imparatorlukta yapilmasi planlanan 1slahatlar i¢in Bursa’nin, bir “ustl-1
cedide numunesi” olmasini onaylanirken, buradaki uygulamalarin sonug vermesiyle ayn
diizenlemelerin Edirne’de de uygulanmasi yoniinde bir karara imza atarlar®? (Avci, 2017,
s. 63). Tanzimat felsefesinin uygulama alani olarak Bursa ve Edirne’nin se¢ilmesi her iki
sehrin, imparatorlugun imaj temsilinde ne kadar 6nemsendiginin de ortaya koyar.

Hem Tanzimat modernitesi hem de Osmanlilik idealine uygun bir yeniden insa
slirect i¢in en uygun uygulama alani olan Bursa, ilk payitaht olarak tasidig1 degerin yani
sira tiimiiyle Osmanl sehircilik anlayisina gore gelismis bir kent yerlesimi olmasiyla 6zel
bir konuma sahiptir (Avci, 2017, s. 63). 19. ylizyilin sonuna gelindiginde Osmanli’nin ilk
payitahti, 1855 depreminin yarattifi yikim nedeniyle imparatorlukta goézle goriliir
bi¢imde yeniden imara muhtag olan tek eyalettir (Laurent, 1999, s.84).

1853-56 Kirim Savasi’nin ardindan yasanan mali kriz, felaketin sonuglarinin

ortadan kaldirilarak sehrin yeniden imarim1 yavaglatir. 1857°de Bursa’ya gelen George

“Ayrintih bilgi igin Bkz Salman, H., Haussmann Paris Tranformed, George Braziller, New York, 1971;
Jordan, D., “Haussmann and Haussmannisation The Legacy for Paris”, French Historical Studies Vol.27,
No.1, Winter,2004,s.87-113;Carmona M., Haussmann, Paris, 2000

42Bu kararm ardindan Bursa’da idari ve mali alanda gorev yapacak meclisler ve mahkemelerin kurulmasim
goriismek iizere, Sadaret Dairesi’nde Meclis-i Ali-i Tanzimat ve Meclis-i Vala azalar1 arasindan segilen bir
heyet olusturulur. Heyette olanlardan isimlerden biri de iki farkli géreviyle Bursa’da bulunarak sehrin
modernlesmesine yon verecek olan Ahmet Vefik’tir (Avcet, 2017, s. 64).
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Perrot, depremden iki y1l sonra bile sehirde hicbir seyin degismedigini, yapilarin aceleyle
tamir edilmeye calisildigini, sehir bastanbasa ¢amur ve enkazla kapli oldugunu anlatir
(Giinaydin ve Kaplanoglu, 2000, s. 143-144). Sehrin kisithh imkanlariyla sehri yasanan
afetlerin enkazindan temizlemeye ¢alisan donemin valisi Namik Pasa’nin bu ¢alismalari
devam ederken, Miihendishane-i Hiimayin ve Erkan-1 Harbiye Mektebi hocalarindan ve
askerlerden olusan bir heyet de Bursa’ya gonderilir. Suphi Bey baskanliginda
caligmalarini yiiriiten bu heyet 1859 yilinda, Ahmet Vefik’in de miifettisligi ve valiligi
donemlerinde sehrin imarinda yararlanacagi, ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin ilk
kadastro plani olan ayrintili bir Bursa haritasi hazirlar. Bu harita hem depremin etkilerinin
izlendigi hem de Tanzimat uygulamalarinin heniiz baslatilmadigi donemi gorsellestirerek
kentin 19. yiizyilldaki mekansal degisim siirecinin izlenmesinde de oldukg¢a 6nemli bir
veri kaynagi saplamaktadir. Kaygalak’in (2008, s. 171) bu haritaya baglh olarak; bag ve
bahgelerin vakiflara ait olarak ya da sahiplerinin isimleriyle kaydedilmis olmasi, bunlarin
disindaki kamusal ve ticari yapilarin numaralar verilerek belirtilmesi gibi tespitleri, sehrin
deprem sonras1 kadastrolanmas1 amaciyla yapildig1 gériisiinii de kanitlar niteliktedir®® .
Ahmet Vefik’in 1863 yilinda Hiidavendigar Eyaleti’'nde bulundugu sirada bir
yandan da dogal afetler yasanmaya devam eder. Bu donemde Bursa’da ii¢ ayr1 yangin
meydana gelir; 26 Mart tarihinde Bursa Uzun Carsi, 19 Eyliil’de Setbasi semtinde-Ermeni
Mahallesi’ni biiyiik 6l¢iide yok eden Setbasi yangini ve yine ayni tarihlerde Gemlik yolu
tizerinde de bagka bir yangin olmak {izere. Setbas1 yangininda zarar géren mahallelerin
tamamen temizlenmesi ve imara agilmasi bes aydan fazla siirerken, yangindan etkilenen
bolgelerin haritasiin ¢ikarilarak Istanbul’a gonderilmesi ise ancak Nisan 1864’te
gergeklesir (Ontug, 2009, s. 61). Yangmlarin ve depremlerin kent yapisina biiyiik zararlar
verdigi gercegini kabul etsek de; kentin birbirine bitisik diizende, dar ve c¢ikmaz
sokaklarindan olusan plansiz dokusunu ortadan kaldirip modernlesmesini saglayacak

ortama olanak vermesiyle de bir firsat olarak degerlendirilebilir.

43“Bu harita incelendiginde, 19. yiizyilda Bursa’da, Gokdere ve Cilimboz dereleri gevresinde iki dnemli
sanayi bolgesinin olustugu, konut alanlarimin az yogun ve aralikli olup, birbirlerinden sebze ve meyve
bahgeleri, zeytinlikler ve bos alanlarla ayrildig, ticaret merkezinin ise, kent merkezinde ilk belirginlestigi
bolimde gelismis oldugu goriilmektedir” Ayrintil bilgi i¢in; Sahin, E. (2007)
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=52&RecID=1291
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2.5.3.2. Yol Diizenlemeleri

Hiidavendigar Eyaleti’ne Sag Kol Miifettisi olarak atanan Ahmet Vefik’in sehirdeki
calismalari, bolge baglanti yollarinin iyilestirilmesine yonelik ¢alismalara 6ncelik vererek
baslar. Osmanli’nin geleneksel sehir diizeninde alisila gelen dar ve ¢ikmaz sokakli genel
dokusunun Bursa’da da ayni karakteri gosterdigi goéz Oniinde bulunduruldugunda,
1860’lara kadar hazirlanan nizamnameler dogrultusunda yapilan istimlak faaliyetlerinin
neden istenilen /ihtiyaci karsilayacak sonucu vermedigi daha anlasilir hale gelir. Bu
alandaki ilerlemeyi/basarty1 kolaylastirarak kent yollarindaki diizenlemelerin
gerceklestirilebilmesinde en biiyiik etken, sehirde ¢ikan yanginlar ve depremlerin
uygulamalar i¢in uygun ortamlar1 hazirlamalaridir.1863 Setbasi yangminin ardindan
sehirde yapilan c¢alismalar buna Ornek olarak gosterilebilir. Yangin sonrasi
diizenlemelerin miihendislerce tamamlandig: bilinen yerlesim bdlgesinde % 19 hata
payityla 10-12 arsin uzunlugunda muntazam caddeler ve giizel cami avlular1 tanzim
olunur (BOA’dan aktaran, Ontug, 2009, s. 62). Bu yeni mahalleleri olustururken
geleneksel dokuyla biitiinlestirme amaci giidiilmedigi de acik¢a goriiliirken (Laurent,
1999, s.88),yanginin ardindan kurulan mahallelerde yeni sehircilik ilkelerine uyularak
Istanbul’daki gibi dik acili planlar tercih edilmesi ise Bursa sehrinin geleneksel
karakterinde 6nemli bir degisim olarak gosterilebilir.

Ahmet Vefik’in modern sehircilik anlayisiyla yeni bir Bursa imar etme ideali
Yenisehir, Iznik, Gemlik ve gevresinde yaptig1 denetimler sonrasinda eyaletteki bolge
yollarin1 modernlestirmeyle devam eder. Sehrin sadece insanlar ve binek hayvanlar i¢in
elverisli olan yollarina, 19. ylizyildan itibaren ath arabalarin da dahil olmasiyla yollar
genisletme ihtiyaci ortaya c¢ikar (Abaci, 2007, s.178). Hem miifettisliginde hem de
valiliginde siirdiirdiigii sehircilik faaliyetlerinde yollarla ilgili bir¢ok diizenlemelere imza
atan Ahmet Vefik belli basli ana sokaklar1 genisletip yeniden diizenleyerek ve radikal
fikirlerle c¢ikmaz sokaklar1 kaldirarak sehri, geleneksel Osmanli kent diizeninin
alisilagelmis formlarinin ilk kez disina ¢ikan bir anlayisa da hazirlar.

Kentteki ana sokaklarda, caddelerde ve yollarda yapilan bu yenilenme ve degisimi
Bursa ile Kiitahya, Eskisehir ve Yenisehir gibi yakin ¢evre sancaklariyla baglantisini
saglayacak yollarin yapilmasi takip eder. Ahmet Vefik’in bizzat uygulayicisi ve
denetleyicisi oldugu- ayn1 zamanda bu alanda Anadolu’daki ilk 6rnekler olma 6zelligini
de gosteren-bu yeni baglant1 yollar1 hiikiimetin verdigi talimatlara bagl olarak Fransiz,

Ingiliz ve Alman miihendislere hazirlatilan planlarla hizmete acilir (Laurent, 1999, s.86).
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Abdiilaziz’in 1861 yilindaki Bursa ziyareti, yol diizenlemelerinde sehrin batisindaki
Cekirge semtini giindeme getirir. Cekirge yolu bir yandan yiikseltilip genisletilirken diger
yandan bat1 ve dogu yoniine dogru beser kilometre uzatilir. Yine bu giizergahta Topuklu
Bahge’ye kadar agtirdigi yol ile birlikte, hem yol boyunca misafirhane, diikkan ve ev
yaptirarak bu bolgeyi metruk kalmaktan kurtarir hem de Rusguk’tan gelen muhacirleri
buraya yerlestirerek Ruscuk Mahallesi adiyla bir gogmen yerlesimi de olusturur (Tansel,
1964, s.130) .

Ticari mal tasimaciligi, yolcu yogunlugu, giimriik¢ii ve mubayaact gibi gorevli
memurlariyla Bursa ve civari kazalarin ulasim ve iasesi, devlet ihtiyaglar1 agisindan da
Ooneme sahip (Satici, 2008, s. 372) 6nemli bir ticaret transfer noktasi olan Mudanya’ya
olan ulagimi1 daha kolay hale getirebilmek amaciyla caligmalar baslatilir ve Bursa-
Mudanya yolu genisletilir.

Bir baska proje de Bursa’y1 Gemlik’e baglayan yolu genisletme projesidir** . Daha
once Ibrahim Sarim Pasa’nin valiliginde (1849-1851) baslatilan ancak tamamlanamayan
bu projenin hayata gecirilmesi ancak 1865’te Ahmet Vefik’in valiligi doneminde
gerceklesir. Gemlik yolu Inciler mesiresi altinda Cevizlik’e kadar yapilmis olan yol,
Ahmet Vefik’in miifettisligi doneminde devam ettirilerek Zambakli Mektep’e kadar
acilarak tamamlanir (Tansel, 1964, s. 130) ve bu yeni yol ile birlikte Bursa- Gemlik
arasindaki mesafe de bir saate yakin kisalmis olur (Aoki, 2002, s. 134).

Kent igindeki uygulamalarda ise Hiikiimet Caddesi ve Ipekgilik Caddesi &n plana
cikar. Ahmet Vefik’in ilk valilik yillarinda Batida Hisar bolgesinden baslayip Ulu
Cami’nin giineyinden, doguda Setbasi Kopriisi’'ne kadar uzanan Saray Caddesi
genisletilerek Hiikiimet Caddesi adiyla faaliyete acilir (Laurent, 1999, s. 88).
Devamindaki yol ise, Setbasi Kopriisii’'nden baglayarak Sultan Abdiilaziz’in Bursa
ziyaretinde kalmasi icin tepede yaptirilan koskiin asagisinda son bulan, daha ¢ok
Gayrimiislim tiiccarlar ve misyonerlerin yasadigi Ipekgilik caddesine baglanir® . Sehre
hakim bir yerde yapilan bu koskle birlikte, hanedanin temsili olan yap1 ile Tanzimat’in

temsili olan yeni laik idare binasina ve dolayisiyla idari merkeze de baglanir.

#Satic’min BOA.A.MKT.MHM.346/18’den aktardig1 bilgiye gore (Satici, 2008, s. 363); gerekli tahsisatin
saglanmasinin ardindan bu yolun yapimina 1851 yilinda baslanir. Fakat yaklasik 30 km. uzunlugundaki bu
yol, birgok memuru zengin ederek ancak on bes senede tamamlanabilir. Béylece Ahmet Vefik’in aldig1 sert
tedbirler neticesinde Hiidavendigar Eyaleti’nin ilk sose yolu da Kasim 1865°te agilir.

*Nazif Paga’nin valiliginde (1883-1885) Uludag ve Mudanya yollar1 genisletilerek Gegit kopriisii inga
edilir, Vali Celaleddin Pasa (1889-1891)Acemler’den Karacabey’e giden yolu agar. Ahmet Miinir Pasa
(1891-1897) Maksem Caddesi’nin yapimina baslar ve Ahmet Vefik Pasa doneminde baslanip I-karim kalan
yollar1 tamamlar (Abaci, 2005, s. 114).
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Tiim bu yol diizenleme ¢alismalarinin ardindan sehrin ulasimi rahatlamakla birlikte,
Tanzimat donemi Bursa’sinin genel goriintiisiinde eski anitlarin gogunun yeni yapilara bu
yeni yollarla baglanir. Ulasimdaki bu ve benzeri diizenlemelerle sehirde yol aginin
genisletildigi, hem tiim hatlariyla ulasilabilir hem de belirli bir diizen dahilinde yeni bir
sehir mekaninin olusturuldugu Bursa sehir planlamasinda, rol model olarak segilen
Haussmann planinin bir Osmanli sehrinde ne kadar uygulanabilir oldugu da goriiliir.

Kendi kisiliginde Geleneksel ile modernligi, Osmanli ile Bati’y1 birlestirebilmis
Ahmet Vefik ayni sentezlemeyi imparatorlugun payitahtina da dengeli bir bicimde
yansitirken, Tanzimat donemiyle birlikte biirokraside olusan ikili yapilanmanin bir sehrin

bicimlenmesine nasil sirayet ettigi de Bursa drnegiyle gozle goriiliir hale gelir.

2.5.3.3. Eski Eserlerin Onarilmasi Ve Leon Parvillée

Bu denli yogun bir imar hareketliliginin yasandigi yilizyilda, 1855 depreminden
Ahmet Vefik’in Bursa’ya gelisine kadar olan siiregte onarimi yarim kalmis veyahut
onarimina hi¢ baglanmamis yapilar da yenilesmeye dahil edilir. Bunlar sehrin selatin
cami, tiirbe, medrese ve mektep gibi ¢cok yapidan olusan kiilliyeleridir*®. Hazirladig1 2
Aralik 1863 tarihli raporunda Ahmet Vefik; Celebi Sultan Mehmed Cami ve Tiirbesi’nin
onariminin planlandig halde hala baslanmamis olmasinda bahsederken, kesif i¢in buraya
gelen Mosyo Ritter ve onun yaninda gelen Leon Parvillée’nin buranin onarimi i¢in belli
bir maliyet ¢ikardigini, bunun da vakif gelirlerinden karsilanacagini anlatir (Ontug, 2017,
s. 66). Bu imar faaliyetleriyle birlikte, bazi1 yapilarin sadece onarim yapilarak
kurtarilamayacagi, orijinal plana bagli kalinarak restore edilmesi gerektigi de anlagilir.
Tim bu ¢aligmalar icin 6n plana ¢ikan isim ise Fransiz Léon Parvillée olur.

Neden Parvillée’nin bdylesine bir gorev igin tercih edildigi diisiiniiliince bu;
Fransa’da basarili restorasyon uzmani Viollet-le-Duc tarafindan Parvillée’nin
desteklemesi, o donem zaten Abdiilaziz’in hizmetinde bir dekoratdr olusu, hayli hazirda
Osmanli mimarisinin ilkelerini incelemesi gibi hakli sebeplere baglanabilir. Bir Avrupali
olarak Osmanli’nin bakis agisini yansitmaya ¢alisirken, moday1 aktaran bir Parisli’den
Osmanl siislemesini anlayan ve bunu uygulayan bir oryantaliste doniisme siireci de

izlenir ( Aoki, 2002, s. 133).

®Ayrintil bilgi i¢in bkz. Bostan, N. (2011). Mahkeme Sicillerine Gore 19.Yiizyilin Ilk Ceyreginde
Bursa’daki Dini Yapilarin Onarumi, Yayimlanmanmis Yiiksek Lisans Tezi. Bursa: U.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii.
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Osmanlr’ya ve Osmanl kiiltiiriine uzak bir isim olmayan Parvillée Istanbul’a ilk
kez 1852 yilinda dekoratdr Pierre Victor Gallandi’nin yaninda ¢alismak iizere gelir
(A0ki, 1999, 5.95). Tanzimat sonrasinda Istanbul’da Fransiz dekor tasariminda iin yapan
Parvillée, Sergi-i Umumi-i Osmani’deki basarisi vesilesiyle déonemin Sag Kol Ciheti
Miifettisi Ahmet Vefik’ten davet alarak Bursa’ya gelir (Aoki, 2002, s. 136). Laurent’e
gore Bursa’ya davet edilme fikri Fransiz miihendis Ritter aracilifiyla gelir. Bursa’ya
davet edildigi tarihi 1863 olarak belirten Parvillée kitabinda (1874, s. 4) onarimini

iistlendigi yapilar1 sdyle anlatir:

“Soyle nasil bir ruh durumunda ben orada kalarak Asya’nin uclarina kadar gezmisim.
1863°te Bursa kentindeki harap halindeki bazi binalarini restore ya da daha ¢ok takviye
etmek tizere Osmanli hiikiimetinden gorevlendirildim. Yesil Cami, I. Mehmet Tiirbesi,
Orhan Cami, Muradiye Camii, Ulu Cami ve alemi ile beraber yeniden kaldirdigi bir
minarede, padisahin komiseri Ahmet Vefik Efendi’nin emri ile benim gerceklestirdigim

calismalar yapildi.”

Bu kadar genis capli bir onarim siirecini {iistlenen Parvillée, Yesil Cami ve
Tiirbesi’ndeki ¢alismalar1 nedeniyle biiyiik elestirilerin de odak noktas olur. I¢ ve dis
mekanda yaptig1 baz1 degisiklikler, caminin ¢atis1 lizerine eklenen ahsap sagak, kalem
isleri ve ta¢ kapinin sivanmasi ve c¢inilerin bir kisminin taklitleriyle yenilenmesi bu
elestirilerin baslica sebepleridir*’. Mustafa Armagan da (1988, s.91-100) bu sebeplerden
dolay1r hem Parvillée’yt hem de Ahmet Vefik’i elestirirken bu imar faaliyetleri ve
restorasyonlart ile sehrin kent dokusuna zarar verildiginden bahseder.

Bu doénemde onarimi gergeklesen diger dini yapilar Sultan Osman Gazi Tiirbesi,
Sultan Orhan Gazi Tiirbesi, Ulu Camii, Yesil Kiilliye, Orhan Camii ve Medresesi,
Bedrettin Pars Bey Cami ve Miistemilati, Kizlar Camii ve Mektebi’dir. Bunlarin yani
sira Simkeshane ve Ipek Han gibi ticari yapilar, Ermeni Kilisesi ve Mektebi gibi

gayrimiislim yapilar1 da bu onarim siirecine déhil edilir.

47Bu elestirilerin gok da yersiz olmadigi, Ahmet Vefik Pasa’nin himayesi ve uygulayiciliiyla baslatilan bu
onarimlar siirecinden yaklasik 153 yil sonra ortaya ¢ikarilir. 1855 Bursa depremi sonrasinda anitsal
yapilarin restorasyonu igin gorevlendirilen Léon Parvilleé’nin, Osmanli topraklarindan ayrilirken
beraberinde ¢ok sayida eseri izinsiz olarak {ilkesine gotiirdiigii ortaya ¢ikar. Parvillée’nin Sliimiinden sonra
ailesine miras kalan bu koleksiyon yedi yil sonra hala koleksiyonunda bulunan Victoria & Albert Miizesi’ne
satilir ki Bursa Yesil Cami Kiilliyesi’ne ait olan kayip ¢inilerin belgelerle {ilkemizden ne sekilde ve kim
tarafindan ¢ikarildigi sorusu da belgeleriyle kanitlanir Eroglu ve Giileg. (2016).

73



2.5.3.4. Tanzimat Déonemi Yapilar

Bursa’da Tanzimat donemi yapilarii inceledigimizde tamaminin Ahmet Vefik
Pasa’nin valiligi doneminde insa edilen Ornekler oldugunu goriiriiz. 1844°de
Abdiilmecid’in, 1861°de Abdiilaziz’in sehri ziyaretleri sirasinda konaklamalari i¢in inga
edilen iki kosk, bir riistiye ve bir de idadi 1863 yilindan 6nce sehre kazandirilan resmi
yapilardir (Laurent, 1999, s. 90). 1863°te insa edilen Hiikiimet Konagi, Ahmet Vefik’in
ilk déoneminde gerceklestirebildigi mimari projesidir. Yeni donemle birlikte ortaya ¢ikan
yeni yonetim anlayisi, yeni yOnetim birimlerine olan ihtiyagc Tanzimat’ta devlet
otoritesinin temsili olarak yeni yap1 tiirlerine olan ihtiyact da belirler. Birgok yayinda
1864 olarak verilen inga yilinin son dénem yapilan ¢alismalardan elde edilen belgelerle
birlikte 1894 oldugu kanitlanir*®. Neo-klasik tarzdaki yap1 mimarisiyle kendinden sonra
yapilan idari merkezler i¢in de 6rnek olur.

1864 yilinda ilk gorevi sirasinda sehirdeki saglik hizmetlerinin yetersizligi
nedeniyle bir hastane agmay1 diisiinen Ahmet Vefik, Isa Bey Medresesi yanindaki Damat
Efendi Konagi’n1 satin alarak bunu gergeklestirmek i¢in ilk adimi atar ancak bu projesi
Istanbul’a ¢agrildig1 igin 1868 yilinda Hakki Pasazide Haci izzet Bey’in valiligi
doneminde hayata gegirilir (Kepecioglu, 2009, s.96; Tansel, 1964, s.130). 1879-1882
yillarindaki ikinci valiligi sirasinda Ahmet Vefik Pasa Bursa Gureba Hastanesi adiyla
faaliyete baglayan bu hastaneyi gelistirerek iki katli kagir bir bina insa ettirir (Bilmis,
2019, s. 66).

1854 yilinda Sehremaneti’nin kurulmasiyla birlikte yeni bir idari olusum baslar:
belediyecilik. Bursa’nin ilk belediye binasi 1879 yilinda Kiitahyali Sehberder’in
mimarhginda insa edilir (Kepecioglu, 2009, s.194; Baykal, 1950, s.102). Insaat ve
tamiratina dair herhangi bir belge bulunmayan Belediye binasinin yapim teknigi ve cephe
Ozellikleri 18. yiizy1l sonrasi Osmanli mimarisinde goriilen batililasma egiliminin bir

yansimasi olarak gosterilebilir (Dostoglu ve Oral, 1999).

“Bpkn. Bilmis, H. G.(2019). Tanzimat'tan Cumhuriyete Bursa'da Mimarlik Ortami. Yayimlanmamig
Doktora Tezi. Istanbul: MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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3. KATALOG
3.1. Giiniimiize Gelemeyen Yapilar

3.1.1 Abdal Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No 1

Konumu : Firin Cikmazi Sokak, No 26-28
Yapim Tarihi 1768

Fotograf No :1-15

20. yiizyila kadar ayakta kalabilen yapi, bazi kaynaklara gore yanarak*® bazilarina
gore de yikilarak® yok olmustur. Basodasindaki dolaplarmnin birinin iizerinde gériilen
1182 (1768) hem yapinin insa hem de nakishh bezeme ve duvar resimlerinin de tezyin
tarihini vermektedir. Bursa’daki bu ev, ilk olarak Renda’nin (1977, s.124) dile getirdigi
gibi, Anadolu’daki bilinen erken tarihli duvar resmi 6rnegi olarak da literatiirde yerini

almaktadir.

Fotograf No 1 Yapinn cepheden goriiniimii

Duvar Resimleri:

49Sener, D. (2011, 5.267) evin bir yangin sonrasinda ortadan kaldigm belirtmektedir.
%Erhan, M.S. (2016, .32 ) 1978 yilinda Bursa Belediyesi tarafindan cadde agilirken yiktirildigini sdyler.
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Arsiv fotograflarina dayanarak, yapida yer alan duvar resmi ve nakisli bezemelerin
tamaminin basodada oldugu soylenebilir. Farkli konumlarda goriilen bezemeler; ocak
nisinde, tavan etegini dolanan seritte, bu seritten pencerelere kadar devam ylizeyde, ahsap
dolap kapaklarinda, ytikliigiin {izerindeki genis yiizeydedir.

Ocak nisi ve ¢ergevesinde stilize bitki formlar1 ve ¢igekler, tavan etegiyle birlestigi
noktada iki ayr1 yap1 kompozisyonuna doniisiir. Nisin kiilah kisminda bir meyve tabagi
dikkat ¢ekerken, i¢ ¢ercevenin bitisi aralanmis perde motifiyle son bulur. Devam eden
yiizey boyunca zengin bir siisleme yelpazeyle karsilasilir. Genis bir alan1 kaplayan ahsap
yiikliik dolaplarinin tiim yiizeyi nakislarla, ¢igek demetleri ve vazo iginde ¢igeklerle

bezenmistir.

Fotograf No 2 Dolap iizerindeki tarih Fotograf No 3 Ocak nisi

Fotograf No 4 Tavan etegi siisleme detay:
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Fotograf No 5 Dolap kapag siisleme detayr Fotograf No 6 Dolap kapag siisleme detay:

Bu yiikliigiin hemen {izerindeki alan, her noktasinda ayr1 bir siislemenin bir araya
getirildigi bir tablo gibidir. Alt boliim, Barok formlu siislemelerle ¢ergevelenmis iig ayri
kompozisyonu igerir. Bu sahnenin sagdaki ve soldaki iki kanadi ikiz kompozisyon olarak
diizenlenmigstir. Bir kaide {izerine yerlestirilen meyveler, hacimli formlardan olusan bir
cergeve igine alinmistir. Cergevenin listteki birlesme noktasinda, agag¢ bigimini alan ¢igek
demetleri goriiliir. Uglii kompozisyonun ortasinda, daha genis olarak verilen yiizeyde
yapinin tamamina hakim olan tslupta S-C kivrimli desenler, farkli diizen igine alinan

cicek demetleri ve bunlarin merkezinde de yine bir meyveli kompozisyon yer almaktadir.

Fotograf No 7 Yiikliik iizerinde bezemeler
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En altta ahsap dolaplar ve iizerindeki duvar yiizeyinde devam eden meyveli ve
cicekli siislemeler en iistte tavan etegiyle birlesirler. Burada yalin bir doga tasviri i¢ine
yerlestirilen kopriiler ve evler dikkat ¢ceker. Bu noktadan sonra tavan etegini oda boyunca

dolanan serit baslar.

Fotograf No 8 Yiikliik iizerinde bezeme detayt

Buradaki tasvirler ayrintilara bakildik¢a kendini gosteren uygulamalar olmasi
acisindan ozellikli 6rneklerdir. Hem iislup hem de genel planlama agisindan yapidaki tiim
stislemelerden farklidir. Kullanilan bazi renklerin baskinligi sebebiyle ilk bakista bu
manzaralar genel siislemeler arasinda fark edilmeyecek sekilde kaybolmus ya da
gizlenmistir. Manzara i¢inde kaybolan ya da manzaraya saklanan kirmizi ¢atili evler,
kopriiler, ¢esmeler, ince bir firga dokunusu halinde verilen kayiklar tim serit boyunca
yerlestirilmis olup, 1s1k-golge tekniginin basarili bir perspektifle birlikte uygulanmasi
donemin baskent Orneklerine atifta bulunur gibidir. Olgun bir dslup olarak
tanimlanabilecek bu duvar resmiyle, bu tarihte Bursa’da karsilagilmis olmasi sasirticidir.
Renda (1977, s.124), bunlarin ayn1 zamanda I. Abdiilhamid doneminden 6nce saray

disinda yaygin oldugunun da bir kanit1 oldugunu savunur.

78



Fotograf No 9 Tavan etegindeki siisleme kusagi

Fotograf No 11 Tavan efegindeki siisleme kusagi detayi
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Fotograf No 12 Tavan etegindeki siisleme kusagi detayi

Fotograf No 13 Tavan etegindeki siisleme kusagi detayi

Fotograf No 14 Tavan etegindeki siisleme kusag: detay:
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Fotograf 15 Tavan etegindeki siisleme kusagi detay
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3.1.2. Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No 22

Konumu : Bilinmiyor
Yapim Tarihi : Bilinmiyor
Fotograf No : 16-18

Yapiya dair herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Yapinin tespiti, M. Safiyiiddin
Erhan’in kisisel arsivindeki fotograflar yardimiyla yapilmistir.

Duvar Resimleri:

Yapinin fotograflarindan da anlasildigi kadariyla, basodada tavan etegi ile duvar
yiizeyinin birlesiminde, duvar yiizeyinin yaklasik olarak 1/3’ii kadar genis bir alanda,
nigin sagina ve soluna denk gelen iki farkli kent tasviri vardir. Bu tasvirlerin oldugu
duvarin sagindaki ve solundaki duvarda da belli belirsiz siislemeler oldugu asikar olmakla
birlikte, hem fotografin tek bir agidan ¢ekilmis olmasi hem de duvarlardaki yipranmalar
bunlarin neler oldugu konusunda fikir yiiriitiilmesini zorlastirmaktadir.

Soldaki ¢ercevede hacimli perdelerle acilan sahnede, ilk bdliimde etrafi agaclarla
cevrili bir ¢gesme, ortada 6n planda ve biiyiik boyutlu olarak verilen ti¢ agiklikli bir koprii
ve arka tarafinda goriilen gemiler, sagdaki ¢erceve ise agaclik alan igerisinde yer alan bir
cadirla son bulur. Nisin saginda yer alan kompozisyon ise dort ayr1 kara parcasi lizerinde,
deniz kiyisina konumlandirilan kirmizi catili ve iki katli olarak yerlestirilen yap1
topluluklari, sahnenin ortasinda diyagonal olarak gegen bir yol ve yapilarin etrafinda
siralanmis agaclardan olugsmaktadir.

Perde araligindan izledigimiz ilk manzarada da sagdaki manzarada da bat1 kaynakli
tekniklerin denendigi fakat perspektifle ilgili sorunlarin heniiz tam olarak ¢oziime
ulagtirllamadig1 goriilmektedir. Sagdaki kompozisyonda her ne kadar bakis tek bir nokta
tizerindenmis izlenimi verse de, yapilarin verilisinde bu a¢imin géz ardi edildigi fark
edilmektedir. Minyatiir geleneginin naif tarzindan kopmadan batiya 6zgii tekniklerin de
denendigi Uslubun karakterini ele veren, ayrintilarin gosterilme bi¢imindeki
gelenekselliktir. Bunlar gegmisle bagin1 koparamamais, batili olana da heniiz tamamiyla
uyum saglayamamis Ornekler arasindadir. Ayrintilardaki biitlin ve onun parcalar
arasindaki perspektif uyumsuzluga karsi, kompozisyonun genel kurulusu ve unsurlarin

yerlestirilmesinde uygulanan perspektif oldukca basarilidir.
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Yapidaki manzaralara boyali nakislar da eslik etmektedir. Tavan etegini dolanan
serit boyunca girlandlar, nis kemerinde ve kemer kavsarasinda kii¢iik ¢icekler ve kivrimli
dallardan olusan siislemeler seklinde yiizeyde uygulanmislardir. Eldeki fotograflarinin
miisaade ol¢iide gorebilen bir baska nakis gecisi ise tavan eteginin tavanla sinirda oldugu
alanda goze carpmaktadir. Kiigiik bir kalint1 olarak belli belirsiz yansiyan bu bezemenin
tiim hat boyunca devam eden bir uygulama oldugunu diisiiniilebilir. Benzer bir 6ngorii,
bu nakisli duvar hattinin kesistigi diger iki duvar yiizeylerinde de gegerlidir. Genel

kompozisyondaki ilk izlenim Istanbullu sanatcilarin etkisinin oldugu yoniindedir.

Fotograf 16 Basoda duvar resimleri

Soldaki cercevede hacimli perdelerle agilan sahnede, ilk boliimde etrafi agaglarla
cevrili bir ¢cesme, ortada 6n planda ve bliyiik boyutlu olarak verilen {i¢ agiklikli bir koprii
ve arka tarafinda goriilen gemiler, sagdaki ¢erceve ise agaglik alan igerisinde yer alan bir
cadirla son bulur. Nisin saginda yer alan kompozisyon ise dort ayr1 kara parcgasi lizerinde,
deniz kiyisina konumlandirilan kirmizi g¢atili ve iki katli olarak yerlestirilen yapi
topluluklari, sahnenin ortasinda diyagonal olarak gecen bir yol ve yapilarin etrafinda

siralanmis agaglardan olugmaktadir.
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Fotograf 17 Basoda duvar resimleri sol boliim

Perde araligindan izlenen ilk manzarada da sagdaki manzarada da bati kaynakli
tekniklerin denendigi fakat perspektifle ilgili sorunlarin heniiz tam olarak ¢6ziime
ulastirilamadigr gorilmektedir. Sagdaki kompozisyonda her ne kadar bakis tek bir nokta
tizerindenmis izlenimi verse de, yapilarin verilisinde bu agimin goz ardi edildigi fark
edilmektedir. Minyatiir geleneginin naif tarzindan kopmadan batiya 6zgii tekniklerin de
denendigi slubun Kkarakterini ele veren, ayrintilarin gosterilme bigimindeki
gelenekselliktir. Bunlar gegmisle bagini koparamamais, batili olana da heniiz tamamiyla
uyum saglayamamis Ornekler arasindadir. Ayrintilardaki biitlin ve onun pargalari
arasindaki perspektif uyumsuzluga karsi, kompozisyonun genel kurulusu ve unsurlarin

yerlestirilmesinde uygulanan perspektif oldukca basarilidir.

Yapidaki manzaralara boyali nakislar da eslik etmektedir. Tavan etegini dolanan
serit boyunca girlandlar, nis kemerinde ve kemer kavsarasinda kiigiik ¢igekler ve kivrimli
dallardan olusan siislemeler seklinde yiizeyde uygulanmislardir. Eldeki fotograflarinin
miisaade dl¢iide gorebilen bir baska nakis gegisi ise tavan eteginin tavanla sinirda oldugu
alanda goze ¢arpmaktadir. Kiigiik bir kalint1 olarak belli belirsiz yansiyan bu bezemenin

tiim hat boyunca devam eden bir uygulama oldugunu diisiintilebilir. Benzer bir 6ngorii,
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bu nakighi duvar hattinin kesistigi diger iki duvar yiizeylerinde de gegerlidir. Genel

kompozisyondaki ilk izlenim Istanbullu sanatgilarin etkisinin oldugu ydniindedir.

Fotograf 18 Basoda duvar resimleri sag béliim
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3.1.3 Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No 23

Konumu : Kisa Sokak, No 12-14
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Fotograf No :19-21

Yapiya dair ulasilabilen tek bilgi, tescil fisi ve bu fiste kullanilan fotograflarindan
ibarettir.
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Fotograf 19 Yapinn tescil fisi (B.K.T.V.K.B)

Duvar Resimleri:

Eldeki fotograflar maalesef yapidaki siislemelerin yeri konusunda net bir bilgi
vermemektedir. Anlasildigr kadariyla duvardaki yipranmalar nedeniyle korumaya
yonelik olarak, duvar yiizeyine suntalar yerlestirilmis ve yapida yer alan nakish
bezemeler de levhalar {izerine konularak -muhtemelen orijinalinde oldugu konumda- bu
suntalar lizerinde fotograflanmistir.

Yine arsiv fotograflariyla arastirmact tarafindan tespit edilen ve {iizerinde
degerlendirme yapabilen yapilardan olan Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev’in duvarinda,
pano olarak hazirlandig1 goriilen ¢igek bezemeleri bulunmaktadir. Bes ayri kompozisyon
olarak diizenlenen ve kemer bi¢imi verilen bu panolarda biiyiik saksilar i¢inde birbirinden

farkli fakat aym zamanda birbirini de animsatan ¢icekler goriilmektedir. Ilk pano
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fotografin acisindan kaynakli olarak tam anlamiyla secilemezken, ikinci panodaki

cicek/agac ise magrapaya benzer bir saksi i¢inde islenmistir.

Fotograf 20 Duvar resimleri

Fotograf 21 Duvar resimleri detay
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3.1.4. Veli Semseddin Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No 4

Konumu : 2.Karabas Sokak No:1
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Fotograf No 1 22-33

B.K.T.V.K.B’de 2019 yilinda tarafimizca yapilan arsiv ¢alismasinda tescil fisi
tizerinden tespit edilen ve Veli Semseddin adresiyle tescillenen ev bir diger yapi
ornegidir. Ada, pafta, parsel numaralarinin hatta mahalle adinin degismesi yap1 hakkinda
giincel veriye ulasmay1 engellemistir. Bolgede yiiriitiilen alan arastirmasi neticesinde

yapinin gliniimiize gelmedigi tespit edilmistir.

Fotograf 22 Yapinn tescil fisi (B.K.T.V.K.B)

Duvar Resimleri:

Tescil fisinde yer alan 8.10.2002 tarihli fotograflar, basodada tavan ve yiikliik
arasinda kalan alanda, yedi blok halinde diizenlenmis bezemeleri gostermektedir. Ayn
odanin farkli agilardan cekilen fotograflari, yapinin bir zamanlar yogun bir bezeme
programina sahip oldugunun da belgesidir. Bursa orneklerinde siklikla kullanilan bir
boliim olan yiikliik {izerinde ayrilan genis alanda, iist koselerinde S-C kivrimli dallarin

sardig1 zarif bir ¢gerceve ve bunun i¢ine yerlestirilen kompozisyon diizeni goriiliir. Odanin
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dogu duvarinda olan bu siislemelerin hemen {iizerinde de, tavan ile olan sinir1 belirleyen

serit boyunca renkli boyalarla uygulanan bitkisel desenler dikkat ¢eker.

Fotograf 23 Bezemelerin genel goriiniimii

Fotograf 24 [ No’lu pano

Yedi ayr1 pano bi¢ciminde tanzim edilen 6rneklerde 2. , 4. ve 6. cercevelerde; alt

kisminda bir kaide iizerine oturtulmus, yayvan agizli bir kasede farkl tiirlerde cicekler,
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aradaki 3. ve 5.kisimlarda ise etrafinin yine benzer kivrimli dallarin sardig1 siislemenin
ortasinda oval bir madalyona islenmis manzaralar tercih edilmistir. 1. ve 7. panolarda da,

kompozisyonun baglangi¢ ve bitis noktalar1 olarak, madalyon icine birer ¢igek buketi

yerlestirilmistir.
Fotograf 25 2 No’lu pano Fotograf 26 3 No'lu pano
Fotograf 27 4 No’lu pano Fotograf 28 5 No’lu pano
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Fotograf 29 6 No'lu pano Fotograf 30 7 No’lu pano

Basodanin dogu duvarinda sergilenen bu bezemelerin, kuzey ve giiney
duvarlarinda, kdselerinde S-C kivrimli dallarin olusturdugu nakiglardan meydana gelen
bos cerceveler halinde devam ettigi goriilmektedir. Fotograflardan anlasildig: kadariyla,
yiikliik tizerindeki bezemeler ile tavan sinirin1 olusturan seritte baglayan renkli boyali

bitkisel serit tiim oday1 dolanmaktadir.
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Fotograf 31 Kuzey duvarindaki siislemeler

Fotograf 32 Tavan detay: Fotograf 33 Paye detay:
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3.1.5. Setbas1 Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No .5

Konumu : Karamani Sokak No 8-8A
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Fotograf No : 34-36

Yapi tescil fisi lizerinden saptanan evlerden biridir. Bu fiste yer alan bilgiler disinda
hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir. Fotograflarinda goriildiigii izere, odalarinin birinde
tavan eteginin bittigi sinir ile duvar yiizeyinin sonlandigi kesisme noktasinda duvar

resimleri bulunmaktadir.

Fotograf 34 Yapuun tescil fisi (B.K.V.K.B.K)

Duvar Resimleri:

Ayni1 duvar ylizeyine uygulanan siisleme, al¢1 ¢erceve i¢ine alinan birer pastoral
manzara olarak izleyici karsisina ¢gikar. Mesafeli olarak yerlestirilen alg1 gergeveler basit
bir ¢erceve uygulama olmasinin 6tesinde, odanin genel diizeninde olusturulmus alg1
siislemelerin bir parcasi gibidir. Fotograflar bu diizenin daha tavandan basladigini

gostermektedir.

Bursa oOrnekleri igerisinde al¢1 ¢ergceve icine alinan ilk ve tek Ornek bu
kompozisyondur. Soldaki ilk resimde, iki yandan birer agagla simnirlanmis olan
kompozisyonda, agac¢lar arasindaki aradaki alan deniz/nehir vs. ile %2 lik bir alani

kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Al¢1 ¢cerceveli ikinci manzarada solda tek bir agagtan
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saga dogru acilarak 2/3 lik alanini kaplayan manzara ile kompozisyon diizeni

tamamlanmaistir.

Fotograf 35 Al¢i gcerceve icinde duvar resimleri

Fotograf 36 Tavan siislemesi
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3.2. Giiniimiizdeki Yapilar
3.2.1.Konutlar
3.2.1.1 Muradiye Osmanh Evi

Katalog No .6

Konumu : Ada: 4770 (935) Parsel: 7 (13)
Yapim Tarihi 2 17. yilizyil

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 37-42

Mevcut durumda olan konutlardan en erken tarihlisi, Muradiye Halil inalcik
Sokak’ta bulunan ve 1902 yilinda tapu tescili yapilan 17. yiizyi1l yapimi bir evdir
Muradiye Kiilliyesi karsisinda bulunan ve giiniimiizdeki kullanim1 miize olan Osmanh
Evi'nin yerinde II. Murad’in koskii oldugu ya da burasinin bir pasaya ait oldugu
soylentileri olsa da bunlardan herhangi birini dogrulayacak bir veri bulunmamaktadir. Ust
katta eyvanl bir sofa ile eyvan ve eyvana agilan birbirine simetrik iki odada ahsap

siisleme Ornekleri dikkat ¢eker.

51

Fotograf 37 Yapinin genel goriiniimii

Yapmin ikinci katindaki sofanin, eyvanin ve odalarin tavanlarinda gesitli renklerde

bitkisel rumi, palmet ve kivrik dallardan olusan siislemelerle bezelidir. Siislemelerin en

51https://www. kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/kulturenvanteri/osmanli-evi-muzesi
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yogun uygulandigi alan yapinin kalem isi slislemelerle bezeli odasi olan basodasidir.
Buradaki yiikliigiin tamaminda, yiikliik ve tavan arasindaki alanda, sergende, tavan
eteginde ve tavanda zarif ve ince iscilikli Lale Devri lislubunu yansitan kalem isi

bezemeler dikkat ¢eker.

Fotograf 38 Yiikliikteki siislemeler >

Zengin bir siisleme programinin izlendigi bu odanin tavaninda, altigen formlu bir
gobek, bu gobegin etrafinda da liggen, altigen, eskenar dortgen gibi farkli geometrik

motiflerin yani sira zeminde ¢i¢ek bezemeleri goriilmektedir.

S2https://www.yaz-tatili.com/bursa-osmanli-evi-muzesi-hakkinda-bilgiler/
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Fotograf 39 Yiikliikteki siislemeler Fotograf 40 Yiikliikteki siislemeler

Fotograf 41 Yiikliik, sergen ve tavan
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Sergenin altinda iki kanatli ve yagmakli {i¢ dolap yer alir. Dolap yiizeyi boydan
selvi agaclari, bu selviler arasindaki vazolardan yiikselen karanfiller, rumi kivrik dallarin
olusturdugu motifler yer alir. Sergenin hemen {istiinde de ahsap kafesli kor pencereler
arasinda bitkisel kompozisyonlu pano siras1 bulunur. Cigek ve kivrik dallarin olusturdugu
bir kusak tavan etegini ¢evrelerken, ayni kusak simetriginde bulunan odada da devam
eder. Ayni1 desenler ve karanfillerin, karsi duvarda ocak nisinin iki yanindaki kapi

detaylarina da islenmis olmasi karst duvarin farkli bir yansimasi gibidir.

Fotograf 42 Yiikliik, sergen ve tavan

98



3.2.1.2. Hatice Bayraktar Evi

Katalog No 7

Konumu : Ada: 5401 (578) Parsel: 10 (1)
Yapim Tarihi : 18. ylizyil

Inceleme Tarihi . Yerinde inceleme yapilmamistir
Fotograf No 1 43-45

Yapi, Mollafenari Mahallesi Yeni Sokak’tadir. Tapuya tespiti 1903 yilinda yapilan
ve tapu kaydinda maliki olarak Haci Ibrahim Efendi bin Hasan Efendi goriinmektedir.
Elde edilen dokiimanlarda herhangi bir yapim tarihine rastlanmayan Hatice Bayraktar Evi
mimari unsurlar iizerinden yapilan tespitler neticesinde insa tarihi mevzusunda tahminen

18. ylizy1l oldugunu diisiindiiglimiiz bir 6rnektir.

Fotograf 43 Yapimn distan goriiniimii

Duvar Resimleri:

Yapidaki tek siisleme unsuru, basodadaki ahsap dolap tlizerindeki Lale Devri
ozelliklerini gosteren kalem isi bezemelerdir. Yiikliigiin iizeri rumiler, kivrik dallar,
kiictik ciceklerle; ortadaki iki dolap kapagi vazodan tasan ¢igek demetleriyle siislenmis;
en tistte tavan ile yiikliigiin birlestigi alanda, kas kemer form tasarlanan sekiz pano vazo

i¢cinde ¢igeklerle doldurulmustur. Dolap kapaklarinin {izerinde de ayni siisleme diizeninin
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devam ettirildigi gOriilir. Zamanla yasanan yipranmalar, siislemelerin rengini
soldururken yiikliigiin iizerindeki diger ayrintilarin goriinmesine de engel

olusturmaktadir.

Fotograf 44 Yiikliigiin genel goriiniimii (BOB arsivi)

Fotograf 45 Yiikliik iizerindeki siislemeler (BOB arsivi)
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3.2.1.3. Mehmet-Olcay Nalc1 Evi

Katalog No .8

Konumu : Ada: 5528 (359 ) Parsel: 13 (1)
Yapim Tarihi : 18. ylizyil

Inceleme Tarihi : 2016

Fotograf No : 46-52

Nalbantoglu Mahallesi’nde konumlanan Mehmet- Olcay Nalc1 Evi, 1910 tarihinde
Haci Mehmet Sadik kerimesi Belgin hanim adma tescillenmistir. 1991 yilinda
restorasyonu yapilir. Zemin, ara kat ve birinci kattan olusan planinda, iist katta sofaya
acilan odalardan biri boliinmiis ve kiiciik bir oda olusturulmustur. Insa tarihi tam olarak
bilinmeyen yapinin restorasyon oncesi fotograflarindaki baca, tepe penceresi, rolove plan
cephesi ve kat ylikseklikleri yapmin tarihlendirilmesini 18. ylizyill olarak isaret
etmektedir.

"

ort dlwar degj} :)/e.UJZ.UnU'
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Fotograf 46 Yapinin distan goriiniimii Fotograf 47 Yapinn distan goriiniimii

Duvar Resimleri:
Yapidaki duvar resmi, boliinerek olusturulan kii¢iik odanin duvarinda tavana yakin

olan alanda goriilmektedir. Buradaki resmin boyutlar1 ile odanin uzun kenar1 ayni
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dlciilerdedir. Duvardaki tasviri korumak maksadiyla®, dért boliimlii ve ahsap cerceveli
bir camekan igine alinarak yeniden diizenlenmistir. Camekanin ardindaki sahneye
dikkatli bakildiginda, kent tasvirinin ¢izilen pencere ile g¢ercevelendirildigi

goriilmektedir. Boylelikle kent, pencereden izlenen bir manzaraya doniistliriilmiistiir.

Fotograf 48 Duvar resminin genel gériiniimii

Kompozisyonda sirasiyla; solda vazo (saksi) iginde {izerinde meyveleri olan
minyatiir bir meyve agaci, ortada yer alan ikinci ve ii¢lincii bolmede deniz kiyisinda
karsilikli olarak verilen iki kasir, figiirsiiz olarak verilen saltanat kayigi, kalyon ve
yelkenliler, en sagdaki bolmede de yine vazo (saksi) i¢inde minyatiir bir meyve agaci
yerlestirilmistir. Bu agacin, siislemede goriilen asir1 miidahaleler neticesinde bigimsel
olarak bozulan vazo i¢inde ¢igek olmasi da muhtemeldir.

Geg¢ donemde iizerinde yapilan miidahalelerle orijinal halinden uzaklagmasi,
bezeme hakkinda saglikli bir yorum yapmay1 zorlagtirmaktadir. Orijinaline dair bir
fotografinin bulunmamasi ve degerlendirmenin gilinlimiize ait fotograflar1 esas alinarak

yapilmas1 kompozisyonun genel tavrinda geleneksel anlayisin uygulandigi sdylenebilir.

S3Ev sahibinden edinilen bilgidir.
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Fotograf 49 Soldaki siisleme detayi

Bursa yapilari igerisinde de bu gelenegin varligini gosteren sadece bir uygulamaya
rastlanmasi, Anadolu Orneklerindeki ¢ok az Ornekle smirli kaldigi genellemesini
destekler. Bu kategorideki tek yapt Mehmet- Olcay Nalci Evi’dir. Ge¢ donemde iizerinde
yapilan miidahalelerle orijinal halinden olduk¢a uzaklasan kompozisyon, hakkinda
saglikli bir yorum yapmayr zorlastirmaktadir. Orijinal haline dair bir fotograf
bulunmamasi ve degerlendirmenin gilinlimiize ait fotograflar1 esas alinarak yapilmasi

kompozisyonun genel tavrinda geleneksel anlayigin uygulandigi sdylenebilir.

Fotograf 50 Duvar resmi detay:
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Fotograf 51 Duvar resmi detay:

Fotograf 52 Sagdaki siisleme detay
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3.2.1.4. Hiisnii Ziiber Evi

Katalog No :9

Konumu : Ada: 4843 (939) Parsel: 15 (20)
Yapim Tarihi : 1836-1837

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 53-63

Muradiye semtindeki evin 6nce devlet misafirhanesi sonrasinda da bir siire Rus
Konsoloslugu ve 1877 ‘de de konut olarak kullanildig1 bilinmektedir. 1988 yilinda evi
satin alan Hiisnli Ziiber, yapiy1 restore ettirerek 1992’de “Hiisnii Ziiber Evi-Yagayan
Miize olarak ziyarete acar. Oliimiinden dnce de yapiy1 Bursa Biiyiiksehir Belediyesi’ne
miize olarak bagislar. 2020 yilinda baslatilan restorasyon ¢aligmalari ise hala devam

etmektedir.

Fotograf 53 Sofadan oda ve eyvana bakis
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Fotograf 54 Sofadan basodaya bakis

Duvar siislemeleri:

Yapinin bezemelerine alttaki gusiilhaneli odada, {ist kattaki iki odada ve bu odalarin
arasinda kalan eyvanda rastlanmaktadir. Giris katindaki odanin nisi ve nisin ¢ercevesi
boyali nakislarla stislenmistir. Yapida uygulanan siisleme programinin tamaminda ortak
bir ifade olarak beyaz fon iizerine gri-mavi renkli siislemeler islenmistir. Uslupsal olarak
da ayn1 ortak bigimlendirme s6z konusudur. Niste vazo i¢inde ¢igekler ve bunun etrafinda
S-C krvrimli dallar, kurdeleler ve inci dizileriyle bir sinir olusturan bitkisel bezemeler yer
almaktadir. Nisin ¢er¢evesinde de kivrimli sarmasik dallari {izerinde ¢i¢ekler bigiminde
bir diizenleme vardir. Tavan eteginde ise gliniimiize bir kismi1 gelebilmis seritte,

kurdelelerle birbirine baglanan kiiciik ¢igekler goriilmektedir.

Fotograf 55 Alttaki 1 no’lu odanin tavan etegi
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Fotograf 56 Alttaki 1 no’lu odanin nisi

=l =
, -«%—,

Fotograf 57 Eyvanin tavan etegindeki siisleme

Yapinin iist katina gelindiginde ilk olarak eyvandaki siislemeler izleyeni karsilar.
Burada tavan etegindeki siisleme kusaginin tamamina yakininin iizeri beyaz boyayla
kapatilmis oldugu icin ¢ok kiigiik bir boliimii goriilebilmektedir. Basodaya giris kapisinin
alinliginda krem rengi fon iizerine bitkisel siisleme ortasinda “Masallah” yazis1 ve onun
hemen altinda “) Yo Y” 1252 (1836) tarihi okunmaktadir. Tekne tavan olarak dekore edilen
tavanin, iki ayr1 sira halindeki tavan eteklerinde, nisin ¢ergevesinde ve i¢ kisminda beyaz

zemin lizerine gri-mavi renkli bitkisel bezeme gortiliir.

107



Fotograf 58 Basodanin alinligi Fotograf 59 Basodanin nisi ve tavan etegi

Fotograf 60 Basoda tavan etegi siislemeleri
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Fotograf 61 Tavan etegi detay

Yatak odas1 olarak kullanilmis olan diger odanin kapisinin alinliginda da yine krem
rengi zemin lizerine gri renkli siislemeler arasinda “Barekallah” yazis1 okunmaktadir.
Kurdelelerle birbirine baglanan kivrimli dallar, bu dallar arasinda sarkan yildiz formlu
kiiciik cigekler buradaki siislemenin desenleri olarak yazinin etrafin1 sarmaktadir. Tavan
eteginde yapidaki diger siislemelere nazaran daha sade birakilmis bir siisleme yer
almaktadir. Buradaki siisleme seridi olduk¢a yipranmis vaziyettedir. Buna sebep de
fotograflarindan da goriildiigii gibi, ¢atidan aldig1 yagmur suyunun duvara sizmasidir. Bu

siislemelerin sadece bir kism1 korunarak bugiine gelebilmistir.

Fotograf 62 Yatak odasi alinligi
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Fotograf 63 Tavan etegi detayi
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3.2.1.5. Hiinkar Koskii

Katalog No - 10

Konumu : Ada: 558 Parsel: 2
Yapim Tarihi - 1844

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 64-83

Gilinlimiize gelebilen yapilar arasinda 1844 tarihiyle 19. yiizyilin en erken tarihli
siislemelerine sahip yapi olma ozelligindedir. 1932 yilinda yenileme kadastrosunda
ihdasen kaydedilerek maliye hazinesi adina tescil edilmistir.1982, 1995 yillarinda

restorasyon ¢aligmalar1 yapilmistir. Giinlimiizde miize olarak faaliyet gostermektedir.

Fotograf 64 Yapinn tescil fisi (B.K.T.V.K.B)
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Duvar Resimleri:

Sultan Abdiilmecid donemi yapisi olan ve bir av koskii olarak insa edilen Hiinkar
Koskii, bat1 kaynakli teknik ve desenlerin analiz edilerek tatbik edildigi en erken tarihli
duvar resimli 19. yiizyil yapist olma Ozelligindedir. Yapidaki boyali nakiglardan
tavandaki manzaralara kadar her bir islemede geleneksel siislemeler batili formlarla ve

tekniklerle uygulanmistir.

Fotograf 65 Kabul salonundan detaylar

Kosk’iin girisindeki holiin karsisindaki Kabul Salonu’nda, bu salonun dogusundaki
Atatiirk’iin Odas1 ve devamindaki ¢calisma odasinda, kabul salonunun batisindaki Sabiha
ve Ulkii’niin odasinda, onun giineyinde yer alan holiin batisindaki yaver odasinda; alt
katta havuzlu salonda, bu salonun gilineyindeki yatak odasinda ve yemek odasinda duvar
yiizeylerinde ve tavanda boyali nakis ve doga manzarali duvar resimleri uygulanmigstir.
Tiim bunlara her yiizeyde boyali nakislar da eslik eder. Sekiz odali kdskiin bir odasi harig
her odasinda duvar yilizeyinden tavan eteginde, tavan eteginden tavana kadar olan genis
yiizeylerde boyali nakis ve kir ve orman tasvirleri iglenmistir. Bu uygulamalar yalin bir
doga anlatimiyla birlikte mimari unsurlarin eslik ettigi kompozisyonlar, zaman olarak
dolunaym tercih edildigi bir tasvir, merkezine bir hayvan figiirliniin yerlestirildigi

manzaralar ve natiirmortlardir.
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Fotograf 67 Restorasyon oncesi tavan stislemesi
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Bu betimlemeler ilk oda olarak Sabiha (Gokgen) ve Ulkii’niin (Adatepe) odasinda
goriilmektedir. Tavan dikdortgen bi¢iminde esit iki farkli bezeme alanina bolinmiistiir.
Her iki boliimiin de merkezinde ince ¢italarda olusturulmus alti kollu bir yildiz
kullanilmistir. Dikdortgen tavanin kdselerine denk gelen ucu kesik baklava dilimi sekli
verilen kisimlarinda goriiliir bu doga tasvirlerini. Sadece bir manzara olarak agag, dag ve
deniz tglemesiyle verilen bu dilimi, manzara igine yerlestirilmis bir yelkenli ve bir
cesmeyle ikinci dilim takip eder. Ugiincii dilim bir yelkenlinin kuliibe benzeri tek kat:
evlerin ortasinda yiikselen bir deniz fenerine eslik ettigi bir sahne ve son olarak da
ormanlik bir alanda tek katli bir kuliibe ve kopriiniin birlikte verildigi bir manzara ile bu
alan tamamlanmaktadir. Tavanin diger boliimii de ilk kez bu yapida tercih edilen bir gece
tasviridir. Karsilikli olarak yerlestirilen bir yelkenli ve kiiciik bir kara par¢asinin dolunayli
bir gecedeki tasviri islenmistir. Bunu izleyen diger manzara, arka planda siluet halinde
goriilen bir cami ve agaclar i¢cinde binicisiz bir at betimlemesidir. Devaminda yer alan

stisleme, iki direkli bir yelkenli ve karsisinda denize kiyisi olan ormanlik bir alandir.

Fotograf 68 Sabiha ve Ulkii niin odast
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Fotograf 69 Sabiha ve Ulkii 'niin odasinin tavan resimleri

Yemek Odasi’nin tavaninda daire formlu betimleme alaninin iki yaninda birer
manzara tasviri goriilmekle birlikte, bunlara birinde akarsu kiyisinda bir tlirbe benzeri bir
yapt eslik etmektedir. Kabul salonuna bagli odada, alt kattaki yatak odasinda, Havuzlu
Salon ve Yemek Odasi’ndaki tasvirler bu temanin se¢ildigi betimlemelerdir. Birbirini
andiran renk ve kompozisyon diizeni halinde uygulanan bu resimlerde agag¢ topluluklari,

deniz, akarsu, nehir, yelkenliler ve kayiklar ortak unsurlardir.

Fotograf 70 Sabiha ve Ulkii 'niin odasinin tavan resimler
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Fotograf 72 Sabiha ve Ulkii niin odasi tavan detay

Fotograf 73 Ulkii ve Sabiha 'min Odasi tavan detay
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Fotograf 74 Sabiha ve Ulkii niin odasi tavan detay

Atatlirk’in Odas1’ndaki iki kompozisyondan ilki solda iki yelkenli ve sagda etrafinda tek
katli bir ev bulunan bir deniz fenerinden ibarettir. Barok tarzi dallarin cergevesini

olusturdugu madalyonun iginde verilen doga manzaralar, bu alanin tavan

suslemelerindendir.

Fotograf 75 Atatiirk iin oda tavanindaki resim detay
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Fotograf 76 Atatiirk iin oda tavamindaki resim detay

Fotograf 77 Yemek odasi tavan siislemesi
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Fotograf 78 Yemek odas: tavan siislemesi detay

Fotograf 79Yemek odas: tavan gobegi stislemesi
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Fotograf 80 Yemek odas: tavan siislemesi detayi

Hiinkar Koskii'niin zemin katta yer alan yemek odasina gelindiginde, tavanda dort
ayr1 kompozisyondan olusan natiirmort 6rnegi goriiliir. Yuvarlak formlu, ¢ercevesi altin
yaldizla belirlenmis biiyiik al¢1 bir madalyon govdenin i¢ginde, merkezinde agaglik bir
alanda oturan bir aslan; onun etrafinda da meyveler, yiyecek ve iceceklerden olusan
natiirmortlar bulunmaktadir. Ortadaki aslan figiirii de distaki forma benzer, altin yaldizli
bir al¢1 ¢emberdedir ve agaclik bir alanin i¢in oturur vaziyette resimlenmistir. Resmi
izleyen kisi hangi agidan ona bakiyorsa o da agidan onun gozlerini takip eder. Yon olarak
tavanin tam koselerine gelecek sekilde yerlestirilen diger dort kompozisyondan ilkinde
narlar ve iizlim; ikincisinde sar1 ve siyah renkli iki iiziim salkimi, ortalarinda kayisilar ve
solda da miirdiim erikleri resimlenmistir.

Devamindaki kompozisyonda sola dogru agilan mavi bir perdenin 6niinde, biri
geride digeri perdenin hemen Oniinde olmak tizere iki igki sisesi ve gerideki sisenin
yaninda bos bir kadeh, bunlarin ortasinda da bir peynir tabagiyla sahne tamamlanir. Son
kompozisyon diger iki Ornekle benzer bir sekilde meyveli bir kompozisyondur.
Merkezinde kesilmis bir kavunun oldugu bu sahne, saginda bu kavundan kesilen
dilimlerin oldugu, sol tarafinda da amphoraya benzer bir sise ve sisenin oniinde iki elma

(?7), onde ise yine salkim tiziimle son bulur.

120



Fotograf 81 Havuzlu salon

Fotograf 82 Havuzlu Salon tavan siisleme detayt
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Fotograf 83 Havuzlu Salon tavan siisleme detayi
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3.2.1.6.Turkel Evi

Katalog No 11

Konumu : Ada: 4245 (877) Parsel: 2 (1)
Yapim Tarihi : 1850 sonrasi

Inceleme Tarihi : 2020

Fotograf No : 84-86

19. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen yapinin simdiki sahipleri, yapiy1 1955 yilinda
satin alan Tirkel ailesidir. Bu tarihten evvel birkac kez el degistiren konagin ilk sahibi ise
Musevi bir ailedir®®. Yahudilik Mahallesi olarak bilinen mahallenin en biiyiik yapis1 olan
konak, konut olarak kullaniminin yani sira Musevi cemaatin dua i¢in toplandigi ev olarak
ibadetle de iliskilendirebilecek yap1 6zelligindedir®®. Mahzen ve bodrum iizerine giris, bir

kat ve bir ¢at1 katindan olugmaktadir.

B

Fotograf 84: Yapinin distan goriiniimii

%Tapu tescil kaydina gore; yap1 1927°de kayda girer. Halil kizi Maksiide, Ahmed kiz1 Fevziye, Mehmed
Efendi kiz1 Havva, Mehmed Efendi kiz1 Hiisniye ile Halid oglu Abdulvehab Efendi’nin miilkii iken Sinor
oglu Ishak Abravanel’e gegmistir.

SYapiyla ilgili daha 6nce higbir tespit ve arastirma galigmasi yapilmadid1 igin yazili ve gorsel herhangi
bir kaynakta bilgi bulunmamaktadir. Yapiyla ilgili sozii edilen tiim bilgiler yapinin sahiplerinden biri olan
Liutfi Tirkel’le 07.09.2020 tarihinde yapilan goriisme neticesinde elde edilmis bilgiler olup sozlii tarihin
arastirmanin bir parcasi olarak kullanilmistir.
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Fotograf 85 Tavan etegi siislemesi

Duvar siislemeleri

Yapida yer alan tek siisleme iist katta soldaki basodanin tavan eteginde goriilen
stisleme kusagidir. Bir sarmasik dali gibi etegi dolanan siislemeler orijinal olmayip Tiirkel
ailesi tarafindan eski fotograflarina dayanarak orijinaliyle renk ve form olarak birebir ayni
sekilde yenilenmistir. Koyu yesil bir fon iizerine koyu kahverengi kokte siralanmas irili
ufakli asma yapraklar1 yer almaktadir. Yapraklar: sar1 konturlarla belirginlestirilmis olup

baz1 yapraklar sadece kirmizi bir konturla sinirlandirilmis ve i¢i de bos birakilmistir.

Fotograf 86 Siisleme detay:
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3.2.1.7 Osman Fevzi Konag ve ipek Fabrikasi

Katalog No 12

Konumu : Ada: 665 Parsel: 7
Yapim Tarihi : 19. ylizy1l
Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 87-101

Osman Fevzi Efendi Bursa kent tarihinde 6nemli bir figiirdiir. 1889 yilinda hizmete
baslayan Bursa Ticaret ve Sanayi Odasi’nin kurucu baskani ve 1875-1883 yillarinda da
iki kez Bursa Belediye Bagkani olarak gorev alir. Aslinda bir fabrika olan yapinin insa
tarihiyle ilgili iki farkli tarih verilmektedir®®. Yapinin tescil tarihi 1986 olarak kayitlarda
yer almaktadir. Yapinin kozaklik iinitesi Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan satin
alinarak 1954-1983 yillar1 arasinda yetimhane olarak kullanilmigtir. 1995°den itibaren de
Alt1 Nokta Korler Dernegi olarak faaliyetini stirdiirmiistiir. Y1ldirim Belediyesi tarafindan
baslatilan rekonstriiksiyon ve restorasyon ¢alismalari biinyesinde sosyal yasam merkezi

olarak hizmet vermesi planlanmaktadir.

57

Fotograf 87 Yapinn distan goriiniimii

%1913 ve 1915 yillarinda Ticaret ve Ziraat Nezareti tarafindan hazirlanan sanayi sayimlar1 kayitlarinda,
Osman Fevzi Efendi adina kayitl iki farkl: filatiir fabrikasindan bahsedilmektedir. Kurulus tarihleri olarak
1865 ve 1877 yillart verilen fabrikalardan hangisinin burada bahsi gegen fabrika oldugu hakkinda bir
bilgiye ulasilamamistir (Orgiin, A.G. “Osmanl sanayi 1913, 1915 yillar sanayi istatistiki”, Tarihi
Istatistikler Dizisi, C.4, T.C. Bagbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii, 1997, Ankara aktaran Oral, E.O.s.167.
SThttps://tr.foursquare.com/v/osman-fevzi-efendi-kona%C4%9F%C4%B1/56bd99b3498e4458e73c086¢
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Duvar Resimleri:

Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi olarak katalogda yer alan yapinin kdsk olarak
kullanilan béliimiinde, bir¢ok odada devam eden restorasyonla birlikte boyal1 nakiglar
ortaya cikarilmistir. Yapilan ilk raspalar sonrasinda bir¢ok odasinda duvar yiizeylerinde
siirlayict ¢cergeve formu basta olmak {izere, kap1 ve pencerelerin alinliklarinda ve ahsap
tavanda bitkisel bezemeler olarak bu siislemeler yer almaktadir. Genis duvar yiizeylerinde
ve bazi odalardaki pencereler arasindaki alanlarda cergceve forumunda tasarlanan
siislemeler, bazen bu gercevelerin her bir kosesinde, bazen dikdortgen ¢ergevenin kisa /
uzun kenarlarinda, bazen de pencerelerin iist kisimlarinda yine koselerde ya da tek bir
kenarin tizerinde olmak suretiyle uygulanan siislemelerdir. Bu yapida kullanilan
nakislarin alti farkl gesitte bir motif dagarciginda planlandigi sdylenebilir. Bunlar farklt

renkler kullanilarak degisik varyasyonlar iiretilmis desen izlenimi uyandirmaktadir

Fotograf 88 Restorasyon calismalart

Fotograf 89 Tavan siisleme detay:
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Fotograf 90 Tavan siisleme detayt

Fotograf 91 Tavan siisleme detayt

Fotograf 92 Tavan siisleme detayt
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Fotograf 93 Duvar siislemeleri

Fotograf 94 Duvar siislemeleri detayi
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Fotograf 95 Duvar siislemeleri

Fotograf 96 Duvar siislemeleri
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Fotograf 97 Ust kat duvar siislemeleri

Fotograf 98 Siisleme detay:
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Fotograf 99 Siisleme detay:

Fotograf 100 Siisleme detay:
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3.2.1.8. Murad Emri Efendi Evi

Katalog No - 13

Konumu : Ada: 130 Parsel: 4

Yapim Tarihi : 1882-1885

Inceleme Tarihi . Yerinde inceleme yapilmamistir
Fotograf No :101-115

Yapinin ilk sahibi Bursali bir gazeteci ve divan sairi olan Murad Emri Efendi’dir.
Yapu ile ilgili ilk tapu kayds, ismail Efendi adina 1919 yilinda intikal yoluyla esi Ali kiz1
Fatma ile evlatlar1 Fuad Efendi ve Nadide Hanim’a gectigi yoniindedir. Oysaki evin ilk
sahibi olan ve 1882 yilinda Bursa’ya go¢ eden Murad Emri Efendi’nin (Bursa
Ansiklopedisi 2002, 5.644) yazlik evi olan bu ev, Oztahtali’nm (2009, 5.30) ¢alismasinda

ayni zamanda onun vefat ettigi ev olarak da belirtilmektedir.

Fotograf 101 Yapinin yanmadan onceki gériiniimii

Murad Emri Efendi’nin 1916/1917°de® bu evde 6ldiigii haberi Hiidavendigar ve
Ertugrul gazetelerinde haber olarak yer alirken (Oztahtali, 2009, s.30), Murad Emri
Efendi hakkinda yapilan arastirmada bu evin yani sira bir de Kayihan’da (Kayhan) kislik

8Bu gazetelerde 1332 tarihi 6liim tarihi olarak yaymlanmisken, Emri’nin yakin dostu olan Semsi-i Misri
Efendi yazig iki dizide bu tarihi 1335 olarak ifade eder (Oztahtali, 2009, s.30).
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bir evi bulundugu anlasilmistir. Bu bilgiye ek olarak hem tapu tescillerinin inga edilme
tarihinden uzun yillar sonra yapiliyor olmasi hem de Bursa’nin ikinci matbaasint 1885
tarthinde kurmasi gibi argiimanlar onun bu tarihlerde yerlesik bir hayati oldugu sonucunu

dogururken, yapinin insa tarihi olarak da 1882 ile 1885 arasini isaret etmektedir.

Fotograf 103 Yangin oncesi i¢ mekdn goriiniimii
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Duvar Resimleri:

Yangin Oncesinde restorasyon yapilmasi i¢in yapidan ¢ikarilan boyali nakislar,
bugiin restorasyonu gerceklestirecek olan mimarlik ofisinin denetiminde bir depoda
muhafaza edilmektedir. Yapinin fotograflarindan takip edilebildigi iizere tiim odalara
hakim olan bir siisleme programi bulunmaktadir. Tavanlarda stilize edilmis renkli
baskilar agirlikli olarak kullanilirken, duvar ylizeyinde de bunun tekrar edildigi
goriilmektedir. Duvar ylizeylerinde olusturulan c¢erceveler, boyali nakiglarla birlikte
meyveli kompozisyonlar ve ¢icek demetleri olarak planlanmistir. Tavan gébeginde ise
rengarenk ciceklerden olusan cember ve ortasinda ahsap ¢italarda olusturulmus kare form
icinde ayni1 renk ve bigimlerde ¢igekler uygulanmistir. Burada dikkat ¢eken bir ayrinti, bu

cemberi dort yoniine yerlestirilen stilize kus figiirleridir.

Fotograf 104 Tavan siislemeleri
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Fotograf 105 Tavan siislemelerinden detay

Fotograf 106 Tavan siislemeleri
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Fotograf 107 Tavan ve duvar siislemeleri

Fotograf 108 Duvar siislemesinden detaylar
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Fotograf 109 Tavan ve duvar siislemeleri

Yapida birbirinden farkli yaklasik alti1 farkli boyali nakis uygulamasi se¢ilmektedir.
Neredeyse yapinin tamaminda, her bir yiizeyinde bir siisleme programi hakimdir; duvar
ylizeyleri, tavan etekleri, pencere aralari ahsap tavanlar Bursa yapilari i¢inde kendine has
bir diizen ve biceme sahiptir. Sablon big¢iminde uygulananlar, baski tekniginin

kullanildigr siislemeler farkli motif ve ¢ok renkli bir anlayisla yapida kendini gosterirler.

Fotograf 110 Siisleme detay:
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Fotograf 111 Siisleme detay:

Fotograf 112 Siisleme detay:
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Fotograf 113 Siisleme detay:

Fotograf 114 Siislemeden bask: detayt Fotograf 115 Siislemeden baski detay:
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3.2.1.9. Alipasa Mahallesindeki Ev

Katalog No
Konumu

Yapim Tarihi

Inceleme Tarihi

Fotograf No

Evin en eski tescili 1885 tarihinde olup kaydina ulasilamamastir. Bu tarihten sonra
yapilabilen malik tespiti, Subat 1908 tarihinde Ahmed Molla kiz1t Mualla Hanim adinadir.
Yapinin tarihgesi ya da sahibi hakkinda higbir kayda ulasilamamaistir. Zemin {izerine iki
kat olarak planlanan yapida Osmangazi Belediyesi tarafindan 2019 yapilan restorasyon

calismasiyla birlikte bircok duvar resmi ve boyali nakis siisleme de ortaya ¢ikarilmistir.

114
: Ada: 5384 (615) Parsel: 2 (115)

: Bilinmiyor

. Yerinde inceleme yapilmamistir

: 116-128

Fotograf 116 Yapinn tescil fisi (B.K.T.V.K.B)

Duvar Resimleri:

Restorasyon 6ncesine ait fotograflar, bu yapidaki bezemelerin de sivayla kapatilmig

oldugunu gostermektedir. Yogun bir siisleme programina sahip olan yapida birinci ve



ikinci katlarda manzarali duvar resmi ve boyali nakislara rastlanmaktadir. Birinci kattaki
siislemeler sofanin duvar yiizeylerinde ve bu ylizeylerden birinde bulunan niste
baglayarak ayni kattaki nigli odayla devam eder. Sofada bulunan niste gri-mavi
renklerine, aralara serpilmis kirmizi ¢igekler eslik ederken orta boliim, iki yana agilan
perdenin altinda yiikselen gri, mavi ve lacivert renkli c¢esitli giceklerin {ist iiste
yerlestirilmesiyle tamamlanmistir. Nisin hemen altinda ise mavi rengin baskin oldugu,
rumi bi¢imli yapraklar arasinda stilize bir ¢icek betimi yer alir. Nisin hemen yaninda
devam eden duvar yiizeyinde ise kemerli bir gergeve i¢ine yazilmis “Masallah” yazisi

goriiliir.

A
S— T . L o e

Fotograf 117 1.kat sofasindaki siislemeler (BOA arsivi) Fotograf 118 Nisteki siisleme detayi

Ayni katta bir de nisli bir oda yer alir. Burada ilk dikkati ¢eken tavan etegini boydan
boya saran, beyaz zemin iizerine gri mavi renkli bitkisel slislemelerdir. Ayni tislup ve
renk birligi niste de devam eder. Siislemelerin devami nisin dis bordiiriinde dallariyla
beraber verilen ¢igek demetleri ayr1 gruplar halindeyken icteki bordiir boydan boya

sarmagik dalidir. Bordiirlerin merkezine gelindiginde ise saga dogru agilan bir perde
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motifinin Oniinde, voliitli bir kaide lizerinde ylikselen vazo iginde bir ¢igcek buketi

bulunur.

Fotograf 119 Nisli odanin tavan etegi (BOA arsivi)

Fotograf 120 Odadaki nig siislemesi (BOA arsivi)
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Ust kata ¢ikista karsilayan sofada tavan etegindeki siislemeler tiim kattaki ayni hatta
devam eder. Koselerdeki, alti dolap formundaki dort serbetlik niginde ayni renk ve
formlardaki stislemeler birbirini takip eder. Bu katta hem sofada hem de odalardan birinde
birer nis olmast ve bu nislerin de bezemeli olusu bu yapiy1 arastirmada yer alan tiim
yapilardan ayirmaktadir. Merdiven bitimindeki nislerde rumiler, kivrik dallar, ¢icek
dallar1 ve bunun istteki bitis noktasinda renkli bir ¢igek demeti, zemini mavi olan damla
formlu bir madalyon i¢inde yerlestirilen bir baska ¢icek demeti ile sonlanir. Tek bir renkle
sinirlanan nis kemeri etrafinda ise kurdeleler arasinda tekli ¢igekler tercih edilmistir. Bu

ikiz niglerin kars1 koselerinde de yine ikiz bir nis siislemesi vardir.

Fotograf 121 [kinci kat sofasindaki tavan etegi ve nis siislemeleri (BOA arsivi)
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Fotograf 122 Ikinci kat sofasindaki siislemeleri (BOA arsivi)

Sofanin bitimindeki pencerenin saginda ve solunda ise bagoda ve karsisinda bir oda
daha bulunur. Pencere ve kapi iistlerinde, basodanin duvarinda birlesme noktasinda sepet
icinde ¢igek demeti olan bitkisel siislemeli gerceveler i¢cinde “Masaallah- Barekallah-

Tevekkeltiialallah™ yazilar1 okunmaktadir.

Fotograf 123 Basodanin bezemeleri
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Fotograf 124 Basoda duvarindaki yazi ve siislemeler

Fotograf 125 Restorasyon éncesi basoda
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Fotograf 126 Restorasyon dncesinden siisleme detaylar

Fotograf 127 Restorasyon dncesinden siisleme detaylar

Basodanin Tavan eteklerinde hacimli kurdeleler arasina serpistirilen kiremit
kirmizis1 ve lacivert renkli ikili ¢igek diizenlemesi, devam eden hat boyunca farklilagarak
zarif ¢iceklere dontisiir. Birinci katta kapiin her iki yanindaki serbetlik nisleri ve kap1
kemerinin devam ettigi hatta benzer tlirdeki ¢igekler, nislerin i¢inde bu kez bazen bir
kiilah bazen de mesale bicimindeki vazolardadir ve yine nakislarin arasindadir. Kapi
nisinin alinliginda da karsilikli olarak verilen iki kara pargasi tizerinde tek kat veya iki kat
olarak resimlenen kirmizi ¢atili evler, kule catili binalar, deniz feneri ve agaclarla bir

manzara tasviri gorliliir. Bu odanin karsisindaki oda ise yiikliigiin bulundugu odadir.
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Burada tavan etegi, iki sira yaprak dallariyla siirlandirilan bir diizendedir ve bunlarin
ortasinda iizerinde ikili ¢igekler olan kurdeleler gecis yapmaktadir. Kapt ve pencere
iistlerinde de, yapinin genelinde uygulanan renk ve bicimde bitkisel siislemeler ve ¢icek

sepetleri mevcuttur.

Fotograf 128 [kinci odanin siislemeleri
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3.2.1.10. Saatci Ali Pasa Koskii

Katalog No : 15

Konumu : Ada: 4162 (E121) Parsel: 1(E94)
Yapim Tarihi : 1889

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No 1 129-142

Cekirge Caddesi’'nde yer alan yapi, Yunanistan’dan go¢meni Saat¢i Ali Pasa
tarafindan insa edildigi bilinmektedir. Bircok kaynakta 1930-1935 yillar1 insa tarihi
olarak verilirken, tapu arsivinden ¢ikan kayitlar ilk tesis edilme yil1 olarak 1907 yilini
verir. Bunlarin yani sira yapinin deposunun kiriginde tespit edilen “YY+71” 1306 (1889)
tarihi, bu iki tarihi de gegersiz kilar.

[k tapu sahibi olarak Yusuf oglu Ali Riza ad1 gegmektedir. 1930’lara kadar Ali
Pasa’nin konut olarak kullandig1 yap1 zaman i¢inde farkli amacglara hizmet eder. 1936-
1949 yillar1 arasinda Bursa Orman Orta Okulu olarak hizmet verir. Mithendis muavini
yetistiren okul, 1949 yilinda kapatilmasinin ardindan Orman Miidirliigii'ne tahsis edilir
(Yalman, 2011, s.391).1983’¢ kadar resmi devlet dairesi olarak hizmet verir, 1989
yilindan bu yana da Tirkiye’nin ilk ve tek Orman Miizesi olarak hizmet vermeye devam
etmektedir. Ana bina, miistemilat ve kameriyeden olusan yap1 toplulugunda, 1989, 2004,
2007 ve 2020 tarihlerinde restorasyon g¢alismalar1 yapilmistir. Son ¢aligma hala devam

etmektedir.

Duvar Resimleri:

Ana binada Agustos 2020°de baglayan restorasyon calismasi Oncesine kadar,
yalnizca tist kattaki iki odasinin tavaninda goriilen siislemeler bilinmekteydi. Yapinin
yillar i¢inde dokiilen sivalarmin ele vermesiyle birlikte kendini gostermeye baglayan
diger bezemeler ise restorasyon c¢alismasinin ardindan duvar ylizeylerinde ve kapi
alinliklarinda da ortaya ¢ikmustir.

Bu yeni Orneklerle birlikte, koskiin {ist kattaki iki odasinin tavaninda ve
bahcesindeki kameriyenin i¢ dekorasyonunda bati anlayis1 ve tekniginde resimlenen doga
tasvirleri gdze ¢arpar. Ik odadaki kompozisyon tiim tavani kaplar sekilde diizenlemistir.

Sekiz kollu yildizin merkezi olusturdugu diizenlemede icteki dikdortgen ¢ergeve ile tavan
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siirinin arasinda kalan alanda dort yonde tasvirler bulunmaktadir. Her biri ince ¢italardan
yapilmis, iki yaninda iiggen a¢i olarak tamamlanan uzun dikddrtgen cergeve iginde

alinmustir.

Fotograf 129 / No’lu odanin tavani

[lk tasvirde arka plan bir siluet olarak gériilen yiiksek bir dag ve bu dagin 6niindeki
orman, On tarafta calilik ve {ic agacin arasinda akan bir selale ile tamamlanir.
Devamindaki ornek iki yaninda Barok siislemelerin arasina sinirlandirilmis bir
manzaradir. Arka planda tiim alana hakim bir dag, onun oniinde denizde ii¢ yelkenli,
havada sadece ince firca dokunuslar1 halinde verilen kuslar ve sag tarafta calilik ve iki

ciliz agagla sonlanan bir tasvirdir bu.
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Fotograf 130 1 No 'lu odanin tavan detay

Fotograf 131 / No’lu odanin tavan detay:

Manzara tasvirleri ve hayvan figiirleri bu tavanda, her bir boliim ayr1 bir tablo
bi¢iminde diizenlenmistir. Doga tasviri igerisine yerlestirilen belli belirsiz bir fabrika
binasi géze ¢arpar. Akarsu kiyisinda olan ormanlik alanla birlikte verilen fabrika, lekesel
calisildigi i¢in belli belirsizdir. Diger kenarda yer alan tasvir de yine iki yaninda Barok

siislemeler arasinda verilen, agaglar arasinda bir su kemeridir.
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Fotograf 132 1 No’lu odanin tavan detay

Fotograf 133 1 No 'lu odanin tavan detay:

fkinci oda bu odaya gére daha yalin bir uygulamadir. Sablon olarak kullanilan bir
siisleme deseni oldugunu diislindiiren bu tavanda, yuvarlak ¢ergeve icine alinan palmetler
dikkat c¢ekicidir. Tiim kompozisyon semasinda aralara yerlestirilen kiiciik c¢icek
demetleri, gigek dizinleri zarif olarak nitelenebilecek bu ¢izgileri desteklemektedir. Genel
diizende daha siirli renkler kullanilmigsa da ¢icekler oldukca renklidir. Yeni ortaya
cikarilan ve zemin katta goriilen diger boyali nakislar, zemin kat1 {ist kata merdivenle

baglayan sofanin duvar yiizeylerinde ve kap1 alinliklarindadir.
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Fotograf 134 2 No’lu odanin tavan

Fotograf 135 2 No’lu odanin tavan detay

Giris katinda bugiin yeni yeni goriiciiye ¢ikmis olan siislemelerle iist kattakiler
arasinda higbir tislup bagi olmadigi agiktir ki duvar yiizeylerinde katmanlar1 gériinen siva
izlerinin varligi bu farkliliginin nedeni konusunda fikir vermektedir. Iki katin resimleri
ve nakislart muhtemelen farkli donem veya usta eserleridir. Buradaki genis yiizeyler, bazi
orneklerde asina olundugu gibi, kdseleri renkli kivrimlarla hareketlendirilmis birer
cergeve formundadir. Bu ¢ercevenin merkezinde ise ¢ift kulplu bir vazo i¢inde palmiye

agacina benzeyen bir diizenlemeyle bir ¢igek demeti ortaya cikarilmistir. Ayni diizen
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simetrigi olan duvarda da uygulanirken, bu kez arada kalan kap1 alinliginda farkli bir
desen goriiniir. Stilize edilmis ti¢lii bir ¢igek kompozisyonudur bu. Ortada diger ikisine
gore ¢ok daha biiyiik boyutlu islenen, ¢ok yaprakli ciceklerdir. Cift tarafli merdiven
duvarlarinda da tiim merdiven boyunca kdseleri renkli, genis kivrimlara sahip nakislar ve
ortasinda tiim bu ylizeyde tercih edilen vazo iginde palmiye agaci seklinde bir ¢igek buketi

yer almaktadir.

Fotograf 136 Kameriye i¢indeki siislemeler

Koskiin bahgesinde bir de 31 m2’lik kameriyesi bulunmaktadir. Sekiz dilimli
kubbesinin iki diliminde kivrik dallarla armut formuna benzer bir ¢ergevenin iginde
yapraklariyla birlikte verilen ¢igek demetleri; yapinin pencerelerinin aralarina denk gelen
koselerinde de uzunlamasina yonelis gosteren alanda, kalin yesil bordiirlii ¢erceveler
olusturuldugu goriilmektedir. Burada, i¢ ige geg¢mis kivrik dallar adeta bir kaide
olusturarak yiikselirken bu kaide, yanlarindan kulplu bir kova iginde her koésede farkl bir
cicek buketiyle ylikselir. Bilimler {iizerinde hayvan figiirleri, ¢icek demetleri ve

manzaralar uyumlu birliktelige sahiptirler.
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Fotograf 137 Kameriye i¢indeki siislemeler

Fotograf 138 Kameriye i¢indeki siislemeler
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Fotograf 139 Giris katindaki siislemeler

Fotograf 140 Giris katindaki duvar siislemesi
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Fotograf 141 Giris katindaki kapt alinligi

Fotograf 142 Giris katindaki duvar yiizeyi detayt
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3.2.1.11. Papaz Evi

Katalog No - 16

Konumu : Ada: 651 Parsel: 6
Yapim Tarihi 2 19. yiizyil
Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No - 143-151

Yap1 Setbast Ipekeilik Caddesi’nde, bugiinkii Setbasi Ortaokulu’nun karsisinda
bulunmaktadir. Okul, giiniimiize gelinceye dek farkli isimlerle anilmis olan Meryem Ana
Ermeni Kilisesi’'nin 1980 darbesi sonrasinda donemin yoneticileri tarafindan

yiktirilmasiyla insa edilmistir>®

. Kaynaklar ayni avlunun igerisinde bir de Ermeni
okulunun varhgindan sdz eder. Yikilmadan 6énce sinemadan® tiitiin deposuna kadar

bir¢ok farkli islevde kullanildig: bilgisi, tiim Bursa kaynaklarinda tekrar edilmektedir.

Fotograf 143 Yapinin cepheden goriintimii

Yildirim Belediyesi, yapinin restore edilerek sosyal bir tesise doniistiiriilmesi adina

adim atmis fakat hissedarlarla anlagsma saglanamadigi i¢in bu hayata gegmemistir. Papaz

S9http://www.agos.com.tr/tr/yazi/7494/setbasi-mahallesinde-bursa-ermenilerinin-silinen-tarihi-sakli
80http://www.bursadakultur.org/sinema_bursa.htm
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Evi, bahsedilen bu kiliseden arda kalan boliimdiir. Ana giris kapist ile i¢ kapisinin
arasinda, kilise ile koskiin dogrudan baglantisin1 saglayan sakli bir gegit bulurken, bu
gecit de muhtemelen kilise yikildiginda kapatilmistir. Siradan bir ev olmanin 6tesinde,
din adamlart i¢in bir misafirhane olarak kullanilmasi yapinin bu isimle anilmasina sebep

olmustur.

Duvar Resimleri:

Fotograf 144 Tavan siislemeleri

Iki kat {izeri cihanniima olarak insa edilen evin siislemeleri birinci katin biiyiik
odasinda yer almaktadir. Siislemelerin zemininde kullanilan tavan gobegi etrafindaki
dilimli form, 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan insa ettirilen Orhan Gazi
Tiirbesi’nin kubbe gdbegiyle benzerlik gosterir. Bu bezemelerle ilgili ilk izlenim, iki
farkli donemde ve iislupta ¢alisilmis oldugudur. Altta ¢cok daha renkli olan siisleme;

dilimlerde tekli zarif ¢igekler, gobekte yine ¢ok renkli ¢igcek ¢elenkleri bicimindedir.
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Fotograf 145 Tavan siisleme detay: Fotograf 146 Tavan siisleme detay:

Tavan sivasinin dokiildiigii baz1 yerlerde alttaki zemin belli belirsiz de olsa kendini
gosterirken, tavanda iki farkli bezeme tiirlinden ikincisinin hakimiyeti daha net
goriilebilmektedir. Odanin tavanimi kaplayan biiyiik boyutlu alg1 kasnak u¢ kisimlari
kesik, sekiz adet baklava dilimine ayrilarak her birinin igine birbirini tekrarlayan sahneler
yerlestirildigi alanlara doniislir. Genel diizenlemeye bakildiginda; bir lirin etrafinda
yiikselen, birbiri i¢ine ge¢mis kivrimli dallar ve bunlarin arasinda stilize bitki desenleriyle

birlikte lirin iki yaninda da birer kus figiirii goriiliir.

Fotograf 147 Tavan siisleme detay:
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Fotograf 148 Tavan siisleme detay:

Fotograf 150 Tavan detay
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Fotograf 151 Tavan detay:
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3.2.1.12. Tuzpazarr’ndaki Ev

Katalog No 17

Konumu : Ada: 4418 (E 472) Parsel: 30 (E 93)
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 152-159

Abdal firin Sokak (?) numarada bulunan konut, giiniimiizde atil bir durumdadir.
Nalinct Mehmet oglu Sadik adina kayitli iken 1907 tarihindeki satisi ile Ali oglu Hafiz
Ismail Efendi’ye gegmistir.

Fotograf 152 Yapinin Kuzey-dogu cephesinden gériiniim

Duvar Resimleri:

Orta sofali yapida boyali nakislar, birinci kattaki basodanin tavan eteginin tavana
yakin olan boliimiinde goriiliir. Bu hat yarida kesilmis izlenimi verirken, duvardan
dokiilen sivanin altinda kendini gosteren silislemeler, bu hat {izerindeki siislemelerin
devam ettiginin gostergesidir. Coken catidan aldigi yagmur sularinin etkiyle katlar
arasindaki zeminler de ¢okmeye baslamistir.

Ahsap citalarin i¢ ice gecisleriyle baklava dilimli geometrik bir yiizeye doniisen

tavanin eteginde genisce bir alana tatbik edilen bu nakislarin alt kismi1 mavi boyayla
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stvanmis oldugundan bugiin sadece iist kisimda kalan boliimii goriilebilmektedir. Orijinal
olan bu siislemelerin tizerine birkag kat boya siiriildiigii, dokiilen sivalarin altindan ¢ikan

belli belirsiz nakislardan anlasilabilmektedir.

Fotograf 153 Tavan etegindeki siislemeler

Rengérenk bir ¢icek bahgesini andiran siisleme kompozisyonunda; farkli renk
denemeleriyle derinlik duygusu verilerek islenen kivrimli dallar, bunlarin arasinda tek
olarak verilen c¢icekler, vazo veya kase iginde goriilen ve her bir demette farkli ¢icek
kombinasyonlarinin olmasi farkli bir tislubun yansimasidir. Tavan eteginin tavanla sinir
yaptig1 ince seritte, tek sira olarak tiim tavan eteginde devam eden bir sarmagik ve

aralarinda stilize ¢i¢ekler yer alir.

Fotograf 154 Tavan etegi detayt
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Fotograf 155 Tavan etegi detay:

Fotograf 156 Tavan etegi detay:
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Fotograf 157 Tavan etegi detay:

Fotograf 158 Tavan etegi detay:

Fotograf 159 Tavan etegi detay:
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3.2.1.13. Omer Ozcan Evi

Katalog No - 18

Konumu : Ada: 4392 (1851) Parsel: 7 (66)
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi . Yerinde inceleme yapilmamistir
Fotograf No : 160-167

“Reyhan Pasa Vakfi’'ndan mukataali” serhiyle tapu tescili yapilan yapi, 1908

tarihinde Miinadi Kaya Ali oglu Mehmet Aga’nin iizerineyken miras yoluyla karis1 ali

kiz1 Hatice ve kizi Hacer adina ge¢mistir.

l Hb-,\.:: b

Fotograf 161 Yapinin giris cephesi
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Duvar Siislemeleri:

Yapidaki tek bezeme unsuru, sekili basodanin ahsap dolaplarinin {izerinde pano
halinde islenen kent tasviridir. Bu blok bigimindeki uygulamayla Bursa yapilar arasinda
tinik bir 6rnektir. Bezemenin 6zellikle iist boliimiinde yarim kalmislik, kompozisyonun
bu kadarla smirli olmadigini, devaminin da sivanin altinda kalmis olabilecegini

disiindiirmektedir.

Fotograf 162 Basoda

Fotograf 163 Basodadaki duvar resmi
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Genel kompozisyon semasi agisindan degerlendirildiginde farkli bir uygulama
olmasiyla dikkat ceken Omer Ozcan Evi, iceriginde diger yapilarda da siklikla kullanilan
kasir, kalyon, kayik, koprii, cadir gibi ortak unsurlar1 barindirmakla birlikte kendine has
bilesenlere de sahip iinik bir 6rnektir. Bu tamamlayici bilesenler kafesli kameriyeler, bu
kameriyelerden birinin dniinde yer alan fiskiyeli bir havuz, sol tarafta sular altinda kalan

bir bina ve farkl tiir ve boyuttaki deniz tasitlaridir.

Fotograf 164 Basodada duvar resmi

Sahne, merkezdeki kadirga ile ikiye boliinmiis olarak verilmistir. Tiim unsurlar, bes
aciklikli bir kopriiyle birbirine baglanan iki kara parcasi iizerinde ve arada kalan kanal
boyunca konumlandirilmistir. Kopriiniin solunda, 6niinde kafesli bir kameriyesi olan tek
katli kirma catili bir bina ile baslayan kompozisyon, bunun hemen 6n tarafinda yelkenli
kayiklarla ayn1 diizlem iizerinde yerlestirilen diiz ve kirma catili boliimlerden olusan bir
bina ile devam eder. Sol tarafta yiiziiyormuscasina verilen binalar yasanan bir su baskini
veya nehir tagkinlarii diisiindlirmektedir. Boyle bir ihtimalin varlig1 da akla Edirne’yi

getirmektedir.
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Fotograf 167 Havuz detay
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3.2.1.14. Muradiye 16 No’lu Aile Hekimligi

Katalog No 19

Konumu : Ada: 4770 (935) Parsel: 13 (2)
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 168-177

Muradiye Mahallesi’nde “Ma-bahge ahsap bir bab hane” (bahge igerisinde bir girisi
olan ev) vasfiyla kayitli ev, giiniimiizde Muradiye 16 No’lu Aile Sagligi Merkezi olarak
faaliyet gostermektedir. Yap1 hakkinda bir bilgiye ulagilamamaistir.

Fotograf 168 Yapinin restorasyon éncesi gériiniimii

Duvar Siislemeleri:

Yapidaki boyali nakislar birinci kattaki i1ki odada goriilmektedir. Yapinin
Osmangazi Belediyesi arsivinde yer alan 2012 tarihli fotograflarinda sadece bir tek odada
tavanda ve tavan eteginde bezeme net olarak goriilmektedir. Diger odanin tavani biiyiik
Olclide tahrip oldugundan kiiciik bir pargas1 fotografa yansimistir. Bu nedenle bugiin
goriilen bezemelerin aslina uygunluguyla ilgili bir fikir yiiriitmek zorlasmaktadir.

IIk odada tavan siislemeleri dis gergeveden ice dogru birbirinden farkli nakis

diizeniyle islenmistir. Dis cerceve farkli renklerin olusturdugu bordiirler arasinda
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tsluplastirllmis  kiiciik ¢igekler, ikinci sirada tstiindeki nakisli serite bagli olarak

uygulanmis olan birer dizi ¢igek ve dal sarmali tiim hat boyunca devam eder.

Fotograf 169 I no’lu oda restorasyon éncesi (BOA arsivi)

Fotograf 170 / no’lu oda restorasyon oncesi

Bu iki siranin kapladigi alan kadar olan diger seritte sirasiyla; kivrik dallarin
arasinda yarim olarak uygulanmis asma yapraklari, girland olusturacak bi¢gimde iiclii sira
halinde kurdeleler, yaprak kivrimiyla biitiinlesen S-C bi¢imli dallar ve iizerinde yine
yarim birakilmis bir asma yapragi hemen yaninda da kiiciik ¢igeklerin olusturdugu girland
goriilmektedir. Ayn1 diizen tiim hat boyunca birbirini takip eder. Tekne tavanda, dis
cercevedeki bordiirlii ve ¢icekli nizam burada da tekrar edilmis, citalarin c¢apraz

yerlestirilmesiyle olusan baklava dilimli ahsap tavanda ise hem baklava dilimlerinin hem
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de c¢italarin tizeri c¢icek desenleriyle siislenmistir. Burada tercih edilen ¢igekler

digerlerinden farkli bir bigimdedir.

Fotograf 171 Tavandan detay

Fotograf 172 Restorasyon sonrast tavan ve tavan etegi
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Fotograf 173 Restorasyon sonrast detay

Ikinci odanm tavani, incelenen diger yapilardan farkli bir uygulamaya sahiptir.
Dikdortgen formlu ii¢ alana ayrilan tavanda, bu dikddrtgenler de alt ve iist kisimlarinin
ahsap citalarla ayrilmasiyla kendi icinde {lige boliinmiistiir. Tiim ylizeye bakildiginda
cicek desenlerinin degil de yapraklarin, yapraklardan olusan dallarin tavani sardigi
goriiliir. Dikdortgenlerin ortasinda madalyon ig¢inde goriilen desenin ne oldugu tespit
edilememistir. Yapimin 2000’li yillarin basinda yapilan restorasyon oncesine ait arsiv
fotograflarindan yola ¢ikarak odalardan birinin aslina uygun bigimde restore edildigi
sOylenebilirken, bu odanin catisinin fazlasiyla yipranmig olmasi aslina uygunluk

konusunda degerlendirme yapmay1 zorlagtirmaktadir.

Fotograf 174 2 no’lu oda restorasyon oncesi
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Fotograf 175 2 no’'lu oda restorasyon éncesi

-

Fotograf 176 2 no'lu oda restorasyon sonrasi

Fotograf 177 2 no’lu oda restorasyon sonrasi
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3.2.1.15. Ortapazar Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No : 20

Konumu . Ada: 4995 (8321) Parsel: 1 (4)
Yapim Tarihi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : 2016

Fotograf No : 178-189

“Pinarbas1 suyu olan ev” vasfiyla tescili yapilan yapiin en eski tespiti Mart

1913°tiir . Bu kayit disinda yapiyla ilgili baska herhangi bir kayda ulasilamamustir.

Fotograf 178 Yapinin distan goriintimii

Duvar Resimleri:

Basodasinda yiikliigiin {izerinden baglayip kesintisiz olarak tiim tavan etegini
dolanan yiizeyde, Rokoko tarzi kivrimlardan olusan cerceveler icine alinan manzara
tasvirleri, vazo iginde ¢igek ve meyve kaseleri, farkli diizenlerde g¢igekler yapidaki
siislemeleri olusturmaktadir. Birbiri i¢ine ge¢mis S-C kivrimlari, bu kivrimlarin arasinda
kendine yer bulan sepette ¢icek demetleri, kaseli meyve kompozisyonlari, ayakli
kaselerde ikili meyve diizenlemeleri, tiim slisleme unsurlarini birbirine baglayan yaprakli

ince dallar arasinda zarif giiller, askigelenk formunda verilen kurdele pargalar1 arasinda

®1Evin bugiinkii sahibi olan Mehmed Safiyiiddin Erhan, yapinin ilk sahibine dair I. Murad’n lalas1 olan
Lala Sahin Pasa’ya ait oldugu bilgisini vermektedir.
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farkli cigeklerin olusturdugu buketler odadaki siisleme programinin tekrar eden

parcalaridir.

Fotograf 179 Basoda tavan etegindeki siislemeler

Fotograf 180 Basoda tavan etegindeki siislemeler
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Tavan etegindeki bu bezemeler iki farkli uygulama alani olarak diizenlenmistir. Bu
farkliligin belirleyicisi tavanin bdlen kiristir. Tavanin bir kirisle boliintip iki farkli alanin
yaratildig1 odada, ilk boliim yiikliigiin oldugu, uzunlamasina yonelis gosteren dikddrtgen
alandir. Tavan etegi burada iki farkli resimleme diizenine sahiptir. Uzun olan kenarda
cergeve iginde lic manzara, iki yandaki kisa kenarlarda da ayni lislupta birer manzaralarla
devam eder. Bu seridin {istiinde, tavana daha yakin olan seritte ise askigelenk biciminde
olusturulmus ipler arasina yerlestirilen renkli ¢igekler vardir. Ayni askigelenkli bezeme,
kirigin yiikliikle ayn1 yone bakan tarafinda da tekrar etmektedir. Manzara tasvirlerinde
besik catili, kirma ¢atili binalar, kuleler, saraya benzer bir yap1 dniinde yiizen kayik ve
yelkenliler, koprii gibi 6geler manzaranin tamamlayici ikincil unsurlar olarak yilizeye

yansir.

Fotograf 181 Tavan etegi siisleme detayt
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Fotograf 182 Tavan etegi siisleme detay:

Fotograf 183 Tavan etegi siisleme detay:

Fotograf 184 Tavan etegi siisleme detayt
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Fotograf 185 Tavan etegi siisleme detay:

Bu boliimden ytikseltilmis olan iki boliimde ise tavana yakin olan seritte bir etajer ve
onun iizerinde bir bonboniyer, S-C kivrimli bir kartus i¢inde meyve kaseleri ve bunlari
birbirine baglayan ipler arasinda ikili giiller ve zarif ¢i¢ekler goriiliir. Alttaki seritte de tiim
siislemelerde goriilen c¢erceve bicinde gerceveler i¢inde sepette cicekler bulunmaktadir.
Caligmada incelenen yapilar arasinda ilk ve tek mobilya parcas1 ve aksesuar bu yapinin tavan
etegine islenen bir etajer ve iizerindeki bonboniyerdir. Etajerde goriilen basarili perspektif

denemesi, batili tekniklerin Bursa duvar resimlerinde de uygulanabilirligini gostermektedir.

Fotograf 186 Tavan etegi siisleme detayi
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Fotograf 187 Tavan etegi siisleme detay:

Ortapazar’daki Ev’ine islenen siislemeler geleneksel resimlemeden kopusun kendini
iyiden iyiye hissettirdigi bir ornektir. Tepe noktasinda akantus yapraklarinin kullanildigi,
birbirleri i¢inden gegen S-C kivrimlarin meydana getirdigi kartus cergevelerde lighoyutlu
etki uyandiran golgelendirmeler dikkat ceker. Manzara i¢ine farkli tiirde yapilarin
konumlandirildig: bu tasvirlerde 6n plana ¢ikan ilk farklilik basarili serbest fir¢a vuruslaridir.

Yapidaki siislemelerin bir kismi da kendini boyali yiizeylerin altindan sofada
gostermektedir. Burada, duvar yilizeyinin tavana en yakin oldugu alanda basodadaki

bezemelerin lislubunu devam ettiren siislemeler goriiliir.

Fotograf 188 Sofada boya altindan goriinen siisleme
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Fotograf 189 Sofada boya altindan gériinen siisleme
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3.2.1.16. Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No 21

Konumu : Ada: 6218 (611) Parsel: 11 (78)
Yapim Tarihi . 1827

Inceleme Tarihi : 2016

Fotograf No : 190-201

Pinarbas1 Mahallesi’nde bulunan ev 1919 tarihinde Rifat Aga zevcesi Melek
Hanim binti Mehmed adina tapuya tescil edilmistir. Bugiin Mehmet Safiyiiddin Erhan’a
aittir. Yapinin tarihcesiyle ilgili kayitlarda bir bilgi bulunmamaktadir.

Fotograf 190 Yapuun distan goriintimii

Duvar Resimleri

Yapmin bezemeleri boyali nakislar arasinda yazi ve tarth olarak yapinin
cephesinden itibaren baglar. Basodanin caddeye bakan cephesinde pencere alinliginin sol
kosesinde, solda mor renkli bir ¢igek, rumi ve palmetli slislemeler ortasinda “Masallah”

ve “Barekallah” yazilar1 goriilmektedir. “Barekallah” yazisinin altinda “)Y£Y” H. 1242
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(1827) tarihi yazilidir. Bu blogun ayni cephede karsi aksindaki kosesinde siva altinin

goriinliyor olusu, burada da benzer bir siisleme oldugunu diisiindiirmektedir.

Fotograf 191 Cephedeki siisleme

I¢ mekanma gecildiginde ise siislemeler ilk olarak sekili sofasinda, tavan etegini
oda boyunca dolan seritte bitkisel formlu bezemeler olarak kendini gosterir. Bunlar ince
bir sarmagsik dali tizerine yerlestirilmis, kirmizi ve mavi renkli bahar dallarindan meydana
gelmektedir. D1s sofadaki bu seritten, basodadaki bezemelere gecilir. Sofaya pencerelerle
baglanan basodada da benzer iislubun farkli bigimlendirmeleriyle karsilasilir Burada
tavan eteginde, pencere iistlerinden itibaren ayni genislikte duvarlarin {ist sinirinda devam
tim hat {lizerinde, odadaki kirisin her iki yoniinde ve karninda; ocak nisinin i¢inde,
cergevesinde, serbetliklerinin {izerinde ve zemininde yogun bir siisleme ile karsilasilir.

Benzer tislupta bitkisel siislemeler farkli diizenlerde yerlestirilmislerdir.
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Fotograf 192 Sofa tavan etegindeki bezemeler

Fotograf 193 Basodada yer alan siislemeler

Genel tabloya bakildiginda; kismen sarmal kismen rumi ve S-C kivrimli dallarin
gecislerine eslik eden farkli renk, tiir ve diizende verilen ¢icek kiimeleri ve/veya tekli
cicek govdeleri, meyve tabaginin i¢cinden ¢ikan ¢igek dallari, kiilah bigiminde ayakli
vazolar i¢inde ¢i¢ek diizenlemeleri ve meyve kompozisyonlar1 gibi zengin bir iscilik géz
carpar. Tavan eteginde birbirinden farkl ii¢ siisleme diizeninin varligi bonkér bir motif

dagarcigmin gostergesidir. Ilki diiz bir ¢izgi iizerinde ikili yapraklardan olusan bir hat,
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altinda yine ortasindan ¢ok daha kiigiik yaprak kiimelerinden olusan ¢izgiyi dolanan
dalgal1 bir kurdele seridi ve hemen altinda da ilk siradaki tek sirala halinde ikili yaprak
diizeni devam ettirilmistir. Ikinci bezeme hatt1 kornis karnindaki siislemelerdir; burada
rumi dallar tizerine serpistirilmis renkli ¢igekler goriilmektedir. Son diizenlemeye gelince;
burasi rumiler, akantus yapraklari, Askicelenk bi¢iminde hazirlanan yaprakli dallar
ortasinda ¢igekler, ayakli uzun vazolar icinde ¢icekler seklindedir. Yapidaki siisleme
bicim ve diizeni gbz Oniinde bulunduruldugunda, tiim siislemelerden farkli olan bir
stisleme nisin ahsap kaidesinde dikkat ¢eker. Bursa Osmangazi Belediyesi arsivindeki
2006 tarihli fotografta yerinde olan siislemenin, 2017 yilindaki yerinde yapilan

incelemede

Fotograf 194 Nis kaidesindeki siisleme

Fotograf 195 Siislemeden detay
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Bu yiizeylerde goriilen bes ayr1 ¢icek diizeni soyle siralanabilir; tabak i¢inde giil,
yasemin, karanfil destesi; kiilaha benzeyen ayakli vazo i¢inde ¢igekler; kiilah biciminde
vazo ic¢inde bir arada verilen nar ve ¢icekler; yine benzer formda bir vazoda iki {iziim
salkimi1, asma yapraklar1 ve onlara eslik eden cigekler ve uzun sapl buket olarak i¢inde
yalnizca ¢icek cesitleri yerlestirilen vazolar.

Nisin i¢ine iglenen desenler odanin geneline hakim olan siislemelerin birer
yansimast olmakla birlikte burada iiclii bir yerlestirme diizeninin de tercih edildigi
goriiliir. Ug ayakli bir kaseye déniistiiriilerek uglarinin iki yanindan sarkitildig: bir kumas
pargast iginde, farkli tiirden meyvelerin olusturdugu ilk kat; boyunlu ve iki ayakli bir
tabakta giil-ii sadberk, hercai menekse, kiipeli ¢igegi; en iistteki de aglayan gelin ¢igegi,

acem borusu ¢i¢ekleri ve karanfille son bulur.

Fotograf 196 Siislemeden detay
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Fotograf 197 Nisteki siislemeler

Boyali nakislarla bezemeli bir diger mekan yapinin ikinci odasidir. Burada
uygulanan nakislar tiim yapiya hakim olan siislemelerin devami niteligindedir. Genis bir
alan olarak birakilan tavan eteginde i¢ ice gegmis kivrik dallar arasinda kirmizi ve mavi
renkli bahar dallar1 ve zambaklar kullanilmistir. Birbirini izleyen bu diizende arada bir de
“Magallah” yazis1 goriilmektedir. Siislemelerin tavan etegini dolanan alanla simirl
olmadigi, bu silisleme hattinin hemen altinda devam eden ylizeyde, dokiilen boyalarin
arasindan ortaya ¢ikan desenlerden anlagilmaktadir. Birgok Bursa evinde goriildiigii gibi

buradaki siislemeler de Kat Kat siiriilen boyalarin altinda kalmistr.
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Fotograf 198 Jkinci odanin tavan siislemeleri

Fotograf 199 Siislemeler arasindaki “Masallah” yazisi

Fotograf 200 Yapinin siva altinda goriinen siislemeler
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Fotograf 201 Yapinin siva altinda goriinen siislemeler
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3.2.1.17. Demirkapi Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No : 22

Konumu : Ada: 5976 (E 898) Parsel: 1 (E 6)
Yapim Tarihi : 1922

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 202-210

1182 Envanter numarasi ile tescillenen yapi, Alacahirka Mahallesi Kosk Caddesi 19
numarada bulunmaktadir. Ahmet kerimesi Nesibe Hanim adina tapu kaydi yapilmistir.
Zemin kat iizerine bir kat olarak inga edilmis olup giris kat genis bir sofa etrafinda
stralanmis ii¢ oda, mutfak ve giiney yoniinde bir de bahgeden olusmaktadir. Ust katta sofa

etrafinda bat1 yoniinde bir, dogu yoniinde ii¢ olmak iizere dort oda yer almaktadir.

T

Fotograf 202 Yapinin tescil fisi Fotograf 203 Kuzeydogu cephesinden gériiniim

Kapis1 kilitli olmadig: icin tinerci tehlikesiyle karsi karsiya kalan yapi, mahalle
sakinlerinin belediyeye sikayeti {izerine tespit edilerek tescil edilmesi yoniinde harekete
gecilmistir. Ozel miilk olan yapmin sahibi ile bir gériisme saglanamadigindan yapimin

tarihcesi hakkinda herhangi bir bilgi edinilememistir.
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Yapida bulunan tek siisleme ise {ist kattaki sofanin tavan etegi boyunca devam eden

bitkisel bezemedir.

Fotograf 204 Tavan etegindeki siisleme

Fotograf 205 Tavan etegindeki siislemeler

Duvar Siislemeleri:
Yapidaki bu siislemeler tek bir serit halinde tavan ete§inin boydan boya dolanan

boyali nakiglardir. Kirli beyaz renkli bir zemin iizerinde kurdele ve ¢iceklerden olusan

191



cicek demetlerinin birbirine sarmalanarak devam ettigi bir siisleme diizeni goriilmektedir.
S kivrimi olusturarak etegi takip eden ¢icek dizilerinin aralarinda da mavi kurdeleler
gecmektedir. Bu ¢igek demetlerine dikkatli baktigimizda, ayni tonlarla renklendirilmis
olsalar da birbirinden farkl cigeklerin farkli diizenlemelerle yerlestirilmis olmas1 dikkat

ceker.

Fotograf 206 Tavan etegindeki siislemeler

Fotograf 207 Tavan etegindeki siislemeler
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Fotograf 208 Tavan etegindeki siislemeler

Fotograf 209 Tavan etegindeki siislemeler

Fotograf 210 Tavan etegindeki siislemeler
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3.2.1.18. Siimbiillii Bah¢e Konag

Katalog No : 23

Konumu : Ada: 4268 (E 802) Parsel: 167 (E 63)
Yapim Tarihi : 1922

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No 1 211-234

Tophane Cikmazi’nda bulunan ve giiniimiizde Stimbiillii Bah¢e Konag1 adiyla bir
restoran olan yapi grubu, Ozalp Evi olarak da bilinmektedir. Farkli dénemlerde insa
edilen 6 ayr1 yapidan olusan bu konagin kuzeyinde, restore edilerek Bursa Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarii Koruma Boélge Kurulu tarafindan kullanilan tarihi bir yap ile hemen
bitisiginde ii¢ katl1 bir apartman bulunur. Ocak 1929 tarihli tapu kaydina istinaden intikal
yoluyla Ahmet oglu Rasim esi Davut kizt Emine ve evlatlar1 Rasim kizi Bahriye’ye
gecmistir. Bulgaristan’dan, énce Istanbul Yenikoy’e daha sonra da 1921 yilinda Bursa’ya
gelen Vehbi Rasim Dagli tarafindan yap1 grubunun ilk bdliimleri olan (Foto 1, 2, 3) A ve
B binalar1 insa edilir (Kapar, 2008, s.15). Vehbi Bey bu arsay1 aldiginda, konagin oldugu
yerde kii¢iik bir evin oldugundan bahsedilir. Tarihi yapilar toplulugunun restorasyon-
rekontriiksiyon projesi, Osmangazi Belediyesi Plan Proje Midiirliigii tarafindan

hazirlanmastir.

Fotograf 211 Restorasyon oncesi (Kapar, 2018)
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Fotograf 213 Restorasyon sonrasi yap1

Bahce igerisinde Ozalp evi ile beraber ikisi giiniimiize gelebilmis ii¢ yap1 daha
bulunmaktadir. 10.02.2005 giin ve 381 sayili karar ile 1.derecede arkeolojik sit alaninda
kalan bes yap1 grubuna (A, B, C, D, E) 1938’den sonra ek bir bina daha insa edilir. A
yapisi ve B yapist Bursa K.T.V.K.B Kurulu’nun 14.02.1986 giin ve 1918 sayili karar ile
979 envanter no ile tescil edilirken, C yapis1 978, E yapisi ise 1464 envanter numaralari

ile tescil edilir. 1990 yilinda D yapisi, 2004 yilinda da E yapis1 tamamen yikilir.
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Duvar Siislemeleri
A ve B yapilari, yapt grubundaki tek yasam mekanlaridir A yapisi i¢ sofali plan
semasina sahiptir. Yapinin dogu cephesinin alinligindaki elips seklindeki madalyonda

“Ya Malik-el Miilk” , altinda da 1340 (1924) tarihi okumaktadir. Yapimn iist katinda yer

alan odalardan kuzeyde olani basodadir ve i¢c mekéan siislemeleri bu odada toplanmaistir.
Odanin duvar yiizeylerinde dort yonde siva iizerine duvar resimleri ve boyali nakislar yer
alir®2. Bunlar as1 saris1 zemin iizerine, tiim odaya hakim olan benzer formlu gergeveler
icine alinmis manzaralar ve pencere aralarinda goriilen bitkisel siislemeler seklinde

diizenlenmistir.

Fotograf 217 Cephedeki kitabe (Kapar,2008)

Yapinin giiney duvarinda, giris kapisinin saginda ve solundaki duvarlarin yiizeyleri
bitkisel formlu desenlerin uygulandigi bir ¢erceve ile sinirlandirilirken; Sol yiizeyin de
yapinin geneline hakim olan bezemelerle dekore edilmis bir sinirlandirma gercevesi ile
belirlendigi goriilmektedir. Bunlar stilize akantus yapraklariyla olusturulmus bezemeler

olup, koselere yerlestirilenlerin ayni ¢erceve igindeki kdse slislemelerine nazaran daha

82yapidaki duvar resimleri, iizeri dagilmasini onleyen bezlerle ortiilerek pargalar halinde yerinden
sokiilmisgtiir. Konak restorasyonunun ertesinde de pargalar halinde sokiilen bu resimler yeniden yerine
yerlestirilmistir.
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blylik ve gorkemli, bunlarin arasindaki bosluklara yerlestirilen benzer formlu

stislemelerin ise daha kiiciik olarak islendigi goriilmektedir.

Fotograf 218 Giiney duvarinin sag ve solundaki siislemeler

Bu yiizeydeki kompozisyon merkeze yerlestirilen, i¢ ve dis konturlar1 siyah renkle
belirlenmis gri boyali elips seklinde bir madalyonla sinirlandirilmistir. Tophane Saat
Kulesi’nin resmedildigi kompozisyona saat kulesine ile birlikte, ayn1 agidan Orhangazi
Tiirbesi’nin bir boliimiiniin de dahil oldugu goriilmektedir. Yapilarin 6niindeki bahgede
de golge seklinde verilen belli belirsiz figiirler yer almaktadir. Kompozisyonun sol alt

kosesine baktigimizda ise eski harflerle yazilmis “Riistem” ismi okunur (Fotograf 7.2).
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Fotograf 219 Girisin solundaki siisleme ~ Fotograf 220 1905 teki 2.saat kulesi

Dogal renklerin kullanildig1 manzaraya yesil, kahverengi ve sar1 renkleri hakimdir.
Genel kompozisyon semasinda 6n kisimda goriilen bahge ile yataylik, agaclar ve saat

kulesi ile de dikeylik dengesi saglanmustir.

Fotograf 221 Tophane Saat Kulesi Fotograf 222 Ayrintidaki Riistem imzasi
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Fotograf 223 Girisin sagindaki sitisleme Fotograf 224 Girisin sagindaki siisleme

Kapmin sag tarafindaki ylizeyde de soldaki diizen devam ettirilerek ayni renkte
zemin tizerine odanin tamaminda goriilen bitkisel motifli g¢erceve siislemeleri
tekrarlanmigtir. Elips seklindeki madalyon igine resimlenen ve Siimbiilli Bahce
Konagr’nin bahgesi olmast muhtemel bahcede, cicekler arasindaki bir biilbiil bu
yiizeydeki siislemeyi olusturmaktadir. “Riistem” imzasini burada da resmin sol alt

kosesinde gormekteyiz.

Fotograf 225 Ayrintidaki Riistem imzasi

Odanin bat1 duvarinda yer alan siisleme ise diger iki ylizeyden farkli olarak iistii
disa taskin dikddrtgen bir tablo gergeve icine uygulanmistir. Konu olarak Istanbul
Fenerbahge Hisar tercih edildigi bu yiizeyde tercih edilen duvar bordiirii de digerleri gibi

bitkisel formludur. Odanin en genis yiizeyini olusturan bu duvardaki ¢er¢eve de buna
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bagli olarak dekore edilmistir. Koselere dordii biiylik, bunlarin aralarinda yer gecislere

ise sekiz olmak iizere toplam on iki adet bezeme motifi yerlestirilmistir.

Fotograf 226 Bat: duvarindaki siisleme genel goriiniim

Bircok fotograf ve kartpostala da ilham kaynagi olan klasik bir Fenerbahge Hisar1
goriintiistiniin resmedildigi bu manzaranin da bu 6rneklerden kopya edilerek yapilmis
olmasi muhtemel goriinmektedir. Soguk renklerin kullanildigi kompozisyonun %4 {inii
deniz kaplarken, biri en 6nde olmak tizere daginik halde yerlestirilmis kayiklar ve bir de

yolcu gemisi kompozisyonu tamamlamaktadir.

Fotograf 227 Bati duvarindaki Fenerbahge Hisari

Fotograf 228 Fenerbahge Hisar: kartpostali
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Basodanin kuzey ve dogu duvarlarinda iiger, bat1 duvarinda ise bir olmak iizere yedi
ahsap dogramali giyotin pencere bulunmaktadir. Kuzey ve dogu duvarindaki orta
pencerelerin saginda ve solunda, odanin genel siisleme programindan farkli bir desen
uygulamasi dikkat ¢eker. Her iki duvarda ikiser tane olan bu desen, mavi ve pembe

yapraklar1 olan bir ¢igek motifidir.

Fotograf 229 Kuzey duvarindaki pencere diizeni (Kapar,2008)

Fotograf 230 Dogu duvarindaki pencere diizeni (Kapar,2008)
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Fotograf 231 Bati duvarindaki tek pencere  Fotograf 232 Kuzey ve Dogu duvarindaki detay

2010 yilinda yapilan restorasyon sonrasiyla giiniimiiz ~ gOriiniimiinii
karsilastirildiginda, siislemelerin orijinaline sadik kalinarak sadece yipranmis olan

alanlarin iyilestirildigi goriilmektedir.

Fotograf 233 Restorasyon éncesi bati duvari (Kapar, 2008)
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Fotograf 234 Restorasyon dncesi giiney duvart (Kapar, 2008)

3.2.1.19. Pembe Kosk

Katalog No 24

Konumu : Ada: 4701 (E1101) Parsel:3 (E 2)
Yapim Tarihi : 1926

Inceleme Tarihi : Yerinde inceleme yapilmamistir
Fotograf No 1 235-247

14.02.1986 tarih ve 1918 sayili kanun ile tescillene yapi, 1986 ve 2004 yillarinda
restore edilmistir. Uzun yillardir satigta olan ev satilamadigi i¢in bugiinkii ev sahipleri
tarafindan kaderine terk edilmis olarak yikilmayi beklemektedir. Bu siire zarfinda

emlak¢ilarin inisiyatifinde oldugundan yapiy1 yerinde incelemek miimkiin olmamustir.
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Fotograf 235 Yapinin distan goriintimii

Cok sik ve ¢ok fazla el degistiren koskiin farkli kaynaklarda adres bilgileriyle ilgili
de degisen isimlendirmeler dikkat ceker. Suphi Bey haritasinda Acemler Caddesi,
Mudanya tren istasyonu baglantisiyla birlikte Istasyon Caddesi adim alan cadde, 1868
yilinda Idris EI Sunisi ve 1985 yil1 itibaryla da Ziibeyde Hanim Caddesi olarak kayitlarda
yer alir (Ozdemir, 2007, 5.188). Bu kadar el degistirmesi ve satin alan herkesin bir sekilde
yapiy1 elden ¢ikarmaya caligmasi yapin lanetli kosk olarak anilmasina dahi sebep
olmustur. 1935 yilinda kdskiin bahgesine biiyiik bir toprak havuz yapildig: bilinmektedir.
Halkin kullanimi i¢in agilan bu havuz birka¢ yil sonra Havuzlu Park adiyla bir tesise
doniistiiriiliir ve zamanla hayvanat bahgesi, lunapark ve gazino gibi farkli birimler de
eklenir buna.

Koskiin ilk sahibi olan Bursa Milletvekili Muhittin Baha Pars (1885-1954),
Bursa’nin sanat ve siyaset hayatina yon veren, Bursa’nin koklii ailelerden birinin ogludur.
Pars ailesinden bir¢ok sanat¢i ve devlet adami ¢ikar. Pars Bey’in torunlarindan Baba
Efendi Dergéahi seyhi Mehmet Bahaeddin Efendi’nin torunlarindan Pars kardesler olarak
anilan Mehmet Baha, Hakki Baha kardeslerin en kii¢ligiidiir. Pars kardesler Bursa’da 19.
yiizyil 20. ylizyila tasiyan kisiler arasinda anilmaktadir (Cetintas, 2011, s.44).
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Miizikle i¢ ice bir ortamda biiyiliyen Naksibendi seyhi Ahmed Baba Efendi'nin
torunlar1 olan Mehmet Baha%, Hakki Baha Bey ve Kiigiik kardes Muhiddin Bey sadece
aile kimliklerinden dolay1 degil, egitim ve Bursa kent hayatindaki yerleriyle de dnemli
sahsiyetlerdir. Yunanlilar Bursa’y1 isgal ettiginde, ailenin neredeyse tiim iiyeleri Kuva-y1
Milliye'de gorev aldigi i¢in kenti terk etmek mecburiyetinde kalirlar. Bursa kent
hayatinda 6nemli bir yere sahip olan ailelerinden olan Pars ailesinin giiniimiizdeki en
taninmis tyeleri, 2012 yilinda hayatin1 kaybeden tenor Umur Baha Pars ve onun diinya

capinda taninan bir piyanist olan oglu Ates Pars’tir.

Fotograf 236 Yapunn distan goriiniimii

83Mehmet Baha, Tiirk yayin tarihindeki ilk miizik mecmuasi olan Alem-i Musiki dergisini ¢ikaran isimdir.
Ayni zamanda ¢ok sesli marslar ve sarkilar besteleyen bir operet bestecisi ve Abdiilhak Hamid Tarhan'in
Nesteren operetinin de bestecisidir. 1934'te dedesinin lakab1 olan Pars ismini soyadi olarak alir. Asker,
siyaset insan1 ve egitimci olan ortanca kardes Hakki Baha Bey, ad1 1907 yilinda ittihat ve Terakki Firkasi
olarak degistirilen Osmanli Hiirriyet Cemiyeti’nin kurucularindan biri olmasinin yani sira Harbiye’den sinif
arkadas1 olan Mustafa Kemal’i de bu cemiyete {iye yapan kisidir. Nisan 1912’de Bilecik milletvekili olarak
Osmanlit Meclis-i Mebusan’ a girer ve Agustos 1912 yilindan meclisin dagilmasina dek bu gorevde kalir.
Kiigiik kardes Muhiddin Bey de ¢ok yonlii bir siyasetcidir. Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmesinin
ardindan 1909 yilinda Bursa Bidayet Mahkemesi’ne atanir ve iki donem Bursa Barosu baskanligi, Birinci
TBMM'de Bursa milletvekilligi, Besinci Yasama Doéneminde Ordu milletvekilligi, meclisin 6, 7. ve 8.
doénemlerinde de Bursa milletvekilligi yapar (Cetintas, 2011, s.44).

206



Fotograf 237 Yapinin distan goriiniimii

Duvar Siislemeleri

Yapinin hemen hemen her odasinda birbirinden farkli siisleme detaylar1 dikkat
¢cekmektedir. Duvar resimleri ve boyali nakislarla birlikte vitraylar, yer dosemeleri, duvar
kaplamalar1 yapinin bir zamanlar ne kadar ihtisamli bir yap1 oldugunun en goriiniir
gostergelerinden bazilaridir. Bursa yapilart arasinda en geg tarihli 6rnek olmasinin da
verdigi donemsel 6zgiirliikle birgok farklilig1 biinyesinde tagiyabilmistir.

Salondaki iki kolonun kdsebentlerine manzaralar islenmistir. Soldaki kosebendinde
arka fonda leke halinde ormanlik alanla baglayan ve oniinde bir denizle devam eden
kompozisyon On plandaki tek agacla sonlanmaktadir. Sag tarafta gordiigiimiiz
kosebendinde ise sadece agaglarin yer aldig1 bir bezemeye rastlariz. Salonun kapisinin
detaylar ise olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Kapinin {izerinde kare bi¢iminde beyaz zeminli ii¢
kaplamanin ikisinin iizerinde manzara tasviri kendini gosterir. Altin yaldizli yuvarlak
cergeve icine alinan bu kaplamalardan biri aga¢ deniz ve yelkenli birlikteliginden, digeri

deniz kiyisinda, etrafinda agaclar olan {i¢ katl ve tek katli iki evden olusan manzaralardir.
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Fotograf 238 Salon kolon kosebendindeki siisleme

Fotograf 239 Salon kolon kosebendindeki siisleme
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Fotograf 241 Salondaki bezemeler
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Tavanda ve tavan eteginde bitkisel bezemeler ve barok siislemeler olarak, kolon
kosebentlerinde manzara kompozisyonlari halinde, duvar ylizeylerinde c¢erceveler,
salonda kapi1 ylizeyinde g¢erceve i¢ine alinmis manzara kompozisyonu ve ¢icek demeti
yapinin i¢ dekorasyonuna hakim olan yogun siisleme programinin ince is¢ilikli zarif

parcalaridir.

Fotograf 242 Kap: iizerindeki ¢erceveli manzara

Fotograf 243 Salon kap: detaylar
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Uygulama alanlar1 diistintildiigiinde tespit edilen diger tiim yapilardan farkli bir
yere sahip Pembe Kosk, natiirmortta da benzer bir farklilik gosterir. Koskiin salonundaki
kapilarin {iciinde, bu kapilarin gévdesini alt kisimlarinda, altin varakli bir ¢ergeve i¢ine
alinan beyaz ve pembe giiller yapraklariyla beraber verilmistir. Bu siisleme adeta kapiya
asillmis bir tablo izlenimi vermektedir. Kare tabana oturan bu siislemenin etrafindaki
bordiiriin oyuk bir hat olarak uygulanmasi kuskusuz bu tabloyu daha etkili hale

doniistiirmektedir.

Fotograf 244 Yemek odasinin tavan bezemesi

Giris katindaki yemek odasi olarak kullanilan odanin 6zgiin al¢1 tavani asma yapraklari
ile bezeli olmasiyla, yapinin ve tiim Bursa yapilarinin en sira dis1 slislemesi olma 6zelligine
sahiptir. En geg tarihli yap1 olarak kosk, tasidigi her bir bezeme unsuruyla Bursa duvar
resminin batili yiiziinii temsil etmektedir. Duvarlar artik yapilar siisleyen birer tuvale

doniismiislerdir.
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Fotograf 245 Bahgeye agilan odanin duvar bezemeleri

Fotograf 246 iist kat salon duvar bezemeleri
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Farkliligin1 ortaya koyan bir diger natiirmort mutfak duvarinda goriiliir. Burada
ahsap citalar arasina yerlestirilen ahsap karo diizenlemenin arasindaki duvar bosluklari
tizerinde, iki tane daire formlu ahsap lizerine islenen birbirine benzer iki meyve
natlirmortu uygulamasi goriiliir. Bu ikisinin ortasindaki kare karoda da bir ¢igek deseni

yer alirken her birinin yukaridan bir bakis a¢isiyla olusturulusu dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 247 Mutfak duvarindaki siislemeler
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3.2.1.20. Reyhan Mahallesi’ndeki Ev

Katalog No : 25

Konumu : Ada: 4421 (474) Parsel: 8 (5)
Yapim Tarihi : 19. yiizy1l

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No 1 248- 260

Tapu kaydindaki bilgilere gore yapinin tescili 1930 yilinda Ali oglu Mustafa Efendi
adma yapilmistir. Yapilan arastirmalarda yapiya dair bilgiye ulagilamamistir. Yasadigi
yanginlardan sonra giiniimiize gelebilen kisimlarinda 2000’li yillarin basinda bir

restorasyon c¢alismasi yapilmistir. Uzun yillardir manifaturaci olarak kullanilmaktadir.
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Fotograf 248 Yapinin planiar (S. Ozgelik arsivi)

Duvar Resimleri:

Bugiin sadece bir odasinda bezemeler goriilmektedir. Arsivden c¢ikan eski
fotograflari, yapida sadece bu basoda oldugu diisliniilen odada degil, yikilan diger
odasinda da duvar resmi drneklerinin oldugunu sdylemektir. Giiniimiize gelebilen odada
siislemeler, giris kapisinin alinlik nisinde, ayni yiizeyde bulunan yiikliigiin nisinde ve

yasmaklarin lizerinde, bu iki nis arasinda tavan etegi ile yiikliikk dolabinin basladig yer
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arasindaki genis alanda, kor pencerelerin kullanildig1 diger duvar ylizeyinde pencere
goriinlimiinde, tavan teknesinin ¢ergevesinde ve tavan eteginde goriilen tasvirler ve boyali

nakislardir.

Fotograf 250 Restorasyon sonrast kapt nigindeki Istanbul manzaras
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[lk sahne odaya giris kapisinin alinlik nisinden baslar. Bu alanda Kiz Kulesi
betimiyle Istanbul manzarasi yer alir. Ayn1 odada bulunan serbetlik nisinde de bir baska
kent tasviri bulunur. Yeterli veri sunmadigi ve restorasyon sonrasinda da bazi
degisikliklere ugradig: i¢in hangi kent ya da hangi iilke olabilecegi konusunda fikir
yiiriitmek zordur. Buradaki kompozisyon ikili bir diizene sahiptir. Ilk béliim perdenin
kivrimlariyla birlikte verilen, yap1 gruplarinin agirlikta oldugu tasvirdir. Farkli bir mimari
tarzin goézlemlendigi bu yapilar toplulugunda ¢atis1 kivrimli yapilar dikkat ¢ekmektedir.
Benzer bir kivrim, yapilarin arkasinda yiikselen yanardag patlamasini animsatan desende

de tekrar eder.

Fotograf 252 Restorasyon sonrast nis igindeki tasvirin iist boliimii
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Kompozisyonun ikinci bolimiinii ise altta ¢ok daha genis bir alana yayilan, ii¢lii
kemer igine yerlestirilmis tasvir olusturur. Iyon baslhkli siitunlarla ayrilan sahnede,
yiiksekce bir yerden kent panoramasi izleyiciye sunulmaktadir. Birinci ve {igiincii kemer
arahgindan iki ada izerinde yerlesim, deniz iizerinde insansiz yilizen kalyonlar ve

karamiirseller ile birlikte yapinin bahgesinde bir de siis havuzu goriilmektedir.

Fotograf 253 Restorasyon dncesi nis igindeki kent tasviri

217



Fotograf 254 Restorasyon sonrasi Nig igindeki kent tasviri

Farkl1 renklerin kullanildigi S-C bi¢imindeki kivrimli dallara sarilmig kurdeleler ve
bunlarin arasina yerlestirilen ¢icek buketleri ve meyve tasvirleriyle ¢evrelenen odada
derinlik, duvar yiizeyine yerlestirilen kor pencerelerin aralanmis perde seklinde
bezenmesiyle saglanmistir. Yangin sonrasinda bir boliimii glinlimiize gelemeyen yapida
gergeklestirilen restorasyon, tiim siislemelerin orijinalligini sorgulatirken arsivden ¢ikan
fotograflar bu karsilastirmayr yapmamizi kolaylastirmistir. Bu fotograflara dayanarak
yapinin yangin oncesinde bir boliimiiniin daha oldugu ve burada da Kiz Kulesi tasviri ve

bitkisel siislemeler oldugunu sdyleyebiliyoruz.
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Fotograf 255 Yikilan boliimiin nigi

Fotograf 256 Yikilan béliimiin tavam Fotograf 257 Yikilan béliimiin nig kemer detayi
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Fotograf 258 Kor pencere ve tavan etegindeki stislemeler

Reyhan Mahallesi’'ndeki Ev’in nislerinde yer alan betimlemelerde hacim, derinlik
ve golgelendirmenin basarili bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Buna karsin kara
parcalarinin acemice smirlarla ¢izimi, bazi agaglarin tek parca halinde gosterimi
geleneksel minyatiir sanatina vurgu yapar niteliktedir. Tabi bu tiim bu degerlendirmenin,
yapinin restorasyonu dncesindeki orijinal hali igin yapilabilecegini de 6zellikle belirtmek
gerekir.

Duvar resmi ve boyali nakiglarin uyumlu bir birliktelikle bir arada kullanildig:
yapilardan biri olarak Reyhan Mahallesi’'ndeki Ev, yapilan restorasyonla giliniimiize
kazandirilabilmis yapilardan biri olsa da arsivden ¢ikan fotograflar1 incelendiginde
orijinal uygulamadan uzaklasilmis oldugu dikkatlerden ka¢gmaz. Kompozisyondaki
nakiglarin  geneli bircok Bursa yapisinda uygulanan siislemelere benzerlik
gostermektedir. Birbirine bagh kivrimli dallar arasinda fark edilen giil, karanfil, lale,
zambaklardan olusan ¢icek demetleri ve meyve sepetleridir bunlar. Serbetlik nisinin
solunda devam eden ahsap lambri gercevelerle duvarda olusturulan {iglii kor pencere saga

dogru yarim agilan perde motifiyle tamamlanmistir.
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Fotograf 259 Restorasyon oncesi tavan etegi ve nigler arasindaki nakiglar

Fotograf 260 Restorasyon dncesi tavan etegi ve nisler arasindaki nakislar

Restorasyon dncesine ait fotograflarda diger odanin nisinde goriilen duvar resminin
akibeti hakkinda ise herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte iki oday1 baglayan sofanin

duvarla 6riildiigii de bu fotograflardan anlasilmaktadir.
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3.2.2 Tekke Yapilar:
3.2.2.1. Karabas-1 Veli Tekkesi

Katalog No : 26

Konumu : Ada: 5463 (333) Parsel: 2 (20)
Yapim Tarihi : 16. yiizyil

Inceleme Tarihi : 2020

Fotograf No : 261- 283

Fotograf 261 Restorasyon éncesi (BOB arsivi)

Fotograf 262 Restorasyon dncesi (BOB argivi)

Kadiriyye Tarikati’na bagli olan ve 16. ylizyilda Yakub Celebi tarafindan yaptirilan
yapy, tek katl1 ve dikddrtgen planhidir. Sofalar bir odanm etrafinda siralanirlar. I¢ mekan,
kiipeste parmakliklarla dairevi bir hal alip, sekiz ahsap siitun ile desteklenen ahsap kubbe
ile zenginlestirilmistir. Yapinin i¢ini ¢evreleyen bir balkonu bulunan semahaneden
olusmaktadir. Orijinal hali glinlimiize gelmeyen bina, 2002-2005 yillar1 arasinda
Osmangazi Belediyesi tarafindan restore edilerek kiiltiir merkezine doniisiir. Mevlana
Kiiltiirlinii Tanitma ve Yasatma Dernegi tarafindan isletilmekte olan yapida hala her giin
sema programi yapilmaktadir. Semahane; II. Mahmud devrinin kabul goéren ampir
tislubuyla insa edilmistir. Ana duvarlar ahsap dikme, payanda ve c¢atkilariyla

hazirlanmustir.
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Fotograf 263 Restorasyon sonrast (BOB arsivi)

Fotograf 265 Ciimle kapis:
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Duvar Resimleri:

Tekkenin boyali nakislari, ahsap kubbeli ve balkonlu semahane boliimiindedir.
1822 yilinda oda eklenmek suretiyle onarim gegiren yap1 (Kara, 2012, s.225) Ttim yapiyla
birlikte siislemeler de yapilan son restorasyonla birlikte aslina birebir uygun olarak
restore edilmistir. Kubbe eteginde beyaz bir zemin iizerine iki sira halinde siyah boya ile
girift siiliis yazilar yazilirken, ahgap siitun bagliklarinin bitis noktasinda kasnak {izerine

denk gelen kisimda akantus yapraklarindan olusan bezemeler dikkat ¢eker.

Fotograf 266 Restorasyon oncesi Semahane (BOB arsivi)

Fotograf 267 Restorasyon oncesi Semahane (BOB arsivi)

Sekiz dilimli kubbe rumiler, akantus yapraklari, spiral kivrimlar, kivrik dallar
arasinda sarmasik giilleri ve aralara serpilen kasimpatilarla bezenmistir. Kubbenin
kasnaginda Fetih Siresi naksedilmis olup Mehmed Karamani ketebesi altinda H.1238 /
M.1822 tarihi goriiliir ince bir iscilikle yapilan zengin bir bezemeye sahip kubbenin
ortasinda da sayilar goriiliir. Sagdan sola ilk sirada 66, 129, 84 sayilari, ikinci sirada 111,
93, 7? sayilar, iiciincii sirada da 152, ?7, 125 sayilar1 okunur. Calikusu (2019, s.105) 1850
tarihli bir arsiv belgesine dayanarak bunun “vefk” (tilstm) 110 olarak bilinen bir ebced
hesabina ait tilsimli motifler oldugunu sdyler; “Vetkteki bazi rakamlar1 (Birinci ve

ticlincii siranin orta rakamlari, ikinci siradaki rakamlarin ise tiimii) ise dort yon motifini
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simgeleyen ve kozmolojiyle iliskili olabilecegi diisiiniilen kirmizi renkte birbiri icine

geemis iki oval form icermektedir. Vefkin etrafinda ise siyah bir kontiirden sonra En'am

Stresinin 59. Ayeti yazilidir.”

Fotograf 268 Restorasyon oncesi kubbe (BOB arsivi)

Fotograf 269 Restorasyon oncesi kubbe (BOB arsivi)
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Fotograf 270 Kubbe®

Alt kattaki bezeme diizenlemesinde, mihrabin siituncelerinde ve ¢ergevesinde,

kemerinin {izerindeki yazilarin baglangi¢ ve bitisinde ¢igek demetleri ve bitkisel bezeme

64http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=21148&start=40
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olarak bu siislemeler ortaya ¢ikar. Yapidaki ciimle kapisinin alinliginda S-C bigimli renkli
kivrik dallar arasinda iki tanesi bas asagi1 durur vaziyette vazoda giiller, ikisinin ortasinda
digerlerinden daha biiyiik boyutlu olarak verilen vazo i¢inde giil ve karanfil gibi ¢igekler

olusturulmus bir demet islenmistir.

o
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Fotograf 271 Kubbe detay

Fotograf 272 Kubbe detay
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Fotograf 273 Kubbe detay

=

Fotograf 274 Kubbe detay:

Fotograf 275 Ust kat tavan ve tavan etegi
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Fotograf 276 Ust kat duvar siisleme detay

Fotograf 277 Semahane  Fotograf 278 Ust kat duvar siisleme detay

Fotograf 279 Ust kat tavan siisleme detay:
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Fotograf 280 Mihrap ayrinti Fotograf 281 Mihrap ayrinti

Fotograf 282 Ciimle kapisi iizerindeki siisleme

Fotograf 283 Kapi iizeri detay
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3.2.2.2. Uftade Tekkesi

Katalog No 27

Konumu : Ada: 5651 Parsel: 9
Yapim Tarihi : 1565

Inceleme Tarihi : 2019

Fotograf No 1 284-293

Uftade Muhiddin Hazretleri tarafindan yaptirilan bir 16. yiizy1l yapisi olan tekke,
mescit, imaret, semahane, harem, selamlik, ¢ilehane ve cesmeden olusan bir kiilliyenin
parcasidir. Glinlimiize gelebilen boliimleri mescit, semahane, harem ve ¢ilehanedir. 1918
yilinda tescili yapilir. Yapimindan tekke, zaviye ve tiirbelerin kapatilma tarihi olan 1925
yilma kadar varligmi ara vermeden devam ettirir. Bundaki en biiyiik sebep de Uftade

Muhiddin’in torunlarinin tekkede ikamet etmis olmalar1 gosterilebilir.

Fotograf 284 Tekkenin distan goriiniimii

Duvar Resimleri:

Tekkedeki ilk bezemeler yapinin kuzeyindeki zikir odasinin tavaninda goriiliir.
Tavanin ortasinda kare bicimli bir kasnak i¢ine yerlestirilen bir kubbe yer alirken,
kubbeye gecis Tiirk liggeniyle saglanmistir. Yapinin insa edildigi yildan bugiine kalan,
ahsap kiindekari teknigindeki kubbe kalem isi ile bezenmistir. Ozgiinliigiinii biiyiik
Olclide koruyan bu kubbe, 2010 yilinda baslayan konservasyonla aslina uygun olarak

yenilenmistir. Geometrik bir kompozisyon uygulanan kubbenin bezemeleri Muradiye
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Kiilliyesi’nde bulunan II. Murad Tiirbesi’nin sacak bezemeleriyle benzerlik

gostermektedir.

Fotograf 285 Zikir odas:

Fotograf 286 Zikir odas: kubbesi (BOB arsivi)

Yapidaki siva iizerine boyali nakislarla ise kuzey yoniindeki eyvan (Seyir Odast)
koridor bi¢cimdeki sofada ve iki odada izlenmektedir. Eyvanda tavan etegi boyunca uzanip

giden dallar arasinda giil, nergis, kasimpati, zerrin ¢igekleri, bunlarin aralarinda da dallar
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tizerinde yapraklar ve zeren ¢igegi dbek halde yerlestirilmistir. Silmeyle gecis yapilan
alttaki boliim bir methiyenin dizeleridir. Bunun hemen altindaki lacivert zeminli kusakta
ta'lik hat ile Aziz Mahmud Hiidayi’nin hocas1 Uftade Hazretleri igin yazdig: siir gegisi

bulunmaktadir®®.

Fotograf 287 Eyvan tavan ve tavan etegi

Fotograf 288 Tavan etegi detay:

65Bag-1 agkin andelibi: Bag-1 askin andelibi hazret-i Uftade'dir. Dertli Asiklar tabibi hazret-i Uftade'dir.
Vasil-1 kamil odur tevhid-i zata siiphesiz, dost ilinin rehniimas1 hazret-i Uftide'dir. Eyleyen ruhundan
istimdad erisir matluba, halleden her miiskilat: hazret-i Uftade'dir. Miirsid-i ali dilersen damen-i pakini tut.
Gosteren rah-1 hiiday1 hazret-i {ittade'dir. Sidk ile kul ol hiidayi esiginde daima, bil hakikat kutb-iil-aktab
hazret-i iittade'dir. Aziz Mahmud Hiidayi Hz” Ayrintili bilgi i¢in; Sertyiiz. N. (2016). Bursa {li Osmangazi
Ilgesi’nde Bulunan Uftade Cami ve Tekkesi’nin Kalem isleri hakkinda diisiinceler. X. Internationa/ Turkic
Culture, Art and Protection of Cultural Heritage Symposium/Art Activity, $.359-367.
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Eyvandan ¢ikista, uzun koridor olusturan sofanin tavan etegini dolanan bezemeler bu hat
boyunca devam eden kurdeleli dallar ve ciceklerdir. Kirmizi ve mavi renkli, tekli
ciceklere ince yapraklar ve aralarda fiyonk seklini almis sar1 kurdelelerin eslik ettigi
goriliir. Her iki alanda rastlanilan bu bezemeler restorasyon sonrasinda aslina uygun

olarak yapilan geg tarihli 6rneklerdir.

Fotograf 289 Sofadan eyvana bakig

Fotograf 290 Sofadan gériiniim
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Fotograf 291 Sofanin siisleme detayi

Gelinlik oda denilen odada ahsap gomme dolaplarin ortasinda yagmakli duvar nisinde
kalem isi Barok perde altinda tac-1 serif islenmistir. En son yapilan restorasyonla birlikte
yenilenen bu tezyinat, uygulamanin niteligi bakimindan elestiriye fazlasiyla agik
goriinmektedir. Ayni odanin tavan eteginde de yine tiim yapida tekrarlanan bitkisel bir
hat gecisi goriilmektedir. Tezyinatli son odada tavan etegi, 6bekler halinde yerlestirilmis,

kivrilan ince dallar arasinda ¢icekler ve bunlari baglayan kurdelelerden ibarettir.

Fotograf 292 Gelinlik oda nis siislemeleri
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Fotograf 293 Bir diger oda
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3.2.2.3 Numaniye Tekkesi

Katalog No : 28

Konumu : Ada: 5275 (698) Parsel: 3 (79-80)
Yapim Tarihi . 17. yiizyil

Inceleme Tarihi : 2017

Fotograf No : 294-314

Kadiri- Esrefi dervisanindan Hekimoglu Ali Pasa tarafindan Bursa Catalfirin
semtindeki bir hangahin 1689-1758 tarihinde yeniden insasi ile kurulmustur (Tek, 2010,
s.170). Kadiriyye ve Esrefiyye Tarikati’na baglidir ve mimari agidan Anadolu’daki “ev-
tekke” denilen karakterdeki tekkelerden biridir.

Fotograf 294 Yapunin distan goriiniimii
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Fotograf 295 Tevhidhane cephesindeki nig

Duvar Resimleri:

Tevhidhane boliimii, mihrap eklenerek mescide doniistliriilmiistiir. Burada tavan
etegini dolanan ¢igek demetleri, kadinlar mahfilinin tavan eteginde de devam eder. Bu
bezemeler aslina uygun olarak dergahin son temsilcisi olan Mehmet Safiyiiddin Erhan
tarafindan yenilenmistir. Ahgap tavanin ortasinda alt1 koseli yildiz ve bitkisel motiflerle
siislii bir gobek yer alir. Citalarla kare biciminde c¢ercevelenen bu ahsap gobegin
cercevesinin i¢inde, gobekle kare cercevenin birlestigi koseliklerde, alti koseli yildizin
her bir kolunda ve gobegin merkezinde bu bitkisel siislemeleri gormek miimkiindiir. Bu

bezemelerin tamami ge¢ donemde yenilenen drneklerdir.

Fotograf 296 Tevhidhane Fotograf 297 Tevhidhane
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Fotograf 298 Tavan detay1

Fotograf 299 Tavan etegi detay:

Tavanin dis ¢ergevesi canli renklerin tercih edildigi iisluplastirilmis dallar, ¢igekler
ve fiyonklarla, tavan etegi kivrimli dallar iizerinde ¢icekler seklinde bezenmistir. Genel
diizende c¢igekler, aralikli olarak uzun dikdortgen formlu rokoko gerceveler ve bunlarin
aralarinda yine rokoko iisluplu bir madalyon i¢ine alinan tekli ¢i¢ek tasvirleri seklinde
yerlestirilmistir. Olduk¢a renkli bir anlayisa sahip bu nakislar, kasnak i¢ine alinan ahsap
tavan gobegindeki boyal1 nakislarla sonlanir. Rumilerden meydana gelen vazolar i¢inde
cigekler, kasnaga gecis yerlerinde amfora bigimli vazolardan fiskiran yesil dallar tizerinde
cicekler, tam ortalarinda da alt1 kollu yildiz formu bulunmaktadir. Bu kollarin iizerinde

pembe zeminde tek cicek desenleri ve yildizin etrafinda olugan geometrik formun
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tizerinde de diiz boyama ve cizgiler tercih edilirken yildizin gbbeginde stilize edilmis

katmanli ¢igek yapraklari vardir.

Fotograf 301 Selamlik 2 no’lu oda

Tevhidhane ve haremligin yaninda atil durumda bir de selamlik yer almaktadir.
1844 tarihinde Sultan Abdiilaziz’in emriyle Bursa dergahlari tamir edilirken Numaniye
Tekkesi’nin selamlik kism1 da yenilenir (Ozkan, 2013, s.180). Buras1 yapidaki siisleme

programimin devam ettigi ikinci boliimiidiir. Selamlik boliimiiniin bes odasinda boyali

239



nakislar ve duvar resmine rastlanir. Ahsap tavanl iki odasinin tavan eteklerinde, ahsap
tavanli diger odanin yine tavan eteginde ve yiikliiglin iizerinde tavan etegiyle birlestigi

alanda bitkisel formlu bezemeler goriiliir.

Fotograf 302 Selamlik 3 no’lu oda

Fotograf 303 Selamlik 3 no’lu oda detay
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Fotograf 304 Selamlik 3 no’lu oda detay

Diger iki odasinda ise bitkisel bezeme ve duvar resimleri bir arada kullanilmistir.
Bu odalardan ilkinin tavan eteginde kivrik dallarla ve S-C kivrimlariyla gecilmis
madalyonlar i¢ine ¢esitli tasvirler yer alirken geriye kalan iki gerceve ise bos olarak
birakilmustir. I¢i bos rokoko gergevelerin aralarinda, yine cerceve i¢ine alinmis natiirmort,

manzara tasvirlerinin ise tamamen ¢agdas bir uygulama oldugunu sdylenebilir

Fotograf 305 4 no’lu oda

Son odanin tavan etegine, diger odalarla biitiinliik olusturur bigimde bitkisel bezemeler

uygulanirken, asil dikkat c¢ekici unsur olarak bir kent tasvirine de ev sahipligi
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yapmaktadir. Bir kent tasvirinin oldugu nisin kemerinde, asagisinda kandilliklerin sonuna
kadar devam eden yiizeyde genis fiyonklar, ¢icek dallari, rumiler eskenar tiggen i¢inde
cicek tasvirleri orijinalliklerini korurken, benzer bezemelerin tavan eteginde de
yenilenmis olarak siirdiiriildiigi goriiliir Tavan eteginde hareketli kurdeleler, kuyruklu
fiyonklar ve ¢igeklere ek olarak bir de tiiye benzeyen ve fakat nis kemerindeki bezemelere

bakildiginda rumi motif oldugu sonucunun ¢ikarilabilecegi bir desen goze ¢arpmaktadir

Fotograf 306 5 no 'lu oda tavan etegi

Fotograf 307 5 no’lu oda tavan etegi detay
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Burada goriilen Istanbul tasvirine kiyisinda bati tarzinda bir yap1 toplulugu, bir
konak, ¢esmeler, ¢adirlar, koprii, yelkenliler, kalyonlar, yandan ¢arklilar, suda yiizen iki
kugu eslik etmektedir. Bunlarla birlikte silik diyebilecek belirsizlikte verilen bir Galata
Kulesi ve kopriiniin hemen sag tarafinda dikkatli bakilinca sadece siliieti beliren saha

kalkmus bir at figiiri saklanmus, figiirii istii astarlanarak kapatilmigtir

Fotograf 308 5 no’lu oda tavan etegi, nis karnt ve nig detayt

Fotograf 309 Nisteki tasvir Fotograf 310 Nisteki detay:
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Fotograf 311 Nisteki kent tasviri

Genel kompozisyonda bir derinlik hissi verilmeye ¢alisiimigsa da arka plandaki
tepelerin ve {lzerindeki agaclarin verilisi, minyatiir geleneginden ¢ok da uzaga
gidilemediginin isaretidir. Kompozisyonun tamamina yayilarak yerlestirilen mimari
yapilarda basarili bir perspektif tekniginden s6z edilemez. Ayni anda farkli agilardan
verilmeye calisilan camilerde, sahnenin sagindaki yapilarin tamaminda, 6ndeki kopriide
ve ¢esmelerde; boyut olarak denk olmayan ¢esme ve cadirlar, gesme ve yap1 gibi 6gelerin

birlikteligi ise minyatiir geleneginin yogun olarak hissedildigi alanlardir.
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Fotograf 312 Detay

Buradaki tasvir hem Bursa yapilari i¢erisinde manzara tasvirinin bulundugu tek dini
yap1 olmasiyla hem de orijinalligini koruyor olmasiyla kent ve duvar resmi gelenegi
iligkisinde biiylik 6nem tagimaktadir. Yapidaki slisleme restorasyonu zamana yayilmis
olarak devam etmekle birlikte, tiim uygulamalar aslina uygun bir sekilde bizzat Mehmet

Safiyiiddin Erhan eliyle yapilmaktadir.
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Fotograf 313 Detay

Fotograf 314 Detay
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3.2.3. Kamu Yapilarn
3.2.3.1. ibrahim Pasa Hamam

Katalog No : 29

Konumu : Ada: 4134 Parsel: 40
Yapim Tarihi :1451-1481

Inceleme Tarihi : 2020

Fotograf No : 315-323

Yapi, Alaaddin Mahallesi Hasta Yurdu Caddesi’nde, Tophane Endiistri Meslek
Lisesi’nin bahgesinde yer almaktadir. Sadrazam Candarli Halil Pasa’nin oglu Ibrahim
Pasa’nin esi Hatice Hatun’a gelir olarak yaptirdigi hamam 1485 Oncesine tarihlenir.
Kepecioglu'nun (Kepecioglu, 1935, s. 6) aktardig: bilgiye gore yapinin bazi boliimleri
1563, 1569, 1620 ve 1642 yillarinda onarim gegirir. Hamamin terk edilerek bakimsiz hale
gelmesinde, ¢ikan bir dedikodunun payi biiyiiktiir. 1558 tarihli bir kayda gore hamamin
sahibi bitisikteki evinden hamamin soyunmalik kismina bir kap1 agtirir ve bunu duyan
halk da “Miisliimanlarin ehli beyti hamam geldiginde bakilma ihtimali” oldugu
gerekeesiyle hakkinda bir dava agilir (Kepecioglu, 1935, s. 6).

Fotograf: 315 /brahim Pasa Hamami distan goriiniim
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Fotograf: 316 [brahim Pasa Hamami plan

Orta biiyiikliikte bir, tek hamam olarak planlanan hamamin soyunmalik ve hamam
kisminin olgiileri esit oranlardadir (Sehitoglu, 2008, s. 98). Sicaklik boliimleri bat1 ve
dogu yoniinde yer alir (Foto 2). Bu kubeli iki halvete giris ¢apraz kapilardan yapilir.
Bati’daki sicaklik dikdortgen zemin planlt olup kubbesi ve pandantifleri mukarnas
stislemelidir. Kare zemin planli Dogu’daki boliimde ise dort yone yerlestirilmis ikiser

dilimli nigler goriiliir. Her iki boliimiin kubbelesi de aydinlik feneri ile ortiiliidiir.

Duvar Resimleri:

Yapinin siislemeleri bati ve dogu yoniinde bulunan sicaklik boliimiinde yer alir.
Kubbe ve pandantifleri mukarnash olan batidaki boliimde ti¢ yonde mimari-manzara
tasvirleri goriilmektedir (Foto 3). Bu tasvirlerden karsilikli olan yiizeylerdekiler birbirinin
tekrar1 seklinde verilmistir (Fotograf 4,5). Deniz kiyisinda yap1 topluluklarinin birarada

verildigi kompozisyonlardir bunlar.

+ L

Fotograf 317: Restorasyon doncesi
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Tim kompozisyon diizenlerinde tasvirler, S-C kivrimlar1 arasinda stilize
yapraklardan olusan, iiggen bi¢imli bir dis cergevenin i¢inde bir madalyon igine
yerlestirilmistir. Madalyonun ana gercevesi yaprak dizileri olarak verilirken, buna zemin

olarak tercih edilen suislemeleri ise ramidir.

Fotograf 318: Bat: boliimiideki duvar resimleri

Fotograf 319 Ortada yer alan tasvir
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Fotograf 320 Sagdaki tasvir

Fotograf 321 Soldaki tasvir

Fotograf 322 Dogu béliimiindeki boyali nakislar
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Fotograf 323 Dogu béliimiindeki boyali nakislar

Dogu boliimiindeki sicaklik, siisleme unsuru olarak boyali nakislarin kullanildig:
boliimdiir. Mukarnas sarkitlarinin aralarinda kalan bogluklarda, kubbe kasnaginin etegi

boyunca ve bu iki alan arasinda gecisi saglayan ince seritte bu nakislar goriilmektedir.
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3.2.3.2 Sipahi Carsis1

Katalog No : 30

Konumu : Ada: 5840 Parsel: (E)
Yapim Tarihi 1 16. yiizyil

Inceleme Tarihi : 2018

Fotograf No 1 324-337

16. ylizyllda Karacabey tarafindan insa edildigi bilinen c¢arsi, dogu bati
dogrultusunda dikdoértgen bir plana sahiptir. 1536, 1616, 1685 ve 1777 yillarinda onarim
gecirir. Farkli donemlerde Yorgancilar, Sandik¢ilar, Dosekeiler Carsis1 gibi farkli

adlandirmalar1 olmustur.

Fotograf 324 Genel gériiniim

Duvar Resimleri:

Buglinkii mevcut bilgilerle, duvar resimlerinin yapiya 19. yiizyil gibi ¢ok daha ge¢
tarihlerde, onarimlarla sonraki yillar veyahut yiizyillarda eklendigi sdylenebilir.
Gliniimiizdeki goriiniimii ise 2015 yilinda ¢ikan yangindan sonrasinda restore edilmis
halidir. 16. yilizyildan 18. yiizyila kadar yapilan onarimlarla birgok degisiklige ugrayan
carst, her ne kadar 1958 yilinda yapilan onarimla aslina uygun olarak yeniden insa edilmis
olsa da 2015 yangini bu aslina uygunluktan bir adim daha uzaklastirir ¢arsiyz1.

Bugiin yapida goriilebilen tiim siislemeler de 21. yiizyilin eseridir. Uygulamalarin

genel gorlinlimii de bunu ele vermektedir. Carsida dogu-bat1 dogrultusunda bulunan bes
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kubbenin pandantiflerinde, kubbe tavanlarinda, kemer karninda, pencere alinliklarinda
stislemeler goriilmektedir. Pandantiflerin yiizeyinde, etrafin1 bitkisel bezemenin
dolandig1 yuvarlak formlu bir madalyonun i¢inde kiy1 kdsklerinden olusan manzaralar
tasvir edilmistir. Miidahaleler 6ncesine ait fotograflar1 arsivlerde bulunan siislemelerde,
tasvirlerin yapisinin yapilan 6zensiz restorasyon sonrasinda bozulmus oldugu net bir

sekilde goriilebilmektedir.

Fotograf 325 Pandantif yangindan onceki goriiniim Fotograf 326 Pandantif bugiinkii goriiniim

Kubbeli mekanlardan birinin pandantifinde simetrik yerlestirilen S-C kivrimlariyla,
Barok iisluplu kartus i¢ine kartuslarin i¢ine H.1239 (1824) senesi okunmaktadir. Manzara
temal1 diger 6rneklerde duvar resimleri ince bir konturla ¢ercevelenerek madalyon i¢inde
betimlenmistir. Konturun etrafinda ise ikinci bir yaprak ve ¢iceklerden olusan seritle

cevrelenir.

Fotograf 327 Pandantifieki detay (Sener,2011)
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Fotograf 328 Pandantifteki detay

Fotograf 329 Pandantifteki siisleme Fotograf 330 Pandantifteki siisleme

Fotograf 331 Pandantifteki siisleme Fotograf 332 Pandantifteki siisleme
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Fotograf 333 Kemer karnindaki desen Fotograf 334 Kemer karnindaki desen

Fotograf 335 Pandantifteki siisleme

Carsinin kemer i¢ yiizeylerinde, kubbe gobeklerinde ve manzara konulu tasvirlerin
yer aldig1 kubbeye gecislerin disinda kalan alanlarda da girift islenmis cesitli bitkisel ve

geometrik bezemelerle madalyonlar yapilmistir.

Fotograf 336 Pandantif ve kubbe siislemesi (Yalman, 2011)
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Fotograf 337 Pandantif siislemesi (Yalman, 2011)
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3.2.3.3. ipekgilik Okulu

Katalog No 31

Konumu : Ada: 668 Parsel: 11

Yapim Tarihi : 1894

Inceleme Tarihi . Yerinde inceleme yapilmamistir
Fotograf No :338-346

Tarihi boyunca Harir Daruttalimi, Dariilharir, Ipekgilik ve Bocekgilik Mektebi gibi
farkl1 adlar alan yap1, giiniimiizde Ipekcilik Anadolu Imam Hatip Lisesi olarak faaliyet
gostermektedir. Defalarca kundaklanan bina, 2010 yilinda restore edilerek bugiinkii
haline kavugmustur. Orijinal higbir siisleme unsurunun giiniimiize gelemedigi yapi, arsiv
belgeleri ve fotograflar: lizerinden yapilan restorasyonla birebir orijinal siisleme form ve

konumlarina uygun olarak yenilenmistir.

Fotograf 338 Yapunin distan goriiniimii

Yapiya ait eski fotograflarda goriildiigii iizere, bina girisindeki portik tavaninda,
giristeki holiin tavaninda bezemeler, iist kattaki odalarda boyali nakislar yer almaktadir.
Yapinin girisinde portikle baslayan siislemeler, ayn1 zamanda yapinin geneline yansiyan

tislup ve bigcimlerin de ilk izlendigi yerdir. Silmelerle olusturulan bir ¢ergevede koselere,
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fonun agik rengiyle zitlik olusturacak bir zeminde verilen Barok karakterli siislemeler

yerlestirilmistir.

) N
;mm* / 4 \\\ \Wﬁ‘ L

‘ \\\\\\\""*\\\\"p Nilf

01/07/2007 0556 AN

Fotograf 341 Portikten detay

Yapida duvar yiizeylerinde bu ¢ergeve formuna benzer 6rneklerin siisleme unsuru
olarak tercih edildigi anlasilmaktadir. Bunlarda genis yiizeylerin ¢erceve forumu bigimde
tasarlanarak, cergevenin koselerinde 151k-g6lge kullanimiyla gergeklik etkisini arttiran
stilize ¢icekler, bitisleri yaprak formuyla yapilan kivrik dallar goze ¢arpar. Kimi 6rnekler

sadece bu kose siislemelerinden ibaretken, bazilarinin gébeginde de ayni siisleme devam
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ettirilmistir. Bir koridorda bulundugu tahmin edilen diger bir bezemede; uzunlamasina
yonelis gosteren tavanin agik kahverengi renginde olan zemininin etrafi, farkli renklerden
olusan bordiirlerle sinirlandirilmistir. Cer¢evenin merkezinde ise alt ve iist kisimlarin
gecisleri S-C kivrimli ve helezon bigimli dallar arasinda stilize ¢igek ve yaprak

bigimleriyle siislenmis bir madalyon yer almaktadir.

- 01/22/2009
4

bl

P

Fotograf 342 Koridor tavani Fotograf 343 Pencere siislemesi

Ust kattaki odalardan birinde, pencerenin oldugu duvarda kahverengi, bordo ve
mavi renklerinin kullanildigi bir ¢ergeve daha ¢izilmistir. Koselerde kullanilan nakislar
bu kez gonca formunda ve sadece ¢izgisel bir lislupla verilmislerdir. Bu fotograflardan,
yapida bu boyali nakislardan ¢ok daha fazlasinin oldugu anlagilmaktadir. Pencerelerinden

birinin hemen tizerindeki alinlikta “Miidiiriyet Odas1” yazis1 okunmaktadir.

Fotograf 344 Pencere iizerindeki yazi
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Fotograf 346 Duvar detay
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4. DEGERLENDIRME

4.1 Birinci Boliim

4.1.1.Duvar Resimlerinin Yapi Tiirlerine Dagilimi
Ana yol haritas1 19. ylizy1l konut mimarisi lizerinden ¢izilen Bursa duvar resmi

aragtirmasina, birbirine yakin konumlarda bulunmalar1 ve degerlendirmeyi etkileyecek
veriler sunmalart nedeniyle farkli yapr tiirii olarak 1 okul, 1 hamam ve 1 de cars1 yapisi
dahil edilmistir. Yine degerlendirmeye yapacagi katkilari diistiniilerck 3 tekke yapis1 da
dini yap1 tiirii olarak “Katalog” boliimiinde yerini almaktadir. Bu baglamda 25’1
Osmangazi, 6’s1 Yildinnm semtinde olmak {izere toplamda 31 yap1 tespit edilerek
degerlendirilmis, bunlardan 25’1 ana malzeme olan konut mimarisi 6rnekleri (konak,
kosk, av koskii) olarak ¢alismada yer almistir. Bu yapilardan 5°i ¢esitli sebepler nedeniyle
giiniimiize kadar ulagsamayan yapilardan olusmaktadir. Yapilarda duvar resimleri ve
boyali nakislar genel olarak i¢ duvar yiizeyi ve tavani basta olmak {izere tavan etegi, nis
iclerinde, nadir olarak da cephede yazi seklinde goriilmektedir. Bunlarin yani sira iki
yapida ahsap yiiklik tiizerinde ve bir yapinin da kameriyesinde boyali nakislar
bulunmaktadir.

Bati Anadolu bolgesinde ev, konak ve kosklerde yogun olarak goriilen boyali
nakislar ve duvar resimleri Bursa’da da bu egilimdedir. Giiniimiize gelebilenler ve tescil
fislerinde tespit ettiklerimiz disinda, basta 1855 depremi olmak {iizere yanginlar gibi
sehrin yasadigi bir dizi dogal afet sonucu veya insan eliyle yikilan bir¢ok kosk ve konaga
da yazili ve gorsel kaynaklarda rastlanmaktadir. Acem Koskii, Akif Pasa Konagi, Aktar
Kemal Koskii, Aslanli Kosk, Civici Konagi, Cukur Kosk, Civisiz Kosk, Etyemez Mehmet
Efendi Koskii, Hac1 Arif Efendi Konagi, Haydar Pasa Koskii, Hiikiimet Konagi, ibrahim
Efendi Koskil bunlardan bazilaridir (Yalman, 2011). Gilinlimiize ulagsmayan ve yalnizca
kaynaklarda adi gecen bu kosk ve konaklar hakkinda yeterli bilgi bulunmadig: gibi,
yapilarda herhangi bir siisleme olup olmadig1 da muammadir. Bu yapilardan sadece 1964
yilinda yikilan Civici Konagi’nda kalem isi siisleme oldugu bilgisi verilmektedir
(Ozdemir, 2007). Bu késk ve konaklardan birgogunun bulundugu konumlari goz dniinde
bulunduruldugunda; agirlikli olarak Cekirge Semti ve civarinda olmalar1 ve bu civarda
tespit ettigimiz Saatgi Ali Pasa Koskii, Pembe Kosk, Muradiye Osmanli Evi, Muradiye
16 No’lu Aile Sagligi Merkezi’nde duvar siislemelerine rastlanmis olmasi, s6z konusu bu
konak ve kosklerde de duvar resmi ve/veya boyali nakis oldugu ihtimalini

diisiindiirmektedir. Ticaretin yani sira kaplica turizminin etkisiyle de sehrin otellerinin bu
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noktada yogunlagmasi, bu bolgeyi gezginlerin ugrak yeri haline getirirken g¢evrede
yasayan sehrin ileri gelenlerinin modaya uygun bir siisleme gelenegini yasam
mekanlarinda kullanma istegini artirmis oldugu ihtimalini de goz 6niine getirir.

Ev, konak, kosk veya av koskii gibi konut mimarisi 6rneklerinin yani sira Fransa
Montpellier’deki Ziraat Okulu’nun model alindigi- 19. yilizyil sonunda insa edilen- bir
okul ve 15. yiizyil yapis1 olup siislemelerinin 19. yiizyilda yapildig: bilinen 1 hamam ve
1 gars1 binasi da tespit edilen sivil mimari 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Dini kimligiyle 6n plana ¢ikan kent, tasavvuf kiiltiiriiniin 5nemli merkezlerinden de
biri konumundadir. Bu sebeple boyali nakiglarla bezeli 3 tekke binasi da c¢alisma
konusuna dahil olmustur; Numaniye Tekkesi ve selamligi, Karabag-1 Veli Tekkesi ve
Uftade Hazretleri Tekkesi. Bursa dini mimarisinde kalem isi siislemeler 1339 yilina
tarihlendirilen Orhan Camii’inden 1868 tarihinde yaptirtlan Orhan Gazi Tiirbesi’ne kadar
birgok yapida yogun olarak kullanilmistir. Alan aragtirmasi ve kaynak tarama
calismalarinda tekke mimarisi i¢in ayni1 yogunlukta bir siisleme programinin varligina
dair herhangi bir veriye ulasilamasa da, arsiv fotograflarindan edinilen izlenim, hem ig
mekanda hem de cephede goriilen miisenna vb. bi¢imde yazilarin, i¢ mekanda ise bitkisel
bezemeli boyali nakislarin varligimi gozler Oniine sermektedir (Gorsel 4.1, 4.2).
Calismada, bezemenin tercih edildigi mimariye tiirlerine gore bakildiginda Bursa
ozelinde iinik denilebilecek bir de ¢ars1 yapisi yer almaktadir. 15. yiizyilda insa edilen ve
1536, 1616, 1685 ve 1777 yillarinda onarim gegiren Sipahi (ivaz Pasa) Carsisi’nin duvar
resimlerinin 18. yiizyildaki onarimlarda eklendigi diistiniilmektedir (Sener, 2011, s.501).
Gliniimiizdeki goriiniimii ise 2000’lerdeki yangindan sonra restore edilmis halidir.
Orijinal haliyle bugiinkii arasindaki ugurum eski fotograflariyla karsilastirildiginda ortaya
cikmaktadir (Katalog No 30).

“Katalog” boliimiinde, Ipekgilik semtinde bulunan 1894 tarihli Harir Daruttalimi,
Dariilharir ve sonradan Ipekgilik ve Bocekgilik Mektebi olan bir de okul binas1 yer alur.
2003 yilindaki itfaiye raporlarina gore kundaklandigi tespit edilen yapi, 2010 yilinda
restore edilerek Ipekgilik Anadolu Imam Hatip Lisesi olarak faaliyetine devam eder.
Orijinal higbir siisleme unsurunun giliniimiize gelemedigi yapi, arsiv belgeleri ve
fotograflar izerinden yapilan restorasyonla birebir orijinal siisleme form ve konumlarina

uygun olarak yenilenmistir®.

6y apinin restorasyonunu yapan Restoratér Goniil Akdeniz ile yapilan goriismeden edinilen bilgidir.

262



“Katalog” boliimiinde yer verilen farkli diger bir yap tiiri de Bursa’da bilinen tek
duvar resimli hamam &rnegidir®’. Sadrazam Candarli ibrahim Pasa’ni oglu ibrahim Pasa
tarafindan, esi Hatice Hatun’a gelir saglamasi i¢in yaptirilan hamam 1485 Oncesine
tarihlendirilir (Sehitoglu, 2008 s.98). Bugiin Tophane Endiistri Meslek Lisesi’nin bahgesi
siirlarinda kalan yapi, Tophane Sanat Okulu Miizesi olarak kullanilmaktadir. Yapilan
aragtirmalar Bati Anadolu’da han, hamam ve kiitliphane gibi farkli sivil yap1 tiirlerinde
de duvar resimlerinin uygulandigina dair veriler sunsa da Bursa’ya iligkin bu kapsamda
herhangi bir veriye ulagilamamistir. Bu anlamda ibrahim Pasa Hamami tek 6rnek olmanin
yant sira kendi doneminin hamamlarina gore oldukea siislii, tezyinatli olmasiyla da farkl

bir 6zellik tasir (Katalog No 29).

4.1.2 Duvar Resimlerinin Yapilardaki Yeri Ve Konumu
Gerek yapilan alan arastirmasiyla mevcut durumda olanlar1 yerinde inceleyerek,

gerek mevcut durumda olmayanlar igin arsiv kaynaklar1 ve tescil fislerine dayanarak
hazirlanan “Katalog” boéliimiinde incelenen yapilar dogrultusunda, siislemelerin bu
yapilardaki dagilimi belirlenmistir. Bu dagilimin mimari tiir ile tema ve/veya mimari
eleman ile tema arasinda bir iliski olup olmadigi sorusu ancak bu siislemelerin
uygulandiklar1 mimarideki yerlerinin belirlenmesiyle cevaplanabilecektir. Bu agamada
glinimiize gelemeyen yapilar ve giiniimiize gelebilen yapilar olarak iki grup

olusturulmustur.

4.1.2.1Giiniimiize Gelemeyen Yapilar

Bu kategoride degerlendirilen bes yapidan ikisinde duvar resimleri ve boyali
nakiglar basodada goriiliirken, digerlerinin arsiv fotograflari bu bezemelerin nerede
olduklarina dair bir fikir yiiriitmeye miisaade etmemektedir. Bu iki 6rnek Abdal
Mahallesi’ndeki Ev ve Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev’dir.

Bu kategorinin ilk yapisi, ¢ikan bir yanginla yok olan Abdal Mahallesi’ndeki
Ev’dir®® (Katalog No 1). Firin Cikmaz1 Sokak’ta yer alan evde, dolaplarinin birinin
tizerinde gortilen H. 1182 (1768) tarihi yapidaki boyali nakis ve duvar resimlerinin de

tezyin tarihini vermektedir (Fotograf No 2). Bursa’daki bu ev, ilk olarak Renda’nin (1977,

7Sener (2010, s.393) 16. yiizyiln ikincisine ait Manisa-Dilsikir Hamami’min erkekler kisminin
soguklugunda boyali nakislarin varligindan s6z etmektedir.

M. Safiyiiddin Erhan bu yapmin Bursa Belediyesi tarafindan cadde agilirken 1978 yilinda yikildigim
soylemektedir (2016, $.32).
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s.124) ortaya koydugu gibi Anadolu’da bilinen en erken tarihli duvar resmi 6rnegi olarak
da literatiirde yerini alir. Eski fotograflarina dayanarak, yapida yer alan duvar resmi ve
boyali nakislarin tamamimnin basodada oldugu sdylenebilir®®. Dolap kapaklarinda, dolap
kapaklarmin alinliklarinda, ocak nisinde ve bu nisin dis cercevesinde, nis ile tavan
eteginin birlesme yerinin saginda ve solunda, duvarlarin {ist kisminda tavan eteginin
tamamint dolagan seritte hem boyali nakislar hem de manzarali duvar resimleri olarak
bezemeler goriilmektedir. Kullanilan baz1 renklerin baskinligi sebebiyle ilk bakista bu
manzaralar genel siislemeler arasinda fark edilmeyecek sekilde kaybolmus ya da
gizlenmistir. Calismadaki giiniimiize gelmeyen yapilar goz 6niinde bulunduruldugunda,
Abdal Mabhallesi’ndeki bu yapida goriilen siislemeler kadar yogun bir programa sahip
baska herhangi bir yapi tespit edilmemistir.

Gilinlimiize gelemeyen yapilardan bir digeri, bulundugu mahallenin adi diginda
hakkinda bir bilgi tespit edilemeyen Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev’dir’® (Katalog No 2).
Yapinin fotograflar1 basodada tavan etegi ile duvar yiizeyinin birlesiminde, duvar
yiizeyinin yaklasik olarak 1/3’1i kadar genis bir alanda, nisin sagina ve soluna denk gelen
iki farkli kent tasviri oldugunu sdylemektedir (Fotograf No 16). Bu tasvirlerin oldugu
duvarin sagindaki ve solundaki duvarda da belli belirsiz siislemeler oldugu asikar olmakla
birlikte, hem fotografin tek bir agidan ¢ekilmis olmasi hem de duvarlardaki yipranmalar
bunlarin neler oldugu konusunda fikir yiiriitiilmesini zorlastirir.

Alaaddin Mahallesi Kisa Sokak’taki Ev, yine tescil fisi lizerinden tespit edilen, ayni
kategoride yer alan yapilardandir (Katalog No 3). Tescil fisinde Alaaddin Mahallesi Kisa
Sokak No0:12-14 olarak bildirilen yapiya dair elde olan tek veri, tescil fisinde kullanilan
fotograflaridir ki maalesef bunlar da yapidaki siislemelerin yeri konusunda net bir bilgi
vermemektedir. Fotograflarindan anlasildig1 kadariyla duvardaki yipranmalar nedeniyle,
korumaya yonelik olarak duvar yilizeyine suntalar yerlestirilmis ve yapida yer alan boyali
nakiglar de levhalar iizerine konularak -muhtemelen orijinalinde oldugu konumda- bu
suntalar lizerinde fotograflanmistir ( Fotograf No 20).

B.K.T.V.K.B’de 2019 yilinda tarafimizca yapilan arsiv ¢alismasi sirasinda tescil
fisi lizerinden tespit edilen ve Veli Semseddin Mahallesi 2.Karabas Sokak No:1 adresiyle
tescillenen ev bir diger yap1 6rnegidir (Katalog No 4). Ada, pafta, parsel numaralarinin

hatta mahalle adlarinin degismesi yap1 hakkinda giincel veriye ulasmay1 engellemistir.

%Bu yapiyla ilgili olan fotograflar M. Safiyiiddin Erhan’in kisisel arsivinden alinmustr.
Bu yapiyla ilgili olan fotograflarin tamami Mehmet Safiyiiddin Erhan’in kisisel arsivinden alinmgtir
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Bolgede yiiriitiilen alan aragtirmasi neticesinde yapinin giiniimiize kadar gelmedigi tespit
edilmistir. Tescil figinde yer alan fotograflarda goriildiigii gibi, basodada tavan ve yiikliikk
arasinda kalan alanda, yedi blok seklinde diizenlenmis bezemeler bulunmaktadir
(Fotograf No 23).

Bu kategorinin son yapisi Setbasi Mabhallesi’ndeki Ev’dir (Katalog No 5).
Fotograflarindan anlasildigi kadariyla, odalarinin birinde tavan eteginin bittigi sinir ile
duvar yiizeyinin sonlandig1 kesisme noktasinda birbirlerine mesafeli olarak, iki ayr1 algi
cergeve icine alinmis manzara kompozisyonlar1 goriilmektedir (Fotograf No 35). Bu
calismaya dahil edilen tiim yapilar goz 6niinde bulunduruldugunda, alg¢1 ¢ergeve igine

alinan ilk ve tek 6rnek bu evdir.

4.1.2.2. Giiniimiize Gelebilen Yapilar

Giintimiize gelebilen konut yapilarindaki duvar resimleri ve boyali nakislarin da
agirlikl olarak basodaya uygulandigi goriilmektedir. Basoda ile birlikte eyvan, yatak
odasi, kiiciik oda, dis sofa, kameriye gibi farkli oda ya da mekanlarda goriilen
stislemelerin yani sira yapinin neredeyse her odasina uygulanan duvar resimlerine de
rastlamaktadir. Bu ornekler haricinde, sadece sofada siislemeleri bulunan yapiy1 da bu
kategoride gormek miimkiindiir. Buradaki konumlarina gelince; ahsap yiikliiklerin tizeri,
tavan etekleri, tavan gobegi ve cercevesi, odalara giris kapisinin alinliklari, pencere
iistleri, niglerin i¢i ve cergeveleri, duvar yiizeylerinin tavana yakin olan alanlar1 olarak
belirlenmistir.

Sadece basodasinda siislemenin uygulanan yapilara bakildiginda; Osmanli Evi,
Hatice Bayraktar Evi, Papaz Evi, Tiirkel Evi, Ortapazar’daki Ev, Reyhan Mahallesi’ndeki
Ev, Omer Ozcan Evi, Tuzpazari Mahallesi'ndeki Ev, Siimbiillii Bahge Konag1 isimli
yapilar sayilabilir.

Mevcut durumda olan konutlardan en erken tarihlisi, Muradiye Halil Inalcik
Sokak’ta bulunan 17. yiizy1l yapimi bir evdir (Katalog No 6). Muradiye Kiilliyesi
karsisinda bulunan ve giiniimiizdeki kullanimi miize olan Osmanli Evi’nin yerinde II.
Murad’in koskii oldugu ya da burasmin bir pasaya ait oldugu sdylentileri olsa da
bunlardan herhangi birini dogrulayacak bir veri bulunmamaktadir. Ust katta eyvanli bir
sofa ile eyvan ve eyvana agilan birbirine simetrik iki odada ahsap siisleme 6rnekleri dikkat
ceker. Yapiin ikinci katindaki sofanin, eyvanin ve odalarin tavanlari ¢esitli renklerle ve

motiflerle bezeli olmakla birlikte, siislemelerin en yogun uygulandig alan yapinin kalem
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isi siislemelerle bezeli tek odasi olan basodasidir (Fotograf No 38-42). Buradaki yiikliigiin
tamaminda, yiikliikk ve tavan arasindaki alanda, sergende, tavan eteginde ve tavanda ince
is¢ilikli Lale Devri iislubunu yansitan kalem isi bezemeler dikkat ¢eker.

Yiikliikte, ahsap tizerine kalem isi olarak uygulanmis diger yapi, ayn1 zamanda 18.
yiizyila tarihlendirilen yapilardan biri olan Mollafenari Mahallesi Yeni Sokak’taki Hatice
Bayraktar Evi’dir (Katalog No 7). Bu ev, Sedat Hakki Eldem’in (1984, s.112) “Seyh
Hamit Mabhallesi’ndeki Ev”’, Leman Tomsu’nun (1941, s.83) ise “Cennet Baba Evi”
olarak bahsettigi evdir. Belediye kayitlarinda Hatice Bayraktar’a ait konut olarak
gectiginden “Katalog” boliimiimiize de bu isimle girmistir. Feyza Aksoy’un tezinde
(2011) de aymi isimlendirme kullanilmistir. Yapidaki tek siisleme unsuru, basodadaki
ahsap dolap tizerindeki Lale Devri dzelliklerini gosteren kalem isi bezemelerdir (Fotograf
No 44-45).

“Katalog” boliimiinde degerlendirilen yapilardan, gayrimiislimlere ait ev oldugu
tespit edilen iki yap1 da yer bulmaktadir. Bunlardan biri Ipekgilik Caddesi’nde Setbast
Ortaokulu karsisindaki Papaz Evi olarak da bilinen evdir (Katalog No 16). Papaz
Evi’ndeki tek bezeme, iist kattaki basodanin tavaninda, kendi ikonografik dilini
olusturdugu diisiiniilen siislemelerdir (Fotograf No 144-151). Gerek uygulandigi zeminin
formu gerekse icerik ve renk kullanimi agisindan diger tiim 6rneklerden ayrilan bu
siislemelerin zemininde kullanilan tavan gobegi etrafindaki dilimli form, 1863 yilinda
Sultan Abdiilaziz tarafindan ingsa ettirilen Orhan Gazi Tiirbesi’nin kubbe gobegindeki
form ile benzerlik gostermektedir.

Degerlendirmeye alinan gayrimiislim yapilarindan bir digeri de Yahudi Mahallesi
ya da bugiinkii adiyla Kurugesme Mahallesi’nde Otel Sokak’ta yer alan ve ilk sahibinin
de bir Yahudi oldugu tespit edilen konaktir (Katalog No 11). Tiirkel Evi olarak ¢alismada
yerini alan yapmin birinci katindaki basodada tavan etegini dolanan koyu zemin
tizerindeki bitkisel siisleme, yapinin tek bezemesidir (Fotograf No 85, 86). Bugiinkii
sahiplerinden biri olan Liitfii Tiirkel’in aktardigina gore babasi tarafindan satin alindig:
donemde bu siislemeler orijinaline uygun olarak yenilenmistir.

Sadece basodasinda siisleme programi uygulanan bir baska yapi, Ortapazar’daki
Ev’dir "*. Basodasinda yiikliigiin iizerinden baslayip kesintisiz olarak tiim tavan etegini

dolanan yiizeyde kivrimli dallardan olusmus gerceveler i¢ginde manzara tasvirleri, bitkisel

"Evin bugiinkii sahibi olan Mehmed Safiyiiddin Erhan, yapinin ilk sahibine dair I. Murad’m lalas1 olan
Lala Sahin Pasa’ya ait oldugu bilgisini vermektedir.
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siislemelerle birlikte vazo i¢inde ¢icek ve meyveler, komodin iizerinde vazolar
goriilmektedir (Katalog No 20). Odadaki kiriste de komodin {izerinde vazo ve barok
madalyon siisleme ortasinda meyve sepeti gortliir (Fotograf No 179-189).

Reyhan Mahallesi’ndeki Ev adiyla ¢alismada yer alan yapida, zamanin tiim yipratici
sartlar1 ve yanginlardan giiniimiize kadar kalabilen kisimlarinda 2000°1i yillarin baginda
bir restorasyon g¢alismasi yapilmistir (Katalog No 25). Arsivden ¢ikan eski fotograflara
dayanarak yapinin sadece basodasinda degil, diger odasinda da duvar resmi 6rneklerinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Giiniimiize gelebilen odada giris kapisinin alinlik
nisinde, ayn1 yiizeyde bulunan yiikliigiin nisinde ve serbetliklerinde, bu iki nis arasinda
tavan etegi ile yiikliik dolabinin bagladigi yer arasindaki genis alanda, kor pencerelerin
kullanildig1 diger duvar yiizeyinde pencere goriiniimii olusturularak yari toplanmis
vaziyette perde goriinlimii verilmek suretiyle, tavan teknesinin ¢ergevesinde ve tavan
eteginde boyali nakislar olarak goriilmektedir (Fotograf No 249-260). Restorasyon
Oncesine ait fotograflarda diger odanin nisinde goriilen duvar resminin akibeti hakkinda
ise herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte iki oday1 baglayan sofanin duvarla 6rildiigii
de goriilmektedir.

Yine ayni mahallede, “Reyhan Pasa Vakfi’ndan mukataali” serhiyle tescil olunan
Omer Ozcan Evi'nin basodasinda yiikliik iizerinde pano halinde bir kent tasviri yer
almaktadir (Katalog No 18). “Katalog”taki diger yapilarla karsilastirildiginda bu kadar
genis bir yiizeye bir blok halinde uygulanan bagka bir duvar resmi bulunmadigi goriiliir.
Tuzpazar1 Mahallesi’ndeki Ev atil olan yapilardan biridir. Birinci kattaki bagsodanin tavan
eteginin tavana yakin olan yiizeyinde boyal1 nakiglar goriiliir. Bu hat yarida kesilmis
izlenimi verirken dokiilen siva altinda kendini gdsteren siislemeler, bu hat iizerindeki
stislemelerin devam ettiginin ispatlar niteliktedir. “Katalog” yapilar1 igerisinde ressam
imzasinin gordiigiimiiz tek yap1 6rnegi Ozalp evi olarak da bilinen giiniimiiziin Siimbiillii
Bahge Konagi’dir (Katalog No 23). Konagin A yapisindaki basodanin giiney ve bati
duvarlarinda bitkisel ¢erceve icine alinmis manzara konulu duvar resimleri yer alirken
kuzey ve dogu duvarlarindaki pencere aralarinda da bitkisel bezemeler uygulanmastir.

Yap1 siislemelerine basoda ile birlikte farkli oda ya da mekanlarda rastlanilan
ornekler ise; Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev, Hiisnii Ziiber Evi, Alipasa Mahallesi’ndeki
Ev ve Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikast’dr.

Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev adiyla “Katalog” boliimiinde yer alan yapiya dair

bezemeler, yapinin cephesinden itibaren baslamaktadir. Basodanin caddeye bakan
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cephesinde pencere alinliginin sol kosesinde, solda mor renkli bir ¢igek, rumi ve palmetli
stislemeler ortasinda “Masallah” ve “Barekallah” yazilar1 goriilmektedir. “Barekallah”
yazisiin altinda “VY£Y” H.1242 (1827) tarihi yazilidir. Bu blogun ayni cephede karsi
aksindaki kdsesinde siva altinin goriintiyor olusu, burada da benzer bir siisleme oldugunu
distindiirmektedir.

Yapinin i¢ mekanindaki siislemeler ise sofasinda tavan etegini oda boyunca dolan
seritte bitkisel formlu bezemeler, ardindan basodanin tavan eteginde, pencere iistlerinden
baslayarak ayni genislikte duvarlarin {ist sinirinda devam hat iizerinde, odadaki kirigin
her iki yoniinde ve zemininde; ocak nisinin i¢inde, ¢cergevesinde, serbetliklerinin tizerinde
ve zemininde yogun bir siisleme programi uygulanmistir. Diger odada ise yapinin
tamamina hakim olan {slupta, tavan etegini dolanan ¢icek demetlerinden bir siisleme
kusagi bulunmaktadir. Benzer tislupta bitkisel siislemeler farkli diizenlerde uygulanmis
gibidir. Kurdelelerle baglanan kivrik dallar arasinda, kirmizi ve mavi renkli bahar dallar
ve zambak goriiliirken, bu siislemelere bir de “Masallah” yazis1 gizlenmistir.

Hiisnii Ziiber Evi’nde (Katalog No 9) alt kattaki odalardan i¢inde gusiilhane olan
odasinda yer alan nisin ¢ercevesi ve i¢inde kalem isi slislemeler goriilmektedir. Yapinin
iist katinda eyvanda, duvarla tavan eteginde, bu eyvanin yanlarinda yer alan yatak odasi
ve basodada bitkisel bezemeli kalem isi siislemeler yer almaktadir. Eyvandaki siisleme
kusaginin tamamina yakininin iizeri beyaz boyayla kapatildig1 i¢in ¢ok kiigiik bir boliimii
goriilebilmektedir. Basodaya giris kapisinin alinliginda krem rengi fon iizerine bitkisel
stisleme ortasinda “Masallah” yazisi ve onun altinda “)YYeY” H. 1252 (1836) tarihi
okunmaktadir. Odanin i¢ine girildiginde tavan eteginde, odadaki nisin ¢ergevesinde ve i¢
kisminda yapiya hakim olan beyaz zemin {iizerine gri renkli bitkisel bezeme goriiliir.
Yatak odasi1 kapisinin alinliginda da yine krem rengi zemin iizerine gri renkli slislemeler
goriilirken burada “Barekallah™ yazis1 okunur.

Ali Paga Mahallesi’ndeki Ev’in bagka herhangi bir kaydina ulagilamamistir. Zemin
tizerine iki kat olarak planlanan yapida Osmangazi Belediyesi tarafindan 2019 yapilan
restorasyon caligmasiyla birlikte bir¢cok duvar resmi ve boyali nakis siisleme de ortaya
cikarilmigtir (Katalog No 14). Restorasyon Oncesine ait fotograflar, bu yapidaki
bezemelerin de bircok Ornektekine benzer olarak sivayla kapatilmis oldugunu
gostermektedir. Birinci kattaki giris sofasinin duvarlarinda ve niste baslayan stislemeleri
ayni kattaki odayla devam eder. Burada tavan etegini boydan boya dolanan beyaz zemin

{izerine mavi renkli bitkisel siislemeler goriiliir. Ust kata ¢ikista karsilayan sofada tavan
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etegindeki silislemeler tiim kattaki ayni hatta devam eder. Kdoselerdeki, alti dolap
formundaki dort serbetlik nisinde ayni renk ve formlardaki siislemeler birbirini takip eder.
Sofanin bitimindeki pencerenin saginda ve solunda ise basoda ve baska bir oda yer
almaktadir. Pencere ve kapi lstlerinde, odalardan birinin duvarinda bitkisel siislemeli
cergeveler iginde “Masaallah- Barekallah-Tevekkeltiialallah™ yazilar1 okunur.

Karaaga¢ Mahallesi’'nde bulunan Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi bircok
odasinda boyali nakiglari devam eden restorasyonla birlikte ortaya c¢ikarilmaktadir
(Katalog No 18). Yapilan ilk raspalar sonrasinda birgok odasinda duvar yiizeylerinde
smirlayicr cergeve olarak, kap1 ve pencerelerin alinliklarinda ve ahsap tavanda bitkisel
bezemeler olarak siislemeler yer almaktadir.

Tiim yapiya hakim olan siislemeler kategorisinde ise Hiinkar Koskii, Pembe Kosk,
Saatci Ali Pasa Koskii, Murad Emri Efendi Evi’i 6rnek olusturmaktadir. Hiiddavendigar
Mabhallesi’nde bulunan Pembe Kosk’iin (Katalog No 24) hemen hemen her odasinda ve
her ayrintisinda siisleme detaylar1 goriilmektedir. Tavanda ve tavan eteginde bitkisel
bezemeler ve barok siislemeler olarak, kolon kdsebentlerinde manzara kompozisyonlari
halinde, duvar yiizeylerinde cergeveler, salonda kap1 ylizeyinde cergeve i¢ine alinmis
manzara kompozisyonu ve ¢igek demeti yapinin i¢ dekorasyonuna hakim olan yogun
siisleme programinin ince is¢ilikli zarif pargalaridir.

“Katalog” boliimiinde yer bulan yapilardan biri de 1844 tarihiyle 19. yiizyilin en
erken tarihli yapisi olarak Hiinkar Koskii (Kasr-1 Himayun) olur (Katalog No 10).
Kosk’iin girisindeki holiin karsisindaki Kabul Salonu’nda, bu salonun dogusundaki
Atatiirk’iin Odas1 ve devamindaki ¢alisma odasinda, kabul salonunun batisindaki Sabiha
ve Ulkii’niin odasinda, onun giineyinde yer alan holiin batisindaki yaver odasinda; alt
katta havuzlu salonda, bu salonun gilineyindeki yatak odasinda ve yemek odasinda duvar
yiizeylerinde ve tavanda boyali nakis ve doga manzarali duvar resimleri uygulanmistir.
Tiim bunlara her yiizeyde boyal1 nakislar da eslik eder.

Cekirge Mahallesi’ndeki giiniimiiziin Ormancilik Miizesi, Saat¢i Ali Pasa Koski
1907 tesis tarihli bir yapidir (Katalog No 15). Bir ana bina, arka tarafinda bir miistemilat
ve bir kameriyeden olusan koskte ana bina ve kameriyede duvar resimlerine rastlanir.
Ana binada Agustos 2020’de baslayan restorasyon ¢alismasi dncesine kadar yalnizca {ist
kattaki iki odasinin tavaninda goriilen siislemeler bilinmekteydi. Yapinin yillar icinde

dokiilen sivalarinin ele vermesiyle birlikte kendini gostermeye baglayan diger bezemeler
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ise restorasyon ¢alismasinin ardindan duvar yiizeylerinde ve kap1 alinliklarinda da ortaya
cikmustir.

Murad Emri Efendi’nin (1851-1917) bilinen iki evinden biri olan Yesil’deki evi,
alan arastirmasi devam ettigi donemde meydana gelen bir yangin sonrasi tamamen
yanarak yok olmustur (Katalog No 13). Yangin 6ncesinde restorasyon yapilmasi igin
yapidan ¢ikarilan boyali nakislar, bugiin restorasyonu gerceklestirecek olan mimarlik
ofisinin denetiminde bir depoda muhafaza edilmektedir. Yapinin fotograflarindan
anlasildig1 lizere tiim odalara hakim olan bir siisleme programi bulunmaktadir.

Yapinin farkli oda ve mekanlarinda siisleme goriilen 6rnekler Muradiye 16 No’lu
Aile Sagligi Merkezi, Mehmet-Olcay Nalc1 Evi, Demirkapi Mahallesi’ndeki Ev olarak
belirlenmistir.

Muradiye Mahallesi’nde daha 6nce de bahsedildigi gibi “Ma-bahge ahsap bir bab
hane” (bahge igerisinde bir girisi olan ev) vasfiyla kayitli ev, giiniimiizde Muradiye 16
No’lu Aile Sagligi Merkezi olarak faaliyet gostermektedir (Katalog No 19) Yapidaki
boyal1 nakislar birinci kattaki iki odada goriilmektedir. Yapinin Osmangazi Belediyesi
argivinde yer alan 2012 tarihli fotograflarinda sadece bir tek odada tavanda ve tavan
eteginde bezeme net olarak goriilmektedir. Diger odanin tavani biiyiik Slgiide tahrip
oldugundan kii¢iik bir pargasi fotografa yansimistir. Bu nedenle bugiin goriilen
bezemelerin aslina uygunluguyla ilgili bir fikir yiiriitmek zorlagsmaktadir.

Nalbantoglu Mahallesi’nde konumlanan Mehmet- Olcay Nalc1 Evi, 1910 tarihinde
tapu tescili yapilmis bir yapidir (Katalog No 8). 1992 yilinda kat irtifaki tesis edilen bu
yapinin restorasyon tarihi ise 1991°dir. Zemin, ara kat ve birinci kattan olusan planinda,
iist katta sofaya ag¢ilan odalardan biri boliinmiis ve kiiciik bir oda olusturulmustur. Duvar
resmi, bu bdliinen odanin duvarinda tavana yakin olan alanda goriilmektedir. Dort
boliimli ahsap cerceve icerisine alinan bu siislemenin tizeri camla kapatilmistir.

Farkli oda ve mekanlarda siisleme goriilen son yapi, “Katalog” ta Demirkapi
Mabhallesi’ndeki Ev adiyla yer alan atil evdir (Katalog No 22). Yapidaki tek siisleme, {ist
kat sofasinin tavan etegini dolanan seritte yer alan bitkisel bezemeli nakislardir.
Uygulama alan1 olarak sadece sofanin tercih edildigi yap1 bu agidan Bursa ornekleri
arasinda da tek ornektir. Ali Pasa Konagi, Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev (Katalog No
21) ile birlikte Demirkapt Mahallesi’'ndeki Ev sofada boyali nakislara rastlanilan
yapilardandir.
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Farkli tiirlerdeki yapilarin dagilimi s6z konusu oldugunda ortak bir uygulama
alanindan bahsetmek miimkiin degildir. Egitim yapisi, hamam ve carsidan olusan bu
grupta her bir yap1 tiirii icin tek bir 6rnek olusu da boyle bir genelleme kurmayi
olanaksizlastirmaktadir. Calismadaki tek egitim yapisi olan Harir Darii't-Talimi yani
zamanmin Ipekgilik Okulu’na, simdiki adiyla da Bursa Ipekgilik Anadolu imam Hatip
Lisesi’dir (Katalog No 31). Yapiya ait eski fotograflardan anlasildigi kadariyla bina
girisindeki portik tavaninda, giristeki holiin tavaninda bezemeler, iist kattaki odalarda da
boyali nakislar yer almaktadir. Yanginlar sonucu tamamina yakininin yok oldugu yapida
yapilan restorasyon sonrasinda bu bezemelerin de aslina uygun olarak yeniden yapildig:
sOylenmektedir. Gerekli izin alinamamasi nedeniyle yapinin bugiinkii durumuna dair bir
fotograf bulunmamaktadir.

16. -18. yiizyillar arasinda yapilan onarimlarla birgok degisiklige ugrayan, 1958
yilinda yapilan son onarimla aslina uygun olarak yeniden insa edilen Sipahi Carsisi’nda
(Katalog No 30) dogu- bati dogrultusunda bes kubbenin pandantiflerinde, kubbe
tavanlarinda, kemer karninda, pencere alinliklarinda; ibrahim Pasa Hamami’nda bat1 ve
dogu yoniinde bulunan halvet béliimlerinde nakish bezmeler ve duvar resimleri yer alir
(Katalog No 29). Hamamin mukarnaslhi kubbe ve pandantifleri olan batidaki kiigiik
halvetinde {i¢ yonde mimari tasvir; dogu yoniindeki biiyiik halvette ise yine mukarnash
olan kubbenin kubbe kasnagi ve eteginde bitkisel bezemeler goriilmektedir.

Calismanin dini yap1 grubunu olusturan tekkeler Kadiriyye Tarikati’na bagl olan
Numaniye Tekkesi ve Karabas-1 Veli Tekkesi, Celvetiyye Tarikati’'na bagh olan Uftade
Tekkesi’dir. Karabas-1 Veli Tekkesi’nde semahane boliimiinde iist kat ve tist ortlide tavan
cercevesinde bitkisel bezeme, pencere iistleri ile tavan arasinda kalan hat boyunca kitabe,
aynt duvar yiizeyinde cergeveler iginde levha biciminde iizerinde yazilar, kubbede
bitkisel bezemelere doniisiir (Katalog No 26). Alt kattaki bezeme planlamasinda ise
mihrabin siitungelerinde ve cercevesinde, kemerinin ilizerindeki yazilarin baslangic ve
bitisinde c¢igek demetleri ve bitkisel bezeme olarak ortaya cikarken; yapinin i¢indeki
bezeme programi ciimle kapisinin alinliginda S-C big¢imli renkli kivrik dallar arasinda iki
tanesi bas agag1 durur vaziyette vazoda giiller, ikisinin ortasinda digerlerinden daha biiyiik
boyutlu olarak verilen vazo i¢inde giil ve karanfil gibi ¢icekler olusturulmus bir demet
nakis1 iglenmistir.

Bu dergdhlardan bir digeri, Kadiri- Esrefl dervisanindan Hekimoglu Ali Pasa
tarafindan Bursa Catalfirin semtindeki bir hangahin 1689-1758 tarihinde yeniden insasi
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ile kurulmus olan Numaniye Tekkesi’dir (Tek, 2010, s.170). Mihrap eklenerek mescide
doniistiiriilen tevhidhane tavan etegini dolanan ¢igek demetleri, kadinlar mahfilinin tavan
eteginde de devam eder. Bu bezemeler aslina uygun olarak dergahin son temsilcisi olan
Mehmet Safiyiiddin Erhan tarafindan yenilenmistir. Ahsap tavanin ortasinda alt1 koseli
yildiz ve bitkisel motiflerle siislii bir gobek yer alir. Citalarla kare bigiminde ¢ergevelenen
bu ahsap gobegin gergevesinin iginde, gobekle kare ¢ercevenin birlestigi koseliklerde, altt
koseli yildizin her bir kolunda ve gobegin merkezinde bu bitkisel siislemeleri gérmek
miimkiindiir (Katalog No 28). Tevhidhidne ve haremligin yaninda atil durumda bir de
selamlik bulunmaktadir. 1844 tarihinde Sultan Abdiilaziz’in emriyle Bursa dergahlari
tamir edilirken Numaniye Tekkesi’nin selamlik kismi1 da yenilenir (Ozkan, 2013, 5.180).
Yapidaki siisleme programinin ikinci boliimii de bu selamlikta devam eder. Selamlik
boliimiiniin bes odasinda da boyali nakis ve duvar resmi vardir. Ahsap tavanli iki odasinin
tavan eteklerinde, ahsap tavanli diger odanin yine tavan eteginde ve yiikliigiin tizerinde
tavan etegiyle birlestigi alanda bitkisel formlu bezemeler goriiliir. Diger iki odasinda ise
bitkisel bezeme ve duvar resimleri bir arada kullanilmistir. Bu odalardan ilkinin tavan
eteginde kivrik dallarla ve S-C kivrimlariyla ge¢ilmis madalyonlar i¢ine ¢esitli tasvirler
yer alirken geriye kalan iki ¢erceve ise bos olarak birakilmistir. Son odaya gelindiginde
ise yine tavan eteginde ve form olarak da diger odalarla biitiinliik olusturur bigimde
uygulanan bitkisel bezemelerin yani sira nis i¢inde bir manzara tasviri goriilmektedir. Nig
kemerinde, asagisinda kandilliklerin sonuna kadar devam eden yiizeyde ise ¢igek
demetleri, kurdeleler nisteki bezemeleri tamamlar. Tekkede harem ve tevhidhane
binasinin cephesinde yer alan niste de beyaz fon iizerine gri boyali boyali nakislar ve
bunlarin arasinda bir de yazi1 goriliir fakat yipranmalardan dolayr okunamamaktadir.
Caligmaya dahil olan son tekke yapist 1565 yilindan insa edilen? Uftade
Tekkesi’dir (Katalog No 27). 2011-2013 yillar1 arasinda Osmangazi Belediyesi tarafindan
restorasyonu yapilan tekkenin giintimiize kadar gelebilmesinin en biiyiik nedeni olarak
son seyhin torunlarinin burada yasamis olmalar1 gosterilir (Taskin, 2017, s.251). Yapida
uygulanan siislemeler kuzey yoniindeki eyvan veya Seyir Odasi da denilen odadan baslar;
tavan etegini kivrik dallar arasinda cicek demetleri halinde dolanan siislemeye, altindaki
kusakta da Uftide Muhammed Muhyiddin Efendi Hazretleri’nin dgrencisi olan Aziz

Mahmud Hiidayi’nin, hocasia yazdig: siiri gegmektedir. Odadan ¢ikista uzun koridor

2Semahane’nin éniindeki “Hu Cesmesi”nin aynasindaki M. 1565 tarihli bir kitabeden yola ¢ikarak tiim
yapilarin da 16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendigi sdylenebilir.
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boyunca ise bezemeler tavan etegi boyunca devam eden kurdeleli dallar ve ¢igeklerdir.
Koridorun sonunda yer alan basodanin tavan etegindeki bezemelerle birlikte yapinin

siisleme programi da tamamlanmis olur.

4.1.3. Duvar Resimlerinin Konulari
19. ylizy1l sinirlandirmasiyla incelenmekle birlikte 6ncesi ve sonrasindaki siisleme

programini tantyabilmek ve o siirecini de gorebilmek adina 17. ve 20. yiizy1l 6rneklerine
de yer verilen ¢alismada; Bursa kentinin duvar bezeme iislubunda duvar resimlerinin
konulart manzara, natiirmort ve boyali nakislar basliklarinda degerlendirilmektedir. Her
bir grupta kendi iginde farkli yonelimleri olan siislemelere de yer verildigini s6ylemek
gerekir. Ana farklilig1 ortaya koyan yap1 bezemelerinin bazilarindaysa her ikisinin bir

biitiinsellik olustururcasina bir arada kullanildig1 goriilmektedir.

4.1.3.1. Manzara Tasvirleri

Manzara, Osmanli resim sanatinda ilk kez minyatiire konu olan, Anadolu duvar
resmi tarihinde ise “16. yiizyildan itibaren geliserek devam eden ve en ¢ok islenen konu
olma oOzelligini” gostermektedir (Arik, 1976, s.119). 18. ylizyila kadar olan siirecte
minyatiir sanati lizerinden devam eden Osmanli resim sanatinda, bu yiizyilla birlikte
Avrupa’yla kurulan yakin iliskilerin neticesinde yeni bi¢im denemelerine girisilir. Bu
denemelerin kendini en rahat ve en giiclii ifade ettigi alan da yine manzara tasvirleridir.
Bu zorunlu tercihteki en gecerli sebepler toplumsal ve dinsel siireglerin belirledigi
donemin kiiltiirel normlarin figiire olan mesafeli yaklasimi ve gdzlem yapabilme
olanagimin da bu alanda kolaylik saglamasinda aranmalidir. Geleneksel bir temel iizerine
sekillenen Osmanli resimleme sanati, yeni deneyimlerin etkisiyle bu kez batili anlayisa
yakin olarak kendine yeni bir alan yaratir: Duvar resimleri.

Ik olarak baskentte drneklerini sunan bu bezemeler, “tavan eteklerini dolayan dar
seritler ya da duvarlarin iist kisminda Barok nakislarin arasinda pano seklinde goriinen
manzara resimleri” (Renda, 1975, s.43) olarak kendini gosterir. 18. yilizyilin ikinci
yarisina gelindiginde ise kisa siirede Istanbul smirlarini asarak Anadolu’ya da yayilir. Bu
stire¢ beraberinde duvar resminin “Baskent ve Tasra (Anadolu) ekoli” olarak ikiye
ayrilmasini getirir. Bu eserleri naksedecek yetigsmis ressamlarin olmayisi da nakkaslar
zorunlu olarak yetenekleri dogrultusunda bu yeni tarzi denemeye yoneltmistir. Bu

sebepten kaynakli olarak imparatorlugun her bolgesinde birbirinden farkli tislup ve
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anlayiglar gelismis ve bu da iki ayr1 islup anlayisini dogurmustur. Kisa siirede bu denli
kabul gormesinde ve yayginlasmasinda ise en biiyiik pay kuskusuz kentteki ayan ve
esraftan banilerin varhig1 gosterilebilir (Renda,1985, s.1533; Ulkii, 2016, s.279). Bu
kisilerin o toplumda itibar sahibi giivenilir kisiler olmasi, duvar resimlerinin kamuya agik
alanlarda sergilenebilirligi konusundaki 6n yargilar1 da kirmig olmalidir.

Bu resimler her ne kadar batili anlayisa yakin olarak ifade edilseler de ayrintilara
bakildiginda geleneksel minyatiir sanatinin hala devam ettigi gercegini de gozler 6niine
serer. Genel kompozisyon diizeninden, mimari ve manzara tasvirlerinin ele alinig
bi¢imine kadar kendini gdsteren bu bilindik kaliplarla birlikte ayn1 kompozisyon iginde
dahi hem bu geleneksellik hem de boyut katma, yumusak renk tonlamalar1 ve perspektif
gibi batili anlayis1 temsil eden uygulamalar dikkat ¢eker.

Bagkent ve Tasra (Anadolu) ekolii olarak farklilasan duvar resmi uygulamalarinda,
ortak anlayis noktalar1 “baskentte baslayan silisleme programini benimsemeleri ve
manzara resimlerinde kendilerince yeni denemeler yapmalaridir” (Tekinalp, 2002, s.722).
Manzara tasvirlerinin 6nem kazanmaya baslamasi1 Batili resim anlayisinin imparatorluk
topraklarinda yayilmaya basladig: siiregle eszamanli olarak yasanir.

Bagcr’nin (2003, 758) “18. yiizyila gelindiginde hem baskent hem de tasrada
goriilen manzara konulu duvar resimleri, Osmanli’nin resimleme gelenegine yerlesen
anitsal dlgekli resim geleneginin de bir pargasi olarak degerlendirilir ve yine bu manzara
resimleriyle, aslinda Osmanli’nin hi¢bir zaman birbirinden ayirarak degerlendirmedigi
boyali nakis ve duvar resmi de yeniden birlesmis olur” tespiti Bursa’nin siisleme
diizenine de dogrudan yansimaktadir. Manzara konulu tim bezemeler de bdylelikle
boyal1 nakislarin esliginde yapidaki yerini alir.

Anadolu tislubunun en erken tarihli 6rneginin Bursa Abdal Mahallesi’ndeki Ev
olmasi, kentin Anadolu duvar resmi tarihindeki konumunun sorgulanmasi adina 6nemli
veriler sunmaktadir. Tiim verilen 1518inda, kentte yapi tiirii ayirimi yapmaksizin hem sivil
hem de dini yapilarda manzara tasvirlerinin kendine genis yer edindigi sdylenebilir.
Kimligi belli olan ve/veya olmayan kent ya da kasaba goriiniimleri, toplu halde mimari,
saat kulesi, deniz feneri gibi tekil yapilar kompozisyonda manzara betimlemeleriyle bir
arada yer alir. Sivil yap1t merkezli oldugu goriilen tiim bu betimlemeleri kendi i¢inde, kent

tasvirleri doga tasvirleri alt basliklarinda gruplandirmak miimkiindiir.
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4.1.3.1.1. Kent Tasvirleri

Pir-i Reis’in 1521 yilinda hazirladigi Kitab-1 Bahriyye ile ilk Orneklerini
gordiigimiiz, Matrak¢r Nasuh’un 1534-36 yillar1 arasinda yaptigi Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han ile de en olgun haline ulasan kent tasvirleri, 18.
yiizyilin son ¢eyregiyle birlikte duvar resimlerine de yansir. Her ne kadar ilk drneklerini
I. Abdiilhamid saltanatinda (1774-1789) Topkap1 Sarayi lizerinden taniyor olsak da, bu
tirden yeni resimlere karsi ilginin III. Mustafa déneminden (1757-1774) itibaren
basladig goriiliir. Istanbul’da bilinen en eski duvar resmi olarak literatiire gegen 1750
tarihli Kavafyan Konag1 da bunu kanitlar (Tekinalp, 2002, s.721).

Kent betimlemeleri genel olarak, doganin iginde ve onun bir pargasi olarak bir arada
verilen yapilar toplulugundan olusurken, betimlenen kent hayali degil de bilinen bir yer
ise oranin simge yapilar1 kullanilmaktadir. Ressam bazen bunlardan sadece birini bazen
de birkagin1 &n plana ¢ikarir. Duvar resmine yansiyan Istanbul’u tanitan en 5nemli yapilar
olarak Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Beyazit Kulesi, alt1 minaresiyle kendi tiirlerinden ayirt
edilen Sultan Ahmet Camii, Sarayburnu ve Topkap1 Sarayi olurken, kenti tarihi yarimada,
Galata ve Uskiidar olarak ii¢ ada olarak betimlemek onun gdsterim bigimlerindendir
(Okguoglu, 2000, s.27).

Duvar resimlerinde kendine genis bir ifade ve uygulama alani bulan kent
tasvirlerinde Bursa’daki genel tabloya bakildiginda; iki ya da {i¢ par¢a halinde verilen
kara pargalar1 ilizerinde saraylar, camiler, toplu olarak verilen yapilar, beyaz boyali
kirmizi gatili evler, kuleler, Kiz Kulesi, Tophane Saat Kulesi, kopriiler, gesmeler, deniz
fenerleri, ¢adirlar; insansiz kayiklarin, yelkenli gemilerin, yandan c¢arklilarin,
kadirgalarin, saltanat kayiklarinin ylizdiigli denizler ve agaclardan olusan panoramik
goriintiiler bu tasvirlerdeki genel karakter bilesenleri olarak 6n plana ¢ikar.

Fotograftan birebir calisilan 6rnekleri oldugu gibi hayali tasvirleriyle de sikca tercih
edilen kent olarak Istanbul imgesi Anadolu, Balkanlar, Misir ve Suriye 6rneklerinde
oldugu gibi Bursa duvar resimlerinde de kendini gosterir. Simge 6zelligi tastyan mimari
yapilarin konum olarak dogru verilmesi noktasinda minyatiir 6rneklerinde oldugu gibi
bunlarda da gozlemden dogan bir gergeklik aranmamalidir ki aslinda burada genel
anlamda gercekligin kendisi degil, resmedilmesi hedeflenen kent imgesi vurgulanmak
istenir (Okguoglu, 2000, s.39).

Istanbul’un bu kadar tercih edilen bir tasvir imgesi olmasinin altinda yatan nedenler

diisiiniildiigiinde; goreni giizelligine hayran birakan bir sehir olmasi gibi estetik bir
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olgunun varlig1 6n plana ¢iksa da baskent imgesinin siyasi ve ideolojik algisinin da bu
tercihte oldukca onemli oldugu goriiliir. Bir imparatorlugun baskenti kimligiyle siyasi
giicii elinde bulundurmasi, bu imgelemlerin bu giice duyulan bagliligin bir gostergesi
olarak algilanmasi ve bu yolla baskentteki segkin kiiltiiri de bireysel yasam alanlarina
dahil ederek kendilerini onun bir pargasiymig gibi gormek istemeleri ve payitahtin
Anadolu’daki temsilcileri roliine bu imgeler yoluyla girme istegi gibi.

Okguoglu’nun (2000) da dedigi gibi bu imgelemler sadece bir payitaht yiiceltmesi
olarak okunmamalidir. Yeni yasam tarzinin sergilenmesi baglaminda diinya zevklerine
hizmet eden dénemin yasam bicimiyle birlikte, dinsel ve diinyasal bir Istanbul’un da
duvara yansimasidir aynt zamanda ki duvar resminin -dogal olarak-kamuya agik bir
sekilde sergilenme halinin oldugunu da diisiiniirsek bir mesaj sunuyor olmasi sasirtici
degildir.

Bircogunun tespiti tarafimizca yapilan Bursa duvar resimlerinde, konu 6zelinde
kent tasvirlerinde belirli bir kentin tasviri olanlar, Istanbul imgesi izlenimi veren
manzaralar ve Edirne oldugu diisiiniilen tasvirler dikkat ¢eker. Belirli bir kent imgesinin
kentin simgesi olan yapilar esliginde sergilendigi iki 6rnek olarak Siimbiillii Bahge
Konagi ve Reyhan Mahallesi’ndeki Ev’de uygulanan duvar resimlerini gosterilebilir.
Bunlar belli bir yerin anlatimi olarak ilk bakista tespit edebilen nadir goriinlimlerdendir.
Stimbiillii Bah¢e Konagi’nda basodanin gliney duvarinda, kapmin iki yaninda dikey
yerlestirilen elips seklinde madalyon igine alinan resimlerden sagdaki, Bursa’nin simge
yapilarindan olan Tophane Saat Kulesi’dir. Bat1 duvarinda dikdértgen formlu bir ¢erceve
icine alinan bir tasvir daha vardir. Bu hem en ¢ok betimlenen hem de simge yapilar
konusunda en zengin kent olma Ozelligi gosteren Istanbul’dan bir goriiniimdiir.
Fotograftan c¢alisilan bir Fenerbahge Feneri goriintiisii bu duvar siislemektedir (Katalog
No 23).

Diger betimleme Reyhan Mahallesi’ndeki evin glinlimiize kalan boliimiindeki
odanin girisinde, kapmin alinlik nisindedir. Kompozisyondaki kentin kimligini Kiz
Kulesi betimi ortaya koyar (Katalog No 25). Yine ayni oda i¢inde serbetlik nisinde de bir
kent betimlemesi vardir. Yeterli veri sunmadigi ve restorasyon sonrasinda da degisime
ugradigi i¢in hangi kent ya da belki hangi iilke olabilecegi konusunda bir fikir yiiriitmeyi
zorlastiran bir tasvirdir bu. Yangin sonrasinda biiyiik bir boliimii yok olan ve giiniimiize
gelemeyen yapida gergeklestirilen restorasyon, tiim siislemelerin orijinalligini

sorgulatirken arsivden ¢ikan fotograflar bu karsilastirmayi kolaylastirmistir. S6z konusu
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fotograflardan anlagildig1 kadariyla yapinin yangin dncesinde bir boliimiiniin daha oldugu
ve burada da Kiz Kulesi tasviri ve bitkisel stislemeler oldugunu sdylenebilir (Fotograf No
255, 256, 257).

Tespit edilen 6rnekler arasinda, kenti simgeleyen yapilara dair bilindik herhangi bir
veri sunmasa da (Sultan Ahmet Camii, Ayasofya, Topkap1 Sarayi, Galata Kulesi, Kiz
Kulesi vs.) Istanbul izlenimi uyandiran manzaralar da bulunmaktadir. Mehmet-Olcay
Nalc1 Evi ve Numaniye Tekkesi bu kategoride degerlendirebilecek iki yapidir. Mehmet-
Olcay Nalc1 Evi’nde duvar resmini korumak amaciyla”, dort boliimlii ve ahsap gergeveli
bir camekan igine alinarak yeniden diizenlenen ylizeyde bir manzara tasviri
bulunmaktadir (Katalog No 8). Kompozisyona sirasiyla solda vazo iginde tizerinde
meyveleri olan minyatiir bir meyve agaci, ortada yer alan ikinci ve tigiincii bolmede deniz
kiyisinda karsilikli olarak verilen iki saray, figlirsiiz olarak verilen saltanat kayig1, kalyon
ve yelkenliler, en sagdaki bolmede de vazo i¢inde bir ¢igek buketi yerlestirilmistir. Kirim
Savasi sirasinda Kagithane Deresi’ne ¢adirlar kurulmus olmasi bu goriintiiniin de Halig
olmasi olasiligini diisiindiirmektedir.

Numaniye Tekkesi hem biitiinii tamamlayan unsurlart hem de orijinalligiyle dikkat
¢eken bir tasvire sahiptir (Katalog No 28). Anadolu 6rneklerinin aksine Bursa’da cami
tasvirli kompozisyonlara bu tekkenin selamligi disinda rastlanmaz’®. Selamhigin nis
bulunan tek odasinda, serbetlik nisinin iizerinde bulunan istanbul manzarasinda yan yana
stralanmis iki cami bu ¢alismanin {inik 6rnegidir. Bunlara, kars1 kiyisinda bat1 tarzinda
bir yap1 toplulugu, bir konak, ¢cesmeler, ¢adirlar, koprii, yelkenliler, kalyonlar, yandan
carklilar, suda yiizen iki kugu eslik etmektedir. Bunlarla birlikte silik diyebilecek
belirsizlikte verilen bir Galata Kulesi ve kopriiniin hemen sag tarafinda dikkatli bakilinca
sadece siliieti beliren saha kalkmis bir at figiirii saklanmis, figilirii tistii astarlanarak
kapatilmistir (Fotograf No 311,312).

Alan arastirmasinda Istanbul manzarali olan ve/veya Istanbul izlenimi uyandiran
duvar resimleri disinda bdyle bir kimlik ya da izlenim sunmayan ve fakat farkl bir kent
olabilecegini diislindiiren bir gériinlimii ile de karsilagilmistir. Genel kompozisyon semasi
acisindan incelendiginde farkli bir uygulama olmasiyla dikkat ¢geken Omer Ozcan Evi,

blinyesinde diger yapilarda kullanilan kasir, kalyon, kayik, koprii, cadir gibi ortak

"*Ev sahibinden edinilen bilgidir.
"Hiinkar Koskii’nde Ulkii ve Sabiha’min odasinda gérdiigiimiiz ath kompozisyonda da bir cami bulunur
fakat burada cami kompozisyonun gerisinde bir siluet olarak karsimiza ¢ikar.
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unsurlart barindirmakla birlikte kendine has bilesenlere de sahip {inik bir 6rnektir. Bu
tamamlayict bilesenler kafesli kameriyeler, bu kameriyelerden birinin Oniinde
gordiiglimiiz fiskiyeli bir havuz, sular altinda kalan bir bina, her tiir ve boyuttaki deniz
tasitlaridir. Sahne, merkezdeki kadirga ile ikiye boliinmiis vaziyettedir. Tiim 6geler, bes
aciklikli bir kdpriiyle birbirine baglanan iki kara parcasi iizerinde ve arada kalan kanal
boyunca konumlandirilmistir. Kpriiniin solunda, 6niinde kafesli bir kameriyesi olan tek
katli kirma catili bir bina ile baslayan kompozisyon, bunun hemen 6n tarafinda yelkenli
kayiklarla ayni diizlem tizerinde yerlestirilen diiz ve kirma catili boliimlerden olusan bir
bina ile devam eder. Binanin adeta yiiziiyormusgasina verilmesi akla su baskini ve nehir
tagkinlarin1 getirir ki bu noktada ihtimal dahilinde degerlendirilecek kent Edirne’den

baskas1 degildir.

“Ahmet Badi Efendi kaleme aldigi kitabinda, 1845 yili Ocak ayinin on dokuzuncu giinii, uzun
yillardir 6rnegi goriilmemis suretle nehirlerin iigii birden tasarak sehirde birkag bin ev ve diikkan ve benzeri

yapilarin su altinda kaldigini yazmaktadir. Bu taskin halk arasinda “Biiyiik Su” adiyla anilmistir. Daha

sonra 1858, 1864 yillarinda da kentin tagkin felaketi yasadigini anlatmaktadir””

Kent goriiniimleri arasinda, manzara i¢inde dini ve sivil yapilarin bir arada
bulundugu resimler yaygin kullanimli 6rnekler olmasina karsin, tespit edilen Bursa
orneklerinin sivil yap1 merkezli kompozisyonlar olarak kurgulandigi goriiliir. Numaniye
Tekkesi selamliginda yan yana yerlestirilen iki cami ve Hiinkar Koskii’ndeki cami siliieti
disinda dini mimari kullanilmamasi da bunu kanitlamaktadir.

Belirli bir kentin, o kenti taninir kilan sembollerle birlikte verilmesi kadar, neresi
olduguna dair bilgi vermeyen kent gortiniimleri de sevilerek islenen tasvirlerdir. Bursa
bezemeleri igerisinde de bu tasvirlere 6rnek teskil edebilecek uygulamalar dikkat ¢eker.
Bu tarz kent betimlerinin merkezinde de diger 6rneklerde rastlanildigr gibi kosk, kasir,
kuleli ev, yali, saray gibi sivil konutlar olmakla birlikte ana konu disinda agaglar, tepeler,
koprii, gesme, su (deniz, nehir vs.) gibi ikincil unsurlar da kendini gosterir.

Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev’in basodasinda bu tiirde bir bezeme dikkat ¢ekicidir.
Yapilan arsiv calismast neticesinde elde edilen yapinin eski fotograflari, nisin tavan

etegiyle birlestigi genis alanda sagda ve solda olmak iizere iki hayali kent tasviri yer

Shttps://www.edirnegazetesi.com.tr/yazarlar/ender-bilar/tarihi-surecte-edirnede-taskinlar-ve-
onlemleri/535/ (Erisim tarihi 23.01.2021).
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aldigmi kanitlamaktadir. Soldaki cergevede hacimli perdelerle agilan sahnede, ilk
boliimde etrafi agaclarla gevrili bir ¢esme, ortada 6n planda ve biiyiikk boyutlu olarak
verilen ii¢ aciklikli bir koprii ve arka tarafinda goriilen gemiler, sagdaki cerceve ise
agaclik alan icerisinde yer alan bir ¢adirla son bulur. Nisin saginda yer alan kompozisyon
ise dort ayr1 kara pargasi tlizerinde, deniz kiyisina konumlandirilan kirmizi ¢atili ve iki
katl olarak yerlestirilen yap1 topluluklari, sahnenin ortasinda diyagonal olarak gecen bir
yol ve yapilarin etrafinda siralanmis agaglardan olusmaktadir.

B.K.T.V.K.B arsivinde tarafindan yapilan ¢alismayla giin yiiziine ¢ikarilan Veli
Semseddin Mahallesi’ndeki evde uygulanan bezemeler tavan ile yiikliik arasinda kalan
boliimde pano olarak diizenlenmistir. Vazo i¢ine yerlestirilen ¢igek buketleri arasinda S-
C kivrimlarinin olusturdugu madalyonlar icinde iki manzara dikkati ¢eker. Ugiincii
panoda goriilen ilk manzara 6n planda bir koprii ve bir siis havuzu, arka planda ise
karsilikli olarak yerlestirilen bir yap1 ve deniz fenerinde ibarettir. Yine S-C kivrimli bir
baska madalyonlar i¢inde, istiflenerek {ist liste yerlestirilen kirmizi ¢atili evler, bunlarin
arasinda yiikselen bir minare ve sahnenin sag tarafinda diger evlerden daha biiyiik boyutlu
verilen bir ev daha kullamilmistir. Genel sahne yapisinda perspektif denemelerinde
kaydedilen asamay1 gostermesi agisindan giizel bir 6rnektir.

Tamamlayic1 6gelerin bir kiy1 boyunca yerlestirildigi bir diger 6rnek olan Ali Pasa
Konagi’'nda, kompozisyonun dengesi sahnenin ikiye bdliinerek diizenlenmesiyle
saglanmaktadir. Karsilikli olarak verilen iki kara pargasi lizerinde tek kat veya iki kat
olarak resimlenen kirmizi catili evler, kule gatili binalar, deniz feneri ve agaglarla genel
kompozisyon diizeni tamamlanir (Katalog No 14). Bunlarla birlikte her ne kadar benzer
tamamlayict 6geler kullanilmis olsa da, ozellikle belirli bir sablona sadik kalinarak
diizenlendigi siiphe gotiirmez tasvirlerden de bahsetmek gerekir. Ortapazar’daki Ev’de
(Katalog No 20) yiikliigiin tizerinde ve bu alanin iki kenarla kesistigi noktalardaki
uygulamalarda, tepede akantus yaprakli S-C kivrimli bes Barok kartusun igine tasvirler
kendini gosterir. Kasaba izlenimi uyandiran bu tasvirler besik ¢atili, kirma ¢atili binalar,
kuleler, saraya benzer bir yap1 oniinde yiizen kayik ve yelkenliler, koprii gibi 6geler
manzaranin tamamlayici ikincil unsurlari olarak yiizeye yansir.

Ayn1 anlatimin benzer bir uygulamayla bir arada tercih edildigi iki yapidan daha
s0z etmek gerekir: Bunlar bu arastirmada yap tiirii bakimindan tek olan Sipahi Carsis1 ve
Ibrahim Pasa Hamami’dir. Carsi binasindaki tasvirlerin yapisi, yapilan 6zensiz

restorasyon sonrasinda bozulmus olsa da binanin restorasyon oncesine ait fotograflarinin
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bulunmasi degerlendirme yapmamiz adina énemli bir ipucudur. Pandantiflerde, etrafini
bitkisel bezemenin dolandig1 yuvarlak formlu bir madalyonun i¢inde mimari manzara
betimlemesine yer verilmistir. Ibrahim Pasa Hamami’nda ise bu manzara tasvirleri kubbe
ve pandantifleri mukarnasli olan bat1 yoniindeki sicaklikta ii¢ yonde goriiliir (Fotograf No
318). Bu tasvirlerden karsilikl1 ylizeylerde olanlar birbirini tekrarlar nitelikte olup her biri
bitkisel ¢erceveli bir madalyon ve onun disinda C kivrimly, stilize ¢igek ve yaprak formlu
bir kartusla tamamlanmaktadir.

Hiinkar Koskii Atatiirk Odasi’nda karsilikli olarak tavan bezemelerine dahil edilen
iki manzaradan birinde de hayali bir kent tasviri dikkat ¢eker. Arka planda bir ada
tizerinde yiikselen bir sehir goriinlimii yer alirken 6n plan yine yelkenliler ve kayiklarin

ayrilmistir.

4.1.3.1.2. Doga Tasvirleri

Naif bir ifade tarzi olarak her tiirden yapinin duvar resimlerine konu olan doga
tasvirleri kosk, kasir, koprii vs. unsurlarm birlikteliginden olusmaktadir. Ice déniik bir
toplum olan Osmanli’nin 18. yiizyilla birlikte zorunlu bir hal olarak degismeye baslayan
bu geleneksel yapisinin ve yasam tarzinin yansimalari, dogrudan bu goriiniimler
tizerinden de izlenebilmektedir. Yeryiizii cenneti yaratmanin amag¢ haline geldigi bu
devirde, “Sadabad safalar saray cevresiyle sinirlt kalmayarak halkin da tatil giinlerinde
ragbet ettigi bir yer halini alir. Erguvan agaclarmin golgeleri altinda “meclis-i ussak”lar
kurulmus, “str-1 bahar’lar, saz fasillar1 ve giin boyu siiren eglenceler diizenlenmistir.
Karadan yaldizli, kafesli arabalarla, Hali¢ suyolundan ¢igeklerle bezenmis kayiklarla akin
akin gelenler konumlarina gére mesirenin farkli yerinde eglenmeyi adet haline getirmistir
(Bilgicioglu, 2008, s.380). Bu alem ve eglenceler batililasma doneminin en karakteristik
0zelligi olarak baskentte yasanirken, bu yeni yasam bi¢iminin tagraya yansimasi ise
baskenti “0zenilen bir yasam tarzina” doniistiiriir. Bu siire¢ Anadolu ayanlari lizerinden
degerlendirildiginde, “zenginligin en agik gdstergesi olan mimarlik ve dekorasyon (ayna,
konsol vs.) alaninda’® Istanbul ile yaris halinde oldugu anlasiimaktadir (Okguoglu, 2000,
5.36).

%0Okguoglu’nun aym yayinda ilettigi anekdota gore; Serez ayan1 Yusuf Muhlis Pasa, Serez’deki konaginin
divanhanesinin duvarlari i¢in Venedik’ten getirttigi boy aynalarini, II. Mahmud’un sinirlenmesi {izerine
kirdirtmak zorunda kalir.
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Bursa sehir merkezi tizerinden incelenen Osmanli donemi duvar resimlerinde doga
tasvirleri yogun bir bigimde islenmistir. Yeni bir bi¢cim olan Avrupai tarzin denenmesinde
en cesur davranilan alan olarak manzara tasvirlerinin tercih edilmesi bu ilginin sebebini
aciklar. Bunlar belirli bir yeri ifade etmeyen doga manzaralaridir. Genellikle bir kir
goriintiisii, akarsu veya deniz kenar1 gibi kesitlerin betimlendigi bu grupta ozellikle
atmosferik olaylarin etkisi, gokyiiziindeki degisimler dikkati c¢ekmekte, duragan
manzaralar da hatir1 sayilir miktarda bulunmaktadir.

Bursa mimarisinde, yapinin tamaminda 6zellikle tercih edilen bir anlatim olarak bu
tarz tasvirlerin 6nemli bir yer buldugu da sdylenebilir. En erken tarihli 6rnek olan Abdal
Mabhallesi’ndeki Ev’de Kitap resminin ¢izgici iislubundan siyrilmaya g¢alisan bir ifade
kendini gosterse de genele bakildiginda kompozisyonlarin arka planlarinda manzara
uygulamalari ve doga betimlemelerinde farkli bir yaklasim tarzi olarak renk tonlamalari
denemeleri kendini gosterir. “Duvar resimlerinde yaygin olarak betimlenen temalarin ve
konularin segimlerinde Islam diinyasindaki dinsel- diisiinsel altyapinin belirleyici
oldugu” (Okguoglu, 2000, s.29) goz oOniinde bulunduruldugunda ice doniik ve
muhafazakar olan bir kentte bu tasvirlerin figlirden arindirilmig manzaralar olmasi
sasirtmaz. Osmanli’nin Bati ile olan iliskisini yeniden diizenledigi bu siirecte tasvir yasagi
kalibindan ¢ikilamamasi doneme dair bir ¢eliski olusturmaktadir.

Bu tarz yalin doga tasvirlerinin yan1 sira, bu tasvirlerin igine yerlestirilen mimari
unsurlarla baglandigr duvar resimleri Bursa yapilarinda siklikla kargilagilan bir
uygulamadir. Evler, kuliibeler, ¢gesmeler ve kopriiler gibi bir¢ok yapida kullanilan mimari
pargalarin diginda fabrika, su kemeri, deniz feneri gibi unsurlar da eklenerek
kompozisyonlar zenginlestirilmistir.

Giliniimiize gelmeyen yapilar arasinda Bursa Abdal Mahallesi’ndeki 1768 tarihli
evde, duvar resimleri ve boyali nakiglarin her ¢esidini izlemek miimkiindiir. Buradaki
mimari tasvirler ayrintilara bakildik¢a kendini gosteren uygulamalar olmasi agisindan
ozellikli 6rneklerdir. Manzara i¢ine saklanan bu tasvirlerin ilki basodanin tavan etegini
dolasan seritte gordiigiimiiz betimleme olup, bu hem iislup hem de genel uygulama
acisindan digerlerinden farklidir (Katalog No 1). Sira sira dizilmis evler, kirmizi ¢atili
evler, kopriiler, ¢cesmeler, ince bir firga dokunusu halinde verilen kayiklar tiim serit
boyunca yerlestirilmis olup, 1s1k-gblge tekniginin basarili bir perspektifle birlikte
degerlendirilmesi dénemin baskent Orneklerine atifta bulunur gibidir. Renda (1977,

s.124), olgun bir islup olarak degerlendirdigi bu duvar resmiyle bu tarihte Bursa’da
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karsilasmis olmanin sasirticiligindan bahsederken bunlarin ayn1 zamanda I. Abdiilhamid
doneminden once saray diginda yaygin oldugunun da bir kanit1 oldugunu savunur.

Abdal Mahallesi’ndeki 6rnekten sonra 19. yiizyilin en erken tarihli duvar resmi
uygulamalar1 1844’te bir av koOskii olarak insa edilen Hiinkar Koskii’'nde tespit
edilmektedir. Doneminin mimari siisleme modasinin bir iktidar semboliiyle Bursa’da
goriiniir kilindigr sekiz odali koskiin bir odasi hari¢ her odasinda duvar yiizeyinden tavan
eteginde, tavan eteginden tavana kadar olan genis ylizeylerde boyali nakis ve kir ve orman
tasvirleri islenmistir. Bu uygulamalar yalin bir doga anlatimiyla birlikte mimari
unsurlarin eslik ettigi kompozisyonlar, zaman olarak dolunayin tercih edildigi bir tasvir,
merkezine bir hayvan figiiriiniin yerlestirildigi manzaralar ve natiirmortlardir.

Bu betimlemeleri gordiigiimiiz ilk oda Sabiha (Gokgen) ve Ulkii’niin (Adatepe)
odasidir. Tavan dikddrtgen bigiminde esit iki farkli bezeme alanina boliinmiistiir. Her iki
boliimiin de merkezinde ince ¢italarda olusturulmus alt1 kollu bir yildiz kullanilmistir.
Dikdortgen tavanin koselerine denk gelen ucu kesik baklava dilimi sekli verilen
kisimlarinda goriiliir bu doga tasvirlerini. Sadece bir manzara olarak agag, dag ve deniz
tiglemesiyle verilen bu dilimi, manzara igine yerlestirilmis bir yelkenli ve bir ¢esmeyle
ikinci dilim takip eder. Ugiincii dilim bir yelkenlinin kuliibe benzeri tek katli_evlerin
ortasinda yiikselen bir deniz fenerine eslik ettigi bir sahne ve son olarak da ormanlik bir
alanda tek kath bir kuliibe ve kopriiniin birlikte verildigi bir manzara ile bu alan
tamamlanmaktadir.

Diger tavan boliimii ilk kez bu yapida tercih edilen bir gece tasviri ile baslar.
Karsilikli olarak yerlestirilen bir yelkenli ve kiigiik bir kara parg¢asinin dolunayl bir
gecedeki tasviri iglenmistir. Arka planda siliiet halinde goérdiigiimiiz bir cami ve agaglar
icinde binicisiz bir at betimlemesi bunu izleyen diger manzaradir. Akabinde gordiiglimiiz
ornek, iki direkli bir yelkenli ve karsisinda denize kiyisi olan ormanlik bir alandir. Alt
kattaki yatak odasindaki iki manzaradan biri de nehir kiyisinda bir kuliibenin yer aldigi
bir kis mevsimi tasviridir. Atatiirk’in Odasi’ndaki iki kompozisyondan ilki solda iki
yelkenli ve sagda etrafinda tek katli bir ev bulunan bir deniz fenerinden ibarettir. Yemek
Odast’nin tavaninda daire formlu betimleme alaninin iki yaninda birer manzara tasviri
goriilmekle birlikte, bunlara birinde akarsu kiyisinda bir tiirbe benzeri bir yap1 eslik
etmektedir. Kabul salonuna bagli odada, alt kattaki yatak odasinda, Havuzlu Salon ve

Yemek Odasi’ndaki tasvirler bu temanin segildigi betimlemelerdir. Birbirini andiran renk
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ve kompozisyon diizeni halinde uygulanan bu resimlerde aga¢ topluluklari, deniz, akarsu,
nehir, yelkenliler ve kayiklar ortak unsurlardir.

Saat¢i Ali Pasa Koskii’'nde de (Katalog No 15) doga tasviri igerisine yerlestirilen
bir fabrika binasi goze garpar. Akarsu kiyisinda olan ormanlik alanla birlikte verilen
fabrika lekesel calisildigt igin belli belirsizdir. Diger kenarda yer alan tasvir de yine iki
yaninda Barok siislemeler arasinda verilen, agaglar arasinda bir su kemeridir.

Bazi yapilarda belli belirsiz ¢izilen hayvan figiirlerine yer verilmis oldugunu tespit
etsek de kompozisyonun merkezine bir hayvanin yerlestirildigi ilk 6rnek olmasi agisindan
Sabiha ve Ulkii’niin odasindaki bezemeler 6nemlidir. Hiinkar Koskii’niin kabul salonu ve
yemek odasi hayvan figiirlerine rastlanan diger odalardir. Kabul Salonu’ndaki ilk 6rnekte
kirda kosan ti¢ ceylan, ikincisinde su yiizeyinde bir kugu ve bu kiyida agaclarla birlikte
goriilen bir kuliibe bir arada verilirken, Yemek Odasi’nda daire formlu alanin merkezinde
yine bir daire i¢ine yerlestirilmis aslan figiirii izleyeni kendine ¢eker. Saat¢i Ali Pasa
Koskii’niin bahsi gecen tavan bezemeli odasinda, merkezdeki sekiz kollu yildizin iki
tarafinda da iki kus figiirii tasvirin asil konusu olarak verilmistir. Bir tarafta Tavus Kusu,
diger tarafta da tiirii tespit edilemeyen bir baska kus figiirii resmedilmistir. Stimbilli
Bahg¢e Konagi’nin basodasinda giiney duvarinda goriilen bahge icinde ¢icekler arasindaki
kus figiirlii bir tasvir de bu kategoride degerlendirebilecek bir 6rnektir.

Neredeyse bir leke halinde ¢izilen hayvan figiirlerine bir¢ok yapida denk gelinse de
(Numaniye Tekkesi, Omer Ozcan Evi) kendine giivenmeyen denemeler olmasi1 Hiinkar
Koskii ve Saatgi Ali Pasa Koskii'ndeki oOrneklerin ilk Ornekler olarak
degerlendirebilmenin yolunu agar. Bagka bilesenlere ihtiyag duymadan sadece doga
temal1 olan resimlerden de bu kategoride bahsetmek gerekir. Setbagi Mahallesi’ndeki Ev,
Hiinkar Koskii, Saat¢i Ali Pasa Koskil ve Pembe Kosk bu tarz siislemelerin gorebilecegi
yapilardir.

Incelenen duvar resmi drnekleri arasinda uygulandigi alan her ne kadar tavan etegi
ve duvar yiizeyinin kesisme noktasi gibi bilindik bir yer olsa da c¢erceve olarak alginin
tercih edildigi tek ornekle karsilasmaktayiz: Setbasi Mahallesi’ndeki Ev (Katalog No 5).
Tescil fisinden alinan fotografla degerlendirme yapabildigimiz resimlerden soldaki ilk
resimde, iki yandan birer agagla sinirlanmis olan kompozisyonda, agaclar arasindaki
aradaki alan deniz/nehir vs. ile 7 lik bir alan1 kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Algt
cerceveli ikinci manzarada solda tek bir agactan saga dogru acilarak 2/3 liik alanini

kaplayan manzara ile kompozisyon diizeni tamamlanmustir.

283



Tapu kaydinda ilk tesis tarihi olarak 1907 tarihi verilen Saat¢i Ali Pasa Koskii’niin
iist kattaki odasinin tavaninda ve bahgesindeki kameriyenin i¢ dekorasyonunda da bati
anlayis1 ve tekniginde resimlenen doga tasvirleri goze ¢arpar. Odadaki kompozisyon tiim
tavan1 kaplar sekilde diizenlemistir. Sekiz kollu yildizin merkezi olusturdugu
diizenlemede igteki dikdortgen cergeve ile tavan sinirinin arasinda kalan alanda dort
yonde tasvirler bulunmaktadir. Her biri ince ¢italardan yapilmisg, iki yaninda {iggen ag1
olarak tamamlanan uzun dikdértgen gerceve icinde almmustir. lk tasvirde arka plan bir
siliiet olarak goriilen yiiksek bir dag ve bu dagin 6niindeki orman, 6n tarafta ¢alilik ve {i¢
agacin arasinda akan bir selale ile tamamlanir. Devamindaki 6rnek iki yaninda Barok
stislemelerin arasina sinirlandirilmis bir manzaradir. Arka planda tiim alana hakim bir
dag, onun Oniinde denizde li¢ yelkenli, havada sadece ince fir¢a dokunuslar1 halinde
verilen kuslar ve sag tarafta calilik ve iki ciliz agagla sonlanan bir tasvirdir bu.

Duvar resmi bezemelerinde uygulama alani olarak diger tiim yapilardan ayrilan
Pembe Kosk (Katalog No 24), en gec tarihli 6rnek olmasmin da verdigi donemsel
ozgiirliikle bu tarz farkliliklar tasiyabilmektedir. Salondaki iki kolonun kdsebentlerine
manzaralar islenmistir. Soldaki kdsebendinde arka fonda leke halinde ormanlik alanla
baglayan ve Oniinde bir denizle devam eden kompozisyon 6n plandaki tek agacla
sonlanmaktadir. Sag tarafta gordiigiimiiz késebendinde ise sadece agaglarin yer aldigi bir
bezemeye rastlariz. Salonun kapisinin detaylar1 ise oldukca dikkat ¢ekicidir. Kapinin
tizerinde kare bi¢giminde beyaz zeminli ii¢ kaplamanin ikisinin iizerinde manzara tasviri
kendini gosterir. Altin yaldizli yuvarlak ¢ergeve igine alinan bu kaplamalardan biri agag
deniz ve yelkenli birlikteliginden, digeri deniz kiyisinda, etrafinda agaglar olan ii¢ kath

ve tek katli iki evden olusan manzaralardir.

4.1.3.2. Natiirmortlar

Soyut siislemelerle arasinda neredeyse kil payr denecek kadar bir farklilik
sergileyen ve bu nedenle de hemen her yapinin bezemelerinde denk gelinen natiirmortlar
(Arik, 1976, s.132), Osmanlt siisleme sanatinin asina oldugu ve her donemde tercih ettigi
kompozisyonlardir. 13. yiizyil Kubadabad Sarayi’'ndan Anadolu Sel¢uklu devri
seramiklerine kadar her ylizeyde ¢icek desenlerinin olmasi Tiirk sanatinda cigegin bir
bezeme tiirii olarak tercih edilip kabul gordiigliniin isaretidir.

Osmanli sanatinda Lale Devri olarak bilinen 18. ylizyilin baslarindan itibaren,

donemin sosyokiiltiirel degisiminin bir parcasi ve ayn1 zamanda da gostergesi olan bu
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siislemelerin natiiralist forma doniisiimiiniin de ilk kez bu donemde gergeklestigini
goriiliir. Bu 6rnekler kimi zaman natiiralist resim anlayisinin gerektirdigi teknik bilgi ve
beceriyle uygulanmigken, kimin zaman da minyatiir gelenegiyle karisarak ortak paydaya
gidilmistir (Ok¢uoglu, 2003, s.2). Dénem boyunca, vazolara yerlestirilen golgeli
boyanmis ¢igeklere bu dénem nakis dagarcigina bir de meyve dolu tabaklar eklenir
(Bagc1, 2003, 5.755). Ayni yiizyilin ilk yarisinda tezhip sanatinda da SiikGife denilen ¢icek
minyatiirlerinin Snemli bir yer tutmaktadir ve bu da Ali Uskiidari gibi ¢igek ressamlarinin
varlik gostermesiyle sonuglanirken ¢igcek bezeme sanatinin geldigi noktanin anlagilmasi
adina 6nemlidir.

Doneme referans olarak gosterebilecek ahsap iizerine islenen boyali nakislariyla
donemin en 1yi yansimasi siiphesiz Topkap: Sarayi’nda III. Ahmed’in Yemis Odas1’dir.
Farkli tipte vazolar, saksilar i¢inde ¢igek buketleri, sarmasiklar arasinda serpilmis
katmerli giiller, karanfiller, siimbiiller vb. ¢igekler, sepet ya da kase igine yerlestirilen
meyve tasvirleri donem siislemesinin genel ifade bi¢imlerini olusturur. Tabi burada
gozden kacirllmamasi gereken nokta Yemis Odasi’ndaki bu siislemelerin, gerek genel
kurgulama gerek ise motiflerin formlar1 ve boyama teknikleri agisindan Bati sanati
eserlerinden oldukga farkli ele alinmig olmasidir.

Yazinin icadindan dnceki anlatimlardan bu yana, asir1 stilize dekoratif 6rneklerden,
daha natiiralist ve realist olanlara kadar her g¢esidiyle 6nemli bir imge olan bu ¢igek
desenleri, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelinceye kadar sadece sanatsal unsurlarda degil,
yazitlarda ve giindelik yasamdaki araglarda genisge yer bulmus ve bunlara cesitli
anlamlar da yiiklenmistir. Demiriz (1986, s.15) bunu “Osmanli bezeme sanati, gok stilize
ve geleneksel ¢icek formlarin1 da bu donemde hayli ¢ok igermesi ile hayali ve gercekci
cok zengin bir floraya sahip olur” ciimlesiyle anlatir.

Yemis Odasi’nda gordiigiimiiz bu gorsel zenginligi arttiran diger kompozisyon
unsuru ise meyvelerdir. Duvarin tavana yakin olarak yiizeylerinde i¢leri nis bi¢giminde
resmedilen panolara porselen kaseler i¢inde elma, ayva, {iziim, nar gibi meyve gesitleri
yerlestirilmistir. Bagkent 6rnekleriyle yarisacak nitelikteki natiirmortlara Anadolu’da da
rastlantyor olmasi, islup farki gozetmeksizin ortak bir tema dilinin de varligim
gostermektedir. Camilerden saraylara, tlirbelerden konaklara kadar genis bir yapi
yelpazesinde gorebilen ¢igekler ve meyveler hem i¢ dekorasyonda genis alanlara hem de

cephelerde panolar halinde olusturulan boliimlerde siklikla uygulanmaistir.
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Osmanli duvar resminin Anadolu’daki temsilcilerinden olan Bursa’da da zengin
bir botanik yapilar siislemektedir. Cigekler ve ¢igek buketleri daha yogun islenmekle
birlikte meyveler de bu siislemelere eslik eder. Birgok yap1 6rneginde her iki siisleme
unsuru da bir arada, i¢e i¢e gegmis bigimde yiizeye yansimistir. Bunlar ¢ogu kez bitkisel
bezemelerin, boyali nakislarin arasinda kalirken bazi drnekler dogrudan resmin 6znesi
haline gelmektedir. Cicek ve meyve kompozisyonlarinin birer natiirmort olarak
degerlendirildigi yapilar Abdal Mahallesi’ndeki Ev, Mehmet-Olcay Nalc1 Evi, Hiinkar
Koskii, Saatci Ali Paga Koskii’nlin Kameriyesi ve Pembe Kosk tiir.

Abdal Mahallesi’ndeki Ev 6rneginde dolap kapaklarindan duvar yiizeylerine
kadar oldukca genis bir alanda tatbik edilen bezemeleri, yap1 giiniimiize ulagsamadigi i¢in
yalnizca elimizdeki fotograflari iizerinden degerlendirebilmekteyiz. Yiikliige ayrilan
boliimiin hemen iizerinde, tavanla bu yiikliigiin birlestigi boliimde Barok tisluplu kivriml
cercevelerle sinirlandirilan bir alan mevcuttur. Bu alan yine yapimin geneline hakim
tislupla, ortadaki daha genis tutulmak kaydiyla iige boliinmiis ve her boliimii de ¢icek
demetleriyle siislenmistir (Fotograf No 7, 8). Bu demetler bazen birleserek bir agac
forumu, bazen kuyruk halinde uzanan bir buket bazen de damla seklinde bir goriiniimle
bir araya getirilmistir. Altinda goriilen dolap kapaklarinin {ist blogunda okunamayan
yazilar, govdesinde de daha ¢ok geleneksel bezemeyi animsatan ¢igekler islenmistir.
Yapinin ya da odanin neresinde bulunduguna dair bir ¢ikarim yapilamayacak bir baska
dolap kapaginda da kanatlarin {ist ve blogunda kase icinde meyveler, ortadaki govde ise
vazo i¢inde kalabalik cicek buketlerinde ibarettir (Fotograf No 5, 6). Kapagmn iki
yanindaki duvar bordiiriinde de uzun boyunlu vazolar i¢ine koyulmus denetler dikkat
ceker. Bu bordiiriin iist kenar1 da yaziyla tamamlanmaktadir. Ilging bir cigcek detay1 da,
duvar etegindeki seritte uzanan manzaranin altindan bas asag1 sarkan kii¢iik ciceklerdir
(Fotograf No 9-15).

Hiinkar Koskii’nlin zemin katta yer alan yemek odasinin tavaninda dort ayri
kompozisyondan olusan natiirmort 6rnegi goriliir. Yuvarlak formlu, g¢ercevesi altin
yaldizla belirlenmis biiylik al¢1 bir madalyon gévdenin i¢inde, merkezinde agaclik bir
alanda oturan bir aslan; onun etrafinda da meyveler, yiyecek ve iceceklerden olusan
natlirmortlar bulunmaktadir. Ortadaki aslan figiirii de distaki forma benzer, altin yaldizl
bir al¢1 ¢emberdedir ve agaglik bir alanda oturur vaziyette resimlenmistir. Resmi izleyen
kisi hangi a¢idan ona bakiyorsa o da ayni agidan onun gozlerini takip eder. Yon olarak

tavanin tam kdoselerine gelecek sekilde yerlestirilen diger dort kompozisyondan ilkinde
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narlar ve iiziim; ikincisinde sar1 ve siyah renkli iki tiziim salkimi, ortalarinda kayisilar ve
solda da miirdiim erikleri resimlenmistir. Devamindaki kompozisyonda sola dogru acilan
mavi bir perdenin 6niinde, biri geride digeri perdenin hemen 6nilinde olmak tizere iki icki
sisesi ve gerideki sisenin yaninda bos bir kadeh, bunlarin ortasinda da bir peynir tabagiyla
sahne tamamlanir. Son kompozisyon diger iki drnekle benzer bir sekilde meyveli bir
kompozisyondur. Merkezinde kesilmis bir kavunun oldugu bu sahne, saginda bu
kavundan kesilen dilimlerin oldugu, sol tarafinda da amphoraya benzer bir sise ve sisenin
oniinde iki elma (?), 6nde ise yine salkim {iziimle son bulur.

Saatgi Ali Pasa Koskii’niin ayni tarihli 31 m2’lik kameriyesi de natiirmortlarla
stislenmis yapilar arasindadir. Sekiz dilimli kubbesinin iki diliminde kivrik dallarla armut
formuna benzer bir cergevenin iginde yapraklariyla birlikte verilen ¢icek demetleri;
yapinin pencerelerinin aralarina denk gelen koselerinde de uzunlamasina yonelis gosteren
alanda, kalin yesil bordiirlii ¢ergeveler olusturuldugu goriillmektedir (Fotograf No 138).
Burada, i¢ ige ge¢mis kivrik dallar adeta bir kaide olusturarak yiikselirken bu kaide,
yanlarindan kulplu bir kova iginde her kdsede farkli bir ¢icek buketiyle yiikselir.

Uygulama alanlar1 diisiiniildiigiinde “Katalog” boliimiinde bahsedilen diger tiim
yapilardan farkli bir yere sahip Pembe Kogk, natiirmortta da benzer bir farklilik gosterir.
Koskiin salonundaki kapilarin {igiinde, bu kapilarin govdesini alt kisimlarinda, altin
varakli bir gerceve icine alinan beyaz ve pembe giiller yapraklariyla beraber verilmistir
(Fotograf No 241, 242, 243). Bu sisleme adeta kapiya asilmig bir tablo izlenimi
vermektedir. Kare tabana oturan bu siislemenin etrafindaki bordiiriin oyuk bir hat olarak
uygulanmasi kuskusuz bu tabloyu daha etkili hale doniistiirmektedir. Farkliligini ortaya
koyan bir diger natliirmort mutfak duvarinda goriiliir. Burada ahsap ¢italar arasina
yerlestirilen ahsap karo diizenlemenin arasindaki duvar bosluklari iizerinde, iki daire
formlu ahsap tizerine islenen birbirine benzer iki meyve natiirmortu uygulamas goriiliir.
Bu ikisinin ortasindaki kare karoda da bir ¢icek deseni yer alirken her birinin yukaridan

bir bakis agisiyla olusturulusu dikkat ¢ekicidir.

4.1.3.3. Boyah Nakislar

Konu se¢iminde en az manzara tasvirleri kadar ¢ok tercih edilen konulardan biri de
hi¢ siiphesiz geleneksel anlayish veya geleneksel anlayisa yakin olan boyali nakiglardir.
Bu tiirdeki Orneklerin Bursa 6zelinde 17.- 20.ylizyilin ortalarina kadar siiregelen bir

zamana yayilmasi, zaman ya da tislup ayirimi gozetilmeksizin her yapi tiiriinde sevilerek
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tercih edilen bir bezeme tiirii olarak yorumlanabilir. Evliya Celebi’nin “Ruhaniyetli
Sehir” olarak ifade ettigi Bursa’nin omuzlarinda tasidigi bu yiikiin, genel karakterine de
yansimis olmasi, bahsi gecen yiizyil araliklan diisiiniildiigiinde boyali nakiglarin kentin
siislemelerinin ifade dilinde neden ¢ok tercih edildigine dair de bir fikir olusturabilir.

Glinlimiize gelemeyen yapilar arasinda Veli Semseddin Mahallesi’ndeki Ev,
Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev ve Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev; giiniimiize gelebilenler
arasinda en erken tarihlileri olarak Muradiye Osmanli evi ve Hatice Bayraktar Evi;
sonrasinda sirayla Hiisnii Ziiber Evi, Hiinkar Koskii, Osman Fevzi Koskii ve Ipek
Fabrikasi, Saat¢ci Ali Pasa Koskii, Tiirkel Evi, Murad Emri Efendi Evi, Alipasa
Mabhallesi’ndeki Ev, Papaz Evi, Tuzpazari Mahallesi’ndeki Ev, Muradiye 16 No’lu Aile
Sagligi Merkezi, Ortapazar Mahallesi’'ndeki Ev, Alacahirka Mahallesi’'ndeki Ev,
Demirkapt Mahallesi'ndeki Ev, Reyhan Mahallesi’ndeki Ev, Ipek¢ilik Okulu, Uftade
Tekkesi, Karabas-1 Veli Tekkesi, Numaniye Tekkesi ve Ibrahim Pasa Hamami Bursa’nin
boyali nakislarinin ortaya ¢iktig1 yapilardir.

Bu gruptaki Veli Semseddin Mahallesi’ndeki Ev’in farkli agilardan c¢ekilen
fotograflari, yapinin bir zamanlar yogun bir bezeme programina sahip oldugunu
belgelemektedir. Bursa o6rneklerinde siklikla kullanilan bir alan olarak 6n plana ¢ikan
yiikliik ve tavan arasinda ayrilan alanda, st iki kosesinde S-C kivrimli dallarin sardigi
bir ¢ergeve ve bunun i¢inde de yedi ayr1 kompozisyon dikkat ¢eker. 1. ve 7. panolarda
kompozisyonun baglangi¢ ve bitis noktalar1 olarak, madalyon icine birer ¢icek buketi

yerlestirilmistir.

Sirastyla 2. , 4. ve 6. ¢ercevede alt kisminda bir kaide iizerine oturtulmus, yayvan
agizl bir kasede farkh tiirlerde ¢igekler, aradaki 3. ve 5. kisimlarda ise etrafinin yine
benzer kivrimli dallarin sardigi siislemenin ortasinda oval bir madalyona islenmis
manzaralar tercih edilmistir. Son kisma gelindiginde ¢i¢ek ve manzaranin art arda geldigi
diizen bozularak, madalyon igine bir ¢igek buketi islenmistir. Yine arsiv fotograflariyla
arastirmaci tarafindan tespit edilen ve iizerinde degerlendirme yapabilen yapilardan olan
Alaaddin Mabhallesi’ndeki Ev’in duvarinda, pano olarak hazirlandig1r goriilen ¢igek
bezemeleri bulunmaktadir. Bes ayr kompozisyon olarak diizenlenen ve kemer bi¢imi
verilen bu panolarda biiyiik saksilar i¢cinde birbirinden farkl: fakat ayn1 zamanda birbirini
de ammmsatan saks1 iginde ¢igekler goriilmektedir. ilk pano madalyon igine bir cigek
buketi, ikinci panodaki ¢igek/agag ise masrapaya benzer bir saksi i¢inde islenmistir.

Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev’de boyali nakislarin girlandlar olarak tavan etegini takip
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eden serit boyunca siralanig1 goriiliir. Diger bezemeler serbetlik nisinin kemerinde ve
kemer kavsarasinda kiiciik ¢igekler ve kivrimli dallardan olusmaktadir. Eldeki fotografin
miisaade 6lgiide gorebilen bir baska boyali nakis 6rnegi ise tavan eteginin tavanla siirda
oldugu alanda goze c¢arpar. Kiiciik bir kalint1 olarak yansiyan bu bezemenin tiim hat
boyunca devam eden bir uygulama oldugunu tahmin edilmektedir.

Geleneksel anlayista olmalartyla diger drneklerden tamamiyla ayrilan Muradiye
Osmanli Evi ve Hatice Bayraktar Evi’nde basodada goriilen nakislar ahsap dolaplar
tizerinde tercih edilmistir. Osmanli Evi’nin sofasinda baglayarak sofadaki kemerin
karninda ve bazi odalarin tavan eteklerinde de devam eden bitkisel rumi, palmet ve kivrik
dallardan olusan siisleme kusagi kuzey yoniindeki basoda ile devam eder. Zengin bir
siisleme programinin izlendigi bu odanin tavanina bakildiginda, altigen formlu bir gébek,
bu gobegin etrafinda da liggen, altigen, eskenar dortgen gibi farkli geometrik desenlerle
birlikte zeminde ¢igek bezemeleri gdze carpar.

Odanin giiney yoniindeki duvarinda sergenin altinda ahsap malzemenin kullanildigi
iki kanatli ve lambalik nisleri olan {i¢ dolap yer alir. Dolap ylizeyi boydan boya kalem isi
selvi, bu selviler arasindaki vazolardan yiikselen karanfiller, rumi kivrik dallarin
olusturdugu motiflerden meydana gelir. Sergenin hemen istiinde de ahsap kafesli kor
pencereler arasinda bitkisel kompozisyonlu pano sirasi bulunur. Cigek ve kivrik dallarin
olusturdugu bir kusak tavan etegini ¢evrelerken, ayni kusak simetriginde bulunan odada
da devam eder. Ayni desenler ve karanfillerin, karg1 duvarda ocak nisinin iki yanindaki
kapr detaylarina da islenmis olmasi karst duvarin farkli bir yansimasi gibidir.
Cephesindeki tugla dizilimleriyle dikkat ¢ceken Hatice Bayraktar Evi’nin boyali nakislari
da ahsap malzeme ftizerine uygulanan orneklerdendir. Yikligin tizeri rumiler, kivrik
dallar, kiigiik cigeklerle; ortadaki iki dolap kapagi vazodan tasan ¢igek demetleriyle
stislenmis; en iistte tavan ile yiikliiglin birlestigi alanda, kas kemer form tasarlanan sekiz
pano vazo i¢inde ¢i¢eklerle doldurulmustur (Fotograf No 44).

Her ne kadar zaman i¢inde yapilan miidahalelerle orijinalligi tartismaya agik hale
gelse de 18. yiizyila tarihlendirilen Mehmet-Olcay Nalc1 Evi’ndeki bezeme 6rnegi, genis
agizli ve kulplu saksilar iginde ¢igcek ya da minyatiir iki aga¢ seklinde, merkezdeki asil
tasvirin iki yanina konumlandirilmasiyla diger “vazo iginde ¢icek” orneklerinden
farklilasir.

Tiim yapida desenlerin tek bir iislup ve tek tip renk tercih edilerek tatbik edildigi

boyali nakislar olarak Hiisnii Ziiber Evi gosterebilir. Yapinn farkli odalarindaki iki nisin
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icinde, bunlarin kemerlerinde ve kemer bordiirlerinde; tavan etegi boyunca bazen tek
bazen de ¢ift diizenleme olarak (Fotograf No 60); iki odasinin kap1 alinliginda nakislar
arasinda yazilar olarak bu silislemeler goriilmektedir. Burada kullanilan desenlere
bakildiginda voliitlii ve/veya S-C kivrimhi dallar, bu dallar arasinda kiigiik ¢igekler
veyahut kiiclik bir vazo i¢ine yerlestirilmis ¢igekler, bahar dallari, meyve sepetleri,
kurdeleler bezeme programinin unsurlari olarak belirirler (Fotograf No 53-60).

Manzara ve natiirmort 6rneklerinin sergilendigi gec tarihli yapilardan olan Hiinkar
Koskii’niin duvar ylizeylerinden tavanlarina kadar her yapinin neredeyse her odasinin her
boliimiinii siisleyen bu resimlere bir de boyali nakislar yogun bir bigimde eslik
etmektedir. Duvar yiizeyindeki bos bir ¢erceve olarak diizenlenen siislemenin
bordiirlerinde, tavanlardaki tiim gecis alanlarinda, tavan eteklerinde, yapiyr adeta bir
sanat galerisine doniistiiren duvar resimlerinin etrafinda olusturulan cergevelerde,
tavanlardaki al¢1 kabartmalarin igindeki ve etrafindaki siisleme diizeninde Barok tisluplu
bitkisel bezemeler olarak bu nakislar izlenebilmektedir.

Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi, Saatci Ali Pasa Koskii, Murad Emri Evi’nde
her ne kadar birbirinden farkli tema ve {isluba sahip olsalar da, uygulanan bazi nakis
motifleri ortak paydada bu yapilari bir araya getirmektedir. Alan arastirmasi esnasinda
baslamis olan ve yakin zamana kadar da devam Osman Fevzi Kskii ve Ipek Fabrikasi’nin
restorasyonu sirasinda ahsap tavanda duvar yiizeylerinde boyali nakislar ortaya
cikarilmistir. Bu nakiglar agirlikli olarak duvarlarda ¢erceve uygulamalar1 olarak yer
alirlar. Genig duvar yiizeylerinde ve bazi odalardaki pencereler arasindaki alanlarda
¢erceve forumunda tasarlanan slislemeler, bazen bu ¢ergevelerin her bir kdsesinde, bazen
dikdortgen cercevenin kisa / uzun kenarlarinda, bazen de pencerelerin iist kisimlarinda
yine koselerde ya da tek bir kenarin iizerinde olmak suretiyle uygulanan siislemelerdir.
Yapida dikkat ¢eken siislemelerden biri de tavan gdbegindeki ¢icek ¢cemberinin dort
yoniine yerlestirilen stilize kus figiirleridir. Kuslarin Papaz Ev’inde goriilenlerle benzerlik
gostermesi dikkatlerden kagmaz. Bu yapida kullanilan nakislarin alt1 farkli gesitte bir
motif dagarciginda planlandig1 sdylenebilir. Bunlar farkli renkler kullanilarak degisik
varyasyonlar1 iiretilmis desen izlenimi uyandirmaktadir. Bu varyasyonlardan birine
benzeyen fakat burada palmetlerle bir farklilik yaratan Saat¢i Ali Pasa Koskii’nde,
simdiye kadar sadece iistteki iki odasi tavan resmine sahip siislemeli odalar olarak
bilinmekteyken, Agustos 2020 yilinda baslayan restorasyonla birlikte yeni bir gerceklikle

karsilagilarak zemin kat duvarlarinda da siislemeler oldugu tespit edilmistir (Fotograf No

290



139-142). Ustteki ilk odanin koyu renkli tavaninda manzara tasvirleri ve hayvan figiirleri
adeta bir tablo izlenimi yaratir. Tavanda bu kompozisyonlarin arasinda kalan hemen
hemen her alanda boyali nakislar renkli bitkisel desenler, birbiri i¢ine dolanan kivriml
dallar ve bunlarin arasi gizlenen cigekler, stilize bitki motifleri, Barok kabartmalar
seklindedir. Ikinci oda bu odaya gore daha yalin bir uygulamadir. Burada Osman Fevzi
Koskii ve Ipek Fabrikas1’ndaki bezemeleri hatirlatan bir diizenlemeyle karsilasilir. Sablon
olarak kullanilan bir siisleme deseni oldugunu diisiindiiren bu tavanda, yuvarlak ¢ergeve
icine alinan palmetler dikkat ¢ekicidir. Tiim kompozisyon semasinda aralara yerlestirilen
kiigiik ¢icek demetleri, ¢icek dizinleri zarif olarak nitelenebilecek bu ¢izgileri
desteklemektedir. Genel diizende daha sinirli renkler kullanilmigsa da ¢igekler oldukca
renklidir. Yeni ortaya ¢ikarilan ve zemin katta goriilen diger boyali nakislar, zemin kati
iist kata merdivenle baglayan sofanin duvar yiizeylerinde ve kapi alinliklarindadir.
Buradaki siislemelerle iist kattakiler arasinda higbir tislup bagi olmadigr aciktir ki duvar
yiizeylerinde katmanlar1 goriinen siva izlerinin varligi bu farkliliginin nedeni konusunda
fikir vermektedir. Iki katin resimleri ve nakislari muhtemelen farkli donem veya usta
eserleridir. Buradaki genis yiizeyler, bazi 6rneklerde asina olundugu gibi, koseleri renkli
kivrimlarla hareketlendirilmis birer ¢cer¢eve formundadir. Bu ¢er¢evenin merkezinde ise
cift kulplu bir vazo i¢inde palmiye agacina benzeyen bir diizenlemeyle bir ¢igcek demeti
ortaya ¢ikarilmistir. Ayni diizen simetrigi olan duvarda da uygulanirken, bu kez arada
kalan kapt alinhiginda farkli bir desen goriiniir. Stilize edilmis tglii bir c¢icek
kompozisyonudur bu. Ortada diger ikisine gore ¢ok daha biiyiik boyutlu islenen, ¢ok
yaprakli ¢iceklerdir. Cift tarafli merdiven duvarlarinda da tim merdiven boyunca koseleri
renkli, genis kivrimlara sahip nakislar ve ortasinda tiim bu yiizeyde tercih edilen vazo
icinde palmiye agact seklinde bir ¢icek buketi yer almaktadir.

Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi ve Saatci Ali Pasa Koskii’nde ortak bezeme
desenleri olarak isaret edilen nakislardan biri Murad Emri Efendi Evi’nde de goze carpar
Bu evde de yaklasik bes farkli boyali nakis uygulamasi kullanilmistir. Neredeyse yapinin
tamaminda bir silisleme programi hakimdir; duvar yiizeyleri, tavan etekleri, pencere
aralar1 ahsap tavanlar Bursa yapilar i¢inde kendine has bir diizen ve biceme sahiptir.
Sablon biciminde uygulananlar, baski tekniginin kullanildig: stislemeler farkli motif ve
cok renkli bir anlayisla yapida kendini gosterir.

Arastirmaci tarafindan Osmangazi Belediyesi arsivindeki fotograflarla tespit edilen

Tiirkel Evi, Demirkap1 Mahallesi’ndeki Ev ve Tuzpazari Mahallesi’ndeki Ev’de goriilen
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bezemeler yapinin sadece bir odasinda, tavan etegi boyunca devam eden seritte yer
almaktadir. Tiirkel Evi’nde koyu bir zemin tizerine islenen ve o kusak boyunca kivrilarak
giden bir sarmasik; Demirkapt Mahallesi’ndeki Ev’de ise kivrilarak birbirinin iginden
gecen kurdele ve ¢icek siralarinin uygulanisi izlemektedir.

Yine arastirmaci tarafindan tespit edilen metruk bir yap1 olan Tuzpazari
Mahallesi’ndeki Ev, bir¢ok eski Bursa yapisinin ortak kaderi olarak ¢atidan ¢okme yapan
bir evdir. Coken c¢atidan aldig1 yagmur sular1 vb. etkiyle katlar arasindaki zeminler de
cokmeye baslamistir. Boyali nakislar ise iki katli evin tek bir odasinda, ahsap ¢italarin i¢
ice gecisleriyle geometrik bir ylizeye doniisen tavanin eteginde goriilebilmektedir
(Fotograf No 153-159). Tavan eteginde genisce bir alana tatbik edilen bu nakislarin alt
kism1 beyaz boyayla sivanmis oldugundan giiniimiizde sadece {iist kisimda kalan bolimii
meydandadir. Orijinal olan bu siislemelerin {izerine birkag kat boya stiriildiigii, dokiilen
stvalarin altindan ¢ikan belli belirsiz nakiglardan anlasilabilmektedir. Kompozisyon
rengarenk ciceklerden olusan bir ¢igek bahgesini andirmakta, farkli renk denemeleriyle
derinlik duygusu verilerek islenen kivrimli dallar, bunlarin arasinda tek olarak verilen
cigekler, vazo veya kase i¢inde goriilen her bir demette farkli ¢igek kombinasyonlarinin
olmasi bir iislup degisikligine isaret etmektedir. Kompozisyonun tavan etegiyle birlestigi
bordiirde, tek sira olarak tiim serit boyunca devam eden bir sarmasik ve aralarinda stilize
cigekler bulunmaktadir.

Muradiye Killiyesi’nin hemen karsisina konumlanan, giiniimiiziin Muradiye 16
No’lu Aile Sagligi Merkezi olan yapida siislemeler iist kattaki iki odanin tavan ve tavan
etegindedir. Ik odada tavan siislemeleri dis cergeveden ice dogru birbirinden farkli nakis
diizeniyle islenmistir. Dis cer¢eve farkli renklerin olusturdugu bordiirler arasinda
tsluplastirllmis  kiiciik ¢igekler, ikinci sirada tstiindeki nakisli serite bagli olarak
uygulanmis olan birer dizi ¢i¢ek ve dal sarmali tiim hat boyunca devam eder. Bu iki
siranin kapladigi alan kadar olan diger seritte sirasiyla; kivrik dallarin arasinda yarim
olarak uygulanmis asma yapraklari, girland olusturacak bicimde T{clii sira halinde
kurdeleler, yaprak kivrimiyla biitiinlesen S-C bi¢imli dallar ve iizerinde yine yarim
birakilmig bir asma yapragr hemen yaninda da kiigiik ciceklerin olusturdugu girland
goriilmektedir. Ayn1 diizen tiim hat boyunca birbirini takip eder. Tavana gelindiginde dis
cercevedeki bordiirlii ve ¢icekli nizam burada da tekrar edilmis, ¢italarin g¢apraz

yerlestirilmesiyle olusan baklava dilimli ahsap tavanda ise hem baklava dilimlerinin hem
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de citalarin tiizeri ¢icek desenleriyle siislenmistir. Burada tercih edilen ciceklerin
digerlerinden farkli bir bi¢imde oldugu da gézden kagmaz.

Ikinci odanin tavam “Katalog” ta incelenen diger yapilardan farklidir. Dikdértgen
formlu ii¢ alana ayrilan tavanda, bu dikddrtgenler de alt ve iist kisitmlarinin ahsap ¢italarla
ayrilmastyla kendi i¢inde tige boliinmiistiir. Tiim yiizeye bakildiginda ¢i¢ek desenlerinin
degil de yapraklarin, yapraklardan olusan dallarin tavani sardig goriiliir. Dikdortgenlerin
ortasinda madalyon i¢inde goriilen desenin ne oldugu tespit edilememistir. Yapinin
2000’11 yillarin basinda yapilan restorasyon Oncesine ait arsiv fotograflarindan yola
cikarak odalardan birinin aslina uygun bi¢cimde restore edildigi sdylenebilirken (Fotograf
No 169,170,171) diger odanin catisinin asiri derecede yipranmasi aslina uygunluk
konusunda degerlendirme yapmayi engeller (Fotograf No 174,175).

Ortapazar Mabhallesi’ndeki Ev’de daha evvel de iizerinde konusuldugu iizere
manzarali duvar resimleri bulunmakta, bunlara boyali nakislar da eslik etmektedir.
Birbirine ge¢mis bigimde sunulan S-C kivrimlari, bu kivrimlarin arasinda kendine yer
bulan sepette cicek demetleri, kaseli meyve kompozisyonlari, ayakl kaselerde ikili
meyve diizenlemeleri, tiim siisleme unsurlarini birbirine baglayan yaprakli ince dallar
arasinda zarif giiller, Askigcelenk formunda verilen kurdele pargalari arasinda farkl
cigeklerin olusturdugu buketler odadaki siisleme programini tekrar eden pargalaridir
(Fotograf No 181-185). Tespit edilen Bursa yapilari arasinda ilk kez burada bir etajer ve
onun iizerinde bir bonboniyer resmedilmesiyle yap1 diger yapilardan ayrilir (Fotograf No
186).

Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev’in boyali nakislari tist katindaki dis sofadan itibaren
baslar. Sekili sofanin tavan etegini dolanan boyal1 nakislar, bast sonu belli olmayan bir
sarmagik dali lizerinde art arda yerlesmis bahar dallarina andiran ¢icek kiimeleri ve
govdesinde tek bir ¢icek olan fiyonklar diizeniyle tasarlanmiglardir (Fotograf No 192).
Sofaya pencerelerle baglanan basodada da benzer iislubun farkli bigimlendirmeleriyle
karsilasilir (Fotograf No 193-197). Burada daha yogun olan bezemeler; nisin zeminindeki
tabladan kemerine kadar her bdliimiinde, tavan eteginin yiikliikle kesistigi alanda, ayni
genis hat boyunca odanin tiim duvarlarinda, tavan etegi ve pencere alinliklarinda olmak
lizere odanin neredeyse tamaminda egemendir. Genel tabloya bakildiginda; kismen
sarmal kismen rumi ve S-C kivrimli dallarin gecislerine eslik eden farkli renk, tiir ve
diizende verilen ¢icek kiimeleri ve/veya tekli ¢icek gdvdeleri, meyve tabaginin i¢inden

¢ikan cicek dallar, kiilah bi¢ciminde ayakli vazolar i¢inde ¢igek diizenlemeleri ve meyve

293



kompozisyonlari gibi zengin bir is¢ilik g6z ¢arpar. Tavan eteginde birbirinden farkli {i¢
stisleme diizeninin varlig1 bonkor bir motif dagarciginin gostergesidir (Fotograf No 196).
Ilki diiz bir ¢izgi {izerinde ikili yapraklardan olusan bir hat, altinda yine ortasindan ¢ok
daha kiigiik yaprak kiimelerinden olusan ¢izgiyi dolanan dalgali bir kurdele seridi ve
hemen altinda da ilk siradaki tek sirala halinde ikili yaprak diizeni devam ettirilmistir.
Ikinci bezeme hatti kornis karnindaki siislemelerdir; burada rumi dallar iizerine
serpistirilmis renkli ¢icekler goriilmektedir. Son diizenlemeye gelince; burasi rumiler,
akantus yapraklari, Askigelenk biciminde hazirlanan yaprakli dallar ortasinda ¢igekler,
ayakl1 uzun vazolar i¢inde ¢icekler seklindedir.

Niste, tavan etegi ile yiikliiglin tistiinde kalan genis alandan baglayan ve pencere
alinliklarinda da devam eden bezeme hattinda ise ayni siisleme tavrinin korunmakla
birlikte, farkli diizenlemelerle cesitlilik kazandirilmast s6z konusudur. Bu yiizeylerde
goriilen bes ayri ¢igek diizeni sOyle siralanabilir; tabak i¢inde giil, yasemin, karanfil
destesi; kiilaha benzeyen ayakli vazo i¢inde ¢igekler; kiilah bi¢ciminde vazo iginde bir
arada verilen nar ve cicekler; yine benzer formda bir vazoda iki {iziim salkimi, asma
yapraklar1 ve onlara eslik eden ¢igekler ve uzun sapl buket olarak i¢inde yalnizca ¢igek
cesitleri yerlestirilen vazolar. Nisin i¢ine islenen desenler odanin geneline hakim olan
siislemelerin birer yansimasi olmakla birlikte burada {i¢lii bir yerlestirme diizeninin de
tercih edildigi goriiliir (Fotograf No 197). Ug ayakli, bir kiseye déniistiiriilerek uglarinin
iki yanindan sarkitildig: bir kumas pargasi i¢inde, farkl tiirden meyvelerin olusturdugu
ilk kat; boyunlu ve iki ayakli bir tabakta giil-ii sadberk, hercai menekse, kiipeli ¢icegi; en
ustteki de aglayan gelin ¢igegi, acem borusu cicekleri ve karanfille son bulur. Boyali
nakislar s6z konusu oldugunda Alacahirka Mahallesi’ndeki bu evin en yogun bezeme
programina sahip iki evden biri oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Duvar resmi ve boyali nakiglarin uyumlu bir birliktelikle bir arada kullanildig:
yapilardan biri olarak Reyhan Mahallesi’ndeki Ev, yapilan restorasyonla giliniimiize
kazandirilabilmis yapilardan biri olsa da arsivden ¢ikan fotograflar1 incelendiginde
orijinal uygulamalarin bozuldugu dikkatlerden kagmaz (Fotograf 249, 250). Buradaki
nakislar tavan eteginin alt ve list sinirlarindaki serit boyunca devam eder. Kompozisyonun
geneli bircok Bursa yapisinda karsilagilan siislemelere benzemektedir. Birbirine baglh
kivrimli dallar arasinda fark edilen giil, karanfil, lale, zambaklardan olusan ¢igek

demetleri ve meyve sepetleridir bunlar. Serbetlik nisinin solunda devam eden ahsap
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lambri ¢ergevelerle duvarda olusturulan {iglii kor pencere, saga dogru yarim agilan perde

motifiyle tamamlanmistir.

Ali Pasa Konagi isimli yapidaki siislemeler birinci ve ikinci katta yogun olarak
tatbik edilirken, her iki kattaki siislemelerin de kendi i¢inde bir uyuma sahip oldugu
soylenebilir. Birinci katta agirlikli olarak beyaz zemin iizerinde mavi ve gri renklerin
tercih edilmesi s6z konusudur. Bu katta hem sofada hem de odalardan birinde birer nis
olmas1 ve bu niglerin de bezemeli olusu bu yapiy1 arastirmada yer alan tiim yapilardan
ayirmaktadir. Sofada bulunan niste gri-mavi renklerine, aralara serpilmis kirmizi gigekler
eslik ederken ayni kattaki nisli odada beyaz zeminli tavan etegini boyunca dolanan,
benzer renklerdeki dallar arasinda yine ayni renkle uyum gosteren yaprak ve kurdeleler
yer alir. Siislemelerin devami nisin dis bordiiriinde dallariyla beraber verilen ¢igek
demetleri ayr1 gruplar halindeyken igteki bordiir boydan boya sarmasiktir. Bordiirlerin
merkezine gelindiginde ise saga dogru agilan bir perde motifinin 6niinde, voliitlii bir kaide
tizerinde ylikselen vazo iginde bir ¢igek buketi bulunur. Renklerin bu kez kiremit
kirmizisi ve laciverte dondiigii ¢cicek demetleri, ikinci katta ortak bir tislupla ortaya cikar.
Tavan eteklerinde hacimli kurdeleler arasina serpistirilen kiremit kirmizis1 ve lacivert
renkli ikili ¢igek diizenlemesi, devam eden hat boyunca farklilasarak zarif ¢iceklere
doniistir. Birinci katta kapinin her iki yanindaki serbetlik nisleri ve kap1 kemerinin devam
ettigi hatta benzer tiirdeki cicekler, nislerin i¢cinde bu kez bazen bir kiilah bazen de mesale
bicimindeki vazolardadir ve yine nakislarin arasindadir. Ayni odada koselerdeki alti
kapakli diger iki niste ise merkezde damla tipinde bir madalyona alinmig birbirinden
farkli birer demet ¢igek yerlestirilmistir.

Gerek tercih edilen konu gerek ise kullanilan bigimler ve renkler agisindan iinik bir
yapi1 olarak nitelenebilecek Papaz Evi, bir zamanlar Aziz Meryem Ana Kilisesi adiyla
bilinen ve 80’li yillarda yikilarak bugiinkii Setbas1 Ortaokulu’na doéniistiiriilen kilisenin
karsisindadir (Fotograf 143). Burada tavan gobegini saran c¢ok renkli ¢igeklerden
meydana gelen yuvarlak bir g¢elenk, kahverenginin esas ve kompozisyonun ¢igekleri
disinda tek renk olarak tercih edildigi tavan kompozisyonuyla uyumlu bir tezatlik sergiler.
Ayni yiizeyde farkli birkag yerde daha kiigiik zarif ¢igekler goriiliir (Fotograf No 144).
Teknik basta olmak iizere, kullanilan renk ve desenler dikkatle incelendiginde; genel
kompozisyonla tezatlik olusturan bu rengarenk ciceklerin daha erken tarihli bir uygulama
oldugu ve bunun iistiine bugiinkii sahnenin islendigi diisiiniilmektedir. Tavan sivasinin

dokiildiigii baz1 yerlerde alttaki zemin belli belirsiz de olsa kendini gosterirken tavanda
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iki farkli bezeme tiirlinden ikincisinin hakimiyeti daha net goriilebilmektedir (Fotograf
147-150). Odanin tavanini kaplayan biiyiik boyutlu al¢1 kasnak ug kisimlar1 kesik, sekiz
baklava dilimine ayrilarak her birinin i¢ine birbirini tekrarlayan sahneler yerlestirildigi
alanlara doniigiir. Bir lirin etrafinda yiikselen, birbiri i¢ine ge¢mis kivrimli dallar ve
bunlarin arasinda stilize bitki desenleriyle birlikte lirin iki yaninda da birer kus figiiriiyle
sahne tamamlanir. Tavanin koselerine denk gelen boliimlerinde de stilize formlarin
agirlikta oldugu bir diizenleme s6z konusudur fakat burada diger desenlerden farkli olarak
kanatl aslanlar, bazen kanatlarin1 agmis vaziyette bazen de duragan bir durusla verilen
kuslar, birka¢ yerde de kartallar olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Evin bir vakitler bir papaza ait
olmasi, hemen karsisinda bir kilisenin olusu hatta bu kiliseyle arasinda alttan bir ge¢idin
olusu gibi bilgiler akla bu sahnelerin ikonografik bir ifadesi olabilecegini getirmektedir
ki kanatl aslan figiirlinlin Aziz Markos’un atribii olmasi bu diisiinceyi kuvvetlendirir.
1892 tarihli Ipekcilik Okulu’nda, gegirdigi yangmlardan sonrasina ait
fotograflardan goriildigi kadariyla, birgok Bursa yapisinda da tekrar eden bir ¢ergeve
formu tercihi vardir. Bunlarda genis ylizeylerin c¢er¢eve forumu bi¢imde tasarlanarak,
cergevenin koselerinde 151k-golge kullanimiyla gergeklik etkisini arttiran stilize gigekler,
bitisleri yaprak formuyla yapilan kivrilmis dallar goze ¢arpar (Fotograf No 341, 345,
346). Baz1 ornekler sadece bu kdse siislemelerinden ibaretken, bazilarinin gébeginde de
ayni siisleme devam ettirilmistir. A¢ik mavi zemin iizerinde, koselerdeki nakislarin
zemininde ve onu takip eden bordiirii boyunca kullanilan koyu yesil renk karsitlik
yaratarak buradaki boyali nakislar1 6n plana ¢ikarir. Bir koridorda bulundugu tahmin
edilen diger bir bezemede; uzunlamasma yonelis gosteren tavanin agik kahverengi
renginde olan zemininin etrafi, farkli renklerden olusan bordiirlerle sinirlandirilmistir
(Fotograf No 342). Tavan yiizeyi burada da yine g¢er¢eve olarak tasarlanmistir.
Cercevenin merkezinde ise alt ve iist kisimlarin gegisleri S-C kivrimli dallar arasinda
stilize ¢icek ve yaprak bigimleriyle siislenmis bir madalyon yer almaktadir. Ust kattaki
odalardan birinde pencerenin oldugu duvarda, ortasinda pencere yer alacak bigimde bir
cergeve daha cizildigi goriiliir. Koselerde kullanilan nakislar bu kez gonca formunda ve
sadece ¢izgisel bir iislupla verilmislerdir. Fotograflardan yapida yalniz bu bahsi gecen
siislemelerin olmadigi, daha bircok odasinda da boyali nakislarin kullanildig:
anlasilmaktadir. Pencerelerinden birinin hemen iizerindeki alinlikta “Miidiiriyet Odas1”

yazist okunur (Fotograf No 344).
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Ibrahim Pasa Hamami’nda manzara kompozisyonlarmin iginde yer aldig1 yuvarlak
cergevenin etrafini saran S-C kivrimlari ve stilize yaprak desenleriyle ilk halvette goriinen
nakislar; ikinci halvette mukarnasin asagida bittigi noktada yapraklardan olusan ¢elenkte
ve ¢elengin ortasindaki desende, tavan eteginde ve bu etegin iist bordiiriindeki
stislemelerinde goriilmektedir (Fotograf No 319, 320, 312).

Katalog ¢alismasinin dini yapilar boliimiinde ele alinan Uftade Tekkesi, Karabas-1
Veli Tekkesi ve Numaniye Tekkesi boyali nakis ve yazilarin birlikteligini sergileyen
tekke yapilaridir. Bir 16.yiizy1l yapisi olan Uftade Tekkesi, 1918°de tescillenip 1975,
2010 yillarinda restore edilerek gliniimiize kazandirilmistir. Yapinin siva iizerine islenen
boyali nakislari, uzun bir koridor olusturan sofanin tavan etegi boyunca ve halk arasinda
seyir odast olarak da bilinen eyvanin tavan etegindedir. Her iki boliimiin tavan etegi de
birbirinden ayr1 diizen ve bigimde ¢icek siralari ile degerlendirilmistir. Eyvanda tavan
etegi boyunca uzanip giden dallar arasinda 6bek olarak giil, nergis, kasimpati, zerrin
cicekleri, bunlarin aralarinda da dallar iizerinde yapraklar ve zeren ¢icegi goriliir.
Buranin hemen altindaki lacivert zeminli kusakta ta'lik hat ile Aziz Mahmud Hiidayi’nin
hocas1 Uftade Hazretleri igin yazdig siir bulunmaktadir. Sofay1 saran tavan eteginde ise
kirmiz1 ve mavi renkli tekli ¢igeklere ince yapraklar ve aralarda fiyonk seklini almig sar1
kurdeleler eslik eder. Her iki boliimde rastlanilan bu bezemeler restorasyon sonrasinda
aslina uygun olarak yapilan gec tarihli 6rneklerdir. Harem boliimiinde, st kattaki
odalardan birinin duvarinda goriilen ahsap gémme dolaplarin ortasinda serbetlik niginde
kalem isi Barok perde altinda tac-1 serif islenmistir (Fotograf No 292).

Uftade Tekkesi’nde karsilasilan bitkisel siislemeli gegislerin benzerleriyle
Numaniye Tekkesi’'nde de karsilagilmaktadir. Siislemelerin yogun olarak varlik
gosterdigi selamliga karsilik, semahanenin ahsap tavani ve tavan etegi de boyali nakiglara
ev sahipligi yapar. Tavanin dig gercevesi canli renklerin tercih edildigi iisluplagtirilmig
dallar, c¢igekler ve fiyonklarla bezelidir, devami tavan eteginde kivrimli dallar {izerinde
sik yerlestirilen ¢igekler seklinde siirmektedir (Fotograf No 296-299). Fark edildigi iizere
genel diizende ¢igekler, aralikli olarak uzun dikdoértgen formlu rokoko gerceveler ve
bunlarin aralarinda yine rokoko iisluplu bir madalyon i¢ine alinan tekli ¢igek tasvirleri
seklinde yerlestirilmistir. Oldukca renkli bir ifadeye sahip bu nakislar, kasnak i¢ine alinan
ahsap tavan goObegindeki boyali nakiglarla tamamlanir. Rumilerden meydana gelen
vazolar i¢inde ¢igekler, kasnaga gecis yerlerinde amfora bi¢imli vazolardan figkiran yesil

dallar tizerinde ¢igekler, tam ortalarinda da alt1 kollu yildiz formu bulunmaktadir. Bu
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kollarin iizerinde pembe zeminde tek ¢icek desenleri ve yildizin etrafinda olusan
geometrik formun tlizerinde de diiz boyama ve ¢izgiler tercih edilirken y1ldizin gébeginde
stilize edilmis katmanh ¢igek yapraklari vardir (Fotograf No 298). Yapinin kuzeybati
cephesinde alt boliimii ferforje ile ¢evrilmis bir de nakisli nis mevcut durumdadir. Burada
niste rumiler ayaklar tizerinde belli belirsiz bir vazoya biiriinerek, gri-mavi / lacivert
nakislarla boyal1 yaprakli serit, kurdeleler, S-C kivrimli bezemeleri i¢ine almaktadir. Bas
tarafi tamamen, sonu kismen silinen bir de yazi goériinse de yipranmadan dolay1 yazi
okunamamaktadir (Fotograf No 295).

Selamlik boliimiinde neredeyse her odasinin tavan eteginde, bir odasinin da hem
tavan etegi hem de duvar yiizeyinde boyali nakislara yer verildigi goriiliir. Burada da
semahanede oldugu gibi farkli renk ve tiirde cicek siralari ile her odada farkli bir
diizenleme olarak karsilagilir. Yapidaki siisleme restorasyonu hala devam etmekle
birlikte, tiim uygulamalar aslina uygun bir sekilde bizzat Mehmet Safiyliddin Erhan
tarafindan yapilmaktadir. Odalardan birinin tavan eteginde goriilen, i¢i bos rokoko
cergevelerin aralarinda, yine g¢erceve icine alinmis natiirmort, manzara tasvirlerinin ise
tamamen c¢agdas bir uygulama oldugunu soylenebilir (Fotograf No 302, 303, 304). Bir
kent tasvirinin oldugu nisin bulundugu odada, bu nisin kemerinde genis fiyonklar, ¢igek
dallari, rumiler eskenar licgen icinde c¢icek tasvirleri orijinalliklerini korurken, benzer
bezemelerin tavan eteginde de yenilenmis olarak siirdiiriildiigli goriiliir (Fotograf No 306,
307, 308). Bu kusakta hareketli kurdeleler, kuyruklu fiyonklar ve ¢igeklere ek olarak bir
de tliy gibi goriinen ve fakat nig kemerindeki bezemelere bakildiginda rumi motif oldugu
sonucunun ¢ikarilabilecegi bir desen de goze ¢arpmaktadir.

Tek kath ve dikdortgen planli bir yapr olan Karabas-1 Veli Tekkesi’nin boyali
nakislar tek bir yerde, ahsap kubbeli ve balkonlu semahane boliimiindedir. 1822 yilinda
oda eklenmek suretiyle onarim geciren yap1 (Kara, 2012, 5.225) 1850 yilinda (Calikusu,
s.105) ve en son 2002-2005 yillar1 arasinda yapilan restorasyonla Osmangazi
Belediyesi’nce bir kiiltiir merkezine doniistiiriilerek giintimiize kazandirilir. Tiim yapiyla
birlikte siislemeler de aslina birebir uygun olarak restore edilmistir. Semahanede kubbe
eteginde iki sira halinde siyah boya ile girift siilis yazilar beyaz bir zemin iizerine
yazilirken, ahsap siitun basliklarinin bitis noktasinda kasnak iizerine denk gelen kisimda
akantus yapraklarindan olusan kalem isi bezemeler dikkat ¢eker. Sekiz dilime ayrilan
kubbe rumiler, akantus yapraklari, spiral kivrimlar, kivrik dallar arasinda sarmasik giilleri

ve aralara serpilen kasimpatilarla gecilmistir. Kubbenin kasnaginda Fetih Stresi islenmis
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olup Mehmed Karamanti ketebesi altinda H.1238 (1822) tarihi goriiliir (Fotograf No 272).
Ince iscilikli ve zengin bir bezeme olarak tanimlanabilecek kubbe ortasinda ise izleyeni
sayilar karsilar. Sagdan sola ilk sirada 66, 129, 84 sayilari, ikinci sirada 111, 93, 7?
sayilari, tiglincti sirada da 152, ?7, 125 sayilar1 okunur. Calikusu (2019, s.105) 1850 tarihli
bir arsiv belgesine dayanarak bunun “vefk” (tilsim) 110 olarak bilinen bir ebced hesabina

ait tilsimhi motifler oldugunu sdyler; “Vefkteki bazi rakamlari (Birinci ve iigiincii siranin orta

rakamlari, ikinci siradaki rakamlarin ise tiimil) ise dort yon motifini simgeleyen ve kozmolojiyle iligkili
olabilecegi diisiiniilen kirmizi renkte birbiri igine ge¢mis iki oval form icermektedir. Vefkin etrafinda ise

siyah bir kontiirden sonra En'am Stresinin 59. Ayeti yazilidir.”

Alt Kkattaki bezemelere gecildiginde mihrabin siitungelerinde ve g¢ergevesinde,
kemerinin iizerindeki yazilarin baslangi¢ ve bitisinde ¢igek demetleri halinde ve bitkisel
bezemeler olarak; yapinin igindeki bezeme programi ciimle kapisinin alimliginda S-C
bicimli renkli kivrik dallar arasinda, iki tanesi bas asag1 bakar halde, vazo i¢inde giiller
ve bu ikisinin ortasinda da digerlerinden daha biiyiik boyutlu olarak verilen vazo i¢inde

giil ve karanfil gibi ¢i¢ekler olusturulmus bir demet tatbik edilmistir.

4.1.4. Duvar Resimlerinin Uslup Ozellikleri
Bu calismada, Bursa’da en erken uygulamasi 17. ylizyil ve en ge¢ uygulamasi 20.

ylizyila tarihlendirilen duvar resimleri ve boyali nakislarmin islup analizi noktasinda
Riichan Arik’in ¢aligmalar1 yol gdsterici olmustur (1976, s.136). Verdigi drnekler iizerinden
Bagkent ve Tasra (Anadolu) duvar resminin genel yapisini belirleyen Arik’in dikkat ¢ektigi
tic temel Uslup ayirimi hem siislemelerin donemsel karakterini yeni tespit edilen verilerle
birlikte dogru analiz etmek hem de bunlarin tarihlendirilmesi yaninda tslup ve teknik
bilgileri konusunda da ortaya ¢ikan soru isaretlerinin cevaplanmasi adina dnemlidir.

Sozii edilen, Anadolu duvar resimlerindeki genel anlayis ve egilimi belirleyen bu {i¢
islupsal ayirim; “Minyatiir 6zellikleri (veya geleneksel anlayis) agir basan resimler, hem
geleneksel hem de batili 6zellikler gosteren resimler ve dogrudan dogruya Batili nitelikte
resimler” olarak kategorilestirilmistir. Sener’in de ifade ettigi gibi (2011, s.483) bu erken
tarihli ¢aligmanin ardindan, giiniimiizde yapilan arastirmalar goz 6niinde bulunduruldugunda
birtakim ¢6ziimlenmelerin, alt metin okumalarinin yapildig: farkli yaklasimlar {izerinden
yeni bir bakis agisiyla analizinin yapildigim1 goriilmektedir. Duvar resimlerinin sadece bir
stisleme nesnesi olmadigi, bir imparatorlugun gelisim ¢izgisinin takip edilebilecegi
bilesenlerden biri oldugu gibi 6nemli bir propaganda aract oldugunu da gdsteren

calismalardir bunlar.
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Klasik egilimin yon verdigi minyatiir 6zellikleri (veya geleneksel anlayis) agir basan
resimler, geleneksel kaliplarin sekillendirdigi iki boyutlu anlayisla iiretilmis 6rneklerdir.
Gortlis agis1 olarak yiiksekten bir bakis tizerine kurgulanan sahnelerde, teknik uygulamanin
bu agiyla uyumlu olarak verilmeyisi nedeniyle kusbakisi goriilmesi gereken yapilari
cepheden goriiliiyor olusu; esit boyutlarda olmamasina ragmen dyleymis gibi islenen objeler;
ayni agidan goriinen fakat ayni diizlemde farkli agilardan algilanabilen mimari unsurlar vb.
genele hakim 6zellikler olup temel sorunun perspektif bilmemekten kaynaklandigi sonucunu
vermektedirler. Teknik olarak bir “temel sorun” olarak goriilen seyin ayni zamanda dogal
olarak bir iislubun kendine has belirleyicisi ve naif bir anlatimin pargasi haline geldigi de
unutulmamalidir.

Gilinimiize gelebilen Anadolu Ornekleri siralamalarinda bu 6zelliklere sahip duvar
resimlerinin sayica az olmasi dikkat c¢ekicidir. Soma Hizir Bey Camii, Acipayam- Yazir
Koyl Camii, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii, Amasya Sultan Bayezid Camii sadirvani,
Milas Bahaeddin Aga Konagi (Arik, 1976, s.136-137), Afyon- Dazkir1 Idris Kdyii Camii,
Denizli-Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii, Civril Savran Koyii Camii (Sener,2011,
s.484) bu gruba dahil edilen 6rnekleri barindiran yapilardir.

Bursa yapilari igerisinde de bu gelenegin varligini gosteren sadece bir uygulamaya
rastlanmasi, Anadolu 6rneklerindeki ¢cok az 6rnekle siirl kaldigir genellemesini destekler.
Bu kategorideki tek yapt Mehmet- Olcay Nalci Evi’dir. Ge¢ donemde {izerinde yapilan
miidahalelerle orijinal halinden oldukc¢a uzaklasan kompozisyon, hakkinda saglikli bir
yorum yapmayl zorlastirmaktadir. Orijinal haline dair bir fotograf bulunmamasi ve
degerlendirmenin giiniimiize ait fotograflar1 esas alinarak yapilmasi kompozisyonun genel
tavrinda geleneksel anlayisin uygulandigi sdylenebilir. Cergeve icine alinan manzaranin iki
yaninda, samdan bi¢iminde bir altlig1 olan kiigiik bir meyve agaci yer alir. Tabiat1 belirtmek
amaciyla kullanilan, {izerinde kii¢lik turuncu renkli meyveleri (ya da c¢igekleri) olan bu
minyatiir agaclar, orta boliime yerlestirilen manzarayla neredeyse ayni dlgiilerdedir. Her ne
kadar karsilikli verilen kasirlarda ve st dste istiflenmis evlerde perspektif denemeleri
goriilse de kalyonlar, kayiklar ve cadirlarin bu yapilarla boyut olarak uyumsuzlugu
minyatiirleri hatirlatmaktadir. Ayni sekilde ufuk c¢izgisi ve bakis noktasi arasindaki
baglantiya dikkat edilmemis olmasi da bunu destekler nitelikte uygulamalardir.

Minyatiir geleneginin naifliginden uzaklasmadan batiya tekniklerinin tecriibe edildigi
tislup, aslinda bir gecis doneminin eseridir. Ik bakista batili etkilerin gdzlemlendigi bu

kategoride asil tislubu ele veren, ayrintilarin gosterilme bigimindeki gelenekselliktir. Bunlar
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gecmisle bagini koparamamus, batili olana da heniiz tamamiyla uyum saglayamamis duvar
resimleridir. Ayrintilardaki anlayis farkinin sebep oldugu biitiin ve pargalar1 arasindaki
perspektif uyumsuzluga tezatlik olustururcasina, kompozisyonun genel kurulusu ve
unsurlarin yerlestirilmesinde uygulanan perspektit oldukca basarilidir. Mugla Kursunlu
Camii, Acipayam Yazir Kdyii Camii, Amasya II. Bayezid Kiilliyesi Muvakkithanesi, Birgi
Cakiraga Konagi bu islubun en belirleyici ornekleri arasindadir (Arik, 1976, s.138-139;
Sener, 2011, s.486-487). Bursa analizinde sayica en fazla ornegi bu iislupta bulmak
miimkiindiir; Abdal Mahallesi’'ndeki Ev, Hamzabey’deki Ev, Veli Semseddin’deki Ev,
Alipasa Mahallesi’ndeki Ev, Omer Ozcan Evi, Reyhan Mahallesi’'ndeki Ev, Numaniye
Tekkesi, Ibrahim Pasa Hamami1 ve Sipahi Carsis1 olmak iizere.

Sozii edilen bu yapilardaki genel isleyis belli bir lislubun varligimi hissettirse dahi,
dikkat genelden 6zele cekildiginde de perspektif uyumsuzluk kendini gosterir. Bu 6rnekler
arasindaki Ali Pasa Evi’nde perspektifi kullanma telasi, sahnedeki diger unsurlarin 6zensiz
kurgulanmasina sebep olmus gibidir. Numaniye Tekkesi’nde de yine bir lislup karmasasi
dikkat ceker. Her ne kadar kompozisyonda derinlik hissi olsa da arka plandaki tepelerin ve
tizerindeki agaclarin verilisi, minyatiir geleneginden ¢ok da uzaga gidilemediginin isaretidir.
Kompozisyonun tamamina yayilarak yerlestirilen mimari yapilarin higbirinde teknik olarak
basarili bir perspektiften bahsedilemez. Aymi anda farkli agilardan verilmeye calisilan
camilerde, sahnenin sagindaki yapilarin tamaminda, 6ndeki kopriide ve ¢esmelerde; boyut
olarak denk olmayan ¢esme ve ¢adirlar, cesme ve yapi gibi 6gelerin birlikteligi ise minyatiir
geleneginin yogun olarak hissedildigi alanlardir.

Omer Ozcan Evi’nde ise hangi tavrin uygulanacagma tam olarak karar verememis,
arada kalmisligi tam anlamiyla hissettiren bir sahne ile karsilagsmaktayiz. Derinlik verilmeye
calisilirken ylizeysel ve sematik unsurlar da ayn1 kompozisyona déhil edilerek bir baska
celiskiye neden olurken; Reyhan Mahallesi’ndeki Ev’in kap1 nisindeki bezemede perspektif
denemelerinin daha cesurca yapildigini sdylenebilir. Ayrintilarin islenisindeki 6zen, igbiikey
merkezde verilen yarim yelpaze motifindeki hacim, derinlik ve golgelendirme de aym
derecede basar1 sergiler. Buna karsin kara pargalarinin acemice sinirlarla ¢izimi, bazi
agaclarin tek parca halinde gosterimi geleneksele vurgu yapar niteliktedir. Tabi bu
degerlendirmenin, yapinin restorasyonu oncesindeki orijinal hali i¢in yapilabilecegini de
ozellikle belirtmek gerekir. Arsivden ¢ikan fotograflari araciligiyla, orijinal hali iizerinden
incelenen bir diger bezeme Ornegiyle Sipahi Carsisi’'nda karsilagsmaktayiz. Miidahale

Oncesine ait fotograflarina ulasilabilen duvar resminde, iizerinde ugragilmis bir perspektif
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denemesi goriilmektedir. Yap1 kompleksinden takip edebilen bu denemenin yani sira, bu
kompleksin tizerinde yer aldig1 kara parcasinin verilisindeki acemi tutum yine sematik bir
uygulamayla sonu¢lanmaktadir.

[brahim Pasa Hamami aynmi kategoride ele alinan yapilardan biridir. Buradaki
kompozisyon semalarinda manzaranin odaginda mimari tasvirler bulunmakta, bunun disinda
herhangi bir ayrint1 da verilmemektedir. Bu yapilarin hem perspektif kurallarina uygun bir
sekilde verilmis olmas1 hem de bir sahnede goriilen agacin bu grup i¢in alisilmisin disinda
bir etkiyle resimlenmesi, batili resimleme anlayisina daha yakin bir uygulama olduguna
isaret ettigi gibi yerel bir sanat¢1 elinden ¢ikmis olma ihtimalini de akla getirmektedir.

Glinlimiize gelemeyen yapilardaki genel kurgulama da bu iisluba uygun bir
anlayistadir. Abdal Mahallesi’ndeki Ev’de tavan etegini serit halinde dolanan manzarada,
her ne kadar yapinin genelinde Barok etki agir bassa da manzaraya ait 6gelerin geleneksel
kaliplarin kurallartyla islenmesi dikkat ¢eker. Barok kartuslar ve bunlarin i¢indeki meyve
natlirmortlarinda bu etki daha da vurgulanirken, kompozisyondaki ¢esme ve kopriiler de ise
basarili oldugu kadar g¢ekingen bir perspektifle karsilasilir. Hamzabey Mahallesi’ndeKi
Ev’de perde aralifindan izledigimiz manzara tasvirinde, bat1 kaynakli tekniklerin denendigi
fakat perspektif sorunlarmin burada heniiz ¢oziilemedigi goriilmektedir. Ikinci
kompozisyonda her ne kadar sahneye bakis tek bir noktadanmis gibi izlenimi verse de
yapilarin verilisinde bunun goz ardi edilerek baz1 aksakliklara neden oldugu dikkatlerden
kagmaz. Duvar resimlerinde genel yerlestirme ve perspektif anlaminda basarili denemeler
olarak kabul edilebilecek diger bezeme Veli Semseddin Mahallesi'ndeki Ev’dedir. Ilk
manzarada kopriiniin verilisi bu uyumu bozarken, ikinci kompozisyonda kalip seklindeki
tepelere istiflenmis olarak yerlestirilen evler perspektifle yaratilmaya calisilan etkiyi
bozmaktadir.

Batili o6zellikler sergileyen ve dogrudan dogruya Batili nitelikteki ticlincii iislupta
golgeleme, renk kullanis1 ve desende oldugu kadar doga goriiniimlerinde de kendinden emin
ve geleneksel kaliplardan tamamen uzaklasan bir yaklasim hakimdir. Anadolu resimlerinde
neredeyse Istanbul drnekleriyle yarisacak nitelikte etkiye sahip duvar resimlerine rastlanir.
Yozgat-Bascavusoglu Camii, Manisa Soma Hizir Bey Cami, Izmir Sadirvanalti Camii,
Mugla Seyh Camii, Urla Kapan Camii sadirvan kubbesi bu iislubun izleyebilecegi yapilardan
bazilaridir.

Setbagi Mahallesi’ndeki Ev, Ortapazar’daki Ev, Hiinkar Koskii, Siimbiilli Bahge

Konagi, Saatci Ali Paga Koskii ve Pembe Koskii bu iislubun Bursa temsilcileridir. Giintimiize
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gelemeyen yapilardan biri olan Setbasi Mahallesi’ndeki Ev pastoral bir konuyla izleyici
karsisina ¢ikar. Alg¢1 bir ¢ergeve icgine yerlestirilisi ise bolgede tespit edilen bagka higbir
yapida denenmemis bir g¢erceve teknigidir. Ortapazar’daki Ev’in basodasina islenen
siislemelere bakildiginda ise geleneksel resimlemeden kopus kendini iyiden iyiye gosterir.
Tepe noktasinda akantus yapraklarinin kullanildigi, birbirleri iginden gegen S-C kivrimlarin
meydana getirdigi kartus cergevelerde iicboyutlu etki uyandiran golgelendirmeler
uygulanmistir. Manzara i¢ine farkli tiirde yapilarin konumlandirildigi bu tasvirlerde dikkat
ceken ilk farklilik basarili bir sekilde tatbik edilen serbest firca vuruslaridir. Ayni bakis
yoniinden aktarilan bu sahnelerde 1s18in da ayni kaynaktan dogru olarak verilmesi
kompozisyondaki uyumu arttiran en Onemli nedendir. Cercevelendirilmis manzara
tasvirlerinde ve yapidaki siislemelerin genelinde bu hava hissedilir. Calismada incelenen
yapilar arasinda ilk ve tek mobilya parcasi ve aksesuar bu yapinin tavan etegine islenen bir
etajer ve iizerindeki bonboniyerdir (sekerlik). Etajerde goriilen perspektif kullanmadaki
rahatlik, bu siiregle birlikte bunun artik bir sorun olmaktan ¢iktiginin bir gostergesi gibidir.

Abdiilmecid donemi yapist olan Hiinkar Koskii bat1 kaynakli teknik ve desenlerin
analiz edilerek tatbik edildigi en erken tarihli 19. yiizy1l yapisi olma 6zelligindedir. Yapidaki
boyali nakislardan tavandaki manzaralara kadar her bir islemede batil1 formlarla karsilasilir.
Hiinkar Koskii ile birlikte Stimbiillii Bahge Konagi, Saatci Ali Pasa Koskii ve en gec tarihli
yapt olarak Pembe Kosk Bursa duvar resminin goriinen batili yiizlerini temsil eder.
Kullanilan renklerdeki ve desenlerdeki ¢esitlilik, teknik bilgi, gece tasvirlerinin denenmesi,
hayvan figiirlerinin resmin 6znesi olmasi gibi konu ¢esitliligi vb. yenilikler duvar resimlerine
hakim olan anlayisin geldigi noktay1 gdstermesi agisindan dnemli verilerdir. Duvarlar artik
yapilari siisleyen birer tuvale doniismiislerdir.

17. yiizyila kadar hilyeler, iizerinde Allah ve dort peygamberin adinin yazili oldugu
panolar ve hat levhalar1 disinda duvara seyirlik bir obje asilmamisken konutlar bagta olmak
tizere birgok yapi tiiriinde tatbik edilen duvar resimlerinin ¢ergeveli sunulusu, Bati’nin tablo
geleneginin farkli bir yorumu olarak diisiiniilmesini giindeme getirmektedir (Okguoglu,
2000, s.47). Bu genellemeye Bursa drneklerini de dahil etmek yanlis olmaz.

Bu duvar resimleri duvarla tavanin birlesme noktalarinda tek parca ya da seritler
halinde; tavan ve/veya duvar yiizeylerinde, kap1 nisi ya da serbetlik nisinin i¢inde; kubbede
ve pandantiflerde yer alirlar. Bircogu oval, yuvarlak vb. bir ¢erceve i¢inde sinirlandirilarak,
bir¢cogu da sadece bitkisel bezemelerden olusturulan dogal bir ¢erceve igerisinde verilmisken

hi¢bir sinirlayict unsurun kullanilmadig drneklere de rastlanmistir.

303



Verilen tiim bu 6rneklerde ne kronolojik bir gelisme siireci ne de bolgesel bir tislup
kavrami izlenebilmektedir. Benzer Ogelerle desteklenmis, ortak temali resimleme
programlarina rastlansa da genel olarak tislupsal bir birliktelik s6z etmek miimkiin

goriinmemektedir.

4.1.5. Duvar Resimlerinin Teknik Ve Malzemesi
Alaninda yapilan caligmalar, duvar resimlerinin Anadolu ayaginin hemen hemen

hepsinin ayni teknik ve malzemeyle islendigi bilgisini vermektedir. Bu genellemenin
disinda kalan tek ornek olarak bir karakalem uygulamasi olan Elazig-Harput'taki
Havuzbag1 Koskii'nlin yan duvarinda Ali Miralaygil imzali manzara gosterilir (Arik,
1976, s.98; Sener, 2011, 5.493; Balaban, 2002, s.179).

Anadolu resimleri siva lzerine, Ozellikle de kuru siva ilizerine tatbik edilen
tasvirlerden olugmakla birlikte, bunlar tahmin edilecegi iizere Batili anlamda birer fresko
niteliginde olmayan geleneksel kalem isi bezemelerdir. Bu geleneksel tavir Tiirk
tezyinatina ait nakis ve bezemelerde uygulama araci olarak kullanilan fir¢aya kalem
denmesi vesilesiyle, ayni isimle anilan bir siisleme bi¢imi olarak “Kalem isi veya
Kalemkari” terimi olarak ortaya cikar.

Kalem isi denilen bu genel ifade kendi tezyinat teknigi i¢inde incelendiginde,
uygulandiklari zemin malzemesi ve uygulama sekillerine gore farkli isimlendirmelerle
tasnif edilmektedir (Baysal, 2017, s.33). Uygulandiklari zeminin yapisina gore siva tizeri
kalem isi, ahsap iizeri kalem isi, tas ve mermer {izeri kalem isi, deri ve bez iizerine kalem
isi, malakari ve naht olarak’’ gruplanmakta (Baysal, 2017, s.33; Irtes, 1985, 5.425-432)
ve dolgu, filoto, renk ve tahrir olarak adlandirilan farkli fir¢alarin yardimiyla yiizeye
islenmektedirler. Dogrudan duvar yiizeyinin zeminine kalem denilen fir¢ayla uygulanan
kalem isi, kabartma al¢1 lizerine yapildiginda yine uygulama aracinin malaya benzemesi
nedeniyle malakari olarak isim almistir (Bagc1, 2003, s.737; Irtes, tarihsiz, s.26). Bir diger
grubu ise nahtlar olusturur, rolyefli ahsap kesim {iizerine kurulu bu teknikte, agaci
kabartma seklinde yontmak suretiyle sekil verilmektedir.

Diger geleneksel el sanatlarinda oldugu gibi kalem is1 6rneklerde de dnceleri toprak

boyalar kullanilmaktayken, giiniimiiz uygulamalarinda bunlar yerini kimyasal boylara

""Candan Nemlioglu (1989, 5.15-19) bu siniflandirmayi; fresk, tempera, siva lizerine, malakari, tas {izerine,
mermer iizerine, baga kakma {izerine, ahsap iizerine, ahsap lizerine tuval gerilerek, ahsap iizerine deri
gerilerek, lake ve edirnekari olarak siniflandirmaktadir.
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birakir. Bu malzemede zamanla olusacak deformasyonlar, boyaya pigment arttirici toprak
ve oksit boya katmak suretiyle miimkiin oldugunca en aza indirilmeye calisilir (Baysal,
2017, s.50). “Baslarda geleneksel kalem isi tekniklerini siirdiirerek kuru sivalar {izerine
kok boyalarla uygulanan resimler imparatorlugun simirlar1 iginde yayilirken (Renda,
2002, 5.935)” 19. yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte kendine genis bir uygulama alani agan
bat1 tekniklerinin yayginlagmastyla yerini yagli boyalara birakmaya baslar.

Teknik bilgi yetkinligi ve dikkatli bir calisma gerektiren yagli boyalarin bu yiizey
siislemelerine dahil olmasi i¢ dekorasyon tezyinatinda gelinen noktayr gostermesi
agisindan onemli de bir veri olusturmaktadir. Bu noktada duvar ve tuval resimlerinin
kendi iglerindeki gelisimlerinin, 19. ylizy1l itibartyla birbirine paralel bir gelisim ¢izgisi
icinde olmalar1 dikkat c¢ekici bir noktadir. Kartpostal ya da fotograf iizerinden etiit
edilerek calisilan tuvallerdeki bu isleyis, ddnemin Istanbul ve Anadolu duvar
resimlerinden de izlenebilmektedir. Dogrudan bir fotograftan calisildigi eski fotograflar
iizerinden takip edebilen Istanbul Fenerbahge Feneri Siimbiilli Bahce Konagi’nin
duvarin siislerken, Saat¢i Ali Paga Koskii ve Hiinkar Koskii’'nde goriilen bir¢ok resmin
ozellikle de hayvanli kompozisyonlarin kartpostaldan alinmig olma ihtimalini akla
getirmektedir.

Bursa merkezde aragtirmaci tarafindan yapilan alan arastirmayla birlikte edinilen
veriler dogrultusunda, Bursa’da da diger Anadolu 6rneklerinde goriildiigii gibi kuru siva
{izerine boyama tekniginin kullamldig1 mevcut bilgiler kaynakhiginda sdylenebilir’®.
Glinlimiize gelemeyen konutlardan olan Abdal Mahallesi’ndeki Ev’de dolap
kapaklarinda; Alaaddin Mahallesi’ndeki Ev’de uygulanan ¢igek tasvirleri i¢in segilen
zeminde ahsap tercih edildigi gibi, gliniimiize ulasabilen en erken tarihli yapilar olarak
ad1 gegen Osmanl1 Evi ve Hatice Bayraktar Evi’nde de ayn1 tercih s6z konusudur. Bu iki
yapidaki siislemelerin tamaminin ahsap iizerine yapilmis olmasi bu yapilar agisindan
onemli bir ayirimdir. Saatci Ali Pasa Koskii, Muradiye 16 No’lu Aile Sagligi Merkezi,
Murad Emri Efendi Evi, Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi, Karabas-1 Veli Tekkesi,
Uftade Hazretleri Tekkesi’nde ise ahgap tercihi tavandan yana kullanilmistir. Her ii¢ yap1
da kuru siva genellemesinin disinda kalarak ahsap {izerine islenmis tasvirlerle

karsilagilmaktadir.

Ay genellemeyi dini mimaride uygulanan kalem isi tezyinat i¢in de yapmak miimkiindiir.
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Agirligin kuru siva tizerine oldugu yapilar Hamzabey’deki Ev, Veli Semseddin
Mabhallesi’ndeki Ev, Setbasi Mahallesi’ndeki Ev, Mehmet-Olcay Nalc1 Evi, Hiinkar
Koski, Tirkel Evi, Ali Pasa Mahallesi’ndeki Ev, Hiisnlii Ziiber Evi, Papaz Evi,
Tuzpazari’ndaki Ev, Omer Ozcan Evi, Ortapazar’daki Ev, Alacahirka Mahallesi’ndeki
Ev, Demirkap: Mahallesi’'ndeki Ev, Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi, Siimbiillii
Bahge Konagi, Reyhan Mahallesi'ndeki Ev, Ibrahim Pasa Hamami, Sipahi Carsisi,
Karabas-1 Veli Tekkesi, Numaniye Tekkesi, Uftade Tekkesi ve Ipekeilik Okulu’dur.

Yapilan bu arastirmayla birlikte tespit edilerek “Katalog” boliimiine alinan diger bir
grup da; ayn1 yapida hem kuru siva hem de ahsabin zemin olarak siislendigi boyali nakis
ve duvar resimleridir. Bu 6rneklerde bazen ayni oda icerisindeki farkli alanlarda bu ikili
zemin uygulamasiyla karsilagirken bazi 6rneklerde de bu, yapinin farkli odalarinda ya da
birimlerinde kendini gostermektedir. Abdal Mahallesi’ndeki Ev, Saat¢i Ali Pasa Koskii,
Muradiye 16 No’lu Aile Sagligi Merkezi binasi, Murad Emri Efendi Evi ve Pembe Kosk

bu grubun temsilcileridir.

4.1.6. Tarihlendirme Ve Sanat¢i Sorunu
Baskentte en erken Sultan I. Abdiilhamid saltanatinda goriilen ve hemen ardindan

Anadolu’da da kendi yolunu c¢izen duvar resimlerinin ortaya ¢ikist 18. yiizyilin son
ceyregine tarihlendirilmektedir. Bu tarihe kadar minyatiir gelenegi sinirlarinda iiretilen
kitap, dolap kapagi, yazi kutusu gibi birbirinden farkli yiizeylerde izlenebilen bir
resimleme s06z konusu iken, Bati ile kurulan zorunlu iliskilerin ivme kazandirmasiyla yeni
karakterli bir resimleme teknik ve anlayisina gecilir.

18. yiizyilin son ceyregi en erken tarihli istanbul 6rnekleri igin bir baslangig teskil
ederken, Anadolu icin de bu tarihin gegerli olup olmadig: bu baslikta akla gelen ilk
sorudur. Anadolu’da tarihi belirlenen en eski yapi, bu arastirmanin odak noktasi olan
Bursa’da goriliir. Abdal Mahallesi Firin Sokak’taki evin basodasinda, dolap kapagi
tizerinde okunan H. 1182 (1768) tarihi ayn1 zamanda Bursa boyali nakis ve duvar resmi
ornekleri i¢cinde net bir tarih veren tek drnek olma 6zelligini gosterir (Fotograf No 2).
1750 tarihli Kavafyan Konagi’ndan sonra, Bursa gibi bir tasra sehrinde baskent
tislubunun olgunlugunda bir eser iiretilmis olmasi sasirtici olmasinin yani sira, bu tiirdeki
duvar resimlerinin saraydan daha evvel saray diginda varligini gostermesi agisindan da
onemlidir (Renda, 1976, s.124). Hamzabey Mahallesi’ndeki yapida da goriilduigii tizere,

bunun tek bir ornekle sinirli kalmadigi agiktir. Calisma sonrasinda elde sonuglar,
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Bursa’nin giiniimiize gelemedigi icin tespit edilemeyen bir¢ok duvar resimli yapiya ev
sahipligi yapmis bir kent olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Dogrudan bezeme iizerinden degil de, yapmin insa tarihinden yola ¢ikarak bir
degerlendirme yapilabilen 6rnekler yaklagsik bir tarih verebilmek adina 6nemlidir. Her ne
kadar tapu tescil kayitlarinda 1902 tarihi verilmis olsa da Hiisnii Ziiber Evi’nin st kattaki
odalarindan birinin kapt alinliginda okunan H. 1252 (1836/1837) tarihi yapinin insa
tarihini gosteriyor olmalidir. Benzer bir durum Alacahirka Mahallesi’'ndeki Ev’in
cephesindeki H. 1242 (1827), Saat¢i Ali Pasa Koskii’niin deposundaki H. 1306 (1889)
tarihleri i¢in de gecerlidir.

19. ylizyilin ilk duvar resmi 6rnegi olarak kendinden sonraki uygulamalara da fikir
ve anlayis olarak 6rnek oldugunu disiindiiren 1844 tarihli Hiinkar Koskii, 1865 (1877)
yili tarihlenen Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikasi, 1892 tarihiyle zamaninin Harir
Darii’t-Talimi giiniimiiziin ise Ipek¢ilik Anadolu imam Hatip Lisesi olan yap1, 19227°
tarihli Stimbiillii Bahge Konagi duvar bezemelerinin yapilma tarihleriyle ilgili de tahmini
bir fikir vermektedir. ibrahim Pasa Hamamu (1451-1481), Uftade Tekkesi (1576),
Numaniye Tekkesi (1689-1758) gibi erken bir insa tarihi olmakla birlikte, boyali nakis
ve duvar resimlerinin 19. yiizyil gibi ¢ok daha geg tarihlerde yapiya, onarimlarla sonraki
yillar veyahut ylizyillarda eklendigini bugiinkii mevcut bilgilerle sdylenebilir. 16. yiizyil
yapilart olan Sipahi Carsis1 ve Karabas-1 Veli Tekkesi’nde izlenebilen 19. yiizyil
orneklerinde oldugu gibi. Sipahi Carsisi’nin pandantifindeki H. 1239 (1824), Karabas-1
Veli Tekkesi’ndeki H.1238 (1822) tarihi bu onarimlarin tarihini vermektedir. Bursa’da
giinimiize kalabilen veya sadece kaynaklarda tesadiif edilen eserler bazinda
degerlendirildiginde, tiim veriler 18. ylizyildan baslayarak 19. yiizyilda da devam eden
onarimlarla eklenen boyali nakis ve duvar resimlerinin, i¢ mekanla smirli kalmayarak
cephe ylizeylerine de yansimis oldugu sonucuna gétiirmektedir. Ayn1 ¢ikarim daha genis
bir cografi perspektifle diisiiniildiigiinde de sonucun degismedigi Sener tarafindan tespit
edilmistir (Sener, 2011, s.501).

Haklarinda aragtirma yapilirken elde edilen dokiimanlarda herhangi bir yapim
tarihine rastlanmayan Mehmet-Olcay Nalc1 Evi ve Hatice Bayraktar Evi mimari unsurlar

tizerinden yapilan tespitler neticesinde insa tarihi mevzusunda tahmini bir yiizyil

Konagin ilk sahibi olan Bulgaristan gogmeni Vehbi Rasim Dagl dnce Istanbul’a, 1921 yilinda da oradan
Bursa Tophane’ye yerleserek konagim arsasimi satin aldigi ve 1923’te de bu konaga yerlestigi
diistintildiiglinde cephedeki 1922 tarihi ile ortiismektedir.

307



saptamas1 yapilabilen Orneklerdir. Mehmet-Olcay Nalci Evi restorasyon Oncesi
fotograflarindaki baca, tepe penceresi, cephe rolovesi ve kat yiikseklikleri dikkate
alindiginda 18. yiizyila isaret ederken (Aksoy, 2011, s.75), Hatice Bayraktar Evi ise
Tomsu (1941, s5.83) ve Eldem’in (1984, s.112) yayinlarinda benzer sebeplerle yine ayni
yiizyila tarihlendirilmektedir.

“Katalog” boliimiinde, ¢alismada tanzim edilen gilinlimiize gelemeyen yapilar ve
yukarida s6z edilen yapilar disinda kalan diger tiim yapilar i¢in sadece tapu kayit tarihleri
net olarak bilinmektedir. Tapu arsiv ¢alismasinda okunan dokiimanlar bir inga tarihinden
ziyade tapu tespit tarihi tizerine hazirlanmis oldugundan, yapilarin tesis edilme tarihi ve
dolayistyla burada tespit edilen bezemelerin tarihleri de tam olarak belirlenememektedir.
Bununla birlikte, tapu tescillerinin yapinin insa tarihinden en az 20-25 yil gibi daha ileri
bir tarihte yapilmis oldugu bilgisi®® tahmini bir tarih verilmesine de olanak saglamaktadir.
Tapu arsivinden elde edilen bu veriler; Alipasa Mahallesi’ndeki Ev’in 1885, Papaz
Evi’nin 1905, Tuzpazari’ndaki Ev’in 1907, Omer Ozcan Evi’nin 1908, Ortapazar’daki
Eviin 1913, Muradiye 16 No’lu Aile Saglhigt Merkezi’nin 1922, Demirkapi
Mabhallesi’ndeki Ev’in 1922, Pembe Kosk’iin 1926, Tirkel Evi’nin 1927, Reyhan
Mabhallesi’ndeki Ev’in tapu tescilinin ise 1930 tarihinde yapildigini gostermektedir.
Kayitlara gore en geg tarihli yapt Reyhan Mahallesi’ndeki Ev gibi goriinse de Pembe
Kosk’iin, gerek tislubu gerek uygulama alanlarina bakildiginda tiim yapilar arasinda en
geg tarihli yap1 oldugu diisiiniilmektedir.

Bu yapilara ek olarak, yine tapu tescil kayit tarihinin biliniyor olsa da haklarinda
yapilan arastirmalarda farkli tarihlere gotiiren yapilarla da karsilagilmistir. Ornegin
Muradiye Osmanli Evi’nin tapu tescil tarihi 1902 olarak verilmekteyken, basta Eldem’in
(1984, 5.20) yaymi olmak tizere yap1 hakkinda yapilan tiim aragtirmalar ilk yapim tarihi
olarak 17. yiizy1ili isaret eder®’. Bu alt gruba dahil edilen bir diger yap: da Saatgi Ali Pasa
Koskii’diir. Onun kayitlarda gegen tarihi 1907°dir fakat zemin kattaki deponun ahsap
kiriginde “)Y+71” H. 1306 (1889) yil1 okunmaktadir.

®flk tapu kanunu olan Fatih donemine ait 22 maddelik Kanunname-i Kitabet-i Vilayet, Tanzimat’in
ilanindan sonra Defter-i Hakani Nezareti’nin kurulmasiyla birlikte yerini 1263/1847 tarihinde Avrupa
kaynakl1 yeni bir nizamname ile yeni bir tapu sistemine birakir. 1275/1858 tarihinde yeniden 33 madde
halinde tanzim olunan Tapu Nizamnamesi ise, bazi degisikliklerle Osmanli Devletinin yikiligina kadar
uygulanmistir (Akgiindiiz, 2013, s.24).

8LAyn1 yayinda bu evin her ne kadar 1. Murad’a atfedilen bir ev olarak bilinse de Eldem (1984) kesinlikle
17. ylizyila tarihlendirildigini soyler
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Murad Emri Evi olarak da taninan Tung Aladagli Evi’nin arsiv kayitlarindaki tescili
1919’dur. Oysaki evin ilk sahibi olan ve 1882 yilinda Bursa’ya go¢ eden Murad Emri
Efendi’nin (Bursa Ansiklopedisi 2002, s.644) yazlik evi olan bu ev, Oztahtali’nin (2009,
s.30) calismasinda ayn1 zamanda onun vefat ettigi ev olarak da belirtilmektedir. Murad
Emri Efendi’nin 1916/1917°de®? bu evde &ldiigii hem Hiidavendigar Gazetesi hem de
Ertugrul Gazetesi’nde haber olarak yer almistir (Oztahtali, 2009, s.30). Bu evin yani sira
bir de Kayihan’da (Kayhan) kislik bir evi bulundugu bilenen Murad Emri Efendi
hakkinda yapilan arastirmada bu iki ev disinda baska bir ev tespit edilmemistir. Bu bilgiye
ek olarak hem tapu tescillerinin insa edilme tarihinden uzun yillar sonra yapiliyor olmasi
hem de Bursa’nin ikinci matbaasini 1885 tarihinde kurmasi gibi argiimanlar onun bu
tarihlerde yerlesik bir hayati oldugu sonucunu dogururken, yapinin insa tarihi olarak da
1882 ile 1887 arasini isaret etmektedir.

Gliniimiize kalabildigi 6l¢iide bilgi ve fikir sahibi olunabilen, bunun olmadigi
durumlarda da eldeki verilerin karsilagtirilmasiyla bir ¢ikarim yapabilecek yapi insa
tarihleri ya da duvar bezemelerinin tarihi sorunsal ile birlikte cevap aranan bir diger
onemli sorun sanat¢i isimlerinin de bilinmiyor olusudur. Anadolu Orneklerinin tarih
saptamas1 yapilirken ana kaynak okumasi, ayn1 zamanda 6n 6rnek de olan Baskent duvar
resimlerinin karsilastirmasindan gegmektedir. Son yillarda alanda yapilan arastirmalarla,
bu okumalara bir bagka acilim daha etki etmeye baslar; o da Orta ve Giineydogu Anadolu
eserlerinde tespit edilen yabanci sanat¢i etkisidir (Sener, 2011, s.502). Tabi bu etkiyi
genele mal etmenin miimkiin olmadigt Anadolu bezemelerinin iislup karakteri
incelediginde agik bir bicimde goriiliir. Bati tekniklerinin tisluba olan etkisini kabul etsek
de halk sanatgilarinin sekil verdigi yerel bir tislup anlayisinin Anadolu’da egemen oldugu
sonucu, sanatgi sorunsalinda yerel ve yabanci usta/ressam/nakkas ayiriminin cevabini da
belirler. Ne akademik ¢evre ne de saray ¢evresinde bir egitim ve 6gretimden gegen bu
halk sanatcilarinin (Arik, 1974, s.141) ¢ocuksu, naif hatta birgok siislemede acemice
olarak tanimlanan eserleri, kuskusuz yalnizca duvar bezemelerinden ibaret degildir. 17.
yiizyildan baslayarak Hafiz Osman’in inang temelli seyir nesnesi olarak tanimlanabilen
hilyeleri (Okguoglu, 2000, s.47), Mehmet Hullsi’nin irettigi tasbaskilar (Sener,
2011,5.504), Abdullah Buhari’nin cilt kapaklari, Dervis Hasan Eyyiibi’nin yaz1

cekmeceleri (Renda, 1976, s.34,38), Bursali Enver (Ertaban) ustanin araba siislemeleri

82By gazetelerde 1332 tarihi 6liim tarihi olarak yaymlanmisken, Emri’nin yakin dostu olan Semsi-i Misri
Efendi yazig: iki dizide bu tarihi 1335 olarak ifade eder (Oztahtal1, 2009, s.30)
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gibi farkli nitelikteki eserlere imza atan isimler, halk sanat¢ilari olarak resim
uygulamalarinin 6n 6rnekleri kabul ettigimiz eserlerini gergeklestirmislerdir.

Yakin zamana kadar Anadolu duvar resmi arastirmalarinda Zileli Emin ve Ali
Miralaygil disinda bir sanat¢1 ismine ulasilamamisken, bu alanda c¢alisan arastirmacilarin
son donem yayinlariyla birlikte farkli isimler de telaffuz edilmeye baslanir. Bu isimler
Seyhzade Abdurrahman Efendi, Mucurlu Nakkas Hac1 Ahi, Cevdet Bey, Arapoglu Emin
(Sener, 2011, s.504, 510), Bekri (Bekir), Semsi Mehmed’dir (Tekinalp, 2013, s.191-208).
Bu sanat¢ilarin belirlenmesi, alanda yapilacak yeni arastirmalar i¢in kilavuzluk edecegi
gibi imzasiz eserlerin lislupsal analizlerinin yapilmasi noktasinda da bu isimler iizerinden
bir karsilastirma imkani saglayacaktir.

1768 tarihiyle, adindan Anadolu’daki en erken tarihli duvar resmi olarak bahsettiren
Bursa Abdal Mahallesi’ndeki Ev’de uygulanan iislubun olgunlugu Renda’ya gore (1974,
s.124,125) 1. Abdiilhamid doneminin Orneklerinde goriilen olgunlukla karsilastirilacak
niteliktedir. Boyle bir karsilagtirmaya Bursa’nin bagkente olan mesafesi de eklendiginde,
bu resimlerin Istanbul’dan gelmis sanatgilarin elinden ¢ikma isler oldugu ihtimali
kuvvetlenmektedir (Renda, 1974, s.124). Benzer bir etkiyi yaratan diger bir resim de
Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev’de goriiliir. Elde edilen fotograflarin miisaade ettigi
olgiide degerlendirilebilecek olan yapidaki ilk izlenim Istanbullu sanatcilarin etkisidir.

Hakkindaki bilgileri temel alarak yapinin insa tarihi 1922 olarak belirtilen
Stimbiillii Bah¢e Konagi, Bursa duvar resimleri arastirmasinda sanat¢1 imzasi olan tek
ornek olarak bir istisnay1 temsil eder. Yapinin caddeye bakan cephesinde de “) ¥ ¢ +” H.
1340 (1922) tarihi okunmaktadir. Yapinin bagsodasini siisleyen her ii¢ tasvirde de Riistem
imzast bulunmaktadir (Fotograf No 222, 225, 226). Ristem’in kimligi konusunda
herhangi bir bilgiye ve kayda ulasilamamuistir. Bu iki yap1 disinda hig¢bir yapinin duvar
stislemelerinde bir sanatci adina rastlanmamasi, Anadolu duvar resmi geleneginde usta
ismi belirsizligi genellemesini stirdiirtir niteliktedir.

Her ne kadar bir usta ismi vermese de, iislup anlayisina yogunlasildiginda
Istanbul’dan gelen veya yerel ustalar olarak iki farkli yapidan bahsedilebilecek bir genel
sanat¢1 gruplamasi yapabilir. En erken tarihli duvar resmi olarak bahsi gegen Abdal
Mahallesi’ndeki Ev’den sonra Hiinkar Koskii, Saat¢i Ali Pasa Koskii, Stimbiillii Bahge
Konagi ve Pembe Kdosk’te bat1 kaynakli tekniklerin hazmedilerek miitevazi bir karaktere
biiriinmesi, bu yapilardaki siislemelerin Istanbul’dan gelen sanat¢1 ya da sanatcilarin

elinden ¢ikma isler oldugunu diisiindiirmektedir. Bu diisiinceyi giiclendiren verilerden
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biri de, bu yapilarin sehrin en goriiniir konumlarinda, sehir esrafindan 6nemli isimlere ait
koskler olusudur. Bu yapilara ek olarak, bir tekke yapisi olmasi nedeniyle istisna-i bir
durum teskil eden Numaniye Tekkesi de sayilabilir. Calismada yer alan diger iki tekke
ile kiyaslandiginda boyali nakis ve/veya boyali nakis ve yaziyla desteklenmis duvar
stislemelerine karsilik; hem geleneksele yakin hem de batiy1 taklit etmeye c¢aligsan bir
manzara ile birlikte vazgecilemeyen boyali nakis karsilar.

Sultan Abdiilmecid’in Bursa gezisi nedeniyle donemin Bursa Valisi Mehmet Salih
tarafindan Av Koskii olarak yaptirilan Hiinkar Koskii’yle birlikte, halkin resme olan 6n
yargisinin yikildigi sdylenebilir. 19. yilizyilda etkin ve yaygin olan bati stilleri dinsel ve
kiiltiirel degerlerine ters diismeyecek sekilde bu ve benzeri yapilar {lizerinden viicut
bulurken, bu yapilan siisleyen duvar resimleri de muhafazakar bir kimlik ve hafizaya
sahip olan Bursa i¢in bir kirilma noktasidir. Istanbul’dan asina olsalar da, Bursa’da iktidar
adina insa edilen bir av kogkiinde neredeyse tiim yapiya hakim bir siisleme programinin
uygulanisi sehir i¢in bagli basina bir yeniliktir. Boyle bir koskiin varliginin, sehir esrafini
kendi yasam alanlarinda da bu tarz siislemeleri denemeleri konusunda cesaretlendirdigi
aciktir ki, Bursa’nin boyali nakis ve duvar resmi geleneginde, sehrin batisindan dogusuna
kadar olan genis yelpazede uygulanmasinin bu tarihten sonraya rastlamasi tesadiif olmasa
gerek. Bu genellemeyi yaparken sadece bu arastirma alanina dahil olan yapilar
dayanaginda degil, giiniimiize gelememis fakat belgelerde adi gecen ya da mahalle
halkinin verdigi bilgilerden vakif olunan yapilar lizerinden de degerlendirme yapilabilir.

Anadolu oOrnekleriyle birlikte degerlendirildigi gibi, baskente olan fiziki
yakinligiyla da aralarinda organik bir bag kurulabilme ihtimali olan Bursa duvar resimleri
degerlendirildiginde bu iki ekolle de dogrudan bir iliski kurulmadigi, Bursa’nin nev-i
sahsina miinhasir bir duvar siisleme karakteri oldugu soylenebilir. Kendi karakterini
olusturmasinda en 6nemli pay ise hi¢ kuskusuz yerel ustalarin elinden ¢ikmis naif
tislubundur.

Peki, bu yerel ustalar kim? Kisisel yetenegi ve sartlar1 elverdigince bu isi iistlenen
esnaftan kisiler ve/veya usta-¢irak iligkisi i¢inde yetisen boyact ustalar1 olabilir mi? Bu
ihtimalleri dogrulayacak ya da destekleyecek herhangi bir belge bulunmamaktadir. Buna
karsilik, tekke kiiltliriiniin bu kadar 6n plan ¢iktig1 ve en kadim 6rneklerinin bulundugu

bir sehirde tekke yapilarinin da bir siisleme programina sahip olmasi, dervigler arasinda
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sanatkar olanlarin varhgini akla getirmektedir®, Tarikatlarda bu kiiltiirle yetisen dervis,
miirsit ve miiritlerin iyi birer miizehhip, hattat olusu hem kitap hem de resim sanatinda
kendini gosterir. Kara (2021, s.625) 17. ylizyll Osmanli’sina tarikatlar iizerinden
bakildiginda “Siir ve musiki basta olmak tizere giizel sanat dallarinin hemen hepsi tekke
atmosferinde gelisip giiclenmektedir” ifadesini kullanir ki bu tespit tiim Anadolu
cografyasina mal edilebilecek nitelikte bir tespittir.

Bursa’nin 6nde gelen koleksiyonerlerinden biri olan Ahmet Donmez’in 6zel
koleksiyonunda bulunan Mehmet Semseddin Ulusoy imzali bir eserde Misri Dergahi
dervislerinin elinden ¢ikma bitkisel desenlere, ¢igek demetleri motiflerinin ¢izimlerine
yer verildigi gibi, dergahlarda belli bir maas karsilig1 calisan sanatkarlar oldugu bilgisi de
yer almaktadir® (Gérsel 4.3, 4.4, 4.5). Bu niishada yer alan gizimlerle dervislerin dogadan
ilham alarak tekkelere uyguladiklari bitkisel formlu bezemeler, aragtirma konumuza dahil
olan diger tiim yap tiirlerinde goriilen boyali nakislarin farkli birer versiyonu haline
donlismiistiir.

Karamagarali’nin (tarihsiz, s.248), “Bu tarikatlar icinde yetisen sanatkarlar
tarikatlarinin inang¢ ve adetlerini yaptiklar eserlerinde yansitmiglardir. Fakat isimlerini
eserlerine kaydetmedikleri i¢in hangi sanatkarin neyi yaptigini tespit etmek son derece
giic olmakta, ¢ogu kere de faraziye yiiriitmekten ileriye gidilememektedir ” ifadesi yerel
ustalar olarak arastirmaci tarafindan isaret edilen sanatkar dervislerin ibadet yapisi
disindaki uygulamalarda da emegi oldugu hipoteziyle birlikte diislintildiigiinde, sivil
yapilarda neden bir sanat¢i imzasina rastlanmadigini da agiklamaktadir. Ayn1 gelenek,
saygi ve aligkanliktan 6diin vermeden bu yapilarda da bu isluplarini koruduklari
ortadadir.

Tekke yapilarinda karsilan siislemelerin “Katalog” boliimiine dahil edildigi kadarla
sinirli olmadig, giinlimiize kalan fotograflardan ve bazi ressamlarin tablolarindan da
anlagilmaktadir Atayi’nin “Nakkas Dervisler” (Gorsel 4.8) i ve Sefik Bursali’nin
“Bursa’da bir tekke i¢i” tablosunda oldugu gibi (Gorsel 4.9). Bununla beraber, Bursa dini
yapilarinda gerek erken donemlerden itibaren geleneksel kalem isi siislemelerine gerek

ise ge¢ donemde yapilan onarimlarla uygulanan Barok tarzi siislere yer verilmesi,

8Filiz Cagman ve Zeren Tanind1 (2002), Fars ydresinde etkin rol oynayan Kazer(ini ve Ishaki tarikatlarinin
iiyelerinin muhtemelen sanatkar miiritlerden oldugunu ve bu kisilerin tarikat i¢in gerekli olan ekonomik
geliri yarattiklarim ilk kez dile getiren kisiler olmanin yam sira, Bursa Ali Pasa Camii kalem islerini
yapanlarin da Kazer(ini dervisleri olabilecegini diisliniirler (Gorsel 4.6, 4.7).

84Eseri inceleme firsat1 bulan Dr. Ogr. Uyesi Dogan Yavas’tan edinilen bilgilerdir.
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giintimiize kadar gelememis tekke yapilarinda da belli bir diizende daha sade bir bezeme

programi olabilme ihtimalini diisiindiirmektedir.

4.2.ikinci Boliim

4.2.1. imge Ve Mekan lliskisi
Sanati imgeler yoluyla gercekligin yeniden iiretilmesi olarak aciklayan Ziss’in

(1984, s.4), aynm1 zamanda Marksc1 estetigin de temel savlarindan olan, bu yaklasimdan
yola ¢ikarak imge ve mekan iligkisi lizerinden duvar resmine bakmak, bu resimlemenin
alt metninin anlamada Onem tagimaktadir. Bunun i¢in de Oncelikle imge ve mekan
kavramlarinin diisiindiirdiikleri tizerine konusmak gerekir.

Cevizci (2000, 5.503)’e gdre imge sOyle tanimlanir;

“Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; gergek ya da gergekdist bir
sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; var olan seylerin, zihinde olan sureti; resimsel niteligi
olan tasarim, zihnin duyusal bir niteligi; ya da dis diinyada var olan bir seyin kopyasim

duyusal uyaranlarin yoklugundan meydana getirmesinin siireci olan zihinsel nesnedir”.

Felsefi agidan imgenin karsilig1 olan bu agiklamanin sanattaki imgeye dontistimiinii
Ziss (1984, s.4), “Sanatta imge, gercek bir goriingiiniin —baglamli ve tanimlanmus, yapitin
fikir ile uygunluk i¢inde, estetik bakimindan anlamli, duyulur ve somut bir bigimi olan-
belirgin bir niteligi” olarak verir. Buradan da sanatsal imge gosteriminin gdézlem ve
soyutlamanin ortak bir ifadesi olarak gercegin dogrudan bir kopyasi niteliginde degil de,
sanat¢1 imgeleminin yarattig1 yeni bir olgu ve gerceginin sanatsal ¢agrisimidir sonucu
cikarilabilir (Budak, 2018, s.42).

Burnett (2007, s.38) “Imgeler Nasil Diisiiniir” adli calismasinda benzer bir

yaklasimla sunu soyler;

“Degisen Ol¢iilerde, imgelerin gercekligin iiriinleri, temsilleri ya da kopyalarindan ibaret
olmadigma inantyorum. Imgeler kiiltiirel etkinligin yan iiriinleri degildir. insanlarmn
kendilerini gorsellestirme ve bunun sonuglarini nakletme yollaridir imgeler. Insan dogasina
ve insanlarin yarattifi kiiltiirel ve sosyal bigimlenimlere (conffgurations) dair tutarli ve
tarihsel olarak sekillenmis biitiin tanmimlarin tam merkezinde yer alirlar. imgelerin insasi,
kullanimi1 ve dagitimu her kiiltiirde temel 6nemdedir. Ustelik insan zihninin dile oldugu gibi

imgelere de dogustan bir yatkinlig1 vardir” .
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Izleyen igin boyle bir yatkinligin varligi, imgenin anlasilabilirligini kolaylastirmasi
acisindan Onem arz etmektedir. Resimsel diizlemde imge, bunu sergileyen sanatci
acisindan bakildiginda ise bu iiretimin teknik bir slire¢ olmasinin Stesinde aslinda algi
kiltliriine bagl bir ifade oldugu goriiliir (Calisir, 2005, s.73). Zira Osmanli toplumunun
ve tabi ki sanat¢isinin da bu algisini olusturmada, kiiltiirel kodlar1 islam diinyasindaki
dinsel- diisiinsel altyap1 belirleyici olmaktadir. Burnett’in imgenin bir ¢agrisim oldugu
yaklagimi minyatiir sanat1 baglaminda diisiiniildiigiinde akla Ayvazoglu’nun (1997, s.81)
“Gergegin dis yliziiyle, baska bir deyisle, aslinda bir golgeden, bir hayalden baska bir sey
olmayan duyularla kavranabilir dlemin bin bir sekliyle ugrasmayip dogrudan dogruya
fenomenlerin i¢ yiiziine dalan Miisliiman sanat¢inin bu davranigina vahdet-i viicut
nazariyesi yon vermistir” ciimlesi gelir. Gorlinenle gériinmeyeni, dis gercekle i¢ gercegi
yaratici bir biitlinliigiin icinde bir araya getiren nakkaslar, gézlerini dis gercege kapatarak
kendi i¢ gergeklerine yonelmisler ve bunlari minyatiir sanatinin estetik ve artistik
degerlerine gore ifade etmislerdir (Karakas, 2013, s.12). Nakkaslarin var olan bu diinyay1
gelip gegici bir hayal diinyasi olarak gérmesi ve bunun sonucu olarak inanilan oteki
diinyanin varligin1 6zellikle renklerle hissettirmeyi amag¢ edinmesi, iki boyutlulugu 6n
plana ¢ikarirken minyatiiriin de derinlikten yiizeysel diizleme, gergekten soyut mekéna
yonelmesiyle sonuglanir. “Bati ise bu golge, derinlik, hacim karsisindaki ilgisizligini
onun basarisizligina vermis ve yiizeye olan ilgisini, gittikge beliren bir estetik diinya
goriigtiniin sonucu oldugunu gérememistir (Renda ve Erol, 1981, 5.78-83)”. Aslinda bu
sadece batinin diisiincesi degil, kiiltiirel ve dinsel altyapiy1 okuyamayan her izleyici i¢in
gecerlidir. Oysaki nakkaglar, tek boyutlu yiizeysel mekanda derinlik kavraminmi1 g6z ardi
ederken, gercegi birebir yansitmaktan bilhassa uzak duran, ¢ok bakigl agiyla yiizeysel
mekanlar ortaya cikarirken ve kisisel lisluplarin1 yansitmaktan da bilingli bir sekilde
kaginirken  diinyanin  gegici  bir yer oldugu inanci dogrultusunda bunu
temellendirmislerdir. Bir bakima teknik bilgisizlik ya da yetersizlik olarak addedilen
uygulamalar, onu aslinda kendi 6z kiiltiiriine baglamakta ve kendine 6zgii kilmaktadir.

Karakas (2013, s.19) nakkaglarin perspektif kullanimiyla ilgili olarak
“...perspektifi bilen nakkaslar bir kitap sanati olan minyatiirde konunun biitiin
ayrintilariyla  kiigticik  kagit pargasina  yerlestirmek amaciyla  perspektifi
kullanmamuslardir. Ust iiste y1g1lmalar1, konunun zenginligini kaybetmemesi, arkada olan

figlir veya nesnelerin renk ve desen canliligini muhafaza etmek i¢in bu yolu segmislerdir”

314



der. Bu da sanildiginin aksine, perspektif bilgisine sahip olmadiklarindan ziyade bilingli
bir tercih olarak bundan kagmmislardir sonucuna gotiiriir®®.

Bahsedildigi gibi bu diinyanin gegici ve yiizeysel oldugunu anlatma temelinde
yogunlasan minyatiirde bundan kaynakli ve buna bagl olarak zaman, mekan, boyut
kavrami da soyut olarak nitelenebilecek bir bicimde ifade edilmistir. Bu
kompozisyonlarda bakildiginda ilk olarak nesnelere {i¢ boyutluluk kazandiran ve bunlarin
mekanda gercek birer varlik olarak algilanmasini saglayan 151k -gdlge, perspektif gibi
temel araglarin ortadan kalktigi dikkat ¢eker. Bu sartlarda “Ortaya cikan resim artik
gercek bir resim olmaktan ¢ok, bir nakis veya simge olmakta, bir yandan diinyanin golge
ve gorinti oldugunu vurgularken o6te yandan degismeyen ‘Hakikat’t/ Allah’t’

diistindiirmektedir (Goren, 2000°den aktaran Karakas, 2013, s. 19).

“Islamliga gore bu diinya bir hayalden baska bir sey degildir, gaye obiir diinyaya:
hazirlanmaktir. Dinin sartlarin1 yerine getiren, getirdigi icin de huzura kavugan nakkasin
hedefi diinya 6telerinden derlenmis hissini veren parlak, giiler yiizlii renklerle 6zledigi ebedi
diinyanin doyum olmaz tadin1 sezdirmektir. Bunun icindir ki nakkas, 6liimlii diinyay1
hatirlatan golge derinlik, hacim gibi goriiniis unsurlari ile agzimizin tadini hi¢ bir zaman
kagirmak istememistir. Derinligi hayal oldugu, golgeyi renge karartiverdigi, hacmi
cismanilige yaklastirdig1 igin firgasinin killarindan uzak tutmustur. Gece vakti gegen bir
olayin giindiiz 1s1ginda gibi gegmesi, geceye bir ka¢ yildizla isaret edilmesi, rengi
karaltmamak; esyanin goriiniirdeki renkleri ile gosterilmemesi, insan1 bu yalanct diinyadan
uzaklastirmak igindir. Atlarin maviye veya portakal sarisina, daglarin pembeye veya mora

biirtinmesi bundandir (Yetkin, 1953, s. 34) ™.

Mekan denilen kavram ise bir biitiinlin parcasi olabildigi kadar bizzat doganin
kendisi ve hatta nesnel bir varliktir. Gerek yerlesim alani olarak gerek bir etkilenme alani
olarak varligini siirdiiren mekan, ayn1 zamanda i¢indekileri de bigimlendiren bir etkiyle
kendi konumunu netlestirirken; sanattaki mekan kavraminin da insanin varligiyla birlikte
anlam kazanmaya basladig1 goriiliir. Insan varsa mekan vardir, duyulariyla mekani
anlamlandirip ona sekil veren yine insandir ve buna bagli olarak da “mekan bagimsiz bir
varlik olmaktan Ote, diisiinceden olusan bir soyutlama bi¢imi olarak yorumlanmistir

(Pekpostalc1, 2009, s.15)”. Insan diisiincesinden dogup gelisen ve yine insan eliyle

8Suut Kemal Yetkin (1953, s.3) “Islam Minyatiiriiniin Estetigi” isimli makalesinde, daha 11. yiizyilda
Fatimiler zamaninda perspektif bilgisine sahip olduklarini nakkas Ibn Aziz’in bir tasviri {izerinden
orneklendirmektedir.
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bigimlenen bir alandir mekan. Bu yolla bicimlendirdikleri mekanlar1 “ilk caglarda
insanlar stilize ¢izimlerle, sezgisel kavrayislari ile farkina vardigi kabullenmek istemedigi
yasamin geciciligine karsi yasadiklari mekanlara, dini ibadethanelere, tapinaklara,
lahitlere yaptiklar1 resimlerle sonsuz yasami elde etmek kaygisi tagimiglar, bu resimlerle
koruyucu bir gii¢ elde etmislerdir (Karakas, 2013, s. 3).

Bu noktada Dogu ile Bati’nin resimsel alanda temel ayirimlarindan sayilabilecek
bircok fikir, teknik, unsur vb. ile birlikte mekan da sayilabilir. Ciinkii Bati’nin mekana
yaklagimi bir aidiyetlik algisiyla onu kendi miilkii olarak gériirken, Dogu’nun yaklagimi
ise tamamen tanrinin miilkii anlayisindadir. Perspektifin olgu ve olaydan ziyade bireysel
Ozne ile ilgili oldugunu ileri siiren Burckhardt’a (2005, s.44) gore, algilanan sey ya da
nesneler 6znenin goriis acist merkez alinarak diizenlenir. Bati’nin iki boyutlu mekanda
ticlincii boyutla birlikte gerceklik etkisi yaratmasinin altinda, mekéana bir miilk gibi sahip
olmak duygusu yatar (Karakas, 2013, s. 11-12). Buradaki sahiplik, sahneyi izleyenin
bakis agis1 tizerinden tiim kompozisyonun planlanmasi iken minyatiirde bu, ne 6znenin
durdugu nokta ne de baska bir bakis aginin esas alindig bir yilizeydir. Onun, kars: tarafa
sundugu yiizey tek bir acinin ya da noktanin degil, bir¢ok perspektifin ayn1 anda kesistigi
bir yiizeydir ve bu da insanin aczini géren bir gérme bi¢imidir (Ozgiil, 2012, s.183).

Burada bahsedilen, hakikati birey lizerinden tanimlamayan Dogu kiiltiirlerine has
bir gorme ve yansitma halidir. Burckhardt (2005, s.39) da bunu “Dogulu sanat¢1 asla
esyanin biitlin goriintiisiinii aktarma hiilyas1 i¢inde olmaz; o bdyle bir ¢abanin bos oldugu
konusunda tam bir kanaate sahiptir ve bu anlamda, onun eserlerinin, neredeyse ¢ocukca
olan safdilligi hikmetten hi¢ de asag1 degildir” ifadesiyle desteklemektedir. Tasvirin asil
probleminin bireyin duygu ve diisiincelerini ortaya koymak degil de ilahi olanin
hatirlatilmas1 ya da vurgulanmasi oldugu géz onilinde bulunduruldugunda, Burckhardt
(2005, s.39) da, goriinen gergegin tasvirde yansitilmamasinin altinda kendi aczinin
bilincinde olan insan anlayisinin yattigina isaret eder. Dogulu ve batili kimliklerin inangla
birlikte anlamlanan ve birbirinden farklilasan temsil etme big¢imlerinin sanat¢inin
resimlerini imzalamasi gibi ayrintilara dahi yansimis olmasi, kimlik ve inang farkliliginin

etki alanin1 anlama agisindan 6nemlidir®.

8 Ayn1icadim iki farkli kiiltiirdeki yansimasinin ve kullanilmasinin bile farkli algilandigim sdyleyen Zeynep
Sayin (2003, 5.27), camera obscura iizerinden bunu érneklendirir. “Araplara, iranlhlara ve Bizanshlara gore
camera obscura, hakikatin dogru imgesini verecegi yerde hakikatin ele gegirilemeyisini kanitlayan bir
bulus iken aym icat, 16. yiizyll Avrupasi’nda farkli okunmakta, onun beyaz kagitta gerceklestirdigi
goriintiiyle goziin retinasinda beliren imgenin, ayni1 goriiniim oldugu sdylenmektedir.”
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Resimsel diizlemdeki bu ve benzeri farkliliklar: sadece batili ya da dogulu kimlikler
tizerinden anlamaya ¢alismak tek basina yetersiz ve eksik kalir. Gok Tanri, Samanizm,
Manihaizm ve Budizm gibi farkli inanglar1 benimsemis olan Orta Asya Tirkleri’nin
Zarautsay’daki kaya resimlerinden Varaksa ve Afrasiyab saraylarina kadar hayvan ve
insan figiirleri, mitolojik ve ikonografik sahneler gibi zengin bir bezeme programi
uygulanirken Islamiyet’in kabuliiyle birlikte bu durum degisir. “Islamlik, puta tapma
devirleri kalintisi, insan ya da hayvan figiirleri tasvirine karsi oldugundan, Tiirkler,
Islamlig1 kabul ettikten sonra, sembolik ve puta tapma anlami olan biitiin bu hayvan
sekillerini biraktilar. Ama bu figiirlerin sanat¢1 karakterini korudular; bunlari bitki,
tsluplastirllmis ¢icek haline getirdiler (Arseven, 1984, s.13)”. Kur’an’da tasviri
yasaklayan kesin bir hiikiim olmasa da Miisliimanlar1 putperestlige gotiirebilecek
seylerden sakinilmas1 elzemdir®”. Bu sebeple Islamiyet’in kabuliiniin ilk yillarinda resim
ve tasvirin yasak olmasina dair hadislere rastlanilmasi da tesadiifi degildir®®.

lletisime ilk olarak imgeler yardimiyla yasam alanlarinda baslayan insanoglu bunu,
yasamini bi¢cimlendiren doga kosullarinin kendi hayati {izerindeki etkisini gostermek
amactyla giinliik yasaminda karsilastig1 figiir ve bigimlerle yapar. Insanin kendini ifade
etme araci olarak ylizeye yansiyan imgeler, ayn1 zamanda yasam mekanini1 anlamlandiran
birer ara¢ halini alir. Daha ge¢ donemlerdeki duvar resimlerinde de bu zihniyetin
degismedigi goriiliir. Bu kez imgeler yasam alani olan magaralardan evlere, evlerin en
goriiniir mekanlar1 olan bagodalara taginir. Bu mekanlar ayn1 zamanda toplumun nasil bir
hayat siirdiigli, mekanlarin ondan nasil etkilendigi ve onu nasil bi¢imlendirdigi ve
doniistiirdiigiinilin bir yansimasi gibidir.

Toplumun genel yapisinin Tiirk Evi ve bu evlerin odalarinin bi¢imlenmesinde
dogrudan etkisi oldugu bilinmektedir. Orta Asya’nin gocebe yasam bigimi ve dini
inanglar1, Islamiyet’in diinya goriisii ile birleserek zengin bir Anadolu sentezini
yaratmistir. Toplumun bugiine kadar tasidigi kiiltiirel kodlar1 da bu sentezlerin bir
toplamidir. Bu sentezin de yansimasi, kaliplasmis davranislar ve mekan diizenleme
ilkeleri olarak hem geleneksel Tiirk Evi ve odasinin bigimlenmesinde hem de mekansal

ozelliklerinde goriiliir (Gogebakan, 2015, s. 48).

Duvar yiizeyine yapilan veya duvara asilan biiyiik boyutlu resimlerin islam kiiltiiriinde zengin 6rnekler
vermesinde bu putperestlikten kaginmanin yani sira 6nemli etkenlerden biri de Hiristiyan kiliselerindeki
dini resimlerin izinden gitmeme egilimidir (Bagc1 vd. , 2006, s.11).

8Ayrintili bilgi igin bakmiz (Ipsiroglu, 2005)
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Mekanlarda izlenen her tiirlii degisim ve doniisiim, kentin dolayisiyla toplumdaki
degisimin de birer yansimadir. Bu baglamda kolektif bellegin mekansal olarak iiretildigi
bir alan olan basodalar da birer mikro kozmosa doniisiir. 19.yiizyila kadar Osmanl
Devleti'nde kamu hizmetine tahsis edilmis yapilarin yoktur ve yoneticilerin
ikametgahlari olan konak yapilar1 ayn1 zamanda devlet islerinin goriildiigii yapilar olarak
da kullanilmistir. Tanzimat’la birlikte devletin idari diizeninin yeniden orgiitlenmesine
kosut olarak yeni yonetim yapilarinin tasarlanmasi da gerekir. 1868’de yiiriirliige giren
Teskilat-1 Vilayet Nizamnamesi ile birlikte vilayet ve liva merkezlerinde kamu
yoneticilerinin islerini yiiriitecegi hiikiimet binalar1 yapilmaya baglanmistir (Ertugrul,
2009, s. 296).

Bu tarihe kadar olan siirecte, yonetim isleri ile 6zel hayatin birbiriyle yan yana
stirdiiriildiigii konutlarin yonetime ayrilan boliimleri basodalar olur. Kabul salonu olarak
islevsellik kazandirilan evin bu en biiyiik ve en gosterisli odasi ayn1 zamanda ev sahibinin
statlisiinii, ekonomik durumunu, yonetim erkine olan bagliligini, déonemin toplumsal
degisim ya da zevke ne kadar hakim oldugunun vs. da bir gdstergesidir. Sahibinin
kimliginin tanimlayan tiim bu bilesenler Miisliiman inan¢ zeminine oturtularak seyir

nesnesine doniisur.

4.2.2 Sahip-Mekan Iliskisi Ve Ekonomik Sartlarin Siislemeye Yansimasi
Konut kavrami bir mimarlik terimi olmanin Gtesinde, i¢inde var oldugu toplumun

sosyo-kiiltiirel yapisinin somut bir yansimasidir. Insanlar yasam alanlarinin tarzlarini,
odalarin konumlarini ve sayilarini, katlarin sayisini, pencerelerin seklini, mobilya se¢imi
ve siisleme programini salt fiziki ve dogal sartlara gore degil, ayn1 zamanda maddi
imkanlarina, inanglarina, hayat tarzlarmna, 6rf ve adetlerine gore de belirleyip insa ederler.
Bu bilesenlerin baglayict noktasini ise kuskusuz, ekonomik sartlarin seviyesi
olusturmaktadir. Bursa 6rnekleminde de tiim bu 6gelerin gecerli oldugu goriilmektedir.
Ikinci béliimde de ayrintili olarak bahsedildigi iizere, cografi konumu sebebiyle ulusal ve
uluslararasi transit ticaretin kavsagi olan kentte yerel ekonominin yoniinii belirleyen en
onemli Uiriin ipektir. Bir yandan degisen ticaret yollar1 ag1 icinde elde ettigi konumu, diger
yandan ham ipek ve ipek ipliginin kitalararasi ticaretinin baslica kaynagi haline gelmesi
sehrin 13. yiizyilin sonlarindan itibaren uzun mesafe ticaretinin énemli bir pazar1 olarak

yiikselmesine neden olur (Kaygalak, 2008, s.93).
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Kiiciik bir kent ozellikleri gosterirken baskent ilan edilmesi ile birlikte dnem
kazanmaya ve gelismeye baslayan Bursa, bu gelisim ¢izgisine sanayi iiretiminde artan
hizina, diinya ekonomisine eklemlenmesini ve baskent Istanbul’a yakin bir konumda
olmanin avantajin1 da ekler. 16.yiizyilda kenttin en dnemli sermaye birikimi olan ipek
tiretiminin 19.ylizyila gelindiginde fabrikalarda iiretime doniismesi, kentin hem mekéansal
hem de sosyo-ekonomik yapisina biiyiik 6l¢iide yansir ve kent silueti degismeye baslar.
Bu degisimin boyutlari, bir yandan kentin yasadigi dogal afetler diger yandan da
Tanzimat’in modernlesme amacina hizmet edecek ilk uygulama bdlgesi olarak se¢ilmesi
dahil edildiginde daha net anlasilabilir.

Kentin bu gelismelere sahne olmasi, bir yaniyla da kentin biinyesinde birbirinden
farkli istihdam alanlar1 ve farkli sosyal statiilerin ortaya ¢ikmasina neden olur. 1830 yilina
ait ilk niifus defterlerine gore Bursa sehir merkezinde bes sosyal tabaka 6n plana gikar®.
Bunlar ulema, timera, tliccar/sanatkar, hizmetkar ve kolelerdir (Kaplanoglu, 2013, s.191).
Bursa’daki smifsal yapmin ekonomik ve sosyal giiclinii gosteren veriler niifus
kayitlarinda yer almasa da, kaydedilme siralar1 ve {invanlari bu konuda fikir edinmeyi
kolaylastiran bilgiler olarak okunabilir. Arsiv belgelerinde ve niifus defterlerinde ismi yer
alan kisilerin iinvanlari, ayn1 zamanda onlarin statiilerini gésteren en 6nemli veridir; aga,
bey, efendi, beyzade iinvanlari bu belgelerde siklikla gegmektedir®.

19. yiizy1l Bursa’sinda giiclii feodal ailelerin varligi her alanda 6n plandadir. 17.
yiizyilda devletin geleneksel diizenini korumaya yonelik olarak aldigi dnlemler tasrada
Ayan denilen®® yeni bir yénetim giiciiniin dogmasina sebep olurken (Yiicel, 1974’ten
aktaran Giinay, 2010, s.115,116), 17. ylizyi1l sonlarindan itibaren devlet, tasradaki
idarecilerin 6zerkligini sinirlamak-dengelemek igin Ayanlara bagvurur hale gelir (Inalcik,
1977°den aktaran Giinay, 2010, s.115). Bu giiclii toprak agalar1 Tanzimat’in ilaniyla daha

da gii¢lenerek riitbe ve makam sahibi de olurlar®. Kurumsal bir kimlik de kazanan

89Akdag (1995, 5.29-30), bu sosyal yapiy1; Esraf ve ayan, hiikiimet mensuplari, esnaf ve tiiccarlar olarak
uce ayrr

O Ayrmtili bilgi igin; 1830 Bursa Niifus Kiitiigii (2014). (Haz. Muammer Demirel). Bursa: B.B.B
%1Tagradaki segkinleri tammlayan bu kavram, 16. yiizyilda bdlgedeki askeri ve ulema grubundan gorevlileri
(sipahi, kadi, kethiida, miiderris, miiftii, kapikulu, yenigeri) kapsamaktadir. Bununla birlikte bélgenin koklii
ve saygin aileleri esnaf ve tiiccarin 6nde gelenleri de bu gruba dahildir. Daha genel bir ifadeyle; “koyde ve
kentte gorevleri, bagl olduklari aile ya da kisisel dzelliklerinden dolay: halkin saygisini kazanmis, sozii
dinlenir olan herkes bu tanimlama igerisinde yer altyordu” (Ozdemir, 2018, s.30).

92K apicibas: iinvaniyla sivil pasa ilan edilen isimler arasinda Tahir Pasa ve Yenisehirli Ethem Bey’in de
ad1 gegmektedir. Bkz. Satici, E. (2006). Meclis Uyeliginden Pasa’liga Tahir Aga (Tanzimat Sonrasi Yerel
Yénetimde Esrafin Roliine iliskin Bursa’dan Bir Ornek). Tarih Arastirmalar: Dergisi, 25 (40) , 225-244;
Culuk, S. (2014). Bursa Yenisehir Esrafindan Edhem Pasa’nin Hiidavendigar Valisi Tevfik Bey ile Olan
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ayanlarin bu dénemde niifuzlar giinden giine artarken bazi bolgelerde kimi aileler uzun
stire bu ayanlik gorevini ellerinde tutarak neredeyse birer yerel hanedanlara
doniismiislerdir. Boylelikle bolgelerinin biitiin idari, sosyal ve ekonomik®® hayatin1 da
kontrol altina almislardir (Ozkaya, 1978 den aktaran Kiipeli, 2017, 5.192).

1785 yilindan sonra “Sehir Kethiidaligi”na doniistiiriilse de bu sehir kethiidalar
ayanlarin giiclii otoritesini bir tiirlii kiramadiklart i¢in kazanin idaresinde islevsel
olamazlar. Bunun {izerine merkezden gelen fermanla 1790 yilinda bu kethiidalig1
kaldirilip tekrar dyanhga déniildiigiinii bildirilir (Ozkaya, 1994’ten aktaran Ozdemir,
2018, s.33). Resmi olarak kaldirilmasi ise ancak II. Mahmud doneminde gergeklesir ve
ilk kaldirilan ayanliklardan biri de Bursa olur. Her ne kadar resmi olarak kaldirilmis olsa
da Bursa’da ayanlarin etkisinin bir siire daha devam ettigi anlasilmaktadir®*.

Bursa’nin en giiclii ayani, Cizyedarzade ya da Haragcizade ismiyle bilinen aileden
Haci Hiiseyin Aga’dir. Torunu Ahmed Bahaeddin Efendi de Bursa dayani olarak addedilse
de buna dair bir tarih bulunmamaktadir (Kiipeli, 2017, s.193). Tanzimat’la birlikte
giiclinli daha da arttiran aileden, Kepecioglu’nun (2009, s.237) aktardig1 bilgiye gore pek
cok kadi, ulema, kazasker ve miiderris ¢gikmistir. Ailenin adina zaviye, kiitiiphane ve bir
de medrese bulunmaktadir.

Ayanlarin yam sira niifuzlu ve ekonomik agidan giiglii olan diger tabakalari
aralarinda timar sahibi, miiltezim ve yoneticilerin bulundugu timera; medrese hocalar1 ve
tekke seyhlerinden vs. olusan ulema siniflar1 olusturmaktadir. Bursa’daki timera sinifinin
statiisii diger sehirlerle karsilagtirlldiginda farklilik gosterir ¢iinkii bunlar arasinda
dogrudan saraya bagh kisiler yer almaktadir (Kaplanoglu, 2013, s.192). Fatih Sultan
Mehmet doneminde sinifsal ayricaliklar verilen bu ulema sinifi da sehirde niifuzlu oldugu
kadar ekonomik agidan da giiclii bir kesimi de olusturmaktadir. 1844 temettuat
defterlerine gore Bursa’nin ilk 200 zengini arasinda dort tarikat seyhinin de bulunmasi
dikkat cekicidir (Kaplanoglu, 2013, s.193).

Kaplanoglu (2013, s.196) maddi olanaklar agisindan Bursa’da giiclii olan bir bagka

grubu daha isaret eder: miiderrisler®™. Bu tespiti arsiv belgelerine dayanarak miiderrislerin

Celtik Anlasmazlhig1. Tarihten Giiniimiize Yenisehir Sempozyumu Bildiri Kitabi, (Ed. M. Hizli, S. Sevim),
Bursa, 337-347.

%0smanli yonetiminin 1787-1792 tarihlerinde Bursali dyan ve zengin tiiccarlardan borg aldig
bilinmektedir. Ayrintil bilgi i¢in bakiniz; Giinay. N. A.(2012). Osmanli Y6netiminin Bursali Zenginlerden
Bor¢ Alma Girisimi. U.U. Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y11 13, Say1 23, 269-281.
%Ayrmtilar icin bakiniz; Volkan Tekdemir (2004). Osmanli Imparatorlugu 'nda Ayanlik Kurumu ve Bursa
Ayanlar1 (1750-1800). Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Bursa: U.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii.
%Bir¢ok ayamn eski miiderris oldugu bilinmektedir.
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sahip oldugu kdle ve hizmetkarlar {izerinden yaparken, buna sehirdeki kdlelerin biiytlik
bir boliimiiniin miiderrislerin miilkiyetinde oldugu bilgisini de ekler.

Bu yapida bir kent profilinin sosyo-ekonomik boyutlarinin sehrin bigimlenmesine
yansimasi da kagmilmaz olur. Yeni olusan mahalleler ve mekan iizerinde yeni ayrigma
dinamikleri bunlardan bazilaridir. 1890’lardan sonra Cekirge yolu ve Acemler Caddesi
boyunca biiyiik bahgeli yeni konutlarin ve konaklarin goriilmeye baglamasi, Setbasi
K&priisii’nden Hiinkar Kdskii’ne kadar olan istikamette yer alan Ipekgilik Caddesi’nin
varlikli bir kesime hitap eden muhite donlismesi bu degisimlere 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu yol boyunca hem Ipekgilik Okulu’nun hem de zengin ipek tiiccarlar ve
iireticilerinin konutlarinin bulunmas: nedeniyle bu semt ipekgilik admi alir. Ermeni
niifusun yasadig1 semt olarak taninan bu bolgede riitbeli devlet memurlari, sehrin ileri
gelen ailelerinin de evlerinin oldugu bilinmektedir®. Laurent (1989, s.128), Abdiilaziz'in
koskii civarinda ihtisamli yeni konaklar insa edildigini ve bu evlerin bazilarinin bugiin
bile varhigini siirdiirmekte oldugunu yazar®’. Kaygalak’a gére (2008, s.189) bu bilgiler,
mekan iizerinde simifsal bir ayirimin olugmaya basladigini gostergeleridir. Mekan ve
sosyo-ekonomik yapi arasindaki iligkinin varliginin kuramsallagsmasi 19.ylizyil ile birlikte
gerceklesir. Bu somut iliski Bursa orneklemi iizerinden degerlendirildiginde dogru
orantil1 bir bag ortaya ¢ikar. Geleneksel bir Osmanli kentinin 19.yiizyilla birlikte yasadigi
boyle bir doniisiim de etkisini kuskusuz en ¢ok insan ve insan yasami lizerinde gosterir.

Kentteki giiclinii uzun yillar etkili bir bi¢cimde hissettiren ayanlarm, 1726
Nizamnamesi ile devlet tarafindan resmi olarak muhatap alinarak tagranin vekilleri
durumuna gelmesi, ister istemez onlarin kendi giiciinii gosterme alanlarmmi da
belirlemistir. Bu, bir yaniyla tasranin yoneticisi olarak giicii ellerinde bulundurmalarindan
kaynakli olarak kendilerini devletle bir tutma egosu diger yaniyla da baskent yasamina
olan hayranlik ve 6zenti olarak yorumlanabilir.

Bagka bir acidan ise devletin temsilcisi olmalari sifatiyla ve onu en iyi sekilde temsil
etmenin verdigi sorumlulukla ona yakisir bir goriintii sergileme sorumlulugu olarak
okunabilir. Bu da konutlarini1 bir prestij yapist olarak kullanmis olmalar1 ihtimalini 6n
plana ¢ikarir. Glinlimiize kalabilen herhangi bir ayan konutu tespit edilemediginden bu

konuda kesin bir yargiya varmak yaniltici olabilir. Benzer bir tespit kentteki tiim duvar

%L eyla Erder (1976) ve St. Beatrice Laurent (1989) da bu bilgiyi vurgulamaktadir.
Laurent’in bu bilgiyi verdigi tarih 1989 yili kabul edildiginde giiniimiize bu yapilardan ¢ok azmmn
kaldigini bu arastirmanin verilerine dayanarak sdylemek miimkiindiir.
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resimli yapilar esas alinarak, kent esrafindan niifuz sahibi ve ekonomik agidan giiclii
konumdaki aileler agisindan da yapilabilir. Anlasilan o ki 18. ylizyilin ikinci yarisi
itibartyla evlerin duvarlarina, tavanlarma, yiiklilk dolap kapaklarina tasimnan resimler
donemin sartlarina uygun etkili birer prestij nesnesine doniismiistiir. Kataloga alinan
yapilarin, belirlenebilen ilk ve/veya son sahiplerine bakildiginda bunlarin siradan halktan
kisilerden olmamas1 bu goriisii destekleyen 6nemli bir ayrintidir. Toplumsal statii ve
ekonomik gelirinin seviyesi, kisisel yagsam alanlarinin plan semasindan siislemesine kadar
bir¢ok bileseninin degisimiyle sonuglanirken, bu ¢alismayla birlikte tespit edilen bir¢cok

duvar resimli Bursa evlerinde bu genelleme izlenebilmektedir.

4.2.3. Kent Kimliginin EtKkisi
Kent kimligi kavrami, bir kentin kendine has karakter ve farkliliklariyla diger

kentlerden ayrilabilir nitelikte okunabilmesi ve insan agisinda da anlamli hale gelmesini
saglayan Ozellikte olmasidir. Kentin kendine 6zgii tarihsel, siyasal, sosyal ve ekonomik
gelisim siirecinde olusan bir olgu olarak da kent kiiltiirii ile olan iliskisi siiphe gétiirmez.
Kiiltiir kimlige sekil verirken, kimlik de kenti beslemektedir.

Bu iligki i¢indeki seklini uzun bir zaman diliminde kazanan kent kimligi, kentin
cografi igerigi, tarthi dokusu, mimarisi, gelenek ve gorenekleri, kiiltiir seviyesi ve
toplumun sahip oldugu birbirinden farkli hayat tarzi gibi birden ¢ok faktoriin etkisi altinda
kalir. Bu etkiyi ve kimligi belirleyen unsurlarin ortaya cikisindaki referanslari
anlayabilmek i¢in ise Oncelikle sehrin ilk olusumuna bakmak gerekir.

Bursa i¢in bu referans noktasi Osmanli topraklarina katildigi donemle baglar. Klasik
bir Osmanl1 kenti 6zelligi gdsteren kent, ayn1 zamanda sehir kiiltiiriiniin Osmanli’daki
prototipi olarak degerlendirilir. Ikinci béliimdeki “Kent Kuramlar1 Uzerine” de de sz
edildigi gibi Weber’in (2015) Bat1 ve Dogu sehirleri® olarak kategorilestirdigi sehir
kuraminda sermaye, pazar, iiretim ve hukuk baglamda gii¢lii ve kendine yetebilen bir Bat1
sehrine karsilik, bunlar1 karsilayamayan Dogu sehirleri vardir. Osmanli kentlerinin i¢
dinamiklerini gérmezden gelerek onlar1 da Islam sehri olarak genelleyen Weber’in bu
savinin Bursa kenti i¢in gecerli olmadigr asikardir. Kentin tarihsel arka plani, Weber’in
pazardan ve liretimden uzak, duragan sehir nitelendirmelerini ¢iiritmektedir. Bursa

sadece bir devletin baskenti olmakla kalmaz bunun beraberinde, fetih edilen yeni

%Weber sehir kavramini kullandig1 igin buna sadik kalinarak sehir kullanilmustir.
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cografyalarda da benzerlerinin uygulandigi bir sehir prototipine doniisiir (Davutoglu,
2016’dan aktaran Aman,2008 s.56).

Fethedilene kadar hisar i¢ine sikisan bir kale kent olarak varligni stirdiiren
Bursa’nin doniisiimii Orhan Gazi donemiyle birlikte baslar. Bu dénemden baglayarak
19.ylizyilin ikinci yarisina kadar olan siiregte, ilk bagkentlik statiisiiniin yaninda kentteki
ipek tliretimi de biitiin mekansal gelisiminde 6nemli rol oynar. Bu etken unsurlar zamanla
kentin tarihi ve ekonomik kimliginin olusmasina da aracilik ederler. Fetih sonrasinda
Rumlardan bosalan yerlere Tiirklerin yerlestirilmesinin ardindan insa edilen cami, mescit,
hamam gibi yapilarla kente Tiirk Islam kimligini kazandirilirken, bir yandan da kale
disinda bedesten ckseninde bir ¢arsi sistemi olusturulur. Bu ticaret merkezi kentin
gelisme dinamigi ve kimligine yon vererek giiclii bir odak haline gelir. Boylece kentsel
gelisim hisar ve hanlar bolgesiyle siirli kalmaz ve bati merkezli baslayan biiylime
hareketi doguya dogru devam eder. Bu biiyiime adina en biiylik adim, kente hakim olan
tepelerde birbirinden uzak konumlarda yeni kiilliyeler insa edilerek ve bunlar ¢evresinde
mahalleler olusturularak atilir. Bes biiylik semtiyle Bursa’nin klasik kent silueti ortaya
cikar ve kent, ortaya ¢ikan bu yeni merkezlerle birlikte yapilanmasini devam ettirir.
Bununla birlikte Bursa, doneminin hareketli sehirlerinden biri konumuna gelir.

Aslanoglu’na gore (2000, s.192) bir kentin kent merkezine bakmak, o kentin
buytikliglni, diger {ilkelerle olan iliskilerinin bi¢cimini hatta kentteki sosyal
tabakalagsmanin tiirliniin ne oldugunu anlamaktir. Bursa’da da bu merkezlerin cami ve
bedesten temelli bir yapilanma icinde kuruldugu ve carsilarin da bunlarin etrafinda
konumlandig goriiliir. Kentteki bedestenin varligi kentin uluslararasi bir ticaret merkezi
olmasinin yaninda, gelisme yolundaki kentin 6niindeki engellerin kalktiginin da bir isareti
olmasi agisindan onemlidir (Inalcik, 1993, s.21-22). Kent merkezinin ilk cekirdegini
olusturan bu bedesten, Anadolu Tiirk mimarisindeki ilk sehir hani olan Emir Han1’dir.
Merkezi is bolgesi, yeni ¢ekim odagi haline gelen Emir Hani ve sonrasinda insa edilen
hanlarla devam ederek 16.yiizyillda son seklini alir. 14.yiizyilda uluslararasi ticaret
arenasinda Bursa onemli bir transit merkezidir ve bu hanlardaki {iriin ¢esitliligi goz
ontinde bulunduruldugunda ekonomik anlamda kazandig1 ivme de ortaya ¢ikar.

Kentsel degisimin dinamiklerine dogrudan etki eden bir diger faktor, kentin
zenginlik kaynagi olan ipek ve ipekeiliktir. 18.yiizyilda diinya ipekgcilik sektoriinde
yasanan birtakim olumsuzluklar, Osmanli ipek iiretimi ve ticaretinde yepyeni bir donemin

baslamasina sebep olur. Kaygalak’in (2008, s.135,136) da s6z ettigi gibi, hem Avrupa’nin
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Uzakdogu’ya kayan ipek talebi hem de Bursa pazarinda azalan iran ipegi, kentteki ipek
tiretimi ve buna bagl tiim ticari etkinliklerde yerel aktorlerin ve siireclerin 6n plana
cikmasina sebep olur. 19.yiizy1l gelindiginde ise kentin ipek sanayiindeki fabrikalasma
donemi baslar. Donemin kosullar1 geregince tiim Osmanli kentlerinde goriilen Batili
diizenlemeler, s6z konusu Bursa oldugunda digerlerinden farkli bir gelisime sahne olur.
Ipekgilikte yeterli miktarda kaliteli yerel hammaddeye sahip olmasi, bu iiretimin en
onemli ihtiyac1 olan bol suyu saglayacak zengin su kaynaklarinin bulunmasinin yaninda
bilgi ve deneyim sahibi ve emegini satarak ¢alismaya hazir bir is giicii ve yatirima
voneltebilecek bir sermaye ¢evresinin de varligi, kenti ipekgilikteki kapitalist sanayilesme
adina oldukga elverisli bir hale getirir (Kaygalak, 2008, s.138). Bu fabrikalagsmaya bagl
olarak yeni ticaret yollar1 acilip kentteki ulasim ag1 da yeniden diizenlenirken, Batili
anlayisla uyumlu resmi binalar ve kamu yapilar1 da kentteki yerini almaya baslar.
Birbirine bagl olarak sekil alan bu ve benzeri birgok yenilikle birlikte bugiinkii kent
silueti de ¢izilmeye baslar.

Bir yandan bir¢ok gelismelere sahne olan kent, 6biir yandan deprem ve yanginlarin
sebep oldugu yikim ve yok oluslarla bas etmek zorunda kalir. 1860-1882 yillar1 arasinda
Tanzimat’in modernlik ve Osmanlilik idealine uygun bir yeniden bigimlendirme
cergevesinde yeni bir sehircilik ve planlama anlayisiyla, Bursa’ya eski gdrkemini
kazandiracak biiyiik ¢apli bir restorasyon hareketine girisilir. Bu kadar genis ve kapsamli
bir yenilenme siirecinin gergeklesmesinin boylesine biiyiik bir yikimlar sonrasinda
baslatilmis olmasi Bursa kentinin karakterindeki ironilerden biridir.

Tekeli’nin (2011, s.332) de ifade ettigi gibi, 19.ylizyilin ikinci yarisinda kentin
Osmanli modernitesinin etkisi altinda yasadigi yeniden yapilanmayla kentin tarihinde
meydana gelen yapisal degisikligin ikinci agamasidir. Tanzimat Fermani’yla baglatilan
modernlesme ¢abalar1 kent tarihinde 6nemli bir kirilma noktast olur ¢iinkii 6ngdriilen
reformlar icin ilk uygulama alan1 olarak Hiidavendigar Eyaleti pilot bolge olarak tayin
edilir. Bursa Osmanli’da bu yiizyilda baglayan Tiirk modernlesmesinin adeta bir
izdiistimiidiir. Gelenegi moderne eklemleme siireci olan bu donem ve kentin bugiiniinii
de anlayabilmek adina 6nemli veriler sunar.

Donemin 6nemli biirokratlarindan Ahmet Vefik Pasa, yasanan felaketlerin ardindan
19.ytizyilin ikinci yarisinda kenti yeniden sekillendiren 6nemli bir figiirdiir. Gerek
kisiligi, fikirleri gerek yasam tarzi ve uygulamalari, Osmanli’daki Dogu ve Bat1 arasinda

kalmishigin yarattigi catismanin adeta bir sembolii gibidir. Bir tarafi hep gecmise,
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gelenege ve Dogu’ya bagli, ondan beslenirken diger tarafi ise yeni ve modern olana
doniiktiir. Bu aslinda, genel cercevede Osmanli imparatorlugu’nun 6zelde ise Bursa’nin
icinde bulundugu ikilemin resmidir. Bahsedilen bu sosyal mekansal 6zellikleriyle kent
bir taraftan hala sanayi oncesi bir Tiirk-Islam kenti olma 6zelligini korurken, diger
taraftan sanayilesmeye ve modernlesmeye baslayan bir kent nitelikleri sergilemeye baslar
(Abaci, 2013, s.61). Bu ikilem kentin genel yapisi ve kimliginde de giiniimiizde dahi
hissedilir bir etkiye sahiptir.

Tiim bunlarla birlikte -ve bunlarin disinda Bursa, Osmanli’nin maddi prototipinin
¢ok daha otesine gecerek, uzun yillar manevi baskent konumunu da siirdiiriir. Oyle ki
baskentin Istanbul’un ilan edilmesi bile bu manevi baskentlik statiisiinii yiiz y1l daha
degistirmeye yetmez. Bu maneviyati doguran oncelikli neden, Osmanli Devleti’ni kuran
ve imparatorluga tagiyan alt1 padisahin tiirbesinin burada bulunmasindan kaynakli olarak
ata topragi, ata mirasi olarak kabul edilmesidir. Kent dokusuna modernlesme araciligiyla
yapilan tiim miidahalelerde, miitevazi boyuttaki uygulamalarla tipik Osmanli kent
dokusunun 6zellikle korunmaya calisilmasi da bir nevi atalara saygi durusudur. Bunun
yani sira Emir Sultan gibi ruhani isimlerin®® kentteki varligi; Celvetiyye tarikatinin,
Kadiriyye tarikatinin Esrefiyye kolunun, Halvetiyye tarikatin1 Misriyye kolunun burada
kurulmus olmalar1 Bursa’nin manevi kimliginin olusumunu destekleyen sebepler olarak
orneklendirilebilir. 20.yiizyilin basinda dahi “200 camili dindar sehir” olarak anlatilan
(Rochebrune, 2007, s.15), kent merkezinde ¢esitli tarikatlara ait 40’a yakin dergah
bulunan (Semseddin, 1997’den aktaran Aman, 2018, s.58) Osmanli doneminin
Bursa’sinin ayni1 zamanda erenlerin kalesi olarak telaffuz edildigi de bu sdylemlere
eklenebilir (Kara, 2012).

Aslanoglu’na gore (2000, s. 226), “Tarih-deneyim-bellek ve insa edilmis gevre
arasindaki iligskiler mekan ve kimlik arasindaki iliskileri yeni bir bigcimde kavrama giicilinii
tasir”. Bu iligski de kentin tiim bu tarihsel arka planiyla birlikte, icinde yasayanlarin kent
ile kurdugu manevi bag, kentteki yasam bi¢imi, bireylerin ortak kiiltiirel ve geleneksel
ozellikleri olarak kente yansir. Saglam temelli bir kent kimliginin olusabilmesi i¢in
kiiltiirel degerlerin stirekliliginin saglanmasi kadar kentin ge¢misten gilinlimiize aktardig:

maddi ve manevi mirasin korunmasi da biiyilk 6nem tasir (Giiler, Sahnagil ve Giiler,

99“Gavsi Ahmed Dede ve Ali Behget Efendi de Bursa’da yetisip Istanbu_l_’da genis muhiti olan sufilerdendir.
Osmanli egitim sistemini dizayn eden Molla Fenari, Hiidayi’nin seyhi Uftade, tasavvufi tefsir denilince ilk
akla gelen Ismail Hakki Bursevi, Bursa’nin manevi meyveleridir (Kara, 2012)”.
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2016, 5.92). Bursa’nin bu kimligini hala siirdiirebiliyor olusunun altinda yatan da bu
saglam temelli kimligin varligidir.

Kiiltiirel bir deger olarak kent kimligi, bireyler tarafindan insa edilip siirdiiriilerek
sonraki nesillere aktarilmaktadir. Bu gerceklik goz oniinde bulunduruldugunda, kent
kimliginde niifusun alt unsurlar1 olan kiiltiir ve zihniyetin de bundaki payini diisiinmek
gerekir ¢linkii icinde yasayanlari o kente ait hissettiren kimlik bizzat o toplum tarafindan
iretilmektedir (Tekeli, 1991, 5.79-89). Maddi kimligin tasidig1r sorumluluklar zamanla
etkisinin azalmasi riskiyle karsi karsiya olsa da, manevi kimligin etki alaninin zamandan
bagimsiz olmasinin nedeni de bu kiiltiir ve zihniyettir. Ge¢misin maddi ve manevi
mirasina duyulan saygi ve bagliligin giiniimiizde de ayni etkiyle devam ediyor olusu,
modernlesmenin ¢ogu kez bi¢imsel ifadede kaldigi, davranisa aktarilamadiginin
isaretidir.

Mimarinin bir pargasi olan duvar resimlerinin Bursa karakterinde konu, teknik ve
hatta sanatc¢isinin, kentin manevi kimliginin ¢izdigi g¢ercevede bi¢imlendigi ve bu
kaliplarin disina ¢ikma noktasinda ¢ok da cesaretli davranilamadig1 gozlemlenmektedir.
Inancin temellendirdigi kiiltiirel kodlarda, tasvir algisin degismemesi, manevi kimligi
tizerine durulan Bursa’nin duvar resimleme programinda figiirsiiz olan manzara resimleri

ve boyal1 nakiglara doniisiir.

4.2.3. Koruma sorunu ve politikalar:

“Bursa bir tarih sergisidir. Hicbir kitap, onun kadar 1299’la 1923 arasindaki olaylar1 bize
dogru haber veremez... Bursa benim ig¢in bir ‘dis’ degil bir’ i¢’ tir. Zevksiz eller ona
kiyabildigi kadar kiysin, goziimde ve gonliimde higbir seyi degistiremez. Bu yurt bucagi, bu
vatan kosesi seyahati zaruri kilmayan bir gekicilikle her vakit yiiregimdedir. Bursa, hakikati
hayal yapan kutsal bir diyardir. Bursa bir cografya gercegi olmaktan ¢ok bir tarih, hatta tarih
olmaktan da ileri bir seydir. Bursa Tiirkliigiin, Konya gibi, besiklerinden biridir. Her Tiirk,
biraz Bursa’da dogar, onun igin Bursali olmayan Tirk yoktur, diyebiliriz (Yiicel, 1956,

5.18)”.

Modernlesme siirecine adapte olmaya calisan bir imparatorluktan payimna diiseni
Bursa da alir. Tarihsel 6zgilinliigliyle modern kent mekanlarini1 19.yiizyil ortalarindan
itibaren sentezleyen, kente bugiinkii goriiniimiinii veren de bu dénemdir. Onarim ve
saglamlastirma destegiyle giiniimiize degin bu 6zgiinliigiinii koruyabilen sayili kentlerden

biri olan Bursa’nin bu 6zelligi, onu hala diger kentlerden ayiran 6nemli bir 6zelliktir.
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Maddi ve manevi kimlik degerlerinin ayn1 anlayista saygi gordiigii kentte bu hassasiyetin,
s6z konusu duvar resimleri oldugunda ne kadar gosterildigi ise tartigmaya agik bir
konudur.

Giliniimiiz diinya diizeninde, bulundugu cografya her neresi olursa olsun, insanligin
ortak gecmisini anlamaya yardimci olan kiiltiir ve tabiat degerlerinin korunmasinin
gerekliligi genel olarak kabul edilmis bir anlayistir. Yenidiinya anlayiginda bu degerler,
evrensel bir miras olarak kabul edildigi i¢in de bu kiiltiir varliklarinin korunmasi ve
onarilmasi yapilan uluslararasi so6zlesmelerle giivence altina alinmistir. Tiirkiye’nin de
aralarinda bulundugu, Diinya kiiltiire] mirasinin korunmasinda etkin olan uluslararasi
kuruluslardan UNESCO, ICOMOS, ICCROM ve ICOM Kkiiltir varliklarinin hem
korunmast hem de onarimi konusunda yapilan uygulamalara uluslararas: diizeyde
ilkelerle yon vermektedirler.

Sanat eserlerinin ve kiiltiirel varliklarin aslina sadik kalinarak korunmasi,
yasatilabilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi noktasinda korumaya yonelik planlamalar
ve onarmmlar biiyiik 6nem tagimaktadir. Ozgiinliigiine veya devamliligina zarar verecek
en kiiciik bir miidahaleyi bile kontrol altinda tutabilmek amaciyla uygulamaya konulan
tiiztiklerden biri, daha 6nce hazirlanmis olan tiim antlagmalar1 da kapsamli olarak ele alan
1964 tarihli “Venedik Tiiziigi” diir'®. Bu tiizik!® tasmir veya tasinmaz kiiltiir
varliklarinin restorasyonu sirasindaki miidahalenin sinirlarini ¢izmekte, boylece ¢agdas
restorasyon kriterlerinin de temelini olusturmaktadir (Can, 2018, s.156). Korumanin

cagdas prensipleri soyle ifade edilmektedir:

“Giinlimiize kalan insanliga ait kiiltiir varliklari, geleneklerin canli sahitleri gibi gegmisten mesaj
verirler. Ortak miras olarak insanlik degerlerinin birligi ve eski eserlere saygi konusunda
bilinglenilerek gelecek nesiller i¢in korunmalar1 sorumlulugu anlasgilmistir. Kiiltlir varliklarini tiim
otantik zenginlikleriyle nesilden nesle aktarmak gérevimizdir (Jokilehto, 1992’den aktaran Dikilitas,

2005, 5.47)”.

Kiltiir varliklarin1 bir sanat eseri ve tarihi belge olarak konumlandirarak

korunmasinda ve onarilmasinda siirekliligin saglanmasi1 gerekliligini ortaya koyan

10Ayrmtili bilgi igin http://www.icomos.org.tr (Erisim 12.05.2021)

101 | tiiziigiin hazirlandig1 y1l ve takib eden pek kisa siire iginde bir ¢ok iilke bu ilkeleri resmen benimsemis
ve bunlar1 ¢ogu kez yasalarinda dahi yansitmigtir. Bu tutum bdyle bir tiiziik i¢in o siralarda var olan
gereksinmeyi de ortaya ¢ikarmustir (Erder, 1977, 5.167)”.
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Venedik Tiiziigli'nde (Can, 2018, s.156), tarihi kiiltiir varligi kapsaminda belli bir
uygarligin, tarihi bir olayin tanikligini yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeler de
degerlendirilmektedir. Burada konu edilen sadece biiyiik sanat eserleri degil, zamanla
kiiltiirel anlam kazanmis olan daha basit eserlerdir de. iginde var oldugu toplumun
tarihinin, ortak degerlerinin bir pargast olarak ifade edilen kiiltiir varliginin korunma
programinin yapinin planindan bezemelerine kadar herhangi bir elemaninda yeni eklenti,
yikim ya da degistirme olmaksizin yapilmasi tiiziikte iizerinde Onemle durulan
maddelerdendir.

Venedik Tiziigii'nde, saglikli onarimin genel ilkeleriyle ilgili maddeler de
bulunmaktadir. Eserin estetik ve tarihi degerini korumanin ve ortaya ¢ikarmanin oncelikli
ama¢ oldugu ve bu asamanin uzmanlik gerektiren bir ig olarak 6zgiin malzeme ile
giivenilir belgelere dayanarak yapilmasi zorunlulugundan s6z edilir. Bu asamada, eksik
kisimlarin tamamlanmasindan ekleme yapilmasi zorunlu olan halleri ve boyle bir
durumda nelere dikkat edilmesi gerektigine kadar agiklayicit maddeler de tiiziikteki yerini
alir. Eksik olan kisimlarm biitiinle uyumlu olmas1 gerektigi, bunu yaparken de sanatsal
ve tarihi taniklig1 yanlis bir bicimde yansitmamak adina, orijinalinden ayirt edilebilecek
bir sekilde yapilmasinin 6nemli oldugu da yine maddeler arasindadir. Eklemelerin kabul
edilebilme sart1 olarak ise ICOMOS, “ancak yapinin ilgi ¢ekici boliimlerine, geleneksel
konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve ¢evresiyle olan bagintisina zarar gelmedigi

durumlar” gosterilir.

“Anita mal edilmis farkli donemlerin gecerli katkilari saygi gérmelidir; zira onarimin amaci
islup birligi degildir. Bir anit st {iste ¢esitli donemlerin izlerini tastyorsa, alttaki donemleri
aciga c¢ikarmak ancak bazi 6zel durumlarda yok edilen malzemenin Snemi azsa, agia
¢ikarilan malzeme biiyiik tarihi, arkeolojik ya da estetik deger tasiyorsa ve korunma durumu
boyle bir davramisi gerekli gosterecek kadar iyi ise hakli cikarilabilir. ilgili unsurlarin
o6neminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiy1 ve neyin yok edilecegi tizerinde karar1 vermek,

sadece bu isi {izerine almis kimseye birakilamaz12,

Uluslararasi diizenlemelerin yani sira ulusal mevzuatlarda da kiiltiir varliklari resmi
olarak koruma altina alinmaktadir. Bu diizenlemelerde kiiltiir varligi, 2863 sayil1 Kiiltiir

ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’nun 3-a-1.maddesi uyarinca; “tarih oncesi ve

102http://www.icomos.org.tr (Erisim 12.05.2021)
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tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih 6ncesi ya
da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel agidan 6zgiin deger
tasiyan yer listiinde, yeraltinda veya sualtindaki biitlin taginir veya tasinmaz varliklardir.”
bi¢iminde tanimlanmaktadir®®®,

Tiim bu bilgilere dayanarak, iilkemizdeki kiiltiir varliklarinin korunmasinda sadece
ulusal diizenlemelerin degil, evrensel bir etik kaidelerin de uygulandig1 sonucu ortaya
cikmaktadir. Uygulamaya gecildiginde ve koruma, onarma ya da saglamlastirma
neticelendirildiginde sonug ile bu evrensel ilkeler arasinda uygulama ve anlayis olarak
tezatliklar gozlemlenmektedir. Yerel yonetimler, kente en yakin yonetim birimi olmalari
sebebiyle, tarihi ve kiiltiirel degerlerin korunmasinda, iyilestirilmesinde ve
gelistirilmesinde ilk sorumluk sahibidir.

Boyle bir sonucun ortaya ¢ikmasinda sorumluluk siiphesiz ki tek bir kisi ya da
kuruma baglanmamalidir. Yapilan yanlis uygulamalar yonetim kadrolarindan, sistemdeki
bozukluklara, isin uzmani olmayan kisilerden kullanilan teknik ve malzemeye kadar
birgok farkli kalemde ve birimde birbirine zincirleme bagli yanlislarin sonucudur®,

Arastirma konusu olan duvar resimlerinin ve dolayisiyla i¢inde bulunduklari
konutlarin giinlimiize gelememe, giliniimiize gelebilenlerin de korunamama sebepleri
farkli bagliklar altinda degerlendirilebilir. Giiniimiize kadar gelememelerinde biiyiik pay
dogal afetler, insan faktoriiniindiir.

Tespit edilen 6rneklerin giiniimiize kadar gelememelerinin altinda yatan ilk neden
kentin dogal afetlerle olan imtihanidir. Hem yasanan bu depremler ve yangimlarin
bliytikliigliniin boyutlar1 hem de tespit edilen yapilar diisiiniildiiglinde, tespit edilen bu
orneklerden cok daha fazlasinin kentte olabilecegi sonucu dogmaktadir. Bu yikiciligin
ardindan Ahmet Vefik Pasa’yla birlikte yeniden insa edilen kentte dnceligin ata yadigari
eserlere verilmis olmasi, bireysel yasam alanlarinin ev sahiplerinin bireysel ayakta tutma
cabalartyla smirli kalmasina neden olmustur. Insan faktérii cok yonliidiir ve hem yapilar
yasatamama hem de koruyamama konusunda etkiye sahiptir.

Duvar resimli Bursa evleri arasinda belediyenin yol ¢alismasi nedeniyle yikilan
yapilar, atil durumda birakilip evsizlerin ve alkoliklerin ugrak yeri olan, kasitl bir sekilde

yakilip yerine apartman ya da otopark yapilmasi planlanan yapilarin bulunmasi bu etkinin

108https://www.mevzuat.gov.tr (Erisim 12.05.2021)

104Ggniil Oney, “Tiirk Devri Eserlerinin Korunma Politikasinda Sanat Tarihgilerin Sorumlugu” baslikli
makalesinde, restorasyon c¢alismalarinda yapilan yanlislardan bahsetmekle kalmaz bunlar igin 6neriler de
sunar (Oney, 1996).
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boyutlarmi gdsteren birkag érnektir. Insan faktériiniin toplumsal boyutunda ise; degisen
hayat sartlarinin etkisiyle bu evlerde bir yasam tercih edilmediginden diizenli
bakimlarinin da yapilmamasi ve kiiltiir varlig1 bilincinin toplum tarafindan sadece belli
basli yapilar ve yapi tiirleri tizerinden tanimlanarak geri kalanlarinin 6nemsizlestirilip yok
sayllmasi gibi sebepler sayilabilir. Bunlar bir yapmnin hem yasatilamama hem de
giiniimiizde var olanlarin korunamamalarinda etkili olan insan etkisidir. Evlerinde duvar
resmi ve/ veya boyali nakis siislemeleri olan ev sahiplerinin bu siislemeler sebebiyle
tescillenmesinden ¢ekinip, bunlarin belgelenmesine dahi yanasmayarak miilkiinii
korumaya ¢alismasi da insan faktoriin bagka boyutudur.

Giliniimiize gelebilen yapilar ise farkli sorunlarla yiizlesmek durumda kalirlar. Bu
evlerdeki temel sorun, zamana kars1 koyacak kadar giice sahip olmusken giiniimiizde
korunamamalaridir. Yapilarda goriilen korunamama sebeplerinden ilki fiziksel, kimyasal
ve biyolojik bozulmalarin sebebiyet verdigi dogal sartlardir. Tiim faktorlerle
karsilastirildiginda dogal olmasi onu daha anlasilabilir ve masum hale getirmektedir.

Bahsi gegen bu sebepler genelden 6zele indirildiginde, evler i¢in gecerli olan her
bir sebebin buna bagl olarak duvar resimleri i¢in de gecerli oldugu goriilmektedir. S6z
konusu sivil mimarideki duvar resimleri ya da boyali nakislar oldugunda, bunlarin
onemsizlestirilerek, tescillenme disinda higbir seyin yapilmamasi bu sorunu doguran
sebeplerdendir. Katalog boliimiinde yer alan yapilardan bazilar1 fotograflanarak tescil
figlerinde yerini alirken, bu figlerde yapiya dair agiklayict bilgi olarak sadece mimari
ayrintilar 6n plana ¢ikmaktadir. Buna karsilik duvar resimleri, yalnizca varligini
belgelercesine “yapida kalem isi  bulunmaktadir” climlesiyle gecistirilmistir.
Onemsizlestirme daha ilk asamada burada baslamaktadir. Duvar resimlerinin siisleme
olmaktan 6te bir anlam tagimadig1 6n yargisi, bu bezemelerin giiniimiize gelebilse dahi
korunamamasi1 ve sonraki yillara tasmamamasmin Oniindeki en biiyiikk engeldir.
Toplumun genel algis1 da bu yondedir. Tescil edilmelerinin sonrasinda yok olan yapilarin
belirlenmesinde, bu tescil fisleri biiylik 6nem tasimaktadir zira “Katalog” taki yapilardan
birgogu bu tescil figleri yoluyla belirlenebilmistir.

Bu caligmayla birlikte tespiti yapilan Ornekler {izerinden degerlendirildiginde,
koruyamama sorununa ek olarak bir baska sorunla daha karsilagilmaktadir; orijinaliyle
hicbir bagi bulunmayan yeni uygulamalar. Yapilarin arsivden ¢ikan fotograflari bu tespiti
desteklemekle kalmaz, yapilan yanlis miidahalelerin sonuglarmi da gozler dniine serer.

Oney’in de dedigi gibi “Ozellikle fresk, kalem isi, ¢ini, ahsap gibi cesitli bezemelerin

330



restorasyonunda biiylik problemler vardir. Koruma Kurumlari’na, genelinde bezeme
restorasyonu igin rapor, bilgi, detay gelmez ve bezemeler restorasyon bilmeyenlerin
elinde barbarca, biiyiik bir bilgisizlik ve gorgiisiizliikle katledilmektedir (Oney, 1996,
s.102)”. Boylelikle de yapildig1 donemden higbir iz tasimayan yepyeni duvar resimleri
ortaya cikar. Duvar resmi restorasyonu farkli bir uzmanlik alanidir ve egitim, tecriibe,
teknik bilgi ve uygulama konusunda da farkl bir a gerektirmektedir.

Duvar resimli evler arasinda, yapilan dogru restorasyonlarla korunabilen ve sosyal
yasama dahil edilerek giinlimiize kazandirilan yapilar bulunurken koruma, onarma ya da
saglamlagtirma adina herhangi bir miidahale yapilmadigi halde giiniimiize gelebilen
duvar resimleri de bu tez ¢alismasiyla birlikte tespit edilmistir. Bursa 6rneklerinde bilingli
olmayan bir koruma s6z konusudur. Iglerinde yasayan hane halki tarafindan temizlik ve
bakim i¢in donem dénem yapilan boya ve badanalarla iizerleri kapanan bezemeler,
zamanla bu sivalarin dokiilmesiyle birlikte, biiyilkk oranda orijinalliginin koruyarak
meydana ¢ikmaktadir. Alan c¢alismasi sirasinda belgelenen bir¢cok yapida, dokiilen
stvalarin altindaki bezemeler belli belirsiz de olsa kendini gdstermektedir. Bu siislemeler,
restorasyon yapilacak kadar sansli olan bazi yapilarda raspalarla giin yiiziine ¢ikarilmistir.
Bu duvar resimlerinin sayica fazla olmasi, daha nicelerinin bu yontemle kapatilmisg
oldugunu diistindiirmekte ve tarafimizca tespit edilen 6rneklerle birlikte Bursa tislubunun
tescillenerek kent bellegine eklenmesi ihtimaline dair umut vermektedir. Bu siva altina
gizlenme durumu, c¢aligmanin alan arastirmasinin neden bu kadar uzun siirdiigiiniin de
cevabidir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk baskenti olma sifatin1 tasiyan Bursa’nin bu
basliklarda genel degerlendirilmesi yapildiginda; kent genelinde bir¢cok yapinin Bursa
Biiyiiksehir Belediyesi, Osmangazi Belediyesi ve Yildirim Belediyesi’nin faaliyetleriyle
giintimiize kazandirildig1 ve kazandirilmaya da devam ettigi soylenebilir. Bu yapilarin bir
kismi aslina uygun kullaniminda yenilenirken bir kismi da kiltir merkezlerine
dontistiiriilerek kent yagsamina dahil edilmektedir. Restorasyon ¢alismalarinin agirlikli
olarak dini yapilarda ya da hamam gibi kamu yapilarinda yapiliyor olusu, bu konunun
elestiriye acik alanidir. Konutlarda yapilan restorasyon g¢alismalarinin ¢ok daha siirh
sayida kaldig1 asikardir. Bu durumun en biiyiik sebebi olarak evlerin sahsa ait yapilar
olmasindan kaynaklanan sorunlar gosterilebilir. I¢inde bir hayatin var olmadig: evler,
bakim yapilmadig i¢in zamana kars1 direnclerini kaybederek yerini betonarme yapilara

birakmaya mecbur kalmaktadir.
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Calismada yer alan konutlar arasinda; atil durumda olup kendi kaderine terk
edilenler, kapisinda kilit olmadig1 igin evsizlerin ugrak yeri olup uygunsuz ve giivenliksiz
bir alan olarak kullanilan ve buna bagh olarak ¢ikarilan yanginla yok olanlar, bilingli
olarak ¢ikarilan yanginla yok olup otoparka doniistiiriilmesi planlanan evlerin yer aliyor
olusu durumun vahametini acik¢a ortaya koymaktadir. Geleneksel Tiirk evinin zengin
orneklerinin, ve belki de duvar resimlerinin, goriilebilecegi kentte maalesef bu yapilar
¢oktan gozden ¢ikarilmiglardir. Toplumun kadim olani sahiplenme ve onu korumasindaki
oncelikli kriterinin bu yapilarin ibadetle iliskilendirilen yapilar olmasi, tarihi birer belge
olma oOzelligi tasiyan konutlardaki kiiltiirel degerleri goz ardi etmelerine sebep
olmaktadir. Siislemeden Ote bir anlam tagimadiklar1 on yargisi ve bilgisizligi, bu
bezemelerin degerinin sorgulanmasina sebep oldugu gibi, korunmasina yonelik bir

onceliginin olmamasi algisini da olusturmaktadir
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5. SONUC
“18.- 20.Yiizyil Bursa Sivil Mimarisinde Boyali Nakiglar ve Duvar Resimleri”

konulu doktora teziyle, Osmanli donemi duvar resmi geleneginde daha dnce ¢alisiimamis
Bursa tislubunun yeni veriler ve belgeler dogrultusunda incelenmesi, buna bagli olarak
da degerlendirilmesi amaglanmistir. Inceleme alani, tarihi mahallelerin konumlar1 goz
oniinde bulundurularak Bursa merkez olarak simirlandirilmistir. Bu sinirlandirma
cergevesinde Osmangazi Belediyesi ve Yildirim Belediyesi mahallelerinde yer alan duvar
resimli ornekler tespit edilmistir. Bu mahalleler; Cekirge Mahallesi, Muradiye Mahallesi,
Kurugesme Mabhallesi, Mollagiirani Mahallesi, Alacahirka Mahallesi, Pinarbasi
Mahallesi, Alipasa Mahallesi, Nalbantoglu Mahallesi, Mollafenari Mahallesi,
Aktarhiissam Mabhallesi, Reyhan Mahallesi, Osmangazi Mahallesi, Tuzpazari Osmangazi
Belediyesi’nin; Karaaga¢ Mabhallesi, Yesil Mahallesi, Mollaarap Mahallesi de Yildirim
Belediyesi’nin mahallelerindendir.

Anadolu duvar resmi geleneginde baskent Istanbul basta olmak iizere, duvar
resmine rastlanan her kent bu gelenegin o kentteki karakterini belirleyebilmek adina bir
arastirmanin, bilimsel bir yayinin veya bir tezin konusu olurken, Bursa bu genellemenin
disinda kalir. Bu, kentin bu anlamda goz ardi edildigi ya da gbzden kagirildigr olarak
diisiiniilmemelidir. Hem Istanbul’a olan yakinligi hem de eski bir Osmanli baskenti
olusuyla, bu alanda galisan arastirmacilara kentteki duvar resmi potansiyeline dair bir
fikir vermisse de alan ¢aligmasinda yasanan cesaret kirict durumlar bu arastirmalarin daha
baslamadan sonlandirilmasina sebebiyet vermis olmalidir.

Tespiti yapilan 31 yapidan 14’iniin adi1 yayinlarda, tezlerde, internet sitelerinde
sadece yapida kalem isi veya duvar resmi oldugu bilgisiyle verilirken, bu bezemelerin
dogrudan konu olarak arastirildig1 yayinlarin sayist bir elin parmagini gegmemektedir®,
Bu alanin daha 6nce calisilmamis olmasi ve yayinlanmis bir kaynagin bulunmayist yapi
ve slisleme tespitindeki ilk zorlugu yaratirken, tespit edilen bezeme orneklerinden bir
boliimiiniin lizerinin sivanarak kapatilmis olmasi da siislemesi olan yapi tespitini zora

sokan durumlardan bir digerini olusturur.

105Sertyiiz, N. (2016). Bursa ili Osmangazi ilcesinde Bulunan Uftide Camii Ve Tekkesi’nin Kalem Isleri
Hakkinda Disilinceler. X. International Turkic Kiiltire, Art And Protection Of Cultural Heritage
Symposium / Art Activity, 359-367; Sener, D. (2011). 18. ve 19. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri.
Yayimlanmamus Doktora Tezi. Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Calikusu, E.
(2009). Murat Emri Efendi’nin Evi. Bursa Arastirmalari, 15, 37-38.
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Tespit g¢aligmasinin sliphesiz ki en zor asamasiyla evlerin igine girebilme
noktasinda karsilagilmistir. Bireyin mahrem yasam alani1 olan evine, elinde fotograf
makinesiyle bir yabancinin girmeye c¢alismasi, bu arastirmanin yapilabilmesinin
oniindeki ev sahibi engelidir. Harap durumda olan yapiya girmenin tehlikesi, atil durumda
olan evlerin sahiplerinin belirlenememesi, kapisi kilitli oldugu i¢in yapinin sahibine
ulagilamamasi, sahibine ulasilabilenlerin izin i¢in ikna edilme siireci, sahibi belli olup da
yapiy1 fotograflamak icin aylarca bekleten ev sahipleri, satisa ¢ikarildig1 i¢in yapinin
emlakei insafina birakilmasi ve emlak¢inin yapiyr géstermede ayak diremesi, evlerindeki
stislemelerin belirlenmesiyle evlerinin tescillenmesinden ¢ekinen ev sahiplerinin yapida
siisleme oldugu bilgisini gizlemeleri ya da yapiya girmeye miisaade etmemeleri, bu
siislemelerin evin satis degeri lizerinde etkisi olup olamayacagin1 sorgulayan ev
sahiplerinin varlig1 vs. bu calismanin en mesakkatli ve en cesaret kirict yanlarindandir.
Calisma, yonteminin zorlugu ve bilginin kaynagina ulasmada yasanabilecek sikintilar da
g0z Oniinde bulundurularak uzun bir zaman dilimine yayilma zorunlulugu doguran hassas
bir ¢alisma yapmay1 gerektirmektedir. Bu ve yukarida bahsedilen birgok etkenin duvar
resmi aragtirmalarinda bolgenin geri planda kalmasina neden oldugu diislintilmektedir.

Calismadaki tiim degerlendirmeler, ¢ogunlugu ilk defa tarafimizca tespit edilerek
bilimsel bir aragtirmaya konu olan duvar resimleri 6rneklerine dayandirilarak yapilmistir.
Eldeki verilere gore; en erken tarihlisi 1768, en ge¢ tarihlisi de 1930 olmak tizere 6zgiin
halini tamamen veya kismen koruyabilen yapilar ve giiniimiize gelemeyen yapilardaki
stislemelerle birlikte toplamda 31 yapi tespit edilerek ¢alismada yer bulmustur. 19. yiizyil
konut mimarisi lizerinden baglatilan arastirmaya 1 okul, 1 hamam ve 1 de ¢ars1 yapisi,
farkli yap1 tiirii olarak dahil edilmistir. Bu tercihteki sebep olarak bu yapilarin
degerlendirmeyi etkileyebilecek nitelikte veriler sunmalaridir. Yine degerlendirmeye
yapacag katkilar1 diigiiniilerek 3 tekke yapis1 da dini yapr tiirli olarak calismada yerini
almistir. Modernlesme siirecindeki bir toplumun yasadigi degisimi ortaya koymak adina
zaman sinirlamasi 19. yiizyil olarak belirlenen ¢alismaya, kentteki diger yapi tiirlerindeki
ve farkli ylizyillardaki duvar resmi 6rnekleri de dahil edilerek Bursa duvar resimlerinin
profili olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu sebepledir ki “Katalog” ta 17. yiizyil ve 20. ylizyil
yapilar1 da yer almaktadir. “Katalog” boliimiinde; siislemelerin bulundugu yapinin insa
tarihi ve ilk tapu sahipleri —haklarinda bilgiye ulasilabildigi 6l¢iide- verilmis olup, bu
bezemelerin yapidaki yeri, konumu, iislubu, teknigi ve malzemesi vb. gibi kimlik bilgileri

de yine bu boliimde irdelenmektedir.
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Bu ¢aligmanin sonucunda elde edilen verilere gore; giiniimiize gelemeyen en erken
tarihli yap1 olarak 1768 tarihini veren Abdal Mahallesi’ndeki Ev, ayni zamanda
Baskentten sonra Anadolu’daki ilk duvar resmi 6rnegi olarak literatiirde yerini almistir.
Bu yapi, duvar resmi geleneginde ilk payitaht olan kentin bu gelenekte onemli bir
konumda olduguna isaret etmesi bakimindan da dnem arz etmektedir. Anadolu’daki bu
ilk 6rnegin bigeminde baskent lislubunun devami niteliginde bir anlayis sergilemesi,
Istanbul’dan Bursa’ya gelen ustalarin varligin1 akla getirmektedir. Bursa gibi bir tasra
sehrinde baskent iislubunun olgunlugunda bir eser iiretilmis olmasi sasirtict oldugu kadar
bu tiirdeki duvar resimlerinin saraydan daha evvel saray disinda varlik gdstermesi
acisindan da 6nemlidir. Benzer bir degerlendirme, yine gilinlimiize kadar gelemeyen ve
yakin tarihlerde yapildigini diisiindiiren Hamzabey Mabhallesi’ndeki Ev 6rnegi i¢in de
gecerlidir.

Arastirma sonucu elde edilen verilerle birlikte bu siislemelere dair genellemeler ve
cikarimlar yapilabilmektedir. Bati Anadolu bolgesindeki duvar resimlerine siklikla ev,
konak ve kdsklerde rastlaniyor olusu, Bursa yapilarinda da ayni egilimdedir. Bu yapilarin
varligi kentin maruz kaldig: bir dizi dogal afet sonucu veyahut insan eliyle bilingli /
bilingsiz yapilan miidahalelerle yikilan bir¢ok kosk ve konakta da benzer bezemelere yer
verilmis olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Hem bu konak ve kosklerin hem de
calismayla tespit edilen konutlarin kentteki niifuz sahibi kisilere ait oldugu gercegi, gelir
diizeyi ile duvar resmi arasindaki iliskiyi desteklemektedir. Ipekgilik faaliyetleri ve
sonrasindaki fabrikalagma siireciyle baglayan diinya ekonomisine eklemlenme siireci,
kenti ticaretle zenginlesen bir kent konumuna getirir. 19. ylizyilda ayanlarin, dolayisiyla
gliclii feodal ailelerin varligi her alanda 6n plandayken bunlara, hem niifuzlu hem de
ekonomik agidan giiglii olan ekonomik siniflar da eklenir. Timar sahibi, miiltezim ve
yoneticilerin bulundugu timera sinifi, medrese hocalar1 ve tekke seyhlerinden vs. olusan
ulema sinifi maddi olanaklar agisindan gii¢lii bir Bursa profili ¢izerken, bunlarin giiglerini
ve zenginliklerini yasam alanlarinda sergilemis olma thtimalini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Glinlimiize gelemeyen ve giiniimiiz Bursa duvar resimlerinin genellikle basodada
uygulanmis olmast bu ihtimali giiclendirir. Basoda bir kabul salonu olarak evin en
gorliniir boliimii ve sahibinin de prestij alanidir. Bu alan1 da bir adeta tablo gibi seyir
nesnesine doniisen duvar resimleriyle bezenmistir. Evlilik yoluyla hem Osmanli saltanat
ailesi hem de Lala Sahin Pasa ailesiyle birlesen Pars Bey ailesi (Pembe K&sk); Lala Sahin

Pasa ailesi (Ortapazar Mahallesi’ndeki Ev); Bursa Sanayi ve Ticaret Odasi’nin kurucusu,
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Miisliiman-Tiirk isadamlari arasinda sehirde ilk filatiir fabrikasinin sahibi ve iki dénem
de Bursa belediye baskani olan Osman Fevzi Efendi (Osman Fevzi Konag1 ve ipek
Fabrikas1); Bursa'nin ilk gazetecisi, ilk matbaacis1 ve ilk kiitiiphanecisi olan divan sairi
Murad Emri Efendi (Murad Emri Efendi Evi) ismen bilinen bu ev sahiplerindendir.

Duvar resimlerinin yeri ve konumuna bakildiginda sadece basodadal®® degil,
basoda ile birlikte eyvan, yatak odasi, kii¢iik oda, dis sofa, kameriye gibi farkli oda ya da
mekanlarda goriilen siislemelerin yani sira yapinin neredeyse her odasia uygulandigi
goriiliir. Osmanhi Evi, Hatice Bayraktar Evi, Papaz Evi, Tiirkel Evi, Ortapazar’daki Ev,
Reyhan Mahallesi’ndeki Ev, Omer Ozcan Evi, Tuzpazar1 Mahallesi’ndeki Ev, Siimbiillii
Bahge Konagi sadece basodasinda siislemeye yer verilen yapilardir. Yap1 siislemelerine
basoda ile birlikte farkli oda ya da mekanlarda rastlanilan yapilar ise Alacahirka
Mahallesi’ndeki Ev, Hiisnii Ziiber Evi, Alipasa Mahallesi’ndeki Ev ve Osman Fevzi
Koskii ve Ipek Fabrikasi olarak érneklendirilebilir. Tiim yapiya hakim olan siislemeler
kategorisinde ise Hiinkar Koskii, Pembe Kosk, Saat¢i Ali Pasa Koskii, Murad Emri
Efendi Evi ile karsilasilir.

Nadir ornekler olarak yapmin cephesine yazi ve tarih geklinde yansiyan
uygulamalara da rastlanir. Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev’in cephesinde ve Numaniye
Tekkesi’nin tevhidhadne boliimiiniin cephesinde boyali nakislarla birlikte, Stimbiillii
Bahge Konagi’nin cephesindeki alinlikta ise yazi ve tarih yazi olarak goriilmektedir. Ig
mekana nakiglar arasina yerlestirilen yazi ve/veya tarihli siislemelerine 6rnek olarak
Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev’in basodasinda siisleme kusagi arasindaki yazi, Alipasa
Mabhallesi’ndeki Ev’in sofasinda ve basoda duvarindaki yazilar, Hiisnii Ziiber Evi’nin de
kap1 alinliklarinda tarihlerle birlikte “Masallah™, “Barekallah”, “Tevekkeltiialallah” ve
“Ya Malik-el Miilk” yazilar1 okunur. Ipekgilik Okulu’nun odalarindan birinde ise
“Miidiiriyet Odas1” yazis1 dikkat ¢eker. Bunlarin yani sira ahsap ilizerinde goriilen
ornekler de sayilabilir; Abdal Mahallesi’ndeki Ev’de dolap kapaklarinda, Karabas-i Veli
Tekkesi’nin kubbe siislemesinde oldugu gibi. “Katalog” a dahil olmayan, yikilmak iizere
olan bir evin cephesinde daha “Masallah™ yazis1 goriiniiyor olmasi (Gorsel 5.2), Bursa

evlerinin cephelerinde bu tarz siislemelerin ¢ok daha fazla oldugunun da isaret¢isi gibidir.

=9

1%Mustafa Armagan da Turgut Cansever’le yaptigi sdyleside (2019, s.119), “otag” temelli oda
yapilanmasinda, ev planinda degisen her seyi ‘“zenginlesme ve hayatin farkli yaklasimlarla
tegkilatlanmasiyla ortaya ¢ikan unsurlar” olarak degerlendirir.
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Alan arastirmasi tamamlandiktan sonra eski fotograflardan tespit edilen bir yapinin
daha cephesinde siislemelerle karsilasiimistir. Bu defa cephe manzara betimlemeleriyle
bezenmistir (Gorsel 5.1). Fatma Karacaovali Evi olarak adi gegen yapinin kesisen iki
cephesinde goriilen bu siisleme, iizeri seneler i¢inde boyanarak kapatildig i¢in bugiin
gorinmemektedir. Muradiyel6 No’lu Aile Saglhigi Merkezi ve Osmanli Evi arasinda
kalan bu ev, bahsi gecen yapilardaki duvar resimleri goz oniinde bulunduruldugunda
onem kazanir. Yakin konumlarda bulunan Cekirge Mahallesi (Saat¢i Ali Pasa Koskii,
Pembe Kosk) ve Muradiye Mahallesi’ndeki (Muradiyel6 No’lu Aile Sagligi Merkezi,
Osmanli Evi, Hiisnli Ziiber) giiniimiize gelebilen bu bezemeli yapilarin varligi, bir
zamanlar ayn1 semtte bulunan konak ve kosklerin duvar resmi potansiyelini de ortaya
koymaktadir. Bu degerlendirmenin sadece bir semt iizerinden yapilamayacagi hem
arastirma sonucu elde edilen sonuglardan hem de seyahatnamelerden okunabilmektedir.
Cenlibi Marmara Havzas1 Bursa Cografyasi’nda (2009, s.159) eski Bursa evlerinden
bahsederken bunlari, “Duvarlarinda, tavanlarinda kiymetli nakiglar ve oyma
stislemeler...” olarak anlatmasi sehrin bu konudaki potansiyeline isaret eder.

Aragtirmanin tamamlanmasindan sonra tespiti yapilan, fotograflarina ulagilan ve bir
yayinda rastlanan yapilar da calismaya eklenmistir. Bunlardan ilki hem Bursa hem
Anadolu 6rnekleri arasinda iinik bir 6rnek olan Yer kap1 sur kapisinin alinliginda goriliir
(Gorsel 5.5). Yiizeydeki yipranmalar nedeniyle belli bir boliimii goriilebilen siislemenin
iislubu, ge¢ donem bezemesi oldugunu diisiindiirmektedir. Ikinci 6rnek, yalnizca fotografi
bulunan ve yerinde inceleme yapabilme firsatinin olmadig1 bir ¢ars1 yapisidir. Calisma
tamamlandig1 i¢in incelemenin yerinde yapilamamasi, ¢arsinin bugiinkii durumuyla 1lgili

giivenilir bir degerlendirme yapmay: zorlastirmaktadir. Fotograftan'®’

goriildiigii
kadariyla, bir madalyon i¢ine islenen siislemede, ¢icek bezemelerinin ortasinda bir makas
ve capraz yerlestirilen bir mezura deseni dikkat ¢eker. Yorgancilar Carsis1 olmasina
istinaden bu desenlerin uygulandig: siiphe gotiirmez. Bezemelerin goriildiigii bir diger
yapi, Cekirge Caddesi’nde bulunan ve 19. yilizyilin ikinci yarisina tarihlenen Atatiirk
Koskii’niin kameriyesidir (Gorsel 5.7, 5.8). Genel siisleme diizeni ve plani her ne kadar
Saat¢i Ali Pasa Koskii’'ndeki kameriyeye benzese de slislemelerin iislubuna bakildiginda

farklilik kendini gosterir. Burada Barok karakterli siislemeler ve vazo icinde ¢icek

demetleri 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu ¢igek demetleri, Barok kivrimli dallardan olusan

107 Fotograf, Yalman, 2011, s.640’den alinmigtir.
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ve karsilikli yerlestirilen iki kus figiliriiniin iizerinde yiikselir. Baz1 dilimler ise yine ayni
diizenlemeyle devam ederken, vazo i¢indeki ¢i¢cek demetlerinin yerini bu kez tek olarak
verilen bonboriyer benzeri bir objenin alir.

Yap1 degerlendirmelerinde bezemelerin konumlar1 da ¢esitlilik gostermektedir;
yiikliik ya da nis ile tavan etegi arasindaki genis alanlar, tavan etekleri, tavan gobegi ve
gergevesi, odalara giris kapisinin alinliklari, pencere tstleri, nislerin i¢i ve ¢ergeveleri,
ahsap ytkliiklerin lizeri, duvar yiizeylerinin tavana yakin olan yiizeyler siislemenin en sik
uygulandigi alanlardir. Alaninda yapilan arastirmalar, Anadolu duvar resimlerinin hemen
hemen hepsinde ayni teknik ve malzemenin uygulandigi sonucunu verirken, Bursa’da da
bu genellemenin gegerli oldugu goriiliir. Istisnalar disinda tiim rnekler kuru siva iizerine
uygulanan tasvirlerdir.

Malzeme tercihinde ise ge¢ donem Orneklerinde kullanilanlar zamanin sartlarina
bagl olarak farklilik gosterirler. Tiim geleneksel el sanatlarinda oldugu gibi kalem isi
orneklerde de onceleri toprak boyalar kullanilirken, gliniimiiz uygulamalarinda bunlar
yerini kimyasal boylara birakir. Bu malzemede zamanla olusacak deformasyonlar,
boyaya pigment arttirict toprak ve oksit boya katmak suretiyle miimkiin oldugunca en aza
indirilmeye ¢alisilmaktadir. Bursa yapilarinda, miidahale edilmemis orijinal tasvirler ve
restorasyon gormiis tasvirler arasindaki fark, bu anlamda gozle goriiliir seviyededir.

Bilindigi kadariyla, bugiline kadar herhangi bir restorasyon ya da konservasyon
gecirmemis olan yapilar arasinda Ortapazar’daki Ev, Alacahirka Mahallesi’ndeki Ev,
Demirkapi Mahallesi’ndeki Ev, Omer Ozcan Evi, Tuzpazar1 Mahallesi’ndeki Ev, Papaz
Evi, Murad Emri Efendi Evi, Hatice Bayraktar Evi ve Numaniye Tekkesi Selamligindaki
manzara tasviri sayilabilir. Restorasyonu baslayan fakat kataloga orijinal gériiniimiiniin
fotograflar1 yansiyan duvar resimleri de bu gruba alinabilir. Bunlar Omer Ozcan Evi,
Osman Fevzi Koskii ve Ipek Fabrikas1 ve Saatci Ali Pasa Koskii niin yeni donemde ¢ikan
bezemeleridir. Mehmet-Olcay Nalci1 Evi, Reyhan Mahallesi’ndeki Ev, Tiirkel Evi ve
Sipahi Carsisi’nda goriilen silislemeler ise yapilan miidahalelerle orijinalliklerinden
tamamen uzaklagsmislardir. Tez ¢alismasina baslandigi donemde ayakta olan ve fakat
cikan yangin sebebiyle bugiine ulagamayan yapi olan Murad Emri Evi’nde yer alan
siislemelerin bir boliimiiniin baski teknigi kullanilarak yapildig: goriiliir. Yapinin tim
siislemeleri bugilin yapinin restorasyonun iistlenen ATB mimarligin korumasindadir.

Yapilar siisleyen duvar resimlerinde konu olarak manzara, natiirmort ve boyali

nakislara rastlanir. Tiim verilen dayanarak, kentte yapi tiirii ayirimi yapmaksizin hem sivil

338



hem de dini yapilarda manzara tasvirlerinin kendine genis yer edindigi soylenebilir. Kent
ya da kasaba goriiniimleri, toplu halde verilen mimari, saat kulesi, deniz feneri gibi tekil
yapilar kompozisyonda manzara betimlemeleriyle bir arada yer alir. Bu 6rneklemeler
arasinda sadece iki yapida dini yap1 betimlemesi yapilmistir, Numaniye Tekkesi’nde ve
Hiinkar Koskii. Koskteki tasvire sadece bir siluet seklinde yansimustir.

Duvar resimlerinde kendine genis bir ifade ve uygulama alani bulan kent
tasvirlerinde Bursa’daki genel tabloya bakildiginda; iki ya da ii¢ parca halinde verilen
kara parcalar1 lizerinde saraylar, camiler, toplu olarak verilen yapilar, beyaz boyali
kirmizi gatili evler, kuleler, Kiz Kulesi, Tophane Saat Kulesi, kopriiler, gesmeler, deniz
fenerleri, c¢adirlar; insansiz kayiklarin, yelkenli gemilerin, yandan carklilarin,
kadirgalarin, saltanat kayiklarinin ylizdiigi denizler ve agaglardan olusan panoramik
goriintiiler bu tasvirlerdeki genel karakter bilesenleri olarak 6n plana ¢ikar.

Tespiti yapilan yapilarda belirli bir kentin, o kentin simge yapilar1 esliginde
sergilendigi sadece iki 6rnek vardir; Stimbiillii Bahge Konagi ve Reyhan Mahallesi’ndeki
Ev. Bunlar belli bir yerin anlatimi olarak ilk bakista tespit edebilen nadir
goriinimlerdendir. Stiimbiillii Bahge’de Bursa Saat Kulesi ve Fenerbahge Feneri, Reyhan
Mahallesi’ndeki Ev’de ise Kiz Kulesi betimleriyle karsilasilir. Bunlardan Fenerbahge
Feneri dogrudan fotograf lizerinden ¢alisilmis bir 6rnektir. Kenti simgeleyen yapilara dair
bilindik herhangi bir veri sunmasa da (Sultan Ahmet Camii, Ayasofya, Topkap1 Saray1,
Galata Kulesi, Kiz Kulesi vs.) Istanbul izlenimi uyandiran tasvirler de “Katalog”
bolimiinde yer almaktadir. Mehmet-Olcay Nalci Evi ve Numaniye Tekkesi bu kategoride
degerlendirebilecek iki yapidir. Anadolu duvar resmi 6rnekleri gozden gecirildiginde,
baskent Istanbul imgesinin énemli bir betimleme oldugu, uygulanma yogunlugundan da
anlasilmaktadir. Tespit edilen yapilar arasinda Istanbul olan ya da Istanbul izlenimi veren
tasvirlere bakildiginda Bursa i¢in bu betimlemenin sinirli sayida kaldig1 anlasilmaktadir.
Bu, onun Anadolu 6rnekleriyle arasindaki en biiyiik farklilik olarak gosterilebilir. Bunun
fiziki yakinliktan kaynaklanan “6zlenen” bir kent olmama gergekligiyle mi yoksa siyasi
bir ¢ekisme nedeniyle mi oldugu, iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur.

Numaniye Tekkesi Selamlig1 hem biitlinii olusturan pargalart hem de orijinalligiyle
dikkat ¢eken bir tasvire sahiptir. Anadolu 6rneklerinin aksine Bursa’da cami tasvirli
kompozisyonlara bu tekkenin selamligi disinda rastlanmaz. Serbetlik nisinin tizerinde
bulunan Istanbul manzarasinda yan yana siralanmis iki cami bu g¢alismanin {inik

ornegidir. Buradaki kompozisyona dikkatli bakildiginda silik diyebilecegimiz
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belirsizlikte verilen bir Galata Kulesi ve kopriiniin hemen sag tarafinda sadece siliieti
beliren saha kalkmus bir at figiirii saklandigi, figiiriin Gistii astarlanarak kapatildig: goriiliir.
Bu, kiigiik dokunuslarla da olsa yeni seylerin denendigi ve fakat bunun i¢in cesaret
edilemedigi olarak okunabilir. Bursa yapilari igerisinde manzara tasvirinin bulundugu tek
dini yap1 Numaniye Tekkesidir. Anadolu 6rneklerinde Tokat-Zile Musa Fakih Tiirbesi
(Seyh Ethem Celebi Tekkesi), Zile, Tekke Koyli Seyh Nusrettin (Nusrat) Tiirbesi’nde
manzara tasvirlerine rastlansa da bunlarin Numaniye Tekkesi gibi batili iisluba bu yakin
olan uygulamalar olmadig1 gézden kagmaz.

Kent tasvirleri arasinda Istanbul manzarasi olan ve/veya Istanbul izlenimi
uyandiran duvar resimleri diginda boyle bir kimlik ya da izlenim sunmayan, farkli bir kent
olabilecegini diisiindiiren bir betimleme de karsilagiimistir. Omer Ozcan Ev’inde, tasvirin
unsurlarindan biri olan bir yapinin yiliziiyormusg¢asina suyun icerinde verilmesi akla su
baskini ve nehir tagkinlarini getirir ki bu noktada Edirne ihtimali giindeme gelmektedir.

Bursa bezemeleri i¢erisinde neresi olduguna dair ipucu vermeyen kent goriiniimleri
de sevilerek islenen tasvirlerdendir. Bu tarz kent betimlerinin merkezinde de diger
orneklerde rastlanildigr gibi kosk, kasir, kuleli ev, yali, saray gibi sivil konutlar olmakla
birlikte ana konu disinda agaclar, tepeler, koprii, cesme, su (deniz, nehir vs.) gibi ikincil
unsurlar da kendini gosterir. Ikincil olarak nitelendirilen tiim bu unsurlar tiim Bursa
orneklerinin ayrilmaz bir pargasi olarak tasvirlere yansimistir.

Bahsi gegen duvar resimlerinin bir kismi, yapilarn siisleyen bir siisleme 6gesi
olmanin Otesinde bir tablo gibi islenmislerdir. Cerceve i¢ine alinarak tablo niteligi
kazandirilan bezemeler, daha batili bir anlayisin bir yansimasi olarak da diisiiniilebilir.
Abdal Mahallesi’ndeki Ev, Hamzabey Mahallesi’ndeki Ev, Setbasi Mahallesi’ndeki Ev,
Omer Ozcan Evi, Mehmet- Olcay Nalc1 Evi, Siimbiillii Bahce Konag, Saatci Ali Pasa
Koskii’niin tavanlari, Pembe Kosk’teki kornis kdsebentleri ve kapi iizerindeki tekli
manzara ve ¢igcekler ve her odasinda bezeme bulunan Hiinkar Koskii adeta birer tablo gibi
cerceveli tasvirlere sahiptir. Kimi ornekler ise kivrimli dallardan, ¢igeklerden olusan
nakish cerceveler icinde kendine yer bulur; Veli Semseddin Mahallesi’'ndeki Ev,
Ortapazar’daki Ev, Sipahi Carsis1 ve Ibrahim Pasa Hamami'nda rastlanan manzaralar
boyle ¢ergeveler i¢cine alinmistir. Manzara tasvirleri ile bir arada natiirmort ve hayvan
figiirlerinin islendigi siislemelerle daha ¢ok ge¢ donem yapilarinda karsilagilmaktadir.
Hiinkar Kogskii, Saatci Ali Pasa Koskii ve Pembe Kosk bu oOrneklerin en giizel

temsilcileridir.
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S6z konusu boyal1 nakislar oldugunda ise Bursa duvar resmi gelenegi en bilindik
ve en gilivenli alandadir. Geleneksel siisleme sanatlarindan alisik olunan renk ve
bigimlerin tercihiyle yonlendirilen bu grup, tespit edilen orneklerin sayica en fazla bu
kategoride olmasini da agiklamaktadir. “Ruhaniyetli Sehir” olarak ifade edilen kentin
omuzlarinda tasidigi bu sorumlulugun, genel karakterine de yansimis olmasi bahsi gegen
zaman araliklar disiiniildiigiinde, boyali nakislarin Bursa duvar resimlerinin ifade dilinde
neden ¢ok tercih edildigine dair de bir fikir olusturabilir. Bu tiirdeki 6rneklerin Bursa
6zelinde en erken tarihliden en geg tarihli olana kadar siiregelen bir zamana yayilmanin
yani sira Zaman ya da tislup ayirimi gézetilmeksizin her yapi tiiriinde de sevilerek islenen
bir bezeme tiirii olmustur. Tespit edilen yapilarin sayilart da bunu desteklemektedir.

Bu boyal1 nakislarin kendi i¢inde yapilan degerlendirilmesinde 6n plana ¢ikan bir
gruptan daha bahsetmek gerekir. Bunlar, agik renkli zemin {izerine uygulanan mavi,
mavi-gri nakislardir. Anadolu 6rneklerinde ise bu kadar belirgin bir dagilimin olmadigi
goriiliir. Hiisnii Ziiber Evi’nin tim bezemelerinde (Katalog No 9), Alipasa
Mabhallesi’ndeki Ev’in nisli odasinda (Katalog No 14), Alacahirka Mahallesi’nin
basodasinda (Katalog No 21), Numaniye Tekkesi’nin cephesindeki niste (Katalog No 28)
ve eski bir fotografta rastlanan Muradiye Cesmesi’nin nisinde benzer nakislar dikkat
ceker (Gorsel 5.9). Tiim Bursa drnekleri ile kiyaslandiginda bu 6rneklerin en karakteristik
ozellik gosteren bezemeler oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Arastirma konusu olan yapilarin biiyiik bir kisminin insa tarihlerine ait bir bilgi
bulunmamakla birlikte, arastirma neticesinde elde edilen bilgiler ve yapilarin mimari
ozellikleri 1s181nda bu yapilarin tarihlendirilmesi yapilabilmistir. Hatice Bayraktar Evi ve
Mehmet-Olcay Nalc1 Evi’nde tarihlendirmelere mimari elemanlar yardimei olurken,
bazilar1 da yapinin muhtelif yerlerinde verilen tarihlerle belirlenmistir. Bunlar yapinin
cephesinde, deposunda, oda kapisinin alinliginda ve yiiklik dolabinin tizerinde verilen
tarihlerdir; Abdal Mabhallesi’'ndeki Ev, Simbiilli Bah¢e Konagi, Alacahirka
Mahallesi’ndeki Ev, Saat¢i Ali Pasa Koskii ve Hiisnii Ziiber Evi’nde goriildiigii gibi.
Geriye kalan ornekler ise tapu kadastro miidiirliigliniin arsivlerinden elde edilen tarihler
esas alinarak degerlendirilmistir. Kent tarihindeki ikinci yapisal degisim evresi olan
Ahmet Vefik Pasa doneminin bu duvar resimli evler tizerinde dogrudan ya da dolayl bir
etkisinin olup olmadig1 sdylemek ise, ancak konuyla ilgili derinlemesine yapilacak

aragtirmalarla miimkiindiir. Bir¢ok yapinin Pasa’nin Bursa’da bulundugu yillara
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rastlamasi, bu siisleme programinda bunun etkisi olabilecegi  ihtimali
kuvvetlendirmektedir.

Uslup anlayis1 olarak bakildiginda; Anadolu duvar resimlerindeki genel anlayis ve
egilim olan Geleneksel minyatiir anlayis1 agir basan resimler, hem geleneksel hem de
batili 6zellikler gosteren resimler ve dogrudan dogruya Batili nitelikte resimler olarak
kategorilestirilmistir. Ayni anlayis ve egilim Bursa duvar resimleri iislubunda da gecerli
olmustur. Anadolu 6rneklerinde de azinlikta oldugu bilinen geleneksel tlisluba Bursa’da
sadece Mehmet-Olcay Nalct Evi’'nde rastlanilmis olmasi Anadolu genellemesine
Bursa’nin da dahil edilebilecegini kanitlar. Tabi bu noktada yapmin orijinal halinin
bilinmeyisi nedeniyle bu degerlendirmenin bugiinkii durumu iizerinden yapildigidir.
Ikinci {islup minyatiiriin naifliginden uzaklasmadan batiya tekniklerinin de tecriibe
edildigi gecis donemi iislubudur. Bursa analizinde sayica en fazla 6rnegi bu iislupta
bulmak miimkiindiir; Abdal Mahallesi’ndeki Ev, Hamzabey’deki Ev, Veli
Semseddin’deki Ev, Alipasa Mahallesi’ndeki Ev, Omer Ozcan Evi, Reyhan
Mahallesi’ndeki Ev, Numaniye Tekkesi, ibrahim Pasa Hamami ve Sipahi Carsis1 gibi.
Batili 6zellikler sergileyen ve dogrudan dogruya Batili ifadelere sahip tgiincii islupta
golgeleme, renk kullanis1 ve desende oldugu kadar doga goriinlimlerinde de kendinden
emin ve geleneksel kaliplardan tamamen uzaklasan bir anlayis hakimdir. Bu {islubun
Bursa temsilcileri Setbasi Mahallesi’ndeki Ev, Ortapazar’daki Ev, Hiinkar Koski,
Stimbiillii Bahge Konagi, Saat¢i Ali Paga Koskii ve Pembe Kosk tiir.

S6z konusu duvar resimlerini yiizeylere nakseden ustalar konusu, tiim Anadolu
orneklerinde oldugu gibi Bursa’da da cevapsiz kalmis bir konudur. Bu konuda yapilan
arastirmalarla tespit edilen ustalarin sayist bir elin parmaklarin1 gegmezken, konumuz
olan Bursa yapilarinda Siimbiillii Bah¢e Konagi disinda higbir tasvirde bir sanatgi
imzasina rastlanilmamistir. Yapilarin insa edildigi ya da resimlerinin yapildig: 19. yiizyil
Bati ile olan iligkilerin en yakin temasla yiriitiildiigii donemdir. Bu akisin dogal bir
sonucu olarak sanatta da bu temas devam eder. 1I. Mahmud donemi Bati kaynakli Barok
iislubunun Osmanl devlet yapilarinda ve dini mimarisine hizla yerlestigi bir donemdir.
Bu iislubun Bursa’nin Erken Osmanli mimarisinin eserleri de etkilemesi kagimilmaz olur
ve yapilarin daha ge¢ tarihli onarimlarinda sislemeleri bu yeni isluba gore yeniden

belirlenir. Ulu Camii’nde de yapilan bu ¢alismalarda gorev alan isimlerden biri de 1862
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yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan Bursa’ya siirgiin génderilen bir ressamdir'%, Ressam
Ferik Tevfik Pasa. Paganin mihraptaki siislemeleri yaptig1 bilinmektedir (Yavas, 2013b,
5.26). Bu déonemde Bursa’da oldugu bilinen tek sanat¢1 adi olarak elimizde sadece Ferik
Tevfik Pasa’nin ad1 bulunmakla birlikte baska bir yapida ¢alisip ¢alismadigina dair bir
bilgi de bulunmamaktadir.

Bursa’nin tasavvuf kiiltiiriiniin 6nemli merkezlerinden biri olma konumu, sanatci
kimligi konusunda fikir yiiritmeye yardimci olacak en Onemli verilerden biridir.
Mevlevihaneler ve dergahlarin her biri kendi iginde bir egitim ve giizel sanatlar
merkezidir ve musikiginas, bestekar, hattat, miizehhib ve miizehhibeler
yetistirmektedirler (Kilig, 2017, s.16). Tekkelerde dervis, miirit, miirsit vb. basta musiki
ve edebiyat olmak iizere sanatin bir¢ok alaninda yetismis insanlar olmasi ve bir eser
ortaya koyarken ayn1 zamanda seyr-ii siiliik (Allah’a vuslat igin ¢ikilan manevi yolculuk)
yapiyor olmalari tekke ve sanat iliskisini agiklamaktadir. Gerek mevcut durumda olan
tekkelerde uygulanan siislemeler, gerek arsiv fotograflarina dayanarak giiniimiize
gelemeyen tekkelerin cephesinde ve/ veya i¢ mekaninda uygulanan stislemeler (Gorsel
5.3, Gorsel 5.4) gerek ise bu mutasavviflardan Semseddin Mehmed’in elinden ¢ikma
nlishada goriilen nakiglar, Bursa duvar resimlerinde sanat¢i olarak tekkelerde yetisen
kisileri on plana ¢ikarmaktadir. Kentteki bircok duvar resminde karsilasilan naif hatta
acemice Uslup, batili tekniklerden bihaber olma durumundan ziyade yerel bir fircanin bu
yiizeylere dokunmasindan kaynaklanmaktadir. Yasayan bir 6rnek olarak M. Safiyliddin
Erhan’in Numaniye Tekkesi’nde bizzat yaptig: siisleme restorasyonu bu konuda énemli
bir veri saglamaktadir. Bursa’daki duvar resimlerinde, bu siisleme programini
yonlendirenler yerel ustalar olarak da telaffuz edilebilen tekke dervis, miirit ve
mirsitleridir. Arsiv belgelerinde, Bursa’da bir atdlyenin varligindan bahsedilmiyor olusu
da bu goriisii destekler niteliktedir®®.

Giliniimiize gelemeyen Abdal Mahallesi’'ndeki Ev ve Hamzabey Mahallesi’ndeki

Ev’de ise baskentten gelen ressam ya da nakkaglarin varligr gozle goriiliir bigimde

108Baz; kaynaklar “bir sebepten dolayr Bursa’ya siirgiin edilir” ifadesini kullanirken Ozyigit, H. (2011).
“Enderun Mektebi’nde Yetisen iki Sanatc1: Said Efendi Ve Tevfik Pasa”, Ekev Akademi Dergisi, 15 (49),
153-162; bazi kaynaklar da “Sultan Abdiilmecid’in bosandig1 eslerinden Bezmi Kadin Efendi ile evlendigi
icin” siirglin edildigini 6ne siirer (Yavag, 2013b, s.26).

199By, Bursa yapilarinda yalnizca tekkede yetisen isimler calismistir olarak algilanmamalidir. Siiphesiz ki
Gayrimiislimler de bu alanda eser iiretmislerdir. Ornegin arsiv belgelerinde Bursa Ulu Camii’ nde calisan
ti¢ nakkas ve bir silicinin adlar1 geger ve adlariyla birlikte burada aldiklar iicretleri de yazmaktadir. Hepsi
gayrimiislim olan bu sanat¢ilarin, caminin kubbe goébeklerinde, paye ve kemerlerinde yer alan Barok
stislemeleri yaptiklar: anlasilmaktadir (Yavas, 2013b, s.26).
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hissedilmektedir. Hiinkar Koskii, Saat¢i Ali Pasa Koskii (iist kat duvar resimleri),
Stimbiilli Bah¢e Konagi ve Pembe Kosk gibi daha ge¢ tarihli Ornekler
degerlendirildiginde batili tekniklerin hakimiyeti 6n plandadir. Bu dénemde yapilarin
resimlenmesi i¢in baskentten getirilen ressam ya da ressamlar olabilecegi gibi, Ferik
Tevfik gibi Bursa’ya siirgiin edilen isimler arasinda da ressam ya da nakkaslarin olabilir.
Stimbiillii Bahge bir Riistem imzas1 olmasi da bu ihtimalleri diigsiindiirmektedir.

Fetihle baslayan ve baskent olmasiyla devam eden siiregte olusan kent kimligi,
ozellikle manevi kimliginin {izerinden Istanbul baskent olsa dahi uzun siire etkisini
stirdiiriir. Bu etki alani giicli manevi kimligi olusturan ilk neden, bir imparatorlugun
tarihinin basladig1 kent olusu ve devleti imparatorluga tasiyan alti padisahin tiirbesinin
burada bulunmasi sebebiyle kentin bir ata mirasi1 olarak kabul edilmesidir. Bunun etkisi
de dogrudan kent iizerinden okunabilir. 19. yiizyilda kent dokusuna modernlesme
araciligiyla yapilan tiim miidahalelerde, miitevazi boyuttaki uygulamalar yapilarak klasik
Osmanli kent dokusunun 6zellikle korunmaya calisilmistir. Diger bir sebep olarak Emir
Sultan, Molla Fenari, Uftade gibi ruhani isimlerin kentteki varligi ve bircok tarikatin da
Bursa menseili olusu gosterilebilir. Tiim bu ve buna benzer bagintilarla birbirini besleyen
manevi aktarimlar, zamandan bagimsiz olarak her donem gegerliligini korumustur.
Mevzu bahis modernlesme oldugunda, ilk uygulama bolgesi olarak degismeye hazir bir
kent silueti goriiliirken, toplumun buna ne kadar hazir ya da ne kadar istekli oldugu
tartigilir.

Muhafazakar altyapisi da boylelikle olusan kentin, yapida yer alan bezemelere kars1
tavri da bu siirlarin korunarak geleneksel olana yonlenmesiyle sonuglanir. Istisnasiz her
yapida kullanilan boyali nakislar, figliriin dahil edilmedigi manzara tasvirleri, hayvan
figtirlerinin dahi ancak geg tarihli siisleme 6rneklerinde kullanilmas1 bu anlayisin goriiniir
uygulamalaridir. Bundan sebeptir ki bu resimleme programi da yerel ustalar lizerinden
devam edebilmistir. Geg tarihli 6rnekler igin, Istanbul’dan gelen ressam ya da ressamlar
olma ihtimali giindeme gelse de bu konuda bir kayda ulagilamamustir.

Bunun yani sira hem bagkent hem de Anadolu ile baglantili bir kent olarak énemli
bir konumda yer almasi, onu bir tasra kenti olmaktan kurtaramaz. Bu arada kalmislik ona
nev-i sahsima miinhasir bir karakter olarak geri doner. Anadolu duvar resmi gelenegi
icinde yapilan bircok genellemeye Bursa ornekleri de eslik ederken, icerik s6z konusu
oldugunda kentin tamamen kendine 6zgii bir dil olugturmasi Bursa drneklerini ayricalikli

bir yere koyar. Kii¢iik bir mimari 6ge olarak degerlendirilse de aslinda biiyiik 6lgekte, bir
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kent profili ¢ikarabilmek adina bu duvar resimleri okumalarinin kent bellegine ne kadar

katki saglayabilecegi de boylelikle ortaya koyulmaktadir.
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Katalog

Tapu

Tapu tescilindeki

Bugiinkii

No Ad1 Tiirii Tarihi tescil malik durumu
tarihi Ressam
Abdal - Giinitimiize
? ?
1 Mahallesi’ndeki Ev Konut 1768 ) Bilinmiyor ) gelememis
Hamzabey e . T ’ Giinlimiize
2 Mahalles:*ndeki Ev Konut | Bilinmiyor | Bilinmiyor | Bilinmiyor ? gelememis
Alaaddin A — S Giliniimiize
?
3 Mahallesi’ndeki Ev Konut | Bilinmiyor | Bilinmiyor | Bilinmiyor ? gelememis
Veli Semseddin A S S " Giiniimiize
4 Mahallesi'ndeki Ev Konut | Bilinmiyor | Bilinmiyor | Bilinmiyor ? gelemenis
Setbas1 S T A " Giinlimiize
5 Mahallesi'ndeki Ev Konut | Bilinmiyor | Bilinmiyor | Bilinmiyor ? gelemenis
6 gﬁrad‘ye Osmanlt | yonnt | 17, yy. 1902 | Bilinmiyor ? Miize
7 Ha_tlce Bayraktar Konut 18.yy 1903 H_ac1 Ibrahim Efendi " Konut
Evi bin Hasan
Hac1 Mehmet Sadik
8 Mehmet-.OIcay Konut 18.yy 1910 kerimesi Belgin ? Konut
Naler Evi
Hanim
9 Hiisnii Ziiber Evi Konut | 1836-1837 1902 Sadik Aga bin Idris ? Miize
10 Hiinkar Kosku Konut 1844 1932 Maliye hazinesi ? Miize
11 Tiirkel Evi Konut 1850 1927 Makstide hanim vd. ? Konut
sonrasi
Osman Fevzi Belediye
12 Konag ve Ipek Konut 19.yy. 1920 Osman Fevzi Efendi ? tesisi olarak
Fabrikasi planlaniyor
13 | MumdEmdBendi | oyt | 1882-1885 | 1919 | Murad Emr Efend ? Yand:
Alipasa Belediye
S 5 -
14 Mahallesindeki Ev Konut 1885 1885 Bilinmiyor ? tesisi olarak
planlaniyor
15 | Saatci Ali Pasa Konut | 1889 1907 | Yusufoglu Ali Riza ? Miize
Koskii
- Hiiseyin oglu Nuri
16 Papaz Evi Konut 19.yy. 1905 - ? Atil konut
Efendi
17 | Tuzpazar’ndaki Ev | Konut | Bilinmiyor | 1907 | NNahnet Mehmet ? Atil konut
oglu Sadik
18 | Omer Ozcan Evi Konut | Bilinmiyor | 1908 | Munadi Kaya Ali ? Aul konut
oglu Mehmet Aga
Muradiye 16 No’lu P . . 5 Aile
19 Aile Hekimligi Konut | Bilinmiyor 1909 Sait kiz1 Huriye ? Hekimligi
Ortapazar Hasan Efendi ve kiz
ilinmi { Emi ?
20 Mahallesi’ndeki Ev Konut | Bilinmiyor 1913 kardesi Emire ? Konut
Hanim
Rifat Aga zevcesi
o1 | Alacahwka Konut | 1827 1919 | Melek Hanm binti ? Konut
Mabhallesi’ndeki Ev
Mehmet
Demirkapi Ahmet kerimesi ’
22 Mabhallesi’ndeki Ev Konut 1922 1922 Nesibe Hanim ’ Atl konut
R, Ahmet oglu Rasim, .
g3 | Stmbilld Bahge Konut | 1922 1928 | esi Eminc hammve | Rasim | Delediveye
Konag1 . ait tesis
evlatlar1 Bahriye
.« Hoca Ali mahdumu
24 Pembe Kosk Konut 1926 1926 ? Konut
Mehmet Bey
Reyhan Ali oglu Mustafa ’ .
25 Mahallesi’ndeki Ev Konut 19. yy. 1930 Efendi ; Manifaturaci
Karabas-1 Veli Vakif miilkii " Kiiltiir
26 Tekkesi Tekke 16. yy. 20.yy. ? Merkezi
27 Uftade Tekkesi Tekke 1565 1918 Vakif miilkii ? Tekke
28 | Numaniye Tekkesi | Tekke | 17.yy. 1913 \Zekkf‘lm Ali Pasa ? Tekke
29 | Ibrahim Pasa Hamam | 1451-1481 | 20.yy. | Vvakifmilkd ? Miize
Hamami
30 Sipahi Carsist Cars1 16. yy. 20. yy. Vakif milkd ? Cars1
31 Ipekgilik Okulu Okul 1892 1892 ? ? Lise
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