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Yasamin sonu, biyolojik fonksiyonlarin durmasi seklinde tanimlanan oliim,
deneyime dair bilgi edinilmediginden insanin en biyiik bilinmezligi, korkusu ve
karsisinda caresiz kaldigi bir olgudur. Tam bu noktada din, 6liim ve oliim Otesini
aciklamaya c¢alismis, birey ve toplumu rahatlatan, inang sistemleri icerisinde yapilan
belirli davranislar dine yaslanarak gelistirilmis, gelenekler, ritiieller ve ritiiel nesneleri
ortaya ¢ikmistir. S0z konusu davranis pratiklerinin aktariminda ise seramik sanati aktif
bir rol oynamistir. Antik donemlerden ¢cagdas doneme uzanan zaman boyunca 6liim algisi
degisiklik gosterdiginden seramik sanatinda ele alinis bicimi, amaci da degisiklik
gostermistir.

Oliim, Anadolu cografyasinin toplumsal belleginde yer edinmis yaradir. Bu
toplumsal gercegin; psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel yansimalari vardir. Gegmis
donemlerde oliim ve yas pratikleri dogrultusunda kullanim gérmiis veya iiretilmis
seramik objeler, mezarlar Anadolu’nun zengin Kkiiltiirel dokusunun ve Oliim Gtesi
inancinin simgesel anlatimini iistlenmiglerdir. Birgok din ve inang sistemine sahne olan
Anadolu, 6liim kavramina ¢ok farkli agilardan yaklasmis ve farkli davranig bigimleri
gelistirmistir. Oliime dair inancin ve alginin ifadesi olan gelenek ve ritiieller, Anadolu
cografyasinin zengin kiiltiirel yapisinin da gostergeleridir. Seramikten yapilmis mezarlar,
ritliel nesneleri ve Olii hediyeleri Anadolu’da 6l kiiltiinde seramigin yerinin énemini
gostermektedir. Cagdas Seramik Sanatinda ise 6liim, salt sanat iiretimi dogrultusunda
kullanilan 6nemli temalardan biri olmustur.

Anahtar Sézciikler: Oliim, Yas, Seramik ritiiel nesneleri, Anadolu seramikleri, Seramik

Sanati.



ABSTRACT

DEATH AND MOURNING THEME IN ANATOLIAN CERAMICS
SIMEL BERFIN POLAT
Department of Ceramics
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2021
Advisor: Prof. Kemal ULUDAG

Death, which is defined as the end of life and the cessation of biological functions,
Is the greatest unknown, fear and helplessness of human beings. At this point, religion
has tried to explain death and the afterlife, certain behaviors in belief systems that comfort
the individual and society have been developed according to religion, traditions, rituals
and ritual objects have emerged. The art of ceramics has played an active role in the
transmission of these behavioral practices. Since the perception of death has changed
from ancient times to the contemporary period, the way it is handled in ceramic art and
its purpose have also changed.

Death is a wound that has taken a place in the social memory of Anatolian
geography. This social reality; It has psychological, sociological and cultural reflections.
Ceramic objects and tombs, which have been used or produced in line with death and
mourning practices in the past, have undertaken the symbolic expression of Anatolia's
rich cultural texture and belief in the afterlife. Anatolia, which is the scene of many
religious and belief systems, is a geography that has approached the concept of death from
many different angles and developed different behaviors. Traditions and rituals, which
are symbolic expressions of belief and perception about death, are indicators of the rich
cultural structure of Anatolian geography. Tombs made of ceramics, ritual objects and
gifts for the dead show the importance of ceramics in the cult of the dead in Anatolia. In
Contemporary Ceramic Art, death has been one of the important themes used in line with

pure art production.

Keywords: Death, Mourning, Ceramic Ritual Objects, Anatolian Ceramic, Ceramic Art



TESEKKUR

“Anadolu Seramiklerinde Oliim ve Yas Temasi” baslikli yiiksek lisans tez
caligmam siiresince yardimlarini esirgemeyen, bana olan destegi ve yol gostericiligi ile
tez ¢alismami tamamlamami saglayan tez danismanim, kiymetli hocam Prof. Kemal
Uludag’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Egitim hayatim boyunca maddi manevi olarak yardimlarini ve desteklerini
esirgemeyen kiymetli ailem; Serpil, Sabri, Sevgi ve Aziz Cigdem’e tesekkiir ediyorum.
Ayrica tez c¢alismama katkida bulunan, yardimlarini esirgemeyen sevgili

arkadaglarim Ece Tarakan ve Nazl1 Yoriik’e tesekkiirti borg bilirim.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada ter verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi” ile tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
imza
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GIRIS

Yasamin sonu, biyolojik fonksiyonlarin durmasi olan 6liim, insanin en biiyiik
Korkusu, bilinmezligi ve karsisinda caresiz oldugu bir olgudur. Oyle ki dlim ve
Olimliiliigliniin bilincinde olan insan, her gecen giin gelisen teknolojisi ve tip
teknikleriyle Oliimiinii biraz daha geciktirmeye calisir, ancak kesin bir formiiliinii
bulabilmis degildir. Yiizyillardir 6limsiizliigiin pesinde olan insan, bu arayisindan eli bos
donmiistiir. Yasamin karsisinda karanlik bir gercek olarak algilanan 6liim, ancak yasam
var oldugu siirece anlamini koruyacaktir. Yagsam ile 6liim, 6liim ile de yagsam anlam bulur.
Kisinin dini, psikolojisi, yasadig1 toplumun yapisi, yasi ve cinsiyeti gibi faktorler, bireyin
6liimii anlamlandirig sekline etki etmektedir. Bazilar1 6liimii son, uyku ya da hi¢lik olarak
nitelendirirken bazilarina goére bir baslangic, asil olana, ebediyete doniis olarak
yorumlanabilmektedir. Geri doniisii olmayan, bu evrensel gercek, hayatta kalanlara yas
birakir. Yas, 6liim gibi kayip verilen olaylarda duyulan bu duygularin yasanmasini
kapsayan bir siirectir. Oliimden sonra gelen yas siireci, birey ve toplumun Sliime verdigi
anlam dogrultusunda degisiklik gosterir. Bu da toplum ya da kiiltiirler arasinda farkl yas
gelenek veya torenleri ¢tkmasinda en biiyiik etken sayilabilir. Oliim ve yas birbirleriyle
baglantili ve iligkili olgular olup yasanilan doneme, cografyaya, kiiltiire gére degiskenlik
gosterir. Oliimii anlamlandirmadaki bu degiskenlik bireyin ve toplumun yas tutma sekline
de yansimaktadir.

Oliim ve yas olgularinin bu karmasik yapis1 sonucu dinin, biyolojinin, sosyolojinin,
psikolojinin, sanatin ve arkeolojinin ilgi ve arastirma alanina girmistir. Oliim ve yas
olgularimi biitiinliyle anlayabilmek ve kavrayabilmek adina, bahsi gegen sosyal bilim
dallarinin 6lim ve yasi ele alig bi¢imlerine bakmak gerekmektedir. Ancak bu sekilde
toplumun gelistirdigi davranislarin 6zli tam anlamiyla kavranilir. Tiim bu davranislar
sanat ile etkilesim halindedir. Oliim bilincine varan insan, bu farkindalik ile yasayabilmek
adma cesitli inanglar ile 8liimii anlamlandirmaya ¢alisir. i1k donemlerde dini degerlere
hizmet ederek, islevsel nedenlerle ortaya ¢ikan sanat, 6liim temas ile siki bir iligki halinde
olmustur. Seramik, gerek o6liim ve yas gelenek, ritiiellerinde islevsel ritiiel nesnesi olarak,
gerekse de mezar olarak kullanim goérmiis, 6liim Otesini tasvirlerle agiklanmasinda
kullanilmistir. Degisen zamanla birlikte c¢agdas Sanatta, Olim temas1 islevsel
anlatimindan kurtularak sadece salt sanat eserlerinde konu olarak islenmeye devam
etmistir. Bu tezde oOliim ve yas temasinin tim bu tarihsel siirecte ele aliniginin

incelenmesi, gelenek ve ritiiellerde kullaniminin, Cagdas Sanattaki 6rnekleriyle birlikte
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arastirtlmasi hedeflenmektedir. Bu arastirmada, arkeoloji bilimi alaninin ¢aligmalarindan
yararlanilmis oldugundan, temelde pismis toprak ve seramik kavramlarinin anlamlar
ayni olsa da literatlirdeki ayrimi; niteliksiz ve sirsiz olan {iriinlerin pigsmis toprak, gérece
daha nitelikli ve sirl, dekorlanmis {irtinlerin seramik olarak nitelendirilmesinden

kaynaklanmasi sebebiyle iki terime de sik sik yer verilmistir.

Birinci Boliimde, bilim ve sanat dallarmin 6liimii ele alis sekilleri agiklanmaya
calisilmaktadir. Insanin kars1 koyamadigi genel anlamiyla aci olarak algilanan bu gergek,
hayatin akisinda, toplum davraniglarinin temelinde 6liim kaygisi ya da diisiincesi olarak
yer edinmistir. Baglangictan Modernizme kadar toplumsal davranis tiirleri olan ritiieller
ve geleneklere kodlanmustir. ikinci Boliimde, “Oliim ve Yas Tutma Gelenek ve
Ritiielleri” baslig1 altinda genel olarak bahsedilmis olan ritiieller ve geleneklerin, Anadolu
cografyasi sinirlandirilmasi ile 6rnekler baz alinarak konu bu baslik altinda tekrar ele
almacaktir. Oliim her cografya ve kiiltiirde farkli sekillerde basa ¢ikilmaya ¢alisilmis
oldugundan, konuya sadece Anadolu cografyasinin bakis agisini irdelemek ve Sliimii
algilayis bicimini anlamak adina gelistirilen ritiiel ve geleneklere mercek tutmak, yine bu
cografyada bulunmus konu ile alakali objelerin degerlendirilmesi gerekecektir.

Ugiincii Béliimde, cografya olarak Anadolu ile sinirlandirilan konu bu kez seramik
ile tiretilen objeler olarak sinirlandirilmis ve 6liim gelenek ve ritlielleri 1s181nda yapilan
Anadolu’da bulunmus ve iiretilmis seramikler detaylandirilarak agiklanmistir. Dordiincii
Boliimde tarihsel siire¢ igerisinde islevsel olarak ele alinmis olan Oliim ile iliski
seramikler bu kez Cagdas Seramik Sanati ger¢evesinde sanatgilar tarafindan iretilmis
orneklere yer verilmis, Cagdas sanattaki ifade bigimleri irdelenmeye ¢alisilmis ve yeni

onermeler yapilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. OLUM VE YAS

Literatiir ve kaynaklarda farkli tanimlar1 olan 6liim kavrami: “Bir insan, bir hayvan
veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi, ahiret yolculugu, ebedi uyku,
emrihak, irtihal, memat, mevt, vefat (http1)” seklinde tanimlanir. Oliimiin Arapgadaki
karsihig1 “mevt, vefat”; Ingilizcede “Death”; Fransizcada ise “Mort” olarak ifade edilir.
Biyolojide “Canl1 bir yapinin (organ, birey, doku ya da hiicre) yasama 6zgi niteliklerini
kesin olarak yitirmesi ve yikima siiriiklemesi” (Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi
17, 1986) olarak tanimlanirken; dinsel anlamda 6lim “ruhun bedenden ayrilmasidir
(Hangerlioglu, 2000)”.

Oliim, diinya iizerinde yasayan her canlinmn bir giin deneyimleyecegi kaginilmaz
olan gergektir. Bu nedenle de evrensel olandir. Zaman gectikge gelisen tip ve teknolojiyle
modern insan, 6liimii ne kadar geciktirebilse de 6liimiin ¢aresi ya da ondan bir kagis yolu
olmadig1 gercegi degismemektedir. Oliim, yasam ve hayatin tezad1, yasamin aydmligia
kars1 karanlik olan olarak tanimlansa da yasam ve Oliim birbiri igerisine ge¢mis,
birbirleriyle baglantili, bagimli ve ancak birlikte var olabilen iki temel olgudur. Bir giin
Oleceginin farkindaligina ve bilincine sahip olan insan, diger canli gruplarindan ayrilarak,
tarih boyunca olimliliigiine, Olebilirligine karst koymaya c¢alismistir. Bauman, bu
durumu soyle aciklamaktadir: “Yasami slirdiirmekle bu denli mesgul olmamizin nedeni
O0lmek zorunda oldugumuzu bilmemizdir. Geg¢misi korumamizin ve gelecegi
yaratmamizin nedeni 6liimliliigiin farkinda olmamizdir (Bauman Z. , 2000, s. 17)”.

Bircok farkli bilimsel alanda tanimi olan 6liim, insanligin varolusunun c¢ok eski
donemlerden itibaren lizerinde diisiindiigli, zaman zaman korktugu, bazilarinin son,
hiclik, bilinmezlik olarak; bazilarinin ise baslangi¢ olarak gérmesinden dolay1 bir¢cok
bilim dali ve alaninin ilgilendigi, arastirdigi, bazi diisiinceler ortaya koydugu ve farklh
tanimlamalar yaptig1 bir olgu oldugu bilinmektedir.

Oliim ve sonrasma dair bilginin aktarilamaz olusu, bilinmezligi tarihsel siirec
icerisinde farkli cografyalarda yasayan, farkli kiiltiir ve dinlere mensup kisi ya da
topluluklarin 6liimii farklt anlamlandirmalarina, farkli tutumlarla karsilamalarina,
bunlarin sonucunda da birbirlerinden farkli ritiieller, gelenekler gelistirmeleri neden
olarak gosterilebilir. Insanlar i¢in bilinen, farkinda olunan gergek olsa da 6liim, zamaninin

ve mekanmin bilinmezligi iginde merak ve korku duyulacak bir sey olmustur. Bu



baglamda kalanlarin, 6lenlerin ardindan uyguladig: birtakim ritiiel ve gelenekler, sadece
olii icin degil hayatta olanlar igin yapilmaktadir. Oliim kesindir, geri doniisii yoktur ve
mutlaktir. Bu nedenle kalanlarin {iziintii, saskinlik, ac1 gibi giiclii duygular hissetmesi,
kaybini hatirlamak anmak istemesi ve ardindan yas tutmasi dogaldir.

Yas, “Oliim veya bir felaketten dogan ac1 ve bu aciy1 belirten davranislar, matem
(http 2)” olarak tanimlanir. Felsefe Ansiklopedisindeki tanimi “Oliim ya da bir felaketten
dogan ac1 ve bu aciy1r belirten dinsel davraniglar” (Hangerlioglu, 2000) seklinde iken
psikolojide “Bir dis sevgi nesnesinin yitimiyle 6znede beliren ruhsal siire¢” (Biiytlik
Larousse So6zliikk ve Ansiklopedi, 1986) olarak agiklanmaktadir.

Insan sosyal ¢evre edinen, diger canlilarla iletisim halinde olan ve ¢evresindeki kisi
veya nesnelere duygu hissedebilen ve anlam yiikleyebilen canli bir varliktir. Kisi sevdigi
ya da deger verdigi bir insan ya da nesnenin kaybi sonrasinda aci, tiziintii kaygi, korku,
0zlem gibi yogun duygular hissetmektedir. Bu nedenle de yas, kayba karsilik insan
psikolojinin koydugu bir tepki ve direngtir.

Toplum ve toplumun sahip oldugu kiiltiir ve inan¢ sistemi igerisinde, yas
siirecindeki tutum ve davramislar farklilik gosterir. Oliimden sonra dogal gelisen bir siireg
olan yasta, 6liime yiiklenen anlam birey ve toplum tizerinde degisiklik gosterir. Toplumun
ve kiiltiiriin sahip oldugu deger ve gelenekler, kayb1 olan kisinin yas siirecine olumlu ya

da olumsuz etkilerde bulunmasina neden olabilmektedir.

1.1. Dinde Oliim ve Yas

Oliim, bazen bir gecis bazen de son olarak algilanmis ve tanimlanmistir. Tarih
boyunca ¢ogu din ve inang sistemi igerisinde 6liim ile ilgili tasavvurlarda bulunulmus;
6liim ve 6tesinde ne olacagi konusu ele alinmis, farkli yargilar ve sdylemler getirilmistir.
Bu dogrultuda da 6liim olay1 ardindan yapilacak olan dini ritiiel, uygulama ve gelenekler
ortaya ¢ikmig ve gelistirilmistir. Din, kurallar ve yaptirimlar ile 6rgiili yapist geregi,
Oliinlin ardindan kalanlarin yapmast gerekenleri, dini yilikiimliiliikleri ve 6lim olay1
karsisinda insanin duygularini ifade edislerinin, yasin nasil tutulmasi gerektiginin dinin
ya da inang sisteminin kurallar1 ile bigimlenmistir. Bu nedenle toplumun mensup oldugu
dini ile toplumlarin 6liimii anlamlandiris, algilayis biciminin birbirleriyle iligki igerisinde
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda 6liim ile din birbiri ile ilintilidir. Farkli donemlerde
yasayan Ve farkli cografyalardaki dinlere mensup toplumlarin 6liime yiikledigi anlam ve

bakis1 degiskenlik gosterir.



“Semavi dinlere bagl kitaplar, diinya yasamini, ilahi yasaklara uymayan insanin
6liimsiizliik diinyas1 olan cennetten, Sliimliilerin diinyasina bir siirgiin an1 olarak vermistir
(Bahar, 2013)”. Bu baglamda 6liim, fani ve maddi olan bu diinyadan, 6liimsiiz, sonsuz ve
asil olan manevi boyuta gegis kapisidir. Oliimii higlik olarak tanimlamamis, bedeni ruhun
gecici yeri, olimii ise; Olumsiizliige, asil olana, semavi yere bir gecis olarak yer
vermislerdir.

Dini tanimiyla; 6liim, ruhun bedenden ayrilmasidir. Ruhun tanimi; “bedene hayat
veren gii¢, bedendeki etkin ilke, tin, canlilik, duygu, en 6nemli nokta ve 6z anlamlarina
gelir (Hangerlioglu, 2000)”. Arap¢a kokenli olan bu kelimenin Arapgadaki anlami
nefestir. “Tin” ve “can” anlamlar1 da anilmigtir. Anlamindan da anlasilacagi {izere ruh,
gittiginde beden canliligini yitirecektir. Canlinin 6liimiinden sonra, ruhun bedenden
ayrilip, baska metafizik boyuta gecerek, reenkarnasyon seklinde yeniden baska
bedenlerde dogarak veya bu diinyada kalarak var olmaya devam ettigi gibi inaniglar
vardir. Insanlarm uykusundayken riiyalarda kendilerini bagka zamanda, mekanda ve
kisilerle oldugunu gormesini, ilkel insanlar ruhun varhiginin ve bedenden ayri gezip,
hareket edebilirliginin somut bir kaniti olarak algilamiglardir. Animizm inancinin
temelinde de bu fikir yatmaktadir. “Animizm deyiminin ash Latince animus’dan
gelmektedir ve ruh anlaminadir. Animus' dan tiiretilen Animizm, ruhlara inanma
demektir (Ornek, 1962, s. 255)”. Eski Tiirk Mitolojisi’nde, éliiniin ruhunun, bedeninden
ayrilirken kusa doniisiip ugtuguna inanilmaktaydi.

Ruhun bu bedenden ya da diinyadan ayrildiktan sonra toplumun 6liiniin ardindan,
dini inanglar1 ¢ercevesinde yaptigi torenler, ritiieller, 6lii gdmme bi¢im ve uygulamalari
daha anlagilir hale gelmektedir. Sonugta 6liimden sonra ruhun varligina, var olmaya dair
bu ¢esitli inaniglarin olusu farkli toplum ve tarihlerde bu denli ¢esitli 6lii gdmme bigim,
uygulama ve ritiiellerin olmasina sebebiyet verdigi sdylenebilir.

Varolusunun baslangici olan dogumla nereden geldigini ve varolusunun sonu olan
o6liim ile nereye gidecegini bilmeyen insan, bu bilinmezlikten kaygi duymustur. Oliimiin
kendisi hem korku hem gizem unsuru iken 6limden sonra ne olacagmin bilinmezligi de
ayr1 bir kaygi sebebidir. Toplum, sahip oldugu inan¢ dogrultusunda kayiplarmin, bu
diinyadan bagka bir yerde oldugu fikri bu kaygiy1 az da olsa dindirebilir. Din araciliyla
insan varolusuna anlam arar, 6liimiinii de anlamlandirir.

Basli basina 6liim olayindan kaygi duymak cesitli arastirmalara konu olmus dinin

6lim kaygisina nasil etkide bulundugu hakkinda cesitli arastirmalar yapilmis ve cesitli



sonuclara varilmistir. Konuya iligkin Richardson, Berman ve Piwowarski’nin yaptiklari
aragtirma, Ote diinyanin varligina olan inancin O6lim kaygisini azalttifini ortaya
koymustur. Cicirelli’nin yaptig1 arastirmada 6liimii yok olus diye diisiinenlerin 6lim
kaygisini daha ¢ok yasadigi ortaya ¢ikmistir (Tanhan & Ari, Aralik 2006).

Din ve inanig tarzlarmin tarihsel gelisime baktigimizda, tarimin yapilmast ile
birlikte dinsel inanislarina etkide bulundugu séylenilir. Ilkel halklarin artik ekip bigme
faaliyetleri mitlere yansimis ve bu mitler koken mitler olarak degiserek doniiserek baska
mitlere ve inanislara evrilmistir. “Koéken mitlerinin gogunlugu ya bitki ya tahil eken ilkel
halklardan derlendi. Yaygin bir izlege gore, yumrulu bitkiler ve meyvesi yenilebilir
agaclar (hindistancevizi agaci, muz agact vb.) oldiiriilmiis bir Tanri’dan dogmuslardi
(Elliade, 2017, s. 60)”. Bu mitin bir¢ok farkli kiiltiirde farkli yorumlamalari ve tiirleri
mevcuttur.

Tarimdan sonra insanlhigin dini diisincesi de degisir. Yenilebilir meyve ve
bitkilerden beslenen insan aslinda ilahi ve tanrisal olandan beslendigini diisiiniir. Boylece
kutsal ve ilah olan; insanlarin yasamlarinda var olacaktir. Topragin verimliligi kesfeden
ve ondan beslenen insan avcilikta ana kutsalin, kemigin yerini sperm alir. Toprakta
bitkilerin yetismesi mahsul saglamasi kadinin dogurganligi ile 6zdeslesir. Boylece
kadinlar tarlalardaki mahsulden sorumlulardir. Ciinkii yasamin kokeni olan besin
kaynagini ve oliimii yonetirler. Bitki ve insanin varolus ¢izgisi ve asamalar1 birbirine
benzetilir (Elliade, 2017, s. 60-63).

Tarihin ilk yazilt metinlerinden kabul edilen Gilgamis Destani, Mezopotamya’nin
doneme ait inang¢ sistemini, mitleri bu mitlerdeki tanrisal varliklar1 ve tarihini gozler
ontine sermektedir. Destan; Uruk Krali Gilgamis’in, olimliligiine meydan okuyarak
oliimsiizliiglin sirra ulagsmayr hedeflemesini ve bunun ugrunda basma gelen olaylari
drama halinde anlatir. Destan, 6liimsiizliik arayisinin basarisizlikla sonug¢lanmasiyla sona
erer. Insanin kagamayacag1 gercek olan “6liimiin” bir kahraman igin bile garesi yoktur
(Bkz: s. 23-24).

Misir’da ise 6liim ¢ok daha farkli anlamlandirilmistir. Antik Misirlilarin, 6liimden
sonra yasamin devamina siki sikiya bagli bir inanglar1 vardir. Oliimden sonraki hayatta,
Oliiye yolculugunda kilavuzluk saglamasi i¢in birtakim biiyiiler ve dualar yazan oliiler
kitabi, olii ve 6liiye sunulan gesitli hediyeler ile birlikte mezara birakilmaktadir. Kitapta
oliiniin yargilanmas: ile ilgili ayr1 bir bdliim dahi bulunmaktadir. Oliimden sonra

gecilecek mesakkatli yollar ve diinyadaki davranislarinin yargilanacagi mahkemede



kendini ispat etmesi gerekmektedir. Bu mahkeme yapilan; bir kefesinde tiiylin diger
kefesinde oliiniin kalbinin bulundugu terazinin dengede durmasi sonucu Oliiniin
Oliimsiizliige ulasacagina inanilmaktaydi.

Mezarliklarin varligi toplumlarin inang sistemlerinin 6nemli sembol merkezleridir.
Oliileri gommek, yakmak, onlara 6zel alan tahsis etmek ya da onlarla beraber yasamak
gibi ¢esitli bicimlerde karsimiza ¢ikmasinin agiklamasi da bu yilizdendir. “Mezarliklar
Oliimden sonraki hayata inancin kesin kanitlaridir; yoksa cesedi gdommek i¢in katlanilan
zahmet anlasilmaz bir sey olurdu (Elliade, 2017, s. 22)”. Bu baglamiyla mezarliklar
kisinin ve toplumun dinsel inanglarmin gostergeleri olurlar. Oliim olay1 ardindan yapilan
ritlieller ve uygulamalar1 da bu inan¢ dogrultusunda gergeklesir, inancin simgesel
anlamlarini tasirlar.

Tiim bunlarin yaninda yasamlari son buzul ¢agina tekabiil etmis olan Neanderthal
insanlarinin 6liilerini ¢ukurlar agip, yanlarina yiyecek ve 0 donemde kullandig: aletler ile
gdmmesi bir inang tasavvurlar1 oldugunu gosterir. ilkel avcilar insanin dogaiistii giiglerle
donatilmis benzerleri olarak goriir; insanin hayvana, hayvanin da insana
dontigsebilecegine; dliilerin ruhlarinin hayvan bedenine girebilecegine ve belirli bir kisiyle
belirli bir hayvan arasinda gizemli iliskiler bulunduguna inanirlar (Elliade, 2017, s. 20)”.

Antik Yunan’in Politeistik din ve mitolojisine gore de 6liim Gtesi hayata Su
gotlirmez bir inang hakim olmustur. Bu inanca goére; Hades, Zeus’un kardesi, oliiler
tilkesinin hiikiimdaridir. Ruhlar, oliler diinyasina gegip huzura erebilmeleri igin Styx
Nehrini agsmas1 gerekmektedir. Kayik¢i Kharon bu ruhlan para karsiliginda nehirden
karsiya gecirmektedir. Zeus’un oglu olan Hermes, ruhlarin kilavuzu anlamina gelen
“Pskhopompos”tur. Karanlikta gorebilir, haberci tanri olarak nitelendirilir. Ruhlara dliiler
tilkesinde rehberlik etmektedir. Yahudilikte 6liim sonras1 hayatin varligina dair goriisler
tartismalidir. Kimi goriis ve inaniga gore Yahudilik’te 6liimden sonra bir yasam yoktur.
Oliim, Adem ila Havva’nm isledigi giinahin bedeli ve cezasi olarak yorumlanmstir. Bu
inanigin yani sira dlimden sonra bir hayatin varligina dair “Kutsal Kitapta, insanin
Olimden sonra inecekleri yeryiiziiniin derinliklerinde bulunan bir "6liiller aleminin"
varligindan so6z edilir (Akbas, 2002, s. 40)”. Tanah’ta ahiret seol olarak nitelendirilir.
Seol 6liim sonrasinda ruhlarin bulunacagi yer olarak tasvir edilmis olsa da ilerleyen
zaman igerisinde kotii ruhlarin gittigi yer olarak diisiiniilmiistiir. Ahiret Yahudilikte bu
nedenle tartismali bir konudur. Genel olarak, yapilan her seyin, bu diinyada karsilik

bulacagna dair bir inang vardir. Yas tutmak toplumsal olarak bir kural gibidir. Inananlar,



6len kisinin ardindan yakinlarinin normal yas tutma siiresi yedi giindiir. Bu siirecte tirag
olmak, taki takmak ve yikanmak yasaktir.

Hristiyanlik’ta, Mesih Isa’nin ¢armiga gerilisi ile Sliimiiniin ardindan dirilisinden
s6z edilmektedir. Oliimden sonra olan hayat inancinda herkes hemfikir olmakla birlikte
ruhun Sliimsiizliigiine inanilir. Oliim, Tanr1’ya kavusmaktir, goetiir. Inananlar icin 6liim;
maddi diinyada ¢ekilen azabin sonudur. Tanr tarafindan yaratilan insanin bedeni 6liimlii;
ruhu 6liimsiizdiir. Seytanin Adem ile Havva’yr kandirmasi sonucu yasak olani yapan,
elmay1 yiyen Adem’in ve onun ¢ocuklarmin cezas1 6liimlii olmaktir. Isa iyilerin liimden

sonra gidecegi ve orada miikafatlandirilacagi, cennete ulasacagi inanci vardir.

Gorsel 1.1. Mahger giinii Ahvdl-i Kyydmet Minyatiirii, 1596 (And, 2010, s. 252)

Islamiyet inancinda da 6liim bir yok olus degil nihai olana doniistiir. Iman
sartlarindan biri olan ahiret inanci, maddi gecici olan bu diinya hayatindan sonra
baslayacak ebedi hayattir. Bu diinya insan i¢in bir sinavdir, bu maddi diinya gecicidir ve
insan burada yaptiklarinin sonucunda cennet ya da cehenneme gidecektir. Olen insanlar
kiyametten sonra dirilecek kiyamet giinii giines batidan dogacak ay goriilecektir ve herkes
hesaba ¢ekilecektir. Kisinin glinah ve sevaplarina bagh olarak, 6ldiikten sonra cennet ya
da cehenneme gidecegine inanilir. Islam’da kabul goriilmiis yas siiresi; “Oliim olay1
ardindan ii¢ giin yas tutulur, bu siire¢ boyunca taziyeler kabul edilir. Olenin dul esi dort
kameri ay ve 10 giinliik bir siire yas tutar (Kerrigan, 2018, s. 215)”. Islam inancinda &liim
ardindan kisinin kendine veya g¢evresine zarar verebilecek yas olarak adlandirilacak
tavirlari, bagirarak aglamak, doviinmek baskalarina ya da kisinin kendisine zarar verecek

tarzda davranislar sergilemesi gibi davranislar yasak olarak kabul edilmisti



1.2. Bilimde Oliim ve Yas

Oliimii konu edinen ilk alan din olmustur. Din ve sanat disinda bilim de dliim
lizerine egilmistir. Sosyal bilimlerin gesitti dallar1 ve biyoloji 6liim konusunu biiyiik
ciddiyetle ele almistir. “Bilimsel bakis agisinda psikoloji, sosyal antropoloji, sosyoloji
gibi sosyal bilimler 6liimii arastiran en eski disiplinler olarak kabul edilmektedir” (Burcu
& Akalin, 2008, s. 34). Ancak sosyal bilimlerde 6liimiin kabul edilen ve en genel olarak
yapilan, biyoloji biliminin yaptig1 tanimdir. Bu tanim iizerinden her bilim 6liim olgusuna

dair gbzlem ve calismalarini insa etmistir.

1.2.1. Biyolojide Oliim

“Biyolojik 6liim, solunum ve kalp atim1 gibi yasamsal fonksiyonlarin sona ermesi
ile tanimlanmaktadir (Tanhan & Ar1 Inci, 2009, s. 11)”. Canlinin yasam fonksiyonlarinin
sistematik bigimde ¢6kmesi ile 6liim sonuglanir. Tibbi a¢idan somatik ve hiicresel olmak
lizere iki gesittir. “Ug temel viicut fonksiyonu sayilan sinir sistemi, solunum ve de dolagim
sisteminin geriye doniisliz olarak kaybidir... Hiicresel 6liim ise somatik 6liimiin bir

sonucu olarak tiim hiicreler ve dokular sirayla canlilik o6zelliklerini yitirmektedir”
(Alemdar & Cavlak, 2019, s. 603).

“...glniimiizde 6liimiin belirlenmesinde beyin 6liimi 6l¢iitii daha ¢ok kabul gérmeye
baslamig ve beyin Sliimiiniin 3 tip tanimi1 yapilmistir. Bunlar; neokortikal beyin 6liimii, beyin sap1

O0limi ve tim beyin oliimiidiir. Neokortikal beyin oliimiinde, serebral korteks iglevini geri

doniissiiz olarak yitirmistir ve bdylece “canli bir varligi”, “canli bir insan” yapan her sey ortadan

kalkmistir. Bu durumda solunum spontanedir, normal beden 1s1s1 ve kan basinci saglanabilir ancak
bu beyin 6liimii tanimini savunanlar, kisisel islevlerini yiiriitmek i¢in gereken kosullardan yoksun

olan bireylerin 6lii say1labilecegini &ne siirerler” (Tanhan & Ar1 inci, 2009, s. 12).

Temel olarak sayilan solunum, dolasim, sinir Sisteminin islevini yerine getiremez.
Bedende oliim belirtisi olarak ilk akla gelen kontroller bu {i¢ sistem iizerinde yapilir.
Nabiz, solunum hareketleri ve 1s1k yardimi ile refleks kontrolii ile bu belirtiler
anlasiimaktadir. Olii beden canliigim koruyamadigindan soguktur, kan pihtilagir
akigkanligin1 kaybeder, kaslar gevser ya da gevseyemedigi durumlarda beden kaskati

kesilir. En son bedende ¢liriime baslar.



1.2.2. Sosyolojide Oliim ve Yas

Sosyoloji, “toplum bilimi (http 3)” olarak adlandirilan, toplumu ve bireyin sosyal
iliskilerini temel alan bilim dalidir. Insanin en biiyiik bilinmezligi, bazilarinin ise en
biiyiik korkusu olan 6liimde, her bireyin ve toplumun farkli gelistirdikleri tepkileri ve
pratikleri vardir. “Oliim sadece bireyin biyolojik yitimi degil, aym1 zamanda sosyal
bireyin kaybidir (Burcu & Akalin, 2008, s. 50)”. Bu nedenle sosyoloji, 6liim tizerinde
sOz sahibi olan bir olgudur. Bireyin kaybu, birey ile iliski halinde olan diger bireyleri, yani
icerisinde yasadig1 toplumu etkilemektedir.

Sunu belirtmek gerekir ki, literatiirde 61iim; sosyologlar tarafindan farkli sosyolojik
acidan farkli yaklasimlarla ele alinilip tartisilmis bir konudur. Bu baglik altinda 6lim
toplumsal anlamiyla kavranmasi agisindan en genel haliyle ele alinilacaktir.

Olim yikicidir, bir doniisiimdiir; toplumu etkiler, doniistiiriir. Olen kisinin
toplumdaki yeri, statiisiine gore topluma olan etkisi degisir. Birey 6ldiigiinde doniisiime
ugrayan sey biyolojik olarak kendi bedeni degildir, toplumdan, sosyal ¢evresinden bir
kopus s6z konusudur. Oliimiin neden oldugu bu gidis, toplumun vyitirdigi bireyin,
toplumdaki roliiniin yitimine de sebebiyet vermektedir. Dengesizlik ve bosluk meydana
getirebilir. Bu baglamda bireyin kaybi toplumsal bir kayiptir ve toplum tarafindan bu
bosluk kapatilmaya c¢aligilir.

Turner'in (1974) da belirttigi gibi, Gliimle yasanan kayip sadece bireysel bedenin kaybi
degildir, onun dnemi sosyal beden i¢in bir bozulma gostermesinde yer almaktadir. Diger bir
ifadeyle 5liim, gruptaki bir bireyin kaybi olarak degil, grubun veya toplulugun kendisinin bir
pargasinin kaybi olarak da islev gérmektedir (Burcu & Akalin, 2008, s. 39).

Bireyle birlikte sosyal varhigi da oliir, boylece sosyal bir kopusun nedeni olur.
Bireyin sosyal varligini olusturan ve kodlayan sosyal g¢evresi yani toplumun bu yok
olustan etkilenmesi ise kaginilmaz bir sonuctur. Bu etki alani, 6len kisinin sosyal statiisii
ve varligina gore degismektedir.

Yas siirecinde yapilan ritiieller de sosyolojinin arastirma konusu olmustur.
Rittieller, torenler, grup ya da topluluk icerisinde, ortak olan duygularin paylasimi ve grup
dayanismasinin yapildigi geleneksel pratikler ve torenlerdir. Bireyin, i¢cinde bulundugu
topluluga kars1 baghlik ve aitlik duygusu hissetmesini saglar. Oliim olay1 ardindan
yapilan ritiieller; toplumun inancinin, bireylerin dile getirdigi ve toplum tarafindan
tekrardan inancin mesrulastirildigi yerler olmaktadir. Bu anlamiyla yas tutma siireci

icerisinde bu ritiieller yakinim1 kaybeden kisiye toplum tarafindan, gerekli destegi
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saglamis olurken, toplum inanci gercevesinde Oliiye saygi gostermis ve ayni zamanda
ruhunu huzura erdirmis kabul edilir. Boylece toplumda huzurlu hisseder. Toplum ya da
gruplar kendi ortak kimligini, kayiplarini1 anarak mesrulastirir. Bu kayiplar belli toplum
igerisinde one ¢ikmis sosyopolitik, sosyoekonomik ve kiiltiirel anlamda 6nem arz eden
kisiler ise bu isimleri anmak ortak kimligin onaymi ve bu kimlige bagliliginda bir
gostergesi haline gelir.

Cenaze torenleri ve ritiiellerinde, 6len kisiyle iliski halinde bulundugu topluluk
tarafindan anma yapilir, toplumun ortak olusturdugu belleginde yerini alir. Bu toren ve
ritlieller bu baglamda toplum igerisinde kalanlara, 6len kisi iizerinden bir rahatlama
saglar. Ciinkii “Onlarin kendilerinden 6nce 6lenler i¢in yaptiklar her sey, 6ldiikten sonra
kendileri i¢in de yapilacaktir (Bauman Z., 2000, s. 75)”.

Hafizanin, hatirlama ve unutma olarak iki farkli ucu vardir. Bu konuda iktidar ve
hiyerarsinin biyiik etkileri gorilir. Ciinkii tarih boyunca iktidar olanlar, krallar,
imparatorlar, hitkmedenler, kendilerinden sonrada da anilmak, toplumun belleginde yer
tutmak istemislerdir. Oliim ritiiellerinin, tdrenlerin ve mezarlarin statiiye gore farklilik
gosterip simiflandirilmasi, 6liim sonrasi toplumun inanisi ¢ergevesinde bu hiyerarsiyi
devam ettirmekten ziyade; hala devam eden hayatta, yasayanlar igin de hiyerarsi
iliskisinin yeniden insas1 i¢indir. Oliimleri arkasindan yapilan anit mezarlarin sebebi de
budur. Anit mezarlar her bakista bellekte yer etmeyi saglayan birer gosterge olmustur.
Assmann’nin da ifade ettigi gibi “Hatirlama bir gostergelesme eylemidir (Assman, 2001,
s. 79)”. Topluma hiikkmeden isme atfedilen anitlar ya da anma torenlerinden ziyade;
anonim kalan, savasta toplum ya da toplulugun menfaati ugruna 6len askerlerin ya da
isimsiz kahramanlarin adina olan anitlarda ayni amaca hizmet eder. Bu anitlar, toplumsal
kimligi mesrulastirir, toplumsal bellekte yer edinir. Olen kisinin isminin yasatilmasi
eylemleri; mekanlara verilen adlar ve hatta yazili tarih kaynaklari hafiza olugturma

¢abasinin sonuglardir.

1.2.3. Psikolojide Oliim ve Yas

Insan, 6liim hakkinda birebir tecriibe ve deneyime dayali bir bilgi edinemediginden,
oliim; algilay1s bigimine gore degiskenlik gosteren bir olgu olup karmasik ve bir o kadar
Ozneldir. “Varolusa verilen anlam 6liime yaklagimi belirlerken, 6liim de insanin hayat ve
varolus karsisindaki tutumunu etkilemektedir (Hokelekli, 1991, s. 153)”. Kisiden kisiye

Olim tasavvuru degisir, ¢iinkii her kisinin 6limii anlamlandirig bigimi birbirinden
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farklidir. Kisinin yasina, dini inancina, saglik durumuna, yasamina, yasadigi toplumun
kiiltiirel yapisina gore Oliime bakisi ve yikledigi anlam degiseceginden, ¢evresinde
gozlemledigi 6lime karsi gelistirdigi tavir ve tutumlar da birbirinden farkli olacaktir.
Genel olarak bu tutumlarin gruplandirmasi; 6liimii inkar etmek, istemek, kabullenmek ve
ona meydan okumak seklindedir.

Her insanin temelde farkinda olarak ya da olmayarak yaptigi davranislarin
temelinde hayatta kalma dirtiisii vardir. “Dinlerin ya da felsefelerin "ruhun
Olimsiizligl", "6liimden sonra yeniden dirilme", "6liimden sonraki hayat" vb. inang ve
diistinceleri bir tarafa, biitiin insanlarda "6liimsiiz olma arzusu" psikolojik bir gercek
olarak varhigini hissettirmektedir (Hokelekli, 1991, s. 162)”. Oliimsiizliik arayis1 kimileri
diinyada bedenen yani biyolojik olarak sonsuzlugu yasamay1, kimileri yaptiklari ile ismen
ya da bellekte yer ederek sonsuzlagsmay1 hedeflemis, bazilari ise inanglar1 ¢ercevesinde
bu diinyadan sonra ruhunun ebediyete kavusmasinin pesinde olmuslardir. Tiim bunlarin
ugruna yapilanlar, inanilan veya arzulanan her sey insanligin Sliimsiizliige ulasma
cabasinin sonuglaridir. Tiim bu ¢abay1 tarih boyunca yapilmis, 6liim ardindan yapilan
cenaze torenlerinde, ritiiellerde, 6lii gdmme uygulamalarinda ve bazi yas geleneklerinde

oliimsiizliige olan 6zlemin ve 6limsiiz olma arzusunun etkileri gdzlemlenmektedir.

Yas ise 6lim olaymdan sonra, kayba karsilik insan psikolojisinin gelistirdigi bir
tutumdur. Bu noktada “kayip” teriminin tanimini1 yapmakta fayda olacaktir. Kayip,
kaybolma, yitirme anlami nedeniyle sik sik 6liimiin neden oldugu, yitirilen herhangi bir
nesne, kisi vb. yerine kullanilan bir terimdir. Freud’un tanimiyla “Yas her zaman, sevilen
bir kisinin ya da onun yerine konmus vatan, 6zgiirliik bir ideal vs. gibi soyut degerlerin
kaybedilmesine verilen tepkidir (Freud, 2019, s. 10)”.

Yas bir siireg olarak gergeklesir ve farkli evrelerden olusur. Yas ne kadar insandan
insana farklilik gosterse de bu siirecte her insanda goriilebilen, ortak olarak kabul edilen
bazi duygu, tepki ve davraniglar vardir. Bu evrelerle ilgili birgok teori ortaya
konulmustur. En genel haliyle bahsedecek olursak, Bowlby’nin gelistirdigi yas kuram

icerisinde yas evreleri 4 asamadan olusur ve su sekildedir:
Inanamama ve duygusuzlasma: Oliimiin ardindan, liim gerceginin reddedildigi ve yogun
bir act duygusu ile birlikte zaman zaman 6fke patlamalarinin ortaya ¢iktig1 evre. 2) Arzu
etme: Olen kisi ile yeniden bir araya gelme arzusuna ¢ogunlukla anksiyete semptomlarimin
eslik ettigi, kayb1 yasayan kisinin uykusuzluk, dikkat daginikligi ve zihinsel organize
olmakta giicliik cektigi evre. 3) Coziilme: Sucluluk, isteksizlik, dikkat ve diisiincede

dagiiklik, uyku ve yeme sorunlar1 gibi depresif bozukluk bulgularin en sik rastlandig:
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yikim evresi. 4) Yeniden diizenlenme: Oliim olaymin ardindan, kisinin giinliik yasamsal

islevlerden tekrar zevk ve haz almaya bagladigi evre (Genlik, 2012).

Yas tutmak, 6len kisi hi¢ var olmamis gibi davranmak ya da hatiralardan kazimak
olarak algilanmas1 yanligtir. Kaybin ardindan yeni diizene, 6lenin yokluguyla, aligmay1
normal yasama saglikli olarak donebilmeyi saglayan iyilesme siirecidir. “Baska bir
deyisle, fiziksel olarak mezara gdmdiiglimiiz kisiyi, psikolojik olarak da mezara
gomebilmeyi basarabilmektir (Zara, 2011, s. 74)”. Bu siirecte saskinlik, aci, liziintii,
6zlem gibi giiglii duygular duymak normaldir ve yas, bu duygularin kabullenilmesiyle
ilgilidir. Yas siirecinde bahsedilen evreleri tamamlayabilen birey normal hayatini saglikli
bir bicimde yasayabilecektir. Aksi takdirde, yas siirecini tamamlayamayan, herhangi bir
evrede takilip kalan birey, gecmiste kaybiyla takilip kalir ve bunun sonucunda gerek
fiziksel gerekte psikolojik olarak rahatsizliklar yasamasi olasi hale gelmekte, bu nedenle
yas tutmak bir bakima bireyin kendini iyilesme siireci haline donlismektedir.

Bahsi gegen yas tutma evrelerini tamamlayamamis, kisisel ya da toplumsal
nedenlerden otiirii saglikli bir yas siireci ge¢irememis bireylerin normal hayatlarina
saglikli olarak devam edememesi ve yas siirecinde takili kalmasi1 durumunda bu yas hali
artik “normal yas” olarak siniflandirilamaz. Normal yasta, yas tutma halinin belli bir
zaman igerisinde gerceklesip hissedilen asir1 duygularin zaman iginde azalmasi,
aligilmasiyla hafifler, kisi hayatina adapte olur. Ancak bahsi gegen yas durumunun
literatiirde ki ad1 patolojik yas olarak adlandirilir. Patolojik yas “Yas tutmanin artik
ilerlemeden bir noktada kalip siirekli yas tutma halini almasidir (Bildik, 2013, s. 227)”.
Freud, basarisiz yasi patolojik yas olarak ifade etmistir. Bireyin yasadigi toplumun kabul
ettigi ya da uyguladig1 yas gelenekleri, torenleri ve uygulamalarinin gerektigi sekilde
yerine getirilmesi ve yakinlarinin kaybi olan kisinin yaninda olmasi bu baglamda kisiyi
6limii kabullenip, normal bir yas siireci gecirmesinde fayda saglayacaktir. Yas siirecinin
ne kadar silirecegi kisiden kisiye gore degiskenlik gosterir. Yas evrenselken siireg
tamamen 6znel seyreder. Oliimiin nasil gerceklestigi, dlen kisiyle duygusal yakinlik

derecesi, kisisel ve ¢evresel faktorler bu siirece dogrudan etkide bulunur.

1.2.4. Antropolojide Oliim ve Yas

Parker Pearson etkileyici kitabinda “Oliller kendilerini gémemezler, fakat yasayanlar

tarafindan isleme tabi tutulur ve bertaraf edilirler” diyerek bu hususa isaret etmis ve dlen
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kisinin roliiniin yasayan yakinlari tarafindan idealize edilip ge¢misin bu dogrultuda
degistirilebildiginin altin1 gizmistir (Aktaran: Ingman & Ozbal, 2019, s. 68).
“Insanbilim” olarak adlandirilan “antropoloji”, insanmn biyolojik varligmin
degisimini incelerken; kiiltiirel varliginin gelisimi ve degisimini de ele almaktadir. Bu
nedenle de antropoloji, insan varliginin baslangicindan itibaren 6liimiin, kiiltiir tarihi
igerisinde ki anlamlandiris, uygulayis bigiminin degisimini gelisimi arastirmis, sosyal
yoniinii saptamistir. Olii gdbmmenin ilk drnegine, Paleolitik Dénem’e ait arkeolojik
gomiilerde rastlanmistir. Antropolojik arastirmalar, Paleolitik Donem’de yasamis
Neanderthal insaninin, 6liim farkindaliginda oldugunun ve Oliistinii ¢ukurlar agarak
gdmdiigiiniin sonucuna varmustir. Oliisiinii gdmerken bir diizen igerisinde gémdiikleri;
genellikle cenin pozisyonuna getirip, yanina da gesitli aletleri biraktiklari tespit edilmistir.

b

Konuya, Sanidar Magarasi’ndaki Sanidar IV olarak bilinen “Cigekli Gomii” 6rnek

gosterilebilir (Gorsel 1.2.).

Gorsel 1.2. Sanidar 1V, Cicekli gémii, Sanidar Magarasi, Irak
Kaynak: http://mysteriesofneanderthalburial.blogspot.com/p/shanidar-flower-burial-case-study.html
Erisim Tarihi: 20.12.2019

GOmiiniin topragindan yapilan analizlere gore dliiniin iizerine ¢i¢ekler birakildigi
anlagilmistir. Bu da akillara, Paleolitik Donem’de 6liim ve yas ritiiel davranisini bundan
hareketle de bir inanisin varligini getirmektedir. “Neanderthal insaninin 6liim bilincine
sahip oldugunu bir bagka deyisle 6liimiin bagka hi¢bir olguya benzemediginin farkina
varmaya baslayan ilk canli oldugunu simdilik kaydiyla soyleyebiliriz (Uhri, 2014)”.

1.2.5. Arkeolojide Oliim ve Yas

Arkeoloji; tarih Oncesi ve eski caglardan kalma eserleri tarih ve sanat agisindan

inceleyen bilimdir. Genellikle arkeoloji biliminin inceledigi arkeolojik nesneler, toprak
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altindan ¢ikarildigindan “kazibilimi” seklinde de ifade edilir. Eski ¢aglara ve tarihte
yasamis toplumlarin yasamina ve kiiltiirel varligina 1sik tutacak, ilgili donemlerde
yasamig insanin yaptig1 her tiirlii nesne arkeolojinin ilgi alanina girmektedir.

Oliime tarih boyunca bir¢ok medeniyet farkli bakis acilartyla bakmislardir.
Toplumlar, 6liim ve Gtesine dair bilinmezlige ve duyulan korkuya cevap aramislar, bu
arayls inang sistemleri igerisinde ¢oziinmiis; ritiieller, gelenekler, torenler, anlatilan
efsaneler ve mitlerde kendini gostermistir. Insan, 6liim &tesi diinyaya dair inanci
dogrultusunda Oliilerini gommiis, mumyalamis ya da yakmis, Oliim ardindan
geleneklerini yerine getirmis, ¢esitli ritiieller gelistirmislerdir. Glindelik sosyal yasamdan,
bireyin psikolojisi ve i¢inde bulundugu siyasal sisteme kadar olan anlamlari, 6liim
biinyesinde barindirirmigtir. Din, sosyal statii, yas ve cinsiyet gibi 6len bireyin sosyal ve
fiziksel oOzelliklerinin, Oliiniin goémiilmesinden ve sonrasinda yapilan yas tutma
gelenekleri, ritiiel ve torenlere kadar etkisi vardir. Dolayisiyla 6lim olgusu hem siyasi
hem sosyal anlamlari biinyesinde toplayarak donemin kiiltiiriinii ve yasamini yiizyillar
sonrasinda dahi anlamamiza olanak saglamistir. Bu baglamda insanin tarihsel gelisimi ve
degisime 151k tutmak amaciyla 6liim, arkeolojinin ilgi alanina girmistir.

Bir inang sistemi igerisinde, 6len kisi ardindan yasayanlarin hem kendileri i¢in hem
inanglarinin istedikleri dogrultusunda o6lii i¢in yapilan ritiiel, toren, gdmme gelenekleri
gibi 6liime dair yapilan her seyi 6lii kiiltii kapsar. “Olii kiiltii, tanrilara olan baglilign
oliim olgusu ile ilgili ritiiellerle ifade edilis seklidir (Akcay, 2017, s. 5)”. Olii kiiltii,
sadece mezarlardan degil, dinsel veya biiylisel nitelik tasiyan objelerde, 6liim ile iligkili
ritiiel nesnelerinde, sanat eserlerindeki tasvirlerde, yazitlardaki anlatimlarda karsimiza
cikmaktadir.

Arkeolojik galismalara s6z konusu olabilen toplu mezarlara Nekropol (Nekropolis)
ad1 verilir. “Nekropolis” Yunanca oliiler sehri anlamima gelmektedir. Giiniimiize kadar
arkeolojik calismalara cesitli nekropoller ve mezarlar konu olmus ve tarihte yasamis
toplumlarin yasayis tarzlarina, Olimii algilayis bicimlerine, rit ve ritiiellerine 1s1k
tutulmustur.

Bu mezar yapilarindan, diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul gérmiis Giza
Piramit kompleksine deginmek gerekir. Kompleks; Keops, Kefren ve Mikerinos
Piramidinden olusan {i¢ farkli anitsal yapidan olugsmaktadir. Piramitler ilk olarak cennete
cikan merdiven fikrinden hareketle “Mastaba” ad1 verilen basamakli basit 6rnekle ortaya

c¢ikarak daha sonra bdylesine gorkemli ve daha piiriizsiiz bir yap1 halini almiglardir. G6ge
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yiikselen mimarisi geregi icerisinde yatan firavunu yiiceltme anlamimi da tasir.

Konumlandiriliglari ise Orion takimyildizinin konumlarina gore yapilmistir (Gorsel 1.3.).

[

Gorsel 1.3. Giza Piramit Kompleksi, MO 250-2480
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Gize_Piramitleri#/media/Dosya:Giza-pyramids.JPG ,
Erisim Tarihi: 03.12.2019

Banditaccia, 6lii gomme kiiltii ne sahip ve 6lii gelenekleri zengin olan toplum olan
Etriisklerin, oliilerini gdbmmek {izere yaptigi en inlii olan nekropoldiir (Gorsel 1.4.).
Nekropol tipki bir sehir gibidir. Binlerce mezarlig1 icerisinde barindirmakta ve gesitli
bi¢imler halinde bulunmaktadir. Nekropoller i¢inde bulunan mezarlar yeraltina kadar

uzanmaktadir.

Gorsel 1.4. Etriisk Cerveteri, Banditaccia Nekropolii MO 9- 3. yy
Kaynak: https://whc.unesco.org/en/list/1158/gallery/ , Erisim Tarihi: 03.12.2019

Cin Imparatoru Qin Shi Huang'in Mozolesi olarak bilinen bu nekropol, hiikiimdari
korumak amaciyla yapilmis binlerce pismis toprak askerler ordusuyla bilinir. Cin’in en
biiylik mezar komplesi dikdortgen yapida olup, devasa boyutta insa edilmistir (Gorsel
1.5)).
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: [ '
Gorsel 1.5. Qin Shi Huang Mozolesi, Pismis toprak ordu, MO 210
Kaynak: https://allthatsinteresting.com/terracotta-army /_ Erisim Tarihi: 05.12.2019

Anadolu’dan bir 6rnek olan Catalhdytik; Neolitik Cag’ da iist liste yapilmig hiicre
seklindeki evlerin altina dliilerin gdmiilmesinden dolay1 burada yasamis toplumun farkl
bir 6lii gelenegini gerceklestirdikleri, dliiler ve yagayanlar kentinin de ayn1 mekan oldugu

bilinmektedir (Gorsel 1.6.).

Gorsel 1.6. Catalhéyiik ten bir gériiniim
Kaynak: https://arkeofili.com/catalhoyuk-insanlarinin-kurakliga-nasil-adapte-oldugu-ortaya-
cikti/, Erigim Tarihi: 18.12.2019

1.3. Sanatta Oliim ve Yas

Oliimiin bir tema olarak sanatta kullanilmaya baslanmasinin tarih 6ncesi dénemlere
kadar uzanan bir seriiveni vardir. Ilerleyen zamanla birlikte inang¢ ve sanat anlayist
gelismis, degismisken yiizyillar boyunca insanligin degismez gergegi ve sikintis1 olan
Olim olgusu sanatta tema olarak kullanmasi degismemistir. Sanatcilar, 6lim ve 6liim
Otesini donemlerinin kosullarina gore bigimlendirerek farkli malzemelere ve tekniklerle

tasvir etmislerdir.

Oliim kavraminin sanat yaratmasina yansimast ise, 6liim bilinci gibi, bireylere, kiiltiirlere ve
donemlere gore farkliliklar gostermistir. Bir bagka deyisle, 6liim kavramini yansitan kiiltiir

ve sanat objesi; kendisini yaratan kisinin, giderek de toplumun ve dénemin 6liim karsisinda
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gelistirdigi diigtince, inang ve aligkanliklar biitiiniiniin aynasi durumunda olmustur (Acar,
2010, s. 82).

Oliimsiiz olmanin imkansizliginin farkinda olan insan; hayatta kendinden bir parca,
iz birakmaya c¢alismis, Kisinin Olimiinden sonra isminin o6limsiizliige ulastirarak,
yasatilmaya c¢alisilmasinin temel sebebi de bu olmustur. Bu 6liimsiizliik arzusundan
dogan cabalarin sonucunda da insanin kendinden bir parca birakabilecegi bir alan sanat
olmustur. Sanat eseri ile sanat¢1, 6lebilir bedenine karsilik ismini ve eserlerini kendinden
sonra da yasatmistir. Sanatgilar tarih boyunca, farkinda olarak ya da olmayarak kendi
olumliligi karsisinda, eserlerinin dliimsiizliigiiyle gelecege ulasmislardir. “Rank’a gore
sanatin belirli bir donemde aldig1 form, o donemde gegerli olan ‘Gliimsiizliik ideolojisine’
gbre belirlenir. Buna gore; Oliimsiizlik fikri ‘ruh’ fikrini, bu fikir de ‘ruhun ifade
edilmesine’ yonelen sanatlar1 dogurmustur (Cebeci, 2008, 44)”.

Donemin ya da cografyanin sanati, aslinda yine o dénemin cografya insaninin
6limii algilayis ve 6liim 6tesi inanci dogrultusunda insanin 6liimstizliik arzusu ve fikrine,
sanat ile yon verir, bunu yaparken de sanat1 etkiler. O halde Otto Rank’in diislincesine
gore, sanatcinin Sliimsiizliik arzusunu sanat eserinin iiretimindeki temelinde yon verici
unsur olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Eliade’in “Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu” kitabinin 6n soziinde bahsettigi
gibi Arkaik Donemlere baktigimizda giindelik yasamin rutinlerinden insanin temel
ihtiyaclarina kadar her seyde ayinsel degerler gormekteyiz. Bu ayinsellik, insanin en basit
eyleminde bile dinselligin ve dinsel tutumun yansimalar1 0lmustur. Boylece din ile yasam
stirekli iliski halinde kaldigindan, donemin sanatina olan yansimasi kagilmaz hale
gelmistir.

Insan 6liimliiliigii, sanatin varolus nedeni, hedefi ve konusudur. Sanat sadece insana 6zgii
olan bir bilginin varligi iizerine kurulmustur ve bu bilgi tizerinde var olmaya devam edecektir.
Bu da 6liimiin verili oldugu, oysa dliimsiizliigiin erisilmesi gerektigidir. Oliimsiizliige bir kere
ulasildi mi1, sona ermemesi i¢in koruma altina alinmalidir. Sanatin dykiisiinde 6ne siiriildiigi

gibi, sanat diinyaya 6limiin bilinci ile gelmistir ve 6liimiin unutuldugu dakikada da sanat ya

Olecek ya da artik ilgi uyandirmayacaktir (Bauman, 1999, s. 115) .

Tarihsel siire¢ icerisinde toplumlarin, sahip olduklart kiiltiir ve inanglar
dogrultusunda icra ettikleri sanatin ideolojileri, amaglar1 ve ikonografileri degismistir.
Ilkel insan dahil, toplumlarin, sanatsal ya da sanatsal olmayan amaglar giiderek ortaya
koydugu iiretimlerinde inang sistemleri icerisinde veya dinsellige isaret eden tasvirleri,

imgeleri, simgeleri ve izleri gorilmektedir.
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[k caglardan itibaren, tarihi siirecte yapilmis olan, su an sanat yaratimlarr ve
eserleri olarak tanimlanan objeler, yapitlar o donemde sadece sanatsal amaglar tasiyarak
yapildig1 anlamina gelmemektedir. Donemleri igerisinde belirli amaglar1 tistlenmis olan
bu objeler, dolayisiyla islevsel deger yiiklenmis neslelerdir. Sanat ve islevsellik-amag
iligkisine biitiiniiyle bakmak gerekir. Biiyt, tilsim, nesneden geldigine inanilan birtakim
giicler gibi inancin atfettigi bu gibi gorevler insanlar tarafindan nesnelere yiiklenmistir.

Bu nedenle verilen ilk 6rneklerde 6liim temas1 dogrudan hedef alinmamustir.

[lkeller igin, yararhilik agisindan, bir kuliibenin yapimiyla bir imgenin iiretimi arasinda higbir
ayrim yoktur. Kuliibeler onlart yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan
ruhlardan korurlar. Imgeler ise, onlar1 dogal giicler kadar gercek olan &teki giiclere karst
korurlar. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller, biiyilisel amagla kullanilir (Gombrich E.
H., 1980, s. 20).

Insanligin yiizey iizerine yaptiklar1 imge iiretimine dair en eski &rneklemeleri
olusturan magara resimleri; buzul ¢agindan kalma, su an Fransa ve Ispanya sinirlar
icerisinde bulunan magaralarin kayalar1 tizerine yapilmig olan hayvan resimleri dikkat
cekicidir. Bahsi gecen resimlerin ilkel avcilar tarafindan biiylisel amaglarla avini
kolaylikla avlamak amaciyla yapildigi akla gelmis, dolayisiyla hayvan-insan gii¢ savasi
icerisinde insanin galip gelerek, avini 6ldiirebilmesi i¢in magara duvarina resimler yaptigi
diigiintilmiistiir. Bu resimlerde hayvanlarin resimlenerek oldiirtildiigii goriilmektedir. Bu
resimlerden Lascaux Magarasi’nda yer alan bir sahnede bizonun 6niinde cansiz halde
yatan bir insan figiirii bulunmaktadir (Gorsel 1.7.). Bu betimleme kendini,

kompozisyonunda 6lii bir insanin olmastyla diger resimlerden farkli kilmaktadir.

Gorsel 1.7. Olii Adam Sahnesi, Fransa Lascaux Magarasi, (Onucak, 2009, s. 9)
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Gorsel 1.8. Tavana resmedilmis bizonlar, Ispanya Altamira Magaras,
Kaynak: https://www.ice-age-europe.eu/visit-us/network-members/museum-of-altamira.html ,
Erigim tarihi: 06.01.2020)

MO 11.000’¢ tarihlenen Tiirkiye’nin Sanliurfa ilinde bulunan Gobekli Tepe’nin, D
yapisinin 43.n0’lu dikilitasinda yapilmis olan kabartma 6liim temas: agisindan dikkat
cekicidir (Gorsel 1.9.). Dikilitasin sol tarafinda; oturur bir vaziyette, elinde bir insan basi
duran akbaba tasviri bulunmakta olup sag altinda elleri havada olan bagsiz bir insan tasviri

de yer almaktadir.

Gorsel 1.9. D yapisi 43. Dikilitas, Gobeklitepe, Neolitik Cag
Kaynak: https://phys.org/news/2017-06-skull-fragments-deliberate-lines-gobekli.html,
Erigim tarihi: 01.10.2020

Bu tiir inaniglarin ritiiel ve térenleriyle, sanat iliskili halde olmus; sanat eseri, dinsel
ve inangsal eylemlerin parcasi olmuslardir. Sanat ve dinsellik arasindaki bu sik1 bag tarih
boyunca goriilmiis, bu durum eserlerdeki 6liim temasinin isleyisindeki degisikligin ana
sebebini teskil etmistir.

Eski Misir, Etriisk gibi, olii kiiltine bagli bulunan dinsel resim g¢ergevelerinde,

programlanmis olan bir ebedilik anlayis1 egemen olur. Suret ve tasvir sorununun temel
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ozellikleriyle resme yiiklenen bu anlamlar gegici hayati ebedilestirmenin sembollerini ortaya

koymuslardir (Sezer, 1992, s. 19).

Misirhilarin inancina gore insan; bedenden (khat), ‘ba’ ve ‘ka’ isminde iki ruhtan
olugmaktaydi. “Ka”nin 6liimden sonra mezara birakilan heykel ya da heykelciklerde
yasamini siirdiirdiigii inanct hakimdi. Bu nedenle yapilan heykellerin kisiye benzemesi
ruhun sonsuza dek yasamasindan dolay1 ¢ok 6nemli bir husustu. “Heykelci sézciigii o
zaman, yasami koruyan kisi ile es anlama geliyordu (Gombrich E. H., 2004, s. 58)”.

Olii masklar1 igerisinden en ¢ok bilinen 6rnek olan Tutankhamon’un Maski
yaklagik 30 kg agirliginda, altindan yapilmigtir (Gorsel 1.10.). Her ne kadar firavunun
bedeni mumyalanmis olsa da cansiz bedenin fiziksel Ozellikleri tam olarak
korunamayacagindan bu masklar mumyaya, canli yiiziinii geri verirken ayni zamanda

oliyt dis etkilerden korumaktadir.

Gorsel 1.10. Tutankhamon 'un Mask:, MO 1323
Kaynak: http://www.antiktarih.com/2018/09/13/misirin-genc-firavunu-tutankhamon/,
Erisim Tarihi: 2.10.2020

Gérsel 1.11. A/un Masklar, Agamemnon Mask: (a), MO 1550-1500
(Ak¢ay,2017)
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Olii masklar1 yalmizca Misir’daki &rneklerle siirl degildir. Myken Kiiltiirii’nde de
kullanilmig olan masklardan en bilinen 6rnegi Agamemnon’un maskesidir (Gorsel 1.11.).
1876 yilinda Heinrich Schliemann’in yaptigi kazilarda bulunmus olan mask ilk basta Kral
Agamemnon’un oldugu disiiniilmiis ve ismi bu sekilde verilmis olsa da daha sonra
maskin Agamemnon’a ait olmadig1 6grenilmistir. Ancak mask bu isimle anilmaya devam
etmistir. Mask, altin bir plakadan yapilmis olup, biiyiik ihtimalle Mykenli Kraliyet ailesi
mensuplarinin, yiizlerine oturtulmak amaciyla yapilmistir.

Misirhilar 6len kisiyle beraber mezara “usabti” ya da “sabti” denilen kiigiik
heykelcikler ile oliiniin gémiisiinii yapmaktaydilar. Seramik ya da ahsaptan yapilan 30
cm. yiiksekligini gegmeyen, genellikle kutusu olan bu heykelciklerin 6liiye hizmet
ettigine ve Oliiniin 6te diinyadaki zor islerini yaptiklarina inanilmaktadir (Gorsel 1.12.).
Firavunlarin mezarina yil i¢indeki giinlere istinaden 365 adet “usabti” heykelcikleri

birakilmaktadir.

Gorsel 1.12. Usabtiler
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Epoca_tolemaica,_statuette e ushabti.jpg,
Erisim Tarihi: 06.01.2020

Oliimden sonra 6liiye yardim etmek amagl &liiyle birlikte canlanilacagina inanilan
heykel yapimi sadece Misir’a 6zgili bir gelenek degildir. Cin Hanedanligi doneminde,
Hiikkimdar Qin Huang Shi Di tarafindan verilen emirle yapilmaya baslanmis olan
hiikiimdarin 6limiiniin ardindan birlikte gomiilmek istedigi ordusu konuya ornek
gosterilebilir (Gorsel 1.13.). Birgok hiikiimdar kendi 6liimiiniin ardindan, kendisine
hizmet etmesi amaciyla, hayattayken hizmetinde olan hizmetkarlariyla birlikte
gomiilmesi ¢ok eski bir gelenektir. Bu heykeller, pismis topraktan gercek boyutlarinda
yapilmis bir ordudur ve MO 3000 dolaylarina tarihlenir. Imparatorla birlikte bu devasa
ordunun gomiilmesi sayesinde, imparatora, ote diinyada hizmet etmesi amaciyla

emrindeki insanlarin gémiilmesi gerekmemistir. Pigsmis toprak ordu, ¢ok biiyiik bir alan
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igerisinde imparatorun gémiildiigii yerin yakinlarinda 8000’in iizerinde, pismis topraktan
atlar, arabalar ve askerlerden olusan, belli stratejik pozisyonlarda yerlestirilmis
figiirlerden olugsmaktadir. Askerlerin yiizleri tek bir kaliptan olmamasi farkli karakteristik

yapilar1 olmasi ilgi ¢ekicidir.

Gorsel 1.13. Pigmis toprak ordu renkli bigimleri (Qiangong, 2018, s. 103)

Oliim; resim, heykel ve objelerin yani sira sanat alaninda edebi metinlerde de
islenen bir konu olmustur. Buna gore; epik anlatimin kullanildigi, Uruk sehri krali olan
kahraman Gilgamis merkezinde gelisen olaylar1 anlatan, gesitli metinlerden olusan
Akkadga yazilan Mezopotamya’nin en eski yazili destan1 Gilgamig’tir. Kahraman ve
gliclii Gilgamis’in 6liim korkusuna kapilip Sliimsiizliik arayisinin dykiisidiir. Sehrine
yaptig1 hizmetlerden &tiirii Gilgamis 1yi bir hiikkiimdar olmaya calisir ancak tiim bu
yapilanlardan dolay1 ¢ok fazla c¢alisan halk Tanrilara Gilgamis’1 sikayet eder. Bunun
tizerine Tanrilar Gilgamig’la bas edebilecek Enkidu’yu yaratir ancak Enkidu ve Gilgamis
dost olurlar. iki dost birlikte Tanriga Istar’a ziyarette bulunurlar. Gilgamis’in
kahramanligim izleyen ve etkilenen Istar, Gilgamus ile evlenmek ister ancak Gilgamis bu
evliligi istemez. Bunun iizerine Istar sinirlenir ve Gk bogasini salar. Gok bogas1 Sliiler
diyarmin kraligesinin kocasidir. Gilgamis ve Enkidu Gok bogasini dldiiriirler, bu durum
lizerine tanrilarin istegi gerceklesmediginden, Enkidu Tanrilarin istedigi lizere Oliir.
Gilgamis dostunu kaybetmistir, dostunun arkasindan aglar yas tutar ancak yikilmaistir.
Oliim ve olebilirligine dair diisince Gilgamis’1 rahatsiz etmektedir. Bunun iizerine
Gilgamis, Oliimsiizliigli aramaya koyulur. Tufandan sag kalan Utnapisti’ye sag
kalmasinin sirrin1 6grenmeye gitmistir, lakin Utnapisti bu sirr1 sdylemez ama Gilgamis’a

teselli olmasi i¢in genglik otunun yerini sdyler. Genglik otunu alip eve donerken bir yilan
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yaklagir, sinsice otu yer ve boylece Gilgamig bu maceradan 6liimsiizliige ulasamadan
doner.

Destanin Enkidu’nun o6liimii kisminin baska bir versiyonu da literatiirde yer
almaktadir. Tanrica Inanna kesmek istedigi Huluppu agacmna yuva yapan yilan ve
govdesine yerlesen Lilith nedeniyle, agaca yaklasamaz, uziiliir ve gozyasi doker.
Tanricanin yardimma Gilgamis yetisir ve agaci korkusuzca keser. Inanna’da bunun
tizerine agacin kerestelerinden davul ve tokmak (pukku ve mikku) yaparak Gilgamis’a
verir ancak geng kizlarin yakinislar1 sonucunda davul ve tokmak oliiler iilkesine diiser.
Gilgamis onlara ulasamaz ve sizlanmaya baslar. Bunlar1 duyan Enkidu dostuna yardimci
olmak iizere Oliiler iilkesine ziyarette bulunur ancak oradan geri donemez (Kramer S. N.,
2001, s. 69-72-73). “Gilgamigs Destani’nda, Olimiin kaginilmazlhigiyla tanimlanan
insanlik durumunun dramatik bir bigimde resmedildigini gordiik (Elliade, 2017, s. 109)”.
Ik edebiyat eseri olan Gilgamis Destani oliimsiizlige ulasma hayaliyle ¢ikilan
maceralardan eli bos donen 6liimlii bir kahramanin dykiisiidiir.

Gilgamis Destani silindir bi¢imli miihiirlere de konu olmustur (Gorsel 1.14.).
Silindir bi¢imli miihiirler basildig1 yere islendikleri sahneyi aktarmalari nedeniyle antik
donemde Onemli bir sanat ¢esidi olarak goriilmiistiir. Birgok sebepten kullanilmis bu
miihtirlerin cogunlugu dini tasvirlerin kaplanarak olusturulmus plastik camura basilmak

tizere kullanilmislardir.

Gorsel.14. Gilgamis Destan: 'nda anlatilan sahnelerin islendigi miihiirler, Siimer,
(Kramer S. N., 2001, s. 71)
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Yunanistan’da geometrik dénemde MO 7000 dolaylarinda yapilan Yunan
vazosunun merkezinde, prothesis sahnesi tasvir edilmistir. Prothesis; Oliiniin cansiz
bedeninin bir yere uzandirilarak sergilendigi, Oliiniin yakinlarinin son olarak Oliiyti
gbrmesini saglayan ve onlarin acilarini yasadigi, agitlarin yakildigi asamadir. Bu vazoda
da merkezde 6liiniin sergilenmesi ve etrafinda yas tutar vaziyetteki insanlarin tasvirine

yer verilmistir (Gorsel 1.15.).

Gérsel 1.15. Dipylon Amphorasi, MO 760-750, Atina Ulusal Miize
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dipylon_amphora_close_front.jpg,
Erisim Tarihi: 08.01.2020

Vazolarin lizerine 6lim ve Oliimiin ardindan yapilan ritiiellerin resmedilmesi
gelenegi uzun yillarca siirmiistiir. Oliim olay1 sonrasinda yapilan bu ritiiel ve tdrenlerde
sunu ve ritiiel nesnesi olma 6zelligi tasiyan bu kaplarin bigimlerine ve kullanimlarina
gore; Ollinlin hazirlanmasindan gémiilmesine kadar olan siirecte uygun olan sahnenin
tasvirlerinin yapildigin1 gérmekteyiz. Mezarlarin yerini belli etmede, mezar tas1 gibi
kullanilan ayni zamanda 61t hediyesi olarak da sunular konulmus olan, beyaz zeminli
lekythoslar 6rnek gosterilebilir. MO 440°’a tarihlenen gérseldeki beyaz zeminli lekythosta

mezarda yas tutan bir figiir ile 6len kisi betimlenmistir (Gorsel 1.16.).
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Gorsel 1.16. Pismis toprak Lekythos, MO 440, Metropolitan Miizesi
Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.281.72/, Erisim Tarihi: 10.01.2020

Lahitler icinde yatan kisinin statiistine bagli olarak hayatindan 6nemli olaylar
kesitler ya da Oliiniin hayattayken sahip oldugu inanct dogrultusunda yapilan
betimlemelere yer verilmektedir. Bu nedenle de lahit icerisinde yatan kisinin kimligine,
yasadigi donemin sanatsal, dinsel ve siyasal yasamina dair ipuglart sunmaktadir.
Helenistik Donem eseri olan Iskender Lahdi, Sidon Krali Abdalonymos’a ait oldugu
diisiiniilmektedir (Gérsel 1.17.). Lahdin bir yiiziinde, Biiyiik Iskender’in galibiyet elde
ettigi Issos Savasi tasvir edilirken, diger yiiziindeki tasvirde de iskender ile Abdalonymos
bir kral gelenegi olan aslan avina ¢ikmalarina yer verilmistir. iskender tarafindan Sidon
Krali ilan edilen Abdalonymos i¢in, lahdin yiizlerindeki betimlemelerin aslinda kralin
yasamindan 6nemli olaylarin tasviri oldugu séylemek yanlis olmayacaktir.

Iskender Lahdi gibi Aglayan Kadmlar Lahdi de Sidon Krallar mezarliginda
bulunmustur (Gorsel 1.18.). Lahdin gevresinde 18 adet kabartma seklinde kadin figiirleri
birbirlerinden farkli bigimlerde yas tutmaktadirlar. Lahdin kime ait oldugu kesin olarak
bilinmemekle birlikte ya bir soyluya ya da Sidon Krali I. Straton’a ait olabilecegi
diistiniilmektedir. Lahit ¢evresinde betimlenen kadinlarin donem igerisindeki bir meslek
olan aglayici kadinlar m1 oldugu yoksa kralin hareminde yer alan kadinlari m1 betimledigi
kesin olarak bilinmemektedir. Kapagin cevresinde cenaze tdreninin tasvirine yer

verilmistir.
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Gorsel 1.17. Iskender Lahdi, MO 312-307, Mermer, Sidon, Istanbul Arkeoloji Miizeleri
(Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2020)

Gorsel 1.18. Aglayan Kadinlar Lahdi, MO 350 civarlar, Sidon, Istanbul Arkeoloji Miizeleri
(Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2020)

Oliim temasimin anlatildigi Pompeii’de bir evin yemek odasinda bulunmus olan
Roma mozaigi giindelik hayatin ve ihtiyaclarin gerceklestirildigi alanin tam ortasina
kasten konularak, 6liimii hatirlatmak amaci tasir gibidir. Hayatla 6liimiin i¢ ige oldugu
diinyada oliimiin bilinmezligi igerisinde tekerlek, asa, ip, kurukafa ve kelebek ile
sembolik anlamlar mozaikle islenmistir (Gorsel 1.19.). Carka bagli olan sag ve soldaki
asalar lizerindeki postlar zenginligi ve fakirligi sembolize ederken aralarindaki bu zithiga
kars1 ortada kurukafa ile sembolize edilen 6liim bulunmaktadir. Oliim iki taraf i¢indir de
zengini fakiri ayirt etmez. Kompozisyonda ip dengede tutucu bir unsuz olarak
kullanilmistir. Ipin kopusu hayatin bitimi ile sonuglanir. Bu sembolik anlatim bir tiir

“memento mori” anlami1 tasimaktadir (Bkz. s. 35).
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Gorsel 1.19. Oliim Temali Roma Taban Mozaigi, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi” . Soprintendenza
Archeologica di Napoli ve Caserta
Kaynak: http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=1755, Erisim Tarihi: 09.07.2020

Gorsel 1.20. Laokoon ve Ogullart MO 175-150
Kaynak: http://www.antiktarih.com/2018/05/19/laocoon-ve-ogullari-efsanesi/ ,
Erisim Tarihi: 11.01.2020

Helenistik Donem sanat eserlerinde, yapim tekniklerinin gelismesiyle bi¢imsel
anlamda duygu ve hislerin ifadesini, sanat yapitina aktarma kaygisi tagimaktadir. Bu
anlamda Olmek {izere olan birinin, fiziksel ve duygusal halinin bigimsel olarak sanat
eserine aktarilmasi da sanat¢inin ilgisini gekmistir. Konuya 6rnek olarak Laokoon Heykel
Grubu gosterilebilir (Gorsel 1.20.). Heykel grubunun konusu ise; “Laokoon, Troya’li bir
rahiptir ve tahta atin surlardan igeriye, sehre, alinmamasi gerektigini sdyler. Ancak

tanrilarin Troya’nin son bulma kaderine dair planlarin sekteye ugratmasindan dolayi,
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Apollon tarafindan gonderilen, denizden ¢ikan yilanlar Laokoon ve iki oglunu
oldirirler.” Bu hikayenin en dramatik ve dokunakli sahnesi, yaklasan dliimiin yarattig
korku ve fiziksel ac1, heykelde dondurulmus ve 6liimstizlestirilmis gibidir.

Roma sanatinda, belki de en ¢ok énem verilmis olan, bigimsel anlamda gergeklikle
baglantili ve birebir yapilma kaygisi tasiyan alan, portre ve biistler olmustur. Bunun
nedeni ise portrelerin dinsel nitelik tasimasindan kaynaklanir. Cenaze torenlerinde, 6len
aile bilytigliniin yiizliniin birebir alinan kalibina balmumu dékiilerek masklar elde edilir,
cenazelerde tasinir ve daha sonra saklanirlar. Olen kisinin imgesini kaydetme gérevini
istlenen bu masklar Gombrich’in de ifade ettigi gibi “ruhun 6liimden sonra yagamasinin
gercege benzer imgelerinin korunmasiyla saglanabilecegi tiirlinden eski bir inanca
bagliydi (Gombrich E. H., 1980, s. 121)”. Tipk1 Misir portre sanatinda gorildiigi gibi
Roma’da zaman gegtikce bu balmumu masklarin yerini mermer biistler almaya

baslamistir.

Gérsel 1.21. Imparator Vespasianus Biistii, MS 70
Kaynak: https://www.wikiwand.com/tr/Vespasianus, Erigim Tarihi: 12.01.2020)

Fayyum portreleri, Misir’in  Kahire yakinlarinda, Fayyum Kkentinde
bulunduklarindan bu ismi almis, ahsap iizerine genellikle bal mumlu boyalarla yapilip,
mumyanin yiizine sargilarla oturtulmus portrelerdir. Boylece artik Oliiyle birlikte
masklarin gdmiilmesi yerine bu portreler tercih edilmistir. “Mumya portreleri, ruhlarin
kendi goriiniimlerini kolayca bulabilmeleri amaciyla Greklerin klasik sanat anlayisinda
tretilmis yapitlardir” (Ekici, 2018, s. 62). Fayyum portrelerinde, resmedilen kisiler
dogrudan izleyiciye bakar pozisyondadir. Biiyiikk gozler ile gergek¢i bir bigimde
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resmedilmiglerdir. Gozlerindeki ifade onlara duygu dolu bakis kazandirmis, portre

sahipleri sanki 6leceklerinin farkinda gibidirler (Gorsel 1.22.- 1.23.).

Gorsel 1.22. Mumyaya sargili halde panele sabitlenmis Fayyum Portresi, MS 80-100, Metropolitan Miizesi
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547697 ad 80-100 Erisim Tarihi: 20.01.2020

Gorsel 1.23. Yaldizli celenk ile geng bir kadinin Fayyum Portresi MS 120140, Metropolitan Miizesi
Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547861?searchField=All&amp;sortBy=Relev
ance&amp;what=Panel+paintings&amp; ft=*&amp;offset=0&amp; rpp=20&amp;pos=7,

Erigim Tarihi: 20.01.2020

Hristiyanlik inanci goriisiiniin oturmasiyla sanat anlayisinda farkliliklar ortaya
cikar. “Biitiin hareketleri ve yasayisi ile diinyevi olan Grek tanrilari, maddi giizellige ve
insani fizik yapiya sahiptirler. Hristiyanlik ise, maddi biitiin diinyevi degerleri, aldatici

degerler olarak kabul gortiyor (Turani, 2013, s. 200)”.
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Boylece heykel ya da resimlerdeki tasvirlerde, Yunan sanatinda insan viicudunun
giizelligi ve estetikligi 6n planda olmusken, Hristiyanlik anlayisinda 6nemli olan dis
goriiniis degil insan igerisindeki ruh olmustur. Boylece sembolik anlamlar ve desenler 6n
plana ¢ikmustir. Oliim olgusunun sanatta islenisi de bu cercevede ele alinmis cesitli
sembollerle ifade edilerek Hristiyanlik inanci dogrultusunda tasvirlere yer verilmistir.
Resim ve fresklerde yapilan ikonlara gore anlami tamamlayan cesitli semboller
mevcuttur. Bunlardan giivercin, 6liim ve ruhu temsil ederken; tavus kusu, cenneti
sembolize etmek amaciyla kullanilirlardi. Oliim ve yeniden dirilis anlamiyla Hristiyanlik
inancinda ¢armih sahnesi sanat eserlerinde sik sik islenmistir. Ancak Hegel’in ‘Estetik’
ve Eco’nun ‘Cirkinligin Tarihi’ adli kitabinda bahsedildigi {izere, sanat eserlerinde,
[sa’nin gektigi acinm ve &liimiiniin, Antik Yunan sanatmin giizellik anlayisiyla
aktarilamayacak olmasi; kanli, aci ¢ekmis, beyaz soguk Olmiis bedeninin sanat
tasvirlerinde yer almasma sebep olacaktir. “ilahi olanin kutlanmasina ¢irkinligin ve
1stirabin katilmasi, ahlaki ve ibadetle ilgili amaglar i¢in ug¢ sinirlara ¢ekilen ¢irkinligin
diger tiirleri desteklendi. Oliimiin, cehennemin, seytanin ve giinahmn imgelerinden,
sehitlerin acilarini gosteren imgelere kadar gesitli tasvirler yapilmistir (Eco, 2009, s. 52)”.

Giotto’nun Italya’da bulunan Arena Sapeli’nin kubbesinin altindaki duvarlara
yapilan fresklerinin parcasi olan Olii Isa’ya Agit freski, ¢armihta olan Isa ile isa’nin
dirilisini tasvir eden freskler arasinda yer alir (Gorsel 1.24.). Sahnede duygusallik s6z
konusudur. Carmihtan indirilen Isa’nin cansiz bedeni etrafinda kadinlar, Meryem Ana,
Havariler ve Melekler yas tutmaktadirlar. Resimdeki yas ve aci, sadece figiirlerin durus

ve hareketleriyle degil figiirlerin yiizlerindeki ifadeyle de yansitilmistir.

Gorsel 1.24. Olii Isa ya Agut, Giotto, 1304-6, Arena (Scrovegni) Sapeli, Padova
Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Giotto-di-Bondone /, Erisim Tarihi: 22.01.2020
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Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, 14. yy. ile 16. yy. arasinda Avrupa’da
etkisini gostermistir. Bu siiregte verilen 6liim temasindaki eserlerin ¢ogu dini konularla
ilgilidir. Ancak 6liim; dinin anlattigi ve Incil’de yazildig1 sekildeki kati cerceve ve
smirlarda, goriintiiye dokmekten bagimsizlasmaya baslamis, sanat¢inin betimlemelerinde
biraz daha serbestlesme goriilmiistiir. Rogier Van Der Weyden’in Carmihtan Indirilis
resmi liim temas: nedeniyle 6rnek olarak verilebilir. Isa’nin bedeninin éliimii yansitan
sogukluk rengiyle, Meryem’in Olii Isa’nin bedenine benzer durusla bitkin diismiis
bedenini ve onlarin etrafinda toplanan insanlarin birbirinden farkli bi¢imlerde ancak aymi

yasl ve acty1 yansitan ifadelerini yansitmay1 basarmistir (Gorsel 1.25.).

Kaynak: https://www.italian-renaissance-art.com/Van-der-Weyden.html,
Erisim Tarihi: 22.01.1020

Bu donem igerisinde yapilmis, anitsal anlatimi klasik tislupta kullanan tekniksel
ustaligiyla doneminde 6n plana ¢ikmis olan Michelangelo’nun Pieta’sinda geng olarak
tasvir edilen Meryem, oglunun 6lii bedenini kucaginda gosterir vaziyette tutmaktadir
(Gorsel 1.26.). Yine Michelangelo’nun eseri olan, Sistine Sapeli’nin sunak kisminda
bulunan ‘Son Yargi’ ya da ‘Kiyamet’ seklinde adlandirilan freskinde kiyamet tasviri
vardir. Bu fresk, cennet veya cehenneme giden tekrar dirilen bedenlerle, cesitli
mitolojiden ve Tevrat’tan karakterlerin yer aldigi anitsal bir betimleme sunmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde Isa ve hemen yaninda Meryem bulunmaktadir. Resmin alt
kisminda Yunan Mitolojisi’nden, Styx Nehri iizerinde dliileri tagsiyan Kharon’un tasvirine

de yer verilmistir (Gorsel 1.27.).
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Gorsel 1.26. Pieta, Michelangelo Buonarroti, 1498-1500, St Peter Kilisesi Roma
Kaynak: http://www.visit-vaticancity.com/rome/the-pieta-by-michelangelo-in-st-peters-basilica/ Erisim
Tarihi: 24.01.2020

Gorsel 1.27. Son Yargi, Michelangelo Buonarroti,1475-1564, Sistine Sapeli, Vatikan
Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/11/kiyamet-gunu-the-last-judgement-michelangelo/
Erigim Tarihi: 24.01.2020

Hollandali Ressam Bosh’un, en ¢ok bilinen tablolarindan biri olan “Diinyevi
Zevkler Bahgesi” tablosu, ti¢ farkli sahnenin fantastik betimlendigi, kanatli agilir, kapanir
panellerden olusan, triptigidir. Sanat¢i, tabloda Sol panel iizerinde cenneti, merkezdeki
genis alanda diinyevi zevkleri, sagdaki panelde ise cehennemin sembolik, fantastik
anlatima yer vererek tasvir etmistir. Sol panelde Tanr1 ile Adem ve Havva resmedilmistir.
Sag panel ise sol panelin tam zidd1 gibi géziikkmekte, kasvetli karanlik havasi hakimdir.

Burasi cehennemdir ve insanlar isledikleri giinahlar karsiliginda, fantastik kurguda,
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fantastik objelerle iskence goérmektedirler. Orta panelde yer alan resimde ise insanlar

diinyevi zevklere kendilerini kaptirmis gibidirler (Gorsel 1.28.).

Gorsel 1.28. Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch,1490-1510, Prado Miizesi
Kaynak: http://www.sanatblog.com/bosch-zevk-bahcesi-dijital-gezintiler/,
Erisim Tarihi: 26.01.2020

El Greco’nun, 1323 tarihinde 6lmiis olan Orgaz Kontu’nun efsanesini anlatan,
“Orgaz Kontu’nun Gomiiliisii” isimli eserinde, 6len kontun cenaze téreninin maddesel
boyutuyla, 6liim sonrasi ruhani boyutu birlikte betimledigi resmidir (Gorsel 1.29.).
Resimde, Kont Orgaz’in cansiz bedeni iki aziz tarafindan mezara indirilmektedir. G6ge
dogru uzanan ve orada yer alan ruhani diinya daha aydnliktir adeta maddi diinya ile
kontrastlik kurmustur. Gokyiiziinii kaplayan ruhani boyutun merkezinde yer alan Isa,

Meryem ve Vaftizci Yahya ise Orgaz Kontu’nun ruhunu beklemekte gibidir.

Gorsel 1.29. Orgaz Kontunun Gomiiliisii, El Greco, 1586, Santo Tome Kilisesi, Toledo
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Entierro_del _Conde_de_Orgaz.jpg,
Erisim Tarihi: 28.01.2020
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Hastaliklar, savaslar, aclik gibi nedenlerden dolay1 6liimiin kol gezdigi Orta Cag’da
insanlar 6liim gercegiyle 6limii unutmaya ¢alisarak, kiliselere siginip dualar etmek gibi
cesitli bicimlerde bu durumla bas etmeye ¢alismislardir. Bu ¢abanin iiriinleri sanat eserleri
olarak verilmistir. Oliimiin her an her yerden gelebilecek bir gercek olmasi iistelik statii
tanimay1p herkes i¢in olmasi dini 6gretiler ile insanlara maddi diinyanin gegiciligi manevi
ve ahlaki anlamlar1 igerisinde bulunduran sanat eserleri yapilmasi onem kazanir.
“Yasamin geciciligi maddesel degerlerin anlamsizligi, insan kibir ve gururunun boslugu
ve her seyin kagimilmaz 6liimle sonlanacagi temasi tizerine kurulan Orta Cag resminde
bu kavramlari simgeleyen nesnelerle olusturulan kompozisyonlara memento mori
(6liimlii oldugunu hatirla) adi verilir (iskender, 1997, s. 1813)”. Bu nedenle Memento
mori resimleri i¢erisinde Oliimiin hatirlaticilarini barindirir. Bu hatirlaticilar: iskeletler,
kafataslar1 gibi 6liimii ve insanin dlebilecegini simgeleyecek her tiirlii kompozisyonu
kapsamaktadir. Memento mori sanatinin anlamlarini tasiyan ve bu sanati igerisinde
degerlendirilen baska bir tiir ise ‘vanitas’lardir. Vanitaslar aslinda 6lim ve faniligi

simgelen nesnelerden olusan bir tiir natiirmorttur.

Gorsel 1.30. Vanitas, Philippe de Champaigne, Le Mans Le musée de Tessé,
(Leppert, 2002, 5.88)

Philippe de Champaigne’in Vanitas resmi konuya verilebilecek yalin 6rneklerden
biridir. Eserde kurgulanan kompozisyonun gectigi mekan sinirh tutularak, izleyicinin
bakisinin yiizeyde tutulmasi hedeflenmis; Vanitas resimlerinde sik¢a kullanilan objeler
olan lale, kafatasi ve kum saati ile kompozisyon kurulmustur (Gorsel 1.30.). Resme bakan

izleyici, dogrudan, merkezde yer alan kafatasi ile yani 6liim ile kars1 karsiya kalir.
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Kafatasinin bos karalti bigimindeki goz ¢ukurlari dogrudan bakmaktadir ve boylece

sanatg1, izleyici oliimiin korligii ile yiizlestirir (Leppert, 2002, s. 88) .

Gorsel 1.31. Danse Macabre, Bernt Notke, St. Nicholas Kilisesi, Estonya Sanat Miizesi
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Danse_Macabre#/media/File:Bernt_Notke Danse_Macabre.jpg,
Erisim Tarihi: 02.02.2020

Ritiiel havasi olan, 6lim dansi anlaminda kullanilan Danse Macabre’nin, 6liimii
coskuyla karsilar gibidir. Insanlar ve 6lii bedenler, mezarlar iizerinde 6liim ritiielini dans
ederek gergeklestirirler. “Danse Macabre iskeletlerin eslik ettigi papalarin,
imparatorlarin, kesislerin ya da gen¢ kizlarin birlikte dans edisini gdsterir ve yasamin
faniligini, zenginlik, yas ve gligteki farkliliklar1 ortadan kaldirmay1 kutlar (Eco, 2009)”.
Oliim ve yasam arasindaki zitlik ve birbirlerine olan bagliligi sonucunda var olan yasam
6lim sayesindedir. Bu resimler canli insanlarin yiiziinde 6liime karsi canli olmanin

getirdigi mutluluk sahneliyor gibidir (Gorsel 1.31.).

Avrupa’nin politik, sosyal, ekonomik durumu cesitli felsefi ve sanatsal
diisiincelerin ortaya ¢ikmasia neden olmus, tiim bunlarin sonucunda ise Romantizm
akim1 dogmus ve bu akimla sanatta, sanat¢inin i¢ diinyasini, duygu diisiincelerini, ifadesi
onem kazanmistir. Romantizm akiminin etkisiyle verilmis, en bilinen 6rneklerden birini
olan Medusa’nin Sali, 1818 yilinda Gericault’un, gergeklesmis bir gemi kazasinin
haberini duymas1 ve bundan etkilenmesinden hareketle yaptigi resmidir. Medusa adli
geminin kazasi sonucu igerisindeki miirettebatinin, umutsuzca o6liim kalim savasi
vermesi, bu savasin 13. giiniinde ufukta bir gemi goriilmesi ile yasanan cosku ve heyecan
ile geminin dikkatini gekmeye ¢aligsmalarinin temsilini gézler oniine sermektedir (Gorsel
1.32.). Ancak hikayede, gemi kazazedeleri fark etmez. Sonugta bu kazadan sadece iki kisi
kurtulur geri kalan miirettebat hayatin1 kaybeder. Boylesine dehset icerikli bir hikayenin

betimlenmesi ve sergilenmesi donemindeki insanlarda sok etkisi yaratmistir.
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Gorsel 1.32. “Medusa’nin Sali”’, Théodore Géricault, 1819, 491*716, Louvre, Paris, Fransa
Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2014/10/medusanin-sali-the-raft-of-the-medusa-gericault/,
Erisim Tarihi: 07.02.2020

Goya'nin “U¢ Mayis Katliami” isimli tablosu, Napolyon komutasindaki Fransiz
ordusunun, Ispanya’y: isgaline karsi koyanlara karsi misilleme olarak sivil Ispanyol
vatandaglarini kursunlayarak ldiirmesini betimleyen tablosudur. Goya, Savas ve vahseti
isledigi bu tabloda 151k ve golgelerle, betimledigi olaym korku dolu dramatik yoniinii
giiclendirmis, askerlerin sivilleri katlettigi sahneyi adeta 1sikla sabitlemis ve dehseti

izleyiciye yakalatarak gozler 6niine sermistir (Gorsel 1.33.).

Gorsel 1.33. “U¢ Mayis Katliami”, Francisco De Goya, 266 x 345 cm, Museo del Prado, Madrid, Ispanya
Kaynak: http://www.franciscodegoya.net/May-3-1808.html, Erisim Tarihi: 06.02.2020

1880’lerde ¢ikmis olan Sembolizm akimi, sanatta biiyiik yanki bulmustur.
Sembolist ressam olan Bdcklin eserlerinde mitolojik 6gelere yer vermis ve 6liim temasini

islemistir. “Oliiler Adas1” isimli tablosunun, sanat¢i tarafindan yapilmis bes farkli
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versiyonu bulunmaktadir. Oliiler Adasi’nda, acik denizde 1ss1z dik kayalarla cevrili bir
ada tasvir edilmistir. Adanin ortasinda uzun selvi agaclar1 yer alir. Selvi agac1 genellikle
0liim ve yasla iliskilendirilen sembolik anlama sahip agaglardir. Adaya yaklasmakta olan
kayikta; kayikei, bir tabut ve tabutun hemen arkasinda dik duran ve mekana kontrast
olusturan bembeyaz giyimli bir kadin yer alir. Kayik, Yunan Mitolojisi’ndeki Sliileri

kayikla tastyan Kharon’u akla getirir ve bu baglamda okunmaya yatkindir (Gorsel 1.34.)

Gorsel 1.34. Oliiler Adasi”, Arnold Bocklin, 1880, 111x115¢cm, Kunst Miizesi, Basel
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435683, Erisim Tarihi: 08.02.2020

1960’lh yillarda sanatgilar, sanat tretiminin sinirlar1 ¢izilmis alaninda {iretim
yapmay1 reddederek sanatin smurlarini  genislettiler hatta ortadan kaldirmaya
calismiglardir. “1960°11 yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biiyiik
doniistim, sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baglanmasidir (Antmen,
2008, s. 193)”. Bu dogrultuda ¢ikan “Kavramsal Sanat”; sanat eserinin estetik kaygilar ve
geleneksel tutumlar ile degerlendirilip, tretilmesinin karsisinda durarak; yapitin
alimlayici/alicisi tarafindan estetik zevkten daha Once, diisiinsel siirece davet etmeyi
amaclamaktadir. Aym tarihte sanatgilar, Flexus adimi verdikleri protest tavir iceren
hareketle, sanat1 geleneksel tutum ve {liretim anlayisina kars1 koymaya ve 6zgiirlestirmeye
calismiglardir.

Flexus hareketinde yer alan sanat¢ilardan olan Alman asilli Joseph Beuys un “Olii
Bir Tavsana Imgeler Nasil A¢iklanir?” isimli performansinda Diisseldolf’ta ki bir galeri

igerisinde, yaklasik {i¢ saat kucaginda Olmiis bir tavsanla, sessizce konusarak etrafi
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gezmistir (Gorsel 1.35.). Performansini, yiiziinii altinla kaplayarak ve bal siirerek
kimligini kaplamig halde, 6l tavsana galerideki sanat eserleri hakkinda, dudaklarin
sessizce kipirdatarak, anlatimda bulunur. Samanizm inancinda, ¢esitli ritiiellerde
samanlarin kendi kimliklerini masklar ile kaplayarak ruhlarla iletisim haline gegtikleri
inanct goéz oOniinde bulunduruldugunda Beuys’un performansi da Samanik Ggeler

icerdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Gorsel 1.35. “Olii Bir Tavsana fmgeler Nasil A¢iklanir?”, Joseph Beuys, 1965
Kaynak: http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati Erisim Tarihi: 12.02.2020

Geleneksel sanatin klasik malzemelerine meydan okuyan sanatcilar klasik
sergileme alanlarina da karsi c¢ikmalariyla sanat kendine yeni bir alan edinmistir.
“Yeryiizii Sanat1” seklinde de tanimlanan “Arazi Sanatinin” yonelisinin temelinde,
insanin dogayla olan bag1 ve dogay1 betonlagmaya kars1 yliceltmesi fikri yatmaktadir.

Onemli Arazi Sanati sanatcilarindan olan Smithson’un “Sarmal Dalgakiran” adli
mekana 6zgii yapilan eseri 6liim temasina 6rnek gosterilebilir. Smithson 6liim ve doga
iliskisi, eserlerinde kullandig1 bir tema oldugundan bu dongiiyii anlatmada, sarmal ve
spiral seklini ¢aligmalarinda kullanmaktadir. 1970’te Utah eyaletinde bulunan Biiyiik Tuz

Goli’ne yapilmis olan “Sarmal Dalgakiran” doga ve 6liim dongiisii i¢erisinde, doganin
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degisken yapisina uyum saglayan bu yapit, yapildiktan bir siire sonra dogal siireglerle gol

tarafindan yutulmus, daha sonra sular ¢ekilince tekrar agiga ¢ikabilmistir (Gorsel 1.36.).

Gorsel 1.36. “Sarmal Dalgakiran’’, Robert Smithson, 1970, Biiyiik Tuz Gélii, Utah,
Kaynak:http://bestesakman.blogspot.com/2014/01/yeryuzu-sanat-sanatc-robert-smithson.html
Erisim Tarihi: 18.02.2020

Sanatta, Postmodernizm kavrami {izerine 1970’li yillarda konusulmaya ve
tartisilmaya acik bir konu haline gelmistir. Bu kavramin sinirinin g¢ergevesinin hala
cizilememis olmasi, tek bir sanat anlayisi1 ya da hareketine indirgenemiyor olmasindan
kaynaklidir. Her ideolojiyi, tasariyi, sanatin her dalin1 kabul eden ¢ok katmanli bir yapisi
vardir.

Yapitlarinda 6liim temas: hadkim olan Britanyali sanat¢ci Damien Hirst’iin, sanat
diinyasinda dikkat ¢ekmis ve ayn1 zamanda elestirilerin de hedefi olmus, formaldehit
stvist igerisinde 0lmis bir kdpek baliginin dev bir akvaryumda sergilendigi “Yasayan
Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1” isimli eserinde, dogal ortaminda vahsi
ve avcl olan kopekbaliginin -61diigii halde- hala canli, av pesinde gibi irkiitiicii
goriilmektedir. Canliyken bir korku nesnesi olan bu yirtici hayvan, kendi alaninda,
yasamindan tam anlamiyla bir Kesiti alinmis ve dondurulmus gibi durmaktadir. Sanatgi,

korku duyulan 6liim gergekligi ile izleyiciyi karsi karsiya birakmuistir (Gorsel 1.37.).
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Gorsel 1.37. “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1”, Damien Hirst 1991
Kaynak: http://www.polarimagazine.com/visual-arts/damien-hirst/attachment/hirst-tate-the-
physical-impossibility-of-death-in-the-mind-of-someone-living/
Erisim Tarihi: 19.02.2020

Hirst’iin “Tanr1 Askina” isimli eseri; orijinal kafatasindan kalip alinmasiyla elde
edilmis platin kurukafanin iizeri binlerce pirlanta ile bezenmistir. Pahali taglar kaplanarak

adeta siislenmis 6liim, hala gergegini korumaktadir ve oradadir (Gorsel 1.38.).

Gorsel 1.38. “Tanrt Askina”’, Damien Hirst ,2007,
Kaynak: http://www.sanatblog.com/damien-hirst-sanati-sevmek-zorundasiniz/ Erisim Tarihi: 19.02.2020

Yiizyillar boyunca sanatin ele aldigi, ¢esitli bigimlerde yorumlanan bir konu olan
6lim, baslangicta islevsel olarak biiyii, dinsel 6greti gibi islevsel amaglarla eserlerde
goriiliirken degisen sanat anlayisi ile temanin islenisi de degismistir. Degismeyen tek sey
insanin Oliim gergegi karsisindaki meraki, 6liim otesi diinya karsi gelistirdigi inanci,

bilinmezlik duygusu ve bu duygunun yarattig1 korkunun sanat eserlerine konu olmasidir.
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IKINCi BOLUM
2. OLU GOMME VE YAS TUTMA GELENEK, RITUELLER VE
UYGULAMALARI

Olii kiiltii, toplumlarin geleneksellesen &liim ve yas pratiklerini temsil eden ve tiim bu
davranislarin incelendigi alanin genel adidir. Toplumlarin sahip olduklar1 6lii kiiltiinde yaptiklar
ve gelistirdikleri belli bagh davranislar vardir. Bunlar 6lii gémme bigimleri ile tipleri ve mezarin
konumu ile tipleridir. Bu bigim ve uygulamalarin yaninda bunlarla baglantili gerceklestirilen

ritieller de mevcuttur.

2.1. Olii Gomme Bi¢im ve Uygulamalar

Oliileri gdmme bigimleri, bahsi gegen toplumlarm 6liim &tesi diisiince ve inang
sistemlerinin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir. Arkeolojik ve antropolojik aragtirmalar
dogrultusunda, gegmisteki gelenek ve uygulamalarin ¢éziimlenmesi, insanin biligsel
yolculuguna, inang sistemlerindeki degisim ve gelisimine 151k tutmaktadir. Oliim kimi
zaman son olarak korkulacak; kimi zaman da yeni bir hayatin baslangic1 olarak umut
vadeden bir olgu olmustur. Her sekilde bir gegis olarak goriilen 6liim, verilen anlam
bakimindan, toplum {izerinde farkl tavirlar gelistirdigi asikardir. Bu tavirlar baglaminda
gelistirilen; titizlikle uygulanan gelenekler, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermektedir.
Olii gdmme gelenekleri cercevesinde incelenen mezar gesitleri, gdmii bigimi ve tipi; s6z
konusu toplumun kiiltiirii, dini inanis1, 6liime atfettigi anlam ve degeri bakimindan
ipuclar sunmaktadir. Insanlik, tarih boyunca &liisiiniin ikamet edecegi mekan ve
mezarinin tipinden, gdmme bigim ve tipine kadar her detay1 biiyiik bir titizlikle diislinmiis

ve uygulamistir.

2.1.1. Gomme bicimleri

Oliim olay1 ardindan yapilan gelenekler ve ritiieller kapsaminda, 6lii gdmme
bicimlerini incelemek ve anlamak; buna paralel gergeklestirilmis olan uygulamalar ve
ritliellerin anlagilmasina da 1sik tutacaktir. Gomme bi¢imleri ve uygulamalar tarih
boyunca farkl: sekillerde goriilmiistiir. Orta Paleolitik Cag’dan itibaren dliistinii gommeye
baslayan insan, tarih ilerledik¢e inang ve kiiltiirel etkenlerle temelde iki tip gomii bigimi

gelistirmistir. Bu iki tip gdmii bi¢imin yaninda bir de gomii gergeklestirilmeden yapilan
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mumyalama islemi, c¢esitli toplumlarda sik karsilagilan bir gomii bigimi ve teknik
olmustur.

Inhumasyon Gomii; beden yani ceset, yakilmaksizin biitiinliigiiyle uygulanan gémii
sekli olup; farkli mezar tiplerinde gériilmiistiir. Insanin 6liisiinii ilk gémme seklidir. Daha
sonra detayli anlatilacak olan basit toprak, ¢omlek, lahit, sanduka mezarlar gibi mezar
tirlerinde kullanilmig olan inhumasyon gomiide; beden oldugu gibi gémiildiigiinden
bedenin durusu ve oliiye birakilan hediyeler gomii geleneklerine 151k tutan arkeolojik
verilerdir.

Kremasyon Gomii; bedenin yakilmak suretiyle atese maruz birakildigi, kalan
parcalarin bir kaba konularak ya da dogrudan topraga gémiildiigii gémme bicimidir. Islem
sonunda bedenin yumusak dokular1 kemiklerden daha diisiik 1sida ve daha ¢abuk
yandigindan genellikle geriye kemiklerin bir kismi kalir. Yeteri 6lciide yakilan cesetten
geri kalan kemikler, urne (kiil kab1) gibi kaplara ya da direkt topraga ¢ukur agilarak
yerlestirilerek gomme islemi tamamlanir. Kremasyon gomiiniin yapilmasimin nedeni,
bilim insanlar1 tarafindan tartisilan bir konu olmustur. Ugucu olarak algilanan ruhun,
6liimden sonra 6teki diinyaya yolculuk ettigine dair olan inanigin uzantisinda gelismis bir
gelenek oldugu diistintilmektedir. Bedenin yakilarak; toprak altinda ¢iirimesinden daha
hizli bir sekilde yok edilmesiyle aslinda ruhun bedende ya da yasayanlarin diinyasinda

kalmasini 6nlemek amaciyla yapildig: gibi goriisler hakimdir.

Bir diger deyisle, eger 6lii gomiiliirken yapilan ritiiel sirasinda eksiklik olursa 6liiniin ruhunun
Oteki diinyaya ulagsmayacagi ve burada kalarak hem kendisi hem de yasayanlar i¢in tehlike

ya da rahatsizlik yaratacagi konusundaki inan¢ bazi toplumlarda 6teki diinyaya gegisin

sorunsuz olmasi i¢in 6lii bedenin yakilmasini gerektirmis olabilir (Uhri, 2014, s. 84).
Zaman zaman Yyerel bir uygulama zaman zaman da gelenek olarak goriilmiis olan
yakarak gommenin tarihteki ilk 6rnegi Avusturalya’da Mungo Goli cevresinde, Jim
Bowler tarafindan, yaklasik yaslar1 40.000 civari oldugu tespit edilen iki iskelette
gorlilmiistiir.  Yakarak gommenin Anadolu’daki ilk ornegine Asiklihdyiik’te
rastlanilmaktadir. Kremasyon gomiiniin varligina arkeolojik verilerin yani sira donemin
yazilan metinlerine de yansimigtir. Hitit metinlerinde, Hitit kral ve kraligesine kremasyon
gomii uygulandigr anlatilmistir. Bu metinlerin yani1 sira Tyszkiewicz miihriinde

Kremasyon gomiiniin tasvir edildigi diisiiniilmektedir (Gorsel 2.1.-2.2.).
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Gorsel 2.2. Tyszkiewicz miihrii, Kremasyon sahnesi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/tusedana/ancient-history/, Erisim Tarihi: 08.03.2020

Mumyalama: Bedenin giirlimeksizin muhafazasini saglamak amaciyla yapilan
mumyalama islemi ylizyillar boyunca ¢esitli teknikler ile gerceklestirilmistir. Antik
Misir’da bu gelenek, 6liim 6tesi inancin dogrultusunda gelismis olup hem 6len bireyin
bedeninin bozulmadan kalmasini saglamis, hem de 6te diinyadaki varolusu temsil
etmistir. Cesetten organlarin ¢ikarilmasi ve cesitli 6zel kimyasallarin kullanilmasiyla

mumyalama islemini yapmuslardir (Gorsel 2.3.).
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Gorsel 2.3. |l. Ramses mumyast
Kaynak: https://arkeofili.com/gecmisten-gunumuze-5-farkli-mumyalama-cesidi/,
Erisim Tarihi: 09.03.2020

Inhumasyon, Kremasyon gdémii ve mumyalama teknigi ile bedenin korunarak
gomiilmesi toplumlarin inanglarina karsi gelistirdikleri, dolayistyla birer ihtiyagtan dogan
gomii bi¢imleridir. Bu bicimlerden bedenin bozulmadan gomiisiiniin oldugu inhumasyon
ve mumyalamada gomii olmadan cesede verilen durus da bu inang sistemi acisindan 6nem

arz etmektedir.

2.1.2. Gomme tipleri

Hoker, dorsal ve ¢oklu gomii; 6liiniin yatis bigimi olarak agiklanan, gomii tiplerine
verilen isimlerdir.

Hoker Gomii: Anne karnindaki cenin pozisyonuna benzeyen bacaklar karina dogru
yaklastirilmig ve biizligmiis, kivrilmis bir bedenin durusuna denir (Gorsel 2.4.). Tarihteki
ilk 6rnegi Neanderthal insaninda goriilmiistiir. Ayrica bu durus seklinin anne karnindaki
heniiz dogmamis ceninin pozisyonu olmasi 6liimiin aslinda yeniden dogus diisiincesinin
temsili oldugu diistiniilmektedir.

Dorsal Gomii: Bacaklarin ve bedenin biikiilmeksizin diiz bigimde yatirilarak
gomiildiigii pozisyondur (Gorsel 2.4.).

Coklu Gomii: Birden fazla bedenin ayni mezara konumlandirildigi gomii tipidir.
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Gorsel 2.4. Hoker pozisyonunda gomiilmiis insan iskeleti, Neolitik ¢ag, Yenikapt
Kaynak: https://arkeofili.com/istanbulun-gecmisi-yenikapi-kazilarindan-neler-ogrendik/,
Erisim Tarihi: 12.03.2020

Gorsel 2.5. Dorsal pozisyonunda gémiilmiis insan iskeleti, Parion Giiney Nekropolii
Kaynak: (http://www.parion.biz/index.php/tr/2015-11-27-14-46-33/2017-kazi-sezonu/2017-kazi-sonuc-
raporu, Erigim Tarihi: 12.03.2020

2.1.3. Mezarm konumu

Oliim sonras1 hayata yiiklenen anlam ve insanin Sliisiine verdigi deger gomii
yerlerinin 6zenli se¢iminde karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumlar; Olistint, Olimi
anlamlandirislart ile baglantili gelistirip uyguladig1 gelenekler baglaminda mezarini
konumlandirmistir. Bu mezarlarin konumlari ya yerlesim alanlarmin iginde ya da
yerlesim alanlarinin disinda olur. Bu noktada mezarin konumu, toplumun 6liim ve 6liim
Otesine bakisinin bir sonucu ve tavri olarak degerlendirilebilir.

Anadolu cografyasinda mezarliklarin intramural ve eksramural uygulamalari farkli
bolgelerde goriilmekle birlikte zaman zaman baz1 yerlesim bdlgelerinde ikisinin de ayni
anda uygulandigi goriilmektedir. Zaman gegtik¢e intramural gomii yerini yerlesim disina
yani ekstramural gomiiye birakmustir. Oliiler kenti (nekropolis) ile yasayanlarin kenti

kimi kiiltiirlerde kesin sinirlarla ayrilmigsken kimilerinde bu smirin daha silik oldugu
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goriilmistiir. Ancak olillerin mekani bir anlamda yasayanlarin ikamet ettigi mekanla
iliskili olarak diizenlendigi her toplum igin bir gercektir.
Zaten intramural ve ekstramural sézciiklerinin iginde yer alan ‘mural’ kism1 Latince ‘murus’
sozctigiinden gelmekte ve bir engel ya da savunma duvari anlaminda kullanilmaktadir. Bu

durumda da intramural, bu savunma duvarinin i¢ini, ekstramural ise savunma duvarmnin digini

tanimlamaktadir (Uhri, 2014, s. 61).

Intramural; yerlesim ici mezarlik anlamimnda kullanilmaktadir. Insanlar &liimiin
bilincine vardiginda 6liisiinii, bulundugu mekanin yakinlarina gémdiigli goriilmektedir.
Bu nedenle ilk gémii seklinin intramural oldugu sdylenebilir. “Insanin liisiinii gdbmmeye
basladig1 Orta/Ust Paleolitik Cag’dan itibaren benimsedigi ilk uygulama Sanidar ve diger
orneklerden anlasilabilecegi gibi Oliislinii yasadig1 yerde alikoymasi, kendisiyle beraber
sanki yasiyormuscasina ona gereken 6zeni gostermesidir (Uhri, 2014, s. 61)”.

Intramural gomiide genellikle 6lii yasadig1 evin ¢cevresinde bir yere ya da belirlenen
bir odaya gomiilmektedir. Konuya 6rnek olarak Catalhdyiik gosterilebilir (Gorsel 2.6.).
Catalhdyiik hem yasayanlarin hem de dliilerin paylastig1 bir mekan olmustur. Ust iiste ve
dip dibe yapilan bu evlerde bireylerin gomiilecegi alanlar ikiye ayrilmistir; Arkeolog
Hodder bu alanlar kirli ve temiz alan olarak iki farkli gruba ayirmis ve adlandirmistir.
Kirli olarak ayrilan bolimler genellikle glinliik hayatta kullanilan bolimler olup daha
algakta kalan yerlerdir ve bu alanda genellikle c¢ocuk cesetlerinin goémiildiigi

gozlemlenmistir.

Gorsel 2.6. Catalhdyiik’te yasam ve dliilerin konumu, Illiistrasyon, Kathryn Killackey,
(Boz & Hager, 2013, s. 414)

Ekstramural; birgok toplum tarafindan oliimiin korkulacak bir olay olarak
algilanmig, Oliilerin ruhunun onlart rahatsiz etmesinden kaginmuslardir. Bu nedenle

yasayanlarin kenti ile nekropoller yani 6liiler kenti olusturulmustur. “Olii ve 6liime kars1
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duyulan korkunun kontrol altina alinmasina dair 6nlemler arasinda nekropollerin sehir
merkezlerinden uzak alanlara konmasi ve mezar anitlarinin ¢ikis yonlerinin evlerin
oldugu tarafa bakmamasi sayilabilir (Ozterzi, 2011, s. 14)”. Toplum, 8liim gerceginin
hatirlanma mekani haline gelen mezarliklara yasayanlarin kentiyle siir koyarak bu koti
gercegi yasamdan uzakta tutarlarken, oliilerin ruhlarina da bir mekan vermis olurlar.
Yasayanlarla, oliiler birbirlerini boylelikle rahatsiz etmeyeceklerdir. Mekanlarin 6liiler ve
yasayanlar olarak kesin c¢izgilerle ayrilmasi ve paylastirilmasi eski ¢aglardan modern

toplumlara kadar siiregelmistir.

2.1.4. Mezar tipleri

Oliimiin anlamlandirilis bigimine gére, imgesel yapilar ve kimlik gostergesi olan
mezarlar cesitlilik gostermektedir. Mezarliklar hem kamusallastirilmis yapis1 geregi
siyasal, sosyal, ekonomik ve dini o6zellikleri biinyesinde barindirirken, toplumun
gelenekleri ile de dogrudan iliski halindedir. Bu nedenle toplumlar agisindan Gliim
gerceginin belki de en dogrudan fiziksel gostergesi olan mezarlarin tiirlerini gérmek bir
anlamda bu gostergeleri okumaktir. Oliim, inams bicimiyle baglantili olarak, nasil
goriililyorsa bu gostergeler bu goriis lizerine kurulmaktadir.

Basit Toprak Mezar: En basit halde ¢ukur agilarak, topragin altina direkt olarak
bedenin yerlestirilmesi yontemini Kapsayan gomii bigimidir. Bazen 6lii hediyeleri ile
birlikte gomiilen beden dorsal, hoker ya da ¢oklu halde gomiiliir Gistleri toprakla tekrar
kapatilir. Genellikle halk kesimine uygulanan bu mezar tipi, sehir i¢i (intramural) ya da
sehir disinda (ekstramural) seklinde kullanilmistir.

Pismis Toprak Mezar: Bu mezar tipi, pismis topraktan yapilan, yakilarak ya da
biitiinliigli bozulmadan dogrudan bedenin yerlestirildigi pithos, urne, ¢omlek gibi
bigimleri kapsamaktadir. Bunlarda urne bedenin yakilip kalan kiillerin dolduruldugu
pismis topraktan vazo kap iken, pithos daha biiyiik boyutlarda yapilmis igerisine bedenin
hoker pozisyonuna getirilerek gémiiniin uygulamasinin yapildigr mezar tipidir. Konu

Ucgiincii Béliim’de detaylandirilacaktir.

48



Gorsel 2.7. Tabnit Lahdi, insan bicimli lahit, MO 6. yy, Sidon
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Tabnit_Lahdi, Erisim Tarihi: 16.03.2020

Lahit Mezar: Bu mezar tipinde ceset yakilmaksizin inhumasyon seklinde gémiisii
uygulanir. Genellikle pismis toprak, mermer, ahsap, bronz gibi malzemelerden
tretilmislerdir (Gorsel 2.7.). En erken Orneklerine Mezopotamya ve Misir’da
karsilasilmistir. Anadolu’da pismis topraktan yapilan lahitler olan Klazomenai tipi
lahitler bulunmaktadir. Pismis topraktan yapilmis olan bu lahitler Bolim 3’te ele
aliacaktir. Mermer, lahit siparigleri igerisinde en pahali ve gosterisli olan1 olarak kabul
gormiistiir. Lahitlerin ¢evresi gesitli mitler, dini semboller, sahibi ile alakali olaylarin

betimlenmesi, anlat1 yapilmasi ile veya degisik siislemelerle bezenmektedir.

Gorsel 2.8. Alacahéyiik sandik mezar ¢izimi, M. Akok (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 79)

Sandik Mezar: Cukur seklinde kazinmis topragin tas bloklariyla ya da kerpigle,

dikdortgen yapimin etrafinin gevrelenmesiyle olusturulan mezar tipidir (Gorsel 2.8.).
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Sandigin iist kismi1 bazen kapali bazen agik birakilmistir. Anadolu’da arkeolojik kazilarda

orneklerine bolca rastlanilmistir. Genellikle tekli gomiilerde kullanilmisgtir.

Oda Mezar: Toplumda sadece iist simnifin gémiisiinde uygulanan bu mezar tipi,
mezardan ziyade giindelik hayatta yasanilan bir oda goriiniime sahip, mezar olarak
kullanilan yapilardir. Yapisal olarak sanduka mezarlara benzer oluslar dikkat
¢cekmektedir (Yilmaz, 2006, s. 58).

Yapi, taglar ve har¢ ile olusturulur. Kayalarin oyulmak suretiyle oda mezar
yapilmasi, kaya mezar yapilarinda goriillmektedir. Oda mezarlar, ¢oklu gomiiye uygun
yapilardir. Bu oda mezarlarinin {istii tas ya da toprak katmanlariyla Ortiilmesi ile

tiimiiliisler yapilmistir.

Gorsel 2.9. Ostothek, mermer, Roma Dénemi, Alanya, Arkeoloji Miizeleri
(Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)

Ostothekler: Kemiklerin ve kiillerin muhafazas1 amaciyla kullanilan, ilk bakista
lahit gibi dursa da boyutu ve bi¢imiyle lahitlerden ayrilan kap ¢esidi seklinde basit bir
tanimi yapilabilir (Gorsel 2.9.). Tasmabilir ve taginamaz olmak {izere iki farkli bigimi
bulunan ostoteklerin mermer, tas gibi farkli malzemelerden tiretimleri yapilmistir.

En sade ve temel haliyle siniflandirilmis mezar gesitleri; dini, ekonomik, sosyal,

siyasi veya c¢esitli degiskenlere gore sekil alip ¢esitlenmis ve ¢cogalmistir.
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2.2. Oliim Gelenekleri, Ritiielleri ve Nesneleri

Bu calismada isimlerinden siklikla bahsedilecek olan gelenek ve ritiieller Kisinin
oliimii sonras1 gergeklestirilen toplumsal uygulamalar ve pratiklerdir. “Gelenek; belirli
davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, ger¢cek ya da hayali bir gegmisle
stireklilik gosteren ve genellikle yaygin bigimde benimsenen ritiieller ya da bagka
sembolik davranig bigimleriyle iligkili toplumsal pratikler kiimesi olarak
tamimlanmaktadir (Marshall, 1999, s. 259)”. Bu nedenle de gelenek olan herhangi bir
toplumsal davranisin, gegmisten gelen siirekliligi s6z konusudur, bu bigimiyle de
gelecege aktarimi yapilirken toplum tarafindan kural gibi benimsenmis bir deger olarak
goriilmektedir.

Ritiielin tamimi; “Uygun zamanlarda yerine getirilen ve sembollerin de
kullanilabildigi, sik sik tekrarlanan bir davranis modeli olarak yapilir (Marshall, 1999, s.
623)”. “Ayin (ritiiel) bir dizi ritin uygulanmasinda 6ngériilen diizendir (Ozbudun, 1997,
s. 17)”. Bu noktada ritin tanimin1 yapmak faydali olacaktir. Rit “insanlarm uzlagimsal
simgesel anlam yiikledikleri geleneksel uygulamalar” seklindedir (Emiroglu & Aydin,
2003, s. 716).

Ritiieller, ozellikle de toplumun inamig pratikleri dogrultusunda, simgesel ve
sembolik anlamlar1 biinyesinde barindirir. Cogunlukla dinsel anlamlar tasiyan, siirekliligi
olan ve tekrarlanan eylemler biitiinii olmasi geregi geleneksel 6zellik gosterir. Bu ritiieller
dahilinde kullanilan, c¢esitli gorevleri olan ve sembolik anlamlari biinyelerinde
bulunduran objeler ritiiel nesnesi olarak adlandirilir.

Rittieller yapisal ve islevsel nedenlerinden dolay1 kendi igerisinde gruplandirilir.
Sosyologlar ve antropologlar tarafindan yapilan farkl ritiiel gruplandirmalari mevcuttur.
Bu gruplardan biri olan gegis ritiieli, ... bireyin ¢esitli boyutlardaki ‘sinir1 gegme’ olayimi
ve toplum igerisindeki statiisiiniin degisimini anlatan ve belirli kurallara baglanan
geleneksel ve dinsel torenlere verilen addir” olarak tanimlanmistir (Ozan, 2011, s. 73).
Gegcis ritlieller1 oliim, evlilik, statii degisiklikleri, dogum gibi sosyal hayatta farklilik
yaratacak degisimlerin toplum tarafindan mesrulastiriimasini saglarken, toplumu
olusturan bireylere ortak bir kimlik yaratir ve aralarindaki aidiyet duygusunu pekistirir.
Ritiiel ve toren ya da seremoninin bu noktada ayriminin yapilmasi gerekir. “Bu ayrim,
ritlielin daha c¢ok dini, seremoninin ise diinyevi sembolik bir etkinlik olmasi temelinde
sekillenmektedir (Karaman, 2010, s. 229)”. Bu nedenle de ritiieller, bir inang sistemi

icerisinde gelistirilen ve inananlar tarafindan paylasimi olan alanlardir.

51



Oliim ardindan yapilan ritiiellerin, térenlerin ve geleneksel davranislarin tiimii
genellikle dini inan¢ diizleminde, manevi diinya adina yapilir. Bu bigimde 6len birey ile
yasayan toplumun bir anlamda huzura erdirilmesi amaglanir. Bu tiir ritiieller bir anlamda
insanin dogaiistii, ruhani boyutla etkilesimde bulunduguna dair inansin oldugu
pratiklerdir. Gerekenin yapilmasiyla da korku ve endise uyandiracak, diizeni bozacak
durumlarin Oniine ge¢ilmesini amag edinmistir. Tabi ki her toplumda bu amag 6liime
atfedilen anlam ve degere gore degisiklik gosterecektir. Oliim ile artik yasayanlarmn
diinyasinda olmayan bireyin, sosyal anlamdaki yoklugu ve 6teki diinyaya gegisi soz
konusudur. Bireyin kaybiyla, yasayanlar diinyasinda Oliim, sosyal bir bosluk ve
diizensizlik yaratir. S6z konusu ritiieller ile bu gecis toplum tarafindan mesrulastirilan
mekanlar halini alir. Ritiieli gergeklestiren ve katilim saglayan grup icerisinde dayanigma
ve duygusal iletisime de zemin hazirlarken, kolektif bir hafiza yaratmaya olanak saglar.
Bu nedenle 6liim ardindan yapilan ritiiel ve geleneklerin sosyal, siyasal, psikolojik ve

dinsel anlamlar1 mevcuttur.

2.2.1. Farkh cografya ve Kiiltiirlerde 6liim gelenek, ritiiel ve nesneleri

Diinyada, tam anlamuyla ritiiel sayilmasa da ilk ritiiel izine Neanderthal insaninda
rastlanmaktadir. Paleolitik Cag’da yasamis olan Neanderthal insaninin 6liim farkindaligi
oldugu ve olim karsisinda bazi tavirlar gelistirdikleri arkeolojik ve antropolojik
calismalarda ortaya ¢ikmistir. Neanderthaller, oliilerini gdommiis ve ardindan da belli
davraniglar sergilemistir. Bu duruma Sanidar Magarasinda bulunan “Cigekli Gomii”
seklinde anilan gdmii 6rnek verilebilir. Cesitli ¢igek ve bitkilerin gomii iizerine birakildigi

arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikmistir (Gorsel 2.10.).

Gorsel 2.10. Cigekli Gomii bilgisayar destekli canlandirmast
(Arkeoloji Dergisi, Oliim ve Otesi)
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[k kez 6liisiinii Orta Paleolitik Cag’da gomen Neanderthal insan1 zaman gegtikce
gelisen bilinglerinde, 6liime karsi sembolik davraniglar ve tutumlar gelistirmiglerdir. Bu
tavirlari, yaptiklar1 sanat eserlerinden, gomii bigimlerinden anlasilmaktadir. “Sanata ek
olarak mezarlardan elde ettigimiz kanitlar da mevcuttur. Oliimiin fiziksel olmayan boyuta
gecis oldugu seklinde bir kavram olmasaydi, gdbmme ritiiellerine Sungir gdmiitlerinde
goriildiigii sekilde bir yatirim yapilabilecegine inanmak giigtiir (Mithen, 1999, s. 202)”.

Ust Paleolitik Dénemde yapilan gdmiilerin daha bilingli ve sembolik yaklasimda
cesitli mezar objeleri ile yapildig1 gozlemlenmistir. Sungir gémiisii, konuya verilebilecek
onemli Orneklerden biri olmustur. Rusya’nin Sungir sehrinde bulunan, toplu goémii
halindeki iskeletlerin yani sira mezarlara birakilmis birgok obje ve fildisinden yapilmis
boncuklar dikkat ¢ekmistir (Gorsel 2.11.- 2.12.). Boylece mezarlara bilingli sekilde
birakilan gémii hediyelerinin varlig1 ve magara duvarlarina kazinan figiirler ile dénem
insaniin, 6liim olgusuna ve 6liim Gtesine dair karsi inangsal ve sembolik yaklagimda
bulunduklarini akla getirmistir. Mithen konuyu: “... 6rnegin magara resimlerindeki
antropomorfik goriintiiler ve insanlarin esyalartyla birlikte gomiilmesi, bu Ust Paleolitik
insanlarin dogaiistii varliklara ve muhtemel yasam 6tesi hayatla ilgili inanglara sahip ilk

bireyler olduklarini gosterir” seklinde 6zetlemistir (Mithen, 1999, s. 200).

Gorsel 2.11. Sungir Gomiilerinden boncuklarla gomiilmiis bir iskelet
Kaynak: http://www.aylakkarga.com/rusyada-bulunan-30-bin-yillik-cocuk-mezarlarinin-
aydinlattigi-atalarimiz/, Erisim Tarihi: 28.03.2020
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Gorsel 2.12. Sungir Gomiisii, Cizim
Kaynak: https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/sunghir-paleolitik-mezarligi-sasirtmayi-
surduruyor_3_323942.html, Erisim Tarihi: 28.03.2020

Paleolitik Cag’da baslamis bir gelenek olan kirmizi boya ile cesedi boyama pek ¢ok
kiiltirde kullanilmaya devam etmistir. Giiniimiizde hala Afrika’da bu gelenegin devam
etmesinin sebebinin hem sembolik hem de islevsel kullanimdan o6tiirii oldugu
distintilmektedir. Cesitli ritiieller térenler ve 6lii gdmme geleneklerinde kullanilmis olan
kirmizi as1 boyasinin rengi, kanin sembolik temsilini akla getirse de bu déonemdeki ilk
kullanim nedeninin as1 boyasinin gesitli koti kokulart ve bakterilerin yayilimini
engelledigi yoniindeki islevsel niteligi oldugu diisiiniilmektedir.

Sembolik diisiinme yetisi gelisen insanin 6liim gelenekleri de bu yonde gelismis ve
cesitlenmistir. Kafatas1 kiiltii de bu geleneksel gesitlilikten birini teskil etmektedir. “Olen
kisinin yumusak dokularinin kismen veya tamamen yok olmasindan sonra bulundugu
yerden baska bir mezarliga tasinmasini gerekli kilan bu 6lii gdmme gelenegi igerisinde
izole kafataslari ve sivali kafataslari dnemli bir yer tutmaktadir (Kodas, 2019, s. 273)”.
Kafataslar1 kutsallagtirilmis ve cesitli dini ve 6lii gdomme ritlielleri dahilinde kullanilmis
kutsal olarak goriilen mekanlarda yerlerini almigtir.

Paleolitik Cag’a ait birka¢ mezarda bulunan Neanderthal insaninin iskeletlerinin

kafatassiz olmasi ilgi gekicidir. “Orta Paleolitik Donemde Neanderthaller ile birlikte
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goriilmeye baslayan kafatas1 kiiltiiniin Ust Paleolitik Dénemde de devam etmis oldugu
gozlemlenmektedir (Kolonkaya-Bostanci, 2019, s. 199)”. ilerleyen zamanlarda Neolitik
Cag’da yerlesim yerleri olan kdylerin ortaya ¢ikmasiyla sosyal hayat biiyiik bir degisime
girmis, bu durum insanin 6liim karsisindaki tavrim da etkilemistir. Oliiniin beden
biitiinliigline miidahale ederek etlerinden arindirilmis kafataslarina ¢esitli modifiyeler
yapilmus, kil veya al¢1 ile sivanmig, deniz kabugu kullanarak ya da kazima gibi yontemler
ile insan sureti verilmeye calisilmistir. Bu doneme ait bedenlerinden ayrilmis bigimde
bulunan kafataslarinin artik bir insan iskeleti olmaktan soyutlanarak objelestirilmis
oldugu goriilmektedir (Gorsel 2.13.). Bu durumun bir ritiiel esliginde yapilmasi 6len
bireyi hatirlatma islevi oldugundan, arastirmacilar tarafindan ata kilti ile

iliskilendirilmistir.

Gorsel 2.13. Eriha’da (Suriye) bulunan Sivali kafatasi, Neolitik Cag
Kaynak: https://arkeokultur.com/gobeklitepede-kafatasi-ayini/ Erisim Tarihi: 12.04.2020

Kafataslar gesitli kiiltlirlerde ve inanglarda, gelenekler dahilinde farkli bigimlerde
kullanilarak objelestirildigi tarihi siiregte karsimiza sik sik ¢ikmaktadir. Cok daha ileriki
tarinlerde, Meksika’da Azteklerin, insan kafataslarin1 kakmali mozaikle dekoratif bir

bi¢imde siislemis olmasi buna 6rnek gosterilebilir (Gorsel 2.14.).
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Gorsel 2.14. Mozaik kakmali adak kafatasi, Aztek fmparatorlugu, Mikstek, 15. yy
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Skull_with_mosa%C3%AFc, Aztecs.jpg,
Erisim Tarihi: 12.04.2020

Antik medeniyetlerin ¢ogu ritiiel ve geleneklerini sosyal hayatlarinin 6nemli bir
pargast haline getirmislerdir. Antik Misir toplumu, ¢esitlenmis 6lii kiiltiine bagl ritiielleri
ve gelenekleri en girift bigimde uygulamistir. Misirlilar 6limii bir son olarak gérmeyen,
Olim sonrasi yasama olan inanglari dogrultusunda ¢esitli ritiiel ve gelenekler
gelistirmislerdir. Oliiler cesitli esyalarla birlikte gémiilmiis ve mezarlara 6liim sonrasinda
kilavuzluk etmesi i¢in 6liiler kitab1 birakilmistir. Antik Misir’da 6liimle iligkilendirilmis,
cakal bagli olarak tasvir edilmis olan Tanr1 Anubis, 6liileri koruduguna dair olan inang
nedeniyle mezarlarda sik sik figiirleri ve heykelleri goriilmektedir. Bedenin korunmast,
Misirlilarin 6lim 6tesi inancinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Mumyalama iglemi
sirasinda bir dizi ritiiel olarak degerlendirilecek uygulamalar da yapilmaktadir.
Mumyalama sirasinda islemi gergeklestirecek kisiler tarafindan Anubis masklar
takilmaktadir (Gorsel 2.16.). Bu islemin ilk basamaginda, ¢ikarilan organlar “Kanopik
kavanoz” adi verilen seramik veya gesitli malzemelerden iiretilen, figiiratif kapakli dort
adet birbirinden farkli kaplara konulmaktadir. Bu kavanozlarin kapaklar: farkli tanrilar
sembolize ederken her bir tanriin da farkli bir organi koruduguna inanilmaktadir.
‘Imseti’ (insan basl) karaciger, “Kebehsenuef” (sahin basli) bagirsaklar, “Duamutef”
(cakal basli) mide, “Hapi” ise (maymun basli) akcigerin muhafazasi i¢in kullanilmistir
(Gorsel 2.15.).
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Antik Misir’da Skarabe bocegi, 6liim ve yeniden dogus gibi anlamlari olan, 6nemli
ve ¢ok sik karsilasilan bir simgedir. Skarabe, digkidan yaptig1 topun i¢ine yumurtalarini
yerlestirir ve doguya doniik olacak sekilde bu topu yuvasina yuvarlar. Bu hareketi
nedeniyle giinesin hareketine benzetilen skrabe, Antik Misir’da Giines’in Tanris1 olan
Ra’y1r simgelemistir. Skarabe, ¢esitli alanlarda ve esyalarda kullaniminin yani sira
Ozellikle mezarlarda sik sik karsilagilan bir semboldiir. Amulet halinde geleneksel

kullanimi ¢ok yaygin olup tilsimsal giicii olduguna inanilmistir (Gorsel 2.17.).

Gorsel 2.15. Kanopik kavanoz MO 990
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Canopic_jar#/media/File:CanopicJarsOfNeskhons-
BritishMuseum-August21-08.jpg, Erisim Tarihi: 14.04.2020

Gorsel 2.16. Anubis Maski:, seramik, Hildesheim Miizesi
Kaynak: https://www.experience-ancient-egypt.com/egyptian-religion-mythology/egyptian-magic-
and-ritual/ancient-egyptian-masks, Erigim Tarihi: 14.04.2020
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Gorsel 2.17. Tuthankhamun 6lii hazinelerinden Kanatl Skarabe
Kaynak: http://www.joanannlansherry.com/fotoart/tut/khepera.html, Erigim Tarihi: 15.04.2020

Biiyilik anitsal mezar mimarisi 6rnekleri olusturan Misir piramitlerinin kudretli,
saglam, dinamik bi¢imde oldugu bilinmektedir. Piramitler, saglam formlarinin ige
gomiilen cepheleri ile ebediligin semboliidiir. Olii, piramidin i¢inde kalr, kendisini
disartya gostermez (Turani, 2013, s. 45)” (Gorsel 1.4.). Toprak katmanlariyla olusturulan
dogal dag goriiniimiine sahip tiimiiliislerin yerine insan eliyle yapilmis bir dag
goriiniimiine sahiptir. Mimaride yer alan ve mezar odalarini geviren 6liinlin diinyevi
yasamindan sahnelerin yer aldig1 resimlerle bezenmistir.

Olii gdmerken cesetlerin cesitli bicimlerde, sistem dahilinde gémiilmesi ve bu
durumun geleneksellesmesinin altinda yatan ¢esitli inanglar vardir. “Mezarliklar 6liimden
sonraki hayata inancin kesin kanitlaridir; yoksa cesedi gdmmek i¢in katlanilan zahmet
anlasilmaz bir sey olurdu (Elliade, 2017, s. 23)”. Cesedin hoker pozisyonunda, yani cenin
sekline getirilerek gédmiilmesi kimi arastirmacilar tarafindan 6liimle yeniden dogusun
simgesel ifadesidir. Cogu kiiltiirde, mezarlarin oliiler ve yasayanlar diinyasi arasinda en
yakin nokta olarak goriilmesi nedeniyle mezarlar gesitli ritiiel ve uygulamalara da ev
sahipligi yapmasina neden olmustur. Bu sebepten ¢esitli ritiiel nesneleri de mezarliklarda
kendisine yer edinmistir.

Cin’de antik donemlerde Olii hediyesi birakma geleneginden hareketle yapilan
cesitli objeler onemli bir sanat alanini teskil etmektedir. Mezarlar ig¢in 6zel olarak
tiretilmis ve gesitli islevler yiiklenmis olan bu objeler ve heykellerin Mingqi adiyla ruh
nesneleri olarak anilmaktadir. Kullanimlar1 MO 5. yiizyilda yaygmlik gdsterir. Ancak
Antik Cin mezar gelenekleri kapsaminda, mezara yerlestirilen bir bagka grupta yer alan

Shengqi ise yasam esyalar1 olarak nitelendirilir. Bunlar islevi olan gergek esyalardir.
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Shengqgi’ler kullaniommin mekanin degistigi izlenimini vererek bu esyalarin
kullanilamayacagini netlestirip, 6liimiin getirdigi kederi de yansitmak i¢in kullanildigini
soylemektedir (Poo, 2011, s. 20-33).

Her iki grup da o6li gomme gelenegi igerisinde manevi degerlere sahiptir.
Minggqi’ler; insanlar tarafindan kullanilan enstriiman, silah, gesitli islevi olan egyalar ve
hatta insanlar gibi figiirlerden olusan ve mezar igin yapilmis objelerin farkli boyutlardaki
kopyalaridir. Seramikten yapilan bu figiirler mezara 6liiyle birlikte yerlestirilir(Gorsel
2.19.). Ozellikle Han Hanedanligi Dénemi’nde yesil sirin kullamldigi goriilmiistiir.
Mezar muhafizi olarak kullanilan yaratik bigimde yapilan Zhenmushou’lar o6lii

geleneklerinde 6nemli bir ritiiel ve mezar nesnesi konumundadir (Gorsel 2.18.).

Gorsel 2.18. Zhenmushou, Kuzey Wei -Kuzey Qi hanedani 6. yy
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44797, Erisim Tarihi: 18.04.2020

Gorsel 2.19. Pismis toprak Kopek figiirii, Dogu Han Hanedanligi, 3. yy
(Liefkes, Young, Demirsar, Sagnak, & Adigiizel, 2009)
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Japonya’da MS 250 ile 600 arasinda kullanilan anahtar deligi seklindeki tiimiiliis
olan kofunlarda genellikle dis ¢evresinde birden fazla bulanan sirsiz pismis topraktan
yapilan haniwalar, bir ritiiel nesnesi olarak degerlendirilmektedir. Cesitli hayvanlar,
farkli meslek gruplarindan insanlar ve ev gibi bigimlere sahip olabilen haniwalarin,
kullanim amacinin tam olarak ne oldugu bilinmemekle birlikte, koruyucu tilsim olarak
kullanildigi tahmin edilmektedir(Gorsel 2.20.).

Gorsel 2.20. Haniwa, Zirhii adam, Pigmis Toprak, 6. Yy, Tokyo Ulusal Miizesi
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Haniwa, Erisim Tarihi: 19.04.2020

Kurban sunma, dinsel bir davranig olup tarih boyunca c¢ogu toplumun &liim
geleneklerinde ve ritiiellerinde yer almistir. Bunun nedeni Kurban ritiielinin tanrilara,
dogaiistii giiclere adanan sunu olmasidir ve kutsallikla iliskilendirilmistir. Burada
giidiilen temel amag, inanilan dogaiistii gii¢ ya da giiclerle kurban veren kisi ya da kisiler
arasindaki iletisim ve bir is birligidir. Tarihi siire¢ igerisinde insanlar, hayvanlar, cansiz
nesneler, yiyecekler kurban olarak sunulmustur. “Bir anlamda beseri alandan kutsal alana
bir seylerin su ya da bu sekilde aktarilmasi s6z konusudur (Enginer, Kurban, 1997, s.
67)”. Kurban ritliellerinin  kanli olanlar1 da ¢esitli toplumlar tarafindan
gergeklestirilmistir. Mayalar’in, Aztekler’in ve Inkalilar’in bir ritiiel ve toren dahilinde
tanrilara sunulmak iizere insan kurbanlarmi 61diirdiigii bilinmektedir. inandiklar1 tanrilari
sakinlestirmek suretiyle bereket, diizeni korumak gibi sebeplerden bu kanl ritiielleri
gerceklestirdikleri diigiiniilmektedir. Antik Cin’de hiikiimdarlarin 6lmesiyle 6te diinyada
hizmet edilmesi i¢in hizmetkarlarinin da aym1 mezara gomiildiigii bilinmektedir.
Hayvanlarin  kurban olarak kullanilmast ise yine pek c¢ok kiiltirde Ornekleri

bulunmaktadir. Bir Mezopotamya uygarligi olan Siimerlilerin yazili kaynaklarindan
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edinilen bilgilere gore, oliiniin huzur bulmasi i¢in geride kalan yakinlarinin gesitli
ritielleri gergeklestirmesi, dua etmesi ve kurban kesmesi gerekir.

Kurban ritiielleri kimi zaman toplu yemekler ya da ziyafetlerle iligkili yapilir. Baz1
kiiltiirlerde yenilebilen hayvanlarin kurban edilmesi ardindan etinin, yapilan térenlerde
oOliinlin yakinlarinin verdigi yemekte tiiketilmesi 6rnek gosterilebilir. Bu ziyafetlerin
yapilmasi toplum tarafindan 6nem arz etmektedir. Paylasilan yemeklerle, 6lii yakinlarinin
iletisim halinde bulunulur, duygusal destek ve yasin paylasimi gergeklesir. Tiim bunlarin
yani sira mezarliklarda, 6liiniin ruhlarinin doyurulmasi gibi ¢esitli nedenlerde yiyecek ve
icecek sunulart yapilmigtir. Bu sunulardan sivi adaklarin belirli yerlere dokiilmesi
ritiieline libasyon adi verilir. Libasyonun amac1 kurbanla aynidir. Ozel libasyon kaplari
ile gergeklestirilen bu ritliel sadece mezarliklarda degil libasyona 6zel yapilan sunaklarda
da gergeklestirilir. Sarap, kan, su, yag gibi ¢esitli sivilar kullanilmistir. Mezopotamya’da
libasyon ve 6lii yemegi, cenaze ritiielleri igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu ritiiellerin
gerceklestirilmemesi  Oliinlin - ruhunun  huzura kavusamamasina neden olduguna
inanilmaktadir.

Antik Yunan Kiiltiirii’nde 6lii gdmme ve ritiiellere énem verilmektedir. Oliiniin
ardindan yapilacak ritiieller titizlikle yapilirken, bu ritiiellerin sirali sekilde birbirini
izlemesi gerekir. Ilk asamada, 6lii, kadnlar tarafindan yikanir ve cesitli yaglar ile
yaglanip giydirilir. Ardindan yas ritiiellerinin ve torenlerinin gergeklestirmesi i¢in 6liiniin
yakinlar1 ve cenaze katilimcilarinin gorebilecegi bir yataga yatirilir. Bu asama prothesis
olup, bireyin dlimiiniin toplum tarafindan tescil edildigi ve 6liiniin yakinlarinin gesitli
yas tutma eylemleri sergiledikleri asamadir. Acinin disa vurulmasiyla gesitli agitlar
yakilir, aglanir, 6liiye dokunulabilir. Bu yas hali 6liiye kars1 yerine getirilmesi gereken
bir gorevdir. O kadar onemlidir ki yas tutucu, aglayict kadinlar cenazelerde bir meslek
grubu olarak da yer almislardir. Prothesis asamasi ardindan 6lii gdmiisiiniin yapilmak
tizere bulundugu yerden mezara, térenle gotiiriilmesi sathasina gegilir. Ekphora olarak
tanimlanan bu asamada 6lii, atli araba yardimiyla ya da alayin tagimasiyla gergeklesir.
Oliim ritiiel ve tdrenlerinin, ¢esitli asamalarinin betimlendigi farkli bigimlerde seramik
figlirin ve vazolara yapilmis tasvirler bulunmaktadir (Bknz: Gorsel 2.21.-2.22.). Bu
tasvirler donemin sanatsal {islubundan ziyade, donemin o6lii kiiltline 151k tutan arkeolojik
kanitlardir. Ayn1 zamanda bu vazolar cenaze ritiiellerinde kullanilmak iizere islevsel
gorev listlenmekteydiler. Bir prothesis sahnesinin yer aldig1 Attika siyah figiirlii vazoda,

Oliiniin etrafinda yas tutan kadinlar betimlenmistir (Gorsel 2.21.). Yunan Mitolojisinde
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yer alan kayik¢1r Kharon’un, dliiniin ruhunu Styks Nehri’nde, Hades’in iilkesine tasimak
lizere para almasi inanc1 yayginlagmistir. Bu durumda, ilk asamada 6liiniin agzina metal
para birakilarak agizi kapatilir ve bu bigimde gomiiliirdii. Bu 6lii gomme gelenegine
Anadolu’da da rastlanmistir. Anadolu cografyasinda bulunan bir¢ok mezarda yer alan
iskeletlerin agizina altin sikke birakildigi gorilmistiir.

Antik Yunan’da yas tutmanin siiresi vardir. Aile 6len yakini i¢in bu siiregte
giindelik hayatinin gerektirdigi isleri yapamaz hale gelir. Bazi kaynaklara gére yas
tutmanin siiresi 30 giin olarak bilinmektedir. Yas bitiminde yapilan térende, her ne kadar
yas siireci bitse de 6liiye saygi gostermek ve anmasini yapmak amactyla y1l doniimlerinde

ziyaret edilir ¢celenkler mezara birakilirdi.

Géorsel 2.21. Loutrophoros, MO 6. yy
Kaynak: https://images.metmuseum.org/CRDImages/gr/original/DT7201.jpg, Erisim Tarihi: 21.05.2020

Gorsel 2.22. Pismis toprak Ekphora sahnesi Figiirin grubu, Atina Ulusal Miizesi, (Ak¢ay, 2017: res. 34)

62


https://images.metmuseum.org/CRDImages/gr/original/DT7201.jpg

Olim masklari, bircok antik medeniyette kullanilmis ve geleneksellesmis bir
uygulamadir. Antik Roma’da “/magines maiorum” olarak adlandirilan, 6liim ya da ata
masklar1 olarak da bilinen bu masklar, 6zellikle soylu kesimin, cenaze toren ve
ritiiellerinde yerini almistir. Cenaze torenlerinde, 6len aile biliyiigiinlin yiiziinden alinan
birebir kaliba genellikle balmumu dokiilerek masklar elde edilir, cenazelerde taginir, daha
sonra olen bireyin ailesinin yasadigi ev gibi insanlarin gorebilecegi mekanlarinda
sergilenir ve saklanirdi. Roma’da, “Pompa funebris” denilen cenazenin tasindig alayda,
olenin yakinlar1 ya da gérevli kisiler tarafindan bu masklar takilmaktaydi. Olen kisinin
imgesini kaydetme gorevini tistlenen bu masklar Gombrich’in de ifade ettigi gibi “ruhun
6limden sonra yasamasinin gercege benzer imgelerinin korunmasiyla saglanabilecegi
tiirtinden eski bir inanca bagliydi (Gombrich E. H., 1980, s. 121)”. Yine bu inancin {irlinii
olan Musir’daki 6liim masklar1 daha stilize 6rnekler olmasina karsin 6len kisinin fiziki
ozelliklerini de yansitir ve Oliinlin yiiziine yerlestirilirdi. Mask geleneginin yiiziin
korunmasi ve insani bir suret kazandirmasinin arkasinda bir de dini bir islev yatmaktaydi.
Bu islev ruhun kendi bedenini daha kolay bulabilmesiydi. Mumyalanmis bedene, cenaze
ritiielleri dahilinde mask yerlestirilirdi. Oliim masklarmin kullanimi bunlarla smirly
degildir. Myken masklarindan en ¢ok bilinen 6lii maski olan Agamemnon Maski (Gorsel
2.24.) ile bu masklarla biiyiik benzerlik gosteren Bulgaristan’da bulunan Trakya Krali
Teres I’e ait nispeten daha kalin olan altin mask 6rnek gosterilebilir (Gorsel 2.23.). Balkan

cografyasinda bulunan mezarlarda altin yaprak seklinde birgok mask bulunmustur.

Gorsel 2.23. Kral Teres'in Mask: MO 5. yy
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Teres_l#/media/File:The_golden_life-
size_mask_of Teres_I_found_in_his_tomb_in_the Valley of the Thracian_Kings.png,
Erisim Tarihi: 30.05.2020
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Gorsel 2.24. Agamemnon Maskz, MO 16. yy
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Mask_of Agamemnon#/media/File:MaskOfAgamemnon.jpg,
Erisim Tarihi: 30.05.2020

Masklarin kullanimi1 sadece 6liiniin yiizii tizerinde degil, katilimcilarin, 6l ritiielleri
dahilinde taktig1 6rnekleri mevcuttur. Dolayisiyla dnemli ritiiel objeleridir. Ozellikle
Samanizm inancinda masklarin ol ritlielleri kapsamindaki uygulamalar1 oldukga
fazladir. Kullanilan masklarin 6len atalarin ruhunu tasidigi, onu takan kisinin ruhlar ile
iletisime gectigi inanct hakimdir. Masklarin 6lmis atalarin ruhlart ile baglanti
kurmalarina olanak saglamigtir. Cenaze ritiiellerinde takilmasi gereken belirli tip masklar
vardir. Afrika’da Animizm inanci dogrultusunda, 6len kisinin ruhunun 6teki diinyaya
ulastirilmasi agisindan ritiiel ve tdrenlerin yapilmas: 6nemlidir. Bu ritiiel igin 6zel olarak
takilan masklar ruhlarla kontak halinde bulunulmasi gibi 6liim ritiiel ve torenlerde siklikla
kullanilmaktadir. Afrika halki igin yapilan masklar kutsallikla iliskilidir. Bu masklarin
ortak dzelligi dogal malzemelerden yapiliyor olusudur. Ornegin Gabon’da cenazelerde
birtakim ritiieller ve gelenekler esliginde kullanilan “Panu” adi verilen mask vardir
(Gorsel 2.25.). “...Torene katilanlar 6liiniin giicliniin kendilerine ge¢mesini isterler.
Tasiyic1 erkektir, Tahta ayaklarla boyunu uzatmistir. Yiriirken iki yana yalpa vurur. Bu,
oliiler diinyasi ile diriler diinyasinda sallanmay1 simgeler (Topuz, 1992, s. 69)”.

Animizm inancinda, atalarin ruhu ¢ok Onemli goriilir bu nedenle de cesitli

gelenekler ile dliilerin ruhu yiiceltilmesi esas alinir. Kamerun’da bulunan Fon toplulugu
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6len krallarin kafataslarint muhafaza eder, Dragon toplulugunda 6liim ritiielleri sirasinda

“Kanaga” ad1 verilen masklar takilir (Topuz, 1992, s. 18).

Gorsel 2.25. Panu cenaze mask: (Topuz,1992, s. 92)

Manizm inancinda atalar ve atalarin ruhlarina tapinma oldugundan, yapilan dini
ritlieller 6lii atalarla iliskilidir. Ritiieller, hazirlanan mekanlar ve heykellerin amaci 6lii
atanin ruhunu huzura kavusturmaktir. “Atalarin viicutlarini tasvir eden heykeller de
yapilir ve bunlara 6lii ruhlarinin kolayca girebilecegine inamilir. Bu nedenle ata
heykellerinde &liiye benzetme énem kazanir...Ornegin heykelin viicudu aynen isleniyor

ve kafa kismina da 6liiniin gévdeden ayrilan basi yerlestirilirdi (Turani, 2013, s. 38)”.

Mezopotamya uygarligi olan Asurlularda inanglarina gore yasayanlarin diinyasinin
karsisinda bir de dliiler diyar1 vardi ve kiginin ruhu, 6liim sonucunda buraya gegmektedir.
Oliiniin arkasindan cenaze tdren ve ritiiellerinin eksiksiz gerceklestirilmesi gerekir,
Oliiniin ruhu, yasamaya devam ettiginden ihtiyaclarmin da diizenli olarak yasayanlar
tarafindan karsilanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde 6lii ruhunun ve hayaletlerin dehset
sagmasindan korkulur bu nedenle de libasyon ve ¢esitli sunular ile ruhlarin yatistirilmasi
amaglanir. Mezar bir tiir gegis gorevi Ustlenen kapidir ve genellikle kapinin bir yiizii
yasayanlarin diinyasina bakarken diger yiiziiniin Oliiler diyarma bakar halde tasvir
edilmistir (Kahya, 2013, s. 16).

Siimerce yazilmis, Dumuzi’nin Oliimii adli metinde su ifadeler yer almaktadir: 40,

Oliiler diyar1 benim catlagimdir. Ayagim kaymistir o (6liiler diyar1) (oradan) ¢ikmama
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izin vermez. 41. Mezar bir biiyiik kapidir, benim 6niimde durur, o (mezar) (oradan)
¢ikmama izin vermez (Kahya, 2013, 5.16)”.

Pazuzu, iblislerin krali, batidan gelen riizgarla iligkilendirilmis cehennemin diger
kotii iblislerini kovma giiciine sahip olan seytani mitolojik karakterlerinden biridir.
Mezopotamya Mitolojisi igerisinde korkutucu seytani yaratik ve iblis olan Lamastu yeni
dogum yapmis kadinlar1 ve bebeklere saldirdigina ve onlara 6liim getirdigine inanilir. Bu
nedenle Lamastu ’ya kars1 kadinlar1 ve bebekleri korumak amaciyla iblis Pazuzu’nun,
bazen sadece bas kismi yapilarak bazen de rdlyef seklinde kazinarak olusturulmus ¢ogu
zaman kolye seklinde asilan; seramik, bronz, altin vb. amuletlerde (muskalarda)
kullanilmistir (Gorsel 2.26.). Bazi amuletlerin arkasinda Pazuzu’nun agizindan yazilmis
biiyii sézciikleri bulanmaktadir. Ornegin Pazuzu amuletinin arka yazisinda “Ben Pazuzu,
Hanbu’nun oglu koétii Lila iblislerinin krali, Giigld, titreyen dagi kendim astim, riizgar
bat1 yoniinde esiyor...” anlamina gelen ifadeler yer almaktadir (HeeBel, 2002, s. 98)
(Gorsel 2.27.).

Gorsel 2.26. Pazuzu 'nun basl kolye ucu, Asur, MO 7-8. yy
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/327485, Erisim Tarihi: 02.06.2020
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Gorsel 2.27. Pazuzu kabartmali amulet, kaymaktagi, Babil, Oxford Ashmolean Miizesi
(HeeBel, 2002, s. 195 sekil:15)

Pazuzu ve Lamastu’nun yer aldig1 alt kisminda 6liim 6tesi diinya ile ilgili tasvirlerin
yapildig1 Asur Donemi bronz plakanin merkezinde yatak iizerine uzanmis vaziyette duran
oliiyti, rahiplerin hazirlayis1 betimlenmistir (Gorsel 2.28.). Cevik, bu sahnenin yakma
islemine 6lii temiz elbiseler ile gitmis oldugundan, rahipler tarafindan hazirlandigi sahne
olarak anlatmistir (Cevik, 2000, s. 86).

S Sag

Gorsel 2.28. Bronz Plaka ¢izimi, Asur, (Cevik, 2000, Lev 55a)
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Olii kiiltiine dair zengin verileri bulunan Etriiskler tipki Misir mezarlarinda oldugu
gibi oda mezarlarin duvarlarinda ziyafet, diinyevi eglenceler gibi konular resmedilmistir.
Bu resimler 6liinlin yasamindan sahnelerdir. Lahitlerin iizerlerine yapilmis ¢esitli figiiratif
heykeller bulunur (Gorsel 2.29.). Bu nedenle de 6liim 6tesi inangta bu heykellerin 6nemi
oldugu diistiniilmektedir. Turani’nin ifade ettigi gibi 6li kiilti baglaminda yapilan sanat
eserleri “kisisel hayata ait zevk ve mutlulugun 6liimsiiz olmasi i¢in yontulmus eserlerdir
(Turani, 2013, s. 185)”.

Gorsel 2.29. Eslerin Lahdi, pismis toprak, MO 520 civari, Banditaccia Nekropolii, Cerveteri.
(Dickerson, 2018, s. 77)

Oliimle dogrudan iligkili olan objelerden biri de “rélikler”dir. Rélikler birer “kutsal
emanet” olup, kutsal olan ya da kutsallikla iliskili hayatin1 kaybeden azizler ve kisilerden
geriye kalan nesnelerdir, dolayisiyla bu nesnelerde kutsallikla iliskilendirilmistir.
Roliklerin saklanmasi, muhafazasinin yapilmasi veyahut kimi zaman da sergilenmesi
amaciyla ¢esitli bigimler ve malzemelerden firetilmis, ¢ogu zaman kutu seklinde olan
“rolikerler” bulunur (Gorsel 2.30.). Antik donemde de 6nemli dinsel obje olma 6zelligini
tasimis olan rolikler, ilerleyen zamanda cesitli dinler taratindan 6nemini korumus ve
muhafazalar saglanmistir. Hristiyanligin yayilmasi ile birlikte dinsel olarak 6nemli bir
sembol haline gelen carmih, rolikerlerde de sik sik kullanilmistir. Mesih Isa’nin ¢armih
tizerindeki Oliimii ve sonrasinda Oliimsiizliige kavusmasina dair olan inang, ¢armihin
Hristiyanlik dininde &nemli bir sembol olarak kullanilmasinin nedenidir. Isa’dan,
Azizlerden ve inanglari ugruna Olmiis din sehitlerden kalan objelerin, roliklerin,

saklanmasi i¢in mermer ve madeni malzemelerden yapilmais, ¢esitli sembollerle siislenmis
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rolikerler, ha¢ bigiminde kolye gibi takilarak ya da kiigiik lahit biciminde yapilarak

kullanimlar1 saglanmaistir.

Gorsel 2.30. Lahit bicimli rélikler, Bizans Imparatorlugu, MS 400-500
Kaynak: https://images.metmuseum.org/CRDImages/md/original/TR46932000.jpg,
Erisim Tarihi: 15.06.2020

2.2.2. Anadolu’da 6liim gelenek, ritiiel ve nesneleri

“Olii gémme uygulamalarmin Anadolu’daki ilk izlerine Orta Anadolu’da
Epipaleolitik Donem’e tarihlenen Pinarbasi’nda olasilikla gogebe bir grubun kisa ya da
uzun vadede ugradigr kaya alti si@inaginda rastlanmistir (Ekinbag, 2018, s. 12)”.
Kahramanmarag’ta Direkli Magarasinda ele gegen bulgulara gore; dort adet gomiiniin
boncuk, kaplumbaga kabugu ve cesitli dogal taslar gibi ¢esitli nesneler ile diizen
igerisinde yapildig1 tespit edilmistir. Mezarlarin varliginin yani sira, magarada yasamsal
faaliyetler siirdiiriilmiistiir. Yani yasayanlar ve Oliiler i¢in ortak bir mekan igerisinde
diizenlemeler yapilmis, yerler paylastirilmistir. “Diizenlemede dikkat ¢eken nokta,
insanin ¢evresindeki varliklar1 bir arada tutma hevesinin 6n plana ¢ikmis olmasidir (Erek,
2017, s. 380)”. Bu diizenlemede mezarlar magaranin batisinda yer alirken, yagsam alani
ise dogu tarafinda konuslandirilmistir. Bu durumla ilgili; dogu yoniiniin giinesin dogusu
ile yeni giinii, yani yasami, bati1 yoniiniin giinesin batis1 ile giin bitimini, yani 6limi
simgelendiginin varsayiminda bulunmustur.

“Oliimiin farkindaligmin yarattig1 6lii gdmme uygulamasimin kurumsal bir yap1
kazanmas1 Neolitiklesme siirecinden bagimsiz degildir (Ozterzi, 2011, s. 13)”. Neolitik
Cagda baska cografyalarda goriildigii gibi Anadolu’da da farkli ve karmasik bir olii
gomme ritiieli olan kafatasi kiiltii goriilmektedir. Insan kafasina simgesel anlamlar

yuklenmis ve c¢esitli inanglar dahilinde dinsel anlamda 6nemli bir obje olarak
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goriilmiistiir. Kafatasi, degisik bicimlerde sivanarak ritiiel baglaminda kullanilan bir
nesne haline getirilmistir. Anadolu’da birgok arkeolojik bulguda, kafatasi olmaksizin
bedenin gomiisiiniin yapildig1 mezarlar tespit edilmistir. Olii gdmiildiikten belli bir siire
sonra kafatas1 alinmis ya da olii vahsi hayvanlara ve akbabalara savunmasiz bir halde
birakildiktan sonra kalan kemiklerin gémiildiigii diisiinceleri ortaya atilmistir. Catalhdyiik
bu yerlesim yerlerinden biri olup, donem insaninin gergeklestirdikleri Olii ritiiel ve
geleneklerine dair 6nemli bilgiler saglamistir.

Yerlesim i¢i gomii (intramural) gelenegi izleyen Catalhdyiik insani, gomiisiinii
yerlesim yerlerinin altina gommiis, adeta oliilerin {izerinde yasamislardir. Catalhoyiik’te
bir evin altinda cenin pozisyonunda gomiilen bir kadinla kucagina tutturulan bir sival
kafatas1 bulunmustur. Olii gdbmmede, cesedin akbabalara parcalanmasi i¢in birakildig
seklinde bir uygulama oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte birgok bi¢imlerde tasvir
edilmis olan akbabalarin olii kiilti dahilinde sembolik bir anlami oldugu, duvar
resimlerinden ve kabartmalardan ¢ikarilacak agik bir gergektir. Catalhdyiik’te bir evin
duvarinda kafatassiz 6li ile birlikte resmedilmis bir akbaba figiirleri bulunmaktadir

(Gorsel 2.31.). Bu figiirler gergeklikten uzak stilize edilerek ¢izilmistir.

Akbaba figiirlerinden bazilarinin insan bacaklari ile resmedilmis olusu da bunlarin akbaba
kiligina girmis insan figiirleri olabilecegi ihtimalini gliglendirmektedir. Dolayistyla bu duvar
resimlerinin, resimlerde yer alan akbabalarin ger¢ek diinyadan ruhani diinyaya geciste bir
aracilik gorevi gordiigii bir ritiieli resmediyor olabilecegi diisiincesini 6n plana ¢ikarmaktadir

(Lichter, 2018, s. 20).
Akbaba figiirlerinin islendigi bir baska merkez olan Gobeklitepe’de bulunan

dikilitasta da buna benzer figiirler goriilmektedir. Ancak Gobeklitepe bir yerlesim ya da
gomii uygulamalarinin yapildigi bir alan olmadigindan parcalanmig, kazinmis insan
kemikleri, kafataslar1 bulunmasi1 mekanin 6lii kiiltii merkezi olduguna isaret etmektedir.
Bu mekanlardan biri de Canak-Comleksiz Neolitik Cag’a ait Cayonii’nde bulunan
‘Kafatasli Yapr’dir (Gorsel 2.32.). Uzun yillar boyunca kullanilmig, o6lii gémme
ritiiellerinin gergeklestirildigi diistiniilen, hayvan kemiklerinin bulunmasindan dolay1 bir
kurban ritiielinin yapildigi mekan oldugu da anlasilmistir. Yapida yerlestirilmis yetmis
bir adet insan kafatas1 ve bir¢ok sayida insan ve hayvan kemiklerinin yer almasi nedeniyle
yapiya bu isim konulmustur. Basi viicuttan keserek ya da ayirarak gomme geleneginin
uygulanmasinin yani sira ayirilan kafatasinin kil ya da al¢i ile sivanmasi ile “sivali
kafatas1” gelenegine ait bulgular Nigde iline bagh Kosk hoyiik’ de bulunmustur (Gorsel
2.33.).
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Gorsel 2.31. Catalnoyiik 'te duvar resminde Akbaba ve insan figiirleri
Kaynak: https://arkeofili.com/catalhoyukte-oluler-akbabalarin-yemesi-icin-catilara-konmus-
olabilir/, Erigim Tarihi: 10.07.2020

Gorsel 2.32. Caydnii Hoyiigii, Kafatasli Yapu
Kaynak: https://www.tf.uni-kiel.de/matwis/amat/iss/kap_a/advanced/ta_1_2c.html,
Erisim Tarihi: 10.07.2020

Gorsel 2.33. Kil swvali kafatasi, Koskhoyiik, (Bonogofsky, 2018, s. 34)
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Kalkolitik Cag’da Anadolu’da o6lii gomme geleneklerinde bir degisim s6z
konusudur. Niifus artis1 ile birlikte sehirlerin gesitlenmis, 6zellikle Geg Kalkolitik
Cag’dan itibaren oliiler yerlesim i¢i yerine yerlesim disina gomiilmesi tercih edilmeye
baslanmistir. Kiiclik ¢ocuk ve bebeklerin yerlesim icine gémii uygulamasina tabi
tutuldugu goriilmiistiir. Su ana kadar Anadolu’da yerleske disinda bulunan ilk mezarlik
Ilipmar’in Geg¢ Kalkolitik Mezarligi olarak kabul edilir (Durgun, 2019, s. 318).
Gomiilerin cogunda hoker pozisyonu verilmistir. Onemli Kalkolitik Cag yerlesimlerinden
olan Hacilar’da bulunan gomiiler hoker pozisyonunda gomiilmiistiir.

Oliilerin yerlesim digma gémiilmesi Erken Tun¢ Cagindan itibaren yaygilik
gdsteren bir gelenek halini almistir. Oliilerin yerlesim i¢inden yerlesim alan1 disina neden
tagindiklarina dair kesin ve net bir cevap bulunmazken birden fazla neden ve varsayimlar
one siirlilmistiir. Genel hatlariyla artan niifus miktarina paralel olarak degisen toplumun
ihtiyaclart politik, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisiklikleri beraberinde getirmesi
mezarliklarin yeni mekaninin agiklamasi olarak goriilir. Bu donemde yaygin olarak
kullanilan mezar ¢esidi olan pithoslara ¢oklu goémiiler yapildigi gézlemlenmistir. Bu
dénemde deginilmesi gereken bir diger nokta Anadolu’da Erken Tun¢ Cagindaki 6lii
gomme ritiiel ve geleneklerinde miizigin kullanimidir. “Bunlara 6rnek olarak Horoztepe
mezarlhiginda bulunmus tung sistrum, Alacahoyiik’te bulunmus giines kurslari, Horoztepe
ve Alacahgyiik’te hem mezarlarin igcinde hem de ¢evresinde bulunmus parmaklara takilan
ziller 6rnek gosterilebilir (Durgun, 2019)”. Durgun bu durumu bu doneme ait bati ve orta
Anadolu’daki mezarliklarda bulunan miizik ve c¢esitli sesler c¢ikaran aletlerin
bulunmasiyla agiklar. Alacahdyiik mezar buluntularindan biri olan “Giines kursu” ya da
“Hitit Glinesi” adiyla anilan kurslar 6li hediyesi olarak kullaniminin yaninda miizik
tinilar1  ¢ikarmasi agisindan cenazelerde enstriiman aleti olarak da kullanildigi
diistiniilmektedir (Gorsel 2.34.- 2.35.).. “Hitit yazili belgelerine gére matem tutan
kadinlarin agitlar yakarken, bir saz (?) calgicis1 miizik esliginde 6len insanin adin1 ytiksek
sesle siirekli bagirtyordu (Ensert, 2012/2013, s. 32)”. Tiim bunlarin yani sira 6lii gomme
ritiielleri kapsaminda mezarlarda ¢esitli nesne ve esyalarin kirilarak gémiiniin yapilmasi

gelenegiyle de karsilasiimistir.
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Gorsel 2.34. Horoztepe Hoyiigiinde bulunan sistrum, Tung Cagi, (Yildirim, 2009, Gorsel 4),

Gorsel 2.35. Hitit Giines Kursu, (Akurgal, 1995, Lev 4)

Anadolu  medeniyetleri Oliim ritiielleri  baglaminda kurban gelenegini
uygulamislardir. Kurban ritiielinin kanli ya da kansiz birgok bi¢cimde uygulanmasinin
yam sira 6lii ritiiellerinde farkli amaglarda uygulandigi goriilmektedir. Ornegin 6liim
olay1r ardindan, 6lii yakinlarmin verdigi bir ziyafet olan, 6lii yemegi igin kurbanlar
sunulmustur. Her iki tiirli kanli, kansiz kurban gelenegini siirdiirmiis olan Hititler’de,
kanl ritiiel olan yenilebilir hayvanin kurban edilmesinin ardindan, 6li yemeginde
tiiketilmesi sonucunda kalan hayvan kemiklerinin, 6liiniin mezarma birakilmas: gelenegi
s6z konusudur. Inandik Vazosu’nda, Hititler’in Tanrilara sunusunun yapildigi canli
kurban ritiieli tasvir edilmistir (Gorsel 2.36.). Kurbanin yapilmadig: takdirde ruhlarin
huzursuz olacagina dair inang vardir. Canlilarin sunuldugu kurbanlar kesildiginden kanlt

gerceklesir. “Bu nedenle, Hititcede kurban kesme ile igecek sunma ya da libasyonun ayni
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sozciikle karsilandiginmi goriiyoruz (Enginer, 1997, s. 83)”. Yenilebilen hayvanlardan
ziyade yenilemeyen kus, kdpek vb. hayvanlarin kurban edildigi bilinmektedir. “Kopek
kurbanin nedeninin de Oliiniin G6teki diinyaya gidis yolunda kendisine eslik etmesi
olabilecegi onerilmektedir (Akgay, 2017, s. 46)”. Tasvirlerin yan1 sira Hitit Donemi’nde
yazilmig olan kaynaklarda 6lii gomme ile ilgili her sey sirasiyla kayda gegirilmistir. Hitit
gomme geleneklerine dair bir¢ok bulgu ve veri kaynagi olan, Erken Tung Cagi’na ait
Alacahoyiik Kral mezarlarinda, ¢esitli gomii hediyeleri bulunmustur. Bu mezarda kurban
olarak sunulan sigirin kafatasinin da mezarda olmasi dikkat ¢ekicidir (Gorsel 2.37.).
Herhangi bir canli 6ldiirmeksizin ruhlara libasyonun yapilmasi, Hitit 61i gomme
ritiiellerinde &nemli bir yere sahiptir. Oliilerini yakan Hititlerde, yazili kaynaklarda
edinilen bilgiye gore Oliiniin yakildigi atesi, cesitli ve ozel sivilarla sondiirdiikleri
anlatilmistir. Bir dinsel toren ve ritiiel dahilinde yapilan libasyonda kullanilan kaba 6nem
verilmig bu iglem i¢in 6zel seramik metal gibi malzemelerden kaplar iiretilmis, bazilarinin
tizerine de libasyon ritiielinin sahneleri islenmistir (Gorsel 2.38.). Hititler 6li ritiiel ve
torenleri kamusal diizen igerisinde 6nemli etkinlikler olarak sayildig: diistiniilmektedir.

Bu ritiiel ve térenlerin anlatisinin yapildigi Sal/is wastai$ isimli metin bulunmaktadir.

Gérsel 2.36. inandik Vazosu
Kaynak: https://arkeokur.tumblr.com/post/14721946757/inand%C4%B1k-vazosu-ve-kutsal-evlilik,
Erisim Tarihi: 14.07.2020
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Gorsel 2.37. Alacahoyiik mezarlar: ve kurban edilmiy sigwrlarin kafataslari
Kaynak: https://www.gezgincift.com/alacahoyuk, Erigim Tarihi: 14.07.2020

Gorsel 2.38. Libasyon sahnesinin islendigi rhyton, Metropolitan Miizesi
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/327399, Erisim Tarihi: 18.07.2020

Demir Cagi’nin 6li gdmme ve ritiiellerine, Anadolu’da bu ¢agda ikamet etmis olan
Frigler ve Urartular’in biraktigi mezarlar ve yazili kaynaklari 1s1k tutar niteliktedir. Demir
Cagi’nda artan niifus, degisen yasam gibi sebeplerle 6lii gomme ve ritiiellerde bir degisim
soz konusu olmustur. Urartular ile birlikte kremasyon gomme ve oda mezarlarin
kullanim1 Anadolu’da yayginlasmaya baslamistir. Urartular, ekonomik statiiye bagl
olarak pek ¢ok mezar tipini kullanmasina karsin, kaya mezarlar1 mimarisi ile 6n plana

cikmiglardir. “Urartular da kayalarin saglamligindan, kalici ve koruyucu giiciinden
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yararlanmak amaciyla lizerine yazilar yazip, tasvirler yaptiklar1 gibi, Tanr1 ve kral
kabartmalarini da kayalardan yaparak, varligin sonsuza degin siirecegi inancinin kesinlik
kazanmasini saglamiglardir (Zorlu, 2009, s. 63)”. Kaya mezarlarinin oda sayilari ihtiyaca
ve ekonomik statiiye gore degisirken, sadece soylu kisiler i¢in yapilmis anitsal 6rnekler
olusturmak amaci ile yapilmiglardir (Gorsel 2.39.).

Kremasyon gomii tipine bagli olarak uygulanan urne gomii, bu doénemden
giiniimiize kalan buluntulardan en yaygin olanlaridir. Urartu’da, yakilarak ya da dogrudan
gbémii kisinin tercihine bagli birakilmistir. Urartu 6lii gbmme geleneklerinde 6lii yemegi
ve libasyonun var oldugu bilinmektedir. Libasyon kesilen kurbanin kani ya da gesitli
stvilarla uygulanmus, steller 6niinde gergeklestirilmistir (Gorsel 2.40.).

Urartulara ait libasyon i¢in kullanilan bir stelin lizerinde “...Haldi kapisina ve
stellerin Oniine sarap libasyonu yapilmalidir...” seklinde yazi yer almaktadir. Boylece
libasyon ritiiclinde sarabin sivi olarak kullanildigi ve de stellerin bu ritiieller sirasinda

kullanildigr ispatlanmistir (Cilingiroglu, 1997, s. 102).

Urartularda goriilen bagka bir ritiiel detayr ise libasyonda kullanilmak tizere
mezarlara ve kiilt merkezlerinde oyulmak suretiyle yapilan kaya canaklardir. Urartu
inaniginda ve sembolik kullanim anlaminda Hayat Agaci 6nemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle 6l kiiltii kapsaminda ve kabartmalarda sik sik karsilagilan hayat agact motifi,
Altintepe kiilt alaninda libasyon ritlielinde 6lii kiiltii baglaminda tapinim alani olarak
kullanilmigtir (Gorsel 2.40.). “Urartu dilinde ‘Na Pulusi’ denilen stellerin 6niinde iginde
hayat agaci bulunan kaya ¢anagina libasyon yapilmasi 6lii kiiltii ritiiellerin ana sahnesini
aciklar. Bu betimleme ile birlikte, 6liiyli temsilen dikilen agag, belki de 6liiniin anisini
canlt tutmak icin yapilan bir ritiieldir (Akcay, 2017, s. 37)”. Toprakkale miihiirii

gergeklestirilen Olii ritiielini gozler oniline sermektedir (Gorsel 2.40.).

Gorsel 2.39. Van Kalesi, Dogu kaya mezar
Kaynak: https://www.urartular.com.tr/alticerik/44/mezar-mimarisi.html, 21.07.2020
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Gorsel 2.40. Libasyon sahnesi canlandirma, (Cevik, 1999, s. 367 lev. Vle-)

Frigler ile birlikte Anadolu’da yeni tip mezar ¢esidi goriliir. Tiimiiliislerin
Anadolu’daki ilk 6rneklerine Frigler’de rastlanilir, bu mezar tipi Frigya’dan Anadolu’ya
yayilmig ve uzun siire kullanilmistir. “Tiimiiliislerde gomii sirasinda ve daha sonra 6lii
kiiltiiyle ilgili kimi torenler yapilmaktaydi. Bu nedenle, onlerinde tastan kabartmalarla
stislii, sunak tiirii yapilara yer verilmisti (Sevin, 2003, s. 255)”. Tumiilisler tipki kaya
mezarlar: gibi sosyal ve ekonomik statiisii yiiksek olan soylu kisiler adina yapilmislardir.
Gomii gesidi olarak, yakarak gomme (kremasyon) ve dogrudan gémme (inhumasyon)
bigimlerini kullanmislardir. Mezarlarin i¢ini (tiimiiliis, kaya mezar) bir evin odas1 gibi
yapmuslar ve ¢esitli ritiiel objeleri ile 61l hediyeleri birakmislardir. Tiimiiliisiin ytliksekligi
ise sosyal statii belirtisi olarak kendini gostermektedir.

Bu doénemde Bati Anadolu’da ikamet etmis olan Lydialarin gomii gelenekleri
kapsaminda verdigi ziyafetlere dair mezarlarda bir¢cok seramik kap-kacak buluntusu ele
gecmistir. Gomii sirasinda ickili térenler yapilmistir (Ornek, 1962). Lydialilar da diger
uygarliklardan farkli olarak daha fazla siis, taki esyasi olarak kullanilan miicevherlerin
Ol hediyesi olarak mezarlara birakildigi goriilmiistiir. Lydialilar da tipki Frigler gibi
soylularimi tiimiilislerde géommiislerdir. Bu tiimiiliislerde 6len kisinin soyluluk ve
statiisiine gore tiimiiliislerin yiikseltisi artmaktadir. Mezar odalarina giris i¢in kap1 insa
ettikleri goriilmiistiir. ikiztepe’de bulunan mezar odalarina girislerin kapatilmasi igin
yapilmis stel olan kapi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 2.41.). Kapmin birgok
kiltiirde ve gelenekte 6lii kiiltii baglaminda kullanilan bir metafor oldugu bilinmektedir.
“Mezarlarin  kapr araliklarina takilan bu kapilar sonsuzluga agilan kapilarin

kaginilmazligint daha da vurgulamaktadirlar (Bing6l, 2012, s. 7)”. Bu kap1 tasvirlerine
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Antik Donem mezar lahitlerinde ¢ok daha sonralar1 Helenistik Donem mezarlarinin
stellerinde ve Roma Donemi’nde ostotheklerde sik sik rastlanmaktadir (Gorsel 2.41.). Bu
kapinin yasayanlar ile dliiler diinyas1 arasindaki esik olmak gibi sembolik anlam1 vardir.

Geneli Helenistik Donem’e tarihlenen, “phallos” adi verilen erkek {ireme organi
seklindeki heykel bi¢imindeki mezar taslarinin tiimiiliislerin {izerine yerlestirildigi
goriilmektedir. Anadolu’da kullanilan bu phallos taslarina Lydia uygarliginda sik olarak
rastlanmis, tiimiiliislerin tepelerine konulduklarinda bereket ve 6liimden sonra yeni bir

hayatin dogusu gibi anlamlar: simgeledigi distiniilmistiir.

Gorsel 2.41. Kap: seklindeki steller, Ikiztepe Tiimiiliisii, (Akgay, 2017, s. 43)

Gorsel 2.42. Kap: seklindeki mezar steli, (Hiirmiizld, 2007, s. 21)
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Demir Cagi’'nda yemek ritiieli ve libasyon gelenegi devam etmis, mezar
geleneklerinde uygarliklar arasinda kiiglik farklar goriilse de ¢ok benzer bigim ve
amagclarda bu gelenek siirdiiriilmiistiir. Oliiler tercihlerine gore yakilarak ya da
yakilmadan gomiilmiis, mezar tipleri ve mezar hediyeleri sosyal statii ekseninde
belirlenmistir. Oliimden sonraki yasama dair inan¢ dogrultusunda mezarlar ev gibi insa
edilmis, bu da Olim oOtesi yasama dair olan inancin varligina isaret olarak
degerlendirilmistir.

Antik Cag’dan bu yana ¢ok sayida mezarlari giiniimiize ulasmis olan ve mezar
sanat1 ile giindemde olan Likya Bolgesi, Roma Donemi’ne kadar mezar tipolojisi ve Pers
Kiiltiir’i ile etkilesim igine girmis olsa da kendi mezar geleneklerini baskin bigimde
siirdiirmiislerdir. Ornegin kaya mezarlar1 ve lahitlerin kapaklarinin yapis1 bu bolgeye
hastir. Tlos’ta bulunan kaya mezarlar1 konunun giizel 6rnekleri olabilecek niteliktedir
(Gorsel 2.43.).

“Her seyden once tiim Likya’da oldugu gibi Tlos’ta da kaya mezar1 yapma ve
kullanma geleneginin 6ziinde hem yasamin hem de O6liimiin tek bir mimari formla
vurgulanmasi diisiincesi vardir (Korkut & Ozdemir, 2019, s. 228)”. Oliimden sonraki
hayata inanan Likyalilar kaya mezarlari ile 6liiniin ikamet ettigi ebedi siginaklar yapmis
olduklarmma inanmaktadirlar. Mezarlarin  Oniinde  ¢esitli  ritiiellerle  sunular
gerceklestirmislerdir.

Olii kiilti baglaminda gelisen mezar mimarisi Likyalilar’m dini inanglarryla
bagdastirilir. Oda mezarlarmin kaide iizerinde yerden yiiksekte yapilmig olmasinin sebebi
ruhun Harpyler ile goge dogru cikarilmasi icindir (Gorsel 2.44.). Harpy Abidesi
heykelciklerinde bebek ve Harpy tasviri yapilmistir (Akurgal, 1998, s. 300).

Gorsel 2.43. Tlos Kaya Mezarlar
Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Tlos-tomb-ruins.jpg, Erisim Tarihi: 26.07.2020)
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Gorsel 2.44. Harpyler Abidesi, MO 4.yy , Likya, Ksanthos, (Akurgal,1998, s. 206, Res. 197 a.b)

Helenistik Donem’de degisen kiiltiir, 6l gdmmede de birtakim degisiklikleri
beraberinde getirmistir. Mezarlar ihtisamli ve anitsal nitelikte yapilmiglardir. Mezarlarda
dikkat ¢ekici rolyefler yer almaktadir. Helenizm’den 6nce mezarlarina yazdiklari
yazitlarla mezar1 korumaya ¢alisan Likyalilar, Helenizm ile birlikle inang yapilarindaki
degisimleri mezar yaztlarina yansitmuslardir. ilahi olan Tanrilarini, mezar taslarina
isleyerek aslinda mezarlar1 kutsallikla iliskilendirmisler ve herhangi bir zarar, tehlike ve
hirsizliga karsi manevi giiglerinin arkasina siginmislardir. Likyalilar mezar koruyuculugu
i¢in bir¢ok Tanridan yardim aldiklarina inanmislardir. “At {izerinde, bir eliyle dizginleri
tutarken diger eliyle sopasini veya topuzunu savururken tasvir edilen tanri Kakasbos
(KaxaoPog), Likya’da 6zellikle ragbet goren tapinglar i¢inde yer almaktadir (Efendioglu,
2009, s. 116)”. Persler’den Anadolu’ya geldigi diisiiniilen bu ilahin adinin koékeni
Persge’den gelmekte olup, anlam bakimindan kotii sans olarak nitelendirilmektedir.

Mezarlarda bir koruyucu olduguna inanilmistir.

Yunanlilar’in ve Romalilar’in inanislarina gore ruh ikinci bir varliga gegmek igin yabanci bir
diinyaya gitmiyor, insanlarin yakininda kaliyor ve yeraltinda yasamaya devam ediyordu.
Oliilerinin arkasindan "iyi, kutsal, mutlu" diye bahsetmis ve "Manes" adin1 vermislerdir
(Ugurlu, 2000, s. 361).

Abartili cenaze torenleri, yipratici ve zarar verici yas tutumlar1 ve mezarlarin anitsal

nitelik kazanmasi1 Antik Yunan’da MO 6. yy. itibari ile Solon tarafindan konulan
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kanunlarla 6l i¢in yapilan toren, ritiiel ve yas tutma merasimlerine sinirlandirma
getirilmis ve kanunlar konulmustur. Antik Yunan’ da 6len kiginin mezar1 olmasina ¢ok
onem verilmistir. Cesedine ulasilamayanlar ve savasta dlenler i¢cin mezarin bos oldugu
sembolik nitelik tasiyan kenotaphlar yapilmistir. Antik Yunan’da cesede ulasilamayan
durumlarda bile aile ya da yakinlari tarafindan 6lii gomme gelenek ve ritiielleri
gerceklestirilir, 6lii adina sembolik mezar yaptirilirdi. Oliiniin ruhunun huzura kavusmasi
ve oteki diinyaya gecisini saglamak amaciyla mezarin varligina gok 6nem verilmekteydi.
Kenatophlarin 6rneklerine Anadolu’da rastlamak miimkiindiir.

Mezar odalarini kaplayan cenaze mozaikleri, mezar sanatinin bir diger 6rnegidir.
Osrhoene Kralligi Donemi’ne ait mezarlarda, 6len kisinin ailesinin tasvirlerin yani sira
bu mozaiklerde mitolojik karakter olan Orpheus tasvirine de yer verilmistir (Gorsel
2.45.). Orpheus 6len esinin yasini tutmakta, miizigiyle her seyi aglatmaktadir. “Bu diinya
ve Oteki diinya kavramlarin1 sorgulamasi, esini kurtarmak igin Oteki diinyaya gitme
cesaretini gostermesi Orfeus’u nekropol ikonografisinde oOnemli bir figiir haline
getirmistir (Onal, 2017, s. 31)”. Oliim &tesi ruhun §liimsiizliigiine olan inanci da gozler

Oniine sermektedir.

Gorsel 2.45. Orpheus mozaigi, Sanlrfa Arkeoloji Miizesi, MS 194, (Onkal, 2017, s. 30, gorsel. 42)

Olen insan, ebedi istirahatte oldugu diisiiniilen inanisin hakim oldugu Islam dininde

6liiniin gomiilmesine biiyiik 6nem verilmektedir. Mezarin {izerine bina insa edilmemesi,
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mezar tast ile isaretlenmesi ve Oliiniin yiizii kibleye donecek bicimde gomiilmesi
gerekmektedir. Orta Asya’da ikamet eden Tiirkler 6liim Gtesi inanca sahip olup, atalarina
kars1 duyduklari saygidan dolay1 atalarinin dliilerine kars1 gelenekler ve ritiielleri titizlikle
yerine getirmislerdir. Topragin altina oda seklinde yaptiklar1 mezarlara dliilerini gémen
Tirkler bu Kurgan denilen mezarlara 6li i¢in birtakim esyalar birakmiglardir. Gogebe
yasayan Tirklerin barindiklar1 cadirlarin yapist ile kiimbetin mezar yapisina
uygulandiginin disiiniilmesinin yaninda ¢adir ve mezar yapisi arasindaki benzerlik dikkat
cekmektedir. Oliiye duyulan saygimin sembolii olarak kabul edilen tiirbeler Islamiyet’ten
onceki Tiirklerin inanigindan izler tasimaktadir (Gorsel 2.46.).

Eski Tiirklerde, kurganlarin igerisine mumyalanmis cesetler yerlestirilmis, Gok
Tiirkler’de ise mezarlarin lizerine ev insa edilerek igeriye kimiz ve yiyecekler
birakilmigtir. Islamiyet’in kabulii ile yeni dinin getirdigi kurallar gergevesinde bu
gelenekler iki katli tiirbe igerisinde mumyalari konulmastyla devam ettirilmistir (Onkal,
1977,s.5).

Anitsal nitelik tasiyan bu yapilar yapildigi donem igerisinde 6nem atfeden kisiler
icin yapilmiglardir. Kubbe ile ortiilii mezar yapilari olan Tiirbeler; Tiirk Beyliklerinde ve
Selguklular’da goriilmiis, Osmanli’da ¢esitlenerek devam etmistir. Tiirbelerde mimari

siisleme 0gesi olarak ¢iniler bulunmaktadir.
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Gorsel 2.46. Sultan 1. Kili¢ Arslan Tiirbesi, Konya
Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sultan-ii-kilic-arslan-turbesi,
Erisim Tarihi: 27.08.2020
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Islamiyet ile Anadolu’da Tiirbe, mezar tasi, lahit gibi yap1 ve yerlerde 6lii kiiltii
baglaminda incelenebilecek birtakim semboller kendini gostermektedir. Selguklular’da
kiimbet ve tiirbeler de goriilen ihtisamli siisleme 6zellik ve tisluplart mezar taslarinda da
goriilmeye baglanmistir. Olen kisinin gomiildiigii yeri isaret eden, iizerinde zaman zaman
kisisel bilgilere yaziyla ya da sembol ve siislemeyle yer veren gesitli malzemelerden
yapilan taslara mezar taslar1 denilmektedir. Islamiyet’ten sonra mezar taslarmin gomiitiin

bas ve ayakucunda olmak tizere iki par¢a olarak dikildigi goriilmektedir.

Gorsel 2.47. Aksehir Tas Eserleri Miizesi, Mezar tasina bagdas kurmus geng tasviri, (Basbug, 2008, s.
182 res.1)

Gorsel 2.48. Sahin egitimi veren adam ¢ocuk ve sahin kabartmali mezar tasi, 13. yy, Konya Ince Minareli

Medrese Miizesi, (Oney, 1978, s. 42)
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Anadolu Selguklu Tiirbe, lahit ve mezar taslarinda goriilen baslica siisleme ve
semboller, oturur pozisyonda insan figiirii, kus, aslan, ¢ift bash kartal, hayat agaci gibi
sembol ve tasvirlerdir. Tiim bu motifler Selguklu mezar sembol geleneginin dikkat ¢ekici
cogunlugunu olusturur. “Aksehir Tas Medrese Miizesinde sergilenen ve 14. yy’a
tarihlenen bir grup mezar tasinda Selguklu gelenegi devam etmekte ve 6len kisi bagdas
kurarak oturur vaziyette elinde ve etrafinda hashas dallari, baz1 6rneklerde oniinde rahle,
kadin figiirlerinde ise gergefle birlikte canlandirilmistir (Oney, 1978, s. 33)” (Gérsel
2.47.). Insan figiirii disinda 6zellikle mezar taslarinda kus 6gesinin kullanilmas1 dikkat
cekicidir (Gorsel 2.48.). Bazen yalin sekliyle bazen de hayat agaci ile kompozisyonlari
yer alir. Kusa atfedilen bu deger aslinda Orta Asya’ya uzanmaktadir. insan 6ldiigiinde
ruhun kus olup u¢tuguna dair olan inan¢ hakim oldugundan kus tasvirlerine sik sik yer

verildigi diisiiniilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. ANADOLU SERAMIKLERINDE OLUM VE YAS

Anadolu tarih 6ncesi ¢aglardan beri goclere sahne olmus bir cografyadir. Gerek
cografi konumu, gerek iklimi gibi 6zelliklerinden dolay1 cazibe merkezi haline gelmis ve
cesitli uygarliklara ev sahipligi yapmistir. Anadolu topraklar1 kozmopolit yapisindan
kaynakl1 zengin tarihi ve gesitli kiiltiirel degerin bulusma noktas1 olmustur. Oliim algisi
ve buna bagl gelisen yas olgusu kiiltiirel degerlerle siki sikiya bagli oldugundan,
toplumsal ve tarihsel degisimler ile dogrudan iliski halinde kalmis, bu cografyada gelisen
ve degisen kiiltiir ile farkli 6lii gdmme, yas tutma gelenek ve ritiielleri varolmustur. Mezar
cesitleri, mezar taglari, gomii bigimleri ve bunlarin tipleri, konumlari, 6liim-yas tutma
gelenek ve ritiiellerinde kullanilan nesnelerin varligi gibi 6geler ¢esitlenmis, toplumdan
topluma aktarilmis, kimi degistirilmis gelistirilmis kimisi ise zamanla unutulmaya yiiz
tutmustur. Ancak tiim bu 6gelerin her birinin ¢ikis noktasi bir toplumun, kiiltiiriiniin ve
inaniginin bigimine dayanmaktadir.

Uygarlik tarihinin kokenlerine uzanan zaman zaman pismis toprak olarak
literatiirde isimlendirilen seramik, sanat disinda, insanlhigin bilissel ve sosyolojik
gelisimini yansitan birer arkeolojik kanittir. Kap kacak gibi islevsel kullaniminin yani sira
uygarlik tarihi boyunca siyasi, sosyal, ekonomik gelisim ve degisimlerin sonucunda
kullanim amac1 ¢esitlenmistir. Bu ¢esitlilik dini kullanim olan ritiiel ve térenlerde de
kendini gostermistir. Anadolu seramikleri 6rneklerinde mezarlara, 6lii hediyesi ve ritiiel

nesnelerine fazlasiyla yer verilmistir.

3.1. Pismis Toprak Mezar Cesitleri

Bedenin yakilarak ya da biitiinliigii bozulmadan dogrudan igerisine yerlestirildigi
pithos, ¢dmlek, urne ve lahit gibi malzemesi pismis toprak olan mezar cesitleridir.

Demircihoyiik’te Helenistik Cag’a tarihlenen bir pismis toprak sanduka mezar
bulunmus, ancak farkli bir mezar tiirii olarak nitelendirilmis bu mezar bir gelenek olarak
mevcut bulgularda nitelendirilemeyeceginden bu baglik altinda yeni bir siiflandirmada
yer alamamistir (Seeher, 1991). Anadolu 6rneklerinde, pismis toprak mezarlara, Gli
hediyesi ve ritiiel nesnelerine fazlasiyla yer verilmistir. Pismis toprak mezar ¢esitleri,

pithos, comlek, urne ve lahit olarak dort ana grupta toplanabilir.
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3.1.1. Pithos mezar

Pithoslarin birden fazla islevi vardir. Giinliik kullanimda depolama araci olarak
kullanilan pithoslar, daha sonradan mezar olarak kullanilmaya baslanmistir. “... dnce
orgii sepetlerle baslayan ve sonrasinda pismemis topraktan peteklerle gelisip, ekonomik
bliylimeye paralel olarak biiyiiyen ¢omlekler yoluyla pithoslara kadar gelisen bir siire¢
s6z konusudur (Uhri, 2014, s. 112)”. Anadolu’da Erken Tun¢ Cagi’nda pithoslarin mezar

olarak kullanim1 yaygin boyutlara ulasir.

Pithos ya da kiip mezar olarak adlandirilan gomii bigimi bedenin hoker
pozisyonunda i¢ine yerlestirildigi, yerlesim i¢i ya da disginda goriilebilen bir mezar
tiriidiir. Agizlar1 genellikle taglar ya da seramik ile kapali halde gomii yapilir. Boyutu 50-
55 ecm’den biiylik, yayvan ve genis agiza sahip siskin kaplardir. “Yapi itibartyla siskin
karmli, hamile bir kadin1 andiran pithoslarin sanki 6teki diinyada yeniden dogusu temsil
ettigi yolunda bir yorum yapmak olasidir (Uhri, 2014, s. 105)”. Mezar olarak gémiileri
genellikle yatayda egim verilerek yapilmistir. Pithoslarin kimi yerlerde yakarak gomme
gelenegi dogrultusunda urne olarak kullanildigi gozlemlenmistir. Genelde dogrudan

gomiilerde, pithos icerisine beden hoker pozisyonunda yatirilmaktadir (Gorsel 3.1.).

Gorsel 3.1. Alacahéyiik pithos gomii ¢izimi, M. Akok, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 80)

Sirsiz olarak bulanan pithoslar boyutlarina gére ¢omlekgi ¢arkinda ya da el ile
sekillendirilerek yapilmistir. Zaman zaman yiizeyinde bezemelere yer verilmistir(Gorsel

3.2.-3.3.-3.4.-3.4.-35.).
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Gérsel 3.4. Pithos mezar, Resuloglu, MO 3. Binyil, Resuloglu Kazi Arsivi, (Durgun, 2018, s. 51)
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Gorsel 3.5. Pithos Mezar, Parion Antik Kenti, (09.07.2014 — 01.09.2014)
Kaynak: http://www.parion.biz/fotolar/2014kazisezonu/Resim%2032.JPG , Erisim Tarihi: 16.03.2020

3.1.2. Comlek mezar

Neolitik Cag’da 6lii gommede mezar tipi olarak kullanilmaya baslanilan ¢omlek
gomiiler boyutlart nedeniyle ¢ocuklarin gémiisiinde kullanilmislardir. inhumasyon yani
cesedin dogrudan gomiisiiniin yapildigi mezar tipidir. “Comlek gomii icin segilen
boyutsal tanimlama ¢dmlegin 0,50 m’den kii¢iik boya sahip olmasidir (Uhri, 2014, s.
107)”. Bu ozelligiyle pithoslardan ayrilir.

3.1.3. Urne mezar

Cesetin kremasyon (yakilarak gdmme) ile atese maruz birakilmak suretiyle yakilip
kalan kiiller ve kemiklerin konulup muhafazasinin saglandigi bir¢ok malzemeden
tiretiminin saglanabildigi, fakat genellikle pismis topraktan yapilan kaplara urne denilir.
Burada belirtmek gerekir ki her pigmis topraktan yapilan ve 6lii ggmmede mezar tipi
olarak kullanilan kaplar urne olarak tanimlanmaz. Urneler, 6zellikle i¢erisine kremasyon
sonucu Oliinlin bedeninden kalan kiillerin konulmasi amaciyla tretilirler ya da bu amaca
uygun olarak segilirler. “Ceset yakma adetinin saptandigr her merkezde, o merkezin
bulundugu yorenin kiiltliriinii yansitan cesitli pismis toprak kaplar, urne olarak
kullanilmistir (Akyurt, 2014, s. 115)”. Bu mezar tipi ¢esitli bicimlerde bulunabilmektedir.
Ornegin bir kaya mezarmin icerisinde, kaya ve oyma nislerin arasinda urneler konulabilir
ya da dogrudan gomiisiiniin yapildig1 durumlarda bulunabilmektedir (Gérsel 3.6.). Olii

hediyeleri urne mezar tipinde de goriilmektedir.
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Gorsel 3.6. Yeralti mezar nigleri, Altintepe, (Konyar, 2018, s. 69)

Cesedi yakarak gomme gelenegine Neolitik Caglar’da gériilmeye baslanir. Yakarak
gomme geleneginin sonucu bir mezar tipi olan urneler, Urartular tarafindan sik olarak
kullanilmistir. Urartular bu urnelere delikler agmus, igerisine kiilleri koymus ve agizlarini
tas, kapak ya da ¢anaklar ile kapatmislardir. Urnelere delik agilmasinin nedeni ruhun
ucuculuguna dair inang oldugu diistiniilmektedir. Genellikle iki ya da ii¢ deligin acildig1
gozlemlenen urneler Urartu seramiginin 6zelligini tagimaktadir, kirmizi renkli ve perdahli
olduklar1 goriilmektedir. Konuya ornek olarak Altintepe kazilarinda bulunmus olan
Urartu urnesi gosterilebilir. Urartu urnelerinde acilan delik sayist ve bu deliklerin yeri
Oonemli ayrintilar igermektedir.

Oliiniin ruhunun 6teki diinyaya giderken bir gegit olarak kullanmasi amaciyla
yapildig:1 disiiniilen deliklerin, pisirildikten sonra agildiklar1 diisiiniilmektedir(Gorsel
3.7.). Urnelerde agilan delik sayisi cinsiyet ile iliskilidir. Kadinin dogurganligi ve
disiliginin sembolii olan iicgen, urnelere uyarlanmistir. Ug adet deligin, {icgen
goriiniimiinde siralanarak yer aldigi urneler, dogum yapmis kadini1 sembolize eder. Tek
deligi olan urneler erkekligi; birbiri ardina siralanan iki delik ise dogum yapmamis kadini

sembolize eder (Tarhan, 2007, s. 260-261-262).

Gorsel 3.7. Delikli Urartu Urnesi, (Ak¢ay,2017, s 35)
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Urnelerin, formlarina uygun, oval ya da diiz bi¢cimiyle uygun kapaklar ile agzi
kapatilmistir (Gorsel 3.8.). Diiz kapaga sahip urnenin kazima yontemi ile tim g¢evresi
dekorlanmig, bazi yerleri agik renk astarlanmis ve perdahlanmistir (Gorsel 3.9.).
Seramikte, madene benzetme nedeninden Otiiri Urartularin  kirmizi  ¢amurlu,

perdahlanmis seramik teknik ve tarzi urnelerde de goriilmektedir.

Gorsel 3.8. Altintepe Nekropoliinde bulunan Urartu Urneleri, (Yigitpasa, 2011, s. 146)

Gorsel 3.9. Kapakli Urartu urnesi, (Sevin, 2003, s. 232)
Urartular’a ait Altintepe’de bulunan insan yiizli tasvirli urne; perdahli, kirmizi

camurdan yapilmis bir 6rnektir (Gorsel 3.10.). G6zlerinin islemesinin Urartulara has bir

uslupta yapildig: farkedilir (Emre, 1969, s. 281).
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Gorsel 3.10. Insan yiizii tasvirli urne, (Emre, 1969, res. / fig.: 3-4)

Konya Karahdyiik’te bulunmus bir urnenin ev tipinde yapilmis olmasi nedeniyle
diger 6rneklerinden 6n plana ¢ikmistir. Ev tipinde insa edilen oda mezarlarin yani sira bu
kez de urnenin ev seklinde yapilmis olmasi olii kiiltii baglaminda evin Onemini
vurgulamaktadir. Metin Akyurt da bu urneyi “6li evi” baglaminda diisiinerek Gliilerin
ihtiyac duyacagi ev anlaminda kullanildigindan bahsetmistir.

Urneler her zaman sadece 6lii gomme icin Ozellikle tretilmemistir. Giinlik

kullanim ihtiyaglari i¢in {iretilmis seramikler de urne olarak kullanilmistir.
Ceset yakma adetinin saptandigi merkezlerde, o merkezin bulundugu yoérenin kiiltiiriinii
yansitan ¢esitli pigmis toprak kaplar, urne olarak kullanilmigtir. Bu durum Anadolu’da
birbirinden farkli kiiltiir bolgelerinde 6lii yakma adetini uygulayan halk gruplarinin geldikleri
yoredeki kiiltirii benimsediklerini, o kiiltiiriin iiriinii olan seramikleri gdbmme sirasinda da
kullandiklarini gosterir (Akyurt, 2014, s. 115).

Roma Dénemi’nde de kremasyon gémii uygulanmus, oliiler kapakl ya da kapaksiz
cesitli bigimlerdeki urnelere gdmiisii yapilmistir. Tralleis Nekropolii’nde ele gegen pigmis
toprak urnelerin bazilar1 kahve renkli ¢amurdan yapilmis krem rengi astarlanmus,
bazilarinda koyu renk boyalar bazilarinda ise bantlarla dekor verilmistir (Civelek, 2001,

S. 141). Gorsel 3.11.°deki urnede agiz kisminin altinda beni gém anlamina geldigi

diistiniilen CU.KHOU yazis1 kazinmigtir (Civelek, 2001, s. 144).

Il A0

Gorsel 3.11. Pigmis toprak urne, (Civelek, 2001, gorsel urn 8.)
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Farkl: tipte yapilan urneler iizerine yazi yazma gelenegine Roma’da karsilasilmaktadir.
Bunlar 6liiniin ag1zindan yazilmis, 6lii ardindan yapilmasi gereken davranislarin yazildigi
sOylemler olabilmektedir. Cok sik olmasa da bu uygulamaya, nekropollerde yapilan urne

gomiilerde rastlanilmaktadir.

3.1.4. Lahit mezar

Genellikle, temelde inhumasyon gémii bigiminin kullanildigi ahsap, pismis toprak,
kursun, mermer gibi ¢esitli malzemelerden {iretimi yapilan {izerinde zaman zaman gesitli
betimlemeler ve siislemelerin yer alabildigi, 6liiniin muhafazasini saglayan sanduka
mezar ¢esididir. “Lahit sozctigiin Antik Yunanca’daki bi¢imi olan ‘sarkophagos’, ‘sarks:
et’ sozclgli ve ‘phagein: yemek’ fiilinden tiiretilmis olup ‘et yiyici’ anlamina gelir
(Hasdagl, 2019, s. 1)”. MO 2. binlerde kullanilmaya baslanan bu mezar ¢esidi pek ¢ok

farkl iislup ve bigimlerde kullanilmustir.

Pigmis toprak lahitlerin, Anadolu’daki ilk orneklerini Klazomenai Lahit grubu

3

olusturur. “...pismis toprak lahitler yogun olarak bulunduklari bdlgeden dolay1
“Klazomenai tipi” olarak adlandirilmiglardir (Kurap, 2009, s. 3)”. Klazomenai, Bati
Anadolu’da lonia Bolgesinde kalan, yogun olarak bu lahit grubunun yapildigi ve iyi
orneklerin yer aldig1 bir antik kenttir. “Klazomenai’de yapilan arkeolojik kazilar sonucu
bolgedeki pismis toprak lahit {iretiminin MO 630 yili civarinda basladigi ve bir bigim
birligi saptanamasa da MO 7. yy. sonu- 6. yy. baslarinda yogun olarak pismis toprak lahit

kullanildig: tespit edilmistir (Hiirmiizli, 2008: 15)”.

Klazomenai bolgesi onemli bir seramik iiretim merkezidir. Misir ile olan ticari
iligkileri sonucunda bu bolgede pismis toprak seramik {iretiminin bagladig1
diisiiniilmektedir. Ilk lahit bicimlerinin Misir’da da iiretilen lahitlere benzemesi bu
diisiinceyi destekler niteliktedir.

Normal tip lahit ve 6zenli tip lahit olmak iizere iki gruba ayrilan Klazomenai
lahitleri lizerinde siyah ve kirmiz1 figiir, rezerve teknikleri gibi pek ¢ok bezeme teknigi
kullanilmistir. Mitolojik sahneler ve karakterler, cenazenin tasinisi, gesitli hayvanlar gibi
farkli sahneler tasvir edilmis olup, biinyesinde kullanilan camur dayaniklilig1 agisindan
samot igermektedir. Elle sekillendirme ile iiretilen bu lahitler dikdortgen, basucunun
ayakucundan daha genis birakildig1 bi¢imde ve ev seklinde kapakli ya da kapaksiz
olabilmektedir. Bu lahitlerde iist ylizeyin bi¢imi bir kap1 olarak algilanmaktadir (Gorsel
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3.12.). Kapagin gelecegi payeli kisim biiylik bir 6zenle bezenmistir. Bedenin 6liim ile
sonsuz yagama gectigi bir esik, kap1 oldugunun simgesel bir anlatimidir (Bingdl, 2012, s.
6).

Klazomenai lahitlerinin ortak, belirli karakteristik dzellikleri bulunur, bezemelerine
gore siniflandirilirlar. “Klazomenai lahitlerinin en belirgin 6zellikleri, pervazlarinin dar
olmas1 ve bezemenin lahdi gevreleyecek bi¢imde yan kenarlarda bulunmasidir. MO 6.

yiizyilin baslarindan itibaren de kanonik bigimlerini almaya baslamislardir (Kucur, 2013,
s. 8)”.
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Gorsel 3.12. Klazomenai Lahdi, (Aktaran Hasdaglh, 2019, res.16)
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Gorsel 3.14. Klazomenai ev tipi lahit, (Hiirmiizlii 2010: Abb. 15- 31a) (Aktaran Hasdagl,2019, res.14-15)

Patnos’ta bir mezarda, pismis topraktan yapilma banyo kiiveti seklindeki bir lahit
mezar, pargalar halinde bulunmustur (Gorsel 3.15.). Tek parga kiivet seklinde pismis
topraktan tiretimi yapilan bu lahitler, Mezopotamya’da yasamis olan Asurlular’da
goriilmektedir. Lahdin {istii 6zel bir kapak tiretimi yapilmaksizin seramik pargalari ile ya
da tas levhalar ile kapatilmistir. Ayni durumu, Anadolu’da bulunan Urartulara ait bu
kiivet bi¢gimli mezarda da gérmekteyiz. Lahdin miizeye getirilmeden 6nce bulundugu

yerde iizeri taglarla kapatildig belirtilmistir (Sevin, 1986, s. 337).
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Gorsel 3.15. Kiivet bicimli seramik mezarin Kesiti, (Sevin, 1986, Res. 25)

Anadolu’nun farkli yerlerinde, dairesel kesit seklinde ifade edilen pismis toprak
lahitler sik sik goriilmektedir. Bu lahitler bigimlerine gore; silindirik, fiize/ torpido, koza-
kozalak bigimli ve kismi dairesel kesitli olmak tizere dort farkli gruba ayrilmaktadirlar.
Bas kismindan ayaklarin geldigi uca dogru darlasirken, iki parca (tekne ve kapak) ve tek
parga (tekne) halinde goriilebilmektedir. Fiize/Torpido lahitlerde bigim olarak torpidoya
benzerliginden bu ismi almisken koza-kozalak bi¢imli lahitler, bas kismindan ayakucuna
dogru daralmakta ve bigim itibari koza ile kozalaga benzemesi nedeniyle bu gruba girer.
Bas kisimlar1 daha siskin ve kiiresel olabilmektedir. Yarim kismi dairesel kesitli lahitler
ise ayak ve bas ucunun dairesel bigimli olup gévde kisminin dértgen olmasi nedeniyle bu
gruba dahil olan lahitlerdir (Kucur, 2013, s.10-...-26).

“Roma Ddnemi pismis toprak lahit buluntusu en ¢ok Tire ¢evresinde goriilmiistiir.
MO 133. yilinda Roma egemenliginin basladigi bu bolgede bulunan lahitler, baska
yerlerde goriilen pismis toprak lahitlerden is¢ilik ve yapim teknigi yoniinden oldukga
farkli yapim ve kaliteye sahiptir (Akalin, 1996, s. 27)”. Lahitler genel hatlar1 itibariyle ilk
olarak Misir’da goriilen antropoid olarak adlandirilan, bigim olarak insan bedeninin
formuna uygundur. “Yine Anadolu’da Roma Donemi’nde Galatya, Pamfilya, Kilikya,
Pisidia, Kapadokya eyaletlerinde bir¢ok pismis toprak lahit bulunmustur. Bir kisminda
torna teknigi uygulanmis diger bir kismi ise sucuk ve levha teknigi karisik bir sekilde
goriilmektedir (Akalin, 1996, s. 28)”. Yapim teknigi bicimine gore farklilik

gostermektedir.
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Tire’den, silindir bigimli lahitle verilebilecek giizel 6rnek olan Isikli Kdyii’nde
bulunan lahit, yapiminda siyah astarli olarak yapilmis ancak zamanla dokiilmiistiir
(Gorsel 3.16.). Camur devetiiyli rengindedir. Gorsel 3.17.’da siisleme olarak lahdin
yiizeyinde ar1, geyik, yildiz, kartal ve yilan gibi kabartmali rozetler bulunur (Evren, 1985,
S. 4-6).

Gorsel 3.17. Isikli Koyii Lahdi detay, (Kucur, 2013, Res. 22-a-d)

Yozgat miizesinde yer alan, kirmizi gamurdan yapilan kozalak bigimine sahip lahit
tizerinde siisleme olarak kabartmalar seklinde zikzaklar bulunmakta ve iki kapak yer
almaktadir (Gorsel 3.18.).

Gorsel 3.18. Kozalak bigimli lahit, MS 1-2. yy, Yozgat Miizesi, (Kucur, 2013, Res. 72)
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Amisos’ta yaygin olarak bulunan pigmis toprak lahitler kaya mezarlarinda
bulunmustur (Gorsel 3.19.). Bir odada tek ya da ¢oklu halde bulunan bilen bu lahitler
genellikle Helenistik Dénem’e tarihlendirilmistir (Sirin, 2017, s. 86-95).

Gorsel 3.19. Dereler Mahallesinde bulunan mezardan gériintii, Amisos, (Sirin, 2017, Res. 29 b)

Anadolu’da, Selguklular ile lahitte ¢ini kullanilmaya baslanir. Cini bu doneme
kadar tiirbelerde mimari unsur olarak kullanilmaktaydi. Tiirbelerde yer alan lahitlerde de
¢ini kaplama goriilmistiir. Lahitlerin ¢inilerinin, igerisinde yer aldig: tiirbelerde mimari
unsur olarak kullanilan ¢iniler ile {islup ve teknik agisindan benzerlik gosterdigi goriiliir.

Anadolu Selguklulari’nda Konya 6nemli bir ¢ini merkezidir. Ciniye biiyiik bir 5nem
ve 6zen gosteren Selguklular, ¢ini yapiminda bir¢ok teknik kullanmistir. Bu lahitlerde tek
renk sirli, mozaik, rolyef ¢ini ve siralti tekniginin kullanildigi goriiliir.

Cinili lahitlere, Selguklulara ait verilen ilk 6rnekler olarak, Konya Il. Kiligarslan
tirbesinde yer alan lahitler gosterilmektedir (Gorsel 3.20.). Bu lahitlerin iizerindeki
cinilerde, kabartmali bi¢imde ayetler yazilidir. Bazi lahitlerin yazilarinin arasina
palmetler ve cicek motifleri yerlestirilmistir. Cinilerde lacivert zemin kullanilmistir
(Taskin, 1970-71, s. 239).
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Gorsel 3.20. Konya Il. Kiligarslan Tiirbesi ¢inili lahitleri
Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sultan-ii-kilic-arslan-turbesi
Erisim Tarihi: 09.11.2020

Konya Mevlana Tiirbesi’nde degisik malzemelerden yapilan altmis bes lahit
igerisinde dort adeti ¢ini ile kaplanmistir. Bunlardan biri Emir Alim Celebi’nin lahdidir.
Lacivert zemin {izerine kabartma harflerle bas ve ayakucunda kitabesi yer alir. Cevresi
mozaik ¢ini teknigi ile altigen ve yildizlar ile kaplanmistir. Frizlerde lotuslar ve rumiler
kullanmilmistir. Lacivert bantlar ile altigenler seklinde altisarlik gruplarla yerlestirilerek
yildiz1 olusturmustur (Gorsel 3.22.). Celale Hatun Lahdinde ise, yine bas ve ayakucunda
kabartma harflerle yazilan lacivert kitabe yer almaktadir. Lahdin uzun kisimlarinda
bordiirlerin tizerinde kalan bolge lacivert bantlarla i¢ ice gegmis geometrik bigimler ile

kaplanmustir (Tagkin, 1970-71) (Gorsel 3.21.- 3.23.).
RGP W G
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Gorsel 3.21. Celale Hatun ve Emir Alim Celebi Lahitleri, Konya, Meviana Tiirbesi, (Taskin,1970-
71,Res. 12)
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Gorsel 3.23. Celale Hatun Lahit detay, (Taskin, 1970-71, Res. 16)

Anadolu Selguklular ile baglayan lahitleri ¢ini ile kaplama gelenegi Beylikler
Donemi’nde de devam ederken Osmanli ile sona erer. Osmanlilarda bdylece ¢inili lahit
gelenegi birakilarak unutulmaya yiiz tutar.

Bursa Yesil Tiirbe’de bulunan ¢inili lahitler de Osmanlilarin erken orneklerini
olusturur (Gorsel 3.24.). “Osmanli Cini Sanati’nin getirdigi yeni bir ¢ini grubu da mavi-
beyaz diye adlandirilir. Bu teknigin uygulandigi ¢inileri lahitlerde ilk ve son kez Bursa
Yesil Tiirbe’de yer alan Sitti Hatun lahdinde buluyoruz (Aras, 1997, s. 138)”. Sitti
Hatunun lahdindeki detaylarda bitkisel motiflere yer verilmistir. Lahit, turkuaz renkteki

altigen ¢inilerle geometrik bir oriintii seklinde kaplanmistir (Gorsel 3.25.).
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Gorsel 3.24. Bursa Yesil Tiirbe lahitlerin goriiniisii,
Kaynak: https://www.tourmakerturkey.com/green-mosque-and-tomb.html / Evisim Tarihi: 20.11.2020

= i el L
Gorsel 3.25. Sitti Hatunun Lahdinden detay, (Aras,1997, Res. 39.)

Celebi Mehmed’in lahdi ise en ihtisamli ve renklisi olarak merkezde yerini almistir
(Gorsel 3.26.). “Lahdin tamaminda gordiigiimiiz renkli sir teknigi ve bununla beraber yer
yer kullanilan rolyef karakterli ¢inilerin uygulanmis bi¢cimi ile miikkemmelliyet
gosterirken, tizerinde lahitlerde ilk kez kullanildigina tanik oldugumuz kirmizi rengi

gorityoruz (Aras, 1997, s. 146-147)”.
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Gorsel 3.26. Celebi Mehmed Lahdi
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Green_Tomb-Ye%C5%9Fil_T%C3%BCrbe (22).jpg ,
Erisim Tarihi: 18.11.2020)

Donemin ve bdlgenin sanat anliyiging, islubuna, ekonomik ve sosyal durumuna
gore degisiklik gosteren seramik lahitler ¢esitli bigimleriyle dikkat c¢ekmektedir.
Selcuklular ile Anadolu cografyasina kazandirilmig olan ¢ini kaplama lahit geleneginin

son 0rnegi Osmanli’da verilmistir.

3.2. Olii Hediyesi ve Ritiiel Nesnesi Olan Seramikler

Olii ile birlikte gdmiilen, islevsel ya da islevsel olmayan birtakim objeler, 6lii ya da
mezar hediyeleri olarak adlandirilir. Olii gdmme gelenegi kapsaminda degerlendirilen bu
hediyeler farkli kiltiirlerde degisik Ornekleri bulunur ve c¢esitli bicimlerde
gruplandirmalart yapilir. Olen kisinin yasi, cinsiyeti, statiisiine gore mezarma birakilan
oli hediyeleri farklilik gosterilirken, bu degisiklikte toplumun 6liim inanci en biiyiik
etkenlerden biri olur. “Mezarlara mezar objesi birakma gelenegi 6zellikle 3. bin yilda
yerlesme dis1 mezarliklarin ortaya ¢ikmasiyla yaygin hale gelmistir (Durgun, 2018, s.
50)”. Yerlesim i¢i gomiilerde de goriilen bu gelenek, yerlesim dis1 mezarliklarda daha

zenginlesmis oldugunu sdylenebilir.

3.2.1. Sunularda kullanilan seramik kaplar

Hem ol kiiltii baglaminda gergeklestirilen ritiiellerde, hem de 6li hediyesi olarak

kullanim gérmiis olan sunu kaplari; bir¢ok farkli malzemeden ve ¢esitli bi¢imlerden
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tiretilmis olmasi nedeniyle genis bir yelpazede incelenirler. Cesitli ritiiellerde kullanim
goren sunu kaplari, konu itibari ile sinirlandirildiginda, 6li kiiltii ile alakali olan; 6lii
yemeklerinde, 6liiye sunulan kurbanlarda, libasyon toérenlerinde ve 6liiye birakilan mezar
hediyelerinde islev gormiistiir. Bu kaplar hediye olarak da sunulmasi nedeniyle,
Anadolu’daki mezar buluntu gruplarinda dikkat ¢ekici bir gogunluga sahiptirler.

Cenaze ritiielleri i¢erisinde yapilan sunular; inang sistemi igerisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Oliiye, mezara birakilan yemek ve sivilar ile ruhunu huzura kavusturmak ve dteki
diinyada rahat etmesi saglanmaya c¢alisilmistir. Sunu kaplarma oli gelenek ve
ritliellerindeki varligindan otiirli, dini degerler yiiklendiginden; bigim, kalite ve
kullanima verilen deger yansitilmistir.

Sunu Kkaplari, gesitli bicimlere sahip olabilmektedir. Gaga ve yonca agizli testiler,
kaideli kase, kadehler ve hayvan gibi gesitli bigime sahip olabilir. Ozellikle libasyonda
kullanilan bu kaplar, cenaze ritiiellerinin 6nemli bir parcasidir. “Yiyecek ve hayvan
adaklarinin disinda nekropolislerde mezar hediyeleri arasinda siklikla karsilasilan icki
kaseleri ile servis kaplar1 mezarlarda sivi adaklarin varligina isaret eder (Tirkteki &
Hiirmiizlii, 2007, s. 79)”.

“Bogazkdy’de bulunan ve cenaze torenleri ritiiellerini anlatan tabletlerde de
libasyon ile ilgili bilgilerin yer aldig1 goriilmektedir (Akgay, 2017, s. 55)”. Hem dinsel
acidan hem de 6lii gdmme gelenekleri bakimindan libasyon Hititler’de 6nemli bir yere
sahip olmustur. “Hititlerin Tanrilara icki sunarken bi¢cim ve kalite bakimindan giizel
kaplar1 kullandiklar1 bilinmektedir. Gaga agizli testiler, rhytonlar, kadehler, kantharoslar,
vb. vazolar libasyon kaplar1 olarak kullanilmaktadirlar (Akcay, 2017, s. 58)”.

Hititlerin yazili kaynaklarindan 6lii gomme ritiiellerinin ayrintili olarak anlatildigi
Sallis wastais ad1 verilen metinlerde kral ve kraligenin on dort glin boyunca siiren cenaze
toreni anlatilirken, bu torenlerde sunu kaplari ile yapilan ritiiellerden olan sivi sunu yani
libasyondan bahsedilir. Metinde, kadinlarin, cesedin yakildigi atesi islemin sonunda
walhi adi verilen sivi1 ile sondiirmesi anlatilmistir (Durgun, 2018, s. 47-48).

Tung Cagi’nda, Acemhoyiik’teki mezar i¢i ve disinda tespit edilmis hayvanlara ait
kemikler; bir 6li yemegi geleneginin varligia isaret etmektedir. Mezarlik alaninda,
cesitli ¢anak, tabak, testinin yani sira kirilmis halde birakilan kaplar ele gegmistir (Akcay,
2017, s. 65-66).

Olii yemeginin, 6liiye sunu olarak, 6liiniin mezara konulmasindan sonra birakildigi

arkeolojik veriler ile tespit edilmistir. “Olii i¢in diizenlenen tdren ve merasime katilanlar
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tarafindan yenilen 6lii yemeginin bir boliimii, 6liiler i¢in ayrilir, testi ve kiipgiikler iginde
oliinlin diger diinyada kullanmas1 amaciyla, 6lilye armagan olarak sunulur (Cilingiroglu,
1997, s. 102)”.

MO 2. bine tarihlenen mezar buluntulariyla ilgili olarak M. Akyurt “...igine s1v1
maddelerin konuldugu kap tiirleri kronolojik ve bdlgesel farklilik gostermeksizin,
yaklagik % 98 oraninda olmak {izere ¢ogunlugu olusturmaktadir. Kiiltepe’de bazi
seramiklerin evlerde kullanilanlardan daha ince cidarli olmasi, bazilarimi
Biiget/Ferzant’ta da oldugu gibi, mezarlara kullanilmadan birakilmasi seklindeki
uygulama, 6lii hediyesine verilen onemin gostergesidir” tespitini yapmistir (Akyurt,
2014, s. 127).

Hitit yazili kaynaklarinda, cenaze téreninde libasyon sonrasinda sununun yapildigi
seramik kabin kirildigi anlatilmistir. Bu nedenle kirilmis ya da biitiin halde mezarlarda
yer alan sunu kaplar1, 6nemli buluntu grubunu olusturmaktadir. “Bu kaplarin kirtlmasi
veya mezarlarda kirilmig sekilde birakilmasi, hem Hititler’de hem de Hititler’den 6nce
goriilen bir adettir (Durgun, 2018, s. 50)”.

Olii yemegi ve bu yemekten 6litye sunulmak {izere mezara birakma yemek ve sivi
sunu gelenegi Urartularda da goriilmiistiir. Altintepe ve Van’da bulunan Ayanis Kalesi
kazi ¢alismalarinda konu ile ilgili bulgulara rastlanilmistir. Kremasyon gomii geleneginin
uygulandigi mezarda, urnenin tiizerine yemek kasesi yerlestirilmistir. Arkeologlar
tarafindan, bu pratik oOliiye yemek sunusunun yapildigi seklinde yorumlanmistir

(Cilingiroglu, 1997).

Gorsel 3.27. Lydia sunu kaplari, (Ak¢ay,2018)
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Lydia oli gomme gelenekleri igerisinde, yemek ve ziyafet sunularina dair
mezarlardan bir¢gok buluntu ele gegcirilmistir. “Lydia’daki tim mezar tipleri i¢inde
bulunan ziyafet ara¢ ve geregleri seramik kadeh, kase, tabak, testi, phialelerden
olusmaktadir (Akgay, 2017, s. 69)”.

Olii ritiielinde, farkl niteliklerle kullanilmis olan seramik kaplar genis bir cesitlilik
olusturmaktadir. Bu ¢alismada, sivi sunularda (libasyon) 6zellikle tercih edilmis ve dini
anlam yiiklenmis; gerek yazili, gerekse de miihiirlerdeki tasvirler ile ol kiiltiiyle
dogrudan iliski halinde olmus baslica formlar olan torensel kaplar, gaga agizli testiler ile
literatiirde genel ad1 torensel kap olarak gegen, rhyton, askoslar ile 6zellikle Roma ve
Yunan diinyasinda kullanim gormiis unguentarium ve lekythoslara yer verilmistir.
Mezarlarda hediye ve sunu kabi olarak islev gérmiis, farkli formlardaki buluntular da

(kadeh, canak, yonca agizli testi vb.) ele gegmistir.

3.2.1.1. Torensel kaplar

Torensel kaplar, farkli bigimlerde ve ritiiel amaglarda o6lii kiilti ile bagintili olarak
kullanilmiglardir. Olii hediyesi olarak kullaniminm yani sira bu kaplara dini anlam
yiiklenmis, libasyon yani s1v1 sunularda, i¢erisindeki siviy1, bir ritiiel dahilinde igmek i¢in
kullanilmiglardir. Rhytonlarin ti¢ farkli islevde de kullanildigi arkeolojik veriler ile
saptanmustir. "Icki sunulan kaplardan libasyon icin kullanilan kabi digerlerinden ayirt
etmekte bazi kriterler kullanilmistir. ‘Kurban sunmak’ ozellikle ‘icki sunmaktir ve
kendisiyle dogrudan dogruya libasyon yapilan kaplarin iglevlerinde gecer. Bu tiir
kaplardan, iglerindeki kutsal sivi tanrilarin huzurunda dokiiliir. Digeri ise ‘igmek,
icirmek’ anlamina gelip ‘tanriyla birlesmek islevini temin eder (ilhan, 1999, s. 4)”.

2 binyil ve 3 binyila ait igme ve sunu kaplar1 arasinda goriilen bir degisiklik bibru
ad1 verilen kaplarin ortaya ¢ikisidir. Bu kaplara 3. biny1l mezarliklarinda rastlanmasa da,
bunlarin seramik 6rnekleri Hitit Doneminden 6nce Kiiltepe’de ortaya ¢cikmistir (Durgun,
2018, s. 51)”. Bibru, bugiin rhyton olarak taninan térensel kaplarin, Hitit yazili
metinlerinde ilk ifade edildigi sekli oldugu diistiniilmektedir.

“Bibrular tanrty1 i¢inde barindiran bir sekil ve hatta tanrinin kendisi olarak saygi
goriiyor olmaliydilar. Bibru’larin i¢ine konulan igki de tanriya doniisiiyor ve onun iginden
baska bir kaba dokiilse bile tanrisalligindan bir sey yitirmiyordu” ... Bdylece bibru
denilen hayvan bi¢imli rhytonlarin, kutsalligi dolayisiyla i¢ine konulan sivinin da

kutsallastig1 anlasilmaktadir. Rhytondan igmek ya da libasyon yapmak eylemi dinsel bir
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eylem haline gelir. “Yani kap Tanri’nin kupasi olmaktan ¢ok tanrinin kendisidir (Seving,
2007, s. 41)”.

Bu igme eylemi cenaze térenlerinde de yapilir. “Ancak cenaze toreni metinlerine
bakilirsa ilging bir ayrint1 dikkatimizi ¢eker. ‘Tanrinin i¢ildigi’ devlet térenleri bir yana
cenaze sirasinda da benzer bir seremoni ile 6liiniin ruhu igilmektedir. J. Puhvel bu ifadeyi
‘Tanri’nin ya da dliiniin onuruna igmek’, basitge ‘Tanr1’ya icmek’, ‘Tanri’nin sagliina
icmek’ seklinde degerlendirmistir (Seving, 2007, s. 37)”. Boylece ruh agisindan 6lii
gelenegi igerisinde rhyton ve igerisindeki s1vi 6nemli bir yere sahip olmustur.

Cesitli materyallerden yapilan, bir gesit kap tiirii olan rhyton, sivi sunularda
kullanilan genellikle hayvan seklinde olur ve torensel kap seklinde de adlandirilirlar.
"Rhyton MO 2000 yillarindan baglayarak Anadolu ve Iran'da uzun siire gogebe halklara
0zgl bir kap olarak kalmistir. (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986, s. 1986)".
“Yunancada boynuz veya hayvan bicimli kap olarak adlandirilmistir (Okse, 2011: 104)”.

Seramik malzemeden yapilmis rhytonlar, biiyiikk bir buluntu grubunu
olusturmaktadir. “Yaklastk MO 6000 yillarmin ortalarinda ilk seramik Ornekler
goriilmeye baslamistir. Ceylan, geyik, domuz bi¢imli rhytonlar Hacilar'in VI. tabakasinda
ele gecirilmistir (LIoyd & Mellaart, 1965, s. 66)”. Elle sekillendirilerek yapilan Neolitik
Cag’a ait rhytonlar, sade ve yalindirlar (Gorsel 3.28.).

Gorsel 3.28. Ceylan bigimli rhyton, Neolitik ¢ag, Hacilar V1, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 36)

“Catalhoyiik kazilarinda bulunan hayvan bigimli kaplar ise 'Rhyton' adi verilen
kaplarin prototipleri olarak bilinir (Timur, 1987, s. 6)”. Tun¢ Cagi’nda Onemli
degisiklikler s6z konusudur. Gerek tuncun islenmesinin 6grenilmesi gerekse ¢omlekei
carkinin bulunmasi gibi degisiklikler, seramik {iretimine ve gorliniimiine yansimaistir.

“Kaplarin genel goriiniistini madeni kaplara iyice benzetebilmenin kaygisinda
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"perdahlama" dogmustur. Bu déonemde hayvan (kaz, ordek, kus gibi) bi¢cimli kaplarin
yapimi siirmistiir (Timur, 1987, s.8)”. “Eski Tung¢ Cagi rhytonlar1 kazima teknigi ile
bezelidir. Boyasizdir ve elle sekillendirilmistir (Ilhan, 1999)”.

Seramik rhytonlarin yapimi1 Asur Ticaret Koloni Cag1 ve Hitit Cagi'nda en yogun donemini
yasamustir. Hitit Cagi'ndan sonra ise Roma Donemi'ne kadar azalarak devam etmistir.
Seramik rhyton olarak Tiirkler'de goriilmemektedir. Fakat hayvan bigimi, kudret sembolii
olarak islenmistir. Giiniimiizde ise sanatin konusu olmaya devam etmektedir. (ilhan, 1999, s.
6)

Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda iiretilen seramikler hem kaliteli olup, say1
bakimindan da buluntu grubu igerisinde fazlalik gostermektedir. Comlekgi ¢arkinin
yayginlagsmasi seramik kalitesini degistirmistir. “Acik bej, bej, koyu bej, devetiiyii, koyu-
acik kahverengi, acik kursuni, grinin tonlar1, kirmizi-kirmizi tonlar1 ve siyah astarlidir
(Giilyaz, 1993, s. 31)”. “Boya bezeli seramik rhytonlarda krem zemin iizerine siyah,
kirmizi, kahverengi ile yapilan geometrik, dikey, dalgali hat, ¢izgili, yatay dalgali hat,
capraz tarama, helezon, zik-zak, baliksirti, merdiven, dalgali hat, ¢ift sirali zikzak, igine
yarim daire, i¢i noktali liggen, i¢i noktalarla dolu iiggen, su kusu gibi siislemeler
kullanilmistir (IThan, 1999, s. 14)”.

Gorsel 3.29.’da Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen tekne bigimindeki
rhyton, deve tiiyii rengindeki ¢amurdan yapilmig ve astarlanmistir. Dekorlanmis olup,
tekne haznesinde alet tutan insan ve kartal figiiri bulunur. Rhyton disinda, libasyon igin
kullanilan gesitli bigimlerde seramikler bulunur. Bunlardan Gorsel 3.30°da emzik kismi
boga basli, kadeh kaidesi ile yere basan meyvelik seklinde adlandirilan icki kabi 6rnek
gosterilebilir. Yiiksekligi 46 cm olan bu kap Kiiltepe’de bulunmustur.

Gorsel 3.29. Tekne bicimli rhyton, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 147)
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Gorsel 3.30. Boga basli emzikli meyvelik bigimli icki kabi, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 178)

Insan figiirlii rhytonlar digerlerine oranla nispeten sayica az olmalarina ragmen,
konumuz agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Gorsel 3.31.’de yer alan, Kanig’te
bulunan rhytonda insan yiizii keskin ve ¢ikik rolyef seklinde tasvirlenmis, kirmizi renkli
astarli ve perdahlidir. Badem bigiminde yapilan gozler hafif kemerli gelen buruna
baglanmistir. Sakal goriintiisii ¢izgiler ile verilmistir. Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na
aittir.

Yalniz bu rhytonun en énemli 6zelligi 6lii bir insanin yiiziinii temsil etmesindedir. I¢ki kab1
bunun i¢in essizdir. Kiiltepe'de bulunmus olan bazi kirik insan bagi pargalarmin da igki
kaplarina ait oldugu disiiniilebilir. Yalniz, bunlarin hicbiri 6lii bagin1 temsil etmemektedir.
Anadolu'da insan yiizli bicimli kaplar, kapaklar ¢ok eski ¢aglardan beri bilinmektedir. Yeni

olan, 6lii insan yiizii bi¢imli bir kabin Asur Ticaret Kolonileri Cagi'nda kullanilmig olmasidir

(Ozgiig T. , 1959, s. 65).

Gérsel 3.31. Olii insan yiizii tasvirli rhyton, Asur Ticaret Kolonileri Cagi, (Ozgiig T. , 2005, s. 31)
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Hitit ¢canak-¢codmleginin en tipik grubunu olusturan ve Hitit dinsel metinlerinde sikc¢a adi
gecen bu kaplar ¢ogunlukla aslan, antilop, kus ve siimiikliibocek gibi ¢ok ¢esitli hayvanlar
bi¢imindedir. Daha 6nceleri Mezopotamya kiiltiirlerinde de kullanilan bu tiir térensel kaplar
Hititler’de dinsel yasamin 6nemli simgeleri haline gelmistir (Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi,
1997)”.
Hayvan bi¢imi seklinde olan rhytonlar dini anlam tasimakta, bu anlamin sembolii
olarak da kullanilabilmekteydi. Her hayvanin bigiminin temsil ya da isaret ettigi bir
Tanri/Tanriga vardir.

Isciliklerindeki 6zen ve gercekgi stilazasyonlariyla ayni zamanda heykel sanatinin da énemli
orneklerinden olan bu dénem rhyton’lari, tek renkli olduklar1 gibi ¢ok renkli ve geometrik
bezenkli de olabilirler; ayrica ¢izme (sandalet?), kol, el gibi hayvan bi¢imli olmayan

Srnekleri de vardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1556)”.

Hitit ryhtonlarinda boga bi¢iminin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Rhytonlarin gerek
gliclii stil, gerekse dini anlam ve torenlerdeki onemli olusu rhytonlarda sik sik bu
hayvanin tercih edildigi bilinmekle beraber, dini 6nemi firtina Tanrisi’nin boga ile birlikte
anilmasindan da kaynaklanir (Gorsel 3.32.).. “Firtina Tanrisi’nin iki bogasini betimleyen
heykel seklindeki kaplar bu grubun en 6zgiin yapitlaridir (Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
2000, s. 129)”. Gorsel 3.33.’de, krem ve kahverengi astarlanmig olan bu seramik bogalar

perdahlanmistir.

Grsel 3.32. Boga bigimli rhytonlar, MO 17-18. yy, Kiiltepe, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 191)
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Gérsel 3.33. Boga bigimli kaplar, MO 16. yy, Kiiltepe, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 191)

Askoslar, Yunanca torba ya da tulum anlamina gelen karin kismi tizerinde durabilen
genellikle tek kulplu, hayvan ya da halka bi¢imli kaplardir. Rhyton ile benzerlik
gosterseler de birbirinden ayrilardir (Okse, 1993, s. 61).

“Rhytonlarda, askosun aksine hayvanin sirtinda, agzinda ya da gévdesinin altinda
olmak tizere iki akitma deligi bulunmaktadir (Tiirkteki & Hiirmiizli, 2007, s. 59)”.
Askoslar genellikle 6rdek bigimde olurlar (Gorsel 3.34.).

Gorsel 3.34. Cift bagh drdek biciminde askos, MO 14. yy, Bogazkdy, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Resim 201)
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Frigler’e ait Gordion’da, soylu bir ¢ocugun tiimiiliisiinde kiiciik bir heykel gibi
duran gorsel 3.35.’de keci bigimli tek renk siyah renkli rhyton bulunmustur. Tek renk
seklinde yapilan seramik {iretimi, seramigi, madeni malzemeye benzetmeden dogan bir
kayginin sonucudur. Siyah tek renk astarlidir. Yine ayni tiimiiliiste gorsel 3.36.’da yer
alan olii hediyesi olarak bulunan kaz bi¢imli rhytonun kirmizi renkli astar zemin {izeri

siyah geometrik bezekler ile kaplanmistir.

Gorsel 3.35. Kegi bicimli askos, MO 8. yy. Gordion, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 269)

Gorsel 3.36. Kaz bi¢imli Rhyton, Gordion, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 268)
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“Boyal1 ve boyasiz olarak iki grupta incelenen Urartu rhytonlarindan boyasiz
olanlar perdahlilar ve madeni kaplarin taklitleri olup, elle sekillendirilmislerdir (ilhan,

1999, s. 43)”.

Helenistik Donem’de rhyton yapimima devam edilmistir. “Rhytonlarda islenen
konu yine hayvan igeriklidir. Cogunlugu at bi¢imlidir (ilhan, 1999, s. 53)”. “Konu olarak
hayvan (at, kegi, panter, aslan gibi) bigimli, insan protomu bi¢iminde seramik rhytonlar
tiretilmistir. Bu donemde rhytonlarin kullanilis amaci, cenaze térenlerinde igki igmek
icindir (ilhan, 1999)”. Yani libasyon ritiieli i¢in degil, bu rhytonlardan ritiiel esliginde
dogrudan s1viy1 igmek amaciyla tliretilmislerdir.

“Hayvan basi bi¢iminde sekillendirilmis olan rhytonlarin bag kismi kalip yontemi
ile yapilmis olup, Helen diinyasinda bu kaplara Arkaik Donemden itibaren
rastlanmaktadir (Tiirkteki & Hiirmiizli, 2007, s. 74)”. Gorsel 3.37°de yer alan at
bigiminde sekillendirilmis olan bu rhyton boynuz gibi yukar1 agilarak uzanir. Camur rengi

kirmizi olan bu ornek Klasik Donem’e tarihlenmektedir.

Gorsel 3.37. At basli Rhyton MO 5. yy, Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonu, (Tiirkteki & Hiirmiizli, 2007,
resim 54)

Gorsel 3.38’de hareketli goriiniimiine sahip bir at figiirii ile bitiminin yapildigi,

Helenistik Donem’e ait rhyton heykelsi bir goriiniime sahiptir.
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Gorsel 3.38. At bicimli Rhyton, Adana yakinlarinda Kapadokya, Helenistik Dénem,
(Ilhan, 1999, Resim. 52)

Yunan diinyasinda 6liilere s1vi sunu yapilmasinin yani sira tipki Hititler’de oldugu
gibi 6lii yakma isleminin tamamlanmasi ardindan atesi sarap ile sondiiriilme gelenegi

vardi. Homeros bu gelenekten ilyada’da bahsetmistir:
“Unlii Hektor’un &liisii cevresinde topland: biitiin halk.

Hepsi geldi bir araya, topluluk kuruldu,
Parildayan sarapla sondiirdiiler odun yigmini (Homeros, Ilyada XXIV, 789-791)”.

3.2.1.2. Gaga aguzli testi

Libasyonda kullanilan seramik kap c¢esitlerinin, miihiirlerde betimlendigi
goriilmektedir. Ornegin; Tyszkiewicz miihrii, 6lii gdmme geleneklerinde libasyonun
yapildigini ve cesedin ayakucunda yer alan figiiriin tuttugu gaga agizli testi ile bu ritiielin
gerceklestirildigini akla getirmistir. “Arkeolojik verilere gore gaga agizl testi gerek Eski
Hitit gerekse de Imparatorluk Caglarinda libasyon icin akla gelen ilk kaptir (Alp, 1967,
s. 517)”. Hititlerde gaga agizli testiler, giinlik kullanimdan ayri tutularak, libasyon
ritiieline 6zel olarak kullanilmislardir.

Gaga agizli testi, boyundan uzayan agizi gagaya benzediginden bu ismi alan testiler
olup tek kulplulardir. Govdeleri kalin, siskin, keskin bi¢imli olabilmekle beraber,
comlekei carkinda ya da el ile sekillendirilmislerdir.

Hititler’e ait olan metinlerden elde edilen verilere ve yorumlamalara gore icki
sunmak anlamina gelen, ‘Sipant-’ dan tiretilmis oldugu disiiniilen, ‘iSpantuzzi’
kelimesinin libasyon yapmak amaciyla kullanilan bir cesit kap oldugunu akillara

getirmistir. Bu nedenle de Alp’in ifade ettigi gibi bu 6zel kap tiiriiniin gaga agizl testiye

112



o donem karsilayan ismi olma ihtimali yiiksek olarak degerlendirilmistir (Alp, 1967, s.
524-525).

Gaga agizli testilerin ritiiel ve torenlerde, tapimim ve kurban sunularinda
kullanildigi miihiir ve baskilarda goriilmektedir (Gorsel 3.41.-3.42.). Anadolu
cografyasinda ¢ok sik karsimiza ¢ikmakta olan bu testilerle, ¢esitli kutsal alanlarda ve
mezarlarda karsilasilmaktadir. ““...Kanis’in Bag Tanrigasi’nin huzurundaki bir Tanr1 da
gaga agizli iri bir testiyi Tanrigaya sunmakta. Kanig Karumu’nun II. Katina ait gaga agizl
testilere en c¢ok benzeyen bir Ornek, silindir miihiir baskisinda bir sira meydana
getirmektedir (Ozgii¢ N. , Kiiltepe Miihiir Baskilarinda Anadolu Grubu, 1965, s. 14)”.
Hititlerde gaga agizli testinin libasyonda kullanildigina dair rhyton {izerinde bir sahne yer
almaktadir (Gorsel 2.39.-2.40).

Gorsel 3.40. Gaga agizli testiler frizi, Kiiltepe Miihiir baskilari, (Ozgii¢, 1965, Lev. XXX1-99)
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Gorsel 3.41.(Sag) Gaga Agizh Testi, MO 18.yy., Eskiyapar, (dnadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 200)

Gorsel 3.42. (Sol) Gaga Agizli Testi, MO 17-18.yy, Inandik, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim
191)

Gaga agizli testinin kullannmi Hititlerden &ncesine dayanmaktadir. Ilk Tung
Cagi’nda goriilebilen gaga agizli testiler, bi¢gim olarak Anadolu cografyasinda
benimsenmis ve sik sik kullanilmistir. Verilen ornekler, Tung Cagi’na tarihlenmektedir.
Gorsel 3.43’de yer alan testi, bej ¢gamurdan yapilmis lizeri astarlanmistir. Genellikle astar
ile kirmiz1 renk kazandirilan bigimi el sekillendirmesi ile yapilmistir. Gorsel 3.44.’deki
ise; dik genis agizli, iki kulplu ii¢ ayaginin iizerinde duran oval ve siskin gévdeli, kiremit

rengine sahip ¢camurdan yapilan astarlanmis bir testidir.
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Gorsel 3.43. Gaga agizli testi, MO 3. Binyil, (Tiirkteki & Hiirmiizlii, 2007, resim 12)

Gorsel 3.44. Gaga agizli testi, MO 3. Binyil, (Tiirkteki & Hiirmiizlii, 2007, resim 9)
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Bi¢im ve parlaklik gibi 6zelliklerini Tun¢ Cagi’ndan alimis olan Asur Ticaret
Kolonileri Cagi’na ait ¢esitli bicimlerde ve kaliteli yapisiyla metali animsatan gaga agizl

testiler Kiiltepe’de de bulunmustur. Bu gaga agizli testiler, perdahli parlak ve tek

renktirler. Gorsel 3.45°de gaga agizli testiler stilize edilmis kus figiirii eklentilidir.

Gorsel 3.45. Kus figiirlii gaga Agizh Testiler, MO 19.yy, Kiiltepe,
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 132-134)

Gorsel 3.46. Gaga agizl Testiler , Kiiltepe, MO 18. Yy, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 136-143)

“Carkta bicimlendirilmis Frig seramigi tek renkli ve ¢ok renkli boya bezekli olmak
tizere iki gruba ayrilir. Bezekli olanlarda motifler genellikle kirmizims: kahverengi ve

acik renk astar tizerine gesitli bigimlerde uygulanir (Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
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2000, s. 161)”. Frigli ustalar tarafindan yapilmis olan ve gorsel 3.47°de kiremit renkli
camurdan iretilen gaga agizli testilerde, agik renk astar iizerine kirmizi renkte hayvan

figtirleri uygulanmistir.

Gorsel 3.47. Gaga agizli testiler, MO 8. yy, Gordion, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Resim 264)

Gorsel 3.48.de kiremit rengi camur {izerine astarlanmis gaga agizli testinin {lizeri

bordo ve siyah renkler ile zikzak, tarama baklava bordiir ve yatay ¢izgiler ile bezenmistir.

Gorsel 3.48. Bezemeli Gaga agizl testi, MO 7. vy, (Tiirkteki & Hiirmiizlii, 2007, Resim 30)
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3.2.1.3. Lekythos

Lekythos; “Antik Yunan’da, ince uzun govdeli, tek ve halka bigimli kulplu ve dar
boyunlu, hamamlarda, gymnasionlarda ve cenaze torenlerinde kullanilan yag testisi
(Tekgam, 2007, s. 130)” seklinde tanimlanmaktadir. Olii kiiltii agisindan &nemli olan
lekythoslar, oli hediyesi olarak, oOlii sunularinda ve mezar isaretlemelerinde
kullanilmislardir. Attika kokenli olup, Anadolu’da bulunan 6rnekleri ya Attika {iretimi
olup Anadolu’ya getirilmis ya da Attika 6rneklerin, yerli at6lyelerce yapilan taklitleri
olmustur. Astarlanarak beyaz ya da siyah zemin rengi lizerine gesitli renklerde figiirler
yapilmustir. “... beyaz zeminli lekythoslar MO 440-430 yillarinda fazla iiretimi yapilmus
olup MO 390 yilina kadar iiretimi devam ettirilmistir (Saltuk S. , 1993, s. 112)”. Ozellikle
beyaz zeminli lekythoslar Attika gomii geleneklerinde sunu ve hediye olarak
kullanilmistir ve iizerlerinde sik sik oOli kiiltiine dair betimlemeler yapildigi
goriilmektedir. (BKz. s. 23, 24) Ancak tiim bu 6rnekler Attika’da yer almakta, Anadolu’da
bulunan sadece birka¢ beyaz zeminli 6rnegin Attika’dan Anadolu’ya getirilerek ya da
yerli atdlyelerce taklidi yapilanlarin giiniimiize ulastig1 diisiiniilmektedir. Diger cesitteki
lekythoslara da kazi ¢alismalar1 esnasinda rastlanmistir. Bu 6rnekler hakkinda da olii
hediyesi olarak kullanildiklar1 seklinde yorumlamalar yapilmistir.

MO 5. yiizyillda 6lii hediyesi olarak mezarlarda karsimiza g¢ikmakta olan
lekythoslarin ¢esitli bi¢imlerde, renkli bezemeler ve kompozisyonlarda olduklari
goriilmektedir. Bezemeler genel olarak bitkisel, mitolojik ya da 6li kiiltii ile bagintili
sahnelerdir. “Tiknaz ve siskin govdeli bodur lekythoslara ise MO 5. yiizyilin ikinci yarisi
ile 4. yiizyilda sikga rastlanmaktadir (Tekgam, 2007, s. 130)”. Lekythoslar MO 5.
ylzyilda yavas yavas yok olmaya yiiz tutarlar mezarlarda bu kaplarin yerini
unguentariumlar almaya baslar.

Tarsus Miizesi’'ndeki lekythos Orneklerinin saglam halde bulunmasi bunlarin
mezarda, 6li hediyesi olarak ele gectigini diisiindiirmektedir. Miizede yer alan gorsel
3.49°daki siyah figiir teknigi ile mitolojik ii¢ insan betiminin yer aldig1 lekythosun boyun
kismu kisa, dudak kismi yiiksekte olup konik govde kaideye baglanmaktadir. Govde
kisminda betimlenen sahnede iki figiirin kutlama yapar pozisyonda durusu diger figiirinin
katir tizerinde Hephaistos’u Olympos’a dontisiinii tasvir ettigi diger iki kisinin Tanrilar
olarak bu torene katildigini tasvir ettigini akla getirmistir. Gorsel 3.50’de yer alan 6rnekte
ise bodur basik govdeli lekythosun iizeri kirmiz1 figiir teknigi ile gévde kisminda bir

kadimin oturur haldeki kompozisyonun yapildig: goriilmektedir. (Alkag, 2006, s. 57,61).
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1

Gorsel 3.49. Siyah figiirlii lekythos, MO 490-470, Tarsus (Alkag,2006, fig 2)

\ |/

Gorsel 3.50. Kirmizi figiirlii bodur lekythos, MO 420, Tarsus (Alkag,2006, fig 3)

Kaide kismi eksik olan gorsel 3.51°deki siyah govdeli lekythos kirmiz: figiir teknigi
ile bezemeleri yapilmistir. Boyun kisminda, bitkisel bezemenin yaninda insan figiirleri

gbze carpmaktadir.

Gorsel 3.51. Siyah Gévdeli kirmizi figiirlii lekythos, MO. 475-465, Canakkale Miizesi (Yigit, 2007, s.
161)
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Gorsel 3.52. Beyaz zeminli Lekythos, (Zoroglu, 1994, Resim 62)

Gérsel 3.53. Bodur Lekythos, MO 5-4.yy (Zoroglu, 1994, Resim 61)

Kelenderis kazilarinda ve mezarlarda birgok lekythos bulunmustur. Bunlarin geneli
Attika atolyelerinde yapilmis, buraya getirilmistir. Gorsel 3.52’de beyaz zemin iizerine
siyah figilir ile bitkisel siislemelere yer verilmistir. Gorsel 3.53’de ise Kelenderis
buluntusu olarak ele gegcen bodur Lekythos govdesi tizerinde siyah figiir ile yapilmis ugan

Eros figiirii vardir (Zoroglu, 1994, s. 60,61).
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3.2.1.4. Unguentariumlar

Unguentariumlar “Helenistik Dénem’de orta kisminda bir siskinlik bulunan, ig
seklinde, pismis topraktan yapilmis antik bir kap tipi” seklinde tanimlanir.

“Helenistik Yunan yerlesmelerinde gériiliir ancak MO 7. yiizyiln ilk baslarinda
baska yerlerde de goriildiigiinden kaynaklarda bahsedilmektedir. Lakrymaterium ve
balsamarium da diger adlaridir (Saltuk S. , 1993, s. 187)”. Birgok kaynakta gozyas1 sisesi
olarak da adlandirildig1 goriilmektedir. Gozyas1 sisesi; “Antik Yunan ve Roma’da, igine
aglayicilarin gozyaslart doldurularak mezarlara 6lii hediyesi olarak birakilan kiiciik cam
ya da pismis toprak kap (Tekgam, 2007, s. 84)”. “Antik Cag’da mezarlara yerlestirilen ve
icine gozyas1 doldurulan kiiciik sise, kap” (Karadag, 2011, s. 174) seklinde tanimlanirlar.

Unguentariumlarin gdzyasi sisesi olarak kullanildigina dair diigiincelerin yani sira,
yeni bilgiler 15181nda, sadece bu amacla kullanilmadiklari, hatta gézyas1 biriktirmek gibi
bir islevinin olmadig1 sadece yag ve koku sunularinda kullanildigi gibi goriisler de
bulunmaktadir. Unguentariumlarin, igerisinde goézyasi biriktirildigine dair yazili bir
kaynak yoktur; igerisine yag, koku gibi degisik sivilar konularak olitye hediye olarak
mezara birakildig1 arkeolojik veriler ile saptanmistir. Bu anlamda bir goriis birligi
olmamakla birlikte 6zellikle arastirmacilar tarafindan yapilan giiniimiiz tarihine yakin
aciklamalarin cogunlugunda goz yast sisesi olarak kullanim gérmedigi icerisinde sadece
stvt sunular konuldugu yoniindedir.

Zaman zaman literatiirde gbzyas1t sisesi olarak adlandirilarak kullanilan
unguentarium teriminin tam bir Tiirkge karsiligi bulunmamaktadir. Bunun nedeni
unguentarium teriminin 20. yiizyilda arkeologlarca konulmus olmasidir. Muhtemelen
Antik Cag’da kullanilan adinin ¢ok bagka olan unguentariumlarin bu nedenle de tanim,
kullanim ve amaci tartisma konusu olmustur. Kesin olan sonug sudur ki unguentariumlar
oli gdmme gelenekleri gercevesinde hediye ve sunularda aktif olarak kullanim gérmiis
oldugudur.

Thompson bu siselerin gézyaslarin1 biriktirmek amaciyla yas tutanlar tarafindan
islev goriip mezara yerlestirdigini soylemistir (Thompson, 1934, s. 473). Thompson
Psalm’dan gozyas1 biriktirmeye dair bir pasaji Ornek olarak sunmustur. Go6zyast
biriktirmeye dair ortaya atilan diisiincenin yazili kaynak olarak buradan geldigi de
distiniilebilir.

“Cektigim acilar1 kaydettin,
Gozyaslarimi sisede biriktirdin!... (http 4: Psalm,56:8)”.
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Mezardan elde edilen verilere gére unguentarium, Helenistik ve Roma Dénemi’ne
ait en ¢ok rastlanilan sunu grubudur. Hem 6lii hediyesi hem de 6liiniin gdmiisiine kadar
yapilan ritiiel siireglerinde kullanim goren bir kap tiiridiir. Unguentariumlarin, dliiniin
gdmiilme asamasina ge¢cmeden, bedenine ritiieller esliginde yaglarin siiriildiigli antik
kaynaklarca bilinmektedir. Ozellikle Yunan ve Roma 6lii ritiiellerinde énemli bir 6lii
goémme hazirlik siirecini kapsayan bu uygulamada kullanilan yaglarin unguentariumlara
konuldugu diisiiniilmektedir. “Ritliel sonrasinda islevi biten unguentariumlar mezar
icerisinde kirilarak birakilirlar. Bunun arkeolojik olarak en giizel kanitlarindan biri de
2011 Parion kazilarinda agilan bir mezarda 3’1 saglam olmak iizere 21 adet unguentarium
bulunmasidir (Akgay, 2013, s. 14)”. Bir diger 6rnekte Olympos’ta yapilan kazilarda
boyun kismindan kirik halde ele gegen unguentarium cesedin ayakucuna birakilmis, kirik
olan boyun kisminin ise cesedin ilizerinde ele ge¢cmis olmast onemli bir 6rnek teskil
etmektedir (Tulunay, 2007, s. 83)”. Bu unguentariumlarin bilingli bir bigimde kirilarak
birakilmasi baska bir ritiielin varligina isaret eder. Zaman zaman kirik halde mezar
buluntusu olarak ele gegmesi Hititlerce yapilmis olan mezara kirarak hediyeleri birakma

gelenegini akla getirmistir (Gorsel 3.54.).

Gorsel 3.54. Boyun kismi kirik olarak ele gecen unguentarium
(Tulunay,2007, resim 8)

Oliiniin gomiilmesi ardindan, cesitli zamanlarda periyodik olarak yapilan 6lii
yemegi gibi gelenekler esnasinda, mezarda bedenin ¢iirlimesi nedeniyle olusabilecek kotii
kokularin engellenmesi i¢in igerisinde kokulu yaglar konularak unguentariumlarin mezar

alanina birakildig1 diisiiniilmektedir (Akgay, 2013, s. 14-15).

122



Kokeni ve ¢ikig yeri tam olarak bilinmemekle birlikte, seramik unguentariumlar
comlekei garkinda veya al¢1 kalipta sekillendirilmislerdir. Formlari, ig bigimli ve torba
bi¢imli olmak iizere iki farkli gruba ayrilir. Boylar1 degiskenlik gostermekle birlikte
genellikle 8 ila 20 cm arasinda oldugu gériilmektedir. Kulpsuzdurlar. Ig formlu
unguentariumlarin, yuvarlak hazne, altta bulunan kaideye kismina dogru incelerek
baglanirken torba formunun gozyasini andiran bir bicime sahiptir. “Iki form arasindaki
fark, birinci tipte gévdeden ayri bir kaidenin olmasi, digerinin ise diiz tabanli olmasidir
(Civelek, 2001, s. 107)”. Torba formlu ya da kiiresel olarak adlandirilan ikici tip formun
zamanla uzadig1 gézlemlenmistir.

Torba bi¢imli olarak 6rnek gosterilebilecek gorsel 3.55.°in yiiksekligi 13 cm,
yapiminda kirmizimsi ¢amur kullanilmistir. Kahverengi astarlanmis, boyun kismi koyu

kahverengi ile boyanmistir (Yasar, 2010, s. 77).

Gorsel 3.55. Unguentarium, MO 1. yy, Milet Miizesi
(Yasar, 2010, Resim 14, U98)

“Unguentarium formunun ilk hali Klasik Donem lekythosun formu etkisiyle
bi¢imlendigi ve yerini aldig1 diisiiniilmektedir (Anderson-Stojanovic, 1987, s. 106)”. Ilk
basta ig bicimli olarak iiretilen unguentariumlar, daha sonralarda torba big¢imli iiretimlerin
arttig1 bilinmektedir. Stratonikeia mezar buluntulari olarak ele gegen Gorsel 3.56°teki iki
ornekte boyal1 ve siislemeli grubu temsil etmektedir. Gorsel 3.56 a’da renkli boyalar ile
biinye tlizerine siislemeler yapilmistir. Gorsel 3.56 b’nin bi¢iminde boyun ve kaidede
olmak iizere bilezik bi¢giminde kabartmalar bulunmakla birlikte siisleme dgesi olarak rulet

bezeme yapilmis ve boyanmistir. Gorsel 3.57. koyu kirmizi bantl: siislemesiyle baska bir
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ornek olarak gosterilebilirken, diiz siyah astarlanmig haliyle de ¢esitli unguentariumlar

ele gegmistir.

Gorsel 3.56. a, b unguentarium, a- MO 3. yy, b- MO 2. yy, Stratonikeia Nekropolii,
(Baldiran, 1999, s. resim 3-4)

Gorsel 3.57. Unguentarium, MO 3. VY, Milet Miizesi (Yasar,2010, Resim 1, U2)

Gorsel 3.58. Unguentarium, MO 4. yy, Milet Miizesi (Yasar, 2010, Resim 1-U1)
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Ig bicimli unguentariumlardan bitkisel bezemeli olan gorsel 3.59.’daki 6rnek
comlekei carkinda yapilmistir, bitkisel motiflerle kapli ve rengi koyu kahverengidir
(Yildiz, 2016, s. 15).

Ill‘:I.II-III

Gorsel 3.59. MO 2.-1. yy, Akhisar Arkeoloji Miizesi (Yildiz, 2016, fig. 3)

Gorsel 3.60’ta yer alan unguentarium 6rnegi, kaidesiz, torba bigimli ve kahverengi

ile astarlanmustir.

Gérsel 3.60. Unguentarium, MO 1.yy. sonu, Isparta Miizesi Koleksiyonu,
(Firat, 2013), Resim 11
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Gorsel 3.61. Unguentarium, MS 1. yy, Akhisar Arkeoloji Miizesi
(Yildiz, 20186, fig. 8)

Manisa’da bulunan bir mezarliktan miizeye getirilen, ¢comlekei ¢arkinda yapilmis

kirmizi ¢amurlu unguentarium torba bi¢imlidir.

3.2.2. Tilsim Olarak Kullanilan Olii Hediyeleri

Anadolu’da yasayan toplumlar, inang sistemleri i¢erisindeki kotii ya da istenmeyen
olarak nitelendirilen ruh, hayalet, cin gibi maddi diinyaya ait olmayan varliklardan
kendileri korumak igin ¢esitli yollara basvurmuslardir. Bu yollardan biri de tilsimli
objeler tagimaktir. Tilsim olarak adlandirilan, 6zel giice sahip objeler sadece giinliik
hayatta degil, dlen kisi ile beraber gomiilmiistiir. Amulet, miihiir, idol ve g¢esitli
figiirinlerin tilsim gorevi gordiigiine inanilmis ve Oli hediyesi olarak mezarlara

birakilmstir.

3.2.2.1. Amulet

“Amulet, Amuletum, Antik Roma’da, giiclinii tasiyiciya ilettigine ve onu
kotiiliiklerden koruyarak mutluluk getirdigine inanilan nesne... Kimi zaman tanri

resimleri ya da bir idol, amulet olarak taginabilmekteydi (Tek¢am, 2007, s. 16)”. Muska
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olarak da adlandirilabilen amuletlerin koruyucu giicli olduguna inanilan tilsim seklinde
tanimlamas1  yapilabilir.  Amuletler ¢esitli  bigimlerde ve  malzemelerden
yapilabilmektedir.

Kanis’te mezar kazilarinda hayvan seklinde c¢esitli amuletler bulunmustur.
Fayanstan olusan tavsan, koyun, aslan seklindeki bu amuletler Anadolu’daki ilk
orneklerdir (Ozgii¢ T. , 2005, s. 211).

Amuletlerin  pismis topraktan yapilmis Ornekleri oldugu bilinmektedir.
Afyonkarahisar Uchéyiik’te yiizey arastirmalarinda ele gecen ve amulet olma ihtimali
bulunan kirmizi biinyeli pismis toprak objenin tlizerinde; kare ¢erceve igerisinde bir hag

bi¢imi damgalanmistir (Kogak, Bilgin, & Kiigiikbezci, 2019, s. 105,106) (Gorsel 3.62.).

Arka Yiiz On Yiiz

Gorsel 3.62. Amulet/Agiriik? MO 2. Binyil (Kogak, Bilgin, Kiigiikbezci, 2019, Resim 99)

Gorsel 3.63. Atmaca figiirlii amulet (Atik,2011, s.39)
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Boyuna amulet {izerinde acilan bir delik yoluyla ip ile boyunda tasmabilen
amuletler c¢esitli tanri/tanriga, hayvan figiirini seklinde yapilabilmekteydi. “Candarlt
Nekropolii kazisinda Arkaik Donem tabakalarinda bulunan atmaca bigimli bir amulet ile
seytan baslar1 olarak adlandirilan amuletler MO 5. ve 3. yiizyillarda takanlar
kotiiliiklerden korumak igin kullanilmaktayd: (Atik, 2011, s. 39)”. Pismis topraktan
yapilan atmaca figiirlii objenin, amulet olarak kullanildigi diisiiniilmektedir (Gorsel

3.63.).

3.2.2.2. Miihiirler

Mezar buluntusu olarak ortaya ¢ikan, miihiirlerin 6lii hediyesi olarak birakilmis
olmasi, bunlarin bir tiir amulet olarak kullanildigin1 akla getirmistir. Miihiir, desenlerin
ya da baskis1 yapilacak imgenin negatif olarak islenmek suretiyle yumusak yiizeye
bastirilmasiyla pozitif damgali yiizeyleri elde etmeye yarayan, as, kristal, frit, fayans,
kemik, fildisi, pigsmis toprak ya da sertlestirilmis kil gibi malzemelerden yapilan aragtir.
Silindir, diigme, damga miihiir gibi ¢esitleri vardir. Bullalar ve miihiir baskisi, seramik
vazolar, kil tabletler gibi yiizeylere baskilar1 yapilir.

Miihiirlerin ¢esitli kullanim amaglari1 vardir. Giinliik kullanimda aslinda imza yerine
gecen bu miihiirler, bir tiir kimlik gorevi gormiislerdir. Bunlarin yani sira ozellikle
Mezopotamya inanisinda mihiirlerin tilsstmhi gliciine inanilmis, kot giliclere karsi
korunmak amaciyla tasginmistir. Anadolu’da tarih Oncesi mezarlarda bulunan g¢esitli
bicimlerdeki miihiirler de amulet seklinde islev yiiklendigine dair diisiinceleri akla
getirmistir. “Erken damga miihiirler muhtemelen amuletlerden tiiremislerdir. Ister silindir
ister damga miihiir olsun, amulet anlamlarini asla yitirmemislerdir. Miihiir iizerine
oyulmus Tann figiirleri ya da diger semboller, sliphesiz ki bunlara amulet anlami da
kazandirmistir (Giiney, 2014, s. 7)”. Miihiiriinii kaybetmesi durumda kisinin kétii olaylar
yasamaya acik hale gelecegine inanilmistir. Arkeolog Collon, ilk miihiirlerin aslinda
amulet kullanimina bagli olarak tiiredigi ihtimali tizerinde durmustur. Daha sonra gelisen
ve degisen miihiir ¢esitleri ve motifleri ile beraber bu amulet 6zelligini devam ettirdigini
savunmustur (Collon, 1987, s. 119).

Miihiirlerin Anadolu’da ki mezarlarda birgok Ornegi bulunmaktadir. “Kanig
Karumu 1b katindaki binanin tabani altinda yer alan bir sanduka mezarda, altindan

yapilmis; yine baska bir binada bulunan mezardan da kenarlar1 altin kapl baska bir
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silindir miihiir, 6lii hediyesi olarak bulunmustur (Ozgiic N. , 1958, s. 8-9)”. “Karum’da
lic ayrt mezarda biri lapis-lazuli silindir, digeri altin ve fildisi iki damga miihiir
bulunmustur (Ozgii¢ T. , 1959, s. 32)”. Skarebe miihiirlere de sik olarak rastlanmistir.
Cogunlukla fayans olan mezar buluntusu olarak ele ge¢en miihiir sayis1 oldukga fazladir.
Bu miihiirlerin Misir etkisinden kaynakli yapildig: diistiniilmektedir.

Damga seklindeki pismis topraktan yapilmis miihiirler, Anadolu’da ilk olarak
Catalhoytlk’ de goriilmiistiir. Bu miihiirlerin amacina dair arastirmacilar arasinda fikir
ortakligr bulunmamaktadir. Kimi arastirmacilar tarafindan dénem insaninin viicuduna
birtakim motifleri dovme seklinde basmak amaciyla yapildigint 6ne siirmiistiir. Mezar
buluntusu olarak {i¢ mezarda ele gegmistir (Tiirkcan, 2006, s. 45,46,47).

Catalhoyiik kazilarinda gémii buluntusu olarak ele gecen miihiirlerden biri, pismis
topraktan yapilmistir. Bunlar VI tabakasina ait damga miihiir baskis1 ve VII tabakasina
ait damga miihiir bulunmustur. Gorsel 3.64.’deki miihiir: “hem miihiir yapist hem de baski
ylizeyinin islenisi yoniinden bitkisel bir goriinlim i¢cermektedir (Tiirkcan, 1999, s. 74)”.
Gorsel 3.65. de yer alan miihiir de pigmis topraktan bir damga mihiirdiir ve mezar

buluntusudur. Iyi pisirilmis olan bu miihiir, dalgali ve derin hatlara sahiptir.

Gorsel 3.65. Damga miihiir
Kaynak: (http://www.catalhoyuk.com/archive_reports/2003/ar03_16.html, resim59) TURKCAN,
A., U, 2003, “Stamp seals and Clay Figurines”, Catalhdyiik Archive Report 2003
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Gorsel 3.66°da yer alan, Konya Karahdyiik’ de ylizey arastirmalarinda bulunmus
olan, Erken Tun¢ Cagi’na tarihlenen, pismis toprak miihiirler sirasiyla; oval delikli
miihiirlin yiizeyi ¢izgisel motifli, oval yiizlii tutamag¢ kism1 delikli gorsel b’deki miihiir
yatay dikey ¢izgilerden motif yer alirken, gorsel c’de oval yiizli miihiirde oyuklar, yatay
ve dikey ¢izgisel motif kullanilmistir (Dede, 2014, lev36:1,2,3).

Gorsel 3.66. Pigmis toprak damga miihiirler (Dede, 2014, Levha 36:1,2,3)

Silindir mihiirlerin ortaya ¢ikmasiyla daha dykiisel anlatim goriilmektedir. Zarflar,
tabletler, vazolarda ticari siisleme araci olarak kullanilmis olmakla beraber bu miihiir
cesidinde de mezar buluntular: arasinda yerini almistir. Ornegin Oylum Hoyiik’te Eski
Tung Cagi’na tarihlenen dort mezar agmasinda c¢esitli malzemelerden yapilan silindir
miihiirler ele gegmistir (Bkz. Dede, 2014, Lev. 59: 2, lev 55: 3, lev. 55: 4, lev. 55: 5, lev.
59: 1) Demir Cagi’na ait mezarlarda 6lii hediyesi olarak birgok miihiir ele gegmistir. Tim
bu Orneklerden anlasilacagl iizere miihiirler mezarlara diger esyalarla birlikte

birakilmstir.
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Eski Tung Cag1 pismis toprak silindir miihiirlerinden Hassek Hoylik ’te bulunan {i¢
ornek gorsel 3.67.’de yer almaktadir. Bu miihiirlerin ¢ap1 2-2,5 cm arasinda degismekte

ve geometrik bezemeye sahiptirler.
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Gorsel 3.67. Pismis Toprak silindir Miihiirler (Dede, 2014, levha 46: 2, 3, 4)

3.2.2.3. Idol ve figiirinler

Mezarlarda ¢esitli islevler yiiklenmis halde ¢ok sayida heykelcik buluntusu ele
gecmistir. Bu heykelciklerin sadece 6liiniin hayatinda kullanip 6teki hayati icin birakilan
bir 6lii hediyesi mi yoksa dini anlamlar, ¢esitli giicleri biinyesinde bulundurdugundan
dolay1r m1 mezarlara birakildigina dair ¢esitli goriisler hakimdir. Bu heykelcikler islev ve
bigimlerine gore idol ve figiirin olarak ayri ele almmustir. Idol: “Tarih 6ncesi ve tarihsel
caglarda tanrilara adak olarak sunulan tas, pismis toprak, kemik, altin veya mermerden
yapilmus stilize Tanri/Tanrica heykelcikleridir (Tekgam, 2007, s. 103)”.  “Idoller din ve
belki biiyiiyle ilgili baz1 soyut diisiincelerin ¢ok sematik bir bicimde somutlagmasi olarak

da kabul edilebilir (Karadag, 2011, s. 196)”.
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Figiirinlerin ise “genellikle canli varliklar1 betimleyen tasinabilir kiiciik heykelcik”
seklinde tanimi yapilmaktadir (Tek¢am, 2007). Cesitli malzemelerden iiretimi yapilmisg
figiirtinlerin pismis toprak grubu genis bir ¢esitlilige sahiptir.

Figiirin bigimle ilgiliyken, amulet ve idolde anlam 6n plana ¢ikmaktadir. Plastik
anlamda gergekei bir bigimde yapilan kiigiik heykelcikler figiirin iken; idoller stilize
edilmis, kiilt ve kutsallikla iligkili bir objedir. Amulet tilsimsal ve biiyiisel niteligi
sayesinde kotiiliiklerden, tasiyicisini koruduguna inanilan bir obje olup, dogal ya da insan
eliyle yapilmis herhangi bir nesneye bu nitelik verilebilmekteyken; idol, yetkin kisilerce
yapilmis, dinsel nitelik tasiyan heykelcikler olarak nitelendirilir. Idol ve amulet
dinsellikle iliskilidir ancak ikisini ayiran sey, amuleti kisinin iizerinde, gesitli giiglere
kars1 tagimasidir. Eger idol, kolye gibi takilir ya da kiyafete tutturulursa, objeye
yiiklenilen anlam degisecektir (Uhri, 2014, s. 189).

Bu terimler, aralarinda iliskide bulunduklar1 baglamla anlam kazanir. Ornegin bir
figiirinin sunakta bulunmasi kutsallikla iliskilendirilirken, ayni figiirinin ¢6p alaninda
bulunmus olmasi daha giindelik bir agiklama ve yorum aranacaktir. Figiirinin baglami
degiseceginden kullanim alani ve anlami da degisecektir (Hodder I. , 2005, s. 8).

Bulunan heykelciklerin hepsinin farkli amaclara hizmet ettigi diistiniilmiistiir.
Oyuncak, amulet, dinsel tapinma, dilek adagi, oOliileri anmak amaciyla yapildiklar
diistiniilmektedir. Ancak bulunduklar1 yer itibariyle degerlendirerek, bu objelerin, kutsal
ve ilahi varliklarin temsili ya da diinyevi nedenlerle yapilmis birer nesne olduklarma
kanaat getirilebilir (Hodder 1., 2006, s. 7).

Figiirin ve idol, heykelcik olarak tanimlanabilirken bigimsel, islevsel ve baglamsal
nedenlerden dolay1 farkli terim olarak ele alinirlar. Arastirmada baglami mezar olarak
belirlenen bu heykelciklerin 6lii kiiltii ile bagintisina agiklama getirilmeye ¢alisilacaktir.
Bu heykelcikler o6lii hediyesi olarak Anadolu’da mezarlarda sik sik karsimiza
cikmaktadir. Idol de figiirinler de 6lii hediyesi olma noktasinda birlesmektedirler ancak
Oli i¢in ustlendikleri gorev ve islev bakimindan yine iki terim arasinda farklilik

bulunmaktadir.
..., 0lim sonras1 ayrilma evresinde (6liimiin gergeklesmesi) koruyucu bir gorev iistlenen
idoller, aynen amulet taniminda agiklandigi gibi O6liiniin {izerinde tasimasi i¢in mezara
konmakta ve daha sonrasinda da 6teki diinyayla biitiinlesme (6teki diinyaya ulagsma) evresiyle

birlikte yine giindelik anlamina geri donmektedir (Uhri, 2014, s. 193).
Inang sisteminin varligmin, bilissel gelisim gosteren insanin nereden gelip nereye

gittigini sorgulamast 6liimii kavramasiyla tohumlar1 atilir. Kadindan dogan, diinyaya
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gelen insan 6liimden sonra gidecegi yeri ve ne olacaginin cevabini yine kadinin bedenine
donerek aramistir. Bedeniyle bir canliyr diinyaya getiren kadin bir anlamda yagsamin
kaynagiydi. Kadin kimliginin yan1 sira bu kez de bedeninin tasvirleri ilgi ¢ekici bir hal
almistir. Dogurgan olmasi- bedeninde, rahminde- canli tasimasi, karninin sismesi
dolayisiyla bedeninde fiziksel degisimler gegirip, lirettigi besin ile yavrusunu beslemesi
gibi ozellikler sebebi, kadin bedenin dinle iliskilendirilmesine sebep olmus, yerlesik
diizene gegen insanin tarim faaliyetleri ile kadin bedenini topraga atilan tohumun yeserip
ekin vermesi ile bagdastirilmis, bereket ile iliskilendirilmistir. Topragin verimliliginin
gizemi, kadinin bedeninde iireme gizemiyle semboliklestirilmistir. Toprakta yetisen
bitkiler gibi canli da bir yasam ile 6liim dongiisii i¢erisindedir. Bu durumun toprak ile
kadinin 6zdeslestirilmesine sebep oldugu diisliniilmektedir. Bdylece toprak ile
sembollesen kadin inang sistemiyle ‘Toprak Ana’ ve ‘Ana Tanriga’ betimini alir
(Aydingiil, 2005, s. 12-16).

Ana Tanriga, Kybele’nin kaynagi olan Anadolu disinda bir¢ok cografyada 6nemli
bir dinsel unsurdur. Bu nedenlerle farkli cografyalar, kiiltiirler, tarihler ve dinlerde
karsimiza c¢ikan Ana Tanrigca birden fazla isim almustir. Kimi zaman Veniis seklinde
adlandirlmigtir. “Kiiltepe Tabletlerinde Kubaba, Hitit Tabletlerinde Arinna, Hepat,
Siimer kaynaklarida Marianna, Misir’da Isis, Anadolu’da Phrygia’da Kybele, Lydia’da
Kybebe, Ephesos’ta Artemis’tir (Ugankus, 2002, s. 28)”.

Paleolitik Cag’da Ana Tanrica inancinin kokenleri sayilabilecek heykelcikler
ortaya ¢ikmaya baglar. “Anadolu’da idol yapim geleneginin Neolitik Cag sonlarinda
basladig1 anlasilmaktadir (Karadag, 2011, s. 196)”. Seramik iiretiminin baslamasiyla
birlikte idollerin, 6zellikle kadin betimlemesinin yapiminda, malzemenin pismis toprak
secilmesi tesadiifi gelismemistir. Kimi aragtirmacilar tarafindan, toprak ve kadin
arasindaki benzerlikten dogan sembolizmin bir sonucu oldugu diisiiniilmiistiir.

Gorsel 3.68’de yer alan ¢apraz bagdas kurarak oturmus olan heykelcik kollart ile
karnini tutmaktadir. Karninin sis olmasi hamile oldugunu akla getirir. Sasirtici olan sudur
ki heykelcigin arkasinda yasam degil, bedenin iskeleti islenmistir. Bu durumda Hayatin
baslangici olan dogum, yasamin sonu olan dliimiin tek bir kadin heykelcigi lizerinde

sembolik bigimde anlatildig1 diistiniilmistiir.

133



Gorsel 3.68. Hamile kadin heykelcigi, Catalhdyiik, Neolitik Cag
Kaynak: http://www.catalhoyuk.com/archive_reports/2005/ar05_29.html, Erisim Tarihi: 05.12.2019

Kadin bedeni heykelciklerde genis kalcali, belirgin, iri gogusli ve vulvali tasvir
edilmistir. Heykelcikler; hamile, dogum yaparken, ¢ocuk ile ana figiiri etrafinda
sekillenmistir. Gégiislerin bu denli siskin olmas1 bebegi beslemek iizere salgilanan siit ile
dolu olmasi seklinde agiklanabilir.

Gorsel 3.69.’da oturur ve bacaklart ayrik pozisyonda dogum yapan kadin betimlemesi
vardir. Cocuk bacaklarin arasinda gériinmektedir. Kadin figiiriiniin oturdugu koltugun iki
yan tarafinda leopar bulunmasi bu Tanrigayr ‘hayvanlar hakimesi’ olarak

yorumlanmasina sebep olmustur.

Gorsel 3.69. Oturan kadin heykelcigi, MO 6. binyil, Catalhéyiik
Kaynak: http://www.catalhoyuk.com/archive_reports/2004/ar04_39.html Erisim Tarihi: 05.12.2019
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Kalkolitik Cag toplumu, Catalhdyiik’te yapilan neolitik kadin heykelciklerinin
daha stilize ve soyut bigimde ifadelerini bulmuslardir. Gergekgi ve ayrintili anlatim yerini
sadece ¢izgiler, ¢esitli noktalar ile detaylarin belli edilmesi almistir. Gorsel 3.70°de yassi
bi¢imde iri kadin tasvirinin yapildigi boyali Hacilar pismis toprak heykelciginde
detaylarin daha minimal tutuldugu goriilmektedir. “Govde yassilasirken bas ve boyunda
uzamalar goriilir. Bagliklar silindirik tarzda uzatilarak boyunla biitiinlestirilmis ve
boylece Ik Tung Cagi’nin ‘Beycesultan ve Kusura’ tiplerinde goriilen uzun boyunlu ¢cok
soyut idollerini animsatan goriiniime kavusmustur (Aydingil, 2005, s. 24)”. Gorsel
3.71°de uzun boyunlu ve daha soyutlasmis bi¢imiyle Canhasan’da bulunan pismis toprak
heykelcik gosterilebilir.

Gorsel 3.70. Ana Tanriga heykelcigi, Hacilar, MO 6. Binyil (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 2000, gérsel
63)

Gorsel 3.71. Oturan Tanriga Heykelcigi, MO 5. Binyil, Canhasan (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 2000,
gorsel 67)
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Tun¢ Caginda bu kadin figiirlerinin daha da soyutlastigini stilize edildigini ve
idollestigi gbze ¢arpmaktadir. Kiiciik, yassi, ince enleri ve soyut goriiniimiiyle idol
kavrami ortaya bu donemde ¢ikmustir.

Bu c¢agda figiirin ve idol bir arada mezarliklarda ve ¢esitli kutsal alanlarda
bulunmustur. “idoller Ana Tanriga imajin1 devam ettiren semboller olmanin yaninda ilk
Tung Cag1 sanatgilarinin insan bedenlerini li¢ boyuttan iki boyuta indirgemeyi basardigi
objeler olarak sanat diinyasinda yer alirlar (Aydingiil, 2005, s. 40)”. Bu ¢agdan Oncesi
icin idol ve figiirin ayrimi net bigimde yapilamamaktadir. Ciinkii ikisi arasindaki ayrim

bicimden kaynakli soyutlama ile yapilmistir.

Gorsel 3.72. Pismis toprak idol, MO 2. Binyil (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 2000, resim)

Idoliin figiirine kiyasla ¢ok daha kiigiik boyutta iiretilmesinin nedeni kullanim alani
ve islevidir. Kiiciik boyut, tasima kolayligi saglarken, buluntular grubunda fazlaca ele
gecmesi bu idollerin giinliik hayatta kullanilabilmis olmasini akla getirmektedir. Amulet
isleviyle tagindiklari, mezarliklarda, Tanrig¢a ya da kutsallikla iliski bir insan betimi olarak
koruyucu, tilsim gorevi gordiigii diisiiniilmektedir (Aydingiil, 2005, s. 40,41).

Tun¢ Cagi’na tarihlenen, Alacahdyiik ve Demircihdyilik mezarliklarindan pismis
topraktan yapilmis idoller ele gegmistir. Alacahdylik mezarlik buluntusu olan Gorsel
3.73.’deki pismis toprak idol, kahverengi astarli ve baski yoluyla yapilan daireler ile
stislenmistir. Gorsel 3.74°de yer alan Demircihdylik mezar buluntusu olan pigmis toprak

idolde boyun ve gévdenin uzun bir bigimde tasvir edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 3.73. Idol, Alacahdyiik (Aydingiil, 2005, resim 23.)

Gérsel 3.74. Idol, Demircihéyiik (Aydingiil, 2005, resim 28.)

Figiirinlerde ise Tun¢ Cagi’nda kadin bedeni betimi artik iri degil, daha ince
tasvirlidir. Neolitik Cag’in giiglii iri bi¢gimli Tanrigalarin yerini daha insan giiciine ve
goriiniimiine sahip kadin betimli figiirler kullanilmistir. Eski Tun¢ Cag’inda sik sik
mezarlarda karsilagilan Tanrica heykelcikleri ve idoller bu dénemden sonra azalmaya ve
bitmeye yiiz tutmustur.

Mezarlarda ele gegen kirilmis figiirinler, bir 6lii gdmme ritiieli dahilinde kirilarak
gomiildiigiine dair ipucu verebilirken, bu figiirinlerin birer kurban olarak goriildiigii
diisiiniilebilir. Bu anlamiyla figiirinlerin birer araci islevi goriilmiis olma olasilig1r da

vardir (Hodder 1., 2006, s. 9,10). Idol gibi 6liiniin ruhunun kétii giiclere kars: korunmast,
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Oliinlin hayattayken oyuncak gibi bir amacla kullandigindan 6teki hayatinda ona eslik
etmesi i¢in birakilmas1 gibi farkli amaglara hizmet etmis olabilecegi gibi dinsel anlamlari
olan tasvirler ile Tanr1 ve 6liim ile baglantili mitolojik karakterle iliski halinde olmasi
amaciyla da kullanilmis olabilirler. Figilirinler bir¢ok farkli bi¢imde goriilmiislerdir.
Insan, hayvan, mitoloji karakter ve Tanri/Tanrica gibi siniflandirma yapmak miimkiindiir.
Yunan ve Roma diinyasinda oliiler figiirinlerle gomiilmiistiir.

Parion Nekropol kazilarinda mezarda bulunan pismis topraktan yapilan Herme
figiirleri bulunmusg, Herme’nin ruh tasiyicis1 olmasindan kaynakli dliilere yol gostermesi
amaciyla 6lii hediyesi olarak birakildig1 diistiniilmiistiir. Gorsel 3.75’de yer alan pismis

toprak Herme’ler iki farkli cocuk mezarinda bulunmustur (Kasapoglu, 2012, s. 187).

Gorsel 3.75. Hermeler, Parion, MS 1 yy
(Kasapoglu, 2012, resim 236,237)

Gorsel 3.76. Giivercin Figiirini, MS 2. yy, Aizonai
(Ozer, 2016, Fig 15.)
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Gorsel 3.77. Pismis toprak grotesk bas, MS 2.yy, Aizonai (Ozer, 2016, fig18)

Hayvan figiirinleri de mezarlarda ¢ok sik karsilasilan bagka bir figiirin 6rnekleridir.
Kus 6liim sembolizminde 6nemli bir hayvandir. Cesitli kiiltiirlerde ruhu ya da ruha 6teki
diinyada yol gosteren bir hayvan olarak betimlenmistir. Aizonai’da bir mezarda giivercin
pismis toprak figiirini bulunmustur. “Mezarda giivercin figiirini bulunmasi olasilikla 6len
ya da &lenlerin ruhunu &teki diinyaya tasimakla alakalhidir (Ozer, 2016, s. 10)” Gérsel
3.76.’da verilen 6rnek, kalip ile sekillendirilmis, kirmizi gamurdan yapilmistir. Yine ayni
mezarda bulunan, gorsel 3.77.’deki grotesk bir erkek baginin amulet olarak konuldugu
diistiniilmektedir. “Terrakotta grotesk erkek basinin mezara yerlestirilme nedeni ise yine
mezara zarar vermek isteyen Oteki diinyadaki kotii giiclere karsi olenlerin ruhunu
korumak ve kétii giigleri korkutmakla ilgili yani apotropaik anlamda olmalidir (Ozer,
2016, s. 10)”. Pigmis topraktan yapilmis olan bu figiir, devetilyii renginde ¢amurdan kalip

ile sekillendirilmistir.

3.2.3. Kandiller

Kandil, aydinlatmak amaciyla kullanilan, icerisindeki yag ve fitil ile yanma olayimn
saglayan aractir. “Orta Tun¢ Caginda goriilen ilk 6rnekler pismis topraktan yassi, kiiglik
kaseler bigimindedir (Karadag, 2011)”. Kandiller, aydinlatmanin yaninda birgok amagta

kullanildig1 bilinmektedir. Tanrilara ve Oliilere; altarlar, mezarlar, tapinaklarda adak
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olarak sunmada kullanilmislardir. Olii hediyesi olarak seramikten iiretilmis kandile ¢ok
sik rastlanilmaktadir. Roma’da kandilin 15181 sénmeksizin siirekli yakilmasimin mutluluk
getirecegine dair bir inang¢ oldugu bilinmektedir.

Gerek oli hediyesi olarak gerekse de olii kiiltii baglaminda yapilan ritiiel ve
torenlerde kandilin kullanimi1 6nemli bir yere sahip olmustur. Bunun nedeni kandilin 151k
vermesinden dolayr Oliimiin karanlhigina karsit bir sembolik anlam igerdigi
diisiiniilmektedir. “Olii hediyelerinde sayisal iistiinliiklerini bozmayan kandiller, Urartu
mezarlarinda, yer alan 6lii sayisi ile kandil sayisinin paralel oldugu goézlemlenmistir
(Cevik, 2000, s. 80)”. “Kandillerin bir kismi1 odalarin zemininde muhtelif yerlerde, diger
bir kisitm kandil ise mezar iclerinde Oliiniin yanina konulmus mezar hediyeleridir
(Erdogan & Deniz, 2014, s. 179)”. Kandillerin mezar iglerindeki varligi dliiniin 6liim tesi
diinyada yoniinii bulabilmesi i¢in, 151k olmasi agisindan hem islevsel hem metafor olarak

diistintilerek birakilmis olabilecegini akla getirmektedir.

Gorsel 3.78. Pismis toprak Roma Donemi kandili (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 2000, resim 390.)

Kandillerin, mezarlarda adak ya da aydinlatict olarak kullanilmasi ya da mezarin
icine Oli ile birlikte hediye olarak gomiilmesi, kandilin aslinda aydinlatma islevi
haricinde dini sembolik bir anlam tasidigin1 gostermektedir. “Mezarlarda bulunmus
kandillerin ¢ogu ya bir kez yakilmis ya da hi¢ kullanilmamistir. Roma geleneginde 6len
kisinin evinin kapisina kandil konulmas1 yaygin bir gelenek olmustur (Cokay, 1996, s.

23)”. “Roma Donemi’nde olii hediyesi olarak kandilin kullanilmasi yaygin bir adettir,
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Oliinlin Obiir diinyanin karanligindan kurtulmasini sembolize eder (Erdogan & Deniz,
2014, s.179)”.

Kandillerin el ile ¢omlekgi ¢arkinda ve kalipla sekillendirme gibi farkli bi¢imlerde
iretimleri yapilmistir. “Pismis toprak kandiller erken donemlerden ¢omlekei ¢arkinin
bulunmasina dek elde yapilmiglardir. MO 4. yiizyildan sonra ¢arkta yapilan kandiller
yayginlasmistir. MO 3. yiizyildan sonra kalipla kandil iiretimi yogunluk kazanmistir
(Tekgam, 2007, s. 211)”. Carkin icadindan 6nce nispeten kaba bi¢imli olan kandiller,
¢omlekgi carkinin icadi ardindan, Orta Tung¢ Cagi’nda Kibar bi¢im aldig1 goriilmektedir.
Kalip teknigi ile iiretim Helenistik Donem’de, Ephesos 6nemli bir pismis toprak kandil
tiretim yeri olmustur.

Pismis toprak kandilin liretiminde kullanilan al¢1 ya da kilden yapilan kaliplar iki
parcadan olugmaktaydi. Bu kaliplara matris adi verilmistir. Matris denilen negatif
kaliplar, patrix denilen pozitif, model olarak ifade edebilecegimiz, pismis toprak ya da
ahsaptan siislemeleri ile birlikte iiretilen formdan elde edilmekteydi (Bailey, 1975, s. 13)
(Gorsel 3.79-3.80.).

Gorsel 3.80. Patrix kalip (Sahin G. K., 2008) resim 12

141



Kalip ile liretiminin yayginlagmasi ile kandilin iizerindeki stislemeler, betimlemeler
ve kandilin bi¢imi degismistir. Gladyator oyunlar1 ve erotik sahneler kandiller tizerinde
en ¢ok rastlanilan betimlemeler grubunu olusturmaktadir (Cokay, 1996, s. 19).

Boyama ve sir gibi renklendirme isleri Helenistik Dénem’e kadar kalitelidir. Roma
Dénemi’nde kalitenin iiretime bagli olarak diistiigii gézlemlenir. Ornek olarak, Gorsel
3.81.’de gladyator miicadele sahnesi algak kabartma ile yapilmis, kirmizi renk ¢amurlu

kalip ile sekillendirilmis oval gévdeli kandil gésterilebilir (Oz, 2014, s. 98).

Gorsel 3.81. Gladyatér betimli kandil, MS 3.yy, Silifke Miizesi, (0z,2014, lev 14-27)

Seramik kandiller belirli olan bigimlerine ve ortak 6zelliklerine gore yapildiklar
yerlerin isimlerini almiglardir. Ephesos kandilleri bu siniflandirmanin 6rneklerinden
biridir. Tralleis Nekropoliinden on bes adet Ephesos kandili bulunmustur (Gorsel 3.82.).
Bu kandillerin ortak bir tipolojisi ve rengi vardir. Griden siyaha ve metalik renklere sahip
olan bu kandiller, genellikle yiiksek tabanli, ovale yakin bir gévdeye, omuz kismina
eklenen dikey bir kulba sahiptirler. iki ya da ii¢ delik bulunmasinin sebebi kandilin tasan
yagimin geri hazneye dolmasi oldugu distiniilmiistiir (Civelek, 2001, s. 13-14).

Gorsel 3.82.’de mizrak uglu gri rengiyle tipik bir Ephesos kandili yer almaktadir.

Kandilin omuzlarinda rozetler, iist kisminda vazo kabartmasi bulunur.
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Gorsel 3.82. Ephesos tipi kandilin ¢izimi, MO 2. yy, Tralleis nekropolii (Civelek, 2001, lev 1V, K13)

Gorsel 3.83’de ise ince boyast ile koyu gri renkte ¢Omlekgi ¢arkinda
sekillendirilmis yuvarlak burunlu kandildir.

Gorsel 3.83. Ephesos tipi kandil, MO 2.-1. yy, Sardis
Kaynak: https://sardisexpedition.org/tr/artifacts/latw-218

Gorsel 3.84. Pismis Toprak kandil, M.S. 2 - 3., Tralleis nekropolii (Aydn, 2015, Lev. No: XVIII, K14)
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Kirmizi camurdan yapilmais astarlanmis kalip ile iiretilmis gorsel 3.84.’deki kandil ““...yag
deliginin saginda elinde Kithara ile oturur durumda koyunlarini otlatan bir ¢oban, figiirlii
betimin arkasinda palmiye dali yer alir. Kithara tizerinde bir kus, kusun arkasinda kusa
bakar durumda bir tilki, tilkinin altinda bir kog, kogun 6niinde oturan bir ¢ocuk bulunur

(Aydin, 2015, s. 80)”.

3.2.4. Mask

Masklar, c¢esitli islevlerle; dini, sembolik, sanatsal anlamlar1 biinyesinde
bulunduran, yiiziin veya basin tamamini ya da belli bir kismin1 kaplayan insan yapimi
imaj, baslik seklinde tanimlanabilir. Olii gdmme ritiiellerinde ve &liiniin yiiziine takip
boylece gdomiisiinii yapmak iizere de kullanilmiglardir. Masklarin 6li kiiltii baglaminda
kullanim1 ata kiiltii ile dogrudan iligkili bir gelenektir. Antik Yunan ve Roma’da &lii
masklari, olii ritiielleri baglaminda kullanilmigtir.

“Aizonai’da MS 1. yiizyila tarihlenen iki kadinin mezarinda, muhtemelen ata
kiiltiiyle baglantili pismis toprak bir mask bulunmustur” (Ozer, 2018, s. 94). «...mezarda,
kemiklerin daginik ve toplu halde tespit edildigi Birey 03’iin yiliziinde pismis toprak mask
yer alir. Maskin alin ve sag yanak ucunda ip deligi vardir (Ozer, 2014, s. 161)”. Myken
Kiiltirii’ ndeki altin yaprak seklindeki 61t maskelerinin kullanimini akla getiren bu pismis
toprak mask, Roma’da kullanilan 6liim maskelerinin bir uzantisi olabilir (Gorsel 3.85.-
3.86.).

Gorsel 3.85. Mezarda bulunan mask (Ozer, 2018 s. 97)
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Gorsel 3.86. Pismis toprak mask (Ozer, 2014, resim 3)

Pismis toprak Olii hediyeleri, oliinlin, 6liim Gtesi yolculugunda, gesitli islevlere
hizmet etmesi amaciyla mezarlara yerlestirilmis objelerdir. Insan tarafindan 6zel degerler,
giicler yiiklenerek simgesel anlamlar: biinyesinde barmdirir. Oliiye sayg1 ve yas tutma
acisindan Ozellikle Sliiniin yakinlari tarafindan konulmas: beklenen bu objeler 6lii kiiltii

baglaminda dnemli bir yer teskil etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
4. CAGDAS SERAMIK SANATINDA OLUM TEMASI VE YENi ONERMELER

Oliim, Cagdas Seramik Sanati’nda islevsel kullaniminin disinda tamamen sanat
amaci ile kullanilmis bir konu olmustur. Bu temay1 eserlerinde isleyen sanatcilar, 17. yy
Avrupa resimlerinde goriilen Vanitas ve Momento mori gibi konularindan yararlanmas,
tekil ya da ¢ok pargali eserlerinde yorumlamiglardir. Tim Orneklerin incelenmesi
sonucunda oOlim ve yas temasmin islendigi Anadolu seramikleri gbéz Oniinde

bulundurularak ¢agdas bir 6nerilerde bulunulmustur.

4.1. Cagdas Seramik Sanatinda Oliim Temasi

Seramik, ilkel insanin gereksiniminden dogmus, oldukga yalin ifadesiyle
islevsellik amaciyla ortaya ¢ikmig; asirlar boyunca da tiretiminde islevselligi 6n planda
tutulmus, teknolojisinin ilerlemesi sonucu iiretim yontemlerinin ¢esitlenmesi ile
bicimselligi giderek O6nem kazanmistir. Yalnizca giindelik mutfak geregleri olarak
kullanimindan ziyade, seramik malzemenin 6zellikle tarih 6ncesi ¢aglarda, dini anlamlari
biinyesinde bulundurmasindan dolay1 inang sistemi i¢erisindeki ihtiyaglari olan; tapinim,
bliyli, ritiiel araglar iretiminde seramik akla ilk gelen malzemelerden biri olmustur.

Fonksiyon, amag, dekor, tiretim bigim ve ¢esitliliginden dolay1 seramigin ¢esitli
gruplara ayrilip incelenmesi ve tanimlanmasi, malzemenin tarihsel siire¢ icerisinde gelen
ve gelisen dogasinin kaginilmaz bir sonucudur. Atilla Galatali’'nin seramik sanatini,
Klasik, Endiistriyel ve Soyut seramik seklinde yaptigi smiflandirmasinda oldugu gibi
seramik, islevselligine ve yapim amacina gore dallara ayrilmaktadir (Galatali, 1985).
Klasik seramik ya da geleneksel seramik olarak da adlandirilabilen grup, toplum ve
kiiltiirlerin dini, sosyokiiltiir ve sosyoekonomik &zelliklerini biinyesinde tasir. Gerek
kompozisyon, gerek desen ve yapim sekli ile bize iiretildigi tarihe dair ipuglari sunar.
Artan niifus ve gelisen teknoloji ile seramik iiretiminin etkilenmesi kaginilmaz olur.
“Seramigin bir sanat dali olarak yer aldigi ‘Postmodern Donem’e giden siiregte
degisimler yasamasinin nedeni Endiistri Devrimi’dir. Endiistri Devrimi sonucunda {iretim
serilestikge, 6zensiz ve ucuzlasir. Bu duruma tepki olarak dogan sanat hareketlerinden
ilki Sanat ve Zanaat (Arts and Crafts) hareketidir (Arslan, 2018, s. 1370)”. Niteliksiz

iiretim bi¢imi, el isciliginin degerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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Picasso, Matisse, ve Miro gibi ressamlarin seramige yeni bir sanatsal ifade yaratmalarinin
sonrasinda heykel sanatcilar da gagimizda 6n plana ¢ikan seramigin sanatsal bir ifade araci olarak
niteliklerini kavramis ve malzemeyi kendi alanlarinda kullanmaya baglamiglardir. Seramik sanati,
diger dallarda ugrasan veren sanatgilarin elinde bir ifade araci olarak tamamen farkli bir nitelik ve

kimlik kazanmistir (Uludag, 1998, s. 37).

Modernizm siirecinin son déneminde seramik, malzeme olarak kendine Plastik
Sanatlar igerisinde yer edinir, bagka malzemelerle kombinasyon igerisinde de kullanilarak
sanatta ifade araci olur. Galatali’nin ifade ettigi gibi “Cagdas seramik sanatgisi, seramigin
tarih igerisindeki yapisina yoneltecegi elestirim ile sanati, el sanat1 ve kullanima agik kap
olgusundan soyutlayabilen, cagdas gorsel sanat yapisini gelecege de 1sik tutabilecek
bigimde evrimsel kosullarla ortaya koyabilen kimsedir (Galatali, 1985)”. Seramik bir
malzeme olarak, sanat¢inin tirettigi gorsel iletide kendine yer edinir.

Gegmisten beri 6zellikle Klasik Donem Seramik Sanati’nda, 61iim temasinin belirli
bir amag cergevesi icerisinde iiretimi yapildig1 bir gercektir. Olen kisilerin gomiildiigii
mezarlarin yapiminda (lahitler), kiillerinin konulmas:t amaciyla yapilan kaplarda
(urneler), dini hikayelerin topluma anlatilmasi amaciyla seramik vazolarda dekor
teknikleri ile resimsellestirilmesinde, ¢esitli inanglar dogrultusunda hem 6liiyii hem de
toplum huzurunun iyiligi diisliniilerek gerceklestirilen ritiieller kapsaminda kullanilacak
objelerin tretimindeki gibi Orneklerde goriilmektedir. Seramigin tim bu kullanim
bigcimleri, geleneksel ve islevsel anlamlar1 bilinyesinde bulundurmustur. Ancak artik
Postmodern siirecte seramik, sanat alaninda, islevsellik ve amacsallik ilkesinden
soyutlanarak salt bir sanat eseri olarak sanatcisi tarafindan var edilir. Oliim temasi da bu
anlama entegre olur. Ciinkii 6liim, insanligin varolusundan bu yana hala ¢oziilememis ve
karmasik bir olgu olmasindan dolay1 sanatcilar tarafindan ele alinan, yorumlanan

konulardan biridir. Cagdas Seramik Sanati’nda da bu temanin islendigi goriilmektedir.

4.2. Cagdas Seramik Sanatcilarindan Ornekler

Pekin’de diinyaya gelmis, egitim hayatin1 New York geciren, daha sonra Cin’e geri
donen Ai Weiwei, geleneksel sanati ¢agdas anlatiminda kullanir, muhalif bir tavir takinir.
Eserlerinde sistemi elestirir, ideolojik alt metinleriyle, ¢agin paradokslarini géz oniine
serer. “...replika ¢aligmalarinda sahicilik kavramini sorgulayarak, 6zgiin obje ile kopyasi
arasindaki farki ciirtitiiyor.”(http-5). Sanatgimnin Odyssey Serisi’inde yer alan, 6lim

temasini ele aldig1 eserinde, diinya ¢apinda infial yaratan Aylan Kurdi bebegin kiyaya
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vurmus cansiz bedeninin yer aldigi fotografi, geleneksel Cin mavi-beyaz porselenine
uyarlamistir (Gorsel 4.1.).

Ai Weiwei 2016 yilinda Tiirkiye 'ye miilteci kamplarin ziyaret etmek i¢in gelir. Daha sonra

Istanbul’da Islam Eserleri Miizesini gezerken bir Cin porseleninin Osmanli zanaatu ile bulusmastyla

ortaya ¢ikan eseri goriir ve fikren 2017 yilimn Eyliil ayinda Istanbul Sakip Sabanci Miizesi’'nde

gerceklestirdigi  “Porselene Dair” adli sergisinin ilk kivilcimi boylece ateslenmis olur. Bu sergi

icin ozel olarak swralti firca dekoru uygulayarak iirettigi/iirettirdigi Odysseia (Odyssey) adlt mavi

beyaz porselen seri tabaklarin merkezinde siginmact kamplarini, miiltecilerin yasadigi zulmii,

siddeti, catismalari, bir kamyonla dogdugu topraklardan kacanlari, harabeye donen kentleri, gé¢ii,

denizi ge¢me fikrini, dalgalari, dalgalarin yuttugu ve sonra da kyiya biraktigi Aylan Kurdi’'nin

cansiz bedenini; internetten edindigi fotograflardan esinlenerek betimlemistir. Tabaklarinin

bordiiriinde kullandigi bezemeler; dertlerini anlattigi insanlart ¢evreleyen silahlar, tel orgiiler ve

dalgalara ait cagdas goriintiilerden olusmustur. (Agatekin, 2018, s.921)

Gorsel 4.1. Ai Weiwei, ,Aylan Kurdi, Odyssey Serisi, Fir¢a dekorlu porselen tabak, 2017
(Agatekin,2018, gorsel:2)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’inden mezun olmus olan Asli Aydemir,
sanat iiretiminde seramik malzemeyi kullanmaktadir. Soma maden faciasinda yasamlarini
yitiren 301 madencinin anisina yapmis oldugu yine 301 adet urneden olusan
yerlestirmede, 6len madencilerin sadece bir rakam olarak ifade edilmesine karsin, bu
acinin ne kadar yer kapladigimi gostermek isteyen sanatci, bir¢ok din ve kiiltiirde
rastlanilan 6li yakma ve kiillerini urnelerde saklama geleneginin, Tiirkiye’deki
cogunlugun inan¢ ve degerlerinde kabul gérmemesi, yasal yollar ile bu gelenegin
gerceklestirilememesi ancak oliimiin boylesi bir facia ile gergeklesmesinin fitrat olarak

degerlendirilmesini elestirir (Gorsel 4.2.).
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Gorsel 4.2. Asl1 Aydemir, 301 Urne, porselen, 2016
Kaynak: http://www.asliaydemir.com/301urns.html Erigim Tarihi: 14.06.2021

Bertozzi & Casoni adiyla taninan, italyan sanatgilar Giampaolo Bertozzi ve
Stefano Casoni, eserlerinde Memento mori ve Vanitas temasina rastlanmaktadair.
Ciirtiyen, bozulmus, dokiilmiis, kirilmis; ¢opler, gida artiklari, insan bedeni vb. gibi
seyleri kullanan sanatgilar, boylelikle cagdas olan 6gelerle insani durumu ironik bir
dille anlatmaktadirlar. Eserlerinde Gergekiistiiciilik ve bi¢cimsel anlamda
kullandiklart Hiperrealizm goriilmektedir. Giindelik hayatta kullanilan bilindik

cesitli nesneleri gergekiistii bir kompozisyonda yeniden iiretirler (Gorsel 4.3.- 4.4.).
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Gorsel 4.3. Bertozzi & Casoni, Ossobello, 2010 (Simel Berfin Polat fotograf arsivit, 2019)

Gorsel 4.4. Bertozzi & Casoni, Madonna scheletrita, seramik ve giimiig, 2008,
Kaynak: http://www.bertozziecasoni.it/en/art-works/ Erigim tarihi:08.02.2021

1960 yilinda Hollanda’da dogan sanatg1 Carolein Smit, St. Joost Gilizel Sanatlar
Akademisinde Grafik ve Litografi bolimiinden mezun olduktan sonra 1996 yilinda
European Ceramics Working Centre’da seramik egitimini aldi. Sanat eserlerinde canl
renkler ile kemik ve vanitaslart kompozisyonunda kullanarak yasamin gegiciligi ve
oliimiin gergekligini ironik yaklasimla ele alir. Mitolojik ve dini hikayelere deginen
Smith, seramik biinye iizerinde renkli ve parlak sirlar kullanir. Eserlerinde zit kutuplu
diisiinceler ve duygular bir arada bulunur. Uziintii seving, tiksinti ve estetik, yasam ve
Olim gibi ¢agrisimlart bir arada bulundururken irettigi siradisi figiirler ile yasam

igerisindeki ikilikleri sorgulamaktadir (Gorsel 4.5.- 4.6.).
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Gorsel 4.5. Carolein Smit, Skull, Kafatasi, 24 x 24 x 30 cm, 2019
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/carolein-smit-skull Erigim Tarihi: 08.02.2021

Gorsel 4.6. Carolein Smit De dood en het meisje back, Oliim ve Kizin geri doniigii, 2012
Kaynak: http://www.caroleinsmit.com/2012 Erisim Tarihi: 08.02.2021

Elif Aydogdu Agatekin, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Anasanat Dalindan lisans, yiiksek lisans ve Sanatta Yeterlik Programlarini
tamamlamustir. Sanatg1, Bilecik Seyh Edebali Universitesi Seramik ve Cam Tasarimi
Boliimiinde akademisyenlik gorevine devam etmektedir. Eserlerinde, daha onceden
baska amaglarla kullanilmis, atilmis, kirilmis, atik olarak ifade edilen seramik 6geleri
kavramsal ve bigimsel anlatiminda kullanan sanatci, ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergide
yer almistir. “2010 yilinin Haziran ayinda Tiirkiye’de yasanan ter6r ve sehit cenazeleriyle
ilgili olarak; yayginlasan 6limii yiiceltme kiiltiiriine elestirel bir bakis acisiyla “Sehitler
Oliir” adl1 bir seramik diizenleme hazirlamistir” (Agatekin, 2012, s.112). Bu eserinde atik

refrakter malzemeyi tercih etmis ve Raku pisirimi yapmustir (Gorsel 4.7.).
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SEHIT
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SATIEMIS OGLL

Li CAKIR

Gorsel 4.7. Elif Aydogdu Agatekin, Sehitler Oliir, 140x40x190 cm, Atik seramik refrakter, Raku,
2010, (Elif Avdogdu Agatekin kisisel Arsiv)

1986'da Giiney Kore'de dogmus, Seul'de bulunan Hong IK Universitesi'nde
Seramik boliimiinden mezun olan sanatgt Lee Yun Hee, hayati; yasamin olim ile
tamamlanarak bir tiir yokluga doniis olarak tanimlar, arzu ve kaygiy1 hayat igin gerekli
goriir. Ayrica kendini sanatgidan ziyade bir koleksiyoncu olarak nitelendiren Lee Yun
Hee, insan dogasina ait olan duygular ve hikayelere koleksiyon mantig1 ile yaklasir. Dante
Alighieri’ nin yazmis oldugu cehennem, araf ve cennet yolculugunun anlatiminin
yapildigi, ayni addan olusan serisi ‘La Divina Commedia’ Tiirk¢e ifadesiyle Ilahi
Komedya’dan ilham alarak olusturdugu serisini kisisel yorumunu katarak iiretir. Ancak
sanatcinin yorumunda yolculuktaki kisi Dante degil, hayatin zorluklarin iistesinden

gelmeye ¢alisan geng bir kizdir (http-6) (Gorsel 4.8.- 4.9.)
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Gorsel 4.8. Lee Yun Hee, La Divina Commedia #3, /lahi Komedya #3, porselen, 33 x 33 x 15 cm

Kaynak: https://artradarjournal.com/2015/11/08/ceramic-artist-lee-yun-hee-video/ Erisim Tarihi:
10.02.2021

Gorsel 4.9 . Lee Yun Hee, La Divina Commedia,, llahi Komedya, 2014, porselen

Kaynak: http://www.decorazongallery.com/yunhee-lee Erisim Tarihi: 10.02.2021
Lisans egitimini Oberlin Koleji'nden sanat tarihi boliimiinde tamamlayan Jeanne
Quinn, yiiksek lisans egitimini Washington Universitesi'nden seramik bdoliimiinde
tamamlamistir. Quinn, seramik malzemeden olusan ¢oklu pargalarin, birbiri ile etkilesim
icerisinde oldugu genis boyutlu enstalasyonlar {iretir. Avrupa’da cesitli galeri ve
Kurumlarda sanatg¢i olarak yer almis ve ¢alismalarda bulunmustur. Birgok farkli tiniversite
ve egitim kurumlarinda dersler veren sanatc1, Colorado Universitesi Sanat ve Sanat Tarihi

Boliimii'nde Dogentlik gérevine devam etmektedir (http-7).

Yaklagik elli adet tek renk siyah seramik vazolarin igerisine yerlestirilen kirmizi
sisirilmis balonlarn tavandan sarkitilmasiyla olusturulan “Bin Kiiciik Oliim” adli
enstalasyonunda Quinn, izleyicilerin kendi dogal siirecinde balonun sonmesiyle vazolarin

diisiip 6liimiine taniklik etmesini amaglamistir. Bu taniklik i¢in gerekli olan zamandir,
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dolayisiyla izleyicinin bu 6liim siirecine dahil olmasi igin beklemesi gerekmektedir
(Gorsel 4.10.- 4.11.).

Gorsel 4.10. Jeanne Quinn, A Thousand Tiny Deaths, Bin Kiiciik Oliim, siyah porselen, 2009
Kaynak: https://artaxis.org/jeanne-quinn/#jp-carousel-6865 Erisim Tarihi: 26.03.2021

Gorsel 4.11. Jeanne Quinn, A Thousand Tiny Deaths, Bin Kiiciik Oliim (detay), siyah porselen, 2009
Kaynak: https://artaxis.org/jeanne-quinn/#jp-carousel-6866 Erisim Tarihi: 26.03.2021
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Lisans egitimini, George Brown College’den Grafik bolimiinde tamamlayan,
Sheridan College’de ileri diizey Seramik egitimi alan Junnie Kim daha sonra The Chelsea
College of Arts -University of the Arts London’da Seramik Boliimiinde yiiksek lisansini
tamamlamustir. Sanatg1, “Oliimsiiz Zafer” adli seramik eser serisinde 6liim temasini ele
almaktadir. Seride bulunan eserler yasam ve 6liim iliskisi tizerine kurulu olup, tarihi
stirecte geleneksel anlamda oliim ile iligkili kullanilmis, kiil kabi, roliker gibi formlart
tiretmis renkli parlak sirlar1 akitarak kullanmistir. Geleneksel ile modern olani eserlerinde
birlestirmis yasam ile 6liimii incelemistir. Seramik tarihiyle de yakin iligski halinde olan
formlara cagdas bir anlatim yiiklenmis, sanatg1 kisisel anlatisiyla seramik objelerini yeni

bir tiir iletisim aracina doniistirmistiir (Gorsel 4.12.- 4.13.).

Gorsel 4.12. Junnie Kim, You Must Carry My Bones Up From This Place, Kemiklerimi buradan yukar:
tasimalisin, 29 cm x 31cm x 51cm, sirli ve liisterli porselen
Kaynak: http://www.junniekim.com/immortal-glory Erisim Tarihi: 08.02.2021

Gorsel 4.13. Junnie Kim, You Must Carry My Bones Up From This Place, Buras: Ait Oldugum Yer, 20cm
x 16cm x 42cm, sirli ve liisterli seramik
Kaynak: http://www.junniekim.com/immortal-glory Erisim Tarihi: 08.02.2021
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Hindistan, Nepal gibi cesitli iilkeler ve kiiltiirlerde yasayan, goniillii ¢calisan ve
Ogretmenlik yapimis olan Kate MacDowell 2004’te Amerika’ya donerek, Kuzey
Carolina, Carrboro'daki ArtCenter'da ve daha sonra Portland Community College
Cascade kampiisiinde ve Oregon College of Art and Craft'da tam zamanli seramik egitimi
almistir. MacDowell, malzemesi porselen olan el ile bicimlendirdigi seramik
heykellerinde insan ve doga arasindaki bagi ve insanin verdigi zarari, 6li hayvan ve
ekosistem ile anlatmaktadir. Olen ekosistem icerisindeki canlilarin siireksizligi nedeniyle
nesli tikenen canlilarin kaydin1 seramik heykellerinde tutmaktadir. Kimi
kompozisyonlari igerisine insant da dahil ederek, doga ile olan iliskimizi yorumlar

(Gorsel 4.14.- 4.15.).

Gorsel 4.14. Kate MacDowell, Icarus, Zkarus, 13x12x3 % cm, porselen
Kaynak: http://www.katemacdowell.com/icarus.html Erigim Tarihi: 07.02.2021

Gorsel 4.15. Kate MacDowell, Daphne, Dafni, 53x17x40 cm, porselen
Kaynak: http://www.katemacdowell.com/daphne.html Erigim Tarihi: 07.02.2021
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Lisans ve yiiksek lisans egitimini Hacettepe Universitesi’nde sanatta yeterliligini
Anadolu Universitesi Seramik Anasanat dalinda tamamlayan Kemal Uludag, Anadolu
Universitesinde akademisyenlige devam etmektedir. Genellikle stoneware iizerine mat
sirlt renkler ile ¢alisan sanat¢inin farkli pisirim atmosferleri (raku, odun pisirimi) ile
iirettigi eserleri de vardir. Insan figiirleri ile ¢alisan Uludag, insan birimlerini gesitli
varyasyonlarda birlestirerek “Insan yapilar1” insaa eder. Kullandig1 anlam dogrultusunda
insan birimlerini zaman zaman bu topluluk igerisinde ya da tekil olarak deforme ederek
yapitin heykelsi bicimine katki saglar. Iki boyutlu ya da heykel eserlerinde, sosyokiiltiirel
yapi igerisindeki; gelenek, gorenek, ritlielleri yine toplum ve toplum igerisindeki birey
tizerinden ele alarak yorumlar ve eserine aktarir. Carklar ve dongii bigimi eserlerine yer
veren sanatci, toplumsal kurallar ve varolan diizen i¢indeki bireyin mevcudiyet seklini ele
alir. “Dongii 3” adli eserinin kompozisyonunda dongili seklinde insan birimlerinin
siralanmasiyla olusan bir topluluk goze ¢arpmaktadir. Figiirler sagda basta belirsizken

dongiiyii tamamlayip sona dogru giderek farkli kiiltiirlerdeki mezar tas1 formuna doniisiir

(Gorsel 4.16.).

Gorsel 4.16. Kemal Uludag, Dongii 3, 70x 53x 5 cm, Sert¢ini, 1997
(Kemal Uludag kisisel arsiv)

Martha Russo, Princeton Universitesi'nden gelisimsel biyoloji ve psikoloji

alaninda lisans yapt1. italya Floransa’da Stiidyo sanatlar1 okuyan sanatc1, Princeton
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Universitesi'nde seramik egitimi aldi. Cok parcali porselenlerden olusan farkli
boyuttaki enstalasyonlarinda izleyiciyi pargalari tek tek arastirmasini ister. Varligin
Hafifligi adli enstalasyonunda, yillar boyunca topladigi ¢esitli giindelik nesneleri
porselen camuruna batirarak dondurur. Eldiven, waffle, sa¢ gibi nesneler, ¢amur
kapli olmasina ragmen Ozlerini korumaktadir. Sanatgi izleyiciye ‘tim bu nesneler
6lii mii yoksa yasiyor mu?’ sorusunu yoneltir ve cevabi izleyicisine birakir (Gorsel
4.17.). Elde sekillendirdigi amorf ¢ok pargali duvar heykeli olan eseri Klynge’de
iskeletsel agir, karmagik bir yap1 olusturmustur. “Sanat¢inin ilham kaynagi, deniz
kabuklar1 ve kabuklasmis deriden, tohumlardan ve kabuklardan, yasamla 6lim

arasinda bir yerde var olan tiim unsurlardan geliyor” (http-8) (Gorsel 4.18.).

Gorsel 4.17. Martha Russo, Lightness of Being, Varligin Hafifligi, Porselen, giinliik objeler, sir, metal
cubuklar, epoksi, 2016-2018.
Kaynak: https://harveypreston.com/artists/martha-russo/ Erisim Tarihi: 07.02.2021

158



Gorsel 4.18. Martha Russo, Klynge , Porselen,astar, sir, metal ¢ubuklar, epoksi, ¢elik, ahsap, Strafor,
kagut, boya, 42 x 64 x 39 cm, 2016
Kaynak: https://harveypreston.com/artists/martha-russo/ Erisim Tarihi: 07.02.2021

Seramik sanatgis1 Paul Cummins ile sahne tasarimcist Tom Piper tarafindan
tasarlanmis olan “Kanla Silinip Siipiiriilen Topraklar ve Kipkirmizi Denizler” isimli
888.246 porselen gelincikten olusan yerlestirme Londra Kulesinin suan tizeri ¢imler ile
ortiilii hendek kismina goniillii insanlar yardimai ile yerlestirilmistir. 1. Diinya Savasinda
kayiplar adina yapilan bu yerlestirme kan kirmizi renginde gelincikler ile 6liim ve yas
temasini toplumsal bellekteki yeri ile ele almistir. Eserde kullanilan kirmiz1 gelincikler,
askerlerin kanini temsil etmesiyle sanat ve edebiyatta 6liim sembolizminde kullanilmig
bir metafordur. (Gorsel 4.19.). “Cummins, yerlestirmenin adinda Chesterfield’daki bir
antikacida buldugu bir mechul askere ait imzalanmamis vasiyetnamedeki siirin ilk
dizelerinden esinlenmistir: “Kanla silinip siipiiriilen topraklar ve kipkirmizi denizler /

Ayaklarr altinda ¢ignemeye ciiret etmisti melekler...” (Ceylan, 2017, s. 321).
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Gorsel 4.19. Paul Cummins ve Tom Piper, Blood Swept Lands and Seas of Red, Kanla Silinip
Stipiiriilen Topraklar ve Kipkirmizi Denizler, Londra, 2014
Kaynak: https://www.theatlantic.com/photo/2014/11/blood-swept-lands-and-seas-of-red/100851/
Erisim Tarihi: 14.06.2021
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4.3. Cagdas Seramik Sanatinda Yeni Onermeler

Gorsel 4.20. Esik eskiz (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)

Kadin/Ana Tanrica heykelcikleri, ilk 6rneklerden itibaren, 6liim ve bereket
sembolizminde kullanilmistir. Kadin bedeni, yasamin bagladigi yer oldugundan yagamin
baslangi¢ yeri kozmik rahim olarak adlandirilmistir. Hayatin basladigi yerde 6liimiin
anlami1 aranmig, boylece kadin bedeni, yasam ve Oliim gizeminin anahtari1 olarak
goriilmiistiir. Bu nedenle de Esik’te Klazomenai lahitlerinin en tipik olarak karsilasilan
kap1 seklindeki pervazli bigiminden hareketle kadin bedeni betimlemesi yapilmistir.
Heykellerin yere basan yerlerinde bir denge oyunu s6z konusudur. Bir hareketle idoliin
sallanmasi1 6liim ve yasam arasindaki dongii ve salinimi isaret etmektedir. Form hareket
ettikce, govdede yer alan bosluktaki sarkagta asili 6lii hediyesi olarak adlandirilan gesitli
dinsel objeler sallanir. Bu objeler hayatin igerisinde Oliimiin yarattigi boslugu,
anlamlandirmak i¢in kullanilan gesitli dini ve sembolik degerler yiiklenmis objelerdir
(Gorsel 4.23.- 4.24.).
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Gorsel 4.22. Esik astarlama agamasi (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)
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Gorsel 4.23. Simel Berfin Polat, Esik, 1050° C, 50x30x4 cm, 2021 (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi,
2021)
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Gorsel 4.24. Simel Berfin Polat, Esik (Detaylar) (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)

Yasam bir yolculuktur. Oliim, biiyiik bir cogunlukta olan inanis ve toplumlarda
oldugu gibi bir son olarak degil, bir gecis evresi olarak yorumlanir. Yasadik¢a anlam

biriktiririz. Oliim de bir olgu olarak, algilanis sekli nesiller boyu kiiltiire] mirasla
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aktarilmistir. Steller 6li kiiltii baglaminda bedenin bulundugu yeri isaret eder ve mekan
kutsar. Camdan, modernlestirilmeye ¢alisilmis Oliim Totemleri adli tasarimda, stel-totem
bir kiiltiirel kayit nesnesi olarak kullanilmustir. Olii hediyelerinin ve semboliklesmis
nesnelerin tipk: tarihteki ornekleri gibi {ist liste binmis katmanlar olusturmasi, 6liimiin

cok katmanli anlamina isaret etmektedir (Gorsel 4.29.- 4.30.)

Gorsel 4.27. Oliim Totemleri, Grotesk bas ve 6lii masklar: sekillendirme asamasi
(Simel Berfin Polat kisisel fotogrtaf arsivi)
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Gorsel 4.28. Oliim Totemleri, Olii maski Astarlama asamas: (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)

Gorsel 4.29. Simel Berfin Polat, Oliim Totemleri, 1050° C, 60x30x4 cm, 2021 (Simel Berfin Polat
Fotograf Arsivi, 2021)
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Gorsel 4.31. Ruh’a Agit, Eskizler (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)

Rhytonlar; dini anlamlar1 olan ve ritiiel dahilinde onemli gorevler yiiklenmis
kaplardir. Cesitli Tanrilar1 sembolize eden rhytonlar, igerisine konulan ickiyi
tanrisallastirir, kutsallastirir ve boylece bu kaptan igen birey de tanrisallasir. Ayn1 gelenek
O0lim ritiiellerinde de kullanilmas1 Oliiyli igmek, Oliiniin ruhuna igmek olarak
yorumlanmistir. Giiniimiizde de hala devam eden sivi libasyon tiirli olan mezara su
dokmek yeraltindaki giiclerle ve olii ile iletisimde olmanin bir baska bir tiiriidiir. Bu
nedenle bu kaplarda yapilan sunular dini anlam kazanir. Yiizyillardir kabuk 6l kiilti ile
iliskide bulunmus dogal objeler olmustur. Ruh’a Agit isimle enstalasyonda Rhyton olarak

kabuk, bigimsel 6zelliginin sebep oldugu hayat ve 6liim dongiistine atifta bulunmasi
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nedeniyle secilmistir. Kemik yigini igerisinde yiikselen rhyton olii ritiiellerindeki

kullanimini sembolize etmektedir (Gorsel 4.34- 4.35.).

Gorsel 4.32. Ruh’a Agit, rhyton sekillendirme ve astarlama asamalart (Simel Berfin Polat Fotograf
Arsivi, 2021)

y

Gorsel 4.33. Ruh’a Agit, kemiklerin sekillendirilme agsamast (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)
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Gorsel 4.34. Simel Berfin Polat, Ruh’a Agit, 1050° C, 45x33x20 cm, 2021 (Simel Berfin Polat Fotograf
Arsivi, 2021)

Gorsel 4.35. Ruh’a Agit (kemik detay), (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)
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Gorsel 4.36. Ruh’a Agit (Rhyton detay), (Simel Berfin Polat Fotograf Arsivi, 2021)
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SONUC

Anadolu cografyasinin, ylizyillar boyunca siiregelen 6liimden yana kapanmayan,
kanayan bir yarasi bulunmaktadir. Bu nedenle 6liimiin yarattigi acinin, Anadolu’nun
toplumsal belleginde; duygusal, psikolojik, sosyolojik sonuglar1 oldugu kadar kiiltiirel bir
yani1 Ve sonucu da vardir. Bu kiiltiirel bellegi anlamak adina 6liim kiiltiiriiniin arkeolojik
veriler ile kokenini takip etmek, Cagdas Donem’e yansimalarini izlemek gerekir.

Canlilik halinin yitimi olan 6liim, sosyal baglamdaki bireyin de yitimi demektir.
Boylece oliim, kaybedilen bireyin yakin ¢evresini etkileyen bir hadise olmaktan ¢ikarak
sosyal bir sorun haline gelir. Sadece 6len bireyin yakin ¢evresinin degil toplumun da bir
yas siirecine ihtiya¢ gereksinimini dogurur.

Insanin, varolusu ile dliimiine yiikledigi anlam ve deger birbiri ile baglantilidir.
Toplumda bu degerleri diizenleyen mekanizma dindir. Yapilan gelenek ve ritiieller,
inancin simgesel ifadesidir ve 6liim olay1 sonrasinda toplumun davranig pratiklerini
belirler. Yas siirecinde, psikolojik agidan 6liimii kabullenme ve iyilesme siirecinin yani
stra toplumsal dini degerler dogrultusunda gelistirilmis gelenekler ve ritiieller uygulanir.

Oliime gare bulamayan insan kendini, ismini 6liimsiiz kilma yollar1 aramistir. Bu
cabanin bir 6rnegi olarak sanat¢ilarin sanatsal iiretimleri gosterilebilir. Sanat¢i, dlebilir
bedenine karsin, kendini ifade ettigi sanat eseri yasamaya devam ettik¢e, aslinda
sanatcinin bir parcasi, ismi ve ruhu da yasamaya devam eder. Bu nedenle tema
olmasindan ziyade, 6liimiin, sanat¢1 i¢in yaratim siirecindeki itici giicii yadsinamaz.

Seramik, Anadolu’nun kiiltiirel belleginde yer alan, 6liim kiiltiinde bu denli yaygin
olarak tercih edilmis en nadide ve 6nemli malzemedir. Seramik dogasi geregi 6lim ile
ortlisen anlamlari biinyesinde bulundurmus bu nedenle de gerek 6lii kiiltii baglaminda
gerekse de tema olarak sanatta en yaygin olarak kullanilmig alan olmustur.

Gelisen iislubu, teknigi ve teknolojisi ile bi¢imsel ifadesi degismis, oli kiiltli
baglaminda kullanim amac1 cesitlenmistir. Ornegin mezarlarda, ¢omlekler ile baslayan
siirecte iretim pratiklerinin gelismesiyle lahit {iretimi baglatmistir. Malzemenin
dayaniklilig1 nedeniyle gilinlimiize ulagmasi, teknik ve bicimsel 6zelliklerinin dénem
hakkinda dogrudan bilgi veriyor olusu, seramigi, gegmisi giiniimiize tasiyan birincil ve
en onemli taniklarindan biri yapmustir.

Bu calisma kapsaminda siniflandirilip kullanim amaglar saptanip incelenen, 6liim
ve yas ritiiellerinde aktif rol oynayan objelerin iiretiminde malzeme olarak seramigin

secilmesi; topragin kavram olarak tasidigi ve yiikledigi anlami, objenin sembolik dili ile
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ortiismektedir. Topraktan gelen ve topraga giden insan yine topraktan iiretilen objeler ile
bilinmez yolculuguna ugurlanmaktadir. Topragin sembolizmi bu nedenle 6liim ile drtiisen
anlami olmustur ve bu anlamiyla objede uyum igerisinde kullanilmistir. Seramik bu
kullanim i¢in en 6nemli ve dogru malzeme kabul gérmiistiir.

Oliim ve yas pratikleri etrafinda kullanilan, giiniimiizde, sanat eserleri olarak
nitelendirilen objeler, yapildigi donemin, toplumun, 6liim olgusu karsisindaki durusu ve
dini degerleri hakkinda bilgi verirler. Bu objeler dini degerlerin yani sira 6liime dair
gelistirilen diisiincelerin de somutlastirildigi simgesel ifadeler olurlar. Bu ifade ve
anlatimi okumak adina, 6liim, yas gelenekler ve ritiiellerinde ¢esitli amagclarla kullanilan
seramikler; mezar, ritiiel nesnesi ve 6li hediyesi seklinde gruplandirilabilirler.

Gruplardan ilki; 6li ile dogrudan iliski halinde olan pismis topraktan yapilmis
mezarlar olan pithos, ¢omlek, urne ve lahit mezarlardir. Pigsmis toprak mezarin, toprak ile
iliskisi ve mezarin bigimi gibi nedenlerden dolayr dogum ve 6liim ile bagdastirilan
mezarlar, sembolik anlami dogrultusunda zamanla gelisen ve cesitlenen kullanimlari
olmustur.

Ikinci grupta yer alan seramikler ise; dlilye hediye olarak mezarlara konulan ya da
Oli ile birlikte gomiisliniin yapildig: ritiiel nesneleridir. Sunularda kullanilan seramik
kaplar, tilsim olarak kullanilan 61t hediyeleri, kandiller ve masklar sadece 6lii hediyesi
olabilecegi gibi ayni anda ritiielde kullanilip hediye olarak da birakilmis olabilirler. Tanr1
ve Olen ruh adina yapilan sivi sunu kadar sununun yapildigi kap da 6nem teskil etmistir.
Bu grup altinda incelenen hayvan bigimli torensel kap olan rhytonlar ve gaga agizli
testiler dogrudan kutsallikla iligkilendirilmistir. Kutsal kaba konulan sivi, yapilan ritiiel
ile kutsallasmakta ve belirli kisilerce icildiginde Olii ile bir olmak, ruhuna igcmek gibi
onemli sembolik anlam tagimaktadir. Antik Yunan’da ortaya ¢ikan Lekythoslar, hem
sunularda kullanilmis olup, zamanla mezar tas1 gibi isaretleyici bir gorev listenmistir.
Lekythoslar ve unguentariumlar 6liim sembolizmi agisindan 6nemli bir kap bigimleri
olmustur.

Tilsimsal giicii olduguna inanilan seramik objelerin icerdigi grup, oliyii Steki
diinyada ve yapacagi yolculukta koruyacagma inanilan c¢esitli idol, figiirin, cesitli
bigimlerdeki amuletler ve miihiirlerden olusur. Idol ve figiirinlerin mezar alanlarinda
kadin bedenin zamanla soyutlanmis ve stilize edilmis halleri olarak yer almasi kadin
bedeni iizerinden 6liim sembolizmi yapilmasmin sonucudur. Insanin, &liime dair

sorulariin, kadin bedeni {izerinde aramasi, diinyaya gelinen bedeni diinyadan gidigin
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sembolii haline de getirmesi agisindan 6nemlidir. Kadin bedeninde bir canli meydana
getirmesi, topragin verimliligi ile ortiistliriilmiis Toprak Ana kiiltiiniin ortaya ¢ikarmis ve
iiretimlerinde malzeme olarak seramigin seg¢ilmesi tesadiifi olmamistir. Bu nedenle
idollerin, kutsallikla iliskili ve tilsimsal giicii olduguna inanilan objeler oldugu sonucu
cikartlmistir.

Kandiller ise 151k saglama islevinden otiirii mezarlarda 6liimiin karanlik soguk
tarafin1 aydinlatmasimi semboliklestirmis, belki de o6liiniin yolunu bulabilmesi igin
tamamen iglevsel bir amacla birakildigini, pismis toprak masklarin ise Antik Roma’da
balmumundan alinan maskelerin devami olarak degerlendirilmesi sonucunu ¢ikarilmistir.

Calisma kapsaminda; Anadolu cografyasindaki seramik sanatinda, degisen, gelisen,
zengin kiiltiirel bellek i¢cindeki 6liim temasinin, bi¢cim ve i¢erik/amag olarak kullaniminin
incelenmesi amacina ulasilmis ve bazi sonuglar ¢ikarma imkani saglamistir: Anadolu’da
yasayan Antik Cag uygarliklarinin, 6lim sembolizminde ilk olarak seramigi, kadin
figiirlerinde kullandig1 goriilmiistiir. Gelisen zamanla bu figiirler, idol olarak tilsim giicii
olduguna inanilan bir mezar hediyesi seklinde karsimiza ¢ikmistir. Antik Cag’dan
Roma’ya kadar mezara hediye birakma, sunu sunma gelenegi ve mezar tiplerinde seramik
kullanim1 farklilasarak ve gesitlenerek devam etmistir. Olii kiiltiinde seramigin yeri
Selguklular ile azalmig Osmanli’da seramik lahitlerin iiretiminin birakilmasiyla 6li
kiiltiinde seramik kullanimi unutulmaya yiiz tutmustur.

Endiistriyel seramik alaninda, yakarak gomme gelenegine bagli olarak, seramik
urne Uretimi ve kullanimi1 diinyada devam edilse de Anadolu cografyasinda son
bulmustur. Modernizm ile beraber, Oliim temasi, seramik sanatinda malzeme
islevlerinden soyutlanarak, eserlerde tema olarak yer almaya baglamistir.

Seramik objeler Klasik ya da Geleneksel Seramik Sanati’nda giinliik ve inangsal
islevsellik amaci ile iiretilmis, Cagdas Seramik Sanati’nda ise salt estetik obje olarak
O0liim ve yas temas1 sanatcilar tarafindan konu olarak ele alinmistir. Sanatgilar, kendi
anlatim dili ve tarzlarina gore 6liim temasini eserlerinde islemislerdir. Cagdas Seramik
Sanati’nda, yapilan arastirma ve c¢ikarimlar goz Oniinde alinarak, Anadolu seramik
orneklerinden yola ¢ikilmig yeni 6nermelerde bulunulmustur.

Daha 6nce detayli olarak ele alinmamis olan, bireysel ve toplumsal agidan biiyiik
Onem tastyan, 6liim ve yas olgusu ve bunlarda kullanilan gelenek ve ritiiel nesnelerinde
yer bulan seramik kullanimimin kapsamli olarak incelenmesi yapilarak, arastirma bu

konuda literatiire onemli katki saglayacak ve bir baslangi¢ olusturacaktir.
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SOZLUK

Amulet: tilsim giicii olduguna inanilan nesne, muska. $.57, 66,126,127,128-129,139,167.
Antropoit: insana benzeyen, insan bi¢imli.; 5.95.
Askos: ordek bigimli kap $104,109,110.

Grotesk: Diinya tizerindeki varliklarin sira dis1 bigimde yeniden ve bu kez farkli tanidik
olmayacak halde bir arada olmasi hali ve sanatidir. s. 139,160.

Hades: “Yeraltindaki oliiler iilkesinin tanrisi Hades, Aidoneus ve Pliiton (zengin)
adlariyla da anilir. "Goriinmez" anlamina gelen Hades adi hem tanriin kendisi, hem de
egemen oldugu oliiler iilkesi i¢in kullanilir” (Erhat,1996). s.7, 62.

Harpya: Adlar "kapip kacanlar" anlamina gelen Harpya'lar, kadin yiizli, yaygin kanatli,
sivri pengeli bir ¢esit yirtici kuslardir. (Erhat,1996). s.79.

Herme: Govdenin yarisinin silindir ya da siitun iizerinde betimlenigi eserlerdir. s. 138.

Hermes: “Titanlar soyundan Atlas'la Pleione'nin kizi Maia'nin Zeus'la birlesmesinden
dogmustur, Tanrilarin ve 6zellikle Zeus'un habercisi olarak gérev alan Hermes, Olympos
tanrilarinin en renkli ve 6zgiin kisilerinden biridir.” (Erhat,1996). s.7.

Kanopik: Antik Misir’da mumyalama islemi sirasinda organlarin bedenden ¢ikarildiktan
sonra konuldugu kavanoz ya da ¢omleklere verilen isim. $.56,57.

Kenotaph (Kenotaf): Sembolik amagla yapilan anit mezar. s. 81.

Kharon: “Yeralti iilkesinde dliilere Akheron irmagini gegiren sandalci. Kharon abus ¢eh
reli, sert, kaba ve pinti bir ihtiyar olarak canlandirilir. Olii ruhlarina irmag1 gecirtmek I¢in

para alir, almazsa, Kharon ruhlar1 kovar, tas catlasa yumusamazdi.” (Erhat,1996). s.
7,32,38,62.

Kithara: Telli, Antik Yunan ¢algisi. 5.144

Lekythos: Antik Yunan’da, ince uzun gévdeli, tek ve halka bi¢imli kulplu ve dar boyunlu
yag testisi. S. 25,26,104,118,119,120,123,167.

Libasyon: Sivi sunu. s. 61,65,73,74,75,76,77,102,103,104,106,111,112,113,162.

Memento Mori: “Oliimlii oldugunu” ya da “dlecegini hatirla” anlamima gelen Latince

bir degis olup, 17. yy sanatinda konu olarak Avrupa sanatinda karsimiza cikar. S.
27,35,147.

Mingqi: Antik Cin’de kullanilan ruh nesneleri S. 58,59.
Nekropolis: Oliiler kenti. s. 15,46,102.

Ostothek: Kemiklerin ve kiillerin muhafazas1 kullanilan, bigimi lahiti andiran ancak
boyut olarak daha kiiciik olan kaplara verilen isimdir. s.50

Pithos: Depolama ya da mezar gibi islevlerde kullanilmis olan .siskin karinli kiipler.
5.48,72,85,86,87,88
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Politeizm: Birden fazla tanriya inanmak, ¢oktanricilik. S.7.
Psykhopompos: Ruhlar kilavuzu s.7.

Rhyton: Riton seklinde de ifade edilebilen torensel i¢ki kabi.
Roélik: Kutsal kisilerden kalan nesneler. s. 68,152.

Roéliker: Roliklerin muhafazasinin saglandigi kaplar. s. 68, 152.
Stel: boyu eninten yiiksek olan blok, dikili tas. s. 76,77,78,160.
Styx Nehri: Oliiler iilkesinde yer alan nehir. 5.7, 32.

Unguentarium: Sisik karmnli, ig seklinde, cam veya pismis topraktan yapilmis antik bir
kap tipi, ampula, gézyasi sisesi. $.104,118,121,122,123,124,125,126,167.

Urne: Yakma gomme uygulamasi sonucunda bedenden geriye kalan kiil ve kemiklerin
konuldugu kaplar, kiil kabi. s. 10,43,76,85,86,88,89,90,91,92,147,167.

Vanitas: Yasamin gegiciligine karsin Olimiin gercekligini ve diinyevi zevklerin
boslugunu ortaya koyan sembolik nesnelerden olusan natiirmort. s. 35, 146.

Zeus: “Tanrilarin tanrisi, tanrilarin babasi, biiytigiidiir” (Erhat,1996). s. 7.
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