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Siddet ve sevgi, yasamin temelini olusturan ve insanlarda her an var olan
duygulardir. Bu yiizden de, insani ve insan yasamini yansitan, konularint buradan segen
sinema, bu iki ana temaya ¢ok sik bagvurur. Ozellikle siddet, baslangicindan beri
sinemada ¢ok sik kullanilan bir 6gedir. Ancak 1970°’li yillarin bagindan itibaren
filmlerde siddet 6gesinin kullamimi ¢ok biiyiik bir artig géstermistir. Sevgi 6gesinin bu
tarz filmlerdeki kullanim amaci, konuyu zenginlestirmek ve izlenmeyi
kolaylastrmaktir. Luc Besson ise, 80°’li ve 90°l1 yillarda yaptig: filmlerle bu duruma
yeni bir bakis agis1 getirmigtir. Onun filmlerinde, son 20 yilda yapilan ve giddet 6gesini
iceren filmlerin aksine siddet bir amag degil, aragtir. Sevgi ise filmin verilmek istenen
ana mesajl, yani araci degil amacidir. Luc Besson’un bunu filmlerinde nasil basardig:
bir sorun olarak belirmistir. Bu sorun gergevesinde, Besson’un giddet ve sevgi 6gelerini
filmlerine ne sekilde yansittigim gostermek ve filmlerdeki bu 6gelerin ne tir bir iligki
iginde oldugunu belirlemek amag¢lanmigtir,

Bu amag¢ dogrultusunda, Bulgular ve Yorum Bolimi’nde oncelikle siddet ile
sevgl kavramlari, kuramsal a¢idan tamimlar: ve tirleriyle incelenmigtir. Daha sonra ise
Luc Besson sinemast hakkinda bir degerlendirme yapilarak, yonetmenin segilen beg
filmi, siddet ve sevginin kuramsal agiklamalar1 temel alinarak ¢oziimlenmistir. Sonug

Bolimii'nde ise yarg: ve Onerilere yer verilmistir,
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1. GIRiS

1.1. Problem

Eski Yunan’da yasamug tnli dustinir Empedokles’e gore tim evren iki ana
kuvvet arasindaki c¢atismadan olusmustur. Bu ana kuvvetler se\'fgi ve siddettir.
Empedokles, evrende sevgi ve siddetin her zaman bir gatigma iginde oldugunu ve
insanin da bu evrenle aymi 6zden geldigini soyler (Gokberk, 1996: 35-36).

Buradan hareketle, sevgi ve siddetin aymi 6zden gelen birer dirtii oldugu,
gunimiizden 2400 yil énce de bunun kamtlandigi gorilmektedir. Her iki sozciiiin
kokenleri ¢ok eskiye dayandign igin, gegen zamanla birlikte anlamlari degigime
ugramustir. Bunun igin, sevgi ile siddete ait tek ve kesin tammlar yapmak gigtiir.

Siddet tizerine bug\'ifle dek pek c¢ok tamm gelistirilmistir.  Siddeti,
bireylerin bireylere, bireylerin topluma, toplumun bireylere; hukuka aykin bir bigimde
zarar vermesi bi¢iminde ¢ok genel olarak tamimlamak olanaklidir (Reemtsma, 1998:
16). Ancak bu tamim —belirtildi§i lizere- genel ve yalin bir tamimdir, kavram daha
ayrintihi tamimlara ve siniflamalara ihtiyag duyacak kadar kapsamlidir. Berkowitz
siddeti, asir1 gii¢ kullanimina yoénelik davramglar olarak tammlarken, karmagik olma
6zelliginin altini ¢izerek vurgulamigtir (1993: 39).

Sevgi ise, Fromm tarafindan, insanin kendini dinya ile 6zdeslestirmesini
karsilayan, bitinliigi ve bireyselligi aymi anda duyumsatan bir kavram olarak ifade
edilmektedir (1993: 19). Konuyu ana ¢izgileriyle ele alan Alberoni ise sevgi ile aski
esdeger tutmus, birlikte paylagilacak bir mutluluk olduguna dikkat ¢ekmistir (1990: 23).

Cok cesitli tammlari yapilan sevgi ve siddetin, insanlarda belirli zamanlarda
ortaya ¢tkan duygular olarak degil, insan yagaminda her an varolan ve aym 6zden gelen
duygular oldugu soylenebilir. Bu yiizden de, insam ve insan yasamini yansitan,

konularim1 buradan segen sinema, bu iki ana temaya ¢ok sik bagvurmaktadir. Tim



filmlerde ise, siddetin en acimasizim ve kanlisinin sergilemenin bir basari ol(;utu haline
geldigi sOylenebilir.. Atayman’a gore gunumuiz filmlerinde, genel geger degerler
dogrudan ve acimasizca eles,tmlmekte psikopatlar ve sapik katiller agikga yiceltilip
merkeze yerleserek polis ve dedektif gibi karakterler ise yan kahraman durumuna
donusmeye baslamaktadir (1997 : 8).

Kugkusuz‘bu filmlerin ¢ogunda oykiiyt siradanhiktan kurtarip, izleyicinin filme
olan ilgisini artirmak -igin, -Oykiide bir yardimci konu olarak sevgi oOgesi. de
kullan1lrr}qk;gd1r. Boylece sinemada sevgi ve siddet i¢ ice gecerek, sevgi siddetin bir
uzantisi ”durumunda yer alir. Zebil, bu tir filmlerde, konuda belirleyici olan 6genin
siddet olduBu, sevginin ise bu siddet 6gesinin yaninda bir 6diil veya bir arag gibi yer
aldign beligtir.(Zebil, 1997 : 48).

Bu filmlere sevgi 0Zesinin katilmasiyla, filmin akiciliginin, rahat ve kolay
izlenmesinin saglandift ve bu durumun ayrica olay orgisinin geligimine de 6nemli
katkida bulundugu soyleneblhr. Boylelikle, giddetin sorgulanmasinin da Oniine
gecilebilir ve sevgt Ogesinin de devreye sokulmasiyla siddet giderek haklilasan bir
duruma gelebilir. Kisaca, bu tir filmlerde sevgi bir amag degil de, bir arag oldugu ve
boylece, siddete karsi olan onunla higbir zaman o6zdeslesmeyecek izleyicinin bile,
filmlerde kullanilan bu sevgi 6gesi sayesinde karakterlerle ve olaylarla 6zdegsleserek
katharsis’e ulagmalarinin saglanabildigi soylenebilir (a.g.k. : 51).

Son 20 yilin, filmlerinde siddete fazlaca yer veren yonetmenler bir ressama
benzetilecek olursa, paletlerindeki renkler iginde onlar i¢in en gughi ve en eglenceli
Ogenin “siddet” oldugu belirtilebilir. Clarens’e gore, bu tip yonetmenler i¢in siddetin en
acimasizini sergilemek biyik bir zevktir, cinkii bu sayede, 1zley1c1lerm korku ve

tiksinti duygulartyla oynama sansim da bulmaktadirlar (1997 : 335). Atayman bu tir

filmlerin, hangi konuyu islerse islesinler, siddet ve zorbaligin toplumsal bir gergek
oldugu mesajin1 ilettiklerini ve bu filmlerde siddetin bir ¢oziim yolu olmadigini, ama bu
sinemamnin kahramanlarmin da siddetsiz yapamadiklarin belirtir (1997 : 9).

Biitiin bu ﬁlnﬂerde sevgi ve ask temasinin, konuyu zenginlestirmek ve izlemeyi
kolaylagtirmak amaciyla kullanilan bir dolgu islevi tasidig: ve dolayisiyla, siddetin bu
filmlerin ana 6gesini ve temasini olugtururken, sevginin ise arka planda kalan yardimei

bir 6ge durumuna dontstigi soylenebilir.



Fakat insana verilen degerin yok oldugu, kol-govde-bacak gibi organlarin
havada ugustugu, akan kanlardan etrafin goérinmedigi, vahsetin en acimasizinin egemen
oldugu son 20 yilin siddet sinemasinda, Fransiz yonetmen Luc Besson gibi farkli isimler
de ortaya ¢tkabilmektedir.

Luc Besson’un, 80°li ve 90’li yillarin sinemasi1 egemenligi altina alan siddet
Ogesinin varliina ragmen, yaptifi filmlerle sinemada siddete yepyeni bir bakis agist
getirdigi/ sOylenebilir. Bessmigg‘px;iy@(Metro), The Big Blue (Derinlik Sarhoslugu),
La Femme Nikita (Nikita), Leon, The Professional (Sevginin Giict) ve The Fifth
Element (Besinci Giig) isimli filmleri,.iglerinde siddet dgesini barmndiiyor ve bunu gok
agik bir sekilde sunuyor.gorinseler de, gercekte filmlerinde islenen ve yansitilan ana
tema siddet.degildir. Besson’un filmlerinde baskin olan, vurgulanan ana tema ve 6ge;
;évgi, agk, dostluk, arkadaslylbk’ ve Ozverl gibi kavramlardir. Yonetmen gagdaslarinin
aksine filmlerinde siddeti, izleyiciye anlatmak ve vermek istedigi sevgi mesajina
yardimet bir 8ge olarak kullanir.

“Luc ‘B‘esscﬂ)‘n. ginemasmda iizerinde onemle durulmasi, degerlendirilmesi gereken
nokta da burasidir. Onun filmlerinde sevgi bir ara¢ degil, tersine bir “amag”tir. Besson
arastirilip ortaya ¢ikarilmasimin, yonetmenin filmleri kadar ilging olacagi
dusﬁnﬁlmektedir.‘Gﬁnﬂmﬁzﬁn —adeta-~ siddeti bir oyun haline getirmig filmlerine kars,
Luc Besson’un. gekiigy,..siddet. sahnesi -dolu, féka;t__, . aslm_dg;égéygimn__}‘esajlarl veren
filmlerin, siddet ve sevgiyi bu sekilde islemeyi nasil basardigt ¢ozillmesi gereken bir

s

komu olaralgh,pglirmektedir.

-

1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci, Luc Besson’un filmlerinde siddet ve sevgi 6gelerinin
nasil bir iliski icinde oldugunu ve yonetmenin bu o6geleri filmlerinde nasil isledigmi

aragtirmaktir. Bu amag dogrultusunda agagidaki sorulara yanit aranmugtir:

1. Siddet ve sevgi 6gelerinin tirleri nelerdir ?

2. Luc Besson, siddet ve sevgi ¢gelerini filmlerine nasil yansttmugtir ?



3. Luc Besson filmlerinde siddet ve sevgi 68eleri nasil bir iligki igindedir ?

1.3. Onem

Bu arastirma.

1. Siddet o6gesinin egemen oldugu 1990’larin sinemasinda, sevgi Ogesinin
belirleyici oldugu filmlerin de varhigini gostermesi;

2. Daha 6nce konuyu bu boyutu ile ele alan bir ¢aliyma yapiimamis oldugu
icin, sinema alaminda ilgili kisilere, “Luc Besson Sinemas1” hakkinda genel bir
degerlendirme sunarak, konu uzerinde disiinme, tartisma ve sinemaya yeni bir bakis
agist kazandirabilecek aragtirmalarin yapilmasina katkida bulunabilmesi agisindan

Snemlidir.

1.4, Smmrhhiklar

Bu arastirmada, Luc Besson’un Subway (Metro), The Big Blue (Derinlik
Sarhoslugu), La Femme Nikita (Nikita), Leon, The Professional (Sevginin Giicii) ve
The Fifth Element (Besinci Giig) adli bes filmi, yalmzca giddet ve sevgi 6gelerinin

yansitiimasi agisindan incelenmistir.

Iniversiles:
Gluphane




2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, genel tarama modelindedir. Konuyla iigili bir literatiir (alanyazin)

taramasi yapilmig ve ad1 gecen gorintii (video film) kayitlar izlenmistir.

2.2. Veriler ve Toplanmasi

Aragtirmada toplanan veriler hem olgusal hem de yargisal tirdendir. Veri
kaynaklar kitap, dergi, gazete, internet sayfalart ve video film kayitlandir.

Arastirmada veriler iki asamali olarak toplanmugtir. Birinci asaméda veriler
literatiir taramasiyla, ikinci agamada ise gorintii (video film) kayitlaninin izlenmesiyle

elde edilmigtir.

2.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Aragtirmada elde edilen veriler elle isglenmis ve ¢6ziimlenmistir. Verilerin
¢oziimlenmesi ve yorumlanmasinda, “amag¢” boliminde sorulan sorularn
yantlandinlabilmesine dikkat edilmistir.

Bu caligmanin siddet ve sevgiyi igeren bolimu, ilgili kavramlarin kuramsal
agidan tanimlarin ve tirlerini igermektedir.

Luc Besson ve sinemasinin anlatildign bolimde, yonetmenin yasaminin
sinemasina olan yansimasi incelenip, genel degerlendirme yapilmugtir.

Son boliimde ise, ikinci bohimde incelenen sevgi ile siddet kavramlarini yansitan

filmlerin igerik ve yapisalc1 ¢oziimlemeleri yer almaktadir. Bu boliimde yapilan film



¢oziimlemeleri i¢in, Rus Bigimci Kuramcilari’nmin ortaya gikarp gelistirdigi ve Brian
Geoffrey Rose’un doktora tezinde uyguladigi, anlatt kuramina dayanan yontem
kullanilmigtir. Bu yontem ve kuram icin daha ayrintili bilgi vermek gerekirse sunlar
sOylenebilir.

Rose, anlati yapis: tizerinde yapilan galigmalarin uzun siire sadece edebiyat
lizerine yogunlastigini, fakat Vilademir Propp, Boris Tomashevsky, Victor Shklovsky,
Claude Bremond ve Roland Barthes tarafindan gelistirilen anlat1 ¢6ziimleme teknikleri
ve yontemlerinin, 6ykili anlatmanin diger tiirlerine, ozellikle de sinemaya, rahatlikla
uygulanabildigini belirtir (1980 : 4). Sinemanin, guniimiiziin en dnemli kitle iletigim
araclarindan biri haline geldigi dusunilurse, filmlerdeki olay orgusi kurulurken
vurgulanacak bolumlerin belirlenmesinde bu ¢aligmalarin ne kadar faydali oldugu
anlagilacaktir. Buradan hareketle, Rus Bigimcileri’nin yazdig1 kuramsal elegtirilerin,
hem modern anlati kuraminin gelismesinde 6nemli bir rol oynadif:, hem de anlati
coziimlemelerinde yeni alanlar agilmasina olanak sagladig: s6ylenebilir.

Bigimcilik (Formalism), Rusya’da 1915 ile 1930 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis
yazisal elestiri akimidir, Bigimciler, edebiyatin sembolik, ideolojik ve psikolojik
¢aligmalarinin aksine, diizyazi ve siir ile ilgilenmiglerdir. Onlarin ilgisi, edebiyatin nasil
bir iglev iginde oldugunu anlamaktir (Moran, 1994 : 162).

Sembolist kuramct ve ayni zamanda 6nde gelen bir bigimci olan Andrej Belyj,
1910’da yayimlanan “Sembolizm™ isimli ¢aliymasinda istatiksel bir analiz yontemi
ortaya atmigtir. Onun bilimsel sorgulama yontemi (bigemi), Boris Tomashevsky ve
Roman Jakobson gibi siir dilinin ilkeleri lizerine daha kapsamli aragtirmalar yapan
bigimei elestirmenleri etkilemistir. Jurij) Tynjanov ve Viktor Shklovsky’nin elestirel
yazilan, siir ve diizyaziy1 inceleyen edebi bir analiz yonteminin olusmasina yardimei
olmustur. Ayrica Vladimir Propp, Boris Ejxenbaum ve Jurij Tynjanov da, Rus Halk
Ovykileri (masallar1) ve O. Henry’nin kisa dykiilerini kaynak olarak alarak, bu bilimsel
yontemin geligmesine katk: saglamiglardir (Rose, 1980 : 5).

Bicimci kuramecilar, bir yapitin yapisi ve onu olusturan oOgelerinin ozelligi
iizerinde 6nemle duran bir yaklagima onciilik etmiglerdir. Ozellikle Viktor Shklovsky
bicimci kurama farkli elegtirel bir bakig kazandirmigtir. Yazdigs bir  makalede, edebi

yapitin 6neminin vurgulanmasini ve yapitin iginde yer alan yapisal ilkeler ile yiiz yuze



getirilmesinin 6nemini vurgulamistir. Ona goére edebiyat, yani diiz yazili anlatilar,
bigimsel 6zellikleri olan bir analiz ile degerlendirilmelidir (a.gk.: 7).

Shklovsky’nin makalesi, anlat: aragtirmalarinda kullamlan yéntem icin bir tiir
6n hazirbk olmugtur. Onun amaci, anlati yapisinin gesitli motifleri ve araglarim
aydmnlatmak ve gruplandirmaktir. Shklovsky bu sekilde bir yapitin bireysel égelerini,
siiflamigim ve bu ikisi arasindaki iligkileri gostermeye galigmistir. Boylece, 6ykiiyi
pargalar bolen ve her birisinin islevleri ile anlatiy1 ¢oziimleyen bir yontem geligtirmistir
(Todorov, 1995 : 19).

Tomashevsky’ye gore ise anlatilar, tiirleri ne olursa olsun, belirli standart
ogelerden olusmaktadir. Onun igin en 6énemli birincil 68e, yani tema “yapitta séylenen
sey” dir. O, bir biitiin olarak yapitin bir temas: olabilecegi gibi, her boliimiin de kendi
temasina sahip olabilecegini belirtir. Yapit bu sekilde ayni ayri temalara bolinmesiyle
kuguk pargaciklara ulasilir. O, bir yapittaki bu ayrigtirilamayan en kiigiik tematik 6geye
“motif” adim verir (1995 : 229).

Vladimir Propp, ise anlat1 yapisi igin daha basit, anlasilmas1 kolay ve mantikls
bir model gelistirmistir. Rus halk masallarini temel alan Propp, 500 den fazla éykiiyii
dikkatli bir gekilde analiz ettikten sonra, karakterler ve anlatinin yapisi hakkinda, belirli
ve hi¢ degismeyen sabit Ozellikler saptamigtir. Propp’un “islev (function)” olarak
tammladigt bu 6ge masali aksiyonlara ve olaylara boéler. Ona gore islev, dramatik
kiginin bakis acgisina gore tamimlanan ve onun tarafindan yapilan harekettir
(Rifat, 1990 : 111).

Propp masallarda, anlatinin akisi iginde tam 31 islev saptamugtir. Bitiin
masallarda anlatinin akisi iginde bu islevlerin timiinde olmayabilir fakat, bir veya iki
islevin eksik olmasi bu islevlerin, masallarin olay ¢rgusiinde onaya ¢ikis diizenini
sarsmamakta ve degistirmemektedir. Masallarda kisiler birbirlerinden ne kadar farkli
olsalar da, yaptiklar1 eylemler agisindan birbirlerine benzemektedirler. Ciinkii, Propp’un
islev diye isimlendirdigi bu eylemler, masallarda stirekli bulunan 6geleridir. Kisiler kim

“olursa olsun, bu isleviere siirekli rastlamir ve anlatiy1 olusturan da bu islevlerdir (Propp,
1985 : 7).

Luc Besson’un filmleri ¢tziimlenirken, Rus Big¢imci Kuramecilari’nin anlati

yapist igin gelistirdikleri bu yontem kullaniimistir. Bu nedenle, bu yontemi gok basarilt

bir sekilde uyguladifi duginiilen Brian Geoffrey Rose’'un An Examination of



Narrative Structure in Four Films of Frank Capra konulu doktora tezi model olarak
alimmugtir. Filmlerin ¢6zimlenisinde izlenen yap1 su sekildedir:

Her film ilk 6nce, Rose’un da yaptig: gibi, “funtion 1,2,3” seklinde ana pargalara
ayrilmugtir. Fakat burada “function” terimi ile kastedilen anlam Propp’un iglevi degil,
sinematografi ve senaryo agisindan “aynm (sekans)”’dir. Ayrimlar, filmdeki c¢ekimler
butinidir. Bu bolimde, bir veya birkag ciimle ile filmin o ayrimunda gegen baslica
olaylar ve aksiyonlar 6zetlenmistir.

Daha sonra motif adi verilen ve filmin o ayriminda bulunan kiigitk tematik
ogeler belirtilmistir. Motiflerin belirlenmesi ve se¢iminde, sevgi ve siddet ogeleri
agisindan bir degerlendirme yapilmustir,

Bundan sonra ise, yine o aynimda yer alan gatigmalar (conflicts) belirtilmistir.
Karakterler, kavramlar, olaylar ve durumlar arasinda yer alan ¢atigmalar ilk 6nce
“A X B” seklinde 6zetlenmis, daha sonra bu A ve B aksiyonu agiklanmustir.

Daha sonra ayrimlar, o ayrimda yer alan siddet veya sevgi temasina gore
smiflandinlmugtir. Eger o ayrimda bu temalardan biri, veya her ikisi birden bulunuyorsa,
“siddetin/sevginin niteligi” bagligiyla hangi tire girdigi acgiklanmustir. Hig birisinin
olmamasi durumunda ise, o aynm ¢ozimlenmeden atlamp diger ayrima gegilmistir.
Buradan da anlasilacag: tizere, filmlerdeki ayrimlarda giddet veya sevgi temalarindan
herhangi birisi yoksa, motifleri ve c¢atigmalari olsa bile, bir ¢éziimleme yapiimamugtir.
Ayrimlann aynntih bir sekilde ¢oziimlenisinde tek oigit, sevgi ya da siddet temasinin
bulunmasidir. Bu, Rose’un ¢alismasinda uyguladig: bir yol degil, aragtirmacinin kendisi
tarafindan eklenen bir yontemdir.

Son olarak da, Vladimir Propp’un belirttigi 31 iglev (function) agisindan
ayrimlann bir degerlendirilmesi yapilmigtir. Bu islevlerden birine veya birkagina sahip

>

ayrimlar, “iglev’ maddesi adi altinda agiklanmigtir. Bu son yontem de aragtirmact
tarafindan eklenmistir. Amag, Luc Besson’un filmlerinde Propp’un belirttigi islevlere ne
kadar yer verildiginin ortaya ¢ikarlarak, filmlerin masals1 bir anlatimu hangi olgtide
sundugunun belirlenmesidir.

Uygulanan bu yontem yardimiyla, film ¢oztimlemelerinin daha saglkli olacagi,
basta belirtilen‘ amaglarin  gergeklestirilmesine de daha kolay ulagilacag:
disiiniilmektedir. Filmlerin ayrimlara bolinerek, her ayrimda bulunan motif, ¢atigma,

siddet, sevgi ve islev gibi kavramlarin gosterilmesi, daha sonra da ayrimlarin bu bilgiler
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igiginda  ¢Oziimlenmesi yonteminin, filmin batintnin hi¢ bir siniflandirma veya
bolimleme yapilmadan, iginde var olan tum bilgiler 1s1finda, bir bitin halinde
coziimlenmesi yonteminden daha dizenli, mantﬁdl ve kolay anlagilir olacag:
digtnilmiigtir.

Agiklanan bu yontemle ¢ézimlenen yapitlar Luc Besson’un Subway (Metro),
The Big Blue (Derinlik Sarhoglugu), La Femme Nikita (Nikita), Leon: The
Professional (Sevginin Giicii) ve The Fifth Element (Besinci Giig) adli filmleridir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Kuramsal Olarak Siddet ve Sevgi

Yasamda, sevgi ve siddet gibi, karsit iki kavramin i¢ ige var olabildigini
gozlemliyoruz. Sanat insan ve toplum gergekliginin anlatimi, aktarimi, yansimasi
olduguna gore, bunlarin sanat yapitlarinda bulunmasi kaginilmaz olmaktadir. Sinema
yizyilimizin hi¢ kuskusuz en popiiler ve iz birakan sanat tiirlerinden biridir. Orada da
sevgi ve siddet, tipki insan yagamindaki gibi yansimasini bulmaktadir.

Luc Besson siddet ve sevgiyi yan yana, hatta ¢ogu kez igice isleyen 1990 kusagi
yeni donem Fransiz yonetmenlerinden birisidir. Yasadigimiz 20. yuzyihn son
ceyreginin “cinsellik ve siddet” dénemi olarak amldig1 digiintliirse, bu donem sinema
yapitlarinda siddetin olduk¢a sik yer almasinin nedeni kendiliginden ortaya cikar.
Ancak Luc Besson sinemasinda siddet, kaba giicii ve siddetin bizzat kendisini yiiceltme
egilimindeki geleneksel degerlere bagli siradan izleyiciye keyifli gérintiler sunma
amacinin ¢ok disindadir. Onun igin siddet, sevginin tanimlanmasi ve kavranmasi igin
yalnizca bir “arag” islevi gormektedir.

Luc Besson sinemasindaki bu paradoksu iyi bir gekilde ¢oziimleyebilmek igin,
Once sinema ve Luc Besson gergegi disinda, siddetin ve sevginin nesnel ve bilimsel
tamimlarinin yapilmasi, tirlerinin belirlenmesi zorunlu olmaktadir. Ancak ondan sonra
Luc Besson’un birey kisiligi ve sinemaci kimligi irdelenerek, filmlerindeki sevgi ve

siddet unsurlar degerlendirilebilir.



12

3.1.1. Siddet

3.1.1.1. Siddetin Tammmlar:

“Siddet” kavramu ginimize kadar, bircok yazar, bilim adami, elestirmen ve
aragtirmaci tarafindan gesitli sekillerde tamimlanmistir. Bunlardan séz etmeden once
kelimenin kokenini agiklamaya galigmak yerinde olacaktr.

Artun Unsal’in belirttigine gore, etimolojik yonden, siddet sozcigi dilimize
Arapga’dan gegmistir(1996: 29). Kamus-i Tirki’ye bakildiinda siddetin, sertlik, sert
ve kat1 davranis, kaba kuvvet kullanma olarak gegtigi gorilmektedir. Aym kaynakta
“Sedid” sert, kat1 ve siddetli anlaminda kullamlmustir. “Seddat” ise, sertlik ve
kizginhgi ile tinlenmis eski Iran hitkimdarinin adidir (aktaran Unsal, 1996: 31).

Turk Dil Kurumu Sozligi siddeti, karsit gériiste olanlara, inandirma veya
uzlastirma yerine kaba kuvvet kullanmak olarak tamimlar (1988: 1385). Bu tamim
Puskullioglu’nun yaptig: tamima gok benzer. Ciinkii o siddeti, karsit tutumda ve goriiste
olanlara kaba kuvvet kullanmak ile sert davranm%xk olarak tammlarken; “siddet
olaylar1”n1 insanlar sindirmek, korkutmak i¢in yaratilan olay ya da girisimler bigiminde
tammlamaktadir (1995:1429).

Yabaner dillerde, ornegin Fransizca’da siddet(violence) kelimesi; bir kisiye, gii¢
veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak; siddet uygulama
eylemi, zorlama, saldiri, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik act ¢ektirme ya da
iskence, vurma ve yaralama olarak tamimlanir. Violence sozciigii ise, Fransizcaya
Latince “Violentia” aracilifiyla girmistir. |

Ingilizcede ise, Copet-Rougier’in getirdigi karsithk' belki de temel olarak,

violence (siddet) ve violation (tecaviiz/ihlal) arasindaki farkin daha kolay

! Elisabeth Copet-Rougier, siddet (violence) kelimesinin Ingilizce’deki temel anlammin fiziksel
saldirganlik ve yasadig: bir haksizhk oldugunu soyler. Ona gére, Fransizcada kelimenin iki temel anlamm
vardir: Biri Ingilizcedeki anlama yakindir, oteki ise riza gostermesini saglamak igin birine basks
uygulama fikrini ifade etmektedir. Siddetin kendi basmna bir kavram olmaktan ¢ok, yikict kullanim igin
de, kuramsal kullamum icin de el altinda bir ara¢ oldugn vurgulayan Copet-Rougier, siddetin ancak her
toplumun kendine 6zgii bir yolla bicimlendirdifi kurallarla yarattify karsitiyla iliskisi iginde
anlagilabilecegini belirtir ( Elisabeth Copet-Rougier, “Le Mal Court: Bagsiz Bir Toplumda Goriinen ve
Goériinmeyen Siddet ~Kamerun’daki Mkakolar”. Antropolojik A¢idan Siddet. 69, 1989).

a
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anlagilabilmesini saglamaktadir. Ingilizcede “violate”(tecaviiz etmek, ihlal etmek) fiili,
“violence” 1n ilging bir semantik tamamlayicisidir. Kelimenin en uygun esanlamlis: ise,
“desecrate”(kutsal bir seye saygisizhik etmek, kirletmek) fiilidir.

“Violentia” kelimesi ‘giddet, sert ya da acimasiz kisilik ve giig; “Violare” nin, ise
siddet kullanarak hareket etmek anlaminda kullanihir. “Violare” sézciigiin koékeninin
“vis” oldugunu soyleyen Unsal, kelimenin ¢esitli anlamlarinin yam sira; giig, erk, siddet
ve bedensel gicu de simgeledigini belirtmekte ve Eski Yunanca’daki “bia” nin da,
bedensel gii¢ ve kullanimi ve kullanan anlamina geldigini eklemektedir (1996:30).

David Riches ise siddetin belirli eylemleri gerceklestirenlerden ¢ok onlarin
tam@: ve kurbani olanlara ait bir s6zcitk oldugunu séyler (1989:12). Ingilizcede siddet,
Riches’in terimin Anglo-Sakson kullammi hakkindaki yorumlarinda belirttigi gibi,
genellikle yasadis1 olarak fiziksel zor kullanim anlamina gelmektedir.

Filozof Ted Honderich siddeti, bir normu ihlal eden ve insanlara ya da seylere
kars1 6nemli 6l¢iide ya da imhaya yol agacak olgiide kullanim olarak tanimlar (aktaran
Schlesinger, 1994: 31). Yildirim Turker ise giddetin antisosyal yamim one cikarr ve
kavrami §6yle agiklar:

Siddet bir su¢ ve her halitkkirda lanetlenmesi gereken karanbik bir tézdir.
Siddet ustiine gelistirilip dolagima sokulmus onca 6zl séziin hemen hepsi ashnda,
‘Siddet, iktidarsizhfin gostergesidir’ tiiriinden bilgicee kiigiimsenerek elde edilen
siddetin aym yiiziidiir. Bu tamm 6nermelerden Ogrendigimiz, siddetin hayvansi
diirtilerin bir disavurumu oldugun, bir de yiizde yiz terére Gzdeslestirilip, terér
smurlarinda algilanabilir bir kavram oldugudur (1996: 320).

Siddetin bu genel tammlarinin diginda, bir de hukuki tanimlari bulunmaktadir.
Yves Michaud’ya gore, ceza hukukunda, insana kargi gergeklestirilen biitiin vurmalar
(darbeler) siddet olarak nitelenmez; tasarlanarak islenen cinayetler ile irza tecaviizler
ayri olgular olarak ele alinir (1991 :9).

Hukukgular bu tiir eylemler igin “Insamin benzerlerine kargt giristigi, onlarda
onemli ya da onemsiz hasarlar veya yaralar olusturan, saldirganlik ve hoyratlik ifade
eden hareketlerdir” agiklamasinda bulunurlar. Bu tanim, siddet ile kalici bedensel hasar

yaratan gii¢ kullanimi arasindaki bagi vurgulamaktadir.?

2 Fakat hukukun gelismesi ile bu tamm suglamalarin artmasina olanak verecek anlamlan da icermeye
baslamistir. Omegin sadece dig (harici) bir unsur ile siddetli bir temas sonucu olusan hasarlardan, gercek
(dogrudan) darbelere i¢ (dahili) olgular da ekienmistir(hastaliklara sebebiyet verilmesi, bedensel
sakathklar).
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Siddet eyleminin kiginin kendisine, malina ve yakinlarina karsi énemli bir
zararin korkusunu yasatmasi gerektigini vurgulayan Michaud sunlan soyler:

Bir karsilikh iligkiler ortamuinda taraflardan biri veya birkaci dogrudan veya dolayh,
toplu veya dagmk olarak, digerlerinin bir veya birkaguun bedensel bitimligiine veya
térel(ahlaki/moral/manevi) biitinliigiine veya mallarina veya simgesel ve sembolik ve
kiiltiirel degerlerine, ordm ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada
siddet vardur (1991: 11).

Agir su¢ kapsamina giren siddet (cinayet, yaralama, irza tecaviiz, silahl1 saldiri,
gasp) gibi olaylarin yan: sira, daha hafif kabul edilen siddet olaylarinin da (trafik sugu,
tehdit) ceza yasast kapsaminda cezalandirildigini belirten Unsal, devlet yonetiminde
bile asgari bir siddetin, toplumsal diizenin korunmas: igin gerekli oldugunu soyler
(1996: 30). Ancak bu siddet, yasalarin ¢izdigi sinirlar ve mesru bir rejim‘g:erc;evesinde
kalinmas: koguluyla kaba kuvvet degil, toplum adina kullanilan zorunlu ve mesru bir
gii¢, daha dogrusu bir aractir.?

Siddeti daha iyi tammlamak ig¢in saldirganlik kavrami ile olan iligkisini
actklamak yerinde olacaktir. Saldirganlik, bagka bir insana zarar vermeye, aci
cektirmeye veya yaralamaya yonelik herhangi bir tiir davraniga verilen isimken; gsiddet
benzer anlamda kullamilan bir kavram olarak, “gii¢ kullanmak, bask: uygulamak; baska
insanlara zarar vermeye ve yaralamaya donilk hareketler” anlamina gelmektedir
(Campbell and Muncher, 1994: 332).

Siddet, bireyin artmus saldirganlk diirtﬁleri ile igsel kontrol diizenekleri
arasindaki denge bozuldugunda giindeme gelmektedir. Bireyin saldirgan egilimleri ve
siddet . fantezileri olabilir, fakat bunlar birey kontrolini yiﬁrmedikc;e eyleme
doniismezler, boylelikle bir siddet sorunu ortaya ¢ikmamus olur.

Eric Moonman, saldirganhigin iggiidiisel olarak dogustan her insanda
bulundugunu ve bunun diger tim organizmalarda da bulunan kavga etme i¢gudiisiinden
kaynaklandigmni savunur (1987: 106).

Sulhi Dénmezer ise saldirganhin, kisiligin olusmasi i¢in zoruntu, canhnin
sosyal ve cografi ortamda yerini alabilmesini saglayan bir istidat oldugunu soylerken,
siddetin kuralla zitlagan insana 6zgii eylem oldugunu belirtir (1996: 215).

Siddet ve saldirganlik terimleri siklikla birbirinin yerinde kullanilir ve aralarinda

varsayilan iligki iizerinde pek duginilmez. “Siddet” daha giindelik olarak davranigin

3 Kuskusuz kavramm hukuki tanimlan daha kapsamh olarak ele almabilir. Ancak, bu kadar kapsamh bir
inceleme bu ¢alismanin konusu dismdadr.
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kendisini tammlamak i¢in kullanilirken, zaman zaman bir duygusal hali anmak icin de
kullanilir.

Kavram davramgt tammlamak i¢in kullanildiginda, yaygmlikla ilgili edimleri
yapanin “saldirgan” ruh halini anlatir. Boylece siddetin kavranmasi, bireylerin
psikolojik durumlannin ve kendine 6zglii motivasyonlarinin sebep ve sonuglarmin
agiklanmasina bagh hale gelmektedir. Marvin, siddetli diye nitelenen olay veya
edimlerin siklikla sosyal yapiyr bozan ve bolen edimler olarak islem gordugiini, fakat
bu baglamda kesinlikle s6z konusu olmadiin1 belirtir (1989: 153).

Kizgmlik ve 6fkenin eylem bi¢iminde bir davramgla disartya yansiyan bigimi
olan saldirganlik ve siddetin amaci, kargidaki nesneleri ve kisileri bazen yok etmek,
bazen de zarar vermektir. Bu yok etme ya da zarar verme sozli de olabilir. Kisi
sozleriyle, mimikleriyle, jestleriyle ya da daha degisik olan eylem bigimleriyle
karsisindaki kisiyi yok edecek, ona zarar verecek davramglarda bulunabilir. Bu nedenle
Koknel, saldirganlikta ve siddet eyleminde temel amacin, kendinden bagkasimi yok
saymaya, yok etmeye, ortadan kaldirmaya yonelik olan bir amag¢ oldugunu vurgular
(1985: 64).

Bu nedenle, 6rnegin kilisedeki eski eserlerin veya bir sanat galerisindeki biiyik
bir eserin kirletilmesini, tamamen yasamn smirnin 6tesinde yikici bir eylem olarak
gordugini vurgulayan Parkin, kendi bagina siddetin a) fiziksel zor yoluyla sinirlama
veya tahrip, b) bu fiziksel zorun hukuk otesi olarak degerlendirilmesi birincil
anlamlarina sahip oldugunu soyler (1989: 250).

Rugen Keleg ise, siddeti tammlamak igin “ter6r” kavramindan faydalanmaya
cahisir. Dogu Ergil ve Mevliit Bozdemir’in yaptizn tammlardan® yola ¢ikan Keles,
Latince “terror” veya “terrorist” sozcigiinden kaynaklanan terérin klasik anlaminin
altiist edici ve felce ugratici asin korku oldugunu soylerken; terdrizmin bashca
amacinin da, siyasal iktidan ele gegirmek isteyen giiglerin onu yipratmak ve bu arada,
sindirdikleri yiginlann da sahipsiz kaldiklar1 inancina yoneltmek igin, siddet

eylemlerinden faydalanmak oldugunu vurgular (1989: 93).

* Dogu Ergil’in tammiyla terérizm, kagirmadan cinayete kadar uzanan ve amac sindirme olan siddet
eylemlerine verilen isimdir (Dogu Ergil. Tiirkiye’de Terdr ve Terdrizm. 1, 1980). Mevliit Bozdemir'e
gore ise terdr, insanlan yildirmak, sindirmek yolujla onlara belli diisiince ve davramglan benimsetmek
icin zor kullanma ya da tehdit etme eylemidir (Me#lﬁt Bozdemir. Ter6r(mii) ve Tertrizm(mi)?. 526,
1981).

|
|
|
|
|
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Gundelik kullanimda siddet davramigi, hos olmayan, kabul edilmesi imkansiz,
yasadis1 ve rahatsiz edici anlaminda olumsuz ahlaki imalar tasidigt i¢in, "dogru" terimi
kendi kiiltiriinii merkez alarak kullanmanin tehlikesinin fark ve kabul edilmesi hayati
onem tagir. Bitiin kultirler igin gegerli olabilecek tek bir siddet tammi yapmanin
gucligiiniin ~hatta imkansxéhémm— kabul edilmesi gerekmektedir.

Normal olarak, giindelik diinyada insanlarin o6tekilere, kasti olarak zarar
vermesiyle ilgili eylemlerin “siddet” olarak algilandig1 g6z 6niinde tutulursa, séyle bir
tamm yapilabilir. “Belirlenmis bir amaca ulagmak igin uygulanan resmi ya da gayr
resmi sert davrams, gi¢ kullanimi, kabalik, sozlii veya sozsiiz hareket; hasar verme
amaciyla kullamlan fiziksel kuvvet, veya bu giicii kullanmakla tehdit etmek.”

Gergekten, pek ¢ok kimse icgin bu tir “mesru olmayan” davramslar, siddetin
tumini ifade eder. Ama farkli ve daha genis bir yaklasimla siddet tamimlarina,
savaslar, idam cezasi, bedeni cezalar, cezalandirma yontemlerinin kimi yonleri, polisin
davramgi, okul disiplini de katilabilir. Bundan daha da genis bir tamm, yoksullugu,

ekonomik somiiriiyd ve ayrimeiligi da (irk ayrimi da dahil) igine alabilir.

3.1.1.2. Siddetin Tiirleri

Siddetin turlerinden s6z ederken Erich Fremm’a ayrt bir yer aywrmak
gerekmektedir. Fromm “Sevginin ve Siddetin Kaynagi” isimli ¢alijmasinda degisik
- siddet bigimlerine farkli bir agidan yaklagmaktadir.

Siddetin en normal ve hastaliksiz bigiminin oyunda ortaya ¢ikan siddet oldugunu
soyleyen Fromm, bu tir siddetin yikicilik ya da nefretten dogmayan, yikim amact
giitmeyen hiiner gosterilerinde kendisini gosterdigini ifade eder.’

Fromm’ a gore, uygulamada oyunlu siddetten daha 6nemli olan siddet tird

tepkisel siddettir. Tepkisel siddeti -bir insanin kendisinin ya da baskasimin- yasamini,

* Bu oyunlu siddetin gesitli tiirleri ilkel kabilelerin savas oyunlarindan Zen Budistleri’nin kilig oyunlarina
dek pek ¢ok oOrnekte goriilebilir. Bu oyunlarm hicbirinde ama¢ oldiirmek degildir, oyun oOliimle
sonuclanirsa bu, rakibin “yanlis yerde durmus olmasmdan” dogar. Fromm, siddet oyunlannda yok etme
isteginin bulunmadifim s6ylemenin ancak bu oyunlann ideal bigcimleri igin gecerli oldugunu belirtir. Ona
gore insan, oyunda yiiriitillen bu agik mantifm ardinda gizlenmis bilingsiz saldirganh@ ve ydacihf
gorebilir, Fakat, durum boyle olsa da bu tiir siddette asil amag, yok etmek degil, beceri gostermektir
(Erich Fromm. Sevgi ve Siddetin Kaynag. 18, 1994),
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ozgurligini, onurunu ve malimi korumak igin kullandigi siddet olarak tamimlar. Bu
siddet korkudan dogmaktadir; bu ytuzden de belki en ¢ok rastlanan siddet bigimidir. Bu,
gerceklikten ya da evhamdan dogan bir korku, bilingli ya da bilingsiz bir korku
olabilmektedir. Ona gore bu tiir siddet, 6limiin degil yasamin hizmetindedir; amaci da
yikim degil korumadir. ‘

Fromm, tepkisel siddete benzer ama hastalifa ondan bir adim daha yakin bagka
bir siddet tiriniin de 6¢ alic1 siddet oldugunu belirtir. Tepkisel siddette temel amag,
tehdidin getirdigi zaran baska bir yone ¢evirmektir. Bu nedenle bu tiir siddet, yasami
sirdirmek gibi, biyolojik bir igleve hizmet etmektedir. Oysa 6¢ alic1 siddette zaten zarar
verilmig oldugundan, siddetin savunma islevi artik ortada bulunmamaktadir. O¢ alici
siddeti ilkel ve uygar topluluklarda oldugu gibi bireylerde de gorilebilmekte oldugunu
soyleyen Fromm, 6¢ alma dirtistiniin bir toplulugun ya da bireyin guglulugi ve
yaraticilifiyla ters orantili oldugunu vurgular.

Odiinleyici siddet tiirii ise, 6lim sevgisinden daha hafif olsa da ondan daha
hastalikli bir siddet tiriidir. Fromm odinleyici siddetin, gi¢siz bir kiside Uretici
etkinligin yerine gecen ve gugsiizlikten dogan, gigsiizlugii 6dunleyen bir siddet turii
oldugunu soyler (1994: 19-23).

Odiinleyici siddet yasanmamus, sakat bir yasamin sonunda zorunlu olarak dogan
bir giddet tiridir. Bu siddet cezalandinlma korkusuyla bastirilabilir, her tirla seyir ve
eglenceyle baska yonlere saptirilabilir.

Yves Michaud ise; karsihiklr iligskiler ortaminda taraflardan birinin veya
birkaginin dogrudan veya dolayh, toplu veya dagmuk olarak, digerlerinin veya
birkaginin bedensel butiinliigiine veya torel (ahlaki/ moral/ manevi) butiinligine veya
mallarina veya simgesel ve kiiltiirel degerlerine, orami ne olursa olsun zarar verecek
sekilde davranirsa, orada siddetin varoldugunu belirtir (1991: 11).

Unsal ise, boyle bir yaklasimda iki tiir siddetle karst karsiya kalindigin1 soyler:
“Arag” olarak siddet ve “disavurum” olarak siddet. Birinci tiirde, belili hedeflere varmak
icin siddet yoluyla ya baskalarina zarar verilir ya da caydirict bir etki yaratihir. Ikinci
tiirde ise siddet, sonucu dikkate alinmayan bir kahramanlik eylemi gibi, bireysel ya da
kolektif bir amag¢ olmaktadir (1996: 30).

Siddet kavramina dar ve genis anlamlan agisindan bir simflandirma getirilecek

olunursa, dar anlamiyla siddetin fiziksel siddetti ifade ettifi sOylenebilir. Fiziksel



18

siddeti, insanlarin bedensel bitinlugiine kargt digaridan yéneltilen, sert ve aci verici bir
edim olarak tammlamak olastdir.®

Unsal’a gore genis anlamiyla siddet dolaylt siddettir. Dolayh siddeti, insan
tizerindeki fiziksel ve ruhsal etkileri dolayli ve somut bir bigimde hissedilen bask1
turleri olarak tamimlar (1996: 33). Ona goére, bir gesit dolayli siddet olan “ekonomik
siddet” in de siddet tipolojilerine dahil edilmesi ve her tiirlii mala “verilen zarar” olarak,
insana yonelik fiziksel siddetten ayirt edilmemesi gerekmektedir.’

Unsal, agikladigi bu siddet tiirlerini bir simiflandirma seklinde gostermistir (Bkz.
EK A).

Schlesinger kolektif siddeti, Williams gibi bireysel siddetten ayirmaz® O,
siddeti 6zel ve koléktif olarak siniflandinir: Ozel siddet bashig: altinda sug, intihar ve
kazay1 6rnek gosterirken; kolektif siddet baslig1 altinda Sovyet devlet terorizmi ile Batill
devlet terorizmini 6rnek olarak verir (1994 34).

Siddetin bir diger tiiri de “siyasal siddet” tir. Nieburg siyasal siddeti; amaci,
hedef ve kurban se¢imi, ¢evre kosullari, uygulamaya koyuluslari ve etkileri siyasal
anlam tastyan veya tagiyabilecek, yani toplumsal sistem tzerinde sonuglar
dogurabilecek bir uzlasma durumunda 6tekilerin davranigint degistirmeye yonelik,
kiskirticy, yikiei, zarar verici eylemler olarak tanimlar (1970: 13).

Siddet turlerini agiklarken teror tirlerine de deginmek gerekmektedir. Jabri,
ginimiizde ter¢r tirlerini baglica iki gruba ayirir; Devlet terorii ve devlete kars: teror.

Devlet teroriunde, devlet yonetimini ellerinde bulunduran gigler, ayricaliklarini ve

¢ Unsal, hukuk dilinde bunun, “sahuslara kars: cliriimler” diye nitelendirildigini séyler. “Adam oldirmek .
ciirimleri” ve “sahuslara karst muessir fiiller” tammuna uyan fiziksel siddet anlayisini, 6mnegin, yalmz
mala verilen zaran siddet kavramina sokmaz. Kurbann can saghg, bedensel biitiinliigii ya da bireysel
zgiirlisgiine karst bir tehdidin de s6z konusu oldugunu ve dliim, yaralama, 1rza tecaviiz, yagma, adam
kacirma ya da rechin alma gibi eylemlerin de fiziksel siddet oldufunn vurgular (Artun Unsal
“Genisletilmis Bir Siddet Tipolojisi” Cogito. 31, 1996).

" Ornegin, karsal kesimde hasim aileler arasinda birbirinin hayvamm vurmak, ekinini ya da samanim
yakmak, ozellikle kan davalan baglaminda, kars: tarafi korkutmak ve sindirmek amacma doniik oldugu
icin basit bir mala zarar verme degil, insana yonelik “dolayh” bir siddet tiiriinii de ortaya koymaktadr,
Aym sekilde, bir mafya orgiitiiniin bir isyerine bomba yerlestirmesi, gézdag ve uyarmamn &tesinde
kurban iizerinde agur basks ve korku yarattig icin siddetten soz edilebilir (A.g k; 33).

¥ Williams’a gore i¢ savaslar, devrimler, gerilla savaslan, ayaklanmalar, isyanlar, siyasal tasfiyeler,
soykinim, siddet igeren grevler, diizenin saglanmasi igin keyfi zor kullamimasi, planh katliamlar,
bagkaldirmalar, siyasal idamlar ve suikastlar” kolektif siddet kategorisinde yer alirken; cinayet, yaralama,
tecaviiz, saldin, yikicihk ile kigilere ve miilkiyete yapilan saldinlar bireysel giddet kategorisine
yerlegtirilir (R M. Jr. Williams. “Lyitimate and Illeyitimate Uses of Violence: A Review of Idens and
Literature”. Violence and the Polities of Research. 29, 1981).
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etkinliklerini yitirmek kaygistyla, buyruklart altindaki resmi kurulus ve gruplar
aracihigryla siddete bagvurarak kargitlarimi yok etmeyi ya da en azindan onlan
sindirmeyi amaglamaktadirlar.  Devlete karst terorde ise, toplumsal diizene, siyasal
iktidar ve siyasal kurumlara yoneltilen siddet eylemleri s6z konusudur (1996: 63).

Teresa de Lauretis ise, siddet kavramina dogrudan ve dolayli olmak tizere bir
simflandirma getirmektedir. Ona gore dogrudan siddet, insan tizerinde fiziksel veya
psikolojik olarak sonuglanan dogrudan saldinn ve hareketlerdir. Bu tiir siddet tiim
oldirme ve cinayetleri kapsamaktadir; savas suglar, soykinm, toplu katliamlar, iskence,
tecaviiz, adam kagirma, eziyet etme, kotii davranma vb. Dolayh siddet ise; zarar verici,
bazen 6ldiiriicii olabilen, kurbanlar ile kurumlar ve bireyler arasinda dogrudan bir iliski
gerektirmeyen durumlar ve hareketlerdir (1989: 249).

Jamil Salmi ise, agiklanan bu dolayli siddeti ihmalci ve araci1 siddet olarak iki alt
grupta incelemektedir (1993: 17). Thmalci siddet; tehlike durumunda ve ihtimalinde
olan insanlarin goérmezlikten gelinmesi, onlara yardim edilmemesi geklinde
tamumlanabilir, Bu tiir giddete verilebilecek ilk érnek aghktir. Insanoglu her zaman aglik
cekenlerle karsilagir ve bunun gergek nedeni ciddi anlamda bir yiyecek yoklugu degil,
toplumsal veya politik nedenlerden dolay: yapilmayan gida yardimlandir. Sadece bu
nedenden o6turi aglik geken masum insanlar, bir ¢esit toplumsal giddet kurbamdir.

Araci siddet ise, dolayli siddetin diger bir tiriidir. Araci siddet; pasif yolla
ger¢eklesen ve kurbamina dogal veya toplumsal gevrede dolayli olarak etki eden
siddettir. Siddetin etkileri hemen o anda degil, daha sonra ortaya g¢tkmaktadir. Bu
nedenle, aract siddete maruz kalan bireyler veya kurumlar birbirleriyle dogrudan bir
iliski iginde bulunmamaktadir.’

Bir diger siddet tiirti ise bastirict (engelleyici) siddettir. Bu giddet tirii, yagsama
ve korunma icgiidilerinden daha ¢ok, bazi temel haklar ile ilgilidir. Bu yiizden, bastirici
siddet, insan hayatim1 dogrudan veya dolayh olarak tehlikeye sokan, 6zgiirligiine ve

esitligine tecaviiz eden insan haklar ihlallerini kapsamaktadir. *°

° Dogal cevrenin kirletilmesi yikimlar, atom bombasi deneyleri ve endiistriyel kirlilik arac1 siddete 6mek
olarak verilebilir. Yetersiz toplumsal ve ekonomik cevreler ile kotii saghk kosullan altinda yasayan -
Afrika, Asya ve Giiney Amerika’daki iilkeler gibi- insanlar, bu tiir siddete maruz kalmg sayilmaktadir
(A.gk: 17, 1993).

19 Campbell ve Dillon bastirici siddetin i temel hak ile ilgilendigini séyler: Sivil haklar, siyasal haklar ve
toplumsal haklar. Baghca sivil haklar; diisiince ve inang Ozgiirliigii, hareket ozgirltgi, ézel hayatin
dokunulmazh@, kanun oéniinde herkesin esit hakka sahip olmasidir, Siyasal haklar, her vatandagin
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Ervin Staub ise, “sogutucu(vazgegirici) siddet” tiirinden bahseder. Ona gore bu
tir siddet, insanin temel bir yoksunlugu olan duygusal, kiiltiirel ve entelektiiel gelisme
hakk: ile ilgilidir (1989: 85). Sogutucu siddet, insanin saghkli bir gelismeye sahip
olmasi igin gerekli olan, manevi ihtiyaglarimin giderilmesini kapsamaktadir. Calistlan
iste tatmin olmak, toplum tarafindan kabul gormek ve kiiltirel kimligi bulabilmek bu tiir
haklara 6mek olarak gosterilebilir.

Buraya kadar verilen bilgiler ve agiklamalar isiginda, siddet kavraminin
birbirinden gok farkli tammlar: ve tiirleri oldugunu séylemek yanlis olmaz. Kuskusuz
ki, tim bunlar burada verilenler ile smirh degildir. Kavramla ilgili burada verilen

agiklamalar, film ¢oziimlemeleri swrasinda ihtiya¢ duyuldugu zaman kullanilacak olan

agiklamalardir.

3.1.2. Sevgi

3.1.2.1. Sevginin Tanimlan

Sevgi, butun dillere girmig bir s6zciik olmasina karsin, tammlanmas: gii¢ ve
farkli sekillerde yorumlanan bir kavramdir. Ornegin Meksikal: sair Octavio Paz sevgiyi,
arzu ve gerceklik arasindaki kesigme noktast olarak tanimlamaktadir. Ona goére sevgi,
gercekligi arzuya dogru gostermekte, erotik nesneyi sevilen nesne yapan bir gecisi
yaratmakta ve diger kisinin 6zgirligiiniin gizli kalmig yonlerini ortaya gikarmaktadir
( Aktaran Kernberg, 1995: 12). .

Genel olarak sevgiyi bir kigiye, bir varliga, bir nesneye ya da bir degere karst
duyulan giglia bir yakinhk ve baghlik duygusu bic¢iminde tanimlamak olasidir.
Kernberg sevgiyi, insanlan bir varliga, bir nesneye ya da bir degere yaklagtiran igsel bir

duygu olarak da tammlar (a.g.k: 13). Bu baglamda sevginin, bireysel ve toplumsal

demokratik olarak iilkenin politik hayatina katillabilmesini (yani; segme ve segilme hakkimi, basm
dzgiirliigiini, diisiince ve konusma ozgiirliigii ile parti kurma ve partiye katilma haklarint) kapsamaktadr,
Toplumsal haklar ise; bireylerin ¢ikarlarim korumak igin greve gidebilme, sendika ve demek
kurabilmelerini kapsar, (Campbell and Dillon. “The Political and The Ethical”. The Political Subject of
Violence. 59, 1993).
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yasam ile insan mutlulugunun temel kavramlarindan biri; insan yagaminin her alamna
girmis, yasamu anlamh kilan bir yol gosterici oldugu séylenebilir.

Erich Fromm sevgiyi, kisinin butiinliiguni, bireyselligini yitirmeden birlesmesi
olarak tamimlar ve sevginin, insanlarda etken olan, kisiyi 6biir insanlardan ayiran,
duvarlan yikan, onu obir insanlarla birlestiren bir gi¢ oldugunu vurgular (1991: 28).
Sevgi insamn ayrilik, yalnizhik duygularimi yenmesine yardim etmekte ve gene de
kendisi olarak kalmasini, bitiinligiint yitirmemesini saglamaktadir. Sevgide iki varhigin
bir olmasi, aym =zamanda iki ayn varhk olarak kalabilmeleri ikilemi ile
gerceklesmektedir.

Sevgi zorunluluk altinda degil, 6zgirhik iginde gergeklesebilecek bir eylemdir;
insani degerlerin ortaya dokilmesidir. Sevgi bir etkinliktir; edilgen bir duygu degildir;
bir seyin i¢inde olmaktir, bir seye kapilmak degildir. Bu nedenle Fromm, sevginin etkin
ozelligini, en genel bigimde almak degil, vermek olarak tamimlar (a.g k: 32).

Sevginin etkinlik 6zelligi, verme eyleminden bagka her turli sevgide gorilen
belli temel ogelerde de ortaya ¢ikmaktadir. Bu temel ogeler ilgi, sorumluluk, sayg: ve
bilgidir. Sevgi, sevdigimiz geyin yagamasi, gelismesi i¢in duydugumuz etkin ilgidir.

Bergman sevgiyi tammlarken, onun cinsellik (seks) ile olan iligkisinden
faydalanir. Cinsellik ile sevginin birbirinden farkl: oldugunu savunan Bergman’a gore,
doyuma vardiktan ve gerilim giderildikten hemen sonra, seks nesnesi 6nemsiz, sikici,
hatta nefreti gerektiren bir gey haline doniigebilirken, sevgi nesnesi igin aym seyler
soylenememektedir (1987: 26).

Sevginin nesnesi, her zaman bir insan ve bir kisilik sahibi olarak belirmektedir.
Cinsel nesnenin, insan: heyecanlandiracak ya da uyandiracak belirli bedensel nitelikleri
olmas1 gerekmektedir. Bunlardan yoksunsa, kargisindaki ilgisiz kalir. Oysa sevgi
nesnesi igin boyle bir durum s6z konusu degildir. Bergman, onun basit bir cinsel
nesnede varlig1 aranmayan, ¢ok degerli tutulan belirli bedensel niteliklere sahip olmasi
gerektigini vurgular (a.g.k: 27). Bu nedenle cinsel diirtd, sehvet ve zevk pesinde iken,
sevgi mutluluk ve nege arar.

Bu baglamda, sevgiyi karsilikli dengeleri kuran, iginde saygiy: hatta gerekiyorsa
otoriteyi bulunduran dostga bir yaklagim olarak tammlayan Reik, sevginin higbir sekilde
seks kadar bencil olmadigin, tersine sevginin her zaman diger insamn mutlulugu ya da

“refahi” ile ilgili oldugunu belirtir (1993: 112).
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Sevgi otekinin yoklugundan yakinir ve nesnesiyle birlikte olmak ister. Ciinkii,
onun bagina bir tehlike ya da felaket gelmesinden korkar, o olmadan kendisini yalmz
hissetmektedir. Sevgiyi, baska bir kisilige ya da onun hayatina duyulan tutkulu ilgi
olarak ifade eden Reik, bu nedenle sevgi nesnesinin degistirilemeyecegini ve tek bir
sevgl nesnesi bulundugun;l soyler (a.gk: 116). Cinki sevgi, cinselligin koti bir
kopyast degildir ve ayn1 organik diirtiiden gelmez."!

Sevgi duruma gore insafli, merhametli, yerinde ve dozunda bir sertliktir; denge
ve diizen bilgisini 6grenmek ve onun yasalarina uymaktir. Gergek sevgi bir ortam, bir
atmosferdir. Her olayda, yasamin her devresinde, herkese kars1 canli ve cansiz biitiin
evrene karg1 kesintisiz degismeyen tavirdir.

Fromm’a goére gercek sevgi, ancak iki insanin birbirlerine varliklarinin 6ziinden
baglanmasi, dolayisiyla her birinin de kendisini varligimnin 6ziinden tammas1 durumunda
dogabilmektedir (1991: 36).

Sevgi insanin toplumsallagmasinin temel 6gelerinden birisidir. Insanin toplumsal
bir varlik olmasi, giiven duymasi, sayginlik kazanmasi, yaratici ve uretici olmast ancak
sevgiyle olanaklidir.

Bagka bir deyisle, insam1 insan yapan temel gii¢lerden biri sevgidir. Sevgi,
kisinin ve toplumun yasamim anlamli kilan giighi ve temel bir duygudur; insana haz
verir, mutlu olmasma yardimer olur. Sevgi, sadece soyut bir kavram, duygusal bir
yasanti durumu degil, ayn1 zamanda insaniarnn bireysel ve toplumsal, bitiin tutum ve
davramglarinin temelinde bulunan toplumsal bir giigtiir. Toplumsal bir gii¢ olusturan
sevgi kendi dinyasint kurar. Boylece sevgi, bu 6zel ve ortak diinya igindeki yerini,
kendisini yeni bagtan yenileyerek alir. Luhmann bunun, sevgiyi (yani aski) evlilige
gotiren ve istikrarin1 korumasini saglayan tek yol oldugunu ifade eder (1986: 140).

Ibrahim Armagan toplumbilimsel agidan sevginin, bir insam, bir nesneyi ya da
bir varlig, iyi ve kot yanlanyla, gizellik ve girkinlikleriyle, dogru ve yanhslaryla
sevmek oldugunu belirtir (1989: 5). Bu agidan sevgi, butiinciil ve bilingli bir tutumdur;
temelinde bilgi bulunmaktadir. Insan olmamn 6zelliklerinden biri de onun biitiinciil
sevgisidir ve insam iyi, koti ozellikleriyle butiniyle sevmek gerekmektedir. Iyiyi,

giizeli, dogruyu sevmek kolaydir, fakat bu sevgi tek boyutlu, bencil bir sevgidir. Oysa,

! Bir insana kars1 cinsel istek duyulmadan 6nce de sevgi séz konusu olabilmekte ve bu, cinsel
birlesmeden ¢ok sonra da devam edebilmektedir. Cinsel istekleri goktan sénmiis olmasina ragmen,
birbirlerini hala seven yagh ¢iftler buna bir 6rnek olarak gdsterilebilir.
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insan kisiliginin bir butin oldugu disiniilecek olunursa, “insanca sevginin” insani ve
nesneleri butiniiyle sevmeyi gerektirdigi kolaylikla anlasiimaktadir.

Sevgiyi tammlarken, bu iligkilerde 6nemli bir rol oynayan zevk (plaisir) ve
ask(amour) arasindaki farka deginmek gerekir. Zevk, sevginin ne kadar siirecegini
belirleyen temel etmendir. Cﬁnkii, sevgi artik zevk vermiyorsa sona erer.

Eger gercekten sevgi gliclinii yitirmig ise, zevk tamamen bitmis ve titkenmis
demektir. De Rougement, her askin bir tarihi, her sevginin bir baglangici, bir sonu ve
bunlarin arasinda gerek artarak, gerekse azalarak siirekli degigim gosteren bir siireg
bulundugunu soéyler (1965: 45). Bu nedenle, bir sevgi iligkisinin baglamasi tamamen
zevke dayanmaktadur.

Sevgi, insanlar  arasindaki yardimlagma ve dayamgmanin  yani
toplumsallagmanin da 6nemli 6gelerinden biridir. Bu anlamda sevgj, ¢ikara dayanmayan
bir duygu, insann diigiince ve duygularinin ortak bir gostergesidir.

Sevgi, insanin kendini dinya ile 6zdeslestirme ihtiyacini tatmin eden ve ayni
zamanda bir bitinlik ve bireysellik duygusu veren tek bir duygu olarak da
tammlanabilir. Sevgi, insanmin kendi diginda bir sey ya da birisiyle, kendi ayriligim ve
butinligini saglama sartiyla birlesmesi ve insanin i¢ etkinliginin ortaya ¢tkmasina yol
acan bir paylagmadir.

Freud’a gore sevgi, eros, libido ve cinsel dirti birbirinin yerine kullamlan ve
birbirinin yerini tutan terimlerdir. Freud  “Medeniyet ve Hosnutsuzluklars” adh
eserinde, dilin sevgi kelimesini dikkatsiz kullandigini belirtir. Bunun nedeni olarak da,
insanlarin cinsel ihtiyaglari, ailevi duygulan ve insanlan bir araya getiren seylerin aym
sevginin degisik tiirleri olmasin1 gosterir (Aktaran Butler, 1989: 2). Freud’un kendi
kelimelerine dayanarak, sevgi ile kastettigi geyin, “yasayan-canli her seyi bir arada
tutan” gey oldugunu anlasilabilmektedir.

Kernberg, Freud’un bu tanimla, klasik yazarlarm Eros gorusini cagristirdigim
soyler. Ona gore sevgi, sadece arzu etmemiz gereken bir ideal degil, yasayan evren
boyunca hareket eden gergek bir guigtiir (1995: 44).

Tiim bu tamimlardan sonra sevginin, deger verdigimiz geylere olan duygusal
tepkimiz ve sevilen nesnenin varlifindan, karsihkli iliskinin yakinhiindan dolay1

duyulan zevk oldugu soylenebilir. Sevmek ise, seven biri olmamin verdigi hazdir.
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Sevgi, bir yargilama ve bir degerlendirmedir. Sevilen nesneye, daha 6nce olmayan bir

yogunlukta ve derinlikte hissedilen tutum, uyum ve psikolojik durumdur.

3.1.2.2. Sevginin Tiirleri

Sevgi kavramim tamimladiktan sonra, simdi de sevginin tirleri ile agiklama
yapmak yerinde olacaktir. Sevginin tammlamalart gibi tdrleri de ¢esitlilik
gostermektedir. Bu gesitlilik ve farklilik zaman i¢inde de kendini gosterir.

Ornegin, Homeros’un “Ilyada” adli eserinde belirttigi tizere Eski Yunan’da iki
tirhi ask bulunmaktadir: Ilki, kadin igin bir savas armagam olan, yani ugruna tlkeler ve
kaleler fethedilen, saraylar ve sehirlér alinan, yakilip-yagma edilen, insanlar1 6ldiren,
onlar kéleye doniistiiren bir agktir. Bu, biitiiniiyle duygusal, sehvetli, manevi tatmin i¢in
degil de fiziksel tatmin i¢in var olan romantik bir agktir. Digeri ise dizenli agktir.
Kadmin erkek i¢in bir yoldag, arkadas ve es oldugu bu tir sevgide kadin ayrica, kocas:
icin hem bir koruyucu(gardiyan) hem de bir hizmetci rolunt ustlenir (Aktaran Lilar,
1965: 63).

Giinimiizde ise, sevgi kavramimn igeriginin degistigi pek soylenemez, fakat
tirleri cogalmistir denilebilir. Ornegin, Hatfield ve Rapson sevgiyi “tutkulu” ve
“gergek” olmak tlizere ayirir:

Tutkulu sevgi (ask); siddetli, sehvetli, sicak, hastalk derecesine varan ve insan
goz goze-diz dize hissettiren bir sevgidir ya da boyle agik olmaktir. Bu tiir sevgi, bir
beraberligi ¢ok isteme ve ona hasret kalma olarak da tanimlanabilmektedir. Ger¢ek
sevgi (agk) ise, siddeti daha az, daha candan ve igten olan sevgi tiriidiir. Bu sevgi, derin
yakinlagma duygularini, s6z vermeyi, sadakati ve duygusallifi birlestirmektedir
(1996: 3).

Murstein ise, sevgiyi “aggozli” ve “yardimsever” olarak smiflandinirken,
acgozlii sevgi kavramina birgok kuramci ve arastirmacinin degindigini, fakat bunlarin
icinde en 6nemlisinin Freud oldugunu belirtir (1988: 23). Freud’a gore sevgi, 6ziinde
cinsel tatmin arzusu olan seydir. Freud, bireylerde gefkat, ictenlik gibi iyi dileklerin
varligim kabul etmekte, ama bunlarin duygusal arzulardan tiremesinden dolayi, sevgtyi

acgozli bir dirtii olarak gormektedir (1997 : 146).
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Murstein’a gore a¢goziii sevgi, Freud’un da belirttigi diirtillerden kaynaklanan,
vermekten ¢ok almay: diisiinen ve paylasimer olmayan sevgidir ve eger sevginin amaci
diger insanlara yardim etmek, onlari korumak olarak tammlamyorsa; ortada almaktan
- ¢ok vermek eylemi varsa; kendi iyiliginden ¢ok diger insanlarin iyiligi dustiniliyorsa
bu yardimsever sevgi olarak nitelendirilir (a.g.k: 24). Bu tiir sevgi, o an kendiliginden
gelisir ve kisisel ihtiyaglar tarafindan gidilenir. Bu sevginin korunmast igin tiim kisisel
ihtivaglardan vazgecilmesi gerekmektedir.

John Alan Lee, kadinlarin ve erkeklerin sevgi (ask) diye tanimladig: alt1 gesit
ask oldugunu 6ne stirmistir (1988: 45). Bunlar soyle 6zetlenebilir:

1- Eros (tutkulu ve sehvetli agk),

2- Storge (arkadag gibi dostane olan agk),

3- Ludus (oyun oynar gibi olan ask),

4- Mania (sahiplenici, paylagmayan, bagiml agk),

5- Pragma (mantikh, aligveris listesi gibi olan agk),

6- Agape (hep veren, bonkor, kendini diigiinmeyen agk)

Lee yaptig1 bu smiflandirmayr “sevginin birincil ve ikincil renkleri” olarak
nitelendirir. Ona gore, gokkusaginin ana renklerini meydana getiren “kirmizi-sari-
mavinin” yerini, bu kategoride “eros-ludus-storge” almigtir. Gokkusagimi meydana
getiren diger ara renkleri de, “mania-pragma-agape” simgelemektedir (a.g k: 46).

Eros tiiri sevgi, her zaman giglu bir fiziksel gekicilik ile baglar. Ciinkii sevgili,
ideal partnerinin az bulunur oldugunun farkindadir. Eros tipi sevgili, hangi fiziksel tiiriin
kendisi i¢in uygun oldugunu bilir. Tipik eros sevgili, agkin riskleri i¢in hazirdir, telagsiz
ve ¢ok sogukkanlidir. Neye-kime olursa olsun(bir fotografa bile) ilk bakigta buyiik
heyecan duyar. Genellikle 6zel bir iligki ister, ama rekabetten de gekinmez. Inamgina
gore, ideal sevgiliyi bulmak ve onunla yasamak hayatindaki en 6énemli seydir.

Lee’nin belirledigi diger sevgi Storge’dir. Eski Yunan’a ait bu kelime, kardes
veya arkadaglar arasinda, yavas bir sekilde zaman i¢inde gelisen sevgi tirini ifade eder.
Bu tir sevgi, daha ¢ok insanlarin diger insanlar gibi yavasca gelistifi tarim
toplumlarinda géralir. Storge tipi sevgili, arkadaslarimi sever ve hayatindan
memnundur. Sevginin, normal zamanda paylagilan etkinliklerden daha o6zel bir
arkadashik olmasini ister. Olmayan sevgili igin hi¢ bir zaman telaglanmaz ve zamanla

birisini bulacagina inanir.
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Bir bagka sevgi tiirii de, Latince’de “oyun” anlamina gelen Ludus’tur. Ludus tipi
sevgilinin kafasinda ideal bir partner hayali yoktur ve tiim hayatim tek bir insan ile
sevgisine adayan gelisimi reddeder. Tipik ludus, ¢ocuklufunun ortalama gegtigine,
fakat yetigkinliginde haya} kinkhigina ugradifina inanir. Hayata, genellikle yeni birisi
ile tamustiktan sonra baglar. Birisine karg1 6zel bir heyecan hissetmez ve kesinlikle asik
olmaz. Partnerlerini ¢gok sik gérmekten hoglanmayan Ludus sevgili, sevginin tadim
kagiran kiskang partnerlerden kagmnir. Ona gore seks eglence i¢indir, sadakati veya
baglilig1 agiklamak i¢in degil.

Lee’nin belirledigi dordiincii tiir sevgi Mania’dir. Eski Yunan’a ait bu kelime,
bir mal gibi sahiplenilen sevgi tiring ifade eder. Mania sevgili, sabit fikirli bir sekilde
partnerine bagli, kiskang ve tutkuludur. Bu tur sevgi genellikle, asigin agir1 ve garesiz
sevilme ihtiyacinin bir sonucudur. Tipik mania sevgili ¢ocukluklarinin mutsuz
gectigine ve iginde tatmin olmadigina inamr. Siddetli derecede “asik olma” ihtiyaci
duyar, ama ayrica agkin zor ve aci verici olmasindan korkar. Mania tiirii sevgili sik sik,
sevmedigi birisine agik olur.

Diger bir sevgi tiirii olan Pragma’da ise, kiginin karg1 taraftan beklentisi ne az ne
de fazla bir kalitededir. Bu tir sevgili kendine, sosyologlarin ve es belirleme
uzmanlarinin terimiyle “uygun” bir es arar. Pragmatik sevgili, hayatin efendisi
olabilecegini ve kisisel amacina ulagabilecegini dusiinen yetigkindir. Partnerlerinin
gergekten neye benzedigini gérmek igin, onu toplum iginde izlemeyi tercih eder. Onun
icin cinsel uyumluluk 6nemlidir, fakat kimse i¢in fedakarlik yapmaz.

Agape turi sevgi ise, sadece yetigkinlerin iligkilerinde gorilen ve en az
rastlanilan sevgi tiiriidiir. Agape kendini diigiinmeyen, verici ve fedakar bir sevgidir.
Kisi, ortada hi¢ sevgi duygusu yokken bile, sevme isini bir gérev olarak goriir. Bu
yizden, bu sevgide kalpten ¢ok akil yonlendirici 6gedir, duygulardan ¢ok istek
onemlidir. Bu tiir sevgi iligkisinde, sevgili sadece ihtiya¢ duyulan siradan bir insan gibi
algilanir. Onun i¢in, sevilen kisinin olumlu veya olumsuz bir karsilik vermesi ¢ok da
onemli degildir. Sevgisini karsilik beklemeden verir, ama bunu sanki bir gérevmis gibi
algilar (Lee, 1988: 47-51).

Robert J. Sternberg ise, sevgi tiirlerini hoglanma, delicesine sevme, bos sevgi,

romantik sevgi, sagma sevgi ve mitkemmel sevgi olarak kategorilestirmigtir.
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Sternberg hoslanma (liking)’y1, iliskilerde gergek arkadashg: ifade eden duygu
ve tecritbeler olarak tanimlar. Ona gore eger insan karsisindakine, gii¢hi bir tutku ve
sadakat olmaksizin yakinlik, sicakli ve baglilik duyuyorsa bu hoglanmadir.

Delicesine sevgi (infatuated love) ise, “ilk goriiste agk”™ tir, veya genel tamimla;
sevilen kiginin artik idealiestirilmig bir hal almasiyla, saplant1 gsekline dénen sevgidir.
Sternberg’e gore, delicesine seven insanlari toplum iginde fark etmek g¢ok kolaydir,
¢iinkii kendilerini hemen belli ederler.

Bos sevgi (empty love), ortada tutku ve cinsellik yok iken, birisini sevme karari
verildiginde ortaya ¢ikan sevgidir. Bu tir sevgide, birisi uzun yillar sevilir, ama onunla
karsilikli olarak duygusal ve fiziksel bir iliski yaganmaz. Diger tiim sevgiler gibi, bos
sevgi de tek tarafli olabilir. Sternberg bu tir sevgide, taraflardan birisinin digerine
yakinlik, sicaklik ve baglilik duygusu hissederken, digerinin yalnizca vaat verdigini
soyler.

Sternberg’e gore, diger bir tir sevgi ise romantik sevgi (romantic love)’dir. Bu
sevgi, cinsellik ve tutku bilesenlerinin bir birlesimidir. Bu baglamda, romantik
sevgililerin birbirlerine hem fiziksel hem de duygusal olarak bagli oldugu s6ylenebilir.
Ornegin bir yaz agk1 ¢ok romantik bir sevgi olabilir, ama yaz bitince stirmesi igin gans
¢ok azdir. Sternberg, “Romeo ve Juliet” gibi klasik edebi yapitlarda bu tiure ¢ok sik
rastlandigini belirtir. Romantik sevginin belli bir baslama noktast yoktur. Bazen, bir
arkadaglik gibi bagslayan iligki romantik bir sevgiye dontisebilir.

Sagma sevgi (fatuous love)’'de ise, Hollywood yildizlart ile ozdeslesilir ve
filmlerde gorilen “adam ve kadin bir gin kargilagir, sonra niganlanir ve hemen
evlenirler” tiiriinde agk hikayelerine inanilir, Bu sevgi ger¢ek dist oldugu kadar, kirilgan
ve hassastir, sikintiya ve tiziintiiye dayanamaz. Sternberg, bu sevgide insanlarin cennette
bir evlilik bekledigini, ama gergekte boyle bir evlilife ulasmak igin gerekenleri
yapmadiklarin: vurgular.

Sternberg’in belirttii son sevgi, mikemmel sevgi (consummate love)’dir.
Miikemmel sevgi, diger tiim bilesenlerin bir arada oldugu sevgidir. Bu sevgi, hepimizin
ulasmaya ¢abaladign (6zellikle romantik iligkilerde) sevgidir. Ona gore, mikemmel
sevgiye ulagsmak zor olabilir, ama onu korumak daha da zordur. Bitiin sevgi
iliskilerinde miitkemmel sevgi aranmaz. Mikemmel sevgi, iliskilerde mimkin

oldugunca yaratilmaya ve korunmaya ¢ahigsilir (1988: 120-129).
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Goruldign gibi, sevgi ¢ok farkhh  sekillerde tammlanmakta ve
simflandiriimaktadir.  Kuskusuz, kavramin ¢ok daha farkli tammlan ve tarleri
bulunmaktadir. Fakat bunlar, daha aynntih bir caligmamin kapsami iginde ele
alinmalidir. Kavramla ilgili burada verilen agiklamalar, film ¢dziimlemeleri sirasinda

yeri geldigince kullanilacak olan agiklamalardir.

3.2. Luc Besson Sinemasi ve Film Coziimlemeleri

3.2.1. Luc Besson Sinemasi

Yeni donem Fransiz yonetmenlerinden birisi olan Luc Besson, herhangi bir
sinema okuluna gitmemis, “alayli” diye nitelenen sinemacilardandir. Sinemaya
bagladig ilk giinlerde haftada ortalama on film izleyerek sinema sevgisini uygulamaya
dontstiirmiistir. Ilk filmini ¢ekene kadar gegen ¢ yil boyunca film setlerinde bedava
calisarak kendisini yetigtirmistir.

Besson’un yagami ile sinemas: arasinda ¢ok siki bir iliski vardir. Oyle ki,
ailesinin mesleginden dolay1 dalma sporuna, sualtina ve denize alisik ve astk olan Luc
Besson’un, zihninde ilk “sinema” fikrinin canlanmastna bu olgu yol agmigtir. Bir
Italyan yénetmén, heniiz 16 yasindaki deniz ap;igt bu gence diinya dalma sampiyonu
Jacques Mayol’a ait kendi ¢ektigi filmi gosterince, Besson kafasinda ilk kez, sualtinin
bu gizemli diinyasint gorsel bir oykii ile anlatma fikri canlanir. 1988 yilinda gektigi The
Big Blue (Derinlik Sarhoglugu), bitiniyle onun bu g¢ocukluk diinyasmn bir
yansimasindan olugmaktadir.

Luc Besson filmlerini ¢ekerken gegmis yasamindan oldukga etkilenir. Bu etkiyi
sadece Derinlik Sarhoslugu’nda degil, yine denizaltinin gizemli diinyasim1 diyalogsuz
ve Eric Serra’min miizigi ile yansittif1 bir belgesel olan Atlantis ve oykusinii, daha
heniiz diinyada Star Wars (Yildiz Savaslar) riizgirlan esmeden 6nce diistiniip yazdif

5™ Element (5. Gig) filmleriyle de yansitir.

" Luc Besson’un yasami EK B’ de verilmigtir.
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Kendini 6zgir bir insan olarak nitelendiren ve bu nedenle sinemasmni
gerceklestirirken yalmizca kendi hayallerinin pesinden gittigini belirten Luc Besson,
yaptigt filmlerle genellikle elestirmenleri kargisinda bulmustur. Fakat yaptigi tim
filmler izleyicinin buyik begenisini kazanir (Erdem, 1997 : 44). Yaptig son film (5™
Element), Fransa‘da en ¢ok izlenen film ve en ¢ok izlenen Fransiz filmi gibi
ozellikleriyle dikkatleri Gizerine ¢ekmigtir. Luc Besson’ un, hem elestirmenler hem de
izleyiciler tarafindan 6vguyle karsilanan tek filmi ironik, ama bir o kadar da duyarli
Subway (Metro) olmustur.

Sinema tarihinde hem yazan hem de yoneten sayili yonetmenlerden biri olan Luc
Besson’un, tiim filmlerinin senaryosu kendisine aittir. Yalmzca, 6ykiisinii 16 yasinda
yazdi§1 ve o zamandan beri gekmeyi diisindiigi 5 Element’ in senaryosunu (Robert
Mark Kamen ile birlikte) ortaklasa yazmagtir.

Sinemasinda onun i¢in ¢6nemli olan 6ge gorintd oldugu igin, Oykiisini
anlatirken séze degil, gorsellige 6nem verir. Gereksiz sahnelerin higbir sekilde yer
almadigi filmlerinde, karakterlerini uzun uzun konugturmaktan hoglanmaz. Luc Besson,
genellikle kendi kullandig1 kamerasinin merceginden yanstyan yakin planlara ve parlak
renklere olan ilgisi ile taninmaktadir. Yonetmenin sinemasini belirleyen tim ozellikler
ilk kez The Big Blue filmi ile ortaya ¢ikmigtir. Bu Ozellikler; canlt bir dinya, yakin
planlar, parlak renkler ve gorintinin oykiyi sirikledigi bir sinema dili olarak
Ozetlenebilir.

Besson, filmlerindeki mizansen igin gerekli olan teknoloji ne gerektiriyorsa onu
kullanmaktan ¢ekinmez. Bu baglamda, film cekerken teknolojik ve teknik agidan
benimsedigi ¢ ilkesi vardir; modern ve hafif kameralar, gorsel ve anlatisal devamlilik
ile, mikemmeliyetgilik dirtisi (Hayward, 1998: 14). Luc Besson’un filmlerini
tasarlayip senaryosunu yazdifi asamadan, c¢ekimlerini bitirip kurgusunu yaptifn
asamaya kadar gegirdigi siire en az iki yildir. Goéral bunu, simdiye kadar yalmzca yedi
film ¢ekmis olan Besson’un, titiz ve mitkemmeli arayan bir yonetmen oldugunun bir
kaniti olarak gorar (1997 : 11).

The Big Blue filminde kullandigt, akici ve izleyiciyi stkmayan anlatim tarzi,
Besson’un daha sonra ¢ekecegi diger filmlere de egemen olacaktir. Luc Besson,
filmlerinde herkesin anlayabilecegi, basit, sade ama islevsel bir dili kullanarak, populer

oykiler anlatmay1 tercih eder. Belki de bu nedenle, Avrupah elestirmenler tarafindan
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“Amerikan 6zentisi” olmakla suglanir (Yilmaz, 1997 : 5). Hakkinda yapilan tiim bu
elestirilere ragmen, ¢ektigi tim filmlerde (bir ABD ortak yapimi olan ve bas roliinii bir
Hollywood yildizinin oynadig1 5™ Element’te bile) bir Fransiz, bir Avrupali havast ¢ok
rahat hissedilir (Thompson, 1997 : 33). Bunu izleyiciye hissettiren sey, filmlerinde
ayrintiya, karakterlere ve ger¢eklige verdigi 6nemdir.

Sinemasinda 6nem verdigi bir diger 6ge ise kurgudur. Luc Besson’un kurgusu
bir Avrupal: yonetmene gore fazla hizli ve dinamik, bir Amerikali yonetmenin tercih
etmeyecegt kadar da anlam yaratma g¢abasi igindedir. Yonetmenin kurgusundaki en
onemli ozellik, hem Avrupa hem de Amerikan tarzin1 ¢ok iyi bildigi i¢in, sinemasinda
birbirinden farkli bu tirleri ¢ok basarnili bir sekilde birlestirebilmesidir (Chang,
1997 : 60).

Besson’un kurgu, oyki ve 1g1k kadar énem verdigi bir digef Oge de tipleme ve
oyuncu yonetimidir. Bu amagla, filmlerinde daima c;evreéindeki tanidik ve bildik
isimlerle ¢aligmayi tercih eder. Yillardir birlikte caligtii ve oyunculuklarina hayran
oldugunu her firsatta belirtti§i Jean Reno ile Gary Oldman, onun gozde oyunculart
durumuna gelmislerdir. Oyuncu segimine bilyiik énem veren Luc Besson’un, karakter
i¢in en uygun oyuncuyu segme konusunda adeta iggiidiisel bir yetenegi vardir. Ornegin,
5™ Element’ deki “Leeloo” karakteri igin 2000 kiz1 tam 3 hafta boyunca tek bagina
izlemesi, ya da The Big Blue’daki “Enzo” rolii igin Robert De Niro, Al Pacino ve Mel
Gibson’1 eleyip Jean Reno’yu se¢mis olmasi, onun oyuncu se¢imi konusunda ne kadar
titiz olduguna giizel bir 6rnektir (Hayward, 1998: 15).

Ona gore iyi oyuncu, sadece oynadigi roli degil, aym1 anda bagka bir roli de
basariyla canlandirabilen kisidir. Luc Besson, Gary Oldman’m ayni anda hem bir
¢opgliyii hem de Hamlet’ i oynayabilecek diinya tizerindeki tek aktoér oldugunu
soyleyerek, buna bir 6rnek gosterir (Birgul, 1998: 11).

Luc Besson, istedigi ¢ekim acilarim yakalayabilmek igin, tim filmlerini
“cinemascope” formati olan “telescopic” denen hafif ve esnek kameralarla geker.
Ciinkii bir film ¢ekerken kafasindaki tek sey, kameranin yapabilecegi her seyi yaparak,
bunlan izleyiciye sunabilmektir. Bu kameralar ona daha izl ¢ekim yapabilme
olanagini verdigi igin, giinde ortalama 19 gekim yaparak galisir. Bu 6zellik, Besson’un
Fransiz ¢agdagslarindan farkli olarak, Amerikan tarzina daha yakin bir sinema ortaya

koymasina neden olur. Bu nedenle yonetmen, filmlerinde gok ¢ekim yaparak galisir.



31

Normal bir Fransiz filminde ortalama 400 ¢ekim bulurken, Leon’da 1540 c¢ekim
bulunmaktadir (Chang, 1997: 61).

Luc Besson atraksiyonu seven bir yonetmendir. Yapti1 hi¢bir ¢ekimde hileye
veya ayni etkiyi daha kolay yaratabilecek ozel efektlere bagvurmaz. Bunlarin hepsini
kendi kamerastyla yapméyl secer. Ayrica sinemada yeniliklere her zaman agiktir ve
onlar1 kullanmaktan, denemekten hi¢bir zaman ¢ekinmeyen bir yonetmendir. Hayward,
onun bu agidan sinemanin ilk yillarinda, bulunan her yeni teknolojik geligmeyi
sinemada kullanan 6ncii yonetmenlere benzedigini séyler (1998; 170).

Sinemast butiniiyle gorselligin 6n planda oldugu bir “sergileyici” (spectacle)
sinema olan Luc Besson, bu oncii 6zelligini filmlerinde son teknolojik gelismeleri
kullanmaktan ¢ekinmeyerek gosterir. 100 milyon dolarhk 5" Element’ in ses ve
goruntii efektlerinin yapimi igin, piyasanin en iyisi olan ILM (Industrial Light&Magic)’i
degil de, onlardan sonra gelen DD (Digital Domain)’yi seger. Bu tercihinin nedenini ise,
DD’nin bir numara olmak igin kendisini kanitlamak zorunda olmasi olarak gosterir
(Thompson, 1997: 35). Sonugta DD sirketi Besson’un giivenini sarsmaz ve daha dnce
denenmemis 6zel efektlere sahip film, izleyicinin biyiik begenisini kazanir.

Onu Fransiz meslektaglarindan aywran bir bagka o¢zellik de, filmlerinde
rastlamilan ¢izgi roman estetigi ve etkisidir. Ornegin Luc Besson, 5™ Element filminin
sahne-dekor-mizansen-karakter-mekan diizenlemesinde, Fransiz ¢izer Jean “Moébius”
Giraud’un yarattig1 ¢izgi romanlardan esinlenmigtir (Magid, 1997: 42).

Luc Besson’'un hemen hemen tim filmlerinde, “toplumsal dinyamn
sikintilarindan kagmak™ gibi merkezi bir tema bulunmaktadir. Bu nedenle, filmlerinde
bu temaya ev sahipligi yapan yer alt1 diinyast ve marjinal yagamlar biiyuk bir éneme
sahiptir. Yonetmen, bu diinyayi ¢ok ilging bir hale getirir. Bu filmlerinde kahramanlar
kimi zaman Subway’ de oldugu gibi toplumsal diizene ger¢ek anlamda kars1 gikarlar,
kimi zaman da bu karsi ¢ikis ¢ok daha farkl bigimde kendini gosterebilir. S6zgelimi yer
alt1 diinyasinin ilging insanlart The Big Blue’daki gibi mecazi anlamda bir bagkaldini
sergileyebilirler.

Susan Hayward’a gore, bir anlati yapisi olarak Besson sinemasinin en 6nemli
ozelliklerinden birisi de siddet icermesidir. Fakat Besson’un filmlerinde yer alan siddet
ogesi, -her ne kadar aksi gibi gozitkse de- tasarlanmig (designed) bir siddet degildir.

Yonetmen, filmlerinde sunulan bu giddetin, diger tim o6geler gibi dram sanatinin ve
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dilinin bir parcasi oldugunu soyler. Fakat gergekte bu siddet, hayatin gudileyici
kuvvetlerinden birisi ve performans ile anlatinin dramatik bir 6gesidir. Hayward, onun
filmierinin siddeti sozle ifade etmektense, gorsel olarak sunmaya egilimli oldugunu
sOyler (1998: 77). ‘

Sonug olarak Luc Besson’un sinemasi, aksiyona dayah, kameranin ¢ok titiz
kullanildify, teknolojik her tiirli gelismeye agik, uzun tiratlardan kaginan, oyunculuga
ve oyuncu yOnetimine biyik 6nem veren, miizigi olanca duyarlilifiyla kullanan bir
sinemadir. Sinemay1 sinema yapan bu ogelerin uyumlu bir bigimde degerlendirilmesi,
siddet ve sevgi gibi karsit kavramlarin adeta birbirlerini butinler gibi beyazperdeye

aktarimim saglamugtir.

3.2.2. Luc Besson Filmlerinin Coziimlemeleri

1980’lerin baginda Fransa, toplumu tehdit ettigi ileri siirilen bir krizle karsi
karsiya gelmisti. Bu krizin nedeni, “La Génération Mitterrand” (Mitterand Kusagi)
denilen ve gogunlugu issiz genglerden olusan biyiik bir grubun Fransiz toplumu i¢in
buyiik bir tehdit olusturmas: idi. Daha sonra “Kriz Gengligi” diye amlan bu grup, o
yillarda Fransa’daki igsizlerin %20’sini olugturan 25 yasin altindaki geng insanlardan
olusuyordu. Gelecekten bir beklentileri ve umutlari olmayan bu insanlar, sosyologlarin
ve polis raporlarimin belirtti§ine gore, disavurulmus bir davrams olarak kendilerini
uyusturucuya, siddete ve fuhsa vermiglerdi (Hayward, 1998 : 80).

Bu kriz gengligi, ekonomik olarak da toplum tarafindan diglanmus idi, ¢inki hig
birisi bir iste ¢aligmuyordu. Bu geng insanlar kendilerini sarmalayan tiiketim kiltiiriine
katilamiyorlardy, ¢inki gerekli ve yeterli sermayeye (kapitale) sahip degillerdi. Bundan
dolay1 bu gengler de, bu sermayeye sahip olabilmek i¢in yapabilecekleri yegane islere
(uyusturucu saticthigy, hirsizlik ve fuhus) yoneldiler. Fakat tim bunlan yaparken, neyin
gercek neyin fantezi oldugunu kangtirdilar. Bu nedenle, video oyunlan ve siddet
filmleri onlarin gergek diye isimlendirdigi seylerin bir yansimasi oldu.

Daha da onemlisi, bu genglerin grafiti (evlerin, ditkkanlarin ve sokaklarin
duvarlarimi sprey ile boyamak), alisveris merkezlerinde ve metroda kay kay ile

dolagmak, yankesicilik, yagma, soygun vb. seklinde sergiledikleri bu siddetin anlamsiz
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olusuydu. Sergiledikleri siddetin bir anlami, bir geregi ve bir nedeni yoktu. Ciinkii
aslinda bu gengler, toplum tarafindan kesin olarak kabul gormiis ve onlari basibos,
ahlaksiz, diizensiz olarak niteleyen tanimlamalara meydan okuyorlardi. Tiketimin her
sey anlamina geldigi bir toplumda, ekonomik nedenlerden 6tiirii o tiikketime katilamayan
ve bundan dolay1 dlslanaﬁ bir siiftan giddet dolu ve anlamsiz bir tepki beklememek
yanlis olurdu.

Fransiz toplumu, bu gengleri toplumsal diizene ve kurallara karsi bir tehdit
olarak gordiigii igin, onlar1 “diger” olarak simiflandird. Fakat‘ aslinda bu smiflama,
toplumun var olan diizenin yeniden-iiretimi hakkindaki endigesinin bir yansimastydi.
Daha da 6nemlisi, bu kriz kavraminin carpitilip genglere yoneltilmesi, onu engellemek
yerine daha da siirmesine neden oldu.

Ciinkd, krizin asil nedeni olarak gosterilen simf, gercekte toplumsal diizene ve onun
isleyisine higbir etkisi olamayacak 6zellikte bir gruptu.

Sinemada genglerin ve bu kiiltiriin sunulmasina 1950°li yillarin ortalarindan
itibaren baslandig1 soylenebilir. Fakat gengler filmlerde her zaman, sadece birer “sorun”
olduklar1 zaman sunulmuslardir. Geng sinif her zaman toplum dis1 kalmiglardir. Bunun
nedeni ise, ekonomik anlamda genclerin toplumsal sistemde heniiz bir s6z sahibi
olmamalaridir. Suirekli olarak “disartdaki” olarak gorindiikleri i¢in, egemen ideolojiyi
ve onun yerlegmis diizenini tehdit eden, onun koydugu sinwrlara ve kurallara meydan
okuyan bir yer iggal etmislerdir. Bundan dolay: da, sinemada her zaman siddetle i¢ ige
yasayan, siddet uygulayan ve bundan da haz duyan karakterler olarak sunulmuglardir.

1940’11 yillarda Amerikan Kara Film (Film Noir) akiminda, filmlerde kanunsuz,
kuralsiz, isyankar ve ahlaksiz olarak tasvir edilen ve bu ozelliklerinden dolay1 da film
iginde her zaman cezalandirilan karakterler kadinlar iken, Besson filmlerinde topluma
kargt meydan okuyan ve bundan dolay: cezalandirilan karakterler gengler olmustur.
Geng insanlar1 toplumsal diizen igin potansiyel bir tehdit olarak goéren ve bu nedenle
onlar1 cezalandiran kisiler Besson filmlerinde kahraman degillerdir. Onun kahramanlan
sinirlan agar (Nikita), ya da kapitalist sisteme kars1 alternatif sistemler gelistirir (Metro).

Besson’un filmlerinde yasli kugak, yani toplumsal dizenin temsilcileri, var olan
bu eski diizeni korumak ve onun siirmesini saglamak igin ugrasir. Bu durum karsgisinda
Besson’un kahramanlar1 da, var olan bu toplumsal dizenin bir pargasi olmaktansa,

olmeyi veya ortadan tamamen kaybolmayi tercih ederler. Filmlerde kahramanlarin bu
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yok olusu ise, tipki kara film akimindaki kadin karakterlerin bagina gelen bir tiir
cezalandirmadir.

Onun filmlerinde sunulan, ahlaki agidan ¢okiintiiye ugramig dinya, ashinda
Mitterrand’in iktidarda oldugu 1981-1995 arasindaki donemin bir yansimasidir.

Mitterrand Kusaél (Le Génération Mitterrand) denen bu doénem genglere,
geleceklerinin gilivence altina alinacagi, endiselerinin bitecegi, igsizlik ve daha iyi bir
yasam kaygis1 gibi sorunlarin ¢ozilecegi vaatleri ile gegen bir dénem olmustur. Fakat
verilen tim bu vaatlerin ve sozlerin bos ¢ikmasi, bu doénemin sayisiz iflaslar ve
intiharlarla dolu bir kriz donemi olarak hatirlanmasina neden olmustur (Hayward,
1998 : 78-89).

Buraya kadar verilen Onbilgilerle, Luc Besson’un filmlerini ¢ekerken icinde
bulundugu ve yansitmaya calistify, 1980°1i ve 1990’l yillarin Fransiz toplum yapisi
hakkinda genel bir fikir verilmesi amaglanmigtir. Adi gecen filmlerin bu bilgiler

15181nda degerlendirilmesi, ¢oziimlemelerin daha saglikli olmasina olanak saglayacaktir.

3.2.2.1. Subway (Metro) — 1985

i. Filmin Ozeti

Fred, katildig: bir parti sirasinda 6nemli belgeleri ¢alan bir hirsizdir. Belgelerin
sahibi hem bunlart geri istemekte, hem de Fred’i 6ldiirmeye ¢aligmaktadir. Fred, uzun
bir araba takibi sonucu ellerinden kurtulmay: basarir ve Paris metrosuna saklanarak izini
kaybettirir. Metroda kendisini, ¢ok farkl kisiliklerden olugsmus bir insan toplulugunun
icinde bulur, hirsizindan mizisyenine kadar degisik tiplerde insanlar, hicbir ig
yapmadan metroda yagamaktadir.

Fred caldifi belgeleri satmaya c¢alisir, ama degis-tokus swrasinda kendisine
hazirlanan tuzaktan son anda kurtulur. Ustelik Fred, kendisinden belgeleri almak igin
ugrasan kadmma ayik olmustur. Belgelerin sahibinin karisi olan bu kadinin adi
Helena’dir. Helena, hem polis hem de kocasinin adamlar: tarafindan aranan Fred’e agik

degildir. Bu arada, polis metroyu hirsizlardan ve yankesicilerden temizlemek
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istemektedir. Film, Helena ve Fred ile metroda yasayan insanlarin éykisiiyle, Fred i¢in

surdirilen avi anlatir.

ii. Filmin Coziinilemesi

AYRIM (SEKANS) BIR: Fred, caldigi belgelerden 6tirii  otobanda
izlenmektedir.
Motifler: Insan-doga iliskisi
Siddet-oyun iligkisi
Kent-siddet iligkisi
Catigmalar: Siddet X Siddet
Dogaya siddet uygulayan Fred’in kendisi de siddete maruz
kalir.
Siddetin Niteli§i:  Bireyden dogaya ve bireyden bireye yonelen siddet

Film bagladifinda filmin kahramam (Fred) umursamaz, aldirmaz bir tavirla
otomobilden bos bira kutular: olabilecek artiklar1 dogaya birakir. Kendi i¢ mekanim
(otomobil) pislikten arindirirken, bu davramigi ile dogayr tehdit ettiginin bilincinde
degildir sanki. Filmde giindeme gelen ilk iligki doga-insan iligkisi, ilk siddet tiri ise
insandan dogaya yonelen siddettir. Insan baslangigtan bu yana kendi yasasim1 dogaya
uygulamaya, doganinkini ise yok etmeye ¢aligmigtir.

Fred az sonra girecegi kapali ve dar mekanin ¢ncesinde, genis otoyollar ve
duzliklerin ortasinda otomobili ile ilerlerken, kendisine ya da insana bir bagka insandan
yonelen bir tehdit olabilecegini pek de diiginmez. Ama az sonra onu izleyen bir bagka
otomobil Fred’in otomobiline ¢arpar. Boylece insandan dogaya, insandan insana
yonelen siddet ard arda siralanir. Az 6nce siddeti uygulayan, etkin konumda olan Fred
bu kez siddetin nesnesi olur. Ama Sokrates giddet i¢in “kotilik™ kavramini kullanir ve
kotilik (yani siddet) uygulamanin, kotilik gérmekten (siddete maruz kalmaktan) daha
act verici, fena bir sey oldugunu séyler (Platon, 1982 : 80). Fred bu s6zi dogrular, o
dogaya siddet uygularken gergin, sinirli ve saldirgandir. Oysa ona siddet
uygulandiginda otomobilin pikabina koydugu miizik pargasim gilimseyerek dinler. Bu

noktada, ac1 gekmenin bir erdem oldugunu séyleyen Isa’yr ammsamamak gigtir. O
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Incil’de: “Kotiye kars1 direnmeyin. Sag yanaginiza bir tokat atana obiir yanaginiz1 da
cevirin.” diyordu (Luk. 6. 29-30).

Otomobil tiinele girer, boylece Fred’in az sonra girecegi metro animsatilir ya da
cagrigtirtlir, Fred igin giddetin nesnesi olmak eglencelidir. O sanki siddetle oyun oynar.
Uzayip giden tineller bu 6yun icin genis ve acik alanlardan daha uygundur.

Kent ve kalabaliklar siddeti 6rter. Yaganmakta olam ¢evre fark etmez. Yagh bir
adam jimnastik yapmay: surdirir. Fred’in, yagamini 6nemsemeden surdirdiigic oyun
onu izleyen otomobildekileri trkitir. Boylece siddetin yonunii degistirdigi, siddeti
uygulayanin, siddetin nesnesi de olabilecegi kanitlanir.

Fred otomobili, ¢ikist olmayan bir tiinele (metroya) dogru siirer. Otoyoldaki
tinellerin ¢ikis1 vardir. Yeralt: dinyasinin benzeri olan ve yalnizca dar gegitlerden inilip
¢ikilabilen metro, Fred’in 6limle oynayacagi oyun i¢in kentin dig mekanlarindan daha
uygundur. Otomobil metroya girdiginde Isabelle Adjani’nin adi belirir. Oyleyse

metroda siddet ve ask birlikte varolacaktir.

AYRIM IiKi: Fred, onu izleyenlerden kurtulmak igin metroya saklanir.
Motifler: Siddet-oyun iligkisi
Kent-giddet iligkisi
Catismalar: Catigma yoktur.
Siddetin Niteligi: = Bireyden kamu malina yonelen siddet

Islev: Kahraman bir yasagi ¢igner.

Metroya giris sahnelerinde kamu malima yonelik siddet gozlemlenir. Artun
Unsal, kamu malina verilen zarar ve ¢ignenen yasag: da fiziksel bir siddet olarak
tammlar (1996:30). “Passe Inderdit” ise insanin koydugu yasadir. Dogamin yasasim
¢igneyen, insanin koydugu yasalara da kars1 koyar.

Metrodaki siddet oyunlarinda Fred’i hareketli kilacak olan artik patenlerdir ve
Fred’in patenleri ile onu izleyebilecek baska ayaklar kosut olarak gosterilir.

Metroda, gozhikli (Jean Reno) ise bir kadimin ayakiarinin biraz daha istiine
kalgalarina bakarak erkek bakiginin kadin igin bir tehdit oldugunu animsatir. Ustelik
elinde, keyifle salladig1 bir sopa vardir. Burada akla, tum ince ve uzantili nesneleri

erkeklik orgam olarak yorumlayan Freud gelir (1992: 85).
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AYRIM UC: Fred, galdig1 belgeleri satmak igin belgelerin sahibi olan kadim
arar ve metroda bir bulugsma ayarlar.
Motifler: Siddet-sevgi iligkisi
Toplumsal sinif farkliliklar
Catismalar: ‘ Toplumsal sinif X Sevgi
Fred saldirganin karisindan hoslanir.

Sevginin Niteligi:  Bireyler arasindaki simf farki g6zetmeyen sevgi

Filmde sevgi ve siddetin birlikte oldugu daha filmin baginda, Fred’in arabayla
takip edildigi sahnede tiinele girerken Isabella Adjani’nin isminin ekranda gorilmesiyle
belirtilmisti. Cok gegmeden de Fred, galdigi belgeleri satmak i¢in Helena (Adjani) ile
metroda bulugur.

Helena, metronun merdivenlerinden inerken son derece sik ve giizel goriinir.
Fakat, onun sosyal sinifina ait bu gostergeler Fred’i etkilemez, ondan ilk bakista
etkilenir. Helena’nin son derece sert ve ciddi tavirlarina karsilik, Fred ona son derece
sevecen davranir, ¢ocukluk fotografina bile iltifatta bulunur. Ama Helena ciddiyetini bir
tirli bozmaz. Cinki kendisine ogretilen burjuva degerlerine gore, Fred tipindeki bir
kisiyle iliskiye girmemesi gerekir. Fred daha alt sinifi temsil eden bir birey olarak, ilk
kargilagmalari olmasina ragmen ona yakinlagmaya galigir.

Burada Chodorow’u hatirlamak yerinde olur. Ona gore, kadinlarin ve erkeklerin
sevime sekillerini belirleyen unsurlarin baginda bireylerin 6zgegmisi, tecritbeleri,
kultirleri, amlari ile gocukluk ve genglik donemleri gelir (1994: 74). Fred ge¢mis
yagantisina oranla daha sevgi dolu ve insancildir. Kat1 deger yargilari yetistirilen Helena
ise sevgisiz goruniir. Fakat bu, Fred’in ona ilgi duymast i¢in bir engel teskil etmez.
Sinuflar arasi fark ve burjuvazinin sevgisizligi bir kez daha yansitilir.

Helena’nin sevgisiz goérinmesinin astl nedeni, ait oldugu sosyal smifin
kaliplarim kiracak kadar giichi olmamasidir. Fred’in metrodaki bu ilk bulugsmada ondan
hoglandigini soylemesine karsilik, Helena savunmaya geger ve mantifa burimeyi
kullanarak onun saglarindan hoglanmadigini belirtir. Fred’e kars: olan ilgisini, saklamak
zorundadir.

Az 6nce giddetin Gznesi ve nesnesi konumunda olan Fred, smokin giydiginde

gostergeler degigmistir. Gostergeler degisse de, o gizilgii¢ olarak giddeti barindinr.



38

Helena, Fred’in saginin acayip oldugunu vurgulayarak, siddetin bir bakima cekici
oldugunu vurgular. Ciinkii Fred’in kisa, sari, dik kesilmis ve yagli goriinen saglan
vardir. Siradan bir erkegin sagina benzemeyen saglar kiz igin yabanuldir. Ciinki, kendi

simfindan erkekler saglarim bu sekilde taramazlar.

AYRIM DORT: Fred, kadina sahte belgeleri verince saldirganin adamlar
onu yakalamaya caliir.
Motifler: Denetlenemeyen kahraman
Catismalar: Fred X Siddet
| Siddetin uygulayicisi Fred, siddete maruz kalir.
Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet
Islev: Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin onu

aldatmay1 dener.

Fred, filmin bagindan beri siddetin uygulayicisi olarak goriindigi i¢in
durdurulmas: ve denetlenmesi gerekmektedir. Fakat o, aym zamanda filmin de
kahramanidir,tamamen durdurulamaz. Bu ylizden, pesindeki adamlar onu yakalayamaz
ve sadece tek bir bilegine kelepce takabilirler. Susan Hayward, Luc Besson’un
filmlerindeki kahramanlarin (protagonist) toplumun bir Uyesi olmayi, ona uyum
saglamay1 reddettiklerini, bunu da kendilerine uygulanan siddet ile gosterdiklerini
belirtir (1998 : 78).

AYRIM BES: Fred, hem metroda denetimi saglayan polisten, hem de
pesindeki saldirganin adamlarindan kagar.
Motifler: Siddeti denetim altina almaya ¢aligan egemen ideoloji
Ve bu ideolojinin yetersizligi
Catismalar: Egemen ideoloji X Siddet
Asil gorevi siddeti denetim altina almak olan devlet,
siddeti kontrol altina almak igin yine siddete bagvurur.

Siddetin Niteligi:  Devletten bireye yonelen fiziksel siddet
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Ornegin devletin polisinin saglar1 Fred’ inkine hi¢ benzemez. Filmde de az
sonra polisler (resmi elbiseli) ve sefleri metroda denetime baslarlar.

Bu denetim ile, siddeti engelleyecek ve metroda diizeni saglayacak olan egemen
ideoloji izleyiciye tamtilir. Sistemin artik eskidii ve yetersiz oldugu, polis sefinin
¢abuk yorulmasiyla g(’jst‘erilir. Otorite, yani egemen ideoloji yeterince gugli degildir;
ustelik sayginligi ve ciddiyeti de kalmamistir. Cinki, sefin yardimeilarinin isimleri
“Batman ve Robin” dir.

Gergi 1960°l1 yillarda da Fransiz sinemasinda olumsuz bir bilim kurgu
kahramani olan Phantoma (Fantoma) seyirciyle bulusmug ve sevilen bir serial haline
gelmistir. Ancak Mike Hammer’dan Sherlock Holmes’a ve James Bond’a kadar sistem
yandagt kahramanlar kitlelerle daha fazla baglantt kurmuglardir. Batman ve Robin’in
¢ok begenilmesi, ayrica degerlendirilmesi gereken sosyolojik bir olgudur. Sadece
olumsuz olmalari degil, popiler ve hayali olmalari da egemen ideolojinin giivenlik
guclerinin hafife alinmast sonucunu dogurmakta, ona olan giveni sarsmaktadir. Fred,
kendisini siddet uygulayarak denetlemeye caligsan polislerin (devletin) elinden kurtulur,
ama tek bilegine takil: kelepgeyi de beraberinde gotiiriir,

AYRIM ALTI: Kendisini izleyenlerden kurtulan Fred metrodan kadini arar.

Motifler: ‘ Duygular ifade etme ve toplumsal simif arasindaki iligki
Erkegin giicti ve penis arasindaki iligki

Catismalar: Tamimama X Sevgiyi dile getirme
Fred sadece bir kez konustugu kadina duygularim
acar.

Sevginin Niteligi:  Bireyler arasindaki diirist ve agikca ifade edilen romantik

sevgi

Erkek sevgi agisindan simdilik daba guclidir, ¢inkii duygularim agik¢a ve
cekinmeden ifade eder. Bulugmalarindan sonra, Helena’nin evine telefon ederek adim
dgrenir ve sonra kendisini sevdigini soyler. Sternberg, sevgiyi olusturan ozelliklerden
birisinin, iliskideki samimi ve i¢ten duygulan g¢ekinmeden ifade etmek oldugunu soyler
(1988: 120). Fred, Helena ile olan iiglincli goriigmesi olmasina ragmen sevgisini, higbir

¢ekince duymaksizin dogrudan ona yansitir.
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Fred’in sevgisini bu sekilde dogrudan ifade etmesi, onun sevgiye olan ihtiyacini
gosterir. Yalmzca sevgiye degil, onun ayrica cinsellife de ihtiyaci vardir. Metronun
karanlik ve gizemli bolgesinde yolunu bulmaya caligirken, yerden buldugu ince-uzun ve
parlak flioresan lamba ile yolunu aydinlatir. Fred elinde tuttugu bu fallik simge ile
yolunu ararken, hem sevgi ve cinsellige ihtiya¢ duydugunu, hem de penis ile 6zdeslesen
giice (iktidara) sahip oldugunu séylemeye ¢aligir.

Fakat Fred’in bu iktidar donemi kisa siirer. Cunki, 6niindeki boglugu gérmedigi
igin diigme tehlikest atlatir. Kendisi kurtulur, ama lambayi asag: disirnir. Artik penisten
aldig: guce sahip degildir. Erkek sadece, penisine sahip oldugu zaman gighidiir ve

sadece bu sayede yasamim sirdirebilir.

AYRIM YEDI: Fred, kendisini izleyenlerden kagarken metroda patenci ile

kargilagir.
Motifler: Alt siniftan insanlar arasindaki iligkiler
Yeraltina gizlenerek siddetten kagma
Catismalar: Siddet X Hayran olma

Fred siddete hayranlik duyar.
Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen teshir amagli siddet

Iste burada, Fred’i ozgiir kilacak olan patenler tekrar kargisina ¢ikar. Fred
metronun karanlik ve gizli bolimlerinde yolunu ararken birden patenciye rastlar. Isikls
patenleriyle Fred’in yolunu aydinlatan patenci, onun 6zgurliigini kisitlayan kelepgeden
kurtulmasina yardim edecektir.

Diinyada meydana gelen siddetten kagmus insanlar, burada -metroda-
kendilerine bagka bir dinya kurmuglardir. Fred, patenci sayesinde bu insanlarin
diinyasina girme ve 6limle oynayacagi oyun mekanim tanima firsatim bulur. Bu mekan
karanhktir, icindekiler ise siddete egilimlidir. Oyle ki; Fred’in kelepcesini agmasin
istedigi kisi, metronun bir kosesinde halter ¢alisan iri kryyim zenci bir erkektir.

Bu kez siddet kendisini tehdit unsuru olarak gosterir. Michaud, siddet eyleminin
kisinin kendisine, malina ve yakinlarina kars1 6nemli bir zararin korkusunu yasatmasi

gerektirdigini belirtir (1991:10). Gugli ve kaslt kollara sahip zenci erkek Fred’in
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kelepcesini yalmzca ellerini kullanarak agar. Boylece, apagik bir tehdit unsuru
olusturarak siddeti simgeler.

Fred bu kez, kendi disindan gelerek onu 6zgir kilan giddete tanik ve de hayran
olur. Hayran olur ¢inki, kendi renginden olmayan bu erkek hicbir 6zel alet
kullanmadan kol kuvveti sayesinde onu dzgirlestirmistir. Ustelik bu erkegin iistiinde,
biitin viicut hatlarini ve kaslarini ortaya cikaran tek bir atlet vardir. Kelepgeyi agarken
harcadig1 gii¢ nedeniyle yuzindeki kaslar gerilerek, ilkel ve saldirgan bir hal alir.
Burada, zenci erkek viicudunun ilkel, cinsel ve saldirgan bir imge olarak algilandigim

soyleyen Segal’i hatirlamak gerekir (1992: 223).

AYRIM SEKIiZ:  Fred patenciye Helena ile evli oldugunu soyler ve onunla
bir yag giinia partisine giderek metroda yasayan diger insanlarla tamsgir .
Motifler: Ait olma duygusu
Catismalar: Yalan X Sevgi
Fred kadin1 gergek disi bir sekilde nisanlisi olarak tanitir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Tipki patenci ve digerleri gibi, yasamint dizensiz, bir yere ait olmadan ve
sevgisiz siirdiren Fred igin en buyik hayal, sevgi duydugu birisiyle surekli beraber
olmaktir. Bu yiizden, Helena’nin fotografini goren patenciye onu niganlisi olarak tamitir.

Burada, agkin kendi diinyasiu kurdugunu, bunun da agki evlilige gotiiren ve
istikrarim1 korumasini saglayan tek yol oldugunu belirten Luhmann’s hatirlamak yerinde
olur (1986: 140). Fred i¢in, Helena ile nisanli olma hayali de ona duydugu sevginin bir

sonucudur,

AYRIM DOKUZ: Patenci metroda gozine kestirdigi bir kadinin ¢antasini
calar.
Motifler: Cinsellik ve sevgi iligkisi
Catismalar: Calma Eylemi X Sevgi
Patenci begendigi bir kadinin ¢antasim galarak, kisisel
olana miidahale eder.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu ortiilii sevgi
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Aslinda sevgi konusunda Fred’in, metroda yasayan evsiz insanlardan pek de bir
farki yoktur. Hepsinin de ortak ¢zelligi sevgi ve cinsellie a¢ durumda olmalaridir.
Patenci, metroda géziine kestirdigi bir kadinin ¢antasini ¢alip kagar. Freud, kutu, kap,
dolap ve canta gibi i¢i bos her nesnenin kadin cinsel organini simgeledigini soyler
(1992: 85). Patencinin asil ihtiyact kadimin parasi veya degerli egyalann degil, bir

kadinin sevgisi, ilgisi ve cinselligidir.

AYRIM ON: Kadin metroda kocasimn (saldirganin) adamlarindan kurtulan
Fred’in artik belgeleri istemedigini, sadece kendisiyle gorigsmek istedigini 6Zrenir.
Motifler: Bir kez olsun sevgiliyi gorme istegi
Catismalar: Para X Sevgi
Fred, Helena i¢in degerli belgelerden vazgeger.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Helena, Fred’in yaninda gegirdigi masum bir gece sonunda tizerindeki elbiseleri
degistirir ve metrodaki bir caféye gider. Orada kocasinin adamlan ile bulusur. Adamlar
ona, Fred’in aradiini ve kendisiyle bir kez daha gériigmek kosuluyla belgeleri geri
verecegini soylerler. Burada Fred, Helena’ya olan duygusal sevgisi nedeniyle, kendisi
icin ¢ok onemli sayilabilecek belgelerden vazgecer. Hayatim hirsizlik yaparak kazanan
bir adam i¢in, bu derece degerli bir seyi geri vermek, onun Helena’ya duydugu sevginin

bir simgesidir.

AYRIM ONBIR:  Cigekgi, patenci ve arkadaglarinin kaldifr yerde uyanan
Fred’e, giymesi icin yeni elbiseler verirken, Helena metro polis merkezine gidip
komiserle goriigmek istedigini soyler.

Motifler: Dostluk iligkist

Catismalar: Catigma yoktur.

AYRIM ONIiKi: Fred metroda yeni kiyafetleriyle kahvalti yaparken,
patencinin kendisine anlattif1 soygun planim dinler.

Motifler: Siddet-oyun iligkisi
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Catismalar: Dostluk X Siddet

Fred kendisine yardim eden patenciye siddet uygular.
Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Fred artik ﬁstunaeki tim fazlaliklarindan —kelepgesi ve smokini- kurtularak,
yeraltindaki bu yeni yasamina uyum saglamaya baglar. Fakat hala giddeti bir oyun
olarak algilamaktadir. Arkadasi patenci ile metroda yaptigi kahvalt1 sirasinda, onun
silahimi alir ve kafasina dayayarak tehdit eder. Fred gicin kolaylikla kendisine
gecebilecegini ve boylece siddeti uygulayabilecegini gosterir. Fakat, hemen arkasindan

giilerek silahi arkadasina geri verir. Fred i¢in siddet dalga gegilecek bir oyundur.

AYRIM ONUC: Kadn polis gefi ile goriigiirken, ¢antast patenci tarafindan
calinan kadin da sikayet i¢in oraya gelir. Bu sirada Fred de onunla birlikteymis gibi
davranr. Polis gefi yardimeisini yanina ¢agirip, kadinin verdigi Fred’e ait resmi gosterir
ve yakalamasim sOyler. Fred’in pesinden giden polisler patenciye rastlar ve onun pesine
diiserler. Fakat patenci onlardan kurtulmay1 basarir.

Motifler:

Catismalar: Birey X Yasa

Polis tarafindan aranan Fred, polis merkezine gelip vakit

gecirir.

AYRIM ONDORT: Polis sefi ¢igek¢inin iizerinde Fred’in ceketini goriince onu

sorguya ¢eker.
Motifler: Gelismig toplum ve siddet iligkisi
Devletin uyguladig “hakl” siddet
Catigmalar: Devlet X Siddet

Siddeti onlemeye c¢alisgan egemen ideoloji siddete
basvurur.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Ama bu oyundaki oyuncular sadece Fred’den ibaret degildir. Fred’in yerini
ogrenmek icin arkadast ¢igekeiyi sorguya c¢eken polis sefi de, bu oyunun
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kahramanlarindandir. Polis sefi, ¢igekgiye “Siddete bagvurmayr sevmem, ama hayat zor
oyle degil mi?” diyerek kendisini hakli gostermeye caligir. Geligmis toplumlar, tiiketim
toplumu ve barig¢il bir toplum olmalarinin yam sira, aym zamanda birer siddet toplumu
olma ozelligini tagirlar. Bu siddet, bu toplumlardaki bollugun ve refahin ortaya ¢ikarms
oldugu, amagsiz ve nesriesiz siddettir. Baudrillard’a gore bu tir siddet tiketilen degil,
refahin kendi gergeklesmesinde dogurdugu, denetlenemeyen siddettir (1997:215).
Baudrillard’in bahsettigi siddet tari, burada polis sefinin sozleri ile simgelenir.
Onun kullanmay: disiindugi siddet, yasamin bir pargasidir ve bu nedenle haksiz bir
tarafi da yoktur. Siddet ilk defa sistemin igindeki bireylerden degil, sistemin

kendisinden gelir ve egemen ideoloji siddeti dizginlemek igin yine siddete bagvurur.

AYRIM ?ONBES: Kadin metroda patenciyi takip ederek Fred’in saklandif
yere gelir ve ondan galdig: belgeleri ister.
Motifler: Geleneksel toplum yapis: ve degerleri
Giglii kadin
Gergegi yansitan sinema
Catismalar: Sevgi X Siddet
Kadin hoglandig1 Fred’e gsiddet uygular
Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Geleneksel anlatilarda esas olan, ataerkil toplum yapisinin korunmasi oldugu
i¢in kahraman hep erkektir, dolayisiyla giighi olan da her zaman erkektir. Kadinin yeri
ise ba.mbaskadlr.‘ Nazli Bayram (Kirmiz1)’ 1n da belirttigi gibi geleneksel anlatilarda
kadin; kahramanin sevdigi ve evlenmek istedigi, glizellik, varsilik gibi sahip olmaya
calistign degerleri tasiyan, toplumun benimsedigi ve kurallari ile degerlerine uygun
davranan bir karaktere sahiptir (1990: 21-26). Ciinkii geleneksel anlatilarda kadm
gigsizdur, kollanan ve korunandir. Helena Fred’e silah cekerek ondan galdig: belgeleri
ister. Siddet tehdidini savuran kadin birden gii¢lii konuma gegerek, geleneksel anlatiya
ters bir durum olusturur.

Fred bir kez daha, siddetin oznesi konumundan ¢ikip nesnesi durumuna
gelmigtir. Kadin fallik bir simge ile erkegi tehdit ederken, Fred kendisine gekilen silaha
karg1 tepkisiz kalir ve siddeti bir oyun olarak algiladigini gosterir. Silaha kars: tepkisiz
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kalan Fred, Helena tarafindan uyaritlir. Helena ona sinemay1 hatirlatarak, ellerini
kaldirmasin ister. Siddet karsisinda nasil bir tepki verilecegi beyaz perdeden 6grenilir.
Perdede gordugi karakter ile Ozdeslesen izleyici, ger¢ek yasamda ayni durum ile
kargilaginca nasil davranmas: gerektigini bilir. Ctinkii, Metz’in de belirttigi gibi, goriinti
ve sesin eszamanli olarak sunuldugu, karanlik ve dis diinyamn etkilerinden izole edilmis
bir salondaki izléyici, perdede gordiigi imge -kahraman- ile kolaylikla 6zdeslesir
(1982: 43-44).

AYRIM ONALTI: Fred, kadina belgelerin oldugu ceketini bir miizik diikkkam
sahibine verdigini soyleyince kadin oraya gider. Helena o ditkkan sahibini, ceketi
vermesi icin tehdit eder, fakat bir sonu¢ alamaz. Fred’in yanina geri donen Helena,
orada sadece gigekgiyi bulur. Biraz sonra oraya gelen Fred ve patenciye karninin ag
oldugunu soyler.

Motifler: Aldatma

Catismalar: Sevgi X Yalan

Fred hoglandigi Helena’ya yalan soyler.
Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen tehdit etme amagh siddet

Helena mizik diikkkamna geldigi zaman, dikkan sahibinden Fred’in ceketini
vermesini ister. Adamin olumsuz yanit1 iizerine silahimi ¢ikarir ve adami tehdit eder.

Kadin bir kez daha, geleneksel anlatiya ters bir durum olugturarak giiglii konuma gelir.

AYRIM ONYEDI: Fred, kadin ve patenci metrodaki bog bir istasyona
giderler.
Motifler: Burjuvazi ve kat1 kurallar
Toplumsal simf farki
Masallarda yasanan bir sevgi
Catismalar; Burjuva Ahléki X Dogal I¢giidii
Kadinin ait 6ldugu sosyal sinif onun gergek duygularini
ifade etmesine engeldir.

Sevginin Niteligi:  Bireyler arasindaki sif fark: gozetmeyen sevgi

Anadolu Universites

Merkez Kitughane
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Fred’in bu duygularina ragmen, Helena’nin tavri belirsizdir. Ona duydugu
sevglyl disar1 vuramaz. Burjuva toplumlarinda kadinlar, kocalarina ekonomik olarak
bagiml kalmalart yiuiziinden ezildigi i¢in, eviilikte sadakat ve siirekli tek-eslilik
kuraliyla ¢evrelenmislerdir. Schenk bu kadinlari, kocast ve devlet ile dalasmamas:
ogiitlenen kadinlar olarak tammlar (1992: 95). Fred ve Helena bos bir istasyonda dans
ederken, Fred Helena’ya kendisini neden sevmedigini sorunca “Cesaretim yok.”
Yanitim1 alir. Helena iginde bulundugu burjuva smifinin kahplarimi kiramadigi igin,
duygularim ozgiirce agiklayamaz ve diledigini yapamaz. Burjuva sinifi bu tarz “basit”
davramglan hos karsilamaz. Helena’ya ogretilen degerler, kocaya itaat ve tek-eslilige
saygi oldugu i¢in, Fred’in sordugu “Sizin evde kim agik olur 7”” sorusuna yanit veremez.

Helena’nin bu tavr1 Fred’i etkilemez. Erkegin sevgisi devam eder. Oyle ki;
Helena’nin kim oldugunu soran bateriste “cindirella” diye cevap verir. Erkek sevgi
nesnesini bir masal kahramani ile o6zdeslestirerek, onu yiceltir. Yalniz bu masal
kahramani da herhangi birisi degil, “cindirella” dir. Helena da cindirella gibi, Fred’in
hayatina bir gece vakti girmistir ve o mekana ait olmadig i¢in, belli bir siire sonra orayi
terk edecektir. Baterist Fred’e Helena’nin ¢antasinda tagsidigi silahi hatirlatinca, “O
onun sihirli degnegi” diye karsilik verir. “Sihirli Degnek™ simgesi, siddet ve sevginin

bir arada olusunun gostergesidir.

AYRIM ONSEKIZ: Fred ve kadin metronun gizli yerlerinde dolagtr.

Motifler: Zenci erkek imgesi
Penisin giicii
Catismalar: Siddet X Hayranlk

Fred ve kadin uyguladiklan siddete hayranhik duyar.
Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen teshir amagl siddet

Fred, Helena’dan gordugi siddet tehdidi kargisinda tepkisiz kalmaz iken, zenci
erkekten yonelen siddet tehdidi karsisinda etkilenir. Fred, Helena ve diger arkadaslan
ile metroda ¢alisan iscileri izlerken, hepsinin ilgi odag1 tek bir kisi izerinde yogunlagir;
Fred’in kelepgelerini elleri ile agan, kash viicuda sahip zenci erkek. Lynne Segal,
zihinsel bir yasamdan yoksun oldugu diisiiniilen siyah erkeklerin, dayamkhlik-hayvani

giig-kuvvet-cinsel gii¢ niteliklerine sahip bir Siiper Hizmetgi’ nin Ustiin bedensel
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varolusunu yasadigimi soyler (1992 225). Yani, béyaz erkek siyah erkekten aym
zamanda hem korkmakta hem de onu ideallestirmektedir. Bunun nedeni ise, siyah
erkegin “penis” inin giiciidiir, Bu penis, aym zamanda siyah erkegin siddetini de
simgeler. Fred ve Hele‘na, hayran bakiglarla bu gigli siyah erkegi izlerken, siddet

tehdidini simgeleyen gilice olan hayranlik yansitilir.

AYRIM ONDOKUZ: Sabah olunca kadin, giydigi yeni elbiseleri ile
Fred’in yaminda kaldigi yerden ¢ikar ve bir caféde kocasi (saldirgan) ile bulusur.
Saldirgan kadini dinledikten sonra bir adamina Fred’i 6ldiirmesini emreder.
Motifler: Burjuvazinin yiirimeyen kari koca iliskisi
Farkli siniftan insanlarin yakinlagmasi

Catismalar: Alt souf X Ust siif
Ust simifa mensup Helena alt simftan Fred’in yaninda bir
gece gegirir.

Sevginin Niteligi:  Bireyler arasindaki simf fark: gézetmeyen sevgi

Helena kocasina Fred ile tesadiifen tanigtigim ve kendisini onunla aldatmadigin
soyler. Kocast da Fred’in belgeleri istemedigini s6yleyerek ona yalan sdyledigini, hala
onlart satmaya calistifinn soyler. Helena, kocasinda bulamadigi sevgiyi Fred’de
bulmugtur. Fred, kocasi gibi narsis degildir. Kocasi, gicinii ve parasini kullanarak
insanlara hikmetmeye asik, sadece kendisini seven, ama bunu da diger insanlara yaptig
kadar kotii yapan bir narsistir. Burada, narsis bir kiginin sevilen nesneyi ideallegstirerek
giig, iin veya zenginlik kaynag: olarak partnerini degil de, kendisini gordiigiinii belirten
Kernberg’e deginmek gerekir (1995: 144). Kocasmn sevgi nesnesi Helena degil,
kendisidir. Helena da, kendisi igin siirekli planlar yapan, onu yénlendirmeye ¢alisan,

ilgisiz ve sevgisiz kocasindan bikmugtir. Bu nedenle, Fred’e kars1 biraz daha yakinlagir.

AYRIM YIRMI Fred metroda tek basina dolagir ve hiiziinli bir parga c¢alan
saksofoncuyu izler.
Motifler: Yalmzlik
Ozlem

Catismalar: Catigma yoktur.
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AYRIM YiRMIBIR: Helena Fred ile birlikte metroda bir giin kaldiktan
sonra degismeye baslar ve kocasinin (saldirganin) zoru ile gittigi aksam yemeginde
davetlilere hakaret eder.

Motifler: Sevgi ve siddetin birlikte varolmasi

| Helena’nin burjuvaziye bagkaldirigi
Fred’e ve onun sinifina olan ilgisini gostermesi
Catismalar: Birey X Burjuva Smifi
Helena kendi iginde bulundugu toplumsal sinif ile bir
¢atisma yasar.

Siddetin Niteligi:  Bireyden toplumsal sinifa yénelen siddet

Helena’nin Fred’e olan bu yakinlagmasi, gesitli gostergelerle kendini belli eder.
Fred ile tanigmasi ve onunla metroda bir gece kalmasindan sonra, tizerindeki giysileri ve
sa¢ seklini degistirir. Fakat Helena’nin yalnizca sag1 ve giyinisi degil, kafas: da degisir.
Kendi smifina mensup kisilere hi¢ yapmamasi gerekeni yapar ve argo sekilde hakaret
eder. Duvarlart yikarak kendini bu insanlardan ayinr, boylece burjuva simnifina ait
yasalari ¢igner. Helena tim bunlari, Fred’e duydugu sevgi nedeniyle yapar. Sevgiyi,
kigiyi obur insanlardan ayiran, duvarlart yikan ve kigiyi diger insanlarla birlestiren bir
gug olarak niteleyen Fromm’u anmak gerekir (1991: 28).

Filmde siddet, yalmzca kahramanlarin hayran oldugu bir 6ge olarak degil, bazen
de onlarnt giddetin Oznesi olarak sunulur. Helena kocasinin zoru ile gittigi aksam
yemegine, daha once hi¢ giymedigi tarzda giysiler ve saclar ile gider. Burada, insan
govdesinin tizerine giydigi giysi ile bir seyler anlatmaya bagladiginit ve kendisine 6zgi
bir takim gostergeler tagidigimi soyleyen Barthes’s hatirlamak gerekir (1987 82).
Helena’mn her zaman giydigi ve ait oldugu sosyal sinifin giysilerini tzerinden
cikartmastyla, hem o simifa ait olmak istemedigi, hem de o siuf igin artik bir tehdit
olusturdugu yansttilir,

Helena, Saglarlm “punk” tarzinda kestirerek bu yeni stilini “Mohikan” olarak
tanitir. Mohikan Helena’nin ait oldugu sosyal sinifla higbir sekilde ozdeslesmeyecek,
siddetin simgesi olabilecek bir terimdir. Helena, bu “Mohikan” ligini Fred’den almustir.

Ciinki, Fred de mohikanlar gibi yabanil ve bilge bir kisilige sahiptir. Helena, Fred’den
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etkilenerek takindig1 gostergeler ile siddeti yansitir. Fakat Fred’in uyguladig siddet
dogrudan degildir. Ama egemen ideoloji siddeti dogrudan uygulamayi seger.

AYRIM YIRMIiKi: Helena yemekten kalkip polis merkezine gider.

Komisere Fred’in pesindeki adamlardan bahseder ve onu daha énce bulmasi igin istekte

bulunur.
Motifler: Devlete olan giiven
Catismalar: Siddet uygulayan polis X Yasam saglama

Helena, Fred’in pesinde olan polisten onun hayatim

kurtarmalarini ister.

AYRIM YIRMIUC: Sabah olunca, Fred, bir odada enstrimanlariyla birlikte
uyuyakalmig arkadaslarini uyandirirken, polisler ve saldirganin adamlar1 Fred’i bulmak
i¢in metroya yayilir.

Motifler:

Catismalar: Catigma yoktur.

AYRIM YIRMIDORT:  Fred arkadaslarina zenci sarkiciyr tamstirir ve bir
konser ayarlayacagini soyler.
Motifler: Bir gruba ait olma duygusu
Catismalar: Yalmiz Olma X Grup Olma
| Hep yalmz olmaya aligmig Fred, ilk kez bir gruba ait
olmak igin ugrasir.

Sevginin Niteligi:  Bireyler arasindaki sinif fark: gozetmeyen sevgi

Diger insanlarla birlegsme gabasi i¢inde olan sadece Helena degildir. Fred de,
metroda yagayan kimsesiz insanlarla bir miizik grubu kurarak bir grup olusturmaya
calisir. Fred’in gruba tamstirdifi zenci sarkict Paul’u soyledigi sarkiya, her biri ¢aldigs
enstrimanla eglik eder. Boylece birlikte “konugmaya” baglayarak, birbirlerine ve

sevgiye olan ihtiya¢larini sergilerler.
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Fred bu sark: sirasinda, Helena’y1 evinde uyurken yanina gidip izledigini hayal
eder. Helena’ya duydugu sevgiden nedeniyle, her zaman onun mutlulugu ile ilgilenerek,

yoklugundan dolay: her zaman onunla birlikte olmak ister.

AYRIM YiRMfBES: Metroda Fred’i arayan polis gefi, ona ulagmak icin
arkadagi patenciyi yakalar.
Motifler: Egemen ideolojinin “hakli” siddeti
Catismalar: Deviet X Siddet
Siddeti engellemek isteyen devlet siddet uygular.
Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen fiziksel siddet

Otorite ya da iktidar, bir denetleme ve egemenlik kurma araci olarak, siddetin
elde tutulmasinin gosterilmesiyle temsil edilir. Metroyu sugtan ve siddetten arindiracak
olan polis sefi ise, trende yakaladif1 ve neler oldugunu soran patenciye “Polis-kelepge-
hapis” yanitim1 verir. Egemen ideoloji, iktidara sahip oldugunu gostermek igin elindeki
guci kullanir. Sistem siddeti 6nlemek igin, bireyin ézgtrluguni kisitlayarak yine bir tiir
siddete bagvurur. Bu noktada, iktidara sahip olanlarin bu iktidar1 siddet aracilig: ile

gostermeye ihtiyag duyduklarimi belirten Mark Hobart’a deginmek faydali olacaktir
(1996: 58).

AYRIM YiRMIALTT: Fred tesadifen metroda Batman ve adamlanyla
kargilagir, fakat onlarin elinden kurtulmayi basarir. Onu bir kez daha elinden kagiran
Batman komiserin yanina geri déndiginde patenci oradadir.

Motifler: Egemen ideolojinin “hakli” siddeti

Catismalar: Devlet X Siddet

Siddeti engellemeye caligan devlet, kendi uyguladigi
siddeti hakli gosterir.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen fiziksel giddet

Iktidarin uyguladigi dogrudan siddet ise, yine egemen ideoloji tarafindan hakli
ve nedenli olarak yansitilir. Polis gefinin sorgusu sirasinda, Fred’i bir kez daha elinden

kaciran yardimeist igeri girer ve patenciyi gorince ona yumruk atarak yere disurir.
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Adamini sakinlegmesi igin digar1 ¢ikaran polis sefi, patenciye “8 Aydir pesindeyiz,
kendini bizim yerimize koy.” der. Bireylerden gelen siddet haksiz iken, devletin

uyguladig: siddet yasal ve hakli imis gibi yansitilir.

AYRIM YIRMIYEDI: Cicekei, Fred’in yerini sOyleyecegine inandirdift
saldirganin adamindan para alir ve onlar1 arayacagini soyler. Daha sonra, Fred ile
birlikte metronun bagka bir bolgesinde para tagiyan iki kuryeyi soyup kagar. Cicekei

daha sonra saldirganin adamini arayip onu aldattigim soyler.

Motifler: Aldatma
| Itiraf
Catismalar: Catigma yoktur.

Siddetin Niteligi: = Bireyden devlete yonelen siddet

AYRIM YIRMISEKIZ: Yeni ve sade giysileri ile komiserin yamnda olan
Helena, odada yer alan monitorlerden Fred’in arkadaslarini goriir ve ayrilmak ister.

Motifler:

Catigmalar: Catigma yoktur.

AYRIM YIRMIDOKUZ: Fred yaptig: bir aldatmaca ile grubunun metroda
konser vermesini saglar. Basarili bir performans sergileyen grup, birgcok insam oraya
¢ekmeyi basarir. Bu sirada, saldirganin adaminin hazirladigr silahi ile gizlice Fred’i
takip eder.

Motifler: Sinuf ve kusak fark:

Siddetin bireysel degil, toplumsal bir sorun olusu

Catismalar: Yashh X Geng ve Klasik X Pop

Klasik miizik konseri izlemeye gelen yagli insanlar,
Fred’in bir aldatmacasi sonucu genglerden kurulu bir pop
miuizik grubu ile kargilagir.

Siddetin Niteligi:  Bireyden (veya bireylerden) devlete yonelen siddet

Islev: Kahraman izlenir.
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“Sozde” hakli bu siddetin temsilcileri Fred’i ararken, diger siddet temsilcisi onu
bulmustur bile. Helena’min kocasimin gorevlendirdigi tetik¢i, onu miizik grubuyla
calisirken gozetler. Siddet sinsice kurbanini bekler.

Hayward’a gore, Besson’un filmlerinde -ustii kapali olarak da olsa- yansitilan
tema, toplumun genglerVe kars1 bir tavir aldig1 ve onlan sevmedigidir (1998: 82). Onun
filmlerinde eski ‘kusak (vash kusak), yeni bir toplumsal diizen istemez, eskisinin
sirmesini ister. Fred ve arkadaslarini yakalamaya ¢aligan ve onlara siddet uygulayanlar,
hep bu genglerden hoslanmayan eski kusaktir. Bu nedenle Besson kahramanlan
(protagonist), gengleri bir “dligman” olarak goren bu topluma kars1 gelir; bunun igin ya
sinirlart agar, ya da egemen sisteme (kapitalizm) alternatif bagka sistemler gelistirir.

Fred de bu genglerden biri oldugu igin, filmin sonunda metroda klasik muzik
konser1 izlemeyi bekleyen bu yash kusag: sasirtir. Klasik mizik ¢alacak gercek gruba
konserin iptal edildigini soyleyerek, kendi kurdugu pop miizik grubunun sahneye
¢ikmasim saglar. Boylece, var olan toplumsal diizene uyum saglamak yerine ona
alternatif yeni bir sistem getirir.

Fred’in grubunun metroda verdigi konser son derece bagarili olur. Zenci sarkici
Paul “Just Don’t Kill People” isimli pargayr sOylerken, ilk onceleri sarkidan
hoglanmayan “eski kusagin” yash ve burjuva izleyicileri, daha sonra pargaya eslik eden
punkcu genglere katilirlar. Siddet toplumdaki herkese ait bir sorundur; ona karsi

¢ikmak igin belirli bir sosyal sinifin veya kusagin mensubu olmak gerekmez.

AYRIM OTUZ: Fred oraya gelen Helena’y1 fark edince ona dogru yonelir.
Fakat tam bu sirada saldirganin adami Fred’i arkasindan vurur.
Motifler: Siddet ve sevginin birlikte varolusu
Oliimiin yagamla igice olusu
Fred’in siddeti (ve 6limi) ciddiye almayis
Catismalar: Helena X Burjuva degerleri
Fred’in erken gelen olumi nedeniyle Helena, ona
duygularimi agacak zaman bulamaz.
Siddetin Niteligi: ~ Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet
Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi
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Fakat, yasam bunu yalanlar; tetik¢i Fred’i vurdugu zaman yalmizca Helena
bunun farkindadir. Helena’min digindakiler, kendisini miizigin ritmine kaptirmis dans
etmektedir. Izleyiciler ve miizisyenler, bilingli bir sekilde siddetin varolmadigi bir
duslem dunyasina girmeyi secerler. Gergek yasama hakim ve her yerde kol gezen
siddeti reddederler. Oirsa Fred vurulur ve Helena’mn kollarinda olur, tetik¢i ise gok
rahat bir sekilde ortaliktadir. Bireyler ne kadar kars1 da olsa, siddet yasamin igindedir ve
yasam bu siddeti gizler.

Fred oliirken bile, siddeti bir oyun gibi gérdigu i¢in onunla dalga geger. Kendi
olimiine bile pek uziliyormusg gibi gozikmez. Cinki, son sozleri “bap bap bap”
seklinde bir sarki nakarati olur. Akla hemen Sokrates gelir. Berttand Russell,
Sokrates’in 6liime tiziilmediZini, 6limii ruhla bedenin bir ayrilmas: olarak algiladigim
belirterek, tnli filozofun ¢liim aminda bile sakact ve sakin kalacak olgide korkudan
siyrildigim soyler (1996: 247). Fred de Sokrates gibi, oliirken bile sogukkanli, sakaci
ve sakindir. Fred’in “mohikan” lig1, yani bilgeligi bir kez daha kendisini gosterir.

Filmin sonunda, Helena’nin kocasinin gorevlendirdigi bir adam, Helena’nin tim
cabasina ragmen, konser sirasinda Fred’1 vurur. Bu sirada Helena’ya giilimseyen Fred,
arkasindaki katili gormez. Fred yere yigilinca Helena kosarak yanina gelir. Kadin
burada giigsiizdiir, ¢inkii erkegin “Beni birazcik da olsa seviyor muydun ?” sorusuna
cevap veremez. Belki de cevap verememesinin sebebi, hayatta gergekten sevgi duydugu
tek insam1 o anda kaybediyor ve elinden bir sey gelemiyor olmasidir.

Sevgi duvarlan agar, simf farki gozetmez. Helena Fred’e cevap veremese bile,
son amnda onun yaninda olmasi sevgisinin bir gostergesidir. Filmde sevgi tutkulu bir
ask bigimine higbir zaman dénismese ve kahramanlar boyle bir aski yasayacak kadar
birlikte olmasalar da, kahramanlarin bakiglari, mimikleri ve davramglar: aralarinda bir

sevgi iliskisi oldugunu agikca belli eder.
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3.2.2.2. The Big Blue ( Derinlik Sarhoslugu) - 1988

i. Filmin Ozeti

Film, iki serbest dalgic arasindaki rekabeti anlatir. Her ikisi de digerinin
rekorunu kirmaya caligirken daha da derinlere inmekte, ama bir yandan da en iyi
olabilmek igin hayatlarini riske etmektedirler. Fakat gercek oykii, Jacques Mayol’un
(Jean-Marc Barr) denize olan agkidir.

Cocukken, sunger avcilifi yapan babasinin 6limine tanik olan Jacques’in en
biyik tutkusu deniz ve denizde yasamaktir. Enzo Mollinari (Jean Reno) ve Jacques,
¢ocukluklarint Yunanistan’da birlikte gegirmislerdir. Tupsiiz dalig sporunda Enzo dinya
sampiyonu olmasina ragmen, Jacques da en az onun kadar iyidir. Aralarindaki rekabet
stirerken, Jacques’in basit hayat: gazeteci Johana (Rosanna Arqutte) ile tamgmasindan
sonra zorlagir. Birbirlerine agik olurlar ve sorunlar baglar.

Jacques, bu sorunlann ustesinden nasil gelecegini bilemez ve siirekli tim
zamanini dalarak, ya da yunuslarla oynayarak gecirmek ister. Jacques’a goére, “Biiyiik
Mavi” denilen denizin derinlikleri yagamdaki her seyden daha gilizeldir ve onun en

biiytiik istegi, hayatinin sonuna kadar denizin derinliklerinde yasamaktir.

ii. Filmin Coziimlemesi

AYRIM (SEKANS) BiR: Kahraman (Jacques), cocukluk yillarinda denize

olan tutkusu yizinden yiksek kayalardan denize atlar ve tehlikeli miiren baligini eliyle

besler.
Motifler: Siddet ve sevgi iligkisi
Siddeti evcillestirme olma ¢abasi
Catismalar: Siddet X Sevgi

Jacques siddete sevgi ile yaklagir,
Siddetin Niteligi:  Dogadan bireye yonelen siddet

Sevginin Niteligi:  Bireyden dogaya yonelen sevgi
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Filmin baglamasiyla birlikte, kamera deniz kenarindaki kayaliklarin tizerinde
dolagir ve boylece, Oykiiniin gegecegi mekanlar izleyiciye tamtilir. Renkli olarak
baslayan film siyah beyaza doner. Filmin siyah beyaza dénigmesiyle yonetmen,
flashback teknigini kullanarak bir tir geriye (ge¢mise) donis yapar ve kahramanin
heniiz gocukken siddet ile tamigtifint yansitir.

Yunanistan’in kiigik bir kiy1 kasabasinda yasayan kiigiik Jacques’in en
hoslandig1 sey, deniz dibindeki baliklar1 eliyle beslemektir. En ¢ok ilgilendigi balik,
keskin disleri ve gug¢li g¢enesiyle insan viicuduna rahatlikla zarar verebilecek bir
mirendir. Jacques, denizdeki en tehlikeli yaratiklardan biri olan bu siddet simgesi
balig1 evcillestirmeye galisir. Jacques siddet ile ilk kez iligkiye geger, ama bu iligki

siddeti dizginlemek amaci ile yapilan uyumlu bir iligkidir.

AYRIM IKi: Arkadaglar1 evine giden Jacques’: iskeleye cagirir ve

ondan dipteki paray1 almasini isterler. Fakat oraya gelen Enzo, bu igi ondan once yapar.
Motifler: Dostun rekabete yol agacak bigimde davranmast
Catigmalar: Dost X Rekabet

Jacques en iyi arkadas ile yarigir.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen 6rtiilii siddet

Jacques, insanlarla da uyumiu bir iligki i¢inde olmak ister. Bu yiizden, yasiti olan
cocuklarin istegini geri ¢evirmez ve iskelenin dibinde bulunan madeni paray: almak igin
oraya gider. Fakat, en yakin dostu ve rakibi Enzo bu isi ondan 6nce yapar. Bu, birt
Fransiz digeri Italyan iki gocuk arasindaki rekabet iligkisinin baglangicidir.

Rekabet de siddeti doguran bir unsurdur. Bunun en yakin ve biiyiik kamti; iginde
bulundugumuz 20. yizyilin baginda meydana gelen I. Diinya Savast’ dir. Bilindigi gibi,
bir suikast sonras: gelisen diplomatik olaylar sonucu baglayan bu savasin ger¢ek nedeni,
Avrupa devletlerinin topraklarini genisletmek, ham madde kaynaklarimin denetimini
saglayarak ekonomilerini giiglendirmek ve bu amagla III. Diinya Ulkeleri tizerindeki
egemenliklerini arttirmak igin birbirleriyle yapmis olduklari emperyalist rekabettir. Bu
rekabet sonucu, Avrupa Devletleri ilk énce kendi aralarinda kutuplagmis, daha sonra da

son kertede siddet olarak kabul edilen “savas” a bagvurmuslardir (Unsal, 1996: 35).
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Enzo ile Jacques’in arasindaki rekabet, I. Diinya Savagi sirasinda ayn
kutuplarda birbirine karsi savasan Italya ve Fransa arasindaki rekabeti ¢agristinr. O
tarihte bu iki ulusun arasindaki rekabet, siddetin en yogun gériniimii olan savasa yol
agmugtir. Burada ise, Enzo ve Jacques arasinda daha ¢ok bir oyunu andiran gocuksu bir
rekabet dogmak iizeredir. Fakat, oyun gibi baglayan bu rekabet siddete yol agar. Biiker,
eskiden soylular arasinda yapilan ve onlarin savasa her an hazir durumda olmak amacini
giiden at iizerinde mizrak doviigii oyununun, taraflardan biri 6lene yada kral oyunu
bitirene kadar sirdigini soyler (1992: 28). Tarihte erkeklerin savaslara oyun
bi¢iminde hazirlanmalar: gibi, Enzo ile Jacques’in arasindaki rekabette oyun gibi baglar.

Rekabeti, yani siddeti baglatan Enzo olur ve dibe dalarak yasitlari tarafindan
dusiirilen paray:r ¢ikarir. Burada oyun sonucu kazamlan zaferin, ilk ve son agamada,
oyunun ya da yarigmann amaci olarak kaldigim ve kazanilan zaferin tadini ¢ikarmaya
olanak veren birgok seyin eslik ettigini soyleyen Huizinga’ya deginmek faydali
olacaktir (1995: 72). Onun da belirttigi gibi, ¢ocuklar alkiglar ve ovgiilerle Enzo’nun
zaferini kutlar. Onur ve sayginlik sahibi olan Enzo, beraberindeki ¢ocuklarla oray: terk
eder. Jacques ise miitevazi bir gekilde bu olay1 izler. Onun tercihi bu oyuna ve rekabete,

dolayisiyla dogabilecek siddete karigmamaktir.

AYRIM UC: Jacques, riiyasinda yunusu gorir ve o sabah siinger avcist
olan babasina teknede yardim eder. Fakat Jacques o giin, dibe dalan babasinin bir kaza
sonucu olimiine tamk olur.

Motifler: Doganin 6lime yol agmast

Kisinin dogadan gelen 6lim tanik olmasi
Catismalar: Yasam X Olim

Babasinin ¢lim nedeni, Jacques’in ¢ok sevdigi denizdir.
Siddetin Niteligi: = Dogadan bireye yonelen siddet

Sevginin Niteligi: Bireyden dogaya yonelen sevgi

Filmde sevgi ve siddeti uyumlu bir sekilde birlikte gosteren ilk sahne,
Jacques’in yine suyun dibinde miireni besledigi, aniden yamna gelen yunusu gorip
hizla su iistiine ¢ikmaya ¢abaladif1 ve tiim bunlarin bir ritya oldugunu anladig: sahnedir.

Tehlikeli ve vahsi bir balik olan miiren siddeti simgelerken, insan igin en uysal
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hayvanlardan biri olan yunus sevgiyi simgeler. Jacques’in deniz ile olan bu iligkisi
sevginin bir simgesidir. Cinku, insan ve doga-deniz- arasindaki bu iligki de, sevgide
oldugu gibi giiven ve dayanigma i¢inde olmay: gerektirir.

Jacques arkadaslarinin oynadig: bu oyuna ve rekabete katilmaktan ne kadar uzak
dursa da, siddet onun.pesini birakmaz. Cunki, doganin iginde siddet barinir ve doga
icinde barindirdigi bu siddeti insana sunar. Yabamil yasamdan kurtularak toplum
hayatina aligmig tek canli olan insan, fizyolojik yapisindan dolayr her zaman doga
karsisinda gigstuzdiir. Dolayisiyla, Teresa de Lauretis’in belirttigi deprem, sel, kuraklik,
erozyon, firtina gibi doganin i¢inde yer alan siddet karsisinda her zaman savunmasiz bir
durumdadir (1989: 251).

Jacques, ¢ok gegmeden doganin iginde yer alan bu siddetle tanigir ve ertesi giin,
ilkel ve eski elbiselerle siinger avlamak i¢in denize dalan babasinin 6lumiine tanik olur.
Babasinin denizin dibine dogru gitmesi karsisinda elinden higbir sey gelmez. Doganin
sundugu siddet ve olim, en ac1 sekilde Jacques’in hayatina girer. Fakat Jacques yalniz
degildir, tim bu olanlara tanik olan biri daha vardir: kayalarin tizerinde balik avlayan

Enzo. Doganin sundugu siddet, bu iki ¢ocuk arasindaki rekabeti baglatan unsurdur.

AYRIM DORT: Enzo hala Sicilya’dadir ve para karsilig1, batik bir gemide
sikigmig olan yabanci bir dalgici kurtarir,

Motifler: Para karsihigt yasam kurtarma

Catigmalar: Catigma yoktur.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen ortiili siddet

Giiniimiize gelindiginde ise, Jacques ile Enzo’nun dogasinda yer alan siddetin
hala varlifim1 korudugu ve aralarindaki rekabetin devam ettigi gorilir. Enzo ¢ocukken
yaptigt gibi, dalma yetenegini kisisel ¢ikarlar igin kullanmakta ve Jacques ile rekabet
etmektedir. Enzb’nun, Sicilya’da para karsihgi batik bir gemiden yabanct bir dalgi¢
kurtardiktan sonra disiindigi tek sey, kazandifi para ile katilacagi diinya dalma

sampiyonasinda Jacques’t yenmektir.
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AYRIM BES: Johana, bir haber i¢in Peru’daki bir bilimsel arastirma
merkezine gelir. Burada, arastirmalar igin gonilli kobaylik yaparak tiipsiiz su altina
dalan Jacques ile tangr.

Motifler: Bilimsel arastirmaya olan goniillii katka

Catiymalar: ' Teknoloji X Siddet

Insann yaratip gelistirdigi teknoloji, insana siddet uygular.

Siddetin Niteligi: = Teknoloji ve bilimden bireye yonelen siddet

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Filmde siddeti sunan ve insana uygulayan yalnizca doga degildir; teknoloji de
igin i¢indedir. Johana Jacques’1 ilk kez gordiiginde, su altinda bilimsel bir aragtirma igin
gonulla kobaylik yapmaktadir. Bilim ve teknoloji, dogaya ve insana karst siddet
uygular. Jacques’in kobaylik yapti: arastirmayi yoneten doktor, Johana’ya “Bilim
acimasizdir.” diyerek insana ve dogaya uyguladiklar: giddeti yansitir. Subway filminde
siddet kentte ger¢eklesirken, bu filmde siddet mekam doga’dir.

Denize olan aski ¢ocukken baglayan Jacques’in Johana ile olan tanigmasi ise,
kizin tesadifen, onun gonulli kobaylik yaptifi bu bilimsel aragtirma merkezine
gelmesiyle olur. New York’lu bir gazeteci olan beceriksiz ve ¢ekingen Johana, buzlar
altinda tiipsiiz olarak bir yunus gibi dolasan bu sessiz adama ilgi duyar. Daha once
siddet uygulayan teknoloji, simdi sevginin olugmasina aracilik eder; Johana teknoloji
sayesinde buzun altinda dalan Jacques’in kalp atiglarin1 duyar. Jacques sudan ¢ikinca
1sinmast i¢in ona kahve gotiiriir, Johana’nin gétiirdiigii bu kahve sevginin baslangicidir
ve amaci ona bir seyler vermek, yardimci olmaktir. Boyle davranmasinin asil nedeni
ise, ilk goriigte Jacques’a karg: hissettigi duygulardir. Burada, sevginin etkin 6zelligini,
en genel bicimde vermek degil, almak olarak tanimlayan Fromm’u hatirlamak gerekir
(1991: 36).

Jacques da Fromm’un bu nitelendirmesinin dogru oldugunu kamtlar. Cunki, itk
kez tamstifi ve sadece birkag¢ kelime konustugu Johana’ya, kendisine verdifi sicak
kahveye kargilik olarak, sevgiyi simgeleyen bir yunus biblosu hediye eder. Amaci,
Johana’min kendisine yaptig1 jeste bir kargilik vermek ve ona karst hissettigi, ama ifade

edemedigi duygularini yansitmaktir.
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Johana’min New York’da yasadigini duymas lizer onu, ¢inkii orasi kalabalik,
biiytik ve sevgiden uzak, yani onun hi¢bir zaman yasayamayacagi bir mekandir. Jacques
doganin yasalarina uyan, onunla uyumlu bir yagsam kurmay: segmis bir kisidir. Boyle
sevgisiz bir mekanda yagayamaz. Johana da, yasadigi bu kentten nefret eder, zira
izleyici kentin bu ézeliiklerini, Johana’nin evine doniis yolunda goriir. Kentte giddet
vardir. Bu yizden, hem Jacques hem de Johana dogada yasamay: secer. Esas olarak
dogada da siddet vardir, fakat bu, sevgi ile ayn1 oranda bulunan ve onunla dengeli,
uyumlu bir gekilde var olan siddettir. Bu da, deniz ve adada yasamay1 seven ¢iftin bir
sevgi iligkisi igin ne kadar uyumlu oldugunu gosterir; tipki dogada bulunan sevgi ile
siddet gibi.

AYRIM ALTT: Jacques’in yagadig1 yer olan Fransiz Riviera’sina doniince
yaptigl ilk is, gosteri havuzundaki yunuslarla oynamak olur. Daha sonra, havuzda dalma
antrenmanlar yaparken Enzo gelir ve onu Sicilya’daki sampiyonaya davet eder.

Motifler: Insan ve doga iliskisi

Catismalar: Dost X Rakip

Jacques Enzo’yu dostu, Enzo ise onu rakibi olarak gorir

Sevginin Niteligi:  Birey ve doga arasindaki kargilikli sevgi

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen o6rtiihi siddet

Jacques’in gergek agki, evi diye benimsedigi deniz ve yunuslardir. Esyalarim
atar atmaz hemen havuza gidip yunuslarla oynamasi, yunuslarin da onu goriince sanki
yakin bir dostlart gelmis gibi davranarak seving gostermeleri, aralarindaki iligkiyi ¢ok
iyl yansitir,

Havuzda g¢alisirken Enzo gelir ve onu 10 giin sonra baslayacak olan diinya
sampiyonasina davet eder. Denize ve dalmaya olan agki nedeniyle, Enzo’nun kendisine
yaptig1 daveti kabul ederek, sampiyonaya katilir. Enzo onu her ne kadar bir rakip
olarak goérse de, Jacques onun g¢ocukluk arkadasidir. Babasmin olimiine bile tamiklik
etmis birisine karg1 besledigi hisler, elbette ki dostga ve sevgi doludur. Jacques higbir
zaman Enzo’yu bir rakip olarak degil, tam tersine bir dost olarak gorir.

Ona duydhgu ve yillardir gegmeyen bu kin, bir tur siddet gostergesidir. Enzo suf

bu kininden otiirii, yillar sonra Jacques’i yasadifi yerde bulur ve onu sampiyonaya
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katilmaya zorlar. Ciinki, kendisini sadece onu yendigi zaman gergek sampiyon olarak

gorecektir. Bu nedenle Jacques’a kars igten ice bir siddet duygusu beslemektedir.

AYRIM YEDI: Johana, New York’a geri doniince ev arkadasina

Jacques’dan bahseder. ‘

Motifler: Teknoloji sevgi iliskisi
Kent siddet iligkisi
Catismalar: Sevgi X Yalan

Johana Jacques’1 bir kez daha gorebilmek igin patronuna
yalan soyler.
Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Siddetin Niteligi:  Kentten bireye yonelen siddet

Izleyici kentin insana uyguladig: siddet, sikistk ve kalabalik New York
trafiginde ilerlemeye ¢alisan Johana ile yansitilir. Giiglitkle evine gelen ve yasadig bu
yerden nefret ettigini soyleyen Johana, ev arkadagina birisiyle tanistigim soyler. Ona
karst duydugu sevgiyi, Jacques’in kalp atislarini gosteren kagit parcasim arkadagina
“onun fotografi” diye gostererek yansitir. Ondan geriye kalan tek seyi saklayarak, bir
anlamda Jacques’in kalbine sahip olmak isteyen Johana, onu tekrar gormek isteyecektir,
Burada Reik’i hatirlamak gerekir. O, sevgi iligkisinde bir sevgi objesinin olmast
gerektigini, aksi halde sevgi beslemenin zor olacagimi soyler (1993: 115). Johana,
Jacques’a sevgi duyar, bunun i¢in ona ait bir objeye sahip olmak ve onu hep yaninda

bulundurmak ister. Bu nedenle, Jacques’in kalp atiglarini gosteren kdgidi saklar.

AYRIM SEKIZ: Johana, Peru’daki profesorden Jacques’in Sicilya’daki
diinya dalis sampiyonasina katilacagina 6grenince, oraya gidebilmek i¢in patronuna
yalan soyler.

Motifler: Sevgi yalan iligkisi

Catismalar: - Meslek Ahlakr X Johana

Johana meslegine ihanet ederek, patronuna yalan soyler.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi
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Geng adama olan sevgisi bununla bitmez; Jacques’in Sicilya’da yapilacak olan
dinya sampiyonasma katilacafim ogrenince, patronuna mafya ile ilgili bir haberi

bahane ederek oraya gider. Amaci, sevgi duydugu insamu yeniden gorebilmek arzusudur.

AYRIM DOKUZ: Jacques Enzo’nun davetini kabul ederek Sicilya’ya gelir.
Kalacag: otelde yer olmadigi Ogrenince, Enzo ona kendi odasini verir. Bu sirada
Johana’da oraya gelmis ve Jacques’t aramaktadir. Onu, Enzo ile kaldigi otelde 6gle
yemegi yerken bulur.
Motifler: Anne saygist ve korkusu
Kent siddet ve doga sevgi iligkisi

Catismalar: Kent X Doga
Enzo yasamak igin kenti segerken, Jacques’in tercihi ise
dogadir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik ve arkadagca sevgi

Denize ve dalmaya olan agki nedeniyle, Enzo’nun kendisine yaptig daveti kabul
ederek, onun da yarigacagi sampiyonaya katilir. Enzo onu her nekadar bir rakip olarak
gorse de, Jacques onun ¢ocukluk arkadasidir. Babasinin 6limiine bile tamklik etmis
birisine kargt besledigi hisler, elbette ki dost¢a ve sevgi doludur. Jacques higbir zaman
Enzo’yu bir rakip olarak degil, tam tersine bir dost olarak goriir.

Bu dostu ile yedigi bir yemek sirasinda, Johana ¢ikagelir. Sanki bir tesadifmig
gibi yapilan bu karsilagmayi ayarlayan sey, Johana’nin ona duydugu sevgidir.

Jean Reno’nun canlandirdigi Enzo, filmde giddet uygulayan ve rekabete giren,
“Diinyada yasamak i¢in kent gibisi yok™ sozleriyle kentte yasamay1 se¢mis karakter
olarak sunulur. Doga ile 6zdeslestirebilecegimiz Jacques sevgiyi simgelerken, kalabahik
kent ile 6zdeslesen Enzo siddeti temsil eder.

Kentte siddet vardir. Bu yiizden, hem Jacques hem de Johana dogada yasamay1
secer. Esas olarak dogada da siddet vardir, fakat bu, sevgi ile ayn1 oranda bulunan ve
onunla dengeli, uyumlu bir sekilde var olan siddettir. Bu da, deniz ve adada yasamay1
seven ¢iftin bir sevgi iligkisi i¢in ne kadar uyumlu oldugunu gosterir; tipk1 dogada

bulunan sevgi ile siddet gibi.
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Konugmalan sirasinda aniden Enzo’nun annesi yanlarma gelir. O ana kadar
Johana’ya durmadan diinya sampiyonu oldugunu soyleyerek onu etkilemeye calisan
Enzo, annesinin yamnda birden bir gocuk gibi uysallasir. Oyle ki; ona olan korkusu

yuziinden 1smarladif1 igki ve makarnalar1 bile yiyemez.

AYRIM ON: Jacques Johana’yr kalacagi pansiyona birakir. O sirada
yanlarina gelen Enzo ise Jacques’t alir ve aksamki agilig kokteyli igin hazirlanmasina
yardim eder. Kokteylin ilerleyen saatlerinde sarhos olan Enzo ve Jacques, havuza dalip

sampanya igerler. Baygin sekilde odasina gotuirilen Jacques’in yaninda sadece Johana

vardir.
Motifler: Dostlugu ve rekabeti birlikte yagama durumu
Bakir olmanin getirdigi “masumiyet”
Catismalar: Dost X Rekabet

Aralarindaki rekabete ragmen Enzo, Jacques’a oOgiitler
verir, onun giyinmesine yardimci olur.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik ve arkadagca sevgi

Sevgi, baska bir kisilife ve onun hayatina duyulan tutkulu ilgi olarak da
tanimlanabilir. Johana’nin, sampiyona kokteyli sirasinda Jacques hakkinda daha fazla
bilgi edinmek i¢in en yakin arkadasi Enzo’ya danigsmasi da bunu destekler.

Enzo Jacques’i, onun bu diinyadan olmadigim bilecek kadar iyi tamir. Oyle ki;
Jacques’in balik olacakken yanliglikla insan olarak diinyaya geldigini, denizin
derinliginin onun i¢in en rahat mekan, yunuslarin en iyi dost, sonsuz maviligin en iyi
sevgili oldugunu sadece Enzo bilir.

Jacques da onu kendisine ¢ok yakin gordiigi icin, kokteyl sirasinda biraz fazla
i¢tigi ickinin de etkisiyle ona, simdiye kadar higbir kadinla iligkiye girmedigini soyler.
Bunu yapar, ¢iinkii Johana’dan hoglanmakta ve onunla birlikte olmak istemektedir. Bir
hata yapmaktan ve Johana’y1 incitmekten korkmaktadir.

Jacques, Johana’ya degil, ama kendine zarar verir. Jacques ve Enzo, girdikleri
cocukea iddia nedeniyle havuzun altinda nefeslerini tutar, bir taraftan da igki igerler.
Her ikisi de apar topar odalarina gétiriilirken, Jacques’in yaninda sadece Johana vardir.

Geng kizin onunla ilgilenmesine kargilik, Jacques ona ailesinin fotografi diye
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ciizdaninda sakladig: fotografi gosterir. Bu, havuzdaki yunusun fotografidir. Yillar 6nce
denize verdigi ve yoklugunu her zaman hissettigi babasinin yerine koyacagi bir aile
olarak, yine o denizden bir canli segmistir kendisine. Ama kendisine acir, ¢iinkii bunlar
Johana’ya anlatirken bir yandan da aglayarak “hangi insanin boyle bir ailesi olabilir 77
diye sorar. ‘

Chodorow, kadinlarin ve erkeklerin sevme sekillerini belirleyen unsurlarin
baginda bireylerin gegmis yasamlari, tecribeleri ve amlarinin 6nemli yer tuttugunu
soyler (1994: 74). Jacques’in kiigiik yasta babasinin 6limiine tamk olmasi, gercek bir
ailenin 6zlemini yagam: boyunca hissetmesi ve bu nedenle kendisine aile olarak deniz
ile yunuslart segmesi, onun Johana ile olan iliskisini istemeden de olsa etkiler.
Johana’min kendisine bebek fotograflar1 gosterip, evlilik ve aile hayati hakkinda
imalarda bulunmasi Jacques’in pek hosuna gitmez. Onun dinyasinda bunlara yer
yoktur. Kendisi de ¢ocuk denecek yastan itibaren babasiz buytdugi igin, baba
sevgisinin ne oldugunu bilmez ve bir ¢ocuga da bu sevgiyi veremeyecegini diginir.
Ciinkii, kendisine daha yakin gordigi yunuslart babasi ile dzdeslestirmis, onlar1 babas:

yerine koymustur.

AYRIM ONBIR:  Sabah olunca Enzo yarigsmaya katilir.
Motifler:
Catismalar: Catigma yoktur.

AYRIM ONIKi: Jacques ve Johana Sicilya sokaklarinda dolasir, yunuslarla
oynarlar.

Motifler: Doga ve insan iligkisi

Catismalar: Catigma yoktur.

Sevginin Niteligi: Bireyin dogaya ve bireye duydugu sevgi

Jacques, Johana’ya ve yunuslara olan sevgisini birlestirince ortaya giizel bir
birlesim ¢ikar: Jacques havuzda yunuslart severken, Johana da suya diiger ve eglenerek
otellerine donerler, ama Jacques’in akli havuzdaki yunusta kalmistir. Fromm sevginin,

sevilen nesnenin yasamasi ve geligmesi i¢in duyulan etkin ilgi oldugunu séyler (1991 :
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36). Cunki, sevgi nesnesinin yasamas: insanin kendi tatmini igin gereklidir. Jacques da

yunusun yasamasini saglayarak bir aniamda kendi kendini tatmin eder.

AYRIM ONUC: Enzo, Jacques’in katilmadigi sabahki yarigsmada birinci
olur ve bunu da otelinde ailesi ve dostlartyla verdigi tipik bir Italyan makarna partisi ile
kutlar. Bu sirada Jacques’in istegini geri ¢evirmez ve Johana’min da yardimiyla
havuzdaki yunusu gizlice denize birakirlar.
Motifler: Ozgiirlestirme ve sevgi iliskisi
Geleneksel Italyan aile degerleri

Catismalar: Rakip X Mutlu etme
Enzo en yakin rakibine yardim ederek onun mutlu
olmasint saglar.

Sevginin Niteligi:  Bireyin dogaya duydugu sevgi

Bireyler arasindaki arkadagca sevgi

Enzo otel odasinda verdigi partiye sadece kendi akraba ve arkadaglarim
cagirmistir. Annesi yaptigi makarnalardan bir tane de Johana’ya verirken, o da New
York’daki patronunu arayip iginin uzadigim soyler. Bu sirada Jacques Enzo’dan
kendisine yardim etmesini ister. Boylece Jacques, en yakin dostu ve Johana’nin
yardimiyla, ailesi olarak gordiigi g6steri havuzundaki yunuslardan birisini kagurip
denize birakir. Daha sonra da, denize alisana kadar onunla birlikte yizer. Jacques
yunusu ailesi, denizi de evi olarak algiladig1 igin onun yasamasini ve gelismesini ister.
Ama, yunuslarla bu kadar iyi iletisim kurabilen Jacques, kadinlar konusunda son derece
tecribesizdir. Jacques, Johana’y: kaldigi pansiyona birakirken ona karsi ilgisiz
davraninca Enzo kizar. Kadinlar hakkinda 6grenmesi gereken seylerin yunuslardan daha

fazla oldugunu soyleyerek onu uyarir.

AYRIM ONDORT: Bir sonraki giin yapilan yarigmaya Jacques da
katilir ve ti¢ metre fark ile Enzo’yu geger.

Motifler: Doga ile 6zdeslesen insan

Catismalar: Dost olma X Yarisma

Cok iyi dost olan Enzo ve Jacques aym yanigmada yarigir.
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Sevginin Niteligi: Birey ve doga arasindaki karsilikli sevgi

Jacques’in yunusa olan sevgisi karsiliklidir. Ciinkii, yarigmada derece yaptigt
zaman hem havuzdaki hem de denizdeki yunuslar havaya sigrayarak onun basarisini
kutlar. Yunuslar Jacqﬁes’x aileden biri olarak gormekte haklidir, ¢iinkii yunuslarla

Ozdeslesen Jacques da sudan ¢ikarken bir yunus gibi havaya sigrar.

AYRIM ONBES: Jacques ve Johana Enzo’nun yamna gelir. Enzo
istemeden de olsa basarisindan dolay: onu kutlar ve ona hediye verir.

Motifler: Rekabet odul iligkisi

Catigmalar: Rakip X Odiil verme

Enzo en yakin rakibinin bagarisimi odiillendirir.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen ortula siddet

Enzo, hi¢ bir zaman ona duydugu ve siddete neden olan bu nefretini Jacques’a
gostermez, ondan gizlemeye caligir. Sampiyona sonucu Jacques, Enzo’yu gecerek
birinci olur. Oyun ya da yarigma bir 6diilii varsayar ve bu 6diihiin maddi ya da tamamen
simgesel bir degeri olabilir.

Yarigma sonucu bu 6dilii almayr bekleyen Enzo, hayal kirkligina ugrar. Bu
odiili hakkeden ise Jacques’dir. Fakat ona 6dil veren —daha dogrusu alan- kisi Enzo
olur. Jacques’a aldigi hediyelerden bir tanesi de, ii¢ metrelik bir mezuradir. Ciinki,
Jacques Enzo’dan ii¢ metre fazla dalarak birinciligi elde etmistir. Bu mezura Enzo’nun

Jacques’a kars1 hissettigi rekabet ve giddet duygusunun bir simgesidir.

AYRIM ONALTI: Enzo’nun yamndan ayrilan Jacques ve Johana o
aksam birlikte olur. Jacques bir ara balkona ¢ikip denizde dolasan yunusu seyreder.
Motifler: Masumiyetin yitirilmesi
Catismalar: Doga sevgisi X Insan sevgisi
Jacques dogaya, Johana ise Jacques’a kars1 sevgi duyar.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi
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AYRIM ONYEDI: Jacques Johana’yt yasadigt Fransiz Riviera’sina getirir.

Burada diger sampiyonaya hazirlanacaktir.

Motifler:
Catismalar: Catisma yoktur.
AYRIM ONSEKIiZ: Jacques, profesor ve diger ekip Enzo’nun dahgimi

izler. K6t bir dalis yapan Enzo ¢iktiginda Jacques’a herkesin koti bir giini
olabilecegini soyler.
Motifler: Bagarisiz olma

Catismalar: Enzo X Bagarisizlik

Enzo yarigmada basarisiz olmayi igine sindiremez.

AYRIM ONDOKUZ: Johana, Jacques evde yok iken badana yapar ve
evin seklini degistirir. Eve gelen Jacques’a bebek resimleri gosterir. Fakat Jacques bu
durumdan hoglanmaz.

Motifler: Evlilik kurumu ve ailenin kutsallig

Geleneksel toplum degerleri
Ozgiir olma ve doga arasindaki iligki
Catismalar: Doga sevgisi X Insan sevgisi
Jacques dogaya, Johana ise Jacques’a karsi sevgi duyar.

Sevginin Niteligi:  Birey ve doga arasindaki kargilikli sevgi

Johana’min Jacques’a olan sevgisi, onunla asansorde sevismesi ve onunla
yasadig1 yere, Fransiz Riviera’sina gitmesiyle ilerler. Johana buray: kendi evleriymis
gibi algilar. Jacques evde yokken evi boyar, temizler ve diizenler. Onunla evli oldugunu
dusinerek, telefonda konustugu kiz arkadagina hamile oldugunu soéyler. Aslinda bu
yalandir, ama gergek olmasim ¢ok ister. Burada, askin kendi dinyasim kurdugunu ve bu
ozel ve ortak diinya i¢indeki yerini, kendisini yeni bastan yenileyerek aldigin1 séyleyen
Luhmann’1 hatulamak yerinde olur (1986: 140). Johana, Jacques’a karst hissettigi
duygular1 nedeniyle yeni bir baglangi¢ yapmak ister. New York’da yasadigt evinin
dizensiz ve daginik olmas: onu rahatsiz etmezken, Jacques’mn aym durumdaki evini

temizlemek ve giizel gostermek icin gabalar.
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Filmde siddet yalmzca iki dalgi¢ arasinda gegen rekabetle sinirhi degildir.
Jacques’in bazi1 geleneksel degerlere kargi olan tutumunda da giddet kendisini hissettirir.
Johana’y1 yasadigr Fransiz Riviera’sinda getiren Jacques, onun evini boyamasindan,
temizlemesinden ve bir dizene koymaya caligmasindan ve Johana’nin ona bebek
fotograflan géstererek; onunla evlenmek ve ondan gocuk sahibi olmak istedigini ima
etmesinden hoglanmaz. O, evli ¢iftler gibi diizenli ve kurallar: olan bir yasam istemez;
onun istegi en iyi arkadasi yunuslar gibi 6zgiir ve sorunsuz-giddetsiz- bir hayattir. Bu

hayat1 da “biiyiik mavi” dedigi denizde bulacagina inanir.

AYRIM YIRMI:  Enzo ve Jacques arka arkaya dalarlar.
Motifler: Bagariya imrenme
Catismalar: Dostluk X Kiskanglik
Enzo en yakin arkadast Jacques’in basarisini kiskanir.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen ortuilii siddet

Enzo yaptif1 basarili dalis sonucu herkes tarafindan alkiglamir. Fakat ondan
sonra dalan Jacques, dipte kiigiik bir tehlike atlatmasina ragmen 400 fit derine dalarak
bir kez daha birinci olur. Herkes, Enzo’nun kardesi Roberto bile, Jacques’in basarisini
kutlarken, onunla rekabet etmeyi bir yasam tarzi haline getirmis olan Enzo, kiskang ve

ofke dolu bakiglarla uzaktan jacques’1 izler.

AYRIM YIRMIBIR: Jacques tek basmna gosteri bavuzundaki diger
yunuslarin yamna gelir.

Motifler: Insamin doga ile dzdeslesmesi

Catismalar: Jacques X Toplum

Jacques basarisim ¢evresindeki insanlar yerine yunuslarla
paylagmay: tercih eder.

Sevginin Niteligi:  Birey ve doga arasindaki karsilikls sevgi

Insanlara karst béylesine ilgisiz davranan Jacques, konu deniz ve yunuslar
olunca degisir. Yarigmada birinciligi elde edince, sevincini ilk olarak ne Johana ne de

bagka birisiyle paylasir, basarisii ve mutlulugunu paylagtifi ilk canhlar gosteri
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havuzundaki yunuslardir. Jacques kendisiyle konusan yunuslara tesekkiir eder. Cuinki
yunuslar, bir anlamda bu hareketleriyle onun baganisimi kutlarlar. Jacques bu haliyle,
karnesi igin ailesi tarafindan kutlanan ¢ocuklari andirir. Zaten o da, yunuslan ailesi

olarak gormektedir.

AYRIM YIRMIiKi: Jacques ve Johana, son sampiyonanin yapilacagi
Yunanistan’daki otele vardiklarinda, Enzo da kardesi tarafindan kargilanir.
Motifler: Rekabet ve giddet iliskisi
Catismalar: Maddi odiil X Manevi tatmin
Profesyonel bir dalgic olan Enzo’nun bu .son yaristan
beklentisi maddi bir 6diil degil, manevi bir tatmindir.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen ortili siddet |

Huizinga, her miicadelenin yalmzca bir sey i¢in degil, aym1 zamanda bir seye
iligkin ve onun yardimi sayesinde gergeklestigini vurgular (1995: 74). Sicilya’da
yapilacak olan son yarigsmaya gelen Enzo’nun kendisini kargilayan kardesine sordugu
ilk sey, Jacques’in orada olup olmadifidir. Enzo’nun bu oyunu ve miicadeleye
katilmasinin nedeni para, in ya da basann degil, Jacques’dir. Onu yenmeye karsi
duydugu bu istek, Jacques’a karsi besledigi gizli siddeti, ama aym1 zamanda hayranlifi
dogurur. Ciinkii, insan hayranlik duydugu seye ulagmaya ¢alisirken, aym zamanda da
yogun 6fke duyar.

AYRIM YIiRMIiUC: Jacques Johana’y1 g¢ocukken daldig:i kayaliklara
getirir. Johana kendisini dinletebilmek i¢in denize atlar. Jacques da pesinden gelir.
Motifler: Evlilik kurumu ve ailenin kutsalligt
Geleneksel toplum degerleri
Ozgiir olma ve doga arasindaki iligki
Catismalar: Maddi 6diill X Manevi tatmin
Profesyonel bir dalgic olan Enzo’nun bu son yaristan
beklentisi maddi bir 6diil degil, manevi bir tatmindir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi
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Jacques, yunuslar ve denizi her zaman Johana ve diger insanlara tercih eder.
Fakat bunu ona agikca sdyleyemez. Hareketleri ve davraniglar ile belli etmeye ¢ahgir.
Johana ile ¢ocuklugunun gectigi kayaliklarda denize girdiklerinde, kiz onu sevdigini,
evlenmek ve ondan ¢ocuk sahibi olmak istedigini soyler. Buna karsin Jacques,
Johana’nin soylediklerini dinlemek istemez ve bir yunus gibi dibe dalar gikar. Jacques
ona kars1t sevgi duyar, fakat bu beklentilerini karsilayacak kadar biyik bir sevgi
degildir. Ciinkii o, Johana'nin yagadig1 diinyaya ait degildir ve orada yasamaz. Onun
kendine ait diinyasinda Johana’ya yer yoktur. Johana tek basina ve islak bir sekilde
evine donerken, yanindan gegtigi Enzo ise piyano ¢alar ve kendi kendine “Yarin ¢ok
buyik bir giin olacak” der. Enzo bu sézi soylerken, Jacques’a duydugu bitmek

bilmeyen kinini sergiler ve bir yandan da sanki olacaklarin haberini verir.

AYRIM YIRMIDORT:  Ertesi sabah profesor, yetkililere denizin dalmak
i¢in tehlikeli oldugunu styleyince yarigma ertelenir. Fakat Enzo sampiyon olmak igin
kurallar1 ¢igner ve denize dalar.

Motifler: Doganin yasalari ve olim iligkisi

“Sevgi dolu deniz” ve siddet dolu yerytzii

Catismalar: Doga X Siddet

Denizin altina sevgi, tstiine ise giddet hakimdir.
Siddetin Niteligi: = Dogadan bireye yonelen siddet

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu arkadasca sevgt

Sicilya’daki bu son yarigmada gerilimli bir seyler olacag: gerek muzik, gerekse
ekipteki profesorin, sudaki basing nedeniyle dalmanin tehlikeli oldugu ve yarigmanin
iptal edilmesi gerektigini belirten uyarilar ile hissettirilir. Sonunda yarigma iptal edilir
ve bunu dalmaya hazirlanan Enzo’ya soyleme gorevi Jacques’a verilir. Ama, hayatin
Jacques’i yenmeye adamig olan Enzo, bunun Jacques’in uydurdugu bir yalan oldugunu
distindigu igin ona inanmaz ve kurallari ¢igneyerek suya dalar.

Enzo dipteyken Jacques babasmin élimini hatirlar. Sevgi duydugu bir insam
denize kurban vermis olan Jacques, bir ikincisine daha izin vermeyecektir. Burada,
sevginin amacini diger insanlara yardim etmek, onlari korumak, kendi iyiliginden ¢ok

diger insanlarin iyiligini diginmek olarak belirleyen Murstein’e deginmek yararh
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olacaktir (1988: 24). Jacques, arkadagina olan sevgisinden o6tiirii hig¢ diisinmeden suya
atlar. Amaci onun hayatim kurtarmaktir, ama dalgiglarin cansiz bir viicudu tasidigim
gorince geg kaldigini anlar.

Jacques teknedeki herkesi uzaklastirir ve Enzo’yu kucagina yatirir. Arkadast
onun hakli oldufgunu soyler. Cunki asafisi yukaridaki diinyadan daha guzeldir.
Diplerdeki diinyada rekabet ve siddet yoktur, onun yerine saflik, 6zgurlik ve sevgi
hiikkim siirer. Enzo’nun son istegi, yukarida bulamadigi ve her zaman aradigi bu
ozelliklere sonsuza kadar sahip olmaktir.

En yakin dostunun son arzusunu yerine getirirken hiiziinliidir Jacques. Enzo’yu,
kollarimt iki yana ag¢ili -sanki kucagim agmig- bir sekilde denizin diplerine dogru
yavagca giderken seyreder. Jacques ona imrenir, ¢linkii o 6zgiir ve mutlu bir gekilde ait
oldugu yerdedir.

Burada, sofistleri hatirlamak yerinde olacaktir. Gokberk’in belirttigine gore ilk
cagda yasayan sofistler, herkesin her yerde ve her zamanda uymasi gereken yasalarin
sadece doga tarafindan konulmusg yasalar oldugunu ileri stirmiglerdir (1996: 45). Doga
ile uyumlu iligkiler kuran ve onun koydugu yasalara uyan kisiler siddet uygulamaktan
kaginir.

Enzo dogadan olana, yani “physei” ye karsi gelerek kurallar1 ¢iZner. Bunun
cezasini ise yagsami ile 6demek zorunda kalir. Ne, dalgiglarin vurgun yiyen Enzo’yu
yukari ¢ikarmasi, ne de Jacques’in orada olup onunla ilgilenmesi, Enzo’yu geri
getirmez. Enzo, doganin koydugu yasalara karg1 gelmenin ve rekabet hirsinin cezasim
almigtir. Hayward, Enzo’nun kendisine (viicuduna) uyguladigi bu siddetin,
baglangicindan bugiine kadar bati kiiltiiriine egemen olan, onu yénlendiren ve “saldirgan
rekabet” ilkesini benimseyen “kapitalizm”in bir sonucu oldugunu soyler (1998: 109).
Filmde Hayward’in da belirttigi gibi, karakterler yasadiklar1 diinyayr ve toplumsal
diizeni benimsemezler. Kendilerine daha mutlu bir yasam igin segtikleri yer, kuru
topraklar degil, denizin gizemli derinlikleridir. Enzo 6lmeden once Jacques’a “Sen

hakliydin, agagis1 yukaridan daha giizel diyerek™ bu gérisi yansitir.

AYRIM YIRMIBES: Profesor, Enzo’nun 6liimiinden etkilenen Jacques’a
sakinlestirici verir ve dinlenmesini énerir. Johana da uyumasi i¢in onu yalmz birakar.

Motifler: Yakinini yitirene yardim etme
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Catismalar: Jacques X Oliim

Jacques Enzo’nun 6limini kabullenemez.

AYRIM YIRMIALTI: Profesor Johana’ya hamile oldugunmu soéyler. Bu
haberi vermek icin Jacques’in evine giden Johana onu bir sok halinde oldugunu goriir.
Geng kadin, gordiigu bir rityadan etkilenen Jacques’in tekneyle denize agilmasina engel
olamayinca, onunla gider. Jacques Enzo’nun 6ldigi yere giderek dalig giysilerini giyer
ve Johana’nin tiim yakarislarina ragmen dibe dalar.

Motifler: Fedakar kadin (eg)

Huzur ve sevgi dolu deniz
Yasanmaya degmeyecek yerytizi
Catismalar: Sevgi Nesneleri X Bireyler
Johana Jacques’in yaninda olmak isterken, o denizin
dibinde yagayan yunusu secer

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye ve dogaya duydugu sevgi

Profesoriin hamile oldugunu séylemesiyle Johana’nin dilegi yerine gelir ve
hayalleri gerceklesir. Johana sevicinden aglar, ama bir yandan da korkmaktadir.
Jacques’in nasil bir ey ve baba olacagi konusunda siupheleri vardir. Siiphelerinde haklt
cikar. Jacques o gece niyasinda, odasiuin suyla dolarak her tarafinin yunuslarca
cevrildigini gorir. Johana onu buldugunda ise soka girmis bir durumdadir.

Yuruslar onu ait oldugu diinyaya cagirir, Jacques da onlarin sesine kulak
vererek yatagmdan kalkar ve oraya gider. Johana’min butin engellemelerine ragmen
tekneye binerek yarigmalarin yapildig: iskeleye gelir. Jacques, pesinden oraya kadar
gelen kiza agaf: inerek gormesi gerektifini so6yler. Ama Johana ona kizar, ¢linku
karanlik ve soguk olan dipte gorecek higbir sey yoktur.

Tam tersine, Jacques’in gormesi gereken seyler yukaridadir; onu seven insanlari
ve Ozellikle Johana’y1 gormesi, onun sevgisine karsilik vermesi gerekir. Kiz ona orada
tek bagina olacagini, ama kendisinin yasadiini ve onu sevdigini sdyler. Bunun iizerine
Jacques da “Seni seviyorum, ama gormeliyim.” diye karsilik verir.

Ibrahim Armagan, sosyolojik agidan sevginin bir insam, bir nesneyi ya da bir

varligy, iyi ve koétii yanlariyla, giizellik ve girkinlikleriyle, dogru ve yanliglaniyla sevmek
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oldugunu soyler (1989: 5). Jacques Johana’yi1 iizer, onu kirar, yunuslarin pesinden gidip
onun evlilik konusunda soylediklerini duymazliktan gelerek ¢ocuk¢a davranir. Ama
Johana, onun tim bu olumsuz davramglarina ragmen Jacques’a duydugu sevginin bir
gostergesi olarak onu kendi eliyle asag: yollar, yollarken de “Git, git ve gor sevgilim.”
diyerek onu ugurlar. Ciinkii, Jacques ancak agsagidaki diinyay: gordigi zaman tatmin
olacaktir. Insan olmanin ozelliklerinden biri de onun bitiincil sevgisidir ve insam
butiliniiyle sevmek gerekmektedir. Kendi eliyle Jacques’t denizin dibine yollamasi ona
duydugu bitinciil sevginin bir gostergesidir.

Filmin sonunda, Jacques en dibe iner ve 6zgur kildig1 yunus onun yanina gelir.
Jacques bir an i¢in tereddiit eder, ama sonra elini tuttugu yerden birakir ve yunusa
tutunarak onunla birlikte gider. Jacques o diinyay:1 segmistir, tipki Enzo gibi. Bu da
Jacques’in mavi diinyaya olan sevgisinin bir gostergesidir.

Jacques’in kendisi de erkek (male) bir yunus oldugu i¢in, en buyuk ask: karada
(dinyada) yasayan Johana degil, denizde yasayan digi (female) yunustur. Jacques
karada yasamayi, o diinyaya ait olmay1 kabul etmez; onun sevgilisi (ve annesi) denizdir,
Jacques orada yasamay1 (yani 6lmeyi) seger. Hayward bu anlamda Jacques’in, her seyin
toplumsal bir diizen ve kurallar gercevesinde oldugu kuru topraklara ait olmadifini,
¢inkii onun burada kaybolacagint soyler (1998: 106). Jacques boyle davranarak bir
hayat1 geride birakir (dogmamig gogununkini), ama bir hayat1 kazanir (kendisininkini).

Filmde Jacques’in li¢ sevgi nesnesi vardir; doga, sevgilisi ve rakibi. Dogaya olan
sevgisi, deniz ve yunus baliklan ile yansitilir. Jacques’in doga ile uyumlu bir iligkisi
oldugundan, onun yasalarina uyar. Bu nedenle denizi evi, yunuslar da ailesi gibi goriir.

Kiigiik yasta ailesiz kalarak, yagsamint denizden kazanmast da bu sonucu etkiler.
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3.2.2.3. La Femme Nikita (Nikita) — 1990

i. Filmin Ozeti

Nikita (Anne Parillaud) ve birka¢ arkadasi, uyusturucu ve ilag almak igin bir
dikkan1 soymaya galisirlar. Polisle ¢ikan g¢atigma sonucu, ditkkan sahibi ve tiim
arkadaglan olir. Tek bagina kalan Nikita, kagamayacagini bile bile yanna yaklasan
polis memurunu 6lduriince yargilanir ve hapishaneye gonderilir, fakat devlete ait bazi
gizli orgiitler onu hapishanede intihar etmig gibi gosterir. Simdi ondan yapmasini
istedikleri sey, “devlet adma cinayet islemesi”dir. Ilk énce ilgilenmez, fakat aksi halde
olecegini anlayinca kabul etmek zorunda kalir. Bob (Tcheky Karyo), onun egitimi
sirasindaki en biyik yardimcisidir. Birkag yil egitildikten ve birgok sorunla
kargilagtiktan sonra, serbest birakilir ve bir hemgire kimliginde yagamaya baglar. Marco
(Jean-Hughes Anglande) ile tamisir ve ona agik olur. Fakat, Nikita’tanin emir alip “is”

yapmasi, iligkilerinde birgok soruna neden olur.

ii. Filmin Coziimlemesi

AYRIM (SEKANS) BiR: Nikita, arkadaglar1 ile birlikte bir diikkam soyar.
Dikkan sahibinin polisi ¢agirmas: ve onlar engellemeye ¢aligmasi olay1 buyiitir. Cikan
catismada Nikita’min tim arkadaslari ve dikkkan sahibi o6lir. Nikita da, aldig
uyusturucunun etkisiyle yanina gelen polisi 6ldiiriir.
Motifler: Geligmis ve refah toplum
Uyusturucu ve genglik
Geng soygunculardan devlete yonelen siddet

Catigmalar: Kan bag1 X Siddet Siddet X Cagdas Toplum
Gelismis ve refah bir toplumda, uyusturucu kullanan
gencler olimciil siddet uygular.
Soyulan ditkkan ve oldirilen sahibi, iglerinden birisinin
babasidir.
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Siddetin Niteligi:  Bireyden devlete ve kamu malina y6nelen fiziksel siddet

Filmin agiliy sahnesi The Big Blue (Derinlik Sarhoshugu) filmini andiran,
kamera sanki deniz tizerinde gidiyormus izlenimi yaratan kaydirmali bir ¢ekimle baslar.
Boylece yonetmen bir onceki filmine gonderme yapar.

1980°li yillarin baginda Fransa’da “Mitterand Kusag1” denilen bir grup
olusmustur. Gergekte bu kusak “Kriz Kusagi” denilen, toplumdaki igsizlerin %20’sini
olusturan 25 yasin altindaki uUmitsiz genglerden olusan ¢ok biiyik bir gruptur. Boylece
bu gengler kendilerini uyusturucuya, sekse, siddete, suga ve polisle ¢atismaya kaptirir.
Sonug olarak Framsiz toplumunda fahigelik, hirsizlik, gasp, uyusturucu ticareti gibi
suclar ve her tirlii siddet buytk bir artig gosterir (Hayward, 1998: 80).

Film bu zamanlarda Fransa’da ge¢mektedir. Yukanda bahsedilen “Mitterand

). % 4

Kusag1” na mensup oldugu anlagilan bir grup geng, heniiz daha filmin baginda siddet
uygularlar. Nikita ve ui¢ arkadasi, iglerinden birisinin babasina ait ilag satan bir diikkana
gizlice girerler. Kamu malina zarar verilip, bir yasak ¢ignenerek fiziksel bir giddet
uygulanmistir (Unsal, 1996: 30). Diikkan sahibi adam oglunu soyguncular arasinda
goriince sasirir ve o anda gelen polisin de olaya miidahalesiyle ¢atigma ¢ikar. Dikkan
sahibini vuran gengler, polisle catisirken nedensiz yere bagirip, dikkandaki mallar
kirarak yagmalarlar ve sanki hi¢ bir sey yokmus gibi davranarak, bir yandan da polise
ates ederler. Bu bize, geligmis toplumlarda bollugun ve refahin ortaya ¢ikardigi amagsiz
ve nesnesiz bir siddetin var oldugunu sdyleyen Baudrillard’1 animsatir (1997: 215).
Arkadaglar, gelismis toplumun amagsiz siddet uygulayict gengleri olan Nikita,
bu topluma 6zgi bir diger sorun olan “uyusturucu” nun etkisinde oldugu i¢in olup
bitenin farkinda degildir. Bir kosede kivrilip oturmusken, devlet gatigmayi galip bitirmis
ve polis tereddiit etmeden tiim suglulari 6ldirmisgtir. Nikita da bu toplumun bir tyesidir
ve siddet uygulamas: igin bir nedene ihtiyaci yoktur, yanma gelen geng polisi goziinil

kirpmadan vurur.

AYRIM IKi: Nikita getirildigi polis karakolunda kendisini sorgulayan
polisin eline kalem batirir.

Motifler: Geng soygunculardan devlete yonelen siddet

Catismalar: Birey X Devlet

Nikita kendisine soru soran polisi yaralar.
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Siddetin Niteligi: = Bireyden devlete yonelen siddet

Uyusturucunun etkiéiyle siddet uygulayan Nikita, kendisine gelince de
davramigin1 degistirmez. O, potansiyel olarak siddet doludur. Polis merkezinde adini
soylemeyince kendisine tokat atan komiserin eline kalem saplar. Artik onun igin bir

kurtulug kalmamugtir.

AYRIM UC: Nikita bir stri polis esliginde mahkemeye ¢ikar ve émir
boyu hapis cezasi alir. Karari duyunca ¢ilgina donen Nikita’yt polisler yaka paca
yerlerde siiriikler.

Motifler: Saygin konumda olanlara ve yasalara kars1 ¢ikma

Gengligin aginligim gii¢ kullanarak denetleme

Catismalar: Devlet X Siddet

Siddeti denetlemeye ¢alisan devlet, bunu siddet
uygulayarak yapar.

Siddetin Niteligi:  Bireyden devlete yonelen siddet

Devletten bireye yonelen siddet

Egemen ideoloji igin bir tehdit olusturan Nikita, mahkemeye onlarca polis
esliginde getirilir. O, bu ideoloji i¢in denetlenmesi ve hatta yok edilmesi gereken
derecede bir tehlike olusturur. Omir boyu agr hapis cezasi karanm duyunca
mahkemeye kiifreder. Mahkeme bu ideoloji igin devleti, yani egemen ideolojiyi temsil
eden saygin bir kurumdur. Hi¢ kimse bu kuruma hakaret edemez. Bu ideolojiyi
korumaya ¢aligan bir polisi 6ldiirmiis olan bir suglunun hig¢ sans1 yoktur; kendisine
verilen cezayr duyduktan sonra, mahkemeye hakaretler yagdirip tehditler savuran

Nikita, bunun cezasim yerlerde suiritkklenerek ve doviilerek oder.

AYRIM DORT: Nikita’ya tiim yakanglarina ragmen, gizli bir yerde
polislerce igne yapilir.

Motifler: Siddetten yararlanan devlet
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Catismalar: Deviet X Yalan
Omiir boyu hapse mahkum olan Nikita’ya baska bir ceza
uygulanir,

Siddetin Niteligi: = Bireyden devlete yonelen siddet

Fakat devlet, Nikita’mn gerek mahkemede gerekse sorgusu sirasinda sergiledigi
siddetten etkilenerek, onun bu yeteneginden yararlanmak ister. Bu amagla biitiin

yakariglarina ragmen Nikita igneyle uyutulur ve 6ldi gibi gosterilir.

AYRIM BES: Nikita gozlerini agtiginda bembeyaz bir odadadir. Yamna
gelen siyah giysili Bob, eger devlet igin ¢aligmayr kabul etmezse, kendisini
oldireceklerini soyler. Dugiinmesi i¢in disar1 gikan Bob, tekrar iceri girdiginde Nikita
tarafindan rehin alinir. Nikita onunla beraber ¢ikig kapisina kadar gelir, fakat basarili
olamaz. Silahini ele gegiren Bob da, onu uyarmak i¢in bacagindan vurur.
Motifler: Kahramana siddetin alan1 konusunda degisiklik 6nerisi
ABD ve kontr gerilla iligkisi

Catismalar: Siddetten Yararlanma X Devlet
Devlet, siddete karst yetenegi olan Nikita’yt kullanmak
ister.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Gozini aghiginda kendisini cennette zanneder, ¢linka her tarafi beyaz renkte bir
odadadir. Odanin beyaz olmasi, Nikita’min aslinda iyi birisi oldugunu ve haksiz yere bu
durumda oldugunu simgeler.

Odaya gelen ve Nikita’ya devlet adina caligtigini s6yleyen Bob ise, tamamen
siyah renkli giysiler igindedir. Siyah renk karanlifi, karanhk da kotiligi ve siddeti
cagristirir, Boylece, Bob™un temsil ettigi egemen ideoloji siddet ile 6zdeslestirilir. Zaten
cok gegmeden Nikita’ya resmen olduguni, kendileri igin c¢alismazsa fiziken de
olecegini soylerken durumu agik¢a yansitir.

Burada Elisabeth Copet-Rougier akla gelir. Ona gore siddet, kisinin nza
gostermesini saglamak igin uygulanan baskidir (1989: 69). Bob, Nikita’y: devlet igin
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caliymas: yoniinde uyarirken, kabul etmedigi takdirde gergekten olecegini sdyleyerek
onu yok etmekle tehdit eder.

Egemen ideoloji Nikita’yr kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanmak ve ona
yetenegini gelistirerek siddeti “6gretmek™ ister. Burada, devletin uyguladig: siddetten
bahseden Keles ve Unsal’a deginmek yerinde olacaktir. Onlara gore, kimi ilkelerde bir
devlet terorii s6z konusudur ve devlet yonetimini ellerinde bulunduran giigler,
ayricaliklarim1 ve etkinliklerini yitirmemek kaygisiyla, buyruklart altindaki resmi
kurulus ve gruplar araciliftyla siddete bagvurarak kargitlarini yok etmeyi ve sindirmeyi
amaglarlar (1996: 92-95). _

Filmde de, Nikita bir “kontr gerilla” olarak yetistirilmesi igin devlete bagl gizli
bir orgiit tarafindan kagirilarak, yeraltinda gizlenmis bir merkezde yetistirilir. Burada
alacagi egitim sonunda devletin, yani egemen ideolojinin ¢ikarlari dogrultusunda
verilen gorevleri yapacaktir. Althusser bunu, “devletin bask: aygit1” olarak tanmimlar ve
gorevini de; tretim iligkilerinin yeniden Uretimini, en sert fiziksel giigten basit idari
yasak ve emirlere, agik ya da gizli sansiire kadar her tiirlii bask: yollar ile saglamak
olarak belirtir (1994: 39).

Bu merkezde Nikita’nin egitimini iistlenen kiginin isminin “Bob” olmasinin,
kontra- gerilla ve siddetin arkasindaki Amerikan varhi@mi yansittigi soylenebilir. Nikita
bu egitimin bir pargasi olmak istemez ve karanm ogrenmeye gelen Bob’u, siddete olan
yetenedi sayesinde etkisiz hale getirir. Fakat giddet egitiminde bir uzman olan Bob,
Nikita’nin kendisini rehin alarak digari ¢tkmasindan, kafasina silah dayayarak kagmak
istemesinden etkilenmez. Onun gérevi, belirlenen siire iginde Nikita’y1 bu merkezde
tutarak egitmektir. Ayrica, o bir uzmandir; Nikita’nin elinden kurtulup onu bacagindan

vurmast hi¢ de zor olmaz.

AYRIM ALTL Nikita Bob’un kendisine yaptif1 teklifi kabul ederek
egitimine baslar. Ona bilgisayar, silah ve dovis teknikleri konusunda ders veren
ogretmenlerini gasirtir. Ciinki hepsini ¢abuk 6grenir ve basanh olur.

Motifler: Kahramanin garesizlikten egemen olana boyun egmesi

Egitimle ¢gretilen giddet
Psikolojik siddet
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Catigmalar: Egitilen Siddet X Devlet
Siddeti denetim altina olacak olan devlet, bu denetim igin
siddete bagvurur.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Devletin bask: aygrti, onu ikna etmek i¢in fiziksel giddet uyguladigt i¢in galip
gelir ve Nikita 6grenmeyi kabul eder. O, sokaklarda yetiserek siddeti ogrendigi icin,

egitimde zorlanmaz; doviiste ustasini yener, silahta hedefini 12°den vurur.

AYRIM YEDI: Nikita’mn ders sonrasi gittigi bir bagka odada, yasli bir
kadin onu beklemektedir. Bu kadin ona “kadin” olmayi 6gretecektir.
Motifler: Toplumsal ve cinsel kimlik olarak kadinligin 6gretilmesi
ve yeni kadinsi roliin benimsenmesi
Catigmalar: Nikita X Kadinlik
Zaten bir kadin olan Nikita’ya kadin gibi davranmasi
ogretilir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Filmde, Nikita’min niganlisi Marco ve egitmeni Bob’la olan sevgi iligkisi
sergilenmigstir. Ama daha once Nikita’ya disi olmayi, yani sevgiyi 6greten yash bir
kadim goririz. Egemen ideoloji egitimi sirasinda Nikita’ya déviigmeyi, silah
kullanmay: ve teknolojiyi ogretirken, baska bir seyi daha gosterir: Kadin olmay: ve
bunun avantajlarindan yararlanmay:.

Nikita, serseri ve pespaye goruniigiiyle hi¢ de bir kadimi andirmaz. Onun igini
baganili yapmasi, giizel bir kadin gibi gorinmesine baghdir. Ciinki, eski Nikita’dan
siddet beklenir ama, kadina benzeyen yeni Nikita’dan beklenmez. Bu nedenle onun
kadins1 yonlerinin vurgulanmas: gereklidir.

Nikita’ya disiligi ve giizel olmay1 6greten kadin, zamaninda onun gibi egitilmek
lizere oraya getirilmis birisidir. Zamani doldugu ve yaslandig igin emekliye ayriimig bu
giizel kadinmn yeni gorevi, yeni adaylar yetigtirmektedir. Kadin onu aynanin karsisina
oturtarak, sanslan iyi giderse onu bir ‘insan’, yani erkekleri cezbedecek bir kadin

yapacagini soyler. Kadmh@n verdigi avantajlari kullanarak erkekleri etkilemek,
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siddetin kadinlar tarafindan uygulanan seklidir. Kadinlar bilingli veya bilingsiz bir
sekilde, disiliklerini kullanarak erkekleri ele gecirmek ve onlart yonetmek ister.
Kadinin bu amagla Nikita’ya verdigi ilk 6giit “giiliimsemesi” olur.

Siddet dolu bir ortamda yasayan Nikita’ya verilen bu 6git, ona sunulan ilk sevgi
semboludir. Her ne kadar siddete karsi yetenekli ve siddetin bir uygulayicist da olsa,
Nikita’'min iginde yogun bir sevgi duygusu bulunmaktadir. Bunu, yash kadinin

Onerisiyle aynaya bakarak, zor da olsa giilimsemesiyle yansitir.

AYRIM SEKIZ: Nikita bir yemek arasinda yanma oturan Bob’dan,
yaklagan dogum giini nedeniyle digari ¢ikmak igin izin ister, ama Bob kabul etmez.
Motifler: Kigisel 6zguirligin yitirilmesi
Catismalar: Ozgiir Olma X Tutsak Olma
Polis merkezi iginde istedigi gibi davranabilen Nikita, kisa
bir siire igin digar1 ¢gitkma iznini alamaz.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Devlet Nikita’ya siddeti 6gretirken, ayn1 zamanda ona siddet uygular. Ona higbir
sans vermeden baski yaparak, bir tir psikolojik siddet uygular. Bob, dogum giiniini
kutlamak i¢in bile Nikita’ya izin vermez. Onun bu tiir insani duygulara ve diisiincelere
zaman ayirmamasi, digerleri gibi sadece verilen emirleri uygulamasi gereklidir. Egemen
ideoloji onu, dzgiirlugi kisitlanmig ve deneylerde kobay olarak kullamlan bir varlik
olarak yetistirmek ister. Althusser de, devleti alt smmf iizerindeki egemenliklerini giiven

altina almalarin1 saglayan bir baski “makinesi” olarak niteler (1994: 27).

AYRIM DOKUZ: Nikita odasindaki aynamin Ontinde bir peruk deneyerek
kendisini izler.
Motifler: Yeni kimligin denenmesi
Catiymalar: Eski Kimlik X Yeni Kimlik
Nikita’min yeni benimsedigi geleneksel kadin rolii, onun

onceki roliinden farklidir.
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Nikita kendisine uygulanan baskidan bikarak, onlarin

istemedigi tepkiler vermeye baglar; bilgisayar oOgretmenini korkutur ve doviste

hocasinin kulagini 1sirir.
Motifler:

Catismalar:

Siddetin Niteligi:

Siddete karg1 koyma tepkisi

Nikita X Siddet

Siddete yetenegi olan Nikita, kendisine uygulanan
siddetten bikar.

Bireyden devlete yonelen siddet

Fakat Nikita bir baski “makinesi” olarak yetigtirilmek istemez ve bunu ifade

edebilmek i¢in her yolu dener; bilgisayar 6gretmenine onu korkutan beyaz bir kobay

faresi hediye eder, doviig egitimi sirasinda hocasimn kulagini 1sirarak hile yapar ve onu

boyle yener. Nikita, i¢indeki siddetin higbir sekilde denetlenemez ve kontrol edilemez

oldugunu yansitir. Tiim bunlar olup biterken de, Bob onu gizlice ve giilimseyerek izler.

AYRIM ONBIR:
Motifler:

Catismalar:

Siddetin Niteligi:

Bob’un sefi onu, Nikita’y1 bir dizene sokmasi i¢in uyarir.
Ust konumda olanm alt konumda olani uyarmast

Ust Konum X Alt Konum

Bob Nikita’y1 kontrol ederken, sefi de Bob’u kontrol eder.

Devletten emrindekilere yonelen psikolojik siddet

Bob’un patronu Nikita ile onu caguwmigtir. Sefi Nikita’nin bu uygunsuz

davraniglarindan dolay: sikayet¢idir. Bob’a, Nikita’y: bir diizene sokmast igin iki hafta

siire verir. Durumun farkina varan egemen ideoloji, kurallara uymasi igin ona iki hafta

sire verir ve onu bir smnava tabi tutar. Nikita eger bu smmavi gegerse egitimini

tamamlamig sayilacaktir.

AYRIM ONIKi:
Motifler:

Nikita odasinda TV izlerken, Bob ona pasta getirir.
Romantik agkin giindeme gelmesi

Eski kimligin gostergelerinin yok edilmesi
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Catismalar: Nikita X Sevgi
Bir siddet uygulayicist olan ve bu yetenegini gelistirmesi
icin egitilen Nikita, bir agk filmi izler.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu sevgi

Nikita duvarlan spreyle boyanmis odasinda, TV’ deki klasik bir ask filmini
izlerken Bob yanina gelir ve ona stirpriz bir dogum giinii pastas: getirir. Bob’un gegte
olsa bu sekilde Nikita’nin dogum giiniini kutlamasi, ona duydugu sevginin bir
gostergesidir. Bob odadan ¢ikarken de Nikita’nin eski giysilerini ve botlarim da gétiiriir.

Artik o tam bir kadin olmaya baslayacaktir, erkeklere 6zgi bu giysiler ona gore degildir
artik. -

AYRIM ONUC:  Nikita yash kadmin yamna ikinci kez gittiginde iizerindeki
giysileri ve davramslar: degismistir artik.
Motifler: Kadinligin kabulii ve 6grenilmesi
Kadinsiligin kullaniimas:
Catismalar: Kadinst Olma X Siddeti
Nikita’ya glizelliginin yapacagt iy (siddet) igin
kullanilmas: 6gutlenir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Kadinin yamna ikinci gidiginde, artik tizerinde son derece sade ve kadinsi
giysiler vardir. Boyle davranarak sevmeye ve sevilmeye olan ihtiyacini simgeler. Nikita
simdiye kadar sevgiyi hi¢ tatmamigtir, ama artik onun i¢in ¢abalamaya hazirdir. Ciink,
siddet ve sevgi i¢ icedir. Siddetin yogun bir sekilde yasanmasi, sevgiye duyulan istegi
dogurur.

Nikita 6gretmeninin tecriibesinden yararlanir; onunla beraber aynanin karsisinda
ruj siirer ve makyaj yapar. Boylece “kadin” olmay1 6grenir. Nikita’ya verdigi ikinci
ogiit ise, hayatta sadece kadinligin ve bunun avantajim1 kullanmanin sinin olmadigidar.
Nikita’ya, bunlan kullanarak hayatta her seyi ’elde edebilecegini soyler. Buna sevgi de
dahildir. Nikita bu kadin sayesinde giizelligi, disiligi ve sevgiyi ogrenir. Ancak,

buradaki “disilik” ve “sevgi”nin, yabancilasmig ve bir “ara¢” haline gelmis sevgi oldugu
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soylemek gerekir. Ciinkti, burada Nikita’ya kazandirilmaya ¢alisilan bu 6zellikler, onun
sadece igini daha basarihi bir sekilde gergeklestirebilmesi igindir. Nikita, bunu ¢abuk
6grenir; dogum giint kutlamasi i¢in Bob’la disar1 gikacaklari zaman son derece giizel ve
alimli bir kadin olarak bambagka bir kimlige biiriinir. O artik, sokaklarda yasayan
uyusturucusu bagimlisi eski Nikita degildir. O artik bir kadindir.

AYRIM ONDORT: Bob Nikita’yt dogum gunii oldugu igin disan
yemege gotiiriir. Ama yemekte ondan istedigi ey, arka masadaki ii¢ kisiyi 6ldiirmesi ve
sonra mutfaktan kagarak merkeze gelmesi olur.

Motifler: Kontr gerillanin varligi

Catismalar: Hediye X Siddet  Dogum giinit X Oliim

Nikita’ya verilen dogum giinii hediyesi bir silahtir ve
Nikita dogum giiniini kutlamak i¢in geldigi yemekte
cinayet igler.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Bob onu dogum giniini kutlamak amaciyla yemege gotiiriir. Onun bu ince
davramsiyla ¢gok mutlu olan Nikita, kendisine verdigi hediye ile hayal kirtkligina ugrar.
Cuinkii, Bob’un ona verdigi hediye bile bir giddettir, bu hediye, arka masada oturan bir
adam 6ldiirmesi ve sonra da oradan kagmasina yardimci olmasit amaciyla verilen bir
silahtir. The Big Blue filminde kadina verilen hediye sevgiyi simgeleyen bir yunus
biblosu iken, burada verilen hediye siddet simgesi bir silahtir. Nikita’ya bu en mutlu
guninde verilen siddet simgesi hediye ile, sevgi ve siddetin bir arada oldugu ifade
edilmeye caligilir.

Yves Michaud, devletin siddeti yasal olarak kendi tekeline aldigimi ve giddeti
yasalar gergevesinde kendisinin uyguladigimi soyler (1991 62). Devlet, yok etmek
istedigi bir hedef igin Nikita’y1 gorevlendirir. Restoranda korumasiyla yemek yiyen
adamin, egemen ideoloji igin bir tehdit olugturdugu anlagilmaktadir. Nikita kendisine
verilen gorevi basariyla gergeklestirerek adami ve korumasim oldurir. Kendisine
verilen talimat dogrultusunda kagmak ic¢in geldigi tuvalette aldatildifimi anlar. Fakat

siddete kargi olan yetenegi sayesinde oradan kagmay1 bagarir.
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AYRIM ONBES: Nikita suikastini igler ve merkeze geri dénmeyi basarir.
Bob onu odasinda beklemektedir
Motifler: Egitmene duyulan sevgi
Catismalar: Aldatma X Sevgi
Nikita kendisine yalan soyleyen Bob’u 6per.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu sevgi

Disan ¢ikinca gidebilecegi tek yer vardir ve orada Bob onu bekler. Nikita ona
kapali pencereden bahsedince, Bob’un cevabi kisa ve kesindir: “Tabii ki oritliydi”.
Devlet isini sansa birakmaz ve giddet i¢in egittifi Nikita’yr siddetin igine birakar.
Cinkii, sadece boyle bir ortamda hayatta kalmay: basarabilirse egitiminde basaril
olmus sayilacaktir.

Nikita’ya sevgi sunan diger bir kisi de Bob’dur. Her ne kadar ondan
yararlanmaya g¢aligsa da, Bob ve Nikita arasinda garip bir sevgi iligkisi vardir. Nikita
kendisine verilen eksik bilgiye ragmen suikastini bagariyla tamamlayip onun yanina geri
doniince, Bob onu sakinlestirir ve artik egitiminin bittigini haber verir. Bunu yaparken
de, sanki iki sevgili gibi alt alta-iist iiste olurlar. Fakat aralarinda bu anlamda bir sevgi
iligkisi yoktur. Onlarnki, aligkanliktan dogan bir sevgi iligkisi olarak nitelendirilebilir.
Nikita onu ¢per ve bunun bir daha hi¢ olmayacagimi séyler. Kendisine yaptiklarindan
dolay1 ondan nefret eder, ama igten ige ona clan duygularim gizleyemez. Bob da aym
durumda oldugu igin, onu ugurlarken tizgin bir haldedir. Sevginin bir 6zelligini de
ilgidir (Ozgiiven, 1997: 44). Bob da onun belirttiZi gibi, Nikita’mn egitimini basariyla
tamamlamasi, Ogrenmesi, yasamasi ve mutlu olmasi i¢in dikkat ve ¢aba gosterir. Bu,

onun Nikita’ya olan ilgisini yansitir.

AYRIM ONALTI: Bob’un sefi Nikita’'nin serbest kalmasim saglayacak
kagitlar1 imzalar. Daha sonra Bob ona yeni kimligi hakkinda bilgi verip, onu ugurlar.
Motifler: Ayrilik
Catigmalar: Ozgiirliik X Bagimlilik
Nikita serbest birakilir, fakat gerektigi zaman tekrar
cagrilacaktir.
Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet
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Bob’un sefi Nikita’mn serbest kalmasini saglayacak kagitlar1 imzalarken, her
ikisi de onun odasinda bekler. Sandalyeye oturmak isteyen Nikita, sef tarafindan ayakta
beklemesi igin uyanlir. Sef ondan hoglanmadigini ve Olmesini tercih ettigini séyler.
Sefin bu davramglan ve sozleri, egemen ideolojinin bireye uyguladigi siddetin birer
simgesidir sanki. Bob onu merkezin kapisina kadar gegirir ve yeni hayat: i¢in gerekli
bilgileri ve belgeleri verir. Nikita artik bir hemsirenin kimliginde yasamim siirdiirecek

ve gerektigi zaman “Josephine” kod adiyla onlar tarafindan aranacaktir.

AYRIM ONYEDI: Nikita serbest birakilir ve bir hemsire kimligi ile yasamint
strdiiriir. Bir giin aligveris sirasinda Marco ile tanigir ve akgam birlikte olurlar.

Motifler: Yeni kimlikle yasanan ilk agk

Catismalar: Catigma yoktur.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Sonunda Nikita serbest birakilir ve bir hemgire kimliginde yasamaya baglar.
Fakat Nikita aradifi sevgiyi, Bob ile yagayabilecegi bir iligkide bulamaz. Onlarinki,
aligkanliktan ve siirekli birlikte olmaktan dogan bir sevgidir. Nikita aradifi sevgiyi, yeni
hayatinda tamistigi kasiyer Marco’da bulur. Nikita boyle bir sevgi iligkisi i¢in o kadar
isteklidir ki, Marco’ya aksam yemegi teklif ederek iligkiyi baglatan kisi olur. Yemek
sirasinda ondan hoglandigini gizlemeyen Marco da, Nikita’mn israrlt tutumu lizerine
onunla birlikte olur. Ciftin bu kadar kisa bir siire iginde iligkiye girmesi, aralarindaki
sevgi bagnin giictiniin bir simgesidir. John Alan Lee’e gore, eros tipi sevgi iliskisi her
zaman c¢ok kuvvetli fiziksel bir ¢ekicilik ile baslar (1988: 45). Nikita ve Marco da
Lee’nin belirttigi gibi, tamgtiklar1 anda birbirlerinden etkilenerek, aym aksam cinsel

iliskide bulunurlar.

AYRIM ONSEKIiZ: Ertesi sabah Marco Nikita’nin kahvaltisini yatagina
getirir. Onun neden hig bir arkadas1 ve akrabasi olmadigin1 merak etmektedir. Bu sirada
Nikita’ya “Josphine” ismiyle telefon gelir.

Motifler: Gergek akrabalik iligkisinin yoklugu
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Catismalar: Gergek Akrabalik Iliskisi X Orgiit Iiskisi
Nikita’min hi¢ akrabast yoktur, ama gizli orgiitte iyi

tanidigi dostlan vardir.

AYRIM ONDOKUZ: Nikita kendisine gelen gizli bir telefonla goreve
cagrilir. Polislerin hazirladigi ve iizerinde dinleme cihazi olan bir tepsiyi, kat gorevlisi
kilifinda, iyi korunan bir otel odasina gotirir.

Motifler: Ik eylemi gergeklestirme

Catismalar: Nikita X Devlet

Devlete kars: sug isleyen Nikita, simdi onun igin ¢aligir.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Devlet Nikita’nin pesini birakmaz, ¢iinki artik o egemen ideolojiye hizmet eden
birisidir. Devlet yasal olarak yapamadig isleri onun araciligiyla yapar. Omegin, yeni
yasaminda kendisine verilen ilk gérev, uzman polislerin hazirladig: dinleme cihazlariyla
dolu bir yemek tepsisini, otel galigam kiliginda bir odaya gotiirmektir. Bu ilk gérevinin
kolay ve kisa olmasi onu ¢ok mutlu eder. Cunki higbir sekilde siddet uygulamamuis,

sadece basit bir hizmette bulunmustur.

AYRIM YIRMI:  Gorevini basariyla tamamlayip eve gelen Nikita, Bob’un

telefonu tizerine onu aksam yemegine ¢agirir.

Motifler: Eylemi sonug¢landirma

Catiymalar: Catisma yoktur.

AYRIM YiRMIiBiR: Nikita aksam evine yemege gelen Bob’u, niganlisi
Marco’ya amcasi olarak tanitir. Bob yemekte, Marco’ya Nikita’nin gocuklugunu
anlatir.

Motifler: Amca yegen iligkisi

Cocukluk yillar
Catismalar: Gergek Gegmis X Kurgusal Gegmis

Nikita Marco’ya ragmen Bob’u yemege ¢aginr ve onu

farkls tanitar.
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Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Marco da ona ¢ok biiyiik bir sevgi duyar. Ctnki, Nikita ile nisanlandiktan sonra
onun istegi lizerine ¢ok merak etse de, gegmis hayati hakkinda higbir ey sormaz. Nikita
cok istese de gegmisi ve yaptift is hakkinda ona hicbir sey anlatamaz. Eger anlatirsa
Marco’'nun da hayat: tehlikeye girecektir, Bu da, ona duydugu sevginin bir
gostergesidir.

Marco ile muthu bir iligkisi olan Nikita, aligkanligindan dolay1 Bob’u unutamaz.
Oyle ki; yaptig1 ilk is basarili gegen Nikita, kendisini kutlamak i¢in telefon eden Bob’u
amcast kimliginde aksam yemegine davet eder. Bob’u Marco’ya amcast olarak
tanigtirmasi, ona duydugu gizli sevgiyi yansitir. Bob yemek sirasinda, Nikita’nin Marco
ile yasadig: iligkiye bir katkida bulunmak igin, Marco’nun siirekli merak ettigi
Nikita’min kugukligiini anlatir. Bu uydurma gocukluk anilari ile, hem Marco’yu tatmin

eder hem de Nikita’ya kars1 hissettigi duygularint agiga ¢ikarmis olur.

AYRIM YIiRMIiKI: Marco ve Nikita, Bob’un nigan armagant olan
Venedik tatiline giderler.

Motifler: Agiklar kenti Venedik

Catismalar: Catigma yoktur.

Sevginin Niteli§i:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Nikita ve Marco Venedik’te ¢ok mutlu bir sekilde tatil yapmaktadirlar;

kanallarda tekneyle dolagirlar, fotograflarini ¢ekerler, opustrler...

AYRIM YIRMIUC: Otel odalarina dondiikleri zaman, Nikita’ya bir
telefon gelir ve ondan séylenen hedefi vurmas: istenir. Bir yandan bunu yapan Nikita,
diger yandan Marco ile konusmaya ¢alisir.

Motifler: Devlet siddeti

Catismalar: Sevgi X Siddet

Nikita kendisine verilen gorev geregi cinayet iglerken, bir
yandan da Marco’ya duygularimi agmaya galigir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi
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Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Fakat devletin bask: aygitlar boyle basit bir igle yetinmez. Sindirme ve rakipleri
yok etme yontemlerine sistemli bir sekilde bagvuran devlet, Nikita ve niganlisi
Marco’yu gostermelik bir tatile yollar. Nisanlisi ile mutlu bir tatil gegiren Nikita, kod
adiyla gelen telefon ile gercegi anlar. Devlet yasal olarak uygulayamadigi siddet igin
onu yetigtirmigtir, simdi de kendisinden istenen bunu basarili bir gekilde uygulamasidir.

Bunun i¢gin, bir yandan banyoya daha 6nceden gizlenmiy silahi alarak pencereye
gider. O anda aldig: talimatla pencereden nigan alir ve korumalari ile tekneye binen hig
tantmadig1 bir kadin: 6lduriir.

Devletin uyguladigi siddet Nikita’nin Marco ile olan iligkisini de etkilemeye
baglar. Nikita bir yanda pencerede nisan almig kurbammni beklerken, bir yandan da
kapinin diger tarafinda kendisiyle iligkileri hakkinda konusan niganlisini dinleyerek, ona
cevap vermeye caligir. Hem kendisine sdylenen hedefi vurarak uygulayacagi siddette,
hem de Marco’nun soylediklerine uygun cevaplar vererek yasadigi sevgide basarih
olmasi1 gerekmektedir. Sonunda siddeti basariyla sergiler, ama aym anda Marco’ya
cevap veremedigi i¢in nisanlisi oray: terk eder. Egemen ideolojiden kaynaklanan siddet,
bireyler (sevgililer) arasinda siddete yol agar.

Fakat aralarindaki sevgi ¢ok kuvvetlidir. Nikita’nin Marco’ya olan sevgisi o
kadar gi¢lidir ki, tammadig kurbanmim oldirmek igin nigsan almig beklerken bile,
kendisiyle iliskilerinin gelecegi hakkinda konusmaya ¢alisan Marco’yu dinlemeye ve
ona cevap vermeye caligir. Sonugta Marco hi¢bir seyi fark etmez, ama Nikita’nin bu
ilgisiz ve soguk tavrindan dolayi oray: terk eder. Sevgi ve siddetin birlikte sunuldugu bu
sahnede, kazanan siddet olur. Ciinkii, aym anda her ikisinde de basarili olmasi gereken

Nikita igini basartyla tamamlar, ama iligkisini zedeler.

AYRIM YIRMIDORT: Nikita igini bitirdikten sonra, Venedik’te bir
café ’de Bob ile bulusur. Bob ona yeni ve zor bir gorev verir.
Motifler: Devlet giddeti
Catismalar: Sevgi X Siddet
Kendisi de bir siddet uygulayicisi olan Nikita, yasadigi
gercek sevgiden dolay, artik yaptiklarindan bikmagtir.
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Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen psikolojik siddet

Nikita, Marco ile bagladigi bu yeni hayatiun aldifi emirler ve katildig:
operasyonlar tarafindan dizenlenmesine dayanamaz hale gelir. Yaptif1 tiim bu igleri
higbir sekilde Marco ile paylasamaz ve ona yagsami hakkinda hic¢bir gey anlatamaz.
Kisacas: Nikita’nmin insani olan higbir seyl yapmaya hakki yoktur. Yavag yavag
kendisini saran bu siyasal siddetten kopmaya baglar. Venedik’ten sonra bulugtugu Bob’a
hasta oldugunu ve meslegini, igindeki kotulukleri tatmin etmek i¢in kullandigin soyler.
Devlet, kendi i¢inde var olan siddeti amaglara uygun olarak bosaltip tatmin olmak —yani
bir ¢esit katharsis gibi- i¢in Nikita’y1 kullanir ve bunun engellenmesine higbir sekilde
izin vermez. Fakat bu Bob’un isidir ve hi¢ vakit kaybetmeden ona yeni bir gorev daha
verir. Yeni gorevi, casus oldugundan siiphelenilen yabanci bir biytukelgiyi izlemesi ve

engellemesidir.

AYRIM YIRMIBES: Nikita, yeni goreviyle ilgili fotograflara bakarken
~ Marco elinde ¢igeklerle eve gelir.
Motifler: Sevgi gostergesi olan gigekler
Catismalar: Mantik X Sevgi
Marco, tartigtigi ettigi Nikita ile barigmak i¢in ugragir.

Sevginin Niteligi: Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Nikita biyiikelginin gizlice ¢ekilmis fotograflarina bakarken Marco elinde
gigeklerle eve gelir ve ondan kendisini affetmesini ister. Bu nazik ve hog davranig
karsisinda kayitsiz kalamayan Nikita, onu oper. Boylece aralarindaki sevgi bir kez daha

galip gelir.

AYRIM YiRMIALTI: Nikita, yeni gorevi igin ¢aligmalara baslar;
buyiikel¢iyi izler, fotograflarim geker, diger ajanlardan bilgi toplar. Biyikel¢i devlet
sirlartm yabanc: sirketlere satmaktadir. Bunun kamti da odasindaki kasada saklidir.
Nikita’mn yapmasi gereken buyilkelgiye zarar vermeden cebindeki anahtani alip,
kasadaki belgeleri fotograflamaktir.

Motifler: Gorev i¢in bilgi toplama
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Meslek Ahldki X Kigisel Cikar

Buyukelgi, yasadig iilkenin devlet sirfarini satar.

AYRIM YIRMIYEDI:  Nikita, kendisinin aylardir geceleri eve geg gelen

ve yaptig1 islerden siiphelenmeye baslayan Marco’ya bu gecenin son oldugunu séyler.

Motifler:

Catismalar:

Sevginin Niteligi:

Eylemi stirdiirme

Esine karst suskun olma

Gorev X Sevgi

Nikita, nisanlisina yaptigi is konusunda yalan soyleyerek
onu aldatir.

Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Fakat bu durum uzun stirmez ve sevgi galip gelir. Marco Nikita’ya kendisini

affettirmek igin ¢abalar ve bunda basarili olur. Ama onun her gece disarida olmasindan

ve bir hastanede kalarak bu kadar giizel kokmasindan siphelenir. Nikita ona, bunun

kendisinin bir sirr1 oldugunu ve sadece tek bir giini kaldigin soyler.

AYRIM YIRMISEKIZ: Nikita bu son gorevi icin bir sanat galerisi sahibi

kiliginda buyikelgt ile bulusur. Tam onu bayiltmig ve anahtar1 alnug iken, gelen bir

talimatla gorev degisir. Durumu dizeltmek igin “temizlik¢i” denen Victor oraya

gonderilir. Fakat gelen bu temizlik¢i buytikel¢iyi ve adamlariu 6ldiriince, Nikita gorevi

tamamlamak i¢in buyiikel¢inin kiligina girer.

Motifler:

Catismalar:

Siddetin Niteligi:

Devlet siddeti

Nikita X Siddet

Kendisi de yetenekli bir siddet uygulayicis1 olan Nikita,
“temizlik¢i” nin igleri siddet uygulayarak ¢ozmesine karsi
cikar.

Devletten bireye yonelen psikolojik ve fiziksel siddet

Nikita’ya verilen son gorev, ilkeyi terk etmekte olan bir dogu blogu

bityiikelgisine ait gizli belgelerin fotograflarinu gekip, gesitli kanitlan ortaya ¢ikarmaktir.
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Ama elde olmayan nedenlerden dolay: plan degisince, orgiit olay: bitirmesi igin bir
“temizlik¢i”(Jean Reno) gonderir. Egemen ideoloji isini sansa birakmaz ve tiim kontrol
Nikita’da olmasina ragmen olaya mudahale eder. Son anda gorevlendirilen temizlikgi
Victor, once biiyiikelginin tim korumalan ile Nikita’min yardimeisint dlduriir. Bu
nedenle Nikita bliytikelginin kilifina girerek “temizlik¢i” Victor ile birlikte oraya gider.
Onun odasina girer ve resimleri ¢eker, kimse de durumun farkina varmaz. Fakat
Victor’un saldirgan tutumu yiizinden askerler onlari fark eder. Victor aldigi emir
dogrultusunda herkesi “temizler”, ama aldig1 yara sonucu kendisi de olir, fakat Nikita
ka¢cmayi bagarir. Temizlemek, yani siddet uygulamak sorunlar igin bir géziini getirmez.

Cunku, bu operasyon sonunda sadece siddet uygulamayan Nikita hayatta kalir.

AYRIM YIRMIDOKUZ: Nikita son derece kanhi bir sekilde sonuglanan
gorev sonrasi eve geldiginde onu bekleyén Marco gergedi 6grenmistir.
Motifler: Marco’nun gergegi 6grenmesi ve
gercege giicli bir bigimde yaklagmasi
Catismalar: Sevgi X Ayrilik
Nikita sevdigi insam terk eder.

Sevginin Niteligi: = Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Fakat Nikita son igini bitirip ge¢ saatte eve geldigi zaman Marco, onun
calistigini soyledigi hastaneyi aramis ve gergegi 6grenmigtir. Ona goére, Nikita’'nun zarif
ve giizel elleri boyle zor isler igin kullanilmamali ve korunmalidir. Bu tiir giddet igeren
isler, sevgi ve glizellik sembolii bir kadina yakigmaz. Marco 6grendiklerine ragmen
Nikita’y1 birakmaz, tersine ona daha fazla baglamir. Burada, sevgiyi hosgoérild,
merhametli, kalic1 ve kargisindakini oldugu gibi kabul eden, kendisine benzetmeye
caligmayan olarak tanimlayan Konyalioglu’nu hatirlamak yerinde olacaktir (1989: 3).
Marco da Nikita hakkindaki her seyi Ogrenir, ama ona kizmaz, onu terk etmez ve
oldugu gibi kabul eder.

Yatakta birbirlerine sarilip aglarlar. Nikita ona, kargilasgtif1 en iyi ve kendisine
yardim eden tek insan oldugunu soyler. Bu, Nikita’nin gidecegi anlamina gelmektedir.
Marco ona, gitmeyi disiindiigii yerde kendisi igin de kugik bir yer olup olmadigim da

sorunca, Nikita onun biyiik bir yerde daha rahat edecegini soyler. Nikita’nin gidecegi

Anadolu Universite$s

Serhen itlighane
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yerde Marco’ya yer yoktur. Ona olan sevgisinden dolay: burada kalmasim: ister. Eger
kendisiyle gelirse, Marco’nun hayati da tehlikeye girecektir. Ciinkii Nikita, devletin
kendi pesimi birakmayacagini, her yerde arayacagimi ve bulunca da omu
cezalandiracagint bilir,

Marco ve Nikita birbirlerine son kez sevgilerini itiraf ederler, birbirlerini bir
daha asla gormemeyi tercih ederler. Ama bunu yapmalarimin nedeni, aralanindaki sevgi
duygusudur. Burada, Murstein’i hatirlamak gerekir. Ona gére, bir iligkide amag diger
insana yardim etmek, onu korumak ise, ortada almaktan ¢ok vermek eylemi varsa ve
kisi kendi iyiliginden ¢ok karsisindakinin iyiligini diigiiniiyorsa bu bir sevgi iligkisi
olarak nitelendirilmelidir (1988: 24). ’

AYRIM OTUZ: Ertesi sabah Bob ve adamlan Nikita ve biiyiikelgilikten

caldig belgeler i¢in gelir. Fakat o, Marco’ya bile haber vermeden gitmistir.

Motifler: Aynilik
Rekabet
Catismalar: Nikita X Marco

Marco ile niganli olan Nikita, Bob’a hoglanacagi bir mesaj
birakmustir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Nikita devletin kendi pesini birakmayacag: konusunda hakli ¢ikar. Ciinkii, ertesi
sabah erkenden adamlanyla birlikte Bob gelir. Marco ona Nikita’mn elgilikten ¢aldig
belgeleri verir ve onu korumasini ister. Nikita ayrilirken Bob’a da bir mesaj birakmugtir.
Ama Marco bunu yok etmigtir.

Bu yiizden Nikita’nin, Bob’a karg1 az da olsa sevgi besledigi, bunu yazdig: notta
belirttigi ve bu yiizden Marco’nun bunu yok ettigi soylenebilir. Sonugta Nikita her
ikisini de terk etmistir, ama ona kars1 agik ve gizli sekillerde sevgi duyan bu iki adam,
birbirlerine bakip onu 6zleyeceklerini séyler.

Hayward, Besson kahramanlarinin -her ne kadar siddet uygulasalar da- geligmis
ve gelisen toplumun normlarina ve onun kendi 6zel siddet uymay: kabul etmediklerini,
bunun yerine siddeti kendilerine yonelttiklerini soyler ( 1998 : 78). Nikita filmin
finalinde hem Bob’u hem de Marco’yu terk ederek gider. Bob’u terk eder, ¢iinki artik
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onun temsil ettigi egemen ideolojinin bir pargasi olmayi, bu sistem i¢in cinayet islemeyi
ve kan dokmeyi kabul etmez, bunu reddeder. Bunun yerine her zaman yaptig1 gibi, yine
siddet uygular. Fakat bu kez siddetinin nesnesi kendisi olur, gok sevdigi nisanlist
Marco’yu hig istemeden terk etmek zorunda kalir. Bu davrams, fiziksel anlamda siddet
iceren bir hareket gibi gorinmese de, kisinin hosuna giden duygularim ve

aligkanliklarini zorla bastirmas: anlaminda psikolojik siddet olarak yorumlanabilir.

3.2.2.4. Leon, The Professional (Sevginin Giicii) — 1994

i. Filmin Ozeti

Film, ailesinin tiim bireyleri narkotik biiroda ¢aligan gizli polislerce ¢ldiiriilen bir
kizin 6ykistini anlatir. Kiz olay gergeklestigi zaman aligverigtedir ve geri dondiigiinde
ayni katta oturan bir adam onu dairesine alarak kurtanr.

Kiugiik kizin ad1 Mathilda (Natalie Portman), ve ona yardim eden adamin adi da
Leon (Jean Reno) dur. Leon bir tetikei, yani bir kiralik katildir ve Mathilda’ya yardim
ederek basinin belaya girmesinden gekinmektedir. Mathilda ise, tiim ailesi iginde sadece
polislerin sefi Norman Stansfield (Gary Oldman) tarafindan 6ldiirilen dort yasindaki
oglan kardesi i¢in tizillmektedir.

Mathilda, Leon’dan kendisini onun gibi bir vurucu yapmasi i¢in egitmesini ister.
Sonra birlikte Mathilda’nin kigiik kardesinin intikamini almaya ¢aligirlar. Fakat onlar
bunu yaparken, biz de Leon’un birdenbire kendisini saran yagama ve diinyaya nasil
aniden 6nem vererek degistigini goéririiz. Leon okuma-yazma bilmez, hayattaki tek
arkadas1 ise ona silah ve gorev bularak, onun i¢in parasini saklayan Tony (Danny
Aiello) dir. Mathilda ile tamgmadan 6nce hayatta en gok‘ onem verdigi sey, kokleri
olmadigi i¢in kendisine benzettigi bir bitkidir. Fakat Mathilda ile tamstiktan sonra bu
fikrini degistirir.
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il. Filmin Coziimlemesi

AYRIM (SEKANS) BiR: Leon arkadast Tony’den yeni gorevi hakkinda bilgi
alir,
Motifler: Cocuksulugu ve dolayisiyla masumiyeti ¢agristiran siit
Catismalar: Leon X Masumiyet
Leon stit igerken, bir yandan da yeni gorevi hakkinda bilgi

alir.

Filmin baglamasiyla birlikte kamera, ilk 6nce denizden daha sonra ormana dogru
kayarak New York kentine dogru ilerler. Yonetmen her zaman yaptigi gibi, filimin
baginda Oykiinlin gegecedi mekan izleyiciye tanitir. Kamera bu kez, dogadan biiyiik
kente dogru yonelir ve kentin iglek caddelerinde bir siire dolastiktan sonra, Italyan
mabhallesinde bir makarnacidan igeri girer.

Kahramanimiz Leon’un meslegi siddeti bizzat uygulamasini gerektirir, ¢iinkii o
“tetik¢i” denen bir kiralik katildir. Hayattaki tek arkadasi ve makarnaci ditkkkaninin
sahibi olan Tony’den, yeni isinin ayrintilarini 6grenir. Meslegi icab1 giddet uygulayan
Leon’un igtigi tek sey suttur. Gugli olmak igin sutteki kalsiyumu tercih eder. Sut gibi

masumiyeti ve iyiligi ¢cagnistiran Leon, hi¢ de masum olmadigin1 kisa siirede kanitlar.

AYRIM IXi: Leon, bir otelde korumalar: ile kalan mafya sefinin tim
adamlarim1 oldurditkten sonra, kendisini tutan adamla sefin telefonda konugmasim
saglar.

Motifler: Leon’un bireysel siddet uygulamadaki yetenegi

Catismalar: Catigma yoktur.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Yeni isini ¢ok kolay ve hizli bir gekilde yapan Leon, fotografim1 gordiigii adamin
tim korumalarim 6ldirir ve onu kenti terk etmeye ikna eder. Leon heniiz filmin
baginda, profesyonelce, serinkanlilikla, normal ve dogal bir olgu gibi isledigi
cinayetlerle fiziksel siddetin en acimasizim uygulayarak yaptig1 bu iste ne kadar basarils

ve usta oldugunu gosterir.
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AYRIM UC: Isini bitirip eve giden Leon, kapisinin oniinde babasindan
dayak yemis olan komgusunun kizi Mathilda ile karsilasir. Bu sirada Stansfield ve
adamlari, kizin babasina kaybolan mali bulmas: i¢in bir giin siire verir ve giderler.
Leon tim bu olanlart kapisinin deliginden izler. Rahatlar, dug alir, siitini icer, itii
yapar, cigegine bakar ve koltugunda uyur.

Motifler: Uyusturucu isine bulagmis “kéti” polis

Aile ici siddet
Sevgisiz gegen ¢ocukluk
I¢ ige gegmis sevgi ve siddet
Kahramanin viicuduna yazilmis siddet
Catismalar: Siddet X Sevgi
Kiralik bir katil olan Leon igini bitirmis eve donerken,
Uzgiin gordigi Mathilda’y: mutlu etmeye caligir.
Siddetin Niteligi: = Bireyin bireye yonelen psikolojik siddet
Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Siddetle i¢ ice olan yalmiz kendisi degildir. Yan komsusunun on iki yasindaki
kizi Mathilda da, babasindan dayak yiyerek siddete maruz kalmigtir. Bunun nedeni
babasinin gergin olusudur. Babasi, narkotik polisten aldigi uyusturucunun bir kismini
saklamakta ve durumun farkina varan biro sefi Stansfield ile adamlar1 tarafindan
oliimle tehdit edilmektedir. Uzerinde ¢ok biiyitk bir baski ve dliimle sonuglanabilecek
siddet tehdidi bulunan adam, “yer degistirme”, savunma mekanizmasina bagvurur. Yer
degistirmeye basvuran kisi, rahatlikla gosteremedigi saldirganlik giidisiing, asil hedef
yerine daha kolay bagka bir hedef koyarak garpitir ve boylece mekanizmay1 uygular
(Morgan ve King, 1971: 376).

Mathilda’nin babasi uyusturucuyu almadigi konusunda polisleri ikna edemez ve
hayatini tehlikeye sokar. Polislere kargi her zaman savunmasiz ve gugsuzdiir. Bu yizden
yer degistirme mekanizmasina bagvurur ve onlara olan ¢6fkesini kizina yansitarak, daha
zayif olan kiigiik kizina siddet uygular, 6nemsiz bir bahaneyle ona vurur ve onu eve
yollar. Bu gergeklesen siddetin kurbam biitiiniyle Mathilda iken, tamig1 olup biteni

sessizce kap1 deliginden izleyen Leon’dur. Bu bize, siddetin belirli eylemleri
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yapanlardan ¢ok onlarn tami1 ve kurbant olanlara ait bir kavram oldugunu séyleyen
David Riches’i ammsatir (1989: 12).

Polislerin sefi olan Stansfield, siddete son derece egilimli, davranislariyla kendi
adamlarim1 bile korkutan, psikolojik olarak hasta birisidir. Stansfield Mathilda’nin
babasini yirmi dort saat iginde mali vermesi igin 6limle tehdit eder. Burada, birisini
sozle tehdit ederek ruhsal durumunun bozulmasina neden olmay: da bir tiir siddet olarak
nitelendiren Michaud’a deginmek yararli olacaktir (1991: 10). Ayrica, toplumda diizeni
saglamak ve siddeti dizginlemekle gorevli bir polisin, uyusturucu i¢inde olarak insanlari
siddetle tehdit etmesi, devletin bu kurumlarinin nasil yozlagtigim ve koti galistiging
simgeleyen bir gostergedir.

Filmde ailesinin tim bireyleri katledilen 12 yagindaki bir kizla, isinde usta
sogukkanh bir kiralik katilin arasindaki sevgi iliskisi islenmistir. Bu ikilinin ilk
yakinlagmasi, Leon’un isini bitirip evine geldigi zaman olur. Merdivende oturan
Mathilda’nin goziindeki morlugu goren Leon onunla ilgilenir. Az 6nce birkag adam
oldirmis sogukkanli bir katilden beklenmeyecek gekilde Mathilda ile ilgilenmest,
Leon’un aslinda siddet dugkini bir insan olmadigim dﬁsﬁndﬁrﬁr. Clnka, sevgi ve
siddet i¢ ice gegmistir. Cok fazla siddetin ¢ok fazla sevgi dogurdugu diisiniilecek
olursa, bireylerin siddetten sevgiye kolayca gecebilecegi soylenebilir.

Burada su hatirlanmalidir ki, Leon hem kendisi siddet uygular, hem de onun
viicudu bir siddet aracidir. Susan Hayward bunu, Besson’un filmlerinde kahramanlanin
viicutlarina kodlanmig, yazilmig siddet olarak tanimlar ( 1998 : 77). Leon aldig1 gorevi
bitirip evine geldigi zaman goririz ki, viicudunun her tarafi kiigiik bir orduya yetecek
kadar ¢esitli silahla donanmugtir. O, filmin kahramanidir. Dolayisiyla onun viicudu
herhangi bir viicut degil, her tarafi siddetle kodlanmis kahramanin viicududur. Baska bir
deyisle, siddetin sunumu olan bolge yildizin govdesidir. Yildiz siddet igeren higbir

davranig veya harekette bulunmasa bile, yalnizca bu viicuduyla bile siddeti sunar.

AYRIM DORT: Ertesi sabah Leon sinemaya gider ve doniste kargilastif
Mathilda’min kendisi i¢in siit almasina izin verir. Kugiik kiz aligverigteyken oraya gelen
Stansfield ve adamlar1 Mathilda’nin tiim ailesini o6ldiirir. Tum bu olanlan gizlice
gozetleyen Leon, aligveristen donen Mathilda’y1 kendi dairesine alarak onun hayatint

kurtarir. Stansfield ve adamlar, aradiklan eksik mali bulduktan sonra gider. Leon ise
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sok gecirmekte olan Mathilda’y1 sakinlestirmeye ¢aligir. Bu sirada Leon’un kiralik katil
oldugunu 6grenen Mathilda, ondan kardesinin katillerini oldiirmesini ister.

Motifler: Aile i¢i siddet ve sevgisiz gegen ¢ocukluk dénemi
Devletin yasadig1 ve acimasiz siddet sergileyen gilivenlik
gicleri
“Baba”-kiz iligkisi
Leon ve Mathilda’nin sevgiye olan ihtiyact

Catigmalar: Sevgi X Siddet
Meslegi adam oldirmek olan Leon, ailesi oldiriilen
Mathilda’y: sakinlestirmeye caligarak ona yardim eder.
Polis X Siddet
Gorevi siddeti engellemek ve kontrol altina almak olan
giivenlik giigleri, siddetin uygulayici konumuna geger.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel gsiddet

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik ve koruyucu sevgi

Mathilda sadece babasinin uyguladigi siddetin kurbam degildir. Uvey annesi
onu azarlarken, Givey ablasi ise televizyon kumandasini vermesi i¢in ona vurur. Boyle
siddet ortamuna sahip bir ailede yasayan Mathilda i¢in tek dayanma giicii, dort yagindaki
oglan kardesinin varligidir. Fakat artik o da dayanamayacak bir duruma gelmigtir; bunu
da, telefon edip kendisinin neden okula gelmedigini soran okul mudiresine verdigi
“Mathilda 6ldi” cevabi ile yansitir. Bu baglamda Mathilda’nin, tvey kardesi ile
annesinin ko6t davramigi ve baskisi altinda zor durumda kalan “kiilkedisi” oldugu
soylenebilir. O halde, kiilkedisini bu durumdan kurtarnip, sonsuza kadar mutlu
yasamasini saglayacak olan bir “beyaz ath prens”e ihtiyac: vardir. Bu beyaz ath prens
de, monoton bir sekilde her glin ayni igleri yaparak, koltukta yaninda bir silahla uyuyan,
sadece siit igen, her sabah ¢igegini pencerenin 6niine koyan ve tek eglencesi sinemaya
gidip “Gene Kelly” filmleri izlemek olan Leon olacaktir.

Mathilda’ya ne tivey annesi, ne ivey ablasi, ne de 6z babas1 sevgi sunmustur.
Babast ona, hicbir zaman gergek anlamda “babalik” yapmadig: igin, Mathilda babas: ile
bir uzlagma ¢abast igine girmemistir. Dolayisiyla bu da olmadig1 i¢in, ev ici olan strekli

olarak siddetin agikga patladigi bir uzam halini almistir. Bunun bir sonucu olarak
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Mathilda’da davrams degisikligi baslar. Ailesinde gergekten deger verdigi kiigiik
kardesi i¢in bir “anne” roliinii ustlenir; ona bakar, onunla ilgilenir ve onu korur. Tiim
ailesi oldiriiliince de yalnizca kardesi igin iiziiliir ve intikam almak ister (Hayward,
1998 : 139),

Leon’un da Mathilda gibi aile ile ilgili bir sevgisi yoktur. Yalmz yasamaktadir
ve ilgi duydugu tek sey, her sabah suladig bir bitkidir. Leon sevgi ihtiyaci ve ézlemi\
igindedir. Bunu da, tek bagina izledigi ve Gene Kelly’nin oynadigi ask filmleri ile
yansitir.

Sinemadan donerken agzi kan iginde olan Mathilda’yr goren Leon, onunla
ilgilenir. Siddeti yalmzca o uygulamaz. Siddet on iki yagsindaki bir kiza.da rahathikla
uygulanir. Mathilda’nin ona sordugu “Hayat her zaman béyle zor mu, yoksa sadece
cocukken mi?” sorusunu “her zaman” diye yamtlar. Siddetin kusak, yas, yer ve zaman
fark: gozetmeksizin yagsamin her aninda uygulanabilecegini Leon da bilmektedir.

Kendisine karsi ilk defa boyle yakin davranan Leon igin bir sey yapmak isteyen
Mathilda da, ¢ok sevdigini bildigi i¢in ona siit alir. Leon’un Mathilda’ya yardim etmest,
Mathilda’nin da onun igin aligveris yapmasi, aralanndaki iliskinin temelinin ‘vermek’
oldugunu gosterir. Burada, sevginin etkin 6zelliginin en genel bi¢imde vermek degil
almak oldugunu soyleyen Erich Fromm’u amimsamak gerekir (1991: 36).

Mathilda ve ailesi i¢in ise, giddet ¢ok daha yakindir. Ciinkii, kendilerinden
caldifi mali geri isteyen Stansfield ve adamlar1 Mathilda’nin yagadig1 daireye gelirler.
Stansfield igeri girmeden once son derece turkiitiici bir sekilde hap alir ve Beethoven
dinler. Politoske’ye gore Beethoven’t cagdaslarindan ayiwran en Onemli oOzellik,
eserlerinde kargitliklar1 kullanarak yarattigi gerilim ve siddet 6gesidir (1988: 212).
Yasaminda oldugu gibi bestelerinde de siddet 6gesi bulunan Beethoven’i dinleyen
Stansfield, igeri girmeden énce adamma “Sana biraz Beethoven calayim” der ve igeri
girerek Mathilda’nin {ivey annesini, ablasim ve dort yasindaki 6z kardesini olduriir.
Siddetini uygulamadan 6nce Beethoven dinleyen Stansfield, Kubrick’in A Clockwork
Orange (Otomatik Portakal-1971) filmindeki Alex karakterini ¢agristirir. Fakat Welsh,
Kubrick’in filmindeki siddet 6gesinin hiciv amaci tagidigimi belirtirken, Leon’da yer
alan siddetin tek amacimin duygusal ve dehsetli gorinebilme arzusu oldugunu séyler
(1996: 466).



98

Stansfield siddete o kadar yatkin ve acimasizdir ki, higbir seyden haberi
olmayan masum insanlar1 6ldiirdiigu i¢in degil de, koluna akan kan elbisesini kirlettigi
icin uziilur.

Stansfield bununla da yetinmez ve 6lmekte olan adamin sirtina silahim bosaltir.
Daha sonra, digan ¢ikarak neler oldugunu soran yagh bir kadinin camina ates eder.
Stansfield’in yaydig: siddet o kadar korkutucudur ki, kendi adamlar1 bile ondan
cekinirler.

Bu kadar acimasizca ve rahat bir gekilde siddet uygulayan Stansfield’le
adamlarinin ¢ok iyi bir dayanaklarn vardir; onlar narkotik biiroda gorevli polislerdir.
Althusser, Marksist teoride devleti olusturan giiglerden birisi olan “polis™, devletin
baski aygit1 olarak tamimlar (1994: 33). Stansfield ve adamlarinin uyguladiklan siddet
yasadigidir, ¢iinkii masum insanlann oldurirler. Devletin baski aygiti, uyguladii bu
yasal olmayan giddeti goreviymig gibi gistererek yasal hale getirmeye galigir.

Leon’un, Mathilda’nin istegini geri ¢evirmemesi hem aralarinda gelisecek olan
iligkiy1 baglatmig, hem de kizin Olmesini Onlemigtir. Cunkia, Leon, olup bitenden
habersiz evine gelip, ailesinin cesetlerini goren Mathilda’yi dairesine alip, onun hayatim
kurtanir. Leon bunu yaparak ona sadece evinin degil, ayn1 zamanda yeni bir yagamin da
kapisini agar. Mathilda’y1 evine alarak aralarindaki iligkiyi baglatan Leon, ona karg1 bir
seyler hissettigini de sergiler.

Gergek babasindan boyle bir gsefkat ve sevgi gormeyen Mathilda da, Leon’da
baba ozdeslesmesini yasar. Ciinkii Burney’in de belirttigi gibi, ne olursa olsun, kiz
gocuk babasina karsi, igine bilyiikk 6lgiide bilingsiz cinselligin karisti@1 6zel bir sevgi
duyar (1993: 20). Mathilda Leon’u babasinin yerine koymakta, ama bir yandan da ona
kars1 romantik bir sevgi duymaktadir.

Sevgi insanlara beklenmeyeni yaptirir. Profesyonel bir kiralik katil olan Leon,
sok geciren Mathilda’y1 eglendirmek i¢in kuklasiyla domuz taklidi yapar. Leon gibi
soguk, acimasiz ve duygusuz bir katilin 12 yagindaki bir kiz1 negelendirmek i¢in domuz
kiligina girmesi, Mathilda’ya olan sevgisinin bir gostergesidir. Sternberg, sevgiyi
olusturan en 6nemli 6zelliklerden birisinin, hissedilen i¢ten duygulan ¢ekinmeden ifade
etmek oldugunu séyler (1988: 120). Mathilda da, ona isminin ne kadar hos oldugunu

soyleyerek Leon’a kars1 hissettigi romantik sevgisini baslatir.
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Leon, Mathilda’min bu davramgtan etkilenir, ama daha ¢nce boéyle seyler
yasamadig: i¢in nasil davranacagimi bilemez. Onun gibi sogukkanli ve acimasiz bir
katilin, on iki yasindaki bir kizin iltifatindan sonra igtigi siitii tizerine dokmesi, Leon’un
bu tir iligkilerde tecriibesiz oldugunun bir gostergesidir.

Leon isi geregi her zaman siddetle i¢ igedir. Mathilda gibi bir kizla bu alanda da
cok fazla sans1 olmayacagini ve onunla baginin belaya girecegini diigiintir. Bu nedenle
gece aniden kalkar ve onu ¢ldirmek ister. Cunki, sevilen obje kiside bagimlihik yaratir.
Bu bagimlilik da, kisinin o objeye 6fke ve saldirganlik duygular1 duymasina neden olur
(Berkowitz, 1993: 103). Bu nedenle Leon, Mathilda’ya bagimh olmak istemedigi igin

onu o6ldirmek ister. Fakat bunu beceremez, ¢linkii ona deger verir.

AYRIM BES: Sabah olunca Mathilda Leon’dan yardim ister. Leon onun
boyle isleri beceremeyecegini soyleyince, Mathilda onun silahini alir ve pencereden
digar1 rasgele ates eder. Bu onlarin orayi terk etmelerine neden olur.
Motifler: Intikam alma istegi
Catismalar: Masumiyet X Siddet
Mathilda yasindan beklenmeyecek bir sekilde silahla ateg
eder.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Mathilda, Leon’dan kendisini onun gibi usta bir “tetik¢i” olarak yetistirmesini
ister. Leon bunu kabul etmez. Ama Mathilda, onun kendisine kapiy1 agarak hayatinin
sorumlulugunu aldigini soyler. Eger simdi onu yollarsa kaptyt hi¢ agmamis gibi
olacaktir. Baba kizin1 zor durumda birakamaz, ona olan sevgisinden otiirii her istedigini
yapar. Ayrica Mathilda’y1 kendi bedeninin bir uzantis1 olarak gordiigu igin de ona
siddeti 6gretir.

Leon ise, profesyonel bir siddet uygulayarak sadece “kotii adamlarr” o6ldurir.
Mathilda’nin intikam almasina yardimci olmasi igin Leon’u segmesinin bir nedeni de
budur (diger neden, Leon’un daha once kendisiyle ilgilenmis olmasidir). Mathilda
sadece dort yasindaki kardesinin intikamini almak ister, onun igin ailesi kutsal veya
onemli degildir. Cunkii ailesinin diger bireyleri de ona koti davranarak siddet

uygulamigtir.
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AYRIM ALTIL: Yeni geldikleri otele kendilerini baba-kiz olarak tanitirlar.
Mathilda formlart doldururken, Leon oday: kontrol eder. Mathilda Leon’a onun gibi
olmak istedigini ve bunun i¢in kendisine yardim etmesini ister.
Motifler: Okuma yazma bilmeyen, parasal sorunlarin bilgisinden
yoksun arkadas1 koruma ve korumamn kargiligin alma
Aralarindaki baba-kiz iligkisinin ilk defa dile gelmesi
Babaya benzeme, onun gibi olma istegi

Catismalar: Masumiyet X Siddet
Mathilda, meslegi geregi siddet uygulayan Leon’a
benzemek ister.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Aralarinda gelisen bu baba-kiz iligkisi artik resmilesir, Mathilda, kalmak i¢in
geldikleri yeni otelin resepsiyonundaki goérevliye, Leon’un babasi oldugunu soyler.
Mathilda Leon’u artik biitiinityle babas: yerine koyar. Ciinkii gercek babasindan sevgi

ve ilgi gérmeyerek, herhangi bir destek almamusgtir. Bu destegi Leon’dan bekler.

AYRIM YEDI: Leon arkadasi Tony’den, daha once hi¢ istemedigi
durbinli bir tufek oding alir. Fakat, Leon’un bu davramist Tony’nin pek hosuna
gitmez.

Motifler: Cahil ve saf olan arkadastan faydalanma

Catismalar: Dost X Kigisel Cikar

Tony, dostu Leon sayesinde gok para kazanmaktadir ve

bu durumdan Leon’un haberi yoktur.

Mathilda’nin, intikamini almak i¢in yine giddeti segmesi ve Leon’a bu isi
becerebilecegini gostermek igin, onun silahi ile pencereden digar1 rasgele ates etmesi,
onu kizdirir. Ama diger taraftan, onun Mathilda’daki siddete karsi olan yetenegi
kesfetmesine yardimci olur. Bunun iizerine Leon, dostu Tony’den dirbinli bir tifek
almaya gider. Amaci Mathilda’yr egitmek ve meslegin inceliklerinin gostermektir.
Fakat bu durum Tony’nin pek hosuna gitmez. Ona gére Leon, bu davramsiyla, aliskin

oldugu profesyonelliginden ve ustaligindan 6din vermis olacaktir. Fakat asil korkusu,
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Leon’un Mathilda ile tanismasindan sonra degismeye baglamig olmasidir. Ciinkii Tony,
bir yandan Leon’un digaridaki dinya ile baglantisini kurarken, diger yandan da onun
sayesinde ¢ok fazla para kazanmaktadir. Leon’un degismesi, kurulu ve Tony’nin

¢ikarina olan bu dizenin bozulmasi anlamina gelmektedir.

AYRIM SEKIZ: Leon bir binanin gatisinda, Mathilda’ya bu tifegi
kullanmasin1 6gretir. Mathilda rastgele sectigi, parkta kosan bir adama ates ederek onu
vurmay1 basarir.

Motifler: Yok edilmesi gereken politikact

Catismalar: Baba X Siddet

Leon, aralarinda bir baba-kiz iligkisi olan Mathilda’ya
silah kullanmay: 6gretir.

Siddetin Niteligi: = Egitimle bireye ogretilen siddet

Leon, dostu Tony’den aldig1 durbunla tifek ile Mathilda’ya silah kullanmay:
gosterir. Mathilda siddete kars: yeteneklidir, hedefini ilk atisinda vurur. Mathilda’nin
egitim sirasinda boyali kursunla vurmak igin sectigi adamin, korumalan ile kosuya
¢itkmig ve egemen giicii simgeleyen bir politikact olmas: bu alandakilere yapilan gizel
bir gondermedir. Ayrica bu, Mathilda’nin giddete kars: olan yetenegini gosterir. Clinka
parkta dolagan onca insan iginde Mathilda i¢in vurulmasi en gi¢ hedef, etrafindaki
korumalan ile birlikte kosan bu adamdir. Mathilda vurmak amaciyla, kendisi i¢in en
gii¢ olan hedefi se¢mistir.

Artik masallar bile tersine donmeye baslar, Bernard Shaw’in Pygmalion isimli
oyunundan sinemaya uyarlanan My Fair Lady’de, Rex Harrison Audrey Hepburn’e
nasil bir hamimefendi olacagimi 6gretirken, burada, Leon 12 yasindaki Mathilda’ya
siddeti nasil kullanacagim ogretir.

AYRIM DOKUZ: Daha sonra Mathilda’nin egitimi baglar. Leon ona silahlar1
ve ding kalmay1 dgretirken, o ev islerini yapar ve Leon’a okuma yazma 6gretir. Fakat
bir siire sonra, bu galigma temposundan sikilan Mathilda, Leon ile oyun oynar ve her

ikisi de ¢ok eglenir.
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Motifler: Babaya benzeme ve onun gibi olma istegi
Higbir yere ait olmama, 6zgiir olma
Babadan beklenen ilgi ve sevgi
Catismalar: Ogretilen Siddet X Ogretilen Sevgi
Leon Mathilda’ya silah kullanmayr ve oldirmeyi
ogretirken, Mathilda ona okuma yazmayi 6gretir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Sue Sharpe, kiz ¢ocuklarinin ¢ogu zaman model olarak babalarini segip onunla
ozdesleserek, aralarinda anneleriyle bile yasamadiklar 6zel bir iligki kurduklarint soyler
(1994: 26). Mathilda babasina benzemek, onun gibi kuvvetli ve akilli olmak ister. Leon,
“kizina” verdigi degerden otiirti istegini geri ¢evirmez ve Mathilda’ya silah kullanmayi,
gucli ve saglikh olmay: 6gretir. Boylece, gergek babasinin ona vermedigi “6zdesim”
destegi vermis olur. Mathilda ise babasiyla kurdugu 6zel iliskide, ona okuma-yazma
Ogretip ev islerine yardimci olma gorevini ustlenir.

Leon her sabah pencerenin 6niine koyup suladigi ¢icegi, Mathilda’ya en iyi
dostu olarak tamtir. Cinki o ¢igek de, tipki Leon gibi hi¢ soru sormaz ve kokleri
olmadig: i¢in higbir yere ait degildir, Mathilda ona, “Onu gerg¢ekten sevseydin parkin
ortasina dikerdin” der ve bilylimesi igin sulamasi gereken seyin kendisi oldugunu
soyler. Mathilda’nin Leon’un sevgisine o ¢i¢ekten daha ¢ok ihtiyac: vardir ve Leon’un
onu gergekten seviyorsa, her zaman yaminda tasimasi degil, bir yere “ekip” orada
buyitmesi gerekmektedir. Leon da onun bu dilegine katildigim gostermek igin, bir

¢ocuk gibi onu 1slatarak oyun oynar.

AYRIM ON: Leon arkadast Tony’den, kendisi igin sakladigi paramin bir
kismni ister. Bu sirada, Mathilda yabanci bir ¢ocukla konugmaktadir. Bu durumdan
hoslanmayan Leon, disan ¢ikar ve kiigik kiz1 uyarnr.

Motifler: Koruyucu baba i¢giidiisi

Babanin bir sevgiliye donmeye baglamasi
Catismalar: Kiz Eviat X Sevgili
Leon Mathilda’ya kizi imig gibi davramirken, Mathilda

onu sevgilisi olarak gormeye baslar.
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Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu kordyucu ve romantik sevgi

Leon artik bir “baba” gibi davranmaya baglamistir. Tony’den Mathilda igin para
istemeye geldiginde, kiigik kizin digarida kendisinden buyiik ve serseri tipli bir oglanla
konustugunu gorir. Hemen disar1 ¢ikar ve Mathilda’yr tanimadifi oglanlarla
konugmamasi, sigara igmemesi ve kiifretmemesi konusunda uyarir.

Sharpe babalarin, kugiik kizlarinin masumiyetlerine (bekaretlerine), karg: cinsten
yonelebilecek tehditleri koruma iggiidiisiine sahip olduklarini belirtir (1994: 85). Leon,
Mathilda’nin konustugu ¢ocugun “kigiik kiz1” igin bir tehdit olusturdugunu diisiniir ve
Mathilda’y1 onun yamindan uzaklagtirir. Mathilda, Leon’un kendisini korumaya ve
gozetmeye g¢aligmasindan memnun oldugu ig¢in, soyledigi her seyi yapar. Fakat o
Leon’u, kizinin gelecegini diisinen ilgili bir baba olarak degil, sevgisi nedemyle onu

kiskanan ve korumaya ¢alisan bir asik gibi algilar,

AYRIM ONBIR: Otele dondiikleri zaman Mathilda, Leon’a ona agik olmaya
bagladigini soyler. Bunu duyan Leon, yeni gorevine giderken endiselidir. O gittikten
sonra lobiye inen Mathilda, resepsiyondaki adama Leon’un sevgilisi oldugunu séyler.

Motifler: Leon’un profesyonelliginden 6diin vermeye baglamasi

Yasak ve giinah olan ensest iligkinin giindeme gelmesi

Catismalar: Baba Rolii X Sevgili Rolii

Mathilda igin Leon, baba figirinden sevgili figirine
donugiir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Bu yiizden hi¢ vakit kaybetmez ve otele geri dondiiklerinde Leon’a agsik
oldugunu séyler. Mathilda ona agik oldugunu zanneder, ama aslinda degildir. Ciinkii
Freud’a gore, yasamlarinda kendi ebeveynlerinden bir destek ve sevgi gérmeyen, bu
nedenle de abartih bir sevgi ihtiyaci olan ve cinsel yagamin gergeklerinden abartili bir
sekilde korkan kiigik kizlar, otorite konumuna sahip babalari yaslarindaki erkeklere
ciddi sekilde agik olur (1997: 147). Tiim ailesini kaybetmis ve hayatinda model alacag

kimse bulunmayan Mathilda’mn, bu kéti giinlerinde onun yaninda olarak, onu koruyan
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ve ona ger¢ekten iyi davranan tek insan olan Leon’a agik oldugunu hissetmesi bu
nedenledir.

Leon Mathilda’ya daha once hi¢ astk olmadig halde kendisine agtk oldugunu
nasil anladigim sorunca, kigik kiz “karnimdan” diye cevap verir. Karninda onu hep
rahatsiz eden agr simdi yoktur. On iki yagindaki bir kizin, tim ailesinin
oldirtilmesinden sonra hayatta kalabilmek igin, daha 6nce tanimadigi bir adamla otel
otel dolagmasi, karninda agn hissetmesine yo! agar. Mathilda agriy1 karninda hisseder,
cinki karin, genital bolgeye ¢ok yakindir ve ayrica bebekler karinda biiyiir, Fakat
Mathilda’nin kendisini, birlikte oldugu ve kendisine hi¢ kimsenin davranmadig: kadar
iyl davranan Leon ile giivende hissetmesi, onun ruhsal olarak rahatlamasini ve gergek
olmayan karin agrisinin sona ermesini saglar.

Mathilda kendisini ciddi gekilde etkilemeye bagladigi i¢in, Leon hep onu
distinir. Bu durum, konsantrasyon gerektiren bir is yapan Leon i¢in ¢ok tehlikelidir.
Mathilda ise, oynadiklar1 baba-kiz roliinden sikilir ve artik Leon’un babasi olmasina

dayanamaz. Sohbet ettigi otel gorevlisine Leon’un babas1 degil sevgilisi oldugu soyler.

AYRIM ONIKi:  Mathilda kalan esyalarmi almak igin geldigi evinde
Stansfield’in kimligini 6grenir ve i yerine kadar onu izler.

Motifler: Ahlaksiz ve koti polisin kimliginin Mathilda tarafindan
Ogrenilmesi
Mathilda’nin kardesinin oOlimiine bir kez daha tamk
olmasi

Catismalar: Gorev X Gorevi Kotiiye Kullanma
Polisin gorevi siddeti engellemek ve bunu uygulayan
kisileri engellemek iken, Stansfield ve adamlan bizzat bu
islerle ugrasmaktadirlar.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen fiziksel siddet

Mathilda kalan esyalarini almak igin, tiim ailesinin oldurildigi eve gizlice
tekrar gelir. Bu sirada tesadiifen kardesinin cesedini gosteren izleri fark eder. Parkenin

altina saklamis oldugu paralar: gikartirken Stansfield ve iki polis oraya gelir. Mathilda,
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diger polislere olanlari anlatan Stansfield’in kimligini ve olayin aslim 6grenir. Daha

sonra bir taksiyle onu polis merkezine kadar takip eder.

AYRIM ONUC: Isinden yaralanmus bir sekilde - otele dénen Leon,
Mathilda’ya aldig1 hediyeyi gosterirken, otel gorevlileri gelir ve onlan otelden kovar.
Yeni geldikleri otelde dusg alan Leon, bir yandan da kendi yarasim diker.

Motifler: Leon’un profesyonelligini yitirmeye baglamasi

Yasak ve giinah ensest iliskinin cezalandirilmasi
TV’ deki ¢ocuklara yonelik siddet
Catismalar: Siddet X Sevgi
Meslegi geregi kan doken Leon, doniiste Mathilda’ya
elbise almugtir,
Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet
Medyadan bireye yonelen siddet

Mathilda kendisini ciddi sekilde etkilemeye bagladigi icin, Leon hep onu
digtiniir. Bu durum, konsantrasyon gerektiren bir i§ yapan Leon icin ¢ok tehlikelidir.
Sonunda, ilk defa bitirdigi bir isten sonra yaralanmig olarak doéner. Mathilda’ya
duydugu sevgi onun tim ciddiyetini ve dikkatini etkilemeye baglamistir. Ama o yine de
kiiciik kiza sevecegini disiindigi bir elbise almugtir. Fakat o hi¢ de orali degildir, TV’
deki siddet igeren bir ¢izgi filmi izlemektedir.

Atalay Yorikoglu, tartiyma, dovme ve hakaretin ¢ok sik yasandigi, siddetin sik
sik uygulandig: bir aile ortamu iginde yetisen g¢ocuklarin, televizyonda siddet igerikli
programlar izlemeye ve bunlar: gergeklestirmeye daha egilimli olduklarim soyler (1985:
68). Mathilda’nin TV’ de siirekli izledigi program siddet igeren bir ¢izgi filmdir ve
Stansfield’i 6ldiirmek amaci ile polis merkezine gitmeden 6nce de, TV’ de aym
programi izlemektedir

Mathilda’nin kendi ailesinden &grendigi tek yol siddettir. Dolayisiyla, onun
siddet dolu bir ¢izgi film izlemesi ya da ailesinin intikamim almak i¢in Leon ile
anlagmaya caligmast son derece dogaldir. Ciinkii yapilan aragtirmalar gostermigtir ki,
siddet uygulayanlarin bityiik bir gogunlugunu, kiigitk yaslarda kendileri siddete maruz
kalmis bireyler olusturmaktadir (Berkowitz, 1993: 342).
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AYRIM ONDORT: Arkadast Tony’nin dilkkkamina gelen Leon, eger
bagina bir sey gelecek olursa parasim1 Mathilda’ya vermesini ister.
Motifler: Koruyucu baba i¢giidiisii
Catigmalar: Acwmasizlik X Duyarlik
Meslegi hi¢ tereddit etmeden ve acimadan adam
oldirmek olan Leon, Mathilda’nin gelecegi igin
endigelenir.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu sevgi

Leon, Tony’nin ditkkamna gelir ve ondan bagma bir sey geldigi takdirde,
simdiye kadar biriktirmis oldugu tiim parasin1 Mathilda’ya vermesini ister. Leon’un bu
tutumu Tony’yi kizdirir. Ona gore Leon’un, daha yasayacak ¢ok yili ve yapacak ¢ok isi
vardir. Fakat Leon bu tutumunda israrhdir. Biriktirdigi tim paray: ona vermeye karar

vermesi, Leon’un kigik kiza duydugu koruyucu sevginin bir géstergesidir.

AYRIM ONBES: Mathilda Leon gibi giyinir ve Stansfield’i 6ldirmek igin,
pizzac1 kiliginda polis merkezine gelir. Mathilda tuvalette onu ararken Stansfield
arkasinda belirir ve onu kimin gonderdigini anlamak igin sorular sorar. Bu sirada
Stansfield’in bir adamu oraya gelerek, bir is ilizerindeki arkadaslarimin bir Italyan
tarafindan 6ldurildiigiina haber verir. Bunun Gzerine Stansfield, adamindan Mathilda’y:
ofisine gotiirmesini ister.
Motifler: Baba gibi olma ve ona benzeme i¢gudiisi
Intikam alma istegi

Catismalar: Gorev X Gorevi Kotiiye Kullanma
Polisin gorevi siddeti engellemek ve bunu uygulayan
kisileri engellemek iken, Stansfield ve adamlan bizzat bu
islerle ugragsmaktadirlar.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen psikolojik siddet

Mathilda polis merkezinde Stansfield’i ararken, o kiigiik kizdan 6nce davranarak
onu bulur. Stansfield sado-mazosist bir kisi oldugu i¢in, kendisinde bu tir kisilerde

bulunan kurban1 veya kurbanin yakinlarinu sezme yetenegi vardir. Mathilda’y bir kez
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gorir ve kim oldugunu anlar. Béylece onu tuvalette kistirmas: hi¢ de zor olmaz. Onu
kimin goénderdigini 6grenmek i¢in 6limle tehdit ederek siddet uygular. Fakat, Stansfield
tam onu oldurmek tzere iken, igeri giren adami Cinlilerle uyusturucu pazarh@ yapan
arkadaslarinin Leon tarafindan oldunildigani soyler. Stansfield ile adamlarinin

uyguladig siddet yasa disidir ve bir sugtur. Her sug gibi bu da cezasiz kalmaz.

AYRIM ONALTI: Otele gelen Leon, Mathilda’nin kendisi igin biraktigi notu
okur. Mathilda ona her seyi anlatnustir.

Motifler: Onu koruma i¢gidiisii

Catigmalar: Yitirme X Kurtarma

Leon, eger onun pesinden gitmezse Mathilda’y:

yitirecegini bilir.

AYRIM ONYEDI: Acele bir gekilde polis merkezine gelen Leon,

Stansfield’in ofisine giderek onun adamlarim 6ldirir ve Mathilda’y1 kurtarir.

Motifler: Para karsihgi olmadan, sevgi adina gercgeklestirilen ilk
eylem
Catismalar: Profesyonellik X Sevgi

Leon ilk defa, Mathilda’ya olan sevgisi nedeniyle para
almadan bir is yapar.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Leon’un uyguladig: siddet ise, daha once de belirtildigi gibi profesyonelcedir ve
o sadece para karsiig koti adamlan oldirir. Ama, Mathilda’min ona biraktif1 notu
goriince hayatinda ilk kez profesyonelli§ini unutup amatdrce bir is yapar, tek bagina

polis merkezine gidip siddet uygular ve Mathilda’y1 kurtarir.

AYRIM ONSEKIiZ: Stansfield, adamlarniyla birlikte cocugunun yas
giintini kutlayan Tony’nin dikkanina gelir ve ondan Leon hakkinda bilgi ister.
Motifler: Devlet ve mafya iligkisi
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Catismalar: Devlet X Siddet
As1] gorevi siddeti kontrol altina almak olan devletin
guvenlik giici, mafya ile siddet igeren bir iligkiye
girmigtir.

Siddetin Niteligi: = Devletten bireye yonelen fiziksel siddet

Adamlarimn tamamini Leon’un uyguladig: siddete kurban veren Stansfield, bilgi
almak amactyla ¢ok sinirli bir sekilde, Leon gibi bir Italyan olan ve daha onceden de
tamdig1 Tony’nin ditkkanina gider. Normalde Leon’un yerini séylemeyecek olan Tony,
Stansfield ve adamlarinin uyguladig: siddet karsisinda konugmak zorunda kalir. Burada,
siddeti insanlara gu¢ kullanmak, kanuna uymamak, kigiye zarar vermek, canint acitmak
i¢cin zor kullanmak ve agint derecede ofke ifade etmek gseklinde kendini gosteren

davramglar olarak ifade eden tanimi animsamak faydali olacaktir (Erten ve Ardali,
1996: 144).

AYRIM ONDOKUZ: Sabah olunca Mathilda kahvalti i¢in aligverige
gider. Leon ise donerken kapiy1 sifreli vurmasi igin onu uyarir.
Motifler: Koruma istegi
Catismalar: Giivenli Ortam X Giivensiz Oviam
Kaldiklar: otel her ne kadar sehrin merkezinde giivenli bir
yer olsa da, Stansfield ve adamlari onlarin peginde oldugu
icin glivenli sayilmaz.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu koruyucu ve romantik sevgi

Mathilda’ya duydugu sevgi i¢in ¢abalayan Leon, giindiz vakti polis merkezine
gidip, Stansfield’in iki adammui oldiirerek onu kurtarmaktan hi¢ ¢ekinmez. Kiigiik kizin
hayatim bir kez daha kurtaran Leon, sabah onunla bir sevgili gibi, aym yatakta uyamr.
Mathilda’min yaninda kendisini giivende hisseden Leon, ilk defa yatakta uyumus ve
horlamustir. Tiim bunlar ve Mathilda’nin ona kahvalti hazirlamak i¢in markete gitmesi,

birbirlerine duyduklar: sevginin birer gostergesidir.
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AYRIM YIRMi:  Ahgveristen mutlu bir sekilde dénen Mathilda, Stansfield
tarafindan izlenmektedir. Kiigiik kiz tam odaya girecekken 6zel timler tarafindan rehin
alinir. Fakat onlara vurus sifresini yanhs verince, Leon durumu anlar ve igeri girmeye
galisan tiim polisleri 6ldirerek Mathilda’y: kurtarir. Bunun zerine Stansfield daha fazla
polis ¢agurir. Polisler oday: bombalamadan 6nce, Leon odanin duvarinda bir delik agar.
Cigegini Mathilda’ya vererek onu bu bosluguna birakir ve onunla Tony’nin yerinde
bulusacagini soyler. Mathilda kagar ve disar1 ¢ikmay1 basarir. Bu sirada Leon yarali bir
polis kilifinda digar1 ¢tkmak Uzeredir. Fakat tam bu sirada onu goren Stansfield, Leon’u
izler ve ¢ikig kapisinin 6éniinde onu arkasindan vurur. Olmeden 6nce, Stansfield’in eline
iizerindeki bombanin ¢ekilmis pimini veren Leon, kendisiyle birlikte onun da ¢lmesini
saglar.

Motifler: Ozveri ve yasam yitirme

Catismalar: Yasam X Oliim

Leon kendisini kurban eder, ama bu sayede Mathilda’nin
yagamasini saglar.

Siddetin Niteligi:  Devletten bireye yonelen fiziksel giddet

Devletin baski aygitlarindan birisi olan polisin gorevi, toplumdaki siddeti
engellemek ve dizginlemektir, fakat bunu gergeklestirmek i¢in kendisi giddete basvurur.
Tony’yi konusturup Leon’un yasadigi yeri Ogrenen Stansfield, 200 kisilik bir polis
ordusuyla onu kusatir.

Leon’un hayatin1 kurtaran, kendisini rehin alan polislere kapi sifresini yanlis
soyleyen Mathilda olur. Leon da buna karsilik, onu rehin alan polisleri oldiirerek,
Mathilda’y1 kurtanir. Onun igin yapmast gereken son sey, kigik kizi agtigi delikten
kagmast igin ikna etmektir. Bunu yaparken de, gergekten ona karg: hissettiklerini soyler:
“Bana yasam tadi verdin, artik yatakta uyumak ve kok salmak istiyorum.” Leon,
Mathilda sayesinde yagam i¢in endiselenmeyi ve ona Ozen gostermeyi ogrenmistir. Bu
sozler iizerine Mathilda ve Leon birbirlerinin gozlerinin igine bakar ve birbirlerini
sevdiklerini soylerler.

Siddet konusunda tam bir profesyonel olan Leon Mathilda’yt o siddet dolu
ortamdan kurtarnip disart yollamay: bagarir. Daha sonra kendisi de, evdeki Olmiis

polislerden birisinin elbisesini giyerek onun kiligina girer.
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Fakat, kiigiik bir kizin hayatim kurtararak onun yasamasina yardim etmis olsa
da, sonugta Leon son derece dogalmig gibi acimasizca siddet uygulayan bir katil, yaptigi
isler nedeniyle yakalanmasi ve ceza ¢ekmesi gereken bir sugludur. Bu nedenle, tam
binadan digan gtkacag: sirada, onu goériip tamyan Stansfield tarafindan vurulur. Filmin
bagindan beri giddet uygulayan Leon da siddete kurban gider ve bir anlamda da igledigi
suglarin cezasini ¢eker. Ama, 6lmeden Once yine profesyonelce davranir ve aldig: son
isi de basariyla bitirir; Mathilda’nin ailesini katleden ve kendisini vuran Stansfield’in
eline iizerindeki el bombasinin ¢ekilmis pimini vererek Mathilda’nin bir hediyesi
oldugunu soyler. Siddeti yasal olmayan amaglar igin kullanan Stansfield’in cezasin;
siddeti ahlaki nedenler i¢in uygulayan bir profesyonel verir.

Susan Hayward, Besson sinemasinda karakterlerin, siddetin bir nesnesi ve
simgesi durumuna geldigini soyleyerek, onun filmlerinde siddetin karakterlerin
viicutlarina ¢izilmig bir iz, bir isaret gibi oldugunu vurgular (1998: 19). Leon
viicudunun her tarafim silahla sarar ve finalde viicudundaki bu silahlan atesleyerek
kendisini patlatir. Burada kahramanin viicudu (Leon), Hayward’in da belirttigi gibi,
bizzat siddetin bir nesnesi durumundadir. Yani siddet, kahramanin viicuduna yazilmigtir

ve viicut siddetin bir yeri (site) konumundadir.

AYRIM YIRMIBIR: Mathilda kagar ve Tony’nin ditkkkdnina gelir. Tony
ona, Leon’un parasint onun igin saklayacagina ve gerekli miktarlarda ona verecegini
soyler.

Motifler: “Baba”nin dostunun parasal destegini stirdiirmesi

Catismalar: Gergek “Baba” X Banka Islevi Goren Baba

Tony Mathilda i¢in, Leon gibi ger¢ek bir “baba” degildir.
O sadece, gerektigi zaman ona maddi destek saglayan

birisidir,

AYRIM YIRMIiiKi: Bir siire, caddelerde elinde Leon’un gicegiyle
amagsiz dolasan Mathilda, sonra yarim biraktifi okuluna geri doner. Midiresine her
seyi oldugu gibi anlatir. Daha sonra da digan ¢ikarak Leon’un gigegini okulun bahgesine

gomer.
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Motifler: Yasamin oteki temiz alanina giddet araciligs ile geri dénme
Siddetin simgesi ¢igek

Catismalar: Siddet X Doga
Mathilda’nin bahgeye gomdugi ¢igek, Leon™u ve
dolayisiyla siddeti simgeler.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Leon ¢ikan ¢atigmada olir. Mathilda ise kagmay1 basarir ve gidebilecegi tek yer
olan okuluna geri doner. Kiz ¢cocuk eninde sonunda kendisine bir anne bulur. Mathilda,
miidiresine her seyi anlatir ve onun giivenini kazamr. Bundan sonra onun model alacagi
kisi annesi, yani mudiresidir. Kiz ¢ocuk, eski nesnesini kaybettigi i¢gin, kisa strede
kendisine yeni bir 6zdesim nesnesi bulmay: basarir.

Daha sonra da Leon’un ¢igegini okulun bahgesine gomer. Artik Mathilda da
yalmz degildir; bu diinyada en ¢ok sevdigi kisi olan Leon yamndadir. Biiyiimesi igin
topraga diktigi cicek, onunla kok salacak ve her zaman birlikte olacak Leon’dur.
Mathilda ona olan sevgisini, ¢icegini biiyliterek gosterecektir. Sonunda Leon da kok
salacak ve stirekli yasayacak bir yer bulur. Cigek okulun bahgesine gomilmustiir.

Bir bakima yer altindadir, ama bir bakima da Mathilda’ya ¢ok yakindir. Cinki
cigegin koki topragin iginde, dallar: ve yapraklar ise topragin disindadir. Tipk, fiziksel
olarak 6ldiigl igin topragin altina gomuilmis, ama amlar, dusiinceleri ve duygulanyla

Mathilda ile hala yagayan Leon gibi.
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3.2.2.5. The Fifth Element (Besinci Gii¢) — 1997

i. Filmin Ozeti

Diinyay1 her 5000 yilda bir seytani bir kotiilikk tehdit etmektedir. Insanlig: tehdit
eden bu seytani kotuligu engelleyecek tek sey, bes elementin bir araya gelmesiyle
olusan bir silahtir. Bu elementi simgeleyen taglar, Mondoshawan adindaki iyi niyetli
uzayli yaratiklar tarafindan korunmaktadir. Kotiliik diinyay: ne zaman tehdit etse,
Mondoshawanlar gelir ve insanlar1 bu taglan vererek insanlari kurtaririar. -

Simdi yil 2224’tir ve seytani kotililk tekrar tiim insanlif1 tehdit etmektedir.
Fakat diinyaya insanlar1 kurtarmak igin gelen Mondoshawanlar, taglarin pesinde olan
kott niyetli Zorg adina galisgan Mangolore savaggilari tarafindan yok edilir. Bunun
tizerine, Mondoshawanlar’dan arta kalan tek parcadan “miikemmel yaratik” denilen
Leeloo adindaki kiz yaratilir.

Leeloo dunyay: kurtaracak tek sey olan besinci elementtir, ama bunu yapmasi
i¢in 48 saat iginde diger dort elementi simgeleyen taglar da bulmas: gerekmektedir. Bu
i3 i¢in kendisine, tesadiifen tamstigt eski asker yeni taksi sofori Korben Dallas ile
Mondoshawanlar’dan bu gorevi devralan rahip Cornellius yardim edecektir. Fakat

unuttuklari bir sey de, Zorg ve Mangclore savascilarinin da bu taglarin peginde

oldugudur.

ii. Filmin Coziimlemesi

AYRIM (SEKANS) BiR: Misir’da eski bir tapmakta, yardimcisiyla birlikte
arkeolojik kazi yapan bir arkeolog, diinyay1 her bes bin yilda bir tehdit eden kotiligin
ve onu durduracak olan silah olan 5 elementin izlerini bulur. Tapinagin koruyucusu olan
rahip onlar1 engellemeyi bagaramaz. Bu swada, taglarin koruyucusu olan
Mondoshawanlar gelir ve elementlerin simgesi olan taglar alirlar. Rahibe, 300 yil sonra

kotilik ortaya gikinca tekrar gelip diinyayr koruyacaklarim soylerler. Tam bu sirada
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arkelogun asistam1 onlara ates edince, Mondoshawanlar kacar. Ama gitmeden 6nce
rahibe, bu sirr1 kusaklar boyu saklayarak insanligi korumasini emrederler.
Motifler: Yaklasan diinya savaginin varlig
Alman tehlikesi
Siddeti yaratan ve ondan zarar goren insan
Mitolojideki siddet varhig:
Catismalar: Siddet X Insan
Siddeti insan yaratir, ama yine en fazla zaran kendisi
gortr.

Siddetin Niteligi:  Bireyden kendisine ve yasama yonelen siddet

Filmin baslamasiyla birlikte kamera, daha 6nce de oldugu gibi denizi andiran bir
ylzey uzerinde kayarak ilerler. Az sonra bu yiizeyin deniz degil, uzaydaki bir meteor
yagmuru oldugu anlagilir. Nilgiin Birgiil, Luc Besson’un tiim filmlerinde goriilen agilig
sahnelerindeki bu benzerligin baslangicta tesadiif olarak yaratildigini, fakat daha sonra
gelen olumlu tepkiler nedeniyle yonetmenin aynit g¢ekimi diger filmlerinde de
uyguladigini aktarir (1998: 12).

Siddet heniiz filmin baginda “kesfedilerek™ simgelenir. Misir’da 1914 yilinda
kazi yapan bir arkeolog duvardaki resimler ve sembollerden, diinyay: her 5000 yilda bir
tehdit eden seytani kotiikigin varhifini kesfeder. Bu kotilikle temsil edilen sey, nefret,
bagka bir deyisle siddettir. Siddet bu defa herhangi bir toplumu veya bireyleri degil, tim
insanlig: tehdit eder.

Bu geytani kotuligii engelleyebilecek olan tek sey, bes elementin bir araya
gelmesiyle olusan bir silahtir. Evreni olugturan kuvvetler olarak tanimlanan elementler,
“toprak-hava-su-atey” olmak tizere 4 tanedir. Fakat filmde bu elementler bes tane olarak
yansitilmigtir. Filmde Leeloo karakteri ile yansitilan beginci element yasami simgeler.

“Toprak-Hava-Ates ve Su” yu yasamin temeli olan dort element olarak
tamimlayan ilk kisi Empedokles’tir (Russell, 1996: 165). Evren bu dort elementin
birlesmesiyle bir araya gelmistir. Bu elementler degismez tozler olduklant igin,
kendiliklerinden birbirleriyle karigmazlar. Bunlan birbirleriyle karngtiran 6ge sevgi,
birbirlerinden ayiran kuvvet ise giddet (nefret) tir. Gokberk, Empedokles’in evrende
sevgi ve siddetin esit iki kuvvet olarak siirekli savastigini soyledigini belirtir (1980: 34).



114

Bu savas1 sevgi kazanip evrene hakim olursa elementler bir araya gelmekte, kazanan
siddet olup evrene hitkkmederse elementler birbirinden ayrilmaktadir.

Filmde anlatildif1 tizere, iki esit kuvvet arasindaki bu savasi nefret kazanmak
tizeredir. Ciinki, tim diinya giderek yaklagmakta ve biyimekte olan seytani kotiligiin
tehdidi altindadir. Tim evreni bu seytani kotilikten kurtarabilecek bes elementi
simgeleyen taslar1 insanlara veren, uzaydan gelen Mondoshawan adindaki yaratiklardir.
Insanoglunun kendisi siddeti yok etmeyi basaramadifn icin, bu gorevi bagka
gezegenlerden gelen yaratiklar iistlenir.

Mondoshawanlar, yaklasan diinya savaginin tehlikesini hisseder ve sakladiklari
taglar1 almak igin Misir’daki bu tapinaga gelirler. Yaklasan I. Diinya Savast ve Alman
tehdidi, kazi yapan profesorin ilk kez gérdugi Mondoshawan’lara “Siz Alman
musiniz?” diye sormasi ile yansitilir. Bu sekilde, siddetin her zaman dinyaya hakim
oldupu ve bunun insanlarin bir iriing oldugu anlamu cagnstirilir. Insanlar kendini

siddetten koruyamaz. Cuinkti, zaten siddeti yaratan onlardir.

AYRIM iKi: Yil 2214°tir ve dunya uzayda yaklagan bilinmeyen bir
varligin tehdidi altindadir. Diinya kuvvetleri bu varliga kargt silah kullamir, fakat ise
yaramaz. Oraya gelen rahip Cornellius, bagkana ates etmemelerini 0giitler. Fakat bagkan
onu dinlemez ve saldiriy1 gergeklestiren geminin kendisi bu bilinmeyen varlik
tarafindan yok edilir.

Motifler: Soyut ve gorinmez tehdit kaynaklari

Catismalar: Egemen Ideoloji X Din Kurumu

Baskan, rahip Cornellius’un uyarisin1 dikkate almaz.

Siddetin Niteligi:  Diinyay: ve yagamu tehdit eden evrensel siddet

Aradan 300 yil geger ve 2214 yilina gelinir. Fakat degisen bir sey yoktur, ¢linkii
seytani kotilik daha once soylendigi gibi insanhig: tehdit etmektedir. Diinya hala
siddetin tehdidi altindadir. Giivenligi saglamakla gorevli kuvvetler, aldiklar1 emirle bu
kotillige ates eder, bagka bir deyisle siddet uygularlar. Fakat beklenen olmaz ve
elementlerin sirrm bilen tek kisi olarak onlari uyaran rahip Cornellius hakhi gikar.
Siddet siddeti dogurdugu icin, atilan bombalar ile daha da giiglenen seytani kotilik,

kendisine ates eden askerleri yok eder.
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AYRIM UC: Eski asker yeni taksi sofori Korben Dallas uyamr ve yeni
bir giin i¢in hazirlanir. Disart ¢ikacakken acemi bir soyguncunun saldirisi ile kargilagir,
ama onu etkisiz hale getirip gitmesine izin verir,

Motifler: Teknoloji ve bireysel yaraticilik

Catigmalar: Cezalandirma X Bagislama

Korben, kendisine siddet uygulayan hirsizin gitmesine
izin verir.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen tehdit amaclt siddet

Siddet varligin1 sadece uzayda siirdiirmez, giniimiizden 215 yil ge¢mis olmasina
ragmen kent de siddetten kurtulamamugtir. Eski asker yeni taksi soforii Korben Dallas
sabah ige gitmek icin ¢ikmak tuzereyken, beceriksiz bir soyguncunun siddet tehdidine
maruz kalir. Fakat eski mesleginin verdigi ustalikla onu etkisiz hale getiren Korben de,

bunun i¢in giddet kullanr.

AYRIM DORT: Cornellius bagkana, yaklasan bu kotiligi engelleyip tim
insanhigi kurtarmalan igin sadece 48 saatleri oldugunu ve bunun i¢in de tek yolun 5
elementi simgeleyen taslarin bir araya gelmesi oldugunu séyler. Béylece bagkan, 300 yil
once verdikleri s6zi tutmak igin oraya gelmis olan Mondoshawanlar’in gemisine izin
verir. Fakat Mondoshawanlar tam inecekken Zorg icin calisan Mangolore savaggilarn
onlarin gemisini dasirir.

Motifler: Manigeizm

Catismalar: Iyi X Kotii ve Siddet X Sevgi

Iyi uzayh yaratiklar insanlara yardim etmek igin gelirken,
kotii uzayl: yaratiklar onlart engeller.

Evreni tehdit eden kotuliifii engelleyebilecek olan tek
silah, elementlerin birlesmesiyle ortaya ¢gikan sevgidir.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen fiziksel giddet

Sevginin Niteligi: = Yasam kurtaracak olan evrensel sevgi

Mondoshawanlar, 300 y1l 6nce sz verdikleri gibi insanlig1 bu kétiliigin elinden

kurtarmak igin taglart getirirler. Ama siddet onlarin da pesini birakmaz; taslarin pesinde
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olan ve bu filmde kotilugi simgeleyen silah saticist Zorg’un kiraladigi Mangolore
savasgtlari Mondoshawan’larin gemisini digtrir.  Siddetin varoldugu bir dunyay:
kurtarmak anlamsizdir, insanlar buna degmez.

Film, iyilik ve koétiligin catigmast tzerine kurulmustur. Bu anlamda, bize
“Maniseizm™ amimsatir, Cunkid Manigeizm’e gore de, evrenin ve evrendeki biitiin
varliklarin yapisi, iyilik-kotiliik (is1k-karanlik) karsitligiyla kurulmustur ve amag,
surekli bir c¢atigma iginde bulunan bu iki kuvvetten iyiligin galip ¢ikmasidir
(Hangerlioglu, 1994: 241). Tipki bu felsefede oldugu gibi, filmde de evren, kétiligin
kazanmak uzere oldugu bir iyilik-kotilik ¢atigmasi igindedir. Rahip Cornellius, evreni
tehdit eden bu seytani kotiligi engelleyebilecek tek seyin, Leeloo karakteri ile

yansitilan sevgi (yani iyilik) oldugunu soyleyerek, yasami ve hayati devam ettirme

cabasiyla sevgiyl yansitir,

AYRIM BES: Devletin giicleri, Mondoshawanlar’in yaptifi kazadan
geriye yasayan bir par¢a bulurlar ve yiiksek teknolojiyi kullanarak Leeloo’yu yani 5.
elementi yaratirlar. Fakat Leeloo onlarin elinden kacar ve tesadifen Korben’in
kullandig1 taksiye diger. Korben de, polislerin tum israrina ragmen Leeloo’yu onlara
teslim etmez ve heyecanli bir takip sonucu onu polislerden kagirir. Takip sonunda
Leeloo bayilmadan 6nce Korben’e Cornellius’un adin: vermeyi basarir.
Motifler: Mikemmel varligi yaratan bilim ve teknoloji
Bireylerin 6zgiirliklerini denetleyen devlet
Egemen ideolojiye karst gelen birey
Ana rahmi, dogum ve yasam
Catismalar: Leeloo X Devlet
Mitkemmel varlign yaratan devlet, ona karst siddet
uygular.
Siddetin Niteligi: =~ Devletten bireye yonelen fiziksel siddet
Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Islev: Kahraman bir yasakla karsilagir ve o yasag ¢igner.

Bu gorisin kanitlanmasi kisa stirer. Dusen gemiden bulunan ve

Mondoshawan’lara ait bir par¢adan, teknoloji ve bilim sayesinde yeni bir varlik
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yaratilir. Bu varlik, insanlig1 tehdit eden kotilige karsi gelebilecek tek sey olan
Leeloo’dur. Insanlar “Supreme Being — Mitkemmel Varhik” dedikleri Leeloo’ya bile
siddet uygular. Leeloo hapsedildigi fanustan kaginca, silahli polisler onu kovalayarak
siddet tehdidinde bulunur. Onlardan kagan Leeloo da, kentin karmagikhig, giriiltisi,
bagka bir deyisle siddeti karsisinda iirker.

Devletin baski aygitina ve siddetine teslim olmamay:1 segen yalmizca Leeloo
degildir. Arabasina distigii Korben Dallas da onlara teslim olmaz ve Leeloo ile birlikte
kagar. Ciinkii, Korben de devletten gelen ortili bir gsiddetin baskis: altindadir. Yagadigt
kigiik odada her zaman onu gozetleyen, hatalar igin uyaran ve nasil davranmasi
gerektigini sOyleyen bir “sey” vardir. Bu sey, George Orwell’in - 1984 isimli
romamndaki “Buyik Agabey” i andirir. 1984°te oldugu gibi filmde de, Korben’in
tizerinde her zaman baskisim hissettii bu gii¢ ile simgelenen, egemen ideolojinin
bireylere uyguladigi gizli siddettir. Mark Hobart, iktidara sahip olanlarin bu iktidart
siddet aracilig: ile gosterme ihtiyact duyduklarini soyler (1996: 58). Devlet, iktidarini
siddeti elde tuttufunu gostererek simgeler. Bu amagla, kendisine karg1 gelenleri yok
etmekten ¢ekinmez. Polisler, kendilerine direnen Korben’in arabasini takip ederken bir
yandan da ona ates eder. Tipki Subway‘de oldugu gibi, kahraman kendisini tehdit eden
siddetten kagar.

Filmde sevgi karsimiza ilk kez, Leeloo’nun yaratilmasiyla gikar. Leeloo,
insanlara bu kotiliikle savagsmada yardim eden Mondoshawan’lardan arda kalan bir
parcadan yaratilir. Sevgi artik Leeloo’nun viicudunda, ama ayn1 amaglarla insanoglunun
yardimina gelir.

Teknoloji ve bilim, iyiligin ve gizelli§in simgesi olan Leeloo’yu cam bir
fanusun iginde yaratir. Freud kutu, kap, dolap ve oda gibi her turli igi bos nesnenin
kadinin cinsei organimi simgeledigini soyler (1992: 85). Leeloo’nun gozlerini agtift bu
cam fanus ana rahmidir. Ciinkii, Leeloo diinyaya gozlerini yeni agan bir bebegi andirir.
Yeni dogan bir bebek kadar saf, temiz ve giizeldir; tipki onun gibi ¢evresini tanimaya ve
insanlarla iletisim kurmaya g¢aligir. Leeloo bu haliyle, yeni dogan bebeklere atfedilen
masum sevgiyi simgeler.

Leeloo’ya sevgi gosteren ilk kisi, polisten kagarken arabasina distiigi taksi
soforii Korben Dallas’tir. Sevgi giighii bir fiziksel ¢ekicilik ile baglar. Korben Leeloo’yu
gordiigi ilk anda etkilenir. Ciinkii o, yagadif1 o ¢aga ait olamayacak kadar saf, temiz,
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masum ve sevgi dolu gorinmektedir. Korben onun bu fiziksel gériintimiinden etkilenir;

isinden kovulma ve hapse girme risklerine ragmen onu polislere teslim etmeyerek

kagirr.

AYRIM ALTI: Korben Leeloo’yu Comellius’un evine getirir. Leeloo

kendine gelince Cornellius Korben’i evden kovar.

Motifler: Kahramanlar arasindaki romantik iligkinin baglangici
Kadina, yani mitkemmel varlifa (supreme being) duyulan
hayranlik

Catismalar: Leeloo X Geleneksel Anlatt
Leeloo silahi ile Korben’i tehdit ederken, erkegin gligli ve
baskin durumda oldugu geleneksel anlat1 yapisina ters bir
durum olusturur.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen tehdit amagh siddet

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Filmin siddet agisindan, Subway ile be&erligi yalniz bununla smirl: degildir.
Leeloo’yu istegi tizerine rahip Cornellius’un evine getiren Korben, bir ara onu 6pmeye
caligir. Fakat durumu fark eden Leeloo hemen onun silahini alir ve Korben’i tehdit eder.
Giicin kadina gectigi ve erkegi siddet kullanmakla tehdit ettigi bu sahne geleneksel
anlatiya ters bir durum olugturur. Ciinki Nazli Bayram (Kirmuizi)’in da belirttigi tizere,
geleneksel anlatida kadin, toplumun benimsedigi ve kurallar1 ile degerlerine uygun |
davranan, kirilgan ve giigsiiz bir karakterdir (1990: 26).

Sternberg’e goére sevgiyi olusturan en onemli ozelliklerden birisi de, hissedilen
icten duygulari c¢ekinmeden ifade etmektir (1988: 120). Korben Leeloo’yu
Comellius’un evine getirdiginde, bir ara ¢ekinmeden baygin olan kiz1 6per. Kahraman
sevgi nesnesine ilk kez bu kadar yakinlagarak, fiziksel bir temasta bulunur. Baygin olan
Leeloo hemen uyanir ve Korben’in silahi ile onu tehdit eder. Kadin, erkegi ona ait olan
fallik bir simge ile tehdit eder. Bu sirada Korben Leeloo’nun adin1 6grenir. Kiz erkege

adu soyleyerek, ona ilgi duydugunu yansitir,



119

Leeloo’ya hayran olan sadece Korben degildir, Comellius da “supreme being
(mitkemmel varlik)” diye tanimladif1 Leeloo’ya hayrandir. Fakat onun hayran oldugu

sey, Leeloo ile temsil edilen iyilik ve sevgidir.

AYRIM YEDI: Korben evine geri gelir. Telefonda arayan arkadasina
(taksinin sahibi) Leeloo’dan bahseder.

Motifler: Ik sevgi isareti
Catismalar: Catigma yoktur.

Sevginin Niteligi: = Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Korben, ¢ok kisa bir siire i¢inde gérmiis oldugu Leeloo’yu unutamaz; telefonda
konustugu arkadasina Leeloo’dan bahsederken ona olan sevgisi gozlerinden ve

davraniglarindan anlagilir.

AYRIM SEKIiZ: Comellius Leeloo’ya yiyecek ve giyecek verir. O da

Cormnellius’a, taglarin iginde oldugu ¢antamin ¢alindigini, ama ¢antann nerede oldugunu

bildigini soyler.
Motifler: Hliskinin nesne degisimi ile giiglenmesi
Catigmalar: Catigma yoktur.

AYRIM DOKUZ: Mangolore savasgilart Zorg’a caldiklan ¢antay: getirirler.
Zorg da onlara verecegi yeni silahi tamtir. Fakat Zorg cantayr agtiinda iginin bos
oldugunu gorir. Bunun tizerine, sdyledigi isi beceremeyen savaggilar: oldiirtir.
Motifler: Bilmeden aldatma
Catigmalar: Kotii X Koti
Zorg kendisi igin ¢aligan ve giddet uygulayan Mangolore
savagcilarini 6ldirmekten ¢ekinmez.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Leeloo Korben’in yardimiyla siddetten kagmaya calisirken, Zorg ise bu siddete
egemen olmaya caligir. Elementleri simgeleyen taglarin bir sandik i¢inde oldugunu

égrenince, bunu Mondoshawanlar’dan ¢almalarn Mangolore’leri yollar. Fakat kendisine
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bos bir sandik getirmeleri lizerine onlari yok eder. Siddet yine siddeti dogurur; Zorg

kendisi igin siddet uygulasinlar diye para verdigi adamlara siddet uygular.

AYRIM ON: Cornellius ve asistami Leeloo’dan 6grendikleri bilgiler
lizerine taglarin oldugu ¢antanin verilecegi gezegeni arastirirken, Zorg’un adamlar: gelir
ve Cornellius’u alirlar. Zorg Cormellius’dan taglarin yerini ¢grenmek ister. Zorg ona
teknolojinin insana olan faydasim anlatirken, bogazina takilan bir visne tanesi yiiziinden

6lme tehlikesi gegirir. Cornellius sirtina vurarak onun hayatim kurtarinca, Zorg da onu

serbest birakir.
Motifler: Bilim ve teknolojinin insan yagamindaki yeri’
Dinin, iyi-k6til ayirmayan insan sevgisi
Catismalar: Siddet X Sevgi

Rahip Cornellius, kendisine karst siddet uygulayan
Zorg’un hayatim kurtanr,

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu Tanrisal sevgi

Islev: Saldirgan bilgi edinmeye ¢aligir.

Davranislarn ile sevglyl yansitan bir bagka kisi de, yaptigt isin bilincinde olan
rahip Cornellius’tur. Cornellius, Isa’nin “Kétiiye kargt direnmeyin. Sag yanaginiza bir
tokat atana Obir yanafimzi da g¢evirin.” (Luk. 6. 29-30) s6zi ve Hiristiyanhgin
kendisine Ogrettigi tizere sevgiyi herkese, hatta kendisine giddet uygulayan, kendisini
olimle tehdit eden Zorg’a bile sunmaktan ¢ekinmez. Zorg, siddet kullanarak huzuruna
getirdigi Cornellius’a, yok etmenin ve giddet uygulamanin yaratim giiciinii arttirarak
teknoloji ve bilimin ilerlemesine yardim ettigini anlatirken, igkisinin igindeki vigne
pargast bogazma takilir. Olmek iizere olan Zorg’u, sirtina vuran Cornellius kurtarr.
Sevgi ve iyilik yasamin devamini saglar. Siddeti en yogun bir bigimde uygulayan

Zorg’un hayatin bile kurtaran sey, sevgi olur.

AYRIM ONBIR: Bagkan ve adamlan i¢inde taslar olan ¢antanin, birkag saat
sonra “Cennet Adasi” denen yerde bir konser verecek olan Diva isimli bir sarkicida

oldugunu 6grenir. Fakat bu konusma Zorg’un adami tarafindan gizlice dinlenir.
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Motifler: Ozel yasama izinsiz girme

Ozel yasama izinsiz girmenin bilmeden cezalandiriimas
Catlsmélar: Catigma yoktur.
Islev: Saldirgan kurbamyla ilgili bilgi toplar.

AYRIM ONIiKi:  Korben, seyyar bir uzay gemisi seklindeki Cin
Lokantasi’nda yemek yerken isten kovuldugu mesajini alir. Bu sirada oraya gelen
general Korben’in eski komutamidir. Ondan taslart alip dinyay: kurtarmasim ister.
Korben Cennet Adasi’na “gliya” kazandig1 bir yarigma sonucu gizlice gidecektir. Bu
sirada Leeloo ve Cornellius oraya gelir. Korben general ve adamlarin1 sakladiktan sonra
kapiy1 agar. Fakat Cornellius, Korben’e verilen ¢ift kisilik bileti almak ve Cennet
Adasi’na gitmek igin gelmistir. Aym anda binada polis kontroli baglar. Korben
yakalanmamalan i¢in Cornellius ve Leeloo’yu da saklar. Korben’i arayan adamlar, polis
kiligina girmis Zorg un adamlaridir. Fakat yine yanliglikla Korben diye bagka birisini
yakalarlar. Mangolore savaggilar1 da bu adami onlardan c¢alarlar. Her sey olup bittikten
sonra Korben, Cornellius ve Leeloo’yu sakladigi yerden ¢ikarir. Cornellius ise,
Korben’i bayiltarak biletini ¢alar ve Leeloo’yu da yanina alarak oradan kagar. Korben
ayilinca, kendisine onerilen gorevi kabul ederek onlarin pesinden gider.
Motifler: Kahramanlar arasindaki romantik sevginin baglangici
Catismaiar: Din X Davranig
Comnellius, rahip kimligiyle uyusmayacak bir sekilde
Korben’e siddet uygular ve hirsizlik yapar.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Islev: Arayict kahraman eyleme geg¢meyi kabul eder ya da

eyleme gegmeye karar verir.

Kisi sevgi nesnesiyle siirekli birlikte olmak ister. Korben kendisine gorev
vermek icin gelmis general ve adamlarina, Leeloo’yu evlenecegi kiz —bagka bir deyisle
nisanlisi- olarak tanitir. Daha sonra “Cennet Adast” na yapacaklan yolculuga da kan-
koca olarak ¢ikarlar. Korben’in kendisini Leeloo ile evliymis gibi gostermek istemesi,

ona duydugu sevginin bir gostergesidir. Burada, agskin kendi diinyasim kurdugunu,
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bunun da aski evlilife goturen ve sirekliligini saglayan tek yol oldugunu séyleyen
Luhmann’1 animsamak yerinde olacaktir (1986: 140).

Kisi sevgi nesnesini korumak ve gozetmek ister. Korben polis denetimi sirasinda
dusta unuttugu Leeloo’nun islandifim goériince, onu kurulamaya ve temizlemeye
cabalar. Bu sirada birbirlerinin goézlerine bakan ¢ift, birbirlerine olan duygularim

duyumsarlar.

AYRIM ONUC: Havaalanina gelen Korben, Leeloo ile birlikte
ucaga binmeyi basarir ve onu karist olarak tamitir. Durumu O6grenen Cornellius,
Misir’daki tapinagin anahtarini asistani verir ve gizlice ayn1 ugaga biner. Bu sirada
havaalanina gelen ve kilik degistirmig olan Mangolore savaggilari polisle c¢atigmaya
girigir. Aynt anda Korben de yarigmanin sunucusu olan egcinsel DJ Ruby ile tamigr.
Ucak havalanmak tizere iken Korben, Leeloo’ya gorevinden bahseder. Leeloo da her

seyi bildigini ve onu koruyacagin soyler. Zorg ise ugaga binmeyi bagsaramayan adamini

oldurtr.
Motifler: Evlilik kurumu
Fedakér ve koruyucu es, kadin
Guchi konumda olan kadin
Catismalar: Siddet X Kendinden Olani Oldiirme

Zorg, kendisi i¢in ¢aligan ve siddet uygulayan adaminin
gorevi becerememesi iizerine onu olduirir.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye yonelen fiziksel siddet

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik ve koruyucu sevgi

Islev: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.
Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiniin ger¢ek
kimligi ortaya ¢ikar.

Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandmrilir.

Korben Leeloo’ya olan sevgisini yalnizca onu kurulamakla gostermez. Generalin
ve Cornellius’un agikladigi géreve goniillii olarak, diinyaya yaklasan seytani kotaligi
engelleniek icin herkesi atlatarak “Cennet Adas’” na giden gemiye biner. Korben

Leeloo’nun yaninda olup onu korumak igin oraya gider. Fakat yolculuktan 6nce Leeloo
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ona rahat¢a uyumasini, kendisinin besinci gii¢ oldugu i¢in Korben’i koruyacagini
soyler. Kadin yine, gli¢lhi olanin kendisi oldufunu erkegine bildirerek geleneksel
anlatiya ters bir durum yaratir.

Fakat Zorg’un kiraladigi Mangolore savaggilari da ona benzer. Zorg’tan intikam
almak ve dunyay: tehdit eden seytani kotiliige egemen olmak amaciyla, elementleri
simgeleyen taglarin pesine duserler. Bu amagla siddet uygulamaktan hig ¢ekinmezler ve
kimlikleri anlagihnca polisle catismaya girerler. Zorg’un basansizliga tahammuli

yoktur. “Cennet Adasi (Fhlostin Paradise)’a giden gemiye binmeyi beceremeyen

adaminit hemen yok eder.

AYRIM ONDORT: Diinyay: tehdit eden kotulik “Mr. Shadow” uzaydan
Zorg’a telefon eder. Zorg’dan bir an 6nce taslari bulmasimi ve zamamn azaldigim
sOyler.

Motifler: Olimecil kot “seytan” in varhg

Catismalar: Kotii X Kotii

Herkese siddet uygulayan Zorg da, kendisinden bir an
once taglart bulmasini isteyen “seytan” 1n, “kotulik™ in
siddetine maruz kalir.

Siddetin Niteligi: = Bireyden bireye yonelen tehdit amach siddet

Zorg gibi basanisizhia tahammiil edemeyen bir baskas: ise, Zorg™u taslar kisa
sirede bulmasi igin uyaran “Bay Golge (Mr. Shadow)” dir. Golge kelimesi karanligy,
korkuyu, korku da siddetti cagrigtirir. Bay Golge, dunyayr tehdit eden seytani
kotiiligin ta kendisidir. Téglarl bulmak igin ¢abalayan Zorg, onun i¢in c¢aligir. Siddeti
en yogun sekilde uygulayan Zorg, siddetin ta kendisinin tehdidi altindadur.

AYRIM ONBES: Ucak Cennet Adasi gezegenine vardifinda Leeloo

Korben’in yaninda degildir. Tim yolcular ¢ok neseli bir sekilde kargilanir,

Motifler: Mutluluk ve nege
Catigmalar: Catigma yoktur.
Islev: Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da baska

bir ilkeye varir.
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Korben’e gemideki odasi tamtilir ve aksamki

program hakkinda bilgi verilir. Bu sirada arayan annesi kendisini de oraya gotirmedigi

i¢in sikayet eder.
Motifler:

Catismalar:

Islev:

AYRIM ONYEDI:

Sikayetc¢i anne

Anne X Ogul

Diinyayr kurtarmak tzere segilen Korben, annesi
kargisinda gugstizdiir.

Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir.

Kendisine kilavuzluk edilir ya da goturilir.

Diva ve beraberindekiler odalarina yerlesmek

uizere gelirken, Leeloo gizlice onlar izler. Onu fark eden Diva bir adamu ile ona haber

gonderir. Diva taslari Leeloo’ya konser sonrasi verecektir.

Motifler:
Catigmalar:

Islev:

Catigma yoktur.
Kahraman byl bir nesneyi ya da yardimery1 edinmesini

saglayan bir sinama, sorgulama, bir saldiri ile karsilagr,

AYRIM ONSEKIZ: Aksam gemideki herkes konser salonuna gelmistir. Konser

sirasinda Leeloo Diva’nin odasindaki ¢antay1 almaya g¢aligan mangolore savaggilan ile

dovisir ve hepsini alt etmeyi bagarir. Ama tam g¢antay1 alacakken Zorg gelir. Leeloo

kagmay1 basarir, ama Zorg ¢antayi alir. Konser bitiminde Mangolore savaggilar ortaya

cikar ve birden ortalik kargir. Cikan c¢atigmada Diva yaralanir, ama olmeden 6nce

icindeki taslart Korben’e vererek ondan Leeloo’yu korumasim ve sevmesini ister.

Korben de, DJ Ruby’nin de yardimiyla tiim Mangolore’leri etkisiz hale getirip gemiyi,

Comellius’u ve Leeloo’yu kurtarmay:r bagarir. Fakat tam bu siwrada Korben ve

yamndakiler, Zorg’un yerlestirdigi otomatik bombay: fark eder. Herkes kagmay:

basarir. Fakat, ¢antanin bos oldugunu fark edip geri dénen Zorg, kendi bombasiyla 6hir.

Tim bu olaylar, radyo yaym sayesinde canli olarak bagkan ve adamlan tarafindan

dinlenmistir.

Motifler:

Escinsellik ve magoluk kavramlari

Kahraman erkek imaji
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Catigmalar: Macgo Erkek X Escinsel Erkek
Dinyay: kurtaran, maco ve kahraman erkek imajimn
simgesi Korben’in en biiylik yardimcisi, onun tahammiil
etmekte zorlandig1 escinsel ve kadinlarin hayran oldugu
unli bir radyo DJ’idir.

Siddetin Niteligi:  Bireyden bireye y6nelen fiziksel siddet

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik ve koruyucu sevgi

Islev: Biyiilii nesne kahramana verilir.
Kahraman ve saldirgan bir ¢atigymada kars1 karsiya gelir.

Saldirgan yenik diiger.

Uzaya ve diinyaya egemen olan giddet sonunda, oradan g¢ok uzakta bulunan
“Cennet Adas1” na da ulasir. Mangolore savascilar, taglan sakladigini 6grendiklerini
Diva’nin odasii ararken Leeloo gelir ve onlarla doviisir. “Miikkemmel Varlik” diye
tanmimlanan Leeloo bile siddete bagvurarak, Mangolore’leri etkisiz hale getirir.

Fakat Leeloo, Zorg’un giici ve uyguladifi siddet karsisinda savunmasizdir.
Leeloo, onun uyguladig: siddetten zarar gérmemek i¢in saklanmak zorunda kalirken,
Mangoloreler Diva’min verdigi konser sonrasi salonu basar. Taglar1 bulmak igin
organize bir grup siddeti uygulayan Mangoloreler, Diva’y1r yaralarlar. Fakat Diva
6lmeden once, icinde sakladif: ve herkesin pesinde oldugu taglari Korben’e vermeyi
bagarir. Simdi eline gegen bu gicin de yardimiyla, siddet uygulama sirasi
Korben’dedir.

Anne Friedberg, yildizin perdede canlandirdifi benzer ve birbirini andiran
karakterlerden dolayi, izleyicinin onu bu karakterlerle degil de, kendi wiicuduyla
yansittig1 imgesiyle algiladigini soyler (1990: 41). Baska bir deyisle, yildiz biriktirdigi
imge ile film gelir. Bruce Willis Korben karakteri ile, her zaman canlandirdig kot
adamlan alt eden kahraman kimligi tagir. Siddet uygularken pazarlik etmez ve soru
sormaz, kendi bildigini yapar: Cornellius’u rehin almig Mangolore lideri ile goriigmek
i¢in yanina giden Korben, higbir sey soylemeden onu oldurir. Burada, pazarliksiz ve
dogrudan uygulanan giddetin sorunlari ¢ozecegi gibi bir anlam yaratilir.

Burada Yiiksel Batur’a deginmekte fayda vardir. Batur, bilimkurgu sinemasinda

istilacilarin ve yok edicilerin, gelismis teknolojileriyle ve insan usti gugleriyle diinyay:
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ve evreni tehdit ettiklerini, halkini ve dinyay1r kurtarmaya ¢alisan bilimkurgu
kahramammnin ise, tiim bu teknolojik ve fiziksel giice kargi, aklini kullanarak diismanin
zayif noktalarini bulup onlan yok etmeyi basardigim soyler ( 1998 : 53). Batur’un da
belirttigi gibi, Korben kendisinden hem sayica, hem de fiziksel gii¢ olarak daha istiin
olan Mangolore savasgilarini zekasi, cesareti, bir bilimkurgu kahramanina 6zgi giicii ve
biraz da sansinin yardimiyla alt etmeyi basarir.

Fakat bunun dogru olmadigi kisa sirede anlagilir. Ciinkii, Mangolore’lerden
kurtulduklarini sanan yolcular, simdi de Zorg’un gemiye yerlestirdigi bombanin tehdidi
altindadir. Siddet higbir sekilde higbir sorun i¢in ¢6ziim yaratmaz. Siddeti uygulayan da
sonunda, bunun dogurdugu siddetin kurbam olur. Taglar1 bulmak igin tekrar gemiye
gelen Zorg, bombasim durdurmayi basarir. Fakat 6lmek ilizere olan bir Mangolore
savascist, kendi kurdugu bir diizenekle bu bombay: tekrar galigtirarak Zorg’dan intikam
alir. |

Korben giichi, yetenekli, geng, yakisikh ve aldigi dunyay: kurtarma misyonu ile
klasik kahraman erkek karakterini yansitir. Fakat “Cennet Adasi”nda tim kadinlarin
ilgisi, Korben’in kazandig1 yarigmamin sunucusu Ruby-Rub adinda biseksiel bir DJ
tzerindedir. Kadinlar az konusan, soguk, sert, mago ve erkeksi tavirlari olan Korben’e
degil de; cok konusan, kendini begenmis, saldirgan, giyimi, konugmas: ve davraniglar
ile bir kadin1 andiran bu DJ’e hayrandir. Korben’in diinyay: kurtarmasinda ona yardim
eden kisilerden biri olan biseksiiel DJ ile, bu tiir insanlann varhig: hatirlatilarak giizel bir
gonderme yapilir. Sonugta diinyay: bir “kahraman bir erkek™ kurtarir, ama en btiyik
yardimcilarindan biri de bisekstiel bir erkektir.

Diinyada yok olmak tizere olan sevgiyi temsil eden bagka bir sey de, konser
vermek tizere “Cennet Adast”na gelmis yart insan Diva dir. Diva, kendisini izleyen
yiizlerce insana karsi ¢ok dramatik ve giizel bir arya soylerken, fonda diinya gortiniir.
Diinyalarint geytani kotiliige kaptirmak iizerinde olan insanlar, konser bitiminde
Diva’y:r ¢ilginca alkislar. Insanoglu sevginin degerini, onu sonsuza kadar yitirmek
lizereyken anlar ve kaybetmek istemez.

Diva insanlara verilen sevgiyi temsil eder. Korben ondan ¢ok etkilenir; ¢ikan
catigmada yaralanan Diva’min yanminda sadece o vardir. Korben onu yalmz birakmak
istemez ve onun yasamasi i¢in ugrasir, boyle yaparak sevgiyi de koruyacagim yansitir.

Bu istegi gergeklesir; ¢iinkii Diva, herkesin peginde oldugu elementleri simgeleyen
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taslar1 Korben’e verir. Bu taslarin Diva’nin karnindan ¢ikmasi iyilik, giizellik ve
sevginin dogumla, bagka bir deyisle yasamla ile bagladigin1 gosteren bir gostergedir.
Sevgiye herkesin ihtiyaci vardir; diinyay: kurtaracak tek varlik olan besinci
Element Leeloo’nun bile. Diva Korben’e, Leeloo’nun onun sevgisine ihtiyact oldugunu
soyleyerek onu korumasini ister. Sevginin etkin 6zelliklerinden birisi de sevgi nesnenin
korumasi1 ve gozetilmesidir. Korben Leeloo’ya olan sevgisinden dolayi, gemiyi ele
geciren Mangolore savas¢ilarini etkisiz hale getirerek sevgi nesnesini saklandigi yerden
kurtarir. Burada sevmenin, sevilen seye sonu gelmez bir ¢abayla canlilik katma, onu

yaratma ve isteyerek koruma eylemi oldugunu ifade eden Gasset’i ammsamak yerinde
olacaktir (1996: 13).

AYRIM ONDOKUZ: Dinyaya donerken yarali olan Leeloo, Korben’
dinyay1 kurtarmanin anlamsiz oldugunu soyler. ¢iinki buna degecek higbir sey yoktur.
Kurtulduklarimt diigindiikleri anda, iki saat iginde diinyaya garpacak olan buyik ateg
topunu fark ederler. Bu swada Leeloo ise, bilgisayardan “war - savas” kelimesin
anlatan resimlere bakar. Fakat gordukleri karsisinda kendisini tutamaz.

Maotifler: Insanin yarattig: 6limciil siddet

Catismalar: Insan X Siddet

Insan kendi yarattig1 siddetin kurbam olur.

Siddetin Niteligi:  Diinyay: ve yasamu tehdit eden evrensel siddet

Zorg, doymak bilmeyen hirsinin kurbam olan insanoglunun bir gostergesidir.
Filmde Zorg ve digerlerinin uyguladig1 siddet, bilinmedik bir siddet degildir. Insanoglu
yaradilisindan bu yana, siddeti uygulamis, sonunda kendi iirettigi ve gelistirdigi bu
siddetin kurbam olmugtur. Leeloo déniis yolunda bindigi uzay gemisinin sozligiinde
“WAR” maddesini inceleyerek, savagi goriintilerle tammaya ¢alisir. Gordiklerinin
acimasizlig1 karsisinda ise gozyaslarim tutamaz.

Bu siddetin bityiikligi, diinyayi yok etmek igin hizla ona dogru yaklasan bir
ates topu ile simgelenir. Insanlarin bu buyiik felaketten kurtulmalan igin tek sans
besinci element Leeloo’dur. Fakat o bile bu duruma ve insanlarin vurdumduymazligina
tepki gostererek, Korben’e “Yarattiginiz her seyi yok ediyorsunuz, size niye yardim

edilsin ki?” diye sorar.
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AYRIM YiRMI:  Korben, Leeloo, Cornellius ve Ruby Misir’daki tapinaga
gelirler. Yaklasan bu atey topunu durdurmanin tek yolu, 5 elementi ¢alistirmaktir.
Baygin olan Leeloco da onlara fazla yardim edemez, ama sonugta bir tesadif eseri dort
elementi simgeleyen taglari ¢aligtirmay1 basarirlar. Korben Leeloo’dan kendilerine
yardim etmesini ister ve onu sevdigini soyler. Dort elementi simgeleyen taslar Leeloo
ile birlesince ortaya bir silah ¢ikar ve bu da yaklasan ates topunu yok ederek diinyay:
kurtarr.
Motifler: Kurtarmaya degecek olan diinya ve yasam
Olumcil kotiligi ve siddeti engelleyecek tek silah
“sevgi”

Catismalar: Silah X Diinyanmin Kurtulusu
Diinyanin 6lumeul kotilik ve siddetten kurtulusu, yine bir
siddet semboli silah ile olur.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye ve yasama duydugu sevgi

Islev: Kahramanin yardimina kosulur.

Gig ig yerine getirilir.
Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik kargilanir.

Simdi sira Leeloo’nun yardimiyla dinyanin kurtariilmasindadir. Cunkd, bir ates
topu seklinde hizla diinyaya yaklasan ebedi kétiligi engelleyebilecek tek sey, beg
elementin bir araya gelmesiyle olusan bir silahtir. Fakat bu silah siddeti degil, tersine
sevgiyi simgeler. Leeloo beginci element olarak yaklasan bu kotiiligu, bagka bir deyisle
siddeti durdurmak istemez. Ona goére bu dinyada kurtanlmaya degecek sey yoktur.
Cunki insanlar gimdiye kadar, yarattiklan her seyi ve diger insanlari yok etmislerdir.
Fakat Korben ona, bu diinyada kurtarilmaya defecek seyler bulundugunu, en
onemlisinin de sevgi oldugunu hatirlatir.

Sevgi kurtarilmaya deger, ¢iinkii Korben Leeloo’yu sever. Yasam sevgiyle
anlamhdir ve ancak sevgi tiim sorunlar i¢in bir ¢oziim olup, siddeti dnleyebilir. Korben,
olmek tizere olan Leeloo’yu sevdigini soyler ve onu 6per. Bu swrada birlesen bes
elementin giicii de, diinyaya egemen olmaya gelen seytani kotilligi yok eder. Burada

yine, iyilik-kotiliik ¢atigmasinda sevginin, kotiligii icinde eriterek insanlan birlige
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ulagtiracagin1 soyleyen Manigeizm’i ammsamak yerinde olacaktir (Hangerlioglu, 1994
242).

AYRIM YIRMIBIR: Baskan ve general beraberindekilerle
birlikte, Korben ve Leeloo’yu kutlamak i¢in geldiklerinde, kahramanlarimiz bir fanusun
icinde sevigsmektedirler.

Motifler: Sevginin kaynag1 dogum ve yagsam

Catismalar: Catigma yoktur.

Sevginin Niteligi:  Bireyin bireye duydugu romantik sevgi

Islev: Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar.

Birbirini seven insanlarin beraber olmasi dogaldir. Filmin sonunda, Korben ve
Leeloo’yu basardiklart is i¢in kutlamaya gelen Basgkan onlari goremez. Ciinkii kahraman
¢ift, Leeloo’nun yagam buldugu fanusa benzeyen bir tiip i¢cinde sevigsmektedir. Sevginin

kaynag: dogum, bagka bir deyisle yasamdir.
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BOLUM 1V

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug

Insamin iggiidiisinden kaynaklanan ve birbirinden farklh pek ¢ok tanimu ile tir
bulunan siddet ve sevgi, insanlarda her an var olan, bu nedenle de insan yasaminin
temelini olugturan kavramlardir. Dolayisiyla insam ve insan yasamini yansitan,
konularim1 buradan secen sinema, bu iki ana temaya —o¢zellikle giddete- ¢ok sik
bagvurur.

Sinemanmn itk yillarindan beri filmlere yansitilan siddet 6gesi, hi¢bir zaman son
20 yilda oldugu kadar u¢ noktalara ulagmamustir. Ctinki son 20 yilda ¢ekilen filmler
siddetin en acimasizini ve kanlisin1 yansitmayi bir basar1 gostergesi sayar duruma
gelmiglerdir. Siddeti bir amag¢ olarak benimseyen ve bunu iletmek i¢in ¢abalayan bu
filmlerde, sevgi yalmizca bu amaca yardimci bir arag igleviyle kullaniimaktadir. Cunka
bu sayede filmin izlenimini kolaylagtirmak ve siddet ile hi¢bir zaman 6zdeslesmeyecek
izleyicinin bile bu filmleri izleyip katharsis’e ulagmas: amaglanmaktadir.

Ancak yeni dénem Fransiz yonetmenlerinden biri olan Luc Besson, sinemada
siddet ve sevginin iglenigine yeni bir bakis agist getirmigtir. Filmlerinde elestirmenlerin
hedefi olacak kadar siddet barindiran Besson’un bunu igleyis tarzi, son 20 yilin siddet
~ filmi yénetmenlerinden farkliik gésterir.

80’li ve 90°l yillarda gekilen siddet filmlerinde, karakterler ve olaylar siddet ve
sevgi temalarindan yalnizca birisini ve surekli olarak yansitmaktadir. Bu filmlerde
siddet ve sevgi temalar: birbirlerinden bagimsiz olarak sunulurken, baskin olan tema
siddettir. Dolayistyla, ortaya yalnizca siddet ogesi igeren, sevginin ise bu ana temay1

destekleyici bir arag islevi gordugii filmler ¢tkmaktadir.
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Fakat Luc Besson filmlerinde, tnlii Yunanl diigiinir Empedokles’in de aym
ozden geldigini ve insanda birlikte varoldugunu séyledigi bu iki ana temay: ig ice ve
birlikte kullanmaktadir. Dolayistyla onun filmlerinde ortaya, son 20 yilda ¢ekilen
filmlerde oldugu gibi, hep aynit duygulart yansitan klige tipler yerine, degisen sartlar ve
kosullar karsisinda siddet ve sevgi temalarim birlikte sunan karakterler karsimiza
cikmaktadir.

Besson’un filmlerinde kahramanlar ya bireylerden, ya da toplumdan kendilerine
yonelen siddetin kurbani olurlar. Bdylece kahramanlar bir tiir toplumsal baskiya maruz
kalarak, var olan dizenin bir parcasi olmaya, kurulu bu diizene uyum saglamaya
zorlanirlar. Luc Besson’un filmlerindeki kahramanlar ise higbir bigimde kargilarindaki
bu egemen siddet diizenine yenilmez ve her zaman kendilerine bir kagis yolu bulurlar.

Besson kahramanlarinin bu basarilarimin iki temel nedeni vardir. Bunlarin ilki,
kahramanlarin kendi yésamlanyla ilgilidir. Bu yasamoykuleriyle her zaman, yasamin
kendisinin bir umut kaynagi oldugu vurgulanmaktadir. Daha yalin bir séyleyisle Besson
kahramanlari i¢in yagam baglt bagina bir “umut”tur. Bu insanlarin diger basar nedeni
ise, Besson i¢in her seyden daha degerli olan “sevgi” kavramidir. Bireyler toplumsal
deger yargilarina gore ne kadar olumsuz olurlarsa olsunlar, umut ve sevgi onlar i¢in de
kurtulus nedeni olabilmektedir.

Luc Besson’un filmlerinde kahramanlar, deger verdikleri varlhiklarin yasamini
kurtarmak ve var olan toplumsal diizenin bir par¢asi olmamak igin, kendilerine
uygulanan siddet kargisinda 6himii bile goze alirlar. Bu da, Besson’un filmlerinde
iletilmek istenen gergek mesajin sevgi oldugunu, siddetin ise bu amaci destekleyici bir
arag islevi gordugiini sergiler. Besson, filmlerinde siddet ve sevgiyi bu sekilde islemek
icin, diyalog, oyuncu, kamera kullammi, gekim agilar1 ve mizik gibi dramatik etki
yaratan gostergelere bagvurur.

Besson’un genel olarak ¢agdas bir sinemaci oldugu soylenebilir. Cinki
Propp’un iglevleri agisindan bakildiginda gorilmektedir ki, Luc Besson filmlerinde bu
islevlere genelde hi¢ rastlamlmamaktadir. Onun Leon (Sevginin Giicii), Nikita ve The
Big Blue (Derinlik Sarhoglugu) filmlerinde Propp’un islevierinden higbiri yokken,
Subway (Metro) filminde yalmzca ti¢ ayrimda bu islevlere rastlanilmigtir. Yonetmenin
The Fifth Element (Besinci Giig) isimli filminde ise tam on bir aynm Propp’un

islevlerini yansitmaktadir. Buradan hareketle, Luc Besson’un filmlerini g¢ekerken
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vermek istedigi mesaji, genelde masals: bir anlatim dili kullanmadan gergeklestirdigi ve
boylece de, bu anlatima ¢ok sik bagvuran klasik Hollywood sinemasindan ayrildig:
sonucuna varilabilir.

Yonetmenin bu anlatima en ¢ok yaklastigi filmi olan The Fifth Element
(Besinci Gug) ‘i, bu islevlere en gok yer veren ve dolayisiyla klasik Hollywood
anlatisina en yakin filmi olarak degerlendirirken, filmin bir Amerikan-Fransiz ortak
yapimi oldugunu hatirlamakta fayda varir.

Sonug olarak, Luc Besson’un sinemasinda genelde, ¢agdas sinemaya 6zgii bir
ozellik olan ve farkl iletilerin algilanmasina olanak veren agik uglu anlatim teknigini
benimsedigi soylenebilir. Bunun diginda, olaganiistii canli ve devingen gérselligi, stmrlt
diyaloglar1, adeta gorsel efekt ve teknoloji gosterimine domniisen anlatimiyla 1990’larin
hatta 2000’lerin sinemasini sundugu belirtilebilir.

Ozetle Luc Besson, sinemasinda siddet ve sevgi gibi birbirine son derece kargit
kavramlari, birbirini butiinler gibi beyazperdeye yansitmayi basarmistir. Bu
basarisindaki gergek ise, siddeti sevginin bir uzantis1 durumuna getiren ve sevgiyi on
plana alarak, siddeti sevginin bir arac1 yapan sinema dili ile anlatim tarzim benimsemis
olmasidir. Bagka bir deyisle, onun filmlerindeki siddetin amaci, kaba giicii ve siddetin
bizzat kendisini yuceltme egilimindeki geleneksel degerlere bagh siradan izleyiciye
keyifli gortntiller sunmak degildir. Luc Besson igin siddet, sevginin tammlanmas1 ve

kavranmasi igin yainizca bir “ara¢” islevi gérmektedir.

4.2. ﬁneriler

Luc Besson Avrupa sinemasinda Amerikan sinemasinin esintilerini tagiyan ve
Tirk sinema seyircisinin yeni tamistigi, bu nedenle hakkinda ¢ok fazla caligma
yapilmayan bir yc’)netmendir./Sinemasmm temelini olusturan siddet ve sevgi ogeleriyle
birlikte degerlendirilmesinin, bu ilging sinemacinin tamnmasina katki saglayacagi
disiinilmistiir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Besson sinemasini daha kapsamli bir sekilde
inceleyecek arastirmacilar iin bir bagvuru kaynagi olacak ve yonetmenin daha iyi

degerlendirilmesine olanak saglayacak baska ¢aligmalara da 151k tutacaktir.
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EKA

ARTUN UNSAL’IN YAPTIGI SINIFLAMAYA GORE
SIDDET TURLERI

Genisletilmis Bir Siddet Tipolojisi

Giniimiiz devletinde

siddet sucu kabul edilen

1.0ZEL SIDDET

Ciriimsel Siddet

Olamciil: Cinayet, suikast, idam,
zehirlenme, vb..

Bedensel: Isteyerek darp ve
yaralama

Cinsel: irza gegme (ama ayn1 anda
yol a¢tig1 hem bedensel hem de

psikolojik ytkimi unutmayalim)

Ciiriimsel Olmayan Siddet

Intihar (intihar ve intihar tesebbiisii)
Kaza (Trafik kazasi dahil, ama
Kisiden kaynaklanan bir kasit yok)

2. KOLLEKTIF SIDDET
Grup Siddeti
Grubun bireylere kars1 siddeti:

( Ter6r, medya terorii)

Bireyle topluma tehdit olusturan

ancak heniiz siddet savilmavyan

Trafik korsanlig: (sarhos, kasitl
kural ihlali)
Mala zarar (sindirmek korkutmak

amaciyla)
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Grubun kendi i¢inde siddeti:
(Asiret kavgast, toplu intihar, orgiit kavgasi)

Grubun gruba kars: siddeti:

(Kan davasi, agiretler arasi savasg, stadyum
ya da taraftar kavgasi, mafyalar arasi
hesaplagma, karsit gruplar arasinda teror,

grev, ik ayrimi)

Grubun iktidara kars1 siddeti:
(Teror-siyasal ya da mafya ter6ri-, bagkaldiri,
sokak ¢atigmasi, i¢ savas, genel grev,

gerilla savagi, ihtilal)

Devlet Siddeti
Tktidarin birey ve gruplara kars: siddeti:

-Devlet terérii: insan haklari ihlalleri, baski,
tek yanli propaganda, soykirim, irk ayrimi
-Endustriyel $iddet: is kazalarinin sikligs,
calisma kosullarinin sagliksizligs, yetersiz
saglik ve giivenlik kosullari, agir1 guirilta,

tehlikeli igyeri-atom santrali, vb.

Ulusiararas: Siddet
En son kertede siddet (Savas)

Kronik enflasyon
pahalilik, igsizlik

Doganin, tarihsel
gevrenin tahribi,

sagliksiz kentlesme

Uluslarin giiciintin digerleri
Uzerinde siddete doniigmesi
(zorla peyk devlet konumuna

sokma- Eski Sovyetler Birligi
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ve komsu sosyalist tlkeler
Ornegi-, ham madde
kaynaklarinin denetimi, dis
ticaret hadlerinde agir1
dengesizlik, askeri miidahale
ve gegici iggal
(ABD ve Granada).:

(Unsal, 1996: 35).
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LUC BESSON’UN YASAMI

Luc Besson 18 mart 1959 tarthinde Paris’te dogdu. Ancak annesi ile babasinin
“Club Méditerrannée”de dalig 6gretmeni olmasindan dolay1 tiim ¢ocuklugunu, Akdeniz
kiyisinda Yunanistan ve Yugoslavya arasinda kalan bir bolgede gegirir.

10 yaginda bir gin, denizde bota binerken bir yunus balifi ona siirtiinerek
yamndan geger. Bunun lizerine suya atlar ve onunla birlikte uzun siire yiizer. Eve
dondigi zaman ailesine yunuslar iizerine ¢aligmak istedigini soyler. Cok ge¢meden bu
istegini gerceklestirir ve onlarin yasam tarzlarimi (beslenmelerini, oyun oynamalarini,
sevigsmelerini) inceler.

Kafasinda sinema fikrinin canlanmasi, bir Italyan yonetmenin cektigi Jacques
Mayol’a ait filmi gormesiyle baslar. Bu filmde Mayol, tek bir nefeste 92 metre derine
dalmaktadir. Italyan yonetmen, Besson’a, Mayol’'un dalarken goézinde yaslar
bulundugunu ve dalis boyunca agzimin hep agik oldugunu soyler. Iste bu anda
Besson’un denize olan agki baglar ve ilk kez aklina The Big Blue (Derinlik
Sarhoslugu)’yu ¢ekme fikri gelir.

Luc Besson o yaz 17 yagindayken, yine bir dalig sirasinda buytk bir kaza atlatir
ve o giinden sonra da dalmay: birakir. Bu olay tiim hayatin1 olumsuz etkiler, ¢iinki artik
riyalarim gerceklestiremeyecektir. Bir sene boyunca hayati hakkinda karar vermeye
calisir ve kendisini uyusturucu ile holiganizme kaptirir. Sonunda okulunu, arkadaglarini,
ailesini ve her seyi geride birakip, kendisini en mutlu edecek igin film ¢ekmek olacagina
karar verir. Verdigi bu kararda iki etken etkili olur: Birincisi, Besson'u miizik, fotograf,
resim, edebiyat ve oyki yazmaktan aldigi hazzi kegfetmis olmasi; ikincisi ise, bir film
setinde bulunduktan sonra isigin, mikrofonlarin, kameramn, oyuncularla yonetmen

arasindaki iligkinin ve tiim bu atmosferin kendisini derinden etkilemis olmasidur.
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Tum bu tecriibeler, 17 yasindaki Luc Besson’a “Ya sinema ya higbir sey”
dedirtir ve o giin kendisine sinemay1 6grenip anlamak igin 10 yillik bir siire tanir.

Bunun tzerine, okudugu liseden ayrilip Fransiz film endiistrisinde ¢alismaya
baslar. Bir film egitimi alamayan Besson, Fransa’mn tinlii sinema okulu IDHEC e kabul
edilmez. O da, bir y1l boyunca haftada ortalama 10 film izleyerek ve super-8 kamerasi
ile kisa filmler cekerek kendisini yetistirir. Askerligini yaptiktan sonra, 19 yasina
geldiginde Los Angeles’a gider. Burada “Universal Studios”a girmeyi basarir ve 3 yil
boyunca Hollywood’da caligir. Universal Studios’da kendisine ¢ok onemli isler
verilmez, ancak Luc Besson burada yaptig1 gozlemlerle Amerikan tarzi film ¢ekimini
Ogrenir.

Fransa’ya geri doniince -birgok kez reddedilmesine ragmen- 3 yil boyunca gesitli
yonetmenlerin yaninda film ve reklam ¢ekimlerinde asistanlik yapar. Bu sirada,
asistanligini yaptig1 bir yonetmen i¢in oyuncu ararken Jean Reno ile tanigir ve filmi i¢in
onu seger. Sonunda “Les Film du Dauphin”(Yunus Film) isimli kendi yapim sirketini
kurar. Daha sonra, bir yerden 6ding aldigi 35 mm kamera ile ilk filmini ¢eker. Siyah-
beyaz ve sinemaskop formatta cektigi bu kisa film, bir bilim kurgu denemesidir.
Avoriaz Film Festivali’nden eli bog dénen L’Avant Dernier (Sondan Onceki) isimli
bu film, Besson i¢in, ¢ekecegi ilk uzun metrajh film 6ncesinde iyi bir deneme olur.

Luc Besson bu filmden bir yil sonra, ilk uzun metrajli filmi olan Le Dernier
Combat (Son Doviis)’1t g¢eker. Siyah-beyaz ve diyalogsuz olan bu bilim-kurgu
denemesiyle, daha 6nce elde edemedigi basariy1 kazanir ve Alan J. Pakula ile Jean-
Jacques Annaud’nun da jiri tiyesi oldugu, Avoriaz Bilim Kurgu Filmleri Festivali’nde
buyiik odillerden iki tanesini birden kazanmay: basarir.

Luc Besson’un bundan sonraki filmi, bir Paris kilt klasigi olan Subway (Metro)
dur. Ironik ve bir o kadar da dokunakl: olan bu filmle, birgok dalda Cesar édiiliine aday
gosterilir. Besson bu ilk ciddi filmi i¢in, eglenceli bir seyler yapmak ve insanlarin da
bundan zevk almalarim saglamayi amagladigini séyler. Ayrica Subway, onun hem

elestirmenlerden hem de izleyicilerden takdir toplayan ilk filmidir.
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Ingilizce olarak ¢ekilen ilk filmi, onun ¢ocukluk diinyasinin yansimasi olan The
Big Blue (Derinlik Sarhoglugu)’dur. Besson, Ingilizce ¢ektigi bu filmiyle Amerika’da
biiyiik bagar1 kazanmayi umar.

Fakat yonetmenin korkulu rityast olan Amerikalh dagitimeilar, filmin iilkelerinde
gosterilecek kopyasi icin birkag sahneyi atarlar ve filmin finalini de degistirirler. Film
bu versiyonuyla Amerika’da i§ yapmadi ama, birgok Avrupa tlkesinde biiyiik bagari
kazanir. The Big Blue ile Luc Besson artik Avrupa’da taninan bir yénetmendir.

Besson’a, hakettigi ovgiyi getiren film La Femme Nikita (Nikita) olur.
Besson, insan duyarliligmmin karanbiginda dibe ¢oken bir karakterin filmi olarak
tammmladigy La Femme Nikita’da, yasaminda ikinci bir sans verilen bir kadinin
dokunakli ve trajik Oykiisiini anlatir., Film, hem elestirmenlerin hem de izleyicini
begenisini kazanan ikinci Luc Besson filmi olarak, sinema tarihindeki yerini alir.

Besson’un ¢ektigi ilk belgesel, formula II yarislarina katilan arabalari anlatan 50
dakikalik ve tamtim amagh bir filmdir. Bu ilk belgeseli ile pek bagarili olamayan Luc
Besson, bu filmden yaklagik 10 yil sonra denizaltinda ¢ektigi Atlantis ile bu basany:
yakalar. Kendisini hayallerinin pesinde kogan bir gocuk olarak tamimlayan Besson,
sualtinin gizemli diinyasini yansitan bu filme karsi ozel bir ilgi duydugunu belirtir. Eric
Serra’min miizikleriyle canlanan bu diyalogsuz film, yonetmenin denize ve iginde
yagayan varliklara olan agkini bir kez daha vurgular.

Luc Besson’u tim diinyada tanman bir yonetmen yapan film ise Leon, The
Professional (Sevginin Giicii)’dur. Film, o6zellikle gocuk haklari savunucularindan
birgok elestiri alir ve Besson kiigiik bir kizin duygusal ve fiziksel gelisimini etkilemekle
suclanir. Elestirmenler, film ¢ekimleri sirasinda heniiz 11 yasinda olan Natalie
Portman’t boyle bir filmde oynatan yonetmeni nefretle kinarlar. Fakat tiim bu olumsuz
elestiri ve tepkilere ragmen, bir¢ok kisi Besson’un tarzimt kabul eder ve filme 6vgiler

yagdirr.
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Yonetmenin son ¢ektigi film, bir Fransiz-ABD ortak yapimi olan ve “100
milyon dolarlik bilim-kurgu soap-operasi” diye nitelenen The Fifth Element (Besinci
Giig)’dir. 1997 Cannes Film Festivali’nin acilig filmi olan bu yapit, simdiye kadar
cekilmis en pahali Fransiz filmidir. Elegtirmenlerin yine hi¢ begenmedigi ve yonetmeni
Amerikan Ozentisi olmakla sugladigi The Fifth Element, izleyicilerden aym tepkiyi
gormez. Simdiye kadar topladigi 250 milyon dolarlik gige hasilatiyla, tarihte en ¢ok
kazanan Fransiz filmi unvaniyla masraflarini fazlastyla ¢ikartir.

Luc Besson su giinlerde son filmi olan Jeanne d’Arc 1 ¢cekmektedir. Bu filmin
bagrolierinden birinde, The Fifth Element ‘in ¢ekimleri sirasinda tamsip evlendigi Rus
manken Milla Jovovich vardur.

Luc Besson’un filmografisi soyledir:

La Dernier Combat 1983 Yonetmen ve Senarist
Subway 1985 Yonetmen ve Senarist
The Big Blue 1988 Yonetmen ve Senarist
La Femme Nikita 1990 Yonetmen ve Senarist
Atlantis 1991 Yonetmen ve Senarist
Leon, The Professional 1994 Yonetmen ve Senarist
The Fifth Element 1996 Yonetmen

Jeanne d’Arc 1998 Yonetmen (Hayward, 1998: 1-21).
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