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OZET

YAZININ AMACINDA AYKIRI BiR SICRAMA:
ASEMIK YAZI

Deniz ATASU
Grafik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mehtap UYGUNGOZ

Insanlik yazinin icad: ile yeni bir ¢caga adim atmustir. Yazi her ne kadar kayit
tutmak ve bilgi aktarmak amaci ile icat edilmis olsa da gecirdigi evrimler boyunca
bambaska yollardan ge¢mis ve en nihayetinde varolus nedeninin tam aksi bir yoriingede
kendini ifade edebilecek yeni bir nokta bulmustur. Okunamayan yazi iiretme, bir ¢cok
kiiltiirde asirlardir var olan bir mesaj aktarim bigimidir. Ancak ASEMIK kelimesi ilk
kez 21. yiizyilin baglarinda bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirma kapsaminda, izleyicinin yorumuna birakilmis agik anlamh bu yazi
benzeri islubun, tarih igerisindeki Orneklerine rastlanan fiitlirizm, dadaizm,
konstriiktivizm, letrizm akimlarindan ve farkhi kiiltiirlerin kaligrafi geleneklerinden
etkilenerek nasil sekillendigi irdelenmektedir. Buna bagl olarak asemik yazinin amacini

daha 1yi kavrayabilmek adina yazinin amaci ve tarihine de deginilmektedir.

Anahtar kelimeler: Asemik yazi, Kaligrafi, Tipografi, Yaz1
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ABSTRACT

A LEAP AGAINST THE FUNCTION OF WRITING:
ASEMIC WRITING

Deniz ATASU
Department of Graphic Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2019
Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Mehtap UYGUNGOZ

Humanity has stepped into a new age with the invention of the writing. Although
writing has been invented as a method to document and to transfer information, the
evolution it has been through has caused writing to receive various transformations and
finally, it has found a new direction to express itself, directly in contrast to its original
function. The act of producing unreadable text is done by many cultures for centuries
and it is a way of communicating messages, but we see the word "Asemic" being used

as a term for the first time during the beginning of the 21st century.

Within the scope of this research, this form of script, which is similar to writing
and is left for the interpretation of the viewer, will be examined by looking into how it
has gotten affected by movements like Futurism, Dadaism, Constructivism, Lettrism,
and also by the effects of calligraphic traditions of various cultures. In relation to this,
the function and history of writing will also be discussed, in order to better understand

the purpose of the Asemic writing.

Keywords: Asemic writing, Calligraphy, Typography, Writing
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ETIK IiLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

I
|
|
\
Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, |
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara ‘
uygun davrandsgimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu !
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin ve higbir |
sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili
yaptigim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglar kabul ettigimi bildiririm.
Deniz Atasu
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GIRIS

Sorun

Yazmin tarihgesi icin, tipografi, kaligrafi, hat sanati, edebiyat, sanat akimlar1 ve
bunlarin ¢ogu alt basligi lizerine yazilmis bircok kaynak bulunmaktadir. Asemik yazi
iizerine bu tiir kapsamli bir basili kaynak bulunmamasi, asemik yazinin az bilinen bir
islup olarak kalmasimna neden olmaktadir. Toplumun yazi, kaligrafi ve tipografiyle
yakindan iliskili meslek gruplarinin da dahil oldugu cok biiyiik bir kesiminin, asemik
yazi hakkinda bir bilgiye sahip olmadigi, hatta varligindan haberdar olmadigi
gbzlemlenmistir. Bu calisma sayesinde asemik yazinin farkli yontemler ile ilging

uygulamalarinin taninir ve tanimlanabilir hale gelmesi hedeflenmektedir.

Amag

Yazi, yazinin icadi ve yazinin tarthi hemen herkesin, hakkinda kabaca da olsa
bilgi sahibi oldugu konulardir. Farkli yazi kiiltiirleri, farkli cografyalarda kendilerini
gostermektedir. Bu sebeple kaligrafinin de, birbirinden bagimsiz birgok farkli iislubu
bulunmaktadir ve ylizyillar boyunca geliserek genisleyen bu kiiltiiriin farkli alanlarina
yonelik arastirmalar mevcuttur. Ancak, yapilan literatiir taramalarinda asemik yazi ile
ilgili bu arastirmada hedeflenen, 6rnekli ve karsilastirmali anlatima dayali bir kaynak
bulunamamuistir. Yazinin bulunusundan, giiniimiiz tipografisine kadar olan gelisimi ve
yorumlamalarina yer verilerek hazirlanan bu tezin, okuyucuya asemik yazinin olusum

stireci ve uygulamalari ile destekli bir anlatim sunmasi1 amaglanmaktadir.

Onem

Hazirlanan bu arastirma ile asemik yazi1 konusunda basili bir kaynak meydana
getirmis olmak, bu caligmanin baslica hedeflerinden biridir. Terim olarak heniiz ¢ok
yeni sayilabilecek olan bu yazi iislubunun tanmirh@im arttirmak, farkli sanat alan ve
uygulamalarinda da kullanilabilirligini gostermek, sanatcilarin kafasinda bir fikir

uyandiracak ve cesaretlendirecektir.



Varsayimlar
Aragtirma sayesinde, duyguyu aktarmanin bu farkli yonteminin, okuyucuya
gosterilmesi ile, ortaya g¢ikacak yeni eserlere 1sik tutacagi ve esin kaynagi olacagi

varsayilmaktadir.

Simirhliklar

Her gecen giin adini, Diinya’da daha fazla kisiye duyuran asemik yazinin,
ornekleri giin gectikce artmaktadir. Arastirma siirecinde konu ile ilgili oldugu
diistintilen ve ulagilabilen her kaynak titizlikle taranmis, ¢ogunlugunun igerisinde ortak
olarak adi gegen asemik yazi kullanicilar1 ya da eserler secilerek aragtirma orneklerine
dahil edilmistir. Asemik vyazinin temelleri modernist akimlara dayandirilarak
incelenmis, bu sebeple postmodern akimlar arastirmanin disinda tutulmustur. Ayrica,
kullanilan bagliklarda bahsi gecen konular, sadece asemik yazi ile ilgili kisimlar
gozetilerek ele alinmis, detayli tarihsel agiklamalarina, bir¢ok kaynakta mevcut oldugu

i¢in, yer verilmemistir.

Yontem

Aragtirmanin birinci boliimiinde, yazinin icat edilme sebep ve amaclar ile
birlikte, tarihinden kisaca bahsedilmektedir. Tkinci bolimde esas konu olan asemik
yazinin tanimi yapilmaktadir ve yazinin amacinda olusturdugu aykiri tavir ele
alinmaktadir. Ardindan, asemik yazinin tarihten giiniimiize gelene kadar rastladig1 ya da
esinlendigi modernist akimlara Ornekler ile deginilmektedir. Son yiizyillarda
karsilagilan asemik yazi Ornekleri, sanatgilarin isimleri ve eser gorselleri ile
sunulmustur. Son olarak uygulamalar kisminda, s6zii gegen akimlardan yola ¢ikilarak
hem kisisel hem de farkli disiplinlerden kisilerce hazirlanan asemik yazi ¢alismalari
olusturulmustur ve bu ¢alismalar aragtirmanin sonunda toplu olarak sergilenecektir. Bu
calismanin amaci, farkli bakis agilarinin asemik yaziyr nasil gordiigiinii ve isledigini
orneklemek, alana dair kisisel, 6zgiin eserler ortaya koymak ve bu alanda ¢alismalar

yapacak kisilere 11k tutmaktir.



BiRiNCi BOLUM
1. YAZININ AMACI VE GELIiSiM SURECI
1.1. Yazimin icadi ve Amaci

Yazi, insandan insana, nesilden nesile, kiiltiirden kiiltiire gegen, insan yagamina
dair tim bilgileri aktarmanin ve saklamanin en eski ve giinlimiizde de gecerli bir
yontemi olarak diisiiniilebilir. Insanlar yazidan once sadece gorsel ve sesli iletisim
kurduklar1 i¢in bu iletisimin hem daha sinirlt kaldigi, hem de anlam degerini gegici
stirelerde koruyabildigi sdylenebilir. Fakat yazi sonrasi iletisimin giiclendigi, verilerin,
anlamsal olarak ilk ¢ikis agsamasindan bu giine hi¢ bozulmadan ¢ok daha genis kitlelere
hitap edilebilen —her ne kadar soyut bir gdsterge olsa da- somut bir aktarimi
saglanabildigi goriilmektedir. Bunun en biiylik kaniti insanlik tarihidir; insanlik tarihi

de, ancak yazidan sonra giinlimiize kadar ulasabilmistir.

“Tarih Oncesi” olarak adlandirilan dénem heniiz yazinin icat edilmedigi zamanlar
olarak bilinmektedir. Yani bilinen tarih insanlarin yaziy1 icat edip kullanmalariyla
baslamistir (Becer, 2015, s. 86). Buradan cikarilabilecegi iizere, insanlik tarihinin

giiniimiize ulagabilmesini, yazinin bulunmasinin sagladigi sdylenebilir.

Insanlhigin ilk var oldugu zamanlarda, binlerce yil boyunca mesaj iletmek igin
temsili resimler ve gostergeler basta olmak iizere pek ¢ok yontem kullanilmistir; fakat
yazi, insanlarin duygu ve diisiincelerini ve hatta ifade edebildikleri tiim iletileri
somutlastirabilecekleri, sistematik bir gosterge olusturduklari zaman var edilmistir.
Bununla ilgili Rene Etiemble: "Insanlar bir milyon yildan beri dogup &lmekte, ama
yalnizca alt1 bin yildir yazmaktadirlar." s6yleminde bulunmaktadir (Jean, 2012, s. 11-

12).

Giliniimilize kadar olan siirecte yaziyla ilgili sayisiz arastirma, bilimsel ¢alisma
yapilmis, pek cok alanda tasvirler gelistirilmistir. Konu tlizerindeki uzman goriislerini,
tarihi siirecleri ve yapilan arastirmalarin ¢ikarimlarini incelemek, bugiine kadar sayisiz
asama ve evrim ge¢irmis olan bu karmasik simgeler biitiiniinlin, 6nem ve kapsaminin

anlasilmas1 bakimindan faydali olabilir.

Yazimin yaratim ile toplum arasinda bir iliski oldugunu ve toplumun amacina
yonelik degisim gosterdigini belirten Fransiz gostergebilimci ve edebiyat elestirmeni

Roland Barthes (1987, s. 19), dili ve iislubu nesne, yaziy1 ise islev olarak



degerlendirmekte, ayrica yazinin, insanin amact dogrultusunda kavraniyor olmasindan
dolay1 tarihin biiyiik sikintilariyla da ilintili bir bigim olarak tanimlamaktadir. Bu tanim
dogrultusunda, yazinin eski toplumlarda belirli bir amag¢ dogrultusunda var olup tarihte
yasanan biiylik olaylar ve buhranlar sonucu belirli asamalardan gecerek yeni bigimler
kazandigini belirtmek miimkiindiir. Yaz1 bilinen tarihten giinlimiize kadar, insan-toplum
ve medeniyetlere eslik etmis, insan yasamindaki kritik sorunlara ¢oziim getirmis ve
insanligin gelisimine yon vermis bir bulus olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda, s6z
konusu islevsel 6zelligiyle yazinin, eski toplumlardan giliniimiize, sikint1 ¢6zen, imkan
yaratan ve yasami kolaylastiran bir etkiye sahip oldugu da sdylenebilir. Yazi, insan
dogasinda var olan sesli iletisimi, yalnizca belirli araglar vasitasiyla, ylizey ilizerinden,
gorerek algilanabilir bir hale getirmistir; dolayisiyla toplumlarin gelisiminde temel

ithtiyac niteliginde ¢i8ir agan bir bulus olarak da goériilebilir.

Yaziyi, isaretlerle olusturulduktan sonra dizgelere doniistiiriilmiis olan ses
temelli ortam olarak tanimlayan Tevfik Fikret Ucar (2016, s. 94), dizgenin, yazi
icerigine erisimde en temel kural oldugunu belirtmekte ve alfabeyi, dildeki baslica

sesleri gOsteren isaret sistemi olarak nitelendirmektedir.

Bugiin her toplumda son stiriimleriyle kullanilmakta olan yazi karakterlerinin,
eski caglarda insanlarin elle ¢izerek yarattigi tasarimlara dayandigini ve bu karakterlerin
bugiinkii bi¢imlerinin kdkenlerinin aslinda binlerce yil oncesinde primitif insanlarin
nesne ve kavramlar1 temsil amagh izler yaratma diisiincesine kadar uzandigini belirten
Ambrose ve Harris (2012, s. 10), yaziy1 kisaca diisiincenin, gorsel ve yazinsal bigime

doniistiiriilmiis hali olarak tanimlamaktadir.

Yazi kelimesi iki yoniiyle ele alinabilir: Fiziksel olarak yazma eylemine
gonderme yapildiginda etimolojik agidan s6z konusu eylem yalnizca bir “yazi yazmak™
sonucuna varmaktadir; bazi durumlarda da temel diizeydeki islevinin disina g¢ikarak
dilsel ve toplumsal degerlerle beraber, ¢oziimlemesi olanaksiz bir takim estetik ve
metafizik degerlerin meydana getirdigi, oldukca girift bir yapiyr temsil etmektedir.
Dolayisiyla yazi, bir yandan sézle zitlasan, soylu bir ifade sekli (bigemin tiirdesi),
saklama ve iletisim bi¢cimiyken, bir diger yandan da muhasebe kayitlar1 ve kutsal
kitaplar gibi yazili ortamlara bakildiginda yasal, maddi, dinsel bir zorlama ve bunun da
Otesinde modern baglamda bireyin, kendisini “ortaya koydugu”, kendi anlamini

iiretebilen 6zel bir sozceleme faaliyetidir (Barthes, 2007, s. 59). Yazi, “not tutmak”



kavrami {iizerinden bir orneklemle agiklanacak olursa, tutulan notun kendisi ve not

tutma eylemi olarak iki farkli anlamda incelenebilir.

Fiziksel olarak ses ¢ikarmanin aksine, yazinin, elle yapilan bir eylem oldugunu
sOyleyen Barthes (2007, s. 22), yazinin zamana direnebilen, hata, yalan ve unutkanliga
kars1 iistiin gelmeyi amaclayan isaretler biitiinii ve yasal bir kayit sistemi oldugunu
belirtmekte ve 6zneye tamamiyla bagli, sonu olmayan yazi uygulamasinin, basitce
“kagida mesaj aktarma” islevinden farkli bir nitelik tagidigin1 sdylemektedir. Yazinin
cesitli kullanim ve yaklasimlar dogrultusunda, kimi zaman bir yasa, kimi zaman bir
tutum, kimi zaman ise bir tatmin oldugunu da ifade etmektedir. Yani yazi, yazmak

eylemi, yazinin kendisi ve icerigi olarak, ii¢ asamal1 bir degerlendirmeye tabi tutulabilir.

Yazmanin kokeninin, tasvir etmeyi amagladiklar1 nesnelerle ve eylemlerle
benzerlik kurma ¢abasinda yatmasi muhtemeldir. Yiizbinlerce yil once Tas Devri
insanlar1 tarafindan magara duvarlarina boyanmis hayvanlarin, gilizel tasvirleri
distintildiiglinde bin yi1l boyunca yazi, nesnenin dogru bir temsilinden tamamen

sembolik bir forma kademeli bir gecis yolu izlemektedir (Bkz. Gorsel 1.1.).

Gorsel 1.1. 7.0. 15,000-10,000 yillarindan kalma Lascaux magara resimleri, Fransa
(Meggs ve Purvis, 2011, s. 6)

Sonug¢ olarak isaret, tasvir ettigi goriintiden ayrismakta ve kendi anlamini

gelistirmeye baslamaktadir (Cleminson vd., 2006, s. 7).



Yazmin cikis nedeni olarak, tanimlar1 ve islevi géz Oniine alindiginda, insan
yasaminda sozle ifade edilen hicbir seyin, yaziya dokiilmedigi silirece zamana
direnemeyecegini belirtmek miimkiindiir. Bagka bir deyisle, s6z, varliin1 insanla
birlikte siirdiiriirken yazi, olusturuldugu andan itibaren, aktarildig yiizey yok olmadigi
stirece, varolusunu koruyabilmektedir. Bu durumda yazi, en somut, kalic1 ve dolayisiyla
giivenilir kaynak, yasal bir kay:t sistemi olarak diisiiniilebilir.

Bununla ilgili Georges Jean (2012, s. 12) “Hesap kayd1 sozlii olarak tutulamaz.
Yazi iste bu ¢ok basit nedenden dogmustur” sdyleminde bulunmustur. Tiirk kiiltiirtinde
de bu sdylemi destekleyecek nitelikte bir atasozii bulunmaktadir: “Séz ugar, yazi kalir”.
Bu anonim s6zden de anlasilabilecegi iizere, yazinin sdézden daha giivenilir bir kaynak

oldugu tartismasiz bir sonugtur.

1.2. Yazinin Gelisim Siireci

Bilinen ilk sistematik yazi big¢imlerinin piktografik olarak tanimlanan resimsel
yazilar oldugu bilinmektedir. Nesneyi basit bir sekilde gosterebilmek amaciyla
olusturulan semboller, temsili amaglanan nesnenin basite indirgenmis bir yorumu olarak
goriilebilir. Baska bir deyisle, c¢izilen sembol, temsil ettigi nesnenin bigimsel
goriiniimiiniin indirgenmis, sadelestirilmis bir versiyonudur. Yazi, daha sonra, erken
Japonca ve Cince yazilarda oldugu gibi, karakterlerin veya grafiklerin, kavram veya
anlam birimlerini temsil ettigi bir logografik sistem haline gelmistir. Cince'de, kulaga
ayn1 gelen iki kelimenin tamamen farkli iki sembolle temsil edilmesi olasilik
dahilindedir. Bir karakterin ¢izilme sekli, temsil ettigi kelimenin telaffuz edildigi sekille

hicbir baglantiya sahip degildir (Cleminson vd., 2006, s.7).
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Gorsel 1.2. .0. 4000 Yilindan Kalma Piktografik El Yazmasi, Cin (Cleminson vd., 2006, s. 267)
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Buradan da anlasildig lizere yazi, piktogramlardan ideogramlara ve son olarak da

fonogramlara evrilmistir.

1.2.1. Civi yazis1 (Mezopotamya)

Yazimin bilinen ilk 6rnegine Mezopotamya medeniyetinin yasadigi cografyada,
kil tabletlerin {izerine kazinmis olan hece sistemindeki ¢ivi bicimli girintilerin ortaya

cikmasiyla rastlandigi bilinmektedir.

Yazuyi, ilk kez Mezopotamya bdlgesinde yasamig Siimerlerin icat ettiginin kabul
gorildiigiinii ileten Acar, (2013, s. 107), yazinin icat edilme nedenini, tarim toplumunun
olusumuyla birlikte, hizli gelismesinin sonucu olarak, artik gereken bilginin, bireyin
hafizasinda tutulamayacak kadar artmis olmasiyla iligkilendirmektedir. Buna bagh
olarak gelisen toplum ihtiyaglar1 dogrultusunda, hesap kayitlarinin karigmasini

engellemek amaciyla yazinin icad edildigi varsayimi lizerinde durulmaktadir.

Ekonomik yapinin tapinaklara dayali bir sistemde oldugu Siimer il devletlerinde,
s0z konusu sistemin ‘“ziggurat” ismiyle anildig1 ve bu sisteme gore devletin, tiim
yiyecekleri bu alanlarda stoklamasindan dogan ‘kaydetme’ ihtiyacinin yaziy1 icat
etmeyi gerektirdigi, yapilan arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan buluntulardan
tespit edilmistir (Becer, 2015, s. 86). Bagka bir deyisle yazinin, hem bilgi aktarimini
dogru saglamak, hem de hesaplarin karigmasinin 6niine gegmek niyetiyle icat edildigi

de soylenebilir.

“Ziggurat” ismiyle bilinen, Siimer Devletinde hakim olan bu ekonomik
sistemden dolayi, ortaya cikarilan ilk yazi gostergeleri ¢cogunlukla ¢iftcilik hesaplarini
belirtmektedir. Bulunan diger bazi tabletlerden ise Siimerler gibi en eski medeniyetlerin
toplumsal diizenleriyle ilgili bilgi edinmek miimkiin olmaktadir. Ornegin, Lagas
Tapinaginda bulunan bir kil tabletten, tapinak cemaatinde otuz bir bira imalatgisi, bir
demirci, on sekiz firinc1 ve yedi kole calistigi; ayrica Stimerlerin sadece parayi icat
etmekle kalmadiklari, bununla birlikte faizle 6diing veren bir topluluk olduklar: bilgisi

de alinabilmektedir (Jean, 2012, s. 13).

Ik yaz1 dizgesini olusturan, Mezopotamya medeniyetinin kurucu toplulugu
Stimerlerin dil kokeni heniliz tam anlamiyla bilinmemekte, fakat IV. Uruk devrinde

kesfedildigi diisliniilen “Civi Yazis1”, insanlik tarihindeki en 6nemli gelisme olarak



kabul goriilmektedir (Becer, 2015, s. 86). Bununla birlikte ¢ivi yazisinin son derece

sistematik bir yapida oldugu da sdylenebilir.

Alanla ilgili arastirmact ve uzman kisilere gore, ¢ogunlukla hafizaya destek
amacl kullanilan ¢ivi yazisinin ilk ornekleri, Gorsel 1.3’te oldugu gibi, bir okiizi
belirtmek icin oOkiiz basimnin formunu iceren, Gorsel 1.4’te goriildiigii gibi kadmi
belirtmek i¢in ise pubis iliggeni formunu igeren gostergelerdir. Her biri belirli bir
islupla, “nesneye gonderme yapmak {izere indirgenmis resimler” olarak

tanimlanabilecek piktogramlardir (Jean, 2012, s. 14).

GO

Gorsel 1.3. Civiyazisi gostergelerinin evrim semasi (Jean, 2012, s. 14)

V PPB B

Gorsel 1.4. Civiyazisi gostergelerinin evrim semasi (Jean, 2012, s. 14)

Glin yliziine ¢ikarilan en erken donem yazili kayitlar, Uruk Devrinin bitimine
yakin zamanlardan kalma bir kil tablet iizerinde bulunan, piktografik gdostergeler
bi¢imindedir. Kazilarda ¢ikarilan buluntulardan, o donemde yazicinin, yaklasik ele
sigabilecek boyutta kilden bir tablet yiizeyine, ifade etmek istedigi seyi, kareler ve
resimler ¢izme yoluyla aktarmaya calistigi anlagilmaktadir. Uzerinde bin bes yiizden
fazla gosterge bulunan Uruk Devrinden kalma kil tabletler lizerinde, bolca piktografik
gostergeler mevcuttur. Zaman igerisinde yayilan yazi, kiiciiliip resimsel niteligini
kaybetmeye ve isaret Obeklerine doniismeye baglamistir. Civi formuna benzer bu

gostergelere, gorlintiisiinden dolay1 “¢ivi yazist” ismi verilmistir (Sivas, 2016, s. 38).



Gorsel 1.5. 1.0. 4000, Uruk Tableti, Mezopotamya, Irak Miizesi, Bagdat (Jean, 2012, s. 13)

Bagta Stimerler sonrasinda da Akadlarin kullandig1 dizgesel ¢ivi yazisi, ilk olarak
1.0 3500 yilinda Mezopotamya bélgesinde bulunmus, Hiristiyan medeniyetler devrine

kadar kullanilmistir (Barthes, 2007, s. 28-29).

Gelisim evrelerine bakildiginda ¢ivi yazist ilk donemlerde, temsili resim
ozelligindeki piktogramlarin, 1slak kil tablet {izerine “stylus” olarak bilinen, kamislar
araciligiyla ¢izilmistir. Sonrasinda pisirilerek veya kurumaya birakilarak, yazinin
kalicilagsmasi saglanmistir. Daha sonraki donemlerde, kesfedilen iiggen bigimli ucun,
stylus kamislarla olusturulan imgelerin, soyut bir gosterge sistemine doniistiigii, bu
soyutlasmis simgelerin gelisimiyle de diislince ve sesleri karsilayabilen ideogram ve

fonogramlarin olusturuldugu bir asamaya gelindigi goriilmektedir (Becer, 2015, s. 86).

Civi yazisinin zaman igerisindeki bicimsel, islevsel degisimini, kapsamini ve
gelisimini, temel {i¢ donemde incelemek miimkiindiir. Bu ii¢ donem, yazi iislubunda
goriilen ii¢ farkli yaklasim bi¢imini, ge¢misten giiniimiize kullanilan yazinin bugilinkii
haline doniisiimiinii anlatmaktadir. S6z konusu ii¢ temel kavramin, yani piktogram,
ideogram ve fonetik yazilarin anlamlarini acgikca belirtmek gerekmektedir: Piktogram
terimi Latinceden gelen “pictus” yani “resim” ile Yunancadan gelen “graphein” yani

“yazmak” kelimelerinin birlesiminden tiiremis olup, Mezopotamya ve Misir



medeniyetlerinin erken Orneklerindeki gibi resimsel nitelikli yaziy1 ifade etmektedir.
Piktogramin nesnel anlatiminin dtesine gecen Ideogram kavrami ise Latinceden gelen
“idea” yani “diisiince” ile yine Yunancadan gelen “graphein” yani ‘“yazmak”
kelimelerinin birlesiminden tiiremektedir ve diislince iletebilen, giiniimiizde ise Cin
toplumunun hala kullanmakta oldugu yazi tipidir. Bununla birlikte, yazi bigimlerinin
zaman icerisinde daha da soyutlasarak ses degerlerini karsilamaya basladig fonetik yazi

(13

ise Yunancadan gelen “Phone” yani “ses” kelimesinden olusan ve bugiin bilinen
“fonetik™ kavramina 6zdes bir sozciiktiir. Bu yaz1 bigimine doniisiim ise ideogramlarin
kullanilmasiyla baslamistir; yani diisiince gibi soyut bir seyi ifade etmeye caligmak,
giderek daha soyut bir isaret sistemi gelistirmenin ufkunu a¢cmistir. Fonetik yazinin
diisiince yazistyla baglantili gelisimine verilebilecek en uygun ornek ise resim nitelikli
sembollerden olusan Misir Hiyerogliflerindeki, verilmek istenen iletiyi sesle
destekleyebilmek amaciyla yerlestirilen soyut, fonetik isaretlerdir (Ganiz, 2004, s. 17).

Buna en 6nemli 6rnek Japon yazisidir.

Erken donemlerde dizgesel olarak yukaridan asagi dogru dikey siitunlardan olusan
¢ivi yazisinin gecirdigi onemli bir diger degisim ise bir siire sonra yazi yoniiniin degisip,
bugiin en yaygin kullanilan, soldan saga dogru, satirlardan olusan bir yazi1 dizgesine
evrilmesidir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 11). Tiim bu degisimlerden sonra artik ¢ivi
yazisi gostergeleri birebir kelimeyi degil, her isaret bir heceyi ifade etmekte, yan yana
gelmeleriyle de sozciikler olusmaktadir. Civi yazisinin gegirdigi tiim bu asamalarin
ardindan, 1.0. 3000 yil1 dolaylarinda son halini aldig1 goriilmektedir (Sivas, 2016, s.
38). Yaz1 tarihinin temelini olusturan ¢ivi yazisinin zaman igerisinde degisip geliserek
pek cok anlama gelebilen isaretler icermeye baslamis ve artik yazinin hayata dair tiim

kayitlarin tutuldugu sistematik bir oriintii haline gelmistir.

Civi yazist isaretleri Mezopotamya’nin her yerinde yayginlasirken, Cin’den
Misir’a, diinyanin pek cok bolgesinde ¢esitli yazi bigimleri icat edilip insanlar
tarafindan farkl1 yiizeyler iizerine cizilerek tarihin kaydi tutulmustur. Bu baglamda; i.0.
700 ve 600 yillarinda farkli dil diizenlerinin ve Fenike yazisinin Mezopotamya’da
yayginlagmasi sonucu ¢ivi yazisinin yok olmaya bagladig1 goriilmektedir (Ambrose ve

Harris, 2012, s. 11).
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1.2.2. Hiyeroglif (Misir)

Birgok kiiltiirde oldugu gibi, Misir’da da yazinin yaratict giicle ilintili oldugu
diisiiniilmektedir. Tanr1 Thot tarafindan yaratilip, halka bahsettigine inanilan yazinin,
Misir Uygarliginda “hiyeroglif” ismiyle anildigi ve bu yazi tiiriiniin isim kdkeninin
Yunanca’dan gelen “hieros=kutsal” ve “gluphein=kazimak” kelimelerinden tiiretilerek,
Misir medeniyeti icin “Tanrilarin Yazis1” anlamindaki kelimeye karsilik geldigi
bilinmektedir (Jean, 2012, s. 26). Dolayisiyla bu kutsal yazmin dstatlari, Misir
medeniyetindeki 6nem sirasina gore firavunun hemen ardindan gelen katipler, tarihi
kaydetme, bilgi ve kiiltiir aktariminda saygi goren insanlar olarak {ist mertebe bir
siiftan sayilmaktadir (Ugar, 2016, s. 96). Buradan da Yazi-Tanr iligkisinin ne denli 6n

planda oldugu anlasilabilir.

Kimi uzmanlara gére Misir Uygarliginin Mezopotamya medeniyetinden 6grendigi
diisiiniilen yazi, 1.0. 3000°li yillarda bulundugu varsayilmasina ragmen iki yazi bigimi
arasinda biiylik farklar oldugu goriilmektedir. Bagska bir deyisle, yazinin Misir
medeniyeti tarafindan Mezopotamya’dan alindig1r varsayimi dogru olsa da, aradaki stil
farki Misirlilarin Mezopotamya yazisini tam anlamiyla bire bir kopyalamadiklarini,

kendi yaklasim ve sistemlerini gelistirdiklerini gostermektedir. (Sivas, 2016, s. 57).

Hiyeroglif yaz1 sisteminden bahsedilecek olursa, bu yazi piktogram temelli bir
ozellige sahip olup, her birim temsilen bir nesneye karsilik gelen, yedi yiiz elliden fazla
gosterge igermektedir. Hiyeroglif sistemini, geleneksel olarak yukaridan asagi yonde
yazilan diger piktogram temelli yazi tiirlerinden ayiran 6nemli bir 6zellik ise bu yazinin
katip tarafindan belirlenen, farkli yonlerde okunabiliyor olmasidir. Bu sisteme gore
katip piktogramlari, yazinin okunmasi gereken yone doniik bir bigcimde ¢izerek
okuyucuyu yonlendirebilmektedir. Gostergeler sola doniik ¢izilmisse, soldan saga dogru
okunmakta, kenar ¢izgileri kullan1ldig1 durumda ise iistten alta dogru okuma yapilmasi
gerektigini belirtmektedir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 12). Bundan dolay1, yazinin

desifresini yapmak alt kademe insan sinifi adina zor bir durumdur.

Misir yazisinin ayirict ve girift 6zelliklerini, yazida ii¢ farkl isaret kullanilmasiyla
bagdastiran Jean (2012, s. 27-28), yazida, diisiinceleri gostermek amaciyla uygulanan
birlesik isaretlerin beraberinde, nesne veya varliklara gonderme yapan stilize resimler
(piktogramlar), bu resimleri veya degisik olanlar1 kullanarak sesleri belirten isaretler

(fonogramlar) ve nesne veya varlik grubunun konusu gectigi durumlarda ise belirtici
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gostergeler kullanildigini ve bu sistemin Misir yazisini, olduk¢a 6zel ve kullanigh

kildigini belirtmistir.

Gorsel 1.6°daki ornekte goriilen hiyeroglifte, eski Misir’da gomiilen oliiler i¢in
hazirlanan “Oliiler Kitabi”na ait metnin bir par¢as1 bulunmaktadir. Pargada alt alta
goriilen iki bocek diinyaya gelmeyi temsil ederken, aralardaki elips benzeri form ise
konusmak anlamina gelen agiz gostergesidir. Jean (2012, s. 27)’e gore elde edilen bu

gorsel verinin okumasi “Diinyaya Gelis” olarak terclime edilebilir.

3
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Gorsel 1.6. VI. Ramses’in mezari, Oliiler Kitabi 'nin Hiyeroglifli metni, Tebai, Karnak
(Jean, 2012, s. 27)

Misir yazisinda kullanilan piktogramlarin bir diger 6zelligi ise icerdikleri
seslerin beraberinde kelimeyi olusturan bir hece islevinde kullanilabilmesi ve soyut

sozcliklere de gonderme yapabilmesidir. Bu yazi igerisinde karsilasilan bir papiriis
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rulosu piktogrami, dogrudan papiriis nesnesini temsil etmek yerine, yazma eylemini de
gosterebilmektedir (Sivas, 2016, s. 58). Buna gore, 6nceki not alma 6rnegiyle benzerlik

oldugunu soylemek dogru olacaktir.

Hiyeroglif yaz1 bi¢imi, Mezopotamyalilardan farkli olarak, ilk bulunusundan
itibaren konusulan sozciikleri neredeyse tamamen iletebilen bir sistem olup, Kipti
lisaninin formlariyla da hem soyut hem de somut pek cok bilgiyi karsilayabilmistir.
Dini metinlerin yan1 sira, tarim, tip egitimi ve hukuki belgelerin de kaydedilerek bugiine
kadar ulasabilmesini saglayan zengin bir yazi sistemidir (Jean, 2012, s. 27). Bu yazinin
gelisim asamalar1 incelendiginde, oOncelikle ortaya cikarilan belgelerin cogunun
yonetimsel, hukuki metinlerden olustugu ve zaman icerisinde, kullanilan hiyeroglif
gostergelerin kisaltilarak elde edilen islevsel bicimin, kutsal Hiyerogliflerin Misir rahip
ve katipleri tarafinca kullanilan el yazis1 versiyonu olan hiyeratik yaziya doniistiigii
goriilmektedir. Hiyeroglif sistemine oranla ¢ok daha akici bir kullanimi olan bu yazi
sistemi, 1.0. 2. yiizyila kadar kullanilmus, 1.0. 7. yiizyilda ise daha da basitlestirilerek,
halk arasinda kullanilabilen demotik yaziya doniismiis ve son olarak “kipti” ismiyle
bilinen Hiristiyan Misirlilarin, Yunan yazisina ekledikleri alt1 harfle birlikte Kopt yazi
bi¢imi olusturulmustur (Sivas, 2016, s. 58). S6z konusu doniisiim ve gelisim, Gorsel
1.7°de yer alan her bir gdstergenin, Hiyeroglif, Hiyeratik, Demotik ve Kipti yaz1

sistemlerindeki karsiliklarindan incelenebilir.

l
Hiyeroglif | Hiyeratik | Demotik Kipti

Hi | & | =
I

~ ) i
\Lb 3

Gorsel 1.7. Misir Hiyerogliflerinin evrim semast (Faulmann, 2001, s. 38)

Ayn1 zamanda Eski Misir’da yazi tarithinin en 6nemli doniim noktasi olan papiriis
kagidi icat edilmistir. Bilinen en ilkel kagit olan papiriis, yazinin ¢ok daha genis ve

yaygin kullanimi saglanmis, pek ¢ok medeniyet, bu kagidin kullanish ve esnek yapisi
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sayesinde tarihin kaydmi tutma imkaninda biiyiikk bir sigrama yasanmistir. Nil
cevresinde yetisen papiriis bitkisinin, eski Misirda pek ¢ok nesnenin yapiminda
kullanildig1 bilinmektedir. Fakat Antik Caglardaki bu saglam bitkinin lifli yapisi, ilk
kagit orneginin kesfini saglayarak, yazi tarihinde yeni bir devir baslatmistir (Jean, 2012,
s. 40). Antik Misirda papiriis yiizeyine yazabilmek icin ¢esitli yazma geregleri de
tiiretilmistir. Bu geregler arasinda Gorsel 1.8’de yer alan, onemli islevlere sahip, 6rdek
basli papiriis bicagi, boya tablasi ve ikili kap gibi katiplik malzemeleri de

bulunmaktadir.

Gorsel 1.8. “Ogrenci Tableti”, jedkhousouiousankh adina papiriis, rdek basl papiriis bigag,
Tutankamon adina yazict boya tablasi, ikili kap, Louvre Miizesi, Paris (Jean, 2012, s. 39)

Misir’in yazi anlayisi, zamanla yalnizca kendi cografyasimi degil, diinyanin her
kosesinden, i¢inde Yunanistan, Italya, Hindistan, Ermenistan, Giircistan, Tibet ve
Kore’nin de bulundugu pek c¢ok medeniyetin yazi sistemini etkilemis; Misir yazi
karakterleri, tiim bu uygarliklarin alfabelerine katilmistir (Ediz, 1962, s. 38). Buradan
anlagilabilecegi iizere Misir yazisi, Fenike alfabesinin olusumunda biiyiik katki

saglamistir.
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1.2.3. 1lk Alfabe Fenike

Latincede “alphabetum” kelimesinden olusturulmus alfabe terimi, anlamsal
olarak, dildeki seslere karsilik gelen isaretler sisteminin biitlinii olup, sézciigiin ilk iki
harfi Yunanlilara Sami lisanindan gegen alfa ile betanin bir araya getirilmesiyle

tiiretilmistir (Jean, 2012, s. 188).

Stimerlerin, tarim {rlinlerini bir yerden baska bir yere ulastirdiklar1 sirada
kullandiklar {iriin paketlerinin {izerlerini, igerik belirtici resimlerle kapama ihtiyacindan
dogan ilk yazi 6rnegi “logogram”larin, daha sonra pratik kullanim ihtiyac1 nedeniyle
dildeki sesleri temsil eden hece isaretlere, yani “Sileber”lere doniismiis ve son olarak
harf simgeleri, yani alfabeyi olusturan yazinin en pratik ve diizenli siiriimii, “alfabe”
ortaya ¢cikmustir (Acar, 2013, s. 107). Buna gore alfabenin olusumunda ses¢il dgelerin

de biiyiik rolii olmustur.

Misir Hiyerogliflerinden tiiretilen Fenike Alfabesi, modern Avrupa ve Orta Dogu
Alfabelerinin atast olup, c¢esitli soyu tilkenmis Orta Asya el-yazmalar1 araciligiyla,
kuzeydeki Mogolistan'dan, gilineydeki eski Sanskrit¢e ve Hint Yarimadasi'nin modern
yazili dilleri de dahil olmak {izere bircok yazi formuna baglanabilir (Cleminson vd.,

2006, s. 8).

Ticaretle ugrasan Fenikelilerin, her seyi resimsel isaretler haline getirecek
zamanlar1 olmadig1 icin, Fenike uygarliginda cesitli nesne ve varliklarin bu sebepten
otiirti hizla yaz1 gostergelerine doniistiigli goriilmektedir. Bu kullanim bigiminin énemi

de, alfabenin gelisimine yansimistir.

15



Yunanistan ve Roma’da aktarilan bilgiye gore harflerden olusan yazinin atasi
Fenikelilerdir ve ilk ses gostergeli yazi ornegi, yirmi iki isaretten olusan bir alfabeyle
yazilmis 1.0. 9. yiizyila ait Moab Hiikiimdar1 Mesa yazitidir (Faulmann, 2001, s. 77).
S6z konusu yazitta kullanilan Fenike Alfabesi ve bazi gostergelerin zaman igerisinde

degismis diger versiyonlar1 Gorsel 1.9°da verildigi gibidir.
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Gorsel 1.9. Fenike alfabesi (Faulmann, 2001, s. 38)

Ticaretle ugrasan ve deniz asir1 yolculuk eden Fenikelilerin ugradig: iilkelerden
biri olan Yunanistan, bu harfleri temel alarak kendi alfabesini olusturmus ve alfabedeki
harfler zamanla, Kuzeyde Rusya, Batida Italya olmak iizere genis bir cografyaya

yayllmistir (Ediz, 1962, s. 34). Tamam tinsliz harflerden olusan Fenike Alfabesi, ilk
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zamanlar, i¢ine dahil edilen sesli harflerle birlikte 1.0. 700 yillarinda Kiril, Etriisk ve
Latin Alfabelerine de kaynak olan Yunan Alfabesinin kesfine temel olustururken, orta
dogudan ise Brahmi, Nebati, Ibrani ve Arap Alfabelerine kaynak olan Arami dillerinin

alfabelerinin olusumunu saglamistir (Barthes, 2007, s. 29).

Gorsel 1.10.°da 1.0. 900 yilma dayanan, tasin iizerine kazinarak olusturulmus
Fenike civi yazisindan degisik bu yazi Ornegi, ilk alfabenin iilke smirlar1 disina

yayildigini gosterir niteliktedir (Jean, 2012, s. 52).

Gorsel 1.10. Fenike alfabesi, pismis toprak tablet. I.O. 14. Yiizyil Ugarit, Suriye (Jean, 2012, s. 52)

1.2.4. Latin Alfabesi

Hig¢ bir dilin duragan olmadigini, sesleri temsil eden harflerin ve tipografinin
miras edindigi gilicle doniisiim gecirdigini ve insanlarin var ettigi bigimlere uyarlanip,
stirekli adaptasyon saglayarak gelistigini, ¢agdas Latin gostergelerinin olusturdugu
alfabenin gecirdigi binlerce yillik gelisim ve doniisimden de anlamak miimkiindiir
(Ambrose ve Harris, 2012, s. 10). Genel anlamda Latin Alfabesinin gecirdigi s6z
konusu gelisim asamalarina bakildiginda, Romalilarin 1.0. 1. yiizyilda gelistirdigi yaz1
stillerinden biri olan, Misirlilardan miras edindikleri papiriis {izerine elle yazilan ya da
tabletlere islenen bir yazi bicimi, ikincisinin de yazitlar i¢in kullanilan ve “Rustic
Capital” ismiyle anilan yazi bi¢imi oldugu goriilmektedir. Daha sonra, ¢esitli Italyan,

Gotik ve Ronesans sonrasi yazi bigimleri olusturulmustur (Glingor, 2016, s. 19).

Latinceyi yazmak amaciyla Bat1 Avrupa bolgesinde Karolenj Yazisi, Gotik Yazi
ve Hiimanistik Yazist stilleri gelistirilmis, Avrupanin Dogusunda ise ayni islev
Yunancaya gore olusturulmus Kiril Alfabesiyle gergeklestirilmistir (Jean, 2012, s. 71).
Ik ve Ortagagda kullanilan en dikkat cekici alt1 yaz tiirii: 1. ve 2. yiizyillarda kapital ve
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orta klasik (islek); 3. ylizyilda unsiyal; 8. yiizyilda karolin ya da karolenj; 12. yiizyilda
kirik ya da gotik ve 15. yiizyilda ise hiimanistik yazidir (Barthes, 2007, s. 30).

MAXIMOTRIBPOTXVI
ADDECLARANDVMQVA

Gorsel 1.11. Roma Kapitalleri (Ganiz, 2004, s. 27)
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Gorsel 1.12. Islek yazi 6rnegi (Ganiz, 2004, s. 27)
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Gorsel 1.13. Roma Unsiyalleri (Ganiz, 2004, s. 27)
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Gorsel 1.14. Karolenj yazi 6rnegi (Ganiz, 2004, s. 28)
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Gorsel 1.15. Gotik el-yazmasi, “Ormesby Psalter”, I.S. 1300°ler (Meggs ve Purvis, 2011, s. 58)
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Gorsel 1.16. Hiimanistik yazi ornegi (Ganiz, 2004, s. 28)

Italya’da Ronesans’in ilk etkileri goriilmeye baslandiginda gotik harf yapisindan
farkl1 bigimde tiireyen hiimanistik yazimmin kullaniminda artis goriiliirken, Avrupa
kiiltliriinii bambaska bir boyuta aktaracak olan tipografinin bulunusu ger¢eklesmistir

(Jean, 2012, s. 92).
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Yazinin yolculugu tas lizerinde baslamis, ¢camur, papiriis, parsomen ve kagit
iizerinde, kitadan kitaya, kiiltiirden kiiltiire siirekli evrilerek devam etmistir. Gliniimiizde
ise dijital ortami bu yolculuga dahil etmek miimkiindiir. Ayrica bu yolculuk sirasinda
yazi, nadir goriilen anlamdis1 denemeler harcinde, her zaman bir sey anlatma derdinde
olmustur. Fakat burada irdelenen konu, bu anlamdisi, ya da belki de yazar i¢in anlamli
ancak okuyucunun goziinde anlamsiz veya agik anlamli olan yaz tiirleridir. iste burada
devreye giren asemik yazi, Uzerinde durulmay1 gerektiren, zamanla uygulayicisindaki
artisla dikkat ¢eken bir tarz olmustur. Daha onceleri, orijinal yazi ¢alismalarina eskiz
niteligi tasiyan veya bilek acma olarak degerlendirilebilecek bu yaklasim, yiizyillar
sonra kendine bagimsiz bir isim kazanmig ve popiiler kiiltiire dahil olmustur. Cagimizda
kaligrafi sanat1 catis1 altinda asemik kaligrafi olarak dikkat g¢ekmektedir. Ancak
bagimsiz bir bakis acis1 ile, kendine 6zgii kurallarini gelistirerek, duygu aktaran bir

sanat 6zelligi olma egilimindedir.
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IKINCI BOLUM
2. YAZININ AMACINDA AYKIRI BiR SICRAMA: ASEMIK YAZI
2.1. Asemik Yazinin Tanimi

“Anlamlilik nedir? Anlamin duyular araciligiyla tretilmisligidir” der Barthes
(2007, s. 138). Bu sdylem iki farkli bicimde yoruma agik olarak diisiiniilebilir: Birincisi,
anlamin kiside yarattig1 hislerin ¢esitli malzemeler yoluyla ylizeye aktarimi, hayata
gecirilisidir; ikincisi ise kisinin o ana verdigi deger sonucunda bir anlamliliga
doniigebilirligidir. Yani, burada ifade edilmek istenen duygu, asemik yazi adi verilen

farkli bir tir kullanilarak da aktarilabilir.

Asemik yazi, “belirli bir anlama sahip olmayan yaz1 tiiri” olarak
tanimlanmaktadir. (Glingor, 2016, s. 21). Gaze (http-1) ise asemik yaziy1 kisaca “bir tiir

yaz1 formunu andiran, ancak okunamayan” bir “sey” olarak tanimlamaktadir.

Metni bir gorsel 6ge olarak ele almak asemik yazinin daha rahat anlagilmasini
saglayabilir. Bu baglamda okunabilir yazimnin karsiligi tanimlanabilir goriintiiyken,

asemik yazi, soyut goriintiiniin karsilig1 olarak nitelendirilebilir.

goruntu

pr——— N
Okunabilir Taninabilir
Yazi Gortintii
Nl  C—.
— r—
Asemik Soyut
Yazi Gortintii
Se——— H—J

Gorsel 2.1. Metin-goriintii karsilagtirmasi (Giingor, 2016, s. 21)

Asemik yazi, sembol ve anlam arasindaki iligkinin kademeli olarak zayifladigina
isaret etmektedir. Sembollerin akisi, sifrelenmis bilgiyi engelleme ve c¢ogaltma
egiliminde degildir. Bilinen kaliplar1 baglam disinda harmanlayarak, yenilerini
tasarlayarak ya da degisiklikleri uygulayarak her kodun benzersizligi etrafinda ¢aligir.
Asemik iletisim paradoksunu mesrulastiran, en yikici 6zelliklerden biridir. Her metin,
boyutuna bakilmaksizin, uyarici ve 0ziinli olusturan, benzersiz ve belirsiz bir dilin en
yiiksek ifadesini igerir (Federici, 2018, s.1).
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Asemik yazinin tam olarak anlasilmasit i¢in, temel kavramlarindan ve
anlamlarindan hareket etmek gereklidir. “Asemik yazinin” tanimi, “a - sema” (asemik)
kelimesinden tiiretilebilir. Bu, anlamin yoklugundan ziyade, isaretin yoklugunu ifade
eden bir tiir “acik” anlamli yaz1 demektir. Asemik yazi, dil isaretlerini andiran formlarin
grafik gosterimi ile baglantili deneyimler 6nermektedir; ancak sézdizimi ve fonetik
yapilarin bulunmamasindan dolayr anlamsal yorumlamaya imkan birakmaktadir.
Ornegin soyut bir goriintiiye, izleyen her birey igin farkli anlam ifade edebilecegi
sOylenirken, ayni durumun asemik yazi icin de gecerli olma gerekliligi ve asemik
yazida bulunmayan kelimelerin fikrinin son derece Onemli oldugu diisiiniilebilir.
Asemik yazinin temel 6zelliklerinden biri, yapim asamasinda olan, ama icerdigi anlam
asla ¢oziilemeyen bir dilmis gibi goriinen saf estetik formlarla sonuglanmasidir (Aprile,

Caggiula, 2015, s. yok).

Henri Michaux, Isidore Isou, Roland Barthes gibi isimlerin de i¢inde bulundugu
birka¢ yazarin dilin dolambagl yollarindan gegerek asemik calismalar iiretme ¢abasina
girdigi goriilmektedir. Alsobrook (2017, s. 5)’a gore asemik yazi, kelimenin tam
anlamiyla bir gorsel-metinsel iletisim bi¢imidir ve okuyucunun yorumuna birakilan,
anlam bakimindan agik bir icerik olarak nitelendirilmektedir. Sanatin bir¢ok dalinda
anlamin, alan dahilindeki medya ile birlestirilerek viicut bulmasi beklenmektedir.
Ornegin bir piyanist, icra edecegi besteyi, duygular1 ve piyanonun notalariyla
birlestirerek dinleyicisine aktarir; bir yazar ise kelimeleri ardi1 ardina siralarken kalbinin
en derinlerinden gecen hisleri kalem ve harfler ile kagida yansitir. Burada sanat¢i ve
tasarimciy1 birbirinden farkli degerlendirmek dogru olacaktir. Ciinkii bir grafik
tasarimc1 anlami, grafik gostergeler ve tipografiyi kullanarak en acgik sekilde
aktarabilmek adina egitim almaktadir. Asemik yazida ise beklenti tam tersi yondedir;
asemik yaziya sanat penceresinden bakan i¢in gostergeler tamamen kapalidir, ancak

ortaya ¢ikan sonug her kisi i¢in farkli anlamlar tasiyabilir.

Yazida okunaksizlia yonelme egilimi bir¢ok Kkiiltiirel gelenekte mevcuttur.
"Okunamayan" ya da "okunaksiz" sifatlar1 yerine, "asemik" terimini bir sifat olarak
kullanmay1 tercih eden Gaze (2013, s. 5), bu yazilarin bizim ortak okuma-yazma
anlayisimiza ve dilin anlamliligina meydan okudugunu dile getirmektedir. "Asemik"
terimi ise 20.yy'mn ilerleyen donemlerinde sair John Byrum tarafindan, sair Jim

Leftwich'e ve sonunda da Tim Gaze'e teslim edilmistir. (Gaze, Jacobson, 2013, s. 5).
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Bathes ile ortaya ¢ikan bu akimin amaci, yaziy1 s6zden ve sesten ayirma istegidir.
Onlara gore yazi bir isin bitis noktasi, seslerin kagida aktarimi ya da séze dokme egilimi
degildir. Bu anlayisa gore asemik, “elle iiretmek demektir, bir uygulamadir, meslektir,
yavagliktir, marangoz isciligidir, yiizeyin iizerinde oyuklar agma arzusudur, diyaloga
siginak degildir. Yazi, sese yanit vermemekle birlikte diisiinceden de uzaktir: her sey
gittiginde geriye kalan son etkinliktir...”. Ciinkii yazi, “bilin¢ten daha derin bir bellege
ulagmak anlamina gelir” (Barthes, 2007, s. 12-13).

Tarihin farkli donem, kiiltiir ve akimlarinda géze carpan, yazinin deformasyonlari
ya da okutmama arayislari, asemik yaziya gonderme yapacak olan bir alt yapiin uzun

zamandir siiregeldigini diisiindiiriir.

Stimerli yazicilarin nesneyi veya eylemi en basit haliyle betimleyen resim-yazilari
kullanmak yerine, desifre edilmesi ¢ok daha zor olan ¢ivi yazisi sistemini kullanmasi,
okunurlugu arka planda birakarak, yazinin dogasinda olan sifreli ve kapali grafik
sistemini olusturmaktadir. Yazi, insan tarafindan anlam yiiklenen gorsel ifadelerden
olugmaktadir; kendi basina okunamaz olan bir yazi, ifadelendirilemeyen bir dili temsil

etmekte, aslen gercek ylizlinii ortaya ¢ikartmaktadir (Barthes, 2007, s. 32).

Gorsel 2.2. Roland Barthes “Yazi Nedir?” kitabi i¢ kapak sayfasi asemik yazi 6rnegi (Barthes, 1987)

16. ylizyilda yazildig1 tahmin edilen, simdiye kadar kesfedilmis hi¢ bir yaziyla bir
baglantis1 bulunamayan ve icerisinde botanik bilimi ve tibbi kullanimu ile ilgili ¢izimler
bulunduran Voynich el-yazmalari, asemik yazinin koklerinde bulunan en degerli
orneklerden biridir. Kitabin igerisinde bulunan bu bitki ¢izimlerinin ise, siirrealist bir
bakis acistyla ele alindigim gdstermektedir. Orijinali Yale Universitesine bagislanan
eser, dil bilimi uzmanlarinca incelendiginde igerisinde bulunan yazinin, herhangi bir

anlama dayali olmadig1 saptanmistir (Glingor, 2016, s. 21). Bununla birlikte Voynich
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el-yazmalarinda gergekte var oldugu saptanamamis tiirde bitkilerin resimlendigi ve

bunlarin siirrealist illiistratif yaklagimlar oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.3. Voynich Elyazmalari, 16.yy, Yale Universitesi Kiitiiphanesi

Temelleri sair Andre Breton tarafindan atilan Stirrealizm akiminin ¢ikis nedeni
Dadaizme dayanmaktadir ve kolaj, fotomontaj gibi uygulamalara devam eden bir
yaklagim stirdiiriilmektedir (Becer, 2007, s. 87). Siirrealizm akimindan etkilenerek
ortaya c¢ikartilan eserlerde gergek olamayacak-gercek {istii- bir diinya tasvir

edilmektedir.

Voynich el-yazmalarindan ¢ok daha yeni olan Codex Seraphinianus, 1976-1978
yillar1 arasinda Italyan mimar Luigi Serafini tarafindan, hayali bir dil kullanilarak ve
stirreal illiistrasyonlarla desteklenerek yazilmis, hayali diinyay1 anlatan bir kitaptir.
Nitekim, resim ve metinden olusan bu el-yazmasi, -kisa bir siire 6nce bir konusma
sirasinda sanat¢inin kendisi tarafindan teyit edildigi lizere- dilsel igerikten tamamen
yoksundur (Stanley, 2010'dan aktaran Alsobrook). Bazilar1 tarafindan Codex

Seraphinianus'un bagka bir diinyaya ait bir rehber olabilecegi diisiiniilmektedir. Clinkii
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Codex, bilinen herhangi bir yaziya benzemeyen, 300 sayfadan fazla, siirreal olarak

degerlendirilebilecek, fantastik, renkli resim ve el yazisi icermektedir.
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Gorsel 2.4. Luigi Serafini, Codex Seraphinianus 1976-1978

Burada yazar, amacini, okuyucu i¢in, bir ¢ocugun okul oncesi ¢agindaki yazi
bilmez halinin husu ve saskinliginin deneyimini iiretmek olarak agiklamaktadir.
Cocuklar icin harfler, gizemin bir esigini temsil etmektedir; ¢linkii okumay1 6grenene
kadar harflerin anlamin1 ¢6zmek igin gerekli bilgi ve yontemden yoksundurlar.

Cocuklar, yetigkinlerin yaziyr okuyup anlamlandirabilme yetilerine karsi hayranlik
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duyarlar. Codex’teki tasvirler izleyici tarafindan, anlasilamayan bir dil olarak
algilanmaktadir. Bu sebeple varolan tuhaf yazilarla yiizlesmek, okuma yazma yetisine
sahip yetiskinlerde de, tipki bir ¢cocuk gibi ¢aresizlik hissi yaratmakta, ima ya da temsil

edebileceklerine kars1 hayranlik uyandirmaktadir. (Alsobrook, 2017, s 7).
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Gorsel 2.5. Luigi Serafini, Codex Seraphinianus 1976-1978

Codex’in on bir boliim halinde diizenlendigi goriilmektedir. Her boliimiin basinda

i¢indekiler sayfas1 yer almaktadir. iki tiir icerik sayfasi mevcuttur: Biri ¢ogunlukla

26



kiiciik resim veya bazen metinden alinmis diyagramlardir; digeri ise temel olarak
altyazili illiistrasyonlardan olusmaktadir. Her sayfanin en {istiinde gizemli bir el
yazisiyla yazilmis bir baghik vardir. Bu baslik metni, sayfalarda bulunan govde
metindeki birbiriyle baglantili gibi goriinen el yazisindan farkli olarak, birbiriyle
baglantisiz ve bliyiik boyutlu isaretlerden olusmaktadir. Fakat, basliklarda kullanilan
bazi isaretler ana metindekileri, 6zellikle de bas harfe benzeyen isaretleri andirmaktadir.
Metin ve bagliklarda bulunan bu benzer isaretler sebebiyle, bu eserin belki de yalnizca
Serafini tarafindan okunabilen, ancak izleyici agisindan asemik bir yap1 oldugu
distintilebilir. Codex'teki metnin tamami organize edilmis bigimde bir araya
getirilmektedir; bu tanidik format sayesinde, sayfa numarasi, boliim ve sayfadaki yerine
gore yonlendirme saglanabilmektedir. Bu da kitabin yapist hakkinda fazla tartisma
yaratmadan, icerik lizerinde odaklanilmasini saglamaktadir (Stanley, 2010, s. 8). Bu
sayede yazarin, izleyicinin dikkatini icerige odaklayarak, hedefledigi deneyimlemeyi

destekledigini soylemek miimkiindiir.
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Gorsel 2.6. Luigi Serafini, Codex Seraphinianus 1976-1978
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Voynich el yazmas1 ve Codex Seraphinianus gibi birkag tekil istisna diginda, Bati
el yazis1 gelenekleri icinde, asemik yazi ilk once misranin ¢izgiselliginden ve daha
sonra simgenin uygunlugundan kurtulmus olan, siirsel bir pratiklikle yakindan
baglantilidir (Gaze, Jacobson, 2013, s. 6). Kelimelere konsantre olmadan, yazma

bicimleriyle oynanan gorsel siirde de, asemik yazi kullanilmaktadir.

2.2. Kaligrafi Sanatinin Asemik Yaz1 Uzerindeki Etkileri

Yazil tarihin baslangicindan bu yana olan siirecte bilindigi kadariyla, insanin, dil
ve aktarimi ile ilgili hesaplasmalarinin oldugu diisiiniilebilir. Tarith boyunca tiim
kiiltiirler tas, kamis, hayvan derisi ve kil gibi cesitli malzemeler kullanarak séylemek
istediklerini baskalarina da iletebilmek i¢in kaydetmenin yollarni aramislardir. Ancak
eski yazarlar i¢in, sadece fikirlerin aktarilmasi yeterli gelmemistir. Yapilan ¢alismalarin
gorsel boyutta da tatmin edici olmas1 gerekmektedir ki kaligrafi sanati bu hedefin iiriinti

olarak dogmustur (Cleminson vd., 2006, s. 6).

Kaligrafi, Yunancadan gelen kallos (giizellik) ve graphos (yazi) -gilizel yazi-
kelimelerinden olusmakta ve kelime icindeki harflerle, sayfa i¢indeki kelimelerin
uyumlu oranini ifade etmektedir. Kaligrafinin en iyi baz1 6rnekleri, bu sanat formunun
zahmetsizce olusturuldugu izlenimini verse de, aslinda her harf ve sembol, 6zenli
Olclimlerin ve tasarlanmis ¢oklu fir¢a darbelerinin bir {irtiniidiir (Ekhtiar, Moore, 2012,
s. 55). Bu baglamda harflerin birbiriyle olan iliskisinin kelimeleri, kelimelerin ise
kompozisyonun bitiinliigiinli destekledigi sdylenebilir. Yazi sadece anlamsal bilgi
icermez; bir sekil ya da imge olarak gorildiiglinde estetik, bir el yazisi uzmani
tarafindan incelendiginde ise yazan kisinin karakterini agiga ¢ikartabilecek duygusal

bilgiyi de barindirir (Huth, 2004’tan aktaran Alsobrook , s. 7).

Kiiltirel ve tarihsel olarak insanligin en biiyilkk doniim noktalarindan biri
sayilabilecek olan yazinin icadinin, devaminda estetik kaygiy1 da getirdigi sOylenebilir.
Kaligrafinin dogusunun ise, estetik kayginin c¢oziimlerinden biri niteliginde oldugu
goriilmektedir. Ancak kaligrafi, yalmzca goze giizel goriinen yazi olmakla kalmamuis,
kisa siire icerisinde ruha da hitap eden, hatta bazi kiiltiirlerde ruhun kendisiyle

yapildigina inanilan biiyiileyici bir sanat haline donlism{istiir.

Kaligrafide cizgilerin ahenk ve zarafeti yalmizca estetik zevk yaratmaz, ayni

zamanda bin yillik bilgeligi aktarir. Her satir anlamlidir; kaligrafin her hareketi "iyi" bir
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iz yaratir. Dogu halklar1 harfin tanrisal bir name olduguna, bu nedenle kaligrafinin
tanrisal bir glic tasidigina inanmaktadir. Diisiintildiiglinde, kaligrafi; basari, aydinlik,
sevgl, yaraticilik ve insant mutlu edebilecek her diisiinceyi kapsadigi i¢in hayatin

anlamlarin1 ve mutluluk kaynaklarini da yansitir (http-2).

2. Diinya Savasi'ndan sonra bir¢cok sanat¢inin, benligiyle daha derin bir baglanti
kurma kaygist gelistirdigi, 6zellikle soyut disavurumcu sanatgilarin kendilerini daha
sezgisel, derin ve olduklar1 gibi agiklayabilecekleri bir felsefe ya da geleneklerini
arastirma igerisine girdigi goriilmektedir. Kendi i¢ diinyalarina donerek, gercek
duygularina kulak veren bu sanat¢ilarin, ruhlariyla olan baglantilarmin kaligrafik
eserlerine yansimasi, duygunun sanat yoluyla aktarimi adina, besleyici bir gelisme

olarak diistiniilebilir.

Kaligrafi, sembol ve fir¢a hareketinin uyumla bulustugu noktadir. Yazi yazmanin
amacit Onceden saptanan anlamlarin, dilin standart dil aktarim formlar ile yiizeye
taginmasidir. Fakat kaligraf, kelimeleri yalniz iletisim kurmak i¢in yazmaz; kalemi veya
fircay1 viicudunun bir uzantisi olarak kullanir ve aktaracagi diisiinceye tiim ruhunu da
katar. Kaligrafik lekelerin fiziksel oldugu kadar ruhsal bir haz tasimas1 da gerekir. Ruh,
beden, firca darbeleriyle uyumlu sekilde hareket ederken, tiim enerjisi sirasiyla kola,
ele, kaleme ve son olarak c¢izgiye aktariminda rehberlik etmelidir. Kaligrafi binlerce
yildir tiim diinyadaki farkli kiiltiirlerde var olmustur. Bazi kiiltiirlerde kaligrafinin
Tanrisallikla ilintili oldugu diistiniilmekte ve bu sebeple ilahi bir saygi duyulmaktadir.
(http-3). Sanat tarihinde, kaligrafinin, soyut sanatla ilgilenen sanatcilarca da kullanilan
bir estetik deger oldugu goriilmektedir. Beden-ruh baglantisini ilke edinerek, duygularin
esere aktarimini gerektiren kaligrafi sanat1 i¢in, diisiince ve hislerinin soyut aktarimini

hedefleyen sanatcilar tarafindan da kullanilmasina dogal bir siire¢ olarak bakilabilir.

2.2.1. Cin kaligrafisi

[k ortaya ciktigi dénemlerdeki bazi mitlere gore, yazinin, insanliga kahramanlar
veya tanrilar tarafindan bahsedildigine inanilmaktadir. Cesitli kiiltiirlere gore Keos'lu
Simenidas, Melek Raziel ve Thot gibi kutsal varliklarin, yaziy1 diinyaya sundugu
goriisli vardir. Bunun tam aksi bir durumun s6z konusu oldugu Cin'de ise,

ideogramlardan olusan Kanjinin icat edilmesine, kotii gozle bakan eski Cin Tanrilar
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olduguna ve bu Tanrilarin, Kanjinin kesfi gerceklestiginde agladigina rivayet edilir
(Barthes, 2007, s. 42). Buradaki sdylemden cikisla, Cin yazi stilinin, aslinda yalnizca
islevsellik baglaminda bir degerden ote, Tanrisallik diizeyiyle karsilastirilabilecek
nitelikte goriildiigii, bagka bir deyisle de bu yazinin, bilinen pek ¢ok yazi stilinden farkl
bir yonii oldugu ve gercek bir yaratima génderme yapan 'aykir' bir durus sergiledigi
vurgulanmaktadir. Bu aykir1 durusun gostergesi olarak sunulabilecek bir diger gosterge
ise, Hiristiyanlik ve Yahudilikte soziin Tann tarafindan yaratildigina inanilirken, Cin
kiiltiirtinde dilin nereden geldiginden ve koklerinden bahsedilmesi yerine, yazinin
kendisinin {izerinde durulmasidir. Ciinkii Cin halkinin inanisina bakildiginda dilin

yaratimi, Cin yazisinin da yaratimidir (Giingér, 2016, s. 19).

Kaligrafi sanatinin genellikle aile icinde nesilden nesile aktarildig1 Cin'de, yazi
yazabilmek ve karakterleri kurallara uygun sekilde cizebilmek, ¢ok siki ve disiplinli bir
caligma gerektirmekte, ancak bu zorlu egitim sonucunda diisiince dogru sekilde kagida

aktarilabilmektedir.

Abartili bir disiplin gerektiren Cin kaligrafisinin benzersizligi, diinyanin baska
hicbir yerinde ayni tesadiifi gibi goriinen, serbest ve akici lisluba varilamamasiyla da

tescillenmektedir (Becer, 2015, s. 88).

Gorsel 2.7. [.S. 265-581, Bugiin de kullaniimakta olan Cin Alfabesi, Cin (Cleminson vd., 2006, s. 267)
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Cin kiiltiriinde kaligrafi sanatina verilen degeri, kaligraflarin gergek sanatci
olarak nitelendirilmesinden anlamak miimkiindiir. Bu durum 5. yiizyila kadar benzer
sekilde devam etmis, bunun yaninda sanatla mesgul kimseler ise zanaatkar olarak kabul
gormiistiir (Gilingor, 2016, s. 19). Sebebi ise, bedenin ruhla bagl olan hareketinin
kaligrafiyle kagida yansimasi ve bunun sanatsal ve estetik yoOniiyle disavurumuna

yapilan vurgu olarak diisiintilebilir.

Japon yazisi, 0rnek aldigi Cin yazisina sonradan sesi de ifade eden heceler
ekleyerek evrilmis olsa da, Cin yazis1 hala piktogramlar ve ideogramlardan olusan bir
yaz1 sistemi olmas1 ve tek hece kullanimina devam etmesi nedeniyle, dilin fonetik
ozelliklerini yansitmamaktadir. Bu durum, Cin'de gorsel dilin, yani yazinin, herkesge
farkli yorumlanabilecek sesli anlatimdan ¢ok daha giivenilir bulunarak, ger¢ekligin bir
simgesi olarak kabul edilmesini ve iistlinliiglinii korumasini saglamaktadir ( Jean, 2012,

5. 184).

Tiim bu olumlu anlatima ve igerigindeki akici estetik sdlene ragmen, sair Michaux
yaptigi Asya yolculugunda, aykir1 yapisindan dolayr Cin yazisinin bir "barbar"
oldugunu vurgulamistir (Jean, 2012, s. 186). Michaux'un bu goriisiine, 6zellikle yabanci
biri i¢in, Roma kokenli alfabelere oranla daha kalabalik ve tamamen farkli bir yapiya
sahip olan Cin yazisinin, gorsel etkisi ile zihinde olusturdugu karmasa hissinin sebep

oldugu goriisiinden kaynaklhidir.

Gorsel 2.8. Henri Michaux’un Kipirdanma’lari (Jean, 2012, s. 86-87)



Temeli ideograma yani kavram yaziya dayanan diller, c¢esitli semboller
araciligiyla kavram ya da disilinceleri temsil edebilen ideogramatik olarak
isimlendirilmis dillerdir. Bu diller her bir semboliin bir diisiinceyi yansitabilecegi
sekilde olusturularak, sembol ile diisiince arasi bag kurmuslardir. Ideogramatik diller,
aralarinda Thai, Cince, Korece ve Japonca'ylr da iceren ve geleneksel yontemle
yukaridan baslayip asagi1 yonde yazilan isaretler dizgesidir (Ambrose ve Harris, 2012, s.
12)

Yin Hanedanligi’nin hiikiim siirdiigli yillarda (265-419) Cin yazisinda daha
sistematik ve akici bir aktarim tslubunun gelistigi fark edilmektedir. Tanglar
doneminde ise (618-907), onceden kullanilan ve bitki temelli bigimleri gergekte
olduklar1 gibi yansitmada sorunlar yasayan kisa uglu firgalarin yerini, bi¢imin dogal
kivrimlarint daha canl bir {islupla aktarabilen yumusak ve konik uglu firgalarin aldigi
goriilmektedir. Malzeme kullanimimin gelisimi ve gorsel anlatimi zenginlestirmesi,
Cin'de serbest kaligrafiye resimsel bir ifade aktarim giicli ve deger katmakta, bu eserlere
resim sanat1 dahilinde degerlendirilebilir bir anlayis vermektedir. Bu sayede bu iki farkl
ifade bicimi birbirini tamamlayan bir iislup olusturmaktadir (Jean, 2012, s. 179). Cin
kaligrafi tarihinde serbest yazinin resimselligini alkol etkisi altinda soyut disavurum

olarak aktarmaya yonelen ustalar da bulunmaktadir.

Ornegin, ruhunu gevsetmek igin bol miktarda saraptan yardim alan {inlii Cinli
kaligraf "Crazy" Zhang Xu, "crazy grass style" olarak bilinen bir tarzda coskulu, enerjik
bir el yazis1 kaligrafisi gelistirmistir. Zhang bir gecelik alkollii yazi ¢alismasindan
sonra, sabah oldugunda genellikle kendi yazisin1 okuyamamaktadir (Gaze, Jacobson,

2013, s. 5).

Gorsel 2.9. Zhang Chu “Four Poems” El-yazmasi, Kagit iizerine miirekkep, M. S. 618-907, 29.5 x 195.2
cm, Liaoning Provincial Museum, Shenyang
https://www.comuseum.com/wp-content/uploads/2015/09/zhang-xu_gushi.jpg (Erigim tarihi: 23.04.2019)
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Gorsel 2.10. Zhang Chu “Four Poems” El-yazmasi kesiti, Kagit iizerine miirekkep, M. S. 618-907,
Liaoning Provincial Museum, Shenyang
https://www.comuseum.com/wp-content/uploads/2015/09/zhang-xu_gushi.jpg (Erisim tarihi: 23.04.2019)

Ayni donemden gen¢ bir adam olan “Mad Monk” (Cilgin Kesis) Huai Su da,
kendi okunaksiz el yazisi tarzin1 gelistirmistir (Gaze, Jacobson, 2013, s. 5).

Gorsel 2.11. Huai Su “Autobiography “ Elyazmasi, Kagit iizerine miirekkep, M.S. 777, 28.3 x 775 cm,
National Palace Museum, Taipei
https://www.comuseum.com/?s=huai+su (Erigim tarihi: 27.04.2019)
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2.2.2. Japon kaligrafisi
Kaligrafi sanat1 Japonya'da "shodo" olarak adlandirilmaktadir ve Shodo yazmanin

bir yontemi vardir. Sho kaligrafi; do ise yontem anlamina gelmektedir (http-2).

Tarihin en eski ve koklii yazi sistemlerinden birinin tlirevi olarak sekillenen ve
asirlar boyu evrilerek gilinlimiizde kullanilan halini alan Japon kaligrafisi, diinya
iizerindeki en zor ve karisik yazi sistemlerinden biri olmasina ragmen, estetik ve
sanatsal degerlendirmede de ilk siralarda yer almaktadir. 4. ylizyilda icat edilen, kendine
0zgl bir yazi diizeni olan Japon kaligrafisinin tarihi ge¢misi, aslen Kanji olarak bilinen
ve kelimenin anlamsal 6neminden ziyade, ses bilgisini aktaran eski Cin piktogramlarina

dayanmaktadir.

Bu piktogramlar yiizyillar icinde Japon dilinin ses¢il degerine géonderme yapan
essiz heceleri barindiran bir form alarak, Japon dil ve kiiltiiriinii yansitacak bir degisime
ugramistir. Nihayet 10. ylizyilda Kanji el yazisi, akis ve uyumu vurgulayarak Japon
estetigini yansitan, zarif ve yuvarlak hatlara sahip bir stil gelistirmistir (Takenami, 2006,

5. 198).

En az resim sanati kadar takdir edilen Japon kaligrafisi, Japonya'nin en popiiler
sanatlarindan biridir. Ayn1 zamanda bu sanatin altinda felsefi anlamlar da yatmaktadar.
Japon kaligraflar eserlerini miirekkep ve bambu fir¢a kullanarak piring kagidi iizerine
aktarirken, Japon estetiginin baglica prensiplerine gore, sade ve zarifligin uyum
icerisindeki denkligini de, kaligrafi eserlerinde sekillendirirler. Shodo’da rastlantisallik
yoktur. Baslangic, yon, form ve cizgilerin sonu, elemanlar arasindaki denge, her satir ve

nokta i¢in 6nemlidir; hatta yazimdaki bos alanlar bir¢ok seyi ifade eder (http-2).

Japon yazisinin kendiliginden {iretilmis ve gelistirilmis bir yazi olmadigi
bilinmektedir. Budist metinlerin ¢ogaltilmasiyla olusmaya baslayan Japon kaligrafisi,
zaman icerisinde Cin geleneginden bagimsizlasarak kendine 6zgii bigimsel olusumunu

kazanmistir (Gilingor, 2016, s. 19).
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Gorsel 2.12. Orijinal kanjiden (en iist), ses¢il hiraganaya (en alt) evrimin agamalari; sol siitunda "aa" ve
sag stitunda "ee" sesi gostergeleri (Takenami vd., 2006, s. 199)

Temelde Japon yazi sistemi Cin'den ithal edilmis olsa da, iki dilin yazilarinin
birbirinden ¢ok farkli oldugunu belirtmek gerekir. Cince kelimeler ¢ogunlukla tek
heceliyken, Japon dilinin ise ¢ok heceli oldugu goriilmektedir. Bu ayrimin sonucu
olarak Japonca yazi karakterleri kana adi verilen ayr1 bir fonetik yazi sistemine
gecmistir. Kana, hiragana (diiz kana) ve katakana (kismi kana) olmak iizere iki ana

formda bulunmaktadir (Takenami, 2006, s.198).
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Gérsel 2.13. Kanji, hiragana ve katakananin ortak kullanildigi yazi 6rnegi. "Insanlarla tanismak sans
eseri gerceklesir. Bu rastlantidan ¢ekinmeden keyif almaliyiz" anlamina gelmektedir (Takenami vd.,
2006, s. 199)
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Teknige daha az Onem verilen ve daha Ozgiir ¢alismalarin yapildigi donemde
kaligrafi sanatinda Zen Budizmi’nin etkileri goriilmektedir. Budist Rahipler veya Shodo
Yazicilar1 tarafindan ortaya koyulan bu eserlerin yapim asamasi ¢ok ciddi bir
yogunlagsma gerektirmedir; ¢ilinkii miirekkep kagida yanlis bir hareketle stiriildiigiinde
diizeltme imkani yoktur. Kaligraf ancak bu konsantrasyonun saglanmasi ile iginde
bulundugu zamani kagida dogru aktarabilmektedir (Giingér, 2016, s. 19). Duygulari
Ozglir birakarak zihni ylizeye aktarma pratiginin, ilerleyen donemde daha akici bir
yaziya evrildigini sdylemek miimkiindiir. Shodo pratisyenlerinin yaptig1i bu
caligmalarla, zamanla eli de 6zgiir birakmaya yonlendigi ve bir noktadan sonra kural

disiliga, hatta soyuta varan bir yola zemin hazirladiklar1 gériilmektedir.

2.2.3. Arap kaligrafisi-Hat sanati

Hat sanati, disiplini ve kurallara dayali yapisiyla, Cin ve Japon kaligrafi

geleneklerine benzetilebilir.

Tirk dilinde kullanilan "yazi" kelimesi, Arapca'da "hat" olarak karsilik
bulmaktadir. Geometri kurallarin1 gézeterek, estetik bir yaklasim ile dl¢iilii glizel yazi

yazma sanati ise "hiisn-1 hat" olarak adlandirilmaktadir. Hat sanatinda bulunan alt1 esas
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yazi Uslubu "Aklam-1 Sitte" ad1 altinda toplanmis olan (Glingor, 2016, s. 20) "muhakkak,
reyhani, stiliis, nesih, tevki ve rikaa” (Alparslan, 1999, s. 203) yazilaridir.

s

Gorsel 2.14. Kur’an, mimari dekorasyon ve seramikte kullanilan Muhakkak yazist (Ekhtiar, Moore,

2012, 5.60)
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Gorsel 2.15. Resmi yazismalar ve mimaride kullanilan Reyhani yazisi (Ekhtiar, Moore, 2012, 5.60)

Gorsel 2.16. Kur’an, mimari, metal is¢iligi, seramik ve elyazmalarinda kullanilan Siiliis yazis1 (Ekhtiar,
Moore, 2012, 5.60)

Gorsel 2.18. Kur’an, resmi yazismalar ve mimaride kullanilan Tevki yazist (Ekhtiar, Moore, 2012, 5.60)
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Gorsel 2.19. Mektup, resmi mektup ve elyazmalarinda kullanilan Rikaa yazist (Ekhtiar, Moore, 2012,
s5.60)

Tarihte birgok farkl kiiltiirde, yazinin Tanrisal bir hediye oldugu inanci kuvvetli
bir inanistir. Farkli din ve Kkiiltiirlerin diinya iizerindeki yayilimi, bu kiiltiirlerin
yazilarin1 da beraberinde getirmelerine, yerlestikleri topraklarda yaymalarina aracilik
etmistir. Benzer sekilde, Arap kaligrafisi de Tanrinin sozleriyle baglantili olduguna
inanilarak gelismistir. Kur'an'da okuma-yazmaya verilen 6nemin de giiciiyle, Islam
dininin yayilmasinin, Arap harflerinin gelisiminde biiyiik bir etkisi oldugunu séylemek
dogrudur. Yazili soz, Islam'm Arap Yarimadasi'na gelisiyle essiz bir 5nem kazanmistir.
Hz. Muhammed’in giivendigi yoldaslar1 ve takipeileri, ilahi vahiyleri, yazili ve sozli
kaynaklardan toplamis ve Islam’m en kutsal kitab: olan Kur’an't bir el yazmasi olarak
derlemislerdir. Ilahi vahiy, Arapca olarak Hz. Muhammed'e aktarildiginda
Miisliimanlar, Kur'an'in ve Arap yazisinin Tanri'nin mesajinin fiziki tezahiirii oldugunu
diisinmekte ve Kur'an'dan yazili metinleri kopyalayarak bir adanmislik eylemi
gerceklestirmektedir (Ekhtiar, Moore, 2012, s.56). Kutsal metinlerin hat sanat1 ile
yazilmasindan da anlasilabilecegi iizere, hat, Islam alemi i¢in en 6nemli sanat formu
olarak kabul edilmektedir. Pek ¢ok kullanim esyasindan binalara kadar bir ¢ok farkl

alanda hat sanatina rastlanmaktadir.

Yeni ylizyilin beraberinde getirdigi teknolojik gelismeler, giincel olarak Arap
alfabesini kullanmakta olan iilkelerde hat sanatinin gelisimine olanak tanimistir (Acar,
2013, s. 72). Giinlimiizde hat sanatinin, teknolojik gelismelerin de yardimi ile, daha
deneysel ve 6zgiir formlarla iiretebildigi goriilmektedir. Dini inanis ve kiiltiirlerin kati
yapisinin yavas yavas daha ilimli bir mizaca biiriinmesi ile, ¢agdas hat sanat1 eserlerinin

cogalmasina katkis1 oldugu soylenebilir.
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Gorsel 2.20. Omer Faruk Dere, Levha/Isaretler (Giingor, 2016, s. 20)

Islam kaligrafistleri, Kur-an 'da kullanilan kaligrafilerde de harfleri okunaksiz
olma yolunda harika sekillerde ¢arpitmaktadirlar. Buradaki degisime yonelme, Islami
hat i¢indeki resimsel gelenekte suret betimleme yasaginin, disa vurumu olarak ortaya
ciktigr diisiiniilebilir. Boylece, farkli kaligrafik gelenekler okunamayan isaretler
iretmekle sonuglansa da, okunaksizliga yonelim diirtiileri bolgesel olarak farklilik
gosterebilmektedir (Gaze, Jacobson, 2013, s. 6). Bu baglamda Islam iilkelerindeki insan
figiirliniin resmedilmesi yasagiin etkileriyle, harf kullanarak her tiirden bi¢imin
olusturulabilmesi, Cin'deki soyut disavurumun kaligrafi eserlerine yansimasindaki gibi
benzer diirtiiler ve ihtiya¢lardan dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Yasaklar sebebi ile
Islam kaligrafisinde ¢izilmis bir insan suretinin rneginde, harflerin ustalikla deforme

edilerek yeniden bi¢imlendirildigi goriilmektedir.
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Gorsel 2.21. Allah, Muhammed, Ali, Hasan ve Husayn kelimeleriyle olusturulmus insan sureti, Tiirkiye
(Schimmel, 1990, s. 110)

Hat sanatinda, kaligrafinin her tiirlii imkani, yasaklara ragmen degerlendirilmeye
calisilmistir. Fiitiirist sairler de, yaratici ve farkli yorumlar ortaya koyarken, kaligrafiden
etkilenmislerdir ve bu etkilerin yansimalar1 ¢agdas bir yorumlama olarak tarihi siirecte

deger gormiistiir.

Gorsel 2.22. Giacomo Balla, “Futurismo”, ¢ini miirekkebi (Becer, 2007, s. 53)

Hat sanati, 6grencinin, hocasinin verdigi drnekleri kopya etmesiyle pekistirilen bir
gelenektir. Bu &rneklere Islam kiiltiiriinde mesk adi verilir (Alparslan, 1999, s. 203).

Hattatin gosterdigi orneklere bakarak calisma eylemine ise mesk etmek denir. Mesk,

40



anlam icermeyen, soyut kaligrafik lekelerden olusan kompozisyonlar olarak da

goriilebilmektedir (Glingor, 2016, s. 20).

Gorsel 2.23. Talik Karalama, 16 cm x 26 cm, 18. Yiizyil, Ozel Koleksiyon, Istanbul (Edgii, 2000)

Calisma alanlarinda goriilen bu kaligrafik lekelerin, dogrudan okunabilir bir kaygi
giidiilmeden serbestce kagida aktarilmasi ile, rastlantisallik ve an1 yansitma gercgekligi
ortaya ¢ikar. Dogu kiiltlirlerinin kaligrafide ¢igir agan boyuttaki 6zgiin, hirsh ve akici
isluplarinin  gelismesinde bu mesklerin 6nemli bir kazanim oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bunun yami sira bati kiiltiirti, kaligrafinin, vahsi el yazis1 6rneklerinden

esinlenerek, sanat akimlarindan ilham aldiklarim itiraf etmektedir.
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2.3. Modern Sanat Akimlarinda Asemik Esintiler

Modernizmin, dadaizm, siirrealizm ve kiibizm akimlar1 boyunca, batinin
sanayilesmesi ve tagra yasamindan kurtularak sehirlesmesi siirecinde, kullanilan yazi
formlarim1 ve sistematik diizlemleri bozarak okuyucuyla bulusturdugu goériilmektedir.
Buradaki ¢arpik ve diizensiz yazi kullannminin islevsizligindeki amag, standart bakis
acisindan uzaklasarak deneysel ve farkli bir yasam tecriibesi olusturmak olarak

degerlendirilebilir.

Yazi, bir bellek olusturmak ve aktarmak i¢in icat edilen bir tasarim iken, tipografi,
kullanimina bagli olarak algi yoniiyle oynayabilecek bir tasar1 olarak nitelendirilebilir.
Gutenberg’in icadi olan tipo baski teknigi, ilk bagslarda grafik tasarimin en temel
Ogelerinden olan tipografi terimi ile tanim bulmustur (Acar, 2013, s. 69). Bu terimin,
zamanla basli bagina bir tasarim alani olarak belirlendigi bilinmektedir. Ancak buradan
da anlasilacagr iizere kokleri tipo baskiya dayanmaktadir. Hiyeroglif ve
piktogramlardan binlerce yil i¢inde yaziya evrilen diller gibi, tipografinin gelisimi de
bask1 yontemlerinin gelisimiyle dogru orantida ilerlemektedir; bu da 600 yillik uzun bir

stirece karsilik gelir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 9).

Tipografi, net ve acik bir anlatim saglayacak dizgelerden olugmak, anlasilir ve
saglikli bir iletisim saglamak, ilgi ¢ekici ve kendine has 6zellikte olmak gibi belli bir
takim temeller iizerine kuruludur (Becer, 2007, s. 9). Bu sayede i¢inde bulundurdugu

mesaji izleyiciye net olarak aktarabilir (Bkz. Gorsel 2.24)
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Gorsel 2.24. Tren bilet fisi, 1867 (Meggs ve Purvis, 2011, s. 150)

Modernist akimlarin diizene karst koyan tavirlar gelistirmesiyle, tipografinin
dizgilerinin bozulmaya basladigi, okunaklilik ve iletisim gayesinden siyrilarak duygu
aktarimina yogunlastig1 goriiliir. Okunaksizlik ve asilige giden yolda 20. yiizyilin ilk
zamanlarindaki bu modernist akimlar1 ve gelistirdikleri felsefeyi anlamak, giinlimiizde
hala gecerli olan ve evrimine devam eden tipografik gelismeleri degerlendirebilmek

acisindan 6nem tasimaktadir (Becer, 2007, s. 9-10).

2.3.1. Fiitiirizmde tipografiye bakis

Fiitiirizm, Bati’nin alisilagelmis geleneksel sanat anlayisini yikmak i¢cin muhalif
bir ¢izgide ortaya ¢ikmis, yenilik¢i bir sanat akimidir. Fiitiirizm, kurucusu olan Filippo
Marinetti i¢in, Bati sanati karsisinda sindirilmis bir kusagin diis kirtkligi anlamina
gelmektedir. Fiitiirist akimin temsilcileri, geleneksel sanat1 ve onun beslendigi kiiltiire

ait hemen her seye baskaldirmaktadirlar. Bu durum bir anlamda modernizmin diger
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alanlarinda da goriilen burjuvanin, aristokrat kiiltiiriin karsisinda kendi kiiltiiriinti
yaratma cabasinin, sanatta goriilen yansimalar1 olarak da degerlendirilebilir. Modern
sanat, genel olarak eskiye ait olan ne varsa ortadan kaldirarak yerine yenisini koyma
egilimindedir.

Ornegin bir fabrika bandindan art- arda cikan iiriinlerin hiz1 ve sistematigi,

fitiiristler icin iirlin ya da bandin duragan bigimsel 6zelliklerinden ¢ok daha dikkat

cekicidir (Little, 2008, s. 108).

Gorsel 2.25. F.T. Marinetti, Fiitiirist “Ozgiir Sozciikler” 1919 (Becer, 2007, s. 61)

Modernizmin yenilik¢i bakis agisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan soyutlamanin
kendini en radikal bicimde goOsterdigi alanlardan biri de, geometrik formlarin
soyutlanmasi ile viicut bulan modern tipografi olarak disiiniilebilir. Fiitiirizm
oncesindeki donemde, sayfa tasarimindaki hareketsiz, sabit, ruhsuz diizen, benzer
sekilde kendini kompozisyonda da gdstermekteyken, modern tipografide bu durum ilk
defa sozciiklerdeki gramer ve s6z diziminin yapisini bozarak siir yazan fiitliristler

tarafindan degistirilmistir (Becer, 2007, s. 14-15).
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Gorsel 2.26. Giacomo Balla, Fiitiirist siir, El-yazmasi 1915 (Becer, 2007, s. 58)

Fiitiirizm akimu, italyan sair Filippo Marinetti'nin 20 Subat 1909 Paris gazetesi Le
Figaro'da, Fiitiirizm Manifestosu’nu yaymlamasiyla baslamistir. Marinetti’nin heyecan
verici sozleri, filitlirizmi, biitiin sanatlarin fikirlerini ve bi¢imlerini, bilimsel ve
endiistriyel toplumun yeni gergekliklerine karsi test edecegi devrimcei bir hareket olarak
ortaya ¢ikmistir. Marinetti ve takipcilerinin iirettigi bu dogru s6zdizimi ve dilbilgisine
meydan okuyan patlayict ve duygu yiiklii siir tiirti, 20. yilizy1l yasaminin iki baskin
ozelligi olan giiriilti ve hiz etrafinda sekillenmistir. Bu tiir, Marinetti tarafindan
patlamaya tanik olmus insanin, dilbilgisinden vazge¢meden ancak savurarak yazdigi bir

bi¢im olarak tanimlanmistir (Meggs ve Purvis, 2011, s. 259).

Emre Becer de (2015, s. 101-102) bu yenilik¢i hareketi s0yle tanimlar: Fiitiirist
Manifesto, modernizmin sanattaki yansimasini temsil etmekte, modernizm ile birlikte

ortaya ¢ikan mekanik yasam kosullarmi dverek, bu diisiinceyi “Ozgiir Tipografi” adin1
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verdikleri kendi 6zgiin ve hareketli bigimleriyle, gorsel olarak da desteklemektedir. Bu
bakigla fiitlirizm, sanat¢iy1 dilbilgisi mahkumiyetinden kurtararak yeni anlatim bigimleri
gelistirmeye davet eden bir akim olarak da tanimlanabilir. (Meggs ve Purvis, 2011, s.

261).

2.3.2. Dadaizmde tipografiye bakis

Dada, adinin ortaya c¢ikisinin da rastgele oldugu, geleneksel sanati yikmayi
amaclayarak sonsuz 6zgiirliik arayisinda olan bir akim olarak, 1917°de akim ile ayn1 ad1
tagiyan derginin editorii Tristan Tzara tarafindan kurulmustur (Becer, 2015, s. 102).
Dadacilar, 1. Diinya Savasi’nin zorlu kosullarinda, biitiin siyasi, ahlaki ve estetik
degerlerin yozlastiginmi ileri siirerek, sanatin radikal bir bi¢imde bagimsiz kilinmasi
gerektigi iddiasiyla ortaya ¢ikmiglardir. 1918’deki ilk manifestolarinda da bu durumu
destekleyecek bicimde kendilerini  ‘yeni bir gergeklik’ olarak tanmimlayarak
disavurumculuk akimini, gilincel kosullara uyum saglama konusunda direnis
sergiledikleri yoniinde elestirmektedirler; kendi olusturduklar1 yeni gerceklik modeli ise

biiyiik 6l¢giide rastlant1 ve absiirtliik tizerine temellenmektedir (Little, 2008, s. 110-111).
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Gorsel 2.27. Théo van Doesburg ve Kurt Schwitters, “Kleine Dada Soirée” Poster tasarimi, 1922
(Meggs and Purvis, 2011, s. 316)
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Akimim kurucusu Tzara'ya gore Dada “bir protestodur; yikici bir eylemdir.
Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin
yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,

tutarsizliklarin ifadesi; kisacas1 yasamin kendisidir..." (Antmen, 2008, s. 122).

Gorsel acidan degerlendirildiginde ise Dada akimi, tipografinin tesadiifi, ses
oyunlar1 olusturan, deneysel bir yon kazanmasini saglamistir (Becer, 2007, s. 16). Bu
anlayisla Dada akimimin tipografik anlamda rastlantisal Ggeleri bir araya getirip,
tasarim1 kurallardan kurtararak, fiitiirizmin tipografik anlayisini daha ileri boyuta

tasidig1 ve goriintli gramerinin imkanlarini genislettigi sdylenebilir (Becer, 2007, s. 85).

Dada, Ziirih’in arka sokaklarinda Hugo Ball’in (1886-1927) gece kuliibii ve sanat
lokali aras1 bir konseptte actigi Cabaret Voltaire isimli mekanda ortaya c¢ikmustir.
Ball’in baslangigtaki temel misyonu, o donemde kendi ve bir¢ok gogmen gibi 1. Diinya
Savasi’na kars1 bir grup olusturmak iken, zamanla Cabaret Voltaire, Rumen sair Tristan
Tzara gibi miidavimleri olan, diizenli bigimde siir gecelerinin, ¢esitli sov ve gosterilerin
ve sergilerin diizenlendigi ‘sanatsal eglence’ anlayisinin hakim oldugu bir mekana

dontismiistiir (Antmen, 2008, s. 121).

1916-1917 yillarinda kendisine ait Dadaizmden etkilenen ilk 6rnekleri izleyiciye
sunan Tzara, ayn1 zamanda farkli Dada dergilerinin de editorliigiinii yapmakta, yaptigi
caligmalar1 ise tipografi degil, siirsel eserler olarak degerlendirmektedir. Sanat¢inin
eserleri donemin diger yapitlariyla karsilastirildiginda aralarindaki teknik farklar
gbzlemlenebilir. Tzara’nin siir olarak nitelendirdigi bu eserleri, standart yazili bilgi
aktarimina alismis toplumda, tipografi kurallarin1 yikmaya yonelik iislubu ile donem

icinde boyut atlayan bir yontemin gelismesi i¢in olanak saglamistir (Becer, 2007, s. 91).
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Gorsel 2.28. Tristan Tzara, Tipografik siir, 1916 (Becer, 2007, s. 89)

Modernizm Oncesi sanat anlayisinin daha duragan ve an kavramini yansitan
eserler ortaya koydugu sdylenebilir. Ayrica Boccioni (1910°dan aktaran Antmen, 2008,
s. 73), eserlerde yasamin kosturmacasinin yansitilmas: gerektigi diisiincesini

savunmaktadir.

2.3.3. Konstriiktivizmde tipografiye bakis

Konstriiktivizm, kiibizm ve fiitiirizm akimlarimdan etkilenerek Vladimir Tatlin
onderliginde, Rusya'da gelisen ve soyut-geometrik formlardan esinlenilen akim olarak
tanimlanabilir (http-4). Rusya’da, 1. Diinya Savasi'nin sarsintilar1 ve daha sonra da 20.
ylzyilin ikinci on yilindaki Rus Devrimi tarafindan pargalandigi yillarda, Rus

avangardi, kiibizm ve fiitlirizmin ortak 6zelliklerini fark eden Tatlin, bu donem cubo-
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flitiirizm adinda bir ara akimin icat edilmesine onderlik yapmistir. Tipografi ve tasarim
alanindaki deneysellik, gorsel ve edebi sanat topluluklari tarafindan hazirlanan fiitiirist

yayinlarini karakterize etmektedir (Meggs ve Purvis, 2011, s. 298).

Ancak 1920'lerde Malevich ve Kandinsky dahil olmak {iizere bazi sanatgilar,
sanatin, toplumun faydaci ihtiyaclari disinda kalmasi gereken ruhsal bir aktivite
oldugunu savunmaktadir. Bu sebeple sanatin tek amacinin, uzay ve zamanda formlar
icat ederek, diinyanin algilarin1 gergeklestirdigine inanan toplumsal ya da politik roliinii
reddederler. Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko'nun oOnderliginde 25 sanatgi
1921'de, "sanat sanat i¢indir"den vazgecerek, endiistriyel tasarim, gorsel iletisim ve yeni
komiinist toplumuna hizmet eden uygulamali sanatlara adamak i¢in, karsit bakis agisini

gelistirirler (Meggs ve Purvis, 2011, s. 301).

Siiprematizmin Onciisii ve isim babasi olan Rus ressam Kazimir Malevich,
duygularini, geometrik formlar1 renklerle birlestirdigi, soyut anlam igerikli resimlerle
yansitmakta ve tiim standart deger yargilarin1 reddederek pratik diisiince bigimine ve

islevsellige bir bagkaldirida bulunmaktadir (Becer, 2007, s. 108).

Gorsel 2.29. Kazimir Malevich, “Black Square”, 1913 (Meggs ve Purvis, 2011, s. 300)
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Burada goriilen islevsellik dis1  ve sanati  yiiceltici tavir karsisinda,

konstriiktivizmin dogdugu diisiiniilebilir.
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Gorsel 2.30. Alexander Rodchenko, “Novyi lef” dergi kapagi tasarimi, 1923 (Meggs ve Purvis, 2011,
5.308)

Konstriiktivizmi eserlerine yansitmayir ama¢ edinen bu sanatgilar, gorevlerinin
farkli sanat alanlarinda islevsel tasarimlar yapmak oldugunda hemfikirdirler (Becer,

2007, s. 110).

2.3.4. Letrizmde Tipografiye Bakis

Asemik yaziya giden yolda, sozlii-gorsel siiri uluslararasi boyutlarda temsil eden
letrizm akiminin biliyiik bir 6nemi vardir. Harf anlamina gelen “lettre” sozciiglinden
tiretilen letrizm, kokleri dadaizme dayanan ve Tiirk¢e’de “harfeilik” olarak da
kullanilan, kurall1 yazin anlayisina ters bir edebiyat akimi olarak nitelendirilebilir (http-
5). Letrizm, Fransiz sanatinda ve edebiyatinda, anlamin reddedilmesi ve harflerin izole

edilmis {initeler olarak kullanilmasiyla karakterize edilen bir hareket olarak

50



tanimlanmaktadir (http-6). 1946'da Paris'te Isidore Isou'nin rehberliginde, ¢ok disiplinli
bir yaratici hareket olarak dogdugu o yillarda, Letrizm akimimin kisa siire igerisinde
yaratici kisilerin ilgisini ¢ekerek genisledigi ve yayildig: goriilmektedir. Siirsel Letrizm,
ilk kez acik¢a ve sistematik olarak tamamen harfe indirgenmis yeni bir siir anlayisi
onererek, yazinin tim anlamliligin1 ortadan kaldirmayi hedeflemektedir. Herhangi bir
karigikligr onlemek icin, Letrizmin bir dil olmadigin1 ve bu nedenle bu eserlerde
kullanilan yazi ve sembollerin yararli bir mesaj olarak degil, yalnizca sanatin amaci
olarak figiiratif ve soyut lclincii bir gorsel malzeme gibi goriilmesi gerektigi

anlasilmalidir.

&

-

Gorsel 2.31. Isidore Isou, Asemik yazi ¢alismasi (Gaze, Jacobson, 2013, s. 95)

Letrizm’in 6ne ¢ikmasimi ve hizla yayilmasimi saglayan 6zelligi ise, ayn1 anda
sinema, fotografcilik, tiyatro, dans ve ayrica ekonomi, matematik, kimya, hukuk, teoloji
gibi tiim bilimsel ve sanatsal ifade alanlarina saldirmasi ve bu sayede genis bir kitleye

yayilmasidir (http-7).
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Anlam bakimindan, agik birakilarak olusturulmasi, harf igerikli dogan bu edebiyat
tiirlinlin, soyut sanatla bagdastirilmasinin hakli bir sebebi bulunmaktadir. Asemik yazi
ile ilgili makalesinde, Letrizm’den, soyut sanatin yazili eserlere yansimas: olarak
bahseden (Giingor, 2016, s. 21); bu akimin, harflerin anlam igermeksizin olusturdugu
dizinler halinde kullanimiyla, yine okunabilir bir anlam tasimadan, herkesce

yorumlanabilecek bir gorsel siir yaratma gayesiyle hareket ettigini vurgulamaktadir .

Gorsel 2.32. Isidore Isou, Diaries of the Gods 42-43 Numarali levhalar, 1950
https.//monoskop.org/Lettrism#tmediaviewer/File:Isou_Isidore 1950 Diaries of the Gods pls 42-
43.jpg (Ervisim tarihi: 28.04.2019)
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Harfe indirgenmis bir 6rnek olarak:

Gorsel 2.33. Gabriel Pomerand, Le Prisonnier “Tutsak”, 1952. Tuval iizerine yagliboya. 73cm x 60cm
https://monoskop.org/Lettrism¥mediaviewer/File: Pomerand_Gabriel 1952 The Prisoner jpg (Erisim
tarihi: 28.04.2019)

Letrizm akiminin, farkinda olmadan da olsa asemik yazi hareketinin
dayandirilabilecegi eserlerin {iretildigi bir donem oldugu soylenebilir. 1970'lerden
baslayarak, asemik yazi {islubu genislemekte ve soOzlii-gorsel siirin uluslararasi
hareketleri boyunca yayilmaktadir. Asemik yazinin bu donemde yayilmasi, soyut
sanatta kendine biiyiik bir ifade bulmus ve ona “yazili unsur” olarak baglanmistir. Bu
yazi tiirii ancak 1990'lardan baglayarak, 6zerklik noktasina ulagsmistir (Aprile, Caggiula,
2015, s. yok). Bir sanat formu olarak, okuryazarlik sonrasi bu formun bir sekilde soyut
sanatin bir uzantis1 oldugu tartisilabilir; burada modern ve g¢agdas sanat, yiizeyin
altindaki anlami vermek i¢in kelimelere giderek daha fazla giivenmektedir. Asemik
yazi, duygusal ve estetik igerigin, aktarim i¢in yeterli oldugunu ileri siirmektedir
(Alsobrook, 2017, s 12). Sozlii-gorsel siirde, metnin sdzelden gorsellige doniistiiglini
acik olarak gérmek miimkiindiir. Aslina bakilirsa asemik yazi ile soyut sanat arasindaki
iligki, hem 1imgelerdeki yoksulluklarinda, hem de anlamsal bir yorum disinda
isaretlerinin tekrarlanmasinda gizlidir. Herhangi bir s6zdiziminden veya sescil yapidan
yoksun kalmak, acik anlamli ve soyut bir bosluk hissini uyandirmaktadir (Aprile,

Caggiula, 2015, s.).

Letrizm’in asemik yaziya bakis1 ise, okunaksizligin artmasiyla yazinin

kisisellestigi yoniindedir.
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2.4. Asemik Yazinin Farkh Sanatlarla iliskilendirilmesi

Bilincin farkli bir boyutunda yaptig1 yolculugu eserlerine yansitmay1 hedefledigi
goriilen bir bagka isim ise yazar Henri Michaux’dur. Michaux, uyusturucu madde etkisi
altindayken kendi yarattigi sembolleri ve ilging kelime dagarcigini kullanarak siir, ¢izim
ve boyay1 birlestirdigi soyut resimler iizerine caligmalar iiretmistir (Gaze, Jacobson,

2013, s. 6).

Gorsel 2.34. Henri Michaux, Isimsiz, 38.3 cm x 57cm, Mukavva iizerine karisik teknik ve yaghboya
1969
https.//www. Istdibs.com/art/paintings/abstract-paintings/henri-michaux-untitled-original-oil-paint-
mixed-media-henry-michaux-1969/id-a_2548113/ (Erigim tarihi: 10.05.2019)

Siirde oldugu gibi, asemik yazinin ideolojisinin farkli sanat dallarinda da
goriildiigilinii ifade etmek miimkiindiir. Barthes (2007, s. 48)’1n da belirttigi lizere, farkl
alanlardan sanatcilarin, herhangi bir sifreleme sistemi iizerine kurulu olmaksizin
yarattiklar1 uydurmaca yazi iceren eserler mevcuttur. Ornegin cibirca, soyut sanatin
sesli bir formu olarak degerlendirilebilecegi gibi bunun karsilig1 asemik yazinin ses
ortamindaki hali olarak da nitelendirilebilir. Cibircanin kullanildigi, s6z yazar1 ve

sarkict Senay Yiizbasioglu'nun 1980 yilinda ¢ikardigi Honki Ponki adli sarkida, anlam
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icermeyen, ancak ifade edemedigi duygular1 anlatmak icin sdyledigini belirttigi sozler

de gérmek miimkiindiir.

"Honki ponki toni nok Calona bimbo bori rok Musi musi hubobo kozi zok Ciki
ciki sayne tiki tak tok. Hig¢ bir anlami yok bu sozlerin. Sadece rahatlamak i¢in soyledim"

(http-8)

Burada, asemik yazinin heniiz adi koyulmamis olsa da miizik alanindaki
kullanilabilirligi de goézlemlenmektedir. Yine anlatilmak istenen duyguyu aktaracak
kelimelerin kifayetsiz kaldig1 ifadesi ile, dil ve sesin soyut sekilde kullanilarak bu
aktarimimin saglandigir sdylenebilir. Cibirca, bos konusma, sagmalama anlamina
gelmektedir; ancak agik anlam ifade etmeyen seslerden olugmasi sebebiyle kusdili ya da
benzer sekilde herhangi bir anlam tasiyabilen kurmaca bir dil ile karigtirilmamasi
gerekmektedir (Aydin, 2017, s.8). Burada bahsedilmekte olan kurmaca dil yapisinin
baslarda asemik yazi olarak nitelendirilebilecegi, ancak desifre edilmesiyle birlikte bu

kategoride degerlendirilemeyecegi sOylenebilir.

Yukarida sozii gecen yapay diller géz Oniinde bulunduruldugunda, belki de
popiiler kiiltiire girmeyi basaran en meshur dil, Yiiziiklerin Efendisi serisi i¢in dilbilimci
ve yazar JR. R. Tolkien tarafindan yaratilan Elf dili Quenya ve bunun tiirevleridir.
Tolkien'in kitap i¢in gelistirdigi diller, asil hikayenin ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha dnce

dilbilim ve yazim alaninda yapilan deneysel ¢alismalar olarak goriilebilir.

Erken Quenya, dogal yapist itibariyle asemik yazi olarak nitelendirilebilir; ¢linkii
yayinlandigi yillarda, yazili metnin ne anlama geldigini yalnizca Tolkien bilmektedir.
Ancak daha sonra serinin hayranlarinca ¢éziimlenen ve genisletilen dil i¢in bir sozliik

dahi olusturulmus ve bu yazi asemik 6zelligini kaybetmistir (Alsobrook, 2017, s 10).
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Gorsel 2.35. Yiiziiklerin Efendisi “Gii¢ Yiiziigii”
https.//consequenceofsound.net/2019/03/amazon-lord-of-the-rings-second-age-show/ (Erigim tarihi:
17.03.2019)

Bir bagka asemik dil 6rnegiyle devam edilecek olursa: Peanuts adli ¢izgi filmde
Snoopy’nin en yakin arkadasi olan Woodstock isimli bir karakter bulunmaktadir. Bu
karakterin essiz konusma iislubu; konusma baloncuklarinda, kargacik burgacik yansiyan
cizikler seklinde gosterilmektedir ve Woodstock’un konugmasinin izleyici agisindan
anlamsal bir yiik tasimadigi sOylenebilir. Bu bicimsiz isaretler, yalnizca belirli bir
dizgide sunuldugu icin, bir dilin olmasi gerektigi bi¢imi animsatmaktadir. Konusma
baloncuklarindaki karakterler de asemik yazi olarak nitelendirilebilir. Nitekim Gaze
(2000 'den aktaran Alsobrook) Woodstock'un konusmasi i¢in, kabaca anlamsal igerige
sahip olmayan metin olarak tanimlanan asemik yazinin bir O6rnegi olarak
nitelendirilebilecegi  yorumunda  bulunmaktadir. Quenya’dan  farkli  olarak,
Woodstock’un sozleri, yalnizca Snoopy ve yakin arkadaslarinca anlasilir bir igerikte

olmasi sebebiyle, okuyucu adina hala asemik yazi olarak gergekligini korumaktadir.
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Gorsel 2.36. Sagda, sari renkli karakter “Woodstock™
https.://twitter.com/jimmymarcum/status/462967892632297472 (Erisim tarihi: 17.03.2019)

Asemik yazi Orneklerine, resim sanati g¢ercevesinde yapilan aragtirmada da
rastlandigini séylemek miimkiindiir. Buradan yola ¢ikilarak Abidin Elderoglu ve soyut
disavurumcu Jackson Pollock gibi sanatgilarin, soyut resim g¢alismalarindaki metni
andiran yapilar1 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica, Ozellikle Pollock’un gorsel
2.37’deki ¢alismasinda gizli bir alfabeyi andirir nitelikte lekelere de rastlanmaktadir. Bu

lekeler sanagi Leon Ferrari’nin asemik alfabesindeki iislupla karsilastiriimaktadir (Bkz.

Gorsel 2.38).
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Gorsel 2.38. Leon Ferrari, Asemik Alfabe, 1962 (Giingér, 2016, s. 18)
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Abidin Elderoglu’nun, Gorsel 2.39. deki calismasinda hat kaligrafisinin esintileri

acikca goriilmektedir.

Gorsel 2.39. Abidin Elderoglu, Kaligrafik Soyut, 90x62, 1968 Tuval tizerine yagliboya
http://www.beyazart.com/sanatci/Abidin-Eldero%C4%9Flu (Erisim tarihi: 24.03.2019)

2.5. 21.Yiizyl’da Asemik Yaz ile ilgilenen Baz1 Sanatcilar Ve Eserleri
2.5.1. Tom Kemp

Seramik satan¢ist Tom Kemp, yaziya ve yazinin gorsel bir dil olusturan bigiminin,
fiziksel yapim asamasina duydugu hayranligi, eserlerine yazi benzeri isaretler ve lekeler
yansitarak aktarmaktadir (http-9). Genellikle tabak, canak ve c¢Omlek {izerine
yogunlasan sanatcinin eserleri, firganin anlik hareketinin gorsel aktarimi niteliginde
lekeler tagimaktadir. Sanatci, bu lekelere ek olarak ise, belirli bir dizgide kullandigi

asemik yazi ve harf benzeri gorsel dgeler ile kompozisyonlarini tamamlamaktadir.
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Gorsel 2.40. Tom Kemp, Porselen Vazo
https.//tomkemp.com/ (Erigim tarihi: 11.05.2019)

Gorsel 2.41. Tom Kemp, Caydanlik
https.://www.instagram.com/p/BpHGeMXHQIc/ (Evisim tarihi: 11.05.2019)
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Harf ve dev fir¢ga darbelerinden olusan lekelerin kullanildigi porselen vazo

tasarimlarina ornek olarak:

Gorsel 2.42. Tom Kemp, Porselen Vazolar
https.//tomkemp.com/ (Erigim tarihi: 11.05.2019)
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2.5.2. Roland Buckingham-Hsiao

Gorsel-siir alanina ve Cin kaligrafisine ilgi duyan, kelimeler ile goriintiiler
arasindaki iliskiyi irdeleyen sanat¢i Hsiao, farkli disiplinlerde calismalar iiretse de,

genellikle bu ¢aligsmalar kaligrafik d6geler barindirmaktadir (http-10) (Bkz. Gorsel 2.42.)

Bu ¢alismasinda goriildiigii lizere sanat¢i Cin yazisindan oldukga etkilenmistir.
Yalniz harf yapist degil, teknik ve malzeme kullanimi dahi Cince karakterleri ve

teknigini andirmaktadir.
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Gorsel 2.43. Roland Buckingham-Hsiao, “Abstract Calligraphy No:7”, Kagit iizerine miirekkep, 2016
https://buckinghamhsiao.wordpress.com/2016/12/09/new-asemic-work/#jp-carousel-542 (Erisim tarihi:
10.05.2019)
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2.5.3. Nuno de Matos

Matox olarak bilinen Nuno de Matos, Lisbon’lu bir ressamdir (http-11). Grafiti ve
sprey boya gibi farkli ve karisik teknikler deneyen ressam, kaligrafik esintiler barindiran
soyut disavurumcu eserler ortaya koymaktadir. Gorsel 2.44 ve Gorsel 2.45°te de
goriilebilecegi lizere, Matox’un kaligrafik hareketleri renk ve asemik yazi ile birlestirme

sekli, ortaya c¢ikan islerin asemik kaligrafi olarak yorumlanmasinin oniinii agmaktadir.

Gorsel 2.44. Nuno de Matos, “Calligraffuturism”, 120 cm x 120 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2013,
Ozel Koleksiyon
http:/lwww.matox fr/ (Evisim tarihi: 10.05.2019)

Gorsel 2.45. Nuno de Matos, “Visual Poetry”, Tuval iizerine karisik teknik, 2013
http://www.matox.fr/ (Erisim tarihi: 10.05.2019)
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2.5.4. Greg Papagrigoriou

Yunan Sanat¢inin, farkl yiizeylerde ¢esitli malzemeler kullandig leke ¢aligsmalari
bulunmaktadir. Harf, leke ve ¢izgiyi birlestirdigi ¢alismalarinda, ¢cogunlukla deneysel
islupta yazi formlar1 goriilmektedir. Asemik yazi olarak imzaladigi eserleri de
mevcuttur. Genellikle alanini belirli bir dizgi ve diizende tasarlasa da, aykiriliga yer
verdigi deneysel eskizleri ve eserleri de goriilmektedir. Cogunlukla kullandig tislup, bir

imza niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 2.46. Greg Papagrigoriou, *“ Writing exmeriments 27, 21cm x 14cm, 2013
https.//www.flickr.com/photos/greg_papagrigoriou/17063923533/ (Erisim tarihi: 08.05.2019)
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Gorsel 2.47. Greg Papagrigoriou, Eskiz defterinden bir asemik yazi ¢alismasi, 2018
https://www.instagram.com/p/BsqA_k-nCNi/ (Erisim tarihi: 08.05.2019)

Gorsel 2.48. Greg Papagrigoriou, Asemik kaligrafi poster tasarimi, 2015
https.://www.instagram.com/p/BTNRZjA169z/ (Erisim tarihi: 08.05.2019)
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2.5.5. Francesca Biasetton

Moda illiistratorii ve kaligraf olan Biasetton, logo, kitap kapagi tasarimi ve
benzeri grafik tasarim islerinin yani sira, 6zellikle sanat eseri olarak nitelendirdigi
caligmalarinda asemik yazi1 ve soyut kaligrafi 6geleri kullanmaktadir. Farkli zemin

caligmalar1 iizerine yazdig1 asemik siir ve yazilar Gorseller 2.49 ve 2.50°deki gibidir.

ﬂ&',?"" (i
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Gorsel 2.49. Francesca Biasetton, Isimsiz, Tuval iizerine akrilik, 2006

http://www.biasetton.com/untitled-acrylic-on-canvans-2006/ (Erisim tarihi: 16.05.2019)
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Gorsel 2.50. Francesca Biasetton, “Asemic red”, Tuval tizerine akrilik, 2011

http://www.biasetton.com/asemic-red-acrylic-on-canvans-2011/ (Erigim tarihi: 16.05.2019)

Benzer zemin-renk-yazi iliskisi, tasarladigi kitap kapaginda da goriilmektedir.
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Gorsel 2.51. Francesca Biasetton, Asemik yazi kitap kapag tasarimi, 2013
http://www.biasetton.com/original-art-work-and-book-cover-2013/ (Erisim tarihi: 16.05.2019)
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2.5.6. Nancy Bellscott

Genellikle kolaj ¢alismalar1 hazirlayan ve bunlar1 boya ve miirekkep kullanarak
giiclii birer gorsel anlatiya doniistiiren sanatg¢inin, duygularini eserinde, asemik yazi
eklentileriyle tamamlayarak aktardigi goriilmektedir. Okunabilir yazi igerikleri iizerine
kendi asemik harflerini isleyen sanatci, iki benzer anlatim ydntemi arasindaki farka
vurgu yapmaktadir. Eserlerine bakildiginda, hep belirli ya da oldukg¢a benzer bir tarzda
asemik yazi kullanimi farkedilmektedir. Bu, sanat¢inin tasarladigi bir asemik alfabe

olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 2.52. Nancy Bellscott, “Up All Night”, Asemik yazi kolaj, 2018
https.://nancybellscott.files.wordpress.com/2018/09/nancy-bell-scott-up-all-night.jpeg (Erisim tarihi:
16.05.2019)
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Gorsel 2.53. Nancy Bellscott, “Asemic Secret”, Kolaj iizerine asemik yazi uygulamasi, 2016
https://nancybellscott.wordpress.com/category/collage-2016/ (Erisim tarihi: 16.05.2019)
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Gorsel 2.54. Nancy Bellscott, “Asemic Legend”, Boya ve miirekkep, 2016
https://nancybellscott.wordpress.com/2016/11/04/asemic-legend/ (Evigim tarihi: 16.05.2019)

69



2.5.7. Tim Gaze

Asemik yazinin isim babalarindan biri olan Avustralyali sair ve sanat¢i Gaze, hem
harf yapilarin1 bozdugu, hem de ¢iziklerden ya da lekelerden olusan birbirinden farkl
asemik yazi eserleri iiretmektedir. Gorsel 2.55’te, harf yapilariin carpitilarak isledigi

bir eser goriilmektedir.

Gorsel 2.55. Tim Gaze, “Information” kitap¢igindan bir sayfa, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
26.02.2019)
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Asemik yazi kullanan kisiler, dogadaki bir takim goriintiilerin icerisinde bile
asemik yaz1 gorebilir. Ornegin gorsel 2.56.’da, belki de bu tiir bir goriintiiden alintilanan
bir tasar1 bulunmaktadir ve bu eser, riizgarin oksadig1 otlarin arasinda yatan hikayenin

kagida aktarimi olarak yorumlanabilir.

Gorsel 2.56. Tim Gaze, “Information” kitapgigindan baska bir sayfa, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
26.02.2019)
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2.5.8. John Bennett

Calismalarinda renk ile birlikte, kolaj ve illiistrasyon tekniklerini de uygulayan
Bennet, bir yandan okunabilir kelimeler kullanarak izleyiciye, metnin tamamina hakim
olmaya dair bir Umit verirtken, O6te yandan harf yapisint bozarak okunmay1

giiclestirmekte ve saskinlik hissi uyandirmaktadir.

JOHUN M. BENNETT

Gorsel 2.57. John Bennett, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
26.02.2019)
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Gorsel 2.58. John Bennett ve De Villo Sloan
https.//asemicfront.wordpress.com/2018/04/18/asemic-front-collabs-by-john-m-bennett-de-villo-sloan/
(Erisim tarihi: 15.05.2019)
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2.5.9. Jean-Christophe Ciacottino

Fransiz sanatg¢1 Ciacottino, ¢izimlerini bilgisayar ortamina aktardigi, dijital kolaj
caligmalariyla dikkat cekmektedir. Gorsel 2.59’da goriildiigii gibi, basta asemik
kelimeler yazan sanat¢i, daha sonra bu kelimeleri dijital ortama aktarmis ve ardindan

ayna efektleriyle besleyerek dokulu bir kompozisyon olusturmustur.
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Gorsel 2.59. Jean-Christophe Giacottino, Asemik yazi sergisinden bir poster, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
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2.5.10. Michael Jacobson

Amerikali Yazar ve sanat¢ct Jabobson’in, kelime igermeyen Kkitaplari
bulunmaktadir. Asemik yazidan olusan bu kitaplarda, piktografik bir iisluba yer verdigi

asemik alfabeler goriilmektedir.

Gorsel 2.60. Michael Jacobson, “Action Figures” kitabindan bir sayfa, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
26.02.2019)
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2.5.11. Satu Kaikkonen

Finli sair ve gorsel siir yazar1 Kaikkonen’in, gorsel siir 6geleri, asemik yazi, farkli
diller, renk, soyutlama gibi bir cok farkli unsur ve teknigi bir arada kullandigi,
birbirinden farkli eserleri bulunmaktadir. Gorsel 2.62°de, bir ¢izgi-roman sayfasini

animsatan ancak asemik yaz1 igerikli bir eser ortaya koymustur.

Gorsel 2.62. Satu Kaikkonen, “Asemic Comics”, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
26.02.2019)
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Gorsel 2.63’te ise tasarladig1 asemik alfabede, renk kullaniminin, harflerin zihinde

biraktig1 acik anlami pekistirmekte ve etkisini arttirmakta oldugu goriilebilir.

"h"‘!ﬂ/‘r.(/\}w: S/ N4 rtwﬂ.axd\(‘, e T A
€S fWL«—BTr\PG TN A 77) h\"{ Sagp
w MK ST ff\;‘u"ﬁ"w{tﬁfﬂ PRI 0

kot = F "":"M‘"‘

T e S ] N~

¥ HJdegd
Y4 WERERN

Gorsel 2.63. Satu Kaikkonen, “Yellow Letters”, 2009
https.//tr.scribd.com/document/30488056/The-First-Asemic-Exhibit-in-Russia-2010 (Erisim tarihi:
26.02.2019)
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UCUNCU BOLUM
3. UYGULAMA PROJESI
3.1. Projenin Amaci
Cesitli malzeme ve teknik kullanimi ile zenginlestirilen projede, yazinin kagit
iizerindeki smirlarinin asilmasi hedeflenmistir. Projenin amaci, yapilan arastirma
iceriginde rastlanilan bulgulara dayanacak eserler ortaya ¢ikartmak ve bu konuda

asemik yazi iislubuna 6rnek olabilecek bir seri olugturmaktir.

3.2. Projenin Konusu ve Icerigi

Arastirma kapsaminda hazirlanan uygulama projesi, asemik yazi Ornekleri
iceren, birbirinden bagimsiz eserlerden olugmaktadir. Bu eserlerin her biri, asemik
yazinin tarih boyunca gecirdigi evrimler ve farkl tisluplar g6z 6niinde bulundurularak
hazirlanmas, kisisel aktarimlardir.

Bunun yani sira, 6 farkli sanatc1 ve tasarimcidan olusan bir gruptan, aragtirmanin
asemik yazi ile ilgili olan tanim bdliimii okutularak yapilan bilgilendirme sonucunda,
asemik yaziy1 kendi bakis acilariyla ele aldiklar1 eserler olusturmalar istenmistir. Bu
sayede, cesitli disiplinlerde calisan kisiler i¢cin asemik yazinin ne tiir bir anlam ifade
edebilecegi ve arastirmanin aciklayict olma amacii yerine getirip getirmedigi
deneyimlenmistir. Ortaya ¢ikan islerin, arastirmaci adma tatmin edici bir nitelikte
oldugu diistiniilmektedir.

Son olarak projeye, 2.5 yasinda, heniiz okuma-yazma bilmeyen bir katilimci
dahil edilmis ve parkta gecirdigi bir glinii kagida yazmasi istenmistir. Tiim bu “bilingli”
kalabaligin icerisinde, okul 6ncesi bir bebegin yazdigi hikayedeki asemik tavrin yorumu
ise izleyiciye birakilmistir. Tiim eserler, kisisel eserler de dahil olmak {iizere, birlikte

sergilenmistir.
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3.3. Projenin Uygulama Asamasi

Projenin uygulama asamasinda, firca, rulo, marker, trilin, kola-pen, ahsap
cubuklar, siringa, paralel kalem, kumas, mukavva, kesik ug, ayakkabi firgasi, plastik
boya, akrilik, gida boyasi, miirekkep c¢esitleri vb. pek cok farkli malzeme ve teknik

kullanilmastir.

Gorsel 3.1. Malzemeler

Eskiz asamasinda —her ne kadar anlik yansima eserleri yapilmaya calisilsa da- hem bu
malzemelerin birlikte kullanimi denenmis, hem uygulanacak kompozisyonlarin 6n

izlemeleri olusturulmus, hem de farkli zemin ve leke calismalar1 yapilmistir.

Gorsel 3.2. Kagit iizerine leke, malzeme ve yazi denemeleri
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Gorsel 3.3. Kagit iizerine teknik ve kompozisyon eskizleri
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Eskiz asamasi1 neticesinde, kullanilacak malzemeler ve kagitlar belirlenmis, kiigtik
isler icin 21x29.7, biiyiik isler i¢in ise 35cm x 50cm boyut uygun bulunmustur. Proje
kapsaminda ortaya c¢ikan eserler, kullanilan malzemenin gerektirdigi teknige bagh
olarak, diinyadaki farkli kaligrafi gelenekleriyle benzerlikler tasimaktadir. Ornegin
Gorsel 3.4 ve Gorsel 3.5’teki kamis kalem kullanimi, Arap kaligrafisinden esintiler

barindirmasi hedeflenerek tasarlanmaistir.

Gorsel 3.4. “Mektup”, 21cm x 29.7cm, Kagit tizerine kamis kalem ve ecoline, 2019
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Konstriiktivizm, Dadaizm ve Fiitiirizm esintileri géz oniinde bulundurularak

ortaya konan eserlerin, gerek icerisinde barindirdigi geometrik 6geler, ugusan, diizene

aykir1 harfler, gerekse renk kullanimi ile tarihteki koklerini izleyiciye yansitmasi

amaclanmustir.
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Gorsel 3.6. “Suir”, 35cm x 50cm, kagit iizerine trilin ve gida boyasi, 2019
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Gorsel 3.8. “Bir Sarki”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine siinger baski ve miirekkep, 2019
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Gorsel 3.9. “Swunif Ayrimi”, 35cm x 50cm, Kagit iizerine gida boyasi, miirekkep, akrilik ve divit u¢, 2019

Asemik yazinin, serbest kaligrafi teknikleriyle islendigi eserlerde ise ¢ok daha
akici, dinamik ve rahat bir tislupta oldugu goriilmektedir. Yapilan bu islerdeki bol ¢esitli
malzeme ve teknik kullanimi, daha da zengin bir anlatima izin vermesi sebebiyle tercih

edilmistir.

Gorsel 3.10. “Yazismalar”, Kagit iizerine akrilik boya, miirekkep, gida boyasi, divit ug ve trilin, 2019
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Gorsel 3.12. “Asemik Afis”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine gida boyasi, miirekkep, akrilik, trilin ve divit
ug, 2019

Gorsel 3.13. “Serbest”, 21cm x 29.7cm, Kagit tizerine gida boyasi, miirekkep, akrilik, ayakkabi fircasi ve
trilin, 2019
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Gorsel 3.14. “Diinya”, 35cm x 50cm, Kagut iizerine gida boyasi, miirekkep ve divit ug, 2019

Gorsel 3.15. “Alfabe”, 35cm x 50cm, Kraft kagit iizerine, miirekkep, akrilik, strafor cubuk ve trilin, 2019
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Gorsel 3.16. “Bir Siir”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine gida boyasi, miirekkep, akrilik, trilin, kamis ve
divit ug, 2019

Gorsel 3.17. “Diizen”, 35c¢m x 50cm, Mukavva iizerine plastik boya, akrilik ve trilin, 2019
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Gorsel 3.18. “Tsunami”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine gida boyasi, miirekkep ve divit ug, 2019

Gorsel 3.19. “Ters-Diiz”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine gida boyasi, miirekkep ve trilin, 2019
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Proje baslangicinda yapilan eskiz calismalari, c¢esitli baski tekniklerinin
kullaniminin, asemik yazi ¢esitliligini destekleyebildigini gostermistir. Buna bagh
olarak olusturulan eserlerin bazilarinda siinger, kumas ve transfer baski teknikleri
kullanilmistir. Gorsel 3.21°de de goriildiigii izere, kumas kivrimlarinin olustugu asemik

esinti, divit ug ile yazilan asemik hikayenin gorselligini desteklemektedir.

Gorsel 3.20. “Harf”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine transfer baski, 2019

Gorsel 3.21. “Ferman”, 35cm x 50cm, Kagit iizerine miirekkep ve divit u¢, 2019
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Japon yazi gelenegini yansitan Gorsel 3.22°nin zemininde ayakkabi fircasi
kullanilmis, yukardan asagi dogru yazilan asemik harflerde ise gelenege uygun olarak

kalin kil fir¢ca kullanilmastir.

Gorsel 3.22. “Isimsiz”, 35cm x 50cm, Kagit iizerine gida boyasi, miirekkep ve firca , 2019

Zeminli islerde malzeme c¢esitliligi o6n planda tutulmus, diiz asemik yazi

eserlerinde ise temel yazi malzemelerinin disina ¢ikilmamaya 6zen gosterilmistir.

Gorsel 3.23. “Pikto-asemik”, 35cm x 50cm, Kagit iizerine, miirekkep ve trilin, 2019
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Gorsel 3.24. “3 Renk”, 21cm x 29.7cm, Kagit iizerine miirekkep ve trilin, 2019

Gorsel 3.25. “Asemic”, 21cm x 529.7cm, Kagit iizerine miirekkep ve divit ug, 2019
Projeye katilim saglayan sanatgi ve tasarimcilarin eserleri ise, asemik yazinin,

yalniz farkli ¢aligsma alanlarindan gelen bireylerce degil, ayn1 disiplinden gelen iki farkl

kisi tarafindan bile ne denli farkli yorumlanabilecegini gostermektedir.
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Gorsel 3.26 ve Gorsel 3.27°de iki farkl seramik sanat¢isinin yaptigi asemik yazi
caligmalar1 goriilmektedir. Ayn1 disiplinden gelmelerine ragmen ortaya koyduklar isler
birbiriyle ¢ok farkli iisluplarda islenmistir. Gorsel 3.26 son derece yumusak hatli,
organik bir yazi sisteminden olusurken, Gorsel 3.27°de sunulan eser ¢ok daha keskin ve

sert hatlara sahiptir.

Gorsel 3.26. F.Gizem Oz, 17.5cm x 35cm, Kagit iizerine gida boyasi ve pilot kalem, 2019

Gorsel 3.27. Sercan Kiitiik¢ii, 17.5cm x 35¢m, Kagit iizerine siinger baski ve paralel pen, 2019
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Ancak, asemik yazi kismi digsarida birakilacak sekilde diisiiniildiigiinde, iki
sanat¢inin da komposizyonlarindaki renkli alan kullanimlar1 benzerlik gostermektedir.
Bu, alana dair standart bir bilginin kullanimi dogrultusunda ortaya ¢ikmis bir durum
olarak yorumlanabilir, ancak toplu bir deney yapilarak bu tiir bir sonuca ulasilmadigi

icin, kesin bir yargiya varmak ya da genelleme yapmak miimkiin degildir.

Ozellikle serbest kaligrafi iizerine calismalar yapan kaligraf Serap Kinay’in,
asemik yaziya dair daha 6nceden de bilgisi oldugunu belirterek katildig1 bu ¢alismada,
ortaya kendi lislubuna uygun bir soyut kaligrafi eseri c¢ikartmistir. Gorsel 3.28°deki
calismasinda, yalniz asemik yazi iizerine degil, yazinin zeminle kurdugu iligkiye de

itina gosterdigi goriilmektedir.

Gorsel 3.28. Serap Kinay, 35¢cm x 50cm, Kagit iizerine miirekkep ve akrilik, 2019
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Ressam Muzaffer Filiz, resim malzemeleriyle olan yakin iliskisine ragmen,
asemik yaziya dair yapilan tanimlamadan edindigi bilgiler 1s18inda, tamamen yazi
formath bir eser ortaya koymus, kagit lizerine yalniz kesik uclu marker kullanmay1
tercih etmistir. Ressamin Gorsel 3.29°daki asemik yazi eserinin, Arap kaligrafisinden

esintiler tagidigini da sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 3.29. Muzaffer Filiz, 17.5cm x 35c¢m, Kagit iizerine kesik u¢ marker, 2019
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Sanatsal malzemeye, bir nebze daha uzak olan bir disiplinde c¢alisan igmimar
Ozgiir Erten, arastirmanin uygulama projesi kismi i¢in hazirladig1 asemik yazi eserinde,
iki ana rengi kagit lizerinde doku olusturacak sekilde zemin olarak kullanmis, iizerine

ise transfer baski teknigiyle asemik bir “slogan” islemistir.

Gorsel 3.30. Ozgiir Erten, “Slogan”, 21cm x 29.7cm, Kagit tizerine akrilik ve miirekkep, 2019
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Cocuk kitab1 lizerine dijital illiistrasyon alaninda ilerleyen sanat¢i Nura Aliosman
ise, asemik yaziy1 kendi illiistratif tislubuyla ele almis, kagit iizerine renkli marker ile
hayali bir dilde, hayali bir yazi metni tasarlamustir. Illiistratdriin, metin igerisindeki

asemik harflerin negatif alanlarin1 da tasarimina dahil ettigi goriilmektedir.

Gorsel 3.31. Nura Aliosman, 35cm x505¢m, Kagit iizerine marker, 2019
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Tim eserler ayni salonda sergilenmistir ancak, daha 6nce de belirtildigi tizere
asemikligi izleyicinin yorumuna agik birakilan 2.5 yasindaki katilimecinin harfleri, sergi
salonunun ayr bir kdsesinde, tek basina sunulmustur. Bu sayede isi bir asemik yazi

sergisine dahil edip etmemek de izleyicinin kendi kararina birakilmistir.

Gorsel 3.32. Maya Ozdemir, Kagit iizerine marker, 2019

Katilimcilar:
- F. Gizem Oz, Seramik Sanatcisi
- Sercan Kiitiik¢ii, Seramik Sanatgisi
- Serap Kinay, Kaligraf
- Muzaffer Filiz, Ressam
- Ozgiir Erten, I¢ Mimar
- Nura Aliosman, [lliistrator

- Maya Ozdemir, 2.5 yas
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Sergi alanindan goriintiiler Gorsel 3.33 ve Gorsel 3.34’deki gibidir.

S

Gorsel 3.34. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sergi Salonu, 2019
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SONUC

Bu aragtirma, asemik yazi1 iizerine yazilmis bir makaleden yola c¢ikilarak
hazirlanmistir. Asemik yazinin gizemli yapisiin uyandirdifi merak duygusu,
arastirmanin i¢eriginin hazirlanmasindaki en 6nemli tetikleyici unsur olmustur.

[k basta, okunmasi miimkiin olmayan bir yazi tiiriiniin, neden olusturuldugunu
irdelemek tiizere yola cikilan arastirma, ilerleyen siirecte asemik yazinin farkli tipografi
ve kaligrafi gelenekleri ile sanat akimlarindan etkilendiginin ortaya c¢ikmasiyla
derinlestirilmistir. Asemik yazi, izleyiciye yalniz gorsel degil, diisiinsel olarak da farkli
bir bakis agis1 sunmaktadir.

Aragtirmanin govdesi olusturulurken, asemik yazinin, neden yazinin amacindaki
aykir1 bir sigrama olarak degerlendirildigini daha i1yi anlatabilmek adina, Oncelikle
yazinin amacinin ne olduguna dair bilginin aktarilmasi gerektigi diisliniilmiis, bu
sebeple kisaca yazi tarithine de yer verilmistir. Daha sonra asemik yazi tanimlanmis ve
cesitli yaz1 geleneklerinde ve modern sanat akimlarinda rastlanildigi noktalara
deginilmistir.

Sanat tarihi arastirmalar1 ve kitaplardaki boliimlerin olusumlar1 sirasinda, asemik
yazi tanimina rastlanmasa da sanatg¢ilardaki aykir1 davranis egilimleri irdelendiginde,
asemik kiiltiire ait yakinliklar goriilmiistiir. Dolayisiyla yazinin bulunusundan
glinlimiize kadar bu tanim karsilik bulamamistir. Ancak 21. Yiizyilda bazi sanatcilarda
meydana gelen uyanislar ve yenilik arayislar sayesinde, kelime anlamini karsilayan bu
tanimla yeni bir anlayis fikri giincel, popiiler kiiltiirdeki yerini almistir. Dijital diinyanin
zorlayici, duygulari bastirict atmosferinden uzaklasarak, kendi 6z benliginin farkindaligi
ile yapilan, disaridan bakan izleyicisine karalama etkisi uyandiran, ama 6ziinde duygu
bosalmasi ile meydana gelen asemik sanat, tarithe imzasini atmistir. Gegmis siirecte
benzer hareketler yasansa da bu sanat olayr ismini yasadigimiz yilizyilda almayi
basarmuistir.

Asemik hareket olarak da adlandirilan bu akimin diinya genelinde sanatcilarca
kullanilmaya baslandig1 gézlemlenmektedir. Eski zamanlarda oldugu gibi, giinlimiizde
de birgok farkl kiiltiir, farkli cografyalarda, farkli teknikler kullanarak sanatina asemik
esintiler eklemekte ve bu harekete dahil olmaktadir. Arastirmanin proje kisminda
olusturulan kisisel eserler, bu degiskenler gbz 6niinde bulundurularak ele alinmstir.
Ayrica projede deginilmek istenen bir diger unsura, yine bu noktadan yola c¢ikilarak

ulagilmis ; farkli kisilerin géziinden asemik eserler islenerek projeye dahil edilmistir. Bu
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sayede asemik yazinin her birey i¢in tamamen farkli bir yorum ifade ettigi sonucuna
ulasilmistir. Ancak arastirma siirecinde, asemik yazinin, yalniz bilingli olarak yazilmasi
halinde mevcut tanimina uygun olduguna dair olan genel bir goriis fark edilmis ve bu
gorlisiin  tartigilabilirligi, projeye eklenen okul oOncesi bir katilimcinin eseriyle
okuyucunun yorumuna birakilmistir.

Asemik yazi1 Orneklerinden bir derleme niteligi tagimasi hedeflenmeyen bu
arastirma tezinin, asemik yazinin, neden ve ne sekilde olustugunun irdelendigi ve tarihi
geemise dayandirildigi, derlenmis bir yazili kaynak olma gdrevini yerine getirecegi ve

proje kapsamindaki 6rneklerle pekistirecegi timit edilmektedir.
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