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OZET
ILETiSIM BICIMI OLARAK BILGIGRAFI VE SURECLERI

Dilek Erdogan Aydin

Grafik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2021

Danigsman: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Tarih boyunca giic ve zenginlik anlami tasiyan bilgi, giliniimiizde hizina ve
yogunluguna yetisilemeyen ve kontrol edilmesi gereken bir duruma ulagmistir. Bilgiye
erisimin hizlanmasi ve yontemlerin ¢esitlenmesi daha ¢ok bilgi sahibi olundugu anlamina
gelmemektedir. Cagimizin en biiyiik sorunlarindan biri diizenlenmemis bilgi ve onun
getirdigi karmasa olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilginin tasarlanmasi tam da bu nedenle
bir gerekliliktir ve bilgigrafi tasarimi bu konuda tasarimin giicliyle imdada yetismektedir.
Bilginin hizli, etkin ve akilda kalic1 olabilmesi i¢in tasarlanan bilgigrafilerin 6nemi giin
gectikce artmaktadir.

Bu ¢alisma bilgigrafilerin ne oldugu ve nasil tasarlanacagi konusunda bir arastirma
ve Oneri niteligindedir. Tez ¢aligmasinin ilk boliimiinde bilgi ve bilgigrafinin ne oldugu
ve bilgigrafilerin tarihi detaylica incelenmistir. Ikinci bdliimde bilgigrafinin iiretimine
dair yontemler ve yeni agilimlari arastirilmis, drneklerle detaylandirilmistir. Ugiincii
boliimde gorsel iletisim ve gorsel tasarim 6geleri bakimindan bilgigrafi irdelenmis, temel
prensipler ve grafik tasarim ilkeleriyle bilgigrafi tasarimi ele alinmistir. Son boéliimde ise
bilgigrafi tasariminin nasil yapilacagi sorusuna cevap verecek nitelikte bir tasarim onerisi

iretilmistir.

Anahtar Sézciikler: Bilgi, Bilgigrafi, Bilgigrafi Tasarimi, Gorsel iletisim Tasarimu,

Grafik Tasarim.
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ABSTRACT
INFOGRAPHIC AND PROCESSES AS A COMMUNICATION FORMAT

Dilek Erdogan Aydin

Department of Graphic Arts
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, June 2021

Supervisor: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Information which means power and wealth throughout the history, has come to a
point whose speed and intensity can not be reached and which is needed to be controlled.
The increase in the speed of the access to the information and variation in the methods of
accessing it do not mean to have more information. One of the biggest problems of our
age is unedited information and the chaos created by this. Therefore; designing
information is a must and infographic design helps us regarding to this topic with the
power of design. The significance of infographics that are designed to make the
information fast, effective and catchy has been increasing day by day.

This study is a research and a proposal about what infographics are and how they
are designed. In the first part of the study, what information and infographic were
explained and the history of infographics was analyzed. In the second part of the study,
methods to create infographics and new expansions related to it were researched and
detailed through the examples. In the third part, infographics were examined in terms of
visual communication and visual design; infographic design was discussed through basic
principles and graphic design principles. In the last part of this study, a design proposal

was created in order to answer how an infographic design should be.

Keywords: Information, Infographic, Information Design, Visual Communication

Design, Graphic Design.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu caligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Dilek ERDOGAN AYDIN
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GIRIS

Tarih boyunca degerli olan bilgi, bugiin ¢ok daha degerli ve etkilidir. Cagimizin
bilgisi bolgeleri, bireyleri ve toplumlar1 degistiren ve doniistiiren bir giictiir. Eskinin kas
giicii, yerini aklin ve bilginin hakimiyetine birakmistir. Bilgi, teknolojiyle hi¢ olmadig:
kadar kolayca iiretilebilir, islenir ve paylasilir olmustur. Onii alinamaz hiz1 ve yayilimiyla
dogru ve yanlig ayrimi olmaksiniz adeta her yere sacilmistir, kontrol edilmesi ve ayirt
edilmesi gliglesen bir hal almistir. Dolayistyla giiniimiiziin en biiyiik sorunlarindan biri
bilginin dogru amaclarla kontrol edilmesidir. Kontrolsiizce biiyiliyen bilginin bir iletisim
sorunu olarak ele alinmasi ve islenmesi gerekliligi, cok daha 6nemli hale gelmistir.

Bilginin aktarimi bir iletisim problemidir ve gorsel anlatimin iletisim tlizerindeki
basarisi bilginin gorsellestirilerek anlatilmasi ihtiyacini ortaya koymaktadir. Bilgigrafiler
bilgiyi oldugu gibi degil olmas1 gerektigi gibi diizenleyerek, algilanmasini hizlandiran,
etkisini giiclendiren ve akilda kaliciligini arttiran gorsel ¢oziimlerdir. Iginde
bulundugumuz bilgi karmasasinda bilgigrafiler ve bilginin tasarlanmast 6nem
kazanmigtir bu sebeple bilgigrafi tasarimlarinin arttifi goriilmektedir. Giiniimiizde,
bilgigrafi ve bilgigrafiler yoluyla 6grenme, bir¢cok alanda karsilasilan tasarim bi¢imi ve
yontemi olagelmektedir. Gazeteler, dergiler, TV ekranlari, mobil cihazlar vb. tiim iletisim
araglar1 bilgigrafinin sundugu zengin anlatim giiclinden faydalanmaktadir. Duragan veya
hareketli goriintiiler araciligiyla hizli 6grenme, ¢agimizda gelisen en yeni ve belirgin
ogrenme aligkanlig1 haline gelmistir.

Bu calismanin ana sorunu, yayginlagan bilgiyle birlikte diinya ¢apinda hizla
sayilar1 artan bilgigrafinin ve onun iretim siirecine iliskin kaynagin sinirli sayida
olmasidir. Grafik tasarimmn Onemli bir dali haline gelen bilgigrafi tasariminin nasil
planlandig1, nasil iiretildigi ve siirecinin detaylari ¢alisma boyunca incelenmistir. Grafik
tasarimcilar ve tasarimcei adaylari, bilgi mimarlari, gazeteciler ve bilgigrafi hakkinda bilgi
edinmek isteyen herkes i¢in kapsamli bir kaynak olusturmak amaglanmis, igerik olarak
da bilgigrafi tarihi, tiirleri ve siireci detaylica anlatilmaya calisilmistir. Calismanin proje
uygulamasinda hedef, grafik tasarimcilar ve tasarime1 adaylari i¢in 6zgiin bir bilgigrafi
tasarim siireci Onerisi olugturmaktir.

Bilgigrafi konusunda detayli bir aragtirma olan bu ¢alismanin 6nemi, sadece veri

gorsellestirmelerden ibaret bir kavram olarak yaklasilan bilgigrafilerin kapsamini ortaya



koymasi, bilgigrafi hakkinda literatiire katkida bulunmasi ve bilgigrafi {iretecek
tasarimcilar i¢in 6zgiin bir yol haritas1 olugturmasidir.

Bu calismada bilgigrafi tiirleri, iiretilis amacina ve bigimine gore ikiye ayrilarak
anlatilmistir. Uretilis amacina goére bilgigrafi tiirleri literatiir taramasmin sonucunda
yazarin ulasabildigi kaynaklarla simirlandirilmistir. Uretilis bigimine gore bilgigrafiler
duragan, hareketli ve etkilesimli olarak {ice ayrilmis, bunlarin yani sira var olan hibrit
bilgigrafi tiirleri ise literatiirdeki eksiklik nedeniyle yeni bir baslik olusturmaksizin
etkilesimli bilgigrafi baslig1 altinda anlatilmaya ¢alisilmistir. Calismanin i¢inde verilen
ornekler tez formatinin gereklilikleri dahilinde gorsel olarak smirlandirilmistir. Ornekler
arasinda bilgigrafi catis1 altinda bulunan veri gorsellestirmeler de bulunmaktadir. Proje
uygulamasindaki tasarim, mobil ekran boyutlarinda bir standart olmamasi nedeniyle
secilen ekran boyutu ile sinirlandirilmistir. Bilginin gorsel olarak tasarlanmasi basligi
altinda etkilesim ve hareket tasarimi ihtiyaca doniik kullanimi1 sebebiyle kapsam disinda
birakilmistir.

Calismanin birinci bolimiinde “bilgi nedir?”, “bilgigrafi nedir?”, bilgigrafi tarihi
ve tiirleri detaylica anlatilmaya ¢alisiimustir. Ikinci boliimde bilgigrafi {iretim bigimleri ve
iiretimdeki yeni agilimlar irdelenmis, 6rneklerle ortaya konmustur. Uciincii boliim bilgiyi
gorsel olarak tasarlama konusuna ayrilmis, bilgiyi 6ziitmek ve gorsellestirmek olarak iki
ana baslikta incelenmistir. Bilgiyi 6ziitmek, i¢erik ve mesaj olarak bilginin tasarlanmasi
seklinde degerlendirilmis, icerik bakimindan ise bilgi mimarisi, semiyotik
(gOstergebilim) ve anlatim bigimleri aragtirilmistir. Bilgiyi gorsellestirme, gorsel olarak
bilginin tasarlanma kuram ve ilkeleri goz Oniinde bulundurularak agiklanmaya
calisgtlmistir. Dordiincii boliimde ise bilgigrafinin nasil tasarlanacagina dair 6zgiin bir

bilgigrafi tasarlanmis ve tliretim siireci detaylandirilarak ortaya konmustur.



BIRINCI BOLUM
1. BILGI VE AKTARIM ARACI OLARAK GRAFIK TASARIM
1.1. Bilgi nedir?

Bilgi, temelde bir seyin 6grenilmesi, anlasilmasi ve kaydedilmesi sonucu zihinde
olusan o seye ait imge, kavram ya da fikirdir. Bilmek, bilinecek seye vakif olmak yani o
seye bilissel diizeyde hakim olmak anlamina gelen katma degerdir. Dolayistyla bilgi bilen
ve bilinen arasinda gerceklesen siirecin sonucudur ve bir seyin bilgisini edinenin heniiz
edinmeyene kars1 sahip oldugu art1 deger ya da giictiir. Tlirk Dil Kurumu Giincel Tiirkce
Sozliglii'ne gore bilginin kelime anlami, “insan aklinin erebilecegi olgu, gergek ve
ilkelerin biitlinti, bili, malumat”; “6grenme, arastirma veya gozlem yolu ile elde edilen
gercek, malumat, vukuf” ve “insan zekasinin caligsmasi sonucu ortaya ¢ikan diisiince
iirini”diir (http-1). Diislince tarihi i¢inde Platon bilgiyi, kendi i¢imizde ilerleme,
miikemmellige ulasma; Bacon ve Comte ise esya ve dogaya egemen olmak i¢in bir arag
olarak gormiistiir. Savunulan birinci goriiste edilgenlik, ikinci goriiste ise, bilme esasina
dayanan egemenlik vardir ve bilimsel agidan gecerli olan bilgi bu anlayistan
kaynaklanmaktadir (Ugak, 2000, s.1).

Ilk¢ag Yunan felsefesinde, “episteme” dogru bilgi, bilimsel bilgi, ilk ilkelerden
hareketle kanitlanabilir olan zorunlu bilgi i¢in kullanilmistir ve bu kelime Platon’da,
deneyden bagimsiz, dogru, ezeli-ebedil ve zorunlu apriori bilgiye karsilik gelmektedir.
Bilgiyle ilgili problemleri arastiran, bilginin kaynagini, dogasini, dogrulugunu, sinirlarini
inceleyen felsefe dalina epistemoloji adi verilmistir (Topdemir, 2009, s. 126). Baslarda
bilgi sadece felsefenin ilgi alan1 ve tartisma konusunu olustursa da zamanla kokleri
Oylesine derinlesmistir ki tim bilim dallarin1 bastanbasa etkilemis, pek ¢ok bilim ve
felsefe dali bilgiye ve onun dogruluguna dair sorular lizerine temellendirilmistir. Bilginin
dogrulugu bilgi felsefesi i¢inde dnemli bir yere sahiptir. Pek ¢ok felsefi akima gore
cesitlilikler olmasina ragmen kisaca: “Bilgi, rasyonalizme gore akla; ampirizme gore
deneye; pragmatizme gore fayda ve basariya; pozitivizme gore olgulara; senstializme
gore duyulara; entiiisyonizme gore sezgiye; mistisizme gore insanin i¢ tecriibelerine;
fideizme gore vahye ve imana; fenomenolojiye gore saf fenomenlere dayandig siirece
dogrudur” (Bozkurt, 2014, s. 511). S6z konusu bilgigrafiler oldugunda salt dogru bilgi,
bilimsel ya da felsefi anlam tasiyan bilgi degil genis kapsamda bilgi ele alinmalidir, bu

nedenle bu ¢alismada genel anlamdaki “bilgi”nin tanimi da irdelenecektir.



Bilgi sézctigiiniin tarihsel gelisimi ve zaman i¢indeki anlamsal degisimi, bilgi
kavramim doniisiimii anlamamiza yardimci olacaktir. Etimolojik agidan bakildiginda
Latince kokenli olan “informatio” terimi; sekiller, planlar ya da dizgeler anlamina gelen
“forma” ve “formatio” sozciklerinden tiiremekte ve haber anlamina gelmektedir
(Mcgarry, 1983’den aktaran Ucgak, 2000,1). Kelimenin kokii ge¢ 14. ylizyila
dayanmaktadir, informacion “bilgilendirme eylemi, haber iletisimi”, eski fransizca’da
informacion, enformacion “tavsiye, talimat”, Latince ismin yalin hali informatio olan
informationem “0zet, kavram, fikir”, informare ge¢mis zamanl eylem fiilin kokiinden
isim “egitmek, yol gostermek, ogretmek, sekil vermek, bigimlendirmek” anlamlarini
tasimaktadir (http-2). Kelimenin etimolojik kokeninden de anlasilacagi iizere erken
donemlerde bilgi kelimesi daha ¢ok ‘“haber iletimi, bilgilendirme eylemi” anlaminda
kullanilirken, sonralar1 “fikrin, diisiincenin ve zihnin bigimlenmesi, sekil verilmesi ve
egitim, 0gretim” anlamlarinda kullanildig1 goriilmektedir.

Insanlik tarihi boyunca hem bilginin tanimi hem de ona bakis degisiklik
gostermistir. “Ortacag’da bilgi hiyerarsik, yalnizca se¢ilmis insanlarin ulasabilecegi,
kutsal, mutlak ve otoriteye ait iken, yenicag ile birlikte betimlenen bu metafizik bilgi
anlayisinin yerini aragsal akil almis ve doga bilimi 6n plana ¢ikmistir (Cansever, 2016, s.
44)”. Bilim ise uzun ve getin bir gelisim siirecine sahiptir. Prof. Dr. Cemal Yildirim’a

1974, s. 8) gore bu siire¢ dort asamade ele alinmaktadir.

“1. Misir ve Mezopotamya uygarliklarina rastlayan deneysel bilgi toplama asamas,
2. Eski Yunanlilarin evreni agiklamaya yonelik akilci sistemlerinin kuruldugu asama,
3. Orta ¢aglarin Yunan felsefesi ile dinsel dogmalar1 bagdastirma ¢abasi karsisinda

[slam biliminin parlak basarilarm kapsayan asama,

4. Ronesans sonrast gelismelerin yer aldig1 modern bilim agamas1”.

Bilimsel gelisim Dogu ve Bati arasinda zigzag ¢izmektedir ve Ronesans sonrast
ortaya cikan parlak gelismeleri azimsanmayacak dl¢iide, islim doneminin ¢alismalaria
bor¢ludur (Yildirim, 1974, s. 8). Harvard Universitesi Ilim Tarihi Profesdrii George
Sarton, “Introduction to the History of Science isimli eserinin ciltlerinde her yarim ytizy1l
bir bilim adamiyla temsil etmis, M.S. 750-1100 yillar1 arasindaki donemi Cabir, Harezmi,
Razi, Abii'l Vefa, Beyriini, ibn Sini, ibn Heysem, Omer Hayyam gibi Tiirk islam bilim
adamlariyla simgelestirmistir (Dosay, 2018, s.75)”.

Tiirk Islam tarihinde bilgiye verilen dnemin ve onun mutlulugun, iyilesmenin ve

Tanr1’ya ulagsmanin bir yolu oldugu diistincesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Yusuf Has Hacip



Kutadgu Bilig’de “bilgi bir kimya gibidir, i¢inde her seyi toplar ve degistirir” demektedir
(Hacip, 1996°dan aktaran Ozgen, 2013, s. 135). Islami Tiirk Edebiyati’nin ilk eserlerinden
olan, siyasetname tiirtindeki, 11. yiizyil tarihli Yusuf Has Hacip’in “Kutadgu Bilig” isimli
eserinde bilgi mutluluga ulagsmanin araci niteliginde degerlendirilmekte ve eserin i¢inde
bilgi kavramina iliskin bin yetmis bir adet kelime yer almaktadir (Aydemir, 2013, s. 806).
“... Kutadgu Bilig’in adinda da vurgulanan bilgi kavrami tasavvufta erdemlerin temeli
niteligindedir. Nitekim “insan-1 kdmil” olmak i¢in bulmak, bulmak i¢in de bilmek
gerekmektedir ve “bilmek-bulmak-olmak™ mertebeleri sadece bireysel degil toplumsal
gelisimi de kapsamaktadir (Aydemir, 2013, s. 805)”. Felsefe alaninda ise Farabi,
mutlulugu insanin yaratilis amaci olarak gormiis ve eserlerinde bilginin insan1 iyilestiren
giiciine siirekli dikkatleri ¢cekmis ve bu yoniinden dolay1 onun varlikta en biiylik deger
oldugunu savunmustur. Yusuf Has Hacip, Hoca Ahmet Yesevi, Hac1 Bektas Veli,
Mevlana Celaleddin-i Rumi gibi mutasavvif ve diigtiniirler de bilgiye insan1 degistiren ve
onu doniistiiren bir kimya goziiyle bakmuslardir (Ozgen, 2013, s. 135). “Islam
diistincesinde bilginin dnemsenmesinin en 6nemli nedeni, bilgi ile iman arasindaki
dogrudan baglantidir. Insan hakikate bilgi aracilifiyla yaklastigindan, bilgisi derinlesen
kisilerin imanlarinin gii¢lii olacagi ve diger insanlardan daha fazla Tanri’ya
yaklasacaklarina inantlmistir (Aydemir, 2013, s. 807).”

Antik cagdan gilinlimiize pek c¢ok diisiliniir, bilgi, dogrulugu, tanimi ve anlami
konusunda calismalar yiirtitmistiir. Ancak bilgi, icinde bulundugumuz yiizyil kadar
hi¢bir donemde bu denli nesnel ve dizgesel olarak ele alinmamis ve kitlesel olarak
toplumlar1 bu kadar derinden etkilememistir. Teknolojik gelismeler bilginin yaratilmasi,
islenmesi ve paylasilmasinda en Onemli 6gedir ve kitlelerin yasam bi¢imini,
aliskanliklarini ve ekonomik orgiitlenmesini dogrudan etkilemektedir. Simdilerde yapay
zeka calismalartyla kendi basina bilgi tireterek 6grenebilen makinelerin insanlig1 nereye
tasityacagi merak konusudur. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin bu kadar hizli ve etkin
bir bicimde gelistigi bir diinyada, bilgi ekonomiye ve giice hilkmetmektedir. Bu hizli
degisimle uyumu yakalayabilen ve daha 6zgiin bilgi kullanimi1 saglayan orgiitler ayakta
kalabilmektedir. Bugiiniin gelisim ve degisim hiz1 kas giicliyle yapilan is ve iiretim
sayisin1 giinden giine azaltirken, eldeki bilginin de hizla eskimesine ve gecerliligini
yitirmesine neden olmaktadir. Ayrica ulagilan bilginin dogruluguna duyulan giiven hizla
azalmaktadir. Toplumlarin kisa siirede biiyiikk miktarda bilgiyi isleyip etkin sekilde

yonetmesi bir zorunluluk haline gelmektedir.



Internet ve gelisen teknolojiyle birlikte, hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir veri
bombardimani altinda yasanmaktadir. Bu veri akisiin biiytikliigli, insan beyninin artik
sadece “en”leri se¢ip isleyebilmesine sebep olmaktadir. En giiclii, en giizel, en sportmen,
en sira dis1, en aykirt ya da en sagma gibi, tiiketim kiiltiirii ve popiiler kiiltiiriin dayattig
herhangi bir “en”, veri okyanusu arasindan siyrilabilmektedir, geride kalan siradan veya
sik rastlanan her veri 6zlerden ve zihinlerden silinip gitmektedir. Bilginin tasarlanmasi,
olmasi1 gerektigi bicimde sunularak kitlelerin anlamasinin saglanmasi eskisinden ¢ok
daha onemlidir. Bir verinin bilgi haline gelebilmesi, islenme ve algilanma oranina gore
katmanli ve eklentili bir siirectir ve bu siirecin yoklugu simdiye dek aliskin olunan
kurgulanmus bilgiye ulasilamiyor olunmasi anlamima gelmektedir. iste tam da bu sebeple
giinliik yasam icerisinde maruz kaldigimiz veri yagmuruyla bas edebilmek i¢in asagida

Edward Tufte’nin de belirtmis oldugu bir dizi eylemin gerceklestirilmesi gerekmektedir.

“Biz se¢mek, diizenlemek, tekillestirmek, yapilandirmak, vurgulamak, gruplandirmak,
birlestirmek, biitiinlestirmek, uyumlandirmak, sentezlemek, odaklamak, diizenlemek,
yogunlagtirmak, azaltmak, kaynatmak, kategorize etmek, arsivlemek, smiflandirmak,
listelemek, Ozetlemek, taramak, i¢ine bakmak, idealize etmek, yalitmak, ayirmak, ayirt
etmek, goz ardi etmek, siralamak, tiimlemek, karistirmak, incelemek, filtrelemek,
obeklemek, atlamak, piiriizsiizlestirmek, yigmak, ortalamasmi bulmak, benzetmek,
demetlemek, 6zetlemek, ayrintilandirmak, gézden gegirmek, derinlestirmek, goz atmak,
gozden gecgirmek, goz gezdirmek, aritmak, belirtmek, derlemek, sapla samani, koyunlari
kecileri ayirmak i¢in olan giinliikk kapasitelerimiz sayesinde yogun bilgi diinyalart iginde
gelisiyoruz (Tufte, 1998, s. 49).”

1989 yilinda, bilginin katmanlari, Amerikali sistem teorisyeni ve Orgiitsel degisim
profesorii Russell Ackoff tarafindan “data-information-knowledge-understanding-
wisdom (DIKW)” hiyerarsisi ya da piramidi seklinde ortaya konulmustur. Ona gore, insan
aklinin igerigi bes kategoride siniflandirilabilir. Bunlar: Veri (data), bilgi (information),
bilgi birikimi/ilim (knowledge), anlayis (understanding) ve bilgeliktir (wisdom). Veri,
varliginin oOtesinde bir anlam tasimayan, islevselliginin ya da bi¢iminin bir 6nemi
olmayan ham 6gelerdir. Bilgi, anlamli sekilde islenmis verilerden olugsmaktadir, somut
bir degeri olan ve sagladigi silirecin sonunda anlamaya ulasilan asamadir. Bilgi
birikimi/Ilim, bilginin sonucunda zihinde olusan kazanim ve yorumlamadir ve mevcut
bilgilerin birbiriyle iligskilenerek yenilerini iirettigi soyut asamadir. Avusturyali yonetim
bilimci Peter Drucker’in deyisiyle, “Bilgi birikimini zapt edemezsiniz. Bilgi birikimi iki

kulagin arasindadir ve yalnizca iki kulagin arasindadir” (Trautmann, 2017, s. 186).



Anlamak, eklentili ve olasilikl1 bir siirecin sonundaki biligsel ve analitik sentezdir ve
“neden” sorusunu karsilamaktadir. Bilmek ve anlamak arasindaki fark ezberlemek ve
ogrenmek arasindaki farka denk gelmektedir. Bilgelik, bilgi katmanlarinin en iistiinde
yer alan ve artik bilginin 6ziimsenerek bilgelik hikmetine kavusuldugu basamagi
olusturmaktadir, degerlendirilmis anlayistir. Bilgelik dnceki tiim biling diizeylerine ve
ozellikle de 6zel insan programlama tiirlerine (ahlaki, etik kodlar, vb.) hitap etmektedir

(http-3).

Gorsel 1.1. Amerikali sistem teorisyeni ve orgiitsel degisim profesorii Russell Ackoff tarafindan, 1989
yilinda éne siiriilen “data-information-knowledge-wisdom (DIKW) " hiyerarsisi ya da piramidi

Bilgi aktarimi s6z konusu oldugunda bilgi kurami iletisim kuramina doniigsmektedir
ve diistinlilmesi gereken bilginin nicel bir 6l¢iim tekniginden 6diing alinmis kavramlarin,
aktardiklar1 anlamlardan bagimsiz olarak, goz oniine alinan sinyallerin fiziksel aligverisi
cergevesinde, insan iletisimine nasil uygulanabilecegini saptamak olur (Eco, 2016, s.
156). Grafik tasarimci bilginin aktarimini, bir gorsel iletisim problemi olarak ele
almaktadir ve problemin ¢ézliimii i¢in tasarlamaktadir. Her grafik tasarim {iriinii bir fikri
ya da bilgiyi aktarmak amaciyla iiretilmektedir, grafik tasarimecinin rolii hem iiriinii hem
de aktarim yolunu en iyi sekilde tasarlamaktir. Grafik tasarimci i¢in bilgi aktariminin
basarisi, tasarladigi grafik tasarim {irliniin hedef kitleyle kurdugu iletisimin basarisina
orantilidir. Grafik tasarimciya tasarlanacak konuyla ilgili bilgi ya hazir gelir ya da kendisi
edinilmelidir. Her iki durumda da grafik tasarime1 iletmesi gereken mesaj1 daha yaratici

ve etkili bir yolla tasarlamak i¢in tasarim siirecinin ilk agamasi olarak, aktarmasi gereken



konu hakkinda kapsamli bilgi edinmelidir. Bu asama ne kadar etkin bir bi¢cimde
degerlendirilirse, tasarlanacak konu o kadar iyi ele alimacaktir. Bu durumda bilgi, grafik
tasarim siirecinin baginda “tasarlanacak bilgi” olarak, sonunda ise tasarlanmis {irtinle
saglanan “aktarilmis bilgi” olarak yer olmaktadir.

Tasarlanmig ve liriine doniismiis iletisim aracindaki (haber, manset, reklam, vb.) her
bilgi, her zaman dogru bilgi degildir. Ge¢miste basili materyaller sayesinde damitilmis ve
diizenlenmis bilgiyle iletisim kurmak bir aligkanlik iken, giiniimiizde internet araciligryla
edinilen herhangi bir siizgecten gegmemis ham bilgiyle siklikla karsilagiimaktadir. Bu da
yanlis ya da yanl bilgiyle daha sik karsilasmamiza yol agmaktadir. Bazen kasitli, bazen
de bir kasit olmadan bilgi, tasarimct, is veren, medya patronu ya da gii¢ sahibi tarafindan
tahrif edilebilmektedir. Zaman zaman da giincel olmayan verilerin giincelmis gibi ele
alinarak tasarlanmasi yanlis bilginin dagilmasina sebep olabilmektedir. Yanlis bilginin
kitlelere aktarilmasinin olduk¢a biiyiik sorunlar dogurabilecegi unutulmamalidir. Bu
anlamda grafik tasarimecinin ve birlikte ¢alistigi diger meslek gruplarinin sorumlulugunun
bilincinde olarak ¢aligmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu sorumlulukla ¢aligilmis bilgigrafiler ve
gorsel iletisim tirilinleri, iginde bulundugumuz bilgi trafiginde, oldugu gibi degil olmasi
gerektigi gibi diizenlenmis bilgiyle, bilginin erisimini hizlandirip akilda kaliciligini

arttirmigtir. Boylece bilgigrafiler her zamankinden ¢ok daha 6nemli bir hal almistir.

1.2. Bilgigrafi Nedir?

Gormenin 6grenme lizerindeki kalici etkisi ve anlamada diger duyulara olan
iistlinliigli uzun zamandir kabul goren bir gercektir. John Berger’in de sdyledigi gibi
“goriilmiis olan sey taninir ve ayni zamanda, goren de gordiigii seyle teyit edilir (Berger,
2014, s. 10)”. Giinlimiizde gorerek 6grenme oldukg¢a yaygin bir hale gelmistir. Ellerden
diismeyen mobil cihazlar ve internet sayesinde bolca resme bakmakla kalinmamis, ayni
zamanda bilgiye ve Ogrenmeye bakis da gorsellere bagli olarak yeniden
yapilandirilmistir. Bugiin ayn1 bilgiyi sunan etkilesimli ekran1 goriintiileyerek ya da bir
video izleyerek 6grenmek yerine, uzun bir makale okumanin tercih edilmesi neredeyse
imkansizdir. iki boyutlu bir materyal iizerinden sayfalarca metni okumak hem dikkati
uzunca bir siire ayni yerde toplamay1 hem de 6grenmek icin daha fazla zaman ayirmayi
gerektirmektedir. Cagimizin bize kazandirdigi hiz ve tahammiil diizeyi bu eylemin
gereklerini yerine getirebilmemizi giin gegtikge zorlastirmaktadir. Ayrica medya

cesitliligi beynimizi iiretilen materyalle mesgul tutmakta ve gorsellestirme onu daha



verimli bir sekilde sindirmemize ve kolayca anlamamiza yardimci olmaktadir. (Lankow,
Ritchie ve Crooks, 2012, s. 57).

Maruz kalinan bilgi ve gorsel akis diistiniilerse, siklikla bu trafikle bas edilemedigi
ve bu siirecin sonunda hicbir sey Ogrenilemedigi gercegi de goz ardi edilmemelidir.
1970’lerde, Kuzey Carolina’da mimarlik profesorii olan Richard Saul Wurman,
yaklagmakta olan bilgi patlamasinin, veri diizenleme ve anlam kazanma konusunda
egitilmis yeni bir profesyonel tiirlin miidahalesini gerektirecegini Ongordii ¢linki
tiirlerimizin yilizlesmek tizere oldugu en biiyiik zorluk, ufukta tepeden gegen “bif’lerin
tsunamilerinde nasil yol alinacagini 6grenmek olacakti (Cairo, 2013, s. 49). Filozof Kevin
Kelly, “Teknoloji Ne Istiyor (What Technology Wants)” adli kitabinda, akillarin, gercegi
olusturan bilgi pargalarinin yapilandirilmasinin oldukca gelismis yollar1 oldugunu ve bir
aklin anladigini sdyledigimizde onun diizen liretmesini kastettigimizi belirtmektedir. Bu
nedenle, beyin her zaman, ¢abasizca gézlemlenen olaylarla hayatta kalmamiza yardimci
olabilecek bilgi ya da bilgelik arasindaki mesafeyi kapatmaya c¢aligsmaktadir. Bilgi
mimarinin rolii, bu siireci 6énceden tahmin etmesi ve insanlarin beyinlerinden 6nce bu
diizeni olusturmasidir (Cairo, 2013, s. 54). Hi¢ kuskusuz, Wurman’in yillar 6nce bahsini
ettigi egitilmis yeni profesyonel tiir, bugiiniin bilgi mimarlar1 ve bilgigrafi
tasarimcilariydi.

Bilgigrafi, Ingilizce “infographic” kelimesinden gelmektedir. “Infographic”
“information” (bilgi) kelimesinin kisaltmas1 olan “info” ve “graphic” (grafik)
kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Bu calismada “infografik” kelimesinin
dilimize c¢evrilmes hali olan “bilgigrafi” kullanilmistir. Bu terim Google Books Ngram
Viewer’a gore ilk kez 1970’lerde kullanilmis (http-4) olsa da bilgigrafiler antik ¢aglardan
beri, gok cisimlerinin hareketlerini, botanik 6rneklerin envanterlerini, tibbi ve teknik
kayitlari, kismen bilinen ya da bilinmeyen bdlgelerin seyir rotalarini igaretlemek ve
kaydetmek i¢in kullanilmistir. Bilgi tasariminin bir meslek olarak ele alinmasi ise yakin
gecmise denk gelmektedir. 19. ylizyilin sonlarinda tasarimin prensipleri resimsel degil
grafik olan, dilinin ise sdzel dilin analojisi iizerine kuruldugu vasifli bir meslek olmasi
fikri glic kazanmaya baslamistir (Drucker, 2014, s. 33). Bu hareket bilgiyi gorsellestirme,
bilgiyi tasarlama ya da bilgi mimarlig1 adinda yeni ve yillar boyunca geliserek biiytliyecek
bir farkindalig1 ve meslegi beraberinde getirmistir. Baglangigta, tablo, grafik, diyagram
ve sema gibi nicel veri grafikleriyle ekonomi, istatistik vb. alanlarin bir alt kiimesi gibi

biliylimeye basladig1 gozlemlenmektedir.



Temelde  bilgigrafiler, istatistiksel  verilerin  soyutlamasina  dayanan
gorsellestirmeler olsa da daha sonralar1 kullanimi ¢ok genis bir yelpazeye dagilmis ve
agirlikli olarak sayisal verilerin bulunmadigi konularda da G6gretici amaglarla siklikla
kullanilmustir. Ingiliz grafik tasarimci, yazar ve bilgi tasarim teorisyeni Nigel Holmes,
onlar1 sadece “aciklama grafikleri” olarak adlandirmaktadir (Smiciklas, 2012, s. 31).
Uluslararasi Bilgi Tasarim Enstitiisii (7he International Institute for Information Design-
1IID), “bilgi tasarimin1”, hedeflenen alicilarin bilgi ihtiyaclarini karsilamak amaciyla bir
mesajin i¢eriginin ve sunuldugu mecranin tanimlanmasi, planlanmasi ve sekillendirilmesi
olarak tanimlamaktadir (Coates, Ellison, 2014, s. 10). Ucar’a gore bilgigrafi,
“goriinenden fazla bilgi ve mesajin profesyonel bir dil ve anlagilabilir, hazmedilebilir,
aciklayici bir bigimle gorsel olarak tasarlanmasidir (Ugar, 2019, s. 85)”. Johanna Drucker,
tiim bilgi gorsellestirmelerinin grafik olarak ifade edilen metrikler oldugunu ve verinin
gorsel bir formu olmadigindan gorsellestirmelerin her zaman grafik ifadeler kullanilan
yorumlardan olustugunu ifade etmektedir (Drucker, 2014, s. 7, 10). Tiim bu tanimlarin
1s181nda bilgigrafi; ¢ogunlukla karmasik ve yogun bilgi igeriginin, belirlenmis bir kitleye
uygun bi¢cimde, yaratici fikir, yorum ve hikdye anlatimiyla gorsellestirilerek, hizli, etkili

ve kalic1 aktariminin saglandigi grafik tasarim tiriiniidiir.

Gorsel 1.2. Metin ve bilgigrafinin beyin iizerindeki etkileri
(https://blog.adioma.com/wp-content/uploads/2018/06/what-is-an-infographic-key-components.png)
(Erisim: 22.05.2020)

Bilgigrafiler tanimlarda da belirtildigi gibi yogun bilgi igerigine sahiptir ve bu

bilgiyi edinmemize yarayan diger malzemelere kiyasla ¢cok daha avantajlidir. Ornegin;
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yazil1 bir malzeme iizerinden okuyarak bilgi edinmek, siirekli odaklanmay1, gézle kelime
kelime ya da satir satir takibi gerektirmekte ve okuma hiz1 gibi etkenler nedeniyle daha
yavas gerceklesmektedir. Okurun tersine, izleyici bilgigrafiyi genis bir alana bakarak ve
biitiinii gorerek algilamakta boylece gorece hizli bilgi aktarimi saglanmaktadir. Ayrica bir
bilgiyi okuyarak 6grenmek, metnin dilini bilmeyi gerektirirken; bilgigrafiler ortak gorsel
kaliplar ve semboller araciligiyla calistigi icin herhangi bir dil bilme ihtiyaci
dogurmamaktadir. Okuyarak O6grenmek sirali bir anlatimla beynimizde dogrusal bir
algilama saglamaktadir. Cogu zaman okudugumuzu aklimizda canlandirmaya ya da
gorsellestirmeye ¢aligsarak dgreniriz, bilgigrafilerde ise bu gorsellestirme islemi tasarimcei
tarafindan yapilmakta onceden gordiiglimiiz bagka bir bilgiye cagrisim yaparak yeni
bilgiyi 6grenmemizi saglamaktadir. Boylece dogrusal olmayan, eklentili bir bilgi edinme
stireci gergeklesmekte ve bu durum bilginin kaliciligt iizerinde olumlu etki
gostermektedir. Bilgigrafilerle sunulan bilgi, beynimizde yeni baglantilar kurmakta ve
var olan bilgilerimize eklentiler drerek yeni ag yapilar1 gelistirmemizi saglamaktadir.
Bilgigrafi ve tasarimini tanimlayabilmek ve diger alanlarla daha net bigimde
ayrimin1 yapabilmek i¢in ayni koklerden beslenen alanlar ve farkli meslek gruplar
hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir. Bilgigrafi kavrami ve iiretimi; tasarim,
gazetecilik, istatistik ve bilgi mimarisi mesleklerinin kesisiminde bulunmaktadir. Bu
mesleklerin tiimii ise veri, tasarim, gazetecilik ve islevden olusan dort ana bileskenin
etrafinda yer almaktadir. Bir bilgigrafide veri, gosterilenin ne oldugunun; tasarim, o seyin
en dogru, yaratici ve basit bi¢gimde nasil gosterilebileceginin; gazetecilik, o seyin neden
gosterilmesi gerektiginin; islev ise kime gosteriliyor oldugunun ve mesajin hangi hedef
kitleye gore uyarlanmasi gerektiginin cevaplartyla var olmaktadir. Veri, tasarim,
gazetecilik ve islevden olusan kesisimin etrafinda istatistik, liretimsel sanat (generative
art), bilgilendirici yazi (expository writing), bilgi mimarisi, teknik yazi, resimlenmis yazi,
veri gorsellestirme, gorsel gazetecilik, istatistiksel grafikler ve veri gazeteciligi gibi
akraba alanlar bulunmaktadir (http-5). Bilgi tasarimi, veri gazeteciligi, gorsel gazetecilik

ve bilgi mimarisi alanlar1 bilgigrafilerle yogun bi¢imde ¢aligmaktadir.
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Gorsel 1.3. Bilgigrafi, anahtar bilesenleri ve farklar: grafigi
(https://blog.adioma.com/wp-content/uploads/2018/06/what-is-an-infographic-key-
components.png)(Erisim: 17.05.2020)

Veriler ve rakamlarla dolu analizlerin gorsellestirilmesi ve izleyici i¢in cazip hale
getirilmesi kolay degildir. Grafik tasarimei sinirlt bir alanda ve siirede, ¢ok fazla bilgiyi
verme igini bagarmalidir ayn1 zamanda iiretilen bilgigrafi ilgiyi lizerinde tutan bir gorsel
cekicilige sahip olmalidir (Ugar, 2019, s. 84). Cokga bilgiyi tagiyan bir icerige insanlarin
ilgisini ¢gekebilmek i¢in mutlaka ek bir tesvik gerekmektedir, bu tegvik i¢in gorsellerin ve
konunun elverdigi Ol¢iide eglendirici bir dilin kullanilabilmesi grafik tasarimci igin
bulunmaz bir nimettir. Unlii bilgirafi tasarimcisi Nigel Holmes, “Bir insani giiliimsetebilir
ve bilgilendirebilirseniz, ilgisini kazanmis olursunuz ve okuyucunun hafizasinda
kalirsiniz. Mizah esastir.”demistir (Klanten, Kouznetsova ve Errea, 2017, s. 21). Her
grafik irlinde oldugu gibi hedef kitlenin ilgisini ¢ekmek, bilgigrafiler icin de temel
amagtir. Ayrica sosyal igerikler i¢in iiretilmis goniillii islerin disindaki her grafik tasarim
tirliniiniin satis ya da tiraj gibi ticari kaygilarla tiretildigi unutulmamalidir.

Bilgigrafinin dogru iletisim kurabilmesi i¢in pek ¢ok degiskenin dengeli olarak
birlikte calismasi gerekmektedir. Joel Katz, “Designing Information Human Factors and
Common Sense In Information Design” isimli kitabinda, verinin; dogru, eksiksiz, anlasilir
ve yeterli bigimde basitlestirilmis, tasarimcinin; veriyi dogru bigimde anlamlandirmis ve
damitmig, hedef kitlenin 6zelliklerine hdkim, dogru ve yaratict bir tasarim yaklasimi
gelistirmis; izleyicinin ise, konuya biraz olsun asina, yeterli gorsel okuryazarlik, zeka ve

egitim diizeyine sahip olmasi1 gerektigini belirtmektedir (Katz, 2012, s. 18).

12



1.2.1. Bilgigrafinin Tarihi ve Gelisimi

Bugiin siklikla kullandigimiz bilgigrafiler, hayatimizin vazgecilmez birer pargasi
haline gelmistir. Televizyondaki hava durumu ya da doviz kuru gibi ifadelerin biitiinii,
bilgisayar ya da ekrana sahip biitiin elektronik aletlerdeki uygulama, program ve web
sayfasi ara ylizleri, bina, sokak ve toplu tasima yonlendirmeleri, haritalar, bankamatik
ekranlarindaki gorsel yol gostericiler ve daha bunlara benzer pek ¢ok bilgigrafi sayesinde
hayatimiz kolaylasip hizlanmaktadir. Dijital pazarlamanin da etkisiyle bugiin oldukca
popiiler olan ve bu kadar hayatimizin igine giren bilgigrafilerle insanoglu nerede ve ne
zaman tanist1i? Kim hangi amaca hizmet etmek icin onlar1 gelistirdi? Bilgigrafi
tasarimcilarinin atalar1 ve onciileri kimlerdi? Onlar hangi mesajlar1 vermek istedi?

Bu boliimde bilgigrafinin tarihi, bilgigrafi iiretimindeki sayilarin, kapsamin ve
kullanim alanlarinin artmasi sebebiyle, 17. YY’dan itibaren ikiye ayrilmistir. 17. YY
oncesi erken ornekler ve 17. YY dan gliniimiize bilgigrafiler seklindeki basliklar altinda,
tim bu sorularin cevaplari, tarihte yerini almis baglica bilgigrafilerden bahsedilerek

incelenmistir.

1.2.1.1. 17. Yiizyil Oncesi, Erken Haritalar ve Diyagramlar

Ik gorsellestirmeler, cogunlukla gék cisimlerinin konumlar1 ve hareketleri, yol
bulma ve yeni cografyalarin kesfine yardimer olacak haritalarin iiretimi, zamanin takibi
ve dini 6neme sahip bazi ifadelerin kayit altina alinmasi gibi amagclarla iiretilmeye
baslanmistir. 16. ylizyilda, fiziksel miktarlarin tam olarak gozlemlenmesi ve dlciilmesi
icin teknikler ve araclar gelistirilmis, dogrudan goriintii yakalamak ve matematiksel
islemleri tablolara yazmak igin ilk fikirler atilmistir (http-6). Bilgigrafinin atalar1 eski
magara resimlerine dayandirilmaktadir (Christianson, 2014, s. 15)

Chauvet Magarasi ilk olarak Aralik 1994’te, Giiney Fransa’da Ardeche Gorge
ormanlik ¢am tepelerine giden ii¢ magaraci, Jean-Marie Chauvet, Eliette Brunel ve
Christian Hillaire’nin, bir kirectasi ugurumunda, dar bir agikligin Oniindeki kaya
yigimindan gelen soguk hava akimini takip etmesiyle kesfedilmistir (http-7). Tam adiyla
“Grotte Chauvet-Pont d’Arc” magarasi, diinyanin en erken ve 30.000 yil dnce ¢izilmis
olmasina ragmen, yaklagik 20.000 y1l 6nce diisen bir kayanin dis diinyayla baglarin
koparmasi sayesinde en iyi korunmus, binden fazla tarihi buz ¢agma dayanan magara
resmini barindirmaktadir (http-8). Daha once hi¢ goriilmemis sanatsal tekniklerin ve

gercekei temsilin kullanilmasiyla tiretilen bu resimler, magara resimlerine iliskin goriisii
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degistirmistir. Mamutlari, ayilari, kar leoparlarini, gergedanlari, bizonlar1 ve aromalari
betimleyen cizimlerin (Gorsel 1.4.), hangi amacla iiretildiklerine dair ¢cok az sey bilinse
de paleolitik sanat1 ve bilgiyi gorsel olarak aktarmaya yonelik ilk girisimleri temsil ettigi
diistiniilmektedir. Samanistik bir ritiielin pargas1 ya da paleolitik insanin av Oncesi
oldiirmeyi umdugu hayvanlar1 incelemesine benzer bir amagla tiretilmis olabilirler ancak
net bir goriis birligi bulunmamaktadir. Acik¢a topluluklarin gilinliikk yasamini
kaydetmenin ve onlari egitmenin yanm1 sira bir kendini ifade etme bi¢imi olarak
yorumlanabilirler. Bu resimler bireylerin aligkanliklarini, deneyimlerini, yagam tarzlarini

ve birbirleriyle nasil iletisim kurduklarini ortaya koymaktadirlar.

Gorsel 1.4. Aslanlar Galerisi, Chauvet’in Paleolitik bagyapiti olarak degerlendirilmektedir.
(https://www.smithsonianmag.com/history/france-chauvet-cave-makes-grand-debut-180954582/.)
(Erisim: 21.10.2018)

Gorsel 1.5. Chauvet Magarasi 'min duvarlarindaki at ve boga figiirleri.
(http://www.sciencemag.org/news/2016/04/early-start-some-europe-s-oldest-cave-art) (Erigim:
21.10.2018)

Tarihin ilk haritast oldugu iddia edilen duvar resmi, Anadolu topraklarinda yer
almaktadir. Tarihi MO 6600’lere dayanan Konya ovasindaki neolitik yerlesim merkezi
Catalhdyiik, ilk olarak 1958°de Ingiliz arkeolog James Mellaart tarafindan kesif
kazilarina tabi tutulmus ve 1960’larda alani {inlendiren bir dizi heyecan verici kesfe ev
sahipligi yapmistir (http-9). Mellaart, pek ¢ok duvar resmini ortaya ¢ikarmistir ancak
bunlarm arasindan biri hakli olarak dikkatleri {iizerine g¢ekmektedir. Uc metre
genisligindeki bu duvar resminde, Hasan Dagi’nin aktif haldeyken resmedildigi
diisiiniilen, patlayan biiyiik bir volkan ve etrafi saran seksen adet kare bi¢cimli kus bakisi

bina gorilintiisii resmedilmistir. Catalhoylik’teki en dikkat c¢ekici buluntulardan biridir
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(Schmitt, vd., 2014, s. 2). Duvar resminin bir harita olduguna dair yapilan ¢aligmalarin'
yan1 sira, bu duvar resminin bir harita olmadigina, resmin alt kisminda bulunanin sehir
silueti degil uzuvlar1 olmayan bir Leopar ya da stilize Leopar derisi olduguna dair pek
¢ok antitez bulunmaktadir’>. Ancak bu duvar resmi bir harita ise, bilinen herhangi bir
haritadan birka¢ bin y1l 6ncesine dayanmaktadir ve bu da iddiay1 daha dikkate deger
kilmaktadir.

Gorsel 1.6. Catalhoyiik teki duvar resminin yeniden ¢izimi ve resimdeki volkanik dagin Hasan Dagi
oldugunu iddia eden bazi bulgular (Schmitt, vd., 2014, s. 2).

Gorsel 1.7. Ilk harita oldugu diigiiniilen Catalhéyiik duvar resmi.
(http://2.bp.blogspot.com/tswnUHhPnz8/U4tw2VTC gl/AAAAAAAAX60/MS07JIkXill/s1600/9000 year
volcano-2.jpg) (Erigim: 02.12.2018)

'Bakimz: Schmitt AK, Danmistk M, Aydar E, Sen E, Ulusoy I et al (2014) Identifying the Volcanic Eruption
Depicted in a Neolithic Painting at Catalhoyiik, Central Anatolia, Turkey. PLoS ONE 9(1): e84711., Mellaart J,
Wheeler M (1967) Catal Hiiyiik: a neolithic town in Anatolia: Thames and Hudson London., Meece S (2006) A
Bird’s Eye View—of a Leopard’s Spots: The Catalhéyiik ‘Map’ and the Development of Cartographic
Representation in Prehistory. Anatolian Studies: 1-16.

2 Bakiniz: https.://www.mappingasprocess.net/blog/2017/12/14/this-is-not-a-map
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Gorsel 1.8. Marshall Adalar: bolgesinde denizde yol bulmak igin kullanilan geleneksel ii¢ boyutlu harita.
(http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection_image g
allery.aspx?partid=1&assetid=34111001 &objectid=496721) (Erisim: 21.10.2018)

Hawaii’nin yaklasik 2500 mil giineybatisinda ve Papua Yeni Gine’nin 1900 mil
kuzeydogusunda yer alan biiylik Marshall Adalar1 bolgesi, yaklasik 500 mil uzunlugunda
kuzeybatidan glineydoguya uzanan iki paralel zincir boyunca dagilmis yirmi dokuz atol
ve birbirinden bagimsiz yaklasik bin iki yiiz mercan adasini barindirmaktadir (http-10)
(http-11). 4000 y1l kadar once bazi insanlar, Asya’dan kanolarla ayrilarak Pasifik
Okyanusu’ndan Mikronezya adalarina ulasmis ve Orta ve Giiney Pasifik Okyanusu
boyunca uzanan bu adalara dagilmis olarak yasamislardir (Cristianson, 2014, s. 19).
Okyanusun biiyiik bir boliimii tizerinde, denizcilikle iliskilendirilen mekanik yardimlarin
hi¢birini kullanmadan, alcakgoniillii goriintlisiinlin altinda son derece karmasik
kartografik bilgiyi barindiran gorsel 1.8.’deki geleneksel haritay1 kullanarak yollarini
ustaca bulmuslardir (http-12). Giiniimiizdeki yonelim/yolbul (TDK) (navigasyon)
aletlerinin en eski atalarindan olan bu haritalar, bir ¢erceveye yerlestirilmis bambu
cubuklardan ve deniz kabuklarindan yapilmigtir. Cubuklar, Marshall yon bulucular
tarafindan iyi bilinen okyanus akintilarini, riizgar yonlerini ve dalga yiikselmelerini; deniz
kabuklar ise ada gruplarini temsil etmektedir. Birlikte ele alindiginda, bambu ¢ubuklari
ve deniz kabuklart Marshall Adalar1 bdlgesinin soyut bir seyir semasini olusturmaktadir
(http-13). Bu cubuk haritalar Mattang, Meddo ve Rebbilib olmak {iizere {i¢ tiirden
olusmaktadir (http-14).
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Gorsel 1.9. Diinyanin en eski ve en dogru trigonometrik tableti oldugu iddia edilen, Plimpton 332.
https://phys.org/news/2017-08-mathematical-mystery-ancient-babylonian-clay.html (Evisim: 21.10.2018)

“Plimpton 332” olarak bilinen tablet, Amerikali arkeolog ve diplomat Edgar Banks
tarafindan 1900’lerin basinda Giiney Irak’ta kesfedilmistir. Eski Stimer kenti Larsa’dan
geldigi sanilan ve MO 1822-1762 yillar1 arasinda tarihlendirilen (http-15) 3700 yillik bu
kil tablet, Babillerin Yunanlilardan 1500 yil 6nce nasil ileri bir matematik ydntemi
kullanarak trigonometri gelistirdigini kanitlamaktadir. Dikkate deger bir sekilde,
Babillilerin trigonometrisi modern trigonometrinin belirleyici agilar ve yaklasik degerler
gibi Ozelliklerin higbirini icermemektedir ve tamamen farkli bir dik {i¢gen
kavramsallastirmasia sahiptir. Ucgeni bir dikddrtgenin yaris1 olarak gdrmiisler ve
karmagik altmislik say1 sistemlerinden dolayi, kesin oranlari kullanarak genis ¢esitlilikte
dik ticgenler olusturmuslardir (http-16). Sadece dik ag¢ili {liggenin kenarlarinin tam
oranlar1 kullanarak bu trigonometrik tableti gelistirmislerdir. Bilim adamlari, kil tabletin
biiyiik olasilikla saraylar, tapinaklar ve basamakli piramitlerin nasil insa edilecegini
hesaplamak icin kullanildigin1 ve diinyanin en eski ve en dogru trigonometrik tableti
oldugunu ortaya ¢ikarmislardir (http-17). Plimpton 332, Columbia Universitesi’ndeki
Nadir Kitap ve El Yazmasi Kiitliphanesi’nde yer almaktadir (http-18).

Gorsel 1.10. “Oliiler Kitabi” (Book of the Dead) (1070 MO.), Thebes, Miswr (Budge, 2016, s. 8,9)
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“Oliiler Kitab1” (Book of the Dead), mezar resimlerinde tasvir edilen kavramlardan
ve Misir’m Ugiincii Hanedanlhigi'nda (2670-2613 MO) ortaya cikan yazitlardan
kaynaklanarak olusmus ve ayni prensiplere bagli kalinarak tiretilmistir. 12. Hanedan
(1991-1802 MO) tarafindan, beraberindeki resimlerle birlikte, papiriis {izerine iiretilmis
ve Oliilerle birlikte mezarlara yerlestirilmistir. Inanisa gére, 6liim Kralligi gezisiyle bas
etmek zorunda olan ruhlar i¢in metin ve gorsellerden olusan tasarimlariyla tavsiyeler ve
bilgiler icermektedirler (Pettersson, 2015, s. 68). Amaci, tarih¢i Margaret Bunson’un
acikladig1 gibi; olen kisinin Obilir diinyada karsilasacagi efsanevi yaratiklarin ve
tehlikelerin iistesinden gelmesini ve yeralti diinyasinin belirli asamalarina giris igin
gerekli sifreleri 6gretmesini saglamaktir (http-19).

Ruh tiim asamalar1 gectiginde diinyada yasadigina benzer bir hayatla ve diinyada
kaybettigi her seyi geri kazanarak sonsuzlukla &diillendirilecektir (http-20). Oliiler
Kitab1”nin ¢ogu sahibi se¢kinlerden olan erkektir; baslangicta kraliyet ailesi i¢in ancak
daha sonralar1 bu papirlisler katipler, rahipler ve memurlarin mezarlarinda da
bulunmustur (http-21). Kisiye ve diinyada yasadigi ortama ve tasarlanan cennete gore
“Oliiler kitaplar1” ¢esitlilik gostermektedir (http-22). Elli yedi metrelik biiyiik Turin
Papiriis’ii hari¢, Oliiler Kitab1 5 metreden 28 metre uzunluguna ve 30 santimetreden 45
santim yiiksekligine kadar degisiyordu. Misir kiiltiiriiniin son ¢okiisiine dogru, Oliiler
Kitab1 ¢ogu zaman sadece birka¢ in¢ karelik papiriis yapraklarindan olusmaktaydi
(Meggs ve Purvis, 2012, s. 19). Bilgi tasarim1 profesorii Rune Pettersson’un deyimiyle,
bu papiriisler 6liimii daha yonetilebilir bir deneyim haline getirmek igin tasarlanmis ilk

“seyahat rehberleri”ydi. (Pettersson, 2002, s. 59)

Gorsel 1.11. MO 1400 tarihli, Ugarit llahisi nin bulundugu kil tablet. (https://news.cnrs.fi/articles/the-
music-of-antiquity) (Erisim: 06.07.2019).
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Gorsel 1.11°de goriilen kil tabletin iizerindeki isaretler, Suriye’de bulunan MO
1400 tarihli ve simdiye dek kesfedilen en eski sarki olan Ugarit’in [lahisi’nin gérsel olarak
ifade edilisidir (http-23). Bu ilahi, insan dogurganligini destekledigine inanilan tanrica
Nikkal’e giizelleme niteligi tasimaktadir. Ilahinin metinine, ¢alinacak tonu ve araliklari
belirten o giine ait miizikal isaretler eslik etmektedir. Nele Ziegler’e gore, “Yunanistan
ile birlikte, antik miizik notasyonunun bulundugu tek yer Mezopotamya”dir (http-24). Bu
notalar bugiin kullanilan notalara benzememektedir, ne tarz bir melodi igerdigi ve nasil
bir enstriimanla ¢alindig1 iizerine bazi tahminler yiiriitiilmektedir ancak bu kil tablet
izerinde, bilinen ilk ilahinin s6zlerini ve bestesine ait miizik isaretlerinin gorsel kodlarini

tagimaktadir.

Gorsel 1.12. Babil, tarihi MO 2300 lere kadar uzanan bu haritanin, diinyanin hayatta kalan en eski
uluslararasi haritast oldugu diisiiniilmektedir. (https://www.britishmuseum.org/research/
collection_online/collection_object_details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=32436001
&objectid=362000) (Erisim: 10.01.2019)

1930-31 yillarinda Nuzi’deki yikik Ga-Sur kentinde, kazi1 yapan arkeologlar
Babil’in kuzeyindeki Kerkiik ve Harran kentlerinin yakininda dikkat ¢eken bir kil tablet
ortaya c¢ikarmiglardir (Clark, 2015, s. 38). Simdilerde British Museum’da bulunan bu
hasarli kil tabletin (gérsel 1.12.) tarihi, MO 2300 yilina kadar uzanmaktadir. Diinyanin
hayatta kalan en eski uluslararasi haritasi oldugu diistiniilmektedir. Mezopotamya
diinyasinin essiz bir haritasini iceren ayni1 zamanda ¢ivi yazili bir yazit olan tablet 122x82
mm boyutlarindadir (http-25). Babil merkezde (dairenin {ist yarisindaki dikddrtgende)
gosterilmektedir ve Asur, Elam ve diger yerler de adlandirilmistir. Merkez bolge “Tuz
Denizi” olarak adlandirilan dairesel bir su yolu ile ¢evrilmistir. Denizin dis kenari, bir

iicgenle gosterilen her biri “Bolge” veya “Ada” olarak adlandirilmis muhtemelen
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baslangigta sekiz bolgeyle ¢evrilmistir ve birbirleriyle olan mesafeleriyle isaretlenerek
belirtilmistir (Cristianson, 2014, s. 31). Bu ¢ivi yazis1t metin, tamamlanmaktan uzak olsa
da yasanilan bolgeleri tanimlamaktadir ayrica garip ve efsanevi canavarlarin yani sira
orada yasayan biiyiik kahramanlarin oldugunu da belirtmektedir. Yerlerin yaklasik olarak
dogru konumlarda gosterilmesi nedeniyle bu harita antik cografyanin ciddi bir 6rnegi
olarak kabul edilmektedir ancak haritanin asil 6nemi Babil’in mitolojik diinyaya bakiginin
aciklamasidir (http-26).

Tiim Roma diinyasi, gorsel 1.13.’de goriilen, 34 cm yliksekliginde ve yaklasik
olarak 7 m uzunlugundaki dar, boyali rulo kitap bicimindeki parsdmen iizerine ¢izilmistir
(http-27). Her ne kadar en ¢ok kopyalanan Roma haritas1 olsa da “Peutinger Haritasi”,
Romalilar tarafindan yiiriitiilen kartografik ¢calismanin kapsamini algilamayr miimkiin
kilmamaktadir. Toprak fatihi Roma, cografyaya iliskin faydal bir vizyona sahipti ve
kartografik beyanlari, sunumlari, tasarimlar1 emperyalist fetihleriyle iliskiliydi (http-28).
Topografyacilar fethedilen topraklar1 tanimak i¢in Roma ordusuna eslik etmislerdir.
Toplanan bilgiler, askeri ihtiyaglar ve giizergahlar gibi altyapilarin gelistirilmesinde ve
yeni glizergahlarin tanimlamasinda kullamilmistir. Bu ¢izelge, topografik bilgi
saglamiyorsa da gezgin icin pratikte gerekli olan mesafe ve yerlerin biiytikligii bilgilerini
icermektedir (http-29). Kuzey-Giiney mesafelerinin, Dogu-Bati mesafelerinden daha
kiigiik bir 6lcekte temsil edilmesi, yolcunun gidisatina karsilik gelen boliimii takip

etmesini veya agmasini miimkiin kilmaktadir (http-30).

Gorsel 1.13. Peutinger Haritasi 'nda, tiim Roma diinyasi, 34 cm yiiksekliginde ve neredeyse 7 m
uzunlugundaki boyali parsomen rulo tizerine ¢izilmistir. (https://landsat.gsfc.nasa.gov/wp-
content/uploads/2013/1 1/peutinger-table-map-RomeZsicily.jpg) (Erisim: 08.07.2019)
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Dr. Funkhouser’in makalesine gore, kime ait oldugu belli olmayan gorsel
1.14.°deki, zamaninin bir fonksiyonu olarak gezegen ydriingelerinin egilimlerinin
grafigini temsil etmesi amaclanarak yapilmistir ve tiirlinlin bilinen en eski 6rnegidir
(Brinton, 1939, s. 20). Bu zaman ¢izelgesi, bir sonraki giincel grafigin 800 y1l sonra ortaya
cikmasi nedeniyle Tufte’ nin veri grafikleri tarihindeki gizemli ve izole bir harikas1 olarak
betimlemesine sebep olmustur. Funkhouser’a gore, bu grafikteki astronomik igerikte
karmagiklik ve grafikle beraberindeki metinde de gezegenlerin gergek hareketleriyle

eslestirilmesinde bazi zorluklar bulunmaktadir (Tufte, 2007, s. 28).

Gorsel 1.14. Siegmund Giinther tarafindan 1877 de kesfedilen el yazmasinin bir par¢asini olusturan
11. yiizyil gezegen yoriingeleri grafigi. (http://'www.fi.uu.nl/wiskrant/artikelen/hist _grafieken
/begin/images/planeten.gif) (Erigim: 08.07.2019)

Asil ad1 Ebu-r-Reyhan Muhammed ibni Ahmed el-Biruni el-Harezmi olan, 973-
1048 yillar1 arasinda yasamug biiyiik Tiirk asilli iranl bilgin 6zellikle matematik,
astronomi, astroloji, biyoloji, kimya, cografya, tarih ve jeodezi konularinda Onemli
caligmalar yapmustir. Gorsel 1.15.°te goriilmekte olan ve ayin evrelerini gosteren ¢izim
Birunni’nin el yazmasi eseri “Kitab al Tafhim “den alinmistir (Cristianson, 2014, s. 51).
Biruni, Ay’in kendisinin liizumsuz kiiresel bir gévde olmadigini, parlakliginin iizerine
diisen Giines 1s1nlarindan kaynaklandigini ve diinya, ay ve giines arasina girdiginde, ay
tutulmas1 olarak bilinen ay yilizeyindeki kararmanin basladigint fark etmistir. Tam
tutulma sirasinda, ayin tamamen siyah goriinmedigini belirtmis, bu renkler iizerine
calismistir ve “Qanun ul Mas udi” isimli kitabinda daha 6nceki farkli goriisleri elestirel
bir bi¢imde incelemistir (Raza, 1995, s. 296). “Biruni yildiz tutulmasindan enlem tayini
icin birka¢ yontemle, giines’in dogus anindan veya ay tutulmasindan boylam farki tayin
etmistir. Bagdat’in dogusunda Gazne’ye kadar biitiin kentlerin boylam farklarin1 bir
zincirle saptamis ve cografi boylam elde etmek i¢in 1000 y1l 6nce nirengi kullanmistir.

Bagdat’in boylamin1 70°00° alarak yaklasik yirmi kentin boylamin1 bulmustur. Bu
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degerler bu giinkii degerlerden 24° farkli oldugundan baslangi¢ i¢in Greenwich’in 24°
batisindaki bir meridyeni aldig1 anlagilmaktadir” (http-31).

Gorsel 1.15. Birunni'nin el yazmasi eseri “Kitab al Tafhim”den alinan ve ayin evreleri gésteren ¢izimi.
(https.//cdn.mos.cms. futurecdn.net/NjoNAXcBXWLNpC3HtEb3B4-970-80.jpg) (Erisim: 05.07.2019)

Gorsel 1.16. Lully Bilgi Agaci
(http://psylib.org.ua/books/yates02/txt08.htm) (Erigim: 21.04.2020)

Ispanyol sair, mistik ve vaiz Raymond Lully, ilk sonelerin yaratilistyla ayni
doénemde, 13. yiizyilin sonu 14. yiizyilin baginda calismustir. Evren, Lully’e tipki Ispanyol
ve Fransiz sairlerine oldugu gibi simetrik, saglam, miikkemmel ve canli bir beden gibi
gelmistir. Lully’nin 6gretisinin temeli, varolusun birligine olan inanci, bu inancin bilgi
ile desteklenmesi ve herhangi bir nesneyi ve olguyu ana nedenlerin veya ilkelerin bir
kombinasyonu olarak tanimlama kabiliyetidir. Lully, 6gretilerinin genel yapisini bir agag

seklinde tasvir etmistir: Bir govde yerden biiyiir, biiyiik dallar gévdeden ayrilir, kiiciik
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dallar biiyiik dallardan ayrilir, onlardan da ¢ok kiigiik dallar, tizerinde yaprak, ¢igek ve
meyve biiylir. Bilgi agaci, Lully’nin “Bilimler Agac1” kitabinda, birbirinin pargasi olan
farkl1 bilim ve sanat dallariin olusturdugu on alt1 kiiciik bireysel agacin birlesimi olarak
tasvir edilmigtir (Llinares, 1963, s. 211). Bu metaforik araglarin kullanildigi
simiflandirma; dini, tasavvufi ve rasyonel diisiincenin bir karigimidir. Raymond Lully’nin
biitiinsel bilim modellerini olusturmak, kdkenleri ve doniigiimiinii tespit etmek igin
tasarladig1 bilim agaci tasviri bilginin gorsel olarak aktarimi ve analizi agisindan dnem
tagimaktadir.

14. yiizyilln sonunda, Kral Charles bu haritayl, zamanin en iyi Mayorkali
haritacis1 Abraham Cresques’nin patronu olan Aragon Peter’dan istemistir (http-32).
Pusula giillerinin ilk kez kullanildigi Katalan Atlasi, haritaya bakanlarin yoniinii
belirlemek i¢in pusula kullanimi hakkinda bilgili oldugunu agikca gostermektedir.
Katalan Atlas haritacisi, diinya haritasi izerinde denize agilan gemilerin tasvirlerini yapan
ilk kisidir. Katalan Atlasi, birbirine bagli bir diinyanin ekonomik, politik ve sosyal
goriiniimiinii gdstermektedir. Olgiiler, gezginler, yerli halklar, hayvanlar ve inang
sistemleriyle ilgili cizimleri sayesinde, belki de sadece Avrupalilar igin, ylizyillar
boyunca insa edilmis bir diinya bilgisini gostermektedir. Ayni1 zamanda, halklar
arasindaki, oOzellikle de zamanm Yahudi, Islam ve Huristiyan kiiltiirleri arasindaki
iletisimi ve baglantiy1 yansitmaktadir. Kozmoloji, ticaret, din ve siyasetin diinyalar
hakkinda daha eksiksiz bir fikir ortaya koymak i¢in kiiltiirlerarasindaki iletisimden
toplanan bilgileri kullanma girigimidir (http-33).

Portolan ad1 verilen limanlar ve kiyilarin ¢izimleri ve agiklamalariyla yelken yol
tarifi kitabi, biciminde olmasina ragmen Katalan Atlasi, ikonografi, goriintii ve rengin
sembolik kullanim1 gibi ¢esitli unsurlar1 da icermektedir. Portolan tablolarinda, onlari
diger Avrupa orta ¢ag haritalarindan ayiran ii¢ ana unsur vardir: Oryantasyon, geometri
ve dogruluk. Portolanlar, Kudiis’ii diinyanin merkezinde gostermek yerine, cografi
manzaralari, Ozellikle de kiyr seridini miimkiin oldugunca dogru bir sekilde
haritalandirmaya c¢aligmaktadir (http-34). Atlas, egzotik varliklarin ve agiklanamayan
zenginliklerin goriintiileriyle uyumlu, dokiilen bir miicevher tabutu kadar zengin ve

karmagiktir (Fernandez-Armesto, 1987).
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Gorsel 1.17. Katalan Atlast Dogu Avrupa, OrtaDogu ve Kiiciik Asya detay.
(https://www.tart-aria.info/maps/katalonskij-atlas-1375/) (Erisim: 10.08.2019)

Ay ve kozmik dongiilerin 6l¢limiinii temsil eden gdriintiileri i¢eren, bazalt tastan
oyulmus Aztek Takvimi veya Aztek Giines Tas1 Takvimi yaklasik olarak 360 cm ¢apinda,
120 cm kalmliginda ve 24 ton agirhgindadir ve MO 1427 ve 1479 arasindaki elli iki yillik
sirede tamamlanmistir (http-35). Aslhinda Aztek imparatorlugunun bagkenti
Tenochtitlan’daki ana tapinagin iizerine, giineye dikey konumda ve canli kirmizi, mavi,
sar1 ve beyazla boyanmis halde bulunmaktadir (http-36).

Merkezi gilines figiiriinii cevreleyen, degisen boyutlarda yedi halkadan
olusmaktadir. Giines tanris1 Tonatiuh’nin yiiziiniin iistiinde riizgar1 simgeleyen bir ok ucu
bulunmaktadir. Tanr1, dort elementi, hava, ates, su ve diinyay1 ve dnceki giines ¢aglarinin
her birini sonlandiran felaketleri simgeleyen dort kabartmayla cevrilidir (http-37).
Tonatiuh’u ¢evreleyen i¢ halka, Aztek kutsal takvimi yirmi giinlilk Tonalpohualli adli
takvim giliniliniin ifadelerini icermektedir ve on ii¢ rakamla birlestirilerek, iki yiliz altmis
giinliik kutsal y1l1 olusturmaktadir; ikinci bir dis halka, her biri bes glinliik Aztek haftasini
temsil eden bes noktadan olusan bir kutu setine ve muhtemelen giines 1sinlarini temsil
eden iiggen isaretlere sahiptir; son olarak, diskin kenarlarini olusturan dis halka, giines

tanrisin1 gokytiziindeki giinliik gecisinde tagiyan iki ates yilaniyla oyulmustur (http-38).
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Ispanyollar 1521°de Tenochtitlan’1 fethettiklerinde tas1 gdmmiisler ve Mexico City’ nin
katedralini insa etmislerdir. Katedralde yapilan onarim ¢aligsmalari sirasinda kazayla 1790
Aralik’ta yapilan kaziya kadar tas kaybedilmistir. Buglin Mexico City’deki Museo
Nacional de Antropologia’da bulunmaktadir (Milbrath, 2017, s. 16).

Gorsel 1.18. Aztek giin, ay ve kozmik dongiilerin 6l¢iimiinii temsil eden gériintiileri iceren bazalt oyma
tas. (https://www.pexels.com/id-id/foto/273099/) (Erigim: 05.07.2019)

Yaygin, aciklayici grafiklerin gercek babasi olarak bilinen Italyan ressam,
heykeltirag, mimar ve matematik¢i Leonardo da Vinci (1452-1519), insan anatomisinin
kapsamli bir rehberini olusturmak i¢in yazili agiklamalari resimlerle harmanlamistir.
Vinci’nin yaratict mirast ¢ok cesitli ve kapsamhidir (Tufte, 2006, s. 83). Onun
caligmalarina genis kapsamda bakildiginda sanatgiliginin yaninda sanatsal, bilimsel ve
teknik kavramlarin ve fikirlerin mucidi bir filozof olarak da goriilebilmektedir. Leonardo
da Vinci, ¢izim defterlerinde perspektif benzeri illiistrasyonlarini, kapsamli analizlerini
ve arastirmalarinin ayrintili kayitlarini siklikla ¢alismis ve bu defterleri iiretken hayal
giicliniin iiriinii olan ¢ok sayida yeni mekanizma igin fikirlerini gelistirme ve ifade etme

araci olarak kullanmistir.
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Gorsel 1.19. Leonardo da Vinci, Kolun kas ve kemik Gorsel 1.20. Leonardo da Vinci, Organlarin
vapist (Tufte, 2006, s. 82) yvapist (Suh, 2005, s. 196)

Cizimlerinin pek cogu benzer yontemlerle uygulanmig oldugundan teknik ve
bilimsel bilgigrafiler kategorisinde degerlendirilmektedir. Leonardo’nun kullandigi
yontemler; bir nesnenin altinda ne oldugunu agiga ¢ikarmasi (insan kafatasindan sag acil
bir kesit alarak betimlemesi), bir eksen boyunca pargalarin ayrigsmasi (mekanik bir cihazin
ayr1 bilesenlerini tasvir etmesi) ve ylizeyleri seffaf gibi ¢cizme (anatomik bir ¢alismada,
govde i¢indeki viicut kisimlarinin yerlesimini gostermesi) gibi yontemleri kullanmigtir.
Bu grafik yontemlerden bazilar1 yalnizca Leonardo’nun not defterlerinde yer almaktadir
ve hi¢ yaymlanmamistir (Black vd, 2017, s. 88). Gorsel 1.19.’da bulunan el yazmasi
Leonardo’nun analizi, metni, gilizel ¢izimleri, mithendislik semalarini, yerel detaylarin
notunu ve Olgeklerini birlestirerek, eli diizlestirdikten sonra kol uzunlugundaki hafif
daralma gibi detaylar igeren kol anatomisini gostermektedir (Tufte, 2006, s. 83). Da
Vinci’nin bilimsel ¢izimleri, tasvir ettiklerinin yapisini ve iglevini iyi anladig1 ve ayni
zamanda karmasgik algisal kaliplar1 en agik sekilde diizenleyebildigi i¢in dikkat ¢ekicidir
(Arnheim, 1974, s. 157).
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Gorsel 1.21. Piri Reis’in Diinya Haritast (https://www.atlasdergisi.com/kesfet/bilim/piri-reis-ve-
haritasi.html) (Erisim: 24.08.2019)

Piri Reis (1465/1470- 1554), diinya haritasini, miladi 1513 yilinda tamamlamig ve
1516-1517 yillarindaki Maisir seferi esnasinda Yavuz Sultan Selim’e sunmustur. Bu harita
deve derisi iizerine, 87 cm boyunda, iist kism1 63 cm ve alt kismi ise 41 cm genisliginde
yapilmistir. Dokuz renk kullanilarak iiretilmis haritanin tamami bugiine ulagsmis olsaydi,
yaklasik 165x140 cm 6l¢iilerinde olacagi tahmin edilmektedir (http-39). Bugiin haritanin,
sadece Yenidiinya’ya ait olan kismi elimize ulasabilmistir. Piri Reis, haritasinin kenar
yazisinda, Kristof Kolomb’un haritasindan ve Portekiz haritalarindan yararlandigini
belirtmektedir. Piri Reis’in kaynaklar1 arasinda Kristof Kolomb’un haritasinin da yer
almasi, Osmanli’nin kesifler cagmin gelismelerini izlediginin bir kanit1i olarak
gorilmiistiir.

Piri Reis’in haritasi, Karadeniz, Ege, Akdeniz ve Avrupa’nin Atlas Okyanusu
kiyilarin1  gostermekte ve dikdortgen seklinde, kuzey yonli, seyriisefer hesabina
(parakete) ve manyetik pusula denizciligine dayanan portolan gelenegine gore ¢izilmis,
grafik semboller, renkler ve illiistrasyonlariyla tipik portolan 6zellikli deniz
haritalarindandir (http-40). Ayrica haritada, Antarktika’nin buzullarla kaplanmadan
onceki halini tasvir etmis, dokuz adet gemi ve sandal resmiyle, sahillerdeki ve karadaki
sehirleri, hiikiimdarlari, bur¢lari, hayvanlar1 ve yerli halklar1 gosteren ¢izimlere yer

vermistir. Gemicilerin burclardan da yararlandiklar1 ve garip yaratiklar olarak goriilen
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cizimlerin bunlar1 gdsterdigi anlasilmistir (http-41). Piri Reis donanma kumandanligi
vazifesini ifa ettigi gibi, o zamanin denizcilik ilimleriyle de mesgul olmustur. Reisin
denizcilik konusundaki bilgi ve tecriibesi, diinya iizerinde kirk iki kopya elyazmasi ve
icerisinde iki yiiz on harita ¢izimi bulunan 1526 tarihli “Kitab-1 Bahriye” isimli kitabiyla

da agikca ortaya koymaktadir (http-42).

Gorsel 1.22. Matrak¢t Nasuh 'un Beyan-1 Menazil- i Sefer-1 Irakayn-1 Sultan Stileyman Han adli
eserinden “Istanbul ve Galata Minyatiirii” (https://www.atlasdergisi.com/kesfet/bilim/piri-reis-ve-
haritasi.html) (Erisim: 24.08.2019)

Piri Reis ile aynt donemde yasayan tarihgi, silahsor, matematikei, hattat ve
ressam, yasadigi donemin en ilging karakterlerden biri Matrak¢i Nasuh adiyla bilinen
Nasuh-el Silahi al Sehribi Matraki’dir (Kilig, 2020, s. 98). Cesitli seferlere katilmis, bu
seferlerin bazilarinda konaklama yerlerini minyatiirlerle betimlemis, 6zellikle haritalar
calismis ve i¢inde minyatiirlerinin de oldugu eserler yazmistir. Matrak¢r Nasuh’un
Beydn-1 Menazil- i Sefer-i Irakayn-1 Sultan Siileyman Han adh eseri, Kan(ini’nin ilk Iran
seferi (1533-1536) sirasinda Istanbul’dan Tebriz’e, oradan da Bagdad’a kadar olan
glizergahtaki sehirler, kaleler, nehirler, gegitler, otlaklar ve tepeler hakkinda itinayla
cizilmis minyatiir ve krokilerle destekledigi onemli bilgilere yer vermistir (Yurdaydin,
2003’den aktaran Selvi ve Bekiroglu, 2017, s. 27). Bu eserin i¢inde Galata minyatiirii de
bulunmaktadir (gorsel 1.22.). “Galata minyatiirii incelendiginde sasirtici sekilde giiniimiiz

kent silueti ile Ortiisen tarihi doku silueti de goriilmektedir. Matrak¢r’nin Galata
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Minyatiirii’nde yer alan tarihi yapilarin bircogu giiniimiizde de aymi yerlerde
bulunmaktadir. Bugiine wulagamamis olan yapilarin ise yikilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir” (Cetin, 2018, s. 123). Matrak¢inin eserlerinde kesin bir 6lgeginin
belirtilmemis ve koordinatlar gibi bilgiler icermiyor olmasindan dolay1 giiniimiiz harita
yapim teknikleri acgisindan harita niteligi tasimadig1 yoniinde degerlendirilebilmektedir
ancak haritalarin fotograflarda oldugu gibi her detay1 gostermedigi dikkate alindiginda,
Matrak¢r’nin ¢izimlerinde de detaylarin 6nem derecelerine gore secilerek gosterilmis

olmas1 haritacilik teknigi acisindan olduk¢a anlamlidir (Selvi ve Bekiroglu, 2017, s. 37).

Gorsel 1.23. ‘De Radio Astronomica et Geometrico Liber "de, 1545 yilinda yaymlanmus,
24 Ocak 1544 ’teki Giines tutulmasinin nasil gézlemledigini gosteren bilgigrafi
(www.sslprints.com/image/101264/gemma-frisius-gemmas-illustration-of-a-camera-obscura-1544)
(Erigim 03.08.2019)

Igne deligi kamera modelleri kesifler ve yorumlar olmak iizere iki kategoriye
ayrilmaktadir. Yorumlar, durumsal problemleri ¢6zmek ve/veya tiiketici ihtiyaglarin
karsilamak icin tasarlanmistir. Ornegin; cihaz, bir tiir ev sinemas: olarak sehpalara
yerlestirilmistir. Ancak, “obscura camera” kelimenin Latince anlamina karsilik gelen
karanlik odadir. Reinerus Frisius Gemma (1508-1555) tarafindan resmedilen gorsel
1.23.”deki bilgigrafi, 1545 yilinda ‘De Radio Astronomica et Geometrico Liber” isimli
kitapta yayinlanmistir. 24 Ocak 1544’te Giines tutulmasinin nasil gézlemledigini gosteren
bu grafigin, camera obscura’nin ilk ¢izimi oldugu diistiniilmektedir (http-43). Kamera
obscura, dis nesnenin goriintiisliniin, kars1 i¢ duvara yansitildig1 bir mercege veya delige
sahip bir kutu veya karanlik bir odadir. 10. yiizyilda Arap gokbilimciler tarafindan giinesi
gozlemlemek icin kullanilirken; Ronesans donemi sanatcilart onlari, daha dogru

cizmelerine yardimci olmasi i¢in kullanmistir.
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1.2.1.2. 17. Yiizyddan Giiniimiize Bilgigrafi

17. ylizyillda analitik geometrinin biiylimesi ve demografik istatistiklerin
baslangici gibi biiyiik gelismeler gerceklesmistir, bunlarin sonucunda bu yiizyil gorsel
diistincenin baglangici seklinde adlandirilabilmektedir (http-44). 18. ylizyilda, yeni grafik
formlar icat edilmistir ve ylizyilin sonuna dogru, jeolojik, ekonomik ve tibbi verilerin
tematik haritalandirilmasina yonelik ilk girisimler goriilmektedir. 19. ylizyilin ilk
yarisinda, istatistiksel grafikler “ana akim” haline gelmis grafik yontemler ders
kitaplarina, devlette standart kullanima ve ticarete girmistir, bilgisayarda veri islemeye
baslanmis ve bilgisayar programlar1 eski ve yeni grafik formlari olusturma imkani
sunmus, gercek yiliksek ¢oziiniirliikkli grafikler gelistirilmistir (http-45). 20. yiizyil ve
icinde bulundugumuz 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde ise internet ve teknolojinin hiziyla
pekisen gorsellestirme ve bilgigrafiler i¢in patlama ¢agidir. Bu donemde bilgigrafilerle
iletisim Oylesine yayginlagsmistir ki profesyonel ekipler ve ¢esitli meslek gruplarinin bir

araya gelerek trettigi vasifli ve iglevsel bir disiplin olarak gelisimine devam etmektedir.

Gorsel 1.24. Johannes Kepler’in, Astronomia Nova (Yeni Astronomi) isimli kitabindan gezegenlerin
hareket diyagrami. (http://mathtourist.blogspot.com/2018/07/johannes-kepler-used-this-diagram.html)
(erisim 09.08.2019

Kepler, kiitle ¢cekimsel hareketin matematikle tanimlanabilecek, gerekli yasalara
atfedildiginin farkina vararak kozmolojideki degisimi tesvik etmede ozellikle etkili
olmustur (Massironi, 2002, s. 152). Tycho Brahe’nin bir teleskop yardimi olmadan
titizlikle topladigi verilerle calisgan Johannes Kepler’in, gezegenlerin gokytiiziindeki
hareketlerini tanimlayabilmek igin gelistirdigi li¢ yasa (YOriingeler Yasasi, Alanlar
Yasast ve Donem Yasasi) giines etrafindaki yoriingeler icin tiiretilmis olmasina ragmen,
uydu yoriingelerinde de gecerlidir (http-46). Johannes Kepler, Astronomia Nova (Yeni
Astronomi) isimli kitabinda gorsel 1.24.’deki diyagrami kullanarak matematiksel olarak
gezegenlerin giinese yaklastikca veya uzaklastikga hizlarimi neden degistirdigini

aciklamaya ¢aligmistir.
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Gorsel 1.25. Galileo Galilei’ye ait ay ¢izimi (Lima M.,2017, s. 15).

Galileo Galilei, optik gozlemlerine dayanarak Ay’in ilk haritasint ¢izmistir.
Elbette, modern haritalar kadar kesin degildir ama yepyeni bir bilim, selenografiyi (ay
haritast ve ay yiizeyini inceleyen bilim dali) ortaya c¢ikarmistir. Galilei tarafindan
kullanilan ilk enstriiman goriintiiyli sadece ili¢ kez biiyiitebilmektedir. Optik giicii
biiyiikliik sirasina gore arttiran Galilei, goriintiiyli otuz iki kat biiyiiterek daha ciddi bir
analog olusturmay1 basarmistir (http-47). 1610 yilinin Mart ayinda Venedik’te yayinlanan
Sidereus Nuncius (Yildiz Habercisi) isimli astronomi brosiiriiniin bir par¢asinda Ay’in
kalem ve miirekkep kullanilarak c¢izilmis tasviri bulunmaktadir (Gorsel 1.25.). Cizim,
Diinya’nin dogal uydusunun yiizeyinde ¢ok sayida krater ve dag oldugunu ortaya koyarak
o giine kadar yerlesik kavram olan aym piriizsiiz, miikkemmel bir kiire olusuyla
celismistir. Bu c¢izimlerle bilimsel bir incelemede ilk kez ayin teleskopik gozlemleri
belgelenmistir (Lima, 2017, s. 15).

Ingiliz astronom ve matematik¢i Edmond Halley (1656-1742), meteoroloji
alanindaki caligmalariyla da taninmaktadir. 1686’da biiyiik miktarda veriye anlam verme
yetenegini bir diinya haritast olusturarak ortaya koymustur. Bu harita yayinlanan ilk
meteorolojik harita olarak kabul edilmektedir. Haritada, kisa ¢izgilerden olusan satirlar
rlizgarlarin seyrini gostermektedir; bu hatlarin keskin uglar1 riizgar kaynaklarina isaret
eder. Riizgarlarn ileri ve geri gittigi yerlerde, 6zellikle Hint Okyanusu’ndaki muson
egilimli bolgelerde, ¢izgiler baska bir yerden daha kalindir ve her iki yone de isaret
etmektedirler (http-48).
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Gorsel 1.26. Halley in haritasi, ilk meteorolojik harita olarak kabul
edilmektedir. (https.//earthsky.org/space/today-in-science-edmond-halley-nov-8-1656)
(Erisim: 05.06.2019).

Gazeteci Javier Errea, bilgigrafiler ve gazetecilik arasindaki baglantiy1, “Su anda
icinde bulundugumuz veri gorsellestirmesindeki patlamay1r sadece gazetecilikle
aciklayabiliriz. Gazetecilik, gazeteler ve onlarin paha bicilmez katkilar1 olmasa bugiin
bilgigrafilerin altin cagin1 yasayamazdik™ diye belirtmektedir (Klanten, Kouznetsova, ve
Errea, 2017, s. 2). Bilgigrafi tasarimi, gazetecilige biiyiik katki saglamis ve giiniimiizde
gazeteciligin parcasi haline gelmis bir disiplindir. Diinyanin bilinen ilk grafikle
yayimlanan gazetesi ise, Cadiz Korfezi’ndeki kalelerin haritasin1 yayimlayan, 1702

yilinda kurulmus Ingiliz gazetesi “Daily Courant ’tir (Koponen ve Hilden, 2019, s. 142).

Gorsel 1.27. Diinyanin bilinen ilk grafikle yayimlanmis gazetesi, Cadiz Korfezi 'ndeki kaleler
haritasiyla, “Daily Courant tir.(http://3.bp.blogspot.com/ VHvNnFNwqc/TMcOaLXtgtl/AAAAAAAAAGA/
Zfv9827726is/s1600/Daily+Courant+1702. jpg) (Erisim: 11.12.2019)

32



Sir Isaac Newton’un renk gérme teorisi iizerine yaptig ¢alismalar, dogal, beyaz 151k
ve rengin nasil ¢alistigini anlamak i¢in ¢cok dnemlidir. Newton, rengin dogasi iizerine
bulgularint Londra’da agiklamig; 1704 yilinda “Optikler” (Optics) adindaki kitabi
yaymlanmistir. Kitabindaki teorileri prizmatik bir bant kullanarak 15181n kirilmasi veya
biikiilmesi yoluyla spektral (tayf) rengin ortaya ciktigini sdylemektedir. Gorsel 1.28.’de
goriilmekte olan grafik Newton’nun kitabinda yer alan renk c¢emberi diyagramidir.
Gosterdigi spektrumdaki renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit mavisi ve
menekse rengidir. Newton teorisini, yapisi asimetrik olan bir renk ¢gemberi olusturarak
sunmustur (Opara ve Cantwell, 2014, s. 170). Cember ayn1 zamanda renkler ve notalar
arasindaki iligkiyi gostermekte, her renk bir sesi temsil etmektedir. Spektrumun renkleri
kirmizidan menekse rengine “re” (D) ile baslayan notalarla ayrilmakta ve ¢gember sekiz

notalik bir oktavi tamamlamaktadir.

Gorsel 1.28. Newton Renk Cemberi (http://www.openculture.com/2017/12/the-vibrant-color-wheels-
designed-by-goethe-newton-other-theorists-of-color-1665-1810.html) (Erisim: 21.04.2020)

Gorsel 1.29. Moses Harris’in “Renklerin Dogal Sisteminden (1785)” bir illiistrasyon
(Lima M. 2017, s. 123).
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Ingiliz entomolog (bdcek bilimei) ve oymact Moses Harris tarafindan ilk olarak
1769 ve 1776 arasinda yayinlanan “Prizmatik Renk Cemberi” (Prismatic color wheel)
isimli ¢aligma Isaac Newton’un bilimini incelemektedir, sadece on sayfa uzunlugunda
olmasina ragmen gorsel kiiltiir iizerinde derin bir etkisi olmustur. Renkli 1s1kla ilgilenen
Newton’un aksine, Harris somut diinyada renklerin birbiriyle ne kadar farkl iliskide
oldugunu ortaya ¢ikarmak istemistir. Gorsel 1.29.”daki renk ¢emberi bilgigrafisi, kirmizi,
sar1 ve maviden yeni renklerin nasil olusturulabilecegini gosterir ve ii¢ ana rengin iist {iste
bindigi merkezi liggende ortaya ¢ikan siyah karisimlarin aciklandigr ilk 6rnektir (Lima,

2017, s. 123).

Gorsel 1.30. Priestley’in 1765 yilinda yayinladigi “Biyografi Tablosu”.
(https://en.wikipedia.org/wiki/A_Chart_of Biography#/media/File:PriestleyChart.gif) (Erigim:
21.04.2020)

Gorsel 1.31. Priestley, “Biyografi Tablosu nun yenisi olan “Yeni Bir Tarih Grafigi’ni,
1769 yilinda yaywmlanmstir.
(https://en.wikipedia.org/wiki/A_New Chart of History#/media/File:A_New_ Chart_of History color.jpg
(Erisim: 21.04.2020)
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Joseph Priestley (1733-1804) basarili bir akademik yasam siirmiis olan ingiliz
teolog, din adami ve dogal filozoflugunun yaninda sema tasariminda da Onciidiir.
Priestley 1765 yilinda MO 1200 ile 1800 yillar1 arasinda yasamus tarihteki onemli
sahislarin “zaman ¢izelgelerini” gdsteren yaklasik 60x90 cm boyutunda bir “Biyografi
Tablosu” yaymlamstir (Gérsel 1.30.). Iki bin isimden olusan ve eslik eden bir diyagram
iceren kitapgikla, Ogrencileri igin tarih ve genel politikadaki sozlii derslerini
tamamlamistir. Yeni versiyonu olan “Yeni Bir Tarih Grafigi” ise 1769°da yaymlanmigtir
(Gorsel 1.31.). Kisilerin bir zaman ¢izgisi ile temsil edildigi grafikte emin olunan bilgiler
diiz ¢izgilerle, glivenilmez veriler ise noktalarla isaretlenmistir. Priestley, diyagramlarin
ogrencilerin farkli insanlar ve farkl tarihsel olaylar arasindaki baglantilar1 gérmelerine
yardimci olacagini savunmustur. Bu bilgigrafi, kisilerin ne kadar meshur olduguna gore
alt1 kategoride diizenlenmistir: eski eserler uzmanlari; avukatlar, kiiratorler ve tarihgiler;
sanatcilar ve sairler; elestirmenler, hatipler ve yazarlar; ilahiyat¢ilar ve metafizikgiler;
matematikgiler, dogal filozoflar ve doktorlar; devlet adamlar1 ve savasgilar (Pettersson,
2015, s. 207). Bugiin bildigimiz manada ¢alisilmis bu bilgigrafilerin egitim amaciyla

calisilan ilk 6rneklerden olmasi oldukca 6nemlidir.

Gorsel 1.32. Playfair, Asya, Afirika ve Avrupa kitasinda yasayan Tiirk Imparatorlugu pasta grafigi.
https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/6/63/Playfair-piechart jpg (Erisim:07.06.2019)

Kartezyen koordinatlar ve analitik geometrinin diger yonleri Iskog yazar ve bilim
adam1 William Playfair (1759-1823) tarafindan istatistiksel verileri sembolik grafiklere
doniistiirmek icin kullanilmigtir. Ticaret ve ekonomi hakkinda giiglii goriislere sahip
tutkulu bir adam olan Playfair, savunmak ve inang¢larini yaymak icin ¢ok calismistir
(Meggs ve Purvis, 2012, s. 130). Goriintiilerin; kavram ve fikirleri kelimelerden daha iyi

aciklayabildigine inanan Playfair, bunu bilinen c¢alismalarinda en iyi sekilde
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orneklemistir. O, tarihleri verilere doniistiiren ve bdylece kullanicilarin yeni tiir olaylar
tanimasina yardimeci olan istatistiksel grafikler icat etmistir (http-49). Playfair’in 1786’da
Ingiltere’nin finansal durumunu anlattig1 ilk biiyiik yayminmn tam bashgi, hedeflerini
acikea ortaya koymaktadir: “The Commercial and Political Atlas, Representing by Means
of Stained Copper-Plate Charts, the Progress of the Commerce, Revenues, Expenditure,
and Debts of England, During the Whole of the Eighteenth Century” (Ingiltere’nin 18.
Yiizyil Boyunca Ticari Gelisimi, Gelir, Gider ve Borg¢larin1 Renkli Graviir Baskilarla
Sunan Ticari ve Siyasi Atlasi) (http-50). Playfair, giiniimiizde bilgigrafi olarak
adlandirilan, grafiklerin insanligin genisleyen bilgi tabaninda karmasik bilgileri
anlasilabilir bir bicimde sunmasi1 nedeniyle olduk¢a 6nem kazanan yeni bir grafik tasarim

kategorisi olusturmustur (Meggs ve Purvis, 2012, s. 131).

Gorsel 1.33. Playfair’in 1780-1781 yili Iskogya ihracat ve ithalat hareketlerinin gosterildigi bilgigrafi.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File: 1786 _Playfair Exports_and Imports_of Scotland to_and
from_different parts for _one Year from Christmas 1780 to Christmas_1781.jpg)
(erisim: 10.06.2019)
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Gorsel 1.34. Times gazetesinde yaymlanan Kopenhag Savagsi bolgesi haritasi.
(http://www.napoleonguide.com/maps_hmcopen.html) (erisim:12.12.2019)

Baglangigta, bilgigrafilerin gazetelerdeki kullanimi esas olarak kartografiktir ve
stiregen degildir ancak 19. yiizyilin ilk on yili itibariyle, 1785 yilinda kurulan, Times
gazetesi diizenli olarak grafik yaymlamaya baslamistir. Times gazetesi 20 Nisan 1801
tarihinde, ilk kez 6n sayfasina bir harita eklemistir, bu harita Kopenhag Savasi bolgesi
haritasidir (Klanten, Kouznetsova, ve Errea, 2017, s. 03). Belki de bilinen en eski basin
grafigi, 7 Nisan 1806 yilinda Times’da yayinlanan, Londra’da meydana gelen yasal bir
sucun incelendigi “Bay Blight Evinin ve Yerinin Zemin Plan1”dir (Gurney ve Gurney,

1806, s. 11).

Gorsel 1.35. 7 Nisan 1806 yilinda Times 'da yayinlanan, “Bay Blight Evinin ve Yerinin Zemin Plant”.
https://www.flickr.com/photos/londonmetropolitanarchives/9899267635 (Erisim: 08.12.2019).
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Valentine Seaman, sehir niifusu ¢aligmasina girerek detayli bir epidemik hastalik
gbzlemi yapan ilk arastirmacilardandir. New York bolgesinin yerlesimi, Seaman’a daha
once iklim ve topografyaya odaklanan salgin arastirmacilari tarafindan belgelenmemis
karsilagtirmalar yapmasini miimkiin kilmistir. Bu ¢aligmalar1 sonucunda, 1797 yilinda
yaymladig1 “An Inquiry into the Cause of the Prevalence of the Yellow Fever in New
York” (New York’ta Sart Humma Yaygmligi Sebepleri Uzerine Arastirma) baslikli
caligmasi, bireysel vakalar1 gdstermek icin noktalar ve daireler kullanarak olusturulan ilk

etki alan1 (incidence) haritasi olarak kabul edilmektedir (Meirelles, 2013, s. 135).

Gorsel 1.36. Seaman Etki Alami Haritast
(https://brianaltonenmph.files.wordpress.com/2012/01/1804_medicalrepository voll no3 valentineseam
an_yellowfeverinny figurel3.jpg) (Erisim: 21.04.2020)

Ozellikle matematik alanindaki ¢alismalariyla taninan Fransiz matematikgi,
miithendis, iktisat¢1 ve siyaset¢i Baron Pierre Charles Dupin, 1826’da bilinen en eski
choropleth haritas1 (golgelendirme yapilan tematik harita) olarak da bilinen ilk modern
istatistiksel haritay1, olusturmus olmasiyla bilinmektedir. Fransa’da okuma yazma
bilmeyenlerin dagilimin1 ve yogunlugunu siyahtan beyaza tonlarla tasvir eden harita, her
degerin farkl bir gri degerle temsil edildigi bir choropleth haritasidir (Meirelles, 2013, s.
117).
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Gorsel 1.37. Dupin, Fransa'daki okuma yazma dagilimini choropleth haritasiyla ortaya koymustur.
(1826). (Meirelles, Design for Information, 2013, s. 117)

Choropleth haritalar1 grinin farkli tonlardaki gosterimiyle kullanilmis fakat her bir
bolgenin degiskenlere gore farkli renklerde uygulandigi harita fikri ilk kez Fransiz avukat
ve istatistikgi André-Michel Guerry tarafindan, 1829’da Fransa’daki bolgeleri ve
onlardaki sug seviyelerini temsil etmek i¢in renkli choropleth’i yaratmig ve yayinlamigtir
(Gray, Bounegru ve Chambers, 2012, s. 201). Bugiin bu tiir haritalarin siyasi oy tercihi,
egitim, servet ve yoksulluk dagilimmi gibi cografi gdsterime temellendirilmis diger

birgok degiskeni gostermek i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz.

Gorsel 1.38. Bu haritayla André-Michel Guerry, Fransa daki sug oranini (1825-1830) gostermektedir.
(Katz, 2012, s. 143)
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Tarihte, bilgigrafilerin en karmasik kriz durumlarindan kurtulmaya yardimci
oldugu ornekler bulunmaktadir. 1854°te Londra’daki kolera salgini sehirde kanalizasyon
ve su teminiyle ilgili bir¢ok sorun sebebiyle sehir sakinlerini bu konuda diisiinmek ve
tedbir almak zorunda birakmustir. John Snow, su kaynakli kolera kirliligi teorisini
Londra’nin Soho bdlgesindeki oliimlerin yerini haritalayarak kanitlamistir. O dénemde
insanlar igme sularin1 kamuya acik su pompalarindan almaktaydilar. Snow’un haritasi
Broad (Broadwick) Caddesi’ndeki bir pompaya dayali 6liimlerin énemli bir boliimiinii
acikca gostermistir. Pompanin biiylik protestolara ragmen kullanimdan kaldiriimasi
sayesinde mahalledeki kolera 6liimleri azalmistir Katz, 2012, s. 95. Gorsel 1.39.’daki
harita, bircok kaynak tarafindan cografi yontemlerin salginlar1 analiz etmek amaciyla
retilip kullanildig: ilk harita ve gelecekteki cografi bilgi teknolojilerinin de habercisi
olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 1.39. Snow Londra’daki kolera salgini haritas.
(Katz, 2012, s. 95)

Ingiliz hemsire Florence Nightingale, tibbi verileri temsil etmek i¢in dongiisel bir
zaman modeli kullanmistir. 1858°de yaymlanan “Dogu Ordusunda Oliim Nedenleri

Diyagrami1”, 6liim verilerini “giil grafikleri” olarak da bilinen kutup grafigi kullanarak
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gostermektedir. Grafik, dlimlerin cogunun savastan degil, hijyen eksikligi ve bulasici
hastaliklar gibi 6nlenebilir faktorlerden kaynaklandigini etkili bir sekilde gostermektedir.
Nightingale giil grafiklerini ilk icat eden olmasa da Ingiliz Hiikiimeti’ni daha iyi saglik
sistemlerine olan ihtiyaca ikna eden grafigiyle tipta bir doniim noktasi olarak kabul
gormektedir (Meirelles, 2013, s. 95). Nightingale’in bilgigrafileri farkinda olunmayan
gercekleri verilerle ortaya koymasiyla, tarihin en etkili ve dnemli bilgigrafilerden biri

olmustur.

Gorsel 1.40. 1858 de yayinlanan Florence Nightingale’in “Dogu Ordusunda Oliim Nedenleri
Diyagrami’nda, “giil grafikleri” olarak da bilinen kutup grafigi kullanilmigtir.
(https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/17/Nightingale-mortality.jpg)
(erisim: 10.08.2019)

Charles Joseph Minard, Napolyon’un 1812 Rusya seferinde, Biiyiik Ordusu’nun
kaderini gosteren seferin akis haritasiyla en ¢ok taninan isimdir. Aslinda, Minard tematik
haritacilikta ve istatistiksel grafiklerde gercek bir onciidiir. Verileri tasvir etmek igin her
zaman verinin “gozlerle konusmasina” izin vermek amaciyla birgok yeni grafik form
gelistirmistir (Friendly, 2002). 1869 yilinda tasarladigi Minard’in grafigi (gorsel 1.41.),
cok degiskenli verileriyle zaman iginde ziplayan tek bir sayidan ¢ok daha farklh
aydinlatici, zengin ve tutarli bir hikdye anlatmaktadir. Ordunun biiyiikligi, iki boyutlu
bir yiizey tizerindeki konumu, ordunun hareket yonii ve Moskova’dan geri c¢ekilme
sirasindaki ¢esitli tarihlerde sicaklik gibi degiskenler haritada gosterilmektedir. Edward
Tufte, bu haritanin simdiye kadar ¢izilmis en iyi istatistik grafik olabilecegini ifade

etmektedir (Tufte, 2007, s. 40).
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Gorsel 1.41. Charles Joseph Minard, Napolyon 'un 1812 Rusya seferinde Biiyiik Ordusu nun
kaderini gosteren seferin akig haritasi. Tufte, 2007, s. 40

Bir bucuk ylizy1l 6nce Rus kimyacit Dmitri Mendeleev, periyodik tablonun ilk
taslagin1 yayinlayarak elementler arasindaki diizen arayisinda 6nemli bir adim atmustir.
1867°de kimya profesorii olarak atanan Mendeleev’in inorganik kimya iizerine ders
vermesi gerekmektedir ancak tatmin edici Rusca bir ders kitab1 bulunmadigindan, bir
kitap yazmaya baslamigtir. Bu durum ise, onun kimyasal elementleri diizenlemesine bir
firsat yaratmigtir. Mendeleev, bu konuda kendinden 6nce sinirli 6lgiilerde de olsa verilen
cabalarin farkindadir, ancak kendi yaklagimi bunlardan onemli agilardan farkliliklar
icermektedir (http-51). 1905 yilinda yayimlanan, “Kimya Prensipleri” (Principles of
Chemistry) isimli kitabinda, bilinen kimyasal elementleri atom agirligini arttirma sirasina
gore listelemis, dikey siitunlar ve benzer Ozelliklere sahip elemanlar1 ayni siraya
hizalamasini saglayan yatay satirlar halinde ortaya koymustur. Mendeleev’in tablosunun
essiz yonlerinden biri de birakti§i bosluklardi. Bu yerlerde heniiz kesfedilmemis
elementler oldugunu tahmin etmekle kalmamis, ayni zamanda bunlarin atomik
agirliklarin1 ve Ozelliklerini de tahmin etmistir. 1870’lerde tahminlerinin birgogunu
yerine getiren yeni unsurlarin kesfi, Mendeleev’in periyodik sistemine artan ilgiyi de
beraberinde getirmis ve sadece bir calisma nesnesi degil, bir arastirma araci haline
gelmistir (http-52). Mendeleev’in sistemi miikemmel degildir, ancak yeni kesiflerle ve

tiim zorluklara kars1 gecerli olacak bir bilimsel yasanin ayirt edici 6zelliklerine sahiptir.
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Gorsel 1.42. Rus kimyaci Dmitri Mendeleev, periyodik tablonun ilk taslagini yayinlayarak elementler
arasindaki diizen arayisina oénemli bir adim atmustir. (http://blogs.springeropen.com/springeropen/wp-
content/uploads/sites/16/2016/02/Dmitry _Mendeleyev_Osnovy Khimii_1869-

1871 first periodic tablejpg) (Erisim: 21.04.2020)

Isvigreli matematik¢i Leonard Euler, 1736 yilinda St. Petersburg Bilimler
Akademisi’nde, Konigsberg (Kaliningrad) sehrinin yedi kopriisiine adanmis bir ¢aligma
yaymlamistir, ayn1 yil grafik teorisinin dogdugu yil olarak da kabul edilebilmektedir. Bu
yaymin ardindan matematigin resmi gelisimi acisindan en geng¢ alanlarindan biri olan
grafik teorisi hakkinda pek ¢ok bilim adami ¢alismis ancak; “grafikler (graphs)” terimi
ilk kez 1878de Ingiliz matematik¢i James Joseph Sylvester tarafindan tanitilmistir
(Majeed ve Rauf, 2020). Grafik teorisinin ilk kayitlarinin ¢ogu, satrang gibi oyunlar i¢in
strateji caligmalartyla ilgilidir. Matematikgiler Cayley ve Sylvester, hem saf matematikte
hem de kimya gibi diger alanlarda bir¢ok sorunun grafik terimlerle ifade edilerek daha
kolay coziilebilecegini fark etmiglerdir. Sylvester, hem molekiillerin tasviri hem de
kimyasal yapilarin karakteristik oldugu polinom ifadelerinin tiiretilmesi i¢in grafikler
kullanmigtir. Caligmalarinin uzun vadeli etkisinin artik ¢ok biiyiik oldugu goriilmektedir
(Rouvray, 1989, s. 9). Grafik teorisi izlenebilirlik, renklendirme ve diizlemsellik gibi

grafik alanindan terimler de icermektedir.

Gorsel 1.43. k-ortalama kiimeleme algoritmasinda kullanilan farkli renklendirme seceneklerinin
formiilasyonu. (Majeed ve Rauf, 2020, s. 9)
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Gorsel 1.44. Venn diyagramlarinda, dairenin birlik ve ¢cevreleme kavraminin basitliginden
yararlanmaktadir. (https://www.britannica.com/biography/John-Venn) (Erisim: 21.04.2020)

Gegisli dairelerin kullanimi, tarih oncesi kiiltiirlerin, 6zellikle Keltlerin popiiler
motiflerine kadar gitmektedir, ancak Isvigreli matematik¢i Leonhard Euler, ilk kez
dairelerin yan yana konumlandirilmasiyla mantiksal bir iliski ¢ergevesi insa etmistir.
1880 civarinda John Venn, Euler’in fikrini genisletmis ve bircogu mantik, matematik,
dilbilim ve giiniimiizde bilgisayar bilimlerinde genis ¢apta uygulanabilirlige sahip daire
kombinasyonlar1 sistemi yaratmistir. Venn diyagramlari, ¢esitli dahil etme ve hari¢ tutma
permiitasyonlarint kesfetmek i¢in dairenin birlik ve ¢evreleme kavraminin basitliginden

yararlanir (Lima, 2017, s. 29).

Gorsel 1.45. Michael George Mulhall, bilgigrafilerinde sayisal verileri anlasilir bir sekilde
gorsellestirmek piktogram adi verilen basitlestirilmis gérseller olusturmustur. (Black vd, 2017, s. 267).
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Irlandali editdr, cografyaci, gazeteci, istatistikci ve yazar Michael George
Mulhall (1836-1900) piktogram adi1 verilen basitlestirilmis gorseller olusturmus, degisen
boyutlartyla bir grafikte veya haritada degisen verilerin temsilinde kullanmistir. Ornegin,
bir inegin farkl biiyiikliikteki siluet goriintiileri farkli {ilkelerdeki et iiretimini temsil
edebilmekte ve okuyucu f{retim oranlarmi karsilastirmali olarak ayni anda
gorebilmektedir (Pettersson, 2015, s. 211). Mulhall hem geleneksel soyut grafik formlar
hem de kendi tasarladig1 piktogramlari kullanmistir. 19. yiizyilin sonlarinda, Michael
Mulhall’in tinlii piktogramlari, ekonomik ¢ikti, sanayilesme ve uluslarin askeri giiclerini
karsilastirarak, kiiresel Olgekte performansi siralamistir. Gorsel 1.45.°de goriilen
bilgigrafide, Mulhall diinyadaki iilkelerin buhar tarafindan iiretilen goreceli beygir
giiclinii gdstermek i¢in tekerlek piktogramlari kullanmaktadir. Esasen bir daire grafigi
olan bu tekerlek serisi, William Playfair’in onciiliik ettigi, 1874 istatistiksel atlasinda
ortaya ¢ikan (Black vd, 2017, s. 266) ve bugiin de karsilagtirmali1 bilgigrafilerde siklikla

kullanilan bir tiirli olusturmaktadir.

Gorsel 1.46. Charles Booth, Londra daki Insanlarin Yasami ve Is¢iligi (Labour of the People in London)
isimli tinlii sosyal arastirmasinda, halkt sosyo ekonomik degerler tizerinden incelenmistir.
(https://infed.org/mobi/charles-booth-and-jacobs-island/) (Erigim: 21.04.2020)
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Gorsel 1.46.’da goriilmekte olan, Charles Booth’un (1840-1916) “Londra’daki
Insanlarin Yasami ve Isciligi” (Labour of the People in London) isimli {inlii sosyal
arastirmasidir. 1898-1899 yillarinda bu alanin haritasi, genellikle siradan is¢i olarak
istihdam edilmekte olan miizmin ‘cok fakir’ hane halki ve on sekiz ve yirmi bir yaslar
arasinda ortalama aile ve ‘yoksul’ hane halklarinin yogunlugunu gostermektedir (http-
53). Harita, Booth ve arastirmaci ekibi tarafindan toplanan verilere dayanarak sokak
bloklar1 ve bazen sokaklar arasinda farklilasan, sinirlandirilmis yoksulluk ve refah
derecelerine gore renklendirilmistir (http-54). Charles Booth, yoksulluk haritalama
projesini ilk kez 19. yiizyll sonunda Kraliyet Istatistik Toplulugu'ndaki bir gruba
sunmustur. On yedi ciltlik yazili analiz, yiizlerce el yazis1 defter ve en dnemlisi, 19.
yiizyilin son yirmi yilinda Londra’nin yasam ve emek modellerinin ayrintili bir kromatik
kodlamasini yaratan iki dizi haritanin temel verileriyle anitsal ¢alismasi sonug¢lanmistir
(http-55). Charles Booth’un yoksulluk ve zenginlik hakkinda veri toplama calismalari,
sosyal arastirma siireclerini derinlestirmis ve bu alana verilen dikkati artirmistir. Bir¢ok
insanin karsilagtigt durumu iyilestirmek icin yoksullugun analizine ve hiikiimet
miidahalesinin gelistirilmesine kalic1 bir katkida bulunmustur (http-56).

Grafikler ve haritalar icin dlgekler ve sekiller ¢esitli amaglarla doniistliriilmiistiir.
Emile Cheysson, nicel bir degisken gdstermek icin uzamsal boyuttaki sekil
degisikliklerini kullanarak, Paris’ten Fransa’daki cesitli yerlere iki yiiz y1l i¢inde seyahat
etme siiresindeki azalma gibi haritalar1 ve hizalama diyagramlar1 veya paralel eksen
kiimeleri kullanan nomograflar olusturmustur (Friendly, 2006). Emile Cheysson’un
“Paris’teki Evrensel Fuarlarin Istatistikleri” diyagrami, 1867 ve 1878 de Paris’teki dnceki
iki fuara katilimi yillara (dikey eksende) ve aylara (yatak eksende) gore katilimi
karsilastirmaktadir. Yillar i¢indeki karsilastirmay1 kolaylastirmak igin, pazar giinleri ve
diger tatil giinlerinin konumu tiim grafiklerde ayn1 yerde tutulmustur ve ayrica ek notlar

ile vurgulanmistir. (Meirelles, 2013, s. 92)

46



Gorsel 1.47. Emile Cheysson'un “Paris teki Evrensel Fuarlarin Istatistikleri” gisteren diyagrami.
(https://www.wikiwand.com/en/%C3%89mile _Cheysson) (erisim: 10.05.2019)

Henry Beck, bir devrime yol agcan Londra Metrosu’nun yeni ve radikal haritasinin
diyagrami icin ilk taslagini 1930’larin baslarinda iirettiginde bir Ingiliz miihendislik
(devre miihendisi) ressamiydi. “Tek bir kimsenin bir seye katkisiyla tarihin akisini
degistirebilmesine genellikle az rastlanir, ancak arada bazilar1 ve nadiren biri her seyi
tamamen degistirecek fevkalade bir fikirle ¢ikagelir. Bu ucuz 6dev defterine 1931 yilinda
cala kalem cizilmis bu ¢izgiler iste tam da bu kategoriye girer” (Ovenden, 2013, s. 168).
Dobbin’e gore, Beck tasariminda dlgek ve cografi dogrulukla tanimlanan onceki
haritalarin uydugu kurallar1 terk ederek haritay1r bir semaya doniistiiren geometri
kurallarini izlemistir (Dobbin, 2012). Beck, diyagram1 tasarlama siirecini soyle tarif eder:
“Yeralt1 demiryollariin eski haritasina baktigimda, ¢izgileri diizlestirerek, kdsegenlerle
deneme yaparak ve istasyonlar arasindaki mesafeyi disar1 ¢ikararak onu diizenlemenin
miimkiin olabilecegini diisiindiim” (Garland, 1994, s. 17). Beck’in kendine 0zgii
geometrik ¢ikis noktasiyla zeki, temiz ve renkli tasarimi giinlimiizde ikonik hale
gelmistir. Bugilin, muhtemelen diinyanin en biiylik sehirlerinde benzer tasarimlar ortaya

c¢ikaran, diinyanin en taninmig ve en etkili transit haritasidir.
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Gorsel 1.48. 1931 yilinda Henry Beck’in Londra Metrosu haritasi i¢in yaptigi eskiz ¢calismast.
(https://amodern.net/article/henry-c-beck-material-culture-and-the-london-tube-map-of-1933/)
(Erisim: 22.04.2020)

Vienna Circle (Wiener Kreis) olarak bilinen filozoflar grubunun 6nemli bir {iyesi
olan Otto Neurath, “savaslar arasi donemin en zorlu, tartismali, entelektiiellerinden biri”
olarak tanimlanmaktadir. Neurath’in ¢aligmalari politik ekonomi, bilim teorisi ve sosyal
felsefe gibi ¢esitli alanlarda 6nemli katkilar icermektedir. Buna ek olarak, Neurath bilgi
gorsellestirmede Oncli olarak bilinir. “Gorsel egitimin, entelektiiel demokrasinin
toplumlarda ve insanlik i¢cinde genislemesi ile iliskili olduguna” inanmigtir (Oven ve
Pozar, 2016). Neurath, Viyana’da her ikisi de konut, sehir planlamasi, toplum ve ekonomi
ile ilgili iki miize kurmus ve yonetmistir. Miizenin sergileri i¢in c¢alisirken, grafik
tasarimc1 Gerd Arntz’1n da dahil oldugu Neurath’in ekibi, baslangicta “Viyana Yontemi”
olarak adlandirilan ikonik bir resim dili gelistirmisler, ancak daha sonra adin1 Uluslararasi
Tipografik Resim Egitimi Sistemi - Isotype olarak degistirmislerdir. Bu ikonik dil, “bazi
degerli bilgileri sunmak, carpict bir sekilde bir iliski veya gelisme gostermek, ilgiyi
uyandirmak, dikkati yonlendirmek ve seyirciyi aktif katilima tesvik eden gorsel bir
argliman sunmak” icin basitlestirilmis resimler ve 06zel kompozisyon kurallari

kullanmaktadir (Oven ve Pozar, 2016).
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Gorsel 1.49. Isotype 6rnegi: Farkh toplumlardaki kentsel (kirmizi) ve kirsal (mavi) niifus oranlart.
(Oven ve Pozar, 2016, s. 19)

Michael Twyman (1975/1981), Isotype hareketinin yararimi sdyle ozetler: “ilk
olarak, bagarili tasarimin biiyiik 6l¢iide diigiincenin netligine bagli oldugunu gosterir;
ikincisi, grafik tasarimcinin birincil roliiniin toplumun ihtiyag¢larina hizmet etmek oldugu
goriigiine destek sagliyor (http-57).” Neurath’in toplumdaki gelismeleri resimsel
istatistikler yoluyla agikliga kavusturmay1 ve bu resimsel istatistiklerle egitimsiz kitlenin
farkindaligini artirmay1 amagladigi Viyana Metodu/ISOTYPE kavrami, sanat ve tasarim
diinyasindaki etkisini korurken, 20. yilizyilin ikinci yarisinda istatistiksel grafikler

tizerindeki etkisini tamamen kaybettigi kaydedilmistir (Jansen, 2009).

49



Gorsel 1.50. 1960 lardaki kilavuzlari, IKEA nin gorsellerdeki iiriinlerinin nasil monte edilecegini
gostermek igin sokiilmiis goriiniimleri kullanimaktadyr, sonralart daha anlasir olmast nedeniyle adim
adim montaj agamalarinin goriildiigii bir grafik anlayis1 benimsenmistir.
(http://justinzhuang.com/posts/wordless-instructions/(Erisim.: 21.04.2020)

Isvecli geng marangoz Gillis Lundgren, 1956 yilinda yaptig1 kahve sehpasinin
kendi arabasini kullanarak teslim edilemeyecek kadar biiyiik oldugunu fark ettikten sonra,
sehpanin parcalara ayrilmis bir versiyonu i¢in planlar yapmis ve bdylece kazara yassi
paket mobilya endiistrisine yol agmistir. Bu masa IKEA’nin ilk basarili kitlesel iiretim
tiriinii “LOVET” isimli yan sehpa sayesinde yass1 ambalaj ve kolaylikla takip edilebilen
montaj talimatlari, sirketin basarisinda merkezi bir unsuru haline gelmistir (Christianson,
2014, s. 192). IKEA’nin ilk montajli {iriinii olan LOVET, 1956’da tanitildiginda higbir
talimat1 olmaksizin satisa sunulmustur, sonrasinda magazalarinda verilen elle ¢izilmis
brostirler, gliniimiizde her iirlinlin yass1 ambalajinda ve dijital mecrada da sunulmaktadir
(http-58). 1960’lardan giinlimiize her bir IKEA iiriinii, basartyla montajlanmis hali ve tiim
bilesenlerinin goriinimii ve miisterinin sadece birka¢ temel aragla nasil monte
edileceginin bilgisini tasiyan sade ve net ¢izgisel grafik anlatimli bir montaj talimatiyla
birlikte satisa sunulmaktadir (http-59). Yass1 paketleme, tiim tasarim ve pazarlama
yaklagimina yansiyan 6zgiin sadelik ve verimlilik kavramlar1 IKEA nin tasarim estetigini

de dogurmustur.

50



Gorsel 1.51. Jacques Bertin, verileri gorsel olarak temsil etmek igin konum, boyut, deger, doku, renk, yon
ve sekli olmak iizere yedi gérsel degisken tamimlamaktadir.
(http://1.bp.blogspot.com/Ht nDKDwa8c/T04XPdor3ql/AAAAAAAAACE/PDPiJoXqipk/s1600/Imagel0.gif)
(Erisim:22.04.2020)z

Jacques Bertin (1918-2010) aslinda veri gorsellestirmede oncii bir diisiince
lideriydi. Gestalt Psikoloji Okulu’nun daha dnceki ¢calismalarina dayanarak 1967 yilinda
hazirladig1 “Semiologie Graphique” (Grafik Gostergebilim) isimli kitabi, konunun
kurucu metinlerinden biridir. Sekil, desen ve renk yoluyla farkli veri sunumlarini nasil
algiladigimizi ve yorumladigimizi teorilestirmek icin yapilan ilk ve en kapsaml
girisimlerden birini temsil etmektedir. Bertin, veri sunumu se¢iminin arkasinda, yiiksek
seviyeden diisiik seviyeli grafiksel yorumlama eylemlerine ge¢menin {i¢ ana amaci
oldugunu belirlemistir. Bertin’in yorumlayici eylemlerinin en st seviyesi, farkli veri
isaretleri veya veri serileri arasinda gorsel olarak ayrim yapip yapamayacagimizla
ilgilidir. Ikinci eylem, degerlerin goreceli sirasini veya siralamasini biiyiikliiklerine gore

tatmin edici bir sekilde yargilayabilme anlamima gelmektedir. En alt diizey eylem ise,
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degerlerin degerlendirilmesiyle ilgilidir (Kirk, 2012, s. 89). Grafik semiyolojisi olan
Jacques Bertin, seminal ¢alismasinda verileri gorsel olarak temsil etmek i¢in yedi gorsel
degisken tanimlamaktadir, bunlar; konum, boyut, deger, doku, renk, yon ve sekli verileri
kodlayabilen degiskenler olarak listelenmektedir. Ornegin, bir noktanin grafik iizerindeki
konumu, bize grafigin eksenleriyle iligkili deger araliginda nerede bulundugunu gosterir.
Noktanin boyutu ve rengi ek bilgileri kodlayabilir (Black, Luna, Lund ve Walker, 2017,
s. 27)

Diinya dis1 temas fikrini popiiler kilan taninmig gokbilimei Carl Sagan, NASA’nin
diinya dig1 temas i¢in mesaj tasima gorevini yerine getirmeyi kabul ettiginde, kendisine
uygun bir mesaj hazirlamasi i¢in sadece {i¢ hafta verilmisti. Sonug, Pioneer 10 isimli uzay
aracina korumali bir pozisyonda tutturulmus, 15,25x22,8x0,127 cm boyutlarinda birkag
giiclii simgeye sikistirilmis, hayati bilgilerle dolu, altin anodize edilmis bir aliiminyum
plakaya kazinmistir (Christianson, 2014, s. 203). Plakada, kimin yaptigin1 ve yapanlarla
nasil iletisime gegilecegini; uzay araci ile karsilasabilecek herhangi bir uzayli medeniyete
galaksideki konumumuzu iletebilmek i¢in ¢esitli simgeler ve uzay aracinin boyutlarina
gore ¢izilmis ¢iplak bir erkek ve kadin tasviri bulunmaktadir (http-60).

Tasarimin en belirgin 6gesi iki yetiskin insandir: bir erkek ve kadin. Adam kolunu
biiker ve acik bir avug ici gosterir. Bu kuskusuz diinya dis1 bir uygarlik i¢in anlamsiz
olabilecek uluslararasi bir selamlamadir. Kadin, biz hareketli ve esnegiz dercesine
kollarin1 iki yanina salar ve agirligi sabit bir viicut ve uzuv pozisyonu ile yanlis
anlamalara yer vermemek igin geriye dogru kaydirilmistir. insanlarin cizimlerinin yani
sira, iki kenar1 arasina yazilan ve kadinin yiiksekligini gosteren ikili say1 sekizdir.
Medeniyet daha sonra kadinin sekiz birim yiiksekliginde oldugu ve iinitenin asir1 ince
gecis anahtariyla tanimlanan dalga boyu (21 cm) oldugu sonucuna varabilir; bu nedenle,
kadin sekiz kat 21 cm veya yaklasik 167 cm boyundadir (Spangenburg ve Moser, 2004,
s. 49).
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Gorsel 1.52. Carl Sagan’in Pioneer 10 isimli uzay araci igin tasarladigi bilgigrafi.
(https://solarsystem.nasa.gov/resources/706/pioneer-plaque/) (Erigim: 22.04.2020)

Plakanin kalbinde bir dizi ¢izgi ve tire bulunmakta, bunlar yildizlararasi
mektuptaki kozmik bir adresi belirtmektedir. Merkezde diinyamizin oldugu bu harita
sadece pozisyonu degil ayn1 zamanda mesajin gonderildigi evrenin yasaminda bir zamani
da iletmektedir. Yildiz haritasinda sunulan bilgiler géz oniine alindiginda, bdyle bir
medeniyetin mesaj1 algilayarak ve konumumuzu nirengi yardimiyla bulmas1 miimkiindiir
(http-61). Bu mesajin 6ziinde, daha sonra plagin diger bilesenleri tarafindan kullanilan
standart bir mesafe ve zaman standardi olusturan temel bir kavram bulunmaktadir.
Tasarim ekibi, uzaydaki en bol element olan hidrojenin bir medeniyet tarafindan
incelenecek ilk unsurlardan biri olacagini varsayarak plakanin sol iist kismina, her biri
farkli bir enerji durumunda olan iki hidrojen atomu ¢izmislerdir. Bu hidrojen atomlar1 bir
enerji durumundan digerine gectiginde plakadaki c¢izimlerde kullanilan 6l¢ii standardini
barindiran elektromanyetik radyasyon dalgas: salinacaktir. Boylelikle dalga uzamsal bir
ol¢ii ve periyot bir zaman 6l¢limii olarak islev gorecektir (Spangenburg ve Moser, 2004,
s. 21).

Gortildiigii gibi bilgigrafi ve veri gorsellestirme yeni bir yaklasim degildir ancak
son yillarda, pazarlamacilar ve gazeteciler tarafindan kullanilan bir ara¢ olarak oldukca
onem kazanmis ve gazetecilik ve basinda artan kullanimiyla “veri gazeteciligi” adinda
yeni bir meslek grubunu ortaya ¢ikmistir. “Veri gazeteciligi” terimini, ilk olarak kimin
kullandig1 tam olarak bilinmese de Adrian Holovaty’in veri gazeteciliginden acikg¢a
bahseden ilk kisi oldugu diisiiniilmektedir. 2006’da yayinladig bir bildiride, gazetecilerin
verileri istatistiksel analizlere tabi tutmalar1 ic¢in yapilandirilmis bir bi¢imde
yayinlamalart gerektigini savunmustur (http-62). Guardian isimli gazete, Mart 2009°da
bir veri taban1 baglatarak, resmi olarak veri gazeteciligini bir meslek olarak kabul eden

ilk biiylik haber organizasyonu olmustur (Dal Zotto, Schenker ve Lugmayr, 2015, s. 49).
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Gorsel 1.53. Hans Rosling’in Gapminder’le diinya yoksullugunu gérsellestirmeye ¢alistigi videolar
(https://www.gapminder.org/answers/will-saving-poor-children-lead-to-overpopulation/)
(Erisim: 08.12.2019)

Veri gazeteciligi, bliyliik miktarda bilginin birlestirilerek analiz edildigi ve ilging
yeni perspektiflerin yaratilmaya ¢alisildig1 bir gazetecilik ¢aligmasidir. Veri gazeteciligi
sayesinde, yogun ve karmasgik bilgi, gorseller sayesinde okuyucuya anlasilir, akilda kalici
ve ilging bir bicimde sunulmaktadir. Gilinlimiizde haberler, gorgii taniklari, web siteleri,
bloglar ve sosyal medya gibi bir¢cok kaynaktan ham haliyle akmaktadir. Veri, bu hizli akis
icinde en biiylik sosyal iletisim aglarinda filtrelenmekte, siralanmakta, yorumlanmakta ve
cogu zaman g6z ardi edilmekte ya da kaybolup gitmektedir. Veri gazeteciligi, gozle
goriilenlerin 6tesinde olup bitenleri toplamak, filtrelemek, analiz etmek, gorsellestirerek
anlasilir kilmak ve hafizalara kazinmasini1 saglamaktadir. Bu nedenle artan bir degere
sahiptir. Kuzey Carolina Universitesi &gretim {iyelerinden Profesér Philip Meyer,
geemiste bilgi azken bilgiyi toplamanin, bilginin bol oldugu simdilerde ise toplamanin
degil bilgiyi islemenin daha onemli olduguna vurgulamaktadir (Gray, Bounegru ve
Chambers, 2012, s. 21). Veri gazeteciligi, gorseller ve bilgigrafiler kullanarak karmagsik
bir hikdyenin daha net anlatilmasina yardimer olabilmektedir. Ornegin, Hans Rosling’in
Gapminder’le diinya yoksullugunu gorsellestirmeye dair gorkemli videolari, diinya

genelinde milyonlarca goriisii etkilemistir.
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Planes or Volcano?

What's emitting the most CO2 per day? Version [ll

European aviation industry

344,109 tons

0
llajoekull

Eyje
150,000 tons*

206,465 tons
CO2 saved by 60% cancelled
flights across Europe

*estimated David McCandless & Ben Bartels v 1.3 // InformationlsBeautiful.net
source: USGS, BBC, EEA, Nordic Volcanolegical Institute, AFP

lower estimates for aviation & volcano used

extra research: James Key, Nicole Keller // data: bit.ly/planevolcano

Gorsel 1.54. David McCandless i, Izlanda Yanardag: ve Avrupa Havacilik Endiistrisi nin yarattigi
karbondioksit saltnimi ve hava kirliligi etkisini gosterdigi bilgigrafileri.
(https://informationisbeautiful net/2010/planes-or-volcano/) (Erisim: 08.12.2019)

David McCandless’in, izlanda Yanardag: ve Avrupa Havacilik Endiistrisi’nin
yaratti@1 karbondioksit salinimi1 ve hava kirliligi tizerindeki etkisini gosterdigi vurucu
bilgigrafileri, gazetecilik i¢in veri gazeteciliginin ne kadar net bir anlatima sahip
olabilecegini vurgulayan iyi ornekler arasinda gosterilebilir. Son zamanlarda veri
gazeteciliginin ve faydalarinim éneminin farkina varilmistir. Oyle ki, Financial Times ve
Guardian gibi Onemli gazeteler, var olan hizmetlerinin yani sira sadece veri
gazeteciligiyle haberlerin analizinin edildigi web sayfalar lizerinden de yayin yapmaya
baslamistir. Avrupa Gazetecilik Merkezi tarafindan olusturulan ve Google Haberler
Girigimi tarafindan desteklenen “DataJournalism.com”, veri gazetecilerinin becerilerini,
bilgisini ve kariyerini arttirabilmesi i¢in gelistirilmis, licretsiz kaynaklar ve materyaller

sunan online desteklerden sadece biridir.
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Gorsel 1.55. Paula Scher’in “ABD Cografyasi ve Iklim” isimli New York Bryce Wolkowitz Galerisi nde
sergilenen haritasi. (https://'www.wallpaper.com/art/paula-schers-american-maps-chart-more-than-just-
territory#0_pic_6) (erisim: 10.05.2021)

Bilgigrafi drilinlerinin islevi disinda sadece estetik goriinimii sebebiyle
kullanildigint da gérmek miimkiindiir. Bu manada, diinyanin, kitalarinin, ilkelerinin,
adalarinin, okyanuslarinin, sehirlerinin, caddelerinin ve mahallelerinin renkli tipografik
haritalarini ¢alisan Paula Scher’in ¢alismalari dikkat ¢ekicidir. 1990 yillarindaki, tasarim
endiistrisinin ¢ogunun dijital iiretime doniismesine karsin Paula Scher’in kisisellestirilmis
yaz1 ve resmin kombinasyonlar1 kendisi i¢in yaratici bir doniim noktasi olusturmus;
kurumsal kimlik, reklam ve pazarlamaya yonelik islerindeki gereksiz bilgileri giderek
daha fazla boyamaya baglamistir. Bununla birlikte baslarda kiiciik boyutlarda tasarlamaya
basladig1 haritalar1 zamanla biiyiik boyutlara tagimistir. Scher’in isleri, bir bilgigrafinin
estetik ve 6zglin bir yapit niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir. Kitalar, iilkeler, sehirler,
hatta siyasi manzaralar ve medyada yer alan zaman ¢izelgeleriyle tiim diinyay1 yeniden
yorumlamistir ve 2011 yilinda bu haritalarin1 da iceren “Paula Scher: MAPS” isimli
kitabin1 yaymlamuistir.

Teknoloji, bilim ve matematigin, bilgigrafi ve veri gorsellestirmeyle ortak
kiimesinde yer alan fraktal ag yapilari, algoritmalar, kaos ve diizensiz diizenin
cekiciliginden sanatcilar da uzak kalamamistir. Bunun sonucunda sanatsal anlamda giizeli
arayan, ritmin ve diizensiz tekrarin cazibesiyle liretilmis pek ¢ok veri tabanl eser ortaya
cikmistir. Ayrica sanat diinyasi, soyut disavurumcu Jackson Pollock’un eserlerinden bu
yana diizen, simetri ve kesinligi gilizelligini sorgulamis, Kiibizm ve Fiitiirizm,

alisilagelmis zihniyet degisikliginin gelismesine yardimci olmus ve sanati soyutlama
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yoluna yoneltmistir (Lima, 2011, s. 231). 1960’larda ortaya ¢ikan iiretken sanat
(generative art) da rastlantisal otonom siirecleri kullanan bilgisayar algoritmalarinin,
kodlarm veya verinin kullanimiyla diizensiz, karmasik ve kiimiilatif yapilart kullanan ve

son yillarda hiz kazanan bir sanat pratigi olmus ve bu bakis acisin1 desteklemistir.

Gorsel 1.56. Jared Tarbell’in Substrate isimli veri gorsellestirmesi 2003
(https://www.artnome.com/news/2020/8/24/interview-with-generative-artist-jared-tarbell) (erigim:
10.05.2021)

Uretken sanatcilar (generative artist) arasinda Jared Tarbell, hem karmasiklig
hem de zarafeti acisindan dogaya rakip olan eserler yaratmaktadir. Egitimi matematik ve
bilgisayar bilimleri temelline dayanan Tarbell, eserlerini diinyay1 sayisal olarak gérme
egiliminin ve Tlzerindeki Edward Tufte etkisinin bir sonucu olarak iiretmektedir.
Sanat¢inin en popiiler algoritmalarimdan biri olan Substrate isimli eseri, bir kafede
oturuyorken ve pencerede giinesin c¢atlattig1 bir ¢ikartmadan ilham almasi ve algoritmay1

yazmasli sonucu ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel 1.57. Jared Tarbell’in Happy Place isimli ¢alismasinin islem skeci. 2004
(https://www.artnome.com/news/2020/8/24/interview-with-generative-artist-jared-tarbell
(erisim: 10.05.2021))

Calismanin bu bdliimiinde, bilgi gorsellestirmenin gelisimi ¢ok sayida bilgigrafi
ornegi tizerinden anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu gorsellestirmelerin tarih boyunca bilgiye
bakis, ele alinig bicimi ve ihtiyaclarla dogru orantida sekil degistirdigi goriilmektedir.
Bilgi siiphesiz ¢cagimizin en degerli madenidir ve 6zellikle gliniimiizde onun insanlig1
nasil biiyiik bir oranda ve hizda sekillendirdigi gozle goriiliir bicimde kendini ortaya
koymaktadir. Bilginin insanlig1 ve onu gorsellestirmeyi nereye tasityacagi, ne tiir yeni

davraniglar kazandiracagi merak konusu olmaya devam etmektedir.

1.3. Bilgigrafi Tiirleri

Bilgigrafiler ¢esitli sekillerde goriilebilmektedir ve net sinirlari olan kategorilere ayirmak
oldukca zordur. Pek ¢ogu birkac kategoriye birden girebilmektedir ve bu kategorilerin
neye gore belirlenecegi degiskenlik gostermektedir. Bilgigrafiler, tiretiminde kullanilan
teknige, seyirciyle bulusacagi planlanan mecraya, iiretim amacina, konusuna, etkilesim
diizeyine, kullanilan gosterge tiirline, anlatim bi¢imine (dogrudan anlatim ya da analoji
ve alegori kullanimi vb.), dosya formatina ve bilgi akis bicimine gore kategorilere
ayrilabilir. Ancak bir bilgigrafinin her zaman kesinlikle belirli tek bir kategoriye
giremeyecegi unutulmamalidir. Aslinda, ¢cogu zaman bir bilgigrafi icerdigi veriye bagh
olarak birden fazla tiire dahil olmaktadir. Calismanin bu boliimiinde bilgigrafiler iiretilis

amacina ve islevine gore boliimlere ayrilarak incelenecektir.
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1.3.1. Istatiksel Bilgigrafiler

Istatistik, bilgiyi giivenilir temellere dayandirmak igin siklikla kullanilmaktadir.
Insanlar da bu anlamda istatistikleri sevmektedir ancak izleyicinin durmasimi ve
istatistiklere dikkat etmesini saglamak icin, onlarmn sikici iceriklerini gorsel olarak ilgi
cekici bir sekilde sunmak gerekmektedir. Bilgigrafiler, hedef kitleyle istatistikleri
paylasmanin en iyi yollarindan biridir ve sadece inandiric1 degil, ayn1 zamanda verileri
daha etkili hale getirmektedir. Iyi bir bilgigrafiyle rahatca anlasilabilir hale gelen
istatistiki bilgi, aktarilan konu iizerinde insanlarin diisiinmesine neden olabilmektedir.
Ayn1i zamanda anket sonuglarint gorsellestirmek, birden fazla kaynaktan veri sunmak
veya ilgili verilerle bir tartismayr desteklemek icin istatistiksel bilgigrafiler

kullanilmaktadir.

Gorsel 1.58. Bill Gates’in 2014 te yayinladigr “Diinyanin En Oldiiriicii Hayvani (Worlds Deadliest
Animal)” isimli bilgigrafi.(https://www.gatesnotes.com/Health/Most-Lethal-Animal-Mosquito-Week)
(Erisim: 16.08.2019)
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Bill Gates’in 2014 Nisan ayinda, kendi blogunda yayinladigi “Diinyanin En
Oldiiriicii  Hayvam1 (Worlds Deadliest Animal)” isimli bilgigrafi dikkat cekici
bilgigrafilerindendir. Bu grafik bir yillik 6liim verilerine gore insanlar i¢in en 6ldiiriicii
hayvanin sivri sinekler oldugunu, kopek baliklar1 ve diger yirticilarla birlikte
karsilagtirmali bir istatistiksel bilgigrafilerle etkili bir sekilde ortaya koymaktadir.
Sivrisineklerden sonra en ¢ok insan dliimiine yol acan canlinin yine insan olusu dikkat
cekici bir bicimde gosterilmistir. Grafigin tasariminda sade ve anlagilir bir dil
kullanilmistir. Sayilar ve gorsellerin biiyiikliilerindeki oransal denge, temiz yazi karakteri
secimi, sinirl renk kullanimi ve sembolik gorsel anlatim dili sayesinde izleyiciyle hizl

iletisim kurulmaktadir.

1.3.2. Ogretici Bilgigrafiler

Ogretici bilgigrafiler, bir konuyu derinlemesine belirtmek veya genel bilgi vermek
istendiginde kullanilmaktadir. Bu tiir bilgigrafiler, yazili olarak verilmis bir metindeki
bilginin, nispeten daha az okutulup, gorseller yardimiyla daha ¢ok gosterilerek
anlatilmasin1  saglamaktadir. Boylece daha hizli ve etkili bir bilgi aktarim
amaclanmaktadir. Bir 6gretici bilgigrafinin tipik 6zelligi agiklayici bagliklarla boliimlere
ayrilmig olmasidir. Diger bilgigrafi tiirleriyle karsilastirildiginda, ortalamanin tizerinde
metin kullanimiyla ayirt edilmekte ve genellikle ihtiya¢ duyuldugunda agilip tekrar
bakilan bir bagvuru kaynagi gorevi gérmektedirler. Grafik, simgeler, sekiller, renkler ve

diger gorsel 6gelerle cesitlendirilip gelistirilebilmektedirler.
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Gorsel 1.59. Alberto Lucas Lopez tarafindan tasarlanan “Hayatta Olii, Oliimde Canli (Dead in Life,
Alive in Death)” bashkh bilgigrafi.(http://visualoop.com/media/2014/04/Dead-in-life-alive-in-death.jpg)
(Erisim: 16.08.2019)

Cin’in Xian sehrinde 29 Mart 1974°te ciftciler tarafindan giin yiiziine ¢ikarilan,
Cin’in ilk imparatoru Qin Shi Huang’in ordularin1 tasvir eden binlerce heykelden olusan
Terracotta Ordu’su esine az rastlanir bir arkeolojik kesiftir. Uretilis amaglar1 imparatoru
obiir diinyada korumak olan bu heykeller, IO 210-209 yillar1 arasinda imparatorla birlikte
gomiilmiislerdir (http-63). Alberto Lucas Lopez tarafindan tasarlanan “Hayatta Olii,
Oliimde Canli (Dead in Life, Alive in Death)” baslikli dgretici bilgigrafi (gorsel 1.59.),
“Terracotta Ordusu”na ait tiim detaylar1 heykellerin gorsel tasvirlerini yazili bilgiyle
destekleyerek sunmaktadir. Bilgigrafide konum, arka-6n, gruplarin belirleyici 6zellikleri,
boy, kilo, yliz, bas ve aksesuar ayrintilar1 gibi kapsamli ve yogun bilgi, hiyerarsik sirayla
ve temiz bir gorsel dille sunulmustur. Konuyla ilgili detayli bilgi, meraklilarina yogun

icerigine ragmen sikiciliktan ve karmasadan uzak, cezbedici bir dille sunulmustur.
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1.3.3. Zaman Dizini Bilgigrafileri

Zaman dizini bilgigrafileri, bir seyin gecmisini gorsellestirmek, onemli tarihleri
vurgulamak veya olaylara genel bir bakis atmak icin etkili bir yol sunmaktadir. Izleyici
bu bilgigrafiler sayesinde zaman1 mekansal olarak goriip algilamaktadir. Basit dogrusal
yapilari, karmagik bilgileri daha ilging, takip etmesi kolay ve daha sindirilebilir hale
getirmektedir. Zaman dizini bilgigrafileri, geleneksel olarak tarihsel bilgileri
gorsellestirmek i¢in kullanilsa da olaylar1 veya eylemleri kronolojik siraya gore anlatmak
icin uygulanmaktadir. Ayrica bir iiriiniin gelisimini, tarihi bir egilimi veya bir fikrin
evrimini gostermek amaciyla da kullanilmaktadir. Genellikle kullanilan cizgiler,
simgeler, fotograflar ve etiketler gibi gorseller, zaman i¢indeki noktalar1 vurgulamaya ve
aciklamaya yardimci olmaktadir. Yazili bilgi ve tarihleri gosteren rakamlar gorsellere

eslik etmektedir.

Gorsel 1.60. Jan Schwochow 'un tasarladigi “Bisikletin Evrimi (Die Evolution Des Fahrrads)”
baghkli zaman dizini Bilgigrafi (https://i.pinimg.com/originals/28/ec/ee/28ecee8ba92d4e27a24
b22d6ed9b5dea. jpg) (Erisim: 16.08.2019)
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Bilgigrafi tasarimcist Jan Schwochow’un tasarladigi “Bisikletin Evrimi (Die
Evolution Des Fahrrads)” baslikli zaman dizini bilgigrafi (gorsel 1.60.), bisikletin icat
edildigi 1871 yilindan, 2008 yilina kadar olan doniisiimiinii tarihsel sirayla
gostermektedir. Schwochow tasarladigi spiral tarihsel dizim gosterimiyle farkli donem ve
modelleri onemli doniim noktalarni vurgulayarak sunmaktadir. Grafigin alt kismindaki
yatay zaman dizini, Ozellikle son iki yiiz yildir yapilan kesiflere odaklanmuistir.
Bisikletlerin birebir gosterimleri zaman i¢inde degisen bi¢imlerini izleyiciye dogrudan
sunmaktadir. Hangi kesfin hangi tarihe denk geldigi ve hakkindaki kisa bilgiler ince
cizgiler ve bloklanmis yaziyla olduk¢a diizenli bir goriinimde verilmistir. Alt yatay
kisimda yer alan kirmizi renkte ayristirilmis kesfedilen pargalarin sembolik anlatimi hizl

ve etkin bir sunum ortaya koymustur.

1.3.4. Siire¢ Bilgigrafileri

Siire¢ bilgigrafileri bir zaman dilimindeki adimlarin 6zetini veya sirastyla hepsinin
genel goriiniimiini anlatmak icin idealdir. Hedef kitlenin, anlatilan siirece ait her adimi
basit ve hizlica algilamasin1 saglamak temel prensip olustur. Siire¢ bilgigrafilerinin pek
cogu yukaridan asagiya veya soldan saga basit bir akist izlemektedir ve adimlarin
numaralandirilmasi siirecin izlenmesini kolaylagtirmaktadir. Bilginin akmasina ve
stirecin kolayca takip edilmesine yardimei olmak i¢in, gozleri belirli bir ydone yonlendiren
oklar, ¢izgiler ve benzerlerinden olusan yon isaretleri siklikla kullanilmaktadir.

Deneyimli bilgigrafi tasarimcisi1 Adolfo Arranz tarafindan tasarlanan, gorsel
1.61.°deki “Bir Tat Meselesi (4 question of taste)” isimli siire¢ bilgigrafi, Giiney Cin
Sabah Postast (South China Morning Post) igin iiretilmistir. Grafikte sarap tadimi
isleminin yapim asamalar1 sirasiyla ve detaylica resmedilmis ¢izimlerle verilmektedir.
Siire¢ bilgigrafilerinin tipik 6zelliklerinden olan adimlarin sirali sayilarla takip edilmesi,
bu grafikte de goriilmektedir. Ayrica sarap tiirlerine gore dogru kadeh se¢imi, renklerine
gore sarap tiirleri, ideal i¢cim sicakliklar1 ve sarap iiretilecek iiziime dair pek ¢ok kapsamli

detay oldukga anlagilir bir gorsel dille ortaya konulmustur.
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Gorsel 1.61. Adolfo Arranz tarafindan tasarlanan, “Bir Tat Meselesi (4 question of taste)”
isimli siiveg bilgigrafi(https://multimedia.scmp.com/culture/article/SCMP-printed-graphics-
memory/lonelyGraphics/201205A4125.html) (erisim: 25.08.2019)

1.3.5. Anatomi Bilgigrafileri

Anatomi bilgigrafileri, bir canli, makine, alet ya da bina gibi pek c¢ok seyin
yapisindaki bilesen pargalarin gosterilerek taninmasini, fiziksel diizenlemesinin
goriilmesini, sistemdeki par¢a yapilandirmasinin nasil ¢alistiginin anlagilmasini saglayan
bilgigrafi tiirtidiir. Siklikla anlatilmaya c¢alisilan konunun tiim detaylariyla nasil
olusturuldugunu veya nasil calistigin1 gostermek icin kullanilmaktadir. Bu tiir
bilgigrafiler teknoloji, biyoloji, miihendislik, mimarlik, yemek, tip gibi konularda
uygulanabilmektedir. Siklikla kullanilan illiistrasyonlar 15181nda teknik bir konunun ya da
odaklanilan seyin aydinlatilmasi saglanmaktadir. Miihendislik, ticari pazara yonelik
iiriinler ve ozellikle tip gibi bilimsel konularda olduk¢a sik kullanilmis ve sadece bu
bilgigrafilere yonelik iiretilen teknik ¢izim ve tibbi illiistrasyon gibi alt dallarini

olusturmustur.
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Gorsel 1.62. Tip doktoru ve tibbu illiistrator Levent Efe tarafindan
RANZCO (Royal Australian and New Zealand College of Ophthalmologists) hasta egitim brostirii
icin tiretilen goz anatomisi illiistrasyonu (https://www.leventefe.com.au/portfolio/?mgi_140=
1840/0rbit%20anatomy) (Erisim: 08.07.2020)

Tip doktoru ve tibbu illiistratér Levent Efe tarafindan RANZCO (Royal Australian
and New Zealand College of Ophthalmologists-Avustralya ve Yeni Zelanda Kraliyet
Oftalmologlar Koleji) hasta egitim brosiirii i¢in iiretilen gdz anatomisi bilgigrafi gorsel
1.62.°de goriilmektedir. Bu anatomi bilgigrafide goz kiiresi, gdzyast sistemi, optik ve
supraorbital sinirler, goz kiiresi kaslari, tarsal plakalar ve goz cukurunu gevreleyen
kemikli yapilarin anatomisi orijinal yapisi esas alinilarak detaylica resmedilmistir. Bir
g6z cukurunun gercek goriintiisii izleyici tarafindan i¢ kaldirici bulunup bakilmak
istenmeyecekken, goriilmekte olan illiistrasyonun etkili renk kullanimi ve temiz gorsel
dili sayesinde bu olas1 bunaltic1 deneyim merak uyandirict hale gelmektedir. Ince gizgiler
ve sade yazi kullanimiyla hangi parcanin ne oldugu bilgisi illlistrasyonun Oniine
gecmeden sessiz ve yeterli bicimde verilmektedir.

Gorsel 1.63.°deki bilgigrafi, Simon Scarr tarafindan tasarlanmig ve Titanic isimli
geminin batiginin 100. yildoniimiinden bir giin 6nce, “Giiney Cin Sabah Postasi”nda
(South China Morning Post) tam sayfa olarak yaymlanmstir (http-64). izometrik olarak
tasarlanmis lic boyutlu anatomik bilgigrafi, geminin yapisini, ana Ozelliklerini ve
odalarmi katlarina ayirarak vurgulamaktadir. Satin alinan bilet smifina bagl olarak
belirlenen geminin farkli alanlar1 yesil, mavi ve kirmizi olmak {izere ii¢ renkle
belirtilmistir. Sayfanin sag iist kdsesinde planlanan seyahat giizergahi diinya iizerinde
gosterilmis, sayfanin altinda ise komiir ve buhar giiciiyle ¢alistirilan motorlar, kazanlar

ve tlirbin gibi teknik detaylara yer verilmistir. Her bir parca etraflarindan ¢ikarilan ¢izgiler
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ve yazi yardimiyla isimlendirilmistir. izleyicinin biiyiikliik ve oranlar1 dogru bicimde
hayal edebilmesi i¢in geminin yanina otobiis ya da firmin yaninda stolker ad1 verilen firmn

is¢isi figlirliniin ¢izilmesi gibi karsilastirmalardan faydalanilmisgtir.

Gorsel 1.63. Simon Scarr tarafindan tasarlanmis ve Titanic isimli gemiye ait bilgigrafi.
(http://www.simonscarr.com/titanic) (Erigim: 10.07.2020)

66



1.3.6. Akis Semasi Bilgigrafileri

Akis semas1 bilgigrafileri genellikle, izleyicileri bir dizi se¢enek araciliiyla
ilerleterek belirli bir sorunun yanitlanmasi ya da sonuca ulasilmasi i¢in kullanilmaktadir.
Siklikla soru-cevap siirecinin sonunda tercih yapan kimse i¢in dogru cevabin ne oldugunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica bir konunun nasil dagildigini veya gelistigini gostermek i¢in
de bu tiir bilgigrafiler kullanilabilmektedirler. Yazinin yogun olarak kullanildig:

bilgigrafiler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 1.64. Ingiliz Tabipler Birligi (The British Medical Association) tarafindan hazirlanan
“Evinizdeki Doktor” adlu ii¢ sayidan olusan ansiklopedik seri, akis semasi bi¢imindeki bilgigrafilerle
okuyucuya saglk sorunlart hakkinda yol géstermektedir. (Ingiliz Tabibler Birligi, 1998, s. 248)
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1.3.7. Cografi Bilgi ve Konum Bilgigrafileri

Cografi bilgigrafileri ana gorsel olarak haritalarin bulundugu, konum tabanli ya da
demografik verileri gorsellestirmek i¢in siklikla kullanilan bilgigrafilerdir. Tarih boyunca
cok sayida drneklerine rastlanmaktadir, bu nedenle en bilinen bilgigrafiler arasinda yer
almaktadir. Giinliik yasamimizdaki kullanim alanlar1 nedeniyle oldukga asina oldugumuz
konum bilgigrafileri ise, ¢evresel grafik tasarim iriinleri kapsaminda degerlendirilen,
isaret sistemleri, yol ya da yon bulma sistemleri olarak da adlandirilan tasarlanmis bilgi
sistemleridir ve bunlar da cografi bilgigrafiler gibi 6zellikle konum tabanli olarak
gelistirilen bilgigrafileridir. Nerde bulundugumuzun, hangi yone yonelecegimizin, hangi
vasitayla nereye ve ne zaman gidebilecegimizin bilgisini, sanal ve gercek ortamdaki bu

bilgigrafilerden edinmek hayatimizin vazgecilmezleri arasindadir.

Gorsel 1.65. National Geographic tarafindan hazirlanan “Diinyanin Nehirleri” isimli harita, diinyanin
bir ag gibi oriildiigii nehir kanallarinin ve havzalarimin dijital bir derlemesini gostermektedir.
(https://www.nationalgeographic.org/hires/world-rivers/) (erisim: 24.08.2019)

Bir varis noktasina gitmek i¢in uzamsal ve ¢evresel bilgileri kullanma siirecine yol

bulma denmektedir ve hepimiz her kosulda yol bulma islemini dort asamada
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gerceklestirmekteyiz. Kisinin yakinlardaki nesnelere ve hedefe goére konumunun
belirlenmesini ifade eden “ydnlendirme”, hedefe ulagsmak i¢in bir rota segcmeyi kapsayan
“rota karar1”, hedefe gittigini dogrulamak i¢in sec¢ilen rotay1 izlemeyi belirten “rota
izleme” ve varilan hedefi idrak etme durumu olan “hedef tanima” islemlerinin sirasiyla
uygulanmasi yol bulma siirecini tanimlamaktadir (Lidwell, Holden ve Butler, 2010, s.
260). Yonlendirmeyi iyilestirmek igin, yer isaretleri ve tabelalar1 kullanarak bir alani
farkli kiiciik parcalara bolmek ve bu isaretlerle giiclii yonlendirme ipuglari saglamak ayni
zamanda konumlara akilda kalict kimlikler de kazandirmaktadir. Tabelalar ve yon
isaretleri, bir kisiye nerede oldugunu ve nereye gidebileceklerini séylemenin en kolay

yollarindandir (Lidwell, Holden ve Butler, 2010, s. 260).

Gorsel 1.66. “Applied Information Group (AIG)” tarafindan tasarlanan Londra haritast
(https://www.behance.net/gallery/21609421/Legible-London) (Erisim: 15.04.2020)
Gorsel 1.67. “Applied Information Group (AIG)” tarafindan tasarlanan Londra haritast detay
(https://londonist.com/london/transport/these-maps-celebrate- 10-years-of-legible-london)
(Erisim: 15.04.2020)

2005 yilinda “Applied Information Group (AIG)” isimli tasarim grubu, Londra’y1
2015 yilina kadar diinyanin en yiiriinebilir sehirlerinden biri haline getirmek hedefiyle
baslayan bir ¢alismanin tasarimiyla gorevlendirilmistir. Bu grup tarafindan yapilan
arastirma, Londra sokaklarinda {i¢ temel gereksinimi ortaya c¢ikarmistir; ulasim
sistemlerindeki bilgiler, sokaktaki bilgiler ve yiiriiyerek seyahat stratejileri. Tasarim
grubunun hedeflerinden biri insanlarin daha fazla yiirtimelerini saglamaktir. Bu durum
toplu tasgima sistemini rahatlatacak, ziyaret¢i ekonomisini iyilestirecek ve insan sagligi

icin faydali olacaktir. Uretilen haritalarin herkes icin anlasilir olmas1 amaciyla AIG
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isaretleri dort temel soruyu cevaplayacak sekilde tasarladi: Neredeyim? Nerede? Burada
baska ne bulabilirim? Orada yiiriiyebilir miyim? Sistemin ikonik “yiiriite¢”i, her bir
isaretin Ustlinde belirir ve yiiriiteclere bilgi sagladigini gosterir. Mono ve minilitler,
yliriite¢ altindaki mahallenin adin1 igermektedir; hemen bitisikteki kdylere ve mahallelere
yon bilgisi; yer isaretleri sar1 renkle vurgulanmistir, géz hizasinda “on bes dakikalik bir
yarigap haritas1”, “bes dakikalik bir harita”; ve son olarak, yakinlardaki yerleri géstermek

icin alfabetik bir sokak diziniyle hiyerarsik bir bilgi sistemi gelistirilmistir (http-65).

Gorsel 1.68. Hollanda 'l yol bulma tasarim firmast Mijksenaar’in Amsterdam Schiphol Havaliman,
isaretler, haritalar ve gorsel bilgi sistemleri tasarimi. (https://vbenvh.nl/en/project/wayfinding/
amsterdam-airport-schiphol-2/) (Erisim: 15.04.2020)

Cevresel grafik tasarim iriinlerinden konum tabanli bilgigrafiler, 06zellikle
havaalanlari, parklar, tren istasyonlari, hastaneler ve miizeler gibi genis kitlelerin
hizmetine sunulmus, biiylik alana sahip bu yerlerde siklikla goriilmektedir ve konum
bilgisinin kitleyle paylasilabilmesi adina olduk¢a dnemlidir. Nerede oldugunuz, nerede
oldugu ve nasil gidilecegi bilgisinin amaca uygun bicimde ve dogru yontemle verilmesi
gerekmektedir. Bir miizedeki ziyaret¢inin aksine, havaalaninda kapiya dogru kosan stresli
bir yolcunun goriis alani daralmaktadir. Basit yonlendirmeler goriilmemekte ve
kacginilmaz olarak baska birine sorulmaktadir. Hollanda’l1 yol bulma (wayfinding) tasarim
firmas1 Mijksenaar’in diinyanin dort bir yanindaki havaalanlarinin, demiryolu
merkezlerinin, hastanelerin ve miizelerin gorsel yonlendirmelerini olustururken dikkate
aldig1 yol bulma konusundaki insan davranislarina gore, diinyadaki herhangi bir mekanda
sorulan en yaygin soru “tuvalet nerede?” sorusudur (http-66). 71 milyondan fazla yolcuya
sahip Amsterdam Schiphol Havalimani’ni, isaretler, haritalar ve diger tiim gorsel bilgi
sistemleri 1990 yilindan bu yana Mijksenaar firmasi tarafindan {iretilmektedir.

Mijksenaar’in genel miidiirii ve sahibi Herbert Seevinck, yolcularin stresini azaltmak i¢in
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cok fazla renk kullandiklarini, 6zellikle sar1 rengin havaalanini sik kullanan biri i¢in fazla
goriilebilecegini ancak havaalaninda yeni biri i¢in ise sar1 isaretlerin bir konfor kaynagi
haline gelecegini belirtmektedir (http-67). lyi tasarlanmis yol bulma sistemi, grerek
algilamay1 hizlandirdig: i¢in ve 6zellikle de dil bilmeyen, diisiik diizeyde okuryazarlik
veya disleksi sebebiyle okuma giigliigii ¢ceken yolcular i¢in kullanilan piktogramlar,
secilen uygun yazi karakteri ve rahatlikla goriilebilir renklerle yon ve yol bulma iginin
kolaylagsmasini saglamaktadir, bu da hava alani yolcularinin sakinlesip rahatlayarak

aligverise yonlenmesinin yegane sebebini olusturmaktadir (http-68).

1.3.8. Karsilastirma Bilgigrafileri

Karsilastirma bilgigrafileri sik kullanilan bilgigrafi tiirlerinden biridir. Iki veya daha
fazla iirlin, konum, olay, eylem, fikir veya birey arasindaki benzerlik, farklilik, fayda,
zarar, Ustlin yanlar ya da zayif yanlar1 gostermek icin kullanilabilmektedir. Karsilagtirma
bilgigrafileri bir kontrast yaratir ve bir maddenin artilarin1 ve eksilerini alternatifi
baglaminda tanimlamaya yardimci olur. Bilgigrafi, karsilastirilan 6ge sayisina bagh

olarak genellikle iki veya daha fazla boliime ayrilmaktadir.

Gorsel 1.69. Kasim 2016 °da New York Times tarafindan yayinlanan bu ¢ift sayfalik bilgigrafi, Donald
Trump ve Hillary Clinton arasinda gegen ¢ekismeli se¢imi halk oylari, secim kurulu ve 2012 °den 2016 ’ya
oylarini degistiren bolgeler tizerinden karsilagtirmalr olarak ele almaktadir.
(https://www.behance.net/gallery/58211407/Visual-Journalism) (Erigim: 20.08.2019)
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1.3.9. Hiyerarsi Bilgigrafileri

Hiyerarsi  bilgigrafileri, en biiytigiinden en kiigiigline kadar bilgi
diizenleyebilmektedir. Bilgileri onceden tanimlanmis seviyelerde diizenlemek igin
kullanilmaktadir. Bilginin farkli seviyelerde nasil diizenlendigini ve bu seviyelerin nasil
baglandigin1 gdstermek i¢in bu tiir bilgigrafileri kullanmak faydali olacaktir. Bunlar
genellikle piramit c¢izelgeleri veya akis c¢izelgeleri ile gorsellestirilmektedir. Bu
kategorinin en tipik Ornekleri bilgigrafi tarihinde siklikla rastlanan soy agaci

bilgigrafileridir.

Gorsel 1.70. Bu tiiriin iinlii rnegi, “Maslow 'un Ihtiyaglar Hiyerarsisi’ni piramittir.
(https://www.coachilla.co/blog/the-new-hierarchy-of-needs) (Erigim: 15.04.2020)

Gorsel 1.71. Decretalium Copiosum Argumentum isimli el yazmasindan anonim soy agact (MO 1450~
1510) Bolgedeki aile tiyeleri arasindaki ¢esitli baglari tasvir eden tipik aile agact ozellikleri
goriilmektedir. (Lima M. L., 2017, s. 52)
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IKINCi BOLUM
2. BILGIGRAFIDE URETIM BiCIMLERI VE YENI ACILIMLAR

2.1. Duragan Bilgigrafiler

Duragan bilgigrafiler, genellikle sabit bilgilerden olusan ve pasif kullanici
etkilesimiyle en eski, en basit ve en yaygin bilgigrafi drnekleridir. Gazete, dergi, kitap,
brosiir gibi basili malzemelerdeki kullanimlarinin yani sira, ekranda iki boyutlu duragan
bir resim dosyasi bi¢ciminde goriintiilenebilen calismalardir. Duragan igerigi sayesinde
izleyici, bu tiir bilgigrafilerle tasarimcinin tasarladigi bicimde ve sadece basili drnekle
bagka bir araciya ihtiyag¢ duyulmaksizin iletisim kurmaktadirlar. Ozellikle daha az
katmanli ve sik gilincellemeye ihtiya¢c olmayacak veri yapisina sahip, kiiciik biitgeli,
kullanim1 ve dagitimi kolay islevsel ¢ozlimler i¢in duragan bilgigrafiler ilk akla gelen
bilgigrafi uygulamalaridir. Duragan bilgigrafilerin faydali taraflarindan biri, tek bir gorsel
tizerinde zengin veriyi sunabilmesi ve gorece iliretiminin ve dagitiminin daha kolay
olmasidir (Lankow, Ritchie ve Crooks, 2012, s. 85). Ancak es zamanli verinin paylasimi
s0z konusu oldugunda uygulanmis bir duragan bilgigrafi icerdigi eski verileri, alicinin

giincel bilgiler olarak kabul etme yanilgisini yasatabilmektedir.

Gorsel 2.1. “Bir Devin Anatomisi” isimli duragan bilgigrafinin tasaruim asamalari.
(https://'www.nationalgeographic.com/animals/2019/09/graphic-shows-giraffes-unique-evolution-
traits/)(Erisim: 20.04.2020)

Gorsel 2.1.’de goriilmekte olan “Bir Devin Anatomisi” isimli duragan bilgigrafi

ornegi, National Geographic Dergisi’nin 2019 yili ekim sayist i¢in derginin kidemli
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grafik editorii ve grafik sanatcisi Fernando G. Baptista tarafindan yonetilen bir ekip
tarafindan yaklasik bes-alt1 hafta gibi bir siirede tasarlanip iiretilmistir. Calismada ziirafa,
yakin akrabasi olan okapi ve park korucusu olarak gorsellestirilmis bir insan ile
karsilagtirarak daha fazla bilgi ve daha dogru bir Olgcek hissi verebilecegini
diistiniilmustiir. Hiyerarsik acidan dncelige sahip hayvanlar daha belirginken, insan ve
ardisik sirayla gelen bilgiler daha az belirgin sekilde resmedilmistir. Siire¢ boyunca,
icinde ziirafa uzmanin da bulundugu biiyiik bir ekip titizlikle ¢alismis, ¢ikan sonuglar
testlere tabi tutulmus ve son asamaya evirilerek ulastirilmistir (http-69). Uzerinde siklikla
giincelleme olmayacak bu gibi konu anlatimlar1 i¢in duragan bilgigrafi tiirii ideal

olabilmektedir.

Gorsel 2.2. “Bir Devin Anatomisi” isimli duragan bilgigrafi, National Geographic Dergisi’'nin 2019 yili
ekim sayisi icin Fernando G. Baptista tarafindan yénetilen bir ekip tarafindan iiretilmigtir.
(https://www.nationalgeographic.com/animals/2019/09/graphic-shows-giraffes-unique-evolution-
traits/)(Erisim: 20.04.2020)
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Gorsel 2.3. New York’lu grafik tasarimct Peter Arkle, “Susi Etigi” isimli duragan bilgigrafii, susi gorgii
kurallarina gére yapilmast ve yapilmamasi gereken ritiielleri 6gretmeye yardimci olmak igin
tasarlamistir. (https://matadornetwork.com/life/infographic-will-teach-eat-sushi-without-looking-like-
idiot/)(Erigim: 20.04.2020)

“Sugi Etigi” isimli duragan bilgigrafi New York’lu grafik tasarimci Peter Arkle
tarafindan, Matator Seyahat Ag1 (Matator Travel Network) igin tasarlanmistir. Bu
bilgigrafi, Japonya’ya ait ve Diinya’nin batisi i¢in nispeten daha yeni bir lezzet olan susi
yemenin gorgii kurallarina kayitsiz kalmak istemeyen turistlerin bilgilenmesi amaciyla
iiretilmistir. Bu calisma, Peter Arkle’in kendine has yalin ¢izim dili, sinirlandirilmis renk
kullanimi, el yazist ve samimi anlatimiyla oldukca basit bir bicimde yapilmasi ve
yapilmamasi gerekenleri anlatmaktadir. Bu grafigin duragan bilgigrafi bi¢iminde
uygulanmasi basili malzeme olarak kullanilmasi durumunda bagka bir araca ihtiyag
duyulmamasi ve igerdigi bilginin sik giincelleme ihtiyacit olmamasi nedeniyle bilginin

kalic1 olmasi ve kolayca paylagilmasini da saglamaktadir.
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2.2. Hareketlendirilmis Bilgigrafiler

Cevresel gorlisiimiiz, yaklasan tehlikelerin tespiti ile son derece alakali olan
harekete ve parlakliga ozellikle duyarlidir (Pettersson, 2015, s. 53). Bu genetik
mirasimizin bir neticesidir. Bir resimdeki veya durumdaki hareket veya degisiklik dikkat
cekmektedir. GOz hareketin oldugu yere odaklanmakta ve geriye kalan tiim duragan
seyler arka planda ve ilgi disinda kalmaktadir. Bu durum kisinin bilgiyi segmesi gerektigi,
ayni anda birkag seyi algilama, diisiinme veya yapma yeteneginde sinirlamalar oldugu
anlamina gelmektedir (Pettersson, 2015, s. 54). Bu sinirlarin i¢inde hareketle 6ne ¢ikarak,
kendine odaklanmasini saglayan sanat ve tasarim iriinlerinin giin gectik¢ce kiymeti
artmaktadir. Gilinlimiizde her seyin okumak ya da damismak yerine “Youtubedan

izleyerek 6grenilmesi, bunun bir gostergesidir.

Hareketlendirilmis ya da video tabanli bilgigrafiler, verinin hareketli goriintiilerle
desteklenerek sunuldugu ve duragan bilgigrafilere gore ¢ok daha katmanli ve farklh
perspektiflerle hikayeyi sunma imkéani saglayan bilgigrafileridir. Bir hareketli grafigin,
insanlart statik veya etkilesimli infografiklerden farkli bir sekilde mesgul etme konusunda
0zel bir becerisi vardir (Lankow, Ritchie ve Crooks, 2012, s. 86). Bu tip iirlinler
izleyicinin bilgiyi zahmetsizce sadece izleyerek edinmesini saglamaktadirlar. Siklikla
iletilmek istenen mesajin miizik, ses efektleri veya sesli anlatim gibi isitsel ogelerle
desteklenmesi, gérmenin yani sira isitme duyusuna da hitap edilerek bilginin net, etkili
ve kalict bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir. Ayrica hareketli bilgigrafilerin
seslendirilmesi sayesinde, bilgigrafilerde sinirli dlgiilerde kullanilan metin hareketli
bilgigrafilerde daha da azalmakta bdylede izleyici herhangi bir metin okumasi yapmadan
sadece izleyerek ve dinleyerek bilgiye ulasmaktadir.

Hareketlendirilmis bilgigrafiler bazen basit “gif” formath animasyonlar, bazen
sadece veri gorsellestirmelerinin basit hareketlendirmeleri, siklikla da projelendirilmis
kisa filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgigrafi tasarimcist Eleanor Lutz, gorsel
2.4.deki bu basit animasyonla kirk iki Kuzey Amerika kelebegini hareketlendirerek bir
cizelge olusturmustur. Her kelebegin boyutu, yasadigi cografyanin haritasit ve
kelebeklerin genel ve bilimsel isimlerinin verildigi, cok yogun bilgi icermeyen ancak
sahip oldugu hareketli yapisiyla hemen dikkat ¢eken bir bilgigrafi olarak karsimiza
cikmaktadir.
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Gorsel 2.4.. Eleanor Luzt 'un, kirk iki Kuzey Amerika kelebegini hareketlendirerek olusturdugu bilgigrafi.
(https://tabletopwhale.com/pagei4/) (Erisim:05.05.2021)

Genellikle aktarilmak istenen verinin miktari, karmasikligt ve icinde siireci
barindirmasi nedeniyle hareketlendirilmis bilgigrafilerde ¢esitli sirali anlatim ¢éziimleri
tercih edilmektedir. Bu tiir bilgigrafilerin avantajlari, izleyicinin veriyi grafik
tasarimcinin tasarladigi bigim ve sirayla almasidir. Video paylasim siteleri sayesinde
(Youtube, vimeo vb.) hareketlendirilmis bilgigrafiler hizlica giincellenebilir olmalari
sebebiyle degisen bilgi akisana ayak uydurabilmektedir. Bunlarin yaninda bu tiirdeki
bilgigrafilerin liretiminin daha zahmetli ve maliyetli olmasi, duragan bilgigrafilere kiyasla
iiretim slireclerini zorlagtirmaktadir. Ayrica hareketli bilgigrafileri goriintiileyebilmek
icin izleyici ek bir ekranli cihaza ve elektrik kaynag1 ya da bataryaya ihtiya¢ duyacaktir.
Cevrimigi gorilintlilemeler i¢in baglanti, hiz ve kesintiler zaman zaman goriintiillemede
sorunlara neden olabilmektedir. Bu tiir bilgigrafilerle, oynat, durdur, geri al gibi

komutlarin diginda izleyiciye pasif katilimli dogrusal bir 6grenme siireci saglanmaktadir.
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Gorsel 2.5. Animagraffs tasarim grubu tarafindan ¢alisilan bilgigrafide bir aracin motor pargasi ve
calisma prensibi hareketlendirilmistir. (https://animagraffs.com/how-a-car-engine-works/)
(Erisim: 05.05.2021)

OpenMind, Ispanya menseili BBVA (Banco Bilbao Vizcaya Argentaria) bankasi
tarafindan yiiriitiilen ve zamanimizin temel sorunlar1 hakkinda bilginin agik, ticretsiz bir
sekilde tiretilmesine ve yayilmasina katkida bulunmay1 amaglayan, kar amaci giitmeyen
bir projedir. Insanlarin hayatlarmi etkileyen ana fenomeni anlamalarina yardime1 olmay1
amag¢ edinmis OpenMind projesince gelistirilen “Evrenin Kronolojisi” isimli hareketli
bilgigrafide, evrenin baslangicinda ne oldu, Big Bang siireci nasil gelisti, madde nasil
yaratildi ve diger parcaciklara kiitle veren Higgs bozonunun rolii neydi gibi sorularin
yanitlar1 aranmaktadir. 13,7 milyar yil siiren evrenimizin yaratilis oykiisii, {i¢ buguk
dakikalik sozsiiz bir filmle anlatilmaya calisilmigtir. Yaziyla desteklenmis hareketli

grafikler ve gorseller sirali anlatimiyla bu uzun siirecin hizla anlasilmasini saglamaktadir.
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Gorsel 2.6. OpenMind projesince gelistirilen “Evrenin Kronolojisi” isimli hareketli bilgigrafi
(https://www.youtube.com/watch?v=DB865 1JE3xo0) (Erisim Tarihi: 10.05.2021)

TED-Ed, diinyanin her yerinden oOgretmenlerin ve Ogrencilerin fikirlerini
ateslemeyi ve takdir etmeyi misyon edinmis TED’in genglik ve egitim girisimidir.
Yaptiklar1 her videolu anlatimla, biiyliyen bir orijinal animasyonlu video kiitiiphanesi
olusturmaktan, 6gretmenlere kendi interaktif derslerini olusturmalar1 i¢in uluslararasi bir
platform saglamaya, diinyanin her yerinden merakli &grencilerin TED’i okullarina
getirmelerine ve sunum okuryazarlig1 becerileri kazanmalarina yardimci olmaya kadar
ogrenmeyle ilgili pek ¢ok konuyu desteklemektedir. Gorsel 2.7.’deki video bilgigrafi, bu
kiitliphanenin bir parcasidir. Diinya her yi1l otuz bes milyar varil petrol kullanmaktadir.
Fosil yakit bagimlhiliginin bu muazzam o0lgegi diinyay1r kirletmekte ve bu kaynak
tiikenmektedir. Animatdr Giulia Martinelli’nin ¢izimleriyle bilgigrafi, yenilenebilir enerji

kaynaklar1 olan bol miktardaki giines, su ve riizgari izleyiciye tekrar hatirlatmaktadir.
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Gorsel 2.7. Ted-ED icin Animator Giulia Martinelli 'nin ¢izimleriyle yenilenebilir enerji kaynaklarini
kullanmaya tesvik eden bilgigrafi. (https.//www.youtube.com/watch?v=RnvCbquYeIM)
(Erisim:05.05.2021)

Kurzgesagt, Miinih merkezli renk ve hikaye anlaticilig1 {izerine benzersiz bir bakis
acisina sahip bir tasarim stiidyosudur. Bilim, uzay, teknoloji, biyoloji, tarih ve felsefe gibi
cesitli tiir ve konularda hareketli bilgi tasarimlart yapan ekip, cok sayida projeye imza
atmistir (http-70). Bu projelerden biri gorsel 2.8.’de sunulmakta olan COVID-19 igin
hazirladiklar1 hareketli bilgigrafidir. Grubun amaglarindan biri olan, mizahla anlatimin
onemi bu videoda da derinden hissedilmektedir. Kolay anlatimli, akic1 ve rengarenk
videoyla diinyay1 saran korkun¢ pandemiyi ve 6liim sayilarin bile izleyiciyi yormadan
ve lizmeden vermis, bilinmesi gerekenler ve alinmasi gereken onlemler bu giizel dille
anlatilmistir. Izleyiciye sadece arkasma yaslanip videoyu seyretmek ve yaklasik sekiz
dakikalik videonun sonunda viriis ve getirdikleri hakkinda tiim bilgiyi edinmek

birakilmistir.
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Gorsel 2.8. Kurzgesagt, tasarim stiidyosunun COVID-19 icin hazirladig hareketli bilgigrafi.
(https://www.youtube.com/watch?v=BtN-goy9VOY) (Erisim:05.05.2021)

81



Hareket icerigi ile duragan igerik arasindaki temel farklardan biri de zamandir.
Duragan icerik zamanla sabittir ve gorsel icerik degismez, 6te yandan hareket icerigi
zamanla var olmaktadir (Lankow, Ritchie ve Crooks, 2012, s. 86). Duragan igerik
parcalar1 anlik goriintiilerken ve kendi baslarina degerliyken, hareketli igeriklerin yasayan
hareketleri bulunmaktadir ve birlikte calisirken anlamli ve degerlidirler. Bazen bir
konuyu duragan bir bilgigrafiyle aciklamak zor olabilmektedir. Bir kimyasal reaksiyon,
mekanik senkop, durumsal niians, dolayli hareket veya dogrudan dogasinda hareket olan
deprem gibi konularda duragan goriintiiler gerektigi gibi baglam kuramamayi veya
kanitlayamamayi birlikte getirebilmektedir (http-71). Bu tip konular duragan bilgigrafiyle
verilmek istediginde art arda gelen duragan gorseller kullanilmakta, bu da aym
goriintiiniin kiiciik farklarla birbirini takip ettigi ve daha fazla yerin kullanildig: bir tiriine
doniisebilmektedir. Hareketlendirme, bu karmasik konular1 daha iyi gorsellestirmek, daha
ekonomik ve daha odaklanilabilir alan kullanimi ve 6zellikle bazi konularda hedef
kitleyle gergekten iletisim kurabilmek i¢in bir ¢6ziim olabilmektedir. Hareketlendirmek
bir aragtir ve sadece olaylar1 gosterisli hale getirmek i¢in degil, hikayeye yardimct olmak
icin biling¢li olarak kullanilmalidir (http-72).

Gorsel 2.9.°da sunulan 6rnek duragan ve hareketlendirilmis 6rnegi bulunan bir
bilgigrafidir. Fritz Kahn’in 1927 yilina ait “Der Mensch als Industriepalast (Endiistriyel
Saray Olarak Insan)” adli bilgigrafi afisi seksen dort yil sonra (2011) hareketli
gorilintiiniin nimetleriyle Henning M. Lederer tarafindan tekrar ele alinmistir (http-73).
Kahn’in duragan bilgigrafisinde kullandigi muhtesem fabrika metaforu, oda oda calisan
hareketli bir goriintiiye doniistiiriilmiistiir. Duragan ve hareketlendirilmis bilgigrafi
arasindaki tipik farklar goriilmektedir. Fritz Kahn’in duragan bilgigrafisi izleyicisine tim
icerigi sunarak bilgiyi alma yolunu ona birakirken, hareketlendirilmis bilgigrafi 6rnegi
sirastyla ve zaman icindeki ilerleyisiyle, tasarimcinin belirledigi akigla yonetilmektedir.
Solunumla baslayan viicut fonksiyonlari, beslenme ve besinlerin ayrisip kana karigmasi
ve kalbe kan tasinmasi gibi sirali olarak devam eden adimlarla hareketlendirilerek
anlatilmaktadir. Fritz Kahn’in bugilin bile dogrulugunu ve giizelligini kanitlayan

bilgigrafisi, hareketlendirilerek etkisi ve anlatim giicii daha da arttirilmistir.
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Gorsel 2.9. Fritz Kahn'in 1927 yilina ait “Der Mensch als Industriepalast (Endiistriyel Saray Olarak
Insan)” adl bilgigrafi afisi ve Henning M. Lederer tarafindan hareketlendirilmis bilgigrafisi.
(http://www.industriepalast.com/) (Erisim:05.05.2021)

Gorsel 2.10. NatGeo igin Fernando G. Baptista’'nin sanat yonetmenligi ve Matthew Twombly 'nin
animasyonlariyla hareketlendirdigi “Santa Maria del Fiore” katedrali bilgigrafisi.
(https://www.youtube.com/watch?v=_IOPIGPQPuM) (Erisim: 12.05.2021)
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1418°de Filippo Brunelleschi, o zamana kadar goriilen en biiyiikk kubbeyi insa
etmekle gorevlendirilmistir. Mimarlik egitimi almamis olmasina ragmen, uzmanlar
Italya’nin Floransa kentindeki “Santa Maria del Fiore” katedralinin tepesinde yer alan
kubbenin yapiminda (1471°de tamamlanmistir) kullanilan parlak yontemleri tam olarak
anlamamiglardir. Bu bilinmezlerle dolu mimari harika, National Geographic i¢in
Fernando G. Baptista’nin sanat yonetmenligi ve Matthew Twombly’nin animasyonlartyla
hareketli bilgigrafi olarak hayat bulmustur. Teknik c¢izimlerle yapinin tiim iiretim
detaylari, Brunelleschi’yi tasvir eden komik bir karakter, yazi ve sesli anlatimla
desteklenerek sunulmustur.

Tiim bu 6rneklerde de goriildiigii gibi giiniimiizde bilginin aktariminda hareketli
bilgigrafilerin Onemi anlagilmakta ve modern insaninin edindigi, artan izleme
aligkanligiyla bu tiiriin yeri glin gegtikce ¢ogalmaktadir. Hemen her konuda ve her

platformda hareketli bilgigrafiler ve video bilgigrafi anlatimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. Etkilesimli Bilgigrafiler

Tirk Dil Kurumuna gore etkilesim, birbirini karsilikli olarak etkileme isine
denilmektedir (http-74). Buna gore etkilesimli tasarim, kullanicinin ve tasarimin karsilikli
olarak birbirleriyle etkilesime gegmesi demektir. Bu iletisimin i¢indeki kullanici duragan
ya da hareketli igeriklerdeki gibi pasif bir alict degil, secimler yapan, deneyimin
kontroliinii elinde tutan ve rotay: belirleyendir. Son yillarda etkilesim denildiginde ilk
akla bilgisayar teknolojileri ve ekranlar gelmektedir ancak dijital mecranin disinda da
oldukca iyi tasarlanmis somut etkilesim sunan Orneklerin iiretildigi ve onlarin da
etkilesimli tasarim kategorisi igerisinde tutulmasi gerektigi unutulmamalidir. iki tiir
etkilesim i¢in de benzer mesaj iletim faydalarindan sz edilebilir.

Cogumuz bir seyleri yaparak ogrenmekteyiz, etkilesimli yapilarin kullanicinin
kisisellestirilmis bir deneyim yasamasina ve secimler yapmasina izin vermesi, akilda
kalic1 bir 6grenmeyi gerceklestirdigi anlamina gelmektedir (Coates ve Ellison, 2014, s.
174). “Data Visualisation” kitabinin yazar1 Andy Kirk, dogru kosullarda, gorsel tasarima
etkilesim 6zelliklerini dahil etmenin avantajlarini; belirli bir alanda gdsterebileceginiz
calismanin fiziksel sinirlarin1 genisletir, farkli meraklara hizmet etmek igin analiz

acilarmin ¢esitliligini ¢ogaltir, deneyimin genel kontroliinli ve 6zellestirmesini saglar,
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kullanicilarin ilgisini ¢gekmek i¢in yaraticiligi ve farkli teknikleri kesfetme kapasitesini
arttirir seklinde siralamistir. (Kirk, 2016, s. 277).

Etkilesimli medya {iriinleri i¢in tiklamak, dokunmak ve siiriiklemek, ¢ekmek,
sikistirmak ve kaydirmak gibi cesitli dijital kalem, mouse (fare) ya da el hareketleri etki
kapsamina girerken, gercek diinyadaki somut etkilesim ig¢in tasarlanan {iriiniin
ihtiyacglarina gore ¢cekmek, tutmak, katlamak, yirtmak, baglamak, batirmak vb. bir¢ok
eylem etkilesim saglamaya yarayabilmektedir. Etkilesimli bilgigrafikler i¢in de durum
aynidir. Uretildigi mecra degil {iretim yontemi ve iletisim bigimi onlarin etkilesimli olup
olmadiklarmin belirleyicisidir. Bilgigrafi tasariminda etkilesimin kullanim amaci tiim
bilgigrafilerin iiretim amactyla dogru orantilidir: Bilgiyi daha etkin ve kalici bigimde
verebilmek.

Domestic Data Streamers’in gelistirdigi “Data Strings (Veri Aglari)” isimli
caligma, katilimcilarin verdigi bilgiler ve cevaplar aracilifiyla sosyal kaliplar1 ortaya
cikaran ve gelisen fiziksel bir etkilesimli bilgigrafi enstalasyonudur. Bu etkilesimli
bilgigrafide katilimcilardan farkli sorulari yanitlamalari istenmektedir. Calisma farkl
seceneklerle ilgili bilgileri 6rnekte ve verilen yanitlarin sonunda daha biiyiik bir resimle
karsilastirilmasini saglamaktadir. 2014 yilindan itibaren “Data Strings” deneyimiyle,
diinya ¢apinda bir¢ok yere, konuya ve duruma uyarlanarak altmis besten fazla etkilesimli
bilgigrafi tasarimi yapilmistir. Her tiirden soruya denk gelinmektedir, sorulardan biri
“kastk m1 ¢atal mi kullaniyorsunuz? ” kadar ilging olabilmistir. Her kurulum bittiginde,
izleyicinin belirli bir konuyu toplu olarak nasil algiladiginin bilgisiyle ilgi ¢ekici bir
fiziksel gorsellestirme ortaya c¢ikmaktadir. Ozellestirilebilir sistem, etik anketlerden

etnografik arastirmalara kadar birgok konuya uyarlanmistir (http-75).
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Gorsel 2.11. Domestic Data Streamers’in gelistirdigi “Data Strings (Veri Aglary)” isimli etkilesimli
bilgigrafi enstalasyonu. (https://domesticstreamers.com/projects/data-strings/)(Erisim.: 12.05.2021)
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Gorsel 2.12. Katie Lewis’in “Accumulated Numbness (Birikmis Uyusma)” isimli eseri
(http://katiehollandlewis.com/portfolio/accumulated-numbness/#7) (Erisim:12.05.2021)

“Accumulated Numbness (Birikmis Uyusma)” isimli ¢alismada sanat¢i Katie
Lewis’e ailesinin norolojik hastalik ge¢misi kendi viicudundaki uyusma hissini
belgelemeye ve ardindan haritalamaya baglamasi i¢in ilham vermistir. Sanatci iki yiiz bir
giinliik stire boyunca, bir dizi igne ile duyularin yogunlugunun yani sira konumunu da
isaretleyerek etkilesimli bir uyusma haritast ¢ikarmistir. Lewis, viicudunun seklini bir
izlege bolerek ise baslamis ve ardindan verileri bir duvara, viicudunun soyut bir
versiyonuna aktarmistir. Pargada, ignelerin konumu, uyusuklugun fiziksel benligindeki
konumuna atifta bulunur; igne sayis1 uyusmanin yogunlugunu belirtir, 6rnegin yedi igne
12 igneden daha az siddetlidir ve her igne deligi hissin kaydedildigi tarihle igsaretlenmistir
(http-76). Bu calisma katilimcilar yerine sanatginin kendi isiyle etkilesime girerek
olusturdugu bir etkilesimli bilgigrafi 6rnegidir.

Etkilesimli bilgigrafiler, duragan ve hareketli bilgigrafilere benzer sekilde, biiyiik

miktarda ve katmanli yapidaki bilgilerden anlatilar olusturmak i¢in gorselleri
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kullanmaktadir. Duragan ve hareketli bilgigrafilerin aksine, etkilesimli bilgigrafiler
veriye dayali anlatilarda dogrusal bir yaklagimdan kaginmaktadir (http-77). Kullanicilar,
yukaridan asagiya veya soldan saga okumak yerine, kendilerinin sectikleri sekilde veriyle
iletisim kurmak istedigi gibi tiklamakta, islemekte ve ilerlemektedir. Etkilesimli
bilgigrafilerde kullanici, duragan ve hareketlendirilmis bilgigrafilerdeki pasif
gorilintiileme deneyiminin 6tesine gegerek aktif bir katilim sergilemektedir ve etkilesim

yoluyla tiim duyularinin etkin oldugu, akilda kalic1 bir iletisim deneyimi yasamaktadir.

Gorsel 2.13. John Ogilby’in “Britannia "sinda yer alan yol haritast.
(https://history.infowetrust.com/)(Erisim: 21.05.2021)

Ingiliz harita yapim tarihinin en renkli karakterlerinden biri John Ogilby (1600-1676),
macera dolu yillardan sonra, altmis alt1 yasinda harita yapimina yonelmistir. 1675 yilinda
Afrika, Asya ve Amerika haritalarini lireterek en biiyiik eseri “Britannia’ yaymlamistir
(http-78). Bu eser bazi haritacilik tekniklerinin ilk kez kullanildig1 yiliz adet
renklendirilmis ve oldukc¢a detayli haritadan olusmaktadir. Britannia biiyiik bir basarisi
oldugunu kanitlamis ve haritalar1 gelecekteki yiiz yil boyunca tim yol haritalarinin
temelini olugturmugtur. 2017 yilinda “/nfo We Trust” isimli tasarim stiidyosu tarafindan,
Ogilby’nin haritalarindan alinan ilham, teknik anlatim ve gorsel dille bilgigrafinin tarihi
etkilesimli bir bilgigrafi olarak ¢alisilmistir. Gorsel 2.14.’deki bu bilgigrafi tamamen
Ogilby’nin haritalarint andirmaktadir. Haritanin alinlik kisminda bilgigrafinin duayenleri
Florence Nightingale, William Playfair, John Snow ve William Edward Burghardt Du
Bois’in gorselleri bulunmaktadir. Bilgigrafi tarihinin biitiin 6nemli eserleri rota boyunca

yerlerini almis, tlizerlerine gelindiginde biiylime efektiyle tiklanabilecek olduklarinin
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bilgisini vermektedirler. Tiklandiklarinda ise, ilgili eserin disinda kalan alan karartilarak
yan tarafta acilan pencerede detaylar1 verilmektedir. Ag¢ilan bu pencerede ileri ve geri
butonlar1 kullanilarak eserler arasinda gecis yapilabilmektedir. Yine ayni pencerede

eserle ilgili kaynak bilgisi ve yonlendirmesi de paylagiimistir.

Gorsel 2.14. “Info We Trust” isimli tasarim stiidyosu tarafindan, Ogilby 'nin haritalarindan ilham
alimarak tasarlanan etkilesimli bilgigrafiginin tarihi.(https://history.infowetrust.com/)
(Erisim: 21.05.2021)

National Geographic ve Fathom tasarim ekipleri tarafindan, “What the World Eats
(Diinya Ne Yiyor?)” isimli kiiresel diyetler iizerine bir interaktif bilgigrafi tasarlanip

gelistirilmistir (http-79). Bu bilgigrafi 1961 ve 2011 yillar1 arasinda ¢esitli iilkelerdeki
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ulusal diyetleri ve tiiketim kaliplarini karsilagtirmaktadir. Proje, yirmi iki {ilke i¢in giinliik
beslenmedeki gida maddelerini ayrigtirmakta ayrica ulusal ve bireysel Olgekte besin
alimlarinin ayritili gériiniimlerini paylagsmaktadir. Kullanicilar, besinler arasinda gegis
yaparak hem gram hem kalori cinsinden tiiketim miktarlarin1 gorebilmektedir.
Bilgigrafinin, beslenmedeki ulusal farklar, besin tiirliniin ¢esitliligi, ulusal 6l¢ekte et
tiiketimi ve besin tiirliniin iilkelerdeki karsiliklarinin farklar gibi, sahip oldugu katmanl

bilgi yapist etkilesim araciliiyla kolay anlasilabilir kilinmistir.

Gorsel 2.15. National Geographic ve Fathom tasarim ekiplerinin tasarladigi “What the World Eats
(Diinya Ne Yiyor?)” isimli etkilesimli bilgigrafi. (https://www.nationalgeographic.com/what-the-world-
eats/)(Erisim.: 21.05.2021)
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Yaratici insanlarin gelenegi yikmakla iinlii olduklart diisiiniilmekte ve yasamlari,
iiretim bigimleri ve yaraticiklar1 hep merak edilmektedir. Bu merakin sonucu olarak Podio
Sirketi 2019 yilinda, verilerin ¢ogunun Mason Currey’in “Daily Rituals: How Artists
Work” kitabindan alindig1 ve tasarimini Podio isimli tasarim sirketinin iistlendigi “The
Daily Routines of Famous Creative People (Unlii Yaratic1 Kisilerin Giinliik Rutinleri)”
isimli bir etkilesimli bilgigrafi ortaya ¢ikmistir (http-80). Bilgigrafide Pablo Picasso,
Ludwig van Beethoven, Maya Angelou veya Benjamin Franklin gibi yirmi alt1 {inlii
yaratict dehanin giinliik rutinleri uyku, yaratici ¢alisma, giinliik isler, yemek, egzersiz ve
diger basliklartyla gosterilmistir. Her kategori ayr1 bir renkle kodlanmistir ve iizerine
gelindiginde tiklanilabilen butonlardan olusmaktadir. Her kategoriye tiklanildiginda
asagida bulunan giiniin saatlerine boliinmiis zaman ¢izelgesinde, hangi saatte
uygulaniyorsa orada, o kategoriye ait renkle gosterilmektedir. Yaratici isimlerin
bitisigindeki “i” butonunun iistiine gelindiginde agilan pencerede o isme ait bilgiler

cikmaktadir. Kullanicinin merak ettigi konuya gore secerek 6grenebilecegi, islevsel ve

estetik bir bilgigrafi 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 2.161. “The Daily Routines of Famous Creative People (Unlii Yaratici Kisilerin Giinliik
Rutinleri)” isimli etkilegimli bilgigrafi.
(https://'www.nationalgeographic.com/what-the-world-eats/)(Erisim: 21.05.2021)
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Yakin zamanda 6zellikle sergileme alanlar1 ve miizelerde cesitli etkilesim, hareket
ve li¢ boyut 6zelliklerinin bir arada kullanildig: bilgigrafi 6rnekleri de hizla popiilerlik
kazanmistir. Bunlardan biri Almanya Dresden’deki Hygiene-Museum’da “Work.
Meaning and Worry (Is. Anlam ve Endise)” sergisinde gosterilen ART + COM
stiidyosunun tasarladig1 “Statistics Strip (Istatistik Seridi)” isimli bilgigrafidir (http-81).
Klasik veri sunumunun 6tesinde bir deneyim sunan c¢alismada, siyah aliiminyum serit,
serginin tiim odalarinda birlestirici bir unsur olarak dolagtirilmigtir. Bu siyah serit duvar
boyunca katlanmakta ve zaman zaman cesitli grafik ve tablolara déniismektedir. Ug
boyutlu ¢izgiler, yiizeyler, siitunlar, kirisler ve noktalar, kapsamli, seffaf ve anlasilmast
kolay arka plan bilgileri ve sasirtict ayrintilar seride eslik etmektedir. Ayrica,
ziyaretcilerin diigmeleri c¢evirerek farkli parametreleri degistirebildigi, cesitli verileri
istedikleri bicimde alabildikleri videolarla zenginlestirilmis bir etkilesim sunulmaktadir.
Dokunmatik ekranlar, projeksiyonlar ve monitorler gibi teknolojik iiriinlerin becerisiyle

kullanic1 ¢ok yonlii bir bilgi aktarimindan faydalanmstir.

Gorsel 2.17. ART + COM stiidyosunun tasarladig1 “Statistics Strip (Istatistik Seridi)” isimli
bilgigrafi. (https.//artcom.de/en/? project=statistics-strip)(Erisim: 21.05.2021)
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Gorsel 2.18. ART + COM stiidyosunun tasarladigi “Statistics Strip (Istatistik Seridi)” isimli bilgigrafi,
gtinliik rutinlere ne kadar zaman harcandigini gésteren alan. (https://artcom.de/en/?project=statistics-
strip)(Erisim.: 21.05.2021)

Gorsel 2.19. ART + COM stiidyosunun tasarladigi “Statistics Strip (Istatistik Seridi)” isimli bilgigrafi
etkilesim alanlar1. (https://artcom.de/en/?project=statistics-strip)(Erisim: 21.05.2021)
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UCUNCU BOLUM
3. BILGIiYi GORSEL OLARAK TASARLAMAK

3.1. Bilgiyi Oziitmek: Icerik Olarak Bilginin Tasarlanmasi
3.1.1. Bilgi Mimarisi

“Bilgi mimarisi” terimi, ilk kez 1976 yilinda kendisini bilgi mimar1 olarak
tanimlayan ve o giin Amerikan Mimarlar Enstitiisi Konferanst (AIA) Baskani olan
Richard Saul Wurman tarafindan kullanmistir (Wieman ve Frontwheeldrive, 2002).
Bugiin terimin hizla yayilmasi ve ¢ok sayida insanin kendisini bu meslekle
Ozdeslestirmesi bu yonde artan ihtiyacin bir gostergesidir. Glinlimiizde ¢ok fazla veriye
maruz kalinmakta fakat bir yere/seye bagli olmayan bu iliskilendirilmemis, islenmemis
verilerden hicbir sey anlagilmamaktadir. Dahasi diizenlenmemis bu veri yiginlar bilgi
sanilmakta, bilgi verinin islenmemis haliyle karistirilmaktadir. Tam da bu noktada, veriyi
isleyerek anlasilir bilgi haline getirmekle mesgul olan bir meslegin varlig1 ve gereksinimi
oldukca dnemsenmelidir. Aksi taktirde insanlik, balik siiriisii akinina benzeyen bu hizli
veri akis1 iginden tek bir balik bile yakalayamayacaktir. Wurman, bilgi mimarlhigini,
verilerin icerdigi Orilintiileri dilizenleyerek karmagik olam1 agiklifa kavusturan,
baskalarinin kisisel bilgi yollarim1 bulmalarina olanak taniyan bilgi yapisini veya
haritasin1 olusturan ve ¢agin ihtiyacit olan netlik kavramina odaklanmig ve onu 21.

yiizyilin profesyonel meslegi olarak tanimlamistir (Rosenfeld ve Morville, 1998, s. 15).

Temelde bilgi mimarisi, stipermarketteki reyonlarin, ¢alisma masasimin ya da
kiyafet gardirobunun diizenlenmesine benzetilebilir. Gardirobunuzdaki kazaklarin,
gomleklerin, pantolonlarin ya da c¢oraplarin her birinin kategorilere ayrilmas: her sabah
ise gitmeden Once aradiginiz kiyafeti kolayca bulmanizi saglamaktadir. Aksi taktirde her
sabah bir kaosla bogusmak kaginilmazdir. Herhangi bir veri grubuna benzer bigimde, bir
grup giysiyi kategorilere ayirmanin da pek ¢ok yolu bulunmaktadir. Ancak, ise yarar bir
gruplama i¢in Oncelikle yapilacak ayrim bir anlam ifade etmeli, amacini yansitmali,
hedefe ulagmayi1 kolaylastirmali, kullanici i¢in degerli, islevsel ve siirdiiriilebilir
olmalidir. Ornegin, kiyafetleri renklerine, tiirlerine, alindiklari tarihlere, alindiklari
yerlere ya da kullanim sikliklarma vb. sekillerde gruplara ayirmak miimkiindiir ancak
anlamli bir ayrim ve sabah erken saatte hizlica istedigini bulmak amaciyla yapilmis bir

gruplama igin her biri o kadar iglevsel olmayabilir.
94



Grafik tasarimcilar veya bilgi mimarlar1 genellikle belirlenmis bir hedef kitle i¢in
bilgiyi diizenlemektedirler dolayisiyla hedef kitleyi ve davramiglarii iyi tanimlamak
baslangi¢ asamasinin en énemli adimidir. Ancak hedef kitle siklikla tamamen homojen
bir yapida olmayabilir veya tamamen farkli gruplart ilgilendiren bir veri iizerinde
calisiimas: gerekebilir. Insanlarin farkli ihtiyag, aliskanlik, davrams bicimi, bilgi
birikimleri ve fikirleri vardir, bu da bilgiyi organize etmenin yollarindan hangisinin en
iyisi oldugunun kolayca bulunamayacaginin gostergesidir. Iyi bir bilgi mimarisi,
insanlarin kolayca aradiklar1 bilgiyi bulmalarina ve alakasiz olanlar1 ayristirarak zaman
kaybetmelerine engel olmaktir. Bunun yani sira iyi bir bilgi mimarisi, kalic1 ve etkin bir
ogrenme saglamaktadir.

Bilgi, fark yaratan farkliliklardan olusmaktadir, bu tiir farkliliklarin
uygulanmasinda verimli bir yontem, yiiksek yogunluklu bir haritada oldugu gibi verileri
katmanlandirmak ve aymrmaktir (Tufte, 1998, s. 65). Wurman’m “Bilgi Kaygis1”
(Information Anxiety, 2000) isimli kitabinda belirttigi “bes esas” olarak da bilinen
yontemiyle 0geler bes farkli sekilde gruplanmakta ve ¢ogu bilgi tiiriinii diizenlemenin
etkili bir yolu bu yontemle sunulmaktadir (Lima, 2011, s. 88). Wurman’a gore bilgi
sonsuz olsa da bilgiyi diizenleme yollar1 sinirlidir ve bilgi sistematik ve anlamli olarak
yalnizca konuma, alfabeye, zamana, kategoriye veya hiyerarsiye gore diizenlenebilir.
“LATCH?” isimli bu bilgi diizenleme yontemi akilda kalic1 olabilmesi i¢in Ingilizce’deki
“Location (Konum)”, “Alphabet (Alfabe)”, “Time (Zaman)”, “Category
(Kategori)” ve “Hierarchy (Hiyerarsi)” sozciiklerinin bas harflerinden
olusturulmustur. Wurman bu esaslarla, yillik raporlarin, kitaplarin, sohbetlerin, sergilerin,
dizinlerin, sozlesmelerin ve hatta depolarin diizenlendigi cergevede bile kullanish
oldugunu iddia etmektedir (Wurman, 2000, s. 40).

Konum (Location): Konum, farkli veya yerel alanlardan gelen bilgileri incelemeye
ve karsilastirmaya calistiginizda sececeginiz dogal formdur, haritalar ve anatomik veriler
siklikla konuma gore diizenlenmektedir. Ornegin, diinya iizerinde etkili olmus pandemik
bir salgin1 inceliyorsaniz, bunun diinyaya nasil dagildigini bilmek isteyebilirsiniz. Ya da
bir araca iliskin bilgi vermek icin o aracin anatomik bdliimlerinden faydalanmak da

konuma iligkin bir bilgi diizenlemesidir.
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Gorsel 3.1. Alessandra Kalko 'nun “Insan Viicudunun En Merak Edilenleri” isimli seri halindeki
bilgigrafisi. (http://visualoop.com/infographics/curiosities-about-the-human-body)(Erisim: 21.05.2021)

Alessandra Kalko nun “Insan Viicudunun En Merak Edilenleri” isimli dortlii seri
halindeki bilgigrafisi, insan viicudunu ve onun sayisiz kiiciik sirlarin1 sunmaktadir. Her
sayfanin ortasinda, bilinmeyen bir bdlgeyi temsil eden bir harita gibi insan figiirintin bir
kismi, birbirini izleyen dort boliimden biri olarak diizenlenmistir. Baloncuklarin iginde
bilinmeyen bolgeyi kesfeden komik ve kiigiik bir uzay aracinin i¢inde minik bir figiir
gosterilmektedir (Rendgen, 2021, s. 106). Viicuttaki kilit noktalardaki diger kabarciklar,
biiyiite¢ gibi ¢aligmakta pargalarin iclerini gostermektedir. Bu bilgigrafi insan viicuduna
ait bilginin konum tabanli bir yaklasimla ele alimip gorsellestirildigi bir Ornegi
olusturmaktadir.

Alfabe (Alphabet): Bu yontem, ansiklopediler, sozliikteki veya bir telefon dizini
gibi biiylik bilgi govdelerini diizenlemede sik¢a kullanilmaktadir. Gorsel tabanli iletigim
icinde daha az yararli olmasina ragmen biiyiik miktardaki verinin diizenlemesi i¢in
olduk¢a faydalidir. Dogrusal olmayan ve diger LATCH stratejilerinin higbirinin

kullanilamadig1 durumlarda alfabetik diizenleme kurtarici olacaktir.
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Gorsel 3.2. Mobil telefonlarin éncesinde kullanilan kitapgik halindeki basili telefon rehberi.
(https://verysmallkitchen.com/tag/fiona-templeton/)(Evisim: 21.05.2021)
Gorsel 3.3. Mobil telefon kayith kisiler listesi ekran goriintiisii. (https.//stephen-chen.medium.com/how-
to-sort-cursor-in-android-recycleview-adapter-2077¢089a64) (Erigim: 21.05.2021)

Gorsel 3.4. Oxford Ingilizce Sozliigii.
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Zaman  (Time): Zaman  tabanli  degiskenlerin  gozlemlenebilecegi,
karsilagtirilabilecegi ve bir seyin nasil yapilacagimi gosteren adim adim sirali iglem
anlatimlariin yapilabilecegi kolay anlasilir bir yontemdir. Bu yontem, konum gibi diger
yontemlerle birlestirildiginde oldukca degerlidir. Zaman genellikle zaman ¢izelgeleri ve
takvimlerle temsil edilmektedir.

Lin Wilson’m “Kitap Uretimi Nasil Infografik Yapilir? "isimli bilgigrafisi, kitap
yapim siirecine ayrintilt bir genel bakis saglamaktadir. Bu bilgigrafi bir kitap iireticisi
tarafindan, potansiyel miisterilere 6zel teklifleri, secenekleri ve proje boyunca siiren
adimlarin etkisini gostermek ve siireci anlamalarini saglamak i¢in bir satig danigma araci
olarak kullanilmistir (http-82). Tasarimda, kitap iiretim siirecinin basamaklari zaman

tabanli ve sirali anlatimla iiretilip sunulmustur.

Gorsel 3.5. Lin Wilson i “Kitap Uretimi Nasil Infografik Yapilir?” bilgigrafisi.
(https://www.behance.net/gallery/19003959/INFORMATION-DESIGN-FOR-MARKETING) (Erisim:
21.05.2021)
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Kategori (Category): Verinin icerdigi 0Ogelerin benzerlerinin bir arada,
farklilarininsa baska gruplar i¢inde toplanarak diizenlenmesidir. Boylece hem her 6ge
siniflandirilmis hem de eldeki verinin kaliplar1 taninmis olacaktir. Perakende magazalari
genellikle farkli sekillerde, 6rnegin bir departmanda mutfak gerecleri, baska bir boliimde
giyecekler seklinde organize edilmektedir. Kategori, farkli renkler, farkli modeller, farkli
tiirler ve hatta farkli sorular anlamina gelebilir. Kategori, i¢sel degeri olan sayilarin aksine

renkle pekistirilmektedir (Wurman, 2000, s. 41).
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Gorsel 3.6. Periyodik tablo bilginin kategoriler halinde diizenlenmesiyle olusturulmaktadir.
(https://www.acs.org/content/acs/en/education/whatischemistry/periodictable.html) (erisim: 22.02.2020)

Hiyerarsi (Hierarchy): Bilgiye deger veya agirhk atamak istenildiginde
kullanilacak yontemdir. Maddelerin bir veya daha fazla faktdre gore birbirleriyle olan
iligkisi, i¢ yapiy1 ve veri elemanlar1 arasindaki iligkileri ortaya ¢ikarmaya yardimci olur.
Ornegin, hiyerarsi, bir dgenin niteligi, biiyiikliigii, dnem siras1 veya numarasi gibi basit
bir siralamasini igerebilmektedir. Daha karmasik hiyerarsiler arasinda aile agaglari,

organizasyon semalar1 ve diger iliskisel veri tiirleri sayilabilir (http-83).
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Gorsel 3.7. Theo Deutinger tarafindan yazilmis “Handbook of Tyranny” (Zorbaligin El Kitabi) isimli
kitaptan bir bilgigrafi. (https://we-make-money-not-art.com/handbook-of-tyranny/) (erisim: 22.02.2020)

Gorsel 3.7.°deki bilgigrafi mimar, yazar, Ogretim gorevlisi, illlistrator ve
sosyokiiltiirel harita tasarimcist Theo Deutinger tarafindan yazilmis “Handbook of
Tyranny” (Zorbaligin El Kitab) isimli kitaptan alinmistir. Yayinc1 Lars Miiller’e gore
kitap, bir dizi detayli kurgusal olmayan bilgigrafi araciligiyla yirmi birinci yiizyilin rutin
zulmiinii tasvir etmektedir. Kitabin her sayfasi, diinya ¢apindaki yasa ve yonetmeliklerin
giinliik uygulamalar1 kapsaminda bulunan zuliimlerden olugmaktadir (http-84).
Bunlardan biri olan bilgigrafide (gorsel 3.6.) diinya capinda saniyede katledilen
hayvanlarin sayis1 hiyerarik bilgi siniflandirmasiyla sunulmaktadir. Bu bilgigrafiye gore
her saniyede 1966 tavuk, 91 6rdek, 47 domuz, 34 tavsan, 21 hindi, 21 kaz, 17 koyun, 14
keci, 10 sigir ve 1 bizon katledilmektedir. Bilgigrafi sayilari baz alarak biiyiik rakamdan

kiigtige dogru hiyerarsik bir gorsel siralamayla olusturulmustur.
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Iyi bir bilgi mimarisi olusturmak igin goz ard1 edilemeyecek ii¢ onemli nokta
bulunmaktadir ve grafik tasarimcinin ya da bilgi mimarinin bu noktalar1 mutlaka ¢ok iyi
analiz etmesi gerekmektedir. Bunlar; insan (hedef kitle), igerik ve baglamdan
olusmaktadir. Hedef kitle hakkinda yeterince bilgi edinilmemisse, icerigi bu kitle i¢in
anlamli olacak veya kolayca kullanimini1 saglayacak bigimde diizenlemek olduk¢a zor
olacaktir. Hedef kitle i¢in anlam tagimayan ya da islevsel olmayan bir bilgi mimarisinden
uzak durmak i¢in kullanicinin/izleyicinin nasil diistindiigii, davranis bigimi, aligkanliklar
ve bildikleri ile bilmediklerinin neler oldugu dogru bicimde anlasiimalidir. Igerik, ikinci
onemli noktay1 olusturmaktadir. Igerik hakkinda donamimli bir bilgiye sahip olmadan,
mevcut ve gelecekteki icerik igin iyi ¢alisan bir bilgi mimarisi olusturulamaz. Igerik
hakkinda sahip olunanlar ve ihtiya¢ duyulan seyler iyi tanimlanmalidir. Baglam ise,
calisilacak kurum/kurulus ya da firma hakkinda her seyin bilinmesi anlamina
gelmektedir. Sinirliliklarin ve hedeflerin neler oldugu bilinmelidir. Bu sac ayagi hakkinda
yeterli donanima sahip olmak iyi bir bilgi mimarisi gerektirmekte ve ¢aligmanin 6n

kosulunu olusturmaktadir (Spencer, 2010, s. 8).

3.1.2. Semiyotik (Gostergebilim) ve Anlatim Bicimleri

Semiyotik terimi, Batili tip biliminin kurucusu olan Hipokrat (MO 460-377)
tarafindan semptomlar bilimi olarak ele alinmistir. Hipokrat’in belirttigi semptom,
fiziksel bir “nisan” ya da “isaret” icin kullanilan Yunanca “semeionthe” kelimesidir
(Danesi, 2004, s. 4). Bu kelimenin tanim1 20. yiizyilin ortalarindan bu yana, tibb1 bir
gostergenin ¢ok Otesine gegerek, sanat formlari, etkili sdylem sanati, gorsel iletisim,
medya, reklam, efsaneler, anlatilar, dil, giyim, giinliik ifade ritiielleri ve beden dili gibi
insanin kullandig1 tiim alanlarda anlam iiretmek i¢in icat edilen veya benimsenen
muazzam bir ¢aligma alanina doniismiistiir. Genel olarak semiyotik; kelime, jest, ses,
gorsel ya da film gibi bir gostergenin ne anlama geldigini ifade etmeye calisan bilim
dalinin adidir. Temelde “isaretlerin incelenmesi” olarak tanimlanan semiyotigin icerik
olarak neyi kapsadig1 sorusunun yanitt Umberto Eco’ya gore, “Semiyotiklerin bir isaret
olarak almabilecek her seyle ilgili oldugunu”dur (Eco, 1976 dan aktaran Chandler,
2007, s. 2).

Isaret ve sembol teorileri felsefe tarihi boyunca antik ¢aglardan bu yana ortaya
¢ikar, Ingiliz filozof John Locke (1632-1704), “insan Anlama Yetisi Uzerine Bir
Deneme” (An Essay Concerning Human Understanding-1690) isimli eserinde
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“semeiotike” terimini ilk kez kullanarak felsefenin bir dali olarak gdstergebilime ilk agik
atifta bulunur ve “doctrine of signs” (gostergeler dgretisi) olarak niteledigi semiyotigin,
bilimin ii¢ temel kolundan biri olmasi1 gerektigini 6ne siirer (Glines, 2013, s. 335). Locke
ve Lambert’in etkisiyle 19. yilizyilda yeniden giindeme gelen gdstergeler 6gretisinin ilk
donemi, Josep Marie Hoene-Wronski, Bernhardt Bolzano ve Edmund Husserl’in
eserleriyle genel gostergeler kuramindan ¢ok dil felsefesine bagli olarak geligsmistir (http-
85).

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin (1857-1913) ve Amerikan filozof
Charles Sanders Peirce’in (1839-1914), ayn1 zamanda birbirinden habersizce yaptiklar
caligmalar1 sayesinde gostergebilim, bilim statiisiinde bir disiplin olarak tanimlanmaya
baglanmistir. Bu bilim adamlarmin goriisleri cagdas semiyolojideki iki temel gelenek
halini almis ve kendilerinden sonraki pek ¢ok bilim insanini etkilesmistir. Saussure,
gostergebilim iizerine yaptigi calismalarinda kiiltiir ¢oziimlemesini ve gosteren ile
gosterilen arasindaki iliskide digsal anlam iligkisine az yer verirken, Peirce tam tersine,
oncelikle bilgi edinimi, birikimde aragsal olabilecek dil dizgelerinin gelisimiyle
ilgilenmistir. Pierce’ci gostergebilim, Saussure’iin yaklagiminin tersine anlamlama ile

kiiltiiriniin genel agimlanmastyla ilgilidir (Mark, 2005°den aktaran Unal, 2016, s. 382).

Gorsel 3.8. Saussure un anlam ogeleri (Ozgiir, 2018, s. 18)

Yapisalcilik akimimin kurucusu sayilan dilbilimei Saussure, gostergelerin yani
sozciiklerin, nesnelerle olan iliskisindense gostergelerle olan iliskilerine yonelmis ve
gosterge bilim ¢aligmalarinda onceligini dile vermistir. Saussure, anlam aktarimindaki
baglayiciy1 betimlemek icin, simge’yi igerdigi nedenlilik diisiincesinden o&tiirii
kullanmayarak, bir kagidin 6n yiizii ve arka yiizli 6rnegindeki gibi gosterenle gosterilen
ya da igitim imgesi ve kavramin birlesimi olarak gosterge’yi benimsemistir. Kabuk ve oz,

bi¢im ve diistince, isitim imgesi ve kavram arasinda birlesimleri gdsterge’yi isaret eden,
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gosteren ve gosterilen’i kullanmaya karar vermistir (Barthes, 1979, s. 30). Gosteren bir
kavrami belirten ses imgesidir. Ornegin “kedi” gostergesindeki k—e-d—i harflerinden
olusan ses gosteren, zihnimizde kediyle ilgili toplum tarafindan tizerinde uzlagilmis imaj
gosterilendir (Dagdas, 2013, s. 134). Dil toplumsal uzlagsmanin bir sonucudur ve
kullanilan sesler rastlantisaldir, bir neden sonug iliskisi barindirmaz. Ornegin bardaga
neden bardak denildiginin mantiga dayali bir agiklamasi yoktur, her dilde bagka seslerle
karsilik bulur.

Saussure dilin diisiinceleri ifade eden bir gostergeler sistemi oldugunu ve onu
incelerken {li¢ 6nemli ayrima isaret etmistir:

¢ Dil (la langue) ve s0z (parole) ayrimi,

e Gosterge (isaret) kavraminin ikili bir yapiya (gdsteren/gosterilen) sahip olmasi,

o Es-siiremli (synchronic) ve art stiremli (diachronic) dil analizidir (Dagdas, 2013,
s. 134).

Gostergebilim, Amerikan gostergebilimei ve filozof Charles W. Morris’in
gostergebiliminin kapsami icinde oldugunu diisiindiigii, anlambilim (fr. sémantique),
edimbilim (fr. pragmatique) ve sdzdizimi (fr. syntaxe) ile yakin iligki igerisindedir.
Cagdas gostergebilimciler gostergeleri tek baslarina degil, gdstergebilimsel dizgelerin bir
parcast olarak inceleyerek, anlamin nasil olusturuldugunu arastirirlar; yani sadece
bildirisimle degil, ger¢ekligin olusturulmasi ve siirdiiriilmesiyle de ilgilenirler (Aktulum,
2004:2’dan aktaran Giines, 2013, s. 343). Saussure, anlamin gostergeler arasindaki
farklardan kaynaklandigini s6ylemektedir. Bu farkliliklar1 dizimsel (konumlandirma ile
ilgili) ve paradigmatik (ikameyle/ yerine kullanmayla ilgili) olmak {izere iki bi¢cimde
belirlemistir. Dizilimsel iligkiler bir arada bulunma olasiliklar iken, paradigmatik iligkiler
islevsel karsitliklardir, farklilagsmay1 igerirler (Chandler, 2007, s. 84).

Amerikan gostergebiliminin kurucusu kabul edilen filozof ve mantik¢1 Charles
Sanders Peirce i¢in gosterge bilim, Roland Barthes’in deyimiyle, mantik demektir ve
iistiine egildigi tiim konular1 bir gosterge bilim olgusu olarak ele almig, matematiksel

kesinlige yaklasan bir gostergeler kurami tasarlamistir. Ona gore:
“«gosterge herhangi bir kimse i¢in herhangi bir 6l¢iide ve herhangi bir amagla herhangi bir
seyin yerini tutan herhangi bir seydir... Gosterge herhangi bir kimseye seslenir. Baska
deyisle, bir kimsenin zihninde kendisiyle esdegerde ya da geliskin bir gosterge yaratir. Bu
yaratilan gdstergeye Peirce, birinci gdstergenin yorumlayam adini verir. Ote yandan,

gosterge herhangi bir seyin yerini tutar.” (Barthes, 1979, s. 12).
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Gorsel 3.9. Peirce semiyotik tiggeni (vorumlayici, isaret, nesne ve zemin) (Danesi, 2004, s. 43).

Peirce’a gore, semiyotik bilimi yukaridaki tiggende belirtilen nesne, gosterge ve
yorumlayan olarak {i¢e ayrilmaktadir. Yorumlayici, gosterge ile nesne arasindaki iligkiyi
aciga c¢ikaran zihinsel bir silire¢ yasar ve gostergenin anlami, yorumlayicidan
yorumlayiciya, edinilmis deneyime gore belirli sinirlar i¢inde degisebilmektedir.
Peirce’in gostergebilime katkilarinin en can alict noktasi gosterge kavramina getirdigi
tanim ve siniflandirma bigimleridir. Belirledigi iigliikklerden en Onemlileri, ikon
(goriintiisel gosterge); (resim), belirti (ates icin duman), simge (adalet i¢in terazi)
ticliisiidiir (Unal, 2016, s. 390).

Saussure’iin ardindan, Claude Levi-Strauss onun dilbilim kuramini yemek pisirme,
giyim, akrabalik sistemleri ve 6zellikle de mitler ve masallar gibi tiim kiiltiirel siirecleri
icerecek sekilde genisletmis, farkli toplumlardaki farkli kiiltiirlere ait ortakliklar1 “yap1”
kavramindan hareketle incelemis; Roland Barthes, “Géstergebilimin Ilkeleri” (1963) ve
“Modamin Sistemi” (1967) isimli eserlerini yayinlamis ve moday1 gostergebilimsel
yontemle incelemis; Roman Jakobson, gostergebilimin en ¢ok kullanilan ve giiniimiizde
de sinema metinlerinden haber metinlerine, fotograf metinlerinden reklam metinlerine,
tim medya lriinlerinin analizinde kullanilan egretileme (metafor) ve diizdegismece
(metanomi) kavramlarini alana kazandirmistir (Dagdas, 2013, s. 135). Italyan
gostergebilimci Umberto Eco ise alimlama gostergebilimi iizerinde c¢alismis ve
gostergebilimin genis bir okuyucu cevresinde taninmasini saglamistir (Rifat, 2000, s.
287). Ayrica “A Theory of Semiotics” (Bir Gostergebilim Teorisi, 1976) isimli eserinde
Peirce’in 6nemini vurgulamistir. Saussure, Peirce ve Jacobson’in goriislerinden hareketle
kendine 0zgli bir alimlama gostergebilimi gelistirmis ve cagdas gostergebilimin

gelismesine biiyiik katki saglamistir (Glines, 2013, s. 342).
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Tarihsel olarak bakildiginda, gostergebilimin, mantik, matematik ve dilbilim gibi
disiplinlerin temsilcileri tarafindan ortaya atildigt ve gelistirildigi goriilmektedir.
Yirminci yiizyilin baslarinda yer alan gdstergebilimcilerin, dilbilimsel benzetimlerini,
gorsel olanlar da dahil olmak tizere, her tiirlii kiiltiirel pratigi analiz etmek i¢in kullandilar,
ancak gorsel sanatlar1 ifade etmek icin bir tiir st dil olusturmadilar. Bunun sebebi
grafiksel igaretlerin, dogal ve geleneksel anlam iiretimi arasindaki ayrimi zorlastirtyor
olmasidir. Ornegin bir diyagonal ¢izgi ¢izildigi ac1y1 temsil etmez, dinamik niteliklerini
alir ve somutlagtirir. Fakat kirmizi renk, kiiltiirler arasinda radikal olarak farklilasan
sembolik bir deger tasiyabilir (Drucker, 2014, s. 43). Yine de semiotisyenlerin ve
yapisalcilarin daha sonraki yillarda gorsel formun temel kodlarini bulmak i¢in verdikleri

ugraslar, 1960’larda meyvelerini vermistir (Drucker, 2014, s. 42).

Gorsel 3.10. “Bertin’in Sagliklt Degisken Sistemleri” Jacques Bertin, gorsel degiskenlerini “Semiologie
Graphique” adli kitabinda tanmitti. Yukaridaki sema, algisal degiskenler sistemine karsiik gelen
isaretleyici ozelliklerini sunmaktadir. Koyu griler uygunlugu gostermektedir. (Meirelles, 2013, s. 127).
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Yirminci yiizyilin sonlaria dogru, estetisyen ve filozof Nelson Goodman’in grafik
ve resimsel unsurlarin analizi i¢in Onerdigi sistematik ilkeler, kartografideki grafiksel
diizenlemelerin istikrarli hale getirilmesi i¢in meslege 0zgli ihtiyaglar tarafindan
yonlendirilmistir (Drucker, 2014, s. 43). Jacques Bertin ise, 1967°de Fransa’daki
Semiografi Sempozyumu’nda yayinlanan “Grafik Semiyolojisi” (Sémiologie Graphique)
adli eseriyle harita, sema ve aglarin (maps, diagrams, and networks) kullanimi igin
verilerin grafiksel gdsterimi teorisini oneren ilk kisi olarak kabul edilmektedir. Onun
teorisi semiyolojiye dayanir ve temel grafik unsurlar1 gorsel degiskenler ve fenomen
tipleriyle iliskilendirir, duragan grafigi yedi degiskene —sekil, boyut, yon, renk, ton, doku,
konum— ayirmistir ve kartografik ve cografi bilgileri temsil etmek i¢in 6nemli olan
kullanimlar1 detaylandirmigtir. Diger Onerileri, gérme engelli kullanicilar i¢in haritadaki
dokunsal unsurlar1 ve zamanla degisen haritalar i¢in dinamik degiskenleri igermektedir
(Meirelles, 2013, s. 126).

Bertin’in ardindan Fransiz gostergebilimci Fernande Saint-Martin, “Gérsel Dil
Semiyolojisi” (Semiotics of Visual Language) adli kitabinda resimler i¢in bir alfabe
olusturmaya caligmis, rengi temel gorsel unsur olarak kabul etmistir (http-86). Sonrasinda
daha fazla pragmatik yaklasim, belki de daha az varsayimlarla dolu, Robert Horn’un
“Gorsel Dil: 21. Yiigyl icin Kiiresel Iletisim”i (Visual Language: Global
Communication for the 21st Century) ya da daha yakin zamanlarda Connie Malamed,
“Gorsel Tasarimcilar icin Dil Calismas1” (Visual Language for Designers) gibi
kitaplarla, gorsel ilkelerin analizi ¢gogalir (Drucker, 2014, s. 44).

Bugiin gostergeler ve gosterge bilimin sagladiklari, pek ¢ok meslegin yani sira
grafik tasarimcinin da odagindadir. Grafik tasarimcilar sdzel ya da yazinsal bigimdeki
kavramsal iletiyi imgeler yoluyla gorsellestirerek goérsel bir iletisim kurmaya
caligmaktadir. Tasarimci imgeleri kullanirken, kodlar1 ve igine yerlestigi bireysel ve
toplumsal edinimleri ve onlarin gostergebilim acisindan anlamlarini géz Oniinde
bulundurmak zorundadir. Grafik tasarimcinin kuracagi gorsel iletisimin etkililigi ve
basarisi biiylik 6l¢iide buna baglidir. Gosterge bilimde daha ¢ok dilsel yapisiyla ilgilenilen
gosterge grafik tasarimci i¢cin daha gorsel bir sekle girerek isaret ve sembollere

doniigmektir.
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“Bir kelime olarak “sign” (isaret) ingilizceye girmek igin zayift. On {igiincii yiizyilda, ilk
olarak bir jest ya da harekete atifta bulunan ve yiizyilin sonlarina dogru ya hag isareti ya da
bir afis ya da kalkan iizerindeki bir sekle atifta bulunuldu. 1390’11 yillarda Ingiliz tiiccarlar
kendi tesislerini “isaretler” ile etiketlemislerdir. On altinc1 yiizyilda, Avrupa c¢apinda,
sahibinin adin1 tagiyan bir evin kapisina bir isaret koyma gelenegi ortaya ¢ikmistir” (Danesi,

2004, s. 6).

Isaretler direk olarak bir anlam ifade ederken sembollerin gelisimi ve anlatimi daha
derinlik ve farkliliklar igermektedir. “Giinlimiize ulasan ¢ogu soyut sembol baslangicta
resimsel bir bigime sahip ¢izimlerin stilizasyonunun ve zaman siizgecinden ge¢mis bir
arinmanin sonucudur (Ugar, 2019, s. 80)”. Bu grafik tasarimcinin sembolik dili grenmesi
durumunda isine yarayacak bir durumdur ancak gorsel semboller i¢inde bulunduklari
baglamla birlikte anlamlandirilmaktadirlar. Baglam tasarimer ig¢in sembolle birlikte
diisiiniilmesi gereken diger bir unsuru olusturmaktadir. Ornegin gorsel 3.11.°deki
giivercin imgesi kafeste tutsakligi, zeytin daliyla Ozgiirliigii, hedefteyken av olma

durumunu, zarfla haberlesmeyi imgelemektedir.

SEASE

Gorsel 3.11. Farkl baglamlarda giivercin imgesinin farkli anlamlart.

Her grafik tasarim iirlinlinde oldugu gibi bilgigrafi iiretiminde de ¢esitli gorsel
anlatim bi¢imlerinden faydalanilarak daha etkili ve akilda kalic1 bir iletisim kurulmaya
calisilmaktadir. Bu anlatim big¢imlerinin en yaygm kullanimlarindan biri metafor
kullanimidir. Metafor kavraminin kelime kokii, Yunanca’da “6te” anlamina gelen
“meta” ile “tasimak, aktarmak, gotiirmek™ anlamlarma gelen “phoros” kelimelerinin
bilesiminden olusan “metapherein” sozciigiine dayandirmaktadir ve sdzctigiin “hakiki
anlaminin disinda bir anlamla kullanilmas1” manasina geldigi bilinmektedir. (Dagcioglu,
2015, s. 169). Aristo’ya gore “yabanci sdzler bizi sasirtir, siradan sozler sadece bildigimiz
seyleri bize tasir; yeni seyleri ise en iyi metafordan elde edebiliriz.” (Aristoteles,

1995’den aktaran Dascioglu, 2015, s. 170) ). Ona gore metafor kullanmak benzerlik
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iligkilerinin sezebilen, iist diizey bir zihin tarafindan sergilenen bir yeteneklilik
gostergesidir (Dascioglu, 2015, s. 170).

Richard Saul Wurman, insanlarin bir seyi sadece, zaten anlamis olduklar1 baska bir
seyle iliskilendirerek anlayacaklarini belirtmistir (Katz, 2012, s. 33). “Daha az asina
oldugumuz seylere bilgi aktarmak i¢in sahip oldugumuz asinaliklarin ¢ogunu
kullanabiliriz. Metafor, bir¢ok farkli seyin islevini paralel ve iliskili olarak algilama firsati
sunar” (Katz, 2012, s. 33). Bir konu hatirlanir kilinmak isteniyorsa, ylizeysel olarak farkli
olan iki seyi karsilastirarak etkili metaforlar yaratilabilmekte ve anlam
giiclendirilebilmektedir. Metaforlar dnceki bilgilere baglanarak baglam, anlam ve duygu
saglanmaktadirlar. Iki nesne veya olaymn arasinda birinin mecazi olarak digerine
benzedigini gostererek bir iligki oldugunu ileri siirmek ve izleyiciye bunu anlatarak makul
goriinmesini saglamak, gorsel metaforlarin izleyicisi lizerinde ikna edici bir yanidir.

Genellikle sasirtict veya zekice olmasi nedeniyle de dikkat ¢eken metaforlar, hizli
ve akilda kalict bir iletisimin bulunmaz araglaridir. Gorsel bir metafor basarili oldugunda,
yeni bir baglant1 veya daha derin bir anlam ortaya ¢ikarmak i¢in iki nesneyi veya kavrami
sentezlemektedir. Ancak bir metaforu anlamak i¢in kiiltiirel baglam ve dogru
¢ikarimlarda bulunabilme bilgisi gerekir. izleyici, ger¢ek anlamdan ziyade bir metaforun
mecazi anlamini yorumlayabilmelidir. Bu nedenle, metafor, taninabilir nesneleri ve
tanidik kavramlari kullanarak izleyicinin yeteneklerini barindirmalidir (Malamed, 2009,
s. 220). Jaime Serra tarafindan tasarlanan gorsel 3.12.’deki bilgigrafide herkesce temel
besin maddelerinden biri olarak bilinen, pek ¢ok din ve toplulukta kutsal kabul edilen
ekmegi bir metafor olarak kullanmigtir. Tasarimcr Arjantin’deki niifusun neredeyse
yarisinin ayda 500 Peso’dan daha az parayla hayatta kaldigini, bu kutsal ve ana besin
metaforuyla dramatik bir bicimde gdstermektedir. Serra, niifusun biiyiik kismina hakim
olan aglik, fakirlik ve umutsuzluk hissini pekistirmek i¢in o kitleye diisenin sadece

somunun kirintilar1 oldugunu gorsellestirerek sunmustur.
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Gorsel 3.12. Jaime Serra tarafindan tasarlanan bilgigrafide ekmek metafor olarak kullanmigtir.
(https://graffica.info/premiosgraffica/jaime-serra/) (erisim: 02.02.2020)

Gorsel 3.13. “En Sevdiginiz I¢ecek Coca-Cola'mn Gizli Yiizii” bashkli bilgigrafi
https://visual.ly/community/Infographics/business/radiator-cabinets (erigim:01.02.2020)
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Gorsel 3.13.°deki, “En Sevdiginiz Icecek Coca-Cola'mn Gizli Yiizii” bashkli
bilgigrafi Florian Bies, Eric Deloyer, Célia Samyn ve Evelyne Dubois tarafindan
gerceklestirilen bir projenin nihai iiriiniidiir. Tasarimcilar kullanilan buz dagi metaforuyla
Coco-Cola’nin goriinen harcamalari, bagislari, reklam giderleri ve goriinmeyen atiklari,
tiiketim oranlari, ¢evre ve insana zararlarin1 gézler oniine sermektedir. Zor olan grafik
tasarimci i¢in veriyi bilgiye, bilgiyi anlam mesajlara doniistirmektir (Poulin, 2011, s.
9). Bu metaforla tasarimci aslinda gizlenen tarafin goriinenden daha biiylik oldugu
mesajint buzdagi metaforuyla etkili bir bicimde ortaya koymaktadir.

MO 4. yiizyilda, Poetika isimli eserinde Aristoteles, “taklit etme”nin insana zevk
vermesinin, ger¢ek yasamda gordiigiimiizde aci verici buldugumuz seylerin kusursuz
kopyalarina bakmaktan zevk almamizin nedenini insanin dogustan gelen &grenme
sevgisine baglamaktadir. “Benzerlikleri gormekten zevk almamizin nedeni, bakarken her
benzerligin ne oldugunu -su, falanca seydir, gibi- Ogrenip ¢ikarsamamizdadir.”
(Gombrich, 2014, s. 12). Benzetme, bir seyi, baska tlirden bir seyle karsilastirmay1 i¢eren
bir s6z sanatidir ve imgeler, bir karakteristik ile bir organizasyon ya da iirlin arasinda
baglant1 kurmak i¢in cogunlukla benzetme olarak kullanilir (Ambrose ve Harris, 2013, s.
78). Ornegin bir iiriiniin dogal ve temiz igerikli oldugunu betimlemek i¢in kullanilan “su

gibi saf” benzetmesi o iirline iligkin sifat1 pekistirmektedir.

Gorsel 3.14. “Salatalik ve Kavun” isimli bilgigrafi serisi Ispanya’daki reklam festivallerinde erkek ve
kadin jiiri iiyeleri arasindaki cinsiyet esitsizligine dikkat ¢cekmek amaciyla gerceklestirilmistir.
(http://www.adeevee.com/2014/01/proximity-madrid-cucumbers-and-melons-print/) (Erisim:14.05.2021)
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“Salatalik ve Kavun” isimli bilgigrafi serisi (gorsel 3.14.) Ispanya’daki reklam
festivallerinde erkek ve kadin jiiri liyeleri arasindaki cinsiyet esitsizligine reklam
camiasinin dikkatini ¢gekmek amaciyla gergeklestirilmistir. Bu kampanya yargilamaktan
cok bilgilendirmek i¢in tasarlanmistir ve organlarin benzerliginden yola ¢ikilarak erkegi
temsil etmek i¢in salatalik ve kadini temsil etmek i¢in kavun kullanilmistir. Bu dikkat
cekmenin ve her iki cinsiyeti tanimlamanin farkli ve esprili bir yolunu olusturmaktadir.
“Biz gostergeleri benzerlik iliskisine dayanarak okuruz. Bu iliski toplumsal, kiiltiirel,
bireysel, artyetisim vb. Ogelerle kurulur ve gorsel a¢idan kodlanmis ikonografilerle
olusur. Bir baska deyisle bu kodlar, gorsel “klise”lere, “stereotype”lara dontisiir” (Kiran,
1999°dan aktaran Giinay, 2002, s. 158). Grafik tasarime1 bu kodlarin ¢oziiciisii olmali ve

onlarin bilgisiyle tasarimlarina odaklanmalidir.

Gorsel 3.15. Der Mensch als Industriepalast (Endiistriyel Saray olarak Insan) 1926 - Fritz Kahn
(http://cyberneticzoo.com/bionics/1926-der-mensch-als-industriepalast-man-industrial-palace-fritz-kahn-
german-jew/)(Erigim:14.05.2021)
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Alman asilli1 Yahudi jinekolog ve bilim yazari Fritz Kahn (1888-1968), anatomi ve
makine arasinda sofistike bir grafik analoji gelistirerek “Der Mensch als Industriepalast”
(Endiistrivel Saray olarak Insan) bilgigrafisini tasarlamistir. 1943’ten sonraki bir
caligmasinda insan ve makine arasindaki iliskiyi, “Onlar genis kapsamli benzerlikler
sergiliyorlar. Her ikisi de enerjilerini, bitkilerden elde ettikleri karbonun yanmasindan
alir. Insan, zayif bir makine, yakit icin taze bitkiler kullanirken, daha giiglii bir makine
olan lokomotif i¢in kodmiir seklinde fosillesmis bitkiler kullaniyor.” seklinde ifade etmistir
(http-87). Kahn’1n ¢ok sayidaki bilgigrafikleri arasindan bir bag yapit olarak ayrilan bu
bilgigrafide de tasarimcinin tipik anlatim bicimi olan benzetme goriilmektedir.
Kendisinin bir tip¢t olmasi ve dolayisiyla viicudun c¢aligsma prensibine olan hakimiyeti
anlattimint gliglendirmistir. Onun bilgigrafileri anlatimlarindaki eglendirici yapiyla

izleyicinin gorsel hafizasinda yer etmektedir.

Gorsel 3.16. Jaime Serra tarafindan tasarlanan bilgigrafide Rodin in iinlii heykeli “The Kiss”
kullamlmigtir. (https://www.fastcompany.com/3041934/9-infographics-to-help-you-understand-the-
woolly-world-of-science#7)(erisim: 24.08.2019)
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Jaime Serra tarafindan tasarlanan ve ana 6gesi Auguste Rodin’in iinlii heykeli “The
Kiss (Opiisme)” olan gorsel 3.16.’daki bilgigrafide heykelin kullanimu, kisi dpiistiigiinde
insan viicudunda neler oldugunu géstermenin zarif ve zeki bir yolunu yaratmaktadir. Ilgili
organlar, salinan hormonlar ve hatta iki kisi arasindaki bakteri alisverisi nazik bir dille
betimlenirken, tinlii heykele yapilan gondermeyle akilda kalict bir etki birakmaktadir.
Serra 6nceden var olan bir sanat eserinden ilham alip onun gorseli iizerine ekledigi ¢izim
ve yazili bilgiyi kullanarak hem zamanda ekonomi yaratmis hem de harika sanat eserinin
giizelliginden faydalanmistir. Heykelin bu denli taninir olmasi tasarimin mesajini1 daha
etkili vermesine sebep olmustur.

Mesaj, anlam ve bilgi birbirinden farklidir. Mesajlar1 algilayisimiz, onlarin
anlamlarma ve cagristirdiklart 6grenilmis algi ve kiiltiirel yorumlamanin yani sira
bulunduklar1 sistem veya durumlara da baghdir. Bu siireci kavrama, grafik tasarimin
temelini olusturur (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 102). Metafor kullanimi, benzerlik
ya da cagrisimlar yaratarak gorsel iletisim kurmak tasarimci igin de izleyici i¢in de
islevsel ve faydalidir, bu nedenle de siklikla basvurulmaktadir. Ancak bu anlatim
bicimlerinin ana 06gesi olan imgelerin baglam ve kiltir icinde yeserecegi
unutulmamalidir. Imgelerin bir tarihi vardir, ama aym zamanda gérme kavramlar da
vardir ve bunlar, zamanlarinin tutumlarinda, iiretimi yonlendiren varsayimlar olarak
kiiltiirlerinde ve bilimsel veya hiimanisttik bilgi i¢in imgelerin kullaniminda gémiiliidiir

(Drucker, 2014, s. 20).

3.2. Bilgiyi Gorsellestirme: Gorsel Olarak Bilginin Tasarlanmasi

Iletisim, var oldugunu gdstermenin ve var olanlarla etkilesim icinde olabilmenin
yegane aracidir. Insanin tek basina varligmi siirdiirebilmesi neredeyse imkansizdir ve
dogayla ve toplulugun diger iiyeleriyle iliski i¢cinde olmasi yasamini siirdiirmesi igin
gereklidir. Dolayisiyla insan sosyal bir varliktir ve genelde topluluk i¢inde yasamini
stirdiiriir. Bir toplulukta yasamanin, paylagsma ve ortakliklar kurmanin temelinde iliski ve
iletisim bulunmaktadir. “Iletisim, génderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da
insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince, davranig ve bilgi aligverisi
olarak tanimlanabilir” (Becer, 2006, s. 11). Baska bir deyisle “iki birim arasindaki
birbirine iliskin mesaj aligverisidir” (Ciiceloglu, 1992, s. 13). Bu durumda iletisimin
gerceklesebilmesi i¢in birden c¢ok figlir ve gerceklesen silirecin sonunda bu figiirler

arasinda olusan alis-veris durumu s6z konusudur. Bu siirecin sonunda anlama ve
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anlagilma, aktarim, karsilikli miisaade, baglanti, degisim, paylasim, etki, doniisiim
olusmaktadir. Gorsel 3.17.°de verilen semada iletisim siirecinin nasil olustugu
gosterilmektedir. Siirecin saglikli gelisebilmesi karsilikli taraflarin iletisim becerilerine

sahip olmasi ve ortam kosullarinin iletisime imkan vermesiyle miimkiindjir.

Gonderici  |»| Mesaj > I\lcrfliilim (| Alici

* Genbildinnm

Gorsel 3.17. lletisim siireci semasi (Becer, 2006, s. 14)

Anlama ve kavrama olmaksizin dogru bir iletisimden bahsetmek miimkiin degildir.
Gorsellerin anlama tizerindeki etkisinin diger duyularimiza kiyasla daha biiyiik oranda
olusu kabul gérmiis bir gercektir. Biiylik bir ¢at1 olan iletisimin alt kollarindan biri gorsel
iletisimdir ve iletisim etkisi olduk¢a belirgindir. Gombrich, gorsel imgelerin duygu-
heyecanlarimizi uyarma giiciiniin, Antik¢ag’dan bu yana gozlendigini belirtmistir.
“Horatius Siir Sanati”nda sahnenin etkisini sozel anlatinin etkisiyle karsilastirdiginda,
“kulak goze gore zihni daha yavas uyarir”, der. Vaizler ile 6gretmenler, biz istesek de
istemesek de gorsel imgenin hangi yollardan bizi etkileyebilecegini modern
reklamcilardan &nce kesfetmislerdir (Gombrich, 2014, s. 139). Ingiliz filozof ve
arastirmact John Locke, insanin 6grenmedeki duyusal oranlarint %1 deneyerek, %2
dokunarak, %4 koklayarak, %10 duyarak, %83 gozlemleyerek olarak belirlemis, oransal
verilerle gdrmenin 6nemini ortaya koymustur (Ugar, 2004, s. 61).

Imge ve sembollere yiiklenerek mesaj iletiminin saglandig1 gorsel iletisim, yazili,
isitsel ya da sozel iletisime gore bircok avantaj barindirmaktadir. letisime dil agisindan
baktigimizda, ilk olarak gorsel imgenin duygular1 harekete gegirme giicii olaganiistiidiir;
anlatimsal amagclarla kullanimi1 sorunludur, yardim olmaksizin dilin bildiri islevini yerine
getirme olanagindan biitiintiyle yoksundur (Gombrich, 2014, s. 138). Gorsel iletisimin en
belirgin faydalari, akilda kalicilik, kolay Ogrenilebilirlik, hizli anlamlandirabilme,
evrensel anlam ve algi boyutlarina sahip olmasidir (Ugar, 2019, s. 25). Dogru bir gorsel
iletisim ancak gorsel iletigim tasarimiyla gerceklestirilebilir.

Grafik tasarim iletisim kurmaya yarayan gorsel bir dildir ve gorsel iletisim

tasariminda 6nemli bir yere sahiptir. “Grafik tasarim, tasarimci i¢in bir iletisim araci,
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sonsuz kesfetme, 6grenme ve calisma siirecidir; toplum i¢in ise bireylerin bilgiyi daha
kolay kavramasini saglar. Azimli ve amaca yOneliktir. Ayrica insanlar1 bir araya getirme
olanagi da vardir” (Twemlow, 2011, s. 33). Grafik tasarim araciligiyla kurulan gorsel
iletisim veriyi ele alir inceler, tasarim problemini ve amaci belirler, hedef kitlenin
kimligini tanimlar, dogru kavramlar i¢in dogru baglamda dogru imgeleri kodlayarak
gorsellestirir, geri doniitleri toplar ve hizli, etkin ve akilda kalici bir iletisim kurar. Bir
grafik tasarim iirliniiniin hedefi, yorumlanma bigimleri ve biraktiklar1 etki siralamasi
iiretim amacina gore degiskenlik gostermektedir. Bu amaglar ¢ekicilik yaratmak, akilda
kalmak, bilgilendirmek, farkindalik olusturmak, ikna etmek, etki yaratmak, tesvik etmek,
sorgulatmak olabilmektedir. Tasarim probleminin tanimi amacin belirlenmesinde yol
gostericidir.

Bilgigrafi tasarim1 6zelinde 6rneklendirilecek olursa, izleyicide birakilmak istenen
iic temel amactan soz edilebilir; ¢ekicilik, anlagilmak, akilda kalicilik. Akademik ya da
bilimsel bir bagvuru kaynagi niteligindeki bir bilgigrafi icin ilk 6ncelik anlasilmak, sonra
akilda kalicilik ve son olarak da ¢ekicilikken; ticari bir kaygiyla pazarlama i¢in iiretilmis
bir bilgigrafinin, oncelik siras1 basta ¢ekicilik, sonra akilda kalicilik ve en son olarak da
anlasilmaktir; basin-yayin i¢in iiretilmis bir bilgigrafinde derginin ya da gazetenin tirajlar
sebebiyle Oncelik sirasi ilk olarak cekicilik, sonra anlagilmak ve en son sirada ise akilda
kalicilik seklindedir (Lankow, Ritchie, ve Crooks, 2012, s. 40). Ticari amagla iiretilmis
bilgigrafilerinin onceliklerinin ¢ekicilik olmasinin nedeni, tiiketiciyi belirli bir eylemde
bulunmaya ikna etmek istemeleridir. Onceligi anlasilmak olan bilimsel ya da akademik
bir calismanin bilgigrafisi bir bagvuru kaynagi niteliginde oldugundan kullanim nedenini
cekicilikten ¢ok gereklilik olusturmaktadir. Istenilen amaca ulasilmissa hedef kitle igin
caligir bir grafik tasarim {iriinii yaratilmis ve dogru bir gorsel iletisim kurulmug demektir.

Yaratilmak istenen etkinin elde edilebilmesinde hedefin dogru taniminin yani sira
hedef kitlenin iyi analizi gerekmektedir. Ozellikle bilgigrafi tasarrminda “yiiksek
yogunluklu tasarimlar, izleyicilerin kendi kullanimlar1 igin verileri se¢melerine,
anlatmalarina, yeniden diizenlemelerine ve kisisellestirmelerine de olanak tanir. Boylece
bilgilerin kontroli, editorlere, tasarimcilara veya dekoratorlere degil izleyicilere verilir
(Tufte, 1998, s. 49)”. Bu nedenle hedef kitlenin taninmasi tasarimin basarisin1 dogrudan
etkileyecektir. Tasarlanacak bilgigrafinin kime hitap edecegi, yas grubu, cinsiyeti, egitim
seviyesi, sosyal sinifi, meslegi, gelir durumu, davraniglari, tutumlar1 ve aliskanliklari,

iriinden nasil bir fayda bekledigi, iiriinii kullanmadaki motivasyonun ne oldugu gibi
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sorularin hepsi hedef kitleyi tanimaya yoneliktir ve hedef kitle analizi her tiir grafik
tasarim Urlinlinde vazgegilmezdir. Hedef kitlenin tiim bu sorulara cevap veren 6zellikleri
grafik tasarimciya hedef kitlenin nasil hareket edecegi ve onunla nasil iletisime gecilmesi
gerektigine dair ip uglar1 verecektir. Ancak grafik tasarimer kendi basina hedef kitle
analizi yapamayacagi durumlarda bir pazarlama grubundan destek almalidir. Hedef
kitlenin ihtiyaglar1 ve ozelliklerine yonelik derinlemesine bilgi sahibi olmak tasarimin

gorsel iletisim basarisini bir adim ileri tagiyacaktir.

3.2.1. Gestalt Teorisi

Beynimiz biitiinii gérme egilimindedir. Algimiz her tiir mesaji birbirine
baglayarak biitlinsel bir ¢ikarimda bulunmaktadir. 20. yiizyilin baslarinda, {i¢ psikolog
Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Koéhler, “biitiiniin bir bi¢im” olarak
goriilmesi gerektigine ve pargalarina gore analiz edilemeyecegine inandilar ve Gestalt
psikolojisi veya Gestalt teorisi olarak adlandirilan psikolojiye yonelik yeni bir biitlinsel
bakisin olusturulmasi i¢in is birligi yaptilar (Black, Luna, Lund ve Walker, 2017, 5.427).
Almanca “gestalt” kelimesi “tam form” veya “konfigiirasyon” anlamina gelmektedir ve
Gestalt psikolojisindeki temel mantik, algida biitiiniin pargalarinin toplamindan farkli ve
fazlasin1 olusturmasidir. Gestalt ilkeleri, diinyanin basit¢ce ve nesnel olarak “digarida”
degil, alg sitirecinde insa edildigi fikrini pekistirmek olarak goriilebilir (Chandler, 2007,
s. 152).

Sadece algiy1 degil, aym1 zamanda hafizay1 ve 6grenmeyi de iceren Gestalt
ilkelerinin ¢ogu, daha sonralar1 Wertheimer’in takipgileri tarafindan gelistirilmistir. Oyle
ki, 1933’e gelindiginde yiliz on dort ayri ilkenin oldugu tahmin ediliyordu (http-88).
Sanatcilar ve tasarimcilar eserlerini gelistirmek igin bu ¢ok sayidaki Gestalt yasalariin
kiiciik bir boliimiine odaklanmiglardir. Tasarimcinin izleyicinin algi yonelimlerini
bilmesi ve bunlar1 g6z 6niinde bulundurarak tasarlamas1 hem gorsel iletisimin basarisini
olumlu yonde etkileyecek hem de tasarimcinin {iretimini bilimsel bir veriyle
desteklemesine yarayacaktir. Ozellikle sanatc1 ve tasarimcilarm odaklandiklar1 Gestalt
yasalarindan bazilar1 yakinhk (proximity), benzerlik (similarity), devamhhk
(continuity), kapalllik (closure) ve figiir-zemin (figiire-ground) ilkeleridir. Yakinhk
ilkesi; birbirlerine yakin konumlarda yer alan nesneleri goziin bir grup gibi algilamasi,

benzerlik ilkesi; nesnelerin goriiniislerinin birbirine benzer olmasi durumunda goziin
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onlar1 bir doku ya da grup olarak algilamasi, devamhlik ilkesi; gdzlin ayn1 yonde devam
eden yapilar siirekli ve kesintisiz algilamasi, kapallik ilkesi; eksik veya tamamen kapali
olmayan nesneyi goziin biitiin olarak algilamasi ve figiir-zemin ilkesi; goziin nesneyi
figlir olarak Onde geri kalami ise zemin olarak geride algilamasidir. Figiir-zemin
iliskisinde bir iliskide zemin gorevi goren yapr diger iliskide zemin olarak

algilanabilmektedir.

Gorsel 3.18. Gestalt Teorisi, yakinlik (proximity), benzerlik (similarity), devamlilik (continuity),
kapalilik (closure) ve figiir-zemin (figiire-ground) ilkeleri (https://designdusers.com/gestalt-theory-for-ux-
designers-principle-of-similarity/) (erigim: 12.05.2021)

Yogun bilgi igeriginin kapsamli bir bakis agisiyla tasarlandig: bilgigrafilerin ele
alis ve sunus bicimi Gestalt teorisinin biitiinsel bakisina paralellik gdstermektedir. Bir
bilgigrafide ¢okga istatistiksel ya da konum tabanli veri tek tek ele alinmis olsa da
esasinda biitiinii gdrerek ve biitiine hizmet eder sekilde tasarlanmaktadir. Ornegin
haritalardaki daglar, denizler, yollar, binalar ve diger her seyin toplam biitiin bir alanin
diizenidir aslinda ve tamamindan olusan goriintiiyle tasarlanan cografi bdlgenin plani
olusturulmaktadir. Ayrica bilgigrafinin biitiine hizmet eden tiim tasarim yapilarinin
disinda i¢indeki parcalar arasinda da siklikla Gestalt ilkelerinden faydalanildigini

gormekteyiz.
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Gorsel 3.19. Ole Hantzschel tarafindan tasarlanan bilgigrafide 1946-2011 yillarinda diinya genelinde
olusan ¢atismalar gosterilmektedir. (https://gestalten.com/products/visual-journalism) (erigim:
17.05.2021)

Ole Hantzschel tarafindan tasarlanan bu ¢ift sayfa bilgigrafide 1946-2011 yillar1
arasinda diinya genelinde olusan catigmalarin her biri kursun delikleriyle gosterilmistir.
Sayfanin tamamen delik desik olusu trajediyi de gozler oniline sermektedir. Deliklere
bakilacak olursa en ¢ok sayida savas 1985 ve 1994 yillar1 arasinda goriilmektedir. Bu
bilgigrafide tasarimci savasin sembolii olarak kursun deliklerini kullanmig ve
siklagtiklarinda g6z onlart grupladigindan {izerinde bulundugu yila ait olarak
algilanmaktadir. Tasarim, bu anlatim bi¢imiyle Gestalt yakinlik ilkesine ornek

say1lmaktadir.
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Gorsel 3.20. Florencia Abd tarafindan tasarlanana Latin Amerika’da oldiiriilen kadinlar konulu
bilgigrafi. (https://www.behance.net/gallery/58211407/Visual-Journalism) (erisim: 17.05.2021)

Latin Amerika’da 6ldiiriilen kadinlar konulu bilgigrafi, tasarimci1 Florencia Abd
tarafindan tasarlanmistir. Meksika, Peru, Uruguay gibi Latin Amerika tilkelerindeki kadin
cinayetleri oranlar1 sayilarla orantili bigimde biiyliylip kiigiilen kirmizi {iggenlerle
gosterilmistir. Bu liggenler Gestalt ilkelerinden benzerlik ve yakinlik ilkelerinin ikisine
de ornek gosterilebilir. Yakinlik ilkesine gore nesnelerin birbirine yakinlastirilmasi géziin
onlar1 bir grup halinde algilamasina sebep olmakta, yine benzerlik ilkesi de benzer
nesnelerin ayni sekilde algilandigini sdylemektedir. Bu iiggenlerin, benzer bi¢cim ve
renklerde kullanilarak birbirlerine yaklastirilmasi bi¢cimin bir 6bek olarak algilanmasina
bdylece zeminde pastel tonda goriilen kadin figiiriiniin dudagi olarak goriilmesine sebep

olmaktadir.
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Gorsel 3.21. 1861 tarihli Charles J. Minard tarafindan tasarlanan tinlii “Napolyon 'un Moskova Seferi”
bilgigrafigine gonderme yapilarak ¢ahisilmis ISID in hareket haritas.
(https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase/2323-on-their-way-the-journey-of-foreign-
fighters) (erisim: 17.05.2021)

Serena Del Nero, Marco Mezzadra, Claudia Pazzaglia, Alessandro Riva,
Alessandro Zotta’nin, 1861 tarihli Charles J. Minard tarafindan tasarlanan tinli
“Napolyon’un Moskova Seferi” bilgigrafigine gonderme yapilarak ¢alisiimistir (Klanten,
Kouznetsova ve Errea, 2017, s. 26). Bilgigrafide siddet iceren dini radikallesmenin
karmasik olgusunun anlasiimasi baglamimda bu harita ISID’in yabanci savascilarmin
Halifelik topraklarmna olan yolculugunun yani sira oradan geri donenlerin hareketini
detaylandirtyor. Ayrica ek bilgi katmanlartyla halka agik verilerden baslayarak, her bir
iilkenin hedefe olan uzaklig1, toplam niifusu ve Islami niifusu ile nasil iliskili oldugunu
gostermektedir. Haritanin genelinde kullanilan akis ve yon belirten yapi, gézlin yatay

hatlar lizerinde kaymasini saglayarak Gestalt devamlilik ilkesine uyum saglamaktadir.
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Gorsel 3.22. Jaime Serra’nin, Barselona’nin 1990, 2000 ve 2012 yillar: turist artis sayilarini gésteren
bilgigrafisi. (Klanten, Kouznetsova ve Errea, 2017, s. 170)

Jaime Serra, bir Katalan gazetesi olan La Vanguardia’da 2010 yilindan bu yana tam
bir siitunluk bir alan iginde diizenli bilgigrafiler tasarlamaktadir. Gorsel 3.22.°de
gorlilmekte olan bilgigrafi Barselona’nin 1990, 2000 ve 2012 yillar1 turist artig sayilarini
gostermektedir. Serra, bilgigrafide sadece tipografi ve turistleri imleyen beyaz noktalari
kullanmistir. 2012 yilina gelindiginde beyaz noktalarin yaziyr neredeyse tamamen
kapattigin1 gormekteyiz, yine de burada da Gestalt kapalilik ilkesinin ¢alistigini ve goziin
harflerin kalan kisimlarmni tamamlayarak harfleri algiladigi goriilmektedir. Tasarimci
beyaz noktalarin yani turistlerin sayisina ragmen halen yaziy1 okutmakta ancak turist

sayisinin artigina da elestirel bir yaklagim getirmektedir.
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SARKEIIN

Gorsel 3.23. Giambattista Nolli'nin 1748 yilinda ¢izdigi “Pianta Grande di Roma” isimli harita
(https://morphocode.com/figure-ground-diagram/) (Erisim.: 20.04.2021)

Figlir-zemin diyagrami, sehirlerdeki insa edilmis ve insa edilmemis alanlar
arasindaki iliskiyi gostermek icin kullanilan bir haritalama teknigidir. Binalarin arazi
kapsami kati kiitle (sekil) olarak gorsellestirilirken, sokaklar, parklar ve plazalardan
olusan kamusal alanlar bosluklar (zemin) olarak temsil edilmektedir. Sehir
planlamasinda, bu basit ama giiclii grafik araci, yerlesik form kaliplarin1 ve agik alanin
stirekliligini kesfetmek icin kullanilmaktadir. Gorsel 3.23.’de figiir-zemin haritasinin en
bilinen o6rneklerinden biri olan Giambattista Nolli’nin 1748 yilinda ¢izdigi “Pianta
Grande di Roma” isimli haritas1 goriilmektedir (http-89). Bu haritalara figilir-zemin
haritalar1 denilmesinin sebebinin Gestalt figiir-zemin ilkesiyle olan iliskisidir. ilkedeki
alg1 prensibi yani goziin ilgi odagina gore sekil ve zemin olarak gordiigli bigimlerin yer
degistirmesi bu haritada da goriilmektedir.

Gorsel alginin temel kanununa gore herhangi bir uyaran modeli, ortaya ¢ikan yapi
kosullariin izin verdigi kadar basit sekilde goriilme egilimindedir (Drucker, 2014, s. 42).
Gestalt alg1 teorisi gorme ve algilama egilimleri anlatiminin en basit halidir. Her gorsel
tasarim iiriiniinde bu teorinden bahsetmek ve faydalanmak neredeyse miimkiindiir. Gorsel
iletisim ve algimin ¢oziimlenmesinde neden ve nasillarin cevaplariyla Gestalt teorisi bir

anahtar gorevi gormektedir.
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3.2.2. Tipografi

Harfler bir sese karsilik gelen gostergelerdir, yazi bu harflerden meydana gelir ve
duygu ve diisiincelerden olusan igerigin somut hale getirilmesini saglar. Her dil kendi
anlatim gelenegi ve gorsel simgeleri olan harfleriyle hayat bulur ve nesillere aktarilir.
Tipografi, yazili bir fikre gorsel bir form verme aracidir (Ambrose ve Harris, Typography,
2002, s. 6). Tipografi, tasarlanmis metnin yazi tiplerinin bi¢imleri ve anlatimiyla yazidan
oteye gecmesidir. Yazi tipleri islevsellik, estetik ve gelenegi bulusturan eserlerdir. Yazi
tipi tasarimlar1 sabir, dikkat ve titizlik isteyen uzun soluklu bir siirecin sonucunda,
tasarimcisinin 6zgiin katkilari, tasarlandigi donemin tipografik anlayisi ve ihtiyaclariyla
iretilirler. Bir yaz1 tipi, vuruslari, oranlar1 ve gorsel agirhigiyla iletisim kurar (Lupton,
2014, s. 5). Her biri 6zgiin yapilar1 ve mesaj iletebilme yetileriyle igerigin tasidig: fikri ve
duyguyu pekistirir, okuyucunun fikre iligkin duygularini etkiler.

Tipografi tartismasiz grafik tasarimin énemli bilesenini olusturmaktadir. Iyi bir
tipografi tasarimi her grafik tasarim {irlinii i¢in temel ve belirleyici rol teskil etmektedir.
Bilgigrafi tasarimi i¢in de durum benzerdir. Bilgigrafide yazi hiyerarsi i¢in belirleyici,
sembol ve gorsel imgeleri destekler niteliktedir. Temelde bir bilgigrafi tasariminda esas,
daha az okutup ¢okca gostererek bilgiyi vermesidir. Bu nedenle sayfalar dolusu yaziy1
barindirmazlar. Yazi kisa, 6z ve net olmali, kolay ve hizlica izleyiciye mesaj1 iletmelidir.
Bilgigrafideki sirali anlatimi ve hiyerarsik yapiyr desteklemeli, diizen saglamali ve
bilgigrafinin genel kimliginin olugsmasina hizmet etmelidir. Bu nedenle 06zellikle

bilgigrafi tasarimi i¢indeki tipografiye okunurluk ve okuturluk agisindan bakilmalidir.

harf yiksekligi x-ylksekligi

kapali alan (counter)

taban cizgisi

Gorsel 3.24. Okuturluk icin yazi karakterinde x-yiiksekligi ve kapali alan biiyiikliigii onemlidir.

“Okuturluk” ve “okunurluk” terimleri siklikla karistirilan iki farkli kavramdir.
Okuturluk, yazi karakterinin kendisini okutmasi iken, okunurluk yazinin diizenlenerek

okunur hale getirilmesidir. Okuturluk, birbirinden farkli harf formlari, metin ve arka plan
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rengi arasinda yeterli kontrast, biiyiik x yiiksekligi, genis i¢ bosluklar1 ve basit, temiz harf
bicimleri olan yaz1 yiizii kullanimidir (Malamed, 2009, s. 122). Okunurluk, yazinin
boyutu, rengi, alan kullanimi1 ve bu alan i¢indeki diizenlemesi gibi yazi bi¢imlerinin bir
kompozisyon iginde sempatik ve mantiksal yerlesimini ifade etmektedir (Coates ve
Ellison, 2014, s. 78). Okuturluk i¢in kullanilacak mecra ve tasarim ozelliklerinin
gerekliliklerine uygun okutur bir yazi tipi segmek gereklidir. Okunurluk i¢in yazi
biiytlikliigiinden basilt bir tasarim {iriiniine birebir Olcililerde baski alarak ya da dijital
mecra i¢in liretilecek bir tasarimda ¢esitli monitor ya da ekranlarda kontrol ederek emin
olmak ve hedef kitlenin ihtiyaclarin1 g6z oniinde bulundurmak okunurlugu saglayacak
basit ¢oziimlerdendir. Tasarim siirecinde, yapilan diizenlemenin sunulacak mecra i¢in
uygun olmasi, satir uzunlugunun bu mecraya uygun bi¢imde tutulmasi, bagliklar disinda
stirekli biiyiik harf kullanimimin okumada giicliik yaratacagi gibi basit kurallarin g6z

ontinde bulundurulmas: okunurlugu kolaylastiracaktir.

Okunurlugu arttirmanin bir bagka yolu Okunurlugu arttirmanin bir bagka yolu Okunurlugu arttirmanin bir bagka yolu

dogru satir arasi boslukdarin , dogru satir arast bogluklarin
diizenlenmesidir. Bu bosluklarin secilen

yazi tipine ve yazi biiyikligiine gore diizenlenmesidir. Bu bogsluklarin
dogru tasarlanmasi hem okunurlugu segilen yazi tipine ve yazi biiyikligine
arttiracak hem de yazinin dengeli bir gore dogru tasarlanmasi hem secilen yazi tipine ve yazi biiyiikligiine
lekesel etkisi olmasini saglayacaktir. y

okunurlugu arttiracak hem de yazinin

dengeli bir lekesel etkisi olmasini
salayacaktir. okunurlugu arttiracak hem de yazinin

dogru satir arasi bosluklarin

diizenlenmesidir. Bu bogluklarin

gore dogru tasarlanmasi hem

dengeli bir lekesel etkisi olmasini

saglayacaktir.

Gorsel 3.25. Avenir Next Condensed Medium 12 punto i¢in satir arast bosluk denemeleri ve lekesel
etkileri. Solda dar satir arasi, ortada normal satir arasi ve sagdaki ornek icin genis satir arasi

denenmistir.
Okunurugu artarmanin bir baska yolu dogru Okunurlugu arttirmanin bir bagka yolu Okunurlugu arttirmanin bir basgka
harfarast bogluldann diizenlenmesidir. Bu dogru harf arasi bosluklarin yolu dogru harf arasi bosluklarin
bogluklann segilen yaz tipine ve yazi diizenlenmesidir. Bu bosluklarin diizenlenmesidir. Bu bosluklarin
biiytikliigiine gore dogru tasarlanmasi hem secilen yazi tipine ve yazi biyiikliigiine secilen yazi tipine ve yazi
okunurlugu artiracak hem de yazinin dengeli gore dogru tasarlanmasi hem biyiikligiine gore dogru
birlekesel etkisi olmasini saglayacakr. okunurlugu arttiracak hem de yazinin tasarlanmasi hem okunurlugu
dengeli bir lekesel etkisi olmasini arttiracak hem de yazinin dengeli
saglayacaktir. bir lekesel etkisi olmasini

saglayacaktir.

Gorsel 3.26. Avenir Next Condensed Medium 12 punto igin harf arasi bosluk denemeleri ve lekesel
etkileri. Solda dar harf arasi, ortada normal harf arasi ve sagdaki ornek icin genis harf arasi
denenmigtir.
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Okunurlugu arttirmanin bir bagka yolu dogru harf arasi (espas) ve satir arasi
(leading) bosluklarin diizenlenmesidir. Bu bosluklarin segilen yazi tipine ve yazi
biiytikliigiine gore dogru tasarlanmasi hem okunurlugu arttiracak hem de yazinin dengeli
bir lekesel etkisin olmasini saglayacaktir. Harf aras1 boslugu tasarlamanin en iyi yolu
denemek ve uygulama alaninda test etmektir. Alisilagelmis yontemlerden biri harf
bosluklarinin arasina kum dolduruldugunun hayal edilmesidir, doldurulan hayali kumun
oranina gore harf aras1 genisligin azaltilip arttirilmasi esastir. Yine yapilacak en mantikli
yontem iki yuvarlak hatli ¢ ve o gibi karakteri baz alarak ayarlamaya baslamak ve diger
harfleri bunlara uygun araliklara getirmektir. Ozellikle bilgigrafi tasarrminda yazinmn ¢ok
alan kaplamamas1 ya da kii¢iik alanlarda da is gdrmesi icin dar karakterlerin kullanimi
yaygindir, dar karakterlerin yan yana dizilimiyle olusturulmus bir metin i¢in kelime arasi
bosluklar sorun yaratabilmektedir. Bu nedenle kelime arasi bosluk (wordspacing) iyi
tasarlanarak olusacak nehirlerden yazi temizlenmeli ve kelimelerin birbirinden kopmus
goziikmesine engel olunmalidir. Bilgigrafi tasarimda 6zellikle baslik ve alt bagliklarda
uygulanacak iki harf arasi bosluk (kerning) yaziyr okunur kilarken, lekesel degeri

dengeleyerek isi daha profesyonel gostermektedir.

BILGIGRAFI BILGIGRAFI

Gorsel 3.27. Taner Ardali’min tasarladigi Santral yazi tipi igin iki harf arasi bosluk (kerining) ayari
yapilmamusg (solda) ve yapimuis ornek (sagda).

Okunurluk i¢in yazinin renk se¢imi ve lizerinde duracagi zeminin rengiyle iliskisi
de unutulmamalidir. Tipografide renk ¢ogunlukla vurgu ya da hiyerarsi yaratmak i¢in
kullanilmaktadir. Ancak parlak kontrast renklerin birbirlerini itmeleri sonucu yazinin
okunamayacak kadar titreme yapacagi unutulmamalidir. Bunun yani sira ¢ok yakin
tonlardaki acik ya da koyu renklerin de bir arada kullanildiklarinda birbirlerini gériinmez
kilacagina dikkat edilmelidir. Siyahla yazilmis metin beyaz arka plan iizerinde (positive)
ya da beyazla yazilmig siyah arka plan iizerinde (negative) farkli algilanmaktadir. Koyu
arka plan tizerindeki beyaz harflerle negatif yazi, zayiflayarak goriiliir ve bu nedenle
beyaz arka plan tizerindeki koyu harflerden biraz daha kalin goriilmektedir (Middendorp,
2012, s. 40).
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BILGIGRAFI EXiNellel: ¥\
SINelle:¥NAl BILGIGRAFI

Gorsel 3.28. Farkli zemin ve renklerdeki yazi denemelerinde, siyah zemindeki beyaz yazi ince,
zit renklerdeki zemin ve yazilarsa titrek goziikmektedir.

Yazi tiplerini secmek karmasik bir gérev olabilmektedir. Harflerin karakteristik
bi¢imlerinin, oranlarimin ve vuruslarinin yazinin gorsel etkisindeki roliinii anlamak, bu
yaz1 tipinin tasariminin tipografi tarihindeki yerini ve neleri yansittigini bilmek gereklidir.
Bugiin kullandigimiz yazi tiplerinin ¢ogu, yiizlerce yil once iiretilmis tasarimlara
dayanmaktadir. On besinci ylizyilda tanitilan klasik serif yazi yiizleri el yazisi ve tas
oymaciligini taklit ediyordu, on dokuzuncu yiizyilda, matbaalar ticari reklamciligin
ihtiyaglarini karsilamak i¢in daha basit, daha cesur sans serif formlari tasarladilar, ilk kez
on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan kare serifler, harflerin ana vuruslari kadar agirlik ve
tiknaz yapida, geometrik u¢ vuruslarina sahiptir, hem sans serif hem de serif harf
formlarinin 6zelliklerini birlestirirler (Lupton, 2014, s. 16). Kare seriflilerin bigimsel
ozellikleri nedeniyle rasterlagtirmanin deformasyonuna dayanmalar1 web’deki
kullanimlarini arttirmistir, bu durum secilen yazi tipinin uygulanacak mecrada dogru

calismasinin da 6nemini gostermektedir.
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Gorsel 3.29. Ellen Lupton i yazi tipi siniflandirma tablosu. (Lupton, 2014, s. 17)

Secilen karakterin gorsel tasarim diline ve mesaja uygunlugu da oldukca 6nem
tagimaktadir. Bu tezin uygulama projesinde “Bilgiyi Gorsellestir” baghigr altindaki
“Karakterini Se¢” adiminda da gdsterildigi gibi her yazi karakteri tipki insanlar gibi bir
takim karakter ozellikleri tagimaktadir. Bu Ozellikler tasarimin ruhunu etkileyerek
izleyiciyle birebir iletisim kurmaktadir. Dogru yazi karakteri se¢imiyle bilgigrafinin
gorsel iletisim giiclinii arttirmak tamamen grafik tasarimcmin teknik bilgisi ve
sorumlulugundadir. Dogru yazi karakteri segmek zamanla ve pratikle gelistirilecek bir
yeterliliktir. Grafik tasarimci tasarima uygun bir yazi karakterini sectiginden emin olana
kadar yilmadan denemeye devam etmelidir.
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Gorsel 3.30. Tez projesi igin tasarlanmis “Bilgili Gorsellestir: Karakterini Se¢” orijinal tasarima.

Bilgigrafide yazi anlatimm ve mesajin aktarimini saglayan bir iletisim aract
olmanin 6tesinde 6nemli bir gorsel vurgu elemandir. Basliklar, alt basliklar ve metin
bloklar1 6nem sirasina gore farkli boyut ve agirliklarda kullanilarak izleyiciye gorsel bir
patika olusturmaktadir. Tasarimci Peter Grundy nin 2005-2006 y1llar1 arasinda Guardian
gazetesinin eki G2 icin her hafta sec¢ilmis bir konu i¢in tasarladigi bilgigrafi serisi,
bilgigrafide yazi kullaniminin hiyerarsiye ve gérme ve okuma siralamasina etkisi
konusunda ornek niteligindedir. Gorsel 3.31. ve 3.32.’de goriilmekte olan “Pets” ve
“Britain’s Games Habits” isimli bilgigrafilerde 6nem sirasina gore yazilarin punto
biiytikliikleriyle oynanmis ve agirliklar1 azaltilmistir. Boylece izleyici tasarimcinin 6nce
onem verdigi siralamaya gore yaziy1 goriip algilamaktadir. Oncelikle tasarimimn genel
kapsami algilanip ana basliklardan sonra kiiciik yazilara gecildikce gdrme sirasinda
arkadan gelen caligmanin veri kiimesinin detaylarina ve bilginin derinlerine inilmektedir.
Bir yaz1 tipinin boyutunun, agirliginin, renginin ve tonunun degistirilmesi tasarimcilarin
ortiilii derinlik olusturmasini saglamaktadir (Zantides, 2014, s. 291). Yazinin rahatlikla
algilanabilmesi i¢in agirliklardaki degisikliklerin belirgin olmasi gerekmektedir aksi

halde hiyerarsik yapiy1 destekleyemeyecek, hata olarak algilanacaktir.
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Gorsel 3.31. Peter Grundy 'nin 2005-2006 yillart arasinda Guardian gazetesinin eki G2 igintasarladigt
“Pets” isimli bilgigrafi. (http.//grundini.com/) (Erisim: 21.04.2021)

Gorsel 3.32. Peter Grundy 'nin 2005-2006 yillar: arasinda Guardian gazetesinin eki G2 igintasarladigt
“Britain’s Games Habit” isimli bilgigrafi. (http://grundini.com/) (Erigim: 21.04.2021)
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Gorsel 3.33. Boris Miiller’in bilgigrafi niteligindeki “Fast Faust” isimli posteri.
(esono.com/boris/projects/faust/) (Erigim: 21.04.2021)

Tasarimc1 Boris Miiller’in bilgigrafi niteligindeki “Fast Faust” isimli posteri,
Johann Wolfgang Goethe’nin “Faust” adli siirsel oyununun tiim metnini icermektedir.
Oyunun her kelimesi kullanim sikligina gore biiyiikligii degistirilerek temsil
edilmektedir. Oyunda gecen kelimelerin boyutu, metindeki kullanim sikligina bagh
olarak biiyiitiilmiistiir. En yaygin kelime “und” (ve) dokuz yiiz on sekiz kez kullanilmigtir
ve bu nedenle posterdeki en biiylik kelimedir (http-90). “Fast Faust’da, tipografik bir
tasarimla kelimelerin kullanim sikligmma gore bir hiyerarsik diizen olusturmus ve
Goethe’nin Faust’ta toplam kag kelime kullandigina dair genel bir bakis saglanmistir.

2010 yilinda Publico gazetesi i¢in, A. Valifio. S. Granados, M. Serrano. A.

Galocha, M. Bana, C.Esteban, L. Steen’in tasarladiklar1 Cuadernos de Viaje (Seyahat
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Defterleri) serisi, gazetenin stil rehberinin disinda ve kii¢iik bir Moleskine not defterine
elle ¢izilmis resimler ve kolajlarla oyun alanina doniistiirmiistiir. Seyahatler, gelenekler,
gastronomi ve daha fazlasi, infografik ekibinin temalaridir ve samimi ve 6znel bir sekilde
ele almasina olanak taniyan sanatsal bir vizyonla gelistirilmistir (Klanten, Kouznetsova,
ve Errea, 2017, s. 68). Bu bilgigrafilerin gorsel dilinin rahatli§1 ve buna uygun gelistirilen
yaz1 kullanimi, bir seyahat rehberinin mantigin1 desteklemis ve yazinin bilgisayardan
uzak tiretimiyle de son derece okunur ve mesaji destekler bir dil yaratabilecegini

orneklemistir.

Gorsel 3.34. Grundy 'nin 2008 yilinda “Men’s Health” isimli dergi igin tasarladigi bilgigrafi 6rnegi.
(http.//grundini.com/) (Erisim: 21.04.2021)

Grundy 2008 yilinda “Men’s Health” isimli derginin Birlesik Krallik baskisi i¢in
tasarladig1 bilgigrafide agirlikla yaziy1 ve bazi sembolleri kullanmistir. Tasarimda
Ingiltere’deki erkek oliim oranlari, 6liim nedenine gore kategorize edilmistir. Bu
tasarimda da bilginin hiyerarsik anlatimina ve mesajin verilme sirasina gore yazinin renk
ve boyutuyla oynandigi goriilmektedir. Kullanilan yazi1 ve sembollerin tamamiyla bir
kurukafa sembolii olusturulmus ve hem makro hem mikro 6lgekte ¢alisan etkili ve esprili

bir anlatimla bilgigrafi tasarlanmistir.
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Gorsel 3.35. 2010 yilinda Publico gazetesi igin, A. Valifio. S. Granados, M. Serrano. A. Galocha, M.
Baria, C.Esteban, L. Steen’in tasarladiklar: Cuadernos de Viaje (Seyahat Defterleri) serisi.
(https://www.flickr.com/photos/diariopublico/tags/cuadernosdeviaje/) (Evisim: 21.04.2021)

Sadece veri gorsellestirmelerinin bir kisminda yaziya denk gelinmez, bunlarin
disinda haritalar, takvimler, kullanim rehberleri, ekonomi ve hava durumu bilgigrafileri
ve diger tiim bilgigrafilerde yaziya ihtiya¢ duyulmaktadir. Tipografinin zengin
anlattmindan dogru bicimde faydalanmak bilgigrafinin mesaj iletebilme yetisini

arttirmaktadir.
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3.2.3. izlek (Grid) Sistemleri

Izlek, tasarima diizen getirir. Izlek kullamimi tasarimciya gorsel oOgelerin
konumlar1 ve birbirleriyle olan iligkileri konusunda yardimcet olmaktadir. 1950’lerden bu
yana baski tasarimcilari, sayfanin boslugunu “beyaz bosluk™ olarak siitunlar ve satirlar
halinde diizenlemek icin izlekleri kullanmislardir (Lupton, 2014, s. 52). Josef Miiller-
Brockmann, “Kullanilan gorsel 6gelerin sayisinin azaltilmasi ve bir izlek sistemine
oturtulmasi kompakt planlama, anlasilirlik ve agiklik hissi yaratir ve tasarimda diizenliligi
one siirer. Diizenlilik, bilgilere inanilirlik katar ve giivenirligi tesvik eder” demistir
(Ambrose, Paul, 2013, 9). Bir tasarimei i¢in izlek kullanimi baslarda “Isvigre Okulu”nun
da etkisiyle ¢ok sistematik, kat1 ve hatta ahlaki bir davranis bigimi olarak goriilmiistiir.
Gilinlimiizde halen hem {iretim siirecini hem de tasarimin kendisini yapilandirmanin pratik
bir yolu olarak izlekler, Modernist islevsellikten giiniimiiz uygulamasina taginan en etkili

ara¢ olmaya devam etmektedir (Middendorp, 2012, s. 45).

Gorsel 3.36. Alan Jiigens tarafindan tasarlamp 2008 yihinda “La vanguardia” isimli Ispanyol dergisinde
yaywmlanan bilgigrafide izlek yapisindan faydalanildigi goriilmektedir.
(https.//infografiaalavanguardia.files.wordpress.com/2009/09/p7.jpg) (Erisim: 21.04.2021)

Giiniimiizde ¢ogu izlekte dikey siitunlar hakimdir. Iyi tasarlanmis bir dergi diizeni

veya web sayfasi tipik olarak, birkag¢ yatay asma noktastyla sabitlenmis gii¢lii bir yukari
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ve asagl siitun yapisina sahiptir (Lupton, 2014, s. 54). Bilgigrafi tasariminda da izlek
kullanimi1 benzer bicimdedir. Izlekler bilgigrafi tasariminda kullamghdir, ¢iinkii bilginin
yapis1 ve organizasyonu i¢in bir donati saglamaktadirlar. Bir izlek sistemi her tasarim
iirlinii i¢in kendine has bir regete sunabilmektedir. Kat1 bir izlek sistemiyle caligmak ya
da modiiler yapilarin esnekligini kullanmak hatta zaman zaman izlege aykir1 davranmak
tasarimcinin yaraticiligi ve tercihleriyle sinirlidir. izlek sistemlerinin tutarlilikla kullanimi

bir seri yaratmada da gorsel dilin tutarlili1 adina olduk¢a fayda saglamaktadir.

Gorsel 3.37. Antonio Farach’in, “Times of Umman” igin tasarladig geleneksel aricilik bilgigrafisi.
(https://laptrinhx.com/infographic-beekeeping-in-oman-antonio-farach-3310758832/) (Erisim.

21.04.2021)

Tasarimc1 Antonio Farach, Times of Umman i¢in tasarladigi Umman’daki
geleneksel ariciligin iki yOnteminin sunulmasiyla ilgili bilgigrafi gorsel 3.37.°de
gorlilmektedir. Bu bilgigrafinin yatay ve dikey slitunlardan olusturulan bir izlek
yardimiyla olusturuldugu tasarimin nihai sonucunda hissedilmektedir. izlek kullanimu iki
sayfa calisilan bilgigrafide, bos hurma agaci1 govdesindeki ve dal iizerindeki petek
olusumundan kullanilan ara¢ gerece, cografi bilgiden arilarin ozellikleri ve g¢alisma
prensiplerine, balin toplanma igleminin detaylarina kadar yogun igerigin gruplanarak bir

diizen i¢inde verilmesini saglamistir.
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Gorsel 3.38. Alan Jiigens tarafindan tasarlamp 2008 yilinda “La vanguardia” isimli Ispanyol dergisinde
yaywmlanan bilgigrafide izlek yapisindan faydalanildigi goriilmektedir.
(https://infografiaalavanguardia.files.wordpress.com/2009/09/p7.jpg) (Erisim: 18.04.2021)

“Lamosca” tasarim stiidyosu, Eyliil 2010’a kadar yiiz elli iki hafta boyunca
Ispanyol kiiltiir dergisi “La Vanguardia” igin her hafta kapak konusu hakkinda bilgigrafi
tasarimi yapmustir. Bu bilgifrafi setinin en belirgin 6zelligi haftalar boyunca izlege,
boyuta ve gorsel dile sadik kalarak tasarim yapilmis olmasidir. Bu tutarl yap1 sayesinde

yiiz elli iki adet ayn1 ailenin iiyesi olan bilgigrafi tasarimi tiretilmistir.
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3.2.4. Renkler

Renkler, algi diinyamizda onlara bagl icgiidiisel veya kiiltiirel cagrigimlar
olusturur. Ilkel atalarimizdan bu yana dogamin giiglii gostergeleridir ve onlara bagh
bolgesel ve kiiltiirel aliskanliklar gelistirilmistir. ik memeliler renkleri gérememektedir
daha sonralar1 gecirdikleri evrim sayesinde renkleri gérmeye ve birer uyarict olarak
algilamaya bagslamiglardir (Green, 2021). Renk, her tiirdeki canli i¢in doganin i¢inde
giiclii bir gostergedir. Renkler dogada tehlike i¢in uyarma, rakibini yenmek i¢in goz
korkutma, es bulmak icin cezbetme, ya da saklanmak i¢in kamuflaj gorevi
gormektedirler. Rengin uyaric1 6zelliginden faydalanilarak tasarlanan sar1 ve siyah
renkteki sembollerimizin, Ornegin radyasyon isareti ve levhalari, yaklasan tehlikeyi

algilamamizda kolaylik saglamaktadir.

L L ¢
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Gorsel 3.39. Renk tayfinin dairesel temsili ve sicak soguk renklerin gosterimi.
(https://infografiaalavanguardia.files.wordpress.com/2009/09/p7.jpg) (Erisim: 18.04.2021)

Renklerin, deneyimlerimiz nedeniyle duygularimiza karsilik gelen pek ¢cok anlami
bulunmaktadir. Kirmizi, atesin rengidir ve 1s1y1 diislindiiriir; mavi su ve buzun rengi,
sogugu diislindiirtir. Kirmizi ve mavinin bir¢ok farkli tonu vardir ve belirli yogunluklarin
secilmesi bagka anlamlar tagiyabilmektedir (Coates ve Ellison, 2014, s. 78). Genel olarak
sicak renkler ask, sevgi, 6fke, kiskanglik gibi hislere; soguk renkler ise hiiziin, iiziintii,
ayrilik, kiiskiinliik gibi hislere karsilik gelmektedir. Ancak kiiltiirel kodlar ve bdlgesel
aligkanliklarla renklerin yarattiklar algilar degisiklik gostermektedir. Picasso, “Renkler,
tipkt simalar gibi, duygularin degisimini takip eder.” demistir (http-91). Sanatcilar ve
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tasarimcilar belirli bir ruh hali elde etmeye calistiklarinda veya izleyicinin belirli bir
duyguyu hissetmesini istediklerinde, bu bilgiyle bir¢cok kez sanat ve tasarim eserlerine
yon vermislerdir. Picasso’nun iinlii mavi donem eserleri bu déneme iyi birer drnek
niteligindedir.

Rengin anlatim giicii trafik 1siklar1 6rneginde rahatlikla anlagiimaktadir. Onemli
olan 1giklarin konumu veya siralamasi degil renklerin kendisidir, durmak i¢in kirmizi ve
devam etmek i¢in yesili gormek yeterlidir (Coates ve Ellison, 2014, s. 78). Renk ve
renkler araciligiyla anlatim, biiyiik miktarda bilgiyle tasarim yaparken ve mesajin hizl
bir sekilde tanimlanmas1 gerektiginde 6nemli bir yardimcidir ayrica tipografi ve grafik
unsurlart ayirt etmenin hizli bir yolunu saglamaktadir. Bilgigrafide renklerin kullanimi
olduk¢a yaygindir, neredeyse renksiz Ornege denk gelmek imkansizdir. Bilgigrafi
tasariminda renkler uyarici, bilginin sirali iletisimi saglamak i¢in hiyerarsi belirleyici ve
bilginin kategorilere ayirimi i¢in siniflandirici olarak kullanilabilmektedir.

Bilgigrafi tasarimlarinda renklerin kullanimi pek ¢ok fayda getirmektedir ancak
bilgigrafi tasarimcisi renklerle ¢alisirken dikkatli olmalidir. Gerekenden fazla rengin
kullanimi, bilgi ylikii agir olan bilgigrafi tasarimini karmasiklastirarak icinden ¢ikilmaz
hale getirebilir veya izleyici tarafindan mesajin ¢éziimlenmesini zorlastirabilir. Bunun
¢oziimii renkleri sinirlandirmak ve belirlenen paletin disina ¢ikmamak olabilmektedir.
Belirlenecek palette renklerin dili, kiiltiirel kodlar1 ve sicak-soguk renklerin getirdigi
uyar1 ve mesaj etkileri goz dniinde bulundurulmalidir. Onemli noktalardan bir digeri de
birlikte calisilan renklerin birbirleri {izerindeki etkisinin unutulmamas: gerektigidir.
Sanatc1 Josep Albers “Neredeyse hi¢bir zaman diger renklerle baglantisiz ve ilgisiz tek
bir renk gérmeyiz. Renkler kendilerini siirekli degisen komsularla ve degisen kosullarla
iligkili olarak siirekli akis halinde sunarlar.” demistir (Albers, 1972, s. 5). Goziin zit iki
rengin birbirini itmesi sonucu titriyormus gibi gérmesi ya da rengin yanindaki gri degerin
o rengin kontrast rengine yakin bir renk olarak algilanmasi renklerin birbirleriyle

etkilesimlerinin bir sonucudur ve bu duruma tasarimcinin dikkat etmesi gerekmektedir.
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Gorsel 3.40. David McCandless ve tasarim kolektifi “Always With Honor "un birlikte hazirladig
“Kiiltiirde Renkler” isimli bilgigrafi. (https.//www.informationisbeautiful.net/visualizations/colours-in-
cultures/) (Erigim: 18.04.2021)

Gorsel 3.40.’daki bilgigrafide belirtildigi gibi renkler farkl kiiltiir ve cografyalarda
farkli anlamlar tagimaktadir. Londra merkezli tasarimc1 David McCandless ve tasarim
kolektifi “Always With Honor un birlikte hazirladig1 bilgigrafide, Bati’dan Japon’ya,
Hindu’dan Afrika’ya A-J’ye kadar harflerle belirtilen on ayri diinya kiiltiiriiniin,
numaralarla gosterilen seksen dort ayri kavrama iligkin renk haritas1 ¢ikarilmistir.
Disaridan merkeze dogru ilerleyen her halka bir kiiltiire karsilik gelmekte ve her dilim bir
kavramin rengini gostermektedir. Bilgigrafinin sonucunda on kiiltiirde, on ii¢ renk i¢in
altmig iki farkli anlam ortaya koyulmustur. Bu bilgigrafi hem fiiretim yontemi olarak
caligmanin verisi olan renk ve kavram iligkisini renklerle siniflandirmis hem de Giiney
Amerika’da yesilin 6liimiin rengi, Afrika’da ise mavinin askin rengi oldugu gibi ilging
verilerle farkli kiiltiirlerde renklerin hangi anlamlara geldiklerini kiyaslamali olarak
sunmustur. Bir tasarim yaparken yerlesik ve islevsel renk kurallarini bilmemek ve bunlari
ihlal etmek izleyicilerin bir bilgigrafi veya haritay1 anlamalarin1 zorlastirir. Bu kodlara

saygi duymak hem izleyicinin hem tasarimcinin isini kolaylastirir.
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Gorsel 3.41. Alberto Lucas Lopes tarafindan tasarlanmis “Animal Hacks” isimli bilgigrafi
(https://www.lucasinfografia.com/)(Erigim: 18.04.2021)

National Geographic isimli dergide yayinlanan ve Alberto Lucas Lopes tarafindan
tasarlanmis gorsel 3.42.°deki bilgigrafi projesi, hayvanlarin bir hedefe ulagmak i¢in
ihtiya¢ duyduklari ara¢ kullanim becerilerini gostermektedir. Hayvanlar, sag ve sol alt
kenarlara ¢izilen gorselleri ve parantez i¢indeki ara¢ kullanim sayilariyla gosterilmistir.
Tasarimce1 verilecek mesaji1 desteklemek adina bu infografigin tasariminda gercek arag ve
malzemeler kullanmistir. Tasarimin en belirgin tarafi {lizerlerine yaziyla hangi arag
kullanim becerisi oldugunu yazan gercek renkli kartonlarin kesilerek yaratilmis bir
diyagramdan olusmasidir. Bir ara¢ kullanimiyla yapilan kesmek, stiriiklemek, ulagsmak,
damlatmak, sallamak ve silmek gibi eylemlerin bilgisi bu karton katmanlarin renkleriyle
kodlanmistir ve her hayvanin adinin yanindaki renkli ¢ubuklar, bilimsel literatiirde o grup

icin kaydedilen davranislar1 géstermektedir (http-92).
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Gorsel 3.42. Tasarimct Massimo Vignelli 'nin tasarladigi Newyork Metro haritasumin 1972 yilinda
tiretilen ilk versiyonu. Metro haritalar: bilginin renklerle siniflandwrildigr baslica orneklerdir.
(https://www.openculture.com/2014/05/designer-massimo-vignelli-explains-his-iconic-1972-new-york-
city-subway-map.html) (Erisim: 18.04.2021)

Gorsel 3.43. Jared Rennie nin tasarladigi, otuz yillik ABD ortalama sicakliklar:
bilgigrafisi.(https://www.noaa.gov/news/new-us-climate-normals-are-here-what-do-they-tell-us-about-
climate-change) (Erigim: 18.04.2021)
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Gorsel 3.44.deki bilgirafi Jared Rennie tarafindan, Kuzey Carolina Iklim
Arastirmalar1 Enstitiisii tarafindan yapilan analize dayanarak, 1901-1930,’den 1991-
2020’ye kadar otuz yillik ABD ortalama sicakliklar1 gorsellestirilmistir. Bu bilgigrafide
uzun vadeli kiiresel 1sinmanin etkisi agiktir: Serideki en eski harita en yaygin ve en koyu
mavilere sahiptir ve en son harita en yaygin ve en koyu kirmizilara sahiptir. Normal y1llik
sicakligin 20. yiizyil ortalamasindan daha soguk oldugu yerler en koyu mavidir; normal
yillik sicakligin 20. yilizy1l ortalamasindan daha sicak oldugu yerler ise en koyu
kirmizidir. Bu bilgigrafide bilginin soguk renk ve sicak renk ayrimiyla hiyerarsik olarak
anlatildigini gérmekteyiz (http-93)

“Altinci Kitlesel Yok Olmanin Ortasinda Miyiz? ” isimli bilgigrafi, New York Times
Sunday Review grafik editorii Bill Marsh tarafindan Uluslararast Doga Koruma
Birligi’'nden alinan verilere dayanarak tasarlanmistir ve nesli tiikenme riski altindaki
tiirleri tasvir etmektedir. Marsh, infografik tasarlamaya gelince, onun gorsel ¢ekicilik ile
bilginin netligi arasinda bir dans oldugunu sdylemektedir. Bilgigrafide dogadaki 52.205
tiir degerlendirmistir ve her sembol, degerlendirilen 100 tiirii temsil etmektedir. Ornegin,
tim memelileri temsil etmesi icin, 6zellikle biiylik kedilerin tehdit altinda olmasi
nedeniyle, biiylik bir kedi secilmistir. Sadece siyah ve kirmizi renklerin kullanildig:
bilgigrafide, kirmizi rengin uyarici etkisinden faydalanilmig ve tehdit altindaki tiirler bu
renkle gorsellestirilmistir. Siyah renkle betimlenen tiirlerin ise simdilik tehdit altinda

olmadig1 gosterilmektedir (http-94).
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Gorsel 3.44. “Altinct Kitlesel Yok Olmanin Ortasinda Muyiz?” isimli bilgigrafi, Bill Marsh tarafindan
tasarlanmigtir. (https://datavizblog.com/2013/1 1/19/infographic-are-we-in-the-midst-of-a-sixth-mass-
extinction/)(Erigim: 18.04.2021)
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Gorsel 3.45. NatGeo 'nun gogmen bir annenin bulundugu kapak tasarimi
(https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase/4191-migration-waves)(Erigim: 12.04.2021)

-------------------------------------------------------------------------

MIGRATION
WAVES

Gorsel 3.46. Alberto Lucas Lopez, Ryan Williams ve Kaya Berne’nin “Gé¢ Dalgalart” isimli bilgigrafisi
(https://www.informationisbeautifulawards.com/showcase/4191-migration-waves) (Erisim: 12.04.2021)

National Geographic’in yaymladigi Alberto Lucas Lopez, Ryan Williams ve Kaya
Berne’nin “Go¢ Dalgalarr” isimli bilgigrafisi elli yillik insan gd¢ilinlin neye benzedigini
gorsellestirmektedir. Insanlarin smirlari asan gelgitleriyle son elli yillik uluslararasi
gocten elde edilen veriler, insanlarin neden ayrilmay1 sectiklerini ve nereye gittiklerini
anlamamiza yardimei olmaktadir. Bu go¢menlerin yiizde onundan daha azi kagmak
zorunda kaliyor; cogu daha iyi bir yagam artyor ve ancak maddi giigleri yettiginde hareket
edebiliyor. Bu infografik “Go¢ Dalgalar:” olarak adlandirilmistir, veriler arka planindaki
NatGeo’nun sarisiyla ve deniz dalgalarini ¢cagristiran sekillerle temsil edilmistir. Bununla
birlikte, hem bilgigrafinin de i¢inde yer aldig1 kapak tasarimindaki bir dalgayla, gogmen
bir annenin vuruldugu kapak fotografina dogrudan bir baglanti olusturmustur (http-95).

Ayrica sar1 renkle gociin tehlikeli boyutlara ulastigi fikri de desteklenmistir.
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3.2.5. Hiyerarsi, Olcek ve Oran

Oxford Ingilizce Sézliigii hiyerarsiyi fikirlerin veya inanglarm dnemlerine gore
diizenlenebilecegi bir sistem olarak tanimlamaktadir (http-96). Hiyerarsi, karar1 verene
ve kriterlerin ne olduguna bagh olarak, gelisen bir deger ve 6nem siralama sistemidir
(Zantides, 2014, s. 291). Yogun bilgi kiimeleri i¢inde, grafigin mesaj1 acik¢a iletebilmesi
icin tasarimci bilgiyi sinirlamali ve bir ihtiyaglar hiyerarsisi olusturmalidir. Bilgi tasarimi
icerisinde bir hiyerarsi olusturmak, veriyi diizenlemek ve tanimlanmig bir sistem i¢inde
veriyi sunmak sik¢a basvurulan bir yontemdir. Hiyerarsi, Richard Saul Wurman’in
“LATCH” teorisindeki “H” olarak yerini almistir ve bilgi mimarisindeki yeri oldukca
onemlidir.

Bilingli kurulmus bir hiyerarsi sistemi olmadiginda, izleyicinin gozii rastlantisal
olarak bilgi ve anlam arar. Hiyerarsik bir yap1 yoksa tiim 6geler esit agirlikta demektir ve
hepsi esit dikkat gerektirirler. Bu hicbir seyin 6nemli olmadigi, géze higbir seyin
carpmadigi, odak noktasiz donuk bir durum olusturur ve mesaj bilginin monotonlugunda
kaybolur. Estetik olarak net bir hiyerarsiye sahip gorseller daha ¢ekicidir ¢linkii izleyiciyi
kendine ¢eken bir odak noktasi barimdirmaktadir (Malamed, 2009, s. 160). Bilgigrafi
tasariminda hiyerarsi, renk, boyut, 6lcek ve oran, on-arka iliskisi, tipografik boyut ve
agirliklar gibi degerlerle verilebilmektedir. Bu sayede izleyici dnceden tasarlanmig bir
sirali sisteme gore bilgiyi gormeye, okumaya ve algilamaya tesvik edilmektedir.
Calismanin diger boliimlerinde hiyerarsiye deginilmistir, bu bolimde boyut, dlgek ve
oran konular1 {izerinden hiyerarsi incelenecek ve bilgigrafi Ornekleri iizerinden
anlatilmaya ¢aligilacaktir.

Bir adim, kulag, karis, santimetre ve metre gibi belirli boyut, uzunluk ve mesafe
Olgtimleri herkesge bilinmektedir ve ne kadar genis veya uzun olduklari tahmin edilebilir.
Ancak c¢ogumuz i¢in, kendi alg1 dlgcegimizden daha biiyiik olan bilinmeyen yerlerin
boyutunu, gercek bir alan ya da hacim duygusunu kavramak muhtemelen olduk¢a zordur
(Katz, 2012, s. 89). Bu durum sayisal verilerin ¢ok biiylidiigli her 6rnek i¢in gecerlidir.
Ornegin atlas ve haritalardaki 6lgek aslinda bildigimiz baska bir seyle kiyaslanamadig1
icin bir anlam ifade etmez. Cok biiyiik para birimlerinin 6rnegin “dokuz yiiz seksen yedi
trilyon dolar’in ne kadar oldugunu tezahiir edemeyiz, ¢iinkii bu say1 algi boyutumuzu
coktan agsmistir. “Savasta altmig milyon insan 6ldi” climlesindeki 6liim sayis1 sadece
sOylem olarak biiytiktiir, somut bir kiitlesel alg1 ya da gorsel karsilig1 yoktur dolayisiyla

anlam olusturmamakta ve c¢abuk unutulmaktadir. Kilometre, kilogram ya da para
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biriminin bagina gelen, algilama ve goriintiileme yetenegimizin ¢ok Otesindeki devasa
rakamlar1 algilamanin ve izleyiciye algilatmanin tek yolu, tamidik bir seyle
karsilagtirmasin1 yapmak ya da oransal bir gorsel diizen kurmaktir. Bu durumda 6lgek

baglam icinde ve baska nesnelerle orantisal olarak iliskilendirildiginde anlamlidir.

Gorsel 3.47. Tamdik nesnelerin birbirleriyle orantili bir olgekte olmasi beklenir. Gregory May
(Lupton ve Cole, 2008, s. 62)

Goz, oranti konusunda en iyi yargicidir ve temsil edilen seyi diger
organlarimizdan daha hizli ve dogru bir sekilde tahmin edebilir (Black vd, 2017, s. 56).
Goziin bu yeteneginden faydalanmak icin algilanmasi gii¢ olan bilginin imgesini
olgeklendirmek gerekebilmektedir. Tiim prototip yontemleri 6lgegi, test yaklasiminin
ayrilmaz bir pargast olarak kullanmaktadir. Maketlerde, biiyiik bir tasarimin
algilanmasini daha basite indirgemek i¢in tipik olarak 6lgek kullanilmaktadir; tasarimin
giivenilir bir temsilini saglamak i¢in modeller ger¢ek dlgekli, kiigiiltiilmiis 6lcek ve hatta
biiyiitiilmiis 6l¢ek olabilir; bir yazicinin kukla modeli tam olgekli iiretilir ve poster
fikirleri, uzaktan 1iyi iletisim kurup kurmadiklarim1i goérmek i¢in tam Olgekte
prototiplesebilir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 140).

Iki tiir 6lgekten bahsedilebilir. Birincisi kesin bir matematikle ortaya konmus
nesnenin ger¢cek boyutlarinin belli bir oranda biiyiitiilmesi ya da kii¢liltiilmesiyle olusarak
nesneyi tasvir eden ve gercegi arasindaki baglilasimidir. Atlaslar ya da haritalar buna
ornek olarak gosterilebilir. Digeri ise, deneyimlerimizle elde ettigimiz o nesneye ait
olusan tezahiirii ifade etmektedir. Buradaki deneyimlerimiz biiyiikliigii gérme ve algilama
yetenegimizle siirhidir. Kilit nokta bedenimizle veya diger seylerle kiyaslama yoluna

gidilmesi ya da dnceden yasanmis deneyimlerin animsanmasidir.
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Gorsel 3.48. Gezegenlerin biiyiikliiklerinin meyvelerle gosterildigi bilgigrafi. (Katz,2012, s. 90).

Gorsel 3.49.°da sunulan bilgigrafi, gezegenlerin biiyiikliiklerini meyvelerin
biiytlikliikleriyle, giinese olan uzakliklarimi ise iist boliimdeki renkli c¢izgilerle
imgelemistir. Boylece izleyicide gezegenlerin biiyiikliikkleri hakkinda somut ve
kiyaslamali bir gorsel alg1 olusturulmustur. Her 6l¢eklendirme gorsel bir hiyerarsi yaratir
clinkli daha biiylik 6geler izleyiciye daha yakinmis gibi goriiniir; dolayisiyla gorsel
agirliklart daha fazladir. Bu bilgigrafide biiylik-kiigiik iliskisi on-arka plan iliskisiyle
desteklenmis ve One kiigiik gezegenler alinarak biiyiik ve kiiclik gezegenler arasindaki

fark vurgulanmstir.
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Gorsel 3.49. Jan Schwochow 'un “Die Zeit” dergisi i¢in tasarladigi su tiiketimi bilgigrafisi
(https.://www.schwochow.de/visual-journalism/6849931) (Erisim: 12.04.2021)

Jan Schwochow’un “Die Zeit” dergisi i¢in tasarladigi belirli {irlin ve
yiyecekleri iiretmek i¢in ihtiyag duyulan su miktar1 birbirleriyle orantili olarak
Olgeklendirilmis ve su kiipleri gorselleriyle ortaya koyulmustur. Bilgigrafinin en
dikkat cekici yanlarindan biri dncelikle 4000 litre suyu bir insanla birlikte vererek
4000 litre suyun kiitlesel olarak hacminin algilanmasini saglanmasidir. Daha sonra,
iiretilen {iriin ya da yiyecegin iiretiminin ne kadar su gerektirecegi gosterilerek somut
algis1 yaratilmistir. Bilgigrafinin sag alt kisminda yine ayni oransal kiyaslama
yontemiyle verilen diinyadaki temiz su miktarinin toplam suya orani etkili bir bicimde
gorsellestirilmigtir.
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Gorsel 3.50. Andrew Barr ve Richard Johnson un tasarladigr bu bilgigrafi, tim diinyadaki Ulkeleri sahip
olduklari niikleer silahlarin sayisina gore hiyerarsik bir diizenlemeyle gostermektedir.
(http://visualoop.com/infographics/nukes-ready-to-fly) (Erisim: 22.02.2020)

Andrew Barr ve Richard Johnson’un, National Post’ta yayinlanan bu
bilgigrafisinde, Atom Bilimcileri Biilteni’'ndeki 2009-2012 yillar1 arasindaki veriler
alinarak, diinyada kullanima hazir niikleer silahlarin sayisi ortaya konmaya
calistlmistir (http-97). Ulkelerde bulunan aninda kullanilabilecek niikleer savas
bagliklar1 takili, ugmaya veya diismeye hazir fiizeler gibi firlatma cihazlarinin sayilar
baz alinarak bu grafik olusturulmustur. Hangi {ilkede, ka¢ adet ve neyin oldugu
karsilagtirmali olarak verilmis ve diinyanin niikleer silahlanmanin etkisi altinda ne
kadar kii¢lik oldugu dramatik bir dille anlatilmistir. Bu bilgigrafi izleyici i¢in tiim bu
niikleer silah verilerini karsilastirmali ve somutlastirilmis olarak gérmenin faydalarini

sunmaktadir.
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Where your taxes went this year - and where the cuts were made Public spending by the UK's central government departments, 2011-12

Department for Culture, Media and Sport

£97.46bn
State pensions 09%

Benefit spending
in Great Britain £74.22bn
+3.7%

£159bn
+11%

Debt interestt
£48.20bn
+87% Department
of Health™"
£106.66bn

Department for Work
&Pensions

£166.98bn
+1.9%

Department

Education

Gorsel 3.51. Jenny Ridley, 2011- 2012 yillar1 arasinda Birlesik Krallik hiikiimet harcamalar: bilgigrafisi.
(https://www.theguardian.com/news/datablog/2012/dec/04/government-spending-department-2011-1)
(Erisim: 22.02.2020)

Guardian gazetesi grafik tasarimcisi Jenny Ridley, 2011- 2012 yillar1 arasinda
Birlesik Krallik hiikiimeti harcamalarina iliskin yillik denetimi devreye girerken, gorsel
3.52.’deki bilgigrafiyi tasarlamistir. Bu bilgigrafi sayesinde, kemer sikma politikastyla
hiikiimetin s6zde korunan alanlarinda biiyiik kesintiler yasandig1 goriilmektedir. Yapilan
harcamalar birbirleriyle ve kendi i¢lerindeki boliinmeleriyle goriilebilmektedir (http-98).
Ortadaki gri dairede 2011-2012’de tiim kamu harcamalarinin enflasyon artisiyla birlikte
694,89 milyar sterlin oldugu goriilmektedir. Bilgigrafide yapilan harcamalar renkli
dairelerle oransal olarak ortaya koyulmakta, izleyicinin biiyiik miktardaki paray1 hayal
etmesi kolaylastirilarak ve harcama kalemlerinin birbirleriyle olan iligkilerini

somutlastirilarak karsilastirilmasina imkan verilmektedir.
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3.2.6. Grafik Sistemler

Grafik sistemler, diiz bir sayilar listesindeki veya sozlii bir agiklamadaki veriyle
kurulamayacak iliskileri gérmeyi saglayan, daha dogrudan ve etkili bir anlatimla bir
yapinin, durumun veya siirecin grafik 6gelerle olusturulmasidir. Verileri sunmanin bu
akilct yolu, beynin bir sayilar tablosundan ¢ikarmasinin ¢ok daha uzun stirecegi bir veriyi
goziin aninda algilamasini saglamaktadir ve sayilarin kiiltiir, dil ve irk sinirlar1 olmaksizin

herkesle ayn1 sekilde konugmasina izin vermektedir (Coates ve Ellison, 2014, s. 14).

Gorsel 3.52. Anna Vital’in tasarladigi bilgigrafilerde kullanilan grafik sistemler.
(https://blog.adioma.com/how-to-think-visually-using-visual-analogies-infographic) (Erisim: 07.03.2020)
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1983’ten beri bu konuda kitaplar yaymlayan, en biiylik bilgi tasarimi teorisyeni
Edward R. Tufte, verilerin gorsel gosteriminde doga kanunlara ve zihnin yetenegine
dayanan evrensel bir giizellik bulmaktadir (Tufte, 2006’dan aktaran Lupton ve Cole,
2008, s. 215). Uzun yillar sonucunda edinilen deneyimlerle, siklikla kullanilan islevsel ve
estetik grafik gdsterim sistemleri oldukca rafine edilmistir. Netlesen ve siklikla kullanilan
bu grafik gosterim sistemleri ekonomik, verimli ve karmasik iliskileri hemen okunakli bir
bicimde kavramak icin yol gosteren yapilardir ve olusturulduklart yontemler ve
yorumlanma yollar1 i¢inde genellikle istatistiksel veriler ve disiplinler tarafindan
yonlendirilmektedir. Bu grafik gosterimler istatistiki bilgiyi ve iligkileri anlamli bir
bicimde somut ve mekansal hale getirmektedir. Gorsel bilgi sitemlerinin en sik
kullanilanlar ¢izelgeler, diyagramlar, grafikler, piramitler, agaglar, haritalar, semalar ve
tablolardan olusmaktadir. Johanna Drucker, gorsellestirme bigimlerini birka¢ farkli

parametre kullanarak diizenlemistir. Bu parametreler:

1. Grafik format
(Harita, tablo, zaman ¢izelgesi, agag, ¢cubuk grafik, ag diyagrami)

2. Entelektiiel amag veya islev
(Haritalama, yol gosterme, kayit tutma, hesaplama)

3. Ifade ettikleri icerik tiirii
(Nitel, mekansal, zamansal, nicel, yorumlayici)

4. Anlami yapilandirma bigimleri
(Analoji, baglanti, karsilastirma, vektorler, siitunlar, iki ve ¢ok degiskenli eksenler, bakis
agist sistemleri, vb.)

5. Disiplin kokenleri
(Istatistiklerden cubuk diyagramlar, soy biliminden agaclar, kesiflerden haritalar ve
yonetim veya elektrik devrelerinden akis semalari) (Drucker, 2014, s. 66).

Tufte, bir ¢izelge veya diyagramin metaforik dikkat dagitic1 unsurlar1 veya asiri
gelismeleri (“cizelge ¢opliigii” olarak adlandirdigi) igermemesi gerektigini, ancak nesnel
gozlem alani i¢cinde kalmasi gerektigini savunmaktadir (Lupton ve Cole, 2008, s. 215).
Yine de giiniimiizde nesnel bir bilgi gorsellestirmenin yazilimlar ve programlar
aracilifiyla kolaylikla ve herkesce iiretilebilecegi unutulmamali ve bilgigrafi tasarimi
tasarimin/tasarimcinin yaratici diinyasindan yoksun birakilmamalidir. Grafik sistemler

bilgigrafiler i¢inde veriyi daha bilimsel, temiz, basit ve birbirileriyle iliskili sunmanin
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harika ve etkili yollarii olusturmaktadirlar fakat veri gorsellestirme gorsel tasarim
diinyasinin zenginliklerinden yararlanilarak iiretilmeli ve elbette ¢Op iiretmekten

kacinilarak yaraticilik sinirlandirilmamalidir.

Gorsel 3.53. Derek Kim’in “Kiiresel Uyart” isimli bilgigrafis afisi.
(https://www.approvedsf.com/Global-Warning) (Erisim. 07.03.2020)

Derek Kim’in “Kiiresel Uyari” isimli bilgigrafi afisi ¢ok sayida harita, siitun ve
cubuk grafigi, sembol, ¢izelge, tablo ve grafikten kisacasi grafik sistemden olugmaktadir.
Bu grafik sistemlerin her biri 2007-2008 ekonomik krizini ve mevcut ekonomiye dair
kalintilarin1 6zetleyen olaylar ve istatistiklerin gorsel bir arastirmasindan tekrar ele
alinarak olusturulmustur. Tipografik tasarimim1 arka planinda kullanan bu veri
gorsellestirmelerinin her biri anlasilir ve mesaj1 bilimsel verilere dayandirir niteliktedir

(http-99).
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Gorsel 3.54. National Geographic’in yayinlandigi Alberto Luca Lopez, Ryan T. Williams ve Clare
Trainor 'un tasarimt “Plastik Profiizyon”. (https://'www.nationalgeographic.com/magazine/article/
microplastics-impact-on-fish-shown-in-pictures) (Erisim.: 07.03.2020)

National Geographic tarafindan yayimlanan Alberto Luca Loépez, Ryan T.
Williams ve Clare Trainor’un tasarimi “Plastik Profiizyon”, ¢ogunlukla nehirlerden veya
karaya atilarak okyanusa karisan plastik atiklarin oranlarini gostermektedir. Grafik,
denizlerimizin baz1 kisimlarinda durumun ne kadar kritik oldugunu Fram Bogazi’ndaki
galon bagina on ii¢ binden fazla mikroplastik ulastigiyla belgelendirilmistir (http-100).
Bu bilgigrafi tam sayfa bir silitun grafiginin plastik pipetlerle tasarlanmasiyla
olusturulmustur. Tiim tasarimin etrafinda dondiigi etkili gorsel aslinda basit bir

diyagramdan olusmaktadir.
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Gorsel 3.55. Carlos Monteiro’nun “Jornali Fotografia’s1 2012 ABD baskanlik segimleri bilgigrafisi.
(https://www.pinterest.pt/pin/418482990345807380/) (Erisim: 07.03.2020)

Carlos Monteiro, “Jornali Fotografia’y1 Demokrat Barack Obama’y1 Cumhuriyet¢i Mitt
Romney’le karst karsiya getiren 2012 ABD baskanlik segimleri sebebiyle
iretmistir. Solda, Obama’nin  avantajli  gorlindiigli  anketlerin  Ongoriileri
gosteriliyor. Sagda ise, Monteiro eyalet bazinda ayrintili bir iilkenin sosyoekonomik
portresi, onde gelen sirketlerinden, dogal kaynaklarindan ve iinlii simge yapilarindan
bahsediliyor (Klanten, Kouznetsova ve Errea, 2017, s. 152). Renk kodlari, Demokratlara
oy verenler mavi ve Cumhuriyetgilere oy verenler turuncu-kirmiziyla, kararsiz durumlar
ise gri renkte tanimlanmistir. Bilgigrafide ana bilginin yan1 sira verilecek ek bilgilerde

cok sayida grafik sistemden faydalanilmistir.
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Gorsel 3.56. McCandless, Omid Kashan, Fabio Bergamaschi, Dr Stephanie Starling, Univers
Labs, Nueker ve Tom Evans da bu amagla “COVID 19 Veri Paketi (https://informationisbeautiful.net
Nisualizations/covid- 19-coronavirus-infographic-datapack/) (Evisim: 07.03.2020)
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Diinyay1 saran COVID 19 pandemisi nedeniyle tasarimcilar ¢cok yogun bigimde
bilgi gorsellestirmistir. David McCandless, Omid Kashan, Fabio Bergamaschi, Dr
Stephanie Starling, Univers Labs, Nueker ve Tom Evans da bu amagla “COVID 19 Veri
Paketi”yle COVID tasarlayanlarin arasina girmektedir. Gorsel 3.57.’deki grafik sistemler
enfeksiyonlar grafigi, 60 yas istlinlin risk grafigi, o6zellikle mevcut kosullara sahip
olanlar, birden fazla kosul riski arttirir grafigi, biyolojik cinsiyet ayriminin risk etkisi,
irkin risk faktorii, olas1 semptomlar grafigi, kulucka dénemi ve maske icin en iyi ev
malzemeleri gibi grafik gosterim sistemlerinden olusmaktadir. Tiim bu okunarak
anlagilmasi1 neredeyse imkansiz karmasik ve cesitli sayisal veri kiimeleri, kullanilan
grafik sistemlerle rahatlikla kiyaslanabilir ve anlasilabilir hale gelmistir.

Grafik sistemler, tasarimcinin elinde islevsel ve kullanishi bir aracken, izleyici i¢in
de anlamay1 ve karsilastirmay1 kolaylastiran bulunmaz gorsel 6geleri olusturmaktadir.
Kullanilan her grafigin kendi i¢inde anlam aktarma becerileri ve gorevleri bulunmaktadir.
Cubuk diyagramlar, istatistiksel verilerin ve karsilastirmalarin net gdstergelerini; agac
yapilari, bilginin zaman i¢indeki biiylimesi, bagimlili§in1 ve akrabaligini; tablolar ve
izlekler, birbirinden farkli bilgi hiicrelerinin anlamli iligkilere sokularak anlatimini; akis
semalar1, kokenleri yonetim ve organizasyon yapilarina dayanan giic iliskilerini,
kacinilmaz ve dogal bir ger¢ekmis gibi yansitan yapilardandir (http-101). Diyagramlar,
tasarimcinin elinde ve yaraticiliginda sonsuz bi¢im alan ag yapilarindan ve haritalar,
cografi deneyimin i¢inde o kesfe iliskin kayittir veya cografi bilgi disinda ¢ok ayrintili
veriyi diizlemsel boyutta ele alisin gorsellestirmelerinden olusmaktadir. Hepsi veri
gorsellestirme ve bilgigrafi tasarimcilarinin deneyimli ellerinden ve zamanin ig¢inden
stiziilip glinimiize ulagsmistir. Bugilin veriyi gorsellestirmedeki becerileriyle grafik

sistemlerin her alanda siklikla kullanimi sturdiiriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. UYGULAMA PROJESI: BILGIYI GORSEL OLARAK TASARLAMAK
4.1. Uygulama Projesinin Tanimi, Amaci ve Kapsam

Giliniimiizde bilgigrafi kullanimi, herhangi bir seyi 6grenmek i¢in yapilan en
alisilagelmis eylemlerden biridir. Rota bulmak i¢in harita kullanimi, bir seyin ¢alisma
prensibini ya da i¢ yapisini1 6grenmek i¢in ilgili bilgigrafiye bakilmasi, havanin durumunu
ogrenmek icin hizlica mobil telefonlardaki hava tahmini bilgigrafisinden yararlanmak
herkes i¢in oldukca siradan eylemlerdir. Bu eylemlerin yerine bilgiyi islenmemis haliyle,
bir metin lizerinden okuyarak edinmek giiniimiiz sartlarinda neredeyse imkansizdir.
Sabah ise yetisme telasindaki birinin hava durumunu 6grenmek icin yazili bir metinin
icinden tarayarak Once yasadigi sehri ardindan o gilinlin tarihini ve sonra havanin
yagmurlu olacagi bilgisini okuyarak edindigi diislintildiigiinde bilgigrafinin hayat1 ne
denli kolaylastirdig1 agikca goriilmektedir. Dogru ve hizli iletisim kurabilen bir bilgigrafi
stiphesiz ¢ok faydalidir.

Bu tez bilgigrafiyi tarihi, tiirleri ve yeni ag¢ilimlariyla tanitmak ve iiretimindeki
detaylara dikkat ¢cekmek amaciyla yazilmistir. Tez kapsaminda, bir grafik tasarimci
bilgigrafi ¢calisilirken hangi adimlardan faydalanmali, {iretim siireci nasil planlanmali ve
tiretim asamalar1 sirasinda nelere dikkat etmeli konular1 iizerine odaklanilarak bir
bilgigrafi projesi gerceklestirilmistir. Baska bir deyisle bu tezin uygulama bdliimiinde
“bilgigrafi nasil tasarlanir?” bilgigrafisi tasarlanmistir.

Iyi tasarlanmamis, dogru bilgi mimarisi kurulmamis, dogru anlatim ve tipografi
tasarimindan yoksun bir bilgigrafi, kafa karigikligindan bagka bir sey yaratmayacak ve
ise yaramaz bir grafik tasarim iriiniinden O6teye gidemeyecektir. Giiniimiiziin bilgi
bombardimant ve yogun gorsel akisi diisiiniildiigiinde, dogru bilgiye ulagilmasini ve
bilginin hizli ve etkin bigimde algilanmasin1 saglayan bilgigrafi tasariminin 6nemi
tartisilamaz. Bu noktada grafik tasarimcilara 6nemli rol diismektedir. Bu projeyle birlikte,
var olan ihtiya¢ da géz onlinde bulundurularak, grafik tasarimcilar ve grafik tasarimei
adaylarma bir bilgigrafi tasarimi rehberi sunulmustur. Béylece dogru iletisim kurabilen,
hizli ve etkin 6grenme saglayabilen bilgigrafilerin tasarlanabilmesi yolunda fayda

saglamak amaglanmistir.
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Projenin kapsaminda, her konu ve her tiirde calisilabilecek bilgigrafi tasarimi igin
tasarim asamalarina 1s1k tutan bir siire¢ bilgigrafisi ortaya konmustur. Bu bilgigrafinin
kendisinin de bir tasarim sorunsali olmasi ve tiim bilgigrafilerin tasarim siirecine benzer
bir stire¢ gerektirmesi konunun hem faydali hem de daha iyi planlanmasi gereken kismin
olusturmaktadir. Bir bilgigrafi tasariminda yonetilmesi gereken yedi tasarim asamasi
belirlenmis, iiretilen bilgigrafi tasariminda bu siirecler yasanmis ve tasarlanacak
bilgigrafiye yardimci olacak bicimde sunulmustur. Bu yedi asama; problemi tanimla,
hedefini belirle, veriye ulas, bilgi mimarisini kur, bilgiyi gorsellestir, test et ve
sonuclandir bagliklariyla anlatilmistir. Her asama kendi i¢inde de siniflandirilmis, grafik
tasarimcinin bu asamalarin izinden giderek daha kolay bir bilgigrafi tasarim siireci
gerceklestirmesi planlanmistir. Projenin tamaminda, tasarim problemine yaklagim ve
liretim yontemi iizerinde etkisi olmamasi sebebiyle se¢ilen konunun 6neminden ¢ok

ilerlenecek tasarim siireci vurgulanmistir.

4.2. Tasarim ve Uretim Siireci
4.2.1. Bilgiyi Oziitme: icerik Olarak Bilginin Tasarlanmasi
4.2.1.1. Problemi tanimlamak

Amerikal1 tasarimc1 ve mimar Charles Eames, “Ihtiyacin taninmasi ve anlasilmasi,
yaratici eylemin birincil kosuluydu demistir (Holston, 2015, s. 20). C6ziime giden yolun
ilk adimi soruna odaklanmaktir. Her tasarim probleminde oldugu gibi bilgigrafi
tasariminda da ilk agama tasarim problemini tanimlamaktir. Baglangigta tespit edilmis bir
sorun olmalidir ve bu soruna ¢dziim bulmak amaclanmalidir. Bu sorun kimi zaman
miisteriden grafik tasarimciya gelebilir kimi zaman da tasarimci kendisinin gordiigii bir
sorun i¢in ¢dziim arayabilir. Bu arayisin tam bir taniminin ortaya konmasi i¢in oncelikle
sorunun izi siiriilmelidir. Net bir tanim akilda olusana kadar sorun yeterince anlasilmig
sayllmamaktadir. Aklinizdaki tiim disilinceleri, veri ve istatistikleri, o giine dek
gordiigiiniiz benzer isleri, olast ¢oziime dair akliniza bir ¢irpida gelen ¢ok sayidaki fikri
susturup sadece soruna ve sizden istenilenin, ihtiya¢ duyulanin ne olduguna odaklanmak
aslinda goziiktiigiinden daha zor bir istir. Bu noktada grafik tasarime1 konunun ve sorunun
inceliklerini kesfetmelidir. Sorunun kaynagina, nerede ve ne zaman ortaya ¢iktigina,
kimin nasil etkilendigine odaklanmalidir. Sorunun bu yd&nleri netlestirildikten sonra,

sorun adlandirilabilir ve tasarim siireci boyunca yapilacak iiretim ig¢in kilit gdrevi
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gorebilecek kisa ve net bir agiklama ifadesi ortaya konulabilir. Bu ifade yaratici siireg
icinde tasarim probleminin tanimlanmasina da yardim edecektir.

Bu projede tasarim sorununun tanimlanmasina gelindiginde, yukarida da
belirtildigi iizere, oncelikle sorunun izi siiriilmiis, soruna iliskin bazi sorgulamalar
yapilmustir. Bilgigrafi tasarimlarinin dneminin artmasi ve yaygin olarak kullanilmasi
fakat nasil iiretilecegine dair bilgiye az rastlanmasi sorunu projenin ortaya ¢ikis nedenidir.
Sorunun kaynagi, son yillarda artan teknolojiyle bilgi akisinin goriilmemis hiza ulagsmasi,
dogrulanmamis ya da diizenlenmemis bilginin ortaliga sagilmasi sonucunda bilgigrafiye
olan ihtiyacin artmasi ve bilgi tasarimiyla ilgilenen disiplinlerin bu hiza ve yogunluga
adapte olmakta giicliik yasamasidir. Benzer sorunlar tiim diinyada goriilmesine ragmen
caligma Tirkiye 6zelindeki soruna yonelmistir. Cilinkii Tiirkiye’de bilgigrafinin 6nemi
daha gec¢ fark edilmis, dolayisiyla diinyadaki bilgigrafi tasarim diizeyi ve kullanim
oraninin altinda iiriinler ortaya konulmustur.

Bu projede sorundan etkilenen taraflar, bilgigrafinin sagladigi etkin 6grenmeden
mahrum kalan kullanict ya da izleyici ve iiretimde nasil bir yol izleyecegini bilmeyen
simdiye kadar bilgigrafi ¢aligmamus, ihtiyaca ayak uydurmaya ¢alisan grafik tasarimei ya
da heniiz meslegin bagindaki tasarimci adaylaridir. Kesfedilmesi gereken bagka bir nokta
da konunun incelikleri ve detaylaridir. Bu projenin hedef kitlesi olan grafik tasarimcilar
ve adaylar1, tasarima nasil baglayacaklarini, bilginin nasil diizenlenmesi ve dogru bilgi
mimarisinin nasil kurulacaginin farkinda olmayarak, mesleki yetenekleri dogrultusunda
bilgigrafiler iiretmektedirler. Kimi zaman tasarlanan bilgigrafiler sadece diyagramlar ve
grafiklerden olusmakta, 6zgiin ve yaratici bir dykiiden yoksun, sikici ve kimsenin
bakmaya, 6grenmeye heves etmedigi tasarim iiriinleri olarak kalmaktadirlar.

Tiim bu sorun analizinin sonucunda bu projenin tasarim probleminin dogru
tanimlanabilmesi saglanmistir. Bu projede calisilacak bilgigrafinin ana sorunu, “Grafik
tasarimc1 ve grafik tasarime1 adaylari igin bilgigrafi {iretim siirecine iliskin diger grafik
tasarim triinlerinin liretim siirecinden ayirt edici ve yol gdsterici bir bilgigrafi tiretim

haritasinin eksikligidir”.
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4.2.1.2. Hedefi belirlemek

Tasarim sorununun ne oldugunu netlestirdikten sonra tiretilecek bilgigrafi tasarimiyla
neyin hedeflendigi acikc¢a ortaya konmalidir. Hedef kitle 6zellikleri, tasarimin yagamasi
planlanan mecra ve tasarimla neyin amaglandigi hedefin tamamini olusturmaktadir. Tezin
“Bilgiyi Gorsellestirme: Gorsel Olarak Bilginin Tasarlanmas1” basliginda belirtilmis olan
hedef kitleye iliskin sorularin cevaplari aranmali ve daha sonra tam bir hedef kitle tanim
ortaya konmalidir.

Hedef kitlenin 6zellikleri tanimlandiktan sonra bilgigrafinin nasil bir mecrada
yasayacagl diislinlilmeli, hedef kitlenin tutum ve davranislartyla bilgigrafinin teknik
ozelliklerinin ortak paydasi mecranin tanimlanmasinda belirleyici olmalidir. Kimi zaman
grafik tasarimei tasarimin yasayacagi mecra konusunda soz sahibi olamayacaktir ancak
miimkiin oldugu durumlarda tasarim ve hedef kitlenin 6zellikleri kapsaminda
bilgigrafinin ideal mecra icin uygulanmasi, isin basarisini arttiracaktir. Ornegin,
cogunlugu bilgisayar ve akilli telefonlar kullanmayan ileri yas grubundaki hedef kitle i¢in
calisilmis bir bilgigrafinin yasayacagi mecra diisiiniiliirken, dijital mecranin se¢imi hata
olacaktir. Ya da ellerinden akilli telefonlar1 diisiirmeyen ¢ogunlugu geng yastaki hedef
kitle i¢cin basili mecrada bir bilgigrafigi tasarlamak, hedef kitlenin bu tasarim
kullanmamasina ya da ¢ok ihtiya¢ duyuyorlarsa telefonla fotografini ¢ekip basili
materyali ¢ope atmasiyla sonlanacaktir. Boylelikle isin hedef kitleye hitap etmemesi
nedeniyle hem tasarimin etkisi azalacak hem de gereksiz kagit ve malzeme tiikketimiyle
sonuglanacaktir.

Sorunu tanimlamis, hedef kitlenin 6zelliklerini bilen ve isin hangi mecrada
yasayacagina karar vermis tasarimci i¢in hedef belirlemede tek bir adimi kalmistir; tiim
bunlarin 15181nda net bir ifadeyle yapacagi isi ve 6zgiin amacini ortaya koymak. Bu ifade
biitiin yol boyunca tasarimcinin yani basinda yer alacak ve hedeften saptigi her an onu
tekrar hedefe yonlendirecektir. Hedefin ifadesi, soruna bir ¢6ziim getirmeli, hedef kitleyi,
bilgigrafinin tiirlinii ve tasarim mecrasini i¢inde barindiran net ve akilda kalict olmalidir.
Baska bir deyisle bu ifade is 6zelinde bir regete niteligi tasimalidir. Tez kapsaminda
calisilan bilgigrafide de bu asamalardan gegilerek hedef ortaya konmus ve ayn1 yoldan
gegecek tasarimcilara yol gostermesi umuduyla gorsellestirilmistir.

Bu projenin hedef kitlesi, mesleki literatiire hakim, geng, iiretken, egitimli,
ogrenmeye merakli, yeni deneyimlere ve kesiflere acik, yaratici fikir odakli diisiinen,

sorun ¢ozme becerisine sahip, donanim ve yazilim kullanimina yatkin, bilgiye ve
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gorsellestirmesine yonelmis ya da yonelecek grafik tasarimci ve grafik tasarimci
adaylarindan olugmaktadir. Bu Kkitlenin bilgigrafinden saglayacagi fayda, yeni
girisecekleri ya da halihazirda tretip eksiklikler bulduklar1 bilgigrafi tasarimlari i¢in
bilgigrafi iiretim siirecinde nasil bir yol izleyeceklerini 6grenmeleri olacaktir. Hedef
kitlenin aligkanliklar1 sebebiyle bu projenin yasayacagi mecraya dijital mecra olarak karar
verilmis ve erisiminin pratikligi sebebiyle 6zellikle mobil ekran uygulamasi se¢ilmistir.
Bu bilgigrafinin basit, anlasilir ve hizli iletisim kurmasi, ¢abucak mesajin
vermesi ve tasarimcilara bilgigrafigi tasarimi yaparken neyi, hangi sirayla yapmalari
gerektigini sOylemesi, eglenceli ve sade bir dile sahip olmasi, akilda kalict imgelerle ¢ok
okutmak yerine ¢ok baktirarak derdini anlatmasi amaclanmistir. Bu durumda net bir
climleyle bu projenin tasarim hedefi, “Bilgigrafi ¢alisacaklar i¢in eglenceli, akici, kolay
anlasilir ve akilda kalici bir siire¢ bilgigrafisi tasarlamaktir”. Dogruya giden tek bir yol
yoktur, bir tasarima iliskin siirecte pek ¢ok yol ve yontem mevcuttur. Bu proje sadece bu
tez kapsaminda Onerilen yontemdir ve hedef belirlenirken projenin sinirliliklart ve hedef
kitle 6zellikleri géz oniinde bulundurulmustur. Hedefin net bir bi¢imde ifade edilmesi,
her tasarim siirecinde oldugu gibi bu tasarimda da iiretim siireci boyunca neyin neden

yapilmasi ve neden yapilmamasi gerektigini hatirlatmistir.

4.2.1.3. Veriye ulas

Bilgigrafi tasarimini diger grafik tasarim iiriinlerinden ayiran en belirgin 6zellik
daha yogun veri tasimasidir. Uretim siireci de belirgin bigimde bu noktada farkliliklar
tagimaktadir. Bilgigrafi tasarimindaki yogun bilgi, grafik tasarimciyr calistigt diger
uriinlere kiyasla daha fazla veriyle karsilagsmaya ve veriyi ¢ok daha titizlikle islemeye
mecbur birakmaktadir. Konu hakkinda arastirma yapmak her projenin vazgecilmezidir
clinkii grafik tasarimci kimi zaman c¢alisacagi konuya iliskin deneyim ve kapsamli bilgi
sahibi olmayabilir. Ancak bir bilgigrafi tasarimindan bahsedildiginde, konuyu
algilamanin disinda konunun igerigi olan gorsellestirilecek bilgi de oldukca ozellikli
olabilmektedir. Eger veri grafik tasarimciya hazir halde ulastirilmamigsa veriye ulagsmak
da zaman ve emek gerektirmektedir.

Miisteriler, firmalar, 6zel veya kamu kurum ve kuruluslari, analiz ve istatistik
firmalari, kiitiiphaneler ve tiniversiteler vb. yerlerden veriye ulagsmak miimkiin olabilir.
Son yillarda diinya ¢apinda verinin seffaflasmasi ve demokratiklesmesine yonelik

gelistirilen hareketler sayesinde pek ¢ok veri bankasi halka agilmigtir. Uluslararasi alanda
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etkileyici veri gorsellestirmelerine sahip etkilesimli bir haber ve spor sitesi olan
“FiveThirtyEight” ve “BuzzFeed News” makalelerinde kullandigi veri kiimelerini,
analizleri, kitapliklari, araglar1 ve kilavuzlar1 “Github” isimli web sitesinde halka acik
kullanima sunmaktadir. “Google” tarafindan satin alinan “Kaggle” isimli web sitesi,
halka ag¢ik zengin veri havuzuna sahiptir ve verinin kod paylagimimi da saglamaktadir.
“Socrata”, “Google Public Datasets (Google Halka A¢ik Veri Kiimesi)”, “UCI Machine
Learning Repository (UCI Makine Ogrenimi Havuzu)”, “Data.gov”, “Academic
Torrents”, “Data is Plural”, “Quandl” gibi siteler grafik tasarimcilar i¢in veriye ulasma
konusunda faydalanabilecekleri halka acik veri havuzlarindandir. Ulkemizde “TUIK
(Tiirkiye Istatistik Kurumu)” ve arastirma sirketlerinden de bu konu yararlanilabilir.

Giliniimiizin en belirgin sorunlarindan biri ulasilan diizenlenmemis bilginin
giivenirligi konusudur ve bilgigrafilerinin kullaniminin avantajli yonlerinden biri bilginin
bir siizgecten gecmesi, damitilmasi ve diizenlenmesidir. Bilgigrafi tasarimi sirasinda,
toplanan verinin tizerinde ¢alisildiktan sonra gorsellestirilmesi bilgiyi daha giivenilir hale
getirmektedir. Bu noktada grafik tasarimcmin da sorumluluklar1 bulunmaktadir.
Tasarimci elde ettigi verinin dogrulugunu bilginin kaynagina giderek, ¢apraz okumalar
yaparak ya da resmi kurum ya da kuruluglar tarafindan onaylanmig diger kaynaklara
giderek sorgulamali ve dogrulugundan emin olmalidir. Yanlis bir bilginin hedef kitleye
sunulmasinin beraberinde getirecegi sonuglar goz ardi1 edilmemelidir.

Bu projede toplanan veri basindan sonuna kadar bilgigrafi {iretim siireci
adimlaridir. Verinin elde edilmesi sirasinda yaratici siire¢ hakkinda bir¢ok kaynaktan
aragtirma yapilmis, tasarim siirecinin adimlari tek tek incelenerek bilgigrafigi tiretimi
konusu tizerinde 6zellestirilmeye ¢alisilmistir. Tasarimi olusturan siire¢ bilgigrafisi, bir
iiretim metodu yorumu oldugu i¢in 6zgilin yapilar barindirmaktadir, dolayisiyla veri de
kimi zaman kisisellestirilerek ve yorumlanarak toparlanmis ve tasarima katilmistir. Bu
proje Ozelindeki tasarim ve veri toplama siireci, tasarimciya yorum yapabilme

Ozgiirligilinii de saglamistir.

4.2.1.4. Bilgi mimarisi

Bilgi mimarisi, bilgigrafi tasarimimi diger grafik tasarim dirlinlerinin {iretim
siirecinden ayiran en belirgin asamadir. Bu asamada elde edilen ve dogrulanan bilgi,
gorsellestirme agsamasindan once islenmelidir. Eldeki bilginin yapisi, nasil gruplara

ayrilacagi, hedef kitlenin hangi bilgiye en ¢ok ihtiya¢ duydugu, edinilen bilginin kendi
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icindeki Onem sirasi, en ise yarar gruplama ic¢in Oncelikle yapilacak ayrimin anlamli
olmasi, bu gruplamanin isin amacini yansitmasi, hedefe ulasmayi kolaylastirmasi,
kullanicr i¢in degerli, islevsel ve siirdiiriilebilir olmas1 bilgi mimarisinin ana amaglarini
olusturmaktadir. Islevsel bir bilgi mimarisi, insanlarin kolayca aradiklar1 bilgiyi
bulmalarimi saglamali ve zaman kaybetmelerine engel olmalidir. Bilgi mimarisi, son
zamanlarda dnemini arttirarak, verinin iglenerek anlasilir hale getirildigi ayr1 bir meslek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu asamada pek ¢ok teorisyenin bilgi diizenleme yonteminden bahsedilebilir ancak
Richard Saul Wurman’in, dnceki boliimlerde deginilen, “Location (Konum)”, “Alphabet
(Alfabe)”, “Time (Zaman)”, “Category (Kategori)” ve “Hierarchy (Hiyerarsi)”
kelimelerinin bag harflerinden tiiretilmis “LA7CH " isimli bilgi diizenleme yontemi genis
kitlelerce kabul gormiistiir. Tez kapsaminda calisilan bilgigrafinin bilgi mimarisi,
“LATCH?” teorisinin zaman (time) ilkesi baz alinarak olusturulmustur. Hedef kitle icin
bilgi mimarisinde en etkin ve islevsel yontemin, veriyi zamana gore gruplandirip sirasiyla
asamalar halinde sunmak olduguna karar verilmistir. Buna bagl olarak bilgigrafi iiretim
stireci, sirali giden yedi ana maddeden ve onlarin kendi i¢lerinde ayrilmis asamalarindan
olusturulmustur. Bdylece hedef kitlenin asamalar1 algilamas1 ve uygulamasi

kolaylastirilmaya calisilmigtir.

4.2.2. Bilgiyi Gorsellestirme: Gorsel Olarak Bilginin Tasarlanmasi
4.2.2.1. Fikir bulmak

Fikir bulma; bir tasarim siirecinde sorunu tanimlama, hedefi belirleme, arastirma
ve veri toplama asamalarindan sonra gelen iiretim asamasidir. Yaraticiligin ve fikir
bulmanimn belirleyici oldugu bu asamada, tasarim probleminin ¢oziimiine yOnelik
konseptlerin giin 1s181na ¢ikarilmasi gerekmektedir. Sinirsiz bir alan sunan yaraticilik ve
yaratim siireci bir grafik tasarim iiretimi kapsaminda tasarim sorununun ve hedefinin
getirdigi smirhiliklarla denetlenmekte ve dizginlenmektedir. Bu durum, fikir bulma
stirecinde kesfin ve yeni fikirlerin engellenmesi degil, bast ve sonu olmasi gereken
yaratim silirecinin kontrollii bir giligle biiyiimesi, gelistirilmesi ve ortaya ¢ikan
konseptlerin tasarima uygunluk sergilemesini saglamaktadir. Gegerliligi kabul gérmiis
pek cok fikir gelistirme yontemi bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; 1raksal diisiinme,
yakinsal diisiinme, doniisiimsellik, beyin firtinasi, kulucka yontemi, zihin haritalamasidir.

Tasarimci kendine en faydali fikir bulma ydnteminin hangisi olduguna deneyerek ve
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gozlemleyerek karar verebilir. Bazen farkli projeler i¢in ayni yontem fikir bulma
konusunda yardimc1 olmayabilir ya da tiim yontemlerin uzaginda tamamen rastlantisal
olarak bir fikir bulunabilmektedir.

Bilgigrafi tasariminda tasarimcinin, sikici bilgi kiitlelerini ¢ekici bir gorsel oykii
anlattimiyla sunmas1 ve yaratict bir sOylem gelistirmesi Onemlidir. Bir infografik
tasarimcist i¢in olabilecek en iyi sey, mevcut verileri aslina sadik kalarak yansitan ayni
zamanda mesaj1 iletmek i¢in gorsel bir metafor gorevi gdéren bir temsil bulmaktir
(Klanten, Kouznetsova ve Errea, 2017, s. 155). Yaratici fikir, islevsel ve metaforik bir
anlatimi i¢inde barindirdiginda, tasarim daha c¢ekici ve akilda kalici bir etki
birakmaktadir. Fikir bulmak, tasarimcmin kimi zaman yeteneklerine kimi zaman da
diistinsel becerilerini yaraticilik yoniinde gelistirmesine baghdir. Bilgigrafiyi olusturan
pek cok eleman iginde yaratici piriltilar gormek arzu edilendir. Ancak tasarimin genelini
kapsayan yaratict bir konsept, dykii anlatimi ve bulunan fikrin Oncelikle tasarimin
geneline hizmet etmesi, fazlaca kiiciik birimden olusan bilgigrafi tasarimini islevsel ve

biitiine hizmet eder hale getirecektir.

Gorsel 4.1. Fikir tiretme siirecinin ilk eskizleri.
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Projenin fikir bulma siireci beyin firtinas1 yapilarak gelistirilmistir, veri nedir,
bilgi nedir, 6grenme nedir, grafik tasarimci kimdir, bilgigrafi tasarimi nedir gibi sorularin
herbiri icin ilgili veya ilgisiz, akla gelen hersey kiicliik basit ¢izimler halinde
gorsellesterilmistir. Serbest cagrisimlarla iiretilen tiim eskizlerde, izleyiciye bilgigrafinin
yapimi sunulurken 6zgiin bir 6ykii anlatmak amaglanmis ve buna yonelik ¢alisilmistir.
Bilgigrafi iiretim siirecinin neye benzedigi ve neyi c¢agristirdigi da arastirilmis fakat
stirecin anlatimin1 karmagiklagtiracag: diisiincesiyle bu fikirlerden uzaklasilip, daha ¢ok

bilgigrafiyi lireten grafik tasarimciya odaklanilmistir.

Gorsel 4.2. Fikir iiretme siirecindeki grafik tasarimci igin ilk eskizler.

Bulunan fikirlerin i¢inden birine; igerik ve hedef kitle i¢in neyin ise yarayacagini,
isi tamamlamak i¢in gereken zamani, gerektigi durumlarda maliyet tahminlerini ve
elinizdeki yeterlilik ve kaynaklar1 diisiinerek karar kilmak gerekmektedir. Fikir
eskizlerinden 6ne ¢ikanlarin kabaca da olsa uygulamalarini tiretmek fikrin hayal edildigi
gibi sonuglanip sonuclanmayacagi hakkinda bilgi vermektedir. Bu projede de 6ne ¢ikan
fikirler basitce uygulanmaya calisilmistir. Bu islemle, bulunan fikrin basit capta
saglamasi yapilmis, bir tiir uygulanabilirlik testine tabii tutulmustur. Tez kapsaminda
iiretilen bu ¢alismanin fikir bulma agamasi1 sonunda uygulamada en iyi sonug verecegine
inanilan fikir; renkli ve zengin bir diinyaya ait ¢ok sayidaki yaratici grafik tasarimcinin
bilgigrafi tasarim siirecini nasil geg¢irdiginin metaforlar yoluyla anlatimidir. Fikrin

netlesmesinin ardindan nasil bir gorsel dil kullanilacagi sorusuna cevap aranmuigtir.
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Gorsel 4.3. One ¢ikan fikirlerin renklendirilmis denemeleri.

BiLGi GRAFiGi
NASIL ' é
TASARLANIR? o' é
Goribildrim -~ ¢ Biglyi Damt
s o- -’
v

O

¢ v
Bight Gersliogtr

Gorsel 4.4. Gorsel dil denemeleri.
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Fikir bulma siireci, bir siire¢ bilgigrafinin sirali anlatimi ¢ergevesinde ilerlemistir.
Fikrin asamalarla bir isin nasil yapilacagini vurgulamasi, ayn1 zamanda karmasadan uzak
cekici bir dille agamalar1 okutmaya yardimci olmasi gerekmistir. Bilgigrafi tasarim siireci
bazen tek kisi bazen de kalabalik ekipler tarafindan yonetilebilir. Fakat temelde bu
projenin hedef kitlesi ¢esitli goriiniimde, karakterde, bireysel veya birlikte, farkli yer ve
zamanlarda bilgiyi daha anlasilir kilmak i¢in ¢abalayan biiylik bir tasarimcilar
ordusundan olusmaktadir. Dolayisiyla baslarda tek bir tasarimcidan olusturulan fikir
eskizleri daha sonralar1 yerini bu kalabalik grafik tasarimcilarin ¢ok cesitli ve renkli
diinyasindan faydalanmaya birakmis ve tasarim fikrini bu yonde gelistirmistir. Nihai
tasarimi olusturan renkli karakterler kimi zaman tiim isi sirtlanan tek bir grafik tasarimei
kimi zaman metin yazari, bilgi mimari, illiistrator ya da kisacast bilgiyi gorsellestiren
ekibin birer pargasi olarak hayal edilip gorsellestirilmistir. Bu karakterlerin tirettikleri her

asama icin yaratici sembol ya da metaforlardan yararlanilmaya c¢alisiimistir.

4.2.2.2. Gorsel dili belirlemek

Projenin ilerlemesi igin yeterince tatminkar oldugu diisiiniilen yaratic1 bir fikre
ulagildiginda projenin iiretim akisi baslamaktadir. Bundan sonraki asamalar grafik
tasarimcinin tecriibbe ve teknik bilgisinin 1s1¢inda hizlanip ilerlemektedir. Tez
kapsamindaki bu tasarimin gorsel dilinin; rengarenk, hareketli, geng ve yaratici bir kitleye
saglayacagi eglenceli bir 6grenim deneyimini yansitmasi gerekmektedir. Bu asamada
bilgigrafinin ana elemanlar1 olan karakterlerin tasarimlart gelistirilmeye ve gorsel dile
yonelik arastirmalart gergeklestirilmeye baglanmistir. Minik tasarimcilarin  nasil
karakterler olacagi, ne giyecekleri, cinsiyetleri, detaylar1 ve yanlarindaki araclarin
tasarimi1 derinlestirilmistir. Karakter tasarimlarinin tutarliligt adma segilen karakter
tizerinde aragtirmalar yapilarak, tasarimin biitiininde uygulanacak bazi kararlar
alinmigtir. Basin biiyiikliigii, aksesuar detaylari, karakterin elbisesinde yer alan tramin
ozelligi, gorsel dilin bir tamamlayicisi olarak kullanilacak gélgenin bi¢imi gibi detaylarin

hepsi teker teker ele alinmistir.
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Gorsel 4.5. Gorsel dilin belirlenmesi asamast.

Gorsel dil belirlenirken gorsel 4.5.°de sunulan Orneklere benzer denemeler
yapilmistir. Caligilan denemelerden pek ¢ogu dilinin soguklugu ve uygulanacak yontemin
mecburi ve emir verir nitelikteki anlatim1 nedeniyle elenmis, renkleri ve eglendirici
diliyle daha cezbedici ve deneyimlemeye deger olduguna inanilan ¢aligmalar iizerinden
devam edilmistir. Bu dilin anlatimindaki en dogru gorsellestirmeye erigebilmek i¢in

denemeler siirdiirilmiistiir.

Gorsel 4.6. Fikir asamasi sonrasi grafik tasarimcilarin ilk denemeleri.
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Gorsel 4.7. Karakterin tasarimi ve gorsel dilin gelisimi.
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Gorsel 4.8. Fikir tiretme siireci eskizleri.

Bu projenin iiretimi sirasinda, projenin her basamagi i¢in kullanilan semboller ve
metaforlar i¢in yaratici fikir bulma agamasi siirdiiriilmiistiir. Bir yandan tiretim yapilirken
diger yandan bir sonraki adimin fikir eskizleri iiretilmeye devam edilmistir.
Alternatifleriyle birlikte calisilan karakter gorsellestirmelerinden amacina ve biitiine en
iyi sekilde hizmet ettigi diislinlilen 6rneklere tasarimda yer verilmistir. Bu nedenle bir
figiir ya da sembol i¢in pek ¢ok benzer 6rnek ¢alisilmistir. Nihai tasarimda yirmi sekiz
ayr1 karakter kullanilmig, tasarimin ihtiyaglarina gore bazi agamalarda karaktere yer
vermek yerine karakterin sadece elleri kullanilmistir. Bu 6rneklerin vektorel ¢izimlerinin

uygulamasinda “Adobe lllustrator” programi kullanilmistir.

Gorsel 4.9. Karakterlerin olgunlastirilma asamasi denemeleri.
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Gorsel 4.10. Karakterlerin olgunlastiriima asamast denemeleri.

Gorsel 4.11. Karakterlerin olgunlastiriima asamast denemeleri.

171



Gorsel 4.12. Karakterlerin olgunlastiriima asamast denemeleri.

Gorsel 4.13. Karakterlerin olgunlastiriima asamasi denemeleri.
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4.4.2.3. Izlek belirle

Projenin sonucunda mobil bir uygulama iiretilecegi, hedefi belirleme agamasinda
netlestirilmistir. Anlatilacak asamaya ve verilecek mesaja gore tasarlanan karakterler
ortaya ¢ikmaya basladik¢a, mobil uygulamanin ekranda nasil goziikecegi ve nasil bir
sayfa diizeni kurgulanmasi gerektigi diisiiniilmeye baslanmustir. izlegin nasil
tasarlanacagi, gorsel elemanlarin ve yazinin yeri bu asamada kurgulanmaya baglanmas,
gorsel olarak bitmis tasarim goriinimiinii imletecek izlek tasarimina iliskin eskiz
cizimleri yapilmistir. Mobil ekran Ol¢iilerine uygun bir sayfa tasarimi gelistirilmis,
ekranin biiyiikliigiine ve islevine gore karakterlerin ve yazinin biiylikligii tasarlanmaya
calisilmistir. Bu noktada izlek tiim tasarim boyunca tutarl ve diizenli bir dil yaratilmasina
katki saglamistir. Her sayfa tasarimi iki siitunlu bir izlekle tasarlanmig, tasarima hareket
katmak ve izleyicinin dikkatini canli tutmak i¢in her adimda siitundaki gorsel ve metin

yer degistirmistir.

Gorsel 4.14. Sayfa diizeni ve izlegin kurgulanmasina yonelik eskiz ¢izimi.
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Gorsel 4.15. Tasarimda kullanilan izlek.

4.4.2.4. Tipografi tasarinu

Uygulama icin gereken tiim karakter gorsellestirmeleri yapildiktan sonraki agama,
metnin diizenlenmesi ve tipografinin tasarlanmasi olarak belirlenmistir. Projenin veri
toplama asamasinda, tiim adimlar detaylica metne dokiilmiis, yazinsal bir dil
olusturulmustur ancak bilgigrafinin i¢inde yer alan metin dilinin bu anlatimdan daha
kolay anlasilir, kisa ve net olmasi gerekmektedir. Ciinkii, bir bilgigrafinin ana
amaclarindan biri az okutup c¢ok gostererek mesaji daha akilda kalict bir bigimde
iletmesidir. Detaylica yazilmis bilgigrafi tasarim siireclerinin anlatimi, bu agamada
kisaltilmig ve dili bir slogan diline g¢evrilmistir. SOylem dili olarak; hedef kitleyle
iletisiminin uygun olacagi diisiiniilen, kisaca ne yapilmasi gerektigini tavsiye vererek

anlatan samimi bir dil se¢ilmistir.

Gorsel 4.16. Yazi karakteri se¢imi

Yazi karakteri se¢iminde pek ¢ok karakter denenmis, tasarimin ruhuna ve gorsel
yapisina uygunlugu sebebiyle baslik ve alt basliklarda “Neutraface” ailesinden
“Neutraface Slab Display Medium”, “Neutraface 2 Display Titling”, “Neutraface 2

Display Medium” ve gdvde metni i¢in “Noto Sans Display Condensed Medium” ile

174



smirlandirilmigtir. Tipografi tasariminda vurgu, bu yazi karakterlerinin hiyerarsik bir
yapiyla kurgulanmasiyla saglanmistir. Govde metni i¢in kullanilan yazi karakterinde
yazinin ¢ok alan kaplamamasi ve bir bakista okunabilmesi i¢in dar ve blok goriiniimlii bir
yaz1 karakteri se¢ilmistir. Yazi izlege uygun bicimde tasarima yerlestirilmis ve boylece
adimlar arasinda devamlilik saglanmistir. Harf arasi, satir arasi bosluklar gibi temel

tipografi kurallarina dikkat edilerek tipografik tasarim stirdiirtilmustiir.

4.4.2.5. Renk belirlemek

Projenin bir diger 6nemli 6gesi olan renk, tasarimin fikrinde ve uygulamasinda ayirt
edici olmus, rengin verdigi cazibe ve heyecandan yararlanilarak tasarimin genel dili
olusturulmustur. Hedef kitleyle kurulacak iletisimi giiclendirmesi ve tasarimin eglenceli
dilini desteklemesi i¢in tasarimin genelinde zit (kontrast) ve canl renkler kullanilmigtir.
Diisiik deger ve doygunluktaki renklerin yaratacagi durgun ve monoton anlatim dili
sebebiyle kullanimlarindan kaginilmistir. Ayrica agirlikli soguk renklerin kullaniminin
projenin anlatim dilini ve fikrini desteklemeyerek gorsel iletisimi engelleyecegi
diistiniilmistiir. Soguk renkler karsit sicak renkleriyle birlikte kullanilarak yaratilan

zitlikla caligmaya heyecan katilmistir.
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Gorsel 4.17. Tasarimda kullanilan renk paleti.

Tasarim bir mobil ekranda yasayacagi i¢in renkler ekran renkleri olan RGB olarak
secilmis, bu da c¢aligmaya boya renkleriyle elde edilemeyen renk doygunlugu ve
parlakligini getirmistir. Secilen renkler yakin deger ve doygunlukta (kroma) kullanilmaya

ve bir renk paleti olusturularak renk sayisi sinirlandirilmaya ¢aligilmistir. Yedi adimdan
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olusan proje ana basliklar1 70, g/34, b216 renk koduyla gorsel 4.17.’de verilen mavi
renkli fon iizerinde olusturulmus, bu basliklarin yan asamalar1 ise ana bagliktaki
karakterlerin elbisesinin renginden devam ettirilmistir. Bdylece renk kullanimiyla
anlamsal biitiinliikk saglanmaya calisilmigtir. Tasarimin genelinde fon ve karakterlerin
birbirinden rahatlikla ayrisacag: renkler kullamlmistir. Ozellikle gorsel anlatima kattig1

zorunluluk ve katiyet algis1 sebebiyle siyah renk kullanilmamustir.

4.4.2.6. Etkilegim

Uygulamanin dijital mecrada yasayacak olusu beraberinde teknolojinin
olanaklarini da getirmistir. Kullaniciyla olan iletisiminin giiclenmesi ve deneyimlenerek
daha akilda kalict bir siire¢ saglayabilmesi i¢in tasarim etkilesimli hale getirilmistir.
Kullanim kolayligi ve etkilesimi saglayabilmek adina geri git, ana sayfaya don, ana
basliga don ve bu baslikta devam gibi hareketleri imleyen gorsel 6geler tasarlanmis ve
sayfa tasarimlarina dahil edilmistir.

Kullanicinin ana bagliklarda ilerlerken dikey, baglik iglerini incelerken ise yanal
bir hareket yapmasi tasarlanmistir. Kullanici, ana sayfadaki akistan sectigi bir basligin
icinde, tasarlanan butonlarla sayfayr sag yonde ilerleterek ilgili adimin detaylarini
goriintiileyebilmektedir. Kullanictya adim sayisinin ve nerede oldugunun bilgisi sayfanin
alt boliimiindeki kutucuklar yardimiyla verilmistir. Adimlar arasinda ilerledikge

kutucuklarin da ilerledigi goriilmektedir.

£

Gorsel 4.18. Projenin mobil uygulama etkilesim 6geleri.
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Gorsel 4.19. Dijital mecraya yonelik sag alttaki ekran semboliiyle belirtilmistir.

Bilgigrafi tasarimi {iretim siireci asamalari dijital ve basili mecrada uygulanacak
ornekler i¢in calisilmis, 6zellikle dijital mecrada da calisabilecek adimlar igin sayfanin
sag alt kdsesindeki ekran ikonuna yer verilmistir. Bu adimlar basili ve dijital medya i¢in
de gegerlidir, her iki mecrada da hareket, etkilesim ve sese yer verilebilir. Tasarimci
calisacag1 mecraya yonelik olarak bu adimlar: dikkate alabilir.

Gorsel 4.20.’de tiim tasarimin mobil ekran akis haritas: sunulmaktadir. Asagi ve
saga yapilan etkilesimle gidilen rota, biitiin bir resim olarak bakildiginda gorsel 4.20.’deki
gibi goziikkmektedir. Bu adimlardan da anlasilacagi gibi bir bilgigrafi tasariminin en

katmanli, zaman ve emek isteyen boliimii gorsellestirme agsamasidir.
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Gorsel 4.20. “Bilgigrafi Nasil Tasarlanir?” mobil uygulama tasarimi akis haritasi
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4.4.2.7. Test et ve sonuclandir

Projenin son agamasinda {iretilmis tasarim hakkinda hedef kitleye uygun
ozellikler tasiyan yakin ¢evredekilere danisilarak goriigleri alinmis, gereksiz bulunan ya
da kendini tekrar ettigi diisiiniilen adimlar ¢ikarilmigtir. Mobil ekran iizerinde yapilan
testler sonucunda, okunabilirlik i¢in yazinin boyutunun biiylimesi gerektigine karar
verilerek, tiim tasarimda kullanilan yazi biiytikliikleri arttirtlmigtir.

Tasarimlarda ve 6zellikle kullanilan metaforlara iliskin anlam kaymalaria bazi
diizeltmeler yapilmistir. Ornegin gorsel 4.21.’de gériilmekte olan siirecin son asamasi
“Sonuglandir”1 betimleyen karakter bir yarismanin bitirildigine iliskin damali bayrak
tastyan figiirken geribildirimler 1s18inda bu imgenin fazlasiyla rekabet ve yarisma
barindirdigini, bu anlamda bilgigrafi iiretim siireciyle uyusmadigina karar verilmistir.
Bunun {izerine karakter tekrar ele alinmis ve bir yaristan ¢ok isi bitirmeyi, o isi bagarmay1
imgeleyen dagci figiiriinden yararlanilmistir. Figiir tasarim dilinin sinirhiliklar i¢inde

tekrar tasarlanmis ve son sayfada yerini almistir.

Gorsel 4.21. Sonuglandwr asamasi karakter diizeltmesi.

Benzer bir durum gorsel 4.22.°de goriilmekte olan “Veriye Ulas” adiminin
“Veriyi Topla” asamasinda da olusmustur. Onceki figiir veriye génderme yapan
yumurtay1 elinde tutmakta ve dniinde duruma espri katmak adina kosup giden bir tavuk
bulunmaktadir. Alinan doniitler fazlasiyla dolayli bir anlatim barindirdig1 ve bu adimin
dahil oldugu boliim baglig1 “Veriye Ulas™ta goriilen elmanin veri temsiline devam etmesi

yoniindedir. Bunlar dikkate alinarak bu asama tekrar diizenlenmis, tasarimdaki
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karakterlere uygun bir el ¢izilmis ve verileri temsil eden elmalarin bir sepette toplandig:

gorsel tasarlanmistir.

Gorsel 4.22. Veriyi topla agamasi karakter diizeltmesi.

Gorsel 4.23. Ses kat asamasi karakter diizeltmesi.

Gorsel 4.23.°de goriilmekte olan “Bilgiyi Gorsellestir” asamasinin  alt
basamaklarindan “Ses Kat” asamasi sol taraftaki horozlu gorselin anlami yeterince
kargilamamasi sebebiyle tekrar tasarlanmustir. Kitleyi etkilemek ve sesle uyarmak fikrini
desteklemesi sebebiyle davul ¢alan bir karaktere evrilmistir. Bu diizeltmelerden sonra
proje bitirilmis ve nihai sonuca ulasilmistir.
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Gorsel 4.24. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.25. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.26. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.27. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.28. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.29. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.30. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.31. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.32. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.33. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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Gorsel 4.34. Uygulama projesi mobil ekran goriintiileri.
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SONUC

Bilmek, bilgi edinmek, bilgiye sahip olmak, anlamak, kavramak, idrak etmek ve
yenilerini 6grenmek, gelismek, bliyiimek ve aydinlanmak. Belki de her seyin basladig:
noktadan bu yana tiim dert bilmektir. Ihtiyaglar1 gidermenin, iletisim kurmanim ve
paylasmanin temelinde bilgi yatmaktadir. Zihinlerde bilmek istenene dair olusan imge,
kavram ya da fikir kisiye deger kazandirmakta, uluslara gii¢ ve refah saglamaktadir. Bu
ugurda arastirilmakta, gdzlem yapilmakta ve durmadan denenmektedir. Insanligin tiim
kesifleri ve miicadeleleri daha ¢ok bilmek, daha ¢ok 6grenmek ve daha ¢ok hakim olmak
tizerine kurulmustur. Bilgi, esya ve dogaya hiikmetmenin araci, miikkemmellige
ulasmanin ve kimi inaniglarda da yaraticiya erismenin yoludur. Pek cok diisiiniir ve
diistince akimi bilgiyi ele almig, hakkinda fikirler liretmis, yorumlar yapmistir. Zaman
icinde anlami1 haber almakla, haberdar olmakla, 6grenmeyle ve egitimle iligkilendirilmis,
erisimi Onceleri belli bir kesimin elindeyken sonralari yayilmis ve yerini paylasarak
biiylimeye birakmustir.

Bilgi tarih boyunca 6nemsenmis, hep daha fazla edinilmeye ¢alisilmis, hakkinda
diistinlilmiis, yorumlar yapilmistir. Ancak higbir zaman, modern yasamda oldugu kadar
nesnellestirilmemis ve bu kadar etkili olmamistir. Bilgi giiniimiiziin tim teknolojik
silahlarindan, tiim galibiyetlerinden ve tim madenlerinden daha degerlidir. Cografyalara
sekil veren, bireyleri ve toplumlar1 degistiren ve yonlendiren yegane giigtiir. Gelinen
noktada bilginin bu denli yaygin ve onemli olmasinda teknolojik gelismelerin rolii
biiytiktiir. Teknoloji sayesinde bilginin iiretimi, islenmesi ve paylasilmasi hi¢ olmadigi
kadar hizlanmistir. Bilgi insanligin disinda makineler ve yapay zekanin da edinebildigi
ve edindikleriyle yenilerini 6grenebildikleri bir hal almistir. Eskinin kas giicii yerini
bilginin giicline ve hiikmiine birakmuigtir.

Diinyay1 saran teknoloji ve internet ag1 bilgiyi cepte tagimaya firsat vermistir.
Diinyanin her yerine ve her tiir bilgiye ulagsmak, bilgiyi olusturup tiim diinyayla
paylagsmak saniyeler icinde gergeklesmektedir. Herkesin bu kolayliktan faydalandigi
glinlimiiz diinyas1 insanoglunu, bilginin her an, her yerde, hangi bi¢imde ve kalitede
olursa olsun goz oniinde oldugu, dayattig1 ve kimi zaman da nefes aldirmadig: gercegiyle
yiizlestirmektedir. Bilgi, diizensiz bilgi, yalan bilgi, abartili bilgi ve ¢arpitilmis bilgi her

yerde olmasina karsin, insanligin hizli yasami i¢inde bu yogunluktaki bilgiyi eleyecek ve
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damitacak vakti son derece kisitlidir. Bugiiniin toplumlarinin en biiyiik sorunlarindan biri
yogun bilginin nasil diizenlenecegi ve yonetilecegidir.

Veriden bilgelik mertebesine kadar bilginin algidaki uzun yolculugu ve olusturdugu
katmanlar, bugiin karsilasilan bilgi yiikiiniin ¢ogunun aslinda islenmemis ham veriden
ibaret oldugunu gostermektedir. Bu verinin iglenmesi ve olmas1 gerektigi hale getirilip
sunulmast i¢in bilginin paylasimina bir iletisim problemi olarak bakilmasi gerekmektedir.
Gormenin iletigim iizerindeki etkin rolii, bilginin gorseller araciligiyla iletilmesinin ve bir
gorsel iletisim problemi olarak ele alinmasinin en belirgin nedenidir.

Grafik tasarimci bilginin aktarimima her gorsel tasarim problemine yaklastig
sekilde yaklasarak fikirler iiretmekte ve tasarlamaktadir. Izleyicinin beyninde
kurgulanacak bilgi diizeninden ©nce, beynin algi diizenine gore bilgiyi tasarlayip
sekillendiren disiplin bilgi mimarisi, sekillenen bilgiyi gorsellerle aktaran ise bilgigrafi
tasarimidir. Gorsel iletisim yaklagimiyla tasarimcmin vizyonu ve yaraticiligiyla
gorsellestirilen bilgi, hizli iletisim kurarak, etkili ve akilda kalict bir bigimde
sunulmaktadir. Bilgigrafi tasarimcisi gogu zaman bilgi mimarisi ve tasarim disiplinini tek
basina istlenmektedir. Terim olarak bilgigrafi son elli yilda kullanilir olmussa da
bilgigrafi tasarimi1 ¢ok eskilere dayanmaktadir. Yillarca edinilen tecriibe ve birikimin
nesiller arasindaki aktarimi sayesinde bilgigrafi tasarimi gelisimine devam etmektedir.
Bilginin katmanli ve yogun yapisinin ¢éziimlenmesi, imgelerin ve sembollerin kadim
kodlartyla giiclendirilmesi ve kolaylikla algilanabilir hale getirilmesiyle olusan
bilgigrafiler, dogrusal bir okuma yerine biitiinciil bir bakis agist ve cagrisimlarla
beynimizde yeni ag yapilari kurarak eklentili bir bilgi edinme siireci saglamaktadir.

Bu noktada bir bilgigrafi tasariminda nelerin yapilmasi gerektigi sorunuyla
karsilagilmaktadir. Bu c¢alismanin temel amaci bir bilgigrafi tasarimi siirecinin
planlanmas1 ve uygulamasi1 agsamalarinda yol gosterici bir rehber Onerisi olusturmaktir.
Bilgigrafi tasarimi, her tasarim problemine benzer bir tasarim siireci gerektirse de ayirt
edici farklarin oldugu tez kapsaminda calisilan uygulama projesinde vurgulanmigtir.
Uygulamada tasarlanan bilgigrafi bu projenin hem verisini hem de tasarim iriiniinii
olusturmustur. Bu tasarim karar1 her yerde yaygin olarak kullanilan bilgigrafilerin
tasarimina yonelik iiretimin azligindan ortaya ¢ikmustir. Ozellikle iilkemizde hak ettigi
degeri goremeyen bilgigrafilerin iiretiminin arttirilmasi nasil iiretilecegi sorusunun
cevabiyla da iliskilendirilmistir. Uretim esaslarmin bilinmemesi genellikle iletisim

becerisinden yoksun veri gorsellestirmeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogru iletisim
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kurabilen, hizli ve etkin 6grenme saglayan bilgigrafilerin tasarlanabilmesi yolunda
faydali olabilmek amaciyla iiretilen uygulama projesi, siire¢ olarak 6nemli bir bilgigrafi
deneyimi de olusturmustur.

Verinin hem {iretimin bir parcasi olusu hem de tasarimi olusturmasi kimi zaman
kat1 ve zorlayici kimi zaman da esnek ve rahat bir tasarim siirecini beraberinde getirmistir.
Bilgigrafi tasarimi ve siireci hakkinda iiretilmis kaynagin azlig1 verinin toplanmasinda bir
sorun olarak kendini gostermis, baska tasarim siiregleri ve bilgigrafigi tasarimcilarinin
var olan roportajlari tizerinden ¢aligilarak veri toplanmistir. Bu calismadaki veri toplama
asamasl, bilgigrafi tasarimcilarinin iretim siirecinin incelenmesi ve yazarin uygulama
projesi tasarim asamasinin gozlemlenmesiyle elde edilmistir. Yazarin kendi tasarim
stirecini takip etmesi, ne yaptigin1 gézlemlemesi ve aslinda farkinda olmadan reflekslerle
yaptig1 pek ¢ok seyin farkina vararak yazili hale getirmesini ve bu yonde bir kilavuz
hazirlamasin1 saglamistir. Bu tasarim siireci ve lretilen rehber yazarin kimi zaman
yapmay1 atladig1 ya da yapmaktan kacindigr asamalarin ne denli 6énemli oldugunu ve
yapilmasi gerektigini hatirlatmigtir. Ayrica yazarin hem tasarimci hem de hedef kitlenin
bir mensubu olmasi, hedef kitlenin ne diisiinecegi ve ne istedigi hakkinda kolay empati
kurmasini saglamustir. Icerige hakim olmasi, yazarin bir tasarimei olarak zaman zaman
hedef kitlenin de anlayacagi yanilgisina diigmesine sebep olmustur. Bu asamada yazari
yonlendirmeleriyle destekleyen danigmani ve hedef kitleye uygun ozelliklere sahip
cevresi goriisleriyle uyarici olmustur. Bu geri bildirim asamasi sayesinde uygulama
projesindeki anlam sapmalari, eksiklikler ve fazlaliklar tekrar gozden gegirilmistir.

Calismanin diger zorlayici yani1 hedef kitleye uygun mecranin belirlenmesi
olmustur. Ozellikle iginde bulunulan pandemi siirecinin getirdigi aliskanliklar projenin
habitatinin belirlenmesinde yararli olmustur. Basili bir malzemeyi elden almak artik
eskisi kadar umarsizca yapilan bir igslem degildir, bunun yerine internet ve ekranlar isleri
kolaylastirmaktadir. Ayrica tasarimin hedef kitlesinin aligkanliklar1 da gbéz Oniinde
bulunduruldugunda etkilesimli mobil bir uygulamanin yerinde olacagi kararina
varilmigtir. Mobil ekranlarin 6l¢iilerinde bir fikir birligi olmamasi bu ¢alismanin tasarim
siirecini zora sokan etmenlerden birini olusturmustur. Yazilim kismindan &nceki
uygulamalarda ¢alisilacak kadrajin belirsizligi ya da uygulamalarin bir mobil ekran
Olglistinde yapilmast digerlerinde uygulamanin goriintiilenmesi durumunda nasil
sorunlara yol acacagi belirsizligini beraberinde getirmistir. Ayni1 markanin farkli

modellerinde bile bir 6l¢ii tutarlilifindan s6z etmek miimkiin olmadigindan bir ekran
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boyutu se¢ilmis ve tasarim ona uygun olarak calisilmigtir. Tasarimin yazilim kismiyla
desteklenmesi durumunda farkli boyut ve islemcilere gore olusabilecek sorunlar tekrar
ele almacaktir.

Uygulamanin tasarim fikri bir grafik tasarimci lizerinden gitmek ve yasadigi
stireci metaforlardan ve sembollerden faydalanarak gorsellestirmektir. Fakat bir karakter
iizerinden gitmek karakterin erkek ya da kadin ya da cinsiyeti belirgin olmayan bir
karakter olmas1 yazarin kararsiz kaldig1 ve siirecin devamini 6ngdremedigi bir agama
olmustur. Kadin veya erkek figiir secmenin diger cinsiyete haksizlik olacagi, kimliksiz
bir karakterin de soguk bir anlatim olacag: diisiiniilmiistiir. Bilgigrafi tasarimini ¢ogu
zaman tek tasarimci {istlense de arastirma siireci boyunca gozlemlenen diinya ¢apindaki
ornekler ve tasarim siiregleri ideal olanin bir ekip isi olacagin1 gostermistir. Bu bilgiyle
ve bir tasarimcilar ordusuna sesleniyor olmanin heyecaniyla yazar kendi renkli
tasarimcilar ordusunu yaratma fikrine heyecan duymus ve tasarimimi bu yodnde
ilerletmistir. Kadin ve erkek figiirlerin birinin digerinden baskin olmamasina ve gorsel
dillerinde tutarlilik amagclanarak tasarim siireci yonetilmeye calisilmistir. Bu kadar
kalabalik bir grubun aksesuar ve renklerinde de sinirliliklar belirlemek gerekmis, kimi
zaman bir karakterin digerinden baskin oldugu durumlarda denge saglanmaya
calisilmistir.

Gorsellere ek olarak mesaji desteklemek icin kullanilan metinlerdeki dil ve
anlatim tasarimdaki diger 6nemli unsuru olusturmustur. Bilgigrafinin az okutup ¢ok
gostermesi ve gorsellerle iletisimin esas olmasi1 nedeniyle yazi olabildigince net ve kisa
tutulmaya calisilmistir. Metin yazarligi kismi ¢alismanin engebeli baska bir bolimiinii
olusturmus, bastaki destans1 metinler danigmanin uyarilariyla tekrar tekrar ele alinmistir.

Bu c¢alismanin sonucunda yazarin ulagtigi esas, bilgigrafi tasarimcilarinin
bilgigrafilere iligkin mevcut genel kani olan “soguk ve sayisal verilerin
gorsellestirilmeleri” fikrini kirmasi gerektigidir. Bilgigrafinin sicak ve cekici bir dille
anlatimi, tasidig1 yogun bilgiyi géz korkutmadan sunacak, konusunun el verdigince
tasarima katilacak mizah ve eglenceyle izleyici icin keyifli bir deneyim ve etkin bir
ogrenme siireci saglanacaktir. Her bilgigrafi yaratici bir fikir ya da 6zgiin bir dykii
anlattimiyla zenginlesecektir. Cok pargali yapidaki bilgigrafilerin tasarim siirecinde
biitiinsel bir yaklasimin anahtar oldugu unutulmamalidir. letisimin etkin, hizl1 ve kalici
olabilmesi i¢in metin okumasinin kisa ve 6z tutulmasi, gorsel imge, grafik ve sembollerle

iletisimin temel alinmas1 gerektigi sonucu projeyle pekistirilmistir. Bilgigrafi tasarim
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siirecinin sonunda yapilacak test asamasinin 6nemi ve gerekliliginin yaninda bu agamanin
tasarimin mesaj iletimini basariya ulastiracaginin onemi anlagilmistir. Bilgigrafinin
hayatin i¢indeki yeri diistiniildiigiinde kolay ulasimi1 ve ekolojik manada faydali sonuglari
sebebiyle ekran iizerindeki tasarimlarina daha fazla yer verilmesi fikri 6ne ¢ikmistir.
Ayrica ekran renklerinin doygunlugu ve etkilesimle birlestirilmis bir tasarimin
iletisiminin gorece basarisi da goz ardi edilmemelidir.

Yazarin bir kitapla baglayan bilgigrafi calisma fikri, bu tezin dogus sebebini
olusturmustur. Tezin literatiir arastirmasi ve yazim kismu bilgigrafi tasariminin ¢ok genis
bir alan1 kapsadigin1 gostermis ve Tiirkiye’de bu alanin heniiz ¢agdaslarinin gerisinde
oldugu gergeginin goriilmesini saglamigtir. Oniimiizdeki yillarda bilgigrafinin diinya
capinda ¢ok daha onem kazanacagi ve bilgigrafi tasarimina olan ihtiyacin artacagi
diistintilmektedir. Tiirkiye’de de bilgigrafinin faydalariin farkindaliginin arttirilmasi ve
yetkin bilgigrafi tasarimcilarinin yetistirilmesi gerekmektedir. Bu anlamda bilgigrafinin
egitimdeki yerinin arttirtlmasi, bilgigrafi 6zelinde lisansiistii programlarin agilmasi ve
bunun yaninda halkin da bilgigrafi okur yazarligimin arttirilmasinin gerekliligi tez
caligmas1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu siireci omuzlayacak bilgigrafi tasarimcilarina
biiyiik sorumluluklar diistiigli ve oOniimiizdeki yillarda bilgigrafiyle 6grenmenin ve

bilgigrafi tasariminin anlaminin daha da 6énem kazanacagi dngoriilmektedir.
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