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ONSOZ

Her sanatin bir gereci ve bu gereci diizenleme bigimi vardir.
Resim olgusunu'diger sanatlardan ayiran, olanaklarinin iki boyutlu bir
yiizey iizerinde. tesbit edilmig olmasidir. Ancak bu yiizeyi "digerleri"nden
ayiran, ona derinlik ve wuzaysallik kazandiran, sanatg¢inin imgelem
giiciidiir. Imgelem sanat¢inin ¢evresinde bulduklari ve bulamadiklarindan
Otiriidiir. Resimsel goriintiileme, yansitma gibi fiziksel bir iglem degil,

nesnenin anlam yiiklenen bir iz aracilifiyla gosterilmesidir.

Sanat¢i bakimindan, dogayla diyalog vazgegilmez durumda siirer.
Sanat¢: insandir, dofanin tabaninda, doganin pargasi oldugu igin, o da
dogadir. Insanin sanatsal diinyada izledigi yollarin, say1 ve gegit
bakimindan gosterdigi cesitlilik, dogada yapilan c¢aligmada oldugu gibi,
onun yalnizca iginde yer aldigi, yararlandifi c¢evreye karsi, duydugu
duruma baghh kalir ve diisiince formunu belirler. Form fizik olarak var
olmadan Once diigiincede varolur. Sanat yapmak bir diisiince ve onu
eyleme doOniigtirme bigcimlerinden biri olduuna goére bu eylemi
hazirlayan ve belirleyen nedenleri saptamak iizere tarihsel ve sosyal
siire¢ icinde yiizeyden-tek bakis noktasina-sonra tekrar yiizeye ddﬁme
- nedenleri {izerine ©zellikle durulmustur.

Yapita bakmak ve "o"nu gormek "degerlendirmek" oldugundan
ve yapli.-an aragtirmanin en az resim yapmak kadar yaratici bir caligma

olduguna inandigimdan konu teknik agidan ele alinmamugtir.
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GIRIS

Insan evrimi ya da uygarlik dedigimiz sey, basarili ve uyumlu
bigimlerin bir tarihidir denilebilir. Ciinkii uyumsuz bigimler mutlak

elenecek ve degistirilecektir.!

Bir bicimin varlif:1 ileride deginilecegi gibi, yalmiz bigimin
kendisine degil, insanin algilama siirecine ve algilayan kiginin kigisel
gereklerine, gerilimlerine ve giderek, bir yandan beynin biyolojik

yapisina, bir yandan da sosyal ve tarihsel igerige bagli goériinmektedir.

Insana 6zgii bir big¢imlendirme egilimi olan resilm, dogal
cevrenin beyinde olugturdugu kiiltirel fotografidir. Insanin
edindigi ilk konut olan magara duvarlarindan giiniimize degin yaratici
bir etkinlik olarak siire gelmistir. Sosyal bir varlik olan insanin bireysel
tepkimesi sonucu var olan resim, sanildifi kadar bireysel bir olgu degildir.
Ciinkii sanatin tiim tarihi, gittikge geligen teknik yetkinlesmenin tarihi
degil, degisen kafa yapilarimin ve gerekliliklerinin tarihidir. Sanatin
tanimina degil, fonksiyonlarina baktifimizda Oncelikle onu motive eden

“sartlarla -kargilaginz. Eger tapinak ve ev yapimi, resim ve heykel yaratimi

veya dokuma gibi ectkinlikleri sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadigi

1 AKSOY, Ozgoniil, Uyum Siirecinin Mimarlik Sistemi Iginde Orneklenmesi,

K.T.U.Yay. Trabzon, 1974, s. 1-5.



tek bir topluluk yoktur. Ylok, sanat deyince, miize ve sergilerde tadilan az
rastlanir nefis bir sey olarak anllyorsakr‘, sozciigiin bu Ozel anlaminin pek
yakinda geligtigini ve ge¢misin en biiyiik yapimcilarinin, ressam veya
heykeltragin bu s6zii akillarindan bile gecirmediklerini bilmek
zorundayiz. Mimariyi ele alirsak bu ayrimi daha iyi anlanz. Bilindigi gibi
¢ok giizel yapilar vardir, ve bunlardan bazilan. gercek anlamda birer sanat
yapitidir. Ne var ki, diinyada belirli amaglarla dikilmemis tek bir yap:
gOsteremezsiniz. Hemen hepsi yasamsal boyutta, isleve yOnelik

bigimlendirmelerdir ve insan yasaminin ilk kosuludur.

Ilkel avcilar, insanin olusturdugu ilk bigimler diyebilecegimiz
oklarin1 ve tas baltalarim1 kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca
resimi ya-pmakla, belki de nesnel diinyada karst koyduklari, hayvanlarin
kendi giiclerinin boyun egecefine inamiyorlardi. Insanin edindigi ilk
konut olan magara duvarlarinda beliren resimler, goriintiiler sanat

yapmaktan Ote, biiylisel amagla kullanilmak iizere olugturulmugtur.

Magaralarin duvarlarinda ve tavanlarinda bulunan resimler
diizenlice yapilmamig, belirli bir diizen anlayigindan ¢ok uzak olarak,
bazen birbirleri iizerine gizilmis veya boyanmislardir.2 Ciinkii heniiz
sosyal diizenden bahsetmek olast degildir. Kendini yerlesik hissetmeyen
N insan yaptifi eylemde mekan cizgisini koymay: adeta akil edememistir. Bu

dénemde olugturulan anfora denilen toprak kaplarin yer ¢izisiyle

uyusmayan sivri tabanlari da bu konuda tipik bir Ornektir.

2  GOMBRICH, E.H., "Yabansi Baglangiglar”, Sanatin Qykiisii, Ankara, 1980, s.
22.(Cev.Bedrettin Comert).
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Imgeyle gergefin arasindaki ayrimin belirsiz oldugu ilkel insan
heniiz, iki boyutu algilayabiliyor ve yiizey imaji1 veren "gizgisel goriintii"
olusuyordu. Resmin biitiinii ve parcalann iizerindeki iki boyutlu anlatimi
Roénesans ve sonrasinda degigsmeye baglamaktadir. Artik resim, yiizey
olmaktan c¢ikmis “derinlik yanilsamasi1” dedigimiz iigiincii boyutu
kazanmigtir. Ronesansla baslayan derinlik yanilsamasi 1910'larda
nesneleri Eszamanlilik ilkesine goére aym: anda bagka bagka acilardan
gostermeyi deneyen dordiincii boyut, "zaman boyutu" ile ortadan kalkar.
Resmin fizik gercegi olan plastigi kendi aslina, yani magara resimlerinde
oldugu gibi iki boyuta inmistir. Ciinkii c¢oziilen dikddrtgen prizma yiizey
iizerinde, iki boyutlu tuval boslugu iizerinde belirmistir. Derinlik
yanilsamasiyla yetinmeyen Kiibistlerin bu endisesi 1920'lerde Mondrian

ile kesin bir biling kazanmigtir.

1910'larda basglayan bu egilimle sanat tarihinde "soyut sanat"
dedigimiz kavram olugmustur. Buna ragmen soyut sanat ilk insandan
bugiine var olan bir sanat egilimidir. Wilhelm Worringer bunu ilk insanin
kendini gasirtan dig diinyaya karst bir istiinlik kurmasi, gegici goriintii
yerine kalici bigim, geometrik bigcim ile korkusunu yenmesi diye
yorumlar. Herbart Read bu yorumu benimseyerek bugiinkii soyut sanatta,
teknolojik cagin getirdigi kangiklik ve korkuyu yok etmek istedigini
kabul eder.

Baglangicindan bugiine, artik birlikte yasadigi, tamiklik ettigi
diinyaya, bir anlatim diliyle baglanan, onu kavrayan, O&ziimleyen,

beyninde veriler edinen insan, sonunda bunlari; bilincini, bilingaltini



digsallagtirarak eyleme doniistiirdigiinde fiziksel bir bosun ile kargilagir.
Bunu mektup yazmak iizere edindigimiz beyaz bir kagitla bile
Ornekleyebiliriz. Resim yapmak iizere ayaga kalktifimizda Once tuval
boslugu ile kargilagirsiniz. Bunu yasamsal bir deneyim olarak hayatiniza
sokmugsaniz bogluk kavrami Onemli olmaktan Ote, siirekli tartigma halinde
oldugunuz bir boyut kimligi kazanmig demektir. Bu tiirli bir endiseden
kaynaklanarak aragtirmanin konusu resimsel mekanda boyanin-formun
kompozisyonel durumu, acik-koyunun anlatimda ayirict O&zelligi ve
"bosluk"” ile olan iligkisini kapsamaktadir. Resimsel mekan dedigimiz
tuval boslugunun sanat yapit1 olarak ortaya ¢ikmasinda belirleyici olan
noktalar, yapitin alt bazim1 olusturan entellektiiel, estetik ve sosyal
birikimin gbzden gegirilmesi de dogallikla arastirma konusunun

kapsamina alinmistir.



I.BOLUM

RESIMSEL GORUNTUYE ILISKIN KAVRAMLAR
1.1. GORUNTU

Gﬁfiinliiler, anlamli yiizeylerdir. Bir g¢ok hallerde, "disarda" olan
seyi gosterirler. Zaman ve mekan ile ilgili dort boyutu, soyutlayarak, iki
boyutlu bir diizleme indirgeyip bizim igin diiglenebilir olan bir seyi tasvir
etmek . i¢in kullanilirlar. "Digardan" alinan ve zaman-mekin diizeyinde
yapilan bu soyutlama ve s6z konusu soyutlamanin tekrar "digariya"
yansitilmas: gibi kapasite "goriintiilestirme"” olarak tanimlanabilir.
Tanimlamadan kasit, goriintii iiretebilme ve desifre edebilme, fenomenleri
iki-boyutlu semboller halinde kodlama ve sonra bu tiirden sembollerin

kodlarin1 agma Gzelligidir.

Goriintiilerin  anlami, onlarin yiizeylerinde yatmaktadir. ilk
bakigta algilanabilir. Ancak bu asamada ele gegirilen anlam yiizeyseldir.
Eger sbz konusu anlamin derinliklerine inmek istiyorsak, bakigimizi
-~.goriintlii ylizeyinde gezdirmemiz ve soyutlanmis boyutlarn tekrar biraraya
getirmemiz gerekecektir., Gozlerin goriinti yiizeyindeki bu hareketine
“tarama" denir. Bu hareketin karmasikligina goriintiiniin yapist ve onu

alimliyanin niyeti etki etmektedir. Dolayisiyla, s6z konusu tarama




eyleminin asil amaci olan go6rintiinin anlaminin agiklanmasi, iki farkhi
niyetin sentezi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Biri, goriintiiniin kendisinde
belirgin olan niyet, digeri de alimliyanin niyeti. Boylece, goriintiiler,
Ornegin, sayilar gibi sembol-kompleksleri, "dogrudan" gostermezler ama
sembol-komplekslerinin yan anlamlarini igerirler; goriintiiler yorum igin

yer birakirlar.

Tarayic1 bakig goriintii yiizeyi iizerinde dolastikga, gOriinti
Ogelerini birbliri ardina kavrar, aralarinda bir zaman iligkisi kurar. Daha
6nce zaten go6rilmii bir Ogeye yeniden doner ve bdylece "6nce"yi
"sonra"ya dOniistiiriir. Taramayla yeniden kun_:lan zaman boyutu, sonsuza
giden bir dongiiye aittir. Bakig, ayni1 imge Ogesine tekrar donebilir ve o
6geyi imgenin anlaminin merkezi haline getirebilir., Tarama imgenin
Ogeleri arasinda anlamli iligkiler kurar. Tarama yoluyla yeniden kurulan
mckﬁnsal_ boyutlar, bir 6genin diger bir goriinti O©6gesinin anlamini
belirledigi ve ayni zamanda kendi anlaminin da bagka Ogeler tarafindan

belirlendigi anlamli bir iligkiler biitiiniiniin dogmasina neden olur.

Goriintiillerden yeniden kurgulanan zaman ve mekdn daha cok,
her Ogenin kendisini tekrarlayabildigi ve anlamli bir biitliniin pargas:
bulundufu "biiyii" diinyasina aittir. Biiyli diinyasi, hi¢ bir geyin kendini
~tekrarlayamadigi ve kendinden o©nce gelenin bir "sonucu" ve kendinden
sonra gelenin "nedeni" oldugu "tarihsel dogrusallik"tan yapisal olarak ¢ok
farklidir. Ornegin, tarihsel diinya icinde, giinesin dofusu horozun

Otiigliniin  bir nedeni sayilirken, biiyii diinyasinda giinesin dogusu horozun



Otiiglinin bir nedeni sayildigi kadar horozun otiigii de, giinesin dogusunun
bir nedeni sayilir. Bu anlamda goriintilerin biiylisel anlamlart oldugu

sOylenebilir. 3

Goriintiilerin desifre edilmesi amaclandifinda onlarin biiyiisel
Ozellikleri de kesinlikle g6z Oniinde bulundurulmalidir. Onlari "dondu-
rulmug olay"lér olarak gérmek yanhigtir. Aksine goriintiiler, olaylarin
"durum"lara c¢evrilmesidir.; olaylarin yerini gt.i.n'iniimlcrle tutarlar.
Goriintiilerin  biiyiisel giigleri, onlarnin yiizey yapilarindan, igsel
celigkilerinden ve barindirdiklart diyalektik &zelliklerden kaynaklan-

maktadir.

Goriintiiler insan ve diinyasi arasindaki iletimlerdir. Insan,
bagimsiz olarak "var"dir, bu insanin diinyaya erigiminin dolayli olmas:
demektir. Goriintiiler, diinyay1 erigilebilir ve insan tarafindan
diiglenebilir /goriintiilenebilir kilar. Boyle yapmakla birlikte, insanla
diinyay:r tam Dbirbirine yaklastirirken araya girerler. Diinya hakkinda
bilgi wverici haritalar olmalar1 beklenirken, birer perde durumuna
doniigiirler. Diinyay:r insana sunarken, kendilerini agiklamasi istenen
diinya yerine koyarak, onu da "yeniden sunmug” olurlar. Bdoylelikle, insan
kendi irettigi goriintiilerin bir iglevi olarak yasamini siirdiirmeye baglar.
M Dolayisiyla onlant agiklanmas: istedigi diinya iizerine tekrar geri yansitir.

Sonug¢ olarak, iginde yasanilan dinya da, bir goériinim ve durumlar

baglami'na doniigerek “goriintiisel" bir hal alir. Goriintiilerin  iglevlerinin

3 FLUSSER, Vilem, "Towards A Philosophy of Photography," European
Photography, Gottingen, 1984.



barindirdigs  bu "tersislerlik™ o6zelligi, "putperestlik" olarak bile
tanimlanabilir. Giiniimiizde her yerde hazir ve nazir olan goriintiiller artik
gercekligin birer belirleyicileri olarak, insan igin, iginde yasanilacak
olan goriintiisel bir senaryo yaratirlar. Dolayisiyla burada bir durum goz
ard1 edilmektedir. $oyle ki; insanoglu artik iginde yasadigi diinyaya bir
agiklama getirmeyi umdufu goriintiiler arasinda yolunu aramak zorunda
kalmigtir. Kendi iirettigi goriintiileri desifre etmek yerine onlarin bir
-islcvi olarak yasamimi siirdiirmeye baslamistir. Sonug¢ olarak, yaratilan

"goriintiilegtirme” amaci bir tiir "yanilsamaya" doOniligsmiigtiir.

Imge iletiminin igsel diyalektifinin bu kadar kritik bir duruma
girmesi yeni degildir. Insanoglu daha M.0.2000 yillarinda kendi
goriintiilerine yabancilagsmisti. O zaman da insan, bu goriintiilerin ardinda
yatan gergek mniyeti arastirmaya yonelmisti. Bunun icin diinya ve kendi
arasina koydufu perdeyi yirtmaya kalkti. Yontemi, goriinti O6gelerini
tekrar diizene koymak ve birbirine denk getirmekti. "Dogrusal yazi"y1
buldu. Bunu yaparken de, biiyiiniin dodngiisel zamanini tarihin dogrusal
zamanina dOniistiirdi. Bu asamada, kelimenin tam anlamiyla tarih ve
"tarihsel bilin¢g" yaratilmig oldu. O giinden bu yana tarihsel biling, biiyiisel
biling ile miiciideleye girmistir. Goriintiillere karg:1 girigilmis bu
miicadelenin en belirgin asamalarina, Ibranf peygamberlerde, Yunan

diigiiniirlerinde, 06zellikle Eflatun'da rastlanmaktadir.*

4 FLUSSER, Vilem, "Towards A Philosophy of Photography,” European
Photography, Gottingen, 1984.



Tarihsel bilincin biiyiiye, dolayisiyla metinlerin de goriintiilere
kars1 verdigi miicadele tarih iginde siirekli giindeme gelmistir. Yazinin
bulunmasindan sonra "kavramsallagtirma” ola;rak nitelenen yeni bir
kapasite de dogdu. Bu, yiizeylerden satirlarin soyutlanarak elde edilmesini,
dolayisiyla metinlerin iiretilip, desifre edilebilmesini kapsayan bir
nitelikti. Kavramsal diisiince, goriintiisel diisinceden daha soyut bir
Iyaplydl. Ciinkii, kavramsal diisiince goriintiilerden, dogrusallik disindaki
tim boyutlar1 soyutlayabiliyordu. Yazinin bulunusuyla, insan diinyadan
bir adim daha wuzaklasti. Metinler, diinyadan ¢ok, yirtip attiklar
goriintiileri kapsamaktadir. Metinleri desifre etmek demek, onlarin ne tiir
goriintiileri kastettiklerini acgi§a c¢ikarmak demektir. Metinlerin amacinin
goriintiileri aciklamak oldugu veya goriinti Ogelerini ve diisiinceleri,
kavramlar olusturacak bi¢imde yeniden kodlamak oldugu sdylenebilir.

Dolayisiyla metinler, goriintiilerin meta kod'landir.

Metin ve goriintii arasindaki miicadele, yine kendi aralarindaki
iliski sorununu giindeme getirmektedir. Ayni1 zamanda bu tarihin en
6nemli sorunudur. Orta c¢agda s6z konusu sorun, metinlere sadik
hiristiyanlikla, inkarcilarin putperestlig§i arasindaki miicadele goriini-
miinde ortaya c¢ikmisti. Giiniimiizde ise ayni miicadele, metinsel bilimler
(textual sciences) ve imgesel ideolojiler (imaginary ideologies) arasinda
sirmektedir. Bu aslinda diyalektik bir savasimdir. Hmsti-yanllk,
putperestlikle miicadele ettiginde goriintiileri ©6zlimsenmis ve kcndisi. de
putperestlesmistir. Bunun gibi, ideolojilere karsi miicadele veren bilim de,

goriintiileri &ziimsedikge giderek ideolojik bir yapiya biiriinmektedir. Bu
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diyalektigin aciklanmas: kisaca sudur: metinler goriintiileri aciklarken,
kendi anlamlarini aciga kavustururken, yine gorsellestirmektedirler.
Boylelikle, kavramsal diisiince biiyiisel diisiince ile ‘mﬂcadclcyc girdiginde,
biiyiisel diigiince bu konudaki kavramlarin aciklik kazanmast igin yine
kavramsal diisiincenin igine kacinilmaz olarak sizmaktadir. Bu diyalektik
sire¢ icinde sonu¢ olarak her iki taraf da, birbirine etki etmektedir.
Boylelikle metinler daha goOriintiisel, goriintiiler ise daha kavramsal hale
gelmektedir. Bu siireg, en yiiksek derecede diisleme/goriintiilleme bilimsel
metinlerde bile goriiniinceye kadar ilerler ve bilgisayarlar tarafindan
tiretilen goOriintiillerde yiiksek derecede kavramsallagtirma goériilebilir.
Sonug, olarak, o6zgiin kod hiyerargisi altiist olur ve kokeninde imgel;:rin
meta-kod'lar1 olan metinler artik kendi meta-kod'lann igin goriintelere

sahip olabilir.

Bununla birlikte, bu diyalektik icin sOylenecek daha c¢ok sey
vardir. Yazi1 da goriintiiler gibi, insan ve diinyas: arasina giren bir arag
oldugu icin, yine aymi ig¢sel diyalektigi barindirir. Yazi yalnizca
goriintiilerle c¢elismeyip ayrica kendisi igsel bir cgeligki barindirir. Yazi,
insan ve goOriintiiler arasinda aciklayict bir iglev iistlenmigtir. Bundan
Otiiri de, insan ve goriintiiler arasina girerler. Diinyay: insan igin saydam
hale getirecekken onu saklarlar. Boyle olunca da, insanoglu metinleri
aciklayamaz, anlamlarini tekrar kurgulayamaz hale gelmektedir. Metinler
akilalmaz ©lglide gelismekte ve insan da kendi drettigi metinlerin bir
igslevi haline doniismektedir. Sonug¢ olarak, tipki putperestli§in yaratti§i

yanilsamayi1 olusturan bir "metinperestlik" de gelistirilmis olur.
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Hinistiyanlik ve Marksizm, s6z konusu metinperestlife uygun birer Ornek
olarak verilebilir. Bu yaklagimlarla, metinler acgiklanmas: amacglanan
diinyaya desifre edilmeden yansitilmaktadir. Dolayisiyla insan kendini,
edinecegi deneyimlerde, elde edecegi bilgilerde, yapacag: degerlendir-
melerde hep metinlerin bir islevi olarak konumlanir hale getirmektedir.
Metinlerin goriintiisel olmayan &zelliklerine uygun olarak verilebilecek
en carpict Ornekler, bilimsel sdylem iceren metinlerdir. Bilimsel evrenin
'ki, bu da tim bilimsel metinlerin anlamlarinin toplamina egittir;
gorsellesebilecegi diigiiniilemez. Bilimsel evrene ait bir takim seyleri
zihinde canlandirmaya c¢aligtifimizda biiyiilé olasilikla yanlhis bir kod
agiminin kurbani oluruz. Izafiyet kurammdaki. bir takim denklemlerin
anlamini1 goOrsellestirmeye kalkan biri zaten bu denklemlerin ne ile ilgili
oldugunu bilmiyordur. Son asamada, biitiin kavramlarin anlamlarn

diigincelerde yatar. Buna gbre de bilimin evreni tamamen "bogluk"tur.

Metinperestlik, 19.y.y.da c¢ok kritik bir asamaya gelmistir. Bu en
agitk anlamda tarihin sonu demekti. Bu anlamda tarih, goriintiilerin
kavramlara  doOniistiirilmesi, goriintiilerin aciklanmasi, gelisen
kavramsallagma anlamina geliyordu. Ancak metinlerin gorsellestirile-
medigi bir donemde herhangi bir aciklamadan da s6z edilemez ve tarih de

etkinligini yitirir.

Tam bir kritik donemde teknik goriintiler icad edilmigtir. Ve
tekrar metinler gorsel olarak agiklanabilmig, tarih de iginde bulundugu

zorlu donemden kurtarilmigtir.
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Teknik goriintiilerin  igerdii biiyiisellik gelencksel goriintiilere
ait olandan ¢ok farklidir. Bir televizyon ekran1 veya sinema perdesi
kargisinda duydugumuz c¢ekicilik, magara resimleri veya Etrisk mezar
freskleri karsisinda duydugumuz c¢ekicilikten c¢ok farklidir. Televizyon ve
sinema varhliklarini, magara resimlerinden ve Etriisk fresklerinden ¢ok
daha farkli bir gerceklik diizeyinde siirdiirirler. Eski biiyiiler, tarih
Iéncesinc aittir. Esdeyisle tarihsel bilingten o&nce yer alirlar. Ancak yeni
biiyiiler, tarih sonrasina aittir ve tarihsel bilincin yerini almiglardir. Eski
biiyiiler diinyay:r degistirmeyi amaclarken, yeni biiyiiler diinya ile ilgili

kavramlarimiz: degistirmeyi amaclamaktadirlar.

Geleneksel goriintiiler s6z konusu oldugunda, simgelerle
ugrastigimizi kolaylikla soyleyebiliriz. Ornegin, ressam bu tiir goriintiiler
ve anlamlari arasina giren bir unsurdur. Ressam zihnindeki goriinti
simgelerini, firca aracilifiyla boyalann yiizey iizerine siirerek aktanir. Bu
tir gorintiyti desifre etmek istendiginde ressamin zihnindeki kodlama
siirecine uygun olarak bir kod-agimi'na gidilmesi gerekir.5 Somut bir
O6rnekle: Bir giin bayanin bifi Henri Matisse'in atdlyesine gelir; tuvallere
bakarken; bir kadin portresinde kollardan birinin 0&tekine oranla daha
kisa oldugunu farkeder ve sasinir, ressama donerek, "bu_ kadinin
kollarindan biri wuzun, biri kisa, neden boOyle?" diye sorar. Matisse:
"Yaniliyorsunuz, gordiigiiniiz bir kadin degil, bir tablodur." diye cevap

verir. Boyle bir sahne Rambrant'n atSlyesinde diigiiniilemez. Hollandali

5 FLUSSER, Vilem, "Towards A Philosophy of Photography," European
Photography, Gottingen, 1984.
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. PorTrAIT SRETCH BY MAITLAND GRAVES |

ressamin portrelerinde bu gibi c¢arpitmalara rastlanamaz. Ciinkii o'nun
sanatinin dili bu gibi carpitmalara karsihk vermez. Bir sanatgiyr begenme
veya begenmeme sorunu degildir bu; sanattaki bu gifrelemenin bireysel
oldugudur. Bagka bir imge sisteminin dilini kullanarak bir yapitin
sifresini ¢ozmek, bu sifrenin anahtarini1 bulmak her dilyetisi igin gegerli
olan, zor bir durumdur. Fransizca anlatilan bir diigiinceyi bir Ingiliz
anlayamaz. Bir diisiinceyi baskasina aktarmak ig¢in, onun

maddesellestirilmesinden, belli bir gosterge sistemi aracilifiyla



14

bildiriminden baska yol yoktur. Bir nesneyi ya da bir olguyu gdstermeye

yarayan her maddesel bigime "gOsterge" adi verilir. Ancak gosterge, yalniz

HENRI MATISSE TheDance, 1910 oil oncanvas 1013 X 1534 in.

gostericilik iglevi ile smmirlanmaz. Gosterilen olgu, yani gostergenin
kaplami, belli bir anlam igerir, bu da onun anlamlama islevini olusturur.
Oyleyse gostergeyi, anlamlama islevi ile maddesel gostermenin birligi
seklinde dﬁéﬁnmek gerekecektir. Bu diizlemde sanat, &biir diigiinsel
etkinliklerden hi¢ bir noktada ayrilmaz. Gosterme isi ne denli tam

yapilmigsa gosterilen olgunun 6zii de o denli ortaya konur. Sanatsal
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simgecilik yollar1 ne denli anlamliysa, sanat yapit1 da tiiketici iizerinde o
denli giigli bir izlenim uyandirir.6 Bu nedenle sanatgi, diisiincenin
anlatimini en wuygun gostergeleri durmadan arastirir. Cagdag sanatin
biitiin dallarinda yaratma aragtirmasinin, modern sanatsal bir dilyetisinin
olusturulmasin1 kendisine amag¢ edinmesi, bu nedenle, ¢ok mantikl1 bir

tutumdur.
1.2. ALGILAMA

Gergekte olan (meydana gelen) nedir ve bizim "algima" diye
adlandirdigimiz kavram nedir? "Algilama belki de hi¢ kullanmamamiz
gerecken bir terimdir. Bu terimin ortaya koydugu, acikladifi sey ile olanlar
arasinda ¢ok az bir uyum var gibi goriinmektedir. Her halde, bu terim
biitin olarak degil, c¢esgitli bicimlerde anlagilan karmagik, dinamik,
birbiriyle iligkili islemlerden olusan bir biitiindir. Ornegin Alport,
algilamanin tabiat1 ile 1ilgili olarak 13 farkli diigiince ekoliinii
tanimlamaktadir. Diger diigiinceler ise sOyle siralanmaktadir: Cekirdek-
baglam kurami, gestalt kurami, topolojik alan kurami, goze toplulagsmas1 ve
duyumsal-canlandirma kuram1.” Bu denli kararsmhiclar kargisinda, sade
bir dil ve deneyimden anlam ¢ikartma-anlam: deneyime dayandirma
projesi agiklamak ig¢in algilama kavramini tanimlamak gerekirse;
Algilama, insanlarin duyusal wuyarilari anlamli ve birbirini tutan bir

diinyay1 yorumlamak, organize etmek ve seg¢im yapmak igin kendisinden

ZiSS, Avner, "Imge ve Gosterge", Estetik, Ankara, 1984, Ceviren: Kakup Sahan.

7 ALPORT, F.H., Theories of Perception and the Concept at Structure New York:
John Wiley Sons, Inc., 1955.
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yararlanilan karmagik bir kavram olarak tanamlanmaktadir.

Acgikca goriiliiyor ki, kisi icinde bulundugu bu durumdan ne tiir
bir "duyu" elde ediyorsa o duyu, kisinin bu durumuna nasil tepki

gosterecegi konusunda ¢ok sey icermektedir.

Arastirmacilar, kisinin davramiginin bir zaman dilimi igersinde
I belirlendigini ve bunun zaman diliminin baslangicindan "igsel durumu"
(ki biyiik olgiide kisinin daha Onceden Ogrendiklerinin sonucudur) ile

"cevresi" arasindaki etkilesim sonucu belinlendigini ileri siirmektedirler.

Kisinin igsel durumunun biiyiik bir b6limii hafizasinda sakl:
bulunmaktadir ki, "kisinin gec¢cmis deneyimlerinin her tiirli kismi ve
modife edilmis kayitlarini ve g¢evresel wuyaricilara tepki gOsteren
programlarini igcermektedir". Bu yiizden bellek, kismi olarak su husus-

lardan meydana gelmektedir:

a. Deger yargilarn ve amaclar: diisiiniilenler arasinda hangi
davranig bicimlerinin tercih edilece§ini belirlemek igin liygulanacak
kriterler.

b. Tepkiler ve bunlarin sonuglart arasindaki iligkiler: davranig
bicimini takip edecek sonucglar olarak inanglar, algilamalar ve beklentiler.

c. Alternatifler: olasi1 davrams bigimleri.8

8 ALPORT, F.H. Theories of Perception and the Concept at Structure New York: John
Wiley Sons, Inc., 1955.
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Bu zaman dilimi kisa oldugunda, kisinin i¢gsel durumunun ve
¢evrenin yalnizca kiicik bir bolimi aktif olacaktir, &rnegin, kiginin
davraniginit zaman aralifi boyunca Onemli Olgiide etkileyecektir. Bilgi
kuram: terimlerinde g6z, saniyede 5 milyon islemin iistesinden gelebilir
ama, beyinin c¢oOziimleme giicii saniyede yaklasik 500 islemdir. Bu yiizden
"se¢im yapmak" kaginilmaz olmaktadir. Oyle ise bu aktif kisimlar nasil
belirlenmektedir? Yukarida belirtildigi gibi, zaman diliminin
.baslanglcmda kisinin igsel durumu ile c¢evresi arasindaki etkilesim
sonucunda secilmektedir. I¢sel durumun aktif olan bélimiine "kurgu"
denir. Kurgu, genel olarak organizmanin o&zel bir bicimde tepki
gostermeye hazir olmas: bigiminde kabul edilir. Kurgu, c¢evre tarafindan
uyarilan kisimlann segen ve o anda davranigi etkilemede &nemli bir rolii
olmayan zayif uyarilann bir kenara birakan igsel durumdur. Aym sekilde,
cevrenin aktif olan bolimi igsel durum tarafindan segilir ki buna

"uyaricilar" denir; geri kalanlar ise "farkedilmeyen" seylerdir.
Ogrenme igsel durum:
Bellek igerigi Uyarilmis Ogrenme Yeni igsel

-deger yargilan kurgu durum

ve amaglar

-Davranig sonug- Uyarilmig
lar1 arasinda- kurgu
ki iligkiler (aktif)
-Alternatifler
Uyaricilar Tepki
Davranig
Cevre Farkedilmeyen

zayif uyaricilar
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Bir kisinin i¢sel durumunda veya c¢evresinde aktif veya pasif
olan sey, diger faktdrler arasinda zamanin bir islevidir. Cok kisa bir zaman
aralifi icin kurgu da ve uyaricilar da ¢ok az aktif eleman bulunacaktir.
Daha uzun bir zaman araligi icin ise bellekte bulunan bilgilerin daha
biiyiik bir bolimii muhtemelen wuyarilacak ve bu zaman aralifinin
herhangi bir yerinde pek cok cevresel olay davramisi etkileyecektir. Bu
‘nedenle, "durumun tanimi” ve "bagvuru c¢ergevesi" gibi deyimler, uzun
zaman araliklarinin tartigildign  durumlarda “kurgu"dan daha uygun

olacaklardir.

Eger kisinin tepkisi birbiri ile iliskili degiskenlerin ‘bir
fonksiyonu ise, bunlardan birinde veya hepsindeki bir degisiklik normal

olarak cevab:i etkileyecek demektir.

Iki ayr1 birey igin karsilikli bir g¢evre diisiinecek olursak;
bireylerin ayni1 uyaricilar tarafindan etkilenecegine dair bir garanti

bulunmamaktadir.

Bizim go6receli uyarilmig kurgularimiz, g¢evrenin hangi kisminin

bizim iizerimizde uyarici olarak etki yaptif1 agisindan Gnem tasimaktadir.

Ister hi¢ bir zaman uyarici haline doniigmiis olmasin, ister farkhi
bicimde sinanmig olsun c¢evremizi olusturan bolimlerin nigin duyusal
"aractmiz"da degisim yarattifidir. Bireylerin duyusal esikler ve dogru

olarak algilama konusunda farkliliklar gosterdikleri uzun zamandan beri
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bilinmektedir. Onleme, diizeltme ve duyusal simirlamalarin  diizeltilmesi
konusunda memnunluk verici bir gelisme olmasina ragmen daha

6grenecek pek c¢ok sey bulunmaktadir.

Kisinin "i¢sel durumu"” onun "Ofrenme projesinin” bir {riintidiir
ve bir kisi tarafindan alinan “derslerin” diger bir kisi tarafindan
~alinanlardan farkli olacag aciktir. Farkli insanlarin hayattan farkh
"dersler” aldiklarin1 ve kigisellestirilmis &grenmenin, kiginin bagkalariyla
olan iletisiminde kendini belli etmeyen ama kritik bir rol oynadigim

kabul etmek gerekir.

Kiginin kiiltiiri son derece etkili bir O6gretmendir. Bir kere,
birbiri ile iligkisi olmayan seyleri-her uyanma anini bize o6gretir. Ikinci
olarak, cok ince fikirleri ve hatta kumaz bir 6gretmendir ki etkin olusunu
hi¢ belli etmez. Sahip oldugumuz kiiltiire gdmiilmiis olarak, kiiltiiriimiiziin
bize ne o6grettiginin, ondan aldigimiz dersleri baska kiiltiirlerin Ogrettigi

dersler ile kargilastirincaya kadar pek farkina varmayiz.

Kiginin kurgusu, ii¢ degiskene bagilidir. Igsel durumlarda mevcut
olan degisken, kurguyu harekete geciren uyaricilar ve pek dogrudan

olmamakla birlikte, ©6grenme projesi.

Degerler veya amaglar, eylem-sonug¢ iligkileri ve alternatifier
herhangi bir uyarict tarafindan uyarildiginda, wuyarilmis kurguya

Ogrenme projesi kanaliyla iligkilenmis baska bir takim durumlann da
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getirebilir. Boylece, belli bir eylem bigiminin gergeklestirilmesiyle ©nceki
vesilelere dayali belli bir ama¢ elde ediliyorsa, bunun sonucu olarak bu
amacin hatirlanmasi, o eylem bi¢imini tekrar wuyarabilir. Aligkanlik
halindeki tepkiler bunun asirilik g6steren durumlaridir. Burada
uyaricilar ile tepki arasindaki baglar bilingliligin verdigi bir kuvvetle
bastirilabilir. Ayn:i gekilde, bir eylemin yoniiniin uyarilmasi, bu eylemle
daha Onceden iliskisi bulunan sonuglarin da iligkilenmesine neden

‘olacaktir.?

Bizim nedensel yap: (textiir) anlayisimiz, tanimlarin ve
iligkilerin, bir kere elde edilince sonradan ortaya c¢ikan olaylarn
yorumlanmasini etkilemektedir. Bir gorevin basarilacag:i kosullarn

erkenden tanimalar, daha sonraki tanimalar1 tahakkum altina alma

edilimindedir.10

daha Onceki girdilerle birlikte tanima dogrultusunda "alinan
mesajlart" bozma egilimi, sistematik egilimlerin!! belki de en kapsam-

lisidir.

Sebalt, "yalmizca  Onceki imajlan  kuvvetlendiren imajlarin

algilandigin1  ve hatirlandiginil2  soylemistir. Sebalt, ayn1 zamanda,

9 Marc and Simon, Organizations, s. 11.

10 pEPINSKY, H.B., WERCK, K. sand RINER J.W., Primer for Productivety
The Ohio State University Research Foundation, Ohio, 1964, s. 54

11 CAMPBELL, D.J. "Systematic Error on the Part of Human Links 1n Communication
Systems," Information Control, ,vol. 1 1958, s. 346.

12 SEBALT, H., "Limitations of Communication: Mechanisms of Image Maintenance in
form of Selective Perception, Selective Memory and Selective Distorhon.” Journal

of Communication, vol 12, No. 5, 1962, s. 149,



21

"selektif bozulmalarin, uyumsuz Ozellikleri perdelemek, Ortmek igin
meydana geldigini O©Onermektedir. Bu 6zellikler daha &6nce algilanmig

imajlar1 bozma egilimi gosterirler."13

Kurgular1 ayirdetme kavrami, genellikle iistiin olan ve zayif
kalan wuyarilar1 birbirinden ayiran biiyiik farkliliklarin aciklanmasina
yardimct olur. Bir diizenlemeye yukaridan bakan bir kisi genellikle o

diizenlemeye alttan bakan kisiden c¢ok farkli bir kurguya sahip olabilir.

Sonug olarak biitiin bunlar, bir kimse icin gergek ile basit bir
bicimde ve dofrudan kontakt icinde olmamin nig¢in miimkiin olmadlgflm,
nigin kigisellestirilmis bir diinyada yasadigin1 ve nigin St.Paul'liin
so6zleriyle, "camdan bakt1ifimizda farkli goriiriz" goriinimi ortaya koy-
maktadir. Gergekten de algilama ve gercek arasinda &nemli rol oynayan ve
karsilikl1 etkilesim icinde bulunan pek cok degisken bulunmaktadir (gev-
releri, uyaricilari, duyum alicilarni, icsel durumlan ve uyanlmlg kurgu-
lan1 etkileyen degiskenler).. Bu yiizden, bire.yler olayial.r‘a' farkll bigimde
tepki gOstermeye ve genelde iletisim projesini daha karmasik hale
getirmeye itilirler. Ozellikle bu tiir faktorlerin rolii ihmal edilirse veya

yanlig anlagilirsa. -

Her iletisim bi¢iminin baglica engeli basit olarak fark
faktoridiir. Fark faktorii; ge¢cmisimiz, deneyimimiz ve giidiilenmelerimiz

ile kendimiz ve iletisimde bulundugumuz kisiler ile aramizda olan bosluk

13 A.g.k.
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da temellenir.

Bu, varliginin kabul edilmesi gereken siiriip gidecek bir

"bosluk"tur.

Kisilerin, her ne kadar bilingsiz de olsa, galip gelen tahminleri
"diinya, onu goOrdiigiim gibidir" olmaktadir. Bu nasyona sahip olan Kkisi
diinyay: siirekli olarak tehdit edici bulacaktir. Ciinkii bu nasyonu paylasan
pek c¢ok kisi vardir. Ama onlar bu kisinin "diinyasimi1" paylagmazlar. Bu
kigiler, kendi "diinyalarimi"™ siirekli olarak korumanin ve digerlerininkini

yadsimanin veya ona hiicum etmenin gerekli oldugunu diisiiniirler.

Kisinin gergek ile dolayli ve cofu kez gilivensiz olarak megsgul
olmas: yamiltic1 olabilir. Belli, kesin ve bagimli bir diinya arayanlar igin
onun "ne oldugundan" ¢ok bize "nasil gorindiigiine” tepki goOsterdigimizi
kabul etmemiz, bizim "gergek diinyay1" tahmin etme gilicimizi

azaltmaktadir.

Yarg:1 dayanafi, bir standartlar ve degerler sistemidir. Bu sistem
genellikle bir hareketin veya bir davranisin, inancinl4, veya diisiin-
cenin ifadesini bir dereceye kadar kontrol eden ve Onemini gosteren bir

sistemdir. Buna gore:

14 H.B.English and A.C.English, A Comprehemsire Dictionary of Psychological and
Psvchoanalytical Terms, New York, Lougmans, Green Co., 1958.
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1. Her birey, siirekli degisen bir deneyimler diinyasinin
merkezini olusturan bir bigcimde mevcuttur. Rogers, hepimizin kendi
diinyalarimizin g¢ekirdegini olusturdufumuzu ve herseyin bizim etrafi-
mizda meydana geldigini ve gelistigini kabul etmektedir.

2. Birey diinyasina deneyimlendigi bicimde tepki gUsterir ve
algilar ve bu nedenle bu algisal diinya o birey icin "gergektir". Rogers, bu
gergegin "gercegin ta kendisi olmadlglm. gostermek icin "gercege" bazi
ciimleler (tanimlamalar) ilave etmektedir: "Gergek ile kontakt noktasi,
gercegi dééer]endirmeye giden yol.l15 “"Uyaricilarin yapisallagtiril-
mas1"16 ve "uyaricilarin orgiitlenmesi"!7 ve bireyin diinyasim1 ve ken-
disini yapiya kavusturma bicimi.l8 Ancak ne kadar gecersiz ve tamam-
lanmamig olmasina bakmaksizin, bireyin kigisellegmis gergegi onun sahip
oldugu tek gercektir ve bu nedenle de tepki gosterdigi tek gergektir.

3. Birey, bir tek egilime ve miicadeleye sahiptir, o da gercek-
lestirme, gergegi siirdiirme ve kendisini canli tutma miicadelesidir.! 9
"Gergeklestirme egilimi" organizmanin, tim kapasitesini canlilifini koru-
mak ve bu canliligim1 artirmak igin kalitim yoluyla kazandifi bir

egilimdir. "Yasam, organizma ve gevre arasinda meydana gelen Ozerk bir

15 KLEIN, G.S., "The Personal World Through Perception,” Perception: An Approach
to Personality, ed.R.R.Blake and G.V.Ramsey, New York: The Ronald Press, Co.,
1951, s. 328-29.

16 SOLLEY, C.M and MURPHY, G., Development of Perceptual World, New York: Basic
Book, Inc., Publishers, 1960, s. 26.

* 17 BEACHE, F.A. "Body Chemisty and Perception,” Blake and Ramsey, Perception, s.
56.

18 BRONFENBRENNER, U., "Toward and Integrated” Theory of Personality, s. 207.

19 ROGERS, C.R., "A Theory of Therapy, Personality, and Interpersonal
Relationships, a Developed in the Clint. Centered Famwork." Psychology: The
Study of a Science, vol. 3 New York, Mc Graw Hill Book Co., 1959, s. 196.
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olaydir. Yasam procesleri yalnizca yasami koruma egilimi gbstermez ayni
zamanda, giderek artan olaylar karsisinda ozerk bir pozisyon belirleyerek

ve {istiinlik kazandirmaya c¢aligir.20
1.2.1. Gorsel Algi

Gorsel algt s6z konusu oldufunda, wuyarilar her zaman ait
olduklart nesnelere oranla daha fazla belirsiz nitelikler tagir. Alginin
niteligi, Olll;l"l‘ icinde gergeklestigi baglam tarafindan belirlenir. Ornegin
hareketin algilanmasi. Hareket, o ncsneniﬁ arkafon ile olan iligkisi
Olgiisiinde algilanir. Soyle ki; boyle bir ortamda arkafonun gorsel agidan
tekdiize olmasi, karmagsik oldugu duruma oranla, hareketin daha yavasg
olarak nitelenmesine neden olur.2! Burada konu hareketin algilanip
algilanmamasindan ¢ok harcketin niteliginin algilanabilmesidir. Bunun

gibi, mekansal algilayim, sekil-arkafon iligkisine gbre bicimlenir.

Algilamalarda ve dogrudan uyarilmalarda degigikliklerin iste-
sinden gelen, sasilacak bir dengelilik ve siirekliligi c¢ok defa objenin

1stklandirilmas: ve konumu belirler.

Soz gelimi, bir lastik top ya da portakal, degisen i1siklandirma
kogullani altinda siirekli olarak ayni renkteymis, hatta aymi objeymis gibi

algilanabilir.

20 ANGYAL, A., Foundations for a Science of Personality, New York, Common Wealh
Fund, 1941.
21 DERMAN, lhsan, Fotograf ve Gergeklik, A.U.Yay.Eskigehir, 1989, s. 28.
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IIlionis |
STATE LINE |

Bir baska deyisle, objenin renk oOzelligi, cevrenin renk ozelligi

etkisi altindadir.22

Gorsel yanilsamalar, goz retinasinda ya da beynin kavrama
bolgelerinde olusan algilama hilelerinden dogar. Ornegin, Miiller'in 1889
yilinda yaptifi grafikde her iki ok da ayni uzunlukta olmasina

ragmen biri digerinden daha kisa goriinmektedir.

Pl Sy
= 4
e il
= ~

Aym Uzunlukdaki Iki Dogru Pargasinin Farkli Algilanmasi

22 TAMER, Kezban. "Goérsel Iletisim ve Televizyon." Doktora Semineri Notlari,
A.U..Eskisehir, 1983.
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Cizgi ve sekillerde gorillen bu yanilsama renkler igin de
gecerlidir. Renk, objelerin kendilerinde olan bir &zellik olmaktan c¢ok goze
varan 1s18in, degisik dalga boylarina =zihnin verdii yamitin {riiniidiir. Bir
bagka dcyig.le- "objeye bagli" duyusal sabitler organizasyon sonucu objenin
cevresiyle olan i¢ ice etkilesim sonucu "optik illizyonlar" halinde

geligir.23

Goriilen her iki sekil de ortadaki renk sagda ve solda aymi tonda

ve koyuluktadir.

Fakat cevrelerindeki renkler algilamayi aldatir ve ortadaki
renkleri farkliymig gibi go0steren bir yanilsama meydana getirir. Bu tiir

yanilmasada "Sekil-Zemin" ikilemi su prensiplerden dolayr tanimlanir.

1. Sekil algilanan "sey"dir. Goriintii de obje olarak belirir. Zemin

bir sey olarak algilanmaz.

23 TAMER, Kezban. "Gorsel fletisim ve Televizyon." Doktora Semineri Notlari,
A.U..Eskigehir, 1983.
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2. Biitiin, pargalarin toplamindan daha biiyiiktiir. Dolayisiyla

sekil zemin icinde yerlesmis olarak algilanir.

3. Sekil Onde algilanir. Zemin figiire gore arka plandadir.

4. Kontur sekile ait olarak diistiniiliir.

5. Sekil zemine gbre daha hareketlidir. Zemin duragan olarak
algllanlf.

6. Sekil smmirlidir. Zemin seklin arkasinda sinirsiz bigimde devam

ediyormus gibi algilanir.24

Gorsel nesneler en azindan perspektif yiiziinden bozulmaya
(distortion) ugrarlar. Egdeyigle, goriiniir boyut ve bigimleri, onlarin ve
~algilayanin  konumuna gore farklilasir. Ancak bozulmaya uframis tim
algilar, _yinc algisal ipuglari sayesinde biling katinda dengelenir ve

nesnelerin kalici, bilinen o6zelliklerine gore diizeltili. Bu konuya en

24 WERTHEIMER, M., Untersuchunger Zur Lehre von der Gestalt II.Psychologische
Forschung, 1923, s. 301-350.
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belirgin o6rnek olarak, psikologlarin "boyut istikrari1" olarak tanim-
ladiklar1 olgu gosterilebilir. Ornegin; sinifta ders veren bir kimse
dinlendiginde, bu kimsenin smf igindeki hareketleri ile gorsel algi da
siirekli degisir. $0yle ki; algilayanin kargisindaki kisinin hareketi ile
retinada olusan goriintii boyutuda degigmektedir. Ancak, bu hareketlere ve
retinal goriintii boyutundaki degisimlere ragmen o kisinin gergek boyutu,
hareket ile olusan algisal ipuglan saycsind;: stirekli ayn1 Olgekteymig-

gesine algilanir.

Nesnelerin algilanabilir 6zellikleri ve kendi Ozellikleri arasin-
daki ayirim, bu nesnelerin degisik zamanlarda, farkli olarak algilanma-
larmma yol agmaktadir. Ornegin, ona dogru yaklagsmakta olunan bir evin
gorsel algilant siirekli degismektedir. Gittikce, daha biiyiir ve Onceden
gorillemeyen ayrintilar1 da algilanabilir hale gelir. Evden uzaklasildiginda

da aym durum tersine iglemektedir. Ancak daha sonra, bu evin tiim algisal
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degigikliklere kargin sabit bir yapisimin oldugu diisiiniilebilir. Bu insanin,
nesnenin kendisinden c¢ok yalnizca bazi 6zelliklerini algilayabildigini

gdstermektedir.25

Algilamaya iligskin kuramlar renklere ya da nesnelerin bigimine
iligkin duyular, sinir sistemi tarafindan kodlanan ve okunan (mors
alfabesi ile yazilmig bir mesajin nokta ve ¢izgilerden okunmas: gibi)
fiziksel uyarilardan ¢ikarilir. Objelerin goriintiilerinin bir dizi elektriksel
iletiden olusan isaretlerle beyne iletildigi ve bugilinkii geligmeleri insanin

gbrme giiciine borglu oldugu soylenebilir.

M. C. Escher, Relativity, collection Haags G —The

1 : i Hague.

Kisaca Ozetlenecek olursa, goriilir ki;

1. Biitiin algilar bir etkilesim sonucudur.

25 DERMAN, Ihsan., Fotograf ve Gerceklik, A.U.Yay. Eskisehir, 1989, s. 29.
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2. Biz etrafimizdaki objelerden geleni algilamayiz. Algiladigimiz
bizimle birlikte ve bizden dolay: olusan seylerdir.

3. Algiladigimiz hersey sinir sistemimizin fizyolojik yapisinin
bir iglevidir.

4. Algiladigimiz hergey, geg¢mis deneyimlerimizin iglevidir.

5. Algilanan genis anlamda d.aha onceden kabul edilmis ve
icinde yasamlan‘ kiiltiirce kodlan bclirlcnmi§tir.

6. Algilanan geyler algilayan icin kullanilabilir olan kodlama

sistemi aracilifiyla igleklik kazanir.
1.3. BICIMLENDIRME

Gergegin giivencesi, kendilerinden bagka bir gsey olmamakla
sinirlanmig, inatci, indirgemmez, olgusal variiklardir. Ne bilim, ne sanat,
ne de yaratict eylem kendisini inat¢t indirgenemeyen, sinirli olgulardan
cekip alamaz. Nesnelerin dayamkhiligimin anlami, kendisini sadece
kendisi icin wulasilmig bir bagari olarak ortaya koyanin tek basina
durabilmesindedir. Dayanan varlik  simirlidir, engelleyicidir,
hosgdriisiizdiir, c¢evresine kendi goriiniimlerini bulagtirir. Fakat kendi
kendine yeterli degildir. Biitiin nesnelerin goriinimleri &z benligine
sizar. Ancak kendisini icinde bulundugu daha genis biitiini simirlarinin
icerisine ¢ekerek kendisi olur. Tersine sdylersek, kendisi icinde buldugu

bu gevrej:e kendi goriiniimlerini vererek kendisi olur.26

26 WHITEHEAD, A.N., Science and Modern World, 1936, Mentor Books, 1948, s. 89.



Si

Giinlimiizde sosyal bir varlik olarak dogan insanmi, ilkel insandan
ayiran; dogdugu anda, dofal kaynaklarla beslendigi halde aruk

insanlagmig olan bir doga goriintiisii ile karsilagiyor olmasidir.

Kiiltiirel bir varlik olarak niteledigimiz insan bunu edinmeden
once, sosyallésmc asamasinda, kisaca "algilama - yorumlama - tanima"
diyebileceg§imiz kurgusal bir islemin varligin1 benimseyerek
yasayabilmesi icin gerekli ©n kosulun ¢evresiyle uyum iginde olmas:
gerektigini -anliyor. Kendisini sasirtan dig dlﬁnyaya kargt bir bagkaldin
niteliginde gelisen uyum siireci iginde ilk bigimlerini, alet ve kaplarimi
tasarlamaya bagliyor. Ve bunlant kendisinin tasarlamadigi, ancak g¢ok iyi
kullandi181, sahip oldugu en fonksiyonel wuzuvu, diyebilecegimiz beyni
sayesinde gercgeklestiriyor ve onun sayesinde kendini yeryiiziindeki diger
canlilardan ayirabiliyor. Hayvan Oniindeki eti, gelistirmeyi diisiinemedigi
olanaklar_lyla, disi ve tirnag: ile yemeye caligirken, insan ayni amag igin

catal ve bigag tasarliyor.

Insanin, doga ile uyumunu saglayarak yasamini siirdiirmek
amaciyla olusturdugu aletler ve kaplar, insan viicudunun eksiklerini
gideren tamamlamalardir. Ciinkii insan beyninin birer uzantisidirlar.
Cevresiyle uyumunu gerceklestirirken bir dil alarak kullandig:i "alig -
~~verig" eylemi sirasinda dofadan almak istedigini olusturdufu bu formlara
tutunarak alir. Dogadan aletler tarafindan alinan referanslar artik dogal
olmayan, insanlasan bir bicime doniistiirilerek "kiiltiirel nesne"

niteligine sahip olurlar.
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Insan kendi varlifini adamig oldugu bir kurguda giderek kendi
varhifinin ve en Onemlisi kendi emeginin katkisinin ayirimina variyor.
Tiim evrenin kendinden Once varoldufunu, ancak kendi varlif: ile
yasanabilir bir, nitelik kazandigin1 kesfediyor ve o zaman da dogaya
bagkaldirma giiciinii kendinde bularak "dogaya egemen olma" (fikrinin

temellendirdigi bir davranigi, big¢imlendirme eylemini benimsiyor.

Bi¢imlendirme eylemi insanin kendini, dolayisiyla c¢evresini
agsma diigiincesiyle, "degigtirme" dogrultusunda ‘“yasadlgl. geligtirdigi,
korudugu icarmaslk bir siiregtir. Bu karmagsiklifin diizene sokulmas: fikri
onun, siirekli gelisen bir durum olarak yorumlanmasina neden

olmaktadir.

Varlik nedeninin ¢evresiyle kurdugu iligkiler sonucu
belirlendigini hisseden insan bir "anlatim iletim arac1" bagka deyisle
"evrensel bir dil" olarak yorumlayabilecegimiz bu davranigini,
bi¢imlendirme eylemini bugin de en yetkin diizeye eristirmek igin

ugragini  siirdiirmektedir.

Bicimlendirme bir eylem midir? Yoksa tavir midir? Ona sanat
olma formasyonunu kazandiran i¢ yapisal zenginliginin ardil diigiincesini
~ortaya koymakta yarar. Aragtirmamizin konusu olan sanatsal objeyi
giinliik hayatta kullandifimiz herhangi bir objeden farkl: kilan, onu daha
yogun yapan o6zgiil agirhik noktast nedir? Bu noktay: belirleyen diigiince

hangi gereksinimdir?
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1.3.1. Sonsuz Olma

Mitolojik olsun dinsel olsun her diizen, tarihsel toplumsal
baglantilan iginde agiklanabilir. Fakat biitin bodyle diizenler, bir yandan
insan hayal giiciiniin c¢esitlili§i ve kapsamliligi, 6biir yandan da bir
insanin viicudunun farkedilen, kisitli biricikligi arasindaki c¢atigma

maddesi ile baglar.

 biiyiik piramid,
yq{clag:k_; e
1.0. 2100,

Bireyin ruhunun tekligi ilizerinde duran Hiristiyanlik bu
~~kargilikhi . gidig-gelis yasaklamigtir. Ve bu iligki varlifin1 ancak biiyiide
siirdiirebilmigtir. Fakat bunun yanisira getirdigi cennet ve cehennem
kavramlariyla insan viicudunun yeni egretilemeli bir yorumla cele

alinmasmna yol agmugtir. Bu viicut, i¢inde tasidigi ruhun niteliklerine goére
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ya sonsuz bir mutlulugun hazzini yasayacak ya da sonsuz cezalanmanin
acisin1 c¢ekecektir. Bu sonuncusunun iistiinde daha g¢ok durulmasinin
nedeni izin verici olmadan c¢ok, yasaklayici olan dine duyulan toplumsal
gereksinmeydi. Cehennem bedensel aci1 c¢ekmenin bir bigcimi olarak
giinahin maddelestirilmesi oldu. Dante "Inferno" da her giinaha yaragan
bedensel acinin bicimini en kiigiik ayrintilarina dek betimlemigtir.
"Inferno" bagka ozelliklerinin yanisira, olaganiistii bir simgesel anatomi

caligmasidir . Bu eserinde, sonsuzluk ve Tann iradesi kavramlari, Dante'ye

Constantin
Brancusi: Sonsuz
Stiitiin. 1937.
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nesnel insan viicudunu agip, o viicudun Oznel olarak neler duydufunun ve
nasil aci cektigini sonsuz bir olgu haline gosterebilmek Ozgilirliigiini

verir.

Insan viicuduyla dis doga arasindaki siirekli gidig-gelis
Rasyonalizm tarafindan da bir ilke olarak korunur ya da yeniden
bulunmugtur. Diderot sb6yle der: "Duygu ve hayat sonsuzdur. Yagamakta
olan her zaman yasamig ve yasayacak olandir. Hayatla 6liim arasinda
benim goérebildigim ayrim sudur ki, su sirada genel kiitle olarak
yasamaktayiz. Bu kiitle eriyip molekiillerine ayrisacagi bugiinden 20 yil

sonrasinda da aynntida yasiyor olacagiz".

Olimiin hayat icin gerekli bir ¢eligki oldugunu soylemek beylik
bir laftir, ama dogrudur da. Fakat ne tarzda bir c¢eligkidir bu? Hayata hig
benzemeyen bir tarzda Olimiin hi¢ bir g¢eligkiyi ig¢ermedifi midir yoksa?
Olim tekildir. Hi¢ bir 6lim bagka bir 6limii icermez. Kendisi diginda hig
bir seyi kapsamaz, kendisi de bir higtir. Tekil oldugu igin de kismidir:
Diigiinebilecegimiz hi¢ bir gey tekil olamaz. "Tek"in bilimsel tanimi bugiine
dek yapilamamistir. Bir sey ancak bagka seyle varolur. Biitiin pargalarin

toplamindan biiyiiktiir.

Sanatin simirliliklarinin  sanatin  éziiyle olan iligkisi, hayatin
“Gliimle iligkisine benzer. Oliimiin mutlak bilincini igimizde tagiyarak var
gliciimiizle kendimizi yasamaya verebilirsek yasantimiz bir sanat eseri

niteliginde olur.27

27 BERGER, J., Sanat ve Devrim, Ankara, 1987, s. 30. Cev. Bige Berker.
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Edebiyatta bir insanin hayatinin sadece kiiciik bir bolimi
anlatilsa bile, o insanin biitiin hayatin1 yansitir; ve bu hayat o insanin
icinde yasadig:r sinifin, toplumun ve evrenin hayatinin bir kismi olarak
goriillir veya duyulur. Kullandigi malzemenin sinirlarimi  Ortbas etmek
soyle dursun, bu. sinirlari gereksinir ve onlarn kullanir. Malzemesi sinirl
oldugu igin de s;gdlrlr ve ondan bir biitiinlik yaratir. Malzeme sanatginin
diizen kurucu duyarhhgmm canli modeli haline gelir. Bogluk da bagimsiz
duran heykel, uza_;,rl dolduran ya da igine alan tic boyutlu duruk bir
yapidir. Fakat heykelin uzayla iligkisi herhangi bir bagka kiitleninkinden
farklh gOriiliir. Yapraklarn dokiilmiis bir agagla karsilagtirin heykeli: Agac
biiylidiigii icin bigimleri degiskendir; bu bicimlerin aldig1 cesitli
gOriinliglerden anlagsilir; dolayisiyla agacin ¢evresindeki wuzayla iligkisi,
ona "uyma" niteliini tagir, bir sinir vardir, ama bu kesinlikle saptanmig

degismez bir sinir degildir.

Heykel, oysa, kendisini c¢evreleyen uzay bosluguna kargi duruyor
gibidir. Boslukla arasindaki sinirlar kesindir. Tek fonksiyonu, bosluga
anlam katacak bir tarzda onu kullanmaktir, Ne hareket eder ne de bagmntili
duruma girer. Her c¢areye basvurarak sonlugunu gosterir. Boylece de

sonsuzluk fikrini uyandirir ve ona meydan okur.

1ki  helkelci tasi yontarak kiire bigimine sokmaktadirlar.
Aralarindan biri kusursuz bir kiire bigimi elde etmek istemektedir;
calismasimin  anlamini  biyiik bir tas parcasini kusursuz bir kireye

doniigtirmekte bulmaktadir. Digeri de bir kiire yontmaktadir, fakat bu isi
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yaparken giittiigii amag¢, patlama noktasina varmis doluluktaki bir
kiirenin bicimde dile gelen i¢ geriliminin aktarabilmektir. Birinci kiire

bir zanaatci, ikincisi ise bir sanatct eseri olacaktir.2 8

Bigimi "bir olay, nesne, olusurﬁ ya da bir duruma iligkin
deneylerin en yetkin diizeye erigsmesi igin etkili giiclerce ortaya konan bir
islem"29 olarak tanimlarsak; Ozellikle insan iiriinii bigimlere iligkin
ilkeleri ortaya ¢ikartmak amac: ile oOncelikle insanin yaratici

etkinliklerini belirleyen nitelikleri iizerinde durulmasi gerekmektedir.

Insanin biitiin  etkinliklerini y6nlendiren ve belirleyen en
Onemli Ozelligi, kendisinin O©liimli ve sonlu bir varlik oldugunun bilincine

varmig olmasidir denebilir.

20.yiizyilin ortalarinda sanati giindelik yasama getirmek isteyen
Harry Kramer bu fikri onaylarcasina "Olimsiizlik grurunu geri itelim,

6limden sonra siiren sbhret arzusunu sondiirelim" der.

1.3.2. Madde-Maddesizlik

(Form-Bogluk)

Ressam, doluluk ve boglugun safhalarimi yagar. PICASSO

Biitiin dinler insanin O6lim sonrast bir ruh yasamimi Ongorerek,

28 BERGER, J., Sanat ve Devrim, Ankara, 1987, s. 76. Cev. Bige Berker.
29 DEWEY, J., Art and Experience, Capricom Books, New York, 1958.
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adeta bu gergege bir avuntu olusturmuglardir. Caglar boyunca insanlik
icin maddesel olan ve maddesel olmayan bir varlik diislincesi gecerli
olmustur. Insan yapitlarinin tiimiinde, tiim bigimlendirme etkinliklerinde

bu celigki etkili olmusgtur.

Rodin'in "Calais Burjuvalann" adli yapitinda her &lime dogru
yiriimekte olanin, Olimi kendi tarzinda nasil diglindiigiini acgikga
gorebiliriz. Bunu da biiyiikk bir tiyatro gosterisine tamklik eder gibi

seyrederiz. -

Insan bazen maddesel olami vurgulayarak, kunt ve kalici yapilara
yonelirken, bazen de maddesel olmayanin altini ¢izip gegiciligi segmigtir;
Olimlii bir varlik olma gergegini yadsiyarak bazen kendisinden sonra
yasamini siirdiirecek bir isaret olusturmaya, baska bir deyisle maddesiz
olan1 maddelestirmeye caligmig; bazen kendisini yere, bir bakima topragin
altina, slime ceken yercekimi giiciini alt etmeye ugragmistir. Ornegin
aletlerini ve kaplarin1  yaparken kullandi§1 malzemeyi giderek
inceltmigtir. Amaci, maddenin agirhiginin yerine koydugu bigimsel denge

ile yergekimi giiciinii saf digt etmek, maddeyi maddesizlegtirmektir.30

Maddenin kargit1 bogluktur. Bosluk, insana siirekli olarak &lim
~ Otesi varlifi, ruhu, maddesel olmayani disiindirmistir. Saglanan boglukla

bu kez, madde olan gey maddesizlesmektedir, baska bir deyisle boslugun

yaratilmas: ile ruh yeni bir yasam kazanmaktadir.

30 READ, H.The Origins of Form in Art, The Man-Made Object, Ed.G.Kepes, Studio
Vista, Londra, 1966, s. 30-49.
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Bosluk kavraminin amag¢ olarak kullanimini kimi sanatgilarda

gormemiz miimkiindiir. "Giocometti daha ileri giderek maddesel varlik

GRAMET ARGy
ALBERTO GIACOMETTI
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olarak heykeli yok eder, onu ip bigimine indirger. Bu bigimde mum

akintilart gibi bir kag¢ tung kalintist yapisgik kalir sadece.3l

Giocometti'nin biitiin gabasmm. ctkilglﬁcﬁnﬁ artirmaya yonelik
oldugunu, bu nedenle formu, maddeyi bigimlerken malzemede biiyiik bir
tasarrufa yoneldigini sOyleyebiliriz. Biitin fazlaliklarindan arindirilmisg
bir beden, ..biitijn ciplakligiyla bir ruh ~sezinlemesinin hissediriz

yapitlarda.

Cin diigiiniirlerinden Lao TSU, Tao Te CHING.sbyle der:
"Tekerlegin ceperini otuz c¢ubuk paylagr,

Onu yararli yapan ortasindaki bogluktur.

Camurdan bir kap bigimlendir,

Onu yararli yapan igindeki bosluktur.

Bir odaya kapilar pencereler ag,

"~ Oday1 yararli yapan bu bogluklardir.

Bu nedenle, gikar orada olandan elde edilir,

Yarar orada olmayandan.

Tekerlegin kesfi, sifinn bulunmasi, insan tarihini yo6nlendiren
olaylar olarak goriiliyor. Oysa, boslugun yararin ayrimina varilmasinin
tekerlegi olanakli kildigi, maddesizin maddelestirilme isteginin sifir

yaratugl‘ diigtiniilebilir.

31 COMERT, Bedrettin, Milliyet Sanat Dergisi, Ekim 1976, Say1 203, s. 18-21.
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Hadi Bara'nin hir vanddy, |

Denilebilir ki, insamin Olimliilik bilincini ve varligini silirdiirme
isteginin bir yansimast olan "boslufun ayrimi" insamin yeryiiziindeki en

yetkin kanitidir. Ciinkii "doga bosluktan korkar”, bogluktan yararlanma

-~ insana Ozgli bir bulgu ve insamin dofaya en seckin bir katkisidir.

Giinimiizde toplumlarin varlik giicliniin niceligi uzay

boslugundaki basarilariyla &lciilir olmustur. Stanley Kubrick'in "2001"
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adl1 filminde insan Once piir formu yaratir. Sonra uzay aracit boslukta

yiizer. Insamin varlik savagt bogluga agildifi anda baglar.

Insanin  tiiriinii  sirdirmek, varlifim1  kanitlamak iizere

gerceklestirdigi cinsel eylemi de form ve boglugun biitiinlegsmesidir.

Daha kisa sOylemek istersek insan yapist bicimlerin dogru
yorumlanmas: ig¢in, insana iligkin verilerin dogru Dbilinmesi

gerekmektedir.

Insanlar daha oOnce de soyledigimiz gibi, doga ile uyumlarim
saglamak, yasamlarint siirdiirmek amaciyla aletlerini ve kaplarini
yapmiglardir. Aletler ve kaplar, insan viicudunun eksikliklerini gideren
tamamlamalardir. Aletler ve kaplar insanin g¢evre ile olan iligkilerini
diizenlcm; ve gelistirme amacini tasirlar; O halde kaplarin ve aletlerin

bi¢cimlendirilmelerindeki agamalar nelerdir?

Bunu ii¢ asama agiklayabiliriz:

1. Islevsel bigimin bulunmasi
2. Islevsel bigimin insanda en fazla doygunlak yaratacak diizeye
erigtirilmesi

3. Islevsel bigimine sembolik bir anlam tagiyacak Ozgiirligiin
kazandirilmasi. Bir bagka deyisle bigimi, insanin kendi kendinin

kanitlamasin1 saglayacak bir igaret olma niteliginin kazandirilmasi.
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Burada bir testiyi ornek olarak alacak olursak; amag¢ insanin

yasami gerefi olan suyun bir kapta saklanmasi, taginmasi ve gerektiginde

kullanilmasidir. O halde suyu depolayacak bir bogluktur gerekli olan.

Istenilen bu boslugu simirlayacak bir malzemeye gereksinim vardir. Bu

malzeme Oyle olmalidir ki- boslugu dolduracagimiz su akip gitmesin.

Yapilacak sey Oyle olmali ki, yerinde saélém‘ durmalidir. Koydugumuz
yerde durmali, igine konan su disari dﬁkﬁlmemélidir.. O halde alt1 diiz, agz

derin olmalidir.

Boylece giderek isleve uygun bir bigim elde edilecektir. Bigimin
insanda en fazla doygunluk yaratacak biqimdc yetkinlestirilmesi asamasi
bu ilk biqimlendirm.c asamasini izleyecektir. Insan yaptifi kaptaki suyun
kirlendigini goriince agizli bir kapak yapmay: diigiinecek kolay kavrayip
tutmak kaldirmak igin kaba bir kulp takmay: gereksenecektir. Boylece
bicim en fazla doygunluk yaratacak gibi yetkinlesecektir. Ancak
gorilyoruz ki hemen hemen biitiin testilerin {iisti boyali, ¢izili ve nakigl.
Iste burada yaratma etkinligi iigiincii asamasi bir igaret olmasi, sembolik
bir anlam tagimasi s6z konusu. "Biiyii" baglaminda, kabin iistiine konan
isaretle suyun bereketini artiralacagi, igilen suyun yararim saglayacak

bir su tannsmn giiciiniin kaba aktarilacagi varsayilmigtir.3 2

Bu yaklasim sanatin biiyi ile basladig:1 diisiincesini
dogrulamaktadir. Arastirmamizin konusu olan sembolik bir yapiya sahip,
anlamli bir yiizey olarak tanimladifimiz resim, olgusunun kimligine

taniklik etmektir.

32 AKSOY, Ozgoniil, Bigimlendirme, K.T.U.Yay.Trabzon, 1977, s. 13.
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1.4, MEKAN

Mekén, Leibniz'e gore," cisimlerin herhangi bir durumu degil,
onlarin  birbirlerini izlemelerine olanak saglayan bir durumlar

dizisidir...."33 Kant'a gére ise, "...insan kafasinin temel Onsel (a priori)
ulamlarindan (kategori) biridir, maddeden farkli ve ondan bagimsizdir...

deney dis1 bir sezistir... dis uyumun bigimidir.34

Mekan1 kendisine konu edinen tek dal felsefe degildir. Fizikten
ckonomiye, cografyadan toplum bilimine dek, hemen her ugrasi alaninda
mekéna, dolayli ya da dolaysiz su ya da bu bigimde deginilir. Mekéanin
evrendeki yeri ve I6ncmi, insanin mekénla iligkisinin vazgegilmezligi ve
az Once soOziini ettifimiz ugrasi alanlarinin, evreni ve insan1 kendi
sinirlar1  ve konulan iginde incelemeye c¢aligtiklarnn diigiiniilecek olursa,
hemen hepsinin mekdm kendilerine konu edinmelerinin nedeni kolayca

anlagilabilir.

Mekanla iligkilerinin dolaysizlifi ve yogunlufu esas alinarak bir
siraya dizilecek olursa, biitin bu ugrasi alanlan iginde, mimarligin Onemli

ve Ozel bir yeri olacagim sOyleyebiliriz.

Gergekten de mimarlik, mekdnmin ©6zel bir boliimii olan "mimari
mekédn"la dogrudan iligkilidir. Bu iligkinin varlifi, hem kuramsal hem de

uygulama diizeyinde s6z konusudur. Mimar, mekdnt ve giderek de mimari

33 LEIBNIZ, G.W, Grand Larousse, 1961, vol. 4, s. 678-79.
34 HANCERLIOGLU, Orhan Diisiince Tarihi, Istanbul, 1970, s. s. 217-18.
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mekdm1 hem kuramsal diizeyde incelemek, bir mekidn bilim ya da mekén
kuram: olusturmak, hem de onu, mimari mekdni somut olarak yaratmak

bicimlemek zorundadir.33

Hangi‘ tirden olursa olsun biitiin sanatlar "form" adim verdigimiz
bir nitelikle kendini ortaya koyar. Formlar ancak birbirlerini etkili
kilacak iligkilerinin iginde yer aldigi, bosluk icinde varolabilirler. Form
zaten simirlandinilmig bosluktur. Lucretius'a gore: "Tim doga iki sey
lizerine tcme.llenmistir. Cisimler ve bu cisimlerin . i¢ginde hareket ettikleri
bosluk. Uzay boslugu gezegenlerin hareket etmesine olanak taniyan ve
onlarla birlikte e_vrcni olusturan ve evrene yasamsal bir nitelik

kazandiran bir nedendir.

Bosluk - formla saptanir.36 Bogluk formu algilanir duruma
getiren bir nedendir. Miizikte "nota" dedigimiz ses formlarinin
aksiyonunu saglayan ve onlart "duyusal" yapan aralarindaki sessizliktir.
Comlekginin kili bir ¢omlek olusturur, ama o ¢Omlegi bir hizmet araci
yapan sey igindeki bogluktur. Varlik-yokluk ile, yasam-8lim ile, ses-
sessizlik ile, madde-maddesizlik ile, form-bogluk ile stz konusu olabilirler.
Denge, bu kargitliklar biitiinii ile kendini kurabilir.

Leibniz'in cisimlerin herhangi bir durumu degil, onlarin

birbirlerine izlemelerine olanak saglayan bir durumlar dizisidir..." dedigi

35 TOUMER, Girhan.,.Insan-Mekan lliskileri ve Kafka, E.U.Yay., lzmir, 1980.
36 FOCILLION, Henri., Vie des Formes, Presses Universitaires de France, Paris,
1964.
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mekdn resim boyutunda incelendiinde renk, doku, ton, leke, ¢izgi, 151k...
gibi resimsel ogelerin-gérsel formlarin; ritm istinlik karsithk,
denge, birlik, uyum olarak tanimladigimiz ve her sanat yapitinda olmasi
gereken sanatsal yapiya iliskin ilkeler dogrultusunda resim diliyle
tuval boslugu iizerinde konugmas: saglanarak, tuval boslugunun resimsel
mekin oldugu halde sanat yapit1 olarak 'algllanmasma neden oldugu

goriiliir.

Her tirli form ¢aligmas:i bir mekdn diizenlemesi olarak
nitelenebilir. Mekédn bir bakima icinde goriilen veya goriilmeyen fakat ne
olursa olsun duyulan form unsurlarinin etkili olduklari, birbirleri ile

bagintili bulunduklar1 ve zaman zaman birbirlerini etkiledikleri yerdir.

Fizik gergegin nitelikleri ile duyularin verileri her zaman sabit
degildir. Insanin kesinlikle duydufu herhangi bir seye fizik diinyada ¢ok
aykinn bir karsilik bulunabilir, hatta hi¢ olmayabilir de. Normal olarak
gbziimiiziin Oniine ayni anda serilen imgeleri tam olarak gbérmemiz

gerekirdi, oysa bu her zaman béyle olmaz.

Picasso bu konuda; fizik gergcege, nesnel diinyaya, dogal cevreye

iligkin goriiglerini "... zaten nesneler olduklann gibi degildirlerdir" diye

betimlemisgtir.

Gestalt Algilamak Kuramlarinda gekil-zemin (figure-ground)

algis1 olarak belirtilen; form bogluk iligkisi su prensiplerden dolay:
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tanimlanir.

1. Form (figure) algilanan "sey"dir. Goriintiide obje olarak
belirir. Fon (ground) bir sey olarak algilanmaz.

2. Biitiin, parqalarin toplamindan daha biiyiiktiir. Dolayisiyla
form fon icin de yerlesmis olarak algiianir.

3. Form (figure) Onde algilanir. Fon (ground) -forma gore arka
plandadir.

4. Kontur forma ait olarak diisliniilir. Formu fondan ayiran g¢izgi
fonda degildir.

5. Form fona gore daha hareketlidir. Fon duragan olarak
algilanir,

6. Form smurhidir. Fon formun arkasinda sinirsiz bigimde devam

ediyormug gibi algilanir.

Resimlerin "gemi resmi", "oturan kadin resmi" gibi tanimlanmas:
bu algisal kesinlikten dolayidir. Sonugta elemanlarla saglanan iki boyutlu
ylizeyin insan diigiincesi, imgelemeyle birlestigi zaman olusturdugu

zaman-mekan, goriinti boyutu anlasilmaktadir.
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ILBOLUM
RESIMSEL MEKAN
2.1. SANATCI, ARAC, GEREC, ELEMAN ve ILKELER

Sanat¢t kisi c¢evresine bakmasini bilen, onu gorebilen,
O0ziimseyen, c¢evresinden aldig:1 referanslar1 sanatsal bir bigime
doniigtiirerek  tekrar ¢evresine katabilen onu olumlayan, uyaran,
edilgenlikten kurtaran ve boylelikle giiniin gergegini ortaya koyan
kigidir. Bu durum biiyiik bir O6zveri, disiplin edinerek gelistirilir. Bu

nedenle sanat ictenliktir.

Her sanatin bir gereci ve bu gereci diizenleme bicimi vardir.
Caglar boyunca her sanat yapitinin bir yaraticist olmustur. Bu sanat
yapitlarinin yaratilig siireglerinin iginde o yapitlant kigiler tarafindan
algilanir duruma getiren elle tutﬁlur, fiziksel bir takim ara¢ ve gereg‘ler
vardir. Firga, murg, keser gibi araglar veya boya, tas, metal ve ahsap gibi
gerecler., Sanatginin caligma siiresi icinde araglar nitelik degistirmezler.
Fakat gerecler bir Onceki durumlarindan degisim ve bagkalagima
ugrayarak son durumlarimi alirlar. Sanatgt yarati eylemi boyunca, bu elle
tutulur nesnelerin diginda bagka araci &geler de kullanir. Firganin ilk

siiriiligiinde ortaya ¢ikan bir ¢izgi, murcun tasa ilk vurulugsunda ortaya
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¢ikan bir c¢ukur, mozaik pargasinin ilk konulugsunda ortaya c¢ikan bir
nokta, sanat yapitini ortaya c¢ikarmaya baglayan ilk belirtiler, isaretler ve
elemanlardir. Bir siyrik, bir cukur, bir nokta, bir renk Iekesi yapit
iizerindeki calisma eylemi boyunca tek baglarina veya bir kagt bir arada
cogalarak belli ilkeler cergevesinde toplanip yeni bir nitelik sigramasi
yaparak degigirler. Elemanlarin biraraya gelmesi salt geligigiizellik,
rastlantisallik ve olasilik ilkelerine bagli kalirsa kar;llaslkllgln giderek
artmast demektir. Sanat yapitinin olugmas: salt bu olasiigin ve ona bagh

olarak orjinalligin artmasina bagli kalamaz.

Gegmisteki sanat yapitlarina baktifimiz zaman elemanlarin belli
ilkeler cergevesinde olusturulmus oldufunu goriiyoruz. Bu ilkelerin gerek
sezgisel gerekse akilcti ve kavramsal olarak belli bir mekan kurgusu ve
onerisi iginde olustugunu izliyoruz. Elemanlarin biraraya gelip bir biitiin
olusturulmasinda belli uyum kurallarimin, belli ritmik iligkilerin yer yer
zithiklar ve kargithiklar iginde bu elemanlar1 Orgiitlemesi bir yapitin
"sanat" niteligini kazanmas: ig¢in kacinilmaz bir zorunluluktur., Her
uygarlik bu sanat ilkelerine belli estetik katkilarda bulunmugtur. Belli
matematiksel orantilar ve kaliplar yeni ilkelerin ortaya c¢ikmasina ayrica
neden oluyor. Bu ilkeler, bir veya birkagi, giderek, belli tarihsel kesit ve
caglarda belli toplumsal geligmeler sonucu biraraya gelerek bir iist
diizeyde estetik kod ve repertuarlar olusturuyorlar. Leon B.Alberti'nin
perspektif kurallari, William Morris'in nesneye yoOnelik sanat goriisii,
Kiibizmin bi¢im pargalama yOntemi veya Dadaistlerin ortaya attifi "anti-

sanat" veya "anti-estetik" goriis ve benzerleri bagka olusumlar, cesitli
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ilkelerin biraraya gelip daha genigs kodlar ve estetik repertuarlar

olugturmas: olgusudur.

Bir sanat yapitinin olugsmasinda sanatgimin varlifi, arag ve
geregler, elemanlar ve bu elemanlarin olusturdugu ilkeler ve bu ilkelerin
de zaman zaman belli bir 6z etrafinda toplanarak ortaya ¢ikardigi daha
genis kod'lar vci estetik repertuarlar vardir. Bu dizgenin. icinden yaklagik
olarak hi¢ bir 8ge c¢ikartilamaz. Bu Ogelerin bu dizge icgindeki varligiyla

sanat yapitinin olustugunu goriiyoruz.

Cagdas ve bilimsel sanat kuramlari en son agsamada herhangi bir
sanat yapitinin insan ve insan topluluklarindan bagimsiz olarak
diigiiniilemeyecegi konusunda bizi wuyarmaktadir. Bu uyarilarin 15181
altinda "verici kanal-alic1” iigliisiiniin sanat yarati eylemi icin de gecerli
oldugunu gdrmeye bagliyoruz. Isaretler, elemanlar, ilkeler ve kod'lar ileti

kanallar1 olugtururlar.

Caglar boyunca sanatginin sosyo-ekonomik durumunda
adamakill: degisiklikler olmus olmasina karsin onun yaratma iggiidiisiinde
¢cok biiyiik degisiklikler olmus oldugu sdylenemez. Fakat yirminci asirda bu
sistemin diger oOgelerinde adamakillt bazi degisiklikler olmus ve ayricalikhi
durumlar ortaya ¢ikmistir. Ornegin ortagagda alici durumda olan halk
topluluklarinin yerini bugiin bir .tek kigi alabilmektedir. Bugiin parasi
olan bir kisi bir Rambrant't alip kasasina kilitleyebilir ve buna kimse bir

sey diyemez. Veya "alic1" Ogesi salt tiiketim agisindan alinmip "alicinin"
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yerine ‘"tiiketici"yi koymak gibi sanatin temel yapisini yipratan bir tutum

ortaya cikabilir.

Bildigimiz bir gey varsa sanat yapit:i ne salt tiketmek icin ne de
salt spekiilatif amaglarla kasalara kilitlemek igindir. Sanat yapitlarinin
aliciyt da edilgenlikten kurtarip kendi estetigine katan bir gorevi

olduguna inanmak gerekir.

Bugiin igin bildigimiz, iyi bir sanat yapilmda, aliciyr olumlu
yonde degistiren ve ondaki "degistirme icgiidiisii", "gergeklestirme

egilimi"ni harekete geciren, olumlama gorevinin var oldugudur.

Bu goriigsii  Bildirisim Kurami1 &gelerinden hareket ederek
Abraham Moles soyle tanimliyor: "Eger aliciya yollanan mesajin iginde
her gey birden kesin bir nitelik tagirsa alict bir sey Ogrenemez ve bu

kesinlik onun davranmiglarini da degistirmez".

Bir sanat yapitinin kigiyi etkilemesi ve onun davraniglarini
olumlu y6nde degistirmesi igin, iginde belli oranlarda "8zgin"
"umulmayan" ve de kolay tiikkenmeyen estetik bildiri, enformasyon olmasi
gerekir. "Enformasyon", bir yapittaki beklenmeyen  yapisal

zenginliklerdir.

Her sanat yapitinin iginde ayrica son derece bilinen, kesinligi

olan, giindelik ve anlasilir olan ve bellegimizde yeri olan "kavramsal"
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Ogeler de vardir. Hatta bu kavramlar olmadan sanat yapitinin

yogunlugunu kazanmasi miimkiin olmuyor.

Enformasyon estetikgileri daha ileri giderek yaptiklart deneyler
sonucu bu gercegi soyle l-ammllyorlar: "insan bildirigsimine temel ana
fikrin ve estetik algilamanin su oldufu ortaya ¢ikmigtir: Insani, en
randimanl:t olarak etkileyen yapitlarin, bunlarin i¢indeki iletigim
elemanlarinin  giindelikle (banal), ozgiinliik (orjinallik) arasinda dogru
bir denge kuruldufu zaman gergeklesebildigini bize gostermektedir. Buna

banal-orjinal diyalektigi de denir.37

Biitiin san.ﬁ:lt yapitlari, resim, heykel, mimari, tiyatro, sinema,
roman ilk bakig ve okunugta insana ilk mesajlarint yollarlar ve belli 6n
duygular uyandirirlar, ayrica insan us ve bellegiyle de belli ilintiler
kurarlar., Fakat bu ilk algilama cogu kez yeterli degildir. Bu ilk bakig,
okuma ve algilamanin Otesinde baksa mesajlar da vardir. Bu mesajlar bu
sanat yapitinin igindeki bagka ig-yapitlart da acgiklarlar. Bu yapilar dizisini
duymak, bulmak ve algilamak hemen gergeklesmese bile bir zaman sonra
kendisini duyurur. Bu da kesin olarak zaman faktoriinii devreye sokar. Bu
ig-yapilara sanat yapitinin repertuart da denir. Sanatg: belli isaretleri
belli kod'lara, kurallara uyarak yapitina koyar ve kanala verir. Obiir taraf
da birde alici durumunda olan vardir. Isaret ve kod'larin tiimii sanatginin
repertuaridir. Ancak Obiir tarafta bulunan alicinin da isaret, kod ve kanal

repertuarinin  yollanan mesajlara belli bir oranda ortaklhifi gerekir., Fakat

37 KABAS, Ozer, Tim Cevresel Gergekgilik, D.G.S.A.Yay. No. 69, Istanbul, 1980, s.
13.
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bu alicinin ortakli§i yapitin timiinii birden algilayabilmek igin her
zaman yeterli olmayabilir. O zaman bu sanat yapitinin iyi Orgiitlenmis ve
kompoze edilmis bildiriler yoniinden zenginligi ve Ozgiinliigii giindeme
gelir. Bildirisim Kuraminin estetik boyutlarin1 arastiran Abraham
Moles'in tanimina gore: "Salnalsal yapiya sahip bir bildirinin en Onemli
nitelifi ondaki zenginligin kisinin algilama kapasitesini agmasindadir”.
Moles bu so6ziiyle ger¢cek sanat yapitlarimin bildiri ve " yapt olarak bir

acidan siirekli olarak tiiketilemedigini One siirmektedir.

Gergek bir sanat yapiti ister bir senfoni olsun, ister Rambrant'in
bir portresi kolay tiiketilemez. Kendi, bir i¢ zenginligi vardir ki ona
bakan, onu izleyen lllcisinin kisa bir siire icin bile olsa algilama kapasitesini
asar. Bildirisim Kuramina gore: "Bir ressamin yaptifi karmagik bir deseni
algilamak basit bir karikatiirii algilamaktan daha zordur. Basit bildirileri

algilamak &zgiin (orjinal) olan bildirileri algilamaktan daha kolaydir.38
Baglangigta ihtiyagtan dolay: islevsel bir biitiinlik ile varolan

yapitlar, giiniimiizde insanligin _dijsiince boyutlarin1  gelistiren ve

insanlifa | diisiince perspektifini yasatan durumlardir.
2.2. RESIMSEL YAPIYA ILISKIN ELEMANLAR

Dogal c¢evrenin beyinde olugturdugu kiiltiirel bir fotografidir

dedigimiz resim gibi; gorsel bir diizenleme, imgenin gostergesi dedifimiz

38 KABAS, Ozer, Giizel Sanatlar Egitiminde Temel T m ve T 1 D
Yontemli Bir Uygulama Calismasi, D.G.S.A.Yay. Istanbul, 1981, s. 6.
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gorsel formlarin birbirleriyle ve onlann sinirlayan bogluk ile olan

iligkilerinin sonucu algilanir duruma sahip olur.

Cizgi, leke, renk, ton, doku, 151tk gibi gorsel elemanlar birbirlerini
etkili kilacak "oran" ve "yén" icinde hareket kazanarak tuval boslugu ile
iligkileri sonucu gorsellesirler. Elemanlarin biribirleriyle ve de tuval
boslugu ile iligkileri aralik-espas dedigimiz durum ile belirlenir. Bu
nedenle resim mas-espas olarak tanimladigimiz bir kargitlikta varlik

gosterir. Mas kiitle izlenimi veren, dolulugu anlatir.
2.2.1. Cizgi

Cizgi form ve boslugun sinirlarin1  belirleyen onlan
iligkilendiren ve .algilanir duruma getiren Onemli bir durumdur. Dogada
form olarak karsilagugimiz yiizeylerin, bittigi yerler veya yiizeylerin
birbirleriyle iligkili oldufu kenarlar, ¢izgi etkisi yaparlar. Birbirleriyle
bagintilari, iligkileri c¢ogalan gerilim noktalarinin, birlegtirilmesinden
cizgi dogar. Belirli araliklarla dizilmis, tek tek noktalara baglanan cizgi,
yeni bir goriinim yaraur. Heniiz yiizey degildir. Fakat yarattifi goriinti
olarak cizgiden farkli bir seydir. Cizgi yapilaniyla olusturulmus ve kapal
form meydana getirmis bir yiizey pargasi etkisi yapmaktadir.39 Cizgi
gorsel anlatimda ilk anlatim unsurudur. Mimari anlayiginda bir agag, bir

gbkdelen tek basina ¢izgi anlatimina sahiptir.

39 GRAVES, Maitland, The Art of Color and Design, Mc Graw Hill Baak Compan, New
York, 1951, s. 201.
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Bunun gibi sanat da bigimlerin 06ziinii Once onlar ¢izgisel bir
anlatim iginde inceleyerek kavrayabiliriz. Bu nedenle ¢izgisel anlatim
dedigimiz "desen" sanat egitiminin temelini olusturur. Desen egitimi icinde
Ogrencinin algilann estetik bir yargiya varir. Duyum aract olan beyin

estetik olarak egitilir. Kurgu bu asamada olusur.

Sanat dilinde ¢izgi, bir sadelestirme veya soyutlagtirma
sonucudur. Cizginin karakteristik o6zelligi tipi, psisik etkileme yOniinden
biiyik ©nem tasir. Cizgi renge, agik-koyu degere veya dokusal bir
karaktere sahip olabilir. Cizginin etkileme giicii, rengin aksiyonuyla
birlesince anlatim olanagi ¢ok genigler. Renk formun diger niteliklerini
de degerlendirmeye, degistirmeye ya da yumugatmaya yonelir. "Cizginin

rengi" dedigimiz ritmik karakter nesnel g¢evre ile sanatgi imgesinin
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sonucu meydana gelen anlatim akilciligidir.

Resimsel mekdn da kompozisyon, yatay, dikey, diyagonal veya

sarmal c¢izgilerin birbirleriyle iligkilenerek olusturduklar1 resim

geometrisi iizerinde olusur.
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2.2.2 Leke

Resimsel diizenlemede en ©Onemli ©Zelerden biri de lekedir. Her
tasarim gorsellesirken yani maddelesirken ¢evre ¢izgileri belirlenir ve
kabugu olugturur. Hem iki boyutlu hem ii¢ boyutlu nesneler icin durum

degismez.

Dogal c¢evreye ait nesneler resim yilizeyinde gorsellesirken
sanat¢inin anlatim tarzina gére geometrik veya lirik bir yapi1 kazanarak

bir tiir soyutlamaya wu@rarlar. Nesnel diinyada formlar ¢ok c¢esitli
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goriinimde olduklar1 gibi bunlarin gorsel bir mekz’inlda kullanilmalan1 da
anlatim bireyselliginden dolay:r biiyiik c¢esitlilik g&sterir. Bu bakimdan,
bicimlerin birbirleriyle bagintisin1 kurabilmek gii¢ olsa da, “yine de onlan
bir doniigim c¢emberi ectrafinda toplamak ve birbiriyle kiyaslamak
miimkiindiir. Genis agik bir ilicgen ile bir daireyi ele alirsak, biri sivri
kogeli, farkli uzunlukta kenarlarn1 ile ne dérecc_ ele batic1 ise digeri
piirlizsiiz ve yuvarlak cevresi ile o kadar ele yatkin gelir. ‘Aym duyguyu ii¢
boyutlu olarak kiire ve iiggen piramit igin de duyabiliriz. O halde bu
bigimleri birbirinin zitt1 olarak kabul edersek, bunlar arasinda gegis

saglayacak diger bicim basamaklarini meydana getirmek zor degildir.
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Yukarida 12 kademeli bigim ¢emberleri verilmigtir. 11k ikisi, iki
bdyullu bigimler, iigiincii ise ii¢ boyutlu bigimler igindir. Birinci gemberde
geometrik Dbigimlerin, ikincisinde serbest bigimlerin doniisiimii ifade
edilmektedir. Bu bicimler incelendiginde bunlarin bazilarinin
birbirlerine benzedikleri gﬁrﬁliir. Bu durumda olan bigimler birbirlerine
uygun bigimlerdir. 1 ve 2, 2 ve 3, 7 ve 8, 10 ve 11 gibi birbirlerine yakin
kademede bulunanlar uygun big¢imlerdir. Buna karsilikk c¢ap dogrultusunda
birbirleriyle karsilikli durumda olanlar zit bigimlerdir. 1 ve 7, 3 ve 9, 4 ve
10 6 ve 12 gibi bigimler birbirlerine zittir. Burada kullanilan uygunluk ve
zithklar hem iki boyutlu, hem de ii¢ boyutlu bigim ¢emberleri icin aynen

gecerlidir.40

Resimsel mekdn da iki boyutlu bigimler olusur. Resimlerde
licincli boyut gibi goriilen derinlik ya da hacim aslinda golgeler, qi_zgi ve
renk perspektifleriyle saglanmis bir illizyondan ibarettir. Buna karsilik
heykel ve mimarlik sanatlarinda hem iki boyutlu hem ii¢ boyutlu bicimler
kullanilir. Heykel ve mimari de derinlik, gergek iiciincli boyutla saglanir.
Bu nedenle resimde renk ve ¢izgi aksiyonuyla olusan bicimlere leke

demek daha dogrudur.
2.2.3. Doku

Objelerin i¢ yapilarnt (striiktiir) bir dercceye kadar kendini
yiizeyde belli eder. Boyle bir yiizey plastik bakimdan daha ilging bir

goriiniime sahiptir. Sanat elemanlarinin arasinda ayn: anda iki duyu
i

40 A.g.k.
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mekanizmasini, gérme ve dokunma duyusunu birden harekete gegirme
giici yalniz "doku" (tekstiir) da mevcuttur. Dig yapist belirli bir yiizey hem
grafik, hem plastik yonden etkileyicidir. Ayrica bir anda objenin tiim

yapist iizerine bir fikir verir.

Her nesne bir maddeye, her madde duyumsal bir etki kazandirma

v

giiciine sahiptir. Dokunarak edindigimiz bu duygular degisik cisimler
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izerinde bagka bagka bilgilere doniigiirler. Bazi nesnelerin yiizii diizgiin ve
kaygandir. Bazilarinin ise piriizliidiir. Cevremizde gordiigiimiiz nesnelere
ait dokularnin g¢esitliligine ragmen onlar1 sert dokular, orta sert dokular,

yumusak dokular olarak ayirdetmek miimkiindiir.

Bir malzemenin yiizeyinde dogal olarak mevcut olan ya da
sonradan ygp11m1§ ve malzeme yiizeyinde piiriizliili..igiin olugmadig:
boyama, baski, resim ve motifler hi¢ bir zaman doku sayilmazlar. Zira bu
malzemenin Idokusu o malzemeye goz kapali oldugu halde, el siiriildiigiinde
hissedilen piiriizlilik duygusudur. Dokunarak hissedilen sicakligin,
soguklugun, yumusaklifin, sertligin bile doku ile alakasi yoktur. Uzerinde
pek c¢ok kiigiik delik ve gozenck bulunan bir lastik siinger aslinda
yumusak bir madde olmasina ragmen, sahip oldugu gozenekler piiriizliilik

duyumu olugturdugu icin sert dokulu bir cisim sayilir.
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Nesnelere dokumlnakla duyulan dokular dogal dokulardir. Piiriizli
bir yiizeyin resimdeki aksiyonu sirasinda onun piiriizliilik derecesi bir
takim taramalar ve ' noktalar yardimiyla belirtilir ki resmedilen bu doku
yapay bir dokudur. Ciinkii resme dokunuldugunda elde hi¢ bir zaman
resmedilen yiizeyin gercekte hissedilen dﬁku etkisi olusmaz. En azindan
madde-malzeme farkindan dolayr farkli duyumlar elde edilir. Buna karsilik
gozle resmedilen yiizeydeki piirizliilik derecesi oldukca iyi aniasﬂnr. Bu
nedenle yapay dokulara gorsel doku da denilebilir.4! Sanat tarihinde bu
durumdan ustalikla yararlanan Velazques, Jan Van Eyck gibi sanatgilar
resme yanilsama boyutunu kazandirmig resimlerini izleyen insanlarin -
“"canl1 gibi ... gergekten kumas mi?" siiphesiyle ona, resme dokunulur bir

etki kazandirmiglardir.
2.2.4. Is1k

Gorme olaymin ve gﬁrsei algilamanin temelini 151k, g6z ve beyin
olusturmaktadir. Bunlardan bi-rinin noksanlig:i~ goérsel alginin
gergeklesmesine izin vermez. Bunlardan goz ve beyin sabit oldugu halde, .
151k degisken bir O6gedir. Ciinki 1§1§_1n siddeti, egimi ve rengi daima
degisebilir. Bu degisme yiizinden formlar en azindan acik-koyu deger
acisindan degisime ugrarlar. Farkli 1sik gsiddetinde ve farkli renkte 1siklar
altinda degisime ugrayan formlar farkli zamanlarda farkli egilimlerin
olusmasina neden olurlar. Isifin karakteri, elle tutulmaz kaypakliginda,
madde ¢oziimleyiciligindedir, en kat1 geometrik bigimde bu niteliklerini

stirdiiriir,

41 A.g.k.
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Enerjiyi goriiniir kilmanin en giigli, en etkili, semboligi, yogun
aract "izik"tir. Farkli donemlerde en etkili ifade araci olma karakterini
korumgstur. Magar.;mln karanligindan aydlnllgé ciktiginda karanlik-
aydinlik kargitliginin, gilinesin, ayin, simsek 1siklarinin ilk bilincine
vardif1 gilinden bu yana insanin benliginde 11k doga ile ¢evre ile
biitiinlesmigtir. Ilk tanrni kavramlan kisiliklerle belirlemeye basladiginda,
giines tanrisi, ay tannsit v.b. 1s18in ayn giiclerini temsil etmislerdir. Koti
giic karanlik tarafindan, iyi giic 151k, mitolojilerde o6nemli yer tutar. Isik
mistizmi biitiin tasavvuf goriiglerinde vardir. Isigin esrari, karanhig
aydinlik kilma giliclindedir. Karanlikta saklt 1s1§a inang, insanmin biling
altinda var olan evrensel bilgilerdendir. Ciinkii 151k ancak yogunlugu olan
maddeye c¢arparak yansir ve goze goriiniir olur. Evrende miljronlarca
mesafeden gelen 151k diinyamizda parlar. Bugiine kadar sanatta 151k,
baglica unsurlardandir. Bizans mozayikleri, gotik cam resimleri gibi baz
dénemlerde renge yansiyip onun icinden ¢ikiyormus gibi goriinerek
ifadede agirlik kazanmig; Ronesans da agik bir tarzda figiir hacimlerini
mekdn da golgesi ile belirtmeye yaramistir. Bizans ve Gotik Sanat doga.l
1igiktan yararlanirken Ronesans tablo ve duvar resminden itibaren, "tasvir
edilen 1:1k" vardir. Barok devirde ise 1s1gin kullamimi, gerek dogal igik,
gerek tasviri, bigimlerin kapali biitiinliiklerini yok eden ve simnirsiz yapan
151k-gblge karsitliklann ile ¢oziimleyicidir. Ancak bigimlerin konturlarinin
asil ¢oziilmesi, empresyonistlerin 1s1k altindaki diinya goriintiilerinin

degisimini baslica konu almalan ile goriiliir.
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Isitk ve renk titregimleri veya renkli 1sik titregimleri, yalnizca

151k hareketi bugiinkii sanatin ana motiflerindendir. Elle tutulamayan,
maddesel olmayan mekdn da hareket ve olusumda aranan ifade olanaklari,
Laser 1ginlarindan yararlanarak yaratilan ¢evreler, bugiinkii sanatin

cevresel 1g1k Srorumlarldxr.

Giin 1s18inin  gevremizdeki etkisi, renkleri yaratma ve degistirme
etkinligi, geg¢misten bu - yana siiregelen arastirmalarin konusudur.
Goethe'nin bu konudaki goézlemleri ve renk teorisi hild gegerlidir.
20.yiizy1lin basindan beri 1sik-hareket baglantis1 agirlik  kazanmastir.
Robert Delaunay';ia bu hareket renge baglidir ama, onu en fazla

ilgilendiren, 1s1k dinamizmidir.4 2
2.2.5.Renk

Nesneden gelen i1sinlar nedeniyle, veya 1sik kaynagindan gelen
1s181n  kendisinin, goziimiiz araciligi ile bizde meydana getirdigi duyumlar
ve algilamanin niteliksel haline "renk" diyoruz. Renk, resimde bigimsel

bir 6gedir. Kendisi tek basina bir bigimdir.

Bir renk duyumunun meydana gclcbilmcsi- icin, nesnenin go6ze
151k  gondermesinin yanisira, gelen 1s1ik karsisinda, normal g¢aligan bir goéz
ve beyinde kusursuz bir gorme merkezinin bulunmas gerekir. Cesitli
renk duygulann doguran isinlarin dalga boylann degisiktir. Renkli 1ginlar

giines 1s1findaki  oranda  birlesirlerse renkler kaybolur ve beyaz i1k

42 (OGEL, Semra., Cevresel Sanat, 1.T.U.Yay.Istanbul, 1977.



66

8
O T o
Wit L i

AN A 75
NN |

meydana gelir. Renkli 1sinlar biraraya geldiginde beyazligin meydana
gelmesine karsilik, renkli boyalarin biraraya gelmesiyle siyahlifin
meydana gelmesi, 151k ile boyanin biinyeleri arasindaki farktan ileri gelir.
Renklerin hepsinin biraraya gelmesi ile ortaya c¢ikan beyazlik ve siyahlik
aslinda renksizliktir. Bunlar renkleri kendi taraflarina ¢ekerek onlarin
agik-koyu degere sahip olmalarina neden olan iki ayn durumdur. Cisimler,
iizerlerine gelen 1sinlarin bir kismini emer, diger bir kismimi yansitirlar.
Beyaz cisimler en c¢ok 1sik yansitirlar. Siyahlar ise 1iginlarin biiyiik bir
kismin: yutarlar. Fakat deneylerde 1§18in tamamini yansitan bir beyaz
bulunmadig: gibi, 1s;1§in tamamini emen bir siyaha da rastlanamamigtir.
En beyaz olarak kabul edilen bir cismin, iizerine gelen iginlardan %11'ini
emerek %89%'unu yansitt1ifi, en siyah kabul edilen cisimlerin ise, yine de
1isinlarin - %2'sini  yansitarak ancak %98'ini emdigi saptanmistir. Bu

nedenle mutlak siyah ve mutlak beyaz cisime dogada bugiine kadar
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rastlanamamistir.43 Bu nedenle bunlardan G&zellikle siyahin, tasarim da

anlatimi dogal cevreye gore soyut bir nitelige sahiptir.

Gordiigiimiiz her nesne, giines 1si1§indan kendi rengine ait
1sinlant  aksettirir. Bu esnada kendi renginin biitiinleyicisi olan 1iginlan
yutar. Bu suretle her cisim kendi renginin biitiinleyicisi olan rengin
noksanligini1 hissettirir. Nitekim devamli olarak yesil bir cisme baktiktan
sonra efer g6z kapatilip 1s18a dogru cevrilecek olursa, goéziin Oniinde
kirmizi bir leke belirir. Bu kirmizilik yesilin yutarak aksettirmedigi

kirmiz: i1sinlarin gozde hissedilen noksanligidir.

Biitiinleyici renkler ayni zamanda birbirlerine zit (kontrast)
olan renklerdir. Bu renkler birbirlerinin zitt1i olduklarindan yanyana

geldiklerinde birbirlerini en iyi gekilde belirtirler.

Bir ana renk ve€ onun karsisindaki diger iki ana rengin
karisimindan olan ara renk iligki bakimindan renksel karsithig:, ve
tamamlayicilifi olusturur. Kirmizi yesilin, sar1 morun, turuncu mavinin

kargit1i ve tamamlayicisidir.

Renkler yansitt1ifi 1s1§a gore karakter farki gosterirler. Yiizeyler
renklilik 6zelligi g6stermeden farkli renklere siyah ve beyazin
kangtirilmas: ile elde edilen, grinin agik-koyu degerlerine sahip olduklan

zaman, bunlar renklilik &zelligi gostermeyen “"akromatik" renklerdir.

43 GRAVES, Maitland, The Art of Color and Design, Mc Graw-Hill Book Company, New
York, 1951, s. 319.
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Renkli dedigimiz “kromatil‘t" renkler ise saf haldeki ara renkler ve kangim
halinde olduklann halde safliklar1 korunmus ana renklerdir. Sari, kirmizi,
mavi olarak tanimlanan ara renklerin &zelligi, baska renklerin
karigimiyla elde edilmeyisleridir. kendi aralarinda ikili Dbirlegerek
turuncu, yesil, mor dedifimiz ara renkleri olustururlar. Ara renklerden
turuncu, sari-kirmizinin; mor, mavi-kirmizinin; yesil, sari-mavinin

kirigim: ile olusurlar.

Kirmiz

Giiney 15130 Turuncy
San
Yesil
Mavi
Licivert
Mor

b Usgen prizma
Giines tayfi

Kirmizi, sari, turuncu gibi renkler genellikle kisa ve yiiksek
titresimli olduklarindan, insan goéziindeki ag tabakasina en &nce c¢arpan
renklerdir. En ¢abuk goriilen renkler olduklarindan, daha dinamik, daha
canli gorsel etki yaparak, sicak renkler olarak nitelenirler. Bu nedenle Idc
diger renklere oranla, daha yakindaymiglar gibi goriiliirler. Mavi, yesil,

mor ise sicak renklerden sonra goziin ag tabakasina diistiiklerinden, daha

geride ve durgunlagarak soguk renkler olarak tanimlanirlar.

Sicak ve soguk renk iliskileri ©6nde ve arkada olusturduklan
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durumdan O&tiirii mekansal bir etkinin olugmasina neden olurlar. Sicak
renklerde ©One gelme, soguk renklerde arkaya gitme &zellikleri yanisira,
canli ve doygun renklerin de cansiz, renksizlesmis olan renklerin &niine
geldigini izleriz. Omegin doygun bir yesil, doygun olmayan kirmizi bir
renkten daha o©6nde goOriilme sansina sahiptir. Renklerin, renksel
Ozellikleri nedeni ile ortaya c¢ikan renk perspektifi dofada da izledigimiz
gibi, renksel canlilik ve O&lgiinliik sirasi, en Ondeki renklerin 1gikli, net
gOriinlimlerininr wuzafa gittikce Olgiinlestigi, grilestigi gri maviye
doniigtiigli tiirdendir. Isikli olan mekénlarda kirmizi renk, 1§1k11 ve canl
gbriinmesine ragmen ayn1 kirmizinin daha wuzak mesafede soguy#rak
acildigin1 hissederiz. Bu durum renklerin agik-koyu degerleri hakkinda

bilgi vermemizi zorlastirr.

Giin 15181 renkierini canli hallerinde incelersek, farkhi
koyuluklari oldugu goriliir. Yani her rengin, doygun oldugu zaman
degismeyen bir koyulugu vardir. Bir diger deyisle, san yesilden, kirmizi
mordan daha ¢ok 1§1k1i11§a sahiptir. Acik-koyu ve renk algilamasinin,
gbzde hangi siraya gore olus.tugu, biri agik biri koyu iki zit remk, koyu-
acik karsitliklar halinde g6ze carpar. Kirmizi ve yesil doygun olduklar
zaman koyuluk bakimindan birbirlerine yakindir. Ancak aldiklann 1§18a
olan mesafeleri, durumlari, resimsel mekidn iginde dolayisiyla dogal
cevrede birinin Otekine karg1 1sikli-igtksiz veya net olarak algilanmalarimi
etkiler. Is1gin karakteri giin 1s18inda ve oda igi, kapali mekdnda alinan
mevzi 1stk dedigimiz durumda degisir. Dolayisiyla iki ayr ortamda agik

koyu degerler yer degistirir.
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2.2.6. Ton

Renklerin gergcek degeri tayfadaki halidir. Her bir renk beyaza
dogru acildikgca parlaklagir. Tersine olarak siyaha dogru yaklastikga
koyulasir. Her rengin beyaz ve siyaha dogru cesitli kademeleri vardir. Bir

rengin cesitlerine TON bir renk tonunun aciklik ve koyuluk derecesine
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deger (ton degeri, valor) denir. Acik bir mavi ile koyu bir mavi arasindaki
fark, renk farki olmayip sadece ton farkidir. Bir rengin siyaha yaklagmig
en koyu tonu ile beyaza yakin en acgik tonu arasinda pek g¢ok kademe
bulunur. Fakat bu kademeler arasindaki farkin bariz olmasi i¢in birbirine
¢ok yakin kademeler ihmal edilerek 10 kademe esasimna dayanan ton
cubugu teskil edilir. Bu c¢ubukta siyaha (o) beyaza (10) numara verilir.
Siyahla beyaz arasinda diizenlenen egit farkli tonlar bu cgubukta 1'den 9'a

kadar numara alirlar.

Bu duruma gore beyaz en parlak, en 1sikli, siyah en koyu, en
1s1ks1z ton olarak kabul edilir. Renkler tayftaki degerleri nedeniyle degisik
parlakliktadir. Renklerin en parlag: olan sari, ton cubugunda 8 dereceli
bir gri parlakliginda, mor ise ancak 3 numarali degere esdeger
parlakliktadir. Turuncu 7, yesil 5, mavi ve kirmizi 4 numarali grilerle

esdeger parlakliktadir.44

Renklerin degerlerini beyaz ve siyah ilavesiyle degistirmek
miimkiindiir. Veya bir renge kendisinden daha parlak bir renk ilave
ederek rengin parlaklifi eski haline go6re artirilir. Bunun tersi de
miimkiindiir. Eger bir renge parlaklilik derecesi daha az olan bir renk
kansgtinilirsa rengin parlaklifi azalir. Fakat bu sirada rengin kendi
karakterinin tamamen degismesine dikkat etmek gerekir. Ornegin, yesili

daha parlak hale getirmek igin, igine sam katarak yesilin parlaklif

44 7ITTEN, Johannes, Merh Vorkars am Bauhaus, Aktaran: Hulusi Giingor, Temel
Tasar, Istanbul 1983.
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artirilabilir. Fakat sar1 ilavesi cogaldik¢a yesil oyle bir hal alabilir ki bu,
sartya bakan bir yesil olmaktan ¢ikar, yesilimsi bir san haline gelebilir. O
zaman yesilin karakteri kaybolur. Bir rengin degerini acgarken ya da
koyulturken rengin kendi karakterini kaybetmeden kalmasina dikkat

etmek gerekir.
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Rengin degisik tonlarda kullanilmasi resimsel tasarimda O6nemli
rol oynar. Ciinkii herhangi bir renk degisik degerlerde kullanilirsa, renk
etkisinde yogunluk artar, renk etkisine yeni bir olanak katilmig olur. Bu
nedenle ton bir 68e olarak kendisine has Onemli bir gorev yapar. Sadece
bir rengin tonlanyla, hatta siyah-beyaz arasindaki tonlarla, pek c¢ok
dizenlemeler yapilabilir. Bodyle ¢aligmalara tek renkli, monokrom
diizenlemeler denir. Birden fazla renk kullanilarak yapilanlar ise, c¢ok

renkli polikrom diizenlemeler olarak nitelendirilir.

Herhangi bir renkten beyaza ya da siyaha dofru az farklarla
binlerce ton diizenlenebilir. Fakat boyle fazla sayida ton kullanimi
basamaklar arasindaki farkin hissedilmesini olanaksiz hale getirdigi gibi
etkiyi azaltir ve dikkati dagitir. Bu yiizden ¢ogu zaman deger farklarinin

oldukga belirli bir gekilde hissedilecek diizende kullanilmasi gerekir.

Deger farki sadece iki boyutlu degil, ii¢ boyutlu diizenlemelerde
de aymi1 derecede Onemli rol oynar. Aymi renge boyanmis binalardan daha
uzakta olam1 daha acgik degerde goriilir. Bu nedenle acik degerli cisimler

uzakta, koyu renkli olanlar daha yakinda etki yapar.
2.2.7.¥6n
Gerek cizgiler, gerek formlar mekan icindeki konumlann nedeni

ile bir takim yonler gosterirler. Bu yonlerden birbirlerine paralel

olanlarla zit durumda olanlannin olusturduklarnn  etkiler baska bagkadir



75

Yonlerin yatay ve diisey konumlan arasinda bir ¢ok ara konumlar vardir.
Belirtilen gekilde bir yarnim daire pargast 12 yone aynlmistir. Bunlardan 1
ve 7 numarali olanlar ile 2 ve &, 3 ve 9, 4 ve 10, 5 ve 11, 6 ve 12 numarali
olanlar birbirlerine dik konumdadirlar. Bu gibi yonler birbirine tam zt,
yani aykinn sayilirlar. Aralarindaki agi tam 90° olmayip da yine birbirine
dik denecek durumda olan 4 ve 9,5 ve 12 gibi yonler de birbirine zit yonde
sayilirlar. Buna kargihk 1 ve 2, 4 ve 5, 9 ve 10 gibi birbirine yakin

konumda olan yonler, birbiri ile uygunluk halinde bulunurlar. Aslinda

birisi saga yatik, digeri sola yatik olmakla beraber 2 ve 12 numarali yonler
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de birbiri ile uygun kabul edilebilir. Ciinkii, bu yonler arasinda diklikten

gok paralellige yakinlik vardir.43

Diizenlemelerde yo6nler biiyiik ©6nem tasir. Yanyana gelen
formlarin yatay ve diisey izdiisiim diizlemi iizerindeki yonleri bir yapitin
kiitle tesirinde o©nemli rol oynarlar. Bdylece gorsel hareket saglamlagir.
Genellikle yatay yonler edilgen (pasif) diisey yonler etken (aktif) ve egik

yonler hareketli, canli, dinamik olarak etki yaparlar.

45 GRAVES, Maithard, The Art of Color and Design, Mc Graw Hill Book Company, New
York, 1951, s. 210.



77

Birbirine dik, paralel ve egik durumda konmusg formlann yénleri

resmin geometrisini de olusturur. Ayni: yondeki konumlar tek diizenlilik
ve sikicilik olusturur. Onun igin farkli yonler kullanmak yapitin

biinyesinde hareket, canlilik ve ilgi c¢ekici olma sansimi1 kazandimr.
2.2.8. Ol¢ii-Oran

Tasanim elestirisinde en ¢ok kullanilan soézciiklerden ikisi olgli ve
orandir. (Proporsiyon) &lgii, genellikle, insanin kendi O&lgiileriyle beraber
degerlendirilen bir olgudur. Bu yiizeyden yapitin "insana gore olcilid"”
olmasi, etkinin giizel olmasint saglayan Onemli Ozelliklerden birisi olarak

kabul edilir.

Olgiili  kavraminin diger anlami yapitin kendi iginde &lgiili
olmasidir. Soyut olarak iki biiyiiklik arasindaki sayisal iliski veya biitiinle
onu meydana getiren elemanlar arasindaki iligki anlamina gelir. Ozellikle
mimaride orana giizelligin tek yaraticis1 olarak bakildig: olmugtur. Misir
piramitlerinden,Le Corbusier'nin modiiler sistemine gelinceye kadar
cesitli caglarda bazi geometrik veya aritmetik diizen ve oranlarn,

yapitlarin bi¢imlendirilmesinde uygulandiklarini go6riiyoruz.

Unlii sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin'e gore, "oran esitsizligin
ve bu esitsizlife egemen olmanin ifadesidir" ve bir yapitin birbirine esit
olmayan o&geler arasinda mekédnsal iligkileri acik olarak tanimlamayi

gerektirir.
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Gergekte herhangi bir oranin etkisi uygulandi§1 yiizey ve
kiitlelerinin diger Ozelliklerine bagli olarak degisir. Malzemenin, striiktiir
Ogelerinin oranlarin1  dogrudan dogruya etkiledigini biliyoruz. Ayni
sekilde malzemenin rengi, dokusu, belli bir orantinin insan iizerindeki
etkilerini degistirmektedir. Bir yapitin genel oranlarim1 etkileyen
Ozellikleri arasinda dolu ve bos kisimlanin diizenlenmesi, renk, form gibi

plastik Ogelerinin 1g1k-gblge degerleri de sayilabilir.

Her yapmnin kendine 6zgii nitelikleri icinde &zel bir Olgii diizeni
bulundugu kabul edilse bile, bunlarin uydugu genel kurallar1 saptamak
giictiir. Ciinkii soyut bir kavram olan oran,.yapitin iizerimizde biraktig:

diger etkilerle karigir. Genellikle oransal Oneriler dogal yasam ortaminin
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kosullarina go6re degil, ideal iki boyutlu bir ortamda diigiiniilmiislerdir. Bu

nedenle de, hangi diizeyde bunlarin gecerli oldugunu saptamak giigtiir.
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Tiirk-islam  geleneginde oransal ilkelerin ne  §lgilide
uygulandigin1 heniiz saptanmamistir. Bat:1 ortagcaginda kullanilan
oranlarin bazi geometrik esaslar1 vardi. Gotik sanatgilar Triangulation ve
Ad quadratum adi verilen yOntemleri kullaniyorlardi. Roman kiliselerinde
gorillen "baghh plan” diizcnlcrinde‘ ve kilise cephelerinin _tasarxmmda
bunlarin uygulanmasimi goriiyoruz. Orne§in planlarda kare bir modiiliin
katlar1 kullaniliyor, cephelerde yap: genigligini taban alan bir karenin
icine c¢izilen {iggenler aracilifiyla biitiin ikinci derecedeki 0&gelerin

yerleri saptaniyordu.

Ronesans da oran sistemleri hem ampirik hem de kuramsal
kurallara dayanmaktadir. Vitruvius'tan giliniimiize kadar gelen ve insan
viicudunun O§lgiilerine bagli olarak geligtirilmi§ olan olgii sistemi Leone
Battista Alberti'nin Francesco di Giorgio Martini'nin ve Luca Pacioh'nin
calismalariyla gelistirilmistir. Italyan ronesansinin etkisiyle matematik
esaslarina dayanan giizellik formiilleri, sonralar1 Ozellikle Fransa'da genis

bir uygulama alani bulmustur.



Tasarimin kuramsal bir temele olusturdugu dénemde kullanilan
"altin oran" plastik sanatlarda gecerliligi gorilen bir oOlgli oranidir. Bu
sisteme goOre bir dogru parcas: esit olmayan Oyle iki parcaya boliinmelidir
ki, kiiciik parganin biiyiik pargcaya orani, biiyiikk parganin tim dogru

pargasina egit olsun.

Yani A:B = B:C / il
ALTIN ORAN 1/1.618034

Sanat tarihi boyunca oran uygulamalar:1 konusunda yapilacak
gozlemlerden gbyle bir sonuca ulagmak miimkiindiir. Yapit tasarimina
matematik formiiller uygulanmistir, fakat bu uygulama evrensel degildir
ve gizelligi zorunlu olarak etkileyen bir niteligi olmadif:

savunulabilir.46

46 KUBAN, Dogan, Mimarlik Kavramlari, Istanbul, 1980, s. 52-53.
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2.2.9. Espas

Cizgi, leke, renk, ton, doku, 1gik gibi gorsel elemanlar birbirlerini
etkili kilacak oran ve yoén icinde hareket kazanarak tuval boslugu ile
iligkileri, sonucu gorsellesirler. Elemanlarin birbirleriyle ve de tuval
boslugu ile iligkileri aralik-espas dedigimiz durum ile belirlenir. Bu
nedenle resim, mas-espas olarak tanimladifimiz bir kargitlikla varlik

gosterir. Mas, kiitle izlenimi veren dolulugu anlatir.

Espas, elemanlarin iliski diseyleri; plan farkliliklarindan

kaynaklanarak sol-sag ve On-arka durumlarniyla belirlenir.

On-arka iligkisi resme derinlik kazandiran "&rtme" dedigimiz
durumdur. lki formdan birinin &ne ge¢mesi, 6nde algilanmas: bir &rtme

olayidir. Bu sekilde bir yakinlik wuzaklik farkinmn duyulmasiyla derinlik
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N

anlatimi1 baglar. Ortmedeki anlatim belirliligini artirmak ve derinligin
daha kesin olarak etki yapmasini saglamak igin renk farki, deger fark:
veya kuvvetli c¢evre g¢izgileri ile orten form, Ortilen formdan

ayrilabilmelidir. Bu gekilde anlatim kuvvetlidir. Bu konuda doku farklan

da aymi derecede etkili olur. Ortme olayinda belirliligin saglanmas: igin
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orten form, Ortiilleni tam olarak kapatmamali, oOrtiilen formun bir bo6liimii
orten formun ¢evre sinirlarindan tagmalidir. Bunun yanisira yagliboya,
dogas1 geregi iistiiste siiriilen kartlardan olusarak gelisen bir malzemedir.
Yapim asamasinda katlarin arkadan One sirasiyla uygulanmas: formlarin

On-arka durumuna gore siralanmasimi saglayan teknik bir c¢oziimdiir.

Ortmede belirlilik O-tmede belirsizlik

Ortme olayinda eger ortiilen form bir geometrik bicime sahipse
orten formun arkasinda bulunan bodyle bir bigimi dofru olarak idrak
etmek miimkiindiir. Fakat e8er ortilen form serbest bir bigime sahipse,
onun simrlarinin Orten formun arkasinda ne durumda devam ettiginin
anlagilmas: miimkiin olmaz. Bu bakimdan, bu gibi haller dikkate alinirsa,
ortmede kuvvetli bir derinlik ifadesinin yanisira biraz da belirsizlik

vardir.

Bu belirsizlik o&rten formun saydam, transparant olusu ile

giderilebilir. Resimde formun saydam olusu malzemenin yapisi, yéani



84

yagliboyanin kapatici veya transparant olugu ile ilgilidir. Saydam olmas:
istenen formlarda transparant olan boyalart kullanmak gerekir. Ardarda
gelen formlardan o©ndeki, yani orten form 1s1k geciren bir biinyeye
sahipse, arkada kalan formun anlasilmas: kolaylasir. Oysa Ortmede bu
kesinlik her zaman miimkiin olmaz ve Ortiilen formun ortiilen kisimlan
hakkinda kesin bilgi sahibi olunamaz. Saydamlik sayesinde o&rten ve
ortiilen form arasinda bulunan aralik, plan farki daha iyi anlasilir ve

bdylelikle ©nden arkaya dogru giden derinlik etkisi saglanir.

Resimde espas: . saglayan diger bir neden olan 4lgi
derecelenmesinde, goriis alanina giren farkli biiyiikliikteki formlarin
belirli bir &lgii sirasina gore dizilmis olmalarina gerek yoktur. Insan gozii
uzaklagan nesnelerin gittikge kiiciildii§iine o derece aligmistir ki, goriis
alaninda farkli olgiide nesneler gordiigi takdirde, bunlardan biiyiik
olanlar1 yakinda, kiigiik olanlar1 daha wuzakta gormeye, dolayisiyla bu
nesnelerin  herbirini adeta kendi boyutlaniyla &lgerek siraya sokmaya
egilimlidir. Edinilen derinlik insanin algilar1 sonucu Onceden edinmig
oldugu bilgisiyle ilgilidir. Eger O6lcii derecelenmesinde belirli bir diizen

varsa derinlik anlatimu daha fazla kuvvet kazanir. Bu sirada derinlik etkisi
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bu perspektif goriiy yardimiyla ayrica kuvvetlenmis olur.47

Formlarin renkleri, deger farklari, parlakhik ve mathiklar,
planlari, saydamliklari, derinlik ifadesi meydana getirmekte rol oynarlar.
Ozetle ifade edilecek olursa; sicak renkli formlar &nde, soguk renkli
formlar arkada, koyu degerli formlar yakinda, acik degerli formlar uzakta,

dokulu formlar ©Onde, yakin formlar arkada etki yaparlar.

Ogeler Yakinhik etkisi Uzakhik etkisi
yapan 03e yapan 0ge
Renk Sicak renk _Soguk renk
Deger Koyu ton Acik ton
Parlaklik Parlak yiizey~ Mat yiizey
Doku Dokulu yiizey Yalin yiizey

Bu saydigimiz durumlar resmin bir uzaysalliga, bosluga, mekéna,
derinlie sahip olmasi igin gerekli olan nedenlerdir. Biitiin bunlara

ragmen "Tabloya derinlik ve uzaysallik veren imgelemdir."MATISSE

47 GUNGOR, Hulusi., "Sekil Zemin Anlatimlar,” Temel Tasar, Istanbul, 1983, s. 48.
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2.3. SANATSAL YAPIYA ILISKIN ILKELER

Dogada hi¢ bir sey rastlantisal olmadigi gibi bir sanat yapitimin

da rastlantisal, el yordamiyla geligigiizel diizenlenmesi beklenemez.

Yasamda bir takim durumlann rastlant: gibi goriinmesi "an" ile ilgilidir.
"Sey"in giizel olmasi, zamaninda yerini A bulmasi1 ve digerleriyle birlik

olusturmasidair.

Akimlara gére veya zamana g0re sanat¢inin aragtirma sonucu
edindifi yontem; dikkat c¢ekilen, hatta sanat¢i tarafindan malzeme olarak

kullanilan diinyevi obje degisse de sanat kendi ilkelerini degistirmemisgtir.

Sanatsal yapiyr meydana getirmekte kullanilan elemanlar
yanyana gelip birbirleriyle bagint1 kurabilmek igin baz1 ilkelere bagh
olarak diizenlenirler. Bir baska deyisle sanatsal yapiya iligkin ilkeler

tasarnmda kolaylastiric1 ve yol gosterici rol oynarlar. Bu ilkeler:

1. RIT™M
2. UYUM
3. ZITLIK
4, USTUNLUK
5.DENGE

6. BIRLIK

Bir sanat yapitinda bu ilkelerden bir ya da bir ka¢ tanesi veya
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hepsi bir arada kullanilmig olabilir. Ancak bunlarin hangilerinin ne
miktarda kullanilmas: gerektigine dair bir regete vermeye imkan yoktur.
Ciinkii bu ilkelerin “birbirleriyle ve elemanlarla sayilamayacak derecede
¢ok birlesme tarzi vardir. Bu nedenle sanatin recetesi yazilamaz. Bu ilke ve
Ogelerden hangilerinin kullanilacagi ve miktarinin ne olacafi sanatgl
kisinin istegine baglidir. Bunlardan en ustalikli sekilde yararlanmak ise
sanat¢inin yetenefi ve zekdst ile orantilidir. Yapitlar, bu ilkeler
yardimiyla olusturulurlar. Bu ilkeler sanat eserini olusturduklann kadar,
onun elestirilmesinde de o&l¢ii konusu olurlar. Bu ilkeler gerek iki boyutlu,

gerekse ii¢ boyutlu caligmalar igin gecerlidir.

Ritm, uyum, zitlik, iistiinlik, denge, birlik olarak tanimladigimiz
bu o6geler Antik cagdan bu yana bir sanat yapit1i niteli§ine erigmek igin
bir yapitin tiimiiniin, ya da onu meydana getiren Ogelerin uymak zorunda
olduklar1 sanilan, bazen de bilerek uydurulduklann diizenleme kurallardir.
Gzelliklc- Ronesans ve Neoklasik iisluplarin egemen oldugu yakin

yiizyillarda bu inancin c¢ok yaygin oldufunu goriiyoruz.
2.3.1. Ritm

Bir bicimsel diizende, benzer &gelerin veya ©6ge gruplarinin
birbirini izlemesi, RITM adi verilen zaman icinde yinelenme duygusunu
uyandirmaktadir. Bir pencere sirasi, benzer yap: kiitleleri, ylizeylere
uygulanan her tiirli yinelenen striiktir ya da benzeme &gesi, yap1
eyleminin ortaya c¢iktifi zamandan bu yana, yapicilarin ritmik etkilerden

haberi oldugunu ve onu bilingli olarak kullandiklarini gostermektedir.
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Ilkel tasarim iginde ritmik olgu, benzer tagiyicilarin kullanilmasiyla
ortaya c¢ikar. Ritmik olus, estetik yargilardan Once, yapit eyleminin dogal
geligmesi iginde ortaya c¢ikmisa benzemektedir. Ritm, olgusunun, estetik

nedenlerle kullamilmas: ise daha ge¢ caglarda ortaya c¢ikmig olmalidir.
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Genellikle iki etmen ritmin etkisini saglar ve yogunlugunu
saptarlar. Tekrar eden Ogelerin sayisi, tekrar eden o&gelerin zaman-mekén
icinde siirekliligi. Zaman-mekan iligkisi, insanin bir mekan iginde belirli

imgeleri beraberce kavrayabilecegi bir zaman siiresini anlatir.

Ritm, zaman boyutu ile baglantis1 olan bir 0&zellik olarak,
mekidnda hareket, mekdnda yonlenme gibi oluslann da etkiler. Barok
mekdnin ritmik tasiyicilart1 ona yonsel gerilimi veren baglica O6gelerdir.
Ritmin wuygulandigi hacim ve diizeylerin yap: biitiinlii§iini meydana
getiren diger hacim ve yiizeylerle olan karsilagtirmasi, bir etki yaraticisi

olarak kullanilabilir. Ritm kontrastlar1 bir kompozisyon yontemi olabilir.
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Biitiin diger olgular gibi ritmik olgunun kendi icinde estetik bir
niteligi yoktur. Fakat tanmimlanabilir, hatta sayisal olarak ifade edilebilir
olmasi, hem pozisyon degerlendirilmesinde bir elestiri araci1 olmasini

saglamaktadir.48

Resimde ritm derece derece hafifleyen kiitlelerle yapilir. Bu
derecelenmenin sik sik iigleme olmasi bizi pek sasirtmamaktadir, ¢ilinkii i
sayis1 bir siralamay: goriilebilecek hale getiren ilk sayidir ve resimde iig

kiitleden fazlasiyla yapilan bir siralama asiri olur.

2.3.2. Uyum

Formlar arasinda ortak veya yaklagik taraflarin bulunmasina,
bi¢gim ve anlam olarak, birbirlerini tamamlamasina uyum veya armoni
denir. Formlarin ortak ya da yakin taraflann olmas: bunlarin bagdasma

olanagini artirir. Formlarin arasinda kolayca baginti  kurulabilmesine

48 KUBAN, Dogan., Mimarhk Kavramlari, Istanbul, 1980, s. 52-53.
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zemin hazirladifindan; uyumluluk yapitini olusumunu kolaylastirir.

Formlar arasindaki uyumluluk, onlarin bigimleri, &lgiileri,
renkleri, degerleri ve dokularinin herhangi biri ya da bunlardan birgogu
bakimindan olabilir. Ayrica cisimlcrin yonleri ve bunlarin araliklari,
dolayisiyla kompozisyon geometrisi ile olusturulmus bir armoni yapit1

miikemmele goétiiren nedenlerdendir.

Uyum konu edilen nedenler bakimindan mutlak bir benzerlikle
degil, rahat hisscdileﬁilir bir yakinlikla saglanir. Bu mnedenle uyumluluk,
ritm ile zitlik arasindaki yolun yansidir denilebilir.

Uyumluluk, formlarin fiziksel yapilarinda olabileccéi gibi
onlarin  karakterinde, gosterdikleri anlamlarinda ve  hizmet
beraberliklerinde de olabilir. Bu nedenle uyumluluk 3 grupta toplanabilir

1. Fonksiyonel uyumluluk

2. Bi¢im uyumlulufu (Formal uyumluluk)

3. Uslup uyumlulugu.

Fonksiyoricl Uyumluluk: Birbirlerine benzemedikleri halde
aralarinda yanyana gelme nedeni bakimindan iligki bulunan nesneler
gorsellestigi zaman yadirganmazlar. Bunlanin kullanig ya da olusum
yakinliklar1 kendi aralarinda o6yle bir baglanti kurar ki, hi¢ de fiziksel
uyumlulugu bulunmayan bu formlar bir diizenlemede anlayi§ bakimindan

bir bagdagsma ve uyumluluk meydana getirirler. Bu tiirden uyumluluga
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fonksiyonel uyumluluk denir. Sanat tarihinde ¢ok defa konu edilmis
natiirmortlar bu konuda verilebilecek Orneklerdir, veya bir diizenlemede
bir kadin figiiri, c¢icek, kedi, elma gibi formlar1 birarada gormek
herbirinin digerleriyle olan iligkisinden dolay: anlamlarinin daha fazla

yogunlasmasina neden olur.49

Edebi ve simgesel kavramlarda da bu tirli uyumluluk vardir.
Ornegin, barig simgesi olan giivercin ile agzindaki zeytin dali, Divan
Edebiyatinda uzun boyu belirtmekte kullanilan servi agact ile uzun boylu

birinin arasinda kurulan bag bu tirden uyumluluklardir.

Bi¢gim Uyumlulugu: Bazi formlar ya da form gruplann aslinda
birbirleriyle hi¢ ilgileri olmadiklar1 halde; bi¢cim bakimindan
benzerliklere sahip olabilirler. Bu benzerlikler yiiziinden bunlar
birlirleri ile wuyusabilirler ya da birbirlerini c¢agrnisim yoluyla kolayca
hatirlatabilirler. Geometrik soyutlama ile diizenlenmig bir resimde dik agili
ylizeylere sahip formlarin kompozisyonu bu konuda gosterilebilecek
6rneklerdendir.

Uslup uyumlulugu: Iki veya ii¢ boyutlu diizenlemelerde, konuya
giren her bir 068e arasinda ve bunlarin tertiplenislerinde yakinlik ve
birlik olmalidir. Bu birlik diizenlemenin tamamina yayilmalidir. Bu birlik
aslinda sanat¢inin sanat goriisiine ya da kabullendigi sanat anlayisina
baghidir. Her ‘yazarin yazim tarzi arasinda, her ressamin kulland:kls{n

renkler ve fir¢ca darbeleri arasinda, Ozellikle yasadiklari dénem ve

49 GRAVES, Maitland., The Art of Color and Design, Mc Graw Hill Baak Company,
New York, 1951, s. 127-145.



93

anlayiglar1 farkli olan yapilar arasinda bulunan karakter farklar1 ayni
zamanda o yapitlanin iislup farklanidir. Eger bir yapitin tamami belirli bir
isluba gore diizenlenmisse, o yapitin pargalart arasinda ve pargalan ile
biitlinii arasinda bir benzerlik, bir uyumluluk meydana gelir ki bu islup
uyumlulugunu meydana getirir. Bdylelikle bir yapitin tiimiine ait iislup,
onun pargalar1 iizerinde de aynen hissedilir. Bu nedenle bir sanatginin
kendisine has bir {iislubu olmali ve bu iislubun genel karakterini yapitin

tamamina yaygin hale getirebilmelidir.

Usluplar “arasindaki fark iki farkli doéneme ait veya iki ayn
sanatgiya ait yapit1 yanyana getirince daha iyi ortaya c¢ikar. Bunlardan
birer proporsiyon olarak yeni bir diizenleme yapilacak olursa ayri
tisluplara ait olan kisimlar biraraya gelince bagdasmazlar.' Bu
bagdagmazlik iki anlayis arasindaki iislup farkindan dogar.Buraya kadar
uyumlulugun ii¢ ayr tiiriinden ve onun ilcrhangi bir . d'ﬁzcnlemeyi
olusturan, ¢esitli kisimlar _ar,_asmda birﬁgi séglayan_ bir sey oldugundan
bahsedildi. Fakat devaml: uyu-mlulilk monotonluk etkisi yaparak ¢eligkinin

yok olmasina neden olurlar. Bu nedenle zitlik sanat yapitinin vazgecilmez

O6gesidir. Ciinkii biitiin karsitlanin birliginden dogar.
2.3.3. Z1thik
Formlar arasinda ortak ya da yakin nitelikler olmadig: takdirdé.

bunlar arasinda ilgi kurmak giiclesir. Herbiri digerine yabanci ve ilgisiz

kalir. Bu sekilde bir birlik kurulamayinca, yapiti algilayan kisi uyarlarak
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ona uyum gostermeye calisir. Diizensizlik doguran bu durum zithigin

kendisidir.

CONTRAST
A combination of opposite or nearly opposite qualities

v B,

a8 s

EXAMPLES

LINE

0

LINE and DIRECTION SIZE and SHAPE

SIZE and HUE - SIZE and VALUE

SIZE. SHAPE, and VALUE SIZE, SHAPE, VALUE, and HUE

Zithk  bir yandan uyusmazlifa neden olurken diger yandan

neden bu farklarin birarada bulunduklari durumu insani diigiindiirmeye
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baglar. Bicim, renk, doku, deger, Olgii, yon, aralik ve benzeri bakimlardan
birinin veya birkaginin s6z konusu olabilecegi bu zithiklar insani aymi
zamanda beklemedigi etkilerle karsilastirdigi igin uyarir. Boylece canlilik

baglar, ilgi toplanir.

Bir yapitta yer yer muhtelif zitliklar varsa ve fakat bu zitliklarin
dereceleri farkli ise bu zithik kiimeleri de kendi aralarinda ayrica zithik

dogurarak canlililk meydana getirirler.

Cizgi kontrasti, yon kontrasti, oran kontrasti, acik koyu kontrasti,
renk kontrasti, form kantrasti, ton kontrast1i olarak tanimlayabilece§imiz
iligkiler, birbirlerine karst koyarak yapitin ayakda durmasina neden

olurlar.50

Degerler arasindaki farklarin bir dﬁzcnlenlledc esit olmamas:
z1ithi31 meydana getiren nedenlerden biridir. Omegin beyaz, gri ve siyah
ile bir diizenleme yapilacak olursa; deger farkliliklarinin esitligi
resimdeki dengeyi bozar. Fizik gercekte dengeli olan bir durum resim
gerceginde dengesiz bir hal alabilir. Bu durum go6rsel formlarin
herbirinin kendilerine 06zgii yogunluklarindan dolay: algilandiklari vakit

aldiklar1 derecelerden ve birbirlerine olan etkilerinden kaynaklanir.

50 GRAVES, Maitland., The Art of Color and Design, Mc Graw Hill Baak Company,
New York, 1951, s. 147,
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2.3.4. Ustiinliik

Bir yapitta kararli bir dengenin bulunmas: igin, bu yapitin farkli
proporsiyonlarinin gorsel algilamada olusturduklann kuvvetli ve zayif
enerji bolgeleri arasinda gegen miicadelenin bu bolgelerden bazilarinin
iistiinliigii ile sonuglanmasi gekeri. Bu sirada diger bigimlere veya dier
kiimelere kars1 istiinlik kurabilen bigim ya da kiime USTUN sayilir. Bu

istlinliik tasarimin tek bir O6gesi tarafindan da ortaya konabilir.

Ustiinliik deger, doku, renk, bigim ve benzeri bakimlardan
olusabilir. Resimde sicak ve soguk renk gruplarindan birinin
iistinliigiiniin diigiiniilmiis olmas: resmin "sicak resim" veya "soguk resim"

olarak nitelenmesine neden olur.

Ustiinliik genellikle zithikla saglanir. Ister 6lgii, ister doku, ister
deger ya da renk bakimindan olsun, her tiirli egemenlikte bir zitlik
bulunur. Béylece bir 68e ya da O8eler grubu digerine hakim olabilir ve
onu baskis: altinda tutabilir. Ayrica 6gelerden birinin 6ne g¢ikmasi, hakim

olmas: etkiyi artirdii gibi, anlatimda kararlilifin bir go6stergesidir.

Bir yapitta yalnizca fiziksel Ogeler degil, secgilen veya One
siiriilen probleme gore Ogelerin o6nemlilik derecesi diislincenin
gorsellesebilmesi i¢in istiinliikkten yararlanilmas: gerektigi gergegini
ortaya ¢ikarr. Bi‘r yapitta istiinligiin saglanabilmesi icin &gelerin Onem
sirast  Oyle bir hal alir ki bir sanat¢iyr yalnizca malzemeye olan

hakimiyetinden dolayr "boyay: iyi kullaniyor" veya yapita "iyi bir pentiir"
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deme geregini hissederiz.

Ustiinliik etkiyi artirdigi gibi kompozisyonda veya anlatimda
gosterici olma ozelligine sahiptir. Ciinkii hangi &gelerin 6ne ¢ikarilmasi,
hangilerinin ayiklanmas: gerektigini ortaya c¢ikarir ve resimsel dengeye

daha kolay ulasilir.

2.3.5. Denge

Bir yapit1 olusturan formlarin, degerleri, dokulari, yonleri,
araliklari, oranlann biribiriyle kiyaslama konusu olur. Ayni sekilde bir
yapitdaki formlar ve problemlerin Onem dereceleri de bu kiyaslama
konusu icine girer. Bu durumda O6geler birbirleri ile ortaya koyduklar
kiymetler bakimindan tartildiklarinda genel bir denge hissedilmeli,
herhangi bir bicim ya da grup agir basarak yapitin agirlik merkezini
kendi _tarafma kaydirmamalidir. Bazi durumlarda formlar, &geler daha
onemli bir sekilde ve agirlik merkezini kendi tarafina cekebilecek tarzda
diizenlenebilir. Fakat diger tarafta kalan &geler de agirlik merkezini kendi
taraflarina g¢ekecek giicte olmali ve bu miicadelenin sonunda yine agirlik

merkezi alanin ortaya yakin bir - yerinde kalabilmelidir.

Bir caligma iizerinde dengesizlik hissediliyorsa, ya dengesizligi
meydana getiren kisimlarin yeri, rengi, degeri, dokusu, yonii, aralify,
Olgiisti gerektigi kadar degistirmeli veya diger bosluklara denge saglayici

yeni bicimler eklenmelidir.
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Boylece bir yapit dengcsizliktcﬁ kurtarilmig 61ur. Dcngesi‘zlik
resimde "resim sarkiyor" "resim oturmuyor” gibi tanimlamalara neden
olur. Dengeyi tam olarak tarif etmek. ve "ancak sOyle bir anda denge
saglanabilir" demek zordur. Genellikle rahatsizlik vermeyen bir durum
dengeli diye tanmimlanabilir. Fakat rahatsizlik goéreceli bir durum oldugu ve
alimliyan Kkisinin degerlerine gore degistigi icin bu sekilde bir tanimda

saghkli bir tanim degildir. Genellikle iki tiirli denge kullanmilir:

- Bakisgtk denge (simetrik denge)

- Bakigimsiz denge (asimetrik denge)
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Bir yapitta olugsmas:i beklenen iislup hangi denge tipinin

secilmesi gerektigini ortaya koyar.

- Bakisgtk Denge: Bu tiirli  denge bir eksen etrafindaki
kiymetlerin simetrik olarak yerlestirilmesi sonucunda ortaya gikar.

Bakigim ekseni diisey. yatay ya da egik olabilir.

Bu tiirli denge kesin ve kararlidir. Bakisik denge insanda
bozulmaz ve oturmus bir etki yapar. Gerektigi hallerde bu ‘tip denge
kullanilabilir. Fakat simetrinin ilgiyi devam ettirme giicii az oldugundan
bu tiir denge monotonluga neden olabilir. Bu yine de anlatimda akicilik ve

duruma hakimiyetle giderilmesi miimkiin bir niteliktir.

Asagida bakistk denge durumlan sematize edilmigtir.

Bakigik (simetrik) dunge tdrleri
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Bir numaralt denge hidli yukarida belirtilen monotonlugu
olusturmaya daha miisaittir. 1ki, i¢ ve dort numarali hallerde ise, denge
yine bakigik olmakla birlikte, bigimlerdeki degiskenlik ve yeni bigimlerin

dogurdugu canlilik yiiziinden daha fazla ilgi c¢ekicidir.

- Bakisimsiz Denge: Bir yapitta denge bakisim yoluyla degil,
cisimlerin serbest bir tarzda yerlestirilmesi sonucunda elde edilmigse, bu
dengeye bakisimsiz (asimetrik) denge denir. Bakisgimsiz dengeyi saglamak
daha zor olmakla beraber icindeki degiskenlik nedeniyle daha ilgi

cekicidir.5 1

Bakisimsiz denge asagidaki semalarla Orneklenebilir.

Bakipimsiz : denge tlrlerl

51 GRAVES, Maitland., The Art of Color and Design, Mc Graw Hill Baak Company,
New York, 1951, s. 156.
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2.3.6. Birlik

Sanat yapitinin her tiiriinii degerlendirmekte kullanilan bu
kavrami Orneklerle aydinlatabiliriz. Biitin insan eylemlerinin olumlu bir
sonuca ulagmas: igin birlik ya da biitiinlik olumlu bir zorunluluktur. Bir
tartigmada biraz ©nce sOylenenle c¢elisen bir sz, diisiinceler arasinda bir
bag, olmadigini gosterir. Herhangi bir isin basarisi, belirli bir ydnde
caligsmaya baglidir. Duygusal yasamimizda benzer goézlemler yapmak
olasidir. Herhangi bir olay karsisinda duygulanma, baslangigta duyulan
his saf kaldig1 siirece kuvvetlidir. Bu gibi gozlemlerle belirtmege
calisgtifim siireklilik, ayni1 yoOnde olus, saflik gibi 6&zellikler, genellikle,
kendi i¢inde homojen kalma, tek bir his ya da diisiincenin 1s18inda
meydana gelme gibi bir siireci anlatir. Sanat da birlik kavram: buna
benzer bir olguyu anlatmak igin kullamilir. Bir yapit karsisinda, duygu ve
diisinceye hi¢ bir bulaniklik gelmeden, olmus, uyumlu, kendine bir sey
cklenmesi ya da ¢ikanlmas: gereklilifi duyulmayan, insani kaygisiz bir
seyin heyecanina siiriikleyen ya da dinginlik veren duygularla dolduran
bir nitelik olmasi, yapitin birlik veya. biitiinliigiine sahip olmas: geklinde
yorumlanir. Bu tanimlama ¢abasindan anlagilacag: gibi, birlik kavraminin

tanimi1 tam nesnel olarak yapilamaz.

Birlik yapit denen senteze biitiinlik veren bir niteliktir. Bunun
gergeklesmesi, yapitin kavranabilen Ogelerinde ve biitiiniinde aranan
Ozelliklerin birbirleriyle celigme halinde olmamasina baghdir: Bir formun

kendi iginde giizel olan &lgii ve renginin, yapitin diger &gelerinin rengi
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ve oranlanyla catigmasi; bir formun kiitlesini meydana getiren 6gelerden
birinin kimliginin gereginden fazla bir kuvvetle belirtilmesi; Dor
islubunda bir siitunu Gotik bir kapinin iki yanina yerlestirmek, yapitin
bir tarafindaki geometrik kaygiyr diger tarafda gostermemek gibi
yaklasimlar, birlik hissini bozarlar. Profesyonel bir deyimle "iislupta
biitiinliik" olmamasi, birlik etkisini zayiflatan bir ¢esit uygulamalarn

anlatir.5 2

Klasik resim, yiiksek Ronesans donemi eserlerinin hepsinde
statik veya kapali diyebilecegimiz bir diizen gﬁriﬂﬁr. Bu anlayigin tersi,
bununla alternatif olarak devirden devire degisen bir kompozisyon cesidi
vardir. Bu kompozisyon arsitektonik olmasina karsin hareketli ve
"acik"tir. Resim c¢ergcevesinin sinirlarina ve tualin sathina 6nem verilmez:
resmin igine, disina, muhakkak bir tarafa akan bir mekdn duygusu
yaratilir ve hareket c¢izgileri ortak bir kaynaktan geliyor goriinmelerine
ragmen esit ve karsittirlar: kuvvet cizgileri bir merkezden etrafa yayilir

fakat dengelidirler. Barok devrin belli basli kompozisyonlari bu tiptir.3 3

Sanat¢:1 kompozisyonunu kilrarken aklina ve iggiidiilerine
dayanir veya bu yollardan birini, digerine daha fazla tercih edebilir. Faicat
Roénesansin biiylik sanatgilanmin ¢ogu -Pierro della Francesca, Leonardo,
Rafael- Yunan heykeli veya mimarisinde oldugu gibi c¢ok defa belli

matematik orantilar ve akil yoluyla kurulan yapiya 6nem verilir. Fakat El

52 KUBAN, Dogan., Mimarlik Kavramlari, Istanbul, 1980, s. 50.
53 READ, Herbart, Sanatin Anlami, Istanbul, 1974. s. 48. Cev. Giiner Inal, Nusin

Asgari
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III.BOLUM

RESIM YUZEYINDE MEKAN KAVRAMI

Neolitik kiiltiirlere kadar, diinya yiizeyinde devlet kurmus
toplumlarin gériillmedigi, sosyolojik ve arkeolojik c¢aligmalardan
anlagilmaktadir. Devlet kuramamis toplumlarda yazinin bilinmedigi;
askerlik kurumlarlmm diigiiniilmedigi, anitsal mimarinin, yéani plédna
dayanan, Ol¢ii kavramlarindan yararlanilmig bir yap: sanatinin heniiz
diinya yiiziinde go6riilmedigi saptanmaktadir. Ayrica, kentlerin
kurulmadigi, mesleklerin dogmadi8i da bugiinkii bilgilerimiz arasindadir.
Bunun yaninda, belli bir yiizey élnxrl icinde diizenlenmis resim
kompozisyonunun da olmadifi, sanat tarihinin de bize sagladig1 veriler

arasindadir.

Bundan, devlet kuramamis toplumlarin ve sanatlarinin, devlet
kurmus toplumlardan ve sanatlardan ayrildigini anlamaktayiz. Bu
bakimdan, devlet kuramamis toplumlarin sanatlarini, onlarin toplumsal

yapilarimin geregi olarak kabul etmek gerekir.

Mesleklesmenin olmadig: prehistorik donemdeki eserlerin,
kompozisyon fikri olmadan ¢izilip boyanmas: ve bicimlendirilmesi, devlet

diizeninin olmamas: ile iligkilidir. Mimarinin de kulube anlayisindan ileri
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gitmemesi ve Omiirsiiz doga malzemeleri ile yapilmasi ayni nedene
baglidir. Belli bir toprak sahibi olmayan bu yarn gégebe topluluklar, ancak
ilkel koyler halinde yasantilarini siirdiirmekteydiler. Kabilenin gefi olan
kisi, heniiz saraya sahip olmadig:1 gibi, onun mezarn da heniiz 6nem
kazanmamisti. Bu nedenle, devletin diinya yiiziinde goriinmesine degin
yasamig olan halklarin yapilar1 arasinda ne saray, ne amitsal bir mezar, ne

de tapinak yer almaktadir.

Oysa tarihte, Nil'in, Dicle ve Firat'in, San ile Beyaz nehirlerin
Pencap ve Ganj boylarinin tarim alanlann  haline gelmedigi 1.0?5000
yillarindan bu yana, bu bolgelerde kentlerin kuruldugunu gériyoruz.
Topraga yerleserek tarim yapan bu insan topluluklarinin, tarimin geregi
olarak isledikleri yerleri terketmediklerini, buralar1 korumak icgin
askerlik diizenini kurduklarini, kentlerin etrafini kalin duvarlarla
¢evirdiklerini, yoOneticilerine layik yapilar yaptiklarim1 gériiyoruz.
Devletin mutlak sahibi olan kisilerce yonetilen bu ilk toplumlarda, yazinin
kesfedildigi, mimarinin 0&l¢ii ve plina dayandinldigi, keramik sanatlarmlm
yaratildigi, soyut bir deis-tokus biriminin bulundugu, ticaretin basladig:
goriilmektedir. Devlet kuramamis donemlerin sahip olmadiklar1 sanattaki
kompozisyon fikri de, yukarida deginildigi gibi, ilk kez bu ddnemde

yapilan resimlerde go6zlemlenmektedir.

Kent ve dEvlet diizeni, yazit ve anitsal mimari, 6l¢li ve tag islem‘e
yontemleri, mesleklesme ve sanattaki kompozisyon anlayisi, Ortatas

Cagi'nda gorilmeyen durumlar ilk kez karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
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bakimdan burada, kentle birlikte gorilen devlet fikrini yeni bir ddnemin

baslangici olarak kabul etme durumu, O6zellikle 6nem kazanmaktadir.

Goriilen bu ilk devlet yonetimi, kesin olarak monargiktir. Bu
monarsik yonetimli devlet anlayisi, devlet olmayan siire gibi binlerce yil
omriinii stirdirmektedir. Asag: yukart 1.0.5000 yillarinda, devlete sahip

kentlerin dogmaya bagladigi kabul edilmektedir. Buna gore:

a. Devlet kuramamig toplumlar d&nemi

b. Monargik yoOnetimli toplumlar dénemi

diye iki zaman b&liimii karsimiza cikmaktadir. Bu ikinci dénemde monarsik
bir yonetici olan kralin egemenligi kesindir. Ister tanri-kral olsun, ister
diinyevi otoritesini siirdiiren kral olsun, her tiirli hukuku temsil eden ve
dagitan kisidir. Her ne kadar tarihte [.S.1800'lere degin bir Yunan
demokrasisinden, bir Roma Cumhuriyeti'nden séz ediliyorsa da, bdyle 2/3
si ya da 4/5 iiniin kole oldugu halklarin devlet yoOnetimlerinin buglinkii
demokratik parlamenter yo6netim ve hukuk anlayis;i ile ilgili anlamda
olduklarin1 kabul etmek miimkiin degildir. Bu nedenle Fransiz ve
Amerikan ihtilallerine gelinceye dek, tarihte c¢agimizin anladi:i anlamda
demokratik parlamenter bir devlet yonetimi gdrmiiyoruz. Monarsgik
yonetimli toplumlar, anitsal mezan, tapmnagi, kiliseyi ya da camii,
mimarlik sanatinin gorevi olarak kabul etmigler ve saraytr da 1800
tarihlerine degin siirdiirmiiglerdir. Sanatin ilk anitsal &rnekleri, bu

monargik yo6netim ¢evresinde yaratilmiglardir.
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Sanat tarihi ve arkeoloji, eski Misir'dan, Cin'e, Hint'ten
Aztekler'e, eski Yunan'dan Yenicag Avrupa'sina degin monarsik
yOnetimin Omrini sirdirdiigii uzun 7000 yillhikk doneme, sanatin tanri-
kral ve kral igin hizmet ettigini gOsteren Ornekleri siralanmistir.
Monarsik yonetimli toplumlarda sanatgi, yoneticiler ile din adamlan
emrinde ve onlarin kabul edebilecegi bir goriis ve anlayig sininn iginde
hareket etmiglerdir. Bu durumu agiklayan eserler, Cin'den Hint'e,
Japonya'dan, Rusya'ya, eski Misir'dan eski Amerikan sanatlarina degin
degismeden devam eder gider. Biitin Akdeniz uygarliklarindan XIX.yiizyil
Avrupa sanatina dogru uzanan donemde, ayni anlayista ve belli bir bakig
acisindan yapilan eserler siralanir. Cin'in pagodlart ve heykelleri; Hint
stupalari, heykelleri ve resimleri; Yunan ve Roma tapinaklari, Tiirk, Pers
ve Avrupa devletlerinin saray, dini yapi, resim ve heykel sanatlari, hep
dine dayali bir monargik y6netimin ve onun kurumlarinin emrinde

kalmiglardir.

Monargik devlet yonetiminde, resim ve heykelin ortak konusu,
doga ve insanlardir. Bu konular, devlet kuramamis dénemlerde de aym: idi.
Doga bicimi idealize de edilse, yapisal kurulusta da tasvir edilse, sonug
olarak dogay: gosterirler ya da isaret ederler. Yani doga bigimleri,
taninabilir kimliklerini korurlar. Bu durum, diinya yiiziindeki monarsik
yonetimli toplumlarin biitiin sanatlarinda ortaktir. Bu bakimdan, devlete
sahip olmayan toplumlardan bu yana, monarsik yoOnetimli toplumlar
siiresince, dogaya bagli bi¢cim yorumlarinin biitiin g¢esitliligine ve
degiskenliine ragmen sanatgi hayallerinin tiimii, hep doga bigiminin

¢evresinde toplanmaktadir.
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Hi¢ kuskusuz bu durumda, siisleme eserlerinin ge¢misteki soyut
kompozisyonlar1 akla gelmektedir. Ancak burada, siislemelerin anlatim
bakimindan plastik sanatlarin kapsami iginde olmadigina isaret etmek
gerekir. Mimaride mezar, tapinak, hale ve saray gibi yapilar, Omiirlerini

demokratik parlamenter doneme dek siirdiiriirler.

Bu durum, monarsik yonetimli toplumlarin sanat eserinde, belirli
bir hayal, bir goriig, bir gozlem smnirn1 oldufu gergegini gosterir. Bu
goriigtin 1800 tarihlerinden bu yana kalkinmaya ve monargsik y&netim
katlarinin diinya * yiiziiniin hemen her yerinde kurulmaya basladigina
tanik olunuyor. 1800'lerden 1900'lere degin gegen siire iginde kralliklarin
yerini gittikge artan bir hizla demokratik parlamenter y&netimli devlet
diizenine terkettikleri go&zlemlenir. Bu yeni yoOnetim bicimine paralel
olarak, diinya yiliziindeki saray, tapinak, anitsal mezar ve kale
mimarilerinin  terkedildiklerine tanik olunuyor. Hatta monarsik

donemlerin biitiin kurumlan terkediliyor.

Monargik yonetimli toplum diizeni artik ¢oziillmektedir ve yeni
bir ddnem basglamaktadir. Bu yeni donemde plastik sanatlardaki, bir
noktada odaklanan, toplanan, merkeziyetgi, pramidal kompozisyon durumu
da c¢oziilerek degisime ugramaktadir. Dolayisiyla toplum hayatinin biitiin
kurumlarini degistirmektedir. Insanlifin hayat tarzimi degistiren iigiincii

bir ddénem "demokratik parlamenter ydnetim donemi" baglamaktadir.

Yapilan agiklamaya go6re, insanlifin bugiine degin olan gegmisi
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boyunca plastik sanatlarda kokten degisiklik yapan:

a. Devlet kuramamig toplumlar donemi,
b. Monarsik yOnetimli toplumlar doénemi,

c. Demokratik parlamenter y&netimli toplumlar
dénemi diye ii¢ tiirli ana yoOnetim diizeninin olustugunu goriiyoruz.

Son parlamenter yonetimli toplumlarda, ortak doga bigiminin
Onemini yitirdigi goriliyor. Monargik yonetimli d6nemin genis aile tipi,
askerligi, egitim tarzi, ekonomisi, olanaklari, ko&kten degisiyor. Kisi
iletigim  Ozgiirliikleri, hukuk bakimindan teminat altina alimyor.
Yoneticinin, her tirli hukuku dagitan otoritesi kaldiriliyor. Kitapliklar

halka agiliyor. Iletisim olanaklaniyla iilke sinirlar1 agiliyordu.

Monargik donemde gozlemlenen astronomi, matematik, felsefe
gibi bilim dallarn birden éogalmaya_bas,;lly(')r_._ Demokratik. .parlamenter
donemin daha baglanglcmda 'gogalmaya baslayan bilim dallar1 sayisini,
monargik donemdekilerle kargilagtirmak™ miimkiin degildir. Cagimizda ise,
bilim sonsuza yOnelmis gibidir. Kentlerin niifusu, daha Oncekileri
minyatiir Olg¢iide birakiyor, el sanatlarina dayanan iiretim, yerini makina

iiretimine terkediyor.

Insanligin bagindan bu yana olusan bu ii¢ yénetimde is gOrmiig
biitiin kurumlar, dénem doénem ayrilir ve karsilagtirilirsa, toplumlarin

6nem verdikleri degerlerin, yasayis big¢imlerinin ve sanatlarinin hig¢ bir
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zaman Dbirbirlerinin ayni olmadig:, yapilarin her doénemde aslf

fonksiyonlarint devam ettiremedikleri anlasilir.5 4
3.1. MAGARA RESIMLERINDE MEKAN KAVRAMI

Ilkel avcilar, insanin olusturdugu ilk bigimler diyebilecegimiz
oklarin ve tas baltalarin1 kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca
resmini yapmakla, belki de nesnel diinyada karst koyduklan hayvanlarin
kendi giiclerine boyun egecegine inaniyorlardi. Insanin edindigi ilk

konut olan magara "duvarlarinda beliren resimler, goriintiiler sanat

vapmaktan Ote, biiylisel amacgla kullanilmak iizere olusturulmustur.

54 TURANI, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Ankara, 1974, s. 22-30.
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Magara duvarlarinda ve tavanlarinda bulunan resimler,
gOriintiiler diizenlice yapilmamig; belirli bir diizen anlayigindan c¢ok uzak
olarak, bazen birbirleri iizerine ¢izilmis veya boyanmiglardir. Ciinki
heniiz sosyal diizenden bahsetmek olas1 degildir. Kendini yerlesik
hissetmeyen insan yaptig1 eylemde mekdn cizgisini koymay: adeta akil

edememektir.

Bugiinkii bilim, insam1 yeryliziine gelisine kadar arastirmaktadir.
Boéylece insanin bu ilk eserleri c¢ikmig ve bir buzul sanat1 ile
karsilagilmigtir. Eskiden sanat deyince Yunan sanati akila gelirdi.
Napolyon'un Misir seferi ile ilk olarak Misir sanati, goériis alanina girdi.
XIX.yiizyildan bu yana Layard'in Mczopotalmya'daki kazilari, bu
memleketin gecmisteki biiyiik sanatina ilgiyi c¢ekti. Ancak bundan geriye
insan tasavvuru gitmiyordu.

Magaralardaki resimler ilk olarak 1901 yilinda bilimsel bir gozle
incelenmigtir. Altamira 1879'da bulunmustur. Altamira'daki resimlerin
Paleotik ¢ag insanlar1 tarafindan yapildi§:1 gergegi, ancak cetin
antropolojik ve prehistorik incelemeler sonucu anlagilmistir.Ancak Pair-
non-Pair magarasinin 1881'de kesifi, Marsoulas magarasinin resimlerinin
1985'de bulunusu, Lamouthe magarasinin yeniden incelenmesini
gerektirmigtir. Boylece magara resimleri her yorde ©Onem kazanmis,
sonunda da Breuil, bu resimlerin buzul ¢agma ait olusunu kabul

ettirmigtir.

Buzul c¢aginda resimlenmis magaralardan Les Combarallas, Ariege
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de Trois Freres; Santander civarindaki Caualanas, El Castille, Altamira,

Fransa'da Lascaux ve Niaux en Onemlilerindendir.

Yiizyilimizin basindan bu yana, toprak icinde olan yiizii askin
magara giin 1s18mna c¢ikarilmig ve incelenmistir. Bu resimler ilkel insam
gevreleyen diinyay:, diisiincelerini, riiyalarini anlatmaktadir. Bunlar

yaninda gene bu c¢aligmalardan, onlarin artistik giiclerini anlamamiz

miimkiin olmusgtur.

Aurignacien resimlerinin genel karakteri, bunlarin g¢izgiden
ibaret olusudur. Solutreen ¢agi, cizgiden ibaret desenden, renk lekeleri ile
artistik olarak yapilmig ve biiyiik bir serbestlifi bulunan resimlere gegis
evresidir. Stil gittikge plastiklesmis ve anlatim canlilagmigtir. Formlarda

hareket Ozelligi 6nem kazanmigtir. Solutreen sanatinin kapi yeri Valencia
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ile Dardagne'dadir. Magdalemien'in ortasina dogru sanat, boya O&zelligi
olarak degerlenir. Altamira, Lascoux ve ve Niaux, bu devrin resimlerinin

en giizel Orneklerini veren magaralandir.

Orta magdalenien'in konturu terkederek renk lekeleri ile
yapilmig artistik resimlerinde, modern empresyonizmin biitiin
problemleri goriilmektedir. Yani bu resimlerde an, ba;klg, arka ve On
yonler hareket, golge-istk ve kitle problemleri, bu anlayisa uygun olarak
ele alinmig gibi goriilir. Magdalenien'in sonunda sanat, yeniden ¢izgi ile
anlatima  doner. $Sekillendirmenin  plastik ifadesi terkedilir.
Magdalenien'in son. ¢agina ait tipik eserler Prene'ler de, Dordogne'da,
Isvigre'de Schafflausen'dedir. Lascaux'nun ilkel sifirlari da bu zamanda

yapilmagtir.

Sonu¢ olarak, sanatin ¢izgi ile bagladifi ve formlarnn ¢izgi ile
ifade edildigi goriilmektedir. Renk lekeleri ile caligarak i¢ ve dig formlar
belirten ifade gsekli de orta Magdalenien'de gorilmektedir. Magdalenien'in
sonunda da anlatim, yalmiz kontur ¢izgilerine doniiyor. Oyle ki, bu
donemdeki ¢izgi ile anlatim, bir yaratma degil, insadir ve artik yalniz
bilgiye dayanmaktadir. Yaratma heyacani c¢aligmalarinda yoktur., Bu,
cizgiden baslayan gelisimin renk Iekelerine gitmesi ve sonunda ingacilik,
biitiin sanat eckollerinde ve c¢ag iisluplarinda agik olarak goriiliir. Oyle ki,
bu gelisim olayin1 bir kanun olarak biitiin biiyiik uygarlik sanatlarinin
gelisiminde de izleyebildigimiz gibi, Girit, Ronesans, Yunan ve ¢agimiz

sanat anlayiglarinda da goriiyoruz. Iste bu bigim geligimin sonunda Eski



117

Tag Cagi biter Orta Tag Cagi baglar.

Orta tag Caginin tesbit edildigi toprak tabakalarinda, ii¢ kdseli
sivri taglar bulunmustur. Bu taslar Ingiltere, Belgika, Danimarka, Giiney
Isveg, Almanya ve Afrika ile Asya iilkelerinde bulunmugtur. Bu taglarin ok
uclarina konulduklar1 anlagilmaktadir, Bu ¢agda bulunan hayvanlar
geyik, at, dag kecisi, kurt, karaca, yaban domuzu, kunduz,l porsuk ve yaban
kedisidir. Kuslardan da bugiin goriillen c¢egitlerde, baliklardan alabaliga,
turna balig1 -ve kurbagaya rastlanmaktadir. Biitiin bu hayvanlarin fosilleri
bulunmustur. Ayrica ates yakilmig yerlerde findik agaglan, ceviz, erik
cekirdekleri, bugday. taneleri ve palamut aZaci bulunmustur. Insan heniiz
bu cagda tarim: bilmemektedir. Bu devirde yapilan formlar, Maglemase

Kiiltiiri ad1 altinda degerlendirilmistir.

Topraga yerlesmenin Ancylus Devri'nde oldugu iizerinde bilim
adamlart hem fikirdirler. Ancylus ismi, Ancylus Golii'ne (sonraki Baltik
Denizi) atfen verilmistir. Bu goélde Ancylus Fluviatis denilen bir tatli su
simiikli bécegi yasamakta idi (1.0.6000). Bu devirde, Orta Avrupa'da
buzullar tamamen erimisti. Anclus Goli eskiden tatli sulu bir goéldi ve
heniiz Atlantik Okyanusu ile birlesmis degildi. Atlantik Okyanusu bugiinkii
seviyesinden 90 metre agagida bulunuyordu. Ancak buzullar eridikten
sonra Okyanus bugiinkii seviyesini bulmus ve Ancylus Goli ile
birlesmigtir. Buzullarin erimesi, bu yo6rede iklimin degistigini
gostermektedir. Kiglar 1lik, yazlar ise sicak gegmektedir. Buzullar Baltik

memleketlerinde eridikten sonra, Ancylus Goliniin meydana geldigi
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anlagilmaktadir. Iste topraga yerlegsmenin bu siralarda bagladifi tahmin
edilmektedir. lklimin degigmesi ile ormanlar ¢ogalinca, aga¢ kesmek igin
sapl1 baltalar yapilmigtir. Kuzey Avrupa'da Ertebolle'de, bu g¢agin en
6nemli oOzelligi olan, kap kacak kalintilar1 bulunmugtur. Toprak kaplar
sivri diplidir. Bunlar kuma sokularak oturtulmakta idi. Toprak kap ile
Tarih Oncesi Orta Tas CaBi baglar. Tobraga yerlesmenin bu tipik izlerini
Danimarka'da, Ingiltere'de, Almanya'da, Irlanda ve Fransa'da goriiyoruz.
Almanya'da da Branderburg'da Maglemose islubunda bir ¢esit seramik

olusturulmustur.
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Mezolitik devre ait kalintilar arastinildikga, daha bir c¢ok
iilkelerde bulunmustur. Anadolu, Suriye, Mezapotamya, bu arada O6nemli
kaz1 yerleri arasindadir. Topraga yerlesmenin ilk izlerini Klikya'da Mersin
civarinda yapilan kazilarda rastlanmigtir. Genel olarak tarnmin 1.0.6000 ile
4000 yillar1 arasinda basladigi kabul edilmektedir. Filistin'de bu tarihlerde
kullanildig1 tesbit edilen bigici bigaklar .bulunmustur. Irak'ta ve kuzey
Afrika'da topraga yerlesme izleri Avrupa'da daha eskidir.. Insanlar hayvan
evcillegtirmeye baglamigtir. Orta Tag devrinde, insanlar ile bazi
hayvanlarin ‘birliklc yasadigi, insan iskeletleri  ile hayvan iskeletlerinin
yanyana bulunmasindan anlagilmaktadir. Orta Tas devrinin tiim kiltiiri
olan Maglemose'de kopegin evcillestigi, balik avinin yapildi§:
anlasilmaktadir. Balik avlamak igin agzi1 delikli ‘balik sepetleri
bulunmusgtur. Agacin baltalar ile diizeltilip ev yapiminda bulunan ev
kalintilarindan anlasilir. Agagtan sepet yapimina ve balik agi Oriilmesine
baglanmisti. Ornegin ¢akmak taslari, Norveg'deki bir adadan getirilip
biitin Avrupa'ya dagitiliyordu. Ticaret icin biiyiik kayiklarin
Mesolitikum'da yapildig1 kesindir. Ancylus devrine ait (1.0.6000) bir
kayikda bulunmustur. Kar ayakkabilar1 da Mezolitikum'a aittir. Orta Tag
caginda basglayan tanim kiiltiiriini yansitan bu sanatin Orneklerini Dogu
Ispanya'da, Iskandinavya'da, Rusya'da, Kuzey Afrika'da, Anadolu'da ve
Misir'da goriiyoruz. Dogaci Iskandinav sanati Buzul Caginin devamudir.
Fransa ile Ispanya'daki resimler son Magdalien'in g¢izgilerle yapilmisg
formuna baghidir. Ancak Iskandinav sanati, Buzul Devrinde esas olan
viicut hacmini modle etmeyen ¢izgi karakteridir. Bazen boya da

kullanilmigtir. Bu resimler genel olarak kayalara derin g¢izgilerle
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yapilmistir (Norveg ve Isveg'de). Bu resimlerin en eskileri dogaci olup,
hayvanlar1 tasvir eder. Kayalara dikkatle ve kuvvetli kontur gizgileri ile
kazinmig ve cilalanmigtir. Bu resimleri gematik hayvan figiirleri izler. Bu
bir gegis devridir. Ugiincii devirde ise, stilize edilmig insan gekilleri
goriilmektedir. Artik hayvan bigimlemesinden uzaklagilmaktadir. Bdylece

insan kendini konu olarak ele almaya baslamaktadir.

Genel olarak Mezolitik c¢afin resim ozelligi, dogaci bir resimden
kuvvetli bir stilizasyona giden anlayistadir. Iskandinav resimleri de zaman
farki ile giineydeki oOzellikleri tasirlar, Bu kuzey resimleri 1.0.6000 ile 5000
yillar1 arasinda yapilmigtir. Bu tarihler Iskandinavya'daki buzullarin
erimesine goére hesaplanmigtir. Bazi kayalar iizerindeki resimlerin
stilizasyona vardiklar1 goriildiigiinden bunlarin bronz devirde yapildigi
anlagilmaktadir. Aslinda bronz devri resimleri, Iskandinavya'da tamamen

stilize edilmig bir bigim gosterir.

Hi¢ kugku yoktur ki, Iskandinavya'daki resimlerde, biiyi ile
hayvani cezbetme diisiincesine dayanir. Resimleri yapanlar bﬁyﬁcﬁdﬁr_!cr.
Bugiin bile Kuzey memleketlerinde oturan Lap'lar ayni stilde ve anlayigta
resimlerin 6niinde kurban kesmektedirler. Bu resimler demir oksitli
boyalar ile yapilmistir. Buzul devrinde oldugu gibi, Mezolitik devirde de
biiyliciiler okullar kurmuglardir. Ciinkii ayn: ekolden ¢ikmig resimler, ayn

ayn yerlerde goériilmektedir.

Genel olarak Mezolitik resimlerde hayvanlarin arka ayaklan
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yoktur. Boynuzlar perspektif iginde gOriilmemigtir. Resimler, hacimli
degil, yiizeysel bicimde diigiiniilmege baglanmistir. Yavag yavag yiizeysel
ifade kuvvetlenerek, yann gsematik, hayali ve gercekten uzak formlara
ulagmigtir. Resimlerin dilinden, ac¢ik olarak avciligin siirdiigiini
anliyoruz. Kuzey iilkelerinde Buzul g¢aginin gartlar1 devam ettifinden
hayvan bol olup bunlarin avcilifi da kolay‘dl. Buna karsilik giineyde av
hayvanlari azaldigindan, yeni bir yasama sekli gerekiyordu. Iskandinavya
sanati biitiin olarak, avci kiiltiirinden hayvan evcillestirmeye yonelir.
Buna karsilik Dogu-Ispanya sanati, avciliktan giftgilige ve hayvan
evcillestirmeye olan gegisi gosterir. Iskandinavya resimlerinde kayaya
hakimiyet daha derindir. Dogu-Ispanya resimlerinde ise, bu kazima g¢ok
yiizeyseldir. Ve bu giiney bolgelerin sanatinda canli bir renk ve ifade
kuvveti goriilir. Dogaci olmakla beraber Buzul Devrinin plastik ifadesine
sahip degildir. Gergegin anlatimi1 da terk edilmistir. Hayvanlar objektif bir
gozle goriiliyor, fakat gerideki ayaklart resmedilmiyordu. Figiirlerin
kenarlar1 konturla, ortas1 yani i¢ formlar1 Ilekeyle ifade ediliyordu.
Boylece resimlerde plastik ifade kayboluyor, bunun yerine yiizeysellesme
baghiyordu. Bu olay, yiizyilimizin basinda empresyonizm, fovizm_vc
ekspresyonizm ile yeniden tekrar etmigtir. Mezolitik c¢agda hayvan
resimlerinin azaldi§i ve bunun yerini insan figiirlerinin almaya bagladig1
goriilir. Buzul caginda da bazi insan figiirlerine rastlanmaktaydi. Ancak
Mezolitik Cag'in insan figiirleri, stilize edilmig resimlerdir. Bazi figiirler
gayet rakursi pozisyonlarda gosterilmistir ve insana hayret vericidirler.
Ingai tarzda yapilmamiglardir. Resim unsurlari gercek¢i olmayip, tamamen

artistik bulusa egilim gosterirler. Fakat bu dogadan uzaklagma,
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kompozisyon biitiinliigiinii saglamak igin gerekli olmustur. Hayvan
resimlerindeki i¢ form, diizenli bir leke diizeni gosterir. Leke diizeni
yiizeydedir. Bu ifadenin, topraga yerlesme ile soyutlamaya yoneldigi

gorilir.

Buzul Caginin sonuna kadar insanlarin yiyeceklerini hazir
olarak dogadan aldiklar1 anlasilir. Yani insan yiyecegini dogadan gasp
yoluyla sagliyordu. Fakat bu ¢afda insan avcidir ve yabani meyveleri
toplayarak gecinir. Tastan baltasini, agagtan yaymm1 ve mizragini,
kafataslarindan kap kacagini yapmaktadir. Avi igin biiyii yapar, tuzaklar
kurar. Avini kayalara resmeder, resimde onu oOldiiriir. Bdoylece avini
yakalayacagina inanir. Buzul devrinde insan diigiincesi hayvanla ilgilidir.
Kendini problem olarak ele almamigtir. Mezolitik ¢agda ise insanin
kendini gozlemledigi goriiliiyor. Buzul c¢aginda insan resimleri canavarca
degildir. Insanin igini iirperten bir anlaim yoktur. Heniiz neyin iyi neyin
koti oldugunu bilmemektedir. Giinah fikri heniiz onda dogmamistir. O
aynen Eskimolar, Bugsmanlar gibi neseli, saglikli bir vahgidir. Kendisinin
yaptig:1 isler canavarcadir. Fakat onda canavar tasavvuru yoktur. Bu
devrin insami, bol su, agag, av, meyve ve zengin bir doga icindedir.
Oliilerini, 6liiye iliskin esyalarla birlikte ve yasayan bir insanin neye
ihtiyac1 varsa onlarla beraber gomiiyordu. Ayrica Buzul Cag: insanlan,
Oliiniin rengini kaybettirmek icin onlar1 kirmizi1 toprak boyalarla
boyuyorlardi. Goériiyoruz ki Buzul Cag: insaninda O&ldiikten sonra
yasanildigi inanci vardi. Fakat heniiz cennet ve cehennem kavramlari

yoktu.
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Bu c¢agin resimlerinde bir sey iizerinde kafa yormak olmadi§i
gibi, diislinilmiis bir tasarimda yoktur. Bu resimler tamamen hali
gosterirler ve icinde yaganilan somut diinyanin aynasidirlar. Demek ki
Buzul Cag: insanimin diinyasi, soyut olmayan bir biitinle ilgilidir. Bu
devrin sonundaysa, insan tamamen bir bagka ortamdadir. Insan artik
kendini gozlemlemektedir. Resimlerindeki hayvanlarin yerini insan
almigtir. Hayvan resimleri tamamen kaybolmamakla beraber azalmigtir. IBu
olayr Mezolitik Cag'da goriiyoruz. Heniiz tarim, hayvanlann evcillestirme ve
canak gOmlek gibi tasarimlara ait buluglar yoktur. Fakat biitin bu
bulusglarin hazuhkl.arl gériillmektedir. Bunlarin hazirlanma devri yani
Orta Tas Cag 1.0.10000-4000 arasidir. Verilen bu tarihler Giiney Avrupa
icindir. Kuzey Avrupa'da ise 1.0.10000 ile 2000 arasidir. Mezapotamya ve
Misir'da tarimin  ilk kez goriilmesi gereken kazilardan ve gerek din

kitaplarindan bilinmektedir. Tarimla, insanoglu tiiketicilikten ireticilige
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geciyor. Bu olay, insanligin olusunda biiyiik bir degigsmeyi gostermektedir.
Tarimla beraber topraga yerlesme bagliyor. Tarim yapilan yerlerde kdoyler
kuruluyor. Kalabalik bir insan toplulugunun c¢aligmasi, topragin iiriin
vermesi fikri, bereket sirri,- 6lim ve dogum iizerinde diigiinme, tohumun
verimliligi iizerinde endige, hava, giines, yagmur gibi etmenler iizerinde
endigseler ortaya cgikiyor. Mevsimlerin  izlenmesi, bunlarin
degerlendirilmesi, ¢iftgilige ait aletlerin gcrckligi, hayvan kuvvetinden
yararlanma gibi problemler doguyor. Bitkileri godzlemlerken, yagmur ve
Ozellikle riizgar gibi goriinmeyen kuvvetlere hﬁkrl.'leden bir Tann fikri
doguyor. Tann'nin insanlara hakim oldugu, onun yiyecegini verdigi,
bereket diisiincesi ortaya ¢ikiyor. Boylece insan diiglincesi ortaya g¢ikiyor.
Boylece insan diiglincesi bercket, can ve evren tasavvuruna variyor. Insan
kafasinda, Buzul Caginin somut diinyast diginda, soyut bir tasanimlar
diinyas1 doguyor. B&ylece insanda kendi bilinci doguyor. Kisilik fikri,
diinya yiiziinde ilk defa insanin bilincine yerlesiyor. Insan diigiiniir
oluyor. Insanoglu hazir yiyici durumundan, kendi giiciiyle yagama
durumuna gegiyor. Bundan &tiiriidiir ki, din kitaplarinda Tanr1 Adem'e
agagtaki kendi kendine yetismis meyveyi yemeyi haram ediyor. Yani

Tanri, insanin hazirci ve yagmaci olmasini istemiyor.

Insan bu durumda diinyada goériinmeyen seyler izerinde
diiginmeye baghyor. Diigiindiigii seylere ad veriyor ve Buzul Cagi
insaninin somut diinyas1 diginda, soyut bir diinya kuruyor. Bundan dolay:
hayvan artitk resmin konusu olmuyor. Verimliligin, bilyiimenin

geligmenin nedenleri goriilebilir geyler olmadigindan, bunlarin
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sembollerle ifadesi bagliyor. Verimlilik, kadin ve su diigiincesiyle
anlatiliyor. Bundan dolay:1 topraga yerlesme ile kadin heykelcileri
gogaliyor. Bir cemberin dorde bolimii, mevsimleri; yilan ve ay gene
bereketi temsil ediyor. Biitiin bu gergekler, ilk olarak lkinci Diinya
Savasi'ndan sonra Mezopota:ﬂya, Misir, Cin ve Avrupa'da yapilan kazilar

sonucu anlasilmigtir.5 5

3.2. DERINLIK YANILSAMASINA GORE DUZENLENMIS

RESIMDE MEKAN KAVRAMI

1400 yillarina dek sanat, Avrupa'nmin hemen her yerinde benzer
bir gelisme gﬁstcrmistir. XV.yiizyilin basinda ;sanatln yalnizca kutsal bir
Oykiiyli anlatmaktan Ote, aym: zamanda gergcek diinyanin bir pargasini da
yansitabilecegi anlagildi. Bu umut ve inan¢ hi¢ bir yerde Floransa'daki
kadar yofun olmadi. Bu yeni inanci duyan sanatgi kiimesinin &nderi
mimar Filippo Brunelleschidir. Brunelleschi, yalnizca mimari alanda
Ronesansin bir oOnderi olmamistir. Gelecek yiizyillarin sanatini
egemenligine alacak Onemli bir bulguyu, perspektif ona borglu oldugumuz
sanilmaktadir. Kisaltim1 kullanabilen Yunanlilar, derinlik yanilsamasini
yaratabilen Helenler, nesnelerin geriledikge kiigiilmelerini &ngdren
matematik yasalar1 bilmiyorlardi. Bu sorunu ¢8zmek igin gerekli

matematiksel araclart sanatgilarin eline Brunelleschi verdi.

Yapitin ressami: Massaccio tiim resim sanatini devrimlestirmigtir.

Brunelleschi'nin yeni iislubuna gore yapilmig bir kilisecili§i belirtmek

55 TURANI, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Ankara, 1974.
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icin duvanin delindigi izlenimini veren bu resim perspektifle beraber
zamaninin tiim resimsel birikimini go&steriyordu. Masaccio’'nun, figiirleri
perspektif yasalarina gore cergeveleyip, vurgulamak istedigi sey, heykelsi

agir bagliliktir.

4 MASACCIO:
Kutsal Ucli,
Meryem, Aziz
Yahya ve
bagiscilar.

Figiirler dokunulabilir niteliktedir. Ro6nesans'in  biiyiik
sanatgilart i¢in bu yeni yontemler ve yeni buluglar amag¢ degildir. Bu

araglardan, konular1 insanlifin bellegine daha iyi kazimak igin
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yararlaniliyordu.

Yeni perspektif sanati, gergeklik yanilsamasini artinyordu.
Bilim ve klasik sanat bilgisi, bu andan itibaren Italya'nin Ronesans
sanatgilarinin tartigmasiz bir miilkiyeti haline geldi. Ama bu durum
Kuzeyli sanatgilari da etkiledi. Bu devrimci buluglari hemen yenileyici bir
Ofeye doniistiren sanatgi Kuzeyli Jan van Eyck (1390?-1441), gergekligi
her ayrintisayla yansitabilmek igin resim teknigini geligtirmek

zorundayd:t ve yagh boyayr buldu.

Van Eyck'in sanati Masaccio'nun yapitlar1 gibi yeni ve devrimci;
gercek bir dinyanin herhangi bir kogesi, biiyliyle sanki; tuvale aninda
gecirilmis gibiydi. Tarihte ilk kez, sanatgi, sOzciligiin tam anlamiyla, tam

bir gorgi tamigl  durumuna gelmisti.5 6

Imge ile gercegin arasindaki ayrimin belirsiz oldufu ilkel insan
heniiz, iki boyutu algilayabiliyor vec yiizey imaji veren c¢izgisel goriinti
olusuyordu. Resmin biitin ve parcalarn iizerindeki iki boyutlu anlatimi
"Ronesans” adi verilen bu donemde degigsmeye baslamigtir. Artik rcﬁim;
ylizey olmaktan ¢ikmig, derinlik yanilsamasi dedigimiz iig¢iincii boyutu

kazanmistir.

Yiizey halinde tasvirden derinligine tasvire dogru bir geligme

oldu, dendigi zaman bununla bir yenilik sOylenmis olmamaktadir. Ciinkii

56 GOMBRICH, E.H., "Gergekligin Ele Gegirilmesi" Sanatin Ovkiisii, Ankara, 1980, s.
176, Cev. B.Comert.
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.

iic boyutlu form ve uzayin derinligini ifade igin tasvir imkanlar1 yavag

yavas geligmistir.

JAN VAN
EYCK:
Arnolfini'nin
evlenmesi.

16.yiizyilda, yéani sanatin tam da uzay: tasvir igin biitiin imkanlan
elinde bulundurdugu sirada, formlar1 diizlem iizerinde toplamak ilke

olarak kabul edilmigti; bu dizlem kompozisyonu ilkesi sonradan,
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17.ytizy1lda yerini apacgik bir derinlemesine kompozisyona birakti.
Birincisinde biitiin dikkat, sahnenin Oniine paralel, birbiri ardina
siralanan diizlemlere ¢evrilidir; ikincisindeyse g6zii bu arka arkaya
diizlemlerden kurtarmaya, onlari degerden diisiirmeye ve goriillmez hale
getirmeye c¢aligmigtir. Bunun igin resmin 6n ve arka kisimlari bir biitiin
halinde birlestirilmis ve bunun sonucu .olarak da seyirci derinligine

bagliliklar1 goérmeye zorlanmigtir.

LEONARDO DA VINCI: Son Aksam Yemegi.

15.ytizy1l incelendikten sonra Leonardo da Vinci'nin "Son Aksam
Yemegi" ile kargt karsiya gelen bir kimse, bu tablonun kendi iizerinde tam
da bu bakimdan yaptifi etkiyi asla unatamaz; daha o6nce de kutsal sofra ile
Isa ve Havariler grubu, tablonun o6n kenarina paralel olarak yerlestirildi;
ama burada ilk defa, kigilerin yan yana duruglari ve uzayla olan orantilart

Oylesine anitsal bir icine kapalilik kazanir ki, diizlemler sanki ortadan
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kalkivermistir.

g
A

S e o 2

RAFFAEL, Mu.cfzdf'lim':k/lw

Raffael'in "Mucizeli Balik Avi"nda figiirlerin tipki  bir
kabartmada oldugu gibi, arka arkaya diizlemler iizerine yerlestirilmesiyle
elde edilen etki tamamiylel yeni bir yoldadir. Velasquez ya da Tizian'in
yatan Veniis tasvirlerindeki gibi tek figiirlerde de durum baska degildir.
Hepsinde form resmin, kendine wuygun olan esas diizlemine
yerlestirilmistir. Bu tasvir tarzi bu diizlemlere baglilifin siirekli olmadigi,
yer yer goriilldigi hallerde de, figiirlerin aralarinda agikliklar
bulundugu, ya da Rafael'in Disputa'sinda oldufu gibi figiirler diiz bir ¢izgi
iizerinde dizilecek yéni iizerinde bulunduklart yiizey bir diizlem olacak
yerde, genig bir yay seklinde olmas: halinde kendini agifa vurur.

Raffael'in Heliodor'u gibi kompozisyonlarda goriilen, yandan gelen bir
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hareketin ¢ok egik olarak derinligine gittigi durumlarda, bu gsemanin
disina ¢ikmaz; bunda gz, derinden gene yukariya cgevrilir ve iggiidiisel
olarak, ©nceki sol ve sag gruplart aymi daire yaymnin esas noktalann olarak

birlestirir.

RAFFAEL, Disputa

Ama bu klasik diizlem islubu, tipki, biitiin cizgilerin bir diizleme
muhta¢ olmalarnt yiiziinden, akraba oldugu ¢izgisel iislup gibi, belirli bir
siireye bagh kaldi. Bir giin geldi ki, bu diizlemler iizerinde toplamig gevsedi
ve resim elemanlarinin derinligine siralanmasi basladi. Resmin iqcrigi‘nin
birbirinden ayn diizlemler halinde c¢o6ziimlenemedigi, tersine onun can
damarinin yakin kisimlarin uzaktakilerle olan iligkisinde aranmasi
gerektiginin gbéze carptifi her yerde artik, belirli diizlemlerle tasvir
islubu yoktur. Gerci diisiinsel bir 6n plan daima bulunacaktir, ama artik,
seklin tatamiyle tek bir diizlem iizerinde kalabilecegi kabul

edilmeyecektir. Ister tek figiir olsun, ister ¢ok figiirli bir biitiin olsun,
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boyle bir etki yapabilecek hersey artik ortadan kalkmigtir. Hatta bu
etkinin kaginilmaz gibi goriindiigii; Ornegin bir ¢ok kimselerin yanyana
6n planda durduklann gibi durumlarda bile bunlar1 bir sira halinde
yerlerinde dondurmanin ve gozii, derinlikle olan iligkiyi daima izlemek

zorunda birakmanin yolu bulunmamaktadir.

15.ytizyilin melez ¢6ziim yolunu bir tarafa blfal;lrsak, burada da
cizgisel iislubun golgesel iisluptan farki kadar birbirinden ayri iki tasvir
tarz1 ile karst kargiya .oldugumuzu anlariz. Gergi kolayca, burada
gercekten, herbirinin kendine o6zgili degerleri ..olan iki uslubun varligi ve
birinin degerlerinin. yerine Oteninkilerin gegirilip gecirilemeyecegi; ya
da derinligine tasvirin, yeni bir g§ey getirmeden sadece uzay saglayan
vasitalarin daha ¢ogunu igerisine almaktan bagka bir gey yapip yapmadig:
tartigilabilir. Ama iyi anlasgilirsa, bu kavramlar birbirine ko&kten kargittir
ve kokleri dekoratif duygudadir; bunlari sadece gergege benzetme
ilkesiyle aciklamak imkansizdir. Uzayin derinlik derecesinin hig¢ bir
Onemi yoktur, ©nemli olan sadece bu derinli§in duyulabilmesidir. Hatta
17.yiizyi1lda, goriiniiste sadece genislemesine kompozisyonlara gidild_igi
zamanlarda Dbile, kargilagtirmali bir bakig bunlarin ilkelerinde
kendilerinden Oncekilerin goriislerinden ne kadar ayrnldiklarini meydana
koyar. $iiphesiz, Hollanda'lilarin tablolarinda, Rubens'in gdzii resmin
igine dogru ¢eken harcketleri aramak bosunadir, ama Rubens'in bu
sistemi de sadece derinlik kompozisyonlarindan tek biridir. Genel olarak
birinci planla en arka plan arasinda plastik kargithklara hi¢ liizum

yoktur. Vermeer'in "Okuyan Kadin" adli tablosu profilden gosterilmis ve
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diiz bir duvann Oniine yerlestirilmigtir, onun 17.yiizy1l anlaminda bir

derinlik = kompozisyonu  olusu, goziin kendiliinden duvarin en parlak
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aydinlanmig olan kadin figiirleriyle birlestirilmesinden ileri gelmektedir.
Ruysdael'in, "Haarlem'e Bakis" resminde tarlalar1 egit olmayan
aydinhiklarda yatay geritlere ayirmasinin, arka arkaya planlar halindeki
eski tasvir yoluyla hi¢ bir iligkisi yoktur. Ciinkii bu seritlerin arka arkaya
oluglarinin tiimii, tek tek geritlerden cok fazla seyirciyi etkiler, zaten bu

seritleri nesnel bir yolda birbirinden ayirmak da- mimkiin degildir.

Ruvspant, Haarlem'e Bakiy

VT T T R ETERT A SN

e e S

BaLs-L MR

Uzun zamandan beri ii¢ boyutluluk yanilsamalarint daha da
arttirmak i¢in 11tk ve golge de kabartma araci olarak kullanilmaktayda.
Leonardo da Vinci, oOzellikle formun aydinlik kisimlarini karanlik bir
fonun O©niine koymas: ve karanlik bir formu diiz aydinlik bir fonla

belirtmeyi tavsiye eder. Ama bu, karanlik bir cismi, aydinlik olan bagka
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birinin O©niine, onu bir dereceye kadar oOrtecek yolda yerlestirmekten
bagka bir geydir; bu yolla yapilan resimlerde, isikta olanin kendine c¢ektigi
gbz onu ancak karanlik alanla bagintilarina goére kavranabilir ve boylece,
151kl1 olan, 6n plandaki karanhik cisme gore daima biraz uzakta goriiniir.
Resmin tiimiine uygulaninca .bu, karanlik 6n plan ©6nemli motifin dogmasi

sonucunu verdi.

Ustiink6rii  goézlemlere dayanarak bu olguyu basma kalip bir
formiile baglamak hi¢ de dogru degildir. Rembrant, geng bir delikanh
iken, devrinin, formlarin derinlemesine siralama yolunda bol bol eser
vermigti; ama ustalik g¢aginda bundan ayrildi;; 1632 tarihli "lyi Yiirekli
Samiriyeli” ofortunda figiirlerini yapay bir sgekilde ve hilesel olarak
derinlemesine diizenleyerek hikayesini anlattig1 halde, aym: konuyu
isleyen ve simdi Louvre Miizesi'nde bulunan 1648 tarihli tablosunda
bunlar1 sade bir gekilde yan yana koyuvermekle yetinmigtir. Ama bu asla,

eski iisluba doniis olmamistir.

Her resimde derinlik vardir, ama derinlikler, uzayin paralel
dilimlerine ayrilmig olmasi, ya da bir hareketin her seyi derinlemesine
birlestirerek canlandirmasina gore baska bagka etki yaparlar. 16.yilizyilin
kuzey resminde manzara resimlerini, o zamana kadar goriilmemis bir
siikin ve belirlilikle, birbiri ardi sira paralel kugaklar halinde yayabilen
Patanier olmustur. Belki de biitiin O&tekilerden fazla onunla, bu sanatin bir
dekoratif ilkeden tiiremis oldugunu anlayabiliriz. Bu kusaklar halindeki
uzay, hi¢ bir zaman, derinligi goOsterebilmek icin bagvurulmus bir care

degildir, tersine, ressam ardarda tabakalardan zevk aldig: ig¢in bunu
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yapmistir. Bu ¢ag, uzayin giizelligini ancak bu sekilde tadabiliyordu.

Mimaride de durum boyleydi.

Py

Risnranot, Ivi Yirekli Samiriveli

Renkler de diizlemler halinde idi. Bunlar belli, sakin bir yolda
derecelenmig olarak birbiri ardi sira siralanan diizlemleri izlemektedir.
Patanier'in manzara resimlerinde renkli tabakalarin tiim izlenimine,

resmin biitiiniine yardim: ¢ok Dbiiyiiktiir.

Daha sonra, renkli fon tabakalan gittikce daha fazla, birbirinden
farklilaginca ve bunun sonucu olarak, renklerin canlilifina dayanan bir
perspektif diizeni ortaya c¢ikinca, peyzajlarin keskin 151k kontrastlariyla
kusaklara ayrilmasina benzer gegis devresi eserleri ile karsilaginz. Buna

ornek olarak Jan Brughel'i goésterebiliriz. Ama iki iislup arasindaki asil
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karsitlik, kargimiza bir sira ardarda diizlemlerin bulundugu izleniminin
artik s0z konusu olamayacagi; tersine, derinligin dogrudan dogruya

yasanabildigi zaman, gercekten tam bir hale geldigi anlagiimigtir.57

ParenNier, fsa'mn Vaftizi

3.3. MEKANSAL GORUNTULEME VE KURAMSAL SORUNLAR

Avrupa sanatina ¢zgi olan Yenidendogus'un, baslarinda yerlegen

perspektif geleneginde her gey bakan kisinin goriis acisina gore

57 WOLLFLIN, Heinrich, "Diizlem ve Derinlik”, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari,
Istanbul, 1955, s. 90. Cev. Hayrullah Ors.
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diizenlenir. Bu, tipki deniz fenerinden ¢ikan iginlara benzer; ama disanya
dogru ¢ikan 1sinlar yerine burada goriinen seyler sanki igeriye dogru
ilerler. Geleneklere uyularak bu goériiniiglere "gergek" denilmigtir.
Perspektif bir tek go6zii, goOriinen nesneler diinyasinin merkezi yapar. Her
sey sonsuzluktaki kayma noktas1 gibi goziin iistiine toplanir. Goriinenler
diinyas:1 seyirciye gore bir zamanlar evrenin Tanri'ya gore diizenlendigi

bicimde diizenlenmisgtir.

Perspektif gelenegine gore gorsel karsihikhilhik diye bir sey
yoktur. Tanri'nmin bagkalariyla olan iligkilerine gore durumunu ayarlamasi
gerekmez; Tanri'nin . kendisi durumdur. Perspektifin icinde yatan geligki
perspektifin tiim gerceklik imgelerini bir tek seyircinin gdrecegi bicimde
dizmesidir. Bu seyirci, Tanri'min tersine bir anda ancak bir tek yerde

bulunabilir.58

Mekén algisi, bir cok ag tabakasal imgenin ve bazi ipuglarinin;
ornegin gozlerin farkli wuzaklara dogru kavusturulmasinin, g6z merce-
ginin net goriinti saglamak igin gekil degistirmesinin, cisimlerin goreli
hareketinin ve daha bagkalarinin islemden gegirildigi dinamik bir siireg
sonunda olusur. Perspektif izleyicinin géziinde gercek mekdn ile aym ag
tabakasal goriintiiyli olusturabildigi i¢in ve matematiksel hesaplama
kesinliginden dolay: gergekgi, giivenilir ve dogru kabul edilmektedir.

Oysa, insanlar go6zlerinde olusan tek imgeyi goérmezler.

58 BERGER, John,_Gorme Bicimleri, Istanbul, 1986, s. 16, Cev.Yurdanir Salman.
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Anhik bir imgeyi donduran perspektifin yetersiz olmasinin bir

bagska nedeni mekdn ve fiziksel mekdn geometrileri arasindaki farktir.
Perspektif ©klid geometrisinin kurallarina gore iiretilmekte, ama tiim
deneysel bulgular goérsel mekédnin O©klid-disg1 geometrisi oldugunu
kanitlamaktadir. Ayrica, m.atematiksel olarak hesaplanabilmesi perspek-
tifin gercekligi icin yeterli O&lgiit sayilamaz. Ciinkii ayni1 matematiksel
kesinligi tasiyan iki degisik perspektiften biri cok gergekgi goriiniirken

digeri cok carpik goriinebilir.

Lok

“Bir dairenin izdiisiimiiniin gorsel koniyi kesen restm diizleminin eksenle yaptigr agiya gore degismest

Tam anlamiyla perspektif¢gi olan ressamlar bile ne Ronesans
déneminde, ne de daha sonralann kati izdiisim kurallarina tam olarak
uymamistir. Cizgesel perspektife biiyiilk ©nem veren sanatgilardan biri
olan Rafael, "Atina Okulu" adli tablosunda dogru izdiigsime goére elips olmasi
gereken iki kiireyi daire olarak resimlemigtir. Ayrica, Leonardo da Vinci
benzer bir hatadan sakinmak amaciyla hi¢ bir resimde kiire goriin-

tilememistir. Perspektif kurallarina uygun ¢izilmis pek ¢ok resimde
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mimari mekén tek bir bakig noktasina goére ¢izilirken insan figiirlerinde
ve yuvarlak yiizeyli nesnelerde, Ornegin vazo, kiire, kolon v.b. nesnelerde
carptlmalarin ortaya c¢ikmamas: ig¢in ayrt izdiigiim merkezleri kulla-

nilmigtir.

Bir perspektif tam dogru olarak ¢izilse bile go6riintiideki
carpilmalar kaginilmazdir. Bir cismin izdiigiimi resim dl:.iZlCl‘l'li ile bakig
noktasindan cisme wuzanan dogrunun arasindaki iligkiye gore
belirlenir.Eger resim diizlemi bakig dogrultusuna dik ise kiirenin izdiigiimii
dairedir, egri bir konumdaysa, izdiigiim elips seklini alir. Perspektifin bu
ozelliginden dolayr resim diizlemine paralel olan kolon sirasinin izdiigiimii
resim diizleminin kenarlarina dogru incelmesi gerekirken (dairenin elips

izdiigimii vermesinden dolayi) kalinlagir.

Q99
!

Bir kolon sirasimin izdigiminiin kenara dogru
kalimlagmast

Merkezsel izdiigimde var olan tiim c¢arpilmalar resim diizlemi ile
bakig noktas: arasindaki iligki ayni kalacak gekilde perspektife bakildig:

zaman ortadan kalkar. Boylece gozde aymi goriintii olusur ve 3-boyutlu bir
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etki belirir. Fakat, bu izleme kosulunun saglanmas: da perspektifin
gergekgiligi savimi gilivence altina alamaz, ¢iinki resimlenenden c¢ok
farkli olan nesneler bile gbzde ayni izdiigiimi saglayabilir. Ilging bir
algilama deneyi bu durumu acikga sergilemektedir. Denekler, ii¢ ayn
gbzetleme deliginden normal bigimi olan bir sandalye, oranlari carpik
olan bir bagka sandalye ve bir sandalyenin biitiinliigii olmayan
birbirinden kopuk ¢ubuklara baktiginda hep aym sam.ialycyi gordiigiinii
sanmaktadir. Bu deneysel bulgu, perspektif izdiigim aracilhifiyla goézde
olugan 2-boyutlu goriintiiniin tasarim degerlendirme asamasinda giivenli
bir ara¢ olamayacaginin agik bir kanitidir. Ayrica, aym: perspektife

karsilik olusturan farklt planlar bulunmas: bilinen bir gercektir.

; « La Gournerie'nin (1859) 3 ayn plana karsihk
olusturan perspektifi ’

Perspektifin resimde wuygulandifi ve kurallarinin saptandigi

Ronesans doneminden itibaren sorunlarina iliskin pek c¢ok bilgi
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birikmigtir. Bu birikim karsisinda bir g¢ok giiniimiiz kuramcisi-sanat
tarihgesi, felsefeci, psikolog-resimsel goriintiileme konusunda degisik
goriisler Onermigtir. Perspektifin tasidig:1 tiim sorunlar karsisinda en
tutarls yaklasim Uylasimc:i Kuram'dir. Perspektife yonelttigi hakh
elestirilerden yola ¢ikarak tiim 2-boyutlu tékniklerin esdeger oldugunu ve
perspektifin digerlerinden daha istiin olmadigini ileri siirmektedir.Bu
kurama gore resimsel goriintiileme yansitma giﬁi fiziksel bir iglem degil,
bir yazi pargasiyla tasvir gibi nesnenin anlam yiiklenen bir iz aracilifiyla

gosterilmesidir.

Uylagimc: . goriise gore, gergekgi 'sayllan resimler yorumlama
kurallar1 kolay anlagilabildigi icin boyledir. Gergeklik goriinti ve
goriintiilenen arasinda degismeyen bir iligkinin kurulmas:t olmayip,
kullanilan resim teknigi ile gegerli olan standart goriintileme sistemi
arasindaki yakinlifin bir sonucudur. Standart olan gelenecksel sistemin
digindaki sistemler yanlis ve yetersiz kabul edilir. Bu nedenle Uylagim
Kurami'na gore, resimsel gergeklik ve kiiltiir veya birey igin herhangi bir
donemde standart gosterim sistemi tarafindan belirlenen goreli _bir
gergekliktir. Bu goriigiin bir devami olarak herhangi bir geyin herhangi
bir seyi goriintiileyebilecegi Uylagim Kurami'nin ©&nde gelen temsilcisi
Nelson Goodman tarafindan ileri siiriilmiigtiir. Hatta, uygun kurallarin
belirtilmesiyle Constable'a ait bir manzara resminin pembe bir fil
hakkinda olduk¢a fazla bilgi saglayabilecegini savunacak kadar asin
gitmigtir. Yerinde elestirileri ve pek c¢ok gecerli savlarina ragmen

goriintiilemede gorsel boyutun g6z ardi edilmesi bu kurami zayif-
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latmaktadir.

Uylagimc1 goriigiin  aksine, Benzerlik Kurami kendi yaklagimini
gorsel belirsizligi olan bir hayvan resmi bazen bir Ordek, bazen bir tavsan
olarak algilansa bile hi¢ bir zaman bir gokdelen resmi gibi
gbriinmeyecegi gercegine dayanmistir. Bu kurama gbre bir resim
nesnesini gosterebilmek icin ona sadik olmali, benzemelidir. Ancak, hig
bir kuramci benzerligin Olgiitiinii yeterli bir sekilde saptamay:

bagsaramamisgtir.

Goriintiileme konusunda c¢aligmalart olan kuramcilardan pek
¢ogu perspektif¢gidir. Merkezsel izdiigiimiiniin nesneleri en dogru ve
gercekgi  sekilde betimlendigine duyulan acik veya sakli inang
perspektif¢i kuramin birlestirici 6zelligidir. Bu kuramsal g¢ergeve iginde
yer alan kigilerden bazilari perspektifin kesin dogrulugunu kanitlamak
icin gorsel algilamay: eksik veriler 1g1ginda yorumlama, beynin ag tabaka
disindaki dinamik ipuglarint da degerlendirdigi gergegini géz ardi etme
yolunu se¢mislerdir. Digerleri ise, bir taraftan perspektifin aksakliklarini
kabul edip di8er taraftan dogru olmayan ama inandiricti gibi duran

gergeklerle diger tekniklerden daha iyi oldugunu savunma becerisini
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gostermiglerdir.

—

Tim perspektifcilerin iizerinde anlagti§i konu perspektifin
gstiinligiidiir. Perspektif Misir resminden, Afrikalilarin pargali-
resimlerinden, minyatiirlerden veya Cin resim sanatindan daha gergekei,
nesnel ve bilimsel kabul edilmektedir. Bu goriise gore dig diinyanin belirli
bir bakig noktasindan geffaf bir yiizey iizerine c¢izilmesi ancak yeterli
diizeyde gelismigs bir uygarlik igin olanaklidir. Oysa perspektif-disi
teknikler, ait olduklann kiiltiirlerin evrene farkli farkli yaklasimlarinin
bir iirlinlidiir ve biitiin teknikler kendi toplumlarinin bilimsel ve felsefi

paradigmalar: tarafindan belirlendigi icin ayni1 Olgiide bilimseldir.

Perspektifin tiim aksakliklarinin kabul edilip yine de en istiin

teknik olarak savunulmas: ilk bakigta c¢ok ¢eligkili goériinmektedir. Oysa
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dikkatli bir inceleme bu g¢eligkinin ardinda yatan nedeni anlagilir hale
getirmektir. Unlii sanat kuramcisi Gombrich tarafindan, perspektifin
uzlasimsal oldugu kanitlandif:1 takdirde Avrupa resminin Ozel statiisiini
yitirecegini soylemektedir. Zaten, perspektiﬁn Batili olmayan toplumlar
tarafindan kolayca benimscn;nesinin ardinda Bati'nin kazandig: ekonomik
ve askeri giiciin kendi kiiltiiriine diinyada daha fazla sayginlak saglamasi

bulunmaktadir.

Perspektifi savunan veya karsi olan goriigler arasindaki
catigmanin ¢Oziimii perspektifin bulundugu kuramdan indirilmesi ile
degil, farkli kiiltiirlere ait goriintiileme tekniklerinin onunla egdeger

konuma yiikseltilmesiyle gerceklesecektir.??

3.4. ESZAMANLILIK ILKESINE GORE DUZENLENMIS

RESIMLERDE MEKAN KAVRAMI

XX.yiizyi1la Endiistri c¢af:1 diyoruz. Cag kavrami kiiltir
geligmelerindeki biiyiik asamalari belirler. Eskicag, Ortacag, Yenigag
derken "c¢ag" kavramini bu anlamda kullaniriz. Bu anlamda Endiistri ¢ag:
da Bat1 kiiltiiriinde teknigin gelismesiyle varilan bir agsamadir. Fakat bu
kavram giiniimiizde daha genig bir anlam tasiyor. Endiistri cagi yalmzca
Bati1 kiiltiir tarihinin yeni bir asamasi olarak anlagiliyor. Anold Gehlen'e
gore Endiistri ¢a§i, insanligin gelismesinde késin ve kaginilmaz sonuglar

getiren iki bilyilk agamadan biridir. Birinci agsamada insan avciliktan

kurtulup topraga yerlesmis, tarnm ve hayvancilik kiiltiiri baglamisti.

59 CEVIK, Ayla. Mimarlik, Say: 89/6, s. 69.
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Ikincisinde topraktan koparak teknik diinyay1 yaratiyor, endiistrilegme
bagliyor. Her iki geciste temelden bir degisiklige yol agan tam bir devrim
niteligi go6steriyor. Tiiketicilikten iireticilife gecis binlerce yi1l siirmiis,
insanoglu yeni duruma aligincaya degin tﬁrlﬁ‘gﬁglﬁkleri yenmek zorunda
kalmisti. Fakat bu kez topraga yerlesip kok saldiktan sonra hepsini
unutuyor ve bastifi yerin bir daha degigsmeyecegine inaniyordu. Bu inang
Yenitag doneminden yakin zamana kadar siiriiyor. Bﬁhar ve elektrik
gliciiniin kullanilmasiyla baglayan teknigin gelismesi, atom fizigi ve uzay
denemeleriyle bag dondiiriicii bir hiz kazanma, tarimcilik kiiltiiriiniin
temelleri sarsilmaya ve insan topraktan kdprﬁaya bagliyor. Bu degisme

sosyal yasami temelinden degistiriyordu.

Insanla doga arasina bir ara-diinya olarak giren endiistri
diinyasinin olugmasinda beyin-iggilerinin ve bunlarin arasinda O6zellikle
sanatgilarin biiyiik pay1 oluyor. Yenig¢agin basinda nasil Ronesans ustalar
doga gergegini bes yiizyil igleyecek olan bir diinyanin kuruculan
oluyorlarsa, Picasso, Le Corbusier, Mondrian, Gropius gibi XX.yiizyil
sanatgilar1  da, teknigin getirdigi olanaklar1 insanin buyrugunda

kullanacak olan yeni diinyay: kuranlara &ncii oluyorlardi.

Cagimiz sanatinin belirginlestifi ve big¢im aldig:1 yillar 1910'larla
1930'lar arasina rastlar. XX.yiizyilin bagi, ge¢migle hesaplagma donemidir.
Doganin bulgulanmasiyla baglayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen,
dogada gizli kalan tiim olanaklar1i sonuna degin deneyen bir kiiltiir

gelismesiyle hesaplagmaydi bu. Bu kiiltiirin de boylesine kokten bir
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hesaplagma, Ortagagdan Yenicaga gecilirken de olmugtu. Bu dénemde sanat
yasam: bir kaynagma icindedir. Cag degisiminin bunalim iginde sanatgilar
kendilerine bir c¢ikar yol aniyorlar. Bir ¢ok akimlar ortaya ¢ikiyor.
Bunlardan sadece biri, Kiibizm, sanat tarihinde bir d6niim noktas: oluyor.
Sanatta natiiralizm dOnemi kapaniyor, soyut sanat donemi baghyor.
Dogayla baglarin1 koparan sanat, yaratma Ozgiirlii§ine kavusuyor ve
evrene agiliyor. Verilmis bigimlerden hareket elmiyo‘r, yeni bigimler
olusturuyor. "yeni gercek"in yaraticist oluyor. Paul Klee'nin bir sbziiyle

"sanat gOriiniri kopye etmiyor, onu gorsellestiriyor"du.

Ronesans'dan bu yana sanat, doganin-duyularla algilanan-dig
goriinlimiinii yansitmigti. "duyulara giiven" olamayacag: icin, Kiibistler bu
durumu bir “aldatmaca" olarak goriiyorlar. Onlar nesnelerin dig
goriinlimiini  degil, Oziinii, degismeyen yapisin1 vermek istiyorlardi.
Nesnelerin degigmeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla
kavranabilirdi. Bat1 diisiincesinde Descartes'den beri koklesmis olan
Akilalik, felsefe tarihinde oldugu gibi, bu kez sanat tarihinde devrim
yapiyordu. Natiiralizm dogrultusunda gelisen begyiizyillik bir gelenek,
Kiibizm ile yikiliyor ve Apollinaire'in "Diigiin-Ressamlhig1" ya da "Kavram-

Ressamlig1" dedigi yeni bir c¢ag iislubu doguyordu.

Kiibizm, nesnelerin yapisin1 veren bir sanattir. Bu d&nemde
resim . sanatinda yap: sorununa yaklasan tek sanatgi Cezanne oldugu igin,
onun Kiibizm iizerindeki etkisinden s6z edilir. Cezanne, 1904'de Emil

Bernard'a yazdif: bir mektupta dogada herseyin kiire , koni ve silindire
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uygun olarak bicimlenmis oldugunu sdyler. D.H.Kahnweiler, Juan Gris
kitabinda Cezanne'in yapitlarina zamaninda "organisme constitue"
denildigini, kendisine de "resim biitiinliginin sarsilmaz mimarisini
kuran wusta" goziiyle bakildigin1 yaziyor. Giiniimiiziin sanat tarihi bu
goriigii benimsemis goriiniiyor. Cezanne'in sanati, genellikle Kiibizm'in

¢ikis noktas: sayilmaktadir.

Gergi yap:1 sorunu, Cezanne'in da Kiibistlerin de sanatlarinda bir
temel sorundu, ama bunlarin yapidan anladiklann bagka bagka seylerdi.
Cezanne hacim ressamiydi ve hacmin yapisin1 aniyordu. Resimlerinde her
ne kadar kiire, koni. ve silindir bigimleri goriinmiiyorsa da, Emil Bernard'a
yazdig:r mektuptaki sozler, onun doga geometri bicimlerini aradigini
gosteriyor. Kiibizm'in kurucular1 Braque ve Picasso'nun 1910'dan ©nceki
Erken-Kiibizm diye adlandinilan yapitlarinda Cezanne'in etkisinden bir
dereceye kadar s6z edilebilir. Fakat bu yapitlar, 6megin Picasso'un 1907
tarihli "Avinyon'lu Kizlar't", bir yil sonra yaptug: "Yelpazeli Kadin"4
Kiibizmden ¢ok Ekspresyonizmgizgisindedir. Braque'in 1908'de EStaque'da,
Picasso'un 1909'da Horta ve Ebro'da yaptiklari1 manzaralar Kiibizm'e daha
yakindirlar. Fakat bunlarda da Cezanne'in etkisi, nesnelerin dig
goriiniimiiniin yapisal Ozelliklerini vermekten Oteye gitmiz. Her ne kadar
celigkili goriinliyorsa da, ancak bu etkiden kurtulduktan sonra her iki
ustanin da sanatinda Kiibizm donemi baglar. 1910'lara rastlayan bu
dénemin resimlerine bakacak olursak, Cezanne'in resimleriyle bunlar
arasinda iligki kurmak giictiir. Gerge bu asamada da Kiibistler, Cezanne gibi

hacmin yapisim1 ariyorlardi. Ama kiibistler igin hacim, nesnelerin Oziiydii;
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duyusal niteliklerinden elendikten sonra degigsmeyen, kalan yaniydi.
Resimlerinde vermek istedikleri, duyulardan arnnmig olan digsiinsel
hacimdi, hacim kavramiydi. Hacim aragtirmalarimi Kiibistler soyut bir
diisince planina aktarmiglardi. Cezanne, yapisini gdstermek istedigi

hacime, sanatin g¢izgisinde séxptanm:s bir noktadan bakiyordu.

Kiibistler kavram-ressamlifi, Yenicag sanat geleneginin
de8ismez ilkesi olarak kabul edilen tekbakig-noktasini kiriyor ve resim
sanatina hacmi gesitli yanlarindan gﬁstercbilme olanagini aciyordu.
Tekbakig-noktasinin kirilmasi kapalit hacmin kirilmas: demekti.
Kiibistlerin tekbakig-noktasindan kurlularak- kurduklart "Egzamanlilik"
cagin geregi olarak, bir durumu aymi anda farkli agilardan gorebilme,
degerlendirebilme, c¢ok boyutlu diisiinebilme yetisinden ileri geliyordu.

Kiibistler bu durumu gorsellestirerek topluma tekrar veriyorlardi.

Derinlik yanilsamas: nesneleri "Egzamanlilik” ilkesine gbre aym
anda bagka bagka agilardan gostermeyi deneyen doérdiincii boyut zaman
boyutu ile ortadan kalkiyordu. Resim fizik gercegi olan plastigi kendi
aslina, yani magara resimlerinde oldugu gibi iki boyuta iniyordu.
Demokratik parlamenter doénemle ¢oziilen toplum diizeni plastik sanatlarda
formlarinda c¢oziilmesine neden oluyor ve c¢oziilen dikdortgen prizma
ylizey iizerinde, iki boyutlu tuval boslugu iizerinde beliriyordu. 1912'den

1
sonra golgelemede eleniyor ve boylelikle lokal renk resme giriyordu.

Picasso'nun 1911'de gergeklestirdigi "Pipo Igen Adam" adh

resimde  sana adami bulmak oldukga giictir. Adamin bagim1 ve piposunu
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Pablo Picasso:
Pipo Icen Adam.

1911. Tual iizerine
yagh boya, oval.
90 x 70 cm.
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bulduktan sonra, resmin geri kalan boélimiini ¢6zmeye baslayabiliriz.
Adam oturmus durumdadir; tualin altina dogru elinde bir kagit tuttufu
goriilmektedir. Adamin pargalanmig iicgen goriintiisiini c¢evreleyen
bicimlerden bazilari, sandalyenin pargalari olabilir. Sol elinin yaninda ise
dort kose bir gise tlizerinde JOURNAL so6zciiginiin bazi harfleri olan bir
gazete gorilmektedir; est (dogu) harflerinden 1ise bu nesnelerin
gerisindeki duvarda bazi afigler olabilecegi anlagilmakdari. Bu harfler,
giinliik gerceklikten yapilmig alintilardir. Resmin geri kalan bélimii bu
saydiklarimizin tersine, gergekligi betimlemekle ilgisi olmayan bir
sistemin geligigiizel biraraya getirmis gosterge ve
belirtileridir. Belki de sistemler demek daha dogru olur. Adamin piposu
ve biyig1 o6zli ve acik segik bir bicimde gosterilmigtir ve bunlarin resimde
fiziksel bir varlifr vardir. Cizgilerle belirtilen kare bigimdeki sisenin bu
cizgileri, sise konusunda bir fikir vermekle birlikte, onu fiziksel olarak
yansitmamaktadir. Resmin Obiir boélimlerinde gordiglimiiz bunlara benzer
isaretler de yiiziin, kollarin, sandalyenin pargalarint belirtirler. Bu
isaretler acikga goriindiikleri halde, tam olarak neyle ilgili olduklarini
bilemeyiz. Resmin geri kalan bolimii, agik-koyu tonlara gére su ya da ‘bu
yana yatan kesin ¢izgili yiizeylerden olugmaktadir. Cizgilerle renk tonlan
genellikle birbirini tamamlamakla birlikte, resimde belli bir yiizeyin bir
yana yattifini gosteren, renk fonlari ve fon degismesiyle ilgisi olmayan,
boslukta tele benzeyen bir nesne gibi sarkan bagimsiz ¢izgiler vardir. Bir
biitiin olarak ele alindigi zaman bu resim bizim {izerimizde goOriinen
diinyayla ilgisi olmayan, fakat ozellikleri yiiziinden goziimiize c¢ekici gelen

degisken ve titrek bir bi¢cim ve hiyeroglifler diizenlemesi izlenimini
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birakir. Bu resmin konusunun ne oldugunu diisiindii§iimiiz siirece, onun

bir bilmeceden bagka bir sey olmadigi sonucuna varinz.

Ama acaba Picasso pipolu bir adamla bir gazete ve sgise resmi
yapmak igin mi ise girigmigti? Yoksa, kafasindaki diizlem, cizgi; isaret ve
alinti dagarcifindan yola ¢ikarak sonunda bu adi verdigi bir kompozisyon

mu ortaya ¢ikarmigt1760

Aklin eleme, c¢oziimleme ve bilesim etkinliginin iriini olan bu
yapitlar, XX.ytizyilin baginda doganin dig gﬁrﬁﬂﬁmﬁ verme kaygisindan
kurtulmus olan bir sanata ilk Orneklerini veriyordu. Doganin
boyundurugundan kurtulan sanat artik o6zerklige kavusuyor ve doganin

yaninda kendine yeten bir varlik niteli§i kazanmaya baghiyordu.

1910'larda baglayan bu egimle sanat tarihinde soyut sanat
dedigimiz kavram olugmustur. Buna ragmen soyut sanat ilk insandan
bugiine varolan bir sanat egilimidir. Wilhelm Worringer bunu ilk insanin
kendini gasirtan dig diinyaya kargt bir distiinlik kurmasi, gegici goriintii
yerine kalici bigim, geometrik bi¢im ile korkusunu yenmesi diye
yorumlar. Herbert Read bu yorumu benimseyerek bugiinkii soyut sanat da,
teknolojik cagin getirdigi kangiklik ve korkuyu yok etmek istedigini

kabul eder.

[Ik soyut resmin kimin elinden ¢ikmig oldugu, bugiin sanat

60 LYNTON, Norbert., "Gergeklikle Ilgili Sorular veYanitlar," rn_Sanats
Ovykiisii, Istanbul, 1980, s. 61, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis.
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tarihinde bir tartigma konusudur. Kandinsky 1910'da soyut resim yapmaya
baglamigti. Bu dbnemde soyut resim, i¢ yasantilarin dolaysiz, yani

nesnelerin aracilifi olmaksizin disa dokiilmesi anlamini tagiyordu.
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Baglangigta sanmildigi gibi, soyut sanatin, i¢ yasantilari dile
getirmekten bagka bir anlami olmasaydi, bu sanat, ifadecilik gelenegi
icinde yeni bir deneme olarak kalacakti. Kandinsky'de bunu goériiyoruz.
Konu olmadan yasantilarin . grafigini ¢izen bir sanat, ne kadar ilging
olursa olsun, sanat¢inin kigili§i icine kapanarak ve 0Ozel yagantilan
anlatmadan Oteye gidemeyecekti. Toplum c¢aginda boylesine ige doniik bir
sanatin uzun Omiirli olmast beklenemezdi. Nitekim Kandinsky‘dc de béyle
oluyor, ilk zamanlardaki Ekspresyonizm dogrultusundaki renk ve c¢izgi
kargasali§i, bigim patlamalari uzun siirmiiyor, 1914'den sonra resimleri
durulmaya basliyor, 1922'den sonra, geometri bigimlerinden yararlanarak

yeni bir diizen aradigi goériiliiyordu.

Kandinsky'den dort yil sonra ilk soyut resim denemelerine
baglayan Piet Mondrian soyut sanati artik Oznel yagantilarin anlatim araci
olarak degil, evrensel bir bi¢cim dili olarak goriiyordu. Kandinsky
yazilarinda soyutlama siireci iizerinde hi¢ durmamisti. Mondrian'in
sanatinda olsun, yazilarinda olsun, ana sorun buydu. 1919'da
yayinlanmaya baglayan "De Stijl" adli dergide ¢ikan "Resim sanatinda yeni
bicimlendirmeler" adli yazisinda "Giiniin uygar insaninin yasami giderek
dogadan uzaklagiyor ve soyut yasama doOniigiiyor” diyordu. Mondrian'a
gbre, sanatda bu gelismeye adim uyduracak ve mnatiiralist sanat yerini
soyut sanata birakacakti. Soyut sanat bireysel degil, evrensel olacakti.
Bireysel ©&zellikler g&steren doga bicimlerini ve renklerini
tekrarlamayacak, onlardan soyutlanmig olan evrensel bir bigim dili

yaratacakti. Soyutlama soziinden Mondrian, bilincin eleme giiclinii anlar.
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Yazilarinda sik sik gegen evrensel-bireysel, nesnel-Oznel, dig-i¢, diisiince-
madde, erkek-disi deyimleri onun diinyay: karsithiklarin savasimi olarak
anladigini gosteriyor. Bu kargitliklardan dogan denge bozukluklar:
Mondrian'in sanatinin ¢ikig  noktasiydi;; bu banatin amaci ise uyum ve
dengeye wulagmakti. Mondrian'a goére gelencksel sanat bu dengeyi
bulamamigti. Dogada karsitliklardan biri, dogann‘l dig yani, maddesel yani,
agir bastigr ic¢in, sanatin Natiiralizm yakindan giderek Idengcye ulagmasi
da beklenemezdi. Mondrian'a gore, Kiibist sanat soyutlayiciyda ama soyut
degildi. Ciinkii dogayla iligkisini koparmamig haémc bagl: kalmisti. "Bu
yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu diizeyi kesen ¢izgilerin
aracilifiyla yapiyordum. Ama diizeyi yok etmek igin bunlar yetmedi.
Bunun iizerine sadece c¢izgiler yapmaya Dbasladim ve bunlan
renklendirdim. $imdi tek sorun, renk kargullklﬁn ile cizgileri yok etmek".
Mondrian'in bu s&zleri, onun soyutlamalarla dengeye adim adim nasil
varmaya c¢alistifini  acikliyor. Soyutlama asamalarini Mondrian'in
yapitlarinda bir bir izleyebiliriz. Kiigiiciik kargit renk kareleriyle ¢izgiyi
gOriinmez hale getirmek, sanat yasaminin son iki yilinda (1942-44) yapmig
oldugu "Broadway Boogie-Woogie" ile "Victory Boogie-Woogie"de

gerceklegebiliyordu.

Mondrian'in  sanatinda varmak istedigi denge oynak,
kaliplagmamig bir dengeydi. Simetriden kacgimiyordu. Ciinkii simetri
yoluyla kurulacak denge ancak, egitlifin dengesi olabilirdi. Egitlik ise,
yasamda edilgenlige, sanatta da monotoniuga yol aqacakn._ Bu yiizden

Mondrian resimlerinde dengeyi ararken, diizeyi esit pargalara bodlmez.
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Fakat dengenin, belli bir kalip icinde donma tehlikesi bununla Onlenmisg
olmuyordu. Bunu Onleyebilmek igin, Mondrian resim yiizeyini bdélen siyah
yatay ve dikeyleri, yirmi yil bikip usanmadan, saga sola, asagi yukan
oynatarak cesitli bicim biitiinlemeleri elde etmeye c¢alisir. Dikey ve
yataylar temel yoOnlerdi, diisiince diizeyine aktarilmig olan kargitliklardi.
Dikeyler evrensel, nesnel diigiinsel ve erkeksi olani; yataylar bireysel,
6znel, maddesel, disisel olan: dile getiriyordu. 1919'dan sonra resim
zeminini dolduran dikdortgenler  Dbiiyiiyor ve renkler tonlardan
arindirnilarak parcalamaya bagliyordu. Bu asamada biiyiik bir degisiklik de
siyah beyaz kansxmmdan elde edilen gru dikdortgenlerin resimde agir
basmaya baglamas:1 oluyor. Bu renksiz boliimlerin arasinda parlayan temel
renkler, vitraylarda goriildiigii gibi icten 1sildar. Resim diizeyini bdolen
siyah cizgilerin renklendirilerek ortadan kalkmasi Mondrian'in son
yillarina rastlar. Mondrian'in sanati, dogal 1gitktan arinmig, igten 1gildayan

mistik bir 151k ressamligina donisiir.

Mondrian'in yasam: boyunca oran ve denge sorunlanyla
ugragmi§ olmasina bakarak onun sanatini igerikten yoksun, salt bigim
denemeleri diye gormemeli. Ciinkii onun aradi§i uyum, kurmaya caligtif
denge diisiinsel ve ectik bir deger tagsiyordu, insancil bir igerigi vardi.
Bang, giiven, aciklik ve sadeligi dile getiren bu sanat, Endiistri c¢agina Ozgii
evrensel bir hiimanizmanin habercisiydi. Michel Seyphor, "Mondrian'in
resimlerine bakarken, diisiincenin giinliik yagamin hayhuyundan siyrilip
aciklifa kavustugunu" soOyliyor. "Bu sanat, kontemplasyon'a yatkin olan
her insam1 kendi dar diinyasinin digina gotiiriir, evrensellige agar"

diyordu.
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Mondrian'a gore sanat, dogadan egemen bir diinya idi. 1917'de

yazdig1 bir yazisinda soyle diyordu:

"Artistlerle iligkili kiiltiirde, gittikce beliren ve kesinlegen
kanunlar, doganin gizli kanunlanidir ve sanatin kendilerine 0&zgii tarzlan
ile devam ederler. Bu kanunlarin, doganin yiizeysel goriiniiginde az gok
sakli olduklarini burada belirtmek gereklidir. Bunun i;‘in soyut sanat,
esyalarin dogal tasvirine zit olur. Fakat Igcnel olarak iddia edildigi gibi,
dogaya zit degildir. Bu sanat, insanin ham, ilkel ve hayvansal dogasina
tezat halinde bulunur. Fakat o, gergcek insan ya-pxsx ile ayni seydir. Egyanin
yapisin1 degistiren kanun, esasli bir Oneme sahiptir. Resim yaparken,
miimkiin oldugu kadar saf olan ilkel renkler, dogal renklerin
soyutlastirilmasini, gergeklestirirler. Objeye bagli olmayan sanat
gOsteriyor ki, sanat ne bizim tasarladifimiz gibi harici goriiniigiin
ifadesidir, ne de bizim yasadigimiz hayatin ifadesidir. Sanat daha ¢ok tam
gercegin ve gergcek hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik sanatlarda
gerceklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayi, bizim iki c¢egit gergegi
birbirinden ayirdetmemiz gerekir. Birincisi, kigisel bir 0&zelligi ollan

gercek, digeri evrensel olan gergek'dir.

Benim, resimde degistirmege zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf
renk lehine olarak doga rengine son verdim. Doga renginin tuval
izerinde gosterilemeyecegini hissetmeye bagladim. Iggiidiisel olarak
duymaga bagladifim gey resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi igin,

yeni bir yol bulmanin zorunlu oldufu idi." Mondrian yazisina sbyle devam
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ediyor: "Benim, iginde iki seyi kavradigim problem aydinlanmigti.
Birincisi: Tasvir eden sanatta, gercegin, yalmz renk ve bigimin dinamik
hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi, ikincisi: saf araglarin, amaca
ulagmak igin en etkili yolu garanti ettigi... Gittikge, kompozisyonun
sonunda biitin egik ¢izgileri, dikey ve yapay hatlardan ibaret kilincaya
kadar ¢ikardim. Bu yatay ve dikey cizgiler, birbirinden ayrik ve serbestge
ha¢ sekilleri meydana getirdiler. Denizi, gogi ve yrldlzl;iri gdzlemleyerek,
bunlarin fonksiyonlarini, birbirini kesen bir gék dikey ve yatay ¢izgilerle

bicimlendirmeyi denedim.

Doganin inanilmaz biiyiikligi karsisinda etki altinda kalmis,
onun yayginligini, siiknunu ve birligini tekrar anlatabilmek istiyordum.
Ayni1 zamanda doganin goériinebilen yayginhiginin, gene onun siralanmasi
oldugunu tamamen biliyordum. Dikey ve yatay ¢izgiler, birbirlerine zit
olan iki kuvvetin anlatimidir. Bunlar her yerde vardir ve her geye
hadkimdirler. Onlarin ¢ok yonlii etkileri hayati yok ederler. Her cgesit
Ozelligi olan doganin goriiniis dengesinin, kendi zit kuvvetleri iizerine
dayandigint anladim. Trajigin dengesizlikten dogdugunu hissediyordum.

Trajigi, genis bir ufukta ya da yiiksek bir katedralde goériiyordum.

Bu anda gergegin bicim ve bosluk oldugunu anladim. Doga,
boslukta bigimler meydana getirir. Gercekte her sey bosluktur. Bizim bos
bosluk olarak baktifimiz bi¢gim de bunun gibidir. Bir birlik meydana
getirmek igin, sanatin, doganin dig goriiniigiine degil, aksine doganin

gercegini izlemesi gerekir. Tezatlarda beliren doga birligi sudur: Bigim,
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sinirlandirnilmis  bosluk olup, yalmz smmrhilig ile kavranabilir. Sanat,
oylumu, aynen bigimi oldugu gibi belli etmege ve bu iki etkenin dengesini

yaratmakla zorunludur.
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KASIMIR MALEVICH Eight Red Rectangles, after 1914 oil on canvas 224 X 194 in.
Amsterdam, Stedelijk Museum

Bu prensipler benim c¢aligmalarimla gelistiler. flk resimlerimde

bosluk daima arka plinda idi. Bigimleri tayin etmege basladim. Dikeyler ve



163

yataylar dortgen oldular. Daha hdld bunlar bir arka pldna mukabil dagimik

bigimler halinde goriintiyorlard: ve renkleri hald kirli idi.

Resimde  birligin  eksikligini anladigimdan dé&rtgenleri
birlestirdim: Mekan beyaz, siyah ya da gri; bi¢cim kirmizi, mavi ya da samn
oldu. Déortgenlerin birlesmesi, o©nceki ¢agin dikey ve yataylarin biitiin
kompozisyona dagitilmas: ile ayni Oneme sahipti. Dortgenler, biitiin 6nemli
bicimler gibi birbirlerine sikistiklarindan, kompozisyon diizeniyle tarafsiz
bir duruma getirilmeleri gerekir. Gergekte dortgenler, kendi Ozellikleri
icinde hi¢ bir zaman amag degildirler, bildkis onlar, boglukta uzayip giden
sinirli  hatlarin  mantikli  bir sonucudur. Bu dértgenler, yatay ve dikey
cizgilerin Dbirbirini kesmeleri ile kendiliinden ortaya ¢ikarlar. Diger
bigimler olmaksizin, dortgenler kesin sekilde o6zel bir ©68e olarak
gériinmezler. Ciinkii, diger bigimlerde olan zitlhik bunlan ayirdetmeyi
imkén dahiline koyar. Sonra, dorigen olarak ortaya c¢ikan yiizeye egemen
olmak ic¢in renkleri zayaflattim ve bi;ini digeri ile kestirerek sinirlayan
cizgileri kuvvetlendirdim. Bdylece yiizeyler, yalniz kesilmis ve onlara
egemen olunmus olmuyorlar, ayni zamanda birbirlerine olan iligkileri
bakimindan daha aktif oluyorlardi. Sonug, diisiiniilmeden, daha kuvvetli,
dinamik bir anlatima sahip oldu. Ben burada tekrar bi¢cimin biitiin
ozelliklerinin atilmasini denedim. Ve bu, daha yaygin bir kompozisyona

gotliren yolu act1.

Birlik, zitliklarin aymi degerde oluslan ile saglaminca, acik ve

kuvvetli bir bicimde ifade edilmesinin gergeklestigini hissettim.
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Zamanimizin fikri ile uyumlu olarak, bu birligin, gecmisin sanatinda bir
kez bile mevcut olmamas olan daha gergek bir yolda yaratilacagini
anladim. Benim bicimlendirme hususunda edindigim bilgiler sonucu
anladigim, her Onemli bi¢imden vazgecmek o bicime ulagmak igin biricik

esas oldugudur.

Bizim halen, ic¢inde bulundugumuz hayatinszit kuvvetlerinin
keskin ¢izgilerle belirledig§i makinagsmis diinyamizda, gergegi keyfi
hislerle O6grenmeyi denemenin, bizi bir hal caresine goétiirebilecegini
diisiinmek mantiksizdir. Sanatin halen, sadece goriintiilere, olaylara ve
geleneklere dayanarak (degisici bir gergcek) yaratmasina hi¢ bir gerek

yoktur."61

Nasil Kiibizm'in Onciileri ayni1 zamanda birbirinden habersiz
ayni denemelere girigiyorlarsa, soyut sanatin Onciileri de aymi yillarda
ayrt1 ayr1 yerlerde birbirine pek benzeyen denemelere girismislerdir.
1915'de Petrograd'da "Son Futurist Resim Sergisi o,lo" adi1 altinda acilan bir
resim sergisinin bas kosesine biiyiik bir resim asilmisti: beyaz zemin
iizerinde bir siyah kare. Sergiyi gezef;lcrdc bu resmin uyandirdif: tepki,
saskinliktan cok o©fke olmustu. Sanatg1 seyirciyle alay mi ediyordu? Bu
resmin resim olup olmadig: bile tartisihiyordu. Bir seyin degil, hi¢c bir
seyin resmiydi bu. Resmi yapan Kazimir Malevi¢ yapitina "Sifir Big¢im"
adim vermisti. Bu adlandirmayla Malevi¢, yeni sanatin ge¢migle biitiin
iliskilerini koparip sifirdan, higten baslamas: gerektigini sdylemis

oluyordu. Bu inanct Mondrian'in da Malevig'le paylastugim1 gordiik.

61 TURANI, Adnan., Diinya Sanat Tarihi, Ankara, 1983, s. 526-527.
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Yikicilik onun da sanatinin temel ilkesiydi. Eskiyle uzlagsmazlik,
geleneklerin  birikimini sonuna degin eleme, bu yillarda Endiistri-¢ag:
bilincinin en karakteristik yan1 olarak sanatta da belirginlesiyor. Sanat
diinyasina ilk olarak Kiibistlere giren aklin soyutlama ve eleme giici,
Mondrian ve Malevi¢'de yikma ve yoketme etkinligine donilismiistii.
Malevi¢ bu yikicilifa, Rus diigiincesine 0©zgi bir bagnazlikla sarlir.
Sanat¢inin diinya goriisiini ve sanat anlayisini aciklayan yazilarnin
(K.Malevitsch, Suprematismus-Die Gegensttandslose Welt, Du Mont, Koln
1962) okurken, Dostoyevski'nin romanlarinda goriilen bagnaz "nihilist"ler
gbziimiiziin Oniinde canlanir. Onlar gibi Malevi¢ de nesneler diinyasinin
hi¢lik icinde yokolmas: gerektigine inanmir. "Sifir-Bicim" bu inancin bir
semboliiydii. Bu yapit herhangi bir nesneyi goéstermiyordu, bir sey
anlatmiyordu. Yalniz nesnelerden degil, onlarin wuyandiracag: duygular,
cagnigimlar, ve her tiirli "ruhsal titresim"lerden arinmis olan big¢imdi.

Malevic'in bir soziiyle bu resim "susan higligin sembolii" idi.

Sanatginin Olimiinden sonra bir rastlantiyla bulunan 1962'de
yayinlanan yazilarinda nesneler diinyas: insan iradesinin tasarisi olarak
tanimlanir. kant ve Fichte'den Hegel'e kadar Alman Idealist felsefesi
Rusya'da ¢ok iyi tanimiyordu. Schelling Rusca'ya c¢evrilmigti.
Schopenhauer'in "Istem ve Tasari Olarak Diinya" (Die Welt als Wille und
Vorstellung) adli yapiti da Malevig'e herhalde yabanci kalmamisti.
Nesneler diinyasi, Malevi¢'e gore, insan tasarisimin iiriiniidir. Insanin
kendi ¢ikan igin tasarlamis oldugu bir diinyadir, kendi deyimiyle "yemlik"

olarak tasarlanan bir diinya.
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Kazimir Malevig, Beyaz Uzerine Siyah Kare/1913/Yagliboya 109 x 108 cm/ Leningrad Mizesi

Yemlik olarak tasarlanan -nesneler diinyasindan kurtulusun
semboliini Malevig "Sifir-Bigim"de gériiyor. "Sanati nesneler diinyasinin
yikiinden kurtarabilmenin garesizligi icinde kare bi¢imine sigindim"
diyor. Fakat "Sifir-Bi¢im" Malevi¢'e gore yalmiz sanat i¢cin degil, insanlik
igin de kurtulusun semboliiydii. "Sifir-Bigim" insanlik tarihinde
nesnelerin, mal ve milk hirsimin yokolacagi yeni bir c¢agin, her tiirlii
¢ikarin, bencilligin &tesinde insanlara mutluluk getirecek olan bir cagin

habercisiydi. Bu c¢aga Malevi¢ "Suprematizm-Nesnesiz Diinya" c¢ag: diyor.
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Suprematizm c¢aginda insanlar, yasam kavgas: icinde bogusmayacak,
yiksek degerler gerceklesecek, esitlik, kardeslik - ve barig icinde mutluluga

kavusacaklardi.

Suprematizm ¢ag: yaraticilik c¢agi olacakti. Nesneler diinyasindan
siyrilan insan, "Hic¢lik" icine atilacak ve onun iginde eriyecekti. Fakat
"Higlik" iginde erime yokolma demek degildi. "Higlik" nesnelerin
boyundurugundan kurtulmaydi, 6zgﬁrlﬁktﬁ, evrene ve evrensel olusuma
acilma Ozgiirligiydi. Irade ve isteklerin sustugu "Higlik" iginde insan,
Malevig'e goére, "evrensel titregimler"in iirpertisiyle sarsilir. "Evrensel
titresimler”, Kandinsky'nin "ruhsal titresimler"iyle karigtirilmamali.

"Higlik" icinde ne bireye ne de onun ruhsal yasantilarina yer olabilirdi.

Malevi¢'in yaratict olusum siireci, Bergson'un "yaratici evrim"
(evolution creatrice)ini ammsatlyor.' Malevig, insan varlifin1 sarsan
evrensel titregimi anlatirken, Bergson'un "yasam atilimi" (elan vital)'na
pek benzeyen icgiidiisel gliglerden, bilingalt1 kaynaklardan s6z ediyor.
"Evolution Creatrice" 1910'da c¢iktifi zaman biyiik yankilar uyandirmigti.
Malevi¢ gibi felsefe diigiincesine yatkin bir sanat¢inin bu kitabt okumamig
olmas:1 diigiiniilemezdi. Bununla Malevi¢'in Bergson'un etkisi altinda
sanatina yeni bir yon verdifini sOylemek istemiyoruz. XX.ylizyilin basinda,
hizla gelisen teknigin getirdigi yeni sorunlarin uyandirdig: kayg: iginde,
teknik'e ve materyalizme karsi1 bir tepki baslamisti, Malevig'le Bergson
arasinda degindigimiz benzerlikler, diigiiniirlerle sanatgilarin bu ortamda
materyalizmin iistinde ve 6tesinde yeni bir insanlik anlayis1 icinde

bulustuklarin1  gdsteriyor.
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Caginin insam:1 olarak Malevig, din asamasinin ¢oktan geride
birakildigina inamiyordu. Fakat Siiprematizm c¢aginda gergeklesecek olan
insanlik idealini anlatirken, dinsel bir bagnazlikla bu sanatin insanhif:
yeni bir hakikata kavusturacagini savunur. Sifir-Bigim diye adlandirdig:
beyaz iizerinde siyah kare dinsel bir anlam tasiyordu Malevi¢ igin. Resim
burada bir inang sembolii oluyor. Ondan s6z ederken “zamanimin
gercevelenmemis c¢iplak ikonu" diyor. Malevig¢'in yakin arkadaslarindan
sanat¢gi1 Anton Pevsner, Malevig'in gen¢ yasta Olen bir kiz OGgrencisinin
cenazesine, goz yaslan igindé, ortasina beyaz bir kare dikilmis olan siyah

bir bayrak tasiyarak katildigimi anlatir.62

Mondrian'in evrensel uyum icinde gerceklestirmeye calistig
denge, esit olmayan kargitliklarin (bireyle evrenin) dengesiydi. Malevig,
esitligin dengesini ariyordu. Ona gore bireysel ayricaliklar, higlik iginde
silinecek ve Suprematist sanatin varmak istedigi "kozmik-biitiin" egitligin
dengesi olacakti. Bu yiizden ayn: big¢im dilini kullandiklart halde,
Malevi¢'le Mondrian'in sanatlar1  ayr1t  yonlerde gelisiyor. "Evrensel-
uyum"u Mondrian, derinli§i olmayan bir diizey iizerinde kesigen
dikey/yataylarin dengesinde arniyordu; Malevi¢ bunu irili ufakh
dikdortgenlerin, wuzay icinde ¢esitli yonlerdeki hareketlerinde ariyor.
Mondrian'in sanatinda renk bir denge Ogesiydi. Renklerin ayricaligimi
esitlikle bagdastiramadig1 igin, Malevi¢ resimlerinde renkten gittikge
uzaklasiyor. Ak-Suprematizm diye tanimladigi doénemde yalmiz renk

kargitliklarindan degil, ton karsitliklarindan da resimlerinin arindigimi

62 {pSIROGLU, Nazan-Mazhar, Sanat ve Devrim, Istanbul, 1980, s. 64-70.
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goriiyoruz. Bu doOnemdeki resimleri beyaz ilizerine beyaz bigimlerden

olusur.
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4.1. SONUC

Birey, bir tek egilime ve miicadeleye sahiptir, o da
gerceklestirme, gergegi siirdiirme ve kendisine canli tutma miicadelesidir.
Gergeklestirme egilimi organizmanin, tiim kapasitesini canlilifin:
korumak ve canhiligmm arttirmak igin kalitim yoluyla kazandigi bir

egilimdir.

Bu egilim icinde gercegi goriintiilemeye c¢alisan sanat olgusunun
"gerceklik" tartigmasina yol acmast dogaldir. Bunun nedeni "o"nun
kendisinden ¢ok olusturdugu etkilerdir. Ne kadar gecersiz ve

tamamlanmamis olmasina bakmaksizin, bireyin kigisellesmis gercegi onun

sahip oldugu tek gercektir. Ve bu nedenle de tepki gosterdigi tek gergektir.

Gergeklestirme eylemi iginde gelisen ilk goriintiiler daha sonra
iletisim olanaklarinin olmadigi, okur-yazar oranmmin az oldugu
toplumlarda yansitma, aktarma, - anlatma, bilgi verme gibi islevler

istlenmigtir.

Endiistri Devrimi ile beraber kendini "ilk insan" da oldugu gibi
bir defa daha yanliz hisseden insanin gergeklestirdigi sanat, anlatan degil

o"nu anlamlandiran bir olgu niteligine kavusmustur. Baglangigta

ihtiyagtan dolay1 islevsel bir biitiinlik ile var olan yapitlar, giiniimiizde
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insanligin  disiince boyutlarini gelistiren ve insanhifa disiince

perspektifini yasatan durumlardir.

Sanatin tek gercegi kendisinden ¢ok, uyandirdif: etkidir.
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