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OZET
21. YUZYIL DINAMIKLERININ SERAMIK SANATINA ETKISi
AYSE YEREBAKAN

Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ocak, 2024

Danisman: Prof. Ezgi Hakan

Icinde bulunan vyiizyilda, iletisim teknolojilerinin olaganiistii gelisimiyle beraber,
uluslararasi diizeyde ekonomik, sosyokiiltiirel ve politik iligkilerin hiz kazanmasina bagl
olarak, diinyada biitiinciil ve ortak degerler gelismeye baslamistir. Yasamin her alaninda
etkin olan kiiresellesme hali, teknoloji alaninda yasanan gelismelerle ve ¢agin gorsel
kiiltiir unsurlartyla birlestiginde sanat alaninda daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar onemli
degisiklikler ve etkiler yasanmistir. Kiiresellesmenin paralelinde sanatin {iretim sekli,
sunumu ve algilanisi degismis, teknolojinin sundugu yeni araglar ve dijital platformlar,
sanatgilarin eserlerini daha genis kitlelere ulastirma ve ifade bigimlerini ¢esitlendirme
imkan1 saglamigtir. Teknoloji, sanat eserlerinin dijitallesmesini, sanal gergeklik ve
arttirllmis gergeklik gibi teknolojilerin kullanilmasini ve yapay zeka alaninda yasanan
devrim niteligindeki geligsmelerin, sanatsal uygulamalarla i¢ ice gegmesini saglayarak
ortaya multidisipliner yaklagimlarin bir araya geldigi eserlerin iiretilmesine yol agmaistir.
21. yiizyil, popiiler kiiltiir, medya ve internet sosyal aglar1 aracilifiyla sekillenen bir
gorsel kiiltlir anlayisini olustururken, sanatin igerigini ve sunumunu derinden etkilemis,
sanat eserlerinin anlam ve iglevlerini doniistiirmiistiir. Bu tez ¢aligmasinin amaci degisen
sanat anlayislarini kiiresellesme, teknoloji ve gorsel kiiltiir ekseninde, seramik sanatinin
gelisimi tizerindeki etkilerini incelemek; malzeme ve teknik olanaklarin giiniimiizde nasil
bir degisim ve etkilesim igerisinde oldugunu belirlemektir. Bu dinamiklerin 21. yiizyil
seramik sanatina olan etkileri aragtirilirken, bu kavramlarin alt basliklar1 irdelenerek tez
kapsaminda yapilacak uygulamalar i¢in arastirma temeli olusturmasi saglanmistir. Tezin
arastirma yontemi, temel nitel arastirma olarak belirlenmistir. Sonug¢ olarak; kisisel
uygulamalarla ortaya konan sanatsal ¢aligmalarda, kiiresellesme, teknoloji, gorsel kiiltiir
olarak belirlenen ii¢ dinamik igletilmis, seramik sanat1 lizerindeki etkileri kapsamli bir

sekilde incelenmis ve bu alandaki degisimler ve gelismeler belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 21. yiizy1l, seramik sanati, kiiresellesme, teknoloji, gorsel kiiltiir
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ABSTRACT
THE EFFECT OF 21ST CENTURY DYNAMICS ON CERAMIC ART
Ayse YEREBAKAN
Departmant of Ceramics
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January, 2024
Advisor: Prof. Ezgi Hakan
In the current century, with the extraordinary development of communication
technologies, there has been an acceleration in international economic, sociocultural, and
political relations, leading to the emergence of holistic and shared values worldwide.
Globalization, which is active in every aspect of life, when combined with advancements
in technology and elements of contemporary visual culture, has led to significant changes
and impacts in the field of art like never before. Parallel to globalization, the production,
presentation, and perception of art have transformed, with new tools and digital platforms
provided by technology enabling artists to reach wider audiences and diversify their
means of expression. Technology has facilitated the digitization of art pieces, the use of
virtual and augmented reality technologies, and the integration of groundbreaking
developments in artificial intelligence with artistic practices, leading to the creation of
works that embody multidisciplinary approaches. The 21st century has shaped a
perception of visual culture through popular culture, media, and internet social networks,
deeply influencing the content and presentation of art, transforming the meanings and
functions of art pieces. The aim of this thesis is to examine changing art perceptions
within the axes of globalization, technology, and visual culture, and to investigate the
effects on the development of ceramic art; determining how material and technical
possibilities are evolving and interacting today. While researching the effects of these
dynamics on 21st-century ceramic art, the subcategories of these concepts are explored
to establish a research foundation for the practices to be conducted within the thesis. The
research method of the thesis has been determined as primarily qualitative. In conclusion,
the artistic works presented through personal applications have employed the three
dynamics identified as globalization, technology, and visual culture, comprehensively
examining their effects on ceramic art and documenting the changes and developments

in this field.

KeyWords: 21st century, ceramic art, globalization, technology, visual culture
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TESEKKUR

“21. Yiizyil Dinamiklerinin Seramik Sanatina Etkisi” baslikli sanatta yeterlik
tezimde, siirecin bagladig1 ilk giinden son giline kadar her tiirli bilgi ve deneyimini
benimle paylasan, fikirlerimi kelimenin gergek anlamiyla destekleyen ve bana rehberlik
eden kiymetli danismanim Prof. Ezgi Hakan’a, her zaman varliklarini hissettigim ve
sonsuz bir destek buldugum genis aileme, ilkokuldan lisansiistii egitim hayatimin son
giiniine kadar yolumu aydinlatan, {izerimde gercekten biiylik emekleri olan biitiin
ogretmenlerime, lisansiistii egitimim boyunca her zaman destegini arakamda hissettigim,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliim Baskanligina, biitiin
boliim hocalarima, tiim boliim teknisyenlerine ve son olarak her tiirlii fiziksel ve duygusal
destegin yaninda bir de redaktor olarak bu tezin daha iyi bir tez haline gelmesi i¢in katkida
bulunan sevgili mesai arkadaslarim Ars. Gér. Esra Razi Oztiirk ve Ars. Gor. Kadriye

Gayin Taymur’a tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse Yerebakan
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08.01.2024
ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calisgmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi” ile tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Ayse Yerebakan
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1. GIRIS

1.1. Amag

Bu tezin temel amaci, 21. ylizyilin “kiiresellesme, teknoloji ve gorsel kiiltiir” olarak

belirlenen ii¢ dinamiginin seramik sanati izerindeki etkilerinin arastirilmasi, bu etkilerin

detayli bir sekilde ortaya konulmasi ve sanatsal ¢iktilarinin sunulmasidir. Bu tez,

giinimiizde malzeme ve teknik olanaklarin nasil bir degisim ve etkilesim igerisinde

oldugunu tespit etmeyi ve bu tespitler sonucunda, s6z konusu li¢ temel dinamigin

dogurdugu sanatsal yaklasim ve egilimleri belirlemeyi hedeflemektedir.

Bu ii¢ temel dinamigin seramik sanati iizerindeki etkilesimlerini ve
birbirleriyle olan iligkilerini anlamak, bu dinamiklerin sanatin dogasini,
isleyisini ve algilanigini nasil doniistiirdiiglinii analiz etmek

Seramik sanatinda yiiksek basinglt CNC su jeti gibi yenilik¢i teknolojilerin
kullaniminin artisint ve bu teknolojilerin sanat {iretimine entegrasyonunu
sanatsal olarak arastirmak, bu teknigin sanat¢ilarin yaraticilik siire¢lerine ve
eserlerin estetik degerlerine katkisin1 degerlendirmek

Cevre dostu malzemelerin ve atik azaltma tekniklerinin seramik sanatinda
kullanimin tesvik etmek, ekolojik sanat projelerinin gelistirilmesini ve
desteklenmesini saglamak, bu sekilde sanatin siirdiiriilebilir bir gelecege
katkida bulunmasini amaglamak

Unlii eserlerin yeniden yorumlanmasinin yaraticilik ve sanatsal ifade
tizerindeki etkilerini analiz etmek, bu siirecin sanat¢ilar ve izleyiciler i¢in
nasil yeni anlam katmanlar1 ve yaratici firsatlar sundugunu degerlendirmek
Seramik sanatinda yenilik¢i teknolojiler ve siirdiiriilebilir yaklagimlar
iizerine yapilacak arastirmalar i¢in Tiirkge dilinde kaynak olusturmak, bu
arastirmalarin ve projelerin genis kitlelere ulasmasi igin sergiler, yayinlar
yapmak ve ¢evrim i¢i platformlar aracilifiyla paylasilmasini desteklemek
Seramigi kendi baglamindan koparmadan 21. ylizyilin yenilik¢i
yaklagimlar1 igerisinde sanatsal olarak yorumlamak ve yapilan calismalari

kamuoyu ile paylagmak

amaclar arasinda yer almaktadir.



1.2. Kapsam

21. yiizy1l, halen yasanilan dinamikleri degisen, 6zellikleri ve etkileri siirekli olarak
artarak ilerleyen bir cagdir. Heniiz 21. ylizyilin ilk 24 yili yasanmis olmasina ragmen,
teknolojik ve bilimsel gelismeler bu cagin hizi ve etkilerinin somut bir sekilde
hissedilerek yasanmasina sebep olmakta, kiiresellesme, teknoloji ve gorsel kiiltiirden
olusan dinamiklerini olusturmaktadir. Bu gelismelerden ve dinamiklerden en fazla
etkilenen alanlardan biri de sanattir. Kiiresellesme; yenidiinya diizeninde sanayi
toplumundan bilgi toplumuna gegis yaptig1 i¢in yaraticilik, hayal giicii, yeni fikir ve
buluslara agik olmanin 6nemini daha da arttirmakta, bilim ve sanati birlestirerek g¢esitli
platformlarda tartigmalara ilham kaynagi olmaktadir. Diger yandan teknoloji, 21. yiizyilin
en onemli giindemini olusturan bir diger unsur oldugu i¢in sanatsal proje ve eserlerle
birlikte ayn1 platformda yerini almaktadir. 21. yiizyila aktarilan bir diger etken olan gorsel
kiiltiir ise bu yiizyilda gorsel olan her tiirlii seyin disiplinler aras1 bir sekilde 21. yiizyilin
sundugu tiim teknolojik gelismelerden ilham alinarak yapilan sanatsal uygulamalari,
etkisi altina almasi agisindan 6nemlidir. Bu nedenle, bu {i¢ dinamik, 21. yiizyilin en ragbet
goren dinamikleri olarak secilmis ve seramik sanati {izerindeki etkisini arastirmak bu
tezin ana konusunu olusturmustur. Birbiriyle i¢ ice gecmis ve birbirinden ayri
diistiniilemeyen bu dinamiklerin seramik sanatin1 nasil etkiledigi 21. yiizyil sanatgi
eserleri iizerinden Ornekler verilerek analiz edilmistir. Bu tez kapsaminda seramik,
kiiresellesme dinamigi lizerinden “kiiltiirel melezlenme”, “yeniden yorumlama”, kiiresel
dolasim ve tiiketim baglamlarinda sanatsal bir arastirma seklinde incelenmistir. Plastik
sanatlarda kullanilmaya baslanan iki ve {i¢ boyutlu yazic1 gibi yeni donem dijital
teknolojileri, yapay zeka, robotik ve otomasyon teknolojileri ile son olarak biyoteknolojik
konular1 seramik sanatinda derinlemesine ele almmugtir. 21. ylizyilin ilk anlarindan
itibaren, gorsel kiiltiir sahnesinde kendine yer bulan yeni medya sanati, teknolojinin hizla
ilerlemesiyle birlikte sanal ve artirilmig gergeklik sanati1 gibi alanlarda kendini gostermis,
bu siiregte NFT’ler gibi yenilik¢i dijital varliklarin ortaya c¢ikisiyla ekolojik ve
stirdiiriilebilir yaklagimlar, sosyal medya dinamikleriyle uyumlu bir evrim siirecine
girmistir. Tiim bu gelisme ve ilerlemelerin seramik sanatinda nasil tezahiir ettigi ve temsil
edildigi bu arastirmanin kapsamini olusturmus ve bu kapsamda sanatsal ¢iktilar verilmesi

planlanmustir.



1.3. Yontem

Bu tez 21. yiizyll sanatsal uygulamalarinin i¢inde seramik sanatina dair bir
aragtirmay1 kapsamaktadir. 21. yiizy1l dinamiklerinin seramik sanatina etkisinin
arastirilmasina iliskin bu tezde yontem olarak, “temel nitel aragtirma” deseni segilmistir.
Temel nitel arastirmalar her tiirlii disiplinde kullanilabilir. “Temel nitel arastirmay1
yoneten arastirmacilar, 1) insanlarin yasamlarint nasil yorumladigiyla, 2) diinyalarin
nasil insa ettikleriyle 3) deneyimlerine ne anlam kattiklartyla ilgilenirler” (Merriem,
2015, ss. 22-23). Veri ¢oziimleme analizi olarak ise “betimsel analiz” yaklagimi
kullanilmistir. Bu yaklagimda elde edilen veriler; belli bir sistem i¢inde ve acik bir sekilde
tanimlanir. Daha sonra yapilan bu tamimlarin ne anlama geldigi aciklanir, bir
siniflandirma yapilmasi gerekliyse siniflandirilir, veriler birbirleriyle neden-sonug
iligkileri kapsaminda irdelenir ve yorumlanarak birtakim sonuglara ulagilir (Yildirnm &
Simsek, 2018, ss. 239-240).

Arastirma siirecinin ilk asamasinda, 21. yiizyil dinamiklerinin seramik sanatina
etkisinin arastirilmasiyla ilgili literatiir taramasi gerceklestirilmistir. 21. yiizyil
dinamikleri bu ¢alismada, kiiresellesme, gorsel kiiltiir ve teknoloji ana basliklar altinda
ele alinmistir. Bu asamada literatiirdeki bilimsel calismalar; kitaplar, doktora tezleri,
yiiksek lisans tezleri, makaleler ve bildiriler taranarak incelenmistir.

Taramadan sonra ikinci asamada dokiiman analizi yapilmigtir: Verileri analiz
etmede literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgi ve belgelerin igerik analizi yapilarak,
derinlemesine durum c¢alismasi yapilmak iizere belge incelemesinde bulunulmustur.
Arastirma yonteminin ayrintilarinin belirlenmesi ile devam eden siirecte aragtirma
problemi merkeze alindiktan ve kavramsal gerceve belirlendikten sonra arastirmanin ana
problemi olan “21. yiizy1l dinamiklerinin seramik sanatina etkisi nedir ve bu etkinin
etkisiyle ortaya cikan eserler nelerdir? Daha fazla bu alana katkida bulunulabilinir mi?”
sorularina cevap aranmigtir.

e “Arastirmada se¢ilen ‘kiiresellesme, teknoloji, gorsel kiiltiir’ kavramlari,
seramik sanatinin i¢inde dogru yapilandirilarak kendisine yer bulabiliyor
mu?”

e “Seramik sanat1 21. yiizyil dinamikleri géz 6niinde bulunduruldugunda

dijital sanatin icerisinde kendisine yer bulabilir mi, bulursa nasil bulabilir?”



e “Bu konuda oOrnekler incelendiginde yeni sanatsal Oneriler
gelistirilebiliyor mu?” sorularina cevap aranmis ve bu sorular aragtirmanin alt
problemini olusturmustur.

Arastirmanin 4. Bolimiinde son asamast olan “Kisisel Uygulamalar” yer
almaktadir. Bu boliimiin aragtirma yontemi olarak, sanat temelli aragtirmalarda siklikla
tercih edilen “A/r/tografi” yontemi secilmistir. A/r/tografi, arastirmacinin gesitli
kimliklerle zenginlestigi, yasamin i¢inden sorulari merkeze alan ve arastirmayi1 yaratici
sirece doniistiiren bir arastirma metodudur. Bu yaklagimda, aragtirmacit hem sanatci
roliinii Ustlenir hem de sanatsal uygulamalarin yonlendirilmesinde aktif bir rol alir.
Aragtirma silireci, sanat eserlerinin olusturulmasi, bu eserler iizerinden sorularin
gelistirilmesi, ilgili bilgilerin toplanmasi, analiz edilmesi ve sonuglarin yeniden sanat
eserine aktarilmasi seklinde ilerler. Bu dongiisel siireg, aragtirmada sanatsal bir tatmin ve

derinlemesine bir anlayisin elde edilmesini saglar (Bedir Eristi & Irwin, 2021).



2.21. YUZYIL DINAMIKLERININ SANATA ETKIiSi

Bu boliim, 21. yiizyilin ii¢ 6nemli dinamigi olan kiiresellesme, teknoloji ve gorsel
kiiltiiriin sanat iizerindeki etkilerini detayli bir sekilde incelemeye odaklanmigtir. Bu
dinamiklerin neler oldugu, siniflandirmasi, yansimalar1 ve bu yansimalarin sanatsal ifade,
teknik yenilikler ve malzeme kullanimi iizerinde nasil bir doniisiim yarattigir ele
alinmustir.

Kiiresellesmenin etkisi altinda, sanatin kiiltiirel melezlenme ve uluslararas: sanat
platformlarindaki dolasimi gibi konular iizerinden nasil etkilendigi incelenmistir.
Teknolojinin etkisi, dijital teknolojilerin, yapay zekanin, robotik ve otomasyon
teknolojilerinin seramik sanatindaki kullanimi ve bu teknolojilerin sanatsal ifade ve
iiretim siire¢lerine nasil katkida bulundugu tizerinden tartisilmigtir. Gorsel kiiltiiriin etkisi
ise yeni medya sanati, sanal ve artirilmig gergeklik, blok zinciri teknolojileri, sosyal
medyanin sanat lizerindeki etkisi ile ekolojik ve siirdiiriilebilir yaklagimlar {izerinden ele
alimmustir.

Bu boliimde, bu ii¢ dinamigin sanatla entegre olarak ve bu entegrasyonun sonunda
nasil bir etkilesim yarattig1 ile bu etkilesimin sanatin gelisimi ve doniisiimii iizerindeki
etkileri detayli bir sekilde incelenmistir. Bu inceleme, sanatin 21. ylizyilin getirdigi
degisimlerle nasil bir evrim gecirdigini ve bu evrimin sanatsal ifade ve teknik ifade

acisindan ne gibi yenilikler getirdigini ortaya koymustur.

2.1. Kiiresellesmenin Sanata Etkisi

21. yiizyilda giindeme gelen konulardan biri “kiiresellesme” olgusudur. Bu olgu,
tez kapsaminda, incelenmek iizere 21. ylizy1l dinamiklerinden ilki olarak secilmistir.
Kiiresellesmenin etkisinin gegcmise nazaran daha fazla artmasit hem ekonomik ve politik
alanlarda hem de sanat diinyasinda onemli degisikliklere yol agmistir. Kiiresellesme
slirecinin ivme kazanmasi, sanat¢ilar arasinda kiiltiirel etkilesimi artirmig, farkl
kiiltiirlerden gelen sanatgilarin birbirlerinden 6grenmelerine ve esinlenmelerine olanak
tanimistir. Bu siire¢, sanatin sinirlarini genisletmis ve kiiresel bir perspektiften sanatin
nasil sekillendigini ele alarak yeniden tanimlamistir. Bu tanim, kiiresellesmenin,
sanatgilarin eserlerini yaratma sekillerinden, bu eserlerin diinya ¢apinda nasil
paylasildigina ve algilandigina kadar sanatin her yoniinii etkilemistir. Bu bdliimde
kiiresellesme, kiiresellesmenin tarihsel siire¢ icerindeki yeri ve kiiresellesmeye dair

yaklagimlar gibi konular ele alinmistir. Ayrica sanat eserlerinin iiretimi, dolagimi ve



tiikketimi {izerindeki etkiler bakimindan, kiiresellesmenin sanat diinyasinda nasil ¢ok

boyutlu bir rol oynadig1 incelenmistir.

2.1.1. Kiiresellesme

“Kiiresellesmek™ fiili Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde: “Diinya milletlerini, ekonomi,
siyaset ve iletisim bakimlarindan birbirine yaklagsmaya ve bir biitiin olmaya gotiirmek”
seklinde karsilik bulurken; “kiiresellesme” ise “kiiresellesmek durumu” (Tiirk Dil
Kurumu, 2005, s. 1286) olarak tanimlanmistir. Giddens & Sutton (2020) kiiresellesmeyi:
“Cografi olarak dagilmis insan niifusunun, diinyay1 tek bir topluluga ya da kiiresel bir
topluma dogru evrimlestiren c¢esitli siirecler aracilifiyla, daha yakin hale gelmesi ve
birbirleriyle daha hizli etkilesimlere girebilmesi durumu” (s.21) olarak aciklamaktadir.
Kiiresel ¢alismalar konusunda uzmanlagmis olan Steger’a (2020) gore bu tanim: “Diinya
Olgegindeki toplumsal karsilikli bagimliliklar1 ve miibadeleleri meydana getiren,
cogaltan, yayginlastiran ve yogunlastiran toplumsal siireclerin ¢ok boyutlu kiimesini
ifade etmektedir. Bu siiregler ayn1 zamanda, insanlarin, yerel olanla uzakta olan arasinda
mevcut baglantilardaki giiclenmeyi giderek daha ¢ok fark etmelerini kolaylagtirmaktadir”
(s. 31). Son olarak kiiresellesme teorisyeni Roland Robertson tarafindan ise kiiresellesme:
“Hem diinyanin kiicilmesine hem de bir biitiin olarak diinya bilincinin gliglenmesine
gonderme yapar” (Robertson, 1999, s. 21) seklinde tanimlanmustir.

Kiiresellesme, cagimizin en belirgin ve etkili siire¢lerinden biri olarak, farkli
disiplinler ve diisiiniirler tarafindan ¢esitli yonleriyle ele alinmistir. Bu tanimlarin ortak
noktasi, kiiresellesmenin sinirlar1 agan bir entegrasyon ve etkilesim siireci olmasidir.
Ekonomik, teknolojik, sosyal ve kiiltiirel boyutlariyla kiiresellesme, diinya c¢apinda
toplumlar1 birbirine baglayan ve etkilesimlerini arttiran bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmuistir.
Kiiresellesme, modern zamanlarda belirginlesse de onun tarihsel siirekliligi ve degisen
formlari, bu siirecin insanlik tarihi boyunca farkli bigimlerde var oldugunu ve evrildigini
gostermektedir. Bugiinkii kiiresellesme, tarih boyunca biriken bir dizi sosyal, ekonomik

ve teknolojik etkilesimin sonucudur.

2.1.2. Kiiresellesmenin Tarihsel Siire¢ icerisindeki Yeri

Birgok uzman, kiiresellesme olgusunun Antik Yunan’dan 18. yiizyila gelinen

doneme kadar kendisini insa ettigini savunmaktadir. Ancak kiiresellesme bu donemlerde



sadece “‘siire¢” anlaminda kullanilmistir. Kavram olarak kiiresellesme teriminin
sozliiklerde ilk kez 1961 yilinda yer aldigi belirtilmektedir. Bu terimin, 6zellikle
1970’lerden itibaren daha yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir (Giddens & Sutton,
2020, s. 21). Kiiresellesmenin 20. yiizyilda kavramsal anlamma kavugmasi konusu
hakkindaki goriisiinii, tinlii tarih¢i Harari (2015) “Bundan 6nceki binlerce yil boyunca
tarih zaten kiiresel birlik yoniinde yavas da olsa ilerliyordu” (s. 176) seklinde ifade
etmistir. Bilinen yazili tarihin baslangicindan beri, “Insanlar bu kiiresel vizyonu
gerceklestirmek icin birbirinden hirsli girisimlerde bulundular” (s. 177). Yazimnin icadi,
tekerlegin kesfi gibi tarihin en 6nemli buluslar1 kiiresellesmeyi yeni bir seviyeye tagityan
teknolojik ve toplumsal gelismeler olarak goriilebilir. Bu gelismeler, kiiresellesme
slirecinin en alt basamagindaki en dnemli olaylardir. Tekerlek; ulasim, tagima ve kalict
yollar anlamina gelirken yazi ise; diisiincenin, bilginin ortaya ¢ikip yayilmasina, devletler
ve biiylik karasal olusumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Modern 6ncesi donemde
kurulan devletlerin hepsi, iletisim haline gegerek kiiltiirlerini, mallarini, teknolojilerini
hatta hastaliklarint birbirleriyle degismisler karsilikli etkilesimin artmasina sebep
olmuglardir. Modern 6ncesi donemde en gelismis imparatorluklardan olan Cin’in dikkat
cekici teknolojik gelismeleri arasinda saban demiri, barut, pusula, dogal gazin borularla
iletimi, ipek, kagit ve matbaanin bulunmasi gibi buluslar yer almaktadir. Tim bu
gelismeler 1s181nda ticaret ve piyasalar gelismis, bu da ticaret yollarinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bu ticaret yollarindan donemin en meshuru olan Ipek yolu Cin ile italya
arasinda baglant1 yollar1 olusturmus ve kiiltiirler aras1 aktarim gergeklesmistir. 15. yiizyila
gelindiginde ise yaklasik 120 metre uzunlugundaki yiizlerce okyanus gemisinden olusan
Cin filolar1 Afrika’ya kadar gelerek gegici ticaret noktalar1 kurmuslardir. Boylece ilk
kiiresel ticaret aginin Cin’den ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. 18. yiizyila kadar diinya
iizerinde kurulan devletler, bu ticaret aglari sayesinde, somiirmek i¢in yeni iilkeler
kesfetmis, baska iilkelere ordular yollamis, savas agmis, yerlesik niifusu zorla gog
ettirmis, birbirlerine birgok hastalik bulastirmis ve diinya niifusunun kayda deger bir
kismi bu salginlarda hayatlarini  kaybetmiglerdir. 18. ylizyillda ise Avrupa’da
metropollerin ve bunlarla baglantili tiiccar sinifinin ortaya ¢ikmasi modern donem
oncesinde kiiresellesme egilimlerinin gliclendigini gostermektedir (Steger, 2020, ss. 37-
50). Modern cagm simgesi olan demiryollar1, 19. yiizyil baslarinda Ingiltere’deki
sanayilesme ile ortaya ¢ikmis ve hizla kiiresellesmenin itici giici haline gelmistir.

Belgika’da 1835°te baslayan Avrupa demiryolu ag1 ve 1883’ten bu yana Paris-Istanbul



arasinda sefer yapan liikks Orient Express, demiryolu ulasimimin sagladigi kolaylik
potansiyelini gozler Oniine sermesiyle demiryollari, ulasim ve ticaretteki devrimin
otesinde, kiiresellesme siirecine ivme kazandiran temel unsurlardan biri olmustur (Diinya
Tarihi Ansiklopedisi, t.y.). Ayrica 19. yiizyilda, iletisim teknolojilerindeki devrimci
gelismeler, Ozellikle telgrafin icadi ve yayginlagsmasi, bilginin aninda degisimini
saglayarak kiiresellesmenin derinlesmesine dnemli dl¢iide katkida bulunmustur. Bu ¢ag,
aynt zamanda kitlesel medyanin ve markali {iriinlerin ortaya c¢ikisiyla kiiltiirel
kiiresellesmenin boyutlarini genisletmis ve tiiketim kiiltiirliniin uluslararas1 bir sekilde
yayilmasina zemin hazirlamistir. Diger taraftan sanayilesme siirecinin getirdigi ekonomik
ve sosyal doniistimler, is¢i hareketleri ve sosyalist ideolojiler gibi toplumsal degisimleri
de beraberinde getirerek, toplum yapisinda temel degisikliklere neden olmustur. 20.
ylizyilin baglarina gelindiginde ise diinya niifusundaki hizli artis ve biiyiik go¢ dalgalari,
kiiresellesmenin demografik ve sosyal boyutlarini1 daha da belirginlestirmistir. II. Diinya
Savast ve Soguk Savas’in getirdigi uluslararasi gerilimler, kiiresellesmenin politik
dinamiklerini derinden etkilemis ve devletlerin i¢ ve dis politikalarinda belirleyici
olmustur. Somiirgelerin bagimsizlik kazanmasi ve Birlesmis Milletler gibi kiiresel
kurumlarin kurulusu, 20. yilizyilin ortalarinda siyasi ve ekonomik yapilarin kiiresel
diizeyde bir doniisim gecirmesine isaret ederken, Soguk Savag’in iki kutuplu diinya
diizeni, bu kozmopolit gelismeleri golgelemis ve insanlik tarihinin neredeyse tamamini
etkileyebilecek kiiresel catisma olasiligini dogurmustur (Steger, 2020, ss. 52-58).

I¢inde bulunulan dénem olan 21. yiizyil; toplumlarin eskiye kiyasla daha bariscil
ve refah i¢inde yasadigi, teknolojik gelismelerin 6nceki donemlerin hayal giiciinii agsan
seviyelere ulastigi ve bu sayede toplumlar arasi kiiltiirel etkilesimlerin daha 6nce hig
olmadig1 kadar kolaylastig1 bir ¢ag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu gelismeler ve kiiltiirel
etkilesimler, medeniyetin baslangicindan bu yana mevcut olsa da bunlarin kiiresellesme
tizerindeki etkilerinin belirginlesmesinin nedeni, kayda deger bir “hizda” gerceklesen
degisimlerdir. Bu kazanilan ivmeye oOnciiliik eden faktorler arasinda, c¢ok uluslu
sirketlerin giliglenmesi, ulus-devlet yapisinin yeniden degerlendirilmesi, uluslararasi
ticaret bloklarinin yiikselisi, bolgesel ekonomik ve politik girisimlerin artmasi (6rnegin
Avrupa Birligi gibi), hizli kiiresel iletisimi saglayan internetin gelisimi ve gogiin
kolaylagmasi yer almaktadir (Giddens & Sutton, 2020, s. 22). Dolayistyla 2000°1i yillarin
basindan itibaren, internet kullaniminin tiim diinya {ilkelerinde genislemesi, bilisim ve

iletisim teknolojilerinin c¢esitli sektorlerdeki yaygin kullaniminin etkisi ve sosyal



medyanin giinlik yasamin ayrilmaz bir pargast haline gelmesi, kiiresellesmenin
islevselliginde Onemli bir rol oynamistir (Yahyagil, 2019, s. 97). Bu baglamda,
kiiresellesmeyi ortaya g¢ikaran temel faktorlerin incelenmesi biiylik 6nem tasimaktadir.
Bu faktorler arasinda sunlar bulunmaktadir:

1. II. Diinya Savasi’ndan sonra iilkeler arasinda gelisen siyasi yakinlasma ile
ortaya ¢ikan baris ortami

2. Yerel firmalarin uluslararasi ortakliklarla sermayesini ve iiretimini sinirlar
Otesine tagimasi

3. Teknolojinin gelismesiyle birlikte kiiltlirlerarast etkilesimin artmasi
(Kurzgesagt, 2019).

Yukarida ifade edilen bilgilerden de anlasilacagi tizere bugiinkii kiiresellesme, tarih
boyunca biriken bir dizi sosyal, ekonomik ve teknolojik etkilesimin sonucudur.
Kiiresellesme, modern zamanlarda ortaya ¢ikmig gibi algilansa da aslinda onun tarihsel
stirekliligi ve degisen formlari, bu siirecin insanlik tarihi boyunca farkli bigimlerde var

oldugunu ve 21. ylizyila kadar evrilerek siiregeldigini gostermektedir.

2.1.3. Kiiresellesmeye Dair Yaklasimlar

Kiiresellesmeye dair bir¢ok teori ve yaklasim s6z konusudur. Bunlardan ilki
Immanuel Wallerstein’in diinya sistemi kuramidir. “Wallerstein, gorece zengin tilkelerin
merkez, yoksul iilkelerin ¢eper, ikisi arasinda kalanlarin ise yari-¢eper duruma geldigi bir
diinya sistemi kuran kapitalist ekonomik sistemin, ulus asir1 diizeyde isledigini iddia
etmistir” (Giddens & Sutton, 2020, s. 21). Bu teoriye gore, kapitalist ekonomik sistem
uluslararas1 diizeyde isleyerek, lilkeler arasinda gii¢c ve kaynak dagilimini belirleyen bir
hiyerarsi olusturmaktadir. Bu hiyerarsi, merkez iilkelerin giiclii, ¢eper iilkelerin bagimli,
yari-¢eper llkelerin ise bu iki kutup arasinda bir konumda oldugunu gostermektedir. Bu
kuramin ardindan gelen teori ise modernizasyon teorisidir.

Modernizasyon teorisi, gelismekte olan iilkelerin, teknolojik ilerleme, egitimde
artts ve sanayilesme gibi igsel faktorler araciligiyla gelismis iilkelerin izledigi
modernlesme yolunu takip edecegini ileri siirmektedir. Bu baglamda kiiresellesme,
modernizasyon siirecini hizlandiran bir katalizor olarak gorev yapmaktadir; ancak bu
teori, genellikle kiiresel esitsizlikleri ve uluslararasi iligkilerin dinamiklerini yeterince
hesaba katmamaktadir (Shrum, 2001). Ozetle, modernizasyon teorisi, her iilkenin benzer

ekonomik ve sosyal gelisim evrelerinden gececegi varsayimina dayanmaktadir. Ancak



gercekte, her iilkenin kendine 6zgii tarihsel, kiiltiirel ve politik kosullart bu siireci
etkileyebilir. Bu nedenle, modernizasyon teorisinin genel gecer bir model olarak ele
alinmasi, bazi elestirmenler tarafindan sorgulanmaktadir. Kiiresellesme, bu teoride
ongoriilen modernlesme siirecini hizlandirabilecegi gibi, ayni zamanda uluslararasi
baglamda gili¢ dengelerini ve esitsizlikleri de derinlestirebilir. Bu, modernizasyon
teorisinin  sinirliliklarimi  ve  kiiresellesmenin  karmagik etkilerini g6z Oniinde
bulundurmay1 gerektirmektedir.

Bir diger yaklasim da kiiltiirel kiiresellesme yaklagimidir. Bu yaklasim; artan
kiiresel etkilesimlerin kiiltiirel sinirlart astigini ve kiiresel bir kiiltiir olusumuna katkida
bulundugunu inceleyen bir siirectir. Bu siireg, yerel kiiltiirlerin ve geleneksel sosyal
yapilarin zayiflamasina neden olurken, tiikketim ve eglence kiiltiiriiniin kiiresel diizeyde
homojenlesmesine yol agmaktadir. Ayni1 zamanda, mikro milliyet¢ilik ve kiiltiirel
cesitliligin artmasimi1 da tesvik ederek, yerel kimliklerin ve Kkiiltiirel 6zelliklerin
giiclenmesine katki saglamaktadir. Sonu¢ olarak kiiresellesme hem kiiltiirel
homojenlesmeyi hem de ¢esitliligi destekleyerek, kiiltiirel ifadelerin ve kimliklerin
doniisiimiinii ve g¢esitlenmesini tetiklemektedir. Bu siireg, kiiresel ve yerel unsurlarin
etkilesimiyle tanimlanan ve Kkiiltiirel degisimin karmasik dogasini vurgulayan bir
ozelliktir (Ozkul, 2013, ss. 135-136).

Buna gore, bu teoriler ve yaklagimlar, kiiresellesmenin sadece ekonomik ve
teknolojik bir olgu olmadigini, aym1 zamanda derin kiiltiirel ve sosyal dinamikler
tarafindan sekillendirilen ve siirekli doniisen bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.
Wallerstein’in  diinya sistemi kurami, modernizasyon ve Kkiiltiirel kiiresellesme
yaklagimlari, kiiresellesmenin hem merkezdeki hem de ceperdeki toplumlar1 nasil
donistiirdiigiinii gosterirken, ayn1 zamanda bu siireclerin kiiresel esitsizlikler gibi

faktorlerle de i¢ ige gegtigini vurgulamaktadir.

2.1.4. Kiiresellesmenin Sanata Etkisi

Kiiresellesmenin sanata etkisinin anlasilabilmesi i¢in Oncelikle kiiresellesme ve
sanat arasindaki iliskinin tarihsel evriminin incelenmesi gerekmektedir. Sanatin parladigi
ilk donem olarak kabul edilen Ronesans, sadece Avrupa’daki bir yeniden dogus degil,
ayn1 zamanda kiiresel etkilesimin baslangici olarak da goriilebilir. Farkli cografyalar ve
kiiltiirler arasindaki sanatsal ve entelektiiel faaliyetlerin birlesmesi, kiiresellesmenin ilk

adimlarinin atilmasina sebep olurken, Ronesans donemi, bu entegrasyonun ve etkilesimin
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acik bir gostergesidir (Burke, Clossey & Fernandez-Armesto, 2017). Bu Kkiiresel
etkilesim, somiirgecilik donemi olarak da bilininen kolonyal donemde daha da belirgin
bir hale gelmis; Batil1 estetik normlar ve yerel sanat formlar arasindaki etkilesim, sanatin
kiiresellesmesi baglaminda igerik zenginligi olusturmustur. Bati’nin, yerel sanati kendi
estetik anlayisina gore sekillendirme ¢abasi ve farkli kiiltiirlerden etkilenme siireci, miize
koleksiyonlar gibi kiiltiirel platformlar araciligiyla kiiresel bir sanat ve kiiltiir etkilesimini
tesvik etmistir (Basu, 2023). Bu durum, kiiresellesmenin sanat iizerindeki etkilerinin
somut Ornekleri olarak goriilebilir; 6zellikle sanat eserlerindeki ¢esitliligin artmast ve
kiiresel sanat diyaloglarinin zenginlesmesi bu etkilesimin gostergesidir.

Modern sanatin 1850’den giiniimiize kadar olan evrimi ise Endiistri Devrimi ve
Modernizm’in etkileriyle yakindan iliskilidir. Bu siire¢te sanat, koklii bir doniisiim
gecirerek, geleneksel bakis agilarindan kopmus ve yerel temalari terk etmistir. Ozellikle
19. ylizyilin ortalarinda Paris’te baslayan modern sanat hareketine, Gustave Courbet,
Manet ve Empresyonistler gibi sanatg¢ilar dnciiliik etmis, bu donemde sanatgilar ve sairler
farkli uluslardan insanlarla etkilesime girerek kiiltiirel uluslararasiligin bir formunu
yaratmiglardir. Modern sanat hem giinliik hayattan ayr1 bir etkinlik olarak hem de modern
diinyaya yanit veren bir arag olarak diisiliniilebilir. Bu donemdeki gelisim, ulusal okullara
ve uluslararast merkezlere odaklanan yaygin diisiince bigimlerine meydan okuyarak,
bugiiniin kiiresel sanatina devam eden veya yeniden canlandiran bir yeni asamayi
basglatmistir. 19. ylizyilin sonlarindan 20. ylizyilin ortalarina kadar uzanan Modernizm
donemi ise sanatta gegmisle olan baglarin koparildig1 ve yeni ifade bigimleri arayisinin
temsil edildigi bir donem olarak goriilebilir. Ozellikle 1. Diinya Savasi sonrasinda,
sanatgilarin deneysellige yoOnelmesi ve artan yabancilagsma hissi, endiistriyellesme,
kapitalizmin kiiresel Olgekte yayilmasi ve bilimsel ilerlemeler gibi faktorlerle
beslenmistir. Endiistri Devrimi ve modernizmin, sanat ve kiiresellesme iligkisindeki
onemini anlamak, sanatin fonksiyonunu, estetigini ve temsilini kiiresel bir perspektiften
degerlendirmek gibi gorevleri bulunmaktadir. Endiistri Devrimi, sanat eserlerinin daha
genis kitlelere ulagmasini saglarken, Modernizm ise sanatin diinyay1 nasil algiladigimizi
ve ifade ettigimizi degistirmis ve boylece kiiresellesme siirecinde sanatin roliinii daha da
derinlestirmistir (Defining Art from Modernity to Globalization, t.y.). Sonug olarak,
Endiistri Devrimi ve Modernizm, sanatin evriminde kritik bir doniim noktast olmus ve
sanatin kiiresel anlamda nasil algilandigin1 ve ifade edildigini kokli bir sekilde

degistirmistir. Bu koklii degisimler {izerine insa edilen kiiresellesme, 21. yiizyilda sanatin
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dogasin1 ve isleyisini doniistiirerek ¢agdas sanata yeni bir kimlik kazandirmistir. Bu
donemde sanat, kiiresel etkilesimin ve iletisim teknolojilerinin hizli gelisimi sayesinde
mekandan ve zamandan bagimsiz bir nitelik kazanmis, c¢ok kiiltiirlilik ve
disiplinlerarasilik gibi o6zelliklerle zenginlesmistir. Cagdas sanat eserleri, dijital
teknolojinin sagladigi imkanlarla olusturulmus ve sunulmus, kiiresel sorunlara duyarlilik
gelistirme ve cesitli kiiltiirler arast diyaloglar tesvik etme gibi islevler iistlenmistir.
Ekonomik sistemle biitiinlesen sanat, kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunda merkezi bir rol
oynamis, sanat eserleri ve sanatcilar ise uluslararasi sanat piyasasinda énemli bir konuma
gelmislerdir. Cagdas sanatin bu yeni kimligi, sergi ve bienaller gibi platformlarda
gbzlemlenmis, kiiresel etkilesimlerin bir pargasi olarak sanat eserlerinin ve sanat¢ilarin
uluslararasi sahnede daha goriiniir hale gelmelerini saglamistir. Bu siireg, sanatin sadece
estetik bir deneyim olmaktan c¢ikip, kiiresel meselelere dair farkindalik yaratan ve
toplumsal diyaloglar i¢in zemin hazirlayan aktif bir giic haline gelmesine katkida
bulunmustur (Giliner & Gulagti, 2019). Bu baglamda sanat, mekdn ve zamandan
bagimsizlagan ve alisilagelmis konumlarindan siyrilarak dil veya kiiltiirel referanslara
ihtiyag duymadan evrensel iletisim yontemleri bularak gerceklestirilmeye baslanmistir.
Bunu en iyi sekilde yansitan 6rneklerden biri, Marina Abramovic’in “Sanat¢it Aramizda”

adl1 sanat performansidir (Bkz Gorsel 2.1.).

Gorsel 2.1. Marina Abramovic, Sanat¢t Aramizda, 2010

Bu performans, sanat¢cinin 2010 yilinda Modern Sanat Miizesi’nde (MoMA)
diizenlenen retrospektif sergisinin bir pargasi olarak gergeklestirilmistir. Performansta
Abramovic, bir sandalyede oturarak karsisindaki bos sandalyeyi izleyicilere agmistir.
Izleyiciler, sirayla sanat¢inin karsisina oturup, onunla sadece goz temasi kurarak sessiz

bir diyalog gerceklestirmiglerdir. Bu etkilesim, giinde sekiz saat ve toplamda ii¢ ay
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boyunca devam etmis olan performansin temelini olusturmustur. Bu ¢alisma, performans
sanatinin miizelere ve diger mekanlara tasinmasi baglaminda 6nemli eserlerden biri
olarak kabul edilmektedir (Dozier, 2023). Bu eser, kiiresellesme baglaminda ele
alindiginda, goz temasi yoluyla evrensel bir iletisim kurularak, farkli kiiltiirler ve
topluluklar arasinda ortak bir anlayis ve empati olusturulabildigini géstermektedir. Goz
temasi, insanlar i¢in ortak bir iletisim bigimi olarak, kiiltiirel ve yerel sinirlar1 asan kiiresel
bir etkilesim saglamaktadir. Performansin MoMA’da gergeklestirilmesi ve sonrasinda
hizl1 bir sekilde diinya ¢apinda taninmasi, sanatin mekan ve zaman sinirlarini astigini
gostermektedir. Performans, gerceklestigi andan itibaren kiiresel bir izleyici kitlesine
ulasmis ve zamanla daha da genis bir kitle tarafindan taninmistir. Performansin
kaydedilmesi ve dijital platformlarda yayinlanmasi, eserin kiiresel erisimini arttirmistir.
Internet ve sosyal medya sayesinde, performans diinya capinda izlenmis ve tartisilmustir.

“Sanatc1 aramizda” performansi, 2010°dan 2023’e gelinen doneme dek diinyanin
farklr sehirlerinde ve farkli zamanlarinda yeniden sergilenmistir ve sanat¢i tarafindan
baglamlar1 degistirilmigtir (Bkz Gorsel 2.2.). Bu sergilerin bazilarinda Abromovic,
performansini kendisi yerine canlandiracak baska sanatgilar bulmus ya da sandalyeleri
tamamen bos birakarak izleyicinin bu sanatsal siirece kendiliginden dahil olmasini
amaglamistir. Sanatc1 bu konudaki goriislerini soyle ifade etmektedir: “Son zamanlarda,
halkin benim eserim oldugunu sdylityorum. Kendimi ortadan kaldirtyorum ve halk benim
eserim oluyor. Her performans deneyiminden dogal bir akis olarak her sey ortaya ¢ikiyor:
Bu fikre daha 6nce ulagamazdim” (Fernandes, 2019, s. 11). Bu ifadelerden de anlasilacagi
iizere bir eserin, yaraticisina ihtiya¢ duyulmadan hatta yaraticisinin varligini asip
yokluguna ragmen ilk esere gonderme yaparak bazi baglamlarinin degistirilmesi ve de
seyirciler iizerinde ilk orijinal eserin verdigi etkiyi yitirmeden sergilenmeye devam

edilmesi, kiiresel bir fenomen haline geldiginin agik bir gostergesidir.
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Gorsel 2.2. Marina Abramovic, Iki Kisilik Bireysel Portreler, Sanatct Aramizda, 2022

Sonug olarak; ilk performans, izleyicilerin ve sanat¢inin arasindaki etkilesimin
sadece gozlemle sinirli olmadigini, aksine toplumla biitiinleserek kiiresel bir diyalog
yaratma potansiyeline sahip oldugunu vurgulamaktadir. Farkli cografi arka planlardan
gelen izleyicilerle kurulan bu etkilesim, kiiresel anlayisin 6nemine dikkat cekmektedir.
Ardindan yeniden gerceklestirilen performanslar ise bir sanat eserinin kiiresel bir
toplumda yaratabilecegi etkiyi gozler oniline sermektedir. Bu durum, sanat¢inin eserini
yeniden ele alarak, eserin zaman i¢inde ve farkli kiiltlirel baglamlarda nasil farkl
anlamlar kazanabilecegini ve genis bir kitleye nasil hitap edebilecegini gostermektedir.
Bu ifade, sanatin dinamik dogasin1 ve kiiresellesme caginda sanatin 6nemli bir rol

oynadigini gostermektedir.

2.1.5. Sanatin Kiiresellesmesi

Sanatin kiiresellesmesi, uluslararasi arenada artan bir gorliniirliik ve etkinlik
saglamak amaciyla sanat eserlerinin, sanat¢ilarin ve sanat kurumlarinin kiiltiirel ve ulusal
sinirlar1 asan bir etkilesime girmesi olarak tanimlanabilir. Bu siirecin temel amaci, sanatin
evrensel bir dil haline gelerek farkli kiiltiirler ve toplumlar arasinda bir koprii islevi
gormesidir. Siirecin Onemi, kiiltiirel ve sosyal anlamda daha kapsayici, cesitli ve
erisilebilir bir sanat ortam1 yaratmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, farkl kiiltiirel,
etnik ve cografi unsurlarin bir araya getirilmesiyle hibrit veya ¢ok kiiltiirlii sanat
formlarinin tegvik edildigi bir dinamik olusturmaktadir. Ayrica, sanatin ticarilesmesi ve
kiiresel pazarlara agilmasi da bu siirecin bir parcasidir. Yerel ve ulusal kimlikler ile
kiiresel etkilesim arasinda bir denge kurulmasi gerekliligi, bienaller ve uluslararasi sanat

fuarlar1 gibi platformlar aracilifiyla gerceklestirilmektedir. 21. yiizyilda teknolojinin
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rolii, bu etkilesim ve dolasimin hizin1 ve erisilebilirligini arttirmakta kritik bir 6neme
sahiptir.

Bu tezin amaglarindan biri de sanatin kiiresellesmesinin ¢esitli boyutlarini
incelemek ve bu olgunun sanat diinyas ile toplum {izerindeki etkilerini derinlemesine
anlamaktir. Bu tez kapsaminda, sanatin kiiresellesmesi: “iiretim, dolasim ve tiiketim”

(Erdogan, 2015) olmak iizere {i¢ temel asamada ele alinacaktir.

2.1.5.1. Uretim: Kiiltiirel Melezlenme

Kiiltirel melezlenme, farkli kiiltiirel unsurlarin bir araya getirilerek yeni ve
karmagik kiiltiirel formlarin olusturuldugu bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Bu olgu,
kiiresellesme, teknolojik ilerlemeler ve artan kiiltiirleraras: etkilesim gibi faktorlerin
etkisiyle ivme kazanmistir. Kiiltiirel melezlenme, sadece kiiltiirel unsurlarin birlesmesini
degil, ayn1 zamanda bu unsurlarin doniisiimiinii ve zenginlesmesini de igerir. Ancak, bu
stireg, kiiltiirel ¢esitliligi tehdit edebilecek giic dinamiklerini de beraberinde getirebilir
(Tuncer, 2023). Dolayisiyla, kiiltiirel melezlenmenin hem olumlu katkilart hem de olasi
olumsuz etkileri goz Onlinde bulundurularak dikkatli bir sekilde incelenmesi
gerekmektedir.

Kiiresellesme ve kiiltiire]l melezlenme arasindaki iliski olduk¢a karmasik bir yapiya
sahiptir. Kiiresellesmenin, ticaret, tasimacilik ve teknolojik gelismeler gibi unsurlar
araciligiyla farklir kiiltiirler arasinda etkilesimi hizlandirdigir gézlemlenmektedir. Bu
etkilesim, kiiltiirel melezlenmeyi kacinilmaz kilmakta, yeni kiiltiirel ifadelerin ve
formlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Ancak, kiiresellesme sadece kiiltiirel
zenginlesmeyi tesvik etmekle kalmayip ayni zamanda kiiltiirel kimlikler tizerinde de
doniistiiriicii etkiler yaratmaktadir (Tuncer, 2023). Kiiltiirel melezlenmenin, kiiresellesme
ve sanatla arasindaki iligki ise sanatin kiiresellesme siirecleri ve kiiltiirel etkilesimlerden
nasil etkilendigini agik¢a ortaya koymaktadir. Hibrit sanat formlari, bu etkilesimin en
somut Orneklerindendir; farkli kiiltiirel ogelerin ve sanatsal ifadelerin birlesmesi,
doniisiimii ve zenginlesmesiyle karmagik sanatsal liretimler meydana gelmektedir.
Kiiresellesmenin etkisi altinda, yemek kiiltiiriinden miizik tiirlerine kadar belirli kiiltiirel
unsurlar diinya ¢apinda benzesme egilimi gosterirken, bu durum, ayn1 zamanda kiiltiirel
kaynasmay1 da beraberinde getirmektedir. Farkli kiiltiirel 6gelerin birlesmesiyle yeni bir
sentez olusturulur ve bu siire¢ kiiltiirel kimliklerin degismesine veya kaybolmasina yol

acabilir. Bu durum, kiiltiirel ¢esitliligi tehdit edebilecek bir etkendir. Bu nedenle, kiiltiirel
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melezlenme ve sanatin birlesimi hem zenginlestirici hem de kiiltiirel ¢esitliligi koruma
acisindan 6zenli bir inceleme gerektirmektedir.

Bu dinamik etkilesimin, sanat¢ilarin eserlerini liretirken nasil somutlastigina dair
ornekler, Bati sanati ve Uzakdogu ahsap baski sanatinin (Ukiyo-e) birlesiminde
goriilebilir. Kiiresellesmenin sonuglarinin dogurdugu bu kiiltiirel etkilesim Japon ahsap
baski sanatinin Bati1 sanati iizerindeki etkisini ve bu iki farkli kiiltiirel 6genin
birlesiminden dogan yenilikgi ifadeleri ortaya ¢ikarmistir. Japon ahsap baski sanatinin,
Edo donemi Japonya’sinda giinliikk yasamin ¢esitli yonlerini yansitan bir ara¢ olarak
basladig1 ve oyuncaklardan ders kitaplarina, haber biiltenlerinden reklamlara kadar genis
bir kullanim alan1 buldugu bilinmektedir. Ancak bu sanat formu, zamanla sinirlarini
asarak Avrupa modern resminin evriminde derin bir iz birakmistir. On dokuzuncu
ylizyilin son ¢eyreginde, diinya fuarlar1 ve Uzak Dogu sanat eserlerine 6zel olarak
ayrilmig galerilerin agilmasiyla hiz kazanan Japonizm akimi, Avrupa’nin en biiyiik
ressamlarini etkisi altina almistir. Manet’den Degas’a, Monet’den Van Gogh’a kadar
bircok sanatgi, Japon estetiginden esinlenerek kendi eserlerinde yenilik¢i bir soluk
yakalamistir. Boylece Avrupa sanatinin igerigini zenginlestirmislerdir (Koyama-Richard,
2013).

Vincent van Gogh’un “Eisen’den sonra Kortizan/ Courtesan: after Eisen” adl1 eseri
(Bkz Gorsel 2.4.), Japon sanatc¢1 Kesai Eisen’in bir ¢alismasini taklit ederek iiretilmistir
(Bkz Gorsel 2.3.). Bu eser, Van Gogh’un Japonya ve Japon baskilarina olan ilgisini
yansitmaktadir. Van Gogh, Eisen’in eserini, Paris Illustre dergisinin 6zel bir sayinin
kapag1 olarak kullanilan bir ¢caligmadan esinlenerek {iretmistir. Japon figiiriinii bir 1zgara
iizerinde izleyerek kopyalamis ve biiyiitmiis, figiire renkli bir kimono giydirmis ve onu
parlak sar1 bir arka plana yerlestirmistir (Google Arts & Culture, t.y.). Aslinda Van
Gogh’un tek taklit ettigi Japonizm akimi eseri bu ¢aligma degildir. Yasami boyunca
onlarca Japon baskisini taklit eden ve bu eserleri yaraticiliginin ilham kaynaklarindan biri
olarak goren Van Gogh, hayat1 boyunca hi¢ Japonya’ya gitmemesine ragmen dénemin
sanat eserlerinin, objelerinin ve iletisim yayimlarinin uluslararasi dolasimi sayesinde
Japon sanat1 anlayigin1 benimsemistir. Van Gogh, Japon baskilarindan etkilenerek, bu
estetik Ozellikleri kendi calismalariyla sentezlemistir. Van Gogh’un bu eseri,
kiiresellesmenin sadece cografi hareketlilikle sinirli olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel

iriinlerin ve fikirlerin dolagim1 yoluyla da iiretilebilecegini acikca ortaya koymaktadir.
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Gorsel 2.3. Keisa Eisen’in Gorsel 2.4. Van Gogh,
Calismast Eisen’den Sonra Kortizan,
1887

Van Gogh’un deneyimine benzer sekilde Picasso’nun da Kiibizm akimini
olustururken, dénemin somiirgecilik faaliyetleri sonucunda Avrupa’ya getirilen Afrika
sanat eserlerinden derin bir sekilde etkilendigi goriilmektedir. Bu etkilesimi en iyi
gosteren ornek, 1906 yilinda Paris’te bir antika diikkaninda Henri Matisse tarafindan satin
alinan ve Kongo’daki Vili halki tarafindan yapilan bir Afrika heykelidir. Matisse’in
Picasso’ya bu heykeli gdstermesinin ardindan, Picasso’nun sanati1 Afrika sanatinin basit
ama giiclli ifade bicimlerinden etkilenerek sekillenmistir (Oggito, 2017). Bu heykelin,
Kongo’daki Vili halkimin kiiltiirel mirasinin bir pargasi olmasi ve Paris’teki bir antika
dikkanindan Matisse tarafindan satin alinmasi, o dénemde sanat eserlerinin kiiresel
dolasiminin bu sekilde gerceklestigini gosteren giiglii bir kanitidir. Bu kiiltiirel ve sanatsal
dolagim, farkli cografyalardan sanat eserlerinin Avrupa’ya ulasmasint ve burada yeni
sanatsal ifade bicimlerine ilham vermesini saglamis, emperyal giiclerin kiiltiirel
zenginlikleri merkezlerine tagimasi, Bati’l1 sanat¢ilarin farkli kiiltiirlerden esinlenmesine
olanak tanimistir. Picasso, Ozellikle Afrika maskelerinin soyut ve stilize formlarindan
etkilenerek, bu unsurlar1 eserlerine entegre etmis ve bdylece sanatinda radikal bir
doniisiim gergeklestirmistir. Bu siireg, kiiresellesmenin sanat {iretimi tizerindeki etkisinin
somut bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. Afrika sanatinin, Picasso’nun Kiibizm gibi
modern sanat akimlarinin gelisimine katkida bulunmasi, kiiltiirel etkilesimin ve
aligverigin sanatsal yeniliklere nasil yol acabileceginin agik bir gostergesidir. Bu
etkilesim, ayn1 zamanda kiiresellesmenin sanat diinyasinda yarattig1 igerik zenginliginin

ve ¢esitliliginin altin1 ¢izmektedir.
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21. yiizyilda, teknolojik ilerleme ve kiiresellesme, sanatsal iiretimi ve ifadeleri
benzersiz bir sekilde zenginlestirmistir. Sanatcilar, birbirlerinden ilham alarak ve bagka
eserlere gondermeler yaparak eserlerini daha karmasik ve c¢ok yonlii bir yapiya
kavusturmuslardir. Bu siireg, eserlerin igerik ve bigim agisindan genis bir yelpazeye
yayilmasini saglamis ve sanatin sinirlarini genisletmistir. Internetin yayginlasmasi ve
dijital teknolojiler, sanat eserlerine kolay erisim saglayarak, kiiltiirel ¢esitliligi ve eserler
arasi etkilesimi tesvik etmistir. Bu durum, sanat¢ilarin farkli tarihsel donemlerden veya
cagdaslarindan esinlenerek eserlerini yeniden yorumlamalarini kolaylagtirmis ve kiiltiirel
melezlenmeyi sanat diinyasinin merkezine tasimistir. Bu siireg, 21. yiizyilin sanat eserleri
uretilirken, eserlerdeki ¢esitliligi, yeniligi ve kiiltiirleraras1 diyalogu 6n plana
cikarmaktadir. Jeff Koons’un Bakis Topu/ Gazing Ball serisi, bu baglamda ele
alindiginda, bu yaklasimin bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Jeff Koons’un “Bakis Topu” serisi, sanatin evrensel ve tarihsel boyutlar1 arasindaki
etkilesimi gozler oniine sermektedir. Bu seride Koons, Titian, El Greco, Courbet, Manet
ve Van Gogh gibi ge¢misin sanatcilariyla bir diyalog kurmakta ve sanatsal ifadenin
giiciinden yararlanmaktadir. Her bir eserde, resmin Oniine yerlestirilen mavi camdan bir
bakis topu bulunmaktadir. Bu top hem izleyiciyi hem de resmi yansitarak, izleyiciyi
gergek zamanli olarak sanat tarihinin ¢esitli donemlerini ve tarzlarini temsil eden eserlerle
etkilesime gecirmeyi hedeflemektedir. Jeff Koons un bu yaklasimi, resim ve heykelin
antik caglardaki gibi maksimum duyusal algi i¢in yeniden birlestirilmesini saglamakta ve
izleyiciye sanatin tarihsel ve kiiltiirel baglamina dahil eden bir deneyim sunmaktadir

(Gagosian, 2015) (Bkz 2.5.).

Gorsel 2.5. Jeff Koons, Bakis Topu Serisi, 2015, 116.8 x 244.2 x 37.5 cm
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Jeff Koons, “Bakis topu” eserini basina tanitirken su ifadeleri kullanmistir:

“Buradaki resimler, hepsi el yapimi boyamalar, buradaki her iz firga ile uygulanmis. Bunlar,
gorsel olarak orijinallerinin birebir kopyalari, boyutlant farkli, diizler, boyutlu bir boya
katmani yok - diger bir deyisle, kabarik bir ylizey yok - ¢ilinkii bunlar sadece resmin fikri.
Bu, Mona Lisa’nin fikri, Leonardo da Vinci’nin fikri, bu Marcel Duchamp’in, LHOOQ’ unun
fikri, bu Andy’nin fikri. Bunun kopya olmakla alakasi yok, bu bir birlesme ve katilim
kavramryla alakali - bakmanin eylemi ve resimler arasindaki iliski. Herkes, bu keyif ve zevk

paylasimi diyalogunun iginde.” (The Guardian, 2015).

Bu ifadelerden de anlasilacag: lizere, Jeff Koons’un “Bakis Topu” serisindeki
yaklagimi, sanatin siirekli bir katilim ve birlesme siireci oldugunu vurgulamaktadir. Bu
stireg, kiiltiirel melezlenme ile paralellik gdstermektedir. Koons, eserlerini iiretirken,
gecmis sanatcilarin eserlerine kendi ¢cagdas yorumunu ekleyerek, kiiltiirel ve tarihsel bir
diyalog yaratmayi amaglamistir. Bu yaklasim, sanatin yalnizca bireysel ifade olmaktan
ote, farkli zaman ve kiiltiirlerden 6gelerin birlesimiyle siirekli gelisen ve doniisen bir
stire¢ oldugunu gostermektedir. Koons’un eserleri, bu siirecin bir parcasi olarak, sanat
tarihine yeni bir boyut kazandirmakta ve farkli donemlerden kiiltiirel melezlenmenin

somut bir 6rnegini sunmaktadir.

2.1.5.2. Dolasim: Uluslararasi Sanat Platformlar: ve Etkinlikler

21. yiizyilda sanatin kiiresel dolagimi, kiiltiirler arasi etkilesim ve anlayisin bir
parcast olarak Onemli bir rol oynamaktadir. Bu dolasim, eserlerin, sanat¢ilarin,
kiiratorlerin ve sergilerin uluslararast sinirlar icinde ve disinda nasil hareket ettiklerini,
bu hareketliligin sanatin algilanisi ile degerlendirilmesi iizerindeki etkilerini ve kiiresel
sanat piyasasinin dinamiklerini sekillendirmektedir. Fiziksel dolasim, sergiler, bienaller,
fuarlar ve ozel koleksiyonlar aracilifiyla belli sinirlar i¢inde gergeklesirken, dijital
dolagim ise sanat eserlerinin internet iizerinden yayilarak daha genis kitlelere ulasmasini
saglamaktadir.

Hem fiziksel hem de dijital dolasimin konusu olan kiiratoryel stratejiler, yerel ve
kiiresel izleyici kitlesini gozeterek diizenlenmekte ve sanatin evrensel dil olarak iglevini
yerine getirmesine katkida bulunmaktadir. Sanat piyasasi ve ticarilesme, sanat eserlerinin
degerinin uluslararas1 alandaki goriiniirliigiine ve talebine bagli olarak degiskenlik
gostermesine neden olmaktadir. Ayrica ticarilesme sanatin kiiresel dolasimini etkileyen
onemli bir faktdr olarak ortaya ¢ikmaktadir. Teknoloji ve medyanin rolii ise sanat

eserlerinin ve sergilerin kiiresel l¢ekte tanitilmasinda ve yayilmasinda kritik bir 6neme
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sahiptir. Sanal sergiler ve dijital miizeler, fiziksel mekanlarin Gtesinde sanatin
erigilebilirligini arttirmaktadir. Kiiresel krizler, 6zellikle pandemi gibi durumlar, sanatin
dolasimini ve kiiratoryel stratejileri etkileyebilir, sanatin dijitallesmesini hizlandirabilir
ve sanatin toplumsal rollerini yeniden sekillendirebilir (Yurieva, Staniukovich-Denisova
& Ershov, 2021).

Uluslararasi sergiler ve miizelerde uygulanan kiiratoryel stratejiler, sanat eserlerinin
dolagim ve kiiltiirel diyalog lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu stratejiler, sergilenen
eserlerin se¢iminden, diizenine, didaktik malzemelerin hazirlanmasindan, serginin
pazarlanmasina kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Kiiratdrlerse bu stratejiler
dogrultusunda sergileri diizenlerken, eserlerin sunumunu ve yorumunu sekillendiren bir
dizi karar vermektedirler. Bu kararlar, eserlerin nasil algilanacagini, hangi baglamlarda
sunulacagini ve izleyicilerin eserlerle nasil etkilesime girecegini belirlemektedir.

Sanat fuarlar1 ve bienaller, kiiresel sanat sahnesinde rol oynayan dnemli etkinlikler
arasindadir. Bu etkinlikler, sanatgilar ve galeriler icin, eserlerini genis bir koleksiyoner
kitlesine sunma ve ticari etkilesimlerde bulunma firsati saglamaktadir. Sanat fuarlari,
galerilerin ve sanatgilarin eserlerinin sergilendigi, ticari bir platform olarak dikkat
cekerken, bienaller genellikle belirli bir tema olusturularak diizenlenmektedir. Bu tematik
yaklasim, sanatgilarin yaratict yanitlarini tesvik etmekte ve kiiltiirel diyaloglar
zenginlestirmektedir. Her iki etkinlik tliri de sanatin ve sanat¢ilarin uluslararasi
dolasimini1 destekleyerek, kiiresel sanat sahnesinin cesitliligini ve erisilebilirligini
arttirmaktadir. Bu baglamda, fuarlar ve bienaller, kiiresellesmenin sanat diinyasi
iizerindeki etkilerini somut bir sekilde gostermekte ve kiiltiirel etkilesimlerin yeni
boyutlarini a¢iga ¢ikarmaktadir (Freshmind, 2023). Art Basel, Frieze Art Fair gibi diinya
capinda diizenlenen sanat fuarlari ve Venedik Bienali, Documenta gibi bienaller, sanat
eserlerinin ve sanatgilarin uluslararasi alanda dolagimini saglayan énemli merkezlerdir.
Bu etkinlikler, sanat¢ilarin eserlerini diinya ¢apinda bir izleyici kitlesine sunmalari igin
essiz firsatlar yaratirken, galeriler ve koleksiyonerler i¢in de yeni kesif ve yatirim yapma
imkan:t sunmaktadirlar. Sanat piyasasinin nabzini tutan bu fuarlar, ayn1 zamanda
sanatgilarin kariyerlerinde doniim noktasi olusturabilir ve galerilerin uluslararasi alanda
taninmasini saglayabilir. Bu etkinliklerin diizenlenis bigimi, sanatc1 ve galeri se¢imleri,
sunulan eserlerin cesitliligi, hepsi kiiresel sanat piyasasinin dinamiklerini ve trendlerini

sekillendirmektedir.
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Bu baglamda Art Basel ve UBS Kiiresel Sanat Piyasast Raporu incelendiginde
2019°da sanat ve antika satislar1 64,1 milyar dolar1 bulmustur. Ozellikle, ¢evrim igi sanat
satislari, sanatin dolasimini daha da genisletmis ve sanat piyasasinin toplaminda %9’luk
bir pay1 temsil etmistir. Sanat fuarlari, 16,6 milyar dolarlik satiglarla, galeri ve bayi
satiglarinin %45’ini olusturarak, eserlerin uluslararasi alanda sergilenmesi ve satisi igin
kritik bir platform olarak kalmistir. Bu etkinlikler, sanat¢ilarin ve galerilerin eserlerini
diinya capinda bir izleyici kitlesine sunmalarin1 saglayarak, kiiresel sanat piyasasinin
dinamiklerini ve dolasimini sekillendiren onemli faktorlerdir. Ayrica, bu raporda,
koleksiyonerlerin toplamda 3 milyon dolar harcayarak sanat alimlarinda bulundugu ve bu
alimlarin biiytik bir kisminin ¢evrim i¢i platformlar araciligiyla gergeklestigi belirtilmisgtir
(Art Basel, 2020). Bu da dijitallesmenin sanat eserlerinin erisilebilirligini ve dolagimini
nasil arttirdiginin 6nemli bir gostergesidir.

Dijital dolasim ve sosyal medyanin yiikselisi, sanatin kiiresel erisimini ve
algilanigini da dontistiirmiistiir. Sanat eserlerinin ve sergilerin dijital olarak belgelenmesi,
cografi ve kiiltiirel sinirlar1 agarak genis kitlelere ulasmalarini saglamakta, sosyal medya
platformlar1 ise sanatc¢ilarla izleyiciler arasinda dogrudan ve anlik bir etkilesim olanagi
yaratmaktadir. Dijital ortamda sunulan goriintiiler, eserlerin algilanma bi¢imini
etkileyerek, onlar1 orijinal baglamindan koparip kiiresel bir perspektifte yeniden
konumlandirmaktadir. Bu siire¢, sanat eserlerinin 6zgiinliigii ve koleksiyon degeri
iizerinde yeni tartigmalar1 da beraberinde getirmekte, sanatin toplumsal ve kiiltiirel deger
yaratma siireclerini yeniden sekillendirmektedir (Maier, 2016). Sonug¢ olarak, dijital
dolasim ve sosyal medya, sanatin kiiresellesmesine katkida bulunarak hem sanatcilar hem
de izleyiciler i¢in yeni firsatlar ve zorluklar1 ayni anda ortaya ¢ikarmaktadir.

Dijital platformlar ve sosyal medya, bagka bir ifade ile Instagram, Twitter ve
Facebook gibi platformlar, sanatcilarin yeni eserlerini tanitmalari, siireglerini
paylagmalar1 ve takipgileriyle etkilesimde bulunmalar1 i¢in dinamik bir alan
saglamaktadir. Bu durum, sanat eserlerinin ve sanat¢ilarin daha genis bir kitle tarafindan
kesfedilmesine ve takdir edilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, sanatcilarin
kariyerlerini bagimsiz bir sekilde yonlendirmelerine ve pazarlamalarina imkéan vererek,
geleneksel galeri ve sergi sistemlerine alternatif yollar sunmaktadir. Buna verilebilecek
en dogru orneklerden biri, bir sosyal medya platformu olan Instagram’in sokak sanatinin

gelismesinde ve doniismesinde azimsanamayacak derecede oynadigi roldiir.
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2010°da kullanilmaya baslanilan Instagram (Medya Akademi, 2020), sokak
sanat¢ilarinin eserlerini diinya ¢apinda, bagka bir ifade ile kiiresel Olgekte bir kitleyle
paylagmasina olanak taniyarak, fiziksel mekanlarin siirlarini asan bir etkilesim ve
diyalog alan1 yaratmistir. Bu etkilesim, sokak sanatinin yerel bir fenomen olmaktan ¢ikip,
kiiresel bir fenomene donlismesine imkan tanmmistir. Sanatgilar, cografi sinirlarin
Otesindeki izleyicilere ulasarak, eserlerinin genis bir kitle tarafindan goriilmesini ve
etkilesimde bulunulmasini saglamislardir. Bu siire¢, sokak sanatinin algilanisini ve
degerlendirilmesini degistirmekte; eserlerin, iiretildikleri yerel baglamdan bagimsiz
olarak, kiiresel bir perspektiften degerlendirilmesine yol agmaktadir. Instagram iizerinden
yapilan paylagimlar, sokak sanatinin anlik olarak kaydedilmesini ve bu eserlerin hizla
yayilmasini saglayarak, sanatin kiiresel dolagimini hizlandirmis ve sanatgilarin eserlerini
sergileme bi¢imlerini doniistiirmistiir (Martin, t.y.). Bu dijital dolasim, sokak sanatinin
kiiresel bir diyalog ve etkilesim araci olarak roliinii pekistirmekte ve sanatin kiiltiirel
sinirlar1 agmasina olanak tanimaktadir.

Gorsel 2.6.’da, diinyanin en taninmis sokak sanat¢ilarindan biri olan Edgar
Miiller’in etkileyici bir eseri yer almaktadir. Miiller, sanat hayatina ¢ocukken baslamis ve
yetenegini taninmis eserlerin kopyalarini yaparak gelistirmistir. Kariyeri boyunca birgok
Oonemli yarigma ve festivale katilan sanatci, sokak sanati alaninda uluslararas: bir {ine
kavusmustur. Ancak, onun en dikkat ¢ekici basarilarindan biri, 1998 yilindan bu yana
tasidig1 “usta sokak ressami1/ maestro madonnari” unvanidir. Bu prestijli unvan, diinyanin
en biiylik sokak resim festivali olan Grazie Festivali'nde verilen ve sadece birkag
sanat¢inin sahip oldugu prestiji yliksek bir unvandir. Edgar Miiller, bu unvani kazanarak

sokak resmindeki ustaligini ve uluslararasi taninirligini pekistirmistir (Chalk Festival,

t.y.).

Gorsel 2.6. Edgar Muller tarafindan yapilmig bir sokak sanati ¢alismasi
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Miiller’in bu 6diilii ve basarilari, onun sanatinin kiiresellesme siirecindeki dnemini
vurgulamaktadir. Insanlarin giinliik hayatlarina yeni bir perspektif getiren sanat
anlayisiyla, farkli sehirlerin sokaklarinda dolasan izleyicilerin diislince tarzini ve
algilarin1 derinlemesine etkilemistir. Ozellikle sosyal medya, Miiller’mn sanatinin kiiresel
taninirligini arttirmada 6nemli bir rol oynamistir. Instagram, Facebook ve Twitter gibi
platformlarda, Miiller’in eserlerinin fotograf ve videolarinin paylasilmasi, sanatseverlerin
bu eserlerle etkilesime gegmesini ve bu eserlerin daha genis bir kitleye yayilmasina
katkida bulunmustur. Bu dijital dolasim, sanatinin sadece fiziksel alanlarda degil, ayn1
zamanda dijital diinyada da yasamasin1 ve biiylimesini saglamistir.

Sonug olarak, Edgar Miiller’in “maestro madonnari” unvani ve sosyal medyanin
giicli, onun sanatin1 kiiresel bir fenomene doniistiirmiis ve sokak sanatinin sinirlarini
genisletmistir. Bu basarilar, Miiller’in sanatinin sadece gorsel bir etkiden ibaret
olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal bir etki yarattigini gostermektedir.

Bu baglamda sanatin kiiresel ve dijital dolagimu ile ilgili tiim bu degisiklikler,
sanatin demokratiklesmesine katkida bulunmus, eserlerin orijinalligi, telif hakki ve
cogaltilabilirligi gibi konularda yeni tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Dijital ve
kiiresel sanat piyasasinin gelisimi, NFT’ler (Non-Fungible Tokens) ve blok zinciri
teknolojisi gibi yeniliklerle birlikte, sanat eserlerinin sahipligi ve otantikligi konularinda
yeni bakis agilar1 sunmustur (Bkz s. 79).

Sanatin kiiresel dolagimi, 21. yiizyilda uluslararasi sanat fuarlari, bienaller, dijital
platformlar ve kiiratoryel stratejiler gibi cok yonlii dinamiklerle sekillenmistir. Bu siireg,
sanat eserlerinin ve sanatcilarin sadece fiziksel olarak degil, ayni1 zamanda kiiltiirel, sosyal
ve dijital boyutlarda da sinirlar1 agsmasini saglamistir. Sanatin bu genis ¢apli dolasima,
kiiltiirel ¢esitliligi sergileme, toplumsal degisimlere yanit verme ve kiiresel bir diyalog
kurma potansiyeli ile toplumlar1 doniistiirme giicline sahiptir. Edgar Miiller’in 6rnegi,
sanatin sadece estetik bir deneyim olmanin O&tesinde, kiiltiirel ve sosyal bir etki
yaratabilecegini somut bir sekilde gostermektedir. Sonug olarak, sanatin kiiresel dolagima,
sanatcilar ve izleyiciler i¢in hem yeni firsatlar1 hem de zorluklar1 beraberinde getirmekte,
sanatin toplumsal ve kiiltiirel deger yaratma siireclerini yeniden tanimlamaktadir. Bu
baglamda, sanatin gelecegi, sadece sanat¢ilarin ve kiiratorlerin elleriyle degil, ayni
zamanda teknolojinin ve kiiresel izleyicilerin etkilesimleriyle de sekillenmektedir. Bu
durum, sanatin kiiresel sahnede nasil algilandigi ve degerlendirildigini temelden

doniistiirmektedir. Bu siireg, sanatin sinirlarini zorlamakta ve onu sadece bir nesne veya
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estetik deneyim olmaktan ¢ikarip, kiiresel bir diyalog ve anlayis1 yayma araci olarak islev

gormesini de saglamaktadir.

2.1.5.3. Tiiketim: Sanat Piyasasi ve Ticarilesme

Sanat piyasasi, sanat eserlerinin alim-satiminin yapildigi, degerinin belirlendigi ve
ticaretinin gergeklestigi ekonomik ve kiiltiirel bir arenadir. Kiiresellesme siireci, sanat
piyasasini derinden etkilemis ve bu piyasanin yapisal dinamiklerini yeniden
sekillendirmigtir. 1980’lerde Japon ekonomisinin yiikselisi ve sonrasindaki ¢okiis,
1990’1arin basindaki ekonomik durgunluk donemleri ile Asya, Cin ve Rusya gibi yeni
pazarlarin ortaya ¢ikisi, sanat piyasasinin kiiresel olcekteki hareketliligini belirleyen
faktorler arasinda olmustur. Bu siire¢, sanat eserlerinin degerinin yani sira, sanatin
toplumsal ve kiiltiirel roliiniin yeniden tanimlanmasina ve sanatcilarin kendi islerini
yonetme egilimlerinin artmasina yol agmistir (Whitham & Pooke, 2018, s. 245). Bdylece
sanat piyasasinin kiiresellesmesi hem ekonomik hem de kiiltiirel bir olgu olarak mercek
altina alinmistir.

Sanat piyasasinin tarihsel gelisimi, 1990’1 yillarin basinda yasanan ekonomik
durgunlukla birlikte 6nemli bir donemec yasamistir. Whitham ve Pooke (2018) tarafindan
da isaret edildigi ilizere, bu donemde sanat piyasasi, onceki yillarda hisse senedi
fiyatlarinin artist ve giliglii okyanus Otesi ekonomiler tarafindan desteklenmisken,
ekonomik durgunlugun baslamasiyla birlikte korumasiz kalmis ve krizden etkilenen ilk
alanlardan biri olmustur. Ozellikle 1980°li yillarda Japon ekonomisinin sanat
piyasasindaki etkisi gozle goriiliirken, Japon ekonomisinin ¢okiisii sanat piyasasini da
derinden etkilemis, Japon alicilarin piyasadan ¢ekilmesiyle sanat eserlerinin degerlerinde
ciddi diistisler yagsanmistir (Whitham & Pooke, 2018, s. 245). Bu tarihsel perspektif, sanat
piyasasinin sadece sanat eserlerinin estetik ve kavramsal degerlerine gore degil, ayn
zamanda kiiresel ekonomik dinamiklerle de sekillendigini ve bu dinamiklerin sanat
piyasasinin dengesiz ve tahmin edilemez dogasin1 pekistirdigini ortaya koymaktadir.

Sanat eserlerinin ticari degerinin evrimi, sanat ve ticaretin kesisim noktalar1 ve
sanatin maddi degerlerinin yani sira sembolik ve kiiltiirel degerlerinin ticarilesmesi,
cagdas sanat piyasasinin temel dinamiklerini olusturmaktadir. Sanatin ekonomik
yoniinlin belirginlesmesi ve pazarinin olusumu, sanat yonetimi ve kurumsallagmasi,
kiiresel boyuta ulagmasi ve sanat tiirlerinin gesitlenmesi, sanat eserlerinin ticari degerinin

nasil ve neden degistigini aciklamaktadir. Sanat ve ticaretin kesisim noktalari, sanat
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pazarlamasinin gelisimi ve pazarlama stratejilerinin sanat alanina uyarlanmasi ile sanat
eserlerinin tiikketimi iizerinde belirgin bir etki yaratmaktadir. Ayrica sanatin metalagsmasi,
kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin etkileri, sosyal medyanin sanat tiikketimine etkisi ve
sanat eserlerinin toplumsal statlii araci olarak kullanilmasi, sanatin maddi degerinin
otesindeki sembolik ve kiiltiirel degerlerinin de ticarilesmesine yol agmaktadir (Dogan,
2023). Bu baglamda, sanat piyasasinin karmasik yapisi, sanat eserlerinin degerinin sadece
estetik yargilara degil, ayn1 zamanda ekonomik ve toplumsal faktorlere de bagli oldugunu
gostermektedir.

Sanat piyasasinin yapist ve dinamikleri, sanatgilar, galeriler, miizayede evleri,
koleksiyonerler ve kiiratorler gibi anahtar figiirlerin etkilesimleriyle sekillenmektedir.
Sanatgilar, yaraticiliklarini serbestce ifade edebilmek ve ekonomik bagimsizliklarini
arttirmak icin giderek daha fazla ¢evrim ig¢i platformlart kullanmakta ve eserlerini
dogrudan satma yoluna gitmektedirler. Bu durum, geleneksel galeri sistemine olan
bagimlilig1 azaltirken, sanat eserlerinin maliyetlerini diisiirme potansiyeline sahiptir.
Galeriler ise sanatgilarin eserlerini uluslararasi alanda tanitmak ve pazarlamak i¢in hala
merkezi bir rol oynamakta, sanatgilarin kariyerlerini ilerletmelerine ve eserlerinin
degerinin artmasina katkida bulunmaktadir. Miizayede evleri, Christie’s ve Sotheby’s
gibi kurumlar, sanat satiglarinin biiytik bir kismin1 gergeklestirerek piyasanin ekonomik
giiciinii temsil etmekte ve eserlerin degerinin belirlenmesinde etkili olmaktadirlar.
Koleksiyonerler, eserleri satin alarak, bdylece sanatc¢ilara finansal destek saglayarak
piyasanin talep tarafini olusturmaktadir. Onlarin satin alma tercihlerini, sanat trendlerini
ve degerlerini sekillendirmektedirler. Kiiratorler ise sergilerin ve sanat etkinliklerinin
diizenlenmesinde 6nemli bir role sahip olup, eserlerin ve sanat¢ilarin piyasadaki algisini
etkileyebilirler. Sanat piyasasinin dinamikleri, uluslararasi etkinlikler ve yarismalar
tarafindan 6nemli lgiide etkilenir. Ornegin, Documenta gibi etkinlikler, sanatgilarin ve
eserlerinin uluslararasi alanda taninmasina olanak saglamakta ve bu da eserlerin piyasa
degerinin artmasi ihtimalini dogurmaktadir. Her bes yilda bir Almanya’nin Kassel
sehrinde diizenlenen Documenta, savas sonrast donemde Almanya’nin modern sanatla
iligkisini yeniden kurma ve aydinlanma siireciyle ylizlesme amaci tasiyan bir platform
olarak tasarlanmigtir. Bu etkinlik, Bat1 ekonomilerinin disindan gelen sanat pratiklerini
sergileyerek kiiresel sanat piyasasinda cesitliligi ve kapsayiciligi tesvik etmektedir. Diger
taraftan diinya ¢apinda en biiyiik ve en etkili sanat fuarlarindan biri olan Art Basel ve

benzeri fuarlar, galerilerin ve sanat¢ilarin eserlerini uluslararasi alicilarla bulusturan, ayni
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zamanda sanatcilarin kariyerlerini ilerletme ve eserlerinin degerini arttirma firsatt sunan
onemli ticaret merkezleridir. 1970 yilindan bu yana Isvigre’de diizenlenen bu fuarda,
300’den fazla galeri tarafindan temsil edilmis ve 2000’den fazla sanat¢inin eserleri
sergilenmis ve sanat diinyasinin “olimpiyatlar1” olarak adlandirilmistir. Yarigmalar da
bianeller ve fuarlar gibi sanat piyasasin etkileyen baska bir faktordiir. Turner Odiilii gibi
prestijli ddiiller, sanatgilarin eserlerine olan ilgiyi ve degeri arttirabilir. ingiltere’de her
yil diizenlenen ve Channel 4 tarafindan sponsor edilen Turner Odiilii, medyanin yogun
ilgisi ve sanat diinyasinda merkezi bir etkinlik olmasiyla bilinmektedir. Bu tiir ddiiller,
sanat¢ilarin eserlerinin tanitimina ve piyasadaki konumlarmin giiglenmesine katkida
bulunmaktadir (Whitham & Pooke, 2018, ss. 247-258). Sanat piyasasi ve ticareti
arasindaki iligkinin daha anlasilir olmasi i¢in, bu konu asagidaki sekilde 6zetlenmistir:

e  “Sanat ticareti en az diizenlenmis piyasalardan biridir: ‘Sorumluluk alictya ve miisteriye
aittir.”

e Ticaret agisindan sanat sadece bir metadir, piyasadaki hakim modalara tabiidir, arz-talep
dinamiklerine gore belirlenir. Ancak genellikle ihtiyari bir {irlindiir; yani ekonomik
problemler yasanmaya basladiginda diisiise gecen ilk piyasa olurken, satin alma giiveni
geri geldiginde en son normale donenler arasinda yer alir

e  Sanat piyasasinin bazi alanlart digerlerine gore daha direnglidir; iistatlar- tinlii ressamlar,
heykeltiraslar veya baski sanatgilari- cagdas sanatin birgok alicist ve patronuna kiyasla
piyasadaki kisa siireli degisiklerden daha az etkilenen, biraz farkli bir miisteri kesimine
hitap eder.

e Son yillarda, sanat fuarlarinin, édiillerin ve bienallerin yayginlasmasi, sanat piyasasinin
kiiresellesen karakterinin altini gizer.

e Biiyiik dl¢iide metalagmis olsa da sanat eserini satin alma motivasyonlar1 (ve ona sahip
olmanin cazibesi) incelikli olabilir; 6rnegin estetik, kavramsal ve tarihsel ilgiyle, satin
alma ve sahip olma arzusuyla, toplumsal statii istegiyle gerceklesebilir.

e (Cagdas sanat piyasast bir tek ulus, devlet veya iilke fikrini asar. Benzer bigimde bir¢cok
cagdas sanatc1 belirli bir yere bagl degildir; eserleri diinyanin her kdsesinde
sergilenebilir.

e Postmodern bir ¢agda sanatin ve kiiltiirel {iretimin tiim formlar1 yan yanadir; Nijeryal
kiirator, elestirmen ve sair Okwui Enwozer bunu uzak “yerlerin korkung yakinlig1”
olarak nitelendirir.” (Whitham & Pooke, 2018, s. 259).

Sanat piyasasi, arz ve talep dinamiklerine gore sekillenen ve genellikle liiks iiriin
olarak kabul edilen bir piyasadir. Bu piyasa, ekonomik durgunluk dénemlerinde ilk

darbeyi alan, ekonomik giivenin geri donmesiyle de en son toparlanan piyasa olarak

goriilmektedir. Uluslararasi fuarlar ve bienaller gibi etkinlikler, sanat ve para arasindaki
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iligkiyi pekistiren ve sanatgilarin kariyerlerini ilerletmede Onemli olarak goriilen
platformlardandir. Sanat eserlerinin degerlendirilmesi ve 6diillendirilmesi de, sanatgilarin
ve eserlerinin piyasadaki degerini arttiran 6nemli faktorler arasinda goriilmektedir.

Kiiresellesmenin son ayagi olan tiikketim, sanat piyasasi ve ticarilesme baglaminda
ele alindiginda, teknoloji ve dijitallesmenin etkisi ile sanatin erisilebilirligi ve dagitimi
tizerindeki dontstiiriicii rolii ile on plana c¢ikmaktadir. Coherent Market Insights
tarafindan hazirlanan, “Dijital sanat pazar1” raporu, dijital sanatin popiileritesindeki artist
ve bu biiyiimeyi yonlendiren teknolojik ilerlemeleri detaylandirmaktadir. Bu rapora gore,
2023’te 4.09 milyar dolar olan pazarin 2030’a kadar 12.12 milyar dolara ulagmasi
beklenmekte ve bu biiyiime, dijital sanat formlarmin artan popiilaritesi ve teknolojik
ilerlemelerle desteklenmektedir. Yapay zekd, makine Ogrenimi, artirtlmis ve sanal
gerceklik, blok zinciri gibi yenilikler, sanat eserlerinin sahipligini ve ticaretini
giiclendirirken, siiriikleyici deneyimlerin yaratilmasina olanak tanimaktadir. Online
platformlar, sanatcilar1 kiiresel bir kiirator ve koleksiyoner agiyla baglarken, sanal evren
(metaverse) platformlar ise yeni gelir firsatlar1 sunmaktadir. Sosyal medya, sanat¢ilarin
eserlerini paylagmalar1 ve kitlelerle etkilesim kurmalari i¢in 6nemli bir mecra olmaya
devam etmektedir. Rapor, dijital sanat altyapisinin siirdiiriilebilirlige dogru ilerledigini ve
enerji verimli blok zincirlerine gegis yaparak karbon telafi NFT satin alimlarinin miimkiin
kilindigin1  belirtmektedir (Coherent Market Insights, t.y.). Bu gelismeler, sanat
piyasasinin yapisini ve ticarilesme siireclerini yeniden sekillendirmekte ve dijital
erisilebilirlik, kiiresellesmenin sanat {izerindeki son ayagini olusturan sanatin tiiketimini
ve ticarilesmesini yeni bir boyuta tasimaktadir.

Bu yeni boyut, “Dijital Cagin Sanati Nasil Demokratiklestirdigi: Firsatlar ve
Zorluklar/ How the Digital Age is Democratizing Art: Opportunities and Challenges”
makalesine gore, internetin yayginlasmasi ve dijital araglarin erisilebilirligi, sanat¢ilarin
eserlerini kiiresel bir izleyici kitlesine sunmalar1 ve pazarlamalari i¢in yeni kapilar agmast
seklinde yorumlanmistir. Sanatcilar artik geleneksel galeri ve miizayede evlerine olan
bagimliliklarin1 azaltarak, NFT ler ve ¢evrim i¢i magazalar aracilifiyla dogrudan satig
yapabilir ve kendi markalarini yaratabilirler. Bu, 6zellikle bagimsiz sanatgilar igin,
eserlerini sergileme ve gelir elde etme konusunda daha fazla kontrol ve esneklik saglar.
Sosyal medya ve cevrim i¢i topluluklar, sanat¢ilarin ve koleksiyonerlerin dogrudan
etkilesimde bulunmalarini kolaylastirirken, sanal gerceklik galerileri ve dijital miizeler,

cografi siirlar1 asarak sanatin daha genis bir izleyici kitlesine ulagmasini saglamaktadir
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(Suite of Art, t.y.). Bu gelismeler, sanat piyasasini daha erisilebilir ve kapsayici hale
getirerek, sanatin sadece seckin bir azinligin tekelinden ¢ikip genis halk kitlelerine
ulagsmasini miimkiin kilmakta, sanatin eskisine gore cok daha demokratik olmasin
saglamaktadir.

Sonug olarak, sanat piyasasinin ve ticaretinin evrimi, kiiresellesme ve dijitallesme
stirecleriyle i¢ i¢e gegmis ve sanatin erisimini, anlamini ve degerini derinden etkilemistir.
Ekonomik dalgalanmalar ve teknolojik yenilikler, sanat piyasasinin yapisint ve
dinamiklerini yeniden sekillendirirken, sanatgilarin ve eserlerinin kiiresel dlgekte nasil
algilandigini ve degerlendirildigini de doniistiirmiistiir. Dijital Cag, sanatgilara eserlerini
daha genis kitlelere wulastirma ve pazarlama imkani sunarken, sanatin
demokratiklesmesine Onemli katkilarda bulunmustur. Bu gelismeler, sanatin sadece
birkag se¢kinin elinde olmaktan ¢ikarak, kiiresel bir fenomene doniigmesini saglamis ve
sanatin toplumsal ve kiiltiirel etkisini arttirmistir. Dijital Cag, sanatin sadece estetik bir
deger tagimasinin Otesine gegerek, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik boyutlarda yeni
perspektifler sunmaktadir. Bu baglamda, sanatin gelecegi, teknolojik ilerlemeler ve
kiiresel etkilesimlerle sekillenmeye devam edecektir, bu da sanatin sadece bir ifade bigimi
olmakla kalmayip, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiin bir araci olarak
Onemini arttiracaktir. Dolasim ve tiikketim siireglerinin ortak noktasi, sanat eserlerinin
kiiresel erisimini ve etkilesimini arttirarak sanatin toplumsal ve kiiltiirel etkisini
genisletmektedir. Bu siire¢ler, sanatin sadece bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda kiiresel
bir diyalog ve anlayisin araci olarak islev gdrmesini saglamakta, bdylece sanatin toplum

tizerindeki doniistiiriicii giiclinii pekistirmektedir.

2.2. Teknolojinin Sanata Etkisi

21. yiizyilin glindeminde olan ve iizerinde durulan 6nemli bir konusu, siiphesiz
“teknoloji” olgusudur. Bu tez kapsaminda, 21. yilizyilin karmasik ve c¢ok yonli
dinamikleri igerisinde teknoloji, 6zellikle incelenmesi gereken kritik bir alan olarak
belirlenmis ve ele alinmasi gereken ikinci dinamik olarak secilmistir. Bu cergevede,
“Teknoloji ve Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Yeri” baslhigi altinda, teknolojinin sanat
iizerindeki etkilerinin tarihsel evrimi incelenmistir. Bu inceleme, teknolojinin sanat
alanindaki roliinlin ve Oneminin zaman i¢inde nasil degistigini ve giiniimiiz sanat

diinyasin1 nasil sekillendirdigini ortaya koymustur.
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2.2.1. Teknoloji ve Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Yeri

Teknoloji kelimesi, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde: “Bir sanayi dali ile ilgili yapim
yontemlerini, kullanilan arag, gereg ve aletleri kapsayan bilgi” (Tiirk Dil Kurumu, 2005,
s. 1939) seklinde tanimlanmistir. Fransiz diisiiniir ve sosyolog Jacques Ellul ise
“Teknoloji Toplumu” adli kitabinda, teknolojinin sadece fiziksel araglar ve cihazlardan
ibaret olmadigin1 daha genis bir toplumsal ve kiiltiirel olgu olarak ele alinmasi gerektigini
vurgulamistir. Ellul icin teknoloji, toplumun her alanina niifuz eden, onu sekillendirip
doniistiiren ve kendi i¢ dinamikleriyle hareket eden bir giictiir (Ellul, 2003, ss. 13-16). Bu
kapsamli bakis agisi, teknolojiyi yalnizca somut nesnelerin 6tesinde bir olgu olarak
gostermekle kalmaz; insanlarin diinyay1 nasil algiladiklarini ve onunla nasil etkilesimde
bulunduklarimi da kapsar. Bu ¢ergevede, teknoloji insan hayatinin her yoniine etki eden
ve onu sekillendiren bir olgu olarak degerlendirilmektedir.

Jacques Ellul’un “Teknoloji Toplumu” adli eserinde teknolojinin tarihsel gelisimi
detayli bir sekilde incelenmektedir. Teknik ile teknoloji arasinda onemli bir ayrim
yapilmaktadir. Bu ayrima gore: Teknik, pratik beceri ve yontemlerle ilgilenirken;
teknoloji, bu tekniklerin sistematik ve bilimsel bir yaklasimla gelistirilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Bu ayrim, teknolojinin sadece ara¢ ve cihazlarin toplamindan ibaret
olmadigint vurgulamaktadir. Antik Cag ve Orta Cag’da teknolojinin sinirlari
incelenmekte ve bu donemlerde teknolojinin el sanatlari, tarim ve basit makinelerle sinirli
kaldig1, toplumun yapisini1 veya insanlarin yagam tarzini radikal bir sekilde degistirecek
diizeyde olmadigi belirtilmektedir. Endiistri Devrimi, teknolojinin tarihsel gelisiminde bir
doniim noktasi olarak degerlendirilmekte ve makinelesme, seri iiretim ve fabrika sistemi,
toplumun yapisini ve insanlarin ¢aligma sekillerini kokten degistirmektedir. 20. ylizyilda
ise teknoloji, ekonomik ve endiistriyel bir ara¢ olmaktan ¢ikip, toplumsal, kiiltiirel ve
politik bir giic haline gelmistir. Ellul, teknolojinin toplum iizerinde kaginilmaz ve
yonlendirici bir etkisi oldugunu savunmakta ve bu siiregte teknolojinin sadece bir arag
olmaktan ¢ikip bir ideolojiye doniistiiglinii ve toplumun yapisini, insanlarin diisiince
tarzlarim1 ve deger yargilarint sekillendirdigini belirtmektedir. Modern toplumlarin
teknolojiye olan bagimliliklar1 Ellul tarafindan elestirilmekte ve teknolojinin insanlarin
ozgirliiklerini, bagimsizliklarini ve hatta insanlik durumlarimi etkilemekte oldugu
vurgulanmaktadir. Bu bagimlilik, teknolojinin, modern toplumlarin vazgegilmez bir

pargast haline geldigini gostermektedir (Ellul, 2003, ss. 32-68).
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21. yiizyilda teknoloji, insanlik tarihinin en hizli ve en etkileyici doniisiimlerinden
birini temsil etmektedir. Bu donemde, teknoloji araglar ve makinelerin Gtesine gegerek,
giinliik yasamin, ig diinyasinin, egitimin, saglik hizmetlerinin ve hemen hemen her
alandaki etkilesimlerin temel bir bileseni haline gelmistir. internet ve dijital teknolojiler,
bilgiye erisimi ve bilginin paylagimini devrim niteliginde degistirmistir. Akill1 telefonlar,
tabletler ve bilgisayarlar, insanlarin birbirleriyle ve diinyayla baglant1 kurma sekillerini
yeniden tanimlarken; yapay zeka, blok zinciri, gen diizenleme, yesil enerji teknolojileri
ise ezberleri bozarak cagin yasam pratiklerini sifirdan yaratmaktadir.

Yapay zeka, algoritmalar ve makine 6grenimi, veri analizi, karar verme siirecleri
ve otomasyonu doniistirmekte, boylece is siireclerini, tiiketici deneyimlerini ve hatta
yaratici enddstrileri yeniden sekillendirmektedir. Blok zinciri teknolojisi, giivenli ve
seffaf veri islemleri saglayarak finansal hizmetlerden tedarik zinciri yonetimine kadar
bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Blok zinciri teknolojisi ile ¢alisan kripto para birimleri
ise para ve varlik degisimini yeniden tanimlamistir. Gen diizenleme, kisisellestirilmis tip
ve biyoteknolojik yenilikler, saglik hizmetlerinde devrim yaratmig ve hastaliklarin
tedavisinde yeni ufuklar a¢mustir. Yenilenebilir enerji kaynaklar1 ve temiz enerji
teknolojileri, iklim degisikligiyle miicadelede ve siirdiiriilebilir bir gelecek inga etmede
kritik rol oynamaktadir. Sanal gergeklik ve artirilmis gerceklik teknolojileri, egitimden
eglenceye, perakendeden miihendislige kadar bir¢cok alanda kullanilmakta ve kullanici
deneyimini zenginlestirmektedir. Bu teknolojik gelismeler, isletmelerin ve hiikiimetlerin
stirekli olarak siireclerini iyilestirmek icin yeni teknolojileri ve araglari kullanmaya
calistigin1 gostermektedir. IoT (Nesnelerin interneti) ve iliskili teknolojiler artik insan
gozetimine gerek kalmadan gergek zamanli ve her yerde islem saglayabilmektedir. Biiyiik
veri analitigi, isletmelere ve hiikiimet kurumlarina daha akilli karar verme yetenegi
saglayarak hedeflere veya beklentilere ulasmalarina yardime1 olmaktadir (Yamin, 2019).
Bu doniisiim, 21. ylizyilin teknolojik manzarasini tanimlayan temel bir unsurdur ve
toplumlarin gelecegini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamaktadir.

21. yiizyilda, teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim, sanatin yaratilisi, dagitimi ve
sahiplenilmesi alanlarinda devrim yaratmistir. Bu donemde, blok zinciri teknolojisi,
yapay zeka, NFT ler ve metaverse gibi yenilikler, sanat diinyasini kokten degistirmistir.
Yapay zeka ve algoritmik yaratim, sanatin sinirlarmi genisletmis yapay zeka kullanilarak
yaratilan sanat eserleri, geleneksel sanat anlayisini degistirmis ve sanatin tanimini

genisletmistir. Bu teknoloji, sanatgilarin yaraticiliklarini destekleyerek, dngoriillemeyen
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ve yenilik¢i eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir (Sterpi, 2021). Dijital sanat,
biyoteknolojik sanat, robot ve otomasyon gibi alanlarda da hi¢gbir donemde olmadigi
kadar cesitli ve yenilik¢i eserler iretilmistir. Dijital araglar, sanatcilara geleneksel
tekniklerin Otesinde yeni ifade yollar1 sunarak, sanat eserlerinin yaratilmasini,
dagitilmasint  ve algilanmasini  doniistiirmiistiir.  Biyoteknolojik sanat, genetik
miihendisligi ve biyolojik materyalleri kullanarak, sanatin sinirlarini genisletmis ve
izleyicilere diisiindiiriicli eserler sunmustur. Robot ve otomasyon teknolojileri ise sanat
eserlerinin {iretim siirecini yeniden tanimlayarak, daha karmasik ve detayli calismalarin
ortaya c¢ikmasma olanak tanimistir. Bu teknolojik yenilikler, sanatin gelecegini
sekillendiren 6nemli faktorler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu boliim kapsaminda teknolojinin sanata etkisi:

1. Dijital Teknoloji ve Sanatin Dijitallesmesi

2. Sanatta Yapay Zeka/ YZ (Artificial Intelligence /Al)

3. Robotik ve Otomasyon Teknolojilerinin Sanatta Kullanimi

4. Genetik ve Biyoteknolojinin Sanatla Kesisimi olmak {izere dort ana baslik

altinda incelenmistir.

2.2.2. Dijital Teknoloji ve Sanatin Dijitallesmesi

Dijital sanat, 20. ylizyilda teknolojik evrimin bir sonucu olarak dogmus ve zaman
icerisinde kendi icerisinde bir¢ok alt kategoriye ayrilmistir. Geleneksel sanat pratigi ve
anlayisini yeniden tanimlayan bu yeni form, 21. yiizyilin baslangicinda dijitallesme ve
artan insan-makine etkilesimi sayesinde daha da yaygin sekilde kullanilmis ve geligmistir.
Dijital sanatin tanimi, evrimi ve kullanilan teknolojiler zamanla degisiklik gosterse de bu
sanat formunun temelinde, teknolojiyle sanatin birleserek olusturdugu yenilikei
deneyimler ve ifade bi¢imleri bulunmaktadir. Dijital platformun sundugu genis imkanlar,
sanatgilara geleneksel yontemlerin 6tesinde bir yaraticilik alani sunmaktadir. Ancak,
dijital sanatin siirekli degisen ve gelisen dogasi, onun sinirlarini belirlemeyi ve net bir
sekilde tanimlamay1 zorlagtirmaktadir. 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde devreye girmeye
baslayan yapay zeka ve ileri teknolojilerin dijital sanata olan etkisi, sanat ve teknolojinin
gelecegini nasil sekillendirecegi konusunda merak uyandirmaktadir (Avci Tugal, 2018,
ss. 66-71). Bu konuda derinlesmek icin dijital kelimesinin etimolojik olarak incelenmesi

faydalidir.
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Dijital kelimesinin kokeni, Latince’de parmak ya da ayak parmagi anlamina gelen
“digitus” kelimesine dayanmaktadir. “Dijital” kelimesi, Ingilizce ve Fransizca’daki
“digital” teriminin “tamsayilara iliskin, sayisal” anlaminda cevrilmesiyle Tiirk¢eye
girmistir (Etimoloji Tiirkge, t.y.). Dijital (Sayisal) teknoloji, bilgiyi ikili kod olarak
adlandirilan 1’ler ve 0’lar seklinde temsil eden, bu bilgileri isleyen ve transfer eden
sistemlerin ve cihazlarin toplamina denir. Son yarim yiizyilda, dijital teknolojinin evrimi,
giinliik hayati ve is yapma sekillerinin temel dinamiklerini yeniden sekillenmistir. Bu
teknolojik doniisiim, bir dizi geleneksel ara¢ ve teknolojinin yerini daha gelismis dijital
alternatiflere birakmasiyla sonuglanmistir. Ozellikle bu doniisiimiin ilk zamanlarinda,
yiiksek maliyetli bilgisayarlar sadece biiyiikk kuruluglar tarafindan erisilebilirken,
teknolojik gelismeler ve liretim maliyetlerinin diismesi, bu araglarin kitlelere ulasmasini
saglamistir. Baslangicta, bu makineler dncelikle aritmetik islemleri gerceklestirmek icin
tasarlanmistir. Ancak zamanla, veri temsilinin sadece niimerik degil, ayn1 zamanda ¢esitli
formatlarda (metin, gorsel, ses vb.) ikili kod sistemiyle yapilabildigi goriilmiistiir. Bu,
bilgisayarlarin sadece matematiksel islemleri gergeklestiren araglar olmaktan ¢ikmasini
ve daha genis bir bilgi isleme kapasitesine erismesini saglamistir. Boylece, bu doniigiim,
bilgisayarlarin karmasik veri setleriyle calisma yetenegini arttirarak, Ornegin bir
fotografin renk bilesenlerini analiz etme veya bir ses kaydinin belirli bir boliimiinii tanima
gibi, spesifik gorevleri gerceklestirmelerini miimkiin kilmistir (Alpaydin, 2022, ss. 17-
18). Sonug olarak, dijital teknolojinin yiikselmesi, veri temsil ve igsleme yontemlerinde
radikal degisikliklere yol agmistir. Tiim bu degisiklikler, sanatsal ifade bi¢imlerinin
dijitallesmesine olanak tanimis ve bdylece bu teknoloji, 21. yilizyilin baglarinda dijital
sanat olarak adlandirilan yeni bir sanat akiminin dogmasina neden olmustur.

Aslinda dijital sanatin kokeni 1950’lere dayanmaktadir. Bu donem, bilgisayar
tabanli sanatin temel ilkelerinin atildigt ve matematiksel ile elektronik prensiplerin
sanatsal bir ifade formuna doniistiigli bir zaman dilimi olarak kabul edilmektedir. Dijital
sanatin esasini olusturan ikili kod sistemine dayali dijital yapilar; sanat eserlerinin,
monitdrler, ekranlar veya diger fiziksel medya araciligiyla gorsel olarak ifade edilmesini
ve deneyimlenmesini saglamaktadirlar. Bu da, sanatgilarin ses, metin, resim ve hareketli
gorselleri birlestirebilmesine olanak tanimakta; bdylece eserlerin igerik ve form
yoniinden zenginlestirilmesini saglamaktadir. Dijital sanatin evrimi boyunca, 1960’larda
“Bilgisayar sanat1” olarak tanimlanan bu sanat dali, elektronik ve dijital teknolojilerin

sanatta kullanilmasinin popiilerlesmesiyle sekil almistir. Bu donemin 6ncii sanatgilari ve
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miihendisleri, teknolojinin sanatsal potansiyelini erkenden fark ederek ilk bilgisayar
grafiklerini ve animasyonlarini iirettiler. Bu zaman diliminde bilgisayarlar, heniiz bireysel
kullanim i¢in uygun hale getirilmemis, ¢cogunlukla biiyiik akademik ve ticari kuruluslarin
elinde bulunmustur. Bu nedenle 1960’lar oncesi bilgisayar sanatin1 kullanan kisiler,
oncelikle bilim adamlari, miihendisler ve bazi oncii sanatgilardir. Bu donemde,
bilgisayarlar daha ¢ok arastirma ve hesaplamalar i¢in kullanilmistir. Bunun bir sonucu
olarak, bu erken donemde dijital sanata yonelik ilk adimlar, genellikle bilimsel veya
mithendislik projelerinin yan iiriinii olarak ortaya c¢ikmistir. O tarihlerde, teknolojik
sinirlamalar ve bilgisayarlarin erisilebilirligi, bu alanda ¢alisanlarin teknik bilgiye sahip
olmalarini gerektirmis ve bu da bu alanda verilen ilk eserlerin ¢ogunlukla multidisipliner
bir arka plana sahip olmalarina yol agmistir. Bu durum, sanat ile teknolojinin ilk kesisim
noktasini olusturmus ve bu kesisme daha sonraki yillarda dijital sanatin biiyiimesi ve
evrimi i¢in temel olusturmustur. Donemin bazi bilim adami-sanatg1 O6rnekleri arasinda
Benjamin Francis Laposky, Max Bense, Georg Nees, Frieder Nake Herbert W. Franke,
yer almaktadir. Franke, baslangic asamasindaki bilgisayar sistemlerini algoritmik
yontemlerle entegre ederek, sanat alaninda yenilik¢i ve Oncii gorsel g¢aligmalarin
temellerini atmstir. 1960’lardan sonra algoritmik yontemleri kullanarak sanat eserleri
iireten diger bir sanat¢1t Manfred Mohr’dir. Eserleri kendi doneminin bilgisayar sanatinin
ilk Ornekleri arasinda sayilan sanat¢i, o donem {irettigi eserler hakkinda; eserlerini
bilgisayar algoritmalarini temel alarak olusturdugunu ancak bu algoritmalardan tiiretilen
eserlerin dogrudan bir sistem veya mantik sunmadigini, daha ziyade bu sistem ve
mantiktan ilham alinarak olusturulan bir gorsel icat oldugunu vurgulamistir. Eserlerinin,
mantiksal iceriginden bagimsiz olarak, kendi basina Ozgiin bir varlik olarak
algilandiginda, sanatsal amacina ulasacagini belirtmistir. 1973 yilina gelindiginde Harold
Cohen otomatik ¢izim yapan AARON programini gelistirmistir. Bu program yapay zeka
ile sanatin kesistigi devrim niteligindeki ilk 6rneklerinden biridir. AARON 1972°de ilk
kez halka sunuldugunda, yenilik¢i bir sanat eseri olarak biiyiik ilgi gdrmiistiir. Ancak,
AARON’un olusturdugu ¢izimlerden ziyade, “Kaplumbaga” ad1 verilen hareketli ¢izim
ucu ve bu makinenin insansi yonleri daha fazla ilgi ¢ekmistir. Cohen, makineyle yapilan

¢izimlerin elle yapilan gizimden ayrilamayacagini vurgulayarak, sanatinin bir algoritma!

! Algoritma: Bir sorunun ¢oziimii igin, sonlu sayida adim bi¢iminde iyice tammlanmus, sonlu bir kurallar
kiimesi (Kaynak: https://kelimeler.gen.tr/algoritma-nedir-ne-demek-11327)
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ile yonlendirilen bir siire¢ oldugunu savunmustur. Bu baglamda, makineye kendi
kimligini yiikledigini ve bu sayede makinenin, zihnindeki tasarimlar1 gercege
donistiirdiigiinii ifade etmistir. Daha aciklayici bir sekilde ifade edilirse; AARON
programinin ¢izim yapma siireci, Harold Cohen tarafindan tanimlanan algoritmalar ve
kurallar ¢ercevesinde gerceklestirilmistir. Cohen, bu programin gelistirilmesi sirasinda,
kendi sanatsal anlayisini ve estetik tercihlerini algoritmalarin diline ¢evirerek programa
entegre etmistir. Bu entegrasyon, programin Cohen’in sanatsal kimligini ve diisiince
tarzin1 yansitan gizimler liretmesine olanak tanimistir. Dolayisiyla, AARON tarafindan
iiretilen her bir ¢izim, Cohen’in estetik ve kompozisyon anlayisinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Cohen, 1980 dncesinde AARON’un sadece insanin ig¢sel diisiincelerini
ve zihinsel gorsellestirmelerini temsil ettigini belirtirken, kullanilan teknik ve
metodolojik yaklagimlarin zihinsel ve resimsel ifadenin farkli yonlerini kesfettigini
vurgulamistir (Bkz Gorsel 2.7.). Dijital sanatin dnciilerinden kabul edilen bir diger sanatg1
Vera Molner ise bilgisayarin estetik olanaklarini derinlemesine arastirarak, fraktallart,
diger bir deyisle tekrar eden Ogelerin diizenini ve dagilimini geometrik goriintii
yapilartyla incelemistir. Bu seri iiretim siireci, benzer gorsel temalar bir araya getirerek,
sanatin 6zgiin gorsel bir dil yaratma potansiyeli oldugunu gostermistir. Molnar’in sanatsal
caligmalarinin merkezinde, sanatin etkileyici ve essiz niteliklerini vurgulamak

yatmaktadir (Avci Tugal, 2018, ss. 66-71, 114-118, 155-169) (Bkz Gorsel 2.8).

Gorsel 2.7. Aaron tarafindan yapilmis Gorsel 2.8. Vera Molnar, Kesintiler,
cizim 1968/69, 28.5 x 28.5 cm

Bu baglamda dijital sanata bakildiginda; bu sanat tiiriiniin aslinda, bilim ve
teknolojinin evrimi sirasinda beklenmedik bir sekilde, bir yan iirlin olarak ortaya
ciktig1 soylenebilir. Teknolojik ilerlemenin esas amaci, islevsel ve pratik ¢oziimler

iiretmek iken, bu siire¢, sanatin da dijital sanat diye adlandirilan yeni bir formunun
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ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu perspektiften bakildiginda, dijital sanatin
dogusu, insanoglunun teknolojik araglarla etkilesimi sirasinda iggiidiisel olarak
estetige ve yaraticiliga yonelmesinin bir sonucu olarak goriilebilir. Bu durum hem
teknolojinin hem de sanatin, insanin dogasinda yer alan yaratma arzusunu tatmin etme
isteginin canli bir 6rnegidir.

1990’1lara gelindiginde, kisisel bilgisayarlarin yayilmas: dijital sanatin
taninmasini saglamis ve bu alanda koklii degisikliklere neden olmustur. Bu degisim
stirecinde, “bilgisayar sanati” ifadesi giderek yerini “dijital sanat” ve “yeni medya
sanat1” (Bkz s. 65) kavramlarina birakmigstir. 21. ylizyilin basinda, “bilgisayar sanat1”
daha ¢ok nostaljik bir referans olarak kabul edilirken, dijital sanat ve yeni medya sanati
terimleri cagdas sanat diinyasinda daha belirgin hale gelmistir. Bu donemde, sanatgilar
teknolojik araglar1 kullanarak gorselleri manipiile edebilme, onlar1 yeniden
sekillendirme ve interaktif yapilar olusturma yeteneklerini kesfetmislerdir.
Postmodernizmin etkisi altinda, dijital medyanin sundugu bu yenilik¢i kapasitelerle
sanatsal ¢iktilarda, hibrid formlarin gelistigi gézlenmistir. Teknolojik evrimle birlikte,
algoritmik sanat gibi yeni sanat dallar1 ortaya ¢ikmis, bu da web tabanli teknolojik
araglarin (HTML, Java, Flash vb.) yiikselmesini saglamistir. A¢ik kaynak hareketinin?
20. yiizyilin sonlarindaki yiikselisi, sanat¢ilarin eserlerini daha 6zgiir bir platformda
ifade etmelerine olanak tanimistir. Bu hareketle birlikte ortaya ¢ikan araglardan biri
olan Processing?, sanat¢ilara maliyeti olmadan dijital sanat eserleri olusturma olanag1
sunmustur. Algoritmik ve jeneratif sanat cercevesinde, sanat¢ilar kodlama ve
algoritma kullanarak otomatik {retim teknikleriyle eserlerini olusturmaya
baslamislardir. Bu yaklagim, belirli algoritmalar1 ve matematiksel formiilleri temel
alarak otomatik olarak sanat eserleri iiretmeye odaklanmistir. 2000’lerin basinda,
internetin  kiiresel Olgekteki genislemesi dijital sanatin online platformlarda
yayginlagmasini saglamistir. Bu, dijital sanatin global bir izleyici kitlesine ulasmasina
ve etkisinin geniglemesine olanak tanimistir. 21. ylizyilin ilk ¢eyreginde, yapay zeka
ve ileri bilgisayar teknolojilerinin evrimi, dijital sanatin olanaklarini ve sinirlarini

yeniden tanimlamistir. Dijital sanat, 21. ylizyilin baglarinda genis bir ilgi gérmesinin

2Yazilim kodunun herkes tarafindan Ozgiirce erisilebilir, degistirilebilir ve dagitilabilir olmas1 gerektigini
savunan bir felsefe ve yaklasimdir (Kaynak: https://aws.amazon.com/tr/what-is/open-source/).

3 Processing: hazir fonksiyon ve nesneleri kullanarak gorsel odakl gelistirilen basit seviyede bir
programlama dili ve tiimlesik bir gelistirme ortamidir
(Kaynak:https://www.yazilimcilardunyasi.com/2017/08/processing-nedir.html).
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yani sira elestiri ve Onyargilara da maruz kalmistir. Bu sanatin 6zellikleri; maliyet
etkinligi, hizl tiretim kapasitesi, kolektif i birligi ve teknolojik yetkinlik olmustur. Bu
ozellikler, dijital sanatin geleneksel sanattan nasil ayrildigmma dair siiregelen
tartismalarin yeniden giindeme gelmesini saglamistir. Bu evrim siireci, toplumun
dijital sanata yonelik bakis agisin1 hem olumlu hem de olumsuz yonde etkilemis, bu
sanat dalinin dogas1 ve degeri iizerine siirekli tartismalar yaratmistir. Ote yandan, 21.
ylizyilin dijital sanati, kitlelerin sanat algisini sekillendirerek bu alandaki dinamiklerin
daha ileri diizeyde gelismesine zemin hazirlamistir. Ornegin Stanford Universitesi
Medya X Merkezi ve MIT Medya Laboratuvari gibi oncii arastirma merkezleri, yapay
ortamlarin ve evrenlerin olusturulmasinda sinir tanimamistir. Sanal ortamin gergek
diinyayla olan sinirlarinin giderek daha belirsizlestigi bu donemde, gerceklik ve
sanallik kavramlarinin i¢ ice geg¢mesine ve ¢ok katmanli medya ortamlarinin
dogmasina olanak saglamig, bu evrimle beraber, sadece sanalligin tanimlandig1 bir
diinya yerine, fiziksel ve sanal gergekligin birlestigi hibrit ortamlar 6ne ¢ikmistir.
Internet, bu hibrit yapinin en gii¢lii temsilcisi olarak, kolektif sanal paylasim alanlarini
hayatimiza sokmustur. Dijital kiiltiir, ger¢eklik ve sanallik arasindaki sinirlari eriterek,
hem gercek hem sanal olabilen hibrit ortamlar1 meydana getirmistir. Bu doniisiimiin
etkisi, video oyunlarindan sanal gergeklik uygulamalarina kadar genis bir yelpazede
hissedilmektedir (Avci Tugal, 2018, ss. 114, 202, 246).

Sonug olarak; dijital sanatin ortaya ¢ikisi, sadece teknolojik ilerlemenin bir
yansimasi degil, ayn1 zamanda ¢agdas toplumun sanatla olan iliskisindeki evrimin de
bir sonucudur. Teknoloji sayesinde sanat, sadece birkag kisinin erigimine agik elit bir
alan olmaktan ¢ikarak, kiiresel bir platformda milyonlara ulasabilen demokratik bir
ifade bicimine donilismiistiir. Ayrica, bu teknolojik etkilesim, sanatin kitlelere ulagsma
seklini de degistirmistir; eserler artik sadece galerilerde ya da miizelerde sergilenmekle
kalmayip ayni zamanda sanal diinyada milyonlarca insana ulasmak tizere de
olusturulmaktadir. Dijital sanatin yiikselisi, sadece sanatin evrimini degil, ayni
zamanda teknolojinin, bireylerin ve toplumlarin hayatlarindaki roliinii de
yansitmaktadir. Bu baglamda, dijital sanatin yiikselisi hem sanatin hem de
teknolojinin, bireylerin hayatlarina nasil dokundugunu, onlar1 nasil doniistiirdiigiinii
ve birlikte nasil yenilik¢i bir diinya yarattigini gostermektedir. 21. ylizyilin baslarinda
bu doniisiim, 6zellikle yapay zeka ve ileri bilgisayar teknolojilerinin ortaya ¢ikisiyla

ivme kazanmistir. Dijital sanat, sadece izlenmekten 6te, izleyicilerle etkilesim kurma
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hedefiyle tasarlanmaya baslamistir. Dijital sanatin sinirsiz ve dinamik dogasi, onu
yalnizca gorsel bir zevkten 6te, yasayan, nefes alan ve siirekli doniisen bir varlik olarak
gostermektedir. Bu evrimsel siirecte, yapay zeka, sanatin estetigiyle birlikte
potansiyelini de yeniden tanimlayan teknolojiler arasinda yer alacaginin sinyallerini

vermektedir.

2.2.3. Sanatta Yapay Zeka/ YZ (Artificial Intelligence /Al)

Teknolojik gelismelerin 151¢1nda, makinalarin ve bilgisayar sistemlerinin insan
benzeri 6zelliklere kavusma arayisi, yapay zeka kavraminin dogusuna yol agmuistir.
Yapay zeka, insanin diisiince ve davranis kabiliyetlerini taklit edebilmek amaciyla bu
yetenekleri bilgisayar sistemlerine entegre eden bir bilim dalidir. Baska bir deyisle,
yapay zeka; insan gibi problem ¢ozebilme, olaylart yorumlayabilme, genellemelerde
bulunabilme ve deneyimlerden &grenme yeteneklerini, tasarlanan sistemlere
aktarmay1 hedeflemektedir (Y1ilmaz, 2018, s. 4).

1940’larin  basinda, bilgisayar teknolojisinin ortaya ¢ikisi, yapay zeka
kavraminin temellerinin atilmasini saglamistir. Bu temeller, 1950 yilinda Alan
Turing’in “Bir Makinenin Diigiiniip Diisiinemeyecegi” iizerine gergeklestirdigi
caligmalarla daha da giiclenmistir. Turing Testi, bir makinenin insan benzeri diigiinme
yetenegini degerlendiren bir yontem olarak glinlimiizde halen basvurulan bir metottur.
Ancak, “yapay zeka” terimi resmi olarak ilk kez, 1956 yilinda Dartmouth College’da
diizenlenen konferansta, John McCarthy tarafindan kullanilmistir. Yapay zeka ile ilgili
gelismeler, 1965 ile 1970 yillar1 arasinda bir duraklama donemi yagamis, ancak 1970’li
yillarda teknolojik ilerlemeler sayesinde, yapay zeka arastirmalari yeniden ivme
kazanmistir (Yilmaz, 2018, ss. 13-16). Bu ilerlemeler, 1980°1i yillarda, yapay zeka igin
temel bir kavram olan “makine 6grenmesi” teriminin literatlire girmesiyle daha da
derinlesmistir (Alpaydin, 2022, s. 35). 2000’li yillarda, teknolojinin getirdigi
olanaklarla beraber yapay zeka hizla giinliik hayatin i¢ine girmistir. Ozellikle makine
ogrenmesinin alt kategorisi olan “derin 6grenme/ deep learning”, 2010 yilindan
itibaren biiyiik bir popiilerlik kazanmistir (Fan, 2020, s. 36). Bu teknolojik ilerlemeler,
yapay zekanin 21. ylizyilin en dikkat ¢ekici konularindan biri haline gelmesine zemin
hazirlamigtir. Yapay zeka, teknolojik evrimle birlikte, bilgisayar sistemlerine insan
benzeri yetenekleri entegre etmeye odaklanan bir bilim dali olarak 6n plana ¢ikmustir.

Saglik, otomotiv, finans ve eglence gibi ¢esitli sektorlerde devrim niteliginde
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degisikliklere neden olmustur. Ozellikle sanatsal alanlarda, bu devrimin sonucunda,
yaraticiligin sinirlart genigleyerek geleneksel sanat, dijital teknolojilerle birlesmis ve
bu teknolojik ilerlemeler, yapay zeka ile sanatin bulugsmasina aracilik etmistir. Daha
once de belirtildigi gibi yapay zeka ve sanat arasindaki etkilesim, dijital sanatin
yiikselisiyle birlikte 1960’larin sonlarina dogru baglamistir.

Bu evrede, algoritmali sanatin yaratilmasina yonelik bilgisayarlar kullanilmis ve
sanatcilar ile programecilar, belirlenen algoritmalara gore eserler meydana getirmistir.
1980’lerin ilerleyen donemlerinde, yapay sinir aglariyla ¢alisan sanatgilarin, cesitli ses
ve gorsel eserleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. 2010’larin ortasinda, derin 6grenme
teknolojisinin evrimi, yapay zekanin sanat diinyasinda devrim yaratmasina olanak
tanimistir. Bu gelismeler 1s18inda derin 6grenme ve iiretken ¢ekismeli aglar (GAN)
gibi yontemlerin ortaya ¢ikmasi, sanatcilara benzersiz ve yenilik¢i eserler olusturma
firsat1 sunmustur (Yilmaz, 2018, s. 70).

Uretken ¢ekismeli aglar (GAN) ile olusturulan “Edmond Belamy nin Portresi”
(Bkz Gorsel 2.9.) bu teknolojinin somut bir 6rnegidir. Bu portreyi, tamamen bir yapay
zeka tarafindan, gercek bir 6znenin veya modelin bulunmadigr bir temelde, klasik
sanat teknikleri ve lisluplar1 baz alinarak olusturulmus olmast 6nemli kilmaktadir. Bu
da sanatin ve yaraticiligin sinirlarinin, teknoloji sayesinde nasil genisledigini
gostermektedir. Bu eser, New York’taki bir miizayedede beklenenin ¢ok iizerinde, 432
bin dolara satilmis ve bir miizayedede satilan ilk yapay zeka eseri olma 6zelligini
kazanmistir. Bu 6zgiin portre, 14. ylizyildan 20. yiizyila kadar olan doneme ait 15 bin
resim temel alinarak olusturulmustur. Uretken cekismeli aglar algoritmasi, kendi
iirettigi resimler ile gercek sanat eserlerini ayirt edebilene kadar egitilmis 11 farkl
portre tiretmistir. Obvious sanat atdlyesi, bu koleksiyonda yer alan essiz eserleri online

platformda satisa sunmaktadir (Christie’s, t.y.).
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Gorsel 2.9. Obvious sanat atélyesi, Edmond Belamy 'nin Portresi, 2018, 70 x 70 cm

Yapay zek@nin sanatta yarattigi eserler, teknolojik yeteneklerin siirlarini test
ederken sanatsal yaraticilifin 6znel ve insani yanii da sorgulamaktadir. Yine de bu
basarilar yapay zekanin insan yaraticiligini, duygusal derinligini ve deneyimlerini tam
anlamiyla yansitamayabilecegini de gdstermektedir. Yapay zeka, yaratici siireclerde bir
ara¢ olarak kullanilabilir; ancak mevcut teknolojik gelismeler 1518inda, yapay zekanin
insanin yaraticilikta ulastigi dogal yetenek, duygusal derinlik ve Ozgiinliige ulasip
ulasamayacag1 heniiz belirsizdir. Bu eserin yiiksek bir fiyata satilma basarisi gostermesi
yapay zekanin sanatta etkili bir aktor olabilecegine dair tartigmalar1 da beraberinde
getirmistir. Gelecekte, sanatgilarla yapay zekd arasindaki is birliginin daha
derinlesecegini dngdérmek miimkiindiir.

“Bir Sonraki Rembrandt” projesinde, Rembrandt’in eserleri, derin 0grenme
teknolojisi kullanilarak analiz edilmistir. Bu projede, 300’den fazla eser incelenerek 150
GB veri toplanmis ve Rembrandt’in yiiz Ozellikleri, renk paleti, firca darbeleri ve
kompozisyonlar1 yliz tanima algoritmalariyla detayl bir sekilde incelenmistir. Sanatginin
iislubunu ve tekniklerini anlamak i¢in bu analiz kullanilmistir. Yapay zeka tarafindan, bu
bilgiler temel alinarak, Rembrandt’in 151k ve gdlge kullanimini taklit eden gergekei bir
portre olusturulmustur (Nextrembrandt, t.y.). Bu proje, teknolojinin sanatta nasil yeni
ufuklar acabileceginin milkemmel bir 6rnegi olarak goriilmekte ve yapay zekanin sanatsal

yaraticilikta nasil bir rol iistlenebilecegine dikkat cekmektedir (Bkz Gorsel 2.10.).
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Gorsel 2.10. Bir Sonraki Rembrandt, 2016

Sanatin tarih boyunca farkli aracglar ve tekniklerle evrildigi géz Oniinde
bulunduruldugunda, yapay zekdnin bu evrimin bir sonraki asamasi olarak
degerlendirilmesi miimkiindiir. “Bir Sonraki Rembrandt” projesiyle, yapay zekanin
yalnizca analitik gorevlerde degil, ayn1 zamanda yaratici sanatsal siire¢lerde de etkin bir
sekilde kullanilabilecegi kanitlanmistir. Bu proje, sanatin taniminin ve sinirlarinin
teknolojik katkilarla genisletilebilecegini ortaya koymaktadir. Sanat ve teknoloji
arasindaki iliskinin, her iki alanin birlesiminden yenilik¢i sonuglar dogurabilecegi bu
proje ile etkili bir sekilde gosterilmistir. Yapay zek&nin sanat eseri yaratma siirecindeki
rolii, sanatin otantikligine dair sorulari glindeme getirmekte, ancak bu durum aym
zamanda sanatin taniminin yeniden diisiiniilmesini ve genisletilmesini de zorunlu
kilmaktadir. Nihayetinde, “Bir Sonraki Rembrandt” projesi, sanatin siirekli olarak
yeniden degerlendirilmesi gereken, kapsayici ve ¢ok yonlii bir alan oldugunu
vurgulamaktadir.

Yapay zeka evriminde doniim noktast olan gelismelerden biri de “Ac¢ik Kaynak
Hareketi” dir. Bu hareket kapsaminda, Google, devrim niteligindeki “DeepDream”
programinin kodlarini1 halkin erisimine sunmus; bdylece bu oOncii teknoloji kitleler
tarafindan ulasilabilir hale gelmistir. DeepDream, derin 6grenme algoritmalarini
kullanarak gorselleri isleyen ve onlara riiya benzeri, siirrealist bir gériiniim kazandiran bir
programdir (Bigumigu, 2015). Bu program, 0&zellikle gorsel sanatlar ve yaratici
endistrilerde, yapay zekanin potansiyelini gostermek agisindan Onemli bir adim
olmustur. Bu hareket, yapay zekd ve makine 6grenimi alanlarinda bilgi ve kaynaklarin
paylagimini tesvik ederek, bu teknolojilerin daha hizli gelismesine katkida bulunmustur.

DeepDream, Google miihendisi Alexander Mordvintsev tarafindan 2015 yilinda

gelistirilen ileri derecede bir bilgisayar goriis programidir. Bu program, evrisimli sinir ag1
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(konvoliisyonel noral ag) ve pareidolik algoritma (rastgele goriintiilerde veya seslerde
anlamli desenler algilama egilimi) ile birlikte calisarak, genellikle haliisinojenik hata
(gercek dis1 gorseller lireten hata) olarak nitelendirilen gorseller iiretir. Ancak bu
teknolojinin sanatsal potansiyeli, Mordvintsev’in bu asir1 islenmis gorselleri sadece bir
hata olarak gormek yerine, onlar1 makinenin “riiyalar1” olarak adlandirmasiyla fark
edilmistir (Li, 2021). Baslangicta sadece teknolojik bir ara¢ olarak yaratilan DeepDream,
tesadiifen ortaya ¢ikan 0zgiin gorsellerle sanatsal bir araca doniigmiistiir. Bu durum,
“teknolojik bir kazanin” bile nasil derin ve etkileyici bir sanatsal ifadeye
doniisebileceginin sira digt Orneklerinden biridir. DeepDream’in {irettigi gorseller,
teknoloji ile sanatin sinirlarini zorlayarak, gerceklik ile hayal giicii arasinda beklenmedik

bir koprii insa etmistir (Bkz Gorsel 2.11.).

Gorsel 2.11. Google 'tn, DeepDream programi tarafindan yapilmis ¢alisma

Google’in, DeepDream programi, yapay zeka ile yapilan sanatin gelismesine bu
yonde katk1 saglarken, acik kaynak hareketini etkin sekilde kullanan yeni medya sanatgisi
Refik Anadol, bu kavrami bir adim Oteye tasiyarak kendi eseri olan “Makine
Haliisinasyonu™nu yapay zekanin yapabilecegi iiretimlerin “zirve noktasi” olarak
gordiigiini belirtmistir (Bkz Gorsel 2.12.). Refik Anadol, cagdas medya sanatinin
siirlarin1 zorlayarak, New York sehrinin benzersiz mimari dokusunu ve kiiltiirel
bellegini yeniden sekillendiren bir projeyle kamuoyunun karsina ¢ikmistir. New York’da
bulunan NVIDIA sirketindeki acik kaynakli StyleGAN algoritmasini, sehrin sentetik
mimari hatiralarini simiile etmek i¢in egitmis ve bu siiregte sehrin bilinen ve bilinmeyen
yonlerini, dijital bir mercege dokerek, tarihsel ve modern dokusunu bir araya getirmistir.

Internet veri tabanini, bu mega kentin vizyonunu yakalamak i¢in 213 milyon goriintii
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toplamak tizere taramistir. Bu, su ana dek yapilan bir sanat eseri i¢in, olusturulmus en
kapsamli veri seti olarak goriilebilir. insan etkilesimini tamamen ortadan kaldirarak,
yalnizca yapisal ve mimari dgelerden olusan Anadol’un bu yaklasimi, agik kaynakli
yapay zekanin, insanlarin algilarindan bagimsiz olarak bir sehrin estetigini ve bellegini
nasil yeniden yorumlayabileceginin provokatif bir 6rnegini sunmaktadir (Dezeen, 2019).
Bu ornek, teknoloji ve sanatin, sehirlerin ve topluluklarin kolektif anilarina dair yeni bir
anlayisa nasil katkida bulunabileceginin sorgulanmasi i¢in izleyiciye yeni bir bakis acist

sunmaktadir.

Gorsel 2.12. Refik Anadol, Makine Haliisinasyonu, 2019

Yapay zeka ve sanatin birlesimi, estetik sinirlarin yeniden tanimlandigi heyecan
verici bir doneme isaret etmektedir. Refik Anadol’un caligmalari, bu etkilesimin
miikemmel bir 6rnegini sunmaktadir. “Makine Haliisinasyonu” ile Anadol, yapay zekanin
sadece taklit¢i bir ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda kendi 6zgiin gorsel dil ve yorumunu
olusturabilecegini kanitlamaktadir. A¢ik kaynakli teknolojilerin yiikselmesi, sanat¢ilara
bu alanda daha demokratik ve yenilik¢i olanaklar sunmaktadir. Teknoloji ve yaraticiligin
bu benzersiz bilesimi hem sanat¢ilart hem de izleyicileri daha once kesfedilmemis,
yaraticilig1 yiiksek yeni evrenlere davet etmektedir. Bu, sanatin gelecegini birlikte
sekillendiren insan ve makinenin benzersiz is birligidir. Yapay zeka, sanatin ve
teknolojinin  kucaklagsmasinda yeni ufuklar acgarken sanatcilar, bu ilerlemeyi
benimseyerek, izleyicilere daha dnce miimkiin olmayan deneyimler sunmaktadirlar. 21.
ylizyll, DeepDream’den Refik Anadol’un Makine Haliisinasyonu calismasina kadar,
teknolojinin sanatta yarattigi doniisiime ev sahipligi yapmaktadir. Bununla birlikte, bu
doniisiim sadece dijitalde degil, fiziksel alanda da etkisini gostermektedir. Yapay zeka,

sadece dijital sanat eserlerini sekillendirmekle kalmiyor; aym1 zamanda robotik ve
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otomasyonun sanatta kullanilmasini da yenilik¢i bir sekilde destekleyerek, sanatin

fiziksel ve dijital diinyada nasil etkilesimde bulundugunu yeniden tanimlamaktadir.

2.2.4. Robotik ve Otomasyon Teknolojilerinin Sanatta Kullanim

Yapay zeka tarafindan dijital sanat eserlerinin tanimi yeniden sekillendirilirken
sinirlar1 genisletilmis ve farkli teknolojik uygulamalarin giindeme gelmesi bir 6nceki
baslik altinda incelenmistir (Bkz s. 37). Bu teknolojik uygulamalarin carpici
sonuglarindan biri de sanatta robotik ve otomasyonun artan kullanimidir. Bu konu baslig1
altinda, bu iki giiclii teknolojinin, sanatsal ifade ve yaraticilikta nasil bir devrim yarattig1
daha yakindan incelecektir.

Robotik: “Otonom ya da kumanda edilen, algilayicilari, kontrol sistemi, eyleyicileri
ve bedensel yapilari ile nesneleri tutmak, kavramak, hareket ettirmek, tagimak, iiretim
yapmak gibi amaglar1 yerine getirebilen elektronik, mekanik veya sibernetik yapilardan
olusan yapay sistemlerdir” (Camoglu, 2015, s.23). Robotik kelimesinin kokeni, Karel
Capek’in 1920 tarihli “Rossum’un Evrensel Robotlari/ Rossums Universal Robots” adli
oyununda yer alan Slavca kokenli “robota” kelimesine dayanir. Bu kelime, “zorla yapilan
emek” ya da “angarya” anlamina gelir. Ancak, mekanik otomasyonun ve hareketli
makinelerin fikri yilizyillarca gerilere, antik ¢aglara kadar uzanir. Leonardo Da Vinci’nin
15. yiizyilda ¢izdigi otomatik robot eskizleri, erken donemlerde de bu alana olan ilginin
bir ornegidir. 20. yilizyilla gelindiginde, robot teknolojisinde biiylik ilerlemeler
yaganmugtir. 1950°lerin ortalarinda, George Devol, modern endiistriyel robotigin dnciisii
olarak kabul edilen Unimate adinda bir robotun patentini almistir. Bu robot, 1961 yilinda
General Motors’un bir fabrikasinda otomobil parcalarini yerlestirme gorevi icin
kullanilmistir ve bu nedenle de endiistriyel robotigin dogusunu simgelemektedir
(Bibaktim, t.y.). Bu ilk adimdan sonra robotik endiistriyel otomasyonun yani sira bir¢ok
farkli alanda hizla yayilmigtir. 2000 yilindan itibaren Honda tarafindan iiretilen “Asimo”
adl1 robot seri olarak iiretilmeye devam edilmis ve robotik teknolojinin sinirlari
derinlemesine incelenmistir (Camoglu, 2015, s.38).

21. ylizyilin baslarinda, robotlar hizla evlere, hastanelere, depolara ve hatta
sokaklara yayilmiglardir. Bu siirecte, robotlarin yetenekleri, yapay zeka ve ileri sensor
teknolojileri sayesinde artan bir ivme kazanirken ayni zamanda, bu teknolojik ilerleme
sanat diinyasinda da kendini gostermeye baslamistir. Robotik teknoloji, sanatcilarin

eserlerini yaratma ve sergileme yontemlerini doniistlirerek sanatin sinirlarini yeniden
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tanimlamigtir. Bugiin, robotlar sadece iiretim hatlarinda veya evlerimizde degil; sanat
galerilerinde, performans sahnelerinde ve interaktif sanat enstalasyonlarinda da yer
bulmaktadir. Bu, robotigin kullaniminin endiistriyel alanlardan, estetik ve yaratici
ifadenin kullanildig1 diger alanlara da sigradigini gostermektedir.

Robotik teknolojinin sanatsal platformlarda nasil kullanildigir konusunu, Eduardo
Kac, “Robotik Sanatin Baglangict ve Gelisimi” adli makalesinde su sekilde ele
almaktadir: Robotik sanat, teknoloji ve sanatin kesisiminde yer alan bir sanat formudur.
Bu alanda ortaya cikan eserler, robot teknolojisinin estetik ve kavramsal 6zellikleri
kullanilarak olusturulmaktadir. 20. ylizyilin ortalarindan itibaren, robotik sanatta
gbzlenen evrimsel siireg, sanat¢ilarin teknolojiyle olan iligkilerini derinden etkilemistir.
James Seawright gibi sanatcilar, kinetik heykellerde ve interaktif enstalasyonlarda
teknolojiyi kullanarak, doga, insan ve teknolojinin birbiriyle nasil etkilesime
girebilecegini sorgulamislardir. Stelarc gibi sanat¢ilarin ¢aligmalari ise adeta bir Cyborg
ve Post-insan yaklagimlar1 giiderek bedenin teknolojiyle nasil birlesebilecegini ve bu
birlesimin sonuglarini aragtiran ¢aligmalardir. Stelarc, teknolojik bir uzant1 olan tiglincii
bir robot kol ekleyerek bedenin sinirlarini nasil genisletebilecegini kesfetmeye ¢aligmigtir
(Bkz Gorsel 2.13.). Televarlik (Telepresence) sanati ise sanatcilarin uzaktan varlik hissi
yaratma arayislarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu, kisilerin fiziksel olarak
bulunmadiklar1 bir yerde varlik hissini deneyimlemelerine olanak taniyan bir sanat
formudur. Nina Sobell ve Emily Hartzell’in “Alice Sat Here/ Alice Burada Oturdu” adl1
eserleri veya Ken Goldberg ve ekibinin “Tele-Bahge/ Tele-Garden™ adli ¢aligsmalari bu
alandaki Oncii projelerdendir. “Tele-Bahge” projesinin c¢alisma prensibi, kullanicilarin
internet lizerinden bir robot kolunu kontrol ederek, gercek bir bahcede ekim ve dikim
yapmalarina olanak tantyan bir sanat ve teknoloji entegrasyonudur. Kullanicilar, web
araylizii araciligiyla robot kolunu ydnlendirerek tohum ekebilir, sulama yapabilir ve
bah¢enin bakimini tistlenebilirler (Kac, 1997). Robotik sanat, 1960’larla birlikte sanatin
bir dali olarak evrimlesmistir. Teknolojinin sanatla biitiinlesmesi, sanatin algilanma
seklini ve sunumunu doniistiirmiistiir. Sanatin bu yenilik¢i bigimi, sanatgilara ve
izleyicilere daha once deneyimlemedikleri bir perspektif sunarak, estetik ve teknolojiyi

bir araya getirmistir.
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Gorsel 2.13. Stelarc tarafindan yapilan robotik kol

21. ylizyila gelindiginde robotik sanat, teknik olarak karmasik hareketlerin, ileri
seviye yapay zekd ve derin O0grenme teknolojilerinin evrimiyle birlikte sanat ve
teknolojinin sinirlarint zorlamis hatta makine-insan is birligi ile ger¢eklesen sanatsal
ifadeler ortaya g¢ikmaya baslamistir. Bunlardan biri de sanat¢i Sougwen Chung’in
caligmalaridir. Sougwen Chung, insan ve makine arasindaki etkilesimin derinliklerini
kesfeden vizyoner bir sanatcidir. Cin-Kanada kdkenli bu 6zgiin sanatci ve arastirmact, el
ve makineyle olusturulan ¢izimlerin birlesimini kullanarak, insan ve sistemler arasindaki
karmagik dinamikleri aydinlatma konusunda yenilik¢i bir yaklagimin onciisii olmustur.
Uluslararasi alanda genis bir tanmirlik kazanan Chung, bu essiz perspektifiyle bircok
prestijli 6diiliin sahibi olmustur. Sougwen Chung, insanlarla makineler arasindaki iligki
dinamiklerini mercek altina alarak, bireyler arasindaki sosyal etkilesimlerin nasil
doniistiigiinii derinlemesine kesfetmektedir. Sanatgi, robotik teknolojinin is birligi ile
olusturulan ¢izimlerle sanatsal siiregleri deneyimlerken, siirekli olarak kontroliin hangi
tarafta oldugu ve normal sartlarda da kimin sahip olmasi gerektigi {izerinde
yogunlagmaktadir. Chung’un caligmalari, bireylerin makinelerle- 6zellikle robotlarla-
kurdugu kisisel iliskinin, c¢evredeki etkilesimlere nasil yansidigina dair derin bir
sorgulamay1 temsil etmektedir (Chung, t.y.). Chung, yaptig1 bir TED konugmasinda

robotik bilimi ile sanatini nasil birlestirdigini su sekilde aktarmaktadir:
“Sanat¢1 ve arastirmaci kimligimle, yapay zekd ve robotbilimin insan yaraticiligina nasil
katkida bulunabilecegini derinlemesine inceledim. Son yillarda, makineler ve yeni
teknolojilerle olan etkilesimlerim, bana yapay zekanin ve robotigin gorsel sanatlarla nasil
birlestirilebilecegi konusunda derin bir perspektif kazandirmaktadir. Bu, neyin insan
oldugunu ve neyin makine oldugunu sorgulamama yardime1 oldu. {s birliginin, ilerlerken her
iki tarafa da yenilik¢i yaklagimlar sunabilecegini gordiim. Makineleri sadece basit araglar
olarak degil, ayn1 zamanda degerli isbirlikgiler olarak gormeye basladim. Bu yeni perspektif,

insan yaraticithiginin aslinda son {iriinde degil, siirecin nasil evrildigi ve nasil yeni
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yaklagimlarm kesfedildigiyle ilgili oldugunu ortaya koydu. Insanlarla makineler arasindaki
bu essiz ig birliginin gelecegini tam olarak bilemiyorum, ancak bu kesisimde yaraticiligin
sinirlarmin nasil genisletilecegini kesfetmeye devam ediyorum” (Chung, 2020) (Bkz Gorsel
2.14.).

Yukaridaki ifadelerden anlasilacag:i iizere, Sanatgt Chung teknolojinin sadece
pozitif sonuglarina odaklanirken, kendisi igin yaratict bir igbirlik¢i oldugunu
vurgulamaktadir. Cizimlerini robotlara taklit ettirmesiyle, 21. yiizyilin agiga
cikarabilecegi potansiyelleri ve yeni yaklasimlart kesfetmeye devam edecegini

belirtmektedir.

Gorsel 2.14. Sougwen Chung’in robotla birlikte calistigr anlar

Robotik sanatta, robotlarin dogrudan sanat eseri olusturma siirecine dahil olduklari
orneklerin baginda ise sanat¢i Leonel Moura’nin ¢aligmalar1 gelmektedir. Leonal Moura
ve Henrique Garcia Pereira, ortak yazdiklar1 “Yeni bir sanat tiirii: Robot hareketli ressam”
adli makalede, robotik teknolojiyi kullanmalarinin altinda yatan felsefeyi su sekilde ifade
etmislerdir: “Insan sanatsal siireci yaratir; bunun sonucunda ortaya ¢ikan ¢izimi ya da
resmi degil” (Moura & Pereira, 2007). Bu ifadede agikga, sanatin asil degerinin siiregte
oldugu, son alinan iiriiniin siirecin kendisi kadar 6nemli olmadig1 vurgulanmaktadir. Bu
baglamda sanatgi, “Artbots” olarak adlandirdig: robotlari, (Bkz Gorsel 2.15., 2.16. ve
2.17.) karincalar, arilar ve diger toplu hareket eden hayvanlardan ilham alarak,
kendilerine 6zgii sanatini olusturabilecekleri bir sistemde kollektif hareket edebilme ve is

birligi yapabilme kapasitesiyle tasarlamistir. 10 tane robottan olusan Artsbot grubu,
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kolektif hareket eden ve hayvanlardaki feromon hormonunu, i¢ giidiisel tepkilerden ilham
alarak, renklerle temsil etmistir. Bir robotun ¢izdigi ¢izgi, diger robotlar tetikleyerek
belirli renk desenlerini giiclendirmektedir. Bu da kaos teorisine dayanarak, robotlar
arasinda dolayl1 bir iletisimle organik sanatsal desenlerin olusmasina imkan tanimaktadir.
Bu uygulama siirecinde robotlar, aldiklar1 cevresel verilere tepki olarak hareket
etmektedir. Onceden belirlenmis bir amac1 ya da estetik modeli izlemeksizin, yalnizca

kendi sanatsal yorumlarini ortaya koymaktadirlar (Moura & Pereira, 2007).

Gorsel 2.15. Robotlarin ¢alistigr anlar Gorsel 2.16. Robotlarin sergi salonunda

calismasi

i e}

Gorsel 2.17. Leonel Moura, Beyin I, 2019, tuval iizerine kalici miirekkep, 120 x 450 cm

Leonel Moura’nin c¢aligmalarinin temel felsefesi baglaminda, sanatin sadece
insanlarin 6zgilinliigline ait olmadigi, ayn1 zamanda makinelerin de kendi benzersiz
yorumlarint ve ifadelerini sunabilecegi bir kavram olarak genisletilmesi gerektigi
sonucuna varilabilir. Bu, teknolojinin sanatla yolunun kesismesi sonucunda, sanatin
evrenselliginin ve sinirsiz potansiyelinin yaratabileceklerine dair bir gosterge olarak

kabul edilebilir.
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Robotik sistemlerle ¢aligma prensibi olarak benzerlikler tasiyan bir diger teknoloji
de sanat eserleri iiretilirken epey ragbet goren otomasyon sistemleridir. Otomasyon
kelimesi: “Endiistride, yonetimde ve bilimsel islerde insan araciligi olmadan islerin
otomatik olarak yapilmas1” (Tiirk Dil Kurumu, 2005, s. 1519) anlaminda kullanilir. Bagka
bir ifadeyle makinelerin kendi kendini yonetebilen bir sisteme uyum saglayabilmesidir.

Otomasyon teknolojisinin kokleri, Endiistri Devrimi sirasinda makinelesmenin
yiikselisine dayanmaktadir. Makinelesme, manuel is giliciiniin makinelerle yer
degistirmesinin bir sonucudur. Insanlarm siirekli olarak daha etkili ve verimli aletler ve
cihazlar gelistirme arzusu, bu teknolojik ilerlemenin ana nedenidir. Endiistri Devrimi’nin
baslangicinda buhar motorunun ortaya ¢ikisi, motorlu makinelerin evriminde kritik bir
doniim noktasi olarak kabul edilir. James Watt’in Ingiltere’de gelistirdigi ucan top
denetleyicisi sayesinde, erken donem buhar motorlarinin vanalarinin manuel kontrol
ihtiyact ortadan kaldirilmis ve otomatiklestirilmistir. 1801 yilinda, Joseph-Marie
Jacquard tarafindan olusturulan otomatik tezgah, programlanabilir makinelerin ilk
orneklerinden birini temsil eder ve bu tezgah, modern otomatik makinelerin kontroliinde
kullanilan programlama kartlarinin Onciisiidiir. 19. yiizyillin sonlarinda ise Charles
Babbage, aritmetik ve veri isleme kapasitesine sahip “analitik motor” konseptini tanitmig
ve bu konsept, halen modern bilgisayarlarin gelisiminin temel taslarindan biri olarak
goriilmektedir. 20.ylizyilda otomasyon teknolojisinin gelisiminde, dijital bilgisayarlarin
ortaya ¢ikis1 ve veri depolama teknolojilerindeki ilerlemeler dnemli bir yer tutmustur.
1946’da  ENIAC’in (Electronic Numerical Integrator and Computer) ve 1951°de
UNIVAC I’in (UNIVersal Automatic Computer I) tanitilmasiyla, otomasyon alanindaki
kontrol mekanizmalart O6nemli Olgiide karmasiklasmis ve ilgili hesaplamalar daha
oncekinden c¢ok daha hizli gergeklestirilmeye baslanmistir. Bu iki cihaz, modern
bilgisayar tarihinin en 6nemli kilometre taglarindan sayilmis ve otomasyon ile hesaplama
alanlarinda bir devrim yaratmstir. 1960°larda entegre devrelerin ortaya ¢ikisi, bilgisayar
teknolojisinde minyatiirlesme egilimini tetiklemistir. Ayn1  donemde, sensor
teknolojisindeki yenilikler, otomatik kontrol sistemlerinde kullanilan cesitli 6l¢iim
cihazlarina olanak tanimistir. Gliniimiizde, bu minyatiirlesme egilimi, biiytik bir dijital
bilgisayarin tiim iglevlerini gerceklestirebilen mikroislemcilerle temsil edilmektedir.
Ozellikle makine goriisii teknolojisi, yiiksek hizli dijital bilgisayarlarin isleyebilecegi

bliylik miktarda veri gerektirirken, II. Diinya Savasi sonrasinda kontrol sistemleri igin
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gelistirilen ileri matematiksel teoriler, optimal ve adaptif kontroliin yan1 sira yapay zeka
gibi konseptleri kapsamaktadir (Encyclopedia Britannica, t.y.).

Otomasyon teknolojisinin endiistriden giinliikk yasama, tiptan enerji yonetimine
kadar bir¢ok alandaki etkisi bilinmektedir. Ancak, otomasyonun sadece pragmatik
uygulamalarla sinirli oldugu diislincesi, sanatsal uygulamalarin 6neminin goz ardi
edilmesine sebep olabilir. Sanat alaninda, otomasyonla entegre edilen teknolojinin
yaratict siirecte ve eserlerin sunulus bigiminde doniistiiriicli bir etkisi oldugu
gozlemlenmektedir. Sanatcilar tarafindan 6zgiin yaratici ifadelerini ortaya koymak i¢in
bu teknolojiler siklikla kullanilmaktadir. Rafael Lozano-Hemmer hem otomasyon hem
de robotik teknolojiyi etkin bir sekilde kullanan, 6zellikle mimarlik ve performans
sanatinin  birlesimine odaklanarak, izleyici katilimii tesvik eden, etkilesimli
enstalasyonlar yaratan bir interaktif medya sanatg¢isidir. Sanat¢inin “Nabiz/ Pulse” adli
serisi izleyici katilimi ile gergeklesen ve otomasyon teknolojisinin kullanimiyla amacina
ulasmis bir calismadir. ilk kez 2006 yilinda sergilenen serinin ilk eseri “Nabiz Odasy/
Pulse Room” adli enstalasyon, katilimecilarin kalp ritmini algilama yetenegiyle taninan
etkilesimli bir sanat ¢aligmasidir (Bkz Gorsel 2.18.). Enstalasyon, her biri 300 W olan 1
ila 300 arasinda seffaf akkor ampul icermektedir. Bu ampuller, {i¢ metre yiikseklige bir
kablo yardimiyla asilmis olup, sergileme alanini tam anlamiyla doldurmaktadir. Bir
katilimcinin ara yiize temas etmesi durumunda, kalp ritmini algilama yetenegine sahip bir
sensOr vasitasiyla en yakin ampul, katilimcinin kalp ritmine uygun olarak yanip sénme
eylemini gerceklestirmektedir. Ara yiizden geri ¢ekilme aninda, ampullerin yanip sénme
sekans1 bir sonraki pozisyona tasinir. Bu siire¢, enstalasyonun her temasinda yeni bir kalp
ritmini belgelemesini ve bu ritmin sergideki 1siklar araciligiyla gorsellestirilmesini saglar
(Lozano-Hemmer, t.y.). Sanatc¢1 bu eserini 2018 yilinda yeniden sergilemistir (Bkz Gorsel

2.19.).
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Gorsel 2.18. Lazano-Hemmer’in Gorsel 2.19. Lazano-Hemmer’in 2018

2006 °da sergilenen ilk eseri de yeniden sergilenen eseri

Rafael Lozano-Hemmer tarafindan olusturulan bu etkilesimli enstalasyon,
bireylerin kalp ritminin kolektif bir deneyime nasil doniistiiriilebilecegi iizerine titiz bir
incelemedir. “Nabiz Odas1”, katilimeilarin kalp ritimlerini bireysel bir ara yiiz araciligiyla
interaktif bir gorsel alana aktardigi 6zgiin bir enstalasyondur. Bu calismada Lozano-
Hemmer, ziyaretgilerin kalp atislarimi  bir dizi yanip sonen ampulle nasil
gorsellestirebilecegini teknolojik imkanlarla ¢ozerken, ayni zamanda da bireysel
deneyimin topluluk igerisinde nasil paylasilacagina dair potansiyeli de derinlemesine
incelemektedir.

Sanatcinin “Nabiz Odas1” adli eseri, ziyaretcilerin kalp ritimlerini interaktif bir
gorsel ortamda sunarken; 2021°de ortaya konan ve “Nabiz” serisinin devam eserlerinden
biri olan “Nabiz Topolojisi/ Pulse Topology”, bu deneyimi bir adim 6teye tasiyarak sanat
izleyicilerine hem gorsel hem de duyusal bir boyut deneyimletmektedir (Bkz Gorsel
2.20.). Bu son calismada, 3000 askili 151k ampuliiyle birlikte, karindan hissedilebilen
titresimli ses teknolojisinin eklenmesi, bireysel kalp ritimlerinin topluluk icerisinde daha
katmanli ve ¢ok yonlii bir deneyime nasil evrilebilecegini gozler Oniine sermektedir
(Design Milk, 2022). Hemmer’in bu iki eseri arasindaki temel ayrim, “Nabiz
Topolojisi”’de sunulan bu sesli ve fiziksel deneyime, ayni1 zamanda dokunsal bir etkilesim

de eklemis olmasidir.
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Gorsel 2.20. Rafael Lozano-Hemmer, Nabiz Topolojisi, 2021

Rafael Lozano-Hemmer’in “Nabiz” serisinde otomasyon teknolojisinin benzersiz
bir sekilde uygulandigi gdzlemlenmektedir. Bu teknolojinin kullanilmasinin, katilimcinin
biyolojik verilerine dayali dinamik ve etkilesimli sanatsal deneyimler olusturma
kapasitesi, modern sanatin sinirlarini  genisletmistir. Hemmer’in bu etkilesimli
caligmalarinin, otomasyon teknolojisi olmaksizin aymi etkiyi ve derinligi elde
edemeyecegi savunulabilir. Bu nedenle, sanat¢inin kullandigi otomasyonun, sanatsal
caligmalarinda istedigi etkiyi verebilmek icin bu sistemin kritik bir 6neme sahip oldugu
sonucuna varilmistir.

Bir diger sanat¢1 olan Zimoun’un sanatinda otomasyon teknolojisinin kullanimi
Hemmer’den farkli olarak, basitlik ve yalinlikla karmagsikligi birlestirmektedir. Bu
yaklagim, ses ve mekan arasindaki iliskiyi minimalizm, hassasiyet ve teknik bir bakis
acistyla ele alarak izleyicilere derinlemesine bir deneyim sunmaktadir. Sanatci, diisiik
teknoloji ile sonik* heykeller ve enstalasyonlar olustururken, bu eserler mimari sanat
eserlerini andirmaktadir. Eserlerinde cerrahi hassasiyetle diizenlenmis endiistriyel
malzemeler ve mikro-mekanizmalar kullanarak ritim olusturmaktadir. Sergi alanlarinin
akustik o6zelliklerini kullanan Zimoun, mekana 6zgii otomasyon eserleri yaratmaktadir.
Kullandig1 malzemeleri ¢oklu ve tekrar eden bir yapida diizenleyerek, otomasyonun
desen olusturma ve bozma yetenegini inceleyerek izleyicilere eserin etkilesimli bir

parc¢asi olma deneyimini sunmaktadir (Ignant, 2021).

4Sonik heykel, ses ve fiziksel formun bir araya getirildigi bir sanat eseridir.
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Gorsel 2.21. Zimoun'un “317 Gorsel 2.22. Zimoun, 317 hazirlanmis dc

hazirlanmus dc motor, kagit torbalar, motor, kagit torbalar, nakliye konteyneri

nakliye konteyneri” eserinin dist

Ozellikle “317 hazirlanmis dc motor, kagit torbalar, nakliye konteyneri” isimli
eseri, Zimoun’un sanatindaki otomasyon kullaniminin somut bir 6érnegidir (Bkz Gorsel
2.21.ve 2.22.). Bu eser, giindelik objelerin otomasyon araciligiyla organige dontisiimiinii
sergilemekte ve ziyaret¢iyi yapaydan dogala, makinadan dogaya bir gegise davet
etmektedir. Eserin sunuldugu endiistriyel konteyner, otomasyonun sadece islevsel degil,
ayni zamanda deneyimsel ve estetik bir boyut tasidigini gostermektedir (Manifold, t.y.).
Zimoun bu eserinde, basit mekanik sistemlerle tekrar eden sesleri ve hareketleri mekanin
icerisine yayarak ya da yankilandirarak mekanm eserine katacagi etkiyi de devreye
sokmaktadir. Bu, otomasyonun sanatta sadece teknolojik bir ara¢ olmadigini, ayni
zamanda sanatc¢inin mekanin etkili kullanimi konusunda yaraticiliini besleyen giiglii bir

ilham kaynag1 oldugunu kanitlayan bir ¢caligmadir.

2.2.5.Genetik ve Biyoteknolojinin Sanatla Kesisimi

Genetik ve biyoteknoloji, ¢cagimizin en ilgi ¢ekici ve potansiyel tasiyan bilim
dallarindan ikisidir. Bu disiplinlerin sadece tip, tarim ve enerji gibi geleneksel alanlarda
degil, ayn1 zamanda sanatta da derin etkileri bulunmaktadir. Sanatgilar, genetik ve
biyoteknolojik siirecleri, ortamlar1 ve malzemeleri kullanarak insan deneyiminin
sinirlarint zorlayan, diigiindiiren ve bazen rahatsiz eden eserler yaratmaktadirlar. Bu,
sanatin geleneksel malzemelerle sinirli olmadigini, bilimin de 6tesinde estetik ve kiiltiirel
bir boyut kazanabilecegini gostermektedir. Genetik ve biyoteknolojiyle beslenen sanat
hem bilimin hem teknolojinin hem de sanatin, toplumsal, etik ve estetik meselelerdeki
diyaloglara nasil katkida bulunabilecegine dair degisik bakis acilar1 sunmaktadir. Sanatta

genetik ve biyoteknoloji kullanimi, teknolojik yeniliklerle sik1 bir iligki i¢erisindedir; bu
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iligki, sanatgilarin biyolojik siire¢leri ve malzemeleri eserlerinde kullanmalarint miimkiin
kilmaktadir. Teknolojik araglarin bu sanat dallarindaki kullanimi, estetik ifadenin
sinirlarint genisletirken, biyoloji ve sanat arasindaki iligskinin derinlesmesine olanak
tanimakta, bu da izleyicide bilimsel konulara karsi farkindaligin arttirmasini
saglamaktadir.

21. yiizyilin baslangicindan itibaren, teknolojik gelismelerin hizla ilerlemesiyle
birlikte, genetik ve biyoloji alanlar1 sanatla daha derin bir etkilesim i¢ine girmistir. Bu
etkilesim, biyosanat olarak adlandirilan ve teknolojinin sinirlarin1 zorlayarak biyolojik
materyalleri ve siirecleri sanatsal uygulamalar i¢inde kullanmay1 hedefleyen ¢agdas bir
sanat yaklasimini ortaya c¢ikarmistir. Biyo sanat, detayli bir sekilde ele alindiginda;
biyoteknoloji lizerine odaklanan biyoteknolojik sanat, DNA aragtirmalari ile kromozom
manipiilasyonunu kapsayan genetik sanat ve genetik miihendisligini merkezine alan
transgenetik sanat olmak lizere li¢ ana kategoriye ayrilmaktadir (Sound of Life, t.y.). 21.
ylizyilin sundugu bu kategorik ayrima, bilimsel, toplumsal ve kiiltiirel evrimin dogrudan
etkisi oldugu anlagilmaktadir. Her bir kategori, teknolojik ve biyolojik yeniliklerin
benzersiz bir sekilde ele alindig1 bir platform olarak ortaya konulmakta bu da sanatsal
ifadenin yeni sinirlariin nasil tanimlandigin1 gostermektedir. Bu kategoriler vasitasiyla,
biyo sanatin bilimsel ve etik konularin bir yansimasi olarak glindeme geldigi

goriilmektedir.

2.2.5.1. Biyo sanat

1997 yilinda Eduardo Kac tarafindan tiiretilen biyo sanat kavrami (Kac, 2011):
Yasami ve onunla yapilan degisiklikleri ifade araci olarak benimseyen, biyoloji ve yasam
bilimlerinin pratigiyle yogun bir etkilesim i¢inde olan sanat ¢alismalarini tanimlamak i¢in
kullanilan kapsayici bir terimdir. {1k olarak genetik sanatla siki sikiya 6zdeslesmis olan
biyo sanat, modern biyolojinin ve biyoteknolojinin kaydettigi ilerlemelerle birlikte
evrimlesen ve kapsamini genisleten bir kavram haline gelmistir. Biyo sanat, biitiinsel bir
organizmadan hiicreye, oradan da molekiiler diizeye kadar degisik seviyelerde yasamla
etkilesimde bulunan calismalara isaret etmektedir. Bu etkilesimler, basit fiziksel
degisikliklerden doku kiiltiiriine ve hatta genetik miihendislik uygulamalarina kadar genis
bir biyoteknolojik ara¢ yelpazesini igermektedir (Kallergi, 2008).

1930’lu yillar biyolojik materyallerin sanatsal uygulamalarda kullanilmasinin

baslangic1 olarak kabul edilmektedir. Bu donemde Edward Steichen, genetik materyali
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sanatsal bir ortamda kullanan ilk sanat¢ilardan biri olmustur. George Gessert de benzer
yontemlerle caligmalar gerceklestirmis ve melezlestirdigi organizmalar1 galerilerde
sergilemistir. 20. ylizy1l boyunca biyo-materyallerin, 6zellikle viicut sivilarinin, kullanimi1
Bat1 sanatinda gozlemlenmistir. Bu alan, beden sanati (body art) ve performans sanati
gibi disiplinlerde, Ana Mendieta ve Carolee Schneemann gibi sanatcilar tarafindan temsil
edilmistir. Ek olarak, 1960’lar ve 1970’lerin ekolojik sanatinda Alan Sonfist ve Jackie
Brookner’in ¢alismalari, biyolojik materyalin kullanimina dair diger 6rneklerdendir. Biyo
sanatta, sanat¢inin bedeni, beden sanatinin aksine sadece bir protesto veya elestiri araci
olarak goriilmez. Bu alanda gergeklestirilen ¢caligmalar, sanatla biyobilimlerin birlesimini
ifade eder ve genellikle hiicrelerin ve dokularin mikroskopik diizeydeki manipiilasyonunu
icermektedir. Bu sanat formu, yasamin ontolojik ve etik ydnleriyle ilgilenirken ayni
zamanda modern tekno-bilimsel yaklagimlarin ve sosyo-politik baglamlarin yasama nasil
etki ettigi lizerinde durmaktadir. 21. yiizyilda ise Eduardo Kac gibi modern biyo
sanatcilari, biyosanatin farkli yaklagimlarini tantmlamiglardir. Bu yaklagimlar, biyolojik
materyalin yoOnlendirilmesi, biyoteknolojik araglarin alisilmadik kullanimi ve canli
organizmalarin doniistiiriilmesi veya icadi olarak 6zetlenebilir (Radomska, 2016). Biyo
sanat, teknoloji ve bilimin kucaklagmasiyla ortaya ¢ikan bir sanat dalidir. Modern
teknolojinin imkanlari, sanat¢ilarin biyolojik materyalleri daha 6nce hayal edilemeyecek
sekillerde doniistiirmelerine olanak tanimistir. Boylece bu entegrasyon, sanatin ontolojik
ve etik boyutlarinin derinlemesine arastirilmasina ve varligin dogasinin sorgulanmasina
imkan tanimaktadir. Teknoloji, biyo sanatta sadece bir ara¢ degil, ayn1 zamanda yasamin,
doganin ve insanligin anlamini sorgulama siirecinin merkezinde yer almaktadir.

Bu bakis agisini en iyi temsil eden isimlerden biri olan ve biyo sanat terimini sanat
diinyasina kazandiran Biyosanat¢i Eduardo Kac ve diger biyosanatgilar, bu alandaki
goriiglerini 2017 yilinda yayinladiklart biyo sanat manifestosunda su sekilde ifade

etmislerdir:
“e Biyo sanat, kelimenin tam anlamiyla DNA, proteinler ve hiicrelerden tam organizmalara
kadar biyo-materyal siirekliliginde ¢alisan sanattir. Biyo sanat, yasami ve canlt siiregleri
manipiile eder, degistirir veya yaratir.
e Biyolojik siirecleri manipiile ederken, Biyo sanat canlilarin aglarina dogrudan miidahale
eder.
e Hayat, baska ortamlara indirgenemeyecek bir maddi 6zgiilliige sahiptir.
e Dogrudan biyolojik miidahale olmaksizin, yalnizca akrilik, kagit, piksel, plastik, ¢elik

veya diger cansiz maddelerden yapilan sanat, Biyo sanat degildir.
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e Tim sanat malzemelerinin etik ¢ikarimlari vardir, ancak bunlar en ¢ok ortam canli
oldugunda acildir. Etik bir Biyo sanati savunuyoruz: insanlara ve insan olmayanlara karsi
etik.

e Baz biyosanatcilar, insan kaygilarini ifade etmek i¢in yasayan ortamlarn kullanirken,
diger biyosanatcilar insan olmayan organizmalari1 ve bizim onlarla olan baglantilarimizi
oviyor.

e Biyo sanatin biyoloji veya yasamla ilgili konular1 tematiklestirme zorunlulugu yoktur.

e Sanat izleyicilerinin, Biyo sanat canli oldugu i¢in, sanatg¢i tarafindan agik¢a ifade edilmis
olsun ya da olmasin, tiim Biyo sanatin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve etik sonuglar1 oldugunu
kabul edeceklerine giiveniyoruz.

e Biyo sanat, insan ile insan olmayan, canli ile cansiz, dogal ile yapay arasindaki sinirlari
zorlar.

e Bu manifesto, ¢alismalarimizda basindan beri ele alinan konular1 6zetlemekte ve yeniden
ifade etmektedir” (Kac & digerleri, 2017).

Bu manifestodan da anlasilacag: iizere biyo sanat, biyolojik materyalin siirekliligi
izerine kurulu, yagami ve yasam siireclerini merkezine alan bir sanat dalidir. 21. yiizyilda,
teknolojinin giderek artan roliiyle, bu sanat dali, yasamin materyal ve etik boyutlarini
sorgulayarak, insanla doga arasindaki sinirlar1 zorlamaktadir. Biyo sanat, teknolojik
ilerlemenin sadece fiziksel diinyamizi degil, ayni zamanda kiiltiirel ve sosyal
degerlerimizi nasil doniistiirdiigline dair 6nemli sorular1 giindeme getirmekte ve bu
ylizden 21. ylizyilin sanatsal tartismalarinda merkezi bir rol oynamaktadir. Genis bir

kavram olan biyo sanatin bir alt kategorisi olarak incelenecek olan genetik sanat da benzer

sekilde, sanatsal meselelerin odak noktas1 haline gelmis bir konudur.

2.2.5.1.1. Genetik Sanat

Bu sanatin onciilerinden olan George Gessert tarafindan “Genetik sanat, DNA’y1
iceren bir sanattir” (Gessert, 2004) seklinde tanimlanmistir. Bu sanat formunun kékenleri
oldukea eskiye, 1936 yilina kadar uzanmaktadir. Bu sanatin onciileri Edward Steichen,
Suzanne Anker, Larry Miller ve Kevin Clarke gibi isimlerdir. Bu tarihte Edward Steichen,
Modern Sanat Miizesi’nde melez delphiniumlarini® sergileyerek bu alana onemli bir
katkida bulunmustur. Fakat bu sanat dalina olan ilgi 6zellikle son yillarda artmistir. Bu
alanda gerceklestirilen bazi calismalarda; Suzanne Ankers tarafindan olusturulan

kromozom heykelleri, hiyerogliflere veya alfabenin harflerine olan benzerligi ile dikkat

*Bir ¢igek tiirii.
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cekerken, bu heykeller ayn1 zamanda kiiltiirel bilginin temel taslar1 olarak
degerlendirilmistir. Larry Miller’in kendi DNA’sin1 tescil ettirmesi ve bu hakki almak
isteyen diger bireylere formlar sunmasi da genetik sanatin yasal yoniine dikkat ¢eken bir
diger ornek olarak ortaya c¢ikmaktadir. Genetik sanat eserleri, sanat tarihi ve sosyal
baglam dahilinde incelendiginde anlam kazanmaktadir. Kevin Clarke’mn James D.
Watson portresi, bu yaklasimin bir 6rnegidir. Bu portrede, Watson, DNA ve bilimsel
verilerle temsil edilmis, bu da gilinlimiizde bireyleri tanimlamada sik¢a basvurulan bir
yontem olmustur. Ancak Clarke, bu eserinde Bati portre geleneginin insani evrenin
merkezine koyma anlayisini elestirmemistir. Ozellikle, James D. Watson’in DNA
dizilimi ile bir bonobonun® DNA dizilimi arasindaki benzerlikleri gostererek insanlarin
diger canlilarla olan yakin iliskilerini ve evrendeki yerlerini vurgulama firsat1 varken,
Clarke bu tiir bir karsilagtirmayi tercih etmemistir (Gessert, 2004). Bu durum, Gessert
tarafindan, Clarke’in eserinin, genetik sanatin 6zelligi olan, insanin evrendeki yerini ve
diger canlilarla olan iliskisini yeniden degerlendirme ve mevcut varsayimlari sorgulama
islevini firsat1 varken gergeklestirmedigi seklinde elestirilmektedir.

Geleneksel sanattan radikal bir bigimde ayrilan genetigi ile oynanmis bitkiler,
hayvanlar ve bakterilerin sanat olarak sunulmasi, biyolojik ¢esitliligin ve ekosistemlerin
korunmasi iizerine yeni bir perspektif sunmaktadir. Brandon Ballengee’nin bir Afrika
kurbagasi tiirlini yeniden yaratma g¢abasi, bu yaklagimin 6rneklerinden biridir; onun
caligsmasinda nesli tiikkenmislik 6nemli bir temadir. Baz1 genetik sanat eserleri, geleneksel
sanattan ziyade bitki ve hayvan yetistiriciliginden etkilenmektedir. Siisen c¢icegi
yetistiriciligi gibi tarih boyunca gelisen yontemler, estetik se¢imin uzun siiredir devam
ettigini gdstermektedir. Siis bitkileri, insanin arzularini ve hayallerini yansitan varliklardir

(Gessert, 2004) (Bkz Gorsel 2.23.).

Gorsel 2.23. Genetigi ile oynanmus Siisen (iris) Cigegi,

°Bonobo: insanlara genetik olarak en yakin primat tiirii
(Kaynak:https://www.britannica.com/animal/bonobo).
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Genetik sanatta bu estetik arayisin izleri goriilmektedir. Biyoteknoloji ise genetik
sanatin sinirlarini zorlayarak bu tarihsel etkilesimi yeni bir seviyeye tagimaktadir. Bu
etkilesim, sanat ve teknolojinin birlestigi noktada, estetigin ve biyolojinin sadece gorsel
degil, ayn1 zamanda islevsel bir boyuta da sahip oldugu bir gelecege isaret etmektedir.
Bu etkilesim, genetik sanatin énemini ve potansiyelini daha da vurgulamakta ve bu

tarihsel etkilesiminin gelecekte de devam edecegi dngoriilmektedir.

2.2.5.1.2 Trans Genetik Sanat

Biyo sanatin bir¢ok ¢esidi arasinda, en fazla merak uyandiran kategorisinin trans
genetik sanat oldugu sOylenebilir. Transgenetik sanatta, genetik miihendislikle iiretilen
gercek DNA dizileri veya yasam formlari kullanilmaktadir. 1985°te Joe Davis tarafindan
“Microvenus” eserinin tamamlanmasiyla bu sanat dalinin dogdugu kaydedilmistir. Bu
eser, yasami temsil eden, Germanik halklar tarafindan kullanilan runik alfabe seklinde
tasarlanmig bir DNA dizesidir. David Kremers, Adam Zaretsky, Heather Ackroyd ve Dan
Harvey gibi isimlerin transgenetik sanata degerli katkilar sagladigi bilinmektedir. Ancak
bu sanatcilar arasinda en fazla dikkat ¢ekeni hig siiphesiz, mavi 1s1k altinda yesil floresan
yayan ve bir denizanast geni iceren Alba adli tavsanmiyla Eduardo Kac’dir.
Laboratuvarlarda yillardir gfp (genetik floresans protein) tavsanlarinin yasadigi
bilinirken, ilk defa Kac’in bunlardan birini sanat eseri olarak tanimlamasiyla bu varliklar,
gozler Oniine serilmistir (Gessert, 2004). Oldukga tartisma yaratan bu c¢alisma ile ilgili

olarak Eduardo Kac sunlar1 ifade etmistir:
“2000 yilinda ikinci transgenetik ¢alismamin gergeklestirildigini duyurdugumda, benzer
tepkiler, kiiresel dlgekte tekrarlandi. “GFP Bunny” adli eser, yesil floresan bir tavsanin
(Alba) yaratilmasini, projenin yarattig1 kamusal iligkiyi ve tavsanin toplumsal etkilesimini
igerir. Bu ¢alisma, Louis Bec ve Louis-Marie Houdebine’in yardimiyla gerceklestirildi.
Louis Bec, Fransa’daki faaliyetleri koordine ederek yapimeci olarak calisti. Bec ve ben
1999°da Ars Electronica’da bulustuk ve kisa bir siire sonra Houdebine’ye projeyi teklif etmek
iizere ilk kez benim adima iletisime gegti. Aylar sonra, 2000°de, Alba adinda nazik ve saglikli
bir tavsan dogdu. “GFP Bunny” adli makalemde belirttigim gibi “transgenetik sanat,
benzersiz yasayan varliklar yaratmak i¢in genetik miihendislik kullanimina dayal1 yeni bir

sanat formudur” (Kac, 2011) (Bkz Gorsel 2.24.).
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Gorsel 2.24. Eduardo Kac, Alba, 2000

George Gessert’in “Genetik Sanata Giris” adl1 makalesinde, Kac’in daha az bilinen
fakat onemli ¢aligmalarindan biri olan “Genesis” adli ¢aligmasi ele alinmistir. Bu
calismanin, “Insanin denizdeki baliklarin, havadaki kuslarin ve yeryiiziinde hareket eden
her canli varligin {izerinde egemenligi olsun.” seklindeki incil ayetinden yola ¢ikilarak
DNA dizisi degistirilmis bakterilere odaklandigi belirtilmistir. Kac’in “Genesis”
caligmasinin, giiniimiiz biyoteknolojisinin kiiltiirel ve psikolojik altyapisi iizerine
yapilmis en etkili aciklamalarindan biri oldugu vurgulanmistir. Trans genetik
organizmalar1 ve “sanat genleri” ile Kac’in, biyoteknolojinin toplumda farkindaligini
arttirmada 6nemli bir role sahip oldugu (Gessert, 2004) ifade edilmistir.

Teknoloji ve sanatin birlesimi, transgenetik sanat gibi yenilik¢i ve sinir1 zorlayan
formlarin ortaya c¢ikmasina olanak tanimistir. Ancak, bu yenilikgilik siklikla etik
sinirlarin zorlanmasiyla sonuglanmistir. Joe Davis, Eduardo Kac gibi sanatgilarin genetik
miihendislikle yarattig1 eserler, biyoteknolojinin olasiliklarini sergilemis olsa da, ayni
zamanda teknolojinin sadece sanatsal bir ara¢ seklinde kullanilamayacagini, bazen de etik
sinirlar1 zorlayabilen bir gii¢c oldugunu da isaret etmistir. Kac’in ¢alismalar1 gibi 6rnekler,
biyoteknolojik aragtirmanin sadece bilimsel ve sanatsal potansiyelinin oldugunun degil,
ayni zamanda etik sorumluluklari itibariyle de ele alinan bir tarafi oldugunu gostermistir.
Dolayisiyla, transgenetik sanat, sadece teknolojik ve estetik ilerlemelerin bir yansimasi
olarak degil ayn1 zamanda modern ¢agin etik ikilemlerinin de bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilir. Teknolojinin siirekli ilerleyisi hem sanatta hem de toplumda, etik
degerlerin siirekli sorgulanmasini gerektirmektedir. Bu baglamda, teknoloji ne kadar
ilerlese de etik degerler s6z konusu oldugunda 6nemli tartismalar ve sorumluluklarin

ortaya ciktig1 goriilmektedir.
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2.2.5.1.3. Biyoteknolojik Sanat

Catherine Voison’in  “Biyoteknolojik  sanat: st insan umudu mu?/
Biotechnological art: an anticipation of a beyond the human being?” adli makalesinde,
biyoteknolojik sanat su sekilde tanimlanmistir:

“Biyoteknolojik sanat, sanatgilarin laboratuvar ortaminda canli materyali manipiile ederek
ve organizmalarin evrimsel yollarini yonlendirerek canli organizma igerisinde (in vivo) ve
laboratuvar ortaminda (in vitro) yeni canl varliklar irettikleri bir sanat dalidir. Bu sanat,
modern biyolojik teknikler araciligiyla olusturulmus olan, bir bireyin olusum asamasindaki
endise verici iitopyalarini ve kontrolsiiz sapmalarin tehlikelerini ortaya koymaktadir”
(Voison, 2019).

“Hayal edilen Biyogii¢: Biyoteknolojik sanat ve yasam miihendisligi/Biopower
imagined: Biotechnological art and life engineering” baslikli makale de ise
Biyoteknolojik sanat kavrami su sekilde ele alinmstir. Biyoteknolojik sanat, sanat¢ilarin
canli veya yar1 canli dokularla ve biyoteknolojilerle calistigi, temel ortamin organik
madde ve biyolojik malzeme oldugu bir sanat dalidir. Bu sanatta, biyolojik malzeme
dijital yazilimla hem laboratuvar ortaminda (in vitro) hem de canli organizma igerisinde
(in vivo) birlestirilir. Bu sanat formu, yasamin, bedenlerin ve hiicrelerin biyoteknolojik
iiretimini yansitmakta ve yasami siniflandirma, hayal etme ve ydnetme big¢imlerini
elestirmektedir. Bu alanda, sanatgilar, yasamin 6zellikle molekiiler ve genetik seviyelerde
nasil isimlendirildigi, iiretildigi ve ele alindigina dair belirli biyo-politik miithendislik akil
yiiriitmeleri ve gdzetim uygulamalarindan ilham alir (Slesingerova, 2019). ki farkl
makalede gegen biyoteknolojik sanatin tanimi birbiri ile karsilastirildiginda, ikisinde de
biyoteknolojik sanatin temel prensipleri ve yontemlerinin benzer sekilde tanimlandigi
goriilmektedir. Ancak “Biyogiic: Biyoteknolojik sanat ve yasam miihendisligi” makalesi
kapsaminda yapilan biyoteknolojik sanat taniminin, daha genis bir perspektife sahip
oldugu, dijital yazilim entegrasyonu gibi 0gelerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
kisimda adi gegen eserler ve sanat¢ilar bu tanim kapsaminda ele alinmistir.

Biyoteknolojik sanatin tarihsel evrimine goz atildiginda, biyoteknolojik sanatin

998

koklerinde, Roy Ascott’un “wetware” ve “moistmedia™ olarak adlandirdigi, organik

"Wetware: Biyolojik bileseni olan herhangi bir donanim veya yazilim sistemini veya yazilim ve donanim
gibi ¢alisan biyolojik sistemleri ifade eder (Kelimenin tam Tiirk¢e karsilig1 olmadig1 i¢in ingilizcesi
yazilmistir) (Kaynak: https://tr.theastrologypage.com/wetware).

8Roy Ascott tarafindan icat edilen baska bir terim. Nem, silikonun, kuru hesaplama sistemlerinin ve 1slak
biyolojik siireglerin bir yakinsamasini temsil eder ve benligin algisini muazzam bir sekilde genisletir
(Kaynak: https://www.igi-global.com/dictionary/ubiquitous-bodies/66798).
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maddenin ve biyolojik malzemenin dijital yazilimla birlestirilmesi anlayis1 yatmaktadir.
Bu sanat, laboratuvar (in vitro) ve canli organizma igerisinde, (in vivo) ortamlarda
gerceklesen bir entegrasyonun somut bir ifadesidir. Wetware, biyolojik bileseni olan
herhangi bir donanim veya yazilim sistemini veya yazilim ve donanim gibi calisan
biyolojik sistemleri ifade etmektedir. Biyobilimlerin ve dijjitallesmenin modern
toplumlarda hizla ilerlemesi, yasamin biyoteknolojik reprodiiksiyonunun ve yapay zeka
ile donatilmis makinelerin toplumda yer bulmasini saglamistir. Bu ilerleme, toplumsal
degerleri, estetigi ve yasam anlayisini da yeniden sekillendirmistir. Biyoteknolojik
toplumun evrimi, sanatta da yenilik¢i bir akimin dogmasina vesile olmustur. Biyo sanat
olarak adlandirilan bu hareket, biyoteknolojik yontemlerle canli veya yari1 canli dokularla
calisan sanatcilarin {iriinleridir. Sanatgilar Louis Bec, Heather Dewey-Hagborg ve
Biononymous, biyoteknolojik sanatta onemli kilometre taslart olusturmuslardir. Bu
sanatgilarin eserlerinde, teknoloji ve biyolojinin Ongoriilemez giiclinii temsil eden
“biyogiic” kavrami, yasamin manipiilasyonu ve etkilenimi baglaminda sik¢a ele
alinmaktadir. 2012 yilinda AB tarafindan yayimlanan “Miikemmel Hayat Yaratmak: 21.
Yiizy1l Biyo-miihendisliginde Avrupa Yonetisim Zorluklari/ Making Perfect Life:
European Governance Challenges in 21st Century Bio-engineering” raporu, biyolojinin
teknolojiye, teknolojinin de biyolojiye evrildigini vurgulamaktadir (Slesingerova, 2019).
Bu evrim, biyolojik sistemlerin tasarimini ve yapilandirilmasini da etkilemektedir.

Bu kavramsal doniigiimiin pratikte nasil somutlastigini gérmek icin, Gorsel 2.25.”de
yer alan “Yabanci Goriintiiler/ Stranger Visions” projesi, incelenmelidir. Bu sanatsal
proje, teknoloji ile biyolojinin birlesiminin uygulamada nasil sonuglar dogurabilecegini
somutlastirmaktadir. Bu c¢alisma, sanat¢inin sokaktan topladigi ¢oplerde (6rnegin sakiz
ve sigara izmaritleri) bulunan DNA 6rneklerini kullanarak, bu DNA’nin sahibinin “olas1”
yiiz Ozelliklerinin {i¢ boyutlu olarak basilmasiyla olusturulmustur. Sanat¢i Heather
Dewey-Hagborg, bu ¢aligmayla genetik verilerin gizliligi ve biyolojik izlerin birakilma
sekli hakkinda etik ve felsefi sorular1 giindeme getirmektedir. Caligma, insanlarin
giindelik hayatta bilmeden biraktiklar1 biyolojik izleri, ileri teknolojik yontemlerle nasil

bireyin olasi yliz goriiniislerine doniistiigiinii gosteren ¢arpici bir drnektir.
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Gorsel 2.25. Heather Dewey-Hagborg, Yabanci Goriintiiler, 2012-2013

Sanatg1 bu projeye baslama motivasyonunu su sekilde dile getirmektedir:

“Yabanci Goriintiiler” (2012-13) adli ¢aligmamda, genetik bilginin fiziksel bir bireyin
goriiniigiinii ne kadar dogru tahmin edebilecegini aragtirmay1 amagladim. Bu ¢alismanin ilk
asamasinda, New York sehrinin ¢esitli yerlerinden sag telleri, ¢ignenmis sakizlar ve sigara
izmaritleri toplandi. Tk motivasyonum, basit bir sag telinin bir yabanci hakkinda ne kadar
bilgi verebilecegi sorusu oldu. Toplanan bu drnekler, Genspace biyoloji laboratuvarinda
DNA ekstraksiyonu’® i¢in kullanildi. Ekstrakte edilen DNA, genotip bilgilerini elde etmek
igin sekanslama!® islemine tabi tutuldu. Elde edilen genetik bilgiler, fenotip tahmin
algoritmalart kullamlarak analiz edildi ve bu analizler sonucunda ii¢ boyutlu yiiz modelleri
iiretildi. Bu metodolojinin dogrulugu, ilk olarak kendi DNA o6rnegimle test edilerek bir 6z
portre iiretilmesiyle sinandi. Ancak bu teknolojinin subjektif oldugunu ve elde edilen
sonu¢larin mutlak dogru olmadigini belirtmek gerekmektedir. “Yabanci Goriintiiler”
projesinin amaci, genetik fenotipleme arastirmasinin sadece kapali laboratuvarlarda
gerceklesmedigini gostermek ve bu teknolojinin etik ve gizlilikle ilgili potansiyel sorunlarina
dikkat ¢gekmekti” (Dewey-Hagborg, t.y.).

Biyoteknolojik sanatin yiikselisi, toplumun biyoteknolojik ve dijital evrimiyle es
zamanli olarak ilerlerken, modern sanatin ve toplumsal anlayisin yeni smirlarim
zorlamaktadir. “Yabancit Goriintliler” gibi projeler, biyolojik verilerin nasil analiz
edilebilecegini ve bu verilerin bir bireyin fiziksel Ozelliklerini ne derecede ifsa
edebilecegini gostermektedir. Bu tiir projelerin gelisimi, bireysel gizlilik hakki ve kisisel
verileri korumanin potansiyel risklerini sadece ortaya koymakla kalmayip, ayn1 zamanda

DNA’nin benzersiz ve 6zgiil dogasinin, etik ve hukuki sorunlara yol agabilecegini de

gozler Oniine sermektedir. Ancak bu, sadece bir bireyin 6zerkligine potansiyel bir tehdit

9Ekstraksiy0n, bir karisimdan belirli bir bileseni veya bilesenleri ¢ikarmak i¢in kullanilan bir kimyasal islemdir.

IOSekanslama, genetikte DNA veya RNA molekiillerinin belirli bir sirayla dizilimini (sekansini) belirleme islemidir.
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olusturan teknolojik uygulamalarin riskleriyle smirli degildir. Biyoteknolojik sanat,
estetik degerinin yani sira, teknoloji ve etik felsefesi baglaminda derinlemesine bir
sorgulama ve toplumsal etkilesim sunmaktadir. Bu entegrasyon, sanatin etik ve toplumsal

sorunlara dair derin ve elestirel bir tarafinin da olduguna dikkat ¢cekmektedir.

2.3. Gorsel Kiiltiiriin Sanata EtKisi

Gorsel kiiltiirlin sanata olan etkisinin anlasilabilmesi i¢in dnce kiiltiir kavraminin

incelenmesi gerekmektedir. Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde kiiltiir:
“l.Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile
bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanmin dogal ve toplumsal
¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gdsteren araglarin biitlinii, hars, ekin. 2. Bir topluma veya
halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii. 3. Muhakeme, zevk ve elestirme
yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla gelistirilmis olan bigimi. 4. Bireyin kazandig1

bilgi” seklinde tanimlanmustir (Tiirk Dil Kurumu, 2005, s. 1282).

Bu tanimda kiiltliriin hem toplumsal hem de bireysel yoniiyle ele alindig1 acik¢a
goriilmektedir. Bu baglamda kiiltiir, tarihsel ve teknolojik gelismelere gore degisen,
toplumlarin ve bireylerin siirekli degisim ve gelisimini etkileyen dinamik bir yap1 olarak
goriilebilir. Kiiltiirel degerlerin ve anlayiglarin nasil doniistiigiinii gosteren bu dinamik
yapt iginde, Ozellikle gorsel unsurlar, bu kiiltiirel evrimin 6nemli bir parcasi olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Gorsel kelimesi, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde: “Gorme ile, gérme
duyusuyla ilgili, gérmeye dayanan” anlaminda, gorsel kiiltiir ve tasarim teorisi
alanlarinda taninmig bir akademisyen yazar olan Malcolm Barnard’in “Sanat, Tasarim ve
Gorsel Kiiltiir/Art, Design and Visual Culture” adli kitabinda ise “Insan tarafindan
iiretilmis ya da yaratilmis, goriilebilen her sey” olarak ifade edilmektedir (Barnard, 1998,
s. 12).

Gorsel kiiltiir, gorsel ve sdzel semboller arasindaki etkilesimi, bu sembollerin nasil
iretildigini, algilandigini ve toplum tizerindeki etkilerini kapsamaktadir. Ayrica, gorsel
kiiltiir, gorselligin ve gosterimin giinliik pratiklerde nasil yer aldigin1 ve bu pratiklerin
toplumsal yapilart nasil sekillendirdigini veya onlardan nasil etkilendigini de ele
almaktadir (Mitchell, t.y.).

Gorsel kiiltlirtin  tarihsel siire¢ icerisindeki yeri, kiiltiirel g¢aligmalarin ve
disiplinlerarasi akademik arastirmalarin ilerlemesi ile yakindan iligkilidir. Bu alan, 1972
yilinda Michael Baxandall’m “15. Yiizy1l Italya’sinda Resim ve Deneyim/ Painting and

Experience in Fifteenth Century Italy” adli eserinde ilk kez kullanilan “gorsel kiiltiir”
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terimiyle tanimlanmigtir. Bu terim, gorselligin ve gorsel kavramlarin tarihsel olarak
yeniden kavramsallagtirilmasi1 anlamina gelmektedir. Gorsel kiiltiir, 1950’lerin sonlarinda
Ingiltere’de baslayan kiiltiirel ¢alismalar hareketinin bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikmis
ancak bir disiplin olarak taninmasi ve gelismesi Amerika Birlesik Devletleri’nde
gerceklesmistir. Gorsel kiiltiir, gorsel teknolojilerin toplumsal alanlarda giderek artan
yayginligia ve bu teknolojilerin toplum i¢indeki rollerinin ve islevlerinin zaman i¢inde
nasil gelistigine bagli olarak sekillenen bir donemde gelismistir. Bu disiplin,
ekonomilerin ve toplumlarin gorsel teknolojilerle orgiitlenmesi ve bu teknolojilerin hizli
gelisimiyle iliskilidir. Gorsel kiiltiir biiytlik niifuslar1 yonetme ve yonlendirme ihtiyacina
bir yanit olarak ortaya ¢ikmistir ve bu alanin dnciileri, gorselligin ve gorsel teknolojilerin
bireylerin i¢ diinyasmnin yeniden yapilandirilmasinda 6nemli bir rol oynadigini
vurgulamislardir. Gorsellik, gorsel deneyimi yakalayan teknolojiler ve bu teknolojilerle
i¢c ice gecen sOylemler aracilifiyla insa edilmektedir. Bu gelisim, gorsel teknolojilerin
tarihi ve resim sanatinin ilerlemesi ile birlikte, gorselligin- 6zellikle gérme duyusunun-
insan algis1 ve kiiltiirel anlamlandirmada 6ncelikli bir rol oynamasinin artan etkisi ile
iligkilendirilmektedir. Gorsel kiiltiir, cinsiyet, 1rk, ulus, sinif ve cinsellik gibi insan
bilimlerinin merkezi kategorileriyle i¢ ice gecmistir. Ayrica gorsel kiiltiiriin tarihi, irk ve
fotografik temsiller, cinsiyet, cinsellik ve imaj, alternatif medya gibi konular1 da
icermektedir (Encyclopedia.com, t.y.). Bu alanlar, gorsel kiiltiiriin toplumsal ve bireysel
diizeyde nasil isledigini ve etkiledigini anlamak i¢in 6nemlidir.

Gorsel kiiltiiriin gelisimi, modern toplumlarin temel dinamiklerini anlamak igin
kritik bir yaklagim sunmaktadir. Bu gelisim, ekonomik, sosyal ve teknolojik degisimlerle
yakindan iliskilidir. Debord ve Foucault gibi diisiiniirler, modern toplumlar1 “gosteri
toplumu” veya “goézetim toplumu” olarak tanimlamislardir. Tarihsel olarak, gorsel
imajlar, kimlik olusturma ile bilgi toplama ve dagitiminda hi¢ olmadig1 kadar merkezi bir
rol oynamaktadir. Giiniimiizde, gelismis ekonomiler, yalnizca kullanigli mallarin ve
hizmetlerin tiretimine degil, ayn1 zamanda imajlarin ve {irlinlerin estetik tasarimlarina
dayanmaktadir. Bu durum, kiiresel tiiketici pazarlarinda yogun bir rekabet ortami
yaratmistir (Duncum, 2001, s. 102). Bu rekabet ve teknolojik ilerlemeler, gorsel kiiltiiriin
evriminde ve toplum {izerindeki etkisini arttiracak yeni bir donemin, “Gorsel Cag in,
baslamasina sebep olmustur.

21. yiizyil, gorselligin ve gorsel dgelerin tarihte hi¢ olmadigi kadar 6nem kazandigi

bir yiizyil olarak deneyimlenmektedir. Bu donemde, karmasik duygular, diisiinceler ve
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bilgiler, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar gorsel yollarla ifade edilmis, sozsiiz iletisim ve
sembollerin giicli, gorsel kiiltiirlin zirvesine ulagmistir. Teknoloji, gorsel medya,
televizyon, internet ve sosyal medya gibi araglar, bilgi ile kiiltiiriin iletiminde temel
araclar haline gelmistir. Bu baglamda, gorsel kiiltiir, sanatin evrimi ve toplumsal islevi
iizerinde derin bir etkiye sahiptir, bu alandaki arastirmalar, sanatin dinamiklerini anlamak
acisindan son derece zengin ve cekici bir inceleme alani sunmaktadir. Gorsel kiiltiiriin
sanata olan etkisinin detayli bir sekilde incelenmesi, sanatin toplum igindeki roliiniin ve
tarihsel gelisim siirecinin daha genis bir perspektifle ele alinmasina imkan vermektedir.
Bu genis perspektif, 6zellikle 21. yiizyilda teknolojinin hizli gelisimiyle birlikte,
sanatgilarin ifade bigimlerini ve sanatin toplum iizerindeki etkisini derinden etkilemistir.
Ozellikle yapay zeka, artirilmus gergeklik, sanal gergeklik ve ekolojik sanat, bu dénemin
sanat icerigini zenginlestiren ana unsurlar arasinda yer almaktadir. Yapay zeka, sanat
iiretiminde yeni bir boyut acarak hem sanat¢ilarin yaraticiligim destekleyen bir arag
olarak kullanilmig hem de tamamen bagimsiz bir sekilde sanat eserleri iiretmistir. Yapay
zeka tarafindan yaratilan sanat, geleneksel sanat anlayisini sorgulamakta ve yaraticiligin
insan 6zgiinliigi ile sinirli olup olmadigina dair tartismalar1 beraberinde getirmektedir.
Artirllmig gergeklik ve sanal gergeklik, gercek ve sanal diinyalar arasinda bir koprii
kurarak sanatin smirlarint  genisletmektedir. Artirllmis gergeklik, gercek diinya
goriintiilerinin tlizerine dijital bilgiler ekleyerek, izleyicilere katmanli bir deneyim
sunarken, sanal gerceklik kullanicilara tamamen dijital bir diinyay1 deneyimletmektedir.
Bu teknolojiler, sanatgilara fiziksel diinyanin otesinde bir ifade alani saglamakta ve
izleyicilere benzersiz bir sanat deneyimi sunmaktadir. 21. yiizyilin en gozde konulari
arasinda yer alan “ekoloji” ve “siirdiiriilebilirlik” kavramlar1 ise sanatla birleserek
“Ekolojik sanat” ve “Siirdiiriilebilir sanat” gibi yaklasimlarin daha da 6nem kazanmasina
sebep olmustur. Bu sanatsal yaklagimlar, dogal malzemeler kullanarak g¢evresel ve
ekolojik temalar1 islemekte ve sanatin doga ile iliskisini yeniden tanimlayarak cevresel
bilinci arttirmay1 hedeflemektedir (Artsy, 2023). Ayrica, sosyal medya, 21. yiizyilda
sanatin yoniinii belirleyen 6nemli bir faktor haline gelmistir. Sanatgilar, eserlerini genis
kitlelere ulagtirmak ve etkilesim kurmak i¢in sosyal medya platformlarini etkin bir sekilde
kullanmaktadirlar. Sosyal medya, sanatin daha demokratik ve erisilebilir olmasini
saglamakta, ayn1 zamanda sanatgilar ve izleyiciler arasinda dogrudan bir iletisim kanali
olusturmaktadir. Bu durum, sanatin toplumsal etkisini ve algilanis bigimini dnemli 6l¢iide

degistirmektedir.
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Bu teknolojik, toplumsal, kiiltiirel ve ekolojik yenilikler, gorsel kiiltiiriin ¢esitli alt
dallarinin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine zemin hazirlamistir. Bu baglamda, 21.
ylizyilin gorsel kiiltiirliiniin sanata etkisinin anlagilabilmesi i¢in sanatin bu alt dallar
aracilifiyla incelenmesi gerekmektedir.

Bu tez kapsaminda, gorsel kiiltliriin farkli alt dallar1 incelenmistir. “Teknolojik
gorsel kiiltiir” baglaminda yeni medya sanat1 ve bu basligin altinda da “sanal gerceklik
sanati, artirilmis gerceklik sanati, blok zinciri: NFT ve kripto sanat konulari” ele
alinmistir. “Sosyo-kiiltiirel gorsel kiiltiir” kapsaminda sosyal medyanin sanata etkisi
incelenirken, “cevre ve doga temali gorsel kiiltiir” altinda ise ekolojik sanat ve

stirdiiriilebilir sanat konulari ele alinmistir.

2.3.1. Yeni Medya Sanati

“Yeni medya” kelimesini tanimlamadan Once, “medya” kelimesini agiklamak
gerekmektedir. Medya, “ortam” anlamindaki “medium” kelimesinin ¢oguludur ve basili
kagittan dijital verilere kadar olan tiim iletisim kanallarim1 genis bir sekilde
tanimlamaktadir. Medya; haberleri, sanati, egitim igerigini ve insanlara ulasabilen veya
onlar1 etkileyebilen her tiirlii bilgiyi kapsamaktadir. Bu kapsam, televizyon, radyo, kitap,
dergi ve internet gibi kitle iletisim araglarini igermektedir. Bu kitle iletisim araglari,
biiyiik bir insan topluluguna ulasan haber ve bilgileri ifade ederken, yerel medya, yani
gazeteler ve bolgesel televizyon/radyo istasyonlari, bulunduklari topluluklarin veya
kentsel alanlarin ihtiyaglarina hizmet etmektedir (Dictionary.com, t.y.).

Yeni medya kavrami ise geleneksel medyanin karsisina konmus, 6zellikle dijital
teknolojilerin ve bunlarin getirdigi yenilik¢i uygulamalarin etkisi altinda siirekli evrim
gosteren medya bi¢imleri olarak tanimlanmaktadir. Yeni medya kapsaminda, icerik ve
fikri miilkiyetin medya bigimleri arasinda nasil go¢ ettigine, televizyonun nasil
parcalandigina ve sinirlarin nasil belirsizlestigine dair 6zelliklere rastlanmaktadir. Yeni
medya kavrami, izleyicilerin pasif rollerinden aktif kullanict konumlarina, ve sadece
tilketen bireylerden, icerik lreten yaraticilara dogru olan evrimsel gecisini temsil
etmektedir. Yeni medya doneminde, izlenen ekranlarin hem minyatiir ve mobil hem de
biiyiik ve kisiyi deneyimin icine ¢eken bir boyuta geldigi goriilmektedir. Ayrica, dijital
ve bilgisayarla iiretilen gorseller arasindaki farklar ve yeni medyanin ne kadar “yeni”
olduguna dair konular bu kavram altinda sik¢a tartisilan konular arasindadir (Lister &

digerleri, 2009, s. 9). “Yeni medya”, teknolojik yenilikler ve girisimcilik hareketleri
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sayesinde mevcut medya yapilar1 arasindaki karmagsik etkilesimleri bir araya
getirmektedir. Bu kavramin kapsamina giren konular, belirli 6zellikleri tagimak
zorundadir. Yeni medyanin tasimak zorunda oldugu 6zellikler su sekildedir:

e Dijitallik

o Etkilesimsellik

¢ Hipermetinsellik

e Sanallik

e Ag Yapililik

¢ Simiilasyon (Lister & digerleri, 2009, s. 13).

Dolayisiyla, “yeni medya” sadece teknolojik yeniliklerle sinirlt degil, ayn1 zamanda
yazili, geleneksel ve kiiltiirel degisimleri de kapsayan oldukga genis bir alandir.

Yeni medyanin tanimi ve ozelliklerine daha yakindan bakildiginda, bu teknolojik
ve kiiltiirel degisimlerin sanat alanindaki yansimalar1 goz ardi edilemez. Yeni medya
tarafindan saglanan bu evrim, sanat diinyasinda “yeni medya sanat1” olarak bilinen 6zgiin
bir disiplinin ortaya ¢ikigini kaginilmaz kilmistir. Sanat tarih¢i Oliver Grau’nun tanimina
gore, yeni medya sanati; bilimsel, askeri ya da endiistriyel bir baglamdan dogan yeni ve
geligsen teknolojileri kullanarak veya bu teknolojiler araciligiyla iiretilen, kurgulanan ve
iletilen sanat formlarim1 kapsamaktadir. Bu terim, geleneksel gorsel medyadan farkli
olarak, siirekli degisen dijital ifade bicimlerinin yansimasini ve bu medyanin
karmagikligin1 belirtmektedir. Bu sanat, etkilesim, dogrusal olmama, soyutluk ve
gecicilik gibi 6zelliklere sahip olup, izleyiciyi “kullanic1” olarak sanat eserinin bir pargast
haline getirebilme kapasitesine sahiptir. Ayrica, yeni medya sanatinin bilimle olan derin
baglantisi, sanat¢ilarin teknolojik yenilikleri ilham kaynag: olarak kullanmasina olanak
tanimaktadir (Grau, 2016).

Yeni medya sanati, cagdas teknolojik araglar ve iletisim yontemleriyle geleneksel
sanat sinirlarini agarak, sanatsal ifadeyi genisleten bir disiplin olarak kabul edilmektedir.
“Medya” terimi genellikle kitle iletisim araglarini tanimlarken; sanat baglaminda, bu
terim bir sanat eserinin olusturulma siirecinde kullanilan materyalleri, teknikleri ve
teknolojileri ifade etmektedir. Geleneksel sanat medyalarinda, resim ve heykel gibi
disiplinler 6ne ¢ikmaktadir. Ancak “yeni” sifatinin zamanla anlamini yitirdigini ve siirekli
geligsen teknoloji ve yontemlerle degisen bir 6zellik tasidigini1 g6z oniinde bulundurmak
gerekmektedir. Cagdas sanat ¢ercevesinde “yeni medya”, film, video, dijital teknoloji,

hipermetin, siberuzay, ses teknolojisi ve biyoteknoloji gibi genis bir teknoloji ve materyal
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spektrumunu igermektedir. Tarih boyunca sanatcilar, yeni medya ve materyallere olan
ilgileriyle bilinmislerdir. Ornegin, Ronesans déneminde yagl boya gibi yenilikgi bir
medyumun benimsenmesi, sanatcilarin ifade paletini genisletmistir. Kamera Obskura’nin
tanitilmasi perspektifte devrim yaratirken, baski sanati da sanatsal eserlerin benzersizligi
ve tekilligi anlayisini temelden degistirerek, kitle iletisimi i¢in bir dnciil olusturmustur
(Lister & digerleri, 2009, ss. 8-9). Sonug itibariyle, yeni medya sanati, sanat ve teknoloji
arasindaki belirgin sinirlarin 6tesine gegerek, bu iki disiplinin birlesimini sunmaktadir.
Bu biitiinlesme, sanatsal ifadenin siirekli evrimine olanak tanirken, izleyiciyi de eserin
interaktif bir parcast haline getirmektedir. Geleneksel sanatsal yaklasimlardan ayrigan
yeni medya sanati, sanatcilar ve izleyiciler i¢in yenilik¢i bir deneyim sunmaktadir. Bu
evrim, sanatin gelecegini tanimlama noktasinda biiyiik bir potansiyele isaret etmektedir.

Yeni medya sanatinin evrimi, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren dijital ve elektronik
teknolojilerin sanatla bulusmasiyla birlikte sekillenmeye baglamistir. 1968 yilina kadar
olan donem, bu sanat formunun ilk filizlenmeye basladig1 zaman dilimi olarak kabul
edilmektedir. Bu donemin en belirgin tartismalar1 Leonardo dergisinde yer bulmustur.
2000 y1lina kadar olan siirecte, dijital sanatin giizel sanatlar i¢cindeki yeri ve 6nemi lizerine
onemli ¢alismalar yapilmistir. 2003 yilinda piyasaya siiriilen, Christiane Paul’un “Dijital
Sanat/ Digital Art” ve Oliver Grau’nun “Sanal Sanat: Illiizyondan Siiriikleyicilige/
Virtual Art: From Illusion to Immersion” adli ¢alismalar1 bu alanda 6ne ¢ikan eserler
arasinda yer almaktadir. Ayni donemde, yeni medya sanatinin farkli yonlerini ve
boyutlarini ortaya koyan genis kapsamli antolojik ¢alismalar da yayimlanmistir (Grau,
2016).

20. ylizyila gelindiginde ise bu yiizyilin son c¢eyreginde dijital teknolojilerin
yiikselise ge¢mesi, sanat diinyasinda devrim yaratarak dijital sanatin dogusuna onciiliik
etmis, teknolojinin sanatsal ifade ve yaraticilik tizerindeki etkisini yeniden tanimlamaigtir.
“Teknolojinin Sanata Etkisi” boliimiinde, bu doniistimiin “Dijital Teknoloji ve Sanatin
Dijitallesmesi” baslig altinda nasil gerceklestigi detayli bir sekilde incelenmistir (Bkz s.
31). 21. yiizyilin baslangici ise bu evrimin bir sonraki asamasi olan “yeni medya sanati’n1
temsil etmektedir. Bu ¢agda, yeni medya sanati, dijital sanatin temelleri iizerine insa
edilmis, ancak etkilesimlilik, ag baglantililik ve katilimcilik gibi kendine 6zgi
ozelliklerle bu alandaki gorsel ve kiiltiirel dinamikleri daha da ileriye tagimistir.

21. yiizyilda yeni medya sanati, yeni medyanin evrimsel ve karmagsik ifade

yontemleriyle biitlinlesen bir sanat dali olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu alandaki eserler,
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sanal sanat, yazilim sanat1 ve internet sanati gibi ¢cok sayida alt kategoride toplanabilir.
Bu sanat formunun teknolojileri ve pratikleri, dinamik bir dogasi oldugunu gdsteren
stirekli bir degisim igerisindedir. Yeni medya sanati, sanat¢inin eser ve seyirci arasindaki
iliskisini 6n plana ¢ikarir. Genellikle, estetik deneyim, seyircinin “kullanic1” olarak aktif
katilimiyla sekillenmekte, bu da sanat¢inin belirledigi sinirlar ve baglam igerisinde
gerceklesmektedir. Sanat ve bilimin bu entegrasyonu, sanatin inovatif yonlerini ve
bilimin estetik acidan nasil bir ilham kaynagi olabilecegini ortaya koymaktadir. Yeni
Medya sanatina adanmis olan festivaller ve bienaller, bu alandaki gelismeleri destekleyen
ve sergileyen kritik platformlardir (Grau, 2016).

Sonug olarak gegmiste gorsel kiiltiir, resim, heykel ve basili materyaller gibi
unsurlarla sinirliyken, 21. yiizyil itibariyla ise sanal gerceklik, artirilmis gergeklik, dijital
illiistrasyonlar ve interaktif web siteleri gibi yenilik¢i araglar, bireylerin gorsel olarak
tiikettigi ana igerikleri olusturarak, gorsel kiiltiiriin bir parcast haline gelmistir. Bu
doniisiim, sanatcilar i¢in yeni ifade bigimleri ve tekniklerin kapilarini aralamas,
izleyicilere sanat ve medya igerikleriyle daha derinlemesine ve etkilesimli bir deneyim
sunmugtur. Bu yeni deneyim, izleyicilere, onlarin eserlerle olan baglantisin1 daha da
derinlestiren, katilimc1 ve biitlinsel bir nitelik kazandirmistir. Teknolojik geligsmeler
sayesinde, gorsel kiiltiir daha katmanli ve interaktif bir alan haline gelmis, sanatin ve
iletisimin smirlar1 siirekli olarak yeniden sekillendirilmistir. Ilerleyen yillarda, bu iki
alanin birbirleriyle olan iligkisinin, teknolojinin sundugu olanaklarla nasil daha da
derinlesecegi ve karmasiklasacagi konusunda kesin bir tahminde bulunmak zor olsa da,
sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik teknolojilerinin gelisimi, bu etkilesimin artarak
devam edecegini gostermektedir. Bu durum, sanatin ve iletisimin, sadece teknolojik

degil, ayn1 zamanda kavramsal ve estetik olarak da evrim gegireceginin bir gostergesidir.

2.3.1.1. Sanal Gerceklik (SG) Sanaty/ Virtual Reality (VR) Art

Sanal gerceklik (SG), gorsel kiiltiiriin evriminde yeni medya teknolojilerinin etkisi
altinda Onemli bir yer tutmaktadir ve bu alandaki tartigmalarin merkezinde yer
almaktadir. Cagdas bilim kurgu edebiyatinin dnciilerinden biri olan William Gibson gibi
yazarlarin erken donem caligmalari, sanal gercekligin sadece teknolojik bir ilerleme
olarak degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir algisinin ve deneyiminin nasil dontstigii
baglaminda bir inceleme konusu olarak da ele alinabilecegine isaret etmektedir.

1990’larin  baslarindaki sanal gergeklik heyecani, gorsel kiiltiiriin nasil yeniden

68



sekillenebilecegi hakkinda 6nemli bir perspektif sunmustur. Bununla birlikte, teknolojik
beklentiler ile gerceklik arasinda belirgin bir ayrimin oldugu gézlemlenmektedir, bu da
sanal gergekligin yalnizca teknolojik bir ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal
bir durum olarak da ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Teknolojik gelismelere
ragmen, sanal gergeklik uygulamalarinin gorsel kiiltiirdeki tam potansiyelinin sadece
teknik yeteneklerle sinirli olmadigi, toplumsal, kiiltiirel ve estetik degerlerin bu siirece
etkili bir sekilde dahil olmasiyla gerceklestirilebilecegi Ongoriilmektedir (Lister &
digerleri, 2009, s. 106). Gorsel kiiltirdeki bu evrimsel donlisimii tam anlamiyla
kavramak i¢in, sanal gercekligin ne oldugunu ve nasil tanimlandigini derinlemesine
incelemek gerekmektedir. Sanal Gergeklik, bir organizmanin, genellikle bir insanin,
yapay duyusal uyarimlar araciliiyla, yaraticisi (tasarimcisi) tarafindan tasarlanmis 6zel
bir deneyimi yasamasini saglayan teknolojik bir platformdur. Bu deneyim sirasinda
organizma, gercek olmayan bir ortamda veya durumda oldugunu anlama yetenegini
biiyiik dl¢tide yitirir. Bu, organizmanin bir film izlerken, diger varliklarla sosyallesirken
ya da bir sanal diinyada ucarken, yiiriirken veya kesfederken hissettigi “gercekeilik
duygusu”ndan kaynaklanmaktadir. Sanal gercgeklik, kullanicilarina gergekei ve ikna edici
bir alternatif gergeklik deneyimi sunarak, algilanan diinyayr degistirmekte ve
genisletmektedir. Bu deneyim, organizmanin duyusal girdilerini yapay olarak degistirme
veya giiclendirme yetenegi sayesinde elde edilir. Bu durum, miihendislikle olusturulan
algisal bir yanilsama yoluyla gerceklestirildiginden, bu nedenle insan fizyolojisi ve
algisinin bu teknolojiyi anlamak igin kritik 6neme sahip oldugu soylenebilir (LaValle,
2019, ss.1-3). Sanal gergeklik, duyusal uyarimlar araciligiyla gerceklik algisinda yenilik¢i
doniisimler sunan ileri bir teknolojik yaklagimdir. Sanal gerceklik, bireyin sadece
fantastik bir animasyon evreninde var olmasina olanak tanimakla kalmaz, ayn1 zamanda
onu diinyanin ya da evrenin farkli bir kdsesine tagima potansiyeline de sahiptir. Bu
teknoloji, resimlerden filmlere ve video oyunlarina dek uzanan medya evriminin dogal
bir devamidir ve bireylerin sanal ortamlarda diger kisilerle etkilesim kurmasina imkan
tanimaktadir. Bununla birlikte, sanal gerceklik, bazi beklentilerin gerceklesmemesi
nedeniyle elestirilere maruz kalmistir. 1990’larda Sanal ger¢ekligin ana akim bir teknoloji
olarak benimsenmesi beklenirken, bu beklenti gerceklesmemistir. Fakat son donemlerde
Sanal gerceklik uygulamalarinin yeniden canlanigina sahit olunmaktadir. 2014 yili
itibariyle, biiyiik teknoloji firmalar1 sanal gerceklik altyapisina ciddi yatirimlar yapmaya

baglamistir. Bu yatirimlar, sanattan eglenceye, is siireclerinin verimliliginden sosyal
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etkilesime kadar genis bir yelpazede etki yaratmaktadir. Ozellikle sanayi egitimi gibi
alanlarda sanal ger¢eklik kullanimi hizla artmaktadir. Teknolojik ilerlemelerle, artirilmig
gerceklik (Augmented reality) ve Karma gergeklik (Mixed reality) gibi teknolojiler
arasindaki smirlar giderek daha belirsiz hale gelmektedir (LaValle, 2019, s. VII). Bu
teknolojik ilerlemelerin bir sonucu olarak, sanatgilar sanal gergeklik teknolojisini
benimseyerek, bu yeni ortamda kendilerine 6zgii sanatsal ifade bigimleri gelistirmeye
baslamislardir.

Bu yeni sanatsal ifade bigimlerinin ortaya ¢ikisiyla birlikte, sanal gerceklik sanati,
teknoloji ve gorsel kiiltliriin kesisim noktasinda kendine 0zgii ve yenilik¢i bir alan
acmistir. Sanal gercgeklik, sanat¢ilara duyusal deneyimler yaratma ve izleyicilere
alternatif gerceklikler sunma firsat1 verirken, ayni zamanda izleyiciyi eserin i¢ine dahil
ederek interaktif bir deneyim sunmaktadir. Geleneksel sanat formlarindan, filmlere, video
oyunlarina kadar bircok medya tiiriinii kapsayan bir yolun dogal bir devami1 olan sanal
gerceklik sanati, bireyin sanal ortamlarda diger kisilerle ve sanat eserleriyle etkilesim
kurmasina olanak tanimaktadir. Boylece sanat, izleyiciye sadece gozlemci olma roliinden
daha fazlasini sunmakta; onu eserin interaktif bir parcasi haline getirmektedir.

Sanal gergeklik sanati, fiziksel sanat eserlerinden farkli olarak sadece sanal bir
ortamda olusturulmus bir sanat bi¢cimi seklinde ortaya c¢ikmaktadir ve bu deneyimi
yasamak i¢in uygun ekipmanlarin kullanilmasi gerekmektedir. Sanatin temel dogasina
dair sorularin bir yanit1 olarak ele alinabilecek olan sanal gergeklik sanati, sanatcilari,
belirli nesnelerin ya da bireylerin sanatsal bir boyut kazandigi yeni ve 6zgilin sanal
mekanlar kesfetmeye itmektedir. Bu sanat formunda, sanat¢inin hayal giicii tek sinirlayict
faktordiir ve teknolojinin kullanilmasi sanatsal bir arag olarak degerlendirilmektedir. Bu
sanat, fiziksel diinyaya alternatif bir sanat formu olarak kabul edilmektedir. Tarihsel sanat
tiirlerinin evrimine bakildiginda, sanal gergeklik sanati, bu siirecin en gelismis ve son
asamas1 olarak tarihte yerini almaktadir. Bu asamada sanal gerceklik sanati, ifade
bigimlerini ¢agdas sehirler ya da dogaya 6zgili sanatsal mekanlar olusturma amaciyla
tutarli bir sekilde bir araya getirmektedir. Sanat¢inin amacina bagli olarak, bu sanat
formu, taklit sanatinin en {ist diizeyini yaratma ya da soyut ve fantastik diinyalara yonelme
olanagi sunmaktadir (Myoo, 2022). Bu ¢esitlilik ve esneklik sayesinde, sanal gerceklik
teknolojisinin sanat diinyasinda yarattigi doniisim ve bu teknolojinin pratik

uygulamalarinin genis yelpazesi, bu olgunun éneminin anlagilmasini saglamaktadir.
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Stirekli bir evrim ig¢inde olan, bu ¢ok yonlii sanat formu, basit interaktif videolardan
miize kalitesindeki sergilere kadar genis bir yaratict spektrumu icermektedir. Tilt Brush
gibi araglar, eglenceli sanal ger¢eklik resimleri olugturma potansiyelini sunarken, Blender
gibi yazilimlar {i¢ boyutlu nesne tasariminin derinliklerine inmeye olanak tanimaktadir.
Ote yandan, Adobe Dimension gibi programlar, sanatcilara fotograf kalitesinde iic
boyutlu gorsel tasarim yapma imkani saglamakta, diger platformlar, animasyonlar ve
oyunlar i¢in ii¢ boyutlu gorsellestirmelerin hazirlanmasin1 kolaylagtirmaktadir (Myoo,
2022).

Sanatsal ifadenin evriminde, sanal gerceklik teknolojisinin kritik bir rol oynadig:
goz ard1 edilemez bir gergektir. Bu teknoloji, sanatin tanimini, izleyicinin sanatla
etkilesimini ve sanatin deneyimsel dogasini yeniden sekillendirmistir. Sanal gerceklik,
izleyiciye sanat eserini sadece gozlemlemekle kalmayip, onun igerisinde hareket ederek
etkilesimde bulunma imkani1 sunmaktadir. Sonug¢ olarak, 21. yiizyilin sanatsal
baglaminda, sanal gerceklik sadece bir teknolojik yenilik olmanin 6tesinde, sanatsal
ifadenin smirlarin1 yeniden tanimlayan bir arag¢ olarak gorev almaktadir. 21. yiizyil
sanatinin gelecegini kavramak icin, giiniimiizde sanal gerceklik teknolojisinin sanatsal
uygulamalardaki yerini ve etkisini gorsel kiiltiiriin etkisi baglaminda derinlemesine analiz
etmek gerekmektedir. Bu analiz, sanal gerceklik araciligiyla yaratilan dikkat ¢ekici sanat
eserlerinin detayli bir incelemesini sunarak, teknolojinin sanatta nasil bir doniisiim
yarattiginin anlagilmasini saglamaktadir.

Sanal gerceklik teknolojisi ile iiretilen sanat eserleri, temelde iki ana kategoriye
ayrilirlar: Tekil Mekanlar ve Merkezler (Hubs). Tekil Mekanlar, bireysel ve ozel
deneyimlere odaklanirken, genis bir tema veya projeye direkt olarak bagli degildirler.
Siklikla sahne tasarimi, mimari 6geler ve tasarim bilesenleri barindirmaktadirlar. Bu tiir
eserlerde genellikle genis alanlardan ziyade, bahge, kamp atesi veya ev gibi merkezi
unsurlar bulunmaktadir. Taninabilir bir atmosfere sahip olup, belirli bir mesaj iletmeyi
amaglamazlar. Sanat¢ilarin bireysel eserlerinden, ger¢ek diinya nesnelerinin 360°
taramalarma kadar cesitli 6rnekleri vardir. Ote yandan, Merkezler (Hubs) adi verilen
kategori, daha karmagik ve katmanli yapilartyla 6ne ¢ikmaktadir. Kullanicilarina farkl
yerlere 1smmlanma imkani taniyan bu tiir, bir¢ok sanat¢inin katkisiyla olusturulan,
1sinlanma noktalartyla birbirine bagli mekanlarin bir agidir. Bu merkezler, kullaniciy1
icerisindeki farkli deneyimlere yonlendirmektedir. Cesitli sanatcilarin bu konuda birlesik

sanat sergilerinden sanal miizelere ve etkilesimli sanal gergeklik hikayelerine kadar genis
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bir yelpazede 6rnekleri bulunmaktadir (Myoo, 2022). Sonug olarak, bu iki tip eser, sanal
gerceklik sanatinin sundugu deneyimlerin ve tekniklerin ¢esitliligini yansitmakta ve her
biri, sanatin bu yeni ve heyecan verici alaninda kendi benzersiz yerini almaktadir.

Tekil mekanlar kategorisinde incelenen “Kor Notlari: Karanliga Yolculuk/ Notes
on Blindness: Into Darkness” adli eser, sanal gergeklik sanatina uygun bir 6rnek olacaktir
(Bkz Gorsel 2.26.). Bu eser, 1983’te gorme duyusunu kaybeden John Hull’un,
deneyimlerine dayanmaktadir. John Hull gérme duyusunu kaybettikten sonra “gdrmenin
otesindeki bir diinya”y1 kesfetmeye baglamis ve bu siiregte sesli giinliikler kaydetmistir.
Bu sesli giinliikler, John’un korliik deneyiminin duyusal ve duygusal yonlerini ortaya
koymaktadir. “Kor Notlari: Karanliga Yolculuk™ adli interaktif ¢alisma, gergek zamanli,
iic boyutlu, iki kulaklikla dinleme deneyimi sunan ve seslerin sanki ger¢ek diinyadaki
gibi ¢cevrelerindeymis hissi uyandirdigi proje, ses teknolojileri (binaural) ve ayni1 zamanda
cesitli sanal gerceklik teknolojilerinin bir arada kullanildigi bir sanat deneyimi ile
korligiin igsel diinyasini incelemektedir. Bir duyunun kaybinin diger duyular iizerindeki
potansiyel arttirict etkisi vurgulanmaktadir. Eser, Arnaud Colinart, Amaury La Burthe,
Peter Middleton ve James Spinney tarafindan yonetilmis ve bu sanatcilar ayn1 zamanda
projenin yaraticilar1 olarak gorev almislardir. Bu proje, 2015 yilinda Tribeca Film

Enstitiisii Yeni Medya Fonu tarafindan desteklenmistir (Colinart & digerleri, 2016).

Gorsel 2.26. Arnaud Colinart, Amaury La Burthe, Peter Middleton ve James Spinney, Kor Notlari: Karanliga
Yolculuk, 2016

Bu eser kapsaminda, sanal gerceklik teknolojisinin, gorme yetisi kaybinin getirdigi
benzersiz deneyimleri ve algilar1 duyu kaybi yasamayanlar i¢in somut ve etkilesimli bir
bigcimde simiile ederek, duyu kaybinin yol actig1 duyusal ve duygusal yonlerine dair derin

bir anlayis ve empati saglama potansiyeli oldugu agikca goriilmektedir. “Kor Notlari:
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Karanliga Yolculuk™ projesi gibi ornekler, sanal gerceklik, li¢c boyutlu ve binaural ses
teknolojilerinin kullanimiyla, kullanicilara korliigiin igsel diinyasim1 sanal gerceklik
aracilifiyla kesfetme imkani sunarak, teknolojinin sanatsal ifade ve insan deneyimini
genisletme potansiyelini gozler oniine sermektedir. Bu durum, sanatin giicliniin 21.
ylizyildan 6nce diisiiniilemeyecek bir boyuta ulastigin1 gostermekte ve sanal gergeklik
teknolojisinin eglence ve oyunun Otesinde, egitim, empati gelistirme ve toplumsal
farkindalik yaratma gibi alanlarda da etkili bir arag olabilecegini vurgulamaktadir. Ancak,
bu teknolojinin getirdigi etik ve uygulamali sorunlar, 6zellikle gercek korliik deneyimini
tam olarak yansitip yansitamayacagi ve bu tiir simiilasyonlarin bireyler {lizerindeki
psikolojik etkileri gibi konular, hala tartismaya aciktir.

Ikinci kategori olan merkezler kategorisine 6rnek galisma ise; “Mona Lisa: Camin
Otesi/ Mona Lisa: Beyond the Glass” adli projedir (Bkz Gérsel 2.27.). Bu proje Louvre
Miizesi ve VIVE Arts’1n is birligiyle, Emissive adl1 oncii sanal gerceklik stiidyosunun
gelistirdigi bir sanal gerceklik deneyimidir. 24 Ekim 2019 ile 24 Subat 2020 tarihleri
arasinda Napoleon Salonu’nda sergilenen bu proje, Leonardo da Vinci’nin vefatinin 500.
y1ldoniimii anisina, Louvre Miizesi’'nde diizenlenen 6zel serginin bir pargast olarak
tasarlanmigtir. Giiniimiizde, bazi genigletilmis siliriimleri, bazi mobil cihazlar igin
indirilebilir durumdadir. Bu sanatsal deneyim, Mona Lisa tablosu ile ziyaret¢ilere, daha
once miimkiin olmayan bir sekilde, eserin canli detaylarini, ahsap panelin dokusunu ve
panelin ¢atladig1 ve ustaca restore edildigi yerleri kesfetme firsati sunmaktadir. Deneyim,
eserin nasil yaratildigini, gegmiste nasil goriindiigiinii ve 500 y1l boyunca 1s18a ve neme
maruz kalarak nasil degistigini gozler Oniine sermektedir. Bu calismadaki hikaye
kurgusu, Mona Lisa hakkindaki mitleri ciiriiterek, kimligi ve sosyal statiisiinii yansitan
goriinlisii hakkinda bilgi vermektedir. Bu proje, Louvre’un kitlelere ulasma misyonunun
bir parcasi olarak, miizede sergilenen basyapitlarla ziyaretgilerin etkilesimini yaratici
hikdye anlatimiyla zenginlestirmektedir. Ev siiriimii, kiiresel izleyicilere Louvre
Miizesi’ne sanal bir ziyaret yapma ve Louvre’un kalici koleksiyonundaki tiim Da Vinci

tablolarini gérme firsati sunmaktadir (Musée du Louvre ve Vive Arts, 2019).
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Gorsel 2.27. Louvre Miizesi ve VIVE Arts, Mona Lisa: Camn Otesi, 2019

Gorsel kiiltiir, bireylerin diinyay1 sadece gorsel algilar1 aracilifiyla degil, aym
zamanda duygusal yanitlari, kisisel deneyimleri ve teknolojik imkanlarla da nasil
kavradigin1 gosteren derinlemesine bir arastirma alanidir. “Kor Notlart: Karanliga
Yolculuk” ve “Mono Lisa: Camin Otesi” ¢alismalari, gorsel kiiltiiriin gesitliligini ve
derinligini aydinlatmaktadir. Birincisi, gorsel alginin eksikliginin nasil bir deneyime yol
actigini ve bu baglamda diger duyusal mekanizmalarin 6n plana nasil ¢iktigini incelerken;
ikincisi ise diinyanin en iinlii sanat eserlerinden birini sanal ger¢eklik araciligtyla yeniden
yorumlamakta ve sanal gergeklik teknolojisi sayesinde, Mona Lisa’nin hikayesini, yapim
siirecini ve tarihsel baglamimi daha derinlemesine kesfetme imkani sunarak, gorsel
kiiltiirtin sinirlarin1 genisletmektedir. Nihayetinde, gorsel kiiltiir, bireylerin diinyay1
kavramalarinda ve yorumlamalarinda kritik bir 6neme sahiptir; bu, sadece gorsel algi ile
siirl degildir, duygusal yanitlar, deneyimler ve teknolojik imkanlarin katkida bulundugu

cok daha genis bir perspektiften ele alinmast durumudur.

2.3.1.2. Artirillmis Gergeklik (AG) Sanati/ Augmented Reality (AR) Art

Artirllmis gerceklik (AG), teknolojik ilerlemenin sadece giinliik yasantiy1 degil,
ayni zamanda sanatsal ifade bicimlerini de nasil donistiirdiigiiniin 6zgiin bir drnegidir.
Gorsel kiiltiir, yilizyillar boyunca insan deneyiminin ve ifadesinin anahtar1 olmustur. Fakat
dijital ¢agda, bu kiiltiir, artan bir sekilde teknolojik yeniliklerle sekillenmektedir.
Artirllmig gerceklik sanati, gorsel kiiltiiriin bu yeni boyutunu somutlastirarak, sanatgilara
fiziksel ve dijital diinyalar arasinda kopriiler kurma ve izleyicilere alisilmigin 6tesinde
deneyimler sunma olanagi tanimaktadir. Bu gelisme, sanatin sadece gorsel degil, ayni
zamanda deneyimsel ve etkilesimli bir boyut kazandig1 bir evrede, gorsel kiiltiiriin ve

teknolojinin kesisim noktasinda yer almaktadir.
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1990’larin sonlarinda ve 2000’lerin basinda yaptig1 artirtlmis gergeklik ile ilgili
caligmalarla taninan Ronald Azuma’ya gore artirtlmis gergeklik, kullaniciya gercek
diinyay1 gorme imkani tanirken, bu gercek diinyaya sanal nesneler ekleyerek veya gercek
diinyay1 bu nesnelerle birlestirerek yeni bir deneyim firsati sunmaktadir. Bu yaklagimla,
artirtlmis gergeklik, gercekligi tamamen degistirmek yerine onu zenginlestirmektedir. Bu
durum miikemmel bir senaryoda, kullanici i¢in sanal ve gercek nesnelerin ayni alanda bir
arada var oldugu bir izlenim olusturulmasi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Bu sekilde,
artirllmig gergeklik, tamamen sentetik olan sanal gergeklik ile tamamen gercek olan tele
varlik arasindaki “orta zemin” olarak islev goriir.” (Azuma, 1997, s. 2).

Artirilmig gercekligin tarihsel siirec igerisindeki yeri incelendiginde siire¢ sOyle
gelismistir: 1957 yilinda sinematograf Morton Heilig, izleyiciye c¢oklu duyusal
deneyimler sunan Sensorama isimli cihazi icad etmesiyle, artirilmis gerceklik alaninda
onemli bir adim atmistir. Bu cihazin ardindan, 1968’de Ivan Sutherland tarafindan sanal
bir ortama erisimi miimkiin kilan, viicudun bas kismina monte edilen bir ekran
geligtirilmistir. 1975 yilinda Myron Krueger, Videoplace adinda, kullanicilarin sanal
nesnelerle gercek zamanl etkilesim kurmasina olanak taniyan bir ara yiiz ortaya koymus,
1980’lerin basinda, Steve Mann’in giyilebilir ve takilabilir cihazlarmin katkilari, bu
alandaki gelismeleri desteklemistir. “Sanal gerceklik” ve “artirilmis gergeklik”
kavramlarinin 1989 ve 1990 yillarinda sirastyla Jaron Lainer ve Thomas P. Caudell
tarafindan literatiire kazandirilmasi, bu alanin terminolojisine katkida bulunmustur.
1992°de Louis Rosenberg, Virtual Fixtures adli karmasik bir robotik sistemiyle artirilmig
gercekligin ilk tam islevli 6rnegini sunmustur. Yeni milenyumun baslangicinda Bruce
Thomas, mobil bir artirilmig gerceklik oyunu olan ARQuake’i tanitmistir. 2009°da
ARToolkit’in Adobe Flash i¢in kullanima sunulmasi, 2013°te Google’in Google Glass
projesini duyurmasi ve 2015°te Microsoft’un HoloLens ile artirilmis gergeklik alanindaki
girisimi, bu teknolojinin evriminde 6dnemli doniim noktalar1 olarak kabul edilmektedir
(The Interaction Design Foundation, t.y.).

Artirllmis  gerceklik, cesitli teknolojik yeniliklerle gerceklestirilmektedir. Bu
teknolojiler; islemciler, ekranlar, sensorler ve giris cihazlar1 gibi genel donanim
bilesenlerini icermektedir. Tipik bir akilli telefon, artirilmis gergeklik cihazi olma
potansiyeline sahip tiim donanima sahiptir. Ekran teknolojileri arasinda monitorler, optik
projeksiyon sistemleri, basa monte edilen ekranlar ve gozliikler gibi ¢esitli sistemler

bulunmaktadir. Sensorler ve giris cihazlari, GPS’ten goz takibine kadar genis bir
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yelpazede teknolojiyi kapsamaktadir. Artirilmis gerceklik icin yazilim gelistirme,
donanim kabiliyetlerini maksimum seviyede kullanabilmek i¢in dnemlidir. Artirilmig
gerceklik arkeolojiden askeriye, egitimden eglenceye kadar birgok sektérde uygulama ve
aragtirma alanlara sahiptir (The Interaction Design Foundation, t.y.). Bu teknoloji,
giinlik hayattan endiistriye kadar bir¢cok alanda kendini gosterirken, ayni zamanda
sanatin sinirlarint da genisletmektedir. Bu durum, Artirilmis gergekligin hem islevsel bir
ara¢ hem de sanatsal ifade ve yaraticiligin yeni bir alan1 olarak nasil kullanilabilecegini
gostermektedir.

Artinlmis gerceklik sanati, mobil uygulamalar araciligiyla izlenebilen belirli
sanatsal kurulumlar olarak tanimlanmaktadir. Bu kurulumlar, hareketli bilesenleri, sesleri
veya izleyicilerin miidahalesiyle olusabilecek degisiklikleri barindirabilmekte ve
artirllmig gergeklik ile olusturulan sanatsal {iriinler, tamamen yeni tasarimlar, klasik
eserlerin birebir reprodiiksiyonlar1 ya da klasik eserlerin yeniden yorumlanmasi seklinde
olabilmektedir. Bu sanatsal eserler, belirlenen mekanlarda veya kamera nereye
yonlendirilmisse o bolgede ii¢ boyutlu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Artirilmis gergeklik,
sanat eserlerine ve fiziksel mekanlara ek boyutlar, dinamikler ve derinlikler katmaktadir.
Teknolojik acidan  degerlendirildiginde, artirilmig  gerceklik  uygulamalarinin
gelistirilmesi ve kullanilmasi, tamamen yapay bir deneyim sunan ve 6zel ekipman
gereksinimleri olan sanal gergeklik araglari ile karsilastirildiginda genellikle daha
ekonomiktir (Plugxr, t.y.).

Bu bilgiler 1s181nda, geleneksel sanat formlarinin statik dogasinin aksine, artirilmig
gerceklik teknolojisinin, izleyicilere etkilesimli bir deneyim sunarak eserleri dinamik ve
esnek hale getirdigi gézlemlenmektedir. Bu teknoloji, sanat¢ilara fiziksel diinyada var
olanla siirl kalmadan ii¢ boyutlu sanatsal eserler yaratma olanagi tanimaktadir. Ayrica,
izleyicilere eserleri farkli acilardan goézlemleme, onlarla etkilesimde bulunma ve hatta
onlar1 degistirme sansi1 vererek sanatin algilanig bi¢imini doniistiirmektedir. Bu yenilik¢i
yaklagim, sanatin sadece bir gdzlem objesi olmaktan ¢ikip, deneyimsel bir etkinlige
doniismesini saglamaktadir. Artirillmig gergeklik, sanatcilarin ve izleyicilerin sinirlarini
zorlamasina olanak taniyarak sanatin ve teknolojinin kucaklagsmasinda yeni bir cagi
temsil etmektedir.

Bu baglamda, teknoloji, sanat ve gorsel kiiltiiriin kesistigi noktada yer alan “ilham
Veren Gelecekler” sergisinin bir parcast olan ReWildAR projesi, (Bkz Gorsel 2.28.)

Washington sehri’nin nasil siirdiiriilebilir bir doga ortamina kavusturulabilecegine dair
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bir bakis agis1 ortaya koymaktadir. Bu proje, Washington’dan kuzey Florida’ya kadar
olan bolgede rastlanan yerli bitki ve bdcek tiirlerinin, gezegenimizin maruz kaldigi hizl
iklim degisiklikleri karsisinda nasil ayakta kalabilecegine dair dikkat ¢ekmek amaciyla
sunulmustur. Yakin gelecekte, ReWildAR’1in Smithsonian Sanat ve Endiistri Binasi’nin
siirlarint asarak, The Mall, Tidal Havuzu ve East Potomac Golf Sahasi gibi sehrin
taninmis merkezlerinin tipki bir zamanlar oldugu gibi yeniden sulak alanlarin igerisinde,
vahsi ciceklerle dolu oldugu bir ¢ayirliga doniismesi istenmektedir. Sehrin yeniden
vahsilestirilmesi goriisii, sadece parklar ve agik alanlarla sinirlt kalmayip, ¢ati bahgeleri,
yesil alanlar ve miimkiin olan diger tiim yerlere yabani ¢igek ¢ayirligi, sulak alanlar gibi
biyolojik ¢esitlilige ev sahipligi yapan biyotoplarin getirilmesini i¢ermektedir. Bu
projede, yerli ciceklerle bocekler arasindaki simbiyotik iliskinin, biyolojik ¢esitliligin ve
saglikli bir dogal cevrenin siirdiiriilmesindeki kritik 6nemi vurgulanmaktadir. Bu
baglamda, sadece gorsel olarak giizel olan Monarch kelebegi degil, bazen rahatsizlik
verici olarak algilanan biiyiik giive gibi bocekler ve yabani ar1 tiirleri de dikkate alinmigtir
(Thiel & /p, 2021). Sonug olarak, ReWildAR projesi, gorsel kiiltiir baglaminda, modern
toplumlarin doga ile kurdugu iligkiyi, teknolojinin bu iligkideki roliinii ve imgelerin
toplum Ttizerindeki etkisini sorgulamamiza olanak taniyan derinlikli bir eserdir. Bu eser,
doga ve teknolojinin bir arada nasil harmonik bir sekilde var olabilecegine dair umut

verici bir vizyon sunmaktadir.

Gorsel 2.28. Tamiko Thiel & /p, ReWildAR, 2021

ReWildAR projesinin, doga ve teknolojinin harmonik birlikteligine dair sundugu
umut verici vizyon, ¢agdas sanatin teknolojiyle olan iliskisini daha da derinlestirmektedir.
Bu baglamda, Nancy Baker Cahill’in sanati da benzer bir arastirma ve kesif siirecini

yansitmaktadir. Cahill, geleneksel ¢izim tekniklerinden dijital sanata gegis yaparak,
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fiziksel ve dijital diinyalar arasindaki sinirlar1 zorlamaktadir. Onun eserleri, bedensel
tecriilbe ve mekan algisin1 yeniden tanimlamakta ve izleyicilere tamamen siiriikleyici ve
etkilesimli deneyimler sunmaktadir. Cahill’in “4. Duvar/4th Wall” adinda gelistirdigi
uygulama, artirilmis gercgeklik teknolojisini kullanarak sanat eserlerini gergek diinyada,
kullanicilarin kendi gevrelerinde deneyimlemelerine olanak tanimaktadir. Bu uygulama,
sanatin algilanisini ve deneyimlenisini doniistiirmeyi amaglayarak, izleyicilerin eserleri
farkli baglamlarda ve farkli perspektiflerden gérmelerini saglamaktadir. Cahill, bu
teknolojiyi kullanarak, sanatin sadece oyun amagli degil, ayn1 zamanda toplumsal
sorumluluk konularinda da etkili olabilecegini gostermektedir. Ozellikle, Cahill’in
“Mantar Bulutu/ Mushroom Cloud” adli eseri dikkate degerdir (Bkz Gorsel 2.29.). Bu
eser, Atlantik iizerinde meydana gelen ve g6z alici bir vizyonla tasvir edilen katastrofik
bir patlamay1 betimlemektedir. Patlama, miselyal diigiimlerle oriilii bir aga doniiserek
gokyliziinii sarmakta ve gezegenimiz lizerindeki yasamin karmasik ve genellikle goz ardi
edilen ekolojik baglantilarina dikkat c¢ekmektedir. Eser, yavasca ilerleyen iklim
degisikligi felaketine ve bireyin bu biiyiik dlgekli problem karsisinda hissedebilecegi
duygusal tepki ve alginin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Artillery Magazine,
t.y.). Cahill’in sanati hem gorsel kiiltiiriin hem de ekolojik meselelerin anlagilmasinda
yeni bir perspektif sunmaktadir. Sanat¢inin eserleri, dijitallesen diinyada sanatin roliinii
ve etkisini yeniden tanimlamakta ve izleyicilere, sanatin sinirlarini zorlayan yenilikgi

deneyimler sunmaktadir.

Gorsel 2.29. Nancy Baker Cahill, Mantar Bulutu

Nancy Baker Cahill’in sanatsal yaklagimi, glinlimiiz gorsel kiiltiirliniin kritik bir
doniim noktasini temsil etmektedir. Dijital teknolojileri ve geleneksel sanatsal ifade
bigimlerini birlestirerek, izleyicilere yeni ve yenilik¢i deneyimler sunmasiyla bilinen
Cahill, beden, mekan ve gergeklik arasindaki iliski ilizerine yaptig1 derinlemesine
sorgulamalari, izleyiciyi fiziksel ve dijital diinyalar arasindaki sinirlarda bir kesfe

cikarmaktadir. Bu, 6zellikle “Mantar Bulutu” gibi eserlerinde gdzlemlenmektedir; burada
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sanatc1, dogal diinya ile dijital teknolojiler arasindaki baglantilar1 aragtirarak bireysel ve
kolektif deneyimleri bir araya getirmektedir. Eser, ¢esitli teknolojilerin varligi sayesinde
izleyici ile bulusarak gorsel kiiltiiriin nasil bir evrimsel donilisiim yasandiginin dikkat

¢ekici bir kanitidir.

2.3.1.3. Blok zinciri: NFT ve Kripto Sanat

Teknolojik gorsel kiiltiir, dijital cagda sanatin nasil iiretildigi, sergilendigi ve
tiiketildigi konularinda ¢igir agcan degisiklikler getirmistir. Bu doniisiimiin en yenilik¢i
yiizlerinden biri olan blok zinciri teknolojisi, sanat eserlerinin sahipligini belgelemek,
telif haklarin1 korumak ve eserlerin ekonomik degerini artirmak gibi konularda yeni ve

giivenilir yollar sunmaktadir.

“Blockchain dagitilmis bir kayit defteri olarak tanimlanmaktadir. Daha kapsamli ve anlasilir
bir ifadeyle Blockchain sifrelenmis ve bozulmayan bir bilgi deposudur. Merkezi bir
sunucuyu veya giivenilir bir otoritenin arabuluculugunu ortadan kaldirarak, verilerin merkezi
giiven yerine merkeziyetsiz bir veri taban1 yapisinda katilimcilara sifreli olarak iletilmesine

olanak tanir” (Eser, 2022, s. 14).

Bu yeni teknoloji sayesinde, sanat¢ilar ve koleksiyonerler arasindaki etkilesim hem
daha seffaf ve giivenli hale gelmekte hem de sanatin kiiresel erisilebilirligi ve ekonomik
stirdiiriilebilirligi de artmaktadir. Ayrica blok zinciri teknolojisi Bitcoin ve Ethereum gibi
sanal para birimlerinin arkasindaki teknoloji olarak da bilinmektedir. Veri giivenligi ve
seffaflik ilkeleri tizerine kurulu olan blok zinciri teknolojisi hem NFT’lerin hem de kripto
sanatin temelini olusturmaktadir.

Son yillarda kripto varliklarin hizli yiikselisi, 6zellikle Non-Fungible Token/NFT
adi1 verilen dijital varlik tiiriinii popiiler hale getirmistir. Tiirkgede bu kavram “Nitelikli
Fikri Tapu” seklinde ifade edilse de “Degistirilemeyen token!!” ya da “Degistirilmesi
miimkiin olmayan para” ifadelerinin kullanim1 daha yaygindir. NFTler, blok zinciri
teknolojisi ile dijital sanat eserlerinin sahipligini belgeleyerek, eserin kim tarafindan

sahiplenildigini kesin bir sekilde kayit altina almaktadir. Bu yeni varlik sinifi, sanat¢ilara

'Tokenlar, genellikle Bitcoin ve Ethereum disindaki dijital para birimlerini temsil eder. Bunlar, bir ana blok zinciri
iizerinde ¢alisabilen &zellestirilmis dijital varliklardir. Bu tiir Tokenlar, merkezsiz finans (DeFi) uygulamalarinda
yaygin olarak kullanilir. Cesitli kullanim alanlarina sahiptirler; drnegin, merkezsiz borsalarda islem yapmay1
kolaylastirabilir veya video oyunlarindaki nadir esyalar i¢in bir ddeme aract olabilirler. Ayni1 zamanda, diger kripto
paralar gibi alinip satilabilir veya saklanabilirler (Kaynak: https://www.coinbase.com/tr/learn/crypto-basics/what-is-
a-token).
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yeni gelir kapilar1 acarken, dijital platformlardaki eserlerin sahiplerinin kim oldugunun
da net bir sekilde belgelenmesini saglamaktadir.

“NFT, bir kripto para birimidir. S6z konusu edilen para, degerli olan herhangi bir varlik
olarak ifade edilebilir. Kisaca bir NFT, degere sahip olan dijital bir varliktir. NFT
sayilabilecek varliklar 6zelinde ornek skalasi bir hayli genistir. Herhangi bir sanat eseri,
videolar, tweetler, bir internet sayfasi, ¢esitli gorseller, sosyal medyada olusturdugumuz
hikayeler ve daha pek c¢ok sey oOrneklem olarak sunulabilir. NFT’nin dijital para
birimlerinden farki ise tiim NFT’lerin birbirinden farkli sekilde meydana getiriliyor

olmalaridir. Bu 6zellikleriyle 6zgiin ve degistirilemez kabul edilirler” (Eser, 2022, s. 14).

Bu baglamda, Eser’in belirttigi gibi, NFT ler sadece bir tiir kripto para birimi degil,
ayni zamanda degerli dijital varliklar olarak kabul edilir. Onlarin 6zglinligi ve
degistirilemez yapisi, blok zinciri teknolojisinin sagladig: giivenilirlik ve seffaflik ilkeleri
ile birleserek, dijital sanat ve koleksiyon piyasasinda devrimci bir etki yaratmaktadir.
Blok zinciri teknolojisi, NFT ekosisteminin temelini olusturmakta ve bu alandaki
islemlerin giivenilirligi, seffaflig1 ve benzersizligini saglamaktadir. Ozellikle Ethereum
blok =zinciri, ERC-721 ve ERC-1155 gibi standartlar araciligiyla NFT’lerin
olusturulmasina ve islem gormesine olanak tanimaktadir. Bu standartlar, her bir NFT nin
kendine 6zgii bir kimlik ve meta veriye sahip olmasini garanti etmektedir. Bu, sanatcilar,
koleksiyonerler ve yatinmcilar i¢in dijital varliklarin sahipligini ve transferini
kolaylagtirmaktadir. Ayrica, blok zincirinin merkezsiz yapisi, NFT lerin sahipliginin ve
geemis islemlerinin herkes tarafindan goriilebilir olmasini saglamaktadir. Sonug olarak,
blok zinciri teknolojisi, NFT lerin benzersiz ve degistirilemez bir yapiya sahip olmasini
saglayarak, dijital varliklar i¢in yeni bir sahiplik ve ticaret modeli olusturmustur. Bu
model, dijital sanat ve koleksiyon piyasasinda devrimci bir etki yaratmaktadir (The
Verge, 2021). Bu teknolojik ve kiiltiirel doniisiimiin anlagilabilmesi i¢in, NFT ve blok
zinciri teknolojisinin tarihsel gelisiminin incelenmesi faydalidir.

NFT teknolojisi, 21. yiizyilin baglarinda kripto ekonomisinin ve dijital varliklarin
bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak, bu yenilik¢i fenomenin kokleri, dijital sanat,
telif hakk: ve kriptografi gibi daha eski ve karmasik konulara dayanmaktadir (Dilmen &
digerleri, 2022, ss. 256-257). NFT teknolojisinin tarihsel gelisimi, blok zinciri
teknolojisinin evrimi ve uygulama alanlarinin genislemesi ile yakindan iliskilidir. ilk
olarak, blok zinciri teknolojisi 2008 yilinda Bitcoin ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde, teknoloji, esas olarak finansal islemleri kolaylastirmak ve giivenligi arttirmak

amactyla gelistirilmistir. 2012 yilinda Yonna Assia, “Colored Coin” adi verilen bir
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sistemle, blok zinciri iizerinde meta verilerin depolanabilecegini ve bu verilerin sanatsal
eserlerle iliskilendirilebilecegini One siirmiistiir. Bu, sanatsal eserlerin dijital bir
platformda benzersizliginin ve nadirliginin korunabilecegi anlamina gelmektedir. NFT
teknolojisinin asil ¢ikisi ise 2015 yilinda Ethereum blok zinciri tizerinde gergeklesmistir.
Ethereum’un sundugu akilli sozlesmeler ve token standartlari (6rnegin, ERC-721),
NFT’lerin dijital ve fiziksel varliklarin sahipligini temsil edebilecek sekilde
tasarlanmasina olanak saglamistir. Bu gelismeler, NFT nin sanat eserlerine 6zglinliik ve
sahiplik atfetme kapasitesini arttirmig ve bu teknolojinin ticari ve kiiltiirel dnemini
yiikseltmistir. NFT’lerin popiilaritesi ve yaygin kullanimi 6zellikle 2020 ve 2021
yillarinda artmistir (Dilmen & digerleri, 2022, ss. 260-261). Bu tarihsel siire¢, NFT nin
multidisipliner etkisi ve onun gelecekte de farkli alanlarda doniistiiriicii bir rol
iistlenebilecegini gostermektedir. NFT’ler, sadece bir teknolojik yenilik degil, ayni
zamanda cagimmizin gorsel kiiltiirline sahiplik, benzersizlik ve ticari deger gibi yeni
boyutlar ekleyerek, doniistiirlicii bir etkiye sahip olmaktadir. Bu sayede, dijital sanat
eserleri ve gorsel triinler, sadece estetik veya kiiltiirel anlamda degil, ayn1 zamanda
ekonomik ve yasal anlamda da yeni bir deger kazanmaktadir.

NFT’nin bu genis yelpazeli etkileri ve tarihsel gelisimi dikkate alindiginda, bu
alandaki Oncii eserlerin de ayr1 bir dneme sahip oldugunu géz oniinde bulundurmak
gerekir. Ornegin, “Kuantum/ Quantum” adli eser, NFT nin ilk drneklerinden biri olarak
kabul edilmekte ve bu teknolojinin sanat diinyasina nasil bir katki saglayabilecegini
gozler Oniine sermektedir. Kuantum, dijital sanatcilar Jennifer ve Kevin McCoy
tarafindan yaratilmigs ve 2014 yilinda Kevin McCoy tarafindan bir NFT’ye
dontistiriilmiistiir. Eserin yaratilmasinin ardindan, McCoy, dijital bir sanat eserinin
kokenini belirleyebilecek bir yol aramistir. Bu siiregte, teknoloji girisimcisi Anil Dash ile
is birligi yaparak blok zinciri teknolojisini kesfetmis ve Kuantum’u blok zinciri iizerinde
kaydetmistir. Eser, 2021 yilinda Sotheby’s miizayedesinde bir milyon dolardan fazla bir
bedelle satilmistir. Ancak, eser Namecoin adl1 bir blockzincir {izerinde kaydedildigi i¢in,
sahiplik haklar1 konusunda bir dava yaganmistir. Nihayetinde, eserin yaraticilari haklarini
korumay1 bagsarmistir (Exmundo, 2023).

NFT’nin tarihsel siirecine bakildiginda, bu siire¢ igerisinde 6nem tasidigi diisiiniilen
bir diger eser ise Mike Winkelmann’in (sanat camiasinda daha ¢ok Beeple olarak
bilinmektedir) “Her Giin: Ilk 5000 Giin/ Everydays: The First 5000 Days” adl1 eseridir.

Sanat¢1 tarafindan 13,5 yil boyunca her giin iiretilen bu eser, Christie’s miizayede evi
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tarafindan 69,346,250 dolar gibi rekor bir fiyata satilmistir. Bu satis, dijital sanat ve NFT
teknolojisinin bir araya geldigi ilk biiylik 6rneklerden biridir. Christie’s, bu eserle birlikte
ilk kez tamamen dijital bir eseri ve ayni zamanda bir NFT’yi kabul etmis, eserin
Ozglinliigiinii garanti altina almistir. Eser, Beeple’in yillar i¢inde iirettigi farkli temalar
ve renk semalarini bir araya getirerek estetik bir biitiinliikk olugturmaktadir. Eserin igerigi,
teknolojinin toplum {izerindeki etkisinden, zenginlik arzusuna, Amerika’nin son
donemde yasadig1 siyasi dalgalanmalara kadar genis bir yelpazede konular1 islemektedir.
Beeple’in sanatsal evrimi de eserde gozler Oniine serilmektedir. Baslangigta basit
cizimlerle olusturulan “her giin/ everydays” eserleri, Beeple ii¢ boyutlu g¢aligmaya
basladiginda daha soyut temalari, renkleri ve formlari igermeye baslamistir. Son bes yilda
ise eserler, giincel olaylara hizli bir sekilde tepki gosteren bir nitelik kazanmigtir
(Exmundo, 2023). Bu eser, NFT teknolojisinin dijital sanat icin ne gibi olanaklar
sundugunu, eserlerin 6zgiinliigiinii ve sahipligini dijital bir platformda nasil garanti altina
alabilecegini gostermektedir. Ayni1 zamanda, dijital sanatin sadece estetik bir ifade
olmadigini, giincel ve toplumsal olaylara dair derin yorumlar yapabilecek bir mecra
oldugunu da kanitlamaktadir.

NFT’nin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilen bir diger eser ise “CryptoPunks”
adli eserdir. CryptoPunks, Ethereum blok zinciri tizerinde 10000 benzersiz karakteri
temsil eden ve modern kripto sanat hareketine ilham veren bir projedir. Baslangicta
iicretsiz olarak dagitilan bu karakterler, su anda yalnizca blok zinciri lizerindeki bir pazar
aracilifiyla satin alinabilmektedir. Son 12 ayda 1762 satis gerceklestiren ve toplamda
1.04 milyon ETH degerinde satis yapan CryptoPunks, sadece bir sanat formu olmadigini,
ayn1 zamanda ekonomik degere sahip bir varlik sinifi oldugunu kanitlamistir. Algoritma
ile iiretilen bu 24x24 piksel sanat eserleri, her biri benzersiz 6zelliklere sahip oldugu icin
koleksiyoncular i¢in olduk¢a caziptir. Projenin arkasindaki kodun degistirilemez bir
sekilde blok zincirine yerlestirilmesi, seffaflik ve giivenilirlik saglar. CryptoPunks, dijital
varliklarin sahipligini, ticaretini ve degerini radikal bir sekilde yeniden sekillendiren bir
doniisiimiin pargasidir (Larva Labs, t.y.). Bu proje, NFT ve kripto sanatinin gelisiminde
kritik bir rol oynamustir. Ozellikle “Kuantum” ve “Her giin: ilk 5000 Giin” ile birlikte,
sanatin dijital boyutu genislemis ve bu alandaki ticari, kiiltiirel ve estetik anlayislar
derinlemesine etkilenmistir. Her biri, blok zinciri teknolojisinin sanat diinyasinda
yenilik¢i uygulamalara yol agabileceginin somut drneklerini sunmaktadir. Bu eserler,

dijital sanatin ve blok zinciri teknolojisinin multidisipliner bir etkilesim igerisinde
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oldugunu ve bu sinerjinin gelecekteki sanatsal ve teknolojik inovasyonlara zemin
hazirlayabilecegini gostermektedir. Bu baglamda, kripto sanatini daha detayli incelemek
gerekmektedir.

Kripto Sanan, dijital sanat eserlerinin blok zinciri teknolojisi araciligiyla
kaydedilip, sahipliginin ve orijinalliginin kriptografik olarak kanitlandig1 bir sanat
formudur. Bu teknolojik altyapi, eserlerin {igiincii kisi veya kuruluslarin araciligi olmadan
giivenli bir sekilde alinip satilabilmesini saglamaktadir. Ornegin, Ethereum blok zinciri
iizerinde olusturulan bir iglem, esere 6zgii bir NFT olusturmaktadir. Bu token, eserin
sahipligini ve orijinalligini temsil etmektedir. Ancak, kripto sanati ile NFT ler arasindaki
temel fark, kripto sanatinin sadece sanat eserlerine odaklanmasi, NFTlerin ise her tiirlii
dijital veya fiziksel varligi temsil edebilmesidir. Ekonomik boyutta, kripto sanati
sanatcilara eserlerini dogrudan pazarlama ve ekonomik fayda saglama firsati
sunmaktadir. Eserler genellikle agik artirmalar yoluyla satilmakta ve her satista orijinal
sanatgtya belirli bir yiizde komisyon 6denmektedir. Bu, sanatcilarin kripto sanatini yeni
bir yatirnm araci olarak gormesine sebep olmaktadir. Ayrica, bu ekonomik model,
sanatgilarin eserlerini dogrudan pazarlamasina ve telif haklarini korumasina olanak tanir,
bu da geleneksel sanat piyasasinin aksine bir avantajdir. Sosyal ve kiiltiirel boyutlarda ise
kripto sanat1 genellikle geng ve teknolojiye asina bir kitle tarafindan benimsenmektedir.
Bu sanat formu, sanatin demokratiklesmesine ve daha genis bir kitleye ulagmasina olanak
tanimaktadir. Ayrica, kripto sanati topluluk olusturma ve sosyal etkilesim icin de yeni
yollar sunmaktadir (Franceschet & digerleri, 2021). Bu baglamda, kripto sanati, sanat ve
teknolojinin kesisiminde yepyeni bir alan agmistir. Teknolojik, ekonomik ve sosyal
boyutlariyla bu sanat formu, geleneksel sanat anlayisini ve ekonomisini doniistiirme
potansiyeline sahiptir.

2008°de Bitcoin’in ortaya ¢ikistyla paralel bir gelisme gosteren kripto sanat, blok
zinciri ve kriptografinin sanat diinyasina entegrasyonuyla yeni bir donem baslatmigtir.
Kripto sanat eserleri, siklikla Ethereum blok zinciri lizerinde Non-Fungible Token (NFT)
bi¢ciminde kaydedilir. NFT ler, her biri essiz ve degistirilemez nitelikte dijital varliklar
olarak tanimlandigindan, dijital sanat eserlerinin sahipligini ve orijinalligini dogrulama
konusunda giivenilir bir garanti saglamaktadir. Bu sanat dali, sanatgilarin eserlerini
dogrudan alicilarla bulusturarak, geleneksel galeri ve miizayede evlerinin roliinii
azaltmistir. Kripto sanat eserleri, genellikle Ethereum blok zinciri tizerinde NFT olarak

kaydedilmektedir. NFT’ler, her birinin benzersiz oldugu ve degistirilemez bir dijital
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varlik olarak tanimlandig1 i¢in, dijital sanat eserlerinin sahipligini ve orijinalligini
garantilemektedir. Kripto sanat, sanatcilara ve koleksiyonculara, eserlerin satisindan elde
edilen gelirin daha adil bir paylasimini sunar. Ayrica, bu sanat eserlerinin dijitallesmesi
ve internet {izerinden erisilebilir olmasiyla, kiiresel bir izleyici kitlesine ulagsma imkan
saglamaktadir. Bu sanat formu, sanat piyasasinda yeni bir ekonomik model olusturarak,
sanatin dijitallesmesi ve teknoloji ile biitiinlesmesi konusunda Onemli bir doniim
noktasidir (Oduncu, 2022). Bu yenilik¢i sanat formunun daha somut sekilde
anlagilabilmesi i¢in, kripto sanat diinyasinda 6ne ¢ikan bazi sanatcilarin ve eserlerinin
incelenmesi gerekmektedir.

Kripto sanat diinyasinda dikkat ¢eken sanatgilar ve eserleri, dijital sanatin
cesitliligini ve yaraticiligin sinirlarini zorlamaktadir. Amerikali dijital sanatgr Beeple
(Mike Winkelmann), politik ve sosyal temalar1 isledigi eserleriyle taninir; en {inlii eseri
“Her giin; {1k 5000 Giin/ Everydays: The First 5000 Days”, Christie’s miizayedesinde
69.346.250 dolar gibi rekor bir fiyata satilmistir. 18 yasindaki sanat¢1 Fewocious (Victor
Langois), canli renkler ve haliisinasyon goriintiileriyle yarattigi eserlerle dikkat
cekmektedir. “Ebedi Giizellik/ The Ever Lasting Beautiful” adli eseri 550.000 dolara
satilmistir. Iskog ressam Trevor Jones, geleneksel sanat1 ve dijital teknolojiyi birlestirerek
yaratici eserler tiretmektedir. “Bitcoin Melegi/ Bitcoin Angel” adl1 eseri 3.2 milyon dolara
satilmigtir. Ad1 bilinen ancak kendisinin kim oldugu bilinmeyen Murat Pak, geometrik
sekiller ve tek renkli tasarimlarla taninirken, “Hediye/ The Gift” adli eseriyle dikkat
cekmektedir. Bu sanatgilar ve eserleri, kripto sanatinin dijital diinyada sanatin ifade
edilme bigimlerini nasil genislettigini gostermektedir (Gate.io, 2021).

Pak, dijital tasarimda yirmi yildan fazla bir siiredir yer almakta ve kripto sanatinin
onclilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Onun sanati geometri, matematik,
minimalizm ile kod ve yapay zeka temelli bir karigimi icermektedir. Pak’1n yaratic siireci
hakkinda ¢ok az sey bilinse de sanatinin yazilim ve kendi yarattig1 cesitli i¢ boyutlu
tasarim uygulamalar1 kullanilarak olusturuldugu disiiniilmektedir. Pak, anonim kalarak
etrafinda bir gizem havasi yaratmis ve bu da insanlarin onun kim veya ne oldugunu merak
etmesine neden olmustur (Bkz Gorsel 2.30.). Pak, bir erkek, bir kadin veya bir grup
sanatg1 olabilir. Bazilar1 onun miihendisler tarafindan olusturulan bir yapay zeka
oldugunu iddia etmektedir. Pak’1n eserleri, bliylik miktarlarda para karsiliginda satilmigtir

(Banklessdao, 2022).
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Gorsel 2.30. Murat Pak, Fungible, 2021

Tiim bu sira dis1 gelismelere ragmen bu teknolojilerin etkisiyle yaymlanan sanat
formlarina tarafsiz bakabilmek oOnemlidir. “Kripto Sanati ve Sanat Piyasasinin
Dijitallesmesi” adli makalede kripto sanatin, sanat diinyasindaki yeri ve etkileri elestirel
bir bakis agistyla incelenmektedir. Ilk olarak, makale kripto sanatin degerinin biiyiik
Olciide spekiilatif olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, sanat eserlerinin gercek
sanatsal degerinden ziyade yatirrm araci olarak goriilmesine yol agmaktadir. Ikinci
olarak, kripto sanatin yiikseligi, sanat piyasasinin dijitallesmesine isaret etmektedir.
Ancak, bu dijitallesme siireci, sanat eserlerine erisimi ve katilimi sinirladigi i¢in 6zellikle
teknolojik altyapiya ve bilgiye erisimi olmayan topluluklar i¢in bir engel teskil
etmektedir. Uciincii elestiri noktasi ise kripto sanatin blok zinciri teknolojisine olan
bagimlilig1 ve bu baglamda giivenlik sorunlarina dikkat gekmektedir. Bu bagimlilik, sanat
eserlerinin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi acisindan potansiyel riskleri de beraberinde
getirmektedir. Son olarak, kripto sanatin iiretimi ve islemleri i¢in gereken enerji tiiketimi,
cevreye verdigi tahribatlar agisindan da elestirilerin odagi olmaktadir. Ozellikle blok
zinciri teknolojisinin yiliksek enerji tiiketimi, kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi gibi cevre
izerinde olumsuz etkilere yol agmaktadir.

Bu durum, kripto sanati, dijital medya ve blok zinciri teknolojisinin birlesimiyle
olusan yapisini daha da 6nemli kilmaktadir. Bu birlesim, gorsel kiiltiiriin iiretimi, tiiketimi
ve degerlendirilmesinde yeni yaklagimlar sunmaktadir. Kripto sanati, gorsel kiiltiiriin
cevresel, ekonomik ve sosyal boyutlarini doniistiirmektedir. Bu sanat formu, eserlerin
daha genis kitlelere ulagmasini saglayarak gorsel kiiltiiriin demokratiklesmesine katkida
bulunurken sanat eserlerinin degerlendirilmesindeki ekonomik ve sosyal dinamikleri
yeniden sekillendirmektedir. Kripto sanati, teknolojik gorsel Kkiiltliriin gelecegini
anlamada kritik bir rol oynamaktadir. Bu sanat dalinin gelecekteki kapasitesinin nerelere

kadar ulagacagi merak konusudur.
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2.3.2. Sosyal Medyanin Sanata Etkisi

Dijital donemin altin ¢agini yasayan 21. yiizyil, gorsel kiiltiir ile sosyal medya
arasindaki iliskinin, yiizeysel bir etkilesimin ¢ok otesine gectigine sahitlik etmektedir.
Gorsel kiiltiir, toplumsal degerlerin, kimligin ve kolektif bilincin gorsel imgeler
aracilifiyla nasil yansitildigini ve yorumlandigini incelerken; sosyal medya, bu gorsel
yorumlarin sadece bir yansiticis1 degil, ayn1 zamanda bir etkilesim ve igerik olusturma
katalizorii olarak islev gérmektedir. Bu baglamda sosyal medyanin tanimi su sekildedir:
“Internet tabanli, diizensiz ve siirekli kitle kisisel iletisim kanallar1, kullanicilar arasindaki
etkilesim algilarim1 kolaylastirir ve degerini esas olarak kullanici tarafindan {iretilen
icerikten alir” (Carr & Hayes, 2015, s. 49). Baska bir ifade ile sosyal medya, kullanicilara
firsat esitligi sunarak, ister gercek zamanli olsun ister es zamansiz hem genis hem de dar
kitlelere Ozgiirce kendilerini sunma olanagi taniyan internet tabanli kanallardir. Bu
kitleler, kullanic1 tarafindan iiretilen icerikten ve digerleriyle etkilesim algisindan deger
elde ederler.

Gilinlimiizde, Instagram, Twitter, Facebook, TikTok, LinkedIn ve Snapchat gibi pek
cok platform kullanicilara etkilesim imkani sunmaktadir. Yukaridaki tanimda da
deginildigi iizere her biri, kullanicilara kendi hikayelerini olugturma, paylasma ve diger
kullanicilarla etkilesimde bulunma firsati sunmaktadir. 21. ylizyilda sosyal medyanin
sahip oldugu bu giiciin, sanat diinyasindaki dinamikler {izerinde derinlemesine bir etkisi
bulunmaktadir. Dijital platformlarin sundugu kiiresel erisim sayesinde, sanatsal ifadenin
sadece yerel kitlelerle sinirli kalmadigi, genis bir cografyaya erisim saglayabildigi
gozlemlenmektedir. Bu platformlarin gercek zamanli iletisim kapasitesi, sanatsal
iceriklerin hizla uluslararasi arenada dagitilmasina olanak tanimakta ve sanatgilarin bu
platformlar1 yaratici bir ara¢ olarak kullanmalarini tegvik etmektedir. “Miikemmeller &
Kusursuzlar/ Excellences & Perfections” adli proje, sanat¢ci Amalia Ulman tarafindan
Instagram {izerinde olusturulan sahte karakterlerin ve takipgi tepkilerinin, sosyal
medyanin sadece bir tiikketim araci olmadigini, ayn1 zamanda sanatsal siirecin bir parcast
haline geldigini gosteren dogru bir drnektir.

2014 yilinda, Amalia Ulman’in, ¢igir acan bu sanatsal performansi, Instagram
iizerinde gerceklestirilen, giiniimiiziin dijitallesmis gorsel kiiltiiriiniin  tiikketim
egilimlerine ve sosyal medyanin bireyler lizerindeki hakim giicline dair elestirel bir
gbzlem sunmaktadir. Projenin detaylar1 su sekildedir: Bu proje kapsaminda, Amalia

Ulman tarafindan sosyal medya iizerine yerlestirilen 6zenle hazirlanmis gorseller,
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gozlemcilerin gogiis biiyiitme ameliyati gegirdigine inandirilmasint amaglamistir. Bu
inandiricilik, gercekte bdyle bir ameliyatin gerceklestirilmemis olmasina ragmen,
Photoshop kullanilarak manipiile edilen fotograflar ve dolgulu i¢ ¢amasirlar1 araciligiyla
saglanmistir. Performansin bir parcasi olarak, Zao Dha adli bir diyetin siki bir sekilde
uygulandig1 ve direk dansi olarak adlandirilan bir egzersiz programina siirekli katildig:
ile ilgili paylasilan fotograflar ve bilgiler gercektir. Proje siirecinde, sosyal medya
platformlarinda sik¢a rastlanan tiiketimci hayat tarzini yansitan gorsellerin, 6zenle
secilmis yemek, liiks i¢ camasiri ve mekan tasvirleriyle nasil bir “ideal” yasam sunumu
yapilabilecegi dikkatli bir gozlemle ortaya konmustur. Bu performans, sosyal medyanin
bireylerin yasamlarim1 bir “marka” olarak nasil konumlandirabilecegi iizerine
derinlemesine bir inceleme sunmaktadir (New Museum, 2014).

Ulman’in caligmasi, sosyal medyanin gerceklikle kurgu arasindaki smirlar
belirsizlestirdigine dair kritik bir perspektif saglamistir. Sosyal medya platformlari,
bireylerin “ideal benlik” kavramini insa etmelerini ve tiikketim kiiltlirline entegre
etmelerini tesvik etmektedir. Ulman’in performansi, bu fenomenin asir1 bir temsilini
sunmakta ve bireylerin, dzellikle kadinlarin, bu platformlarda, insan olmaktan ¢ikarilip
nasil birer nesneye doniistiiriildiigline dair keskin bir elestiri yapmaktadir.

Ulman’in “Milkkemmeller ve Kusursuzlar” c¢aligmasi, sosyal medya iizerinden
benlik sunumunun nasil sanatsal bir gosteriye doniistiiglinii vurgulayan bir performans
sanatidir. Ayni zamanda, sosyal medyanin sundugu “gerceklik” kavraminin
sorgulanabilir oldugunu ve sanatsal ifadenin bu platformlarda sekillenme siirecini de
gostermektedir. Ulman’in ¢aligmasi, sanatin, 6zellikle dijital ¢agda, sosyal medya ve
gorsel kiiltiirle nasil i¢ ice gegebilecegini ve bu etkilesimin elestirel bir degerlendirmesi
olarak goriilmektedir (New Museum, 2014). 21. yiizyilda, dijitallesme ve sosyal medya
olgularinin sanat iizerindeki etkisi, sanatsal ifadenin sadece fiziksel mekanlarla sinirli
kalmadigini, aksine genigleyen ve giderek daha etkilesimli bir alana donistiigiini
gostermektedir. Amalia Ulman’in bu calismasinda sosyal medya araclarinin gerceklik
algisinin manipiile edilebilecegini, sanatsal ifadenin doniistiiriilebilecegi ve bireylerin
dijital ortamda hangi performanslar1 sergileyebilecegi konularinda 6nemli bir analiz
sunmaktadir. Bu c¢aligma, sanatin sadece gozlemsel bir siire¢ olmadigi, toplumsal
normlara ve dijitallesen yasam tarzlarina yanit olarak izleyicileri sorgulayan bir etkilesim

halini alabilecegini ortaya koymaktadir. Ulman’in elestirel bakis agisi, sanatla sosyal
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medyanin kesistigi yerde, bireylerin kendi gergeklik algilarini nasil olusturabilecegi ve
yorumlayabilecegi konusunda derinlemesine bir perspektif sunmaktadir.

21. ylizyilda sosyal medyanin sanatta yarattigi derin doniisimler kadar,
algoritmalarin bireyler i¢in olusturdugu kisisellestirilmis deneyimlerin sanatsal
etkilesimlerdeki rolii de biiylik bir ilgi odag1 haline gelmistir. Sosyal medya igeriginin
sanatsal bir manifestoya evrilmesi, beraberinde bir dizi etik ve estetik ikilemi de
getirmistir.

Bu konudaki tartigsmalarin merkezine oturan Richard Prince’in Instagram temelli
projesi, izinsiz igerik kullanimi ve bu kullanimin yarattig1 etik ve estetik meseleleri hizli
bir sekilde giindeme tagimistir. 21. yiizyilda, sosyal medya platformlarinin ve gorsel
kiiltiiriin bu denli 6ne ¢iktig1 bir donemde, Richard Prince’in sanatsal uygulamalarini etik
sorunlara yol acacak sekilde sunmasi biiylik bir etki yaratmistir. Sanatci, Instagram
akisindan aldig1 fotograflar biiyiiterek bir sanat sergisine dontistiirmiistiir. Bu fotograflar,
cogunlukla geng kadinlarin ¢ekici veya savunmasiz pozlarindan olusmaktadir ve farkli
hesaplardan alinmistir. Prince’in “Yeni Portreler/ New Portraits” adin1 verdigi bu sergi,
ilk olarak 2014’te New York’ta prestijli bir galeri olarak taninan Gagosian Galerisi’nde
sergilenmistir ve fotograflarin Frieze Sanat Fuari’nin New York’ta diizenlenen ayaginda
100.000 dolara ¢ikan fiyatlara satilmasiyla tekrar giindeme gelmistir (Bkz Gorsel 2.31.).
Ancak serginin asil dikkat ¢eken taraflarindan biri ise sanat¢inin bazi igeriklerin altina,
orijinal sahiplerinin kendi fotograflarinin altina yazdigi yorumlar yerine kendi
yorumlarini eklemesidir. Instagram hesap sahiplerinin bu duruma tepkileri ise sanatin ve
sosyal medyanin bu tiir bir kesisiminde dogan etik ve estetik sorunlar1 gozler Oniine
sermektedir. Bazilar1 bu durumu bir “onur” olarak goriirken, bazilar1 ise bu durumu bir

“ihlal” olarak degerlendirmektedir (The Verge, 2015).

Gorsel 2.31. Richard Prince, Yeni Portreler, 2014
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Richard Prince’in Instagram’dan aldig1 baska insanlara ait gorselleri, kendi sanatsal
eseri olarak galerilerde sergilemesi, postmodern sanat pratiginin sinirlarin1 zorlayan ve
gorsel kiiltiir analizleri agisindan degerlendirilmesi gereken bir harekettir. Sanat tarihi
boyunca, sanatgilar eserlerinde birbirlerinden ve c¢esitli kiiltiirel kaynaklardan
esinlenmiglerdir. Bu esinlenme siireci, Van Gogh’un Japon sanatindan etkilenmesi
orneginde oldugu gibi (Bkz s. 16 ), sanat¢ilarin eserlerinde farkli zamanlara ve mekanlara
ait Ogeleri yeniden yorumlamalariyla kendini gostermistir. Ancak, Prince’in sosyal
medyadan aldig, kisilerin gorsellerini minimal degisikliklerle (6rnegin yorum ekleyerek)
iistelik bu kisilerden izin almadan, kendi sanat eseri olarak sunmasi, Duchamp’in, adini
“Cesme” koydugu bir pisuvari ters ¢evirip sanat eseri olarak sunmasindan bu yana
sliregelen ve sanat eseri kavramini sorgulayan modern sanat pratiklerinin devami
niteligindedir. Buna ragmen, Duchamp’in eseri fiziksel bir objeyken, Prince insanlarin
kisisel gorsellerini kullanmistir. Bu durum, sanatin etik boyutunu daha da karmasik hale
getirmekte ve dijital cagda 6zel ile kamusal alan arasindaki sinirlarin nasil belirlendigi
konusunun sorgulanmasini gerektirmektedir. Prince’in yaklagimi, sanatin tanimi, telif
hakki, emek ve dijital ¢agda eser orijinalligi gibi konularda, sanat diinyas1 ve hukuk
alaninda yeni tartigmalarin fitilini ateslemistir. Bu, sanatin ne oldugu ve neyin sanat
olarak kabul edilebilecegine dair siiregelen tartigmalara yeni bir perspektif getirmistir.
Ayni zamanda, sosyal medyanin kamusal ve 0Ozel hayat arasindaki sinirlari
bulaniklastirdig1 ve kisilerin gorsellerinin nasil kullanilabilecegine iliskin mevcut yasal
cercevenin yetersiz kaldig1 bir donemde, dijital haklarin ne oldugu sorusunu ve sanatin
roliinii yeniden tartismaya agmistir. Prince’in eserleri, sanatin etik ve estetik degerlerini
yeniden diisinmeye zorlarken, izleyiciyi de eserlerin yaratilis siireci ve orijinalligi
iizerine derinlemesine diislinmeye itmistir. Bu durum, sanat eserlerinin yalnizca estetik
degerleriyle degil, ayn1 zamanda sosyal ve hukuki baglamda da incelenmesi gerektigini
vurgulamakta ve bu konular1 sanat diinyasinin Onemli tartisgma konulari haline
getirmektedir.

Sosyal medyada egemen bir gii¢ haline gelen diger bir unsur ise “viral” kavramidir.
“Viral” kavram, literatiirde ii¢ ana yaklasimla tanimlanmistir. ilk olarak, virallik, online
icerigin kisa bir siire igerisinde genis bir kitleye ne kadar hizla ulastigina odaklanan bir
yaklagimla ele almmustir. ikinci yaklasim, elektronik agizdan agiza iletisim (eWOM)
olarak adlandirilan igerigin paylasilma sikhigina vurgu yapmaktadir. Ugiincii ve son

yaklagim ise virallik kavramini, online igeriklere olan kullanici tepkileri, yani “katilim”
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iizerinden degerlendirmektedir. Ancak bu yaklagim, “katilim” kavraminin net taniminin
zorlugu ve sosyal medya davranislarinin 6zgiilliigline tam anlamiyla yanit veremedigi
icin sinirlt bir tanim olarak diisiiniilebilir (Alhabash & McAlister, 2015). Sonug olarak,
“virallik”, ¢esitli faktorlerin birlesimini i¢eren karmasik bir kavramdir.

Cagdas toplumda sosyal medyanin elde ettigi one ¢ikan pozisyonla es zamanl
olarak, gorsel kiiltiir, bireylerin deneyimlerini, degerlerini ve kimliklerini ortaya koyma
yontemlerini doniistiirmekte olan bir kapasite sergilemektedir. Bu siirecin igerisinde sanat
da merkezi bir rol oynamaktadir; zira sanat, genis kitlelerin ilgisini toplama, duygusal
reaksiyonlar olusturma ve toplumsal diyaloglar1 harekete gegirme yetenegine sahiptir.
Sosyal medyanin sagladig1 platform, sanat eserlerinin fiziksel alanlarin 6tesinde, dijital
mecrada da taninirhigini ve degerlendirilmesini hizlandirmaktadir. Estetik degerlerin
Otesinde bir anlam tagiyan sanat, sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlarda nasil algilandig1
konusunda yeni perspektifler sunmaktadir. Banksy’nin “Balonlu Kiz/ Girl with Baloon”
eserinin miizayedede ani bir sekilde yok olusu, bu entegrasyonun ¢arpici bir temsilcisidir.

Diinyaca tanman Ingiliz sokak sanatgis1 Banksy nin “Balonlu Kiz” adl1 eseri, (Bkz
Gorsel 2.32.) 2018 yilinda Sotheby’s miizayede evinde satildiktan hemen sonrasinda,
esere entegre edilmis 6zel bir kesme mekanizmasiyla yariya kadar parcalanmasi, sanat
diinyasinda biiylik yanki uyandirmustir. Eser, acik artirmada 1,1 milyon sterlin
karsiliginda bir koleksiyoncu tarafindan satin alinmig ve hemen ardindan kesme
mekanizmasi ¢aligtirilmisg, sadece tuvalin iist kisminda yer alan kirmizi balon kismi zarar
gormeden birakilmistir. Bu beklenmedik eylem, sanatin degerine ve kaliciligina dair
onemli sorular1 giindeme getirmektedir. Banksy, bu ani, “Yok etme diirtiisii de yaratict
bir diirtiidiir” alintistyla sosyal medya hesabindan paylagmistir (BBC Tiirkge, 2021). Bu
paylasimindan sadece birkag giin sonra eserin parcalandigini gosteren video 10

milyondan fazla kez izlenmistir (Artsy, 2021).

Gorsel 2.32. Banksy, Balonlu Kiz, 2018
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Bu sanatsal performans, sanat ve sosyal medyanin birlesik etkisinin gorsel kiiltiirde
nasil doniistiirlicii bir kuvvet olusturabilecegine dair ¢arpici bir 6rnek oldugunu agikca
ortaya koymaktadir. Bu olay, bir sanat eserinin, sanat ¢evrelerinin sinirlt diinyasini agarak
sosyal medya sayesinde genis kitlelere ulasarak yayilmasi sonucunda eserin viral bir
fenomen haline geldiginin gostergesidir. Ayrica burada dikkat edilmesi gereken
durumlardan biri de sudur: Banksy, =zaten sosyal medya ve internetin
yayginginlasmasindan 6nce de taninan bir sanatci idi, ancak bu olay onun kiiresel ¢apta
daha da taninmasina katkida bulunmustur. Bu durum hem gorsel cagda sanatin nasil yeni
bir boyut kazandigina hem de sosyal medyanin sanat¢ilarin eserlerinin goriiniirliigiinii ve

bilinirligini nasil arttirdigina dair gdstergedir.

2.3.3. Sanatta Ekolojik ve Siirdiiriilebilir Yaklasimlar

“Ekoloji” ve “siirdiiriilebilirlik”, 21. ylizyilin en yaygin kullanilan kavramlar
arasinda yer almaktadir. Bu kavramlar, ¢cevresel ve sosyal bilimlerde daha ¢cok konu edilse
de sanat diinyasinda da kullaniminin 6nemli bir yer edindigi doneme denk gelmektedir.
Bu iki kavramin anlamlarmin derin bir sekilde kesfedilmesi ve bu caligma alanlari,
izleyicinin ¢evresel konulara olan duyarliligini arttirarak, onlar1 daha bilingli ve etik
olarak sorumlu bireyler haline getirmeyi hedeflemektedirler. Doga ve ¢evre odaklr gorsel
kiiltiirin yiikselisi, ekolojik sanat ve siirdiiriilebilir sanat yaklagimlarinin gelisimini
tetiklemistir. Ekolojik sanat 6zellikle:

e igerik ve kullanilan malzemeler/formlar agisindan gevresel etik ve sorumluluk
ilkelerini benimseyerek kendini gdsterir

e Bu sanat tiirii, dis diinyadaki iligkiler agini, fiziksel, biyolojik, kiiltiirel, politik ve
ekolojik sistemlerin tiim yOnlerini 6n plana ¢ikararak ele alir.

e Dogal malzemeler kullanarak veya riizgar, su, giines 15181 gibi ¢evresel giiclerle
etkilesime giren eserler yaratir.

e Zarar gormiis ¢evreleri yeniden kazandirma, onarma ve iyilestirme amaci tagir.

e (Cevresel sorunlar hakkinda kamuoyunu bilgilendirir ve ekolojik farkindaligi
arttirir.

Ekolojik sanat, mevcut ekolojik iligkileri yeniden tasavvur ederek, ortak varolus ve
stirdiiriilebilirligin yani sira g¢evresel iyilesme yollarin1 kesfetmeyi tesvik etmektedir
(Kagan & Kirchberg, 2008, ss.1-2).

Sirdiirilebilir sanat ise:
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e Sosyal adalet, ekolojik biitiinliik ve tim canli sistemlerin refahini uzlastirmay1
amaclar.
e Gelecek nesilleri tehlikeye atmadan doganin sinirlar1 i¢inde ekolojik ve sosyal
olarak adil bir diinya yaratmay1 hedefler.
e Siirdiiriilebilir bir gelecege dogru ilerlemek igin strateji veya siireglere odaklanir.
e igerik ve konular acisindan, sosyal adalet, kiiltiirel gesitlilik ve ekolojik meseleleri
birlestiren faaliyetler igerir.
e Yerel ve kiiresel gerceklikler arasinda bir baglant1 kurar ve kiiltiirleraras1 anlayisa
dikkat ¢eker.
e Kisa ve uzun vadeli zaman Ol¢eklerine odaklanir (Kagan & Kirchberg, 2008,
ss.15-17).
Yukarida belirtilen noktalar, ekolojik sanat ve siirdiiriilebilir sanat yaklagimlar1
arasindaki temel farkliliklar1 acikga ortaya koymaktadir. Bu baslik altinda, doga ve ¢evre
temal1 gorsel kiiltiir 6geleri olarak ekoloji ve siirdiiriilebilirlik kavramlarinin sanatla

iligkisi, bu iki sanat yaklagimi ¢er¢evesinde incelenmistir.

2.3.3.1. Ekolojik Sanat

21. ylizyilin en 6nemli meselelerinden biri olan “ekoloji” kavrami Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde: “Canlilarin hem kendi aralarindaki hem de cevreleri ile olan iliskilerini tek
tek veya birlikte inceleyen bilim dali” olarak tanimlanmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2005, s.
612). “Ekoloji” kelimesi ilk kez 1866’da Alman biyolog Ernst Haeckel tarafindan
kullanilmistir (ScienceDaily, 2019). 20. yiizyilin baslarinda, ekoloji daha ¢ok bitki ve
hayvan topluluklarinin ve onlarin gevreleriyle olan etkilesimlerinin incelendigi bir bilim
dal1 olarak kabul edilirken, 21. yiizyilda, ekoloji sadece bitki ve hayvan topluluklarini
incelemekten ¢cok daha fazlasini kapsar hale gelmis, kiiresel sorunlara ¢6ziim arayan ¢ok
disiplinli bir bilim dalina dontigmistiir. 21. yiizyilda, iklim degisikligi, biyogesitliligin
kayb1 ve dogal kaynaklarin hizla tiikenmesi gibi kiiresel sorunlar, ekolojinin sadece
akademik bir disiplin olmaktan ¢ikmasini saglamistir. Bu sorunlar, ekolojinin toplum,
ekonomi ve politika gibi genis bir yelpazede uygulanabilirligini gdstermektedir. Ornegin,
stirdiiriilebilir enerji kaynaklarina olan ihtiyag, ekolojik bilgilerin enerji sektoriinde de
kullanilmasini zorunlu kilmistir. Ayni sekilde, tarim, sehircilik ve hatta finans gibi farkl
sektorler de ekolojik prensiplerle sekillenmektedir (Science & Tech, 2023). Son iki
ylizyilda, dogal kaynaklarin asirt kullanimi, ¢evre kirliligi ve iklim degisikligi gibi
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cevresel sorunlar sadece kiiresel giindemi degil, ayn1 zamanda sanat diinyasin1 da
derinden etkilemistir. Ekolojik farkindalik arttik¢a, sanatgilar da bu konular1 islemeye ve
doga ile insan arasindaki iliskileri sorgulamaya daha fazla 6nem vermislerdir. Bu
baglamda, “ekolojik sanat” adi verilen bir sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Ekolojik sanat,
sadece estetik bir ifade olmanin Gtesinde, cevresel farkindaligi arttirmayr ve
stirdiiriilebilirlik i¢in ¢dziimler sunmay1 amaglamaktadir. Bu tiir sanat eserleri, iklim
degisikligi, biyocesitlilik ve siirdiiriilebilirlik gibi kiiresel sorunlari ele alarak, sanatin
sadece duygusal bir etki yaratmakla kalmayip, aynt zamanda toplumsal ve cevresel
degisim i¢in bir ara¢ olabilecegini gostermektedir.

Ekolojik sanatin tarihsel siire¢ icerisindeki yeri Sacha Kagan’in “Ekolojik Sanatin
Pratigi” makalesine gore incelendiginde, ekolojik sanat teriminin 6zel bir anlam
kazanmasi 1990’11 yillara denk gelmektedir. Ancak bu tarihten dnce de, 6zellikle 1960’11
yillardan itibaren “gevre sanat1”, “arazi sanat1” ve “dogada sanat” gibi kategoriler altinda
cevre ve doga temali sanatsal uygulamalar gergeklestirilmistir. Fakat bu uygulamalar
genellikle dogal ortamda sanat eseri olusturmay1 amaglamakta ya da eserler doganin
kendisinden olusturmaktadir. 1990’11 yillarin basinda farkli bir boyut kazanan ekolojik
sanat ise dogrudan cevresel koruma, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik farkindalik gibi
konulara odaklanir. Bu tiir sanat eserleri, izleyiciyi doga ve ¢evre hakkinda diisiindiirmek,
farkindalik yaratmak ve hatta eyleme gegmeye tesvik etmek gibi daha aktivist amaglar
tasimaktadir. Ekolojik sanat, sadece tematik bir anlama sahip olmaktan ziyade, belirli bir
sosyal-ekolojik etkilesim bicimleri ve Ozellikleri icermektedir. Bu ozellikler;
baglantisallik, yeniden yapilandirma, ekolojik etik sorumluluk, ortaklarin ve karsilikli
iligkilerin korunmasi, dogrusal olmayan (yeniden) iiretkenlik, ¢ok katmanli dinamik
denge ve yasamin karmasikligina yonelik durumlar gibi unsurlar1 icermektedir. Dogal
malzemelerin kullanimi, gevresel giiclerin dahil edilmesi (rlizgar, su, giines enerjisi vb.)
ya da cevresel konularda farkindalik yaratmak ve egitici bir rol istlenmek ekolojik sanatin
konu edindigi icerikler arasindadir (Kagan, 2014). Bu tanimlayic1 dzellikler, ekolojik
sanatin doga ve dogal unsurlarla beslendigini, etik ve toplumsal bir boyutu oldugunu
gostermektedir. Ekolojik sanat, sadece sanat¢ilarin degil, ayn1 zamanda izleyicilerin ve
katilimcilarin da ekolojik ve toplumsal sorunlara dair farkindaliklarini1 ve anlayislarini
derinlestirme amaci giitmektedir. Ekolojik sanatin uygulayicilart arasinda siirdiiriilebilir
tarimin 6nemine dikkat ¢eken Agnes Denes, sanat ve ekoloji arasinda kopriiler kurarak,

ekosistemlerin karmasikligini ve insan etkilesimini ele alan Helen Mayer Harrison ve
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Newton Harrison (The Harrisons olarak da bilinirler), toprak kirliligi ve agir metal
birikimi gibi ¢evresel sorunlari isleyen Mel Chin, vahsi yasami koruma ve iyilestirme
konularini igleyen Lynne Hull, ¢evre farkindaligi ve doga-insan iliskisi konularinda
izleyiciyi diistinmeye davet eden Olafur Eliasson, iklim degisikligi ve eriyen buzullar gibi
konular1 mesele edinen Nele Azevedo ile tiikketim ve atik konularina odaklanan Chris
Jordan gibi sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanatcilarin her biri, ekolojik sanatin farkli
yonlerini ele alarak, cevresel ve toplumsal sorunlara karsi farkindalik yaratmayi
hedeflemektedirler.

Gorsel 2.33.’de Nele Azevedo tarafindan 2009 yilinda Berlin’de bir meydanda
gerceklestirilen Eriyen Adamlar (Melting Men) adli enstalasyon ¢aligsmasi goriilmektedir.
Bu calisma 1.000 adet buzdan yapilmig figlirden olusmaktadir ve sanat¢t Gronland ve
Antarktika’daki erimekte olan buzullar1 gorsel olarak hatirlatmayir amaglayan bu
caligmasiyla kiiresel 1sinma konusunda farkindalik yaratmayir hedeflemektedir.
Enstalasyonun kurulumu sonrasinda, 23 derece Celsius cinsinden sicaklikta buz
figlirlerinin erimesi yarim saat icinde gergeklesmistir. Azevedo’nun bu enstalasyonu,
“Eriyen Adamlar/ Melting Men”, diinya genelinde farkli sehirlerde de sergilenmis ve
sanat¢1, iklim degisikligini konu alan bu c¢alismasi ile uluslararasi alanda taninirlik

kazanmistir (Katarte, 2013).

Gorsel 2.33. Nele Azevedo, Eriyen Adamlar, 2009

Sonug olarak 21. yiizyilda, ¢evre ve doga konularin1 da biinyesinde barindiran
gorsel kiiltiir, gevresel ve ekolojik sorunlar isleyerek bu konuda farkindalik yaratmasi
umudu ile sanat1 kendine aracit yapmistir. BOylece sanatin giiciinden faydalan aktivist,
toplumsal mesaj veren, izleyici katilimimi da igeren bir sanat anlayisi ile meselelere
yaklasan ekolojik sanatgilar, eserlerinin sadece estetik deneyim igeren ogeler tagimasina

degil, bilgilendirici, 6gretici hatta egitici bir boyut tagimasina 6nem vermislerdir.
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2.3.3.2. Siirdiiriilebilir Sanat

“Stirdiiriiriilebilir” terimi, ilk kez 1987 yilinda Brundtland Raporu’nda, “Ortak
Gelecegimiz/ Our Common Future” bashigi altinda tanimlanmis ve kabul gérmiistiir.
Raporda “siirdiiriilebilir kalkinma” konusu ele alinmis ve bu kavram, mevcut neslin
ihtiyaglarin1 karsilarken gelecek nesillerin de kendi ihtiyaglarini karsilayabilmesini
tehlikeye atmamak olarak tanimlanmistir (World Commission on Environment and
Development, 1987). Bu tanim, bireysel ve anlik ihtiyaglarin 6tesine gegerek, uzun vadeli
bir perspektifi isaret etmektedir. “Ancak siirdiiriilebilirlik kavraminda en ilgi ¢ekici olan
ornekler, kiiltiirel, sosyal, ekonomik, politik ve ekolojik siireclerin birbiriyle nasil iligkili
oldugunun kesfedildigi durumlardir” (Kagan & Kirchberg, 2008).” Benzer sekilde
Brundtland Raporu’nda, “Ortak Gelecegimiz” basliginda siirdiiriilebilirlik hem ekonomik
hem g¢evresel hem de toplumsal bir mesele olarak islenmektedir. Siirdiiriilebilir sanat ise
cevresel, ekonomik ve sosyal boyutlar1 bir araya getirerek gorsel kiiltiirii zenginlestirme
potansiyeli tasimaktadir. Cevresel agidan, bu tiir sanat eserleri, izleyicileri dogal
kaynaklarin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir gelecek icin sorumluluk almaya tesvik
etmektedir. Ekonomik boyutta, siirdiiriilebilir sanat, yerel ve kiiresel ekonomilere katk1
saglayarak sanatgilarin ve topluluklarin refahini arttirmayir amacglamaktadir. Sosyal
acidan ise bu sanat formu, toplumsal esitlik, ¢esitlilik ve kapsayiciligr tesvik etmektedir.
Bu tez, siirdiiriilebilir sanati, ¢evresel, ekonomik ve toplumsal boyutlar iizerinden ele
almig ve bu li¢ kategorinin bir araya getirdigi siirdiiriilebilirlik anlayisin1 derinlemesine
incelemistir.

Cevresel Siirdiirebilirlik, insanlarin ihtiyaclarmi karsilayabilmesi icin dogal
kaynaklar1 kullanirken, bu kaynaklarin ve ekosistemlerin uzun vadede saglikl bir sekilde
korunmasini ve yenilenmesini amaglamaktadir. Bu hem ekosistemlerin tasima
kapasitesini agmayan hem de biyolojik ¢esitliligi tehlikeye atmayan eylemler icermelidir:
Cevresel siirdiiriilebilirlik, temel olarak {i¢ ana bilesenden meydana gelir. Bunlar:

1- Denge: Insan toplumu ve dogal ekosistem arasinda bir denge saglanmalidir.
Yani, insanlarin dogal kaynaklar1 kullanirken, bu kaynaklarin yenilenebilir olmalar1 ve
ekosistemlerin bu kaynaklar1 yeniden tiretebilmesi gerekmektedir.

2- Esneklik: Ekosistemlerin, olast degisikliklere veya streslere karsi direngli
olmalar1 gerekmektedir. Bu, ekosistemlerin uzun vadede sagliklt bir sekilde islev

gormesini saglamaktadir.
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3- Baglantililik: Insan toplumu ve dogal diinya arasinda bir baglant: olmalidir. Bu,
insanlarin dogal diinyayr koruma ve siirdiirme yollarin1 anlamalarint ve bu yollar
uygulamalarini gerektirir (Morelli, 2011).

Gilinlimiizde diinyanin karsilagtig1 en biiylik sorunlarin basinda, dogal kaynaklarin
tahribat1 ve yok olusu, iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma, topragin, havanin ve suyun
kirlenmesi, sera gazi emisyonlariin artmasi, biyolojik ¢esitliligin kaybolmasi ve atik
yonetimi gibi konular gelmektedir. Bu da ¢evresel siirdiiriilebilirlik konusunu 21. yiizyilin
en elzem konularindan biri yapmaktadir. Her tiirlii canli hayatinin korunmasi ve gelecek
nesillere yasanilabilir bir diinya birakabilmek i¢in ¢evresel siirdiiriilebilirlik konusunda
acil ve kapsamli eylem planlarina ihtiya¢ oldugu gézlemlenmektedir. Bu eylem planlari,
dogal kaynaklarin korunmasi, yenilenebilir enerji kaynaklarmin kullaniminin tesvik
edilmesi, atik yonetimi ve geri doniisiim uygulamalarinin yayginlastirilmasi, karbon ayak
izinin azaltilmasi ve biyolojik ¢esitliligin korunmasi gibi bir¢ok konuyu kapsamaktadir.

Sanatin ¢evresel siirdiiriilebilirlikle iligkisi bu mercekten bakildiginda oldukca
onemli bir konumdadir. Ciinkii sanat, toplumsal farkindalig: arttirabilir, siirdiiriilebilirlik
konularin1 yaratici bir bakis agisi ile ele alabilir ve bu tiir eylem planlarinin etkisinin ve
kapsaminin genisletilmesine 6nemli katkilar saglayabilir. Bu baglamda, sanatin ¢evresel
strdiiriilebilirlikle ilgili giiclii bir etkilesimi oldugu ve bu alanda c¢evresel
stirdiiriilebilirligi kendilerine mesele olarak secen sanatgilarin oldugu belirlenmistir.
Olafur Eliasson iklim degisikligi ve siirdiiriilebilirlik konularimi, Chris Jordan atik
yonetimi ve tiikketim kiiltliriinti, Agnes Denes dogal kaynaklarin korunmasini, Edward
Burtynsky dogal kaynaklarin tiikenigini, Jenny Kendler biyolojik c¢esitliligin
korunmasini, Jeffrey Inaba atik yonetiminin 6nemini ve Mel Chin karbon ayak izi ile
iklim degisikligi konularini eserlerinde islemektedirler. Bu sanatcilar, eserleri araciligiyla
cevresel siirdiiriilebilirlik konularinda toplumsal farkindalig1 arttirmay1 ve bu alanda acil
ve kapsamli eylem planlarinin olusturulmasina katki saglamay1 hedeflemektedir.

Gorsel 2.34.’de Jeffrey Inaba’nin “Cép Mandalasi/ Trash Mandala” adli eseri
goriilmektedir. Jeffrey Inaba ve C-LAB, tiiketim, atik ve plastik atiklarla ilgili bir
mandala olusturmuslardir. Bu mandalanin bir tarafi, tek kullanimlik sigelerin olmamasi
gereken yerlere yerlestirilmesine yardimci olan “hidrasyon zorunlulugu” (su i¢cme
takintis1) konusuna ayrilmigtir. Proje, atik yonetiminin beklendigi gibi islemedigini ve
yonetilemedigini elestirmektedir. Proje, cevresel farkindalik artarken, es zamanli bir

sekilde tek kullanimlik temizlik iirlinlerinin artmasi gibi celiskili egilimleri tanimlayan
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ironik ve ¢ok renkli ¢op kutularindan olusmustur. Proje, Minneapolis’teki Walker Sanat

Merkezi’nde sergilenmistir (Bldgblog, 2008).

Gorsel 2.34. Jeffrey Inaba, Cop Mandalasi 2008, Walker Art Center, Minneapolis.

Bu bilgiler 1s181nda, “COp Mandalas1” projesi, ¢evresel gorsel kiiltiir baglaminda,
atik yonetimi ve gevresel siirdiiriilebilirlik konularini yaratict ve elestirel bir gozle
incelemektedir. Bu projeyle, toplumsal ve ¢evresel sorunlara dair farkindalik yaratmak
ve ¢Ozlim Onerileri aramak hedeflenmistir.

Sosyal (Toplumsal) Siirdiiriilebilirlik, toplumun temel ihtiya¢larini karsilayarak,
esitlik ve adalet gibi sosyal degerleri tesvik ederek bireylerin gevresel sorunlarla daha
etkin bir sekilde ilgilenmelerini saglamaktadir. Ayn1 zamanda, toplumun kiiltiirel ve
sosyal degerlerini koruyarak, bireylerin yasam kalitesini arttrmayr ve toplumun
biitiinliiglinii siirdiirmeyi amacglamaktadir (Vallance, Perkins & Dixon, 2011). Son otuz
yilda stirdiiriilebilirlik alaninda bilimsel arastirmalar biiyiik bir ivme kazanmis olsa da, bu
caligmalarin, diinya capinda siirdiiriilebilir bir degisim yaratmada yetersiz kaldigi
goriilmektedir. Bilimsel yaklagimlar, duygusal ve 6znel unsurlar1 dislayarak, yalnizca
rasyonel ve objektif bir cergeve sunmaktadir. Bu durum, bilimin duygusal olarak
etkileyici ve harekete gecirici ¢oziimler liretmede basarisiz olmasina yol agmaktadir. Bu
noktada, sanatin Onemi devreye girmektedir. Sanat, insan bilincinin ve duygusal
deneyiminin karmasikligin1 kucaklayarak, bireyler ve topluluklar arasinda daha derin bir
anlayis ve empati olusturabilir. Estetik sorgulama, organizasyonlarin ve toplumlarin
stirdiiriilebilirlik anlayisini dontistirmekte ve bilimsel titizlik ile duygusal etkilesimi
birlestirmekte ©Onemli bir rol oynamaktadir. Bundan dolayli, sanat ve bilim,
stirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmak i¢in bir arada c¢alismalidir; zira her biri digerinin

yetersiz kaldig1 alanlarda etkili olabilmektedir (Shrivastava & digerleri, 2012, ss. 9-10).
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Bu baglamda 21. yiizyilda sanat; egitimden ekonomik refaha, kiiltiirel degerlerden
toplumsal doniisiime kadar, pek ¢ok alanda kayda deger etkiler yaratmakta ve bireylerin
yasam kalitesini arttirmada Onemli bir rol oynamaktadir. Sosyal siirdiiriilebilirlik
baglaminda ele alindiginda ise sanat, toplumsal esitlik ve adaleti tesvik ederken, kiiltiirel
degerlerin korunmasima ve aktarilmasina yardimci olabilmektedir. Ayni zamanda,
toplumsal katilimi ve aidiyet duygusunu gii¢lendirip, egitim ve farkindalik yaratma
kapasitesine sahiptir ve bireylerin psikolojik ve duygusal refahini artirma giicti vardir. Bu
cok yonlii iligkiler, sosyal siirdiiriilebilirlik ve sanatin boyutlar1 arasinda karmasik bir
dinamik olusturmakta bu da multidisipliner bir yaklasimin ve farkli akademik
disiplinlerin bir araya gelmesinin gerekliligini zorunlu kilmaktadir.

Sosyal siirdiiriilebilirlik konusunda farkindalik yaratan bir¢cok sanatgi ve eser
bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 sunlardir. insan haklar1 ve &zgiirliik konularnda
oldukga aktif bir isim olan Ai Weiwei, toplumsal cinsiyet normlarini ve kadinlarin tarih
boyunca goz ardi edilmesini ele alan Judy Chicago, 1rksal kimlik ve Amerika’nin kdlelik
gecmisi tizerine odaklanan Kara Walker, eserleri genellikle politik ve toplumsal mesajlar
iceren Banksy, go¢menlik ve dislanmislik temalarini isleyen Doris Salcedo gibi isimler
bu alanin &rneklerindendir. Ornegin, Doris Salcedo’nun, Tate Modern miizesinin Turbin

3

salonunda yer alan “Shibboleth” adli eseri, izleyici karsisina bir “yarik” olarak
cikmaktadir. Salcedo, bu eserle gd¢men deneyimini ve Avrupa’da yasanan irksal
ayrimciligi ele almaktadir. Eser, ziyaretcilerin viicutlarini farkli pozisyonlara getirerek
yarigin i¢ini gérmeye calistig1 bir deneyim sunmaktadir. Salcedo’nun amaci, Theodor
Adorno’nun “Kurbanin perspektifinden diinyay1 gérmeliyiz” soziine atifta bulunarak,
izleyicinin perspektifini degistirmektir. Eser, sadece fiziksel bir ¢atlak olmanin 6tesinde,
dislanmis ve marjinallesmis bireylerin deneyimlerini kavramsal bir sekilde ele almaktadir
(Bkz Gorsel 2.35.). “Shibboleth” adi, aidiyet ve diglanmislik arasindaki ince ¢izgiyi
vurgulamaktadir. Bu kelime, bir topluluga ait olup olmadiginiz1 belirleyen bir sifre veya
kod anlamma gelmektedir. Salcedo’nun eseri, izleyiciyi sadece gd¢menlik ve

dislanmislik hakkinda degil, ayn1 zamanda sosyal adalet ve insani degerler hakkinda da

diisiindlirmeyi amaglamaktadir (Khan Academy, t.y.).
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Gorsel 2. 35. Doris Salcedo, Shibboleth, 2007

Sosyal siirdiiriilebilirlik, toplumun tiim kesimlerinin katilimini ve temsilini
gerektirdigi icin “Shibboleth” eseri, marjinallesmis gruplarin toplumda nasil bir yer
bulabilecegini veya bulamayacagini sorgulayan bir is olarak goriilebilir. Bu eser, sosyal
stirdiiriilebilirlik agisindan incelendiginde, toplumun her kesiminden insanlara daha
kapsayici ve adil bir muamele yapilmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Eser, izleyicilere
bu konular1 derinlemesine diisiindiirtmeyi amaclayarak, sosyal siirdiiriilebilirligin tesvik
edilmesine katki saglamaktadir. Bu baglamda, Salcedo’nun eserinin sosyal
stirdiiriilebilirlik konusunda farkindalik yaratmay1 ve toplumsal diyalogu tesvik etmeyi
amagladigini sdylemek miimkiindiir.

Ekonomik Siirdiiriilebilirlik, gelir ve yasam standartlart i¢in gerekli olan dogal,
sosyal ve insan sermayesinin siirdiiriilebilmesi i¢in Onemlidir. Ekonomik
stirdiiriilebilirlik, tretken verimlilik ve ekonomik biiylime ile ilgilidir. Bu nedenle
ekonomik siirdiiriilebilirlik, mevcut kaynaklarin en iyi sekilde kullanilmasi i¢in ¢esitli
stratejilerin kullanilmasi anlamina gelir, bdylece uzun vadede sorumlu ve faydali bir
denge olusturulabilir. Ayrica, ekonomik siirdiiriilebilirlik sadece ekonomik faktorleri
degil, sosyal ve ¢evresel sonuglart da desteklemeyi hedeflemektedir. Farkli tanimlar ve
yaklagimlar olmasina ragmen, ekonomik siirdiiriilebilirligin taniminin ne oldugu
konusunda tam bir uzlagsmaya heniiz varilamamistir (Jeronen, 2020). Buna gore; bu tez
kapsaminda “ekonomik siirdiiriilebilirlik” sadece finansal kazan¢ veya biiylimeyi degil,
ayn1 zamanda sosyal adalet ve ¢evresel dengenin de gozetilmesini kastetmektedir.

Ekonomik siirdiiriilebilirlik, gorsel kiiltiir perspektifinden incelendiginde, sanatin
iiretim siireclerinden temsil bi¢cimlerine, hatta toplumsal ve ekonomik etkilerine kadar
genis bir yelpazeyi kapsar. Bu kavram, sanatc¢ilar tarafindan eserlerinde islenen temalar

veya siirdiiriilebilir liretim yontemlerinin kullanilmasiyla somutlastirilmaktadir. Ayrica
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sanatin, yerel ekonomi ve topluluklar iizerinde olumlu etkiler yaratma giicii de
bulunmaktadir. Bu ¢ok katmanli iligki, sanatin yalnizca estetik bir yasanti deneyimi
sunmadigini, ayn1 zamanda ekonomik ve toplumsal siirdiiriilebilirligi tesvik edebilecek
bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, ekonomik siirdiiriilebilirlik ile gorsel
kiiltiir arasindaki iligki, sanatin toplum ve ekonomi iizerindeki doniistiiriicii roliinii de
vurgulamaktadir. Ekonomik siirdiiriilebilirlik baglaminda dikkat ¢eken sanatgilar ve
projeler, sanatin toplum ve ekonomi lizerindeki olumlu etkilerini gostermektedir. “Kii¢iik
Glines/ Little Sun” projesi ile elektrigi olmayan bdlgelere giines enerjisi ile ¢alisan lamba
tasarlayan Olafur Eliasson, bolge halkinin ekonomisine destek olurken; sanatg1 Theaster
Gates, kurucusu oldugu “Rebuild Foundation” adl1 organizasyon araciligi ile terk edilmis,
atil durumda olan binalar1 sanat eserlerine doniistiirerek yerel halkin hem kiiltiire] hem
ekonomik hem de sosyal gelisimlerine katkida bulunmaktadir. Gates’in ¢alismalari
ekonomik siirdiiriilebilirlik baglaminda oldukga dikkat ¢ekicidir. Projelerine yerel halki
dahil ederek hem onlara istthdam alani yaratmakta hem de yoksul mahallelerdeki
ekonomik sorunlara ¢0ziim aramakta hem de sanatin bu tip konularla da ilgili
olabilecegini en basarili sekilde temsil etmektedir (Arts Help, t.y.) (Bkz Gorsel 2.36. ve
2.37.).

Gorsel 2.36. Theaster Gorsel 2.37. Theaster Gates, Hyde Park, St. Louis'te
Gates, Prime Real Estate, terk edilmig bir evi sanatsal rehabilite etme

2013 merkezine doniistiiriirken, 2011

Theaster Gates hem bir seramik sanat¢ist hem de bir sehir planlamacisi olarak
taninmaktadir. Sanatinin temeli, genellikle mekansal miidahaleler, topluluk tabanl
projeler ile tarihi ve kiiltiirel materyallerin yeniden kullanimi {izerine kurulmustur. Gates,
sanatini sosyal ve ekonomik siirdiiriilebilirlik baglaminda ele almis ve bu yaklagima,

eserlerini diinyanin en iinlii sanat etkinliklerinde yer alan bir fenomen haline
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dontistirmiistiir. 2021 yilinda, Art Review dergisinin her yil yaptig1 “En Giicli 100
Sanatg1” listesinde 4. siraya yerlesmistir. Gates’in bu kadar iinlii ve basarili olmasinin
temel nedenlerinden biri, caligmalarinin ve performanslarinin toplumsal ve ekonomik bir
deger tagimasidir. Gates, Amerika’nin fakir bolgelerinden biri olan Giiney Chicago’da
dogup biiylimiistiir ve halen orada yasamaktadir. Toplumun disinda yasayan ve ¢cogu issiz
olan insanlara destek olma amaciyla, terk edilmis binalar1 ve atil durumdaki yapilar1 sanat
eserlerine doniistiirmektedir. Bu yapilari, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin diizenlendigi
merkezlere ¢evirerek hem sanatsal hem de ekonomik bir etki yaratmaktadir (Unal, 2023).
Theaster Gates’in eski ve hasar gormiis atil durumda olan binalar1 yenilemesi ve sanatsal
projelere doniistiirmesi, geleneksel sanat anlayisini asarak, yerel topluluklarin ekonomik
ve sosyal doniisiimiine odaklanmaktadir. Bu da terk edilmis yapilarin sanat ve kiiltiirel
merkezlere doniistliriilmesiyle hem istihdam yaratilmasini saglayan hem de bir sanat
eserinin sergilenmeden, sadece yaratilis silirecinin kendisinin sanat olarak kabul
edilebilecegine dair ¢arpici orneklerden biridir. Gates’in yaklagimi, sanatin ekonomik
stirdiiriilebilirlik baglaminda, toplumsal ve ekonomik degisimde etkili bir arag
olabilecegini gostermektedir.

Sonug olarak, ekolojik sanat ve siirdiiriilebilir sanat, 21. yiizyilin ¢cevresel ve sosyal
zorluklarina sanatsal bir yanit olarak ortaya ¢ikmistir. Her iki sanat tiirii de, doga ve insan
arasindaki iliskiyi yeniden degerlendirme ve bu iliskiyi daha siirdiiriilebilir bir temele
oturtma amacini tagimaktadir. Ekolojik sanat, cevresel etik ve sorumlulugu, dogal
malzemelerin kullanim1 ve gevresel giiclerle etkilesim yoluyla vurgulamaktadir. Bu
yaklagim, zarar gormiis ¢evreleri iyilestirme ve ekolojik dinamikler hakkinda farkindalik
yaratma hedeflerini igermektedir. Ote yandan, siirdiiriilebilir sanat, sosyal adalet ve
ekolojik biitlinliigii bir araya getirerek, tiim canlt sistemlerin refahin1 gdzetmektedir. Bu
sanat tiirli, sosyal ve ekolojik adaleti birlestiren iceriklerle, yerel ve kiiresel gergeklikler
arasinda kopriiler kurmaktadir. Her iki sanat tiirii de, izleyicileri daha bilingli ve etik
olarak sorumlu bireyler haline getirme potansiyeline sahiptir. Ancak, ekolojik sanatin
dogrudan ¢evresel etkilesim ve miidahaleye odaklanmasi, stirdiiriilebilir sanatin ise genis
capli ekonomik, sosyal ve ekolojik dengeleri gozeterek gelecek nesiller i¢in adil bir diinya
yaratma hedefiyle ayristig1 goriilmektedir. Bu iki sanat tiirliniin birbirini tamamlayici
nitelikleri, sanatin toplumsal ve ¢evresel degisime katkida bulunabilecegini

gostermektedir. Bu nedenle, ekolojik sanat ve siirdiiriilebilir sanat, modern diinyanin karsi

101



karstya oldugu zorluklara kars1 sanatsal ifadenin giiciinii ve etkisini ortaya koyan 6nemli

araglar olarak degerlendirilebilir.
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3.21. YUZYIL DINAMIKLERININ SERAMIK SANATINA ETKIiSi

Bu boliimde, 21. yiizyilin dinamikleri olarak segilen “kiiresellesme, teknoloji ve
gorsel kiiltiir’iin seramik sanati iizerinde nasil derin ve kalict izler biraktigi seramik
sanatcilarinin ornek c¢alismalar1 iizerinden analiz edilmistir. Bu dinamikler seramik
sanatinin sekillenmesinde 6nemli roller oynamis ve bu béliimde, bu rollerin boyutlar1 ve
seramik sanatinin doniisiim siireci iizerindeki etkileri ele alinmistir.

Kiiresellesme ile birlikte seramik sanati, farkli kiiltiirlerin tekniklerini ve estetik
anlayislarini igsellestirerek ¢ok daha zengin bir ifade yelpazesine kavusmustur. Diinya
capindaki sanatcilar arasindaki etkilesimler, yerel motiflerin ve tekniklerin kiiresel bir

platformda takdir edilmesini ve yayilmasini saglamistir.

Seramik sanatinda yeniliklere yol agan bir diger faktor olan teknolojinin gelisimiyle
birlikte, dijital tasarim araglari, i boyutlu baski teknolojileri ve otomatiklestirilmis
iretim siiregleri, sanatcilarin daha 6nce hayal bile edilemeyecek tasarimlart hayata
gecirmelerine olanak tanimistir. Ayni zamanda yapay zeka, robotik ve otomasyon
teknolojileri ile biyoteknoloji alaninda yasanan gelismeler, seramik sanatinin sinirlarin
zorlayarak, sanat¢ilarin malzemeyle olan iligkilerini yeniden tanimlamalarina yardimci

olmustur.

Gorsel kiiltiiriin doniistimiiyle beraber ise seramik sanati yeni medya sanati adi
altinda sanal gerceklik, artirilmis gerceklik ve NFT gibi ¢agdas kavramlarla entegre
olmustur. Bu entegrasyon, seramik eserlerin sunumu ve tiiketimi acisindan yeni yollar
sunarken, ayni zamanda seramik sanatinin sosyal medya ve dijital platformlardaki
varligii gliglendirmistir. Ekolojik farkindalik ve siirdiiriilebilirlik, seramik malzemelerin
secimi ve iiretim silireglerinin yeniden degerlendirilmesine neden olmustur. Sanatcilar,
cevresel etkileri azaltmay1 amaglayan malzemeleri ve teknikleri benimseyerek, seramik
sanatinda ekolojik ayak izini diisiirmeye yonelik ¢abalar i¢cine girmisler, seramik sanatini
cevresel, sosyal ve ekonomik boyutlariyla da ele alarak anlatim ve disavurumlarini

giiclendirmislerdir.

Bu boliim, “kiiresellesme, teknoloji ve gorsel kiiltiir” olarak belirlenen 21. yiizyil
dinamiklerinin seramik sanat1 Tlizerindeki etkilerini, sanat¢ilarin eserlerine nasil
yansittiklarin1 ve bu dinamiklerin yaraticilik, ifade bigimleri ve malzeme kullanimi

iizerindeki etkilerini inceleyen analizlerden olusturulmustur.
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3.1. Kiiresellesmenin Seramik Sanatina Etkisi

Kiiresellesme, diinya capinda toplumlar1 birbirine baglayan ve etkilesimlerini
arttiran bir siire¢ olarak tanimlanabilir (Bkz s. 6). Ekonomik, teknolojik, sosyal ve
kiiltiirel boyutlartyla, kiiresellesme, sinirlart agan bir entegrasyon ve etkilesim siirecidir.
Bu siireg, sanat diinyasini da derinden etkilemis, sanatgilarin eserlerini, ifade bi¢imlerini
ve sanatin anlamini doniistirmiistiir. Kiiresellesme, sanatin yerel veya ulusal olmaktan
cikarak, kiiresel bir diyalog ve etkilesim platformu haline gelmesine olanak tanimistir.

Seramik sanati, tarihsel ve kiiltiirel acidan zengin bir ge¢mise sahiptir. 11k insan
uygarliklarindan bu yana var olan bu sanat formu, farkl: kiiltiirlerin ve medeniyetlerin el
becerilerini, estetik anlayislarini ve toplumsal degerlerini biinyesinde barmdirmistir.
Seramik, sadece 21. ylizyilda degil, bundan 6nceki ¢aglarda da kiiresellesme olgusuna
hizmet etmis bir alan olarak goriilmektedir. Ozellikle ipek yolu gibi ticaret yollar1, Asya
ve Bati arasinda kiiltiirel etkilesimi tesvik eden kritik unsurlar olarak 6ne ¢gikmaktadir. Bu
tarihsel ticaret yollari, seramik eserlerin kiiltiirlerarasi aligveris ve etkilesimde somut bir
arag olarak kullanilmasini saglamistir. Giiniimiizde ise uluslararasi seyahat, yeni iletigim
teknolojileri, sosyal medya ve internet gibi modern araglar, Asya ve diger uluslar
arasindaki kiiltiirel diyalogu yeniden sekillendirmektedir. Bu gelismeler, seramik
sanatinin kiiresellesme siirecindeki yerini ve etkisini yeniden tanimlamakta, kiiltiirel
etkilesim ve degisim siireglerinde seramigin roliinii giiclendirmektedir (Bartholomew,
2018). Bu baglamda, seramik sanati, kiiresellesme siirecindeki kiiltiirel degisim ve
etkilesimlerin hem tarihsel hem de ¢agdas bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Seramik, zaman iginde sanatsal ifade ve kiiltlirel kimligin bir yansimasi olarak
evrim geciren ve kiiltiirel aktarim yapabilme kapasitesiyle taninan 6zel bir alandir.
Giliniimiizde, kiiresellesmenin etkisiyle seramik sanati, yerel geleneklerle modern
tekniklerin ve kiiresel estetik anlayislarin bir sentezini sunmaktadir. Bu sentez, seramik
sanatinin sadece ge¢misin bir miras1 olmakla kalmayip, ayni1 zamanda siirekli degisen ve
geligen kiiresel bir sanat formu olarak varligini siirdiirmesini saglamaktadir.

Bu bagslik altinda, kiiresellesmenin seramik sanatina olan etkileri, 2. Boliimde
“Sanatin Kiiresellesmesi” baglig1 altinda ele alinan model {lizerinden, seramik sanatinda
iiretim, dolagim ve tiiketim olmak iizere ii¢ ana baslik altinda ele alinmistir. Bu béliimler,
kiiresellesmenin seramik sanatinin iiretiminden sunumuna ve tiiketimine kadar olan tiim

yonlerini kapsayacak sekilde tasarlanmistir.
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3.1.1. Uretim: Kiiltiirel Melezlenme

Kiiltiirel melezlenme, farkli kiiltiirel unsurlarin birleserek yeni ve karmasik kiiltiirel
formlar olusturdugu bir siirectir. Bu siire¢, seramik sanatinda da kendini gostermekte,
kiiresellesme ve teknolojik ilerlemelerin etkisiyle seramik sanati, kiiltiirel etkilesimlerin
ve doniisiimlerin bir yansimasi haline gelmektedir.

Seramik sanatinin kiiltiirel melezlenme siirecindeki rolii, tarihsel baglamdan
giintimiiziin kiiresel etkilesimlerine kadar uzanan genis bir yelpazede incelenebilir. Antik
caglardan itibaren, seramik eserler, farkli kiiltiirlerin sanatsal ve estetik anlayislarini bir
araya getirerek, kiiltiirleraras1 bir sentezin somut érneklerini sunmustur. Ornegin, Antik
Yunan ve Roma seramikleri, yerel motiflerle Dogu sanatinin etkilerini harmanlayarak, o
donemlerdeki kiiltiirel etkilesimin izlerini tagir. Bu tlir eserler, farkli uygarliklarin
sanatsal diyaloglarin1 ve etkilesimlerini yansitarak, kiiltiirel melezlenmenin erken
orneklerini olusturmuslardir.

21. ylizyilda ise seramik sanati, kiiresellesmenin etkisiyle sinirlarini daha da
genisletmis ve evrensel bir dil kazanmistir. Glinlimiiz seramik sanatcilari, geleneksel
tekniklerle c¢agdas yaklasimlari birlestirerek, kiiltiirel sinirlar1  asan  eserler
yaratmaktadirlar. Bu baglamda, seramik sanati, kiiresellesme stirecindeki kiiltiirel
degisim ve etkilesimlerin hem tarihsel hem de ¢agdas bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle, 21. yiizyilda teknolojik ilerleme ve kiiresellesme, seramik
sanatinin tretim siireglerini ve ifade bicimlerini zenginlestirmistir. Sanatcilar, farkl
kiiltiirel arka planlardan ilham alarak, eserlerini daha karmasik ve ¢ok yonlii bir yapiya
kavusturmuslardir. Bu siire¢, seramik eserlerin igerik ve bi¢im agisindan genis bir
yelpazeye yayilmasini saglamis, sanatin smirlarini genisletmistir. Ayrica internetin
yayginlagmasi ve dijital teknolojiler, seramik eserlerine kolay erisimi saglayarak, kiiltiirel
cesitliligi ve eserler arasi etkilesimi tesvik etmistir. Bu durum, seramik sanatgilarinin
farkli tarihsel donemlerden veya cagdas sanatcilardan esinlenerek eserlerini yeniden
yorumlamalarini kolaylastirmis ve kiiltiirel melezlenmeyi seramik sanatinin merkezine
tagimigtir. Bu siireg, seramik sanatinin 21. yiizyilda eserlerdeki cesitliligi, yeniligi ve
kiiltiirleraras1 diyalogu 6n plana c¢ikarmasina katkida bulunmaktadir. Bu kapsamda
belirlenen dort sanat¢inin eseri detaylandirilmak iizere incelenmistir.

Gorsel 3.1.’de Brendan Tang’in Mango Ormolu serisinden bir eseri yer almaktadir.
Bu eser sanat¢inin liretim yaparken kiiltiirel melezlenme konusunu dogrudan bir sekilde

isledigini gostermektedir. Bu konuda sanatginin ifadesi su sekildedir:
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“Bu anlat1 kisiseldir: kiiltiirlerin melezlesmesi, etnik olarak karisik bir Asyali Kanadali olarak
benim kimligimi yansitmaktadir. Aile gegmisim, sigimilan bir iilkede basarili olmak igin
birbirini izleyen nesillerin etnik kimlik isaretlerinden styrildig1 bir tarihtir - birkag nesil iginde
bu kiiltiirel filtreleme Cin, Hindistan, Trinidad, irlanda ve Kanada’y1 kapsadi. Kiiltiirel
benimseme ve asimilasyon kimligimin dogal bir parcasi gibi goriiniiyor, etnik azinliklar
arasinda nadir olmayan bir hayatta kalma teknigi” (Artaxis, t.y.).

Bu ifadeler, sanat¢inin Cin kokenli bir Kanadali olusu {izerinden kendi hayatiyla

ilgili yasadig1 kisisel deneyimini kiiltiirel melezlenme deneyimi olarak ele aldigini ve

caligmlarina aktardigini desteklemektedir.

Gorsel 3.1. Brendan Tang, Mango Ormolu, 2023, 58.4x25.4x27.9 cm

Tang’in sanat goriisiinde, ¢agdas kiiltiir, kiiresellesme ve teknoloji, siirekli gelisen
ve birbirine bagl konseptler olarak, sanatin evriminde merkezi bir rol oynamaktadir. Bu

konudaki ifadeleri ise su sekildedir:
“Tarih boyunca, insanlar savas, ticaret ve casusluk mekanizmalari araciligiyla birbirlerinden
teknolojileri satin almig, benimsemis veya yagmalamustir. ‘Uluslar’ ve ‘kiiltlirler’, ayri
varliklar degil, sosyal tarihin, ekonomik emperyalizmin ve jeopolitigin siirekli evrilen
ifadeleridir. Bu perspektiften bakildiginda, kiiresellesme tarihsel bir egilimdir, ancak bu
egilim giderek hizlanmaktadir. Kiiresellesmenin hizi ve kapsami, giderek karmasiklasan
teknolojik devrimler - tarimsal, endiistriyel ve simdi de dijital - aracilifiyla katlanarak
artmistir. Ancak, bu teknolojik yakinsamanin yani sira, 1k, din ve ulus tarafindan tanimlanan
topluluklar arasindaki ayrimlar yeniden ¢izilmekte, yeniden tamimlanmakta ve
pekistirilmektedir. Agikga goriildiigii iizere, ‘biz’ (vatanseverler, gelismis, demokratik)
‘onlar’dan (isyancilar, gelismemis, baski altinda) farkliyiz. Kiiresellesme, kapitalizm ve
milliyetgilik araciligryla ¢evrildiginde, kiiltiirel homojenlik saglamamistir. Manga Ormolu
serisi, cagdas kiiltiir, teknoloji ve kiiresellesme iizerine yiiriitiilen diyaloga, seramik gelenegi

(Cin Ming Hanedani kaplarinin formunu kullanarak) ve teknoloji-Pop Sanat1 arasindaki iliski
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iizerinden dahil olmaktadir. Ming kaplarinin gelecekgi giincellemesi, 18. yiizy1l Fransiz altin
yaldizli ormoluyu hatirlatir, burada tarihi Cin kaplar1 aristokratlar i¢in merak nesnelerine
doniistiiriilmiistiir. Ancak burada, anime (Japon animasyonu) ve manga (Japonya’nin sevilen
¢izgi romanlar1 ve resimli romanlart) tarafindan ilham alinan robotik protezler, popiiler
kiiltiiriin erisilebilirligi ile elitizmi altiist etmektedir” (Artaxis, t.y.).

Bu baglamda, Manga Ormolu, kiiresellesme ve teknolojinin cagdas kiiltiir
izerindeki etkisini kiiltiirel melezlenme araciligiyla gozler oniine sermektedir.

Laurent Craste, ¢agdas seramik sanatinda kiiltiirel melezlenmeyi, tarihsel ve cagdas
unsurlar1 bir araya getirerek ele alan bir seramik sanatgisidir. Craste, 18. ve 19. yiizyil
Avrupa aristokrasisinin liiksiinii temsil eden seramik objeleri kullanarak, bu donemin
zenginlik ve ihtisammin altinda yatan smifsal c¢eliskileri ve adaletsizlikleri
sorgulamaktadir. Ozellikle Sevr porselenleri, Craste icin hem tarihsel bir referans noktasi
hem de cagdas elestirinin bir araci olarak islev gérmektedir (Ceramic Arts Network, t.y.).
Gorsel 3.2.°de goriilen Craste’nin 18. ve 19. ylizyil porselenlerini elestirel bir baglamda
ele almasi, tarihsel ve toplumsal elestirinin bir 6rnegi olarak goriilebilir. Craste, bu
donemlerin estetik ve kiiltiirel degerlerini sorgulayarak, Avrupa’nin kolonyal
genislemesinin ve imparatorluklarinin zirvesine denk gelen bir donemin elestirisini
yapmaktadir. Porselenlerin kullanimi, kolonyalizmin estetik ve kiiltiirel etkilerini elestirel
bir sekilde incelemeye olanak tanirken, ayni zamanda donemin zenginligini ve liiksiinii
temsil eden nesneler olarak da goriilmektedir. Craste’nin bu nesneler iizerinde yaptigi

degisiklikler, kolonyal donemin asiriliklarini ve adaletsizliklerini vurgulamaktadir.

Gorsel 3.2. Laurent Craste, Cesur Sahneli Karkas I, 2013, 54x34x25 cm
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Kiiltiirel melezlenme olgusunun, farkli kiiltlirlerin unsurlarinin bir araya gelerek
yeni ve karmagik kiiltiirel formlar olusturan bir siire¢ oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, sanat¢inin tarihsel ve toplumsal dinamiklerin birlesimini de igeren
konular1 ele aldig1 agikca goriilmektedir. Bu baglamda Craste, tarihsel porselen nesneleri
iizerinde yaptig1 hicivli degisikliklerle, bu nesnelerin gegmisteki ve glinlimiizdeki anlam
ve degerlerini yeniden yorumlamakta ve bu yeniden yorumlama, kiiltiirel melezlenmenin
bir parcasi olarak, tarihsel nesnelerin ve donemlerin Kkiiltiirel, sosyal ve politik
baglamlarinin elestirel bir sekilde ele alindigin1 gostermektedir.

Kiiltiirel melezlenme baglaminda incelenen bir diger seramik sanat¢ist Elif Uras’tir.
Sanatc1 Iznik Vakfi Cini atdlyesi ile ortak galismalar yapmakta ve dzellikle Tiirk kiiltiir
mirasini, seramik kiiltiirii ile birlestirerek Amerika ve diinyanin gesitli ¢agdas miize ve
galerilerinde sergileyerek c¢aligmalarini kiiresel olgekte tanitmaktadir. Gorsel 3.3.°de
goriilen cagdas bir form olarak sekil verilmis biinyenin {izerinde Tiirk kiiltiiriine ait halig
desenleri goriilmekte ve form bir insan viicudunu andirmakta, desenler ise bu viicuda
giydirilmis siis esyast olarak islev gormektedir. Kiiltiirel melezlenme baglaminda
degerlendirilebilecek olan Elif Uras’in calismalari, geleneksel Tiirk seramik sanatini
modern ve ¢agdas sanat anlayisiyla harmanlayarak yeni bir estetik ve anlam
olusturmaktadir. Uras’in eserleri, kiiltiirel mirasin korunmast ve cagdas sanatla
biitiinlesmesi arasinda bir koprii kurarak, kiiresel sanat sahnesinde Tiirk seramik sanatinin
yeniden yorumlanmasina ve tanitilmasina katki saglamaktadir. Bu yaklagim, kiiltiirel
melezlenmenin sadece farkli kiiltiirlerin birlesimi degil, ayn1 zamanda bu kiiltiirlerin
doniisimii ve zenginlesmesi siirecini de igerdigini gostermektedir. Uras’in eserleri,
kiiltiirel kimliklerin ve sanatsal ifadelerin siirekli bir doniisiim i¢cinde oldugunu ve bu
doniisimiin kiiresellesme siirecinde 6nemli bir rol oynadigini vurgulayan ornekler

arasindadir.

Gorsel 3.3. Elif Uras, Osmanh Gébegi, 2013, 61x38.1x38.1 cm

108



Bir diger kiiltiirel melezlenme 6rnegi, seramik eser ise linlii sanatci Jeff Koons’un
1988 yilinda yaptig1 “Michael Jackson and Bubbles” adl1 porselen eserinin (Bkz Gorsel
3.4.) seramik sanatgisi Jacop Raeder tarafindan 21. yiizyilda “yeniden yorumlama”
ornegidir (Bkz 3.5.). 2. Béliimde “Uretim: Kiiltiirel Melezlenme” baslig1 altinda yer alan
Jeff Koons’un iinlii ressamlarin islerini ele almasi ve bunun bir “yeniden yorumlama” ve
“katilim” oldugu goriisii ele alinmistir (Bkz s. 15). Kiiltiirel melezlenme baglaminda,
Jacop Raeder'in Jeff Koons’un “Michael Jackson and Bubbles” adli eserini yeniden
yorumlamasi, ¢agdas sanatin dinamik dogasini ve Kkiiltiirel etkilesimlerin Snemini
vurgulayan bir ornektir. Raeder, Koons’un eserini yeniden yorumlamis, kendi yaptigi
seramik eserini chia tohumlar1 ile kaplayarak hem malzemenin dogal o6zelliklerini
kullanmis hem de esere ekolojik bir boyut kazandirmigtir.

Raeder’in bu yeniden yorumlama 6rnegi, Koons’un popiiler kiiltiir ve sanat
diinyasindaki ikonik figiirlerle olan iliskisinin de yeniden ele alinisidir. Raeder, ekolojik
sanata olan ilgisini ve dogal malzemelerle ¢alisma yontemlerini de bu yorumlama da
yansitmistir. Boylece, Raeder’in eseri, kiiltiirel melezlenmenin sadece cografi ve kiiltiirel
siirlar1 agmakla kalmayip, ayni zamanda sanatin malzeme ve tekniklerinin de yeniden
tanimlayabilecegini gosterir.

Sonug olarak, Jacop Raeder’in, Jeff Koons’un “Michael Jackson and Bubbles”
eserinin yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel melezlenmenin sanat iizerindeki etkisini ve
sanatin siirekli evrilen dogasini vurgulamaktadir. Bu eser, sanatin sadece ge¢mise bir
saygt durusu olmakla kalmayip, ayn1 zamanda ¢agdas sorunlara ve konulara yenilikg¢i ve

elestirel bir yaklagim sunabilecegine dair bir somut bir érnektir.

Gorsel 3.4. Jeff Koons, Michael Jackson Gorsel 3.5. Jacop Raeder, Bubbles Chia
and Bubbles, 1988, 110x179x83 cm Evcil Hayvani, 36x59x27 cm
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Sonug olarak, seramik sanatinin kiiltirel melezlenme siirecindeki rolii, antik
caglardan gilinlimiize uzanan genis bir tarihsel yelpazede incelendiginde, bu sanat
formunun kiiltiirleraras1 etkilesimlerin ve donilisiimlerin somut bir yansimasi oldugu
acikca goriilmektedir. Brendan Tang, Laurent Craste, Elif Uras ve Jacop Raeder gibi
sanatgilarin eserleri, kiiltiirel melezlenmenin seramik sanati tizerindeki derin ve ¢cok yonlii
etkisini gozler Oniine sermektedir. Bu sanatcilar, geleneksel tekniklerle cagdas
yaklagimlar1 birlestirerek, kiiltiirel sinirlar1 asan eserler yaratmis ve bu siirecte seramik
sanatinin icerik ve bicim acisindan genis bir yelpazeye yayilmasimi saglamiglardir.
Kiiresellesme ve teknolojik ilerlemelerin etkisiyle seramik sanati, kiiltiirel etkilesimlerin
ve doniigiimlerin bir yansimasi haline gelmis, sanatg¢ilarin farkl kiiltiirel arka planlardan
ilham alarak eserlerini daha karmasik ve ¢ok yonlii bir yapiya kavusturdugu
gbzlemlenmistir. Boylece, seramik sanatinin kiiltiirel melezlenme siirecindeki rolii hem
tarihsel hem de cagdas baglamda, kiiltiirel ¢esitliligi sergileme, toplumsal degisimlere
yanit verme ve kiiresel bir diyalog kurma giicii ile toplumlar1 doniistiirme potansiyeline
sahiptir. Bu sanatcilarin eserleri, kiiltiirel kimliklerin ve sanatsal ifadelerin siirekli bir
doniisiim i¢inde oldugunu ve bu doniisiimiin kiiresellesme siirecinde onemli bir rol

oynadigini vurgulamaktadir.

3.1.2. Dolasim: Uluslararasi Sanat Platformlar: ve Etkinlikler

Kiiresellesmenin hizla ilerledigi giinlimiiz diinyasinda, sanatin sinirlar1 ve ifade
bigimleri siirekli bir doniisiim i¢indedir. Bu dinamik siire¢, diger sanat dallarinda oldugu
gibi seramik sanatinda da belirgin bir sekilde kendini gdstermektedir. Seramik sanati,
uluslararas1 sanat platformlar1 ve etkinlikler araciligiyla kiiresel bir dolasim siirecine
girmis ve bu siireg, sanatin algilanisini ve yayilisini derinden etkilemistir.

21. yiizyilda seramik sanatinin dolasimina Ornek olabilecek seramik fuarlari
Ozelinde yapilan arastirmada “Londra Seramik Sanati /Ceramic Art London (CAL)
Fuar1”, seramik sanatinin kiiresel dolasiminda 6nemli bir etken olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Londra Seramik Sanati Fuari, 20 yili agkin siiredir diizenlenmekte ve cagdas seramik
sanatinin en heyecan verici etkinliklerinden biri olarak kabul edilmektedir. 2024 yilinda
20. yilim kutlayacak olan bu etkinlik, seramik sanatinin ¢esitliligini ve zenginligini
sergileyen bir platform olarak hizmet verir. Bu fuar, diinya genelinden sanatcilarin
eserlerini bir araya getirerek, kiiresel bir perspektiften seramik sanatinin anlagilmasina ve

taninmasina katkida bulunur. Seramik sanatinin kiiresel yayilimi ve etkilesimi agisindan
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onemli bir rol oynayan fuar, farkli kiiltiirel arka planlardan gelen sanatcilar1 bir araya
getirerek, kiiltiirlerarasi diyalog ve etkilesimi tesvik eder. Bu etkilesim, seramik sanatinin
geleneksel ve cagdas yonlerinin bir arada sergilenmesine olanak taniyarak, sanatin
evrensel dilinde ortak bir anlayis yaratmaktadir (Ceramic Art London, t.y.). Bu fuar ve
benzer yapidaki diger fuarlar, sanatgilar ve izleyiciler arasinda bir koprii gorevi gorerek,
seramik sanatinin daha genis bir kitleye ulasmasini saglar. Sanatseverler, bu tiirdeki
fuarlar araciliiyla diinya ¢apinda seramik sanatinin en yeni ve en yenilik¢i 6rneklerini
kesfedebilmekte, sanatcilarla dogrudan etkilesimde bulunabilmektedir. Bu etkilesim,
seramik sanatinin anlasilmasini ve takdir edilmesini saglamakta, ayni zamanda
sanatgilarin eserlerinin tanitimi ve satisi i¢in onemli firsatlar sunmaktadir.

Uluslararast Manises Seramik Bienali, Uluslararasi Cluj Seramik Bienali,
Uluslararas1 Jingdezhen Seramik Sanati Bienali, Giliney Kore Uluslararasi Seramik
Bienali, Letonya Seramik Bienali, Tayvan Seramik Bienali gibi 6nemli etkinler de
seramik sanatinin kiiresel dolagimina katkida bulunan en biiyiik sanatsal etkinlerdendir.
Bu etkinlikler, farkli kiiltiirlerden ve cografyalardan gelen sanatgilarin eserlerini bir araya
getirerek, seramik sanatinin ¢esitliligini ve zenginligini sergilemektedir.

Gliney Kore’de diizenlenen “Uluslararasi Kore Seramik Bienali/Korean
International Ceramic Biennale (KICB)”, seramik sanatinin geleneksel ve cagdas
yonlerini bir araya getiren, uluslararasi bir seramik sanati etkinligidir. Bu bienal, Giiney
Kore’nin seramik sanatina adanmis en onemli etkinliklerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Bienal, diinya ¢apinda seramik sanat¢ilarini, tasarimcilarini ve seramikle
ilgilenen kisileri bir araya getirerek, farkli kiiltiirler ve teknikler arasinda etkilesim
saglamakta boOylece seramik sanatinin geleneksel ve c¢agdas yonlerinin bir arada
sergilenmesine olanak taniyarak, evrensel olarak ortak bir anlayis yaratmaktadir.
Uluslararas1 Kore Bienali, her edisyonunda farkli temalar1 ele alir ve seramik sanatinin
cesitli yonlerini vurgular. Bienal, seramik sanatinin giincel durumunu gézden gegirme ve
seramik kiltiiri ile ilgili konular1 tartisma firsati sunar. Etkinlik, seramik sanatinin
kiiresel dolasimina ve etkilesimine onemli katkilarda bulunur (Korean International
Ceramic Biennale, t.y.).

Son yillarda c¢esitli seramik kurumlari ile ortak caligmalara imza atan Letonya
Seramik Bienali, Baltik bolgesinin kalbinde her iki yilda bir gerceklesen ve cagdas
seramik sanatinin canlilifin1 bir araya getiren dikkate deger bir etkinliktir. Bu bienal,

Letonya’nin uluslararasi ¢apta taninmis seramik sanatgis1 P&teris Martinsons’un mirasint
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kutlayan prestijli bir platform olarak 6ne ¢ikmakta ve ayni zamanda bienal kapsaminda
bir seramik yarigsmasi da dilizenlenmektedir. 2023 yilinda, bienalin 4. edisyonu
gerceklesmis ve bienal kapsaminda gerceklestirilen P&teris Martinsons’in adin1 tagiyan
“Martinsons Qdiilii” yarisma sergisine rekor sayida basvuru yapilmistir. “Martinsons
Odiilii” bienalin merkezinde yer almis ve uluslararasi cagdas seramik sanatcilarina agik
bir yarisma olarak diizenlenmistir. Bu 6diil, sanatcilarin yaraticiliklarini sergilemeleri ve
uluslararasi taninirlik kazanmalari i¢in 6nemli bir firsat sunmakta ayrica farkli iilkelerden
sanatgilarin eserlerini sergileyerek kiiltiirel degisim ve diyalogu da tesvik etmektedir.
Kore ve Portekiz ile yapilan sergi is birlikleri, bienalin sadece Letonya’da degil,
uluslararas1 alanda da etkili bir kiiltiirel etkilesim platformu oldugunu gostermektedir
(Ceramics Now, t.y.).

2004 yilindan bu yana uluslararasi katilimlar1 bir araya getiren Tayvan Seramik
Bienali ise Yeni Taipei Sehri Yingge Seramik Miizesi tarafindan diizenlenmektedir.
Tayvan Seramik Toplulugu ile diinyanin geri kalani arasinda diyalog baslatmay1
amaclayan bienal, diinya seramik topluluklarindan biiyiik saygi ve ilgi gormektedir.
Gelecek edisyonu 2024 yilinda diizenlenecek olan Tayvan Seramik Bienali, Yeni Taipei
Sehri’nde ve diinyada en ilgi uyandiran kiiltiirel etkinliklerden biridir. Tutkulu sanatgilari,
yaraticiliklarini yeni zirvelere tasimayir amacglayarak seramik, ¢agdas sanat ve kiiltiir
alanlarina katkida bulunmaya davet etmektedir. Bienal, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
denetlenmekte, Yeni Taipei Sehri Hiikiimeti ve Kiiltiirel Isler Departmani tarafindan
diizenlenmekte ve Yeni Taipei Sehri Yingge Seramik Miizesi tarafindan yiiriitiillmektedir.
Bienal, Mandarin, Cince ve Ingilizce dillerinde gerceklestirilmektedir. Diinya ¢apindan
seramik sanatgilarina acik olan bienalde, milliyet veya yas sinirlamasi bulunmamaktadir
(Taipei Representative Office in Finland, t.y.).

Seramik bienalleri, kiiltiirel etkilesim ve sanatgilarin gelisimine katkilar1 agisindan
da onemlidir. Bu etkilesim, seramik sanatinin siirekli yenilenmesine ve gelismesine
katkida bulunur. Seramik sanat1 egitiminde de 6nemli bir yere sahip olan bienaller ayrica,
seramik sanati iizerine diizenlenen atolye calismalari, konferanslar, seminerler sayesinde
sanatcilarla 6grencilerin bilgi ve becerilerini gelistirmelerine olanak tanir.

Seramik bienallerinin yaninda trienaller de seramik sanatinin ¢esitliligini ve kiiresel
etkisini genisleten dnemli etkinlikler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Genellikle her ii¢ yilda bir
diizenlenen bu trienaller, seramik sanatinin geleneksel ve ¢agdas uygulamalarini bir araya

getirerek, sanatgilarin yeni teknikler, malzemeler ve konseptler iizerinde deney
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yapmalarina olanak tanir. Ayrica, diinya ¢apinda sanatgilar, akademisyenler ve seramik
sanat1 meraklilar1 arasinda bilgi aligverisi ve is birligi icin benzersiz bir platform sunarlar.
Bu &nemli etkinliklerden biri, “Avrupa Seramik Icerikli Trienal/ European Ceramic
Context” olup, Avrupa’nin seramik sanatindaki en son trendleri ve yeniliklerini
sergileyerek, bu alandaki kiiltiirel ve sanatsal fikir alis verislerini zenginlestirir. Bu
trienal, seramik sanatinin sadece teknik ve estetik yonlerini degil, ayn1 zamanda bu sanat
formunun kiiltiirel ve toplumsal baglamlarin1 da vurgulayarak, seramik sanatinin kiiresel
capta yayilmasina ve ¢esitlenmesine katkida bulunmaktadir.

2006 yilinda baslayan ve Avrupa’nin ¢agdas cam ve seramik sanatini sergileyen
Avrupa Seramik Icerikli Trienal, kiiltiirel ve egitimsel kurumlarin vizyonuyla hayata
gecirilmistir. Bu etkinlik, Avrupa’nin dort bir yanindan sanatgilari ve yapimeilart bir
araya getirerek, seramik disiplinleri ve el sanatlari iizerine bir etkilesim ve degisim
platformu olusturmustur. Danimarka’nin Bornholm adasi, bu trienaller sayesinde modern
el sanatlar1 i¢in uluslararasi bir eritme potasi haline gelmis ve Avrupa seramik sahnesinin
gelisimini yansitan énemli bir merkez olmustur. Avrupa Seramik igerikli Trienal, cagdas
Avrupa seramik sahnesinin gelisimini sergileyip etkinlikler araciligiyla aktarirken, ayni
zamanda uygulayicilar, arastirmacilar, kiiratorler ve aracilar arasinda 6nemli bir baglanti
noktast olarak rol oynamaktadir. Bu etkinlikler, cagdas seramikleri genis bir sanat
meraklist kitleye ulastirmak icin ¢esitli sergiler, konusmalar ve etkinlikler sunmaktadir
(European Ceramic Context, 2024).

Hindistan Seramik Trienali ise sanat¢i ve trienalin alti kurucu iiyesinden biri olan
Vineet Kacker tarafindan “bu bizim yarattigimiz bir sey” olarak tanimlanmaktadir. 2024
yilinda Yeni Delhi, Okhla’daki yeni acilan Arthshila galerisinde gerceklesecek olan bu
ikinci edisyon, seramik sanatin1 veya daha dogrusu kili sergilemek i¢in bir araya getirilen
bir tutku projesi olarak nitelendirilmektedir. Ortak Zemin (Common Ground) temasi
altinda diizenlenen trienal, 12 {ilkeden 60’tan fazla sanat¢1 tarafindan hazirlanan 34 giiclii
sanat projesini bir araya getirmeyi planlamaktadir. Her sanat¢inin teklifi, agik cagri
yoluyla secilmekte ve ¢esitli kritik konular1 ve perspektifleri ele alirken, kil ile baglantili
olarak sunulmaktadir. Trienalin misyonu, seramiklerin geleneksel algisin1 sorgulamak ve
hak ettigi platformu saglamaktir. Trienal, seramiklerin siklikla islevsellik ve dekorasyon
ile iliskilendirildigini ve genellikle bir sanatsal medyum olarak kabul edilmedigini
belirtmektedir. Bu algiy1 degistirmek, trienalin en 6nemli hedeflerinden biridir. Bu

degisim, gelencksel ve ¢agdas uygulamalarla c¢alisan seramik sanatcilarindan,
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performans, ses ve hatta sanal gerceklik gibi disiplinlerarasi uygulamalarla mesgul olan
sanatgilara kadar genis bir yelpazede gergeklestirilmektedir (The Hindu, 2024).

Japonya’da diizenlenen “Uluslararasi Seramik Festivali MINO/ International
Ceramics Festival MINO” ve onun ana etkinligi olan Uluslararas1 Seramik Yarigmasi
MINO, seramik sanat1 ve tasariminin g¢esitli yonlerini kutlamak ve sergilemek amaciyla
diizenlenen, {i¢ yilda bir gergeklestirilen bir trienaledir. 1986 yilinda baglatilan ve ayni1
zamanda bir festival olarak da adlandirilan etkinlik, seramik sanati ve tasariminin
uluslararasi alanda tanitilmasinda ve gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Yarigma,
diinya capinda seramik sanatcilar1 ve tasarimcilarini bir araya getirerek, seramik sanatinin
cok yonliliigiini ve yenilik¢iligini sergilemektedir. Etkinlik, seramik sanatinin ve
tasariminin geleneksel ve cagdas yonlerini kapsar ve bu alandaki yenilik¢i ¢alismalari
tesvik eder. Bu etkinlik, seramik sanatinin kiiresel alandaki gelisimini ve yeniliklerini
tesvik etmeyi amaglamaktadir (International Ceramics Festival MINO, Japan, t.y.).

Seramik sanatinin kiiresel dolasimina 6rnek teskil edebilecek etkinliklerden biri de
yarigmalardir. 2023 yilinda 62. edisyonu diizenlenen “Uluslararasi Cagdas Seramik
Bienali” kapsaminda yer alan “Faenza Odiilii” seramik yarismasi ¢agdas seramik sanati
alaninda diinyanin en 6nemli yarismalarindan biridir. ilk olarak 1938’de ulusal bir
etkinlik olarak kurulan bu yarisma, 1963’te uluslararasi alanda yapilmaya baslandi. Yillik
olarak duyurulan bu etkinlik, II. Diinya Savas1 yillar1 disinda, 1989’dan bu yana iki yilda
bir gergeklestirilmektedir ve yillar boyunca binlerce italyan ve yabanci sanatginin
katilimina taniklik etmistir. 2023 yilinda diizenlenen 62. edisyonuna, o&zellikle
uluslararasi diizeyde biiytiik bir katilim olmus ve seramik sanatinin ¢cagdas sanatta popiiler
bir ortam haline geldigini gostermistir. Jiiri, 1101 basvurudan 723 sanatci (veya grup)
tarafindan sunulan 70 eseri se¢mistir. Katilimcilar 60 tilkeden gelmistir (MIC Faenza,
t.y.).

“62. Faenza Qdiilii” ve benzer yapidaki uluslararasi seramik yarismalari, seramik
sanatinin kiiresel dolasimindaki etkisini arttirmaktadir. Bu etkilesim de seramik
sanatgilarinin birbirlerinden sadece estetik anlamda degil, kiiltiirel ve sosyal baglamlarda
da etkilenmesine yol acar. Ayrica, bu yarismalar, seramik sanatinin kiiresel Ol¢ekte
tanitilmasinda ve pazarlanmasinda 6nemli bir rol oynar, sanatcilarin eserlerinin genis bir
kitleye ulagmasin1 saglar ve seramik sanatinin siirekli yenilenmesine ve gelismesine katki

saglar.
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Seramik sanati alaninda diizenlenen konferanslar da seramik sanatinin kiiresel
dolasim1 ve gelisimi agisindan biiyiikk 6nem tasimaktadir. “Seramik Sanatlar1 Egitimi
Ulusal Konseyi/ National Council on Education for the Ceramic Arts (NCECA)”, seramik
sanatt egitimi lizerine odaklanan ulusal bir kurulus tarafindan diizenlenen yillik
konferanslardan biridir. NCECA, seramik sanatinin egitimsel ve profesyonel yonlerini
vurgulayarak, bu alandaki yenilikleri ve gelismeleri 6ne ¢ikarmaktadir (National Council
on Education for the Ceramic Arts, t.y.). Bu konferanslar, seramik sanatinin kiiltiirel ve
tarihsel yonlerini, cagdas uygulamalarini ve gelecekteki trendlerini tartigma firsati sunar.
Katilimeilar, seramik sanatinin farkl: kiiltiirel baglamlardaki yorumlarim kesfedebilir ve
uluslararasi is birlikleri kurabilirler.

Bir diger etkinlik ise seramik sanati sempozyumlaridir. Seramik sanati ilizerine
yogunlasan ve genellikle belirli bir tema veya konu etrafinda diizenlenen etkinliklerdir.
Katilimcilar, atdlye caligmalari, panel tartigsmalar1 ve sergiler araciligiyla seramik
sanatinin ¢esitli yonlerini kesfedebilirler. Konferanslar, seramik sanatinin uluslararasi
alanda tanitilmasina ve yayilmasina katkida bulunurken, ayni zamanda sanatcilar,
akademisyenler ve sanatseverler arasinda bilgi ve deneyim paylagimin tesvik eder.

Seramik sanatinin sosyal medya ve ¢evrim i¢i platformlar lizerinden dolasimi da
belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Instagram, Facebook, Twitter ve Pinterest
gibi platformlar, sanatcilarin eserlerini sergilemeleri, yeni projelerini duyurmalar1 ve
takipeileriyle etkilesimde bulunmalari i¢in miitkemmel firsatlar sunmaktadir.

Pandemi doneminde, bir¢ok sanat etkinligi ve sergi cevrim i¢i platformlara
taginmistir. Cevrim i¢i etkinlikler, cografi sinirlar1 asarak, seramik sanatinin uluslararasi
alanda tanitilmasina ve yayilmasina katkida bulunmaktadir.

Sonug olarak, seramik sanatinin kiiresellesme siirecindeki dolagimi, uluslararasi
sanat platformlar1 ve etkinlikler araciligryla dnemli bir evrim siirecinden gegmektedir.
Londra Seramik Sanat1 gibi seramik fuarlari, Manises, Cluj, Jindezen, Tayvan ve Giiney
Kore’deki bienaller gibi etkinlikler, seramik sanatiin ¢esitliligini ve zenginligini diinya
capinda sergileyerek, bu sanat formunun kiiltiirel ve sosyal baglamlarda anlagilmasini ve
takdir edilmesini saglamaktadir. “Faenza Odiilii” gibi yarismalar ve NCECA gibi
konferanslar, seramik sanatinin teknik, estetik ve egitimsel yonlerini gelistirmekte ve bu
alanda uluslararasi is birliklerini tesvik etmektedir. Ayrica, sosyal medya ve ¢evrim igi
platformlar, pandemi doneminde dahi seramik sanatinin erisimini genisletmis ve bu sanat

formunun daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Bu etkinlikler ve platformlar,
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seramik sanatinin kiiresel Ol¢ekte dolagimini ve etkilesimini arttirarak, bu alandaki
sanatgilarin eserlerinin tanitimina ve seramik sanatinin siirekli yenilenmesine ve
gelismesine katkida bulunmaktadir. Bu siireg, seramik sanatinin sadece estetik bir ifade
bicimi olmanin Otesine gecerek, kiiltiirel ve sosyal bir fenomen olarak Onemini

arttirmaktadir.

3.1.3. Tiiketim: Sanat piyasasi ve ticarilesme

Seramik sanatinda tiiketim, sanat piyasasi ve ticarilesme konusunu daha iyi
anlamak i¢in seramik sanatinin kiiresel sanat piyasasindaki yerini ve bu alandaki
ticarilesme siireglerini ele almak, bu sanat formunun ekonomik ve kiiltiirel boyutlarini
anlamak agisindan olduk¢a Onemlidir. Kiiresellesme siireci, seramik sanatinin
ticarilesmesini derinden etkilemistir. Diinya ¢apinda sanat fuarlari, bienaller ve diger
uluslararas1 etkinlikler, seramik sanat¢ilarina eserlerini genis bir kitleye sunma ve
uluslararas1 pazarlara erisim saglama firsati sunmaktadir. Bu etkinlikler, seramik
sanatinin degerini ve gOriiniirliigiinii arttirmakta, ayni zamanda sanatg¢ilarin kariyer
gelisimlerine katkida bulunmaktadir.

“Polaris Market Research” sirketi tarafindan agiklanan “Comlekgilik-Seramik
Pazar Biiyiikligii, Kiiresel Analiz Raporu Payi, 2023-2032” raporuna gore, kiiresel
comlekgilik-seramik pazarimin 2022°de 11,04 milyar dolar degerinde oldugu ve 2023-
2032 doneminde %3,7’lik bir biiytime beklendigi belirtilmektedir. Bu biiylimenin 6nemli
nedenleri arasinda, gelismis ve gelismekte olan bolgelerdeki oteller, tatil koyleri ve
restoranlarin ingaat ve yenilenmesine yapilan yatirimlarin artmasi ve seramik ve ¢omlek
iiriinlerine olan talebin artmasi gosterilmektedir (Polaris Market Research, t.y.).

“The Art Market 2023” sirketinin yaptig1 raporun analizine gore ise 2022 yilinda
Cin sanat piyasasinin performansi ve 6zellikle seramik sanatinin ticarilesmesi iizerine
carpict veriler ortaya ¢cikmistir. Bu veriler, seramik sanatinin kiiresel piyasada nasil bir
konumda oldugunu ve bu alandaki ticarilesme siireglerinin dinamiklerini anlamak
acisindan onemlidir. Cin pazarinda seramik ve diger eserlerin satiglari, pazarin %28’ini
olusturmasina ragmen, %36 oraninda bir diisiis gostermistir. Bu durum, seramik ve
benzeri eserlerin satiglarinda 6nemli bir azalma oldugunu gostermekte ve seramik
sanatinin piyasa degerindeki dalgalanmalar1 yansitmaktadir. Bu diisiis, seramik sanatinin
ticarilesmesi ve piyasasinin karsilastigi zorluklar1 ve degiskenlikleri gozler Oniine

sermektedir. 2022 yilinda yiiksek fiyatl eserlerin satiginda 6nemli bir azalma olmustur.
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Ozellikle 100 milyon RMB (yaklasik 15 milyon dolar) iizerinde satilan eser say1s1, 2021°¢
gore yar1 yartya azalmistir. Bu veri, seramik sanat eserlerine yiiksek fiyat segmentindeki
talebin azaldigin1 gosterir ve piyasadaki genel egilimleri ve alici davraniglarini yansitir.
Canli miizayedelerde tiim fiyat araliklarinda satilan eser sayist 2022°de %33 oraninda
azalmis, satiga sunulan eser sayist ise %28 oraninda diismiistiir. Hem canli hem de ¢cevrim
ici miizayedelerde, satilmayan eserlerin orant %52’ye ulasarak, piyasaya sunulan
eserlerin yarisindan fazlasinin satilmadigi goriilmiistiir. Bu durum, piyasadaki belirsizlik
ve alicilarin ihtiyath davraniglarini ortaya koymakta ve seramik sanatinin ticarilesmesi ve
piyasasindaki mevcut zorluklar1 ve firsatlar1 gostermektedir (Ceramics Now, 2023).

“Britanya Seramik Bienali/ British Ceramics Biennial (BCB)”, seramik sanatinin
ticarilesmesi ve sanat piyasasindaki etkileri baglaminda incelendiginde, bu alandaki
dinamiklerin ve potansiyelin derinlemesine anlagilmasin1 saglar. 2017 yilinda BCB’yi
ziyaret eden 60,000 kisiden 27,000’inin sehir disindan gelmesi ve etkinligin ekonomik
etkisinin yaklasik £2,140,556 olarak tahmin edilmesi, seramik sanatinin ekonomik ve
kiiltiirel degerini agikca ortaya koymaktadir. BCB’nin Stoke-on-Trent sehri ve seramik
sanat1 alaninda c¢alisan sanatcilar {izerindeki etkisi, kiiltiirel ve ekonomik etkilesimin
milkemmel bir 6rnegidir. Etkinlik, sehrin sanat ve kiiltiir alaninda bir yeniden canlanma
yasamasina ve seramik sanatinin uluslararasi alanda yeniden degerlendirilmesine katkida
bulunmustur. Yiizden fazla sanat¢inin katilimiyla gergeklesen 2017 BCB festivali ve yil
boyunca siiren programlar, seramik sanatinin genis bir alanda taninmasini ve takdir
edilmesini saglamistir. Bu durum, seramik sanatinin uluslararasi manada yeniden
dogusuna katkida bulunmustur. 2018-2019 yillarinda 300 atdlye calismasina katilan
4,000’den fazla kisi, seramikle caligmanin sosyal, saglik, yaratici ve egitimsel faydalarini
deneyimlemistir. Katilimcilarin eglenceli vakit gegirdikleri, yeni insanlarla tanistiklari,
yeni beceriler 6grendikleri ve genel refahlarinda iyilesme yasadiklart belirtilmistir. Bu
durum ayni1 zamanda seramik sanatinin toplum tizerindeki olumlu etkisini gostermektedir
(British Ceramics Biennial, t.y.).

Portekiz’deki 6nemli kiiltiirel etkinliklerden biri olan Uluslararas1 Aveiro Sanatsal
Seramik Bienali, Aveiro Belediye Konseyi tarafindan desteklenen ve biiytik bir baglilik
gosteren bir ekip tarafindan diizenlenmistir. 28 Ekim 2023’te kapilarin1 agan bu bienal,
565 basvuru alarak biliylik bir basartya imza atmis ve eseler bienal tarafindan
gerceklestirilen yarigmada jiirinin begenisine sunulmustur (Bkz Gorsel 3.6.). Bu bienal,

kalite acisindan daha talepkar olma ve uluslararast sahnede agilmaya yonelik giiglii bir
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kararlilikla isaretlenmis, hizla gelisen bir etkinlik olarak kayda ge¢cmistir (International

Biennial of Ceramic Art of Aveiro, t.y.).

S

N

Gorsel 3.6. Paula Bastiaansen, Kirmiziyla dengelenmis, 2023, 90x90x23 c¢m, Uluslararast Aveiro Sanatsal

Seramik Bienalinde 1. ’lik 6diilii alan eser

Bu bienal, seramik sanatinin ticarilesmesi ve sanat piyasasindaki etkileri
baglaminda, seramik sanatinin uluslararast alanda nasil algilandigini  ve
degerlendirildigini gosteren bir 6rnek teskil etmektedir. Bienal, seramik sanatinin estetik,
kiiltiirel ve ticari boyutlarini bir araya getirerek, bu sanat formunun kiiresel ¢apta
tanitilmasina ve gelisimine katkida bulunmaktadir. Bu etkinlik, seramik sanatinin sadece
bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda kiiresel bir diyalog ve anlayisin araci olarak islev
gormesini saglamakta, boylece sanatin toplum iizerindeki doniistiiriicii giiclinii
pekistirmektedir.

Festivaller seramik sanatinin tiikketimi kapsaminda ele alinabilcek diger bir
platformdur. Bu baglamda, Kore’de bulunan seramik merkezi Icheon, UNESCO Yaratici
Sehirler Agi’na dahil edilerek, seramik sanatinin kiiresel tanitiminda 6nemli bir rol
oynamigtir. UNESCO gibi prestijli bir kurumun destegi, Icheon seramiklerinin
uluslararasi alanda taninmasini ve degerlendirilmesini dnemli Slgiide arttirmistir. Bu
tanitim, yerel halkin da seramiklerini genis bir kitleye sunmasina olanak taniyarak, yerel
sanatcilar ve topluluklar i¢in yeni firsatlar yaratmistir. Icheon Seramik Festivali, yerel
seramik sanatini tanitmak ve kutlamak amaciyla diizenlenen bir etkinliktir. Festival,
Icheon seramiklerinin modern ve geleneksel tekniklerle iiretilen eserlerini sergileyerek,
seramik sanatinin estetik ve kiiltiirel zenginligini vurgulamaktadir. Bu festival hem yerel
halkin katilimini tesvik eder hem de seramik sanatinin kiiresel pazardaki goriiniirliiglinii

ve degerini arttirir. Icheon’un seramik sanatini tanitma ¢abalari, kiiresel pazarda seramik
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sanatinin canlanmasina katkida bulunmustur. UNESCO’nun destegi ve Icheon’un
uluslararasi etkinliklerdeki aktif rolii, seramik sanatinin kiiresel ¢apta daha fazla
taninmasimni  ve degerlendirilmesini saglamistir. Bu silireg, seramik sanatinin
ticarilesmesine ve piyasasinin genislemesine Oonemli Ol¢iide katkida bulunmaktadir
(Icheon City, 2017).

Seramik sanatcilar1 i¢in diizenlenen {iinlii rezidans programlari, sanatgilarin
kariyerlerini  uluslararas1  diizeyde gelistirmelerine ve profesyonel aglarini
genisletmelerine olanak tanir. Harvard Universitesi’nde diizenlenen Artist in Residence
programi, seramik sanat¢ilarina sadece bir stiidyo alan1 sunmakla kalmaz, ayni1 zamanda
prestijli bir akademik ortamda c¢aligma imkan1 saglar. Bu program, sanatcilarin sanatsal
ifadelerini ve teknik becerilerini gelistirmelerine olanak taniyarak, onlarin kariyerlerini
uluslararasi diizeyde ilerletmelerine katkida bulunur (Office for the Arts at Harvard, t.y.).
Harvard gibi bir kurumda yer almak, sanatgilarin eserlerini daha genis bir akademik ve
sanat topluluguna sunmalarini ve bu siirecte elestirel diisiinme ve yenilik¢i yaklagimlar
gelistirmelerini saglar.

Macaristan’da bulunan, “Kecskemét Uluslararasi Seramik Merkezi/ International
Ceramics Studio (ICS)”, katilimcilarin tasarimi ve deneylerine agik bir stiidyodur. 1978
yilinda, kiiltiirel ve ideolojik olarak ayr1 hisseden Macar sanatcilarin girisimiyle kurulan
seramik merkezi, sanatgilara yaratict ve karsilikli olarak destekleyici bir ortamda
caligmalarina yogunlasma firsati sunar. Modern tesisler, firinlar, genis stiidyo alani1 ve
teknik destek ile donatilmis olan bu stiidyo, yeni ve yaratict fikirlerin kesfedilip
gerceklestirilmesine olanak tanir. Merkez, kendi projeleri lizerinde bagimsiz olarak
caligmak isteyen sanat¢ilara yonelik bir rezidans programi sunmakta ve bu programa
paralel olarak atolye calismalari, sempozyumlar, kurslar, konusmalar ve seminerler
iceren tematik bir program da diizenlemektedir. Kurulusundan bu yana, Janos
Probstner’in yonetiminde 6zglirliikk arzusu ve uluslararasi sanat¢ilarla birlikte ¢alisma
istegiyle faaliyet gostermistir. 2012 yilinda Kecskemét Cagdas Sanat Stiidyolari’nin bir
parcasi haline gelen merkez, sehir tarafindan desteklenmekte ve yonetilmektedir. Bu
arastirma merkezi, sanat¢ilara farkli bir iilke ve kiiltiir baglaminda calisma imkant
sunarak, kiiresel sanat diyaloguna 6nemli katkilarda bulunur. Sanatgilar, yeni eserler
yaratma, yenilik¢i fikirlerle deney yapma ve farkli yapim yontemleri iizerine aragtirma
yapma firsat1 bulurlar. Bu siire¢, ¢cagdas seramik sanatinin sinirlarini genisletir ve kiiltiirel

cesitliligi tesvik eder. Programin sundugu etkilesimler, sanatin kiiresel tiiketimini
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sekillendiren 6nemli faktorlerdir. Sanatcilar, farkli kiiltiirel perspektiflerden ilham alarak
eserlerini gelistirir ve bu eserler, diinya ¢apinda sergilenerek genis bir izleyici kitlesine
ulagir. Bu siireg, sanatin yerel veya ulusal baglamlarini asarak, kiiresel bir fenomen olarak
algilanmasini saglar (International Ceramics Studio, t.y.).

Bir sanatg1t rezidans programi olan Danimarka’daki Guldagergaard, seramik
sanatinin kiiresel dolasimi ve tiiketimi baglaminda incelendiginde, bu alandaki kiiltiirel
ve sanatsal etkilesimlerin 6nemli bir merkezi olarak one ¢ikar. Program, sanatcilara 1910
yilindan kalma tarihi bir malikanede, ayni anda 12 sanatciya kadar ev sahipligi yapabilen
konaklama imkani sunmaktadir. Programin sundugu stiidyo imkanlari, sanatcilara gaz
firinlari, elektrikli firinlar, odunla ¢alisan firinlar gibi tiim tesislere ve ekipmanlara tam
erisim hakki tanir. Bu, sanatcilarin sirlama, algi1 ve kalip yapimi atolyesi, dokiim odast,
oditoryum, arastirma i¢in kiitiiphane, ahsap atolyesi ve galeri gibi olanaklar1 kullanarak
yaratict siireclerini genisletmelerine olanak tanir. Sanatcilar, bu olanaklar1 kullanarak
kendi projeleri iizerinde calisabilir ve Guldagergaard’in Galerisinde sergi yapmak i¢in
basvuruda bulunabilirler. Program, sanat¢ilarin farkli kiiltiirel ve sanatsal arka planlardan
gelen diger sanatcilarla etkilesimde bulunmalarmi saglar. Bu etkilesim, sanatgilarin
eserlerine yeni perspektifler ve yaklagimlar getirmelerine yardimci olur ve bdylece
seramik sanatinin kiiresel anlamda daha genis bir izleyici kitlesine ulagmasin1 saglar. Bu
slireg, seramik sanatinin kiiltiirlerarasi anlayis ve etkilesimin bir aract oldugunu gosterir
(Guldagergaard, t.y.).

Seramik sanatinin tiiketim, sanat piyasasi ve ticarilesme iizerindeki etkileri, cagdas
seramik stlidyolar1 ve rezidans programlarinin kiiresel sanat diyaloguna ve kiiltiirlerarasi
etkilesime olan katkilariyla daha da belirginlesmektedir. Sanat¢ilar, bu merkezlerde hem
kendi kiiltiirel miraslarint yansitan eserler yaratmakta hem de diger kiiltiirlerden ilham
alarak yeni sanatsal ifadeler gelistirmekte ve boylece seramik eserlerinin uluslararasi bir
pazar bulmasina onciiliikk etmektedirler. Gerek Kecskemét Uluslararast Seramik Merkezi
olsun gerekse Guldagergaard gibi kurumlar olsun, seramik sanatinin kiiresel tiikketimini
etkileyen 6nemli faktorlerden biri olarak seramik sanatini sadece estetik bir obje olmaktan
cikarip, ekonomik deger tasiyan ve kiiltiirel aligverise vesile olan dinamik bir form olarak
sunmaktadirlar. Bu siire¢, seramik sanatinin ticarilesme egilimlerine karst nasil bir yer
tuttugunu ve sanat piyasasindaki konumunu yeniden degerlendirme firsati sunarken,
sanat eserlerinin sadece bireysel yaraticiligin bir iirlinli olmaktan &te, genis bir kiiltiirel

ve ekonomik agin parcast oldugunu da ortaya koymaktadir. Bu baglamda, seramik
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sanatinin tiikketimi ve ticarilesmesi, sadece pazar dinamiklerini degil, ayn1 zamanda
sanatin toplumsal ve kiiltiirel roliinii de yansitan karmasik bir iliski ag1 i¢indedir.

Bu iligki aginin i¢inde olan etkinliklerden olan NCECA, seramik sanati, 6gretimi
ve 0grenimi i¢in dinamik bir topluluk olusturarak, bu alanda bilgiyi derinlestirmek ve
genisletmek icin c¢aligmaktadir. Bu organizasyon, profesyonel sanatgilardan K-12
okullarina, topluluk merkezlerinden tiniversitelere ve galerilere kadar genis bir yelpazede
etkilesimde bulunur. NCECA, yaklasik 4.000 iiyesiyle ABD ve 20’den fazla yabanci
iilkede binlerce bireye ulasarak, seramik sanatinin kiiresel ¢apta tanitimina ve gelisimine
katkida bulunur. NCECA’nin yillik konferansi, sunumlar, gésterimler, ag kurma firsatlar
ve sergiler sunarak her yil farklt bir ABD sehrinde diizenlenmektedir. Bu konferans,
seramik sanat¢ilari icin 6nemli bir profesyonel gelisim ve ag olusturma platformu saglar.
Ayrica, NCECA, ulusal ve bolgesel sergiler, 6zel ilgi sempozyumlar1 ve diger etkinlikler
diizenleyerek, seramik sanatinin cesitli yonlerini kesfetme ve tanitma firsatlari
sunmaktadir. NCECA, medya kaynaklari, dergiler ve sergileri kapsayan kataloglar
araciligiyla yil boyunca oOgrenmeyi destekler. Bu kaynaklar, basarili sanatcilarin
caligmalarini sergileyerek, seramik sanatinin profesyonel ve akademik gelisimine katkida
bulunmaktadir. Ayrica, NCECA, bagimsiz arastirmalart destekleyen yillik burslar ve
uluslararas1 rezidans deneyimlerini tanityan &diiller sunarak, kariyerlerinin basinda
gelecek vadeden seramik sanat¢ilarinin kariyerlerini ilerletmelerine ve ayni platformlarda
yarisma ve bulugmalarina yardimci olur (NCECA, t.y).

Sonu¢ olarak, seramik sanatinin ticarilesmesi ve sanat piyasasindaki yerinin
incelenmesi, bu sanat formunun kiiresel ¢apta nasil bir evrim gegirdigini ve ekonomik,
kiiltiirel ve sosyal boyutlarda nasil etkiler yarattigim gostermektedir. Kiiresellesme siireci,
seramik sanatin1 sadece bir zanaat olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel bir ifade ve
ekonomik bir deger olarak da on plana ¢ikarmistir. Uluslararasi fuarlar, bienaller ve
seramik yarigmalar1 gibi etkinlikler, seramik sanatinin degerini ve gorlinlirliigiini
arttirarak, sanatcilarin kariyer gelisimlerine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bunun yan1
sira, seramik sanatinin piyasada karsilastigi zorluklar ve degiskenlikler, bu alandaki
ticarilesme siireglerinin dinamik dogasini yansitmaktadir. Seramik sanatinin kiiresel
tanitim1 ve degerlendirilmesinde UNESCO gibi prestijli kurumlarin destegi ve gesitli
rezidans programlari, seramik sanat¢ilarinin uluslararasi diizeyde kariyerlerini
gelistirmelerine ve eserlerini daha genis kitlelere ulastirmalarina olanak tanimaktadir.

Nihayetinde, seramik sanatinin ticarilesmesi ve sanat piyasasindaki yerinin analizi, bu

121



sanat formunun sadece estetik bir deger tasimadigini, ayn1 zamanda kiiresel ekonomik ve
kiiltiirel dontisiimlerin bir parcasi oldugunu gdostermektedir. Bu baglamda, seramik sanati,
hem sanatcilar hem de toplum i¢in 6nemli firsatlar ve zorluklar sunan dinamik ve siirekli

gelisen bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. Teknolojinin Seramik Sanatina Etkisi

Seramik sanatinin hem {iretim siireclerini hem de ifade bi¢imlerini doniistiirerek
sinirlarint genisleten teknoloji, bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlarinin seramik
sanatinin geleneksel teknikleri ile entegre olmasini saglayarak sanatgilara karmasik ve
detayli tasarimlar olusturma konusunda yardime1 olurken, {i¢ boyutlu baski teknolojisiyle
bu tasarimlari ii¢ boyutlu seramik {iriinlere doniistiirme imkani1 sunmaktadir. Yeni firin
teknolojileri daha hassas sicaklik kontrolii ile malzemelerin 6zelliklerini iyilestirmekte,
yiiksek basinglt CNC su jeti kesme teknolojileri ise seramik pargalarin hassas ve
tekrarlanabilir sekilde liretilmesini saglamaktadir. Son yillarda yapay zeka, robotik ve
otomasyon teknolojileri ile biyoteknoloji alanlarimin ilerlemesi sayesinde seramik
sanatinin sinirlar1 geniglemekte; sanatgilarin ufkunu ve bakis acini genisleten ¢alismalar
ortaya c¢ikmaktadir. Malzeme bilimi alanindaki gelismeler sayesinde, yeni seramik
receteleri ve sirlar, sanat¢ilara renk ve doku konusunda daha fazla segcenek sunmakta;
ayrica seramik eserlerin 151k, ses veya hareket gibi diger medya formlari ile entegrasyonu
da interaktif sanat deneyimleri yaratilmasina imkan tanimaktadir. Ayrica seramik sanati
yeni medya ile birleserek multidisipliner bir medyumda gelisme firsati yakalamus,
sanatgilar eserlerinde ¢ok boyutlu bir anlatim yaratma firsati bulmuslardir. Gorsel 3.7.’de
Dilek Alkan Ozdemir’in “Sesimizi duyun” adl1 ¢alismasi seramik sanatinin yeni medya
araglart ile entegrasyonuna uygun bir ornektir. Sanat¢i bu g¢aligmasinda seramikten
yaptig1 evlerin tizerine geleneksel dekor yontemleri ile kare kod (QR code)
yerlestirmistir. Bu evlerin catisina 6zenle yerlestirilen kare kodlarin ne anlamaya
geldigini bilmek ya da verdigi bilgiyi okuyabilmek icin ikinci bir alet olan cep
telefonlarinin kameralarina ihtiyag vardir. Cep telefonunun kamerasi kare koda tutuldugu
an, beliren sozciikler sayesinde izleyicinin ¢alismay1 anlamlandirmasi ve ¢alisma ile iligki
kurmasi1 daha kolay hale gelmektedir. Ozdemir’in bu calismas1 hakkindaki ifadesi su

sekildedir:

“Kare Kod, barkodun gelistirilmis bi¢imidir. Daha c¢ok bilgi depolayabilmesi igin,

‘meta’larin igeriklerinin detayli tanimini saklayan bir ‘hizli yanit verme’ sistemidir. Her
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objenin, yagadigimiz sehrin tiim bilgileri, yasam alanlari, yasama kiiltiiri, ticari anlayislari,
bir kare koda sigdirilabilir. Gizlemek istediklerimiz sadece merak edip de arastiranlarin
haberinin oldugu her sey kare kod haline getirilebilir. Hizin egemen oldugu yasantimizda bu

anlamda kare kod énemli bir yerdedir” (Alkan Ozdemir, 2024).
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Gorsel 3.7. Dilek Alkan Ozdemir, Sesimizi Duyun, 2015-2016, 90x15x20 cm

Ozdemir’in de belirttigi gibi belirli bilgilerin yalnizca arastirma yaparak bu bilgilere
ulagmak isteyen kisilere yonelik olmasi, kare kod teknolojisi sayesinde izleyicilerin sanat
eserlerinin hikayesi ve igerigine dahil olmalarini saglamaktadir. Bu da sanatin interaktif
bir deneyim olarak algilanmasini ve degerlendirilmesini saglayan bir yontemdir. Cep
telefonlar1 ve diger dijital cihazlar, sanat eserlerini daha dinamik ve ¢ok boyutlu hale
getirerek, izleyicilere eser hakkinda ek bilgi ve icerik sunmaktadir. Bu yaklagim, sanatin
ve izleyicinin etkilesimini giliglendirmekte ve eserin anlamini zenginlestirmektedir.
Ayrica, cep telefonu gibi cihazlarin giinliikk hayatimizdaki yerinin sanat ile nasil
biitiinlesebilecegini gdstermektedir. Bu durum, seramik sanatinin fiziksel mekanlara olan
bagimliligin1 ortadan kaldirarak dijital ve sanal alanlarda da var olabilecegini
gostermektedir. Ayrica Ozdemir’in caligmasi, izleyicinin eserin bir parcasi haline
gelmesine olanak taniyarak, izleyicinin eseri aktif bir sekilde kesfetmesini ve onunla
etkilesime gecmesini miimkiin kilmaktadir. Kare kodlar1 kullanarak sanati daha
etkilesimli ve katilimct hale getiren bu tiir calismalar, sanatin tanimini1 genigletmekte ve
sanatin gelecegi lizerine diistinmek i¢in yeni sorularin glindeme gelmesini saglamaktadir.
Ozellikle dijital ¢agda, geleneksel sanat anlayislarini yeniden diisinmeye ve onlarm

cagdas teknoloji ile nasil entegre edilebilecegine dair fikir liretmeye tesvik etmektedir.

21. ylizyilda teknolojik gelismelerin cesur bir sekilde sanatgilar tarafindan kullanilmast,
teknolojinin 6nemli bir aktif gii¢ olarak yer aldig1 yeni medya sanatinin giinden giine

gelismesine yol agmis, seramik sanati gibi geleneksel yontemlerin yaygin kullanildigi
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alanlarda bile kare kod uygulamasi gibi cesitli teknolojilerin kullaniminin tercih edilmeye
baslanmasi, yeni medya teknolojileri ve seramik sanati arasinda multidisipliner eserlerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. “Yeni Medyanin Seramik Sanatina Etkisi” basligi altinda

bu konu daha genis bir bakis agisiyla ele alinmistir (Bkz s. 153).

Teknolojinin sanatla bu denli hizli bir sekilde uyum saglamasi, sanat¢ilarin tiretim
stireclerinde  teknolojinin sundugu kolayliklardan ve yaratici potansiyelinden
yararlanmalarin1  tegvik etmistir. Bu durum, sanatgilarin kendi makinelerini
tasarlamalarina ve eski donemlerden beri kullanilan diisiik teknolojili bazi aletlere
yenilik¢i yaklagimlar gelistirmelerine yol agmistir. 21. yilizyilda sanat¢ilar tarafindan
tercih edilmeye baslanan diisiik teknoloji yontemlerinden biri ekstriizyon cihazlaridir.
“Ekstriizyon her ne kadar seramik endiistrisinde kullanilan bir yontem olsa da giiniimiizde
sanatgilarin kendilerini ifade etme noktasindaki arayislari, ekstriizyonun da sanat
pratigine entegre edilmesiyle sonuglanmistir” (Tazeoglu Filiz, 2023, s. 233). Ekstriizyon
yeni bir yontem degildir. 20. yiizyilda pek cok c¢esidi iiretilmis ve kullanilmis olan
ekstriizyon; plastik, metal, kil gibi malzemelerin, mekanik bir siringa benzeri bir islemle
kisitlama ve basing altinda disart itilerek sekillendirildigi bir yontemdir. Bu siirecte,
malzemeler 6nceden belirlenmis bir basliktan gecirilerek istenen forma doniistiiriiliir

(Tazeoglu Filiz, 2023, 5.229).

Gorsel 3.8.°de kendi diisiik teknolojili cihazlarini yapan Floris Wubben’in
caligmalar1  goriilmektedir. Amsterdam kokenli sanatgr  Floris Wubben, dogal
malzemelerin ve dogada bulunan nesnelerin islevsel 6gelere doniisiimiine odaklanan
aragtirmalar gerceklestirmektedir. Wubben, simdiye kadar ii¢ ayr1 projede diisiik
teknolojili araclar tasarlamistir. Ozellikle “Basilmis Proje/Pressed Project” adl
caligmasinda, kendi gelistirdigi basma (press) makinesi ile koleksiyon pargalarini liretmis
ve bu siirecte insan miidahalesinin nesnelerin sekillenmesindeki etkisini sorgulamigtir
(Tazeoglu Filiz, 2023). Bu yontemi gelistirerek ve cihazda kiigiik degisiklikler yaparak
kendi diisiik teknolojili cihazlarini tasarlamasi, sanat¢inin kisisel yaraticiligini ve problem
cozme becerilerini kullanarak basit aletleri yeniden nasil hayal edebileceginin bir
ornegidir. Bu siirecte sanatci, 21. yiizyilin karmasik teknolojilerine dayanmaktan ziyade,
mevcut araglart yenilik¢i ve yaratict yollarla kullanma becerisinden faydalanmistir.
Wubben’in yaklagimi, sanat¢ilarin yliksek teknolojiye asir1 bagli kalmaksizin da yenilik¢i
coziimler liretebileceklerini gostermekte ve basit araclarin modern sanat pratiklerinde

hala 6nemli bir yer tutabilecegini vurgulamaktadir.
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Gorsel 3.8. Wuben tarafindan tasarlanan basma makinasiyla iiretilmis seramik vazolar

Sonug olarak, Floris Wubben’in diisiik teknolojili cihazlar iizerine yiiriittigi
caligmalar, teknolojinin sanatla biitiinlesmesinde yalnizca yiiksek teknolojinin degil, ayn1
zamanda basit ve geleneksel araclarin da yenilik¢i kullanimlarinin 6nemli bir rol
oynayabilecegini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, sanatgilarin mevcut teknolojileri
yaratict ve Ozgiin yollarla nasil kullanabileceklerini ve bu siirecte sanatsal ifade
bigimlerini nasil genisletebileceklerini gostermekte ve sanatcilarin, yiiksek teknolojiye
olan bagimliliklarin1 asarak, basit araglarla da derin ve anlamli sanatsal ifadeler
yaratabileceklerini kanitlamaktadir. Sonug¢ olarak, Wubben’in caligmalari, sanat ve
teknoloji arasindaki iligskinin sadece en yeni veya en gelismis araglarla sinirli olmadiging;
eski ve diisiik teknolojili yontemlerin de sanatcilarin elinde yeniden can bulabilecegini ve
cagdas sanat pratiklerinde 6nemli bir yer edinebilecegini vurgulamaktadir. Wubben’in
diisiik teknolojili cihazlar lizerine gerceklestirdigi yenilik¢i caligsmalar, teknolojinin
sanatla entegrasyonunun sadece yiiksek teknolojiye 6zgii olmadigini gosterirken, seramik
sanatt soz konusu oldugunda, yiiksek teknolojili cihazlar araciligla uygulanan dijital
teknoloji, seramik sanatcilarinin eser iiretiminde en fazla tercih ettikleri teknolojilerin

basinda gelmektedir.

3.2.1. Dijital Teknolojinin Seramik Sanatina Etkisi

21. ylizyilda seramik sanati, dijital teknolojilerin etkisi altinda ilerleme kaydeden
alanlardan biridir. Seramik sanatcilari, yaraticiliklarinin sinirlarini zorlamak, ifade
bigimlerini malzeme, form ve yontem bakimindan zenginlestirmek ve bazi hassasiyet
gerektiren ya da ince isgilik gerektiren durumlari yonetebilmek icin dijital teknolojinin

sagladig1 yontemlere siklikla basvurmaktadirlar. Dijital teknolojinin seramik sanatina
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entegrasyonu, yenilik¢i yaklasimlar sunmus ve sanatgilarin bazi geleneksel yontemlerden
bagimsiz hareket etmelerine sebep olmustur. Ozellikle, dijital tasarim yazilimlari ve
bilgisayar destekli iiretim teknikleri, seramik sanatgilarinin karmasik ve detayli eserler
iiretmesine imkan tanimistir. Bu imkanlar, sanat¢ilara malzeme ve form konusunda daha
fazla deney yapma firsat1 sunmakta ve sanatgilarin sanatsal ifadelerini zenginlestirmekte
ayn1 zamanda da 0zgiir davranmalarini saglamaktadir. Bu teknolojik araglar, sanatcilarin
eserlerinde daha once kesfedilmemis yollar1 kesfetmelerine ve sanatlarini yeni boyutlara
tagimalarina ilham vermektedir.

Dijital teknolojilerin 21. yiizy1l seramik sanatinda nasil bir rol tistlendigi, “Modern
Seramik Sanat1 Yaratiminda Dijital Teknolojinin Islevi Uzerine Arastirma/ Research on
the Function of Digital Technology in Modern Ceramic Art Creation” adli makalede su
sekilde ele alinmistir: Giinlimiizde, seramik sanatinin tasarim ve iiretim siireglerinde,
dijital teknolojinin oynadig1 rol, geleneksel yontemlerin disina ¢ikarak yeni bir boyut
kazanmistir. Dijital teknoloji, seramik tasarim ve {iretiminde 6zel tasarimlar yapmayi
miimkiin kilan yenilik¢i araglar sunmaktadir. Bu baglamda, CAD yazilimi gibi dijital
araglar, tasarimcilara bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu modeller olusturma ve bu modelleri
dogrudan seramik iiretim makinelerine aktarma imkani tanimaktadir. Bu siireg, insan
giiciiniin kullanimin1 azaltmakta ve seramik iiretim verimliligini arttirmaktadir (Zhigang
& Hu, 2023).

Ug boyutlu baski teknolojisi, seramik iiretiminde yeni bir yaklagim olarak ortaya
cikmigtir. Sanatcilar ya da tasarimcilar, Bilgisayar Destekli Tasarim/ CAD modelleri
araciligiyla eser ya da Ozel tasarim seramik iriinler iiretebilmektedir. Bu teknoloji
sayesinde, karmasik seramik sekilleri ve desenleri igeren iirlinleri iiretmek daha da
kolaylasmaktadir. Ayrica, Bilgisayarli Sayisal Kontrol/ CNC makine araglar1 da seramik
iiretiminde onemli bir rol oynamaktadir. Bu araglar, Bilgisayar destekli tasarim/CAD
modelleri ve programlari ile kiyaslandiginda ¢izim yapmanin 6tesine gegerek, seramik ve
diger sert malzemeleri isleyebilmekte ve seramik tiriinlerin iiretim siirecinde gerekli olan
her tiirli sekil ve deseni hizla tiretebilmektedirler. Giiniimiiz dijital teknolojisi, seramik
modelleme konusunda olduk¢a onemli bir yere gelmistir. U¢ boyutlu modelleme ve
bilgisayar destekli teknoloji gibi ¢esitli yazilimlari iceren dijital teknolojinin kullanimu,
seramik sanatinda da epey ragbet gormektedir. Ozellikle 3DMAX gibi ii¢ boyutlu
modelleme yazilimlari, geleneksel seramik modelleme yontemlerinin sinirlamalarini

asarak, daha dogru ylizey parametrelerine sahip modellerin olusturulmasini
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saglamaktadir. NURBS modelleme yontemi, karmasik seramik egrilerini daha az nokta
kullanarak simiile etmekte ve bu da seramik modelleme iiretiminin dogrulugunu
arttirmaktadir. 3DMAX, yiiksek kaliteli {i¢ boyutlu gorsellestirilmis goriintiiler iiretebilir.
Bu goriintiiler de {iriin gosterimi ve prototipleme i¢in gorsel temsil saglamakta ve seramik
modellemenin sanal olarak gerceklestirilmesini miimkiin kilmaktadir (Zhigang & Hu,
2023). Sonug olarak, dijital teknolojinin seramik sanatina entegrasyonu, tasarim ve liretim
stireclerini doniigtiirmekte ve seramik sanatinda kullanilan yontem ve teknolojiler
sanatgilarin geleneksel yontemlerin disina ¢ikmasini saglamakta ve onlarin se¢eneklerini
arttirmaktadir. Bu teknolojiler, sanatgilarin yaraticiliklarint daha da ileriye tagimalarina
ve eserlerinde daha 6zgiin ve kisisellestirilmis ifadeler sunmalarina olanak tanimaktadir.

Seramik sanatinda eserlerin iiretiminde genellikle iki modern teknolojinin
kullanim1 yaygindir:

1- Yiiksek Basingli CNC (Bilgisayarli Sayisal Kontrol) su jeti teknolojisi

2- Ug boyutlu baski teknolojisi (Zhigang & Hu, 2023).

Bu modern teknolojiler, seramik sanatinda geleneksel yontemlerle elde edilemeyen
karmagik tasarimlarin ve detaylarin gergeklestirilmesini miimkiin kilmaktadir. Boylece,
seramik eserlerin nihai formu ve kalitesi, bu teknolojilerin sagladigi hassas kontrol ve

yenilik¢i tasarim olanaklar1 sayesinde sekillenebilmektedir.

3.2.1.1. Yiiksek Basin¢hh CNC (Bilgisayar Sayisal Kontrollii) Su Jeti Teknolojisinin

Seramik Sanatinda Kullanimi

Yiiksek Basingli CNC su jeti, yliksek basingli suyun malzeme kesimi igin
kullanildig1r otomatik bir kesim makinesidir. Bu teknoloji, Bilgisayar Sayisal Kontrol
(CNC) ile yonetilir. Yiiksek Basingli CNC su jeti hem saf su jeti kesimi (yumusak
malzemeler i¢in) hem de asindirici su jeti kesimi (sert malzemeler i¢in) kullanilmaktadir.
Kesim islemi, dnceden hazirlanan CNC programlar: ile kontrol edilmekte ve yiiksek
hassasiyetli bir endiistriyel kesim siirecini ifade etmektedir (TechniWaterjet, t.y.).

Su jeti teknolojisinin tarihsel siire¢ igerisindeki yeri incelendiginde, bu siirecin
1950’lerde orman miihendisi Dr. Norman Franz’in c¢alismalariyla basladigi
goriilmektedir. Franz, yiiksek basingli su jetlerinin ahsap ve diger malzemeleri kesme
potansiyeline sahip oldugunu kesfetmistir. 1979’da ise Dr. Mohamed Hashish, su

jetlerine asindirict maddeler ekleyerek kesme giiciinii arttirmis ve bu yenilik, su jeti
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kesicilerinin metal, cam ve beton gibi sert malzemeleri de kesmesini miimkiin kilmigtir
(MeetYou Carbide, 2022).

Su jeti kesimi, yliksek hassasiyet ve hijyenik kesim o&zellikleriyle havacilik,
otomotiv, tip, elektronik, sanat, tabela ve yiyecek-icecek endiistrilerinde genis bir
kullanim alanina sahiptir. Bu teknoloji, nis parcalarin kesilmesinden sanat eserlerinin
yaratilmasina kadar ¢esitli uygulamalarda etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

Su jeti kesiminin sundugu kisisellestirme, onu sanat {iriinlerinin kesilmesi i¢in ideal
kilmakta; boylece heykel, seramik ve mimari sanatlar gibi alanlarda yenilik¢i ve 6zgiin
eserler iiretmek icin siklikla tercih edilmektedir (TechniWaterjet, t.y.).

Yiiksek basinglt CNC su jeti kesme makinesi, seramik alaninda da en ¢ok tercih
edilen teknolojiler arasinda yer almaktadir. Bu sistem, yiiksek basing altinda suyu ve
asindirict pargaciklart birlestirerek, seramik gibi sert malzemeleri kesme yetenegine
sahiptir. Kesim isleminin bilgisayar kontrollii bir sistem tarafindan yonetilmesi,
kesimlerin son derece hassas ve diizgiin olmasini saglamaktadir. Kesme basligi, su akisini
malzemeye dogru yonlendirmekte ve bu siireg, kesimlerin dogrulugunu ve diizgiinliiglinii
maksimize etmek i¢in bilgisayar tarafindan hassas bir sekilde kontrol edilmektedir. Bu
teknoloji, seramik sanatc¢ilarina karmasik tasarimlart ve ince detaylar1 gerceklestirme
imkan1 sunarak, geleneksel kesim yOntemlerinin Otesine gegcme olanagi tanimaktadir
(Omni Cnc, t.y.).

Seramik karo endiistrisinde baslayan ve oncelikle genis i¢ mekanlarda kullanilan
zemin karolarinin ylizey desenlerinin sekillendirilmesinde tercih edilen bu teknoloji,
giiniimiizde bir¢ok seramik sanatgisi tarafindan yenilik¢i ve alternatif bir yaklagim olarak
benimsenmistir. Bu yontem, seramik malzemenin sadece ¢amur halindeyken
sekillendirilebilecegi konusundaki yaygin algiy1r degistirmis, ¢amurun pismis ve en
dayanikli halinde bile sekillendirilebilmesine imkan tanimistir. Bu sayede, sanatcilar
seramik malzemenin kat1 haldeki sekillendirme potansiyelini, asindirici su jeti gibi
yontemlerle kesfetmeye ve bu alanda yenilik¢i yaklasimlar 6nermeye baglamiglardir
(Agatekin, 2016).

Su jeti teknolojisinin seramik sanatgilar1 tarafindan tercih edilmesinin sebepleri
arasinda, seramik gibi kirilgan bir malzemeyi kirmadan ve hassas bir sekilde kesme
yetenegi, karmasik ve detayli tasarimlarin gergeklestirilmesi, hizli kesim yaparak
verimliligi ve iiretimi arttirmasi yer almaktadir. Bu 6zellikler, seramik sanatinda yaratict

ve Ozgiin eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Seramik sanatinda bu teknolojiyi
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benimseyen ve eserlerinde siklikla kullanan sanatgilar arasinda, Chris Wight, Mel
Robson, Mimi Young, Isidora Correa, Gesine Hackenberg, Harriet Lawton Fletcher,
Burgak Bingdl ve Elif Agatekin yer almaktadir.

Gorsel 3.9.°da goriilen “Siluetler” eseri, Chris Wight tarafindan yapilan ve su jeti
teknolojisi kullanilarak kesilmis kemik porseleni plakalarindan olusan bir seridir. Bu seri,
Royal Crown Derby porseleninin 1750 yilina kadar uzanan zengin tarihi arsivlerinden
ilham alinarak, gelenceksel seramik formlarin cagdas bir bakis agisiyla yeniden
yorumlanmasi ile ortaya ¢ikmistir. Proje kapsaminda, Victorya donemine ait “Desen
Kitaplari”ndaki motifler, su jeti kesimiyle hassas ve detayli “Siluet” bilesenlerine
donistiirilmiistiir. Su jeti kesimi sirasinda, eserin hassas boliimlerinin kesilmesi
gerektiginden, kirilma riski de bu siirecte artmaktadir (Wight, t.y.). Bu yenilik¢i yaklagim,
geleneksel seramik sanatini modern teknolojiyle birlestirerek hem estetik hem de teknik

acidan etkileyici eserler ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
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Gorsel 3.9. Chris Wight, Gorsel 3.10. Chris Wight,
Sliietler, Kemik porseleni Porland Arcana 24x17x17cm
39x15x15 cm

Gorsel 3.10.’da goriilen “Portland Arcana” serisi, Wedgwood ile is birligi i¢inde
gerceklestirilen, Antik Portland Vazosu’nun ¢agdas bir esere doniistiiriilmesini
amaglayan 6zel bir projedir. Su jetiyle kesilen ¢ok sayida bilesenin iiretimi i¢in kullanilan
“stiper diiz” seramik plakalarin el ile sekillendirilmesinden meydana getirilmistir. Bu
levhalar, bir milimetrelik siyah ve beyaz Jasperware tabakalarindan olusmakta ve kesim
sonrast ince kontrast c¢izgiler olusturularak vazo formuna mimari bir goriiniim

kazandirilmaktadir. Proje kapsaminda, British Museum’daki orijinal Roma dénemi
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cameo cam vazosu ve Wedgwood arsivlerindeki 18. ylizy1l seramik reprodiiksiyonlari
iizerine detayli arastirmalar yapilmistir. Ayrica, vazonun iinli kabartma figiirleri izerinde
caligilarak, bu figlirlerin detayli ¢izimleri yapilmis ve emaye transferleri
gergeklestirilmistir. En sonunda, tekrar su jeti teknolojisi ile iiretilmis vazonun igine eseri
tamamlayan 0ge olarak yerlestirilmistir (Wight, t.y.).

Gorsel 3.11.°de yiiksek basingli CNC su jeti teknolojisini kullanan Isidore
Correa’nin endiistriyel tabak ve fincanlarindan olusan bir seramik enstalasyon sergisi
goriilmektedir. Bu tabak ve fincanlarin her birinin su jeti ile kesildigi net bir sekilde
goriilmektedir (Bkz Gorsel 3.12.). Su jeti kesimiyle islem gdérmiis seramik fincan ve
tabaklardan olusan bu eser, hassas kesim tekniklerinin sanatsal uygulamalara nasil
entegre edilebilecegini mitkemmel bir sekilde gostermektedir. Bu eserin verdigi gorsel
etki, su jeti kesimiyle elde edilen piiriizsiiz ve diizgilin kenarlar, fincan ve tabaklarin birbiri
icine akici bir sekilde gegmesiyle saglanmakta ve bu da izleyicilerin goziinde eserin
diizenli ve simetrik bir sekilde goriinmesine yol agmaktadir. Su jeti kesimi, dzellikle
biiylik enstalasyonlar veya serilerde ayni kalitede ve Olcilide parcalarin iiretilebilmesine
olanak tamidig1 i¢in sanatcilar eser Tlizerindeki kontroliinii arttirabilmektedirler.
“Tekrarlanabilirlik” ilkesi izleyiciyi ¢ok ¢abuk kendine ¢eken etkilerden biri oldugu i¢in

izleyicin eser karsisindaki deneyimini daha anlasilir hale getirmektedir.

Gorsel 3.11. Isidora Correa tarafindan yapilmis Gorsel 3.12. Gorsel

enstalasyon 3.11.den detay

Harriet Lawton Fletcher’in aldigi akademik egitim “nakis” iizerinedir. Nakig
egitimi alirken geleneksel japon sanati olan “kintsugi”yi incelemis ve kirik seramikleri

dikis, yama gibi cesitli yontemler kullanarak tamir etmis ve calismalar iiretmistir.
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Seramik malzeme ile ilk kez burada tanisan sanat¢1 kirik ve atik tabaklari yiiksek basinglt
CNC su jeti teknolojisini kullanarak tekstil alanindaki bilgisiyle harmanlamaya
calismistir (City of York branch of the Embroiderers Guild, 2016). Gorsel 3.13. ve
3.14.°de seramik tabaklarin su jeti teknolojisi kullanilarak kesildigi goriilmektedir.
Secilen tabaklarin dekoratif ve gorsel yoniiniin gii¢lii olmast sanat¢inin bilingli tercihi
gibi goziikkmektedir. Ayrica kirik ve atik tabaklardan olusan bu caligma siirdiiriilebilirlik
konusuna da dikkat ¢ekmektedir. Bu caligmalar kolaj teknigiyle iiretilmis olup 21.
ylizyllin modern ve ¢agdas sanat anlayisinin smirlarinin  genislemesine katkida

bulunmaktadir.

Gorsel 3.13. Harriet Gorsel 3.14. Harriet

Lawton Fletcher Lawton Fletcher

tarafindan yapilmis kolaj  tarafindan yapilmus tabak

Sanatgr  Elif Agatekin, c¢alismalarinda siklikla su jeti teknolojisinden
faydalanmaktadir. Gorsel 3.15. ve 3.16.”da goriilen eserler, refrakter gibi asindirmaya ve
kesmeye dayanikli bir malzemenin su jeti ile kesilmesinden olusturulmustur. Bu tip
malzemelerin geleneksel yontemle kesilmesi ihtimal dahilinde olmadigindan yiiksek
teknolojik araglar kullanmak, sanat¢ilarin vermek istedikleri etkiye ulagmalarini saglar.
Bu eserde de figiiratif seklin bu teknolojinin kullanimiyla verildigi goriilmekte ve
refrakter, iki boyutlu etkisinden kurtulup ii¢ boyutlu heykellere doniismektedir. Bu
teknoloji, eseri teknik ve malzeme ¢esitliligi agisindan giiclendirirken “Is gériismesi” gibi
bu ¢agda yaygin bir mesele olan bir durumun ya da “seving” gibi evrensel digavurum

gerektiren bir konunun kavramsal olarak da islenmesine katkida bulunmaktadir.
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Gorsel 3.15. Yuppi, Raku, Gorsel 3.16. I goriismesi, Raku,
21,5x24,5x4 cm, 2018 20x21x9 cm

Sonug olarak, her biri bu alanda 6ncii sayilabilecek olan bu sanatgilar, yiiksek
basinglt CNC su jeti teknolojisinden faydalanarak eserlerinin hem teknik hem yaraticilik
hem de diisiinsel taraflarini zenginlestirmisler ve yenilikg¢i yaklagimlarla sanat diinyasinda

kabul gormiislerdir.

3.2.1.2. U¢ Boyutlu Baski (3D printing) Teknolojisinin Seramik Sanatinda

Kullanimi

Ug boyutlu baski teknolojisi, hizli modelleme tekniklerinin genel bir terimi olarak
tanimlanmaktadir. Bu teknolojinin calisma prensibi katmanli bir sekilde iiretim
yapmasidir. Ug boyutlu baski siirecinde, X-Y eksenlerinde bilgisayar verileriyle
yonlendirilen ve i¢i malzemeyle dolu bir ignenin hizli hareketi, Z eksenindeki siirekli
degisimle birlikte, ortaya ¢ikmasi hedeflenen isin, {i¢ boyutlu yapisinin katman katman
inga edilmesini saglamaktir. Bu yontem, baskinin biitiinlesik ve li¢ boyutlu olmasina
olanak tanimaktadir (Zhigang & Hu, 2023).

Ug boyutlu baski teknoloji 1986 yilinda Charles Hull’un patentini almasiyla
endiistriyel uygulamalarda yer almaya baslamistir (Sculpteo, t.y.). Bu tarihten giintimiize
kadar olan siiregte hizl1 bir gelisim gostermis, tiptan otomotive, havaciliktan ingaata kadar
bir¢ok sektorde kullanilmig ve stirekli olarak da farkli uygulama alanlarinda kullanilmaya
devam etmektedir. Giiniimiizde {i¢ boyutlu yazicilar taki, kiyafet, oyuncak, bina, gida
hatta organ basabilmektedir. Bu denli genis bir yelpazede kullanilan bu teknolojinin
calisma prensibi kullanilan malzemeye ve tasarimin ihtiyaglarina gore g¢esitlilik

gostermektedir.
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Ug boyutlu baskilar, hizli prototipleme teknolojisinin bir pargasi olarak, gesitli
malzemeleri kullanarak farkli tasarimlarin {iretimini miimkiin kilan yenilik¢i cihazlardir.
Genel olarak, bu teknoloji dort ana kategori altinda incelenebilir: Isikla Kiir, Toz
Baglama, Har¢ Yigma ve Tabaka Yi1gma. Giiniimiizde, SLS (Se¢ici Lazer Sinterleme) ve
SLM (Segici Lazer Eritme) gibi gelismis teknolojiler sayesinde, ii¢c boyutlu yazicilar
sadece prototipler liretmekle kalmayip, dogrudan kullanilabilir {iriinlerin iiretimini de
saglamaktadir. Ozellikle seramik malzeme kullaniminda, Toz Baglama (Inkjet Printing-
Powder Binding), SLS ve Har¢ Yigma (extruder) yontemleri ile ¢esitli seramik {irlinlerin
iretimi gerceklestirilebilmektedir (Martinez & Can, 2016). Bu yontemler, seramik
sanatinda yeni ifade bigimleri ve tasarim olanaklarini beraberinde getirmis, geleneksel
iiretim tekniklerinin Gtesine gecen yenilik¢i yaklagimlarla seramik sanatinin sinirlarinin
genislemesini saglamislardir.

Bu yenilikg¢i yaklagimlar, geleneksel seramik iiretim siirecleri olan ¢dmlekeilik, algt
dokiimii ve el modellemesi gibi tekniklerle kiyaslandiginda, seramik sekillendirme
slirecini, noktadan c¢izgiye, ¢izgiden ylizeye, yiizeyden govdeye doniisen ayrik bir
istifleme siirecine doniistiirmektedirler. Bu teknoloji, iiretim karmasikligini biiyiik 6l¢iide
azaltmakta ve geleneksel tekniklerin sinirlarin1 agmaktadir. Seramik alaninda ti¢ boyutlu
bask: teknolojisi, geleneksel modelleme teknikleriyle yapilmasi zor olan karmasik
sekilleri ve yapisal ozellikleri hizla olusturabilmektedir (Zhigang & Hu, 2023). Bu
teknoloji, seramik tasarimcilari, ustalar1 veya sanatgilarinin ufkunu genisletmekte ve daha
once seramik alaninda hayal etmesi zor olan {irlinleri, pratikte yapmalarini saglamaktadir.

Bu teknolojinin kullanimi giinden giine yayginlasmakta ve sanatcilarin tercihi
olmaktadir. Jonathan Keep, John Balistreri, Michael Eden, Bryan Czibesz, Olivier Van
Herpt, Emre Can, Ali Cihan Kayalioglu ve Sanver Ozgiiven gibi isimler seramik alaninda
oncli caligmalar yapmis ve bu alanin gelismesine katkida bulunmuslardir. Gorsel 3.17.°de
Michael Eden’nin bir 6rnegi yer almaktadir. Bu eser, Sevr porseleninden ilham alinarak
iic boyutlu yazicidan ¢ikti alinarak iiretilmistir. Sanat¢i1 bu eseri iiretmekteki ilham
kaynaginin orijinal liretimi sert porselenden olan malzemeyi taklit etmek oldugunu ifade
etmistir. Gorsel 3.17.’deki “A Rebours” eseri, seramik sanatinda klasik bir asama olan
“firinlanma” asamasindan ge¢memistir. Bunun yerine biinyeye seramik kaplama

malzemesi uygulanmis ve bu sekilde sert porselen goriiniimii kazandirilmigtir (Eden, t.y.).
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Gorsel 3.17. Michael Eden, A Rebours 2010, 39x38x28 cm

Seramik egitimi alan sanatci, dijital teknolojiye olan ilgisini seramik konusundaki
bilgisi ile nasil birlestirebileceginin yollarini arastirirken kariyerinin ii¢ boyutlu yazidan
alinan ¢ikti eserler ile sekillendigini ifade etmektedir. Seramik alaninda geleneksel iiretim
asamalarinin higbirini kullanmayan sanatgt; dijital boliinme ile koprii kuran, benzersiz bir
neslin iiyesi olarak, yasamin kisisel bilgisayarlarin icadindan 6nce ve sonra olmak iizere
ikiye ayrilabilecegine inanmaktadir ve goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “21.
ylizyilin baslari, fikirleri ve kavramlari uygulamaya dokmek i¢in, genis bir arag, malzeme
ve siire¢ yelpazesiyle, iiretenlere firsatlar sunmustur. Yeni olan eskinin yerine gegmez.
Ikisinin de yeri ayridir. Onemli olan bunlar1 uygun sekilde kullanmaktir” (Eden, t.y.). Bu
ifadelerden de anlasilacagi lizere amacinin geleneksel yontemlerle iiretilen eserlerin
yerini almak olmadigini, 21. ylizyilin sundugu olanaklar1 kullanmak ve bu geleneksel
yontemlerden malzeme, teknik ve seramigin kendine 6zgii bazi siireclerinden daha farkl
stirecler gegirerek yenilik¢i eserler ortaya koymak oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 3.18.’de Bryan Czibesz’in {i¢ boyutlu yazici kullanarak {irettigi bir calismast
yer almaktadir. Bu eserin insan figiiriiniin geleneksel temsillerinden siyrilarak figiiratif
ve soyut arasinda bir yerde betimlendigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu eseri figiiratif
olarak sekillendirmesi goze tanidiklik hissi verirken, ii¢ boyutlu teknoloji kullanimi
sayesinde camur malzemeyi karisik, girift ve soyut bir sekilde kullanmasi ise formun daha
cabuk ve hizli algilanmasinin 6niine ge¢mektedir. Bu noktada Czibesz, malzemeye
istenilen karmagiklikta ve giriftlikte sekil vermenin insanin fizyolojik 6zelliklerden dolay1
siirlt oldugunu diigsiinmektedir. Sanatc1 teknoloji ve sanat arasindaki iliskiyi ele alirken,
teknolojinin insanlarin fiziksel sinirlarin1 agmalarina nasil yardimer olduguna ve bu
baglamda insan varolugunun fiziksel yonlerini anlamada teknolojinin roliine dikkat
cekmektedir. Czibesz, ayrica dijital siire¢lerin ve 6zellikle ii¢ boyutlu baski1 teknolojisinin

seramik sanatinda nasil kullanilabilecegini arastirmakta {i¢ boyutlu tarama ve CNC
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makineleri gibi dijital araclarin, seramik sanatina nasil uyumlanacagi ve bu teknolojilerin

sanatc¢ilarin yaraticiliklarina nasil ilham verebilecegini arastirmaktadir (Bryan C, 2016).

Gorsel 3.18. Bryan Czibesz, Bazi Protez Hikayeler

Gorsel 3.19.’de ii¢ boyutlu yazicidan alinan ¢iktilarla eser iireten sanatgt Emre
Can’in “Orta Dogu’da Kahvalt1” adl1 calismasi goriilmektedir. Bu ¢alismada {i¢ boyutlu
teknolojinin verdigi imkan ve kolayliklardan sadece teknik agidan degil ayn1 zamanda da
kavramsal agidan faydalanmak amaglanmistir. Buna gore; “Orta Dogu” serisinin ad1 ve
ortaya ¢ikma siireci kullanilan teknolojinin ayn1 zamanda baska siyasi, ekonomik, sosyal
sonuglari olabilecegine dair sorgulamalara gonderme yapmaktadir. Eserlerinde kullandig1
tema ve kavramlarin bilingli sekilde se¢ildigini belirten sanatci bu konudaki diisiincesini
su sekilde ifade etmektedir: “Bu kavramlar eserlerde teknolojik gelismelerle de
iligkilendirilmektedir” (Can, 2019, s.90). Bu seri ya da ii¢ boyutlu baski teknolojisinin
kullanildig: diger serilerin kavramsal alt metni olusturulurken, teknolojik gelismelerin
sadece pozitif taraflarina odaklanildigina, bu teknolojik ilerlemelerin negatif sonuglar
olabilecegine de dikkat ¢cekmek hedeflenmistir. “Orta Dogu” adli seride dogrudan
teknolojik bir gelismeye isaret edilmemekte ancak serinin adinin teknolojinin
dogurabilecegi bazi negatif sonuglar konusunda farkindalik kazandirmak oldugu

belirtilmistir (Can, 2023).
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Gorsel 3.19. Emre Can, Orta Dogu’da Kahvalti, 21x58x41 cm

Ug boyutlu baski teknolojisini kullanan son drnek sanatg1 ise Sanver Ozgiiven’dir.
Gorsel 3.20’nin ii¢ boyutlu yazict teknolojisi kullanilarak yapildigi goriilmektedir.
Oldukc¢a karmagsik ve geometrik olan bu calismalar bu teknolojinin bu tarz karmasik
yapilar1 yapabilme olanagindan yararlanilarak iiretilmistir. Sanat¢1 dilimleme yazilimi
kullandigin1 ve deneysel bir siiregten gectigini su sekilde agiklamaktadir:

“Yillardir zihnimi mesgul eden bir konu vard:: farkli evrenlerin ruhunu seramik heykellere
doniistiirmek. .. Her bir heykelimde, bu evrenlerin essiz desenlerini ve dokularini kesfetmek
istedim. Ug boyutlu yazicilarla baslayan bu seriivenim, kendi ellerimle yarattigim benzersiz
modellere evrildi. Tasarladigim her desen, ayri bir zaman ve mekanin 6ziine dokunuyor. Ev
seklindeki bu formlar hem kisisel hem de evrensel bir barinak olarak énem tastyor benim
i¢in. Bacalardan tiiten dumanlar ise bu evrenlerde yasamin nefes alip verdigini gosteriyor”
(Ozgiiven, 2022).

Sanatcinin ifadelerinden de anlasilacagi iizere, hayal diinyasinda canlandirdigi

imgeleri, li¢ boyutlu heykellere doniistiirebilmesi i¢in li¢ boyutlu baski teknolojisi,

sanat¢tya araci olmaktadir.

Gorsel 3.20. Sanver Ozgiiven, U¢ boyutlu bask
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Sonu¢ olarak; sanatgilarin her birinin bu teknolojiyi kullanmaktaki ortak
noktalarinin, {i¢ boyutlu baski teknolojisinin hayal giiclerinin sinirlarini genisletmesi ve
yaraticiliklarin1  arttirmast  oldugu soOylenebilir. Bu sayede geleneksel yontemlerle
yapmasi zor gibi goriinen lriinleri daha kolay ve az zaman harcayarak yapabilmekteler,
istedikleri karmagiklikta ya da teknik detay gerektiren sekilde malzemeyi
zorlayabilmekteler bu da ortaya ¢ikan eserlerin hem gorsel hem de kavramsal olarak
zenginlesmesine olanak tanimaktadir. Seramik sanatinda ii¢ boyutlu baski teknolojisinin
kullaniminin giiniimiize kiyasla gelecekte daha ¢ok sanatgi tarafindan tercih edilecegi ve

zamanla yayginlasacagi ongoriilmektedir.

3.2.2. Yapay Zekanin Seramik Sanatinda Kullanimi

21. yiizyilda yapay zeka, kelimenin tam anlamiyla biitiin alanlarda devrim etkisi
yaratmistir. Yapay zekd alaninda yasanan gelismeler ozellikle dijital sanat alanini
neredeyse kokten degistirmis, igeriginden farkli alt basliklarda sanatsal yaklasimlar
tiiremistir. Ozellikle giiniimiizde dijital sanat internet yoluyla ve NFT gibi platformlar
aracilifiyla izleyicilere ve sanat yatirimcisina ulagsmaktadir. Seramik sanatinda
dijitallesme hala bilgisayar kontrollii teknolojiler ve ii¢ boyutlu bask1 teknolojisi yoluyla
ilerlemektedir. Tiirk seramik sanatinda bu teknolojilerin kullanimi bile son 10 yilda
yayginlagmaya baslamistir ve hala da gelisimini siirdiirmeye devam etmektedir. Yapay
zeka halen gelismekte olan bir alan oldugu i¢in seramik sanatinin hem medyum olarak
kullanildigi hem de seramik sanati siniflandirmasi altinda yapay zeka tarafindan iiretilen
caligmalarin yapildig1 gorsel sanat iiriinlerine rastlama ihtimali su anki sartlar g6z 6niinde
bulunduruldugunda diisiiktiir.

Yapay zekayi kullanarak eser lireten sanatg1 ve egitimci Bager Akbay bu konudaki
goriislerini su sekilde dile getirmistir: Giiniimiizde yapay zeka programlari1 ve NFT lerin
asir1 yaygin kullanimi insanlart bu kavramlarin ya da teknolojilerin ne oldugunu
anlamaya zorlamaktadir. Ancak seramik alaninda, seramigin kendine 06zgii teknik
kullaniminin agir1 yaygin olmasi ve geleneksel yontemlere bagliligin bu alanda daha fazla
olmasi sebebiyle, seramik eser iiretenler teknoloji ve teknolojinin getirdigi yenilikler ile
bag kurmakta zorlanmakta ve kafalar1 iyice karigmaktadir. Buna ragmen 21. yiizyilda
teknolojinin daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar hizli gelisimi bu alanda calisanlar1 da bu

konular1 aragtirmaya ve anlamaya mecbur birakmaktadir (Eser, 2023, s. 46).
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Seramik alaninda goriilen bu durum, bagka bir ifade ile teknolojiden ¢ekinme ya da
uzak durma hali, yapay zeka tabanli gorsel sanat olusturma yontemlerinin ortaya ¢ikisiyla
daha da belirgin hale gelmektedir. Bu yontemler, cesitli programlar araciligiyla
gerceklestirilmekte ve sanat¢ilarin ve arastirmacilarin, yapay zekanin sanat tiretimindeki
roliinii ve potansiyelini kesfetmeleri i¢cin yeni firsatlar sunmaktadir. Bu nedenle,
teknolojik ilerlemenin bu hizli temposu, sanat diinyasini, yapay zekanin sundugu yeni
ifade bigimlerini ve araglarini seramik alaninda da benimsemeye ve entegre etmeye tesvik
etmektedir.

Yapay zeka tarafindan olugturulan gorsel sanat eserleri bazi programlar araciliiyla
gerceklestirilmektedir. Baz1 yapay zeka araglari metin tabanli olup, bunlara sadece kelime
ve sozciiklerden olusan istemler (promtlar) yazilarak gorsel sanat icerikleri
olusturmaktadir. “Midjourney” ve “dall-e” bunlardan ikisidir. Baz1 programlar ise sadece
gorsel tabanli olup, sadece gorsel icerikleri kabul etmektedir. “Google DeepDream”
bunun en tipik ve yaygin orneklerinden biridir. WOMBO.ai’nin “Dream” programi ise
hem metin tabanli hem de gorsel tabanli bir gorsel igerik olusturma programidir. Tiim bu
programlar ve ayni prensipte ¢alisan bir¢ok program, 21. yiizyilin sanat anlayisinda
onemli bir yere sahiptir ve yaygin bir sekilde dijital sanat eserleri iiretenler tarafindan
kullanilmaktadir. Bu nedenle tiim bu gelismeler 1s18inda, bu boliimde; “Seramik sanati,
yapay zeka tabanli bir program kullanilarak iiretilmis dijital sanat eserlerinin i¢inde yer
alabilir mi?” arastirma sorusundan yola ¢ikilarak bazi ¢aligmalar gergeklestirilmistir. Bu
calisma i¢in hem metin tabanli hem de gorsel tabanli olusu sebebiyle, WOMBO.ai’nin
“Dream” programi secilmistir.

“WOMBO Dream” programinin ¢aligma prensibi su sekildedir: Bu program, yapay
zeka algoritmalarini kullanarak kullanicilarin hem metin tabanli komut veya agiklamalar
girerek hem de c¢esitli gorselleri ylikleyerek gorsel sanat eserleri olusturdugu
platformlardir. Kullanicilar, belirli bir tema veya kavram hakkinda ¢esitli agiklamalar
yazmakta ya da kendi tasarimlarini, sanat eserlerinin fotograflarini ya da istedikleri
herhangi bir goriintiiniin gorsellerini bu programa yiiklemektedirler. Boylece “WOMBO
Dream” bu bilgiyi kullanarak ilgili gorselleri tiretmektedir (Coskun & Jalili, 2022).

Bu tez kapsaminda bu boliim i¢in bazi1 deneysel ¢alismalar yapilmistir. Gorsel 3.21.,
3.23., 3.25.°de arastirmaci tarafindan seramik sanati1 kategorisinde yapilan ¢aligmalar yer
almaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda internetten veya herhangi bir mecradan alinan hazir

gorsellerin kullanilmasi yerine arastirmacinin kendisi tarafindan yapilan ve ¢aligmanin
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seramik sanatiyla iligkisinin kopmamasi adina, bu alanda iiretilen ¢alismalarin segilmesi
uygun goriilmiistiir. Boylece sanat iireticisinin roliiniin daha aktif olmas1 hedeflenmistir.
Ardindan aragtirmacinin kendi {irettigi ¢alismalar olan Gorsel 3.21., 3.23. ve 3.25.’in
fotograflar1 programa yiiklenmis bir y1l boyunca ¢esitli zamanlarda ve belli araliklarla,
bu programa ¢esitli metinler ya da istemler girilmistir. Program girilen verilere gore
Gorsel 3.21., 3.23. ve 3.25.’i yorumlamis ve boylece ortaya Gorsel 3.22., 3.24. ve
3.26.’daki gibi dijital sekilde iiretilmis ¢cok sayida galigma ¢ikmistir. Bu calismalardan
uygun goriilenlerinin sergilenmek tizere baskist alinmistir. Boylece orijinal seramik
caligmalara yapay zeka tabanli bir programla miidahale edilmesiyle, bu ¢aligmalar hem

fiziksel hem de NFT gibi platformlarda dijital olarak yer alabilecek hale getirilmislerdir.

Gorsel 3.22. Ayse Yerebakan,
Simbiyotik Dans II, 2023

Gorsel 3.21. Ayse Yerebakan,
Simbiyotik Dans, 2023

Gorsel 3.24. Ayse Yerebakan,
Balerinler 11, 2023

Gorsel 3.23. Ayse Yerebakan,
Balerinler, 2023
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Gorsel 3.25. Ayse Gorsel 3.26. Ayse

Yerebakan, Veniis, 2023

Yerebakan, Veniis II,

2023

Bu program ve buna benzer bir¢cok yapay zeka destekli programin, kullaniminin
son derece basit ve hizli olmasi, sanat {iretim siirglerini temelden degistirmektedir. Bu
araglar, geleneksel olarak uzun zaman ve yogun emek gerektiren sanatsal ¢alismalarin
kisa siirede ve daha az cabayla gerceklestirilmesine olanak tanimaktadirlar. Ancak, bu
hizl1 ve kolay iiretim yontemi, bu programlar araciligiyla olusturulan sanat eserlerinin
nitelikleri ve orijinallikleri iizerinde tartismalart da beraberinde getirmistir. “WOMBO
Dream” programi ile benzer bir calisma prensibine sahip “Google DeepDream”
programini kullanarak eser lireten Cevdet Mehmet Kosemen goriislerini su sekilde

aciklamaktadir:
“Su an i¢in bu yeni, orijinal bir deneyim oldu. Gerek benim eserlerimin uyumu, gerekse
islerin kavramsal yoniiyle. Ama DeepDream ve benzeri algoritmalar popiilerlestik¢e orijinal
yonii kaybolacak. Bunu kétii gérmiiyorum ama. Onemli olan farkli seyler yaparak sinirlart
genisletmek, insanlar diisiinceye sevketmek, biiyiileyici, yeni seyler yaratmak™” (Bigumigu,
2015).

Bu ifadelerden anlasilacagi flizere, yapay zeka destekli sanat araglarinin
kullaniminin yayginlagsmasinin sanat eserlerinin orijinalligini ve yenili§ini zamanla
azaltacag1 vurgulanmaktadir. Ancak; bu durumun sanatin sinirlarini genigletmek ve yeni
diistincelere yol agmak i¢in firsatlar1 da beraberinde getirdigi belirtilmektedir. Bager
Akbay’in ifadelerine gore ise klasik diisiincede, zanaatin ve is¢iligin 6nemli oldugu
donemlerde, bu unsurlar sayesinde benzersiz ve etkileyici eserlerin ortaya ¢ikabildigi

goriisli hakimdi. Giiniimiizde ise yapay zeka gibi platformlarin kullanimi arttik¢a, sanat
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eserleri birbirine benzemeye baslamis ve sanat is¢iligi azalmistir. Akbay, bu durumun,
bireysel acidan ele alindiginda sanat {ireticisine bazi kazanglar sagladigini fakat toplumsal
acidan bakildiginda ise bazi kayiplar getirdigini ileri siirmektedir. Yapay zeka destekli
platformlarin sanat eseri iiretmeyi kolaylastirmasi, sanatsal is¢iligin azalmasina ve kaliteli
islerin yok olmasina yol agabilir. Buna ragmen, bu tiir programlar1 kullanmak, insanlar1
yaratici iiretime tesvik ediyorsa, bu olumlu bir gelisme olarak goriilebilir. Akbay’a gore,
teknolojinin bir alanda yaygin kullanimi, standartlagtirma getirmekte ve sanati
sikistirmaktadir, ancak bu siire¢ ayni zamanda yeni yaratict potansiyelleri de agiga
cikarabilir (Akbay, 2023).

Sonug olarak, yapay zeka alanindaki tiim bu gelismeler seramik sanatinda bu
yeniliklerin nasil kullanilabilecegi konusunda arastirmacty1 diistinmeye tesvik etmis,
seramik sanatinin dijitallesmesini i¢eren bazi 0rnek uygulamalarin yapilmasina sebep
olmustur. Bu uygulamalar, sanatin tanim1 ve degerinin yeniden degerlendirilmesine yol
acarak, seramik sanatinda otantiklik ve yaraticilik siirecleri hakkinda yeni bir tartisma

alani1 ya da bakis agis1 olusturabilir.

3.2.3. Robotik Teknoloji ve Otomasyon Teknolojisinin Seramik Sanatina Etkisi

Robotik sanat; robotik teknoloji 6zelliklerinin estetik ve kavramsal 6zelliklerini ele
alarak teknoloji ve sanati birlestiren bir sanat formudur. Bagka bir ifadeyle bir eseri
robotik sanat eseri kategorisi altinda siniflandirabilmek i¢in robotik teknolojinin ya da
cesitli mekanik sistemlerin kullanilmasi sarttir (Bkz s. 43). Bu tanim, robotik teknolojinin
seramik sanatina etkisi incelenirken temel alinmistir. Seramik bir eserin robotik sanat
kategorisinde degerlendirilebilmesi i¢in eserin sadece robot seklinde olmasi ya da ¢esitli
robot goriinlimlerine gonderme yapmasi yeterli degildir. Robotik teknolojinin aktif olarak
kullanildig1 mekanizmalarin eserin yaratilmasinda ve islevselliginde rol oynamasi ve bu
teknolojinin eserin bir pargasi haline gelmesi gerekmektedir. Bu baglamda seramik
sanatinda robotik teknolojinin kullanimi incelendiginde, seramigin kendine ozgii
sinirliliklarindan dolay1r bu teknolojinin seramik sanatinda kullaniminin pek yaygin
olmadig1 goriilmektedir. Bunun sebepleri arasinda seramik malzemenin kirilganligi,
agirligl ve statikligi gibi etkenler yer almaktadir. Ciinkii robotik sistemlerin saglikli bir
sekilde caligsabilmesi i¢in uyumlandigi malzemelerin esnek, hafif ve dinamik yapida
olmas1 gerekmektedir. Seramigin yliksek sicakliklarda pisirilmesi gerekliligi ve bu

stirecin kendine 0zgli hassasiyeti robotik mekanizmalarin dogrudan siirece dahil
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edilmesini karmasiklastirmakta ve zorlastirmaktadir. Seramik sanatinda geleneksel
yontemlerle caligma iiretimi yaygin olsa da bu alanda sinirlari zorlayip yenilikgi
teknolojileri deneysel c¢alismalarinda kullanmak isteyen orneklere az da olsa
rastlanabilmektedir. Bu sanat formunda eser iireten isimlerden biri Serkan Tok’tur. Tok,
2019’da tamamladig1 “Seramigin Kinetik Sanatta Kullanim Olanaklarinin Arastirilmasi”
baslikl1 yiiksek lisans tezde seramik sanatinda mekanik sistemlerin saglikli bir sekilde
hareket edip edemeyecegini arastirmistir. Tok, arastirmalari sonucunda ortaya ¢ikan
eserlerde hareket eden mekanizmalar kullanma fikrinin ortaya ¢ikisini su sekilde ifade
etmektedir:
“Seramik, dogas1 geregi hassas bir malzeme oldugu i¢in, daha fazla hassasiyet ve hareket
gerektiren sistemlerle birlestirilmeye ¢alisildiginda, bu sanatin kendine 6zgii getirdigi bazi
zorluklar sanatgilarin bu konuda eserler iiretmesinin dniinde engel olusturabiliyor. Bu durum,
seramik sanatinda ortaya ¢ikan eserlerin genellikle, geleneksel yontemlere bagli kalinarak
iiretilmesine sebep olmaktadir. Ancak benim seramik yapmaya bagladigim ilk zamanlardan
beri aklimin bir késesinde hep su soru vardi: ‘Acaba seramik bir {iriinii sabit, duragan ve o
degismez yapisindan kurtarip hareket ettirebilir miyim?’ Bu soru benim hareket eden, kinetik
heykeller yapmama sebep oldu. Ciinkii ben hareketin, eser ve izleyici arasinda daha gii¢lii bir
etkilesim yaratacagin diisiiniiyordum. Etrafima bakiyordum, her sey hareket ediyordu...
Insanlarin eylemleri, verdigi tepkiler, hatta iginde yasadiklar1 duygular bile bir hareketin
sonucu... Bu sebeple ben de seramik gibi statik bir sanata hareketi saglayacak mekanizmalar
ekledim ve g¢aligmalarimin ¢ogunu elektronik, servo motor, arduino kart gibi bir robotik
diizenegi calistirabilecek teknik araglarla calisabilir hale getirdim. Boylece ortaya geleneksel
seramik yontemlerinin disina ¢ikilabilecegini gosteren, hareket eden, robotik heykeller ¢ikt1”
(Tok, 2023).

Gorsel 3.27.’de Tok’un “Oriimcek Robit” adl1 eseri yer almaktadir. Bu eser, insan
formunu andiran mekanik bir iskelet iizerine insa edilmistir. Kablolar ve elektronik
bilesenler agikca goriilmekte ve bu da eserin endiistriyel ve mekanik bir his vermesine
neden olmaktadir. Bu eserde, robotun insan benzeri pozlari, insanlar ve makineler
arasindaki iliskiye gonderme yapmaktadir. Kablolarin ve yapinin karmasikligi, robotik
teknolojinin kendine 6zgii mekanizmalar gerektirmesini agikca gostermektedir. Bununla

birlikte, bu robotik eser, izleyiciye hareket ve etkilesim yoluyla daha katilimci bir

deneyim sunma potansiyeline sahiptir.
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Gorsel 3.27. Serkan Tok, “Oriimcek Robit”, 2019, 33x33x30 cm

Diger bir 6rnek olan Tok’un “Kurukafa Mekanik™ adl1 eseri ise seramikten yapilmig
insan kafataslari ile elektronik ve mekanik bilesenlerin birlestirilmesiyle olusturulmustur
(Bkz Gorsel 3.28.). Her bir eser, kafatasi formunun iizerine farkli elektronik pargalarin
monte edilmesiyle kendine 0zgii bir karaktere sahiptir. Kafataslarinda kullanilan
materyaller ve onlara eklenen teknolojik elemanlar, modern ¢agin teknolojilerinin insan
iizerindeki anlamlarini sorgulamaya dogru bir yonelis olarak goriilebilir. Bu tiir sanat
eserleri, genellikle izleyicilerin teknolojiyle olan karmasik iliskisini kesfetmeye
caligmakta, Ozellikle de teknolojinin insan deneyimi ve kimligi lizerindeki etkisini

diistindiirtme egilimi tasimaktadir.

Gorsel 3.28. Serkan Tok, “Kurukafa Mekanik” 2019, 25x20x15 cm
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Robotik teknolojinin imkanlarini kullanan bir diger sanat¢i ise Austin Wieland’dir.
Gorsel 3.29.’da seramikte kullanilan geleneksel yontemlerle iiretilmis bir ¢alismast
goriilmektedir. Bu eserde gorsel olarak seramikte kullanilan dekor tekniklerinden biri
olan “dekal” baski uygulamasi gerceklestirilmistir. Ayrica eser robotik mekanizmalarla
¢coziilmiis bir sistem sayesinde hareket edebilmektedir. Caligmalarina genellikle

islevsellik de yiikleyen sanat¢1 calisma motivasyonunu su sekilde agiklamaktadir:
“Motorlar, gecis anahtarlari, LCD ekranlar ve 151klar her pargada uygulanarak, her bir eserin
tipik bir seramik kap gibi islev gérmesinden farkli bir mekanik hareket kazanmasini
saglamaktadir. Bu eserler, teknolojiyle ilgili kisisel deneyimlerden ve karsilasilan
sorunlardan etkilenmektedir. Bazilarinda, izleyiciye bir sorun sunarak, cihazi beklemelerini
veya yeniden baslatmalarini isteyen metin ekranlar1 kullanilmaktadir. Bazilarinda, figiirler
ve motorlar kullanilarak tekrarlayan, nafile gérevler yaratan anlatisal imajlar kesfedilmekte;
bazilarinda ise kullanilmalar i¢in mekanik bilesenlerin entegre edildigi kaplarda islevsellik
kavrami daha da ileri gotiiriilmektedir. Sonunda da izleyici her heykeli galeride

canlandirarak, statik bir nesneyi isleten operator haline gelmektedir” (Wieland, t.y.).

i ]

Gorsel 3.29. Austin Wieland Barrel Cam Machine, 2021

Buna gore; giiniimiiz teknolojisi ileri seviyede gelismis olsa da seramik sanatinda
iiretilen eserler diisiik teknoloji kullanilarak iiretilen robotik sanat Ornekleridir.
Sanatgilarin ifadeleri dogrultusunda, sanatg¢ilarin bu alanda eserler {iretmesinin baslica
sebebi seramik sanatinin “statik” algisin1 kirmak; boylece trettikleri eserlerin hareket
etmelerini saglamaktir. Istedikleri mekanizmalar1 kurabilmeleri icin bu teknolojiyi
seramik sanatiyla nasil biitiinlestirebilecekleri konusunda arastirmalar yapmakta ve
boylece seramik sanatinin anlatim dili ve ifade olanaklarini genisletmektedirler. Seramik
sanatinda otomasyon teknolojilerinin kullanimi konusunda da benzer bir siireg

yasanmaktadir. Bu tezin onceki boliimlerinde, makinelerin kendi kendini ydnetebilen
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sistemlere adaptasyon siirecinin “otomasyon” kavrami g¢ercevesinde incelendigi
islenmistir (Bkz s. 48). Bu tanim, seramik sanatinda otomasyon kullanimi konusunda
temel alindiginda, bu alanda verilen 6rneklerin de sinirlt sayida oldugu goriilmektedir.
Tiirk Seramik Sanatcis1 T. Emre Feyzoglu’'nun “Ates-i Ask™ isimli eseri, seramik
formlara hareket kazandirabilmek icin otomasyon teknolojisinin kullanildig interaktif
sanat eseri Orneklerinden biridir (Bkz Gorsel 3.30.). Bu eser, izleyicilerin yakinligini
algilayabilen sensorlerle donatilmistir. Bu sensorler sayesinde izleyiciler heykele
yakinlagtiklarinda heykel harekete gegmekte, uzaklastiklarinda ise durmaktadir. Eserde
kullanilan sensdrler, insanlarin viicut 1sisin1 veya yansiyan kizilotesi 15181 algilayarak bu
bilgiyi bir arduino mikrodenetleyiciye iletmektedir. Arduino da bu verileri igleyerek
heykelin motorlarini kontrol etmekte ve bdylece eserin hareket etmesini veya durmasini
saglamaktadir. Bu durum, izleyicilerin eserle dogrudan etkilesime girmesine ve sanat
deneyimini daha dinamik bir hale getirmesine olanak tanimaktadir. Bu teknolojiyi diger
teknolojilerden ayiran en belirgin 6zellik mekanizmanin izleyiciyle etkilesime giren ve
onlar1 algilamasiyla tepki veren bir varlik haline doniismesidir. Bu teknolojinin kullanimi
sayesinde eser, sadece yakinina gelip izlenmek i¢in degil ayni zamanda algiladigi
izleyicinin viicut sicakligi ya da hareketleri gibi durumlara tepki veren ve karsilikli bir
etkilesimin basladig1 bir alana donlismektedir. Bu durum, geleneksel sanat anlayiglarinin
Otesine gecerek, sanat¢inin teknolojik imkanlar1 ve yaratict yaklagimini birlestirme
yetenegini gostermektedir. Sanat¢i, teknolojinin sundugu olanaklari kullanarak,
eserlerine daha derin ve ¢ok katmanli anlamlar katmakta ve izleyicilerle daha dinamik ve
etkilesimli bir iletisim kurmaktadir. Otomasyon sistemleri genellikle tekrar ilkesine gore
calisan sistemleri kullanan bir teknolojidir, bu durum, verilmek istenen mesajlarin daha

etkili ve carpici bir sekilde ifade edilmesine olanak tanimaktadir.

Gorsel 3.30. T. Emre Feyzoglu, ” Ates- i Ask”, Raku, Dokiim, 140x52x160 cm., 2012,
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3.2.4. Biyoteknolojinin Seramik Sanatina Etkisi

Biyoteknoloji son yillarda sanatgilarin oldukga ilgisini ¢eken bir alan olarak etkisini
gostermektedir. Biyosanatcilar tarafindan yazilan “Biyo sanat” adl1 manifesto (Bkz s. 54)
temel alindiginda, biyoteknolojinin sanatla olan iligkisi su sekildedir: Biyoteknolojinin
sanat diinyasina entegrasyonu, geleneksel sanat anlayisinin Otesine gegerek, yasamin
kendisini bir ifade araci olarak kullanmay1 igermektedir. Bu entegrasyon, DNA,
proteinler, hiicreler ve tam organizmalar gibi biyolojik materyallerin sanat eserlerinde
kullanilmasiyla kendini gdstermektedir. Bu yaklasim, sanatin sadece cansiz maddelerle
sinirlt olmadigini, aksine canli materyallerin de sanatsal ifade i¢in kullanilabilecegini
ortaya koymaktadir. Biyo sanatin temel Ozelliklerinden biri, canli siireclerin
manipiilasyonudur. Sanatcilar, canli organizmalarin aglarina dogrudan miidahale ederek,
bu siiregleri degistirmekte, manipiile etmekte hatta yeni biyolojik formlar
yaratmaktadirlar. Bu yaklagim, sanatin sadece gorsel veya isitsel bir deneyim olmasindan
Ote, biyolojik siireclerin yenilik¢i kullanimlartyla sanatin anlam ve ifade alanlarim
genislemesiyle de ilgilidir. Biyosanat, biyoloji veya yasamla ilgili konular1
tematiklestirmek zorunda degildir. Bu durum, sanatgilarin genis bir tematik yelpazede
caligmalarini saglamakta ve biyolojik materyalleri, farkli baglamlarda ve anlamlarda
kullanmalarina olanak tanimaktadir. Bu c¢esitlilik, biyo sanatin sadece bilimsel veya
biyolojik konularla siirli olmadigini, aksine insan deneyiminin her yoniinii
kapsayabilecegini gostermektedir. Biyo sanat, insan ile insan olmayan, canli ile cansiz,
dogal ile yapay arasindaki sinirlar1 zorlamaktadir. Bu sinirlarin zorlanmasi, sanatin ve
bilimin birbirine nasil dokundugunu, birbirlerini nasil etkiledigini ve birlikte nasil yeni
ifade bicimleri yaratabilecegini gdstermektedir. Biyo sanat, bu sinirlar1 agarak, sanatin ve
bilimin birlestigi noktada seramik sanatinda da yeni perspektifler sunmakta ve
izleyicilere, yagamin kendisine dair daha derin bir anlayis kazandirmaktadir.

Ayn1 manifestoda yer alan “Biyo sanat, insan ile insan olmayan, canli ile cansiz,
dogal ile yapay arasindaki sinirlar1 zorlar” climlesindeki “canli ile cansiz arasindaki
sinirlart zorlamak™ diislincesi bu boliimde, bu basligin arastirma konusu olmustur.
Seramik inorganik bir malzemedir bagka bir ifadeyle canli olmayan, canli organizmalarin
biyolojik yapilarina ve islevlerine dogrudan katilamayan, igerisinde “canlilik”
barindirmayan bir maddedir. Bu nedenle biyoteknolojinin seramik sanatina etkisi

arastirtlirken seramigin bu 6zelliginin aragtirma konusu olmaya deger oldugu ve bu
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boliimdeki bulgularda verilen 6rneklerde seramik formlarin sanatsal bir medyum olarak
ele alindig1 goriilmiistiir.

Biyoteknolojinin seramik sanatina etkisi iki temel sekilde incelenebilir: Birincisi,
“dogrudan” seramik malzemenin {izerinde {iretilen ve biyo sanatin alt dali olarak
siniflandirilabilecek biyoteknolojik sanat eserleri; ikincisi ise sanat¢ilarin eserlerinde
biyoteknoloji biliminin “6n agama” olarak yer aldigi ve daha sonra bu teknolojideki
verilerin geleneksel yontemlerle giiniimiizde “cagdas seramik sanati” olarak adlandirilan
medyumda “dolayli” olarak yer aldig1 biyoteknolojik eserler. Her iki yaklagim da sanatin
ve bilimin kesisim noktasinda yer alarak, bu iki disiplinin birbirine nasil zenginlik
kattigin1  gostermektedir. “Biyolojik Siireclerin Seramik Sanatina Entegrasyonu:
Dogrudan ve Dolayli Yaklasimlar” bagligi altinda, bu iki farkli yaklasimin seramik

sanatina nasil yeni bir boyut kazandirdig1 incelenmistir.

3.2.4.1. Biyoteknolojik Siireclerin Seramik Sanatina Entegrasyonu: Dogrudan ve

Dolayh Yaklasimlar

Biyo sanat manifestosunun temel ilkelerine gore; canli siiregleri manipiile etmeyen
ve canlilarin aglaria dogrudan miidahalede bulunmayan sanat eserleri biyo sanat olarak
kabul edilemez. Bu baglamda manifestoda belirtilen, “Dogrudan biyolojik miidahale
olmaksizin, yalnizca akrilik, kagit, piksel, plastik, ¢elik veya diger cansiz maddelerden
yapilan sanat, biyo sanat degildir” (Kac & digerleri, 2017) ifadesi bu durumu agikca
ortaya koymaktadir. Seramik sanatinda dogrudan yaklasimla gerceklestirilen biyo sanat
ornekleri incelendiginde bu sanat formunun pek yaygin olmadigi goriiliir. Buna ragmen
yapilan aragtirmalar sonucunda bu kapsamda calisan bir sanat¢i arastirmaci Grnegi
bulunmustur. Christina Stadlbauer biyoteknolojiyi seramik formlar iizerinde dogrudan
uyguladig1 i¢in yapilan siniflandirmada, biyoteknolojik siireglerin seramik sanatina
entegrasyonu konusunda “dogrudan yaklasim” 6rnegi olarak incelenmistir.

Buna gore; Helsinki merkezli bir arastirmaci ve sanatci olarak bilinen Christina
Stadlbauer, 2018 sonbaharinda, “Seramik Yara Dokusu. Kirik Seramikleri Yapistirmak
Yerine Biiyiitmek i¢in Bir Kintsugi Deneyi/ Ceramic Scar Tissue. A Kin Tsugi
Experiment to Grow Instead of Glue Broken Ceramics” adli projeyi uygulamak iizere
Tokyo’ya davet edilmistir. Bu yenilik¢i proje, kirik seramik parcalarint onarmak igin
Japon kintsugi gelenegini ve biyoteknolojiyi bir araya getirmektedir. Projenin amaci,

parcalart onarmak ve iyilestirmek i¢in canlt bir onarim maddesi olan “biyomateryal yara
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dokusu” yaratmaktir. Stadlbauer, kintsugi teknigiyle yillardir calismakta ve Helsinki’de
bu konuda bir uygulama grubuna liderlik etmektedir (Bioart Society, t.y.).

Gorsel 3.31. ve 3.32.’de Christina Stadlbauer’in “Seramik Yara Dokusu” projesi
goriilmektedir. Seramik sanati1 ve biyoteknoloji arasinda yenilik¢i bir kdprii kuran bu
proje, Japon kintsugi geleneginin modern biyoteknoloji ile entegrasyonunu temsil
etmektedir. Kintsugi, kirik seramik pargalarin1 dogal bir sir (urushi) ve degerli metallerle
onaran bir sanat formudur. Bu gelenek, kusurlar1 gizlemek yerine vurgulayarak, nesnenin
kirilmasini ve onarimini bir doniisiim siireci olarak kabul etmektedir. Stadlbauer, bu
diistinceyi daha da ileri gotiirerek, kirik seramik parcalarimi mikrobiyolojik yasami
kullanarak onarmay1 denemistir. Projesinde, Stadlbauer bakterileri “onarict ajan” olarak
kullanarak, kirik seramik pargalarini birlestirmeyi amaclamistir. Bu siireg, genetik
miihendisligi ve sentetik biyoloji is birliginde gerceklestirilmistir. Bu teknolojide,
bakteriler biyolojik yapistiricilar olarak islev gérmek iizere genetik olarak uyarlanmistir.
Bu yaklasim, onarimin sadece fiziksel bir siire¢ olmadigini, ayn1 zamanda biyolojik ve
etik boyutlar1 da icerdigini gostermektedir (Stadlbauer, 2020). Stadlbauer’in ¢aligmasi,
onarimin degerini, iyilesmenin anlamini ve laboratuvarda canli varliklarin kullaniminin

etik etkilerini sorgulamaktadir.

Gorsel 3.31. Christina Stadlbauer in Gorsel 3.32. Christina Stadlbauer’in
“Seramik Yara Dokusu” projesi “Seramik Yara Dokusu” projesinden

farkli denemeler

Christina Stadlbauer’in “Seramik Yara Dokusu” projesinin, biyo sanat
manifestosunun temel ilkelerine uygun bir sekilde yapildigi ve bu projede seramik sanati
ile biyoteknoloji arasinda gergek bir iliski kuruldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Bu
proje, biyolojik materyallerin kullanimini, canli siireglerin manipiilasyonunu ve etik

yaklagimlarini icermekte; ayni zamanda insan ile insan olmayan, canli ile cansiz, dogal
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ile yapay arasindaki siirlar1 zorlamaktadir. Stadlbauer, kirik seramik pargalarini
birlestirmek icin bakteriler gibi mikrobiyolojik yasami kullanarak, biyolojik
materyallerin sanatsal bir baglamda kullaniminin yeni yollarin1 aragtirmaktadir. Bu,
seramik sanatinin sadece cansiz maddelerle sinirli olmadigini gosteren nadir 6rneklerden
biridir. Ayrica, bakterilerin genetik miithendisligi yoluyla onarim siirecine dahil edilmesi,
biyo sanatin canli siireglerin manipiilasyonu ve dogrudan miidahale ilkesine net bir
sekilde uymaktadir. Stadlbauer’in siire¢ odakli ve disiplinleraras: ¢aligmalari, sanat ve
bilim arasindaki etkilesimi vurgulayarak, biyo sanatin temel ilkelerini somut bir sekilde
yansitmakta ve seramik sanatinda biyoteknolojinin “dogrudan” kullanimina 6rnek teskil
etmektedir.

Biyoteknolojik siireclerin seramik sanatinda “dolayli” olarak ele alinmasi ise
seramik sanatinda biyoteknoloji biliminin dogrudan biyolojik materyaller veya canli
stiregclere uygulanmasi yerine, daha genis bir etkilesim ve ilham kaynagi olarak
kullanilmasin1 ifade etmektedir. Bu yaklasimda, biyoteknoloji ile miidahalede
bulunulmus canli organizmalar ya da ¢esitli canli formlar1 dogrudan sanat eserine dahil
edilmez; bunun yerine, biyoteknolojik kavramlar, yontemler veya temalar seramik
sanatinin tasarim siirecine dahil edilir, sanat¢inin iirettigi son iiriin geleneksel yontemlerle
iretilmis seramik sanati Orneklerinden olusur. Burada sanat¢i, biyoteknolojinin
imkanlarin1 sadece “On asama” bagka bir deyisle tasarim yaptig1 ¢alisma alani olarak
gormektedir. Bazi sanatgilar ise yaptiklari ilk biyo sanat eserlerine génderme yapmak
icin, tipki 6lmek zorunda olan her canli gibi zaten bir giin 6lecek olan bu canli eserleri
kalic1 hale getirebilmek i¢in seramik sanatinin {i¢ boyutlu 6zelliginden ve somut olarak
kalic1 olmasindan faydalanmak istemektedirler. Ciinkii biyo sanat eserleri tipki yasayan
her canli gibi 6lmeye mahkumdur ve 6liimiin getirdigi gegicilik durumu ile bas etmek i¢in
sanatcilar bu eserlerin 6lmesine engel olamasa bile anlaminin 6lmesinin 6niine gegmek
icin “kalicilik” konusunda daha dayanikli sanat formlarina ydnelmislerdir. Buna
verilecek en dogru isimlerden biri, biyo sanatin Onciisii Eduorda Kac ve bir baska
biyosanat¢i olan Tal Danino’dur. Kac ve Danino ¢esitli islerini kalic1 olmast adina
seramige doniistiirmiislerdir.

Gorsel 3.33.”de biyo sanatin alt dallarindan biri olan transgenetik sanatinin sembolii
haline gelen “Alba” goriilmektedir. Gorsel 3.34°de ise Eduardo Kac tarafindan 2000
yilinda yaptigi Alba’ya gonderme yapan 30 adet imzali olarak iirettigi seramik

heykellerden birka¢1 bulunmaktadir. “Lagoglyphs” serisi adin1 verdigi bu kelime, “lago”
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(tavsan) ve “glyph” (sembol veya karakter) kelimelerinin birlesiminden olusan bir
terimdir. Bu seride, sanat¢1 Eduardo Kac’in yarattig1 yesil parlayan transgenetik tavsan
Alba’ya gonderme yapilmaktadir. Serideki gorsel semboller, Alba’y1 temsil etmekte ve
bu semboller, kelimelerin seslerini veya harflerini degil, jestleri, dokulari, sekilleri ve
cesitli gorsel 6geleri kullanarak anlam kazanmaktadir. Bu 6geler, anlami genisleten ve
zenginlestiren bir gorsel dil olusturmakta ve serideki eserler, yesil ve siyah renklerdeki
cift renkli sembollerle sunulmaktadir. Bu durum, yazinin kdkenlerine, 6rnegin ¢ivi yazist
veya hiyeroglifler gibi eski yazi sistemlerine dair bir gonderme yapmaktadir. Ancak, bu
serideki gorsel dil, her daim Alba’ya atifta bulunarak ve Kac’in kendine has gorsel tarzini
yansitarak, geleneksel yazi sistemlerinden farkli bir yol izlemektedir. Bu yaklasim,
Lagoglyphs serisini, geleneksel yazi sistemlerinden farkli, kendine 6zgii ve anlam1 ¢ok
katmanli bir gorsel ifade bi¢imi olarak tanimlamaktadir (Kac, t.y.). Alba’nin bir¢ok sanat
formunda ¢esitli baskilarinin bulunmast Kac’in “Alba”y1 hala yasatmak istemesine dair
bir “arzu” ya da “Alba” gibi dogrudan canli hayatina miidahale ettigi gerekgesi ile

kendisini elestirenlere karsi, bir “karsi durus” olarak yorumlanabilir.

L

Gorsel 3.33. Eduardo Kac, Alba, Gorsel 3.34. Eduardo Kac, Seramik Alba
2000

Hem bilim insan1 hem de biyosanat¢1 olan diger bir isim Tal Danino, biyo sanat
eserlerini hem canli sekilde sergilemekte hem de ¢esitli sanat medyumlarini kullanarak
dijital ya da fiziksel ortamlarda somut eserlere doniistiirmektedir. Sanatginin Gorsel
3.36.’da 6n asamalar1 laboratuvar ortaminda gerceklesmis ve biyoteknolojik siireclerden
gecmis geleneksel seramik yontemlerini kullanarak yaptigi eserleri goriilmektedir. Gorsel
3.35.°de ise petri kabinda yasamlarina miidahale ederek yasattig1 mikroorganizmalarin

sekilleri goriinmektedir. Mikroorganizmalar yapilan biyoteknolojik miidahalenin
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ardindan fotograflanmakta ve elde edilen goriintiiler serigrafi baski gibi geleneksel

yontemlerle seramik biinyeye aktarilmaktadir.

Gorsel 3.35. Petri kabinda biiyiiyen bakteriler

Gorsel 3.35.°deki siire¢ su sekilde islemektedir: Bakteriler 6zel olarak tasarlanmis
ve kontrol altinda tutulmus bir biyolojik miirekkep olarak islev gormektedir. Belirli
desenler olusturmak amaciyla kullanilan bu mikroorganizmalar, zaman iginde evrimsel
sireglerden gecerek, baslangicta planlanan desenlerin Otesine gegme egilimi
gostermektedirler. Bu beklenmedik evrim, bakterilerin sanat eserlerinin yaratilmasinda
pasif bir malzeme olmaktan Ote, aktif bir igbirlik¢i rol listlenmelerine neden olmaktadir.
Boylece, bakterilerin bu dinamik katilimi, sanat eserlerinin son halini etkileyerek, eserin
kendisinin bir pargasi haline gelmektedir. Ardindan fotograflanan bu canli eserler,
serigrafi gibi yontemlerle seramik biinyenin {izerine aktarilmakta ve eser son halini

almaktadir.

Gérsel 3.36. Tal Danino, Istilacilar, 2015

Gorsel 3.37.’de ise “Sentetik Bir Biyologun Giizel Bakteri Sanat1 Paleti Yaraticilar

Projesi” tarafindan dikkate alinmig ve Tal Danino, Kimi Kim ortakliginda g¢esitli
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bakterilerin goriintiilerini seramik karolara basarak Gorsel 3.35.’deki petri kabindaki
biiyliyen bakterilerin gorsellerinden (Bkz s. 151.) bir duvar panosu uygulamasi
gerceklestirmigtir. Bu eserler, ayrica gereken telefon uygulamasi kullanildiginda
artirtlmig gergeklik teknolojisiyle gorsellestiren bir 6zellige sahip olup, Seul, Kore’deki

Da Vinci Yaratici Festivali’nde sergilenmistir.
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Gorsel 3.37. Tal Danino, Seramik Pano

Sonug olarak, biyoteknolojik siireclerin seramik sanatina entegrasyonu, Christina
Stadlbauer ve Tal Danino gibi sanat¢ilarin Onciiliigiinde, biyo sanatin temel ilkelerine
uygun bir sekilde yenilik¢i bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Christina
Stadlbauer’in “Seramik Yara Dokusu” projesi, canli siireclerin manipiilasyonunu
dogrudan seramik biinyenin iizerinde gergeklestirirken, Danino’nun “Istilacilar” serisi ise
laboratuvar ortaminda gerceklestirilen mikroorganizmalarin manipiile edilen siireglerinin
fotograflanmasi1 ve bu goriintiilerin seramik sanatina aktarilmasi ile dolayli yoldan
gerceklesmektedir. Bu caligmalar, biyolojik materyallerin ve mikroorganizmalarin
sanatsal bir baglamda kullanimini aragtirarak, seramik sanatinin sadece cansiz maddelerle
sinirli olmadigin1 gostermektedir. Ayrica, bu calismalar, sanat ve bilim arasindaki
etkilesimi vurgulayarak, biyo sanatin temel ilkelerini somut bir sekilde yansitmakta ve
seramik sanatinda biyoteknolojinin “dogrudan” ve “dolayli” olmak {izere iki gruptaki
kullanimina 6rnek teskil etmektedirler. Bu yaklagimlar, sanatin degerini, anlamini, ayni
zamanda insan ile insan olmayan, canl ile cansiz, dogal ile yapay arasindaki sinirlar
zorlamaktadir. Bu nedenle, Stadlbauer ve Danino’nun ¢aligmalari, biyoteknolojinin sanat
diinyasinda nasil yenilik¢i ve etkileyici bir rol oynayabileceginin giiglii 6rnekleri arasinda

sayilabilir.
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3.3. Gorsel Kiiltiiriin Seramik Sanatina Etkisi

Gorsel kiiltiir, bilgi ve iletisim teknolojilerinin hizla gelistigi 21. yiizyilda, seramik
sanat1 iizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Gorsel kiiltiiriin seramik sanatina etkisi,
sanatin malzeme ve tekniklerinden, sunum bicimlerine ve izleyiciyle olan etkilesimine
kadar genig bir alana yayilmaktadir. Gorsel kiiltliriin etkisiyle seramik sanatcilari,
eserlerinde giderek daha ¢ok multimedya Ogeleri kullanmaya baslamis; video, dijital
baski ve interaktif enstalasyonlar, seramik eserlerle biitiinleserek, izleyicilere cok boyutlu
bir deneyim imkani sunmustur. Bu tiir eserler, izleyicilerin eserle fiziksel ve duygusal bir

bag kurmasina olanak tanirken, sanatin anlamini zenginlestiren boyutlar eklemektedir.

Ayrica, sosyal medya ve dijital pazarlama araclar1 seramik sanatinin tanitiminda
ve dagitiminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanatgilar, eserlerini Instagram, Pinterest ve
Facebook gibi platformlarda paylasarak, genis kitlelere ulasabilir ve uluslararasi bir
izleyici kitlesi edinebilirler. Sanal galeriler ve online sergiler, fiziksel mekanlarin
sinirlarint asarak, seramik sanatinin kiiresel capta kesfedilmesine ve takdir edilmesine

olanak saglamaktadirlar.

Ekolojik biling ve siirdiiriilebilirlik de gorsel kiiltiirlin bir pargast olmus;
sanatgilar, cevresel etkiyi azaltmak ve kaynaklari korumak adina geri doniisiimlii
malzemeler ve enerji verimli pisirme yontemleri gibi siirdiiriilebilir uygulamalari
benimsemistir. Bu durum, seramik sanatinin ekolojik ayak izini azaltmaya yonelik

kiiresel bir ¢gabanin parcasi haline gelmesine katkida bulunmustur.

Bu boliim, “Yeni Medyanin Seramik Sanatina Etkisi”, “Sosyal Medyanin Seramik
Sanatina Etkisi” ve “Seramik Sanatinda Ekolojik ve Siirdiiriilebilir Yaklagimlar” olmak
iizere ii¢ ana baslik altinda incelenmistir. Yeni medyanin seramik sanatina etkisi “Sanal
Gergeklik, Artirllmig Gergeklik ve NFT’ nin Seramik Sanatina Etkisi” alt baslig1 altinda
Seramik sanatinda ekolojik ve siirdiiriilebilir yaklagimlar konusu ise; “Seramik Sanatinda
Ekolojik Yaklagimlar” ve “Seramik Sanatinda Siirdiiriilebilir Yaklasimlar” olmak tizere

iki alt baglik altinda detaylandirilmistr.

3.3.1. Yeni Medyanin Seramik Sanatina Etkisi

Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin ve interaktif medya uygulamalarinin sanat
diinyasinda yarattig1 devrimci degisimleri temsil eden bir alan olarak goriilmektedir. Bu

alandaki sanat, geleneksel medya anlayisini asarak, dijitallesme, etkilesimlilik,
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hipermetinsellik, sanallik ve simiilasyon gibi 6zellikleri biinyesinde barindirarak gelisim
gostermektedir (Bkz s. 65). Seramik sanat1 ise binlerce yillik bir gegmise sahip olup, el
isciligi, teknik ve malzemenin kendine has 6zgiinliigii konularinda 6n plana ¢ikmaktadir.
21. ylizyilin hibrit ve eklektik yapisi yeni medya sanatinin seramik sanatiyla birlesmesine
yol agmis ve bu durum seramik sanatcilarinin hem bi¢imsel hem de kavramsal ifade
anlayislarini degistirmis ve onlar1 yeni arayislara itmistir.

Yeni medya sanatinin seramik sanati tizerindeki etkisi, 6zellikle bilgisayar destekli
tasarim araglarinin ve dijital tiretim tekniklerinin kullaniminda kendini gostermektedir.
Ug boyutlu baski teknolojisi gibi yenilikler, seramik sanatgilarinin daha karmasik ve
detayli formlar yaratmasina olanak tanirken, dijital projeksiyon, video ve diger teknik
detay gerektiren iglemlerin seramik eserlere dahil olmasi, bu sanata yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu teknolojiler, seramik eserlerin sadece statik nesneler olmaktan ¢ikip,
hareketli ve etkilesimli sanat eserlerine doniismesini saglamaktadir. Ayrica, sanal ve
artirllmig  gergeklik uygulamalari, ve NFT gibi platformlar da seramik sanatinin
sunumunu ve deneyimlenme seklini yeniden tanimlamaktadir.

Bu boliimde, yeni medya sanat1 ¢ercevesinde dort eser incelenmistir. Bu eserler
secilirken dogrudan seramik sanatina génderme yapmasina dikkat edilmistir. Yeni medya
sanati, ¢esitli malzemelerin, disiplinlerin ve temalarin bir araya geldigi, hibrit bir yapiya
sahiptir. Bu nedenle bu yeni sanat formu siniflandirmasina dahil olan eserler, performans
sanati, kavramsal mesajlarin iletimi ve sanatin deneyimlenme bigimleri gibi ¢esitli yonler
g6z Oniinde bulundurularak iiretilen eserlerden olusmaktadir. Yeni medya sanatinin
icerisinde her zaman seramik form veya malzemeler kullanilabilir; ancak bu boliimde
odaklanilan eserler, seramigi kendi 6zgiin baglamindan koparmadan yeni medya sanati
icerisine basarili bir sekilde entegre edilmis 6rneklerden secilmistir.

Gorsel 3.38.°de taninmis seramik sanatcist Greg Payce’nin “Albedo Lux” adli
caligmasi goriilmektedir. Payce bu ¢alismasinda, donmekte olan fiziksel seramik eserlerin
iizerine g¢esitli gortintiileri projeksiyon araciligiyla aktarmakta ve izleyicilere dinamik ve
cok boyutlu bir sanat deneyimi sunmaktadir. Bu eserde kullanilan projeksiyon teknolojisi,
seramik formlarin iizerine diisen 151k ve golge oyunlariyla, izleyicinin algisini ve seramik
eserlerin deneyimlenme bic¢imini degistirmektedir (CanadaCouncil, 2013). Bu teknik,
seramik eserlere hareket, derinlik ve hikdye anlatimi gibi yeni boyutlar ekleyerek,
geleneksel seramik sanatinin sinirlarini genisletmektedir. Bu eser, seramik sanatinin yeni

medya sanat1 ve gorsel sanatlarin diger alanlariyla olan iligkisini zenginlestirmesi ve
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seramik sanatinin sadece fiziksel nesneler yaratmakla sinirli olmadigini, ayn1 zamanda

dijital ve interaktif medya ile etkilesime girebilecegini gdstermesi agisindan dnemlidir.

Gorsel 3.38. Greg Payce, Albedo Lux, 2009

Gorsel 3.39.°da Tiffany Trenda’nin “Tekinsiz Serisinin Nesneleri: Delftware/
Objects of the Uncanny Series: Delftware” adli eseri goriilmektedir. Eser porselenin
ylizeyine yansitilan bir videoyu ve igine gomiilii bir LCD ekrani barindiran dijital bir
calisma olarak tanimlanmaktadir. Bu eser, tanidik ve yabanci hislerin ayni anda
hissedildigi, “tekinsiz” olarak adlandirilan bir am temsil etmektedir. Sanat¢iya gore;
“Delftware 17, tarihi bir Hollanda tabaginin medyatik bir versiyonu olarak betimlenmistir.
Ik bakista, izleyici miizede gordiigii ya da evdeki deneyimlerinden bildigi orijinal bir
Delftware’i hatirlamaktadir. Bu tanidiklik hissi, hafizaya bir zamanlar yerlesmis bir
nesnenin bastirilmig bir hatirasi olarak yorumlanabilir. Sonraki agsamada izleyici, tabak
iizerindeki dekorlarin hareket ettigini gormektedir. Bu noktada, izleyici kopyayi
orijinalden ayirt etmeye caligsmakta ve “Delftware I” in gercekligini sorgulamaktadir. Bu,
gercek ile simiile edilmis olan arasinda bir karmasiklik yaratmakta ve her ikisinin de tek
bir nesnede bulunmasiyla ilgili bir tekinsizlik yaratmaktadir. “Delftware I’ de, orijinal
Hollanda seramiklerinin mavi ve beyaz dekorlari, bir video projeksiyonu ile
degistirilmektedir. Tarihsel Delft seramiklerinde siralti dekorlar1 géormek alisildik bir
durumken, yeni medyatik nesnede, bu dekor, Delft {izerine projekte edilen bir animasyon
olarak yer almaktadir. Izleyici, orijinal dekorun islevini hatirlamakta ve bu deneyimi
yeniden anlamlandirmaya calismaktadir. Izleyici, yansitilan goriintiiniin gercekligini
daha fazla kesfetmek icin elini tabagin tizerine koymaktadir. Aslinda “Delftware I, video
projeksiyonu ile siraltt dekor hissini yeniden yakalamaktadir (Trenda, t.y.). Bu sanat
nesnesiyle etkilesim, yansitilan videonun somut bir sey oldugu illiizyonunu yaratan bir
hipergergeklik olusturmaktadir.

Tiffany Trenda’nin “Delftware I eseri, geleneksel Cin porselenini taklit eden Delft

desenlerini modern bir video projeksiyonu ile yeniden yorumlamaktadir. Bu enstalasyon,
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hareketsiz bir nesneyi animasyonla canlandirarak, ge¢misin siraltt dekorlarini 21.
ylizyilin interaktif ve medyatik sanatina doniistiirmektedir. Eser, siralti dekor gibi,
kiiltiirel ve geleneksel degerlerin, teknolojinin devreye girmesiyle, ¢agin dinamiklerine

uygun sekilde yorumlanabilen dinamik yapilar oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 3.39. Tiffaniy Trenda, Delftware, 2010

Yeni medyay1 seramik sanatina entegre eden ve hizla gelisen bu alana bir diger
katki da iinlii sanat¢1 Brendan Tang’dan gelmistir. “Ask ¢ocugu/ Lovechild” adli eseri
(Bkz Gorsel 3.40.), Alex McLeod ile birlikte ¢alisarak yaptiklar1 ortak bir ¢aligmadir.
Eserin sergilenmesi birka¢ bilesenden olusmaktadir. Tang’in bir seramik c¢alismasi,
TechLab’da bir kaide iizerinde sergilenmektedir. Calismanin ve ayrica galerideki bir
kisinin canli goriintiisli, bir bilgisayara yiiklenir ve bu bilgisayar, Alex McLeod un
bilgisayarda iirettigi animasyonuyla st {liste bindirerek birlestirdigi goriintiiler galeri
duvarina yansitilir. Gergek ile sanalin bu birlesimi, izleyicilere bir galeri ortaminda bir
nesneyle etkilesim kurma konusunda yeni bir yol sunmakta ve bunun igin artirilmig
gerceklik uygulamalarinin aksine herhangi bir akilli telefon veya bagka bir cihaza ihtiyag
duyulmamaktadir. Malzemenin kiiltiirel anlamlar1 {izerine daha fazla kafa yormak isteyen
sanatg1, eserin formunu kasitli olarak eksik bir nesne haline getirerek, miizelerde
sergilenen kirik seramiklere gonderme yapmak istemistir. Ancak bu seramik formu
didaktik bir artirma ile “tamamlamak™ yerine, McLeod’un hayal giicliyle olusturdugu
ortli, statik nesneyi canli, nefes alan bir organizmaya doniistiiren yeni bir ifade sekli

sunmaktadir (City of Surrey, 2013).
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Gorsel 3.40. Brendan Tang, Ask Cocugu, 2011

Liat Segal’in “Plak Kaydedici/ Plate Recorder” adli sanat eseri, analog ses
dalgalarinin maddi bir forma doniistliriilmesi siirecini dijital teknoloji araciligiyla ele
almaktadir (Bkz Gorsel 3.41.). Bu eser, Dijital Cagin analog ses kayit tekniklerine yonelik
bir saygi durusu niteligini tasimaktadir. Eserde, ¢esitli sesler toplanarak etiketlenmis ve
kategorilere ayrilmis; her sesin altinda yatan hikaye de dikkate alinmistir. Bu sesler, 6zel
olarak tasarlanmis bir makine kullanilarak, hazir seramik tabaklarin iizerine uygulanan
sirlarin lizerine kazinmistir. Bu iglemle olusturulan “seramik tabak kayitlari”nin amaci,
endiistriyel vinil kayitlarin aksine, ses kalitesi ve hassasiyetini optimize etmek degildir.
Bagka bir ifade ile, bu sanat eserinde kullanilan teknik, sesin miikemmel bir sekilde
kaydedilmesi ve yeniden iiretilmesine odaklanmaktan ziyade, sesin maddenin igine
islenmesi siirecinin gorsel estetik ve kavramsal yonlerine odaklanmistir.

Bu ceviri siireci, ses dalgalarinin fiziksel bir yiizeye kazinmasi esnasinda olusan
belirsizlikler ve ¢izgilerin {ist {iste binmesi, sivi sirin akigkanligi ve g¢evresel giiriiltiiniin
dahil edilmesi nedeniyle opak olarak nitelendirilmistir. Kayit sirasinda, sesin hassasiyeti
ve hizi, diigmeler ve kadranlar aracilifiyla ayarlanabilmekte, bu da her bir ses kaydina
oznel bir yorum katmaktadir. Bu 6znel yorum, ses dalgalarinin gorsel temsilinde kendini
gostermektedir (Segal & Maayan, 2017).

Biitiin bu bilgiler 151¢1nda, Segal’in “Plak Kaydedici” eseri, sesin maddi bir forma
doniisiimiinii ve bu siirecin 6znel yorumlanigini sergileyerek, dijital ve analog diinyalar
arasindaki etkilesimi sanatsal bir ifadeyle sunmaktadir. Bu eser, sesin maddi bir yiizeye
nasil islenebilecegini ve sanatin dijital ve analog diinyalar arasinda nasil bir koprii

kurabilecegini gosteren yenilik¢i bir yaklagimi temsil etmektedir.
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Gorsel 3.41. Liat Segal, Plak Kaydedici, 2017, Cluj Seramik Bienali

Sonug¢ olarak, yeni medyanin seramik sanatina etkisi, sanat¢ilarin geleneksel
seramik tekniklerini dijital teknolojiler ve interaktif medya uygulamalariyla birlestirerek
yenilik¢i ve ¢ok boyutlu sanat eserleri yaratmalarini saglamistir. Bu entegrasyon, seramik
sanatinin sinirlarin1 genigletmis ve sanatgilara, eserlerine hareket, derinlik ve hikaye
anlatimi gibi yeni boyutlar ekleyerek, izleyicilere daha zengin ve etkilesimli deneyimler
sunma imkani vermistir. Yeni medya, seramik sanatinin sadece fiziksel nesneler
yaratmakla sinirli olmadigini, ayn1 zamanda dijital ve interaktif medya ile etkilesime
girebilecegini gdstererek, bu sanatin gelecegine yon veren bir itici giic olmustur. Yeni
medyanin seramik sanatina getirdigi bu doniisiim, artirilmis gergeklik ve NFT
teknolojilerinin seramik sanatiyla entegrasyonunda da kendini gostermektedir. Siradaki
boliimde, yeni medya sanatinin altinda kategorize edilen, artirilmis gerceklik ve NFT

konular1, seramik sanati ile olan etkilesimleri ¢ergevesinde incelenmistir.

3.3.1.1. Sanal Gercgeklik, Artirllmis Gerceklik ve NFT’nin Seramik Sanatina EtKkisi

Gorsel kiiltiir ve sanatin evriminde 6nemli bir rol oynayan sanal gergeklik,
ozellikle seramik sanati gibi geleneksel disiplinlerde yenilikgi ifade bigimleri ve etkilesim
yollar1 sunarak, sanatin smirlarin1 genisletmektedir. Sanal gergeklik teknolojisinin
seramik sanatinda kullanilmaya baslanmasi hem sanat¢ilarin yaratict siireclerine hem de
izleyicilerin eserlerle etkilesim kurmasina katkida bulunmaktadir. Boylece sanatgilar,
fiziksel diinyanin Otesinde, sinirsiz bir yaratict alanla bulusurlar. Sanatgilar, sanal
gerceklik teknolojisiyle, fiziksel olan seramik eserlerini sanal ortamda yeniden
yorumlayabilir ve bu eserlerle etkilesim kurabilirler. Bu durum, sanat¢ilarin hem fiziksel

hem de dijital ortamlarda ¢alismalarini saglar, boylece eserlerin algilanis ve deneyimlenis
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sekli doniislir. Bu doniisiim Gorsel 3.42.°de yer alan “Kendi Portrem. Korkular” adli
caligmada agik¢a goriilmektedir. Miinih merkezli sanat¢1 Yulia Repina genellikle Gorsel
3.43.°de goriilen porselen heykeller gibi liretimler yapmaktadir. Repina, 19 Ocak 2024
tarihinde gergeklestirilen Hint Seramik Trienali i¢cin 6zel olarak sanal gergeklik
teknolojisinden faydalandigi kendi fiziksel seramik heykellerine gonderme yapan bir
calisma hazirlamistir. Bu calismada, fiziksel olanin ve gegici olanin hassas dengesi
iizerine odaklanmigtir. Sanatci1 Yulia Repina’nin, teknoloji alaninda uzman bir ekip ile is
birligi i¢inde gelistirdigi bu yenilik¢i proje, porselen heykelleri sanal gergeklik teknolojisi
ile birlestirmistir.

“Bu proje, iki temel bilesenden olusmaktadir. ilk olarak, elle islenmis porselen eserlerim
bulunmakta, bunu takiben sanal ger¢eklik bileseni yer almaktadir. Bu iki unsur, korkularim,
stiphelerim ve ¢esitli perspektiflerden gelen onyargilarim ile yiizlesme siirecime katkida
bulunmaktadir. Gergeklik ile dijital diinyanin entegrasyonu s6z konusudur. Karakterler,
boyut degistirerek ve cogalarak, izleyici ile etkilesimde bulunmaktadirlar. Bu siireg,

izleyicinin kendi korkulan ile olan sinirlarimi bulamiklastirarak, siiriikleyici bir deneyim

yaratmaktadir” (Repina, 2024).

Gorsel 3.42. Yulia Repina, Gorsel 3.43. Yulia Repina’'nin Eserleri, 2020
Kendi Portrem. Korkular,

2024

Repina’nin belirttigi gibi, sanal gerceklik teknolojisi kullanilarak iiretilen bu
figtirler, olusturulan mekanin i¢inde sanal olarak azalip ¢ogalabilir, biiytiylip kiiciilebilir
ve izliyeciye “gercekligin i¢inde bulunma hissi” ni yasatabilirler. Boylece sanal
gercegeklik seramik eserlerin sunumunu ve algilanmasini da degistiren bir faktor olarak

devreye girer. Izleyiciler, sanal gerceklik araciligiyla seramik eserlerle daha derin ve
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etkilesimli bir bigimde baglanti kurabilirler. Ornegin, bir seramik heykelin sanal bir
kopyasi, izleyicilere eserin detaylarini kesfetme, onunla etkilesimde bulunma ve hatta
onu sanal bir ortamda yeniden sekillendirme firsat1 sunabilir. Bu, seramik sanatinin

sadece gozlemci olma roliinii asarak, izleyiciyi eserin interaktif bir parcasi haline getirir.

Sanal gergeklik teknolojisinin seramik sanatina etkisi, sanatin temel dogasina dair
sorular1 da glindeme getirmektedir. Sanal gerceklik, sanat¢ilarin ve izleyicilerin sanati
nasil algiladiklarini ve deneyimlediklerini yeniden tanimlayarak fiziksel bir seramik eser
ile onun sanal gergeklikteki yorumu arasindaki iligki yoluyla sanatin ne oldugu ve nasil

deneyimlenmesi gerektigi hakkinda yeni tartismalar1 beraberinde getirmektedir.

Sonug olarak, sanal gergeklik teknolojisinin seramik sanatina entegrasyonu hem
sanatgilar hem de izleyiciler i¢in yeni ve heniiz kesfedilmemis bir potansiyel sunmaktadir.
Dolayisiyla sanal gerceklik teknolojisinin seramik sanati kapsaminda sanatsal
platformlarda ve etkinliklerde yer almasi giinlimiiz itibariyle ¢ok yaygin degildir ancak
sanatgilar bu konuyla ilgilenmeye baslamis ve bu konuda eser iireteceklerinin isaretlerini

vermislerdir.

Seramik sanatinda, tipki sanal gergeklik teknolojisi gibi yeni ve heniiz gergek
potansiyeli kesfedilmemis alanlardan biri olan artirilmis gergeklik teknolojisi, giinliik
yasamdan sanatsal ifade bicimlerine kadar her alan1 derinden etkileyen bir yenilik olarak
one ¢ikmaktadir. Bu teknoloji, gercek diinyay1 sanal unsurlarla zenginlestirerek, gorsel
ve etkilesimli deneyimler yaratma potansiyeline sahiptir. Seramik sanati, geleneksel
yontemlerin en sik kullanildig1 sanat dallarindan birisidir. Ancak, Dijital Cagin getirdigi
yeniliklerle birlikte, bu geleneksel sanat formu, Artirilmis gercekligin sundugu sinirsiz
imkanlarla yeniden tanimlanmaya baslamistir.

Seramik sanatinda artirilmis gergeklik teknolojisinin kullanimi, eserlere yeni bir
hayat ve boyut kazandirirken, sanat¢ilarin yaraticilik sinirlarini genisletmektedir. Bu
teknoloji, seramik eserlerin sadece statik nesneler olmaktan ¢ikarak, izleyicilerle
etkilesime girebilen dinamik yapitlara doniismesini saglamaktadir. Artirilmis gerceklik,
seramik eserleri sanal goriintiiler ve animasyonlara doniistiirerek, bu eserleri gorsel olarak
daha cekici ve etkilesimli hale getirmektedir. Bu sayede, izleyiciler seramik sanatini
sadece gozlemlemekle kalmaz, ayn1 zamanda eserlerle dogrudan etkilesime gecerek, bu
yeni teknolojiyi derinlemesine deneyimleme firsat1 yakalamaktadirlar.

Artilmis gergekligin seramik sanatina getirdigi bu yeni teknoloji, seramik

sanatinin sadece estetik ve geleneksel bir obje olmaktan ote, etkilesimli bir deneyime
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doniismesini saglayarak, bu sanatin gelecegine dair yeni bakis agilar1 sunmaktadir.
Artirilmis gerceklik teknolojisinin seramik sanatinda kullanimi heniiz ¢ok yeni olup
seramik sanatcilar1 bu alana ilgi duymaya ve heniiz kamuoyu ile paylasmadiklar1 deneysel
caligmalar yapmaya baslamislardir.

Bu deneysel ¢alismalardan biri, Apple markasinin Bagdat Caddesi’ndeki bir
magazasimin agilisinda, 22 Ekim 2021 tarihinde gergeklesmis ve bu oOzel etkinlik,
“Perspektif Istanbul” adl1 “Today at Apple” programu ile kutlanmigtir. Bu program hem
magazada fiziksel olarak hem de c¢evrim igi etkinliklerle desteklenen bir dizi sanatsal
performans ve atdlye caligmalarindan meydana getirilmistir. Programin amaci,
yaraticiligi, teknolojiyi ve kiiltiirii bir araya getirmek ve Istanbul’un yaratic zihinlerini
onurlandirmaktir. Bu etkinligin yaraticilar1 olan Tin Nguyen, Edward Cutting ve Oguz
Oner ortak olarak calismis ve dzel olarak hazirlanmis bir artirilmis gerceklik sergisi
ortaya cikarmiglardir. Bu sergide, 17 farkli seramik vazo yer almaktadir. Bu vazolar,
“Today at Apple” programina katilan sanatcilardan ilham alinarak olusturulmus ve
sanat¢ilarin yaraticiliklarina adanmigtir. Serginin yaraticilarindan biri olan Cutting,
sanat¢ilarin vazolar tizerinde yer alan illiistrasyonlar1 hazirlamasi i¢in onlara farkli sorular
yonelttiklerini ve aldiklar1 geri doniitlerle birlikte artirilmig gerceklik deneyiminin
merkezini olusturan vazolarin ortaya ¢iktigini belirtmistir (Bigumigu, 2021). Sergi
salonuna girildiginde Gorsel 3.44.’de goriilen iizerinde higbir sey yer almayan standlar
goriilmektedir. Bu standlar izleyicinin ellerine akilli telefonlarini alip, belirlenen
uygulamay1 standlarin iizerine tuttuklari an Gorsel 3.45.°de goriilen seramik objeler
standlarin ilizerinde belirmektedir. Bu seramik sanatinda 21. ylizyilldan Once
deneyimlenmis bir sergileme ve sunum sekli degildir. Tamamen bu ¢agin teknolojik ve

gorsel kiiltiiriine ait yepyeni bir deneyimdir.

Gorsel 3.44. Artirilnmis Gergeklik Destekli Seramik Gorsel 3.45. Artirilnus Gergeklik Destekli

Objeler Sergisi, 2021, Istanbul Seramik Sergisindeki Vazolar
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Serginin diger yaratici Tin Nguyen bu yeni deneyimi sunarken neden seramik

formlar sectiklerini su sekilde agiklamaktadir:
“Seramik sanatinin kendisine ve beslenmis oldugu tarihe her zaman ilgi duyuyoruz. Tarihin
en eski sanat alanlarindan biri olan seramik, insanlik tarihi ile ilgili bir¢ok ipucunu
barindirtyor, bu durum da bizi heyecanlandiriyor. Seramigin temelinde Cin ve Japonya
bulunuyor olsa da diinyanin farkli bolgelerinde bu metaryel farkli sekillerde ve islevlerde
hep kullanmilmus, farkl kiiltiirlerle harmanlanmis. Biz de ge¢misimizde seramik sanatiyla
ilgilendik, ¢esitli caligmalar yaptik. Bu projemizde de bu kiiltiirii teknolojiyle harmanladik”
(Bigumigu, 2021).
Serginin bir diger yaraticis1 Edward Cutting’in goriisleri ise su sekildedir:

“Her ne kadar ¢alistigimiz alan fiziksel olarak seramik yapmaya gore farkli olsa da
benzerlikler igeriyor. Eserin sekillenmesi, kivrimlart dijital bir alanda olsa dahi ayni hissi
uyandirtyor. Her bir vazonun yandan gériiniimii sanatcilarinin yiizlerinin profilini yansitiyor.

Ebru sanatindan ilham alan illiistrasyonlarla bu vazolar renkleniyor” (Bigumigu, 2021).

Sonu¢ olarak bu sergi, seramik sanatinda daha 6nce hi¢c denenmemis ve
uygulanmamis bir teknolojiyi temsil ederken, ayni zamanda da seramik sanati gibi
geleneksel yontemlerin daha sik kullanildigi medyumlarda bile yenilik¢i uygulamalarin
yapilabileceginin miikkemmel bir 6rnegini sunmaktadir. Artirilmig gerceklik teknolojisi
kullanilarak hazirlanan bu sanal seramik formlar hem fiziksel hem de dijjital diinyalar
arasinda bir koprii kurarak, izleyicilere benzersiz bir sanat deneyimi sunmaktadir. Apple
markasinin bu etkinligi ile gelecekte de seramik sanatinda teknolojiden destek alinarak
yapilacak yenilik¢i uygulamalarin devam edebileceginin isaretleri verilmistir.

Seramik sanatinda kullanilmaya baglanan en yeni bir diger alan da NFT
platformudur. Teknolojinin hizla ilerledigi bu Dijital Cagda, sanatin liretimi, sergilenmesi
ve tiikketimi alanlarinda yasanan devrim niteligindeki degisiklikler, 6zellikle blok zinciri
teknolojisinin ortaya ¢ikistyla ivme kazanmistir. Bu yenilikgi teknoloji, sanat eserlerinin
sahipligini belgelemek, telif haklarin1 korumak ve eserlerin ekonomik degerini artirmak
gibi konularda yeni ve giivenilir yollar sunarak, sanat piyasasinin temel dinamiklerini
yeniden sekillendirmektedir. Bu teknolojik doniisiimiin en carpici yiizlerinden biri olan
NFT (Non-Fungible Token) olarak adlandirilan dijital wvarliklar, sanat¢ilara ve
koleksiyonerlere daha dnce miimkiin olmayan benzersiz firsatlar sunmaktadir. NFT ler,
sanat eserlerinin dijital diinyada benzersiz bir kimlik kazanmasini1 saglayarak, sanatin
dijitallesmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Bkz s. 79).

Seramik sanatinda NFT ve bu teknolojinin sanat eserlerinin iiretimi ve tiiketimi

iizerindeki etkileri heniiz seramik sanatinda ¢ok yeni bir olgudur. Bager Akbay’in da
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dedigi gibi seramik sanatgilari, bu tiir teknolojilere baslangicta ¢ok mesafeli durmus
ancak kullaniminin yayginlagsmasiyla beraber nasil i¢inde yer alabileceklerini aragtirmaya
baslamiglardir (Eser, 2023, s.46). Yapilan arastirmalar 1s1ginda seramik sanatinin iki
farkli sekilde NFT teknolojisiyle entegre edilebilecegi goriilmiistiir.

Ik olarak, Gérsel 3.46.’da Portland, Oregon’daki Eutectic Galeri’de gerceklesen
“Yeni Sahiplik/ New Ownership” adl1 sergi goriilmektedir. Bu sergi, seramik eserlerin
fiziksel olarak sergilenmesinin yani sira, NFT teknolojisi ile desteklenmesiyle de dikkat
cekmektedir. Sergide yer alan her bir seramik eser, ilgili NFT ile birlikte satilmaktadir.
Bu serginin normal bir seramik sergisinden farkli olmasinin nedeni, seramik eserlerin
yant sira, bu eserlere eslik eden dijital varliklar ve otantiklik sertifikalarinin da birlikte
verilmesidir (Ceramics Now, 2021). Bu sergide, seramik eserlerin kendileri dogrudan
dijital miidahaleye tabi tutulmazlar, herhangi bir seramik eser fiziksel sartlarda nasil
yapildiysa ayni haliyle kalmaktadir. Buna ragmen, eserlerin NFT versiyonlari
olusturulmaktadir ve bu dijital varliklar eserlerle birlikte sunulmaktadir.

Serginin olusturulmasinda Eutectic Gallery sahibi Brett Binford un, seramigin daha
once olmadig1 yerlere gitmesi hedefinin oldugunu belirtmesi (Ceramics Now, 2021)
seramik sanat pazarinin da bu teknolojiye kucak agtigini1 géstermektedir. Bu fiziksel sergi,
seramik sanatinin dijital diinyada ¢evrim i¢i olarak yeni bir yasam bulabilecegini
gostermektedir. Seramik sanatinin ve NFT teknolojisinin entegrasyonu, sanatgilar ve
koleksiyonerler i¢in yeni firsatlar sunarken, ayni1 zamanda sanatin degerlendirilmesi ve
ticaretinde Onemli bir doniisim yaratmaktadir. NFT’ler, seramik sanatinin sinirlarini
genisletirken, sanatcilara ve izleyicilere daha genis bir erisim ve etkilesim imkani
sunmaktadir. Bu entegrasyon, seramik sanatinin gelecegini sekillendirecek ve sanatsal

ifadenin yeni ufuklarini agacak heniiz kesfedilmemis bir potansiyele sahiptir.

Gorsel 3.46. Yeni Sahiplik Sergisi, ABD
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Seramik sanatinin NFT teknolojisiyle entegrasyonunun ikinci bir 6rnegi ise Ji
Xigui’nin “Yiiz Adet Tam A¢mis Aygicegi/ A Hundred Sunflowers in Full Bloom” adli
seladon porselen vazosunun NFT versiyonunun piyasaya siiriilmesidir. Bu 6rnek, seramik
sanatinin dijital miidahale ile nasil yeniden yorumlanabilecegini ve NFT platformuna
nasil entegre edilebilecegini gostermektedir (Bkz Gorsel 3.48.).

Xigui, Zhejiang eyaletindeki Yue firinlarinda {iretilen seladon porselenlerinin
giizelligini ve zarafetini yeniden canlandirmaya calisan 6nde gelen isimlerden biridir.
70’11 yaslarint yasamakta olan sanatci, bu geleneksel teknikleri kullanarak seladon
porselenlerinin giizelligini ve inceligini yeniden hayata dondiirmeye devam etmektedir.
Xigui’nin “Yiiz Adet Tam A¢mis Aycicegi” adl1 eseri, bir dijital sanat e-ticaret platformu
araciligiyla NFT olarak piyasaya stirtilmiistiir.

Bu girisim, geleneksel sanat eserlerinin dijitallestirilmesi ve NFT teknolojisi
aracilifiyla yeni bir kitleye ulastirilmasi agisindan 6nemli bir adim olarak goriilebilir. Ji
Xigui’nin, Gorsel 3.47.’de goriilen eseri geleneksel yollarla yapmis oldugu fiziksel
seramik ¢alismasidir. Gorsel 3.48°de goriilen ¢alismast ise dijital bir miidahaleye tabi
tutularak kripto sanata doniistiiriilmiis ve bu siireg, eserin dijital diinyada yeni bir kitleye
ulagmasini saglamistir. Bu durum, seramik sanatinin sadece fiziksel nesneler olmaktan
cikip, dijital diinyada etkilesimli ve dinamik yapitlara doniisebilecegini gosteren bir

Ornektir.

Gorsel 3.47. Ji Xigui, seramik vazo Gorsel 3.48. Ji Xigui'in NFT ye

tizerinde ¢calisirken doniistiiriilmiis calismasi

Bu iki ornek, seramik sanatinin NFT teknolojisiyle entegrasyonunun iki fakli
yontemini sunmakta ve bu entegrasyonun sanatc¢ilar, koleksiyonerler ve genel sanat
piyasasi lizerindeki etkilerini gostermektedir. Her iki durumda da, NFT teknolojisi

seramik sanatini dijital diinyayla bulusturmus ve eserlerin dijital koleksiyonlar olarak
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sunulmasini saglamistir. Bu entegrasyon, seramik sanatinin geleceginde stirdiirtilebilirlik

ve yenilik¢ilik agisindan da yeni bir yol haritas1 sunacagi 6ngdriilmektedir.

3.3.2. Sosyal Medyanin Seramik Sanatina EtKisi

21. yiizyilda, dijital teknolojilerin ve sosyal medyanin yiikselisi, sanat diinyasini
derinden etkilemistir. Bu etki, seramik sanat1 gibi geleneksel disiplinlerde de kendini
gostermektedir. Dolayistyla, sosyal medya, seramik sanatcilarina eserlerini genis kitlelere
tanitma, yeni izleyici kitlesine ulasma ve sanatsal ifadelerini ¢esitlendirme firsatlari
sunmaktadir.

Gorsel kiiltiiriin ve sosyal medyanin birlesimi, seramik sanatinin algilanisini ve
yayilimini 6nemli dl¢lide etkilemistir. Gorsel olarak zengin ve etkilesimli sosyal medya
platformlari, seramik eserlerin fotograf ve video gibi medyalar araciligiyla sunulmasina
olanak tanimaktadir. Bu durum, eserlerin detaylarini ve sanatginin teknik becerisinin daha
genis bir kitle tarafindan bilinmesini saglamaktadir. Instagram, Pinterest ve Facebook
gibi sosyal medya platformlari, seramik sanatinin gorsel yonlerini vurgulayarak,
sanatcilarin eserlerini etkileyici bir sekilde sergilemelerine imkan tanimaktadir.

Sosyal medya, ayn1 zamanda sanat¢ilarin kendi sanatsal hikadyelerini anlatma ve
izleyicilerle etkilesim kurma yolu olarak da islev goérmektedir. Sanatgilar, eserlerinin
yaratilis siirecini, ilham kaynaklarin1 ve sanatsal yaklasimlarini paylasarak, izleyicilerle
daha derin baglar kurabilirler. Bu, sanat eserlerinin sadece estetik degerlerini degil, ayn1
zamanda onlarin kiiltiirel ve duygusal baglamlarin1 da ortaya koymaktadir.

Sosyal medya ayrica, seramik sanatinin pazarlanmasi ve satisi i¢in de yeni yollar
sunmaktadir. Sanatcilar, eserlerini dogrudan sosyal medya iizerinden satabilir veya
sergileyebilirler, bu da geleneksel galeri ve sergi sistemlerine alternatif bir yol olusturur.
Bu, 6zellikle bagimsiz sanatgilar ve kiiclik atolyeler i¢in, eserlerini daha genis bir kitleye
ulagtirma ve ekonomik firsatlar yaratma agisindan énemlidir.

Glintimiizde sosyal medyay1 en etkili sekilde kullanan ve oldukca yiiksek etkilesim
alan seramik sanatcilart Ai Weiwei, Johnson Tsang, Kelsey Floyd, Grayson Perry,
Theaster Gates’dir. Dolayisiyla bu sanat¢ilarin deneyimlerinden yola ¢ikarak ¢ikarimlar
yapmak miimkiindiir. Ornegin Kelsey Floyd disinda verilen tiim isimler sosyal medya
heniiz icad edilmemisken de taninirlig1 olan sanatcilardi. Bununla birlikte, sosyal medya
platformlari, sanatcilarin eserlerini kiiresel bir izleyici kitlesine ulastirma kapasitesine

sahiptir. Ai Weiwei ve Johnson Tsang gibi zaten taninmig sanat¢ilar i¢in, Instagram ve
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benzeri platformlar, eserlerini daha genis bir kitleye sunma ve uluslararasi tanmirliklarini
artirma firsatt sunmustur. Gorsel 3.49. ve 3.50°de goriilen, Tsang’in eseri sanatci
tarafindan yapilmis “Lucid Riiyalar” serisinden “Burada ve Orada” adli ¢alismasidir.
Sanatgr 10 Aralik 2018 tarihinde bu eseriyle “2018’in 100 heykeltas1” adli seckiye
secildigini Instagram hesabindan duyurmustur (Tsang, 2018).

Bu basari, sosyal medyanin sanatgilarin kariyerlerindeki 6nemli doniim noktalarini
ve basarilarint genis bir kitleye duyurma giiciinii gostermektedir. Johnson Tsang’in
“Lucid Riiyalar” serisinin bir par¢asi olan “Burada ve Orada” adli ¢aligmasinin sosyal
medya lizerinden duyurulmasi, sanat¢inin eserlerinin uluslararasi alanda taninmasina ve
takdir edilmesine katkida bulunmustur. Bu, sosyal medyanin sanat¢ilarin eserlerini

tanitma ve pazarlama stratejilerinde ne kadar etkili olabileceginin bir 6rnegidir.

Gorsel 3.49. Johnson Gorsel 3.50. Gorsel
Tsang, Lucid Riiya 5.51°den Detay
Serisi, Burada ve
Orada, 2018, 27x20x14

cm

Seramik sanatcisi, Kelsey Floyd ise sosyal medya platformlariin 21. yiizyil gorsel
kiiltiirlinde ne kadar 6nemli olabilecegini gdsteren en dogru 6rneklerden biridir. Oldukca
yliksek etkilesim alan ve sosyal medya platformu Instagram’da en yiiksek takipgili
seramik sanat¢ilarindan biridir (17 Aralik 2023 tarihine gore). 22 Eyliil 2022’de bir sosyal
medya platformu olan Instagram’da 2020 yilinda seramik yapmaya basladigin1 ve yaptigi
bir seramik vazonun (Bkz Gorsel 3.52.) 1000 vazo seckisinde yer aldigini Gorsel
3.51.°deki su ifade ile belirtmistir: “Vazolarim gecen hafta @1000vazo sergisinin bir

parcasiydi ve bu deneyim icin ¢ok minnettarim. 2 yil 6nce ¢omlekgilige basladigimda
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sanatim i¢in boyle bir seyi hayal edebilecegimi asla bilmezdim. Bu essiz serginin bir

parcasi oldugum ve bu inanilmaz firsat i¢in tesekkiirler” (Floyd, 2020).

Gorsel 3.51. Kelsey Gorsel 3.52. Kelsey Floyd,
Floyd’un Instagram Seramik Vazo, 2022

gonderisi

Floyd’in Instagram hesabi incelendiginde, sanat¢inin ¢alismalarindan ziyade, bu
caligmalarint sunug bi¢imi 6n plana ¢ikmaktadir (Bkz Gorsel 3.53.). Bu da sosyal
medyay1 21. yiizyilin gorsel kiiltlirline gére anlamay1 ve yorumlamay1 se¢ip sanatini bu
yontemle genis kitlelere tanittigi anlamina gelmektedir. Kelsey Floyd’un Instagram
hesabi, sosyal medyanin 21. yiizyilin gorsel kiiltiiriine nasil uyum sagladigini ve sanatini
bu platform iizerinden nasil genis kitlelere tanittigin1 gosteren bir ornektir. Floyd’un
eserlerinin sunumu, Instagram’in gorsel odakli yapisina miikemmel bir sekilde uyum
saglamakta ve sanat¢inin eserlerinin estetik sunumunu ve gorsel cekiciligini 6n plana
cikarmaktadir. Bu durum, sanat ve kisisel markalagmanin birlesimini yansitir; sanatginin
eserleri, kisisel tarzin1 ve yasam tarzini da igerecek sekilde sunulur, bu da izleyicilerle
daha kisisel bir bag kurulmasini saglar. Sosyal medya, Floyd’un eserlerini genis bir
kitleye ulastirma kapasitesine sahiptir ve bu durum da sanat¢inin ¢aligmalarinin sunus
biciminin dikkat g¢ekici ve etkilesimi yiliksek olacak sekilde tasarlanmasini
gerektirmektedir. Bu yaklagim, sanatin algilanisint ve degerlendirilmesini degistirir;
sanatin, sadece teknik beceri veya estetik deger lizerinden degil, ayn1 zamanda gorsel
sunum ve hikaye anlatimi {izerinden de degerlendirilebilecegi fikrinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmaktadir. Kelsey Floyd gibi sanatcilarin sosyal medya kullanimi, seramik sanati
ile ilgilenmeyenlerin oldugu genis ve cesitli bir kitleye ulagsmasini saglayarak, sanatin

daha erisilebilir ve kapsayict olmasina katkida bulunmaktadir. Bu durum, sosyal
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medyanin sanatgilarin eserlerini tanitma ve kariyerlerini gelistirme yollarini nasil

doniistiirdiigiinii gdstermektedir.
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Gorsel 3.53. Floyd in hesabindan yayinlanmis gonderiler

Sosyal medya, Kelsey Floyd 6rneginde oldugu gibi bir yandan seramik gibi kendisi
kirli ve asag1 goriilen bir malzemeyi daha konforlu ve parlak bir sekilde temiz, pak,
diizenli ve ideal yasanilasi hayat gibi gosterme giicline sahipken ayni zamanda gercek
olmayan, manipiilatif bilgilerinde son derece hizli yayildigi ve insanlarin kolayca
yonlendirilebilecegi bir alandir. Unlii seramik sanatgis1 Kate MacDowell ¢evrim igi
platformlarda hizla yayilan yanls bilgilere dikkat cekmek amaciyla Gorsel 3.54.’de yer
alan calismay1 gerceklestirmistir.

Sanatcinin bir roportajindan elde edilen bilgilere gdre; Vacanti faresi, genetik
mithendisligi ve biyomedikal arastirmalar ile ilgili yanlis anlagilmalarin bir 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Genetik olarak zayif bir bagisiklik sistemine sahip olan bu fare,
insan kulagina benzer bir yap1 tasimaktadir. Ancak, bu yap1 fareye genetik olarak ait
degildir ve insan hiicreleri kullanilmamustir. insan kulaginin bir illiizyonunu tasiyan bu
yap1, biyomedikal aragtirmalar i¢in bir kanit olarak kullanilmigtir (Massachusetts College
of Art and Design, t.y.).

Halk tarafindan, Vacanti faresinin iizerindeki yapinin gergek bir insan kulagi
oldugu veya fare lizerinde insan kulag: yetistirildigi seklinde yorumlanmistir. Bu yanlig
anlasilma, yapmin insan hiicreleri kullanilarak genetik miihendislikle {iretildigi
seklindeki yanlig bir algiya yol agmistir. Oysa bu yapi, insan kulaginin bir illiizyonunu

tastyan ve biyomedikal aragtirmalarda kullanilabilecek yapay dokularin gelistirilmesine
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yonelik kanit sunan bir yapidir. Insan hiicreleri kullamlmamis olup, bu yapi, genetik

miihendislik yoluyla insan kulag: olarak gelistirilmemistir.

Gorsel 3.54. Kate MacDowell, Fare Kadar Sessiz, 2011

Ozetle; halk tarafindan bu konuya yonelik yapilan yanlis anlamalar ve yorumlar,
sosyal medya araciliiyla hizla yayilarak genis kitlelere ulagsmistir. Bu durum, gergeklik
ile alg1 arasindaki farkin sosyal medyada nasil bulaniklasabilecegini ve sosyal medya
kullanicilarinin gergek bilgiye ulasmadan 6nce kendi varsayimlarini olusturabilecegini
gostermektedir.

MacDowell’in bu eseri, Vacanti faresi iizerine yapilan yanlis yorumlar, sosyal
medya kullanicilarinin karsilastiklar1 bilgileri elestirel bir sekilde degerlendirmelerinin ve
dogrulamalarinin gerekliligini vurgulamaktadir. Bu baglamda, sanat, sosyal medyadaki
bilgi kirliligine ve yanlis anlamalara karst bir farkindalik yaratma araci olarak islev
gormektedir. MacDowell’1n bu eseri, halkin bilimsel ve teknolojik geligsmelere nasil tepki
verdigini ve bu tepkilerin bazen yaniltici olabilecegini gosterirken, ayni zamanda
toplumsal tartismalar1 tesvik eden bir platform olarak da gorev listlenmektedir. Vacanti
faresi ve MacDowell’1n sanati lizerine yapilan tartismalar, sosyal medyanin bilgiyi yayma
ve toplumsal diyaloglar1 harekete gegirme giiciinii gdstermektedir. Bu durum, sanatin ve
bilimin toplum iizerindeki etkisini ve sosyal medyanin bu etkilesimleri nasil
sekillendirebilecegini vurgulamakta, bdylece sosyal medyadaki bilgi kirliliginin ve
yaniltict bilgilerin yayilmasinin nasil énemli bir 6rnek oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, sosyal medyanin seramik sanatina etkisi, sanat¢ilarin eserlerini ve
sanatsal ifadelerini genis kitlelere ulastirma, yeni izleyici kitlesine erisme ve sanatsal
hikayelerini anlatma yollarin1 doniistiirmiistiir. Kelsey Floyd ve Kate MacDowell gibi
sanatcilarin deneyimleri, sosyal medyanin sanat diinyasinda nasil bir degisim yarattiini

ve sanatin algilanisini nasil etkiledigini gostermektedir. Bu durum, sanatin ve bilimin
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toplum lzerindeki etkisini ve sosyal medyanin bu etkilesimleri nasil
sekillendirebilecegini vurgulamakta, bdylece sosyal medyadaki bilgi kirliliginin ve
yaniltict bilgilerin yayilmasinin nasil énemli bir 6rnek oldugunu ortaya koymaktadir.
Sanatcilarin sosyal medya iizerinden eserlerini tanitma ve pazarlama stratejileri, sanatin
toplumsal ve kiiltiirel diyaloglarin bir parcast oldugunu gostermektedir. Bu durum, 21.
ylizyilda sanatin ve sosyal medyanin birbirleriyle nasil i¢ i¢e gectiginin ve bu etkilesimin

sanat diinyasini nasil doniistiirdiigiiniin altin1 ¢izmektedir.

3.3.3. Seramik Sanatinda Ekolojik ve Siirdiiriilebilir Yaklasimlar

21. ylizyilda, ekoloji ve siirdiiriilebilirlik konulari, artan niifus ve ekonomik
biliylimenin getirdigi zorluklarla birlikte, seramik sanatinda iiretilen eserlerin igerigini ve
bicimini yeniden sekillendiren 6nemli konular haline gelmistir. Bu donemde insan
etkinliginin diinyanin dogal dengesi lizerindeki etkileri, Antroposen olarak adlandirilan
yeni bir ¢agin baglamasina sebep olmustur. “Antroposen, insanin diinyanin degisimi
iizerinde etkisinin en st seviyeye ¢iktigt ve bu degisimin artik geri dondiiriilemez
noktaya geldigi, artan niifus ve ekonomik biiylime ile birlikte bu degisimin devam
edeceginin Ongoriildiigli insan ¢ag1 anlamina gelmektedir” (Hakan & Yerebakan, 2022,
s. 49.). Bu, seramik sanatinin da i¢inde bulundugu genis bir yelpazedeki sanatsal
ifadelerin ve pratiklerin, ekolojik biling ve siirdiiriilebilirlik ilkeleri dogrultusunda
yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu dénemin getirdigi kiiresel 1sinma,
orman yanginlari, sel baskinlar1 ve kuraklik gibi felaketler, diinyay: ciddi bir sekilde
tehdit etmektedir.

“Bu ¢agin en 6nemli konularim iklim degisikligi, siirdiiriilebilirlik, geri doniisiim, ¢evreye
duyarlilik, tiiketim aliskanliklar1 gibi olgular olusturmaktadir. Antroposen Cagi’nda insan;
tilketim odakli yasam tarzindan dolayi, siirekli artan bir sekilde diinyanin kaynaklarini

tilketerek ve insan haricinde yasayan canlilarin yasam haklarin1 gézetmeyerek, onlara zarar

vererek yeni bir yasam bigimi gelistirmistir.” (Hakan & Yerebakan, 2022, s. 57.).
Dolayisiyla, seramik sanat¢ilari bu yeni ¢cagin zorluklaria yanit olarak, eserlerinde
ekoloji ve siirdiiriilebilirligi 6n plana c¢ikararak, biyogesitliligin korunmasi, iklim
degisikligiyle miicadele ve dogal kaynaklarin bilingli kullanimi1 gibi konular1 islemeye
baslamislardir. Antroposen’in getirdigi jeomorfolojik etkiler ve insanin kiiresel captaki
etkileri, sanat¢ilarin eserlerinde yeni bir biling ve sorumluluk duygusu uyandirmis, bu da

seramik sanatinin igerigini ve bi¢imini derinden etkileyen bir doniisiimii tetiklemistir. Bu
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sekilde, seramik sanati, sadece estetik bir deger sunmanin Stesinde, toplumsal ve ¢evresel

sorunlara dikkat ¢eken, diisiindiiren ve farkindalik yaratan bir platform haline gelmistir.

Seramik sanatcilari, ¢evresel etkileri azaltmay1 hedefleyen malzemeler kullanarak
ve atolye uygulamalarinda siirdiiriilebilir yontemleri benimseyerek, ekolojik ayak izlerini
diistirmeye ¢aligmaktadirlar. Bu, yerel malzemelerin kullanimi, enerji verimliligi yiiksek
firinlarin tercih edilmesi, su ve diger kaynaklarin bilingli kullanim1 gibi uygulamalar1
icerdigi gibi geri doniislimii miimkiin olan yenilik¢i malzemelerin kullaniminin
yayginlagsmasint da kapsamaktadir. Ayni zamanda seramik sanatcilari, toplumsal
sorunlara duyarli seramik projeleri, ekolojik sorunlara dikkat cekmek ve siirdiiriilebilir
yasam bi¢imlerini tesvik etmek i¢in sanat1 bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu projeler,
sanat araciligiyla ¢evresel aktivizmi ve toplumsal bilinci tesvik ederek, seramik sanatinin
sadece estetik bir tatmin araci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal degisim i¢in giiclii bir
ifade araci olabilecegini gostermektedir. Bu bakis a¢is1, seramik sanatinin gelecek nesiller
tarafindan da ¢evre dostu ve siirdiiriilebilir bir yaklasimla devam ettirilmesini saglamak
icin onemlidir. Bu boliimde, seramik sanatinin ekolojik ve siirdiiriilebilir yaklagimlar
altinda nasil bir doniisiim gecirdigi ve bu doniisiimiin sanatsal ifade, malzeme kullanimi
ve toplumsal etkilesim acisindan nasil yenilikler getirdigi incelenmistir. Bu inceleme,
seramik sanatinin hem yerel hem de kiiresel ¢apta siirdiiriilebilir bir gelecege nasil katkida

bulunabilecegini ortaya koymaktadir.

3.3.3.1. Seramik Sanatinda Ekolojik Yaklasimlar

Seramik sanat diinyasinda, en ¢ok islenen kavramlardan ve temalardan ikisi olan
ekoloji ve siirdiiriilebilirlik, sanatgilarin sanatsal ifade ve dretim siireglerine
derinlemesine entegre ettigi olgulardan ikisi olarak ©one c¢ikmaktadir. 21. yiizyilda,
seramik eser lireten bazi sanatcilar, tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi, geleneksel
yaklagimlarin1 ¢evresel ve toplumsal sorunlara duyarli bir perspektifle yeniden
giincelleyerek, ekolojik sanatin temel ilkelerini benimsemislerdir. Ekolojik sanat, (Bkz s.
92) sanatin estetik bir ifade araci olmasinin yaninda ¢evresel farkindaligi artirma ve
stirdiiriilebilir ¢oziimler sunma gibi 6zellikleri igeriginde barindirmaktadir. Bu yaklagim,
seramik sanat¢ilarini, doga ve ¢evre temali eserler yaratmaya tesvik etmis ve bu eserler
hem gorsel hem estetik zenginlik sunarken hem de ekolojik ve toplumsal sorunlara karsi

farkindalik kazandirmayi hedeflemektedir. Bu siiregte, seramik sanatgilari, dogal
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malzemelerin kullanimini, siirdiiriilebilir tiretim teknikleri ve ¢evresel etkilesimleri 6n
plana ¢ikaran eserler ortaya koymuslardir. Bu eserler, ¢cevresel sorunlara dikkat ¢ekerken,
ayn1 zamanda izleyicilerin bu konulara karsi duyarliliklarint ve bilinglerini artirmay1
amaglamaktadir. Boylece, seramik sanatinda, ekolojik sanatin ilkelerine sahip ya da bu
ilkelere gonderme yapan, toplumsal ve cevresel mesajlar iceren, diislindiiriicii ve
etkilesimli sanat eserleri liretilmistir. Seramik sanatcilar1 bu eserleri iiretirken toplumsal
ve ¢evresel sorumluluklart oldugu bilinciyle tiretmektedir.

Ekolojik sanatin tanimsal cergevesi baglaminda, seramik sanatini ve ekolojik
temalar1 birlestirerek eser iireten sanatcilar ele aliginda, Kate MacDowell, Brandi Lee
Cooper, Courtney Mattison, Crystal Morey, Mineo Mizuno, Jacob Raeder gibi isimlerin
eser Urettigi goriilmektedir.

Bu sanatc¢ilardan biri olan Kate MacDowell’1n sanati, insanin dogal diinyayla olan
romantik birliktelik ideali ile cagdas cevresel etkisi arasindaki catismay1 gozler Oniine
sermektedir. Sanat¢inin eserleri, iklim degisikligi, kirlilik ve genetigi degistirilmis
iriinler gibi cevresel sorunlara karsi verilen tepkilerin bir tezahiirii olarak ortaya
cikmaktadir (Massachusetts College of Art and Design, t.y.). “Vizilt1” adl1 eserinde, (Bkz
Gorsel 3.55.) sanatgi, figiiratif temsilde geleneksel anlayisin disina ¢ikarak, insan
viicudunun biitiiniinii yalnizca bas ve ellerle simgelestirmeyi se¢mistir. Bu se¢im, insanin
dogayla ve kendi 6z benligiyle olan kopuklugunu c¢agristirmaktadir. Bas ve ellerin izole
bir sekilde tasviri, bireyin c¢evresel ve icsel diinyasi arasindaki uzaklagmayi
gorsellestirirken, ayni zamanda insanin yagamin ve varolusun daha genis baglami
icerisindeki yerini sorgulamaya itmektedir. Eserini bu sekilde tasvir etmesi, izleyicinin,
insanin doga tizerindeki etkisini ve modern yasamin getirdigi yabancilagmayi kavramsal
olarak degerlendirmesine yol agabilir. Ornegin, yiiziinii eliyle tutan bir bas ve basin
iizerinde bulunan onlarca ariy1 igeren porselen heykel, insan ve doga arasindaki bu
karmagik iligskiyi vurgularken ayni sekilde, avuclarint agmis iki el ve bu avuglarin
icerisinde titizlikle yerlestirilmis bir ¢icegin gobegine polen toplamak i¢in gelen arilar,
tirlerin kirilganhigini ve insan miidahalesinin etkilerinin ele alinmasi seklinde
yorumlanabilir (Bkz Gorsel 3.56.).

MacDowell’in eserleri, mitoloji, sanat tarihi, deyimler ve diger kiiltiirel referans
noktalarindan ¢ikis yaparak, insan ile doga arasindaki birligi rahatsiz edici ve siirtlismeli
bir sekilde gostermektedir. Bu eserler, cagin dinamiklerinin getirdigi yikici

uygulamalarin kurbani olabilecek bir diinyay1 rahatsiz edici bir sekilde ima etmektedir.
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Sanatg1 porselen malzemeyi kullanmasini ise 6lmekte olan bir ekosistemdeki dogal
formlarin geciciligini ve kirilganligin1 vurgulamasi seklinde agiklarken, ayni zamanda da
binlerce yil siirebilen ve tarihsel olarak yiiksek statii ve deger ile iliskilendirilen bir
malzeme olarak gormektedir (Massachusetts College of Art and Design, t.y.). Bu durum,
MacDowell’n eserlerinin hem estetik hem de kavramsal olarak zengin ve ¢ok katmanl
bir anlam tagidigin1 géstermektedir. Sanat¢inin ¢aligsmalari, ekolojik sanatin bu tanimsal
cergevesinde, seramik sanati1 ve ekolojik temalar1 birlestirerek, cagdas ¢cevresel sorunlara

dikkat ¢eken etkileyici bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 3.55. Kate Gorsel 3.56. Kate, MacDowell,
MacDowell, Vizilti Capraz Tozlasma

Bir diger seramik sanat¢is1 Brandi Lee Cooper, ekolojik sorunlara olan duyarlilig1
sayesinde bir seramik eseri ekolojik sanat eserine ¢evirmistir. Cagdas seramik sanati
eserleri ekolojik konular1 ya da problemleri konu edinse de pek azi1 “ekolojik unsurlart”
sanatsal caligmalarina dahil eder. Ciinkii ekolojik sanatin 6zellikleri arasinda topragi,
suyu, riizgari, dogaya ait olan unsurlar1 kullanma ve bu yolla mesaj verme hatta bazen de
fayda saglama kaygis1 vardir (Bkz s.91). Gorsel 3.57.’de Cooper bu 6zellikleri tagtyan ve
ekosisteme hizmet eden bir eser iretmistir. Sanat¢i bu caligmasint su sozleri ile

aciklamaktadir:
“Diinyadaki arilarin yiizde yetmisten fazlas1 yalmz yasar ve yerde yuva yapar. Yerlesik,
yerde (toprakta) yuva yapan arilar, polenledikleri bitkilerle birlikte evrimlestikleri i¢in birgok
farkli bitki i¢in bal arilarindan daha {istiin polenleyicilerdir. Tipk1 birgok tiir gibi, yerde yuva
yapan ar1 popiilasyonu da iklim degisikligi, pestisitler ve habitat kaybi nedeniyle biiyiik
olgiide etkilenmektedir. Bu arastirmada, Kansas Universitesi'nden (KU) biyologlar Dr.
Victor Gonzalez ve Dr. Deborah Smith ile is birligi yaparak, Colletes cinsine ait arilar i¢in
seramik habitatlar tasarladim. Yerde yuva yapan arilar1 koruyan, polenleme alanlarin
koruyan ve tiiriin daha fazla arastirilmasina olanak taniyan heykelsi habitatlar tiretmek i¢in
seramik ii¢ boyutlu yazic1 kullandim. Su anda, KU kampiisiinde 7 Ceramitat bulunmakta ve

bunlar Dr. Smith ve 6grencileri tarafindan incelenmektedir” (Cooper, t.y.).
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Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi lizere bu arastirma, ekolojik sanatin
dogrudan cevresel sorunlara miidahale edebileceginin ve dogal diinyayla etkilesimde
bulunabileceginin milkemmel bir 6rnegini sunmaktadir. Seramik formlardan yagam alani
yaratilmig, yerde yuva yapan ari tiirlinlin korunmasina, polenleme isleyisinin devam
etmesine ve bdylece bu tiirlerin daha detayli arastirilmasina olanak saglanmigtir. Bu proje,
ekolojik sanatin, bilim ve sanatin kesisim noktasinda nasil yenilik¢i ve etkili ¢oziimler
iiretebilecegine bir ornek olustururken, seramik formlar, ¢evresel bir giic olan ham
toprakla etkilesime gecmis bdylece ortaya dogal diinyayla etkilesimde bulunan ve
cevresel sorunlara somut katkilar saglayan seramik heykel formlar ortaya ¢ikmistir. Bu
tiir projeler, ekolojik sanatin potansiyelini ve c¢evresel siirdiiriilebilirlige katkisini
vurgulamakta, ayn1 zamanda seramigin sanatsal anlamda da toplumsal ve cevresel

sorunlara kars1 duyarliligini artirmada 6nemli bir rol oynayabilecegini gostermektedir.

Gorsel 3.57. Brandi Lee Cooper, Colletes Ceramitats

Uluslararasi alanda taninan sanat¢i ve ayn1 zamanda denizleri koruma konusunda
tutkulu bir aktivist olan Courtney Mattison, iklim degisikliginin deniz yagsami iizerindeki
etkilerini, denizin kirilgan giizelligini vurgulayan karmasik ve biiylik dlgekli seramik
heykel ¢alismalartyla bilinen bir sanatcidir. Deniz koruma bilimi alanindaki ge¢misi,
onun sanatina derin bir ekolojik ve bilimsel perspektif kazandirmistir (Mattison, t.y.).

Gorsel 3.58.de yer alan ve yapmasi 1 yildan fazla siirmiis olan “Degisen
Denizlerimiz V” adli eseri ve su ana kadar yaptig1 eserler arasinda en biiyiik olanidir. Bu
eserde, renkli ve canli mercan benzeri formlarin, merkezde baglaylp disa dogru
solgunlastig1 goriilmektedir. Bu beyazlasan kompozisyonla verilmek istenen mesaj;
mercan resiflerinin iklim degisikligi ve deniz sicakliklarinin artmasindan kaynaklanan
beyazlagma siirecidir. Merkezdeki canlilik, ekosistemin saglikli cesitliligini temsil
ederken, disa dogru solgunlagan renkler okyanuslardaki mercanlarin iklim degisikliginin

etkisiyle yok olusunu simgelemektedir. Eser, doganin kirilganligina ve ekolojik krizlere
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dikkat cekmektedir. Sanatci bu eseri yapmasindaki amacini su sozlerle ifade etmektedir:
“Bu kadar biiyiik, detayli bir sekilde el ile islenmis seramik heykel enstalasyonunu
yaratma fikrinin, izleyicilerde mercan resifleriyle paylastigimiz baglantilara dair bir
heyecan uyandirmasini, bireyleri ve politikacilari, denizleri korumaya tesvik etmesini
umuyorum” (Booooooom, 2018).

Sonug olarak bu eser, Mattison’1n sanatini ve aktivizmini birlestiren giiclii bir ifade
olarak, izleyicilerde, denizlerdeki ekosistemin korunmasinin aciliyetine dair biling ve
duyarlilik olusturma potansiyeline sahiptir. Ayni1 zamanda, sanatin, ¢evresel sorunlara
dikkat ¢ekme ve toplumsal degisim i¢in gii¢lii bir ara¢ olabilecegini gostererek hem

estetik hem de sorumluluk alma anlaminda derin bir etki birakmaktadir.

Gorsel 3.58. Courtney Mattison, Degisen Denizlerimiz V, 2018, 846x570x50 cm

Bu baslik altinda ele alinmig son sanat¢1 ise Mineo Mizuno’dur. Japonya dogumlu
sanat¢inin eserleri doga ve ¢evre temalari ile bilinmektedir. Mizuno, dogal formlar1 ve
doku 6zelliklerini seramik sanatiyla birlestirerek, organik ve soyut eserler yaratmaktadir.
Sanatginin Gorsel 3.59.’daki ¢alismasinda, ormanda gezerken topladigi yosunlari damla
seklindeki bir seramik heykelin iizerine ekerek yasayan bir heykel haline getirdigi
goriilmektedir.

Mineo Mizuno’nun bu eseri, seramik ve bitki yasamin1 basit, ancak gorsel olarak
etkileyici bir seramik heykel formu ile birlestirmesiyle dikkat cekmektedir. Bu eserde,
“cakil tas1”n1 andiran piiriizsiiz egriler ve yosunun yumusak dokusu, seramik heykel ile
yesil bitki Ortiisii arasindaki organik iliskiyi vurgulamaktadir (Bkz Goérsel 3.60.). Mizuno,
ormanlart manevi alanlar olarak degerlendirmekte ve ormanlarda yetisen yosun, liken ve
mantarlar1 gézlemlemenin kendisine huzur verdigini ifade etmektedir. Bu eser, kendi

icinde ayr1 bir manzara olustururken, ayni zamanda disartya yerlestirildiklerinde manzara
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olusturma ozelliklerini kaybetmezler. Mizuno’nun bu eserleri, dogal diinyanin ve
ormanlarin ruhani yonlerine dikkat ¢cekerken, ayni zamanda sanatin doga ile olan iliskisini
kesfetme ve bu iligkiyi sanatsal bir ifadeye doniistiirme konusunda 6nemli bir 6rnek teskil

etmektedir (Woodard, 2016).

Gorsel 3.59. Mineo Mizuno, Birlikte Yasama, 2009 Gorsel 3.60. Birlikte Yasama’'dan Detay

Mizuno’nun sanati, seramik ve ekolojik sanat arasindaki baglantiy1 ustalikla ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin, dogal malzemelerle calisarak yarattigi eserler, seramik
sanatinin ekolojik farkindalik ve doga ile uyum iginde bir varolusu tesvik ettigini
gostermektedir. Mizuno’nun bu yaklasimi, seramik sanatinin ekolojik sanatla olan
iligkisini derinlestirirken, dogal diinyayla sanatsal bir diyalog kurma ve bu diyalogu
sanatsal bir ifadeye doniistiirme yetenegini de vurgulamaktadir. Mizuno’nun “Birlikte
Yasama” adl1 eseri, seramik sanatinin ekolojik biling ve siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle nasil

biitiinlesebileceginin etkileyici bir drnegini sunmaktadir.

3.3.3.2. Seramik Sanatinda Siirdiiriilebilir Yaklasimlar

21. ylizyilda en ¢cok mesele haline gelen siirdiiriilebilirlik kavrami pek ¢ok alanda
oldugu gibi seramik sanatinda yaygin bir sekilde konu olarak islenmektedir. Seramik
sanati, tarihi ve kiiltlirel bir miras olusturabilmesi 6zelligiyle de uzun yillar insanlik
tarihinde Onemli bir yer tutmustur. Ancak, 21. yilizyll seramik sanatinda,
“stirdiiriilebilirlik” olgusu; c¢evresel, sosyal ve ekonomik boyutlariyla yeniden
degerlendirilmeye baslanmistir. Robert Harrison’in “Siirdiiriilebilir = Seramikler/
Sustainable Ceramics” kitabinda ele aldigi, seramik endiistrisinin ¢evre dostu olmadigi
yoniindeki elestirileri ve seramik sanat¢ilarinin bu konuda gelistirdikleri yaklagimlar,
seramik sanatinin  siirdiiriilebilirlik  perspektifinden nasil ele alinabilecegini
gostermektedir. Bu baslik, seramik sanatinda g¢evresel, sosyal ve ekonomik

stirdiiriilebilirlik olmak iizere {i¢ kategoriden olusmaktadir. Bu durum, sanatgilar
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tarafindan nasil ele alindigina, seramik sanatindaki giinlimiiz sanatsal anlayis1 ve bakis
acilarmin neler olduguna yer verilmistir.

Bu alanda, zararl ¢evresel etkiyi azaltma, sosyal adaleti destekleme ve ekonomik
stirdiiriilebilirligi tesvik etme yoniinde yenilik¢i yaklasimlar benimsenmektedir. Seramik
sanatcilari, ¢evresel siirdiiriilebilirlik adina atik malzemeleri yeniden degerlendirme ve
enerji tasarrufu saglayan teknikler gelistirme yolunu izlerken, sosyal boyutta
topluluklarla is birligi yaparak kiiltlirel mirasin korunmasimna ve sanat egitiminin
yayginlastirilmasina katkida bulunmaktadirlar. Ekonomik agidan ise yerel kaynaklarin
kullanimin1 tesvik ederek ve siirdiiriilebilir iiretim modellerini benimseyerek hem
sanatcilarin hem de topluluklarin refahini artirmaya yonelik adimlar atmaktadirlar.

Bu ¢ok yonlii ve kapsamli yaklagim, seramik sanatinin sadece estetik bir ifade aract
olmanin oOtesine gegerek, kiiresel siirdiiriilebilirlik hedeflerine katkida bulunan bir
platform olarak énemli bir rol iistlenmesini saglamakta ve bu alanda yenilik¢i ve 6rnek

teskil eden uygulamalarin gelistirilmesine dnciiliik etmektedir.

3.3.3.2.1. Cevresel Siirdiiriilebilirlik

Seramik: “malzeme, yapim asamalari, firinlama siirecleri ve ¢alisma sistemi gibi
tiim ihtiyaclar1 sebebiyle kesinlikle ¢cevre dostu degildir” (Harrison, 2013, s. 15). Robert
Harrison’in bu elestirisinin aksine, seramik alanindakiler genellikle seramigi, insan
sagligma zararsiz oldugu gerekgesiyle ekolojik ve siirdiiriilebilir bir malzeme olarak
kabul etmektedirler. Ancak, gelisen teknoloji ve bilimsel arastirmalar, seramik
endiistrisinin de 6nemli bir karbon ayak izine ve g¢evresel kirlilige yol actigini ortaya
koymaktadir. Uzun siire temiz ve zararsiz olarak kabul edilen seramik iiriinler, 6zellikle
18. yiizyildaki Sanayi Devrimi sonrasinda seramik endiistrisindeki teknolojik
gelismelerle birlikte, artan atitk ve emisyon miktartyla daha fazla cevresel endise
yaratmaya baglamistir. Bu durum, seramik endiistrisinin ve {iretim siire¢lerinin
diistiniildiigii kadar masum olmadigini gostermektedir (Harrison, 2013, s.16). Harrison’1n
seramik malzemenin ¢evre dostu olmadig1 yoniinde yaptig1 elestiri, seramik sanat¢ilarinin
seramik malzeme kullanarak eser liretmesine karst yapmis oldugu bir elestiri degildir,
yapilan elestiri siirekli bir sekilde iirlin ve hizmet veren seramik endiistrisine karsidir.
Clinkii seramik dogasi1 geregi pisirildikten sonra dogada yok olmasi ya da geri doniismesi
ylizyillar alan bir malzemedir. Bu baglamda ekolojik ve ¢evresel sorunlara karsi artan

duyarlilik, seramik sanatc¢ilarini  sorumluluk bilincini gelistirmeye ve sanatsal
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yaklagimlarin siirdiiriilebilirlik perspektifiyle yeniden degerlendirmeye yonlendirmistir.
Bu siireg, kullanim omriinli tamamlamig malzemelerin ve iirlinlerin sanat alaninda
yeniden degerlendirilmesi i¢in yollar arama ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik kavraminin daha
genis capta taninmasi ve anlagilabilmesi i¢in sanat¢ilarin eser liretme bigimlerini
etkilemis ve degistirmistir. Bu boliimde incelenen eserler, siirdiiriilebilirlik konusunu hem
kavramsal hem de uygulamali yonleriyle ele almis olan ¢aligmalardan seg¢ilmistir. Bu
cergevede, seramik sanatinda iiretilen eserler, geri doniigiim ve ileri doniisiim seramikler
olarak iki ana kategori altinda incelenmistir. Bu ayrim, seramik sanatinda gevresel
stirdiiriilebilirlik yaklasimlarini daha net bir sekilde ortaya koymak ve bu alandaki
yenilik¢i uygulamalar1 vurgulamak amaciyla yapilmigtir.

Geri Déniigiim Seramikler, Geri doniisiim, atik malzemelerin yeni iirlin yapiminda
tekrar kullanilmasi i¢in toplanmasi, islenmesi ve yeniden tiretime dahil edilmesini iceren
stirectir. Geri doniisiim, atik yonetiminin énemli bir parcasi olarak, dogal kaynaklarin
korunmasina, atik miktarinin azaltilmasina ve cevre kirliliginin 6nlenmesine katkida
bulunur (Encyclopedia Britannica, t.y.). Yapilan arastirmalar seramik malzemenin iiretim
stirecinde ortaya ¢ikan ikinci sinif iirlinlerin ve isleme sirasinda olusan atiklarin, israfi
onlemek ve daha siirdiiriilebilir bir iiretim siireci olusturmak amaciyla, tekrar {iretim
stirecine dahil edilebilecegini gostermektedir. Bu yaklasim, kapali dongii tiretim modelini
destekleyerek, atiklarin azaltilmasina ve kaynaklarin daha verimli kullanilmasina katkida
bulunmaktadir. Uriinlerin kullanim &mriiniin  sonunda ise bu malzemelerin geri
doniistimii, onlar1 daha az degerli iiriinlere doniistiirmek yerine, orijinal iiretim siirecine
yeniden ham madde olarak katma imkan1 sunmakta ve bdylece bu yontem, malzemelerin
cevresel etkilerini azaltarak, ekolojik siirdiiriilebilirlige katki saglamaktadir (Harrison,
2013, s. 74).

Seramik sanatinda geri doniisiim, cevresel etkiyi azaltma ve siirdiiriilebilirlik
ilkelerini benimseme agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Her seramik eserinin tiretimi,
dogal kaynaklarin kullanimi ve atik iiretimi gibi ¢evresel etkilerle birlikte gelmektedir.
Bu baglamda, seramik sanatgilari, uygulamalarini daha ¢evre dostu bir hale getirmek i¢in
yenilik¢i yontemler aragtirmaktadirlar.

“Seramik; tam anlamiyla geri doniisebilen cam veya metal gibi malzemelerden
farkllr olarak atesle bir kez bulustuktan sonra bir daha hi¢bir zaman kil haline geri
donemedigi icin, tam anlamiyla geri doniistiiriilebilen bir malzeme degildir” (Agatekin,

2021, s. 241). Bu nedenle geri doniisiim kapsaminda seramik eser iiretimi pek yaygin
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degildir. Yine de bu konuda eser iireten sayilar1 az da olsa bazi sanatgilar bulunmaktadir.
Bunlardan biri Dave Binns’dir. Binns, seramik atik {iriinlerinin geri doniisiimii {izerine
bir aragtirma projesi gelistirmistir. Bu proje, seramik atolye atiklarindan yapilmis yeni bir
malzemenin gelistirilmesini icermekte ve bu malzeme, cevresel etkileri azaltma
potansiyeline sahip olup, seramik iiretiminin ve atolye ¢alismalarinin ¢evresel etkisini
azaltmayr hedeflemektedir. Malzemenin olusturulma siireci, seramik atiklarin geri
donistiiriiliip atik camla birlestirilmesini icermektedir. Binns’in arastirma projesi,
seramik sanatgilarinin gevresel sorumluluklarini artirma ve siirdiiriilebilir uygulamalari
benimseme konusunda onemli bir adim olarak goriilmektedir. Binns’in yaklagimi,
yeniden kullanilabilmesi miimkiin olan malzemeleri geri doniisiim yoluyla yeniden
kullanarak, seramik sanatinin neden oldugu karbon ayak izini azaltmay1 ve ayni zamanda
sanatsal ifadeyi zenginlestirmeyi igermektedir (Harrison, 2013, ss. 69-75). Binns’in
Gorsel 3.61. ve 3.62°de yer alan calismasi, seramik sanatinin siirdiiriilebilirlige olan
katkisin1 gosterirken, ayn1 zamanda sanatgilarin zararl ¢evresel etkileri azaltma yollarini

aragtirdigini gosteren onemli eserler arasindadir.

Gorsel 3.61. Geri doniistiiriilmiis Gorsel 3.62. Geri doniistiiriilmiis
seramik atiktan form, 2009, 60x30x 6 seramik ve cam, 2015, 65x65x15 cm

cm

Tleri Doniigiim Seramikler, leri doniisiim, kullanim 6mriinii tamamlamis ve atil
durumda olan iiriinlerin, orijinal islevlerinden farkli bir sekilde yeniden degerlendirilmesi
stirecini ifade etmektedir (Macro & More, t.y.). Bu siirdiiriilebilirlik yaklagimi, seramik
sanatinda kirilmis veya artik kullanilmayan seramik atiklardan yeni ve ¢evre dostu eserler
iretmeyi hedeflemektedir. Bu siireg, seramik atiklarin yaratict bir sekilde yeniden
kullanilmasini icermekte ve ayni zamanda dogal kaynaklarin dengeli kullanimina ve

cevreye verdigi zararlara kars1 farkindalik yaratma amaci tasimaktadir. leri doniisiim,
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seramik sanatinda g¢evresel siirdiiriilebilirlige dikkat ¢ekerken, ayni zamanda sanatsal
ifade ve yenilik¢i uygulamalar icin de yeni olanaklar sunmaktadir.

Son yillarda seramik sanatinda, siirdiiriilebilirlik ve ¢evre odakli bir yaklagim olarak
ileri doniistim giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu egilimin artmasinin arkasinda
yatan nedenler arasinda, dogal kaynaklarin titkenmesi ve ¢evre kirliligi konusundaki artan
farkindalik bulunmaktadir. Ayrica, endiistriyel iiretimin cografi olarak kaymasi ve
ekonomik degisim hareketleri de bu yonelimi etkilemektedir. Gelismekte olan
iilkelerdeki niifus yogunlugu ve diisiik isgiicii maliyetleri, Bati’dan Dogu’ya dogru bir
endiistriyel kayma yaratmis ve bu konuda farkindalik yaratmak ig¢in ileri doniisiim
kapsaminda eser iiretmek seramik sanatcilari icin bir secenek haline gelmistir. Bu
yaklagim, teknik, ekonomik ve estetik acilardan avantajlar sunarken, seramik sanatgilar
tarafindan daha sik tercih edilmeye baslanmistir. ileri doniisiim, karo, lavabo, klozet,
tugla, tabak ve fincan gibi kullanilmis veya atik seramik parcalarin yeniden
degerlendirilerek, bu malzemeleri sanatsal ifade araci olarak kullanilmasini igerir.
Sanatgilar, bu yoOntemle seramik malzemenin ifade olanaklarini genisletmekte ve
malzemeye yeni, estetik ve teknik boyutlar kazandirmaktadirlar (Agatekin, 2020). Bu
bilgiler temel alindiginda, bu alanda yaygin bir sekilde eser tiretildigi anlasilmistir. Bu
alanda calisan sanatgilar arasinda Yeesookyung, Clare Twomey, Kjell Rylander, Li
Xiaofeng, Bouke de Vries, Robert Harrison, Elif Agatekin, Burcak Bingdl, Aygiin Dinger
Kirca gibi isimler bulunmaktadir.

Gorsel 3.63.°de Yeesookyung tarafindan yapilmis “Doniistiiriilmiis Vazo”
serisinden seledon kiriklarini kullanarak yaptigi bir eseri yer almaktadir. Bu eser “Biricik
degilim, pek fazlayim/ I am not the only one but many” adli sergisinde yer almistir.
Serginin ismi de isleri gibi siirdiiriilebilirlik olgusuna génderme yapmaktadir. 2002
yilindan beri, “Doniistliriilmiis” temasi iizerine ¢alisan sanatci, geleneksel Japon kintsugi
yontemi ile ileri doniisiim seramik eserleri liretmekte ve bu eserlerin siirdiiriilebilir
oldugunu, uzun yillar boyunca “doniistiiriilmiis” temast kapsaminda, yiizlerce eser
irettigini vurgulamaktadir. Bu eserler, en ufak bir hata nedeniyle atik sinifina giren
porselenlerin yeniden doniistiiriilmesiyle olusturulmaktadir (Colossal, 2021). Ileri
doniisiim, bir seyi doniistiirmekle ilgili bir kavramdir, sanat¢inin bu baglamda uzun yillar
boyunca eser iiretmesi hem sanat¢inin fikirlerinin hem sanatinin hem de ileri doniisiim
kategorisinde irettigi eserlerin gercek anlamiyla “siirdiiriilebilir” olduguna isaret

etmektedir.
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Gorsel 3.63. Yeesookyung, Déniistiiriilmiis Vazo, 2020 70x54x55 cm

Tiirkiye’de ileri donilisiim seramikler alaninda oncii eserler iiretmesiyle taninan
sanat¢1 Elif Agatekin, bu alanda birgok eser iiretmistir. Gorsel 3.64.’de goriilen eser,
sanat¢inin “Yokluk™ serisine ait ilk parcadir. Bu eser, kullanim dmriinii tamamlamis ve
atilmis seramik refrakter parcalarmin yeniden degerlendirilmesiyle olusturulmustur.
Sanatg1, bu seride, elektrigin kirsal bolgelere ulagsmast ve modern yasamin getirdigi
degisimlerin geleneksel yasam bigimleri ve degerler iizerindeki etkilerini gorsel bir dille
ifade etmeyi hedeflemistir (Agatekin, 2012). Sanat¢1 endiistriyel liretim sonucu ortaya
cikan atik seramik refrakter parcalarini sanatsal bir degere doniistiirerek, ileri doniistimiin
hem teknik hem de kavramsal boyutlarini 6n plana ¢ikarmistir. Sanat¢inin bu eserle ilgili
yazdig1 metin, serinin olusum siirecini ve sanatginin bu siiregteki yaratici yaklagimini su

sekilde detaylandirmaktadir:
“Yokluk, her seyi atilmayacak kadar kiymetli edendir...

Esyalarii yokluklarindan bigimlendirenler, fakirligin caresizliginde, en olmazi olur, en
uymazi uyar hale getirirler. Yoklugun oldugu yerde en kiymetsiz kiymetli, en eski isini hala
gorendir.

Yokluk, artik isini géremeyen bir esyanin mutlaka bagka bir ise yaramasi halidir.

Yokluk, yeniyi tiiketme liiksiinii barindirmasa da doniistiirerek hala onu tiiketebilmenin artik

az bilinen biiyiik hazzin gizli tutmaktadir iginde” (Agatekin, 2012, s. 124).

Bu alintida vurgulanan, “en olmazi olur, en uymazi uyar hale getirme” fikri, ileri
doniisiimiin temelini olusturan felsefelerden biridir. Bu seride ele alinan “yokluk” temast,
elektrigin daha once ulagmadig1 kdylere gelmesiyle yasanan toplumsal doniisiimii, atik
refrakterlerin yeniden kullanimi iizerinden sembolize etmektedir. Eser, elektrigin
yoklugundan varligina gegisini, toplumsal alisgkanliklar ve degerlerde meydana gelen
degisiklikleri kavramsal yonden ele alirken, ileri doniisiim felsefesinin temel

prensiplerinden biri olan kaynaklarin sinirli ve bilingli kullannmmi da 6n plana
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cikarmaktadir. Bu baglamda, kaynaklarin kisitlh oldugu durumlarda, mevcut
malzemelerin yeniden kullanimi ve donistiiriilmesi hem ekonomik hem de ¢evresel
acidan degerlidir. Bu eserde, atik malzemelerin yeni ve yaratici yollarla degerlendirilmesi
saglanarak, siirdiiriilebilirlik konular1 ve gevresel konularda farkindalik yaratilirken bir
seyin yoklugu ve varlig1 arasinda farkin ¢evresel ve toplumsal etkiler dogurabilecegi de

acik bir sekilde islenmistir.

Gorsel 3.64. Elif Agatekin, Yokluk Serisi 1, 40x20x14 cm, Atik Refrakter, Raku, 2011

Bu tez kapsaminda arastirmaci tarafindan bazi deneysel ileri doniisiim seramik
calismalar1 gerceklestirilmistir. “Her Sey Kafanin i¢inde” (Bkz Gorsel 3.65.) serisi ile
malzemenin, deger algisi ve insan zihninin bu algiy1 nasil doniistiirebilecegi konusu ele
alimmigtir. Serideki eserler, 6zellikle insaat tuglasi gibi giinlilk yasamda ¢Op olarak ve
degersiz goriilen materyallerin, yaratict bir dokunusla estetik ve anlam yiiklii sanat
eserlerine doniistiiriilmesi amacin1 giitmektedir. “Insaat tuglasi”nin se¢imi hem bu
degersizlesme halinin hem de yikimin bir sembolii olarak secilmistir. Bu tuglalar iizerine
yerlestirilen, zorlu sartlara dayaniklilig1 ve her ortamda yayilabilme 6zellikleri ile taninan
“Acem halis1” ¢igekleri ise hayatta kalma ve adaptasyonun bir metaforu olarak islev
gormektedir. Bu bitkinin seramikte temsil edilme amaci, fiziksel malzemelerin yan sira
insanlarin zihinsel ve duygusal direnclerinin de aslinda ne kadar giiglii ve degisken
oldugunu vurgulamaktir.

fleri doniisiim, kullamlmayan veya degerini yitirmis malzemeleri, &nceki
durumlarindan daha iistiin bir degere kavusturan bir siire¢ olarak da tanimlanabilir. Bu
stirecin 0ziinde, malzemelerin fiziksel doniistimiiniin yani sira, insan zihninin yaraticiligt
ve algisini degistirmesi araciligryla da bu malzemelere yeni degerler yiiklenmesi felsefesi
yatmaktadir. “Her Sey Kafanin I¢inde” calismasi dzelinde bu felsefe, su sekilde ele

alimmistir. Calismaya dnden bakildiginda kiriklarin arasindan tek bir ¢igek goriinmektedir
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(Bkz Gorsel 3.65). Buna ragmen Gorsel 3.65., ¢alismanin arka tarafinda ne oldugu ile
ilgili hicbir ipucu vermemektedir. Calismanin arka tarafina gecildiginde ise tim tuglanin
ciceklerle kaplanmis oldugu goriiliir (Bkz Gorsel 3.66.). Bu temsil algilarin gergekligi
nasil sekillendirdigini ve yikimdan sonra yeniden yaratilma potansiyelini
vurgulamaktadir. Bu eser, algi ve yaraticiligin, fiziksel diinyamizi ve yasam kosullarimizi
nasil dontistiirebileceginin somut bir Ornegini sunarken, izleyiciyi atil durumdaki
nesneleri yeniden degerlendirme ve estetik bir degere doniistiirme olgusunu sorgulamaya

tesvik etmektedir.

Gorsel 3.65. Ayse Yerebakan, Her Gorsel 3.66. Ayse Yerebakan, Her
Sey Kafamin Icinde, Onden Goriiniis, Sey Kafamin Iginde, Arkadan
2021, 15x20x 10 cm Goriiniis

Benzer sekilde Gorsel 3.67.°de goriilen calismalarda ¢ope atilan tuglalar, ileri
doniisiim kapsaminda sanatsal eserlere doniistiiriilmiistiir. “Her Sey Kafanm I¢inde 117
calismasinda, yikima maruz kalmis tuglalarin, lizerlerine eklenen Hibiskus ¢igekleri,
gorsel ve estetik degerleriyle bilinen, ancak c¢evresel faktorlere karsi nispeten kirilgan
ozelliklere sahip bitkilerdir. Bu seramik ¢icekler, kaba ve kat1 yapidaki tuglalarin {izerine
yerlestirildiklerinde, giizelligin ve narinligin siirpriz bir bicimde belirebilecegini gozler
oniine sermektedir.

[leri doniisiim, algilarin yeniden sekillendirilmesiyle malzemelerin varolus amacini
degistirebilen bir siire¢ olarak da ele alinabilir. Bu siireg, atilmis veya gozden diismiis
nesnelerin, 0zgiin sanatsal eserlere doniisiimiinii igerir ve fiziksel formun o&tesinde,
anlamin yeniden yaratilmasina olanak tanir. Bu sanatsal ifadelerde, alginin kritik bir rolii

oldugu ve atil nesnelerin yeniden degerlendirilebilme giicli gosterilmek istenmistir.
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Gorsel 3.67. Ayse Yerebakan, Her Sey Kafamn Icinde 11, 2021, 20x15x7 cm

“Her Sey Kafanin Iginde” serisinde, Acem halis1 ve Hibiskus ¢igeginin seramik
yorumlar1 araciligiyla, algi ve anlamin malzemenin yeniden varolusunda ne derece
belirleyici oldugu gozler Oniine serilmeye calisilmistir. Acem halisi ¢igeginin
dayaniklilig1 ve yayilma kapasitesi, kirik tuglalar iizerine seramikten yapilan ¢igeklerle
temsil edilmek istenmis, yikimin igerisinde dahi bir umut ve yeniden yaratimin miimkiin
oldugu ima edilmistir. Hibiskus ¢igeginin narinligi ve gorsel cekiciligi, alginin giiciinii
vurgulayan bu ¢alismaya ilham kaynagi olmustur. Bu ¢alisma, alginin siradan nesneleri,
estetik degeri yliksek sanat nesnelerine doniistiirebilecegini gostermektedir. Baska bir
ifadeyle: “Algi degistiginde, dis diinyadaki her seyin anlami1 ve degeri de degisebilir.” Bu

diisiince, eserin yaratilmasinda temel bir unsur olarak ele alinmistir.

3.3.3.2.2. Sosyal Siirdiiriilebilirlik

21. ylizy1l, sanatin toplumsal ve ¢evresel sorunlara duyarl bir yaklasimla yeniden
sekillendigi bir donem olarak kendini gdstermektedir. Bu donemde, seramik sanati, gorsel
kiiltiirlin, ¢cagin dinamiklerine gore sekil almasi ve gorsel unsurlarin daha da goriiniir hale
gelmesiyle dikkat ¢ekici bir doniisiim yasamaktadir. Sosyal siirdiiriilebilirlik kavramini
benimseyen seramik sanatgilari, toplumsal esitlik, adalet ve kiiltiirel mirasin korunmasina
yonelik calismalarla sanatlarin1 yeniden tanimlamaktadirlar. Sosyal stirdiiriilebilirlik
baglaminda eser iireten sanatgilar, eserlerinde gdgmenlik, 1rkeilik, cinsiyet esitligi ve
cevresel adalet gibi toplumsal meseleleri isleyerek, toplumsal degisim ve farkindalik
yaratma araci olarak da kullanilabileceginin 6rnegini gostermektedirler. Bu yaklagim
sayesinde, sanatgilar tarafindan seramik sanatinin toplumsal sorunlara 1s1k tutan ve bu
sorunlarin konusuldugu, tartisildigt bir platform haline gelmesi saglanmaktadir.
Sanatcilar, eserlerinde kullanilan semboller, motifler ve anlatimlar aracilifyla,

izleyicilerin  toplumsal konulara karst duyarliligmi ve bilincini  arttirmay1
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amaglamaktadirlar. Bu sekilde, seramik sanati, toplumsal meselelere dair tartigmalari ve
farkindalig1 tesvik eden, etkilesimli ve katilimc1 bir sanat formuna doniismektedir.

Bu bashik altinda incelenmis eserler, “Sosyal (Toplumsal) siirdiiriilebilirlik,
toplumun temel ihtiyaclarini karsilayarak, esitlik ve adalet gibi sosyal degerleri tesvik
ederek bireylerin ¢evresel sorunlarla daha etkin bir sekilde ilgilenmelerini saglamaktadir.
Ayni zamanda, toplumun kiiltiirel ve sosyal degerlerini koruyarak, bireylerin yasam
kalitesini arttirmay1 ve toplumun biitiinligiinii stirdiirmeyi amaglamaktadir” (Vallance,
Perkins & Dixon, 2011) tanimsal ¢ergevesi kapsaminda secilmis ve bulgular bu tanima
gore yorumlanmigtir. Seramik sanatcilarinin  birgogu “sosyal siirdiiriilebilirlik”
konusunun igerigine dahil olan temalar bilingli ya da bilingsiz bir sekilde islemektedirler.
Bu boliim ise Ying Yueh Chuang, Penny Byrne, Grayson Perry’nin eserlerinden 6rnekler
verilerek yapilandirilmigtir.

Ik olarak, Ying Yueh Chuang’m “Capraz Serisi 3 adl1 eseri incelenmistir (Bkz
Gorsel 3.68. ve 3.69). Bu eser, sosyal siirdiiriilebilirlikle ilgili énemli temalar1 ele
almaktadir. Sanat¢inin eserleri, toplumsal esitlik, kiiltiirel kimlik ve ekonomik adalet gibi
konular1 aragtirmaktadir. Eser parildayan pastel renklerdeki hibrit bitkilerin siraya
dizilmesi ile bir cennet tasvirini ¢agristirmaktadir. Bu eser, zanaatkarlig1 malzeme ve
bigcime karsi gosterilen hassasiyetle birlestirerek, daha adil bir diinya yaratma arzusunu
ortaya koymaktadir. Bu durum, sosyal siirdiiriilebilirlik agisindan, kiiltiirel ¢esitliligi ve
toplumsal katilimi tegvik eden bir sanatsal ifade olarak yorumlanabilir.

Ying Yueh Chuang, Tayvan kokenli bir sanatgi olarak hem dogup biiylidigi
topraklarin kiiltlirel zenginliginden hem de Kanada’da siirdiirdiigli yagsamdan beslenerek
eserlerini olusturmaktadir. Sanatc¢i, gilinliik yasamin siradan unsurlarindan, 6rnegin bir
bakkal diikkanindaki sebze ¢esitliliginden esinlenerek, doganin karmasik simetrilerini ve
yapilarin1 sanatina yansitmaktadir. Chuang’in “Capraz Serisi 3” eseri, dogada
gozlemledigi karmagik simetrileri ve bitkisel yapilari, parlak camli bilesenler kullanarak
yeniden yaratmaktadir. Bu eserler, bitkilerin nasil biitiinlestigini ve tekrarlandigini,
boylece karmagik biitiinler olusturdugunu gorsellestirmektedir. Chuang’in eserindeki
dualite, izleyicide hem c¢ekicilik hem de tehditkarlik hissi uyandirmaktadir. Kivrimli
dokuna¢ gibi unsurlar, doganin hem cezbedici hem de tehlikeli yonlerini temsil
etmektedir. Sanat¢inin kompozisyonlari, genellikle bilimsel 6rnekleri andiran geometrik
diizenlemeler igermekte ve bu diizenlemeler, canli ve 0zgilir olmalar1 gerekirken, bir

tahtaya tutturulmus figiirlerle karsilastiriimaktadir. Chuang’in eseri, ayn1 zamanda kisisel

185



ve toplumsal diizen ile 6zglirliik iizerine bir inceleme sunmaktadir. Tayvan kiiltiiriiniin
kalabalik ve homojen yapisinin yanmi sira, Kanada’nin seyrek niifuslu ve heterojen
kiiltiiriindeki kendi deneyimlerini yansitmaktadir. Bu iki kiiltiir arasindaki gerilimler,
sanat¢inin eserlerinde bir araya gelerek hem kigisel hem de toplumsal diizeyde bir
aragtirma ve yorum sunmaktadir (North-West Ceramics Foundation, t.y.). Ying-Yueh
Chuang, bu iki kiiltiir arasindaki dengeyi bulmak ve onlar1 sanatsal ifadesinde
birlestirmek i¢in ¢alismaktadir, dolayisiyla eser, kiiltiirel ¢esitliligi ve toplumsal katilimi

tesvik eden bir sosyal siirdiiriilebilirlik 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3.68. Ying-Yueh Chuang, Gorsel 3.69. Gorsel 3.68.’nden Detay

Capraz Serisi, Antropoloji Miizesi,
2019

Avustralyali sanat¢1 Penny Byrne ise hem bir seramik sanat¢isidir hem de tarihi
seramik objelerin korunmasi ve bakiminin yapilmasit konusunda uzman olarak
caligmaktadir. Byrne, siyasi temalar1 ele alan sanat eserleri iireten gorsel bir sanatgidir.
Eserlerinde bronz, cam ve vintage porselen heykelcikler gibi c¢esitli “buluntu”
malzemeleri kullanarak, popiiler kiiltiir ve uluslararasi politika tizerine esprili ve elestirel
bir yaklasim sunmaktadir. Sanat¢inin caligmalari, giincel olaylara ve toplumsal
meselelere dair derinlemesine bir arastirma ve yorumlama siirecini yansitmaktadir
(Ocula, 2023).

Gorsel 3.70.’de yer alan Byrne’nin “SIEV olarak Sizint1 Yapma/ Leaking Like a
SIEV” adli eseri, Avustralya’nin gd¢cmenlik politikalar1 ve bu politikalarin etkiledigi
insanlarin yasadig1 zorluklari elestirel bir bakis agisiyla yansitan bir sanat ¢aligsmasidir.
“SIEV” (Suspected Illegal Entry Vessel) terimi, Avustralya’da izinsiz veya yasa dist
yollarla iilkeye girmeye calisan go¢cmenleri tagiyan gemilere atifta bulunurken, (Byrne,
t.y.). “Leaking” (s1zint1 yapmak) kelimesi, bu gemiler vasitasiyla iilkeye girmeye calisan

gocmenlere gonderme yapip ayni zamanda da geminin su almasi olarak anlamladirilarak,
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devletin uyguladigi go¢menlik politikalarindaki sorunlarin yansitilmast seklinde
yorumlanabilir. Eserdeki tekne {izerindeki c¢esitli karakterlerin betimlenmesi,
gocmenlerin cesitliligini ve kisisel hikayelerini vurgularken, ayni zamanda gd¢menlik
meselesinin ¢ok boyutlulugunu ve karmasikligini gostermektedir. Byrne, bu eserinde
giincel olaylari, politik meseleleri ve sosyal adaletsizlikleri ele alarak, izleyicileri bu
konular hakkinda diisiinmeye ve empati kurmaya tesvik ederken, gogmenlerin karsilagtigi
zorluklar1 ve insan haklar1 meselelerini hem elestirel hem de hicivli bir sekilde ele

almistir.

Gorsel 3.70. Penny Byrne, Leaking Like a SIEV, 2008 5x90x30cm

Unlii bir seramik sanatgis1 olan Grayson Perry, sosyal siirdiiriilebilirlik baglaminda
ele alinan son sanat¢idir. Calismalar1 genellikle toplumsal cinsiyet, kimlik, sinif ve kiiltiir
gibi konular1 ele almaktadir. Ele alinan bu temalar, sosyal siirdiiriilebilirligin énemli
unsurlaridir. Perry’nin eserleri, toplumsal normlar1 ve degerleri sorgulayarak, kiiltiirel
cesitliligi ve toplumsal adaleti anlamaya ve sorgulamaya tesvik etmektedir. Bu
yonleriyle, Perry’nin sanatinda, toplumsal siirdiiriilebilirligin temel amaglarindan biri
olan toplumun biitiinliiglinii ve ¢esitliligini destekleyen fikirlerin oldugu goriilmektedir.

Perry’nin eserleri seramigin zanaat kismindan beslenir. Ancak Gorsel 3.71.’de
goriildiigi gibi eserleri dekoratif unsurlar tagisa da dekoratif olmanin Gtesinde, sosyal
yorumlar ve kigisel hikdyeler barindirmaktadir. Eserlerinde, sanat diinyasi, tiiketici
kiiltiirii, cocuk istismar1 ve siddet imalar1 gibi temalar1 islerken, ayn1 zamanda kendisi,
ailesi ve transvestit alter egosu Claire’in imgelerini de kullanmaktadir. Perry’nin eserleri,
toplumsal ve kisisel konulara dikkat ¢ekme ve bu konulara kars1 farkindalik yaratma rolii
ile ilgilenmektedir. Perry’nin sanat anlayisi, zaman i¢inde degismis ve sonradan daha ¢ok
sosyal anlayislarm sahip oldugu konular1 isledigi goriilmiistiir. ilk donemlerinde daha
ham ve acikea kiskirtici eserler iireten sanatgi, zamanla sosyal konulara daha fazla dikkat

etmeye baglamistir (Saatchi Gallery, t.y.). Bu degisim, sanat¢inin eserlerindeki temalarin
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ve mesajlarin evrimini yansitmaktadir. Perry, sanatini, toplumsal ve kisisel konular1 ele
alarak, izleyicileri diisiinmeye ve empati kurmaya tesvik eden bir arag¢ olarak kullanmay1

bilingli olarak tercih etmistir.

a

Gorsel 3.71. Grayson Perry, Masumiyetin Zaferi, 70x23x23 cm

Sonug olarak, bu ¢aligmada ele alinan sanatgilar, YingYueh Chuang, Penny Byrne
ve Grayson Perry, sosyal siirdiiriilebilirlik baglaminda 6nemli temalar1 isleyen eserler
iiretmektedirler. Bu sanatcilarin eserleri, toplumsal esitlik, kiiltiirel kimlik, ekonomik
adalet, gocmenlik politikalari, cinsiyet esitligi ve ¢evresel adalet gibi konular1 aragtirarak,

sanatin toplumsal degisim ve farkindalik yaratma giiciinii gostermektedir.

3.3.3.2.3. Ekonomik Siirdiiriilebilirlik

Ekonomik siirdiiriilebilirlik, giiniimiiz diinyasinda giderek daha fazla 6nem kazanan
bir kavramdir. Bu kavram, sadece finansal kazan¢ ve ekonomik biiytimeyi degil, ayni
zamanda dogal kaynaklarin korunmasi, sosyal adalet ve ¢evresel dengenin siirdiiriilmesi
gibi konulart da temsil eden durumlar icin de kullanilmaktadir. Ekonomik
stirdiiriilebilirligin temel amaci, mevcut nesillerin ihtiyaglarin1 karsilarken gelecek
nesillerin ihtiyaglarim1 da goéz Oniinde bulundurarak, uzun vadeli bir denge ve refah
saglamaktir (Bkz s. 99). Bu baglamda, seramik sanat1 gibi zanaat tarafiyla da 6n plana
c¢ikan sanat dallari, ekonomik siirdiiriilebilirligin 6nemli bir pargasi olarak ele alinabilir.

Seramik sanati, sadece zanaat yoOniiyle degil; ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel
miraslarin korunmasi ve gelistirilmesi gibi yonleriyle de 6n plana ¢ikan bir sanat
formudur. Bu sanat formu, el is¢iligi, yerel malzemelerin kullanimi ve kiiltiirel ifade
bicimleri araciligryla hem ekonomik deger yaratmakta hem de toplumsal ve cevresel

stirdiiriilebilirligin desteklenmesine katkida bulunmaktadir.
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Bu baglik altinda, seramik sanatinin ekonomik siirdiiriilebilirlik baglaminda nasil
degerlendirilebilecegi, bu sanat formunun ekonomik ve toplumsal deger yaratma yollar1
ve gevresel siirdiiriilebilirlikle olan iligkisi ele alinmistir. Ayrica, seramik sanatinin
modern diinyada gecirdigi doniisiim, ekonomik siirdiiriilebilirlik baglaminda
incelenmeye ¢alisilmistir. Bu incelemede, seramik sanatinin sadece sanatsal bir deger
olarak goriilemeyecegi, ayn1 zamanda seramik sanati adi altinda {iretilen eser ve
caligmalarin ekonomik, sosyal ve ¢evresel etkilerinin olabilecegine odaklanilmistir. Bu
etkilerin gozetilerek tiretildigi seramik caligsmalar, gelecek nesiller i¢in ekonomik, sosyal
ve c¢evresel boyutlariyla siirdiiriilebilir bir diinya yaratma potansiyeline sahip oldugunu
gostermektedir.

Bir seramik sanatgisi ve ayni zamanda bir seramik restorasyoncusu olan Bouke de
Vries, kirik seramik ve porselen parcalarini kullanarak yeni sanat eserleri yaratmaktadir.
Bu siiregte, kirik parcalarin estetigini ve tarihsel degerini vurgulamakta ve onlar1 yeniden
yorumlayarak sanat eserlerine doniismektedir. Gorsel 3.72.’de, Vries’in, 18. yiizyila ait
hem antika hem de ekonomik degeri olan Ingiliz Worcester porselenini yeniden
yorumladigi bir ¢alismast goriilmektedir (Fine Arts Museums of San Francisco, t.y.).
Burada kullanilan porselenin tarihi degerinin olmasi, onu kiiltiire]l mirasin korunmast
acisindan onemli kilmaktadir. Ayn1 zamanda sanatg1 tarafindan, porselen kiriklarinin,
halihazirda ekonomik degeri olan bir iiriin olarak, ileri doniisim c¢alismasina
donitistlriilmesi ve farkli medyumlarda yeniden ekonomik deger kazandirilmasi
bakimindan da bu ¢aligsma anlamli hale getirilmektedir.

Bu baglamda, seramik ham madde olarak temin edilme asamasindan sanat eseri
olarak smiflandirilmasina kadar birgok siirecten gecmekte ve bu siireglerin her birinin
ekonomik anlamda gotiiriisii olmaktadir. Bir seramik iiriiniin firinlandiktan sonra
kullanilamaz durumda olmasi ve yeni bastan yapilma gereksinimin olmasi g¢esitli
ekonomik kayiplara ve karbon ayak izi birakmasi gibi cesitli ¢cevresel zararlara neden
olmaktadir. Ileri doniisiim kapsaminda iiretilmis her eser cevresel siirdiiriilebilirliginin
olmasinin yaninda halihazirda ayni zamanda ekonomik siirdiiriilebilirlige de katkida
bulunmaktadir. Vries’in bu ¢alismasi, zaten ekonomik degeri yiiksek, koleksiyonerlerin
yatirrm amaglt aldigr bir porselen firmasimin kirilan iiriiniiniin, sanatsal baglamda
yorumlanip yeniden kazandirilarak ekonomiye katkida bulunmasi agisindan diger ileri
doniisiim eserlerinden ayrilmaktadir. Bu nedenle, Bouke de Vries’in ¢alismasi, sadece

sanatsal bir yeniden yorumlama olarak tasarlanmig bir ileri doniisiim seramik ¢aligmast
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degil, ayn1 zamanda antika degeri tastyan seramik iiriinlerde ekonomik siirdiiriilebilirligi

destekleyen bir model olarak da 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 3.72. Bouke de Vries, Worcester Hatira Cay ve Kahve Takimi, 2022, 24. 1x44.9x26 cm

Bu konuda Ornek gosterilebilecek bir diger proje olan, Ai Weiwei’'nin “Ay
Cekirdekleri” eseri, (Bkz Gorsel 3.73.) cagdas sanatin ekonomik ve toplumsal boyutlarini
derinlemesine ele almistir. Bu proje, bir seramik merkezi olan Jingdezhen’deki yerel
topluluklarin  ekonomik canlanmasimna katki saglayarak, sanatin ekonomik
stirdiiriilebilirlik lizerindeki etkisini gozler dniine sermektedir. Ayrica, “Made in China”
etiketi ve seri liretim gibi kiiresel ekonomik kavramlar1 sorgulayarak, sanatin toplumsal
elestiri arac1 olarak giiciinii ortaya koymaktadir.

Ai Weiwei, 100 milyon porselen ay g¢ekirdeginin iiretimi i¢in Jingdezhen
bolgesindeki koy halkin1 ise alarak, sanatin yerel ekonomilere nasil canlilik
kazandirabilecegini gostermistir. Bu calisma, sanatin ekonomik siirdiiriilebilirlige
dogrudan katkida bulunabileceginin bir 6rnegidir. Proje, kiiresellesme ve endiistriyel
iiretimin insanlik {izerindeki etkilerini elestirel bir bakis agisiyla incelemektedir. Ai
Weiwei'nin bu yaklasimi, sanatin toplumsal ve kiiltiirel elestiride ne kadar etkili
olabilecegini gostermektedir. Ay ¢ekirdegi, Cin’de giiglii bir sembol olarak kullanilmakta
ve sanatginin bu sembolizmi kullanmasi, sanatin kiiltiirel ve politik ifadeleri nasil
yansitabilecegini ve toplumsal tarihle nasil etkilesime girebilecegini gdstermektedir
(Aykir1 Akademi, t.y.).

Bu baglamda, Ai Weiwei’'nin “Ay Cekirdekleri” eseri, sanatin ekonomik
stirdiiriilebilirlik tizerindeki etkisini ve toplumsal elestirideki roliinii 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu proje, yerel topluluklarin ekonomik gelisimine katkida bulunurken ayni zamanda
kiiresel ekonomik yapilari sorgulayarak, sanatin ekonomik ve toplumsal boyutlarini
birlestirmektedir. Ai Weiwei’nin bu eseri, sanatsal bir deneyimin yaninda, ekonomik ve

toplumsal siirdiiriilebilirligi tesvik edebilecek giiglii bir ara¢ oldugunu kanitlayan unsurlar
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icermektedir. “Ay Cekirdekleri” projesi, modern diinyanin karsi karsiya oldugu
ekonomik ve toplumsal zorluklara kars1 sanatsal ifadenin giiciinii ve etkisini vurgulayan

onemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3.73. Ai Weiwei, Ay Cigekleri, 2010

Tarot Bahgesi/ Giardino dei Tarocchi, Niki de Saint Phalle tarafindan tasarlanan ve
1979°da baslayip 1998’de halka agilan bir seramik parkidir (Bkz Gorsel 3.74.). Yapimi
tam 20 yil siiren bu sanat parki, teknik olarak 20. yiizyilin iiriinii olsa da etki alan1 ve
taninirhigr 21. yiizyilda gergeklesmektedir. Bu park, Toskana’nin Garavicchio bdlgesinde
yer almakta ve sanatgisinin “gozleri ve kalbi sevindiren bir yer” olarak tanimladig1 bir
sanat eseri olarak kabul edilmektedir. Parkin iginde, hayat agacindan papaya, gilinesten
oliime kadar cesitli tarot kartlarinin biiyiik arkanalarini temsil eden renkli ve etkileyici
heykeller bulunmaktadir. Bu heykeller, yaklasik iki hektarlik bir alanda yer alir ve tarot
kartlarinin 22 biiyilk arkanasindan ilham alinarak yapilmistir. Heykeller, g¢esitli
malzemelerin {lizerine atik seramik ve mozaiklerin monte edilmesiyle tiretilmis bir ileri
doniistim eseridir. Tarot Bahgesi Seramik Parki, Antoni Gaudi’nin Barcelona’daki Park
Guell’inden ve Bomarzo’daki Park Mostri’den ilham alinarak tasarlanmistir. Park,
ziyaretcilere sanatin, doganin ve ruhaniyetin essiz bir deneyimini sunmakta ve Niki de
Saint Phalle’1n sanatsal vizyonunun bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Parka giris
ticretlidir ve ziyaretgiler i¢in belirli tarihlerde rehberli turlar diizenlenmektedir. Bu turlar,
parkin sanatsal ve tarihsel Onemini daha iyi anlamak ig¢in firsatlar sunar. Park,
ziyaretcilere sanatin, doganin ve ruhaniyetin essiz bir deneyimini sunarak, bdolge
turizmine 6nemli bir katkida bulunarak yerel ekonomiye olumlu etkiler saglamaktadir

(OrvietoNews, 2016).
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Gorsel 3.74. Niki de Saint Phalle, Tarot Bahgesi Seramik Parki, 1998, Toskana, Italya

Tiim bu bilgiler 15181nda, seramik sanatinda siirdiiriilebilirlik konusunun toplumsal,
cevresel ve ekonomik dengeleri gozetilerek ele alindigr goriilmektedir. Seramik
sanatcilari, gelecek nesiller icin adil ve siirdiiriilebilir bir diinya yaratma kaygisina sahip
olduklarimi gostermekte ve bu konuda insanlar1 diisinmeye ve empatiye sevk eden
sanatsal calismalar ve projeler gerceklestirmektedirler. Cevresel, sosyal ve ekonomik
stirdiiriilebilirlik boyutlariyla seramik sanati, modern diinyada 6nemli bir doniisiim
gecirmekte ve bu donilisiim, seramik sanatinin da gelecegini sekillendirmektedir. Bu
doniisim, seramik sanatinin toplumsal sorunlara duyarli bir platform olarak
kullanilmasin1 ve ekonomik siirdiiriilebilirlige katkida bulunmasini saglamaktadir. Bu
baglamda, 21. yilizyilda {iretilen seramik eserler incelendiginde, sanatcilarin siirdiirtilebilir
bir gelecege dogru atilan adimlarda sorumluluk alma istekleri 6n plana ¢ikmakta ve bu

alana ilginin artarak devam ettigi ve eserlerin iiretildigi goriillmektedir.
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4. KiSISEL UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalar kismi i¢in arastirma yontemi olarak “Sanat Temelli Aragtirma/
Art-Based Research” yontemlerinden biri olan “Artografi” secilmistir. Sanatsal ¢ikti
veren alanlarda arastirma siirecine iligkinin bilginin nasil iretildigi, nasil
anlamlandirildigi, sanatsal ifade ve yaraticiliga nasil katki sagladigini merkeze koyan
bilimsel arastirma yonteminin alt dallarindan biridir. Buna gore; tezin baslangicinda
hedeflenen “kiiresellesme, teknoloji ve gorsel kiiltiir” dinamiklerinin ayni anda bir
sanatsal calismada isletilip isletilemeyecegi arastirma sorusunun cevabi aranmis ve bu
soru dogrultusunda hem kiiresellesme hem teknoloji hem de gorsel kiiltiir dinamiklerinin
bir arada isletildigi 6rnek calismalarin iiretilmesi hedeflenmistir. Oncelikle bu 3 kavram
derinlemesine arastirilmis, sinirlart belirlenmis, ¢cok boyutlu anlamlandirilmalart ve
analizleri yapilmis ve ¢ikan sonuglar yaratici siirece dahil edilmistir. Bu baglamda, ilk
once verilmek istenen sanatsal ¢iktinin sanatsal medyumuna ve malzemesine karar
verilmigtir. Sanatsal medyum olarak seramik sanati, sanat malzemisi olarak ise seramik
secilmistir.

Seramik en kisa tabiriyle “pigmis toprak” anlamina gelmektir. Ancak yapilan
aragtirmalar 1s181nda, firinlanmig kilin, karbon ayak izi biraktig1 ve ¢cevreye zarar verdigi
veriler 1s181nda tespit edilmis ve bu tespitler sonucunda, aragtirmanin giivenirligi ve
edinilen bilgilere sadik kalmak adina bu tez siireci boyunca ortaya ¢ikacak ¢alismalarin
firinlanmamast tercih edilmistir. Bu tercih aragtirmaciyr secilen “gorsel kiiltiir”
dinamiginin alt basliklarinda islenen “siirdiiriilebilir sanat” yaklagimina yonlendirmistir.
Bu yonlendirme dogrultusunda, arastirmaci atik seramiklerden c¢alismalar {iretmek
istemis ve arastirmaci tarafindan Eskigehir’de ¢ope atilan ingaat tuglalar1 ve Kiitahya ¢ini
atik sahasina birakilan seramik ¢ini karolar1 toplanmistir. Bu arastirma kapsaminda higbir
sekilde seramik karo vb. iirlinler satin alinmamis ya da satin alinmasi tesvik edilmemistir.
Cop ya da atik sahasindan toplanan seramiklerin 2. dinamik olarak belirlenen
“teknoloji”ye atifta bulunmasi i¢in yiiksek basingli CNC su jeti teknolojisi, ¢ini karolarin
yapilan tasarimlara uygun sekilde kesilmesi i¢in uygulanmustir. Insaat tuglalar ise diisiik
teknolojili bir cihaz tarafindan kesilmistir. Kesim islemlerinin ardindan kesilen
pargalardan bir kurgu yapilmis ve soguk yapistirict ile yapistirilarak “asamblaj”
tekniginde ¢aligmalar ortaya konmustur. Bu caligmalar {iretilirken sadece teknik yonii
dikkate alinmamis ayni zamanda caligsmalarin sanatsal bir arastirma ve kavramsal bir

anlayisin iirlinii olmasina Ozellikle dikkat edilmistir. Bu baglamda gerekli estetik
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sorgulamalar ve aragtirmalar yapilmig ve yaratici siirece dahil edilmistir. Tezin ilk
dinamigi olan “kiiresellesme” kavrami ise bu ¢aligmalarda su sekilde temsil edilmektedir:
Seramik kendine 6zgii dogasindan dolayi, insanlik tarihi boyunca ticaret yollari
araciligiyla kiiresellesmeye hizmet etmis ve kiiltiirel aktarim araci olmustur. Bu tez
kapsaminda bir¢ok sanat¢inin hala, {iretimlerini kiiresellesme basligi altinda islenen
kiiltiirel melezlenme baglaminda ele aldigi ortaya ¢ikmigtir. Ancak 21. yiizyilin
dinamiklerinin getirilerinden biri olarak, el isciligin azaldig1 ve teknoloji kullanminin
yogunlastig1 calismalarda, islerin birbirine benzemeye baslamasi ya da tektiplesmesi gibi
olasi sorunlarin oldugu bulgularda saptanmistir. Sanatcilarin 6zgiin eser iiretme kaygilari
bu sorunla su sekilde bag etmelerini saglamistir. Sanatgilarin eserleri hem kiiresel 6lcekte,
evrensel kabul gorecek sekilde ¢agdas hem de kiiresellesmenin olumsuz etkilerinden
korunacak kadar yerel baglamlara gonderme yapmay1 ilke edinmistir. Bu nedenle
arastirmaci tarafindan yapilan ¢aligmalarda yerel ve kiiltiirel unsurlara yer verilmesi
ozellikle tercih edilmis ve kiiresellesmenin kiiltiirel melezlenme ve kiiltiirel aktarim
konular1 kapsaminda, calismalarina aktarilmistir. Diinyaca iinlii ve kiiresel olgekte
taninan 9 6nemli sanat¢inin (Michelangelo, Henri Matisse, Rene Magritte, Botticelli,
Edgar Degas, Paul Cezanne, Leonardo Da Vinci, Jan Van Eyck ve Banksy) 10 eseri
(Adem’in Yaradilis1, Dans, Bos Imza, Veniis’iin Dogusu, Barda Calisan Balerinler, Kagit
Oynayanlar, Vitruvian Adami, Arnolfini’nin Diiglinii, Kirmiz1 balonlu Kiz ve ayni eserin
bir varyasyonu) secilmis kiiresellesmenin alt konu bagliklarindan biri olan “yeniden
yorumlama” 6zelinde iiretilmistir. “Yeniden yorumlama, gercekligi yeniden sorgulayan
post-modern sdylemlerin ortaya ¢ikardig: taklit, parodi, ironi ve pastis gibi kavramlarla
genisler” (Dinger Kirca, 2016, s. 67). “Yeniden yorumlama” teriminin se¢ilmesi, eserlerin
sadece fiziksel bir taklit olmaktan 6te, derinlemesine bir kavramsal ve estetik sorgulama
slirecini icermesi ve bu siirecte eserlerin orijinal anlam ve baglamlarinin g¢agdas
perspektiflerle zenginlestirilerek ele alinmasini  vurgulamak igindir. “Yeniden
yorumlama” metodunun uygulanmasinin sebebi ise bu caligmalarin “seramik sanatinda
stirdiiriilebilir sanat” ornekleri arasinda sayilmasmin yaninda kavramsal anlamda da
“stirdiirtilebilirlik” olgusunun islenmesidir. Siirdiiriilebilirlik, sadece gevresel boyutu ile
ele alinamayacak kadar genis bir kavramdir. Bu calismalarin fiziksel olarak cevresel
stirdiiriilebilirlige gonderme yaptig1 asikardir ancak bu tezde bunun 6tesinin goriillmesi
hedeflenmis ve asirlardir eserlerleri ile sanata ve sanat¢iya yon veren bu sanatgilarin

caligmalarinin yeniden yorumlanmasmin da siirdiiriilebilir bir anlayis oldugu
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vurgulanmistir. Bagka bir ifade ile, bir sanat eseri defalarca kez yeniden yorumlanmaya
deger bulunuyorsa, bu durum sanatin ve kiiltiiriin siirekliligini ve gelecek nesillere
aktarilmasini saglayarak stirdiiriilebilirligi destekler. Bu baglamda, siirdiiriilebilirlik
kavrami yalnizca fiziksel materyallerin yeniden kullanimini ve g¢evresel etkilerin
azaltilmasin1 kapsamakla kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin, sanatsal ifadenin ve
yaraticiligin korunmasint ve gelecek nesillere aktarilmasini da igerir. Ayrica, sanat
eserlerinin yeniden yorumlanmasi, sanatin evrensel ve zamansiz degerlerini
vurgulayarak, kiiltiirel ve estetik siirdiiriilebilirligi de destekler. Bu siireg, sanatin
toplumsal bellek ve kimlik insasindaki roliinii giiclendirirken sanatin, degisen diinya
kosullarinda bile insanlik i¢in bir ilham kaynagi olmaya devam etmesine vesile
olmaktadir. Diger bir anlatimla, burada vurgulanmak istenen calismalarin fiziksel
stirdiiriilebilirginin yaninda kavramsal siirdiiriilebilirlik tasimasidir. Bu durumda, bu
caligmalar1 sadece ileri doniisiim caligsmalar1 olarak gormek yerine igerisinde bilingli
tercihlerin, sanatsal ve estetik sorgulamalarin oldugu bir sanat aragtirmasi olarak gérme
yaklagimi benimsenmistir. Boylece bu tez kapsaminda tercih edilen arastirma yontemi,
bu sanatsal ¢iktilarin en gii¢lii yonlerinden birini olusturmustur. Ortaya ¢ikan ¢aligsmalar
iizerinde kavramsal ve teknik yonden giiclii sanatsal ifadeler gelistirilmeye calisilmis ve
daha yenilik¢i ve ilham veren, daha 6nce denenmemis yaklasimlart denemek icin de
girisimler de bulunulmustur. Bu baglamda, iiretilen seramik ¢aligmalarin dijital sanatin
icerisinde yer alip alamayacagi arastirllmig ve yapilan arastirmalar sonucunda, yapay
zeka destekli programlar araciligla NTF’ye doniistiiriilmek iizere orijinalleri seramik olan
caligmalarin dijital sanata ¢evrilmis versiyonlari iiretilmistir. Bu seramik sanati gibi
alanlarda heniiz denenmemis bir sanatsal ifade araci olarak bu ¢alismanin 6zgiin degerini
olusturmaktadir. Boylece calismada “gorsel kiiltiir” dinamigini “siirdiirlebilir sanat™ alt
baslig1 altinda “teknoloji”’yi yapay zeka programlar1 ve yiiksek basingli CNC su jeti
kullanim1 baglaminda ve yapilan “yeniden yorumlamalar” ile Kiitahya ¢ini karolarinin
kullanimi, Tiirk kiiltiir mirasin1 koruma, tanitma ve stirdiirme kapsaminda ele alinmis ve

tiim dinamiklerin arastirma dahilinde isletildigi sanatsal ¢iktilar ortaya ¢ikmuistir.

4.1. Ustalara Sayg Serisi
Gorsel 4.1.°de goriilen “Tek Vurusluk Harika” adli ¢alisma Michelangelo
Buonarroti’nin “Adem’in Yaratilist” adli eserinin aragtirmaci tarafindan “yeniden

yorumlama” yoOntemiyle gergeklestirilmesidir. Bu g¢alismada, insanlik tarihindeki en
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ilham verici anlarindan biri, Adem’in yaratilisi, 21. yiizyilin malzeme ve teknikleriyle
yeniden yorumlanmistir. Seramik tuglalarin ve geleneksel Kiitahya cinilerinin katmanh
olusumu, insanlik mirasinin zengin dokusuna génderme yaparken, su jeti teknolojisi
kullanilarak kesilmesi, insan elinin ve aklinin miidahalesini simgelemektedir. Ayrica,
Adem’in yaratilisint bir ¢esit “harika” olarak goéren arastirmaci, Tanr1’y1 ise asil vurus
yapan ger¢ek bir “sanat¢1” olarak sunmaktadir. Bu baglamda, izleyicileri, insanligin
yaratiligini ve yaraticiligin her anini yeniden degerlendirmeye davet etmektedir. Her
insanin i¢inde yatan yaratict kivileim, bu seramik kompozisyonun her bir parcasinda

tezahiir etmektedir.

Gorsel 4.1. Ayse Yerebakan, Tek Vurusluk Harika, 2023, Asamblaj, 64x30x5 cm

Gorsel 4.2.’de goriilen “Simbiyotik Dans” adli ¢alisma, Henri Matisse’nin “Dans”
adli eserinin “yeniden yorumlama”sidir. Matisse’nin orijinal eserinde kirmizi renkteki
figtirler bir ritim halinde ele ele tutusarak dans ederler ve arka planda ise koyu mavi bir
gokylizii bulunmaktadir. Kirmizi1 figiirler, kirmizi renkteki bir ¢ini atik karo kullanilarak
koyu mavi gokylizii ise yine koyu mavi renkteki atik karolar ile temsil edilmistir.
Matisse’nin orijinal eserinde oldugu gibi figiirler birbirine bagimli sekilde dairesel
hareketlerle dans etmektedirler. Kurulan kompozisyonda ise tuglalar diizlemsel bir
sekilde yerlestirilerek dairesel ritme zitlik kazandirmistir. Burada vurgulanmak istenen
ana fikir ise; birbirine karsilikli bagimlilik ve destek sunan figiirlerin simbiyotik iliskisini

temsil etmektedir. Her bir par¢a, ancak digerini tamamladig1 ve destekledigi siirece var
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olabilmekte ve tek basina bir anlam ifade etmemektedir. Bu da, simbiyotik bir iligkiyi

temsil etmektedir.

Gorsel 4.2. Ayse Yerebakan, Simbiyotik Dans, 2023, Asamblaj, 36x30x5 cm

Gorsel 4.3.°de goriilen, “Rene Magritte’ye Saygi: Bos Imza” adli ¢alisma, Magritte’nin
ayni isimli ¢alismasinin yeniden yorumlamasidir. Bu calismanin, orjinalinde ormandaki
agaclarin arasindan giden bir atli resmedilmektedir. Rene Magritte siirrealist, felsefik ve
gerceklikle algi arasindaki ¢atismalar1 konu edinen bir sanatgidir. Bu ¢atigsmayi ifade etmek i¢in
atlinin Oniine biiyiik bir engel gibi duran kesilmis ¢ini karo parcast 6zellikle konulmustur.
Ayrica kesilmis tugla pargalar ile atlinin dort bir yan1 sinirlandirilmis ve bdylece orijinal
resimdeki yolculuk temasima eslik eden “yol alma” fikri burada “durma” ve “engellenme”
seklinde ortaya cikmistir. Magritte’nin dairesel kompozisyon kurma teknigine karsilik bu
kompozisyon diizlemsel olarak kurulmustur; boylece orijinal eserle yorumlanan eser arasinda

tasarimda zithik ilkesi kullanilarak dialog kurulmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 4.3. Rene Magritte Saygi: Bos Imza, 2022, 24x20x5 cm

Gorsel 4.4.°de goriilen “Veniis” adli ¢alisma Sandro Botticelli’nin “Veniis’{in
Dogusu” adli eserinin yeniden yorumlamasidir. Istiridye kabugunun iginden dogan
Veniis, Tiirk ¢ini sanatinda 6nemli bir motif olan lale motifi ile temsil edilmistir. Veniis
bat1 sanatinda aski simgelerken lale de Tirk kiiltiiriinde ilahi aski ve maneviyati
simgelemektedir. Serideki diger caligsmalarla benzer sekilde atik tugla ve karolardan
olusan bu asamblaj ¢alismasinda figiir ve lale imgesi tam merkezde durmakta ve asagidan
yukartya dogru bir akis yakalanmasi amaclanmaktadir. Bu yorum, Veniis’iin dogusunu
sadece mitolojik bir an olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir diyalog olarak ele almakta
ve bu diyalog, sanatin dilinin evrenselligini ve zamanlar otesi iletisim giiclini

onurlandirmaktadir.
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Gorsel 4.4. Ayse Yerebakan, Veniis, 2023, 36x20x5 cm

Gorsel 4.5.°de goriilen “Balerinler” adli ¢alisma Edgar Degas’in “Barda Calisan
Balerinler” adli eserinin yeniden yorumlamasidir. Degas insanlarin hareketlerini
resmetmekle iinlii bir ressamdir ve balerinler en fazla ¢alistigi konularin basinda gelir.
Degas balerinlerin yaratici siireclerini, dansin akisini, hareketini ve ritmini yansitirken,
bu ¢aligma ile Biiylik Usta’nin vermek istedigi bu duygunun dondurulmas: amaglanmistir.
Clinkii seramik sanatinda hareket ve ritim ¢amurun plastikligi sayesinde kolaylikla
verilebilse de ayn1 seyi pismis seramik iirlinler, su jeti ile kesildigi zaman yakalamak zor
olabilir; bu da yapilan calismanin statik olarak algilanmasina sebep olabilir. Ancak
arastirmact, karsilagilan bu durumu bir engel olarak degil, aksine baz1 eserlerin kavramsal
yoniinli giiglendiren bir unsur olarak degerlendirmektedir. Degas’in “Barda Caligsan
Balerinler’e saygi durusu niteligindeki bu asamblaj calismasi, hareketin ve ritmin
dondurulmus anlarmni, seramik tuglalarin sabit ve kat1 yapisi ile karsitlik olusturarak
yakalamay1 hedeflemektedir. Ayrica, danscilarin zarif figiirlerini merkeze almakta,
cevresini ise tuglalarla sinirlanmis bir ¢erceveye dontistiirmektedir. Boylece, dansin ve

miizigin akigskan hareketlerini, seramik ve tuglanin duragan dogasina doniistiirerek,
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izleyiciye hareketin kendisi olmadan bile, hareketin 6ziinii hissettirebilecek konuma

getirilmistir.

Gorsel 4.5. Ayse Yerebakan, Balerinler, 2023, 30x25x5 cm

Gorsel 4.6.’da gorillen “Kartlar Yeniden Dagitiliyor” adli c¢alisma, Paul
Cezanne’nin “Kagit Oynayanlar” adl1 eserinden ilham alinarak yeniden yorumlanmuistir.
“Kartlar Yeniden Dagitiliyor” ismi ise bu yeni yorumlamanin, 21. ylizyilda degisen diinya
diizeninin oyunun kurallarin1 yeniden yazdigina yonelik imali bir bakis agisini
vurgulamak i¢in se¢ilmistir. Bu calisma, insaat tuglasinin kesilmesi ve elde edilen
parcalarin {i¢ boyutlu bir sekilde kurgulanmasindan olusturulmustur. Her bir par¢a yeni
bir katman olusturmus; boylece ¢ok katmanli bir kompozisyon olusturulmasi
hedeflenmistir. Her bir tugla pargasinin 6zenle yerlestirilmesi, Cézanne’ nin sanatindaki
derin mekansal algiytr ve objeler arasindaki iligkiyi yeni bir boyuta tagimaktadir.
Dolayisiyla, izleyici, sanatin hem fiziksel hem de metaforik katmanlar1 arasinda

gezinirken, eserin kendisi de, zamansal sinirlar1 agan bir diyalog haline gelmektedir.
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Gorsel 4.6. Ayse Yerebakan, Kartlar Yeniden Dagitilyyor, 2023, 40x35x15 cm

Gorsel 4.7.°de goriilen “Mesaj Alind1” adli ¢alisma Leonardo Da Vinci’nin
“Vitruvian Adami1” caligmasinin yeniden yorumlamasidir. Leonardo da Vinci sifreli
notlar1 ve gizemli kisiligi ile bilinen bir sanat¢idir. Da Vinci, giinliikkleri ve notlarinda
siklikla ayna yazist kullanmis ve bu yazilar1 ancak aynada dogru sekilde okunabilecek bir
yontemle yazmistir. Bu notlar, onun 6liimiinden uzun yillar sonra anlagilmaya baslanmis
ve bunlar igerisinde anatomiden astronomiye, miihendislikten sanata kadar genis bir
yelpazede bilgiler bulunmustur. Da Vinci’nin hem sanatinda hem de bilimsel
caligmalarinda derin anlamlar ve gizli mesajlar icerdigine dair teoriler, onun eserlerini
cevreleyen gizemi ve meraki giiniimiize kadar siirdiirmiistiir.

“Mesaj Alind1” adl1 eser, Leonardo da Vinci’nin mirasini ve insanlik i¢in biraktigi
dersleri ¢agdas bir bakis agisi ile yeniden yorumlama ¢abasini yansitmaktadir.
Arastirmaci, Leonardo’nun zamansal sinirlarin1 agan dehasini, siki ¢alisgkanligini ve
insana ait derin gozlemlerini onurlandirmakta ve kendisini onun biraktig1 “mesaji” sanki
almis “gibi hayal ederek” bu mesaj ile kendi sanatsal {iretimleri arasinda etkilesim
icerisine girdigini yansitmaktadir. Ayrica, bu anlatim bi¢imi, Da Vinci’nin eserlerinin ¢ok
katmanl yapisina ve farkli kusaklar tarafindan yeniden yorumlanma potansiyeline bir

saygt durusu olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, eser, tarihsel bir figiiriin biraktig1
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Ogretiyi modern bir yorumla ele almakta ve bu sayede kiiltiirel mirasin stirekliligini ve

evrenselligini vurgulamaktadir.

Gorsel 4.7. Ayse Yerebakan, Mesaj alindi, 2023, 28x20x15 cm

Gorsel 4.8.°de goriillen “Yeniden Baglanma” adli c¢alisma, Jan van Eyck’in
“Arnolfini’nin Diglini” eserinin ¢agdas bir yorumlamasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Geleneksel Kiitahya ¢ini motiflerinin su jeti kullanilmasi ile {igiincii boyuta tasinan bu
asamblajda, orijinal tablodaki evlilik anlasmasinin 6zii, zengin renkler ve dikkatli is¢ilikle
sunulan duygusal ve simgesel derinlikleri ¢agdas bir bakis acisiyla yeniden ele
alinmaktadir. “Arnolfini”’nin Diiglinli”niin detayli kompozisyonuna saygi niteligindeki bu
yorumlama, ayni zamanda aragtirmaci sanat tarihinin belirgin bir anini, bugiiniin
izleyicisi i¢in bir kez daha canlandirmakta ve sanatin tarihsel siire¢ i¢indeki evrimini,

kiiltiirel ve estetik degerlerin doniisiimiinii gozler 6niine sermektedir.
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Yeniden yorumlama fikri, “yeniden baglanma” ismiyle kuvvetli bir baglanti1 kurar;
zira bu terim, tarihsel bir anin ¢agdas baglamda yeniden ele alinigin1 ve eserin, zaman
icinde degisen kiiltiirel degerlerle nasil yeni bir anlam ve baglam kazandiginin altin1 ¢izer.
“Arnolfini’nin Diiglinli”’nde vaat edilen baglilik ve anlasma temasi, bu ¢alismada, sanatin
ve kiiltiirel ifadenin siirekli yenilenme ve evrim gecirme siirecine metaforik bir gonderme

yaparak “Yeniden Baglanma” kavramiyla islenmistir.

Gorsel 4.8. Ayse Yerebakan, Yeniden Baglanma, 2023, 23x21x6 cm

Gorsel 4.9. ve 4.10°da goriilen ¢aligmalar, Banksy’nin goz alict sokak sanatina
saygt durusunda bulunurken, aragtirmacinin kendi bakis acisini anlatma arzusunu da
sergilemektedir. “Banksy’e Saygi: Copteki Ask I ve II”” adl1 ¢alismalar, ¢cagdas sanatin en
etkili isimlerinden birinin klasik bir parcasini yeniden diisiinmek ve yeniden olusturmak
icin bir araya getirilen moloz seklindeki kiitlesel tugla parcalarindan meydana
getirilmigtir. Bansky’nin “Kirmizi balonlu Kiz” adli eseri, dnemli bir miizayede de
satilmis ve hemen ardindan sanat¢inin kendisi tarafindan bir mekanizmanin devreye
girmesiyle kesilerek yok edilmistir. Bunun ardindan eser hem maddi anlamda daha fazla
deger kazanmis hem de tiim Diinya’da taninirlig1 artmistir. Ve eserin adi “Copteki Ask”

olarak degistirilmistir. Arastirmaci ¢aligmalarini ¢opten bulunmus tuglalarin bir tuval
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mantig1 ile kullanilmasiyla gerceklestirdigi i¢in Bansky’nin “Copteki ask™ eseri ile 6zdes
bir bag kurmus ve bu siiregte, yikim ve atik malzemelerin yeniden degerlendirilmesi
yoluyla, sokak sanatinin gecici dogasini seramik sanatinin kaliciligi {izerinden izleyiciyi
diistiinmeye davet etmek istemistir. Arastirmaci, atilmis tuglalari bir sanat eseri yaratmak
icin kullanarak, atik malzemelerin doniistiiriilmesinin sanat yoluyla nasil degerli ve
anlamli bir ifadeye kavusabilecegini gostermeyi hedeflemis, ayn1 zamanda Banksy’nin
eserinin kendi i¢inde tasidig1 yikim ve yok olus temalarii kendi ¢aligmalarinda tekrar
islemistir. Bu, izleyicilere sanatin yalnizca estetik bir deneyim olmadigini, ayn1 zamanda
cevresel ve toplumsal mesajlar tasiyabilecegini hatirlatmakta ve “Copteki Ask™ eserinin
hem fiziksel hem de metaforik anlamda, nasil bir “yeniden dogus” yasayabilecegini

ortaya koymaktadir.

Gorsel 4.9. Ayse Yerebakan, Banksy'e Saygi: Copteki Ask I, 2023, 30x23, 10 cm
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Gorsel 4.10. Ayse Yerebakan, Bansky’e Saygi: Copteki Ask I, 2023, 20x20, 10 cm

205



SONUC

21. yiizyil, iletisim teknolojilerinin agir1 geliserek kiiresellesmenin hiz kazandigi,
dijitallesme, yapay zeka, robotik ve biyoteknolojik alanlarinda devrim niteliginde
gelismelerin yasandigi, gorsel olarak sosyal iletisim aglarinin ve ¢esitli medyalarin esi
benzeri goriilmemis bir sekilde dnem kazandigi bir cagdir. Bu ¢agda, “kiiresellesme”,
“teknoloji” ve “gorsel kiiltiir” kavramlarinin etkilerinin derinlemesine hissedildigi ve bu
cagin etkilerinin egemen gii¢ olarak tarih sahnesinde yer aldigi gozlemlenmistir. Bu
durum, ¢agin en énemli dinamiklerini olusturan bu ii¢ dinamigin aragtirilmasini gerekli
kilmis, yapilan arasgtirmalar sonuncunda bu kavramlarin c¢esitli tanim, ayrim ve

siniflandirmalar1 oldugu belirlenmistir.

Bu belirlemelere gore kiiresellesme; ekonomik, teknolojik, sosyal ve kiiltiirel
boyutlariyla diinya capinda toplumlar1 birbirine baglayan ve onlarin etkilesimlerini
arttiran bir olgudur. Kiiresellesme, ¢agdas donemlerde daha belirgin bir hal almis olsa da,
gecmisten giiniimiize uzanan tarihsel bir devamliliga sahiptir ve insanlik tarihi siiresince
cesitli sekillerde mevcut olup gelismistir. Giinlimiizdeki kiiresellesme olgusu, tarih
boyunca birikmis bir dizi sosyal, ekonomik ve teknolojik etkilesimlerin iiriinii olarak
ortaya ¢ikmustir. Insanlik tarihinin en hizli ve etkileyici dinamiklerinden bir digeri olan
teknoloji, bilginin paylasimini ve bilgeye ulagsmanin yollarin1 kokten degistirmistir.
Internet ve dijital teknolojiler, yapay zeka, blok zinciri, yesil enerji teknolojileri, genetik
ve biyoteknolojik alanlar1 21. yiizyilda evrim gegiren teknolojinin arastirma konularin
olusturan unsurlar arasindadir. Gorsel kiiltiir ise gorsel ve sozel semboller arasindaki
etkilesimden dogan 21. yiizyilda gdziin gordiigi her tiirlii gérsel unsurlar1 kapsamaktadir.
Bu gorsel unsurlar bu cagda; teknoloji ekseninde yeni medya ve yeni medyanin alt
bilesenleri olan sanal gerceklik, artirilmig gerceklik, blok zinciri teknolojileri ile
sekillenmektedir. Sosyal medya ve etkileri toplumsal gorsel kiiltiir unsurlarini
olustururken, “ekoloji ve siirdiiriilebilirlik” olgular1 ise ¢agin en yaygin konularindan ikisi
olarak doga ve cevre temelli gorsel kiiltiir anlayisin1 gelistirmistir. 21. yiizyilda yaganan
tim bu gelisimler ve ilerlemeler bu {i¢ temel dinamiginin Oneminin artmasina ve

kapsaminin geniglemesine sebep olmustur.

Tim bu bilgiler 1s18inda, bu kavramlarin sanati nasil etkiledigi ve nasil
sekillendirdigine dair yaklagimlara ve uygulamalara bulgularda yer verilmis ve bulgular
esliginde icerik analizi yapilmistir. Bu ii¢ temel dinamigin, “21. Yiizyil Dinamiklerinin

Sanata Etkisi” baglikli 2. Bolimde yapilan igerik analizi sonuglari su sekildedir:
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Kiiresellesme; sanatin dogasini ve isleyisini doniistiirerek ¢agdas sanatin yeni bir
kimlik kazanmasina neden olmustur. Bu donemde sanat mekansal ve zamansal
sinirlardan siyrilarak, ok kiiltiirliiliik ve disiplinlerarasilik gibi 6zelliklerle zenginlesmis,
evrensel bir iletisim araci olarak kendini yeniden konumlandirmistir. Cagdas sanat
eserleri, dijital teknolojilerin sundugu olanaklarla {iretilmeye baglanmis ve kiiresel
diyaloglar1 tesvik eden platformlar haline gelmistir. Sanat, kiiresel meselelere dair
farkindalik yaratma ve toplumsal diyaloglar tesvik etme gibi islevler iistlenerek, estetik
bir deneyimden Gteye gegmis ve kiiltiirel boyutta merkezi bir rol oynamistir. Bu doniisiim,
sanatin uluslararasi sahnede daha goriiniir hale gelmesini saglamis ve sanatcilar ile
eserlerini kiiresel bir izleyici kitlesiyle bulusturmustur. Sanatin kiiresellesmesi, iiretim,
dolasim ve tiiketim olmak iizere {i¢ temel siirecten gegerek, kiiltiirleraras: etkilesimi ve
sanatin evrensel anlamda algilanisint zenginlestirmis, sanatgilarin ve eserlerinin
uluslararas1 alanda daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusmasini saglamigtir.
Kiiresellesmenin etkisi altinda sanat iiretimi, kiiltiirel melezlenme kavramini dogurmus,
kiiltiirel ve sanatsal ogelerin bir araya gelmesiyle olusan karmasik ve zenginlestirilmis
sanatsal yapitlar, kiiltiirlerarasi etkilesimin somut gostergeleri olarak kabul edilen hibrit
sanat formlarini ortaya ¢ikarmistir. Sanatin kiiresel dolagimi, teknolojinin ve genisleyen
izleyici kitlesinin etkilesimleriyle birlikte, sanatin gelecegini daha once goriilmemis
yollarla sekillendirerek, sadece sanat1 iiretenlerin degil, tiim kiiltiirel paydaslarin dinamik
bir etkilesim alan1 haline gelmesini saglamistir. Sanat piyasasinin ve ticaretinin evrimi ise
kiiresellesme ve dijitallesme ile i¢ ice gecerek sanatin kiiresel erisimini ve toplumsal
etkisini genigletmis, sanat1 sadece estetik bir nesne olmaktan ¢ikarip, kiiltiirel ve sosyal
doniisiimiin giiclii bir aract haline getirmistir. Bu siiregler, sanatin geleceginin bu
dinamiklerin etkisi altinda sekillenmeye devam edecegini, teknolojik ilerlemeler ve
kiiresel etkilesimlerle birlikte sanatin toplum tizerindeki doniistiiriicii etkisinin daha da
pekisecegini agikca gostermektedir.

Diger bir dinamik olan teknolojinin sanat iizerindeki etkisinin yapildig1 igerik
analizi ise sOyledir: 21. yiizyilda teknoloji, insanlik tarihinin en hizli ve en etkileyici
doniistimlerinden birini yagatmakta ve sanat alaninda devrim niteliginde yenilikler ve
sinirlart zorlayan yaratict sigrayislarin gerceklesmesini saglamaktadir. Bunlar arasinda
dijital teknolojisinin yiikselisiyle birlikte sanatin dijitallesmesi basit ¢ekmektedir. Dijital
sanat, teknolojik ilerlemenin ve toplumsal degisimin bir iirlinii olarak, sanatin erigimini

ve ifade bicimlerini genisleterek, onu kiiresel ve demokratik bir platforma
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doniistirmiistiir. Yapay zeka ve ileri teknolojilerin entegrasyonuyla, sanat eserleri artik
sadece estetik nesneler alan1 olmaktan ¢ikip, izleyicilerle dinamik bir etkilesim i¢inde
olan canli varliklara donlismiistiir. Bu doniisiim, dijital sanatin hem estetik hem de
toplumsal anlamda, siirekli evrilecegini ve gelecekte yenilik¢i bir diinya yaratma
potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Bu potansiyelin en dikkat ¢eken ve merak
edileni yapay zeka teknolojisidir. Bu teknolojinin sanat alaninda kullanimiyla yapay zeka
ve insan is birliginin sinirlar1 test edilmistir. Benzer sekilde, robotik ve otomasyon
teknolojileri alaninda yasanan gelismeler, sanat alaninda bir doniim noktasinin baglangict
olmus ve etkisi 21. yilizyilda artarak ivme kazanmistir. Bilimin ve teknolojinin
rehberliginde genetik ve biyoteknolojik sanat olmak lizere cesitli sanat dallar1 ortaya
c¢ikmig ve bu alanda iretilen eserlerin hiz kesmeden devam edeceginin isaretleri

verilmistir.

2. Boliimde ele alinan son dinamik olan gorsel kiiltliriin sanata etkisinin icerik
analizi ise su sekildedir: 21. yilizyilda gorsel kiiltiir, kiiresellesme ve teknolojinin etkisiyle
sanatin ifade ve iletisim bigimlerini doniistiirerek, bilgi ve kiiltiiriin yayiliminda merkezi
bir rol istlenmistir; bu durum, sanatin evriminde ve toplumsal islevinde derinlemesine
bir etki yaratmistir. Bu etkilerden biri olan, film, video, dijital teknoloji, hipermetin,
siberuzay, ses teknolojisi ve biyoteknoloji gibi genis bir yelpazede yayilmis olan yeni
medya sanat1, gorsel kiiltiir baglaminda ele alindiginda, en yeni sanatsal yaklagimlarin bu
alanda ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. 21. ylizyilda sanal gerceklik ve artirilmig gergeklik
sanat1 gibi alanlar tarihte esine az rastlanir bir sekilde yayginlasmis ve bu cagin
dinamikleri, blok zinciri teknolojisine bagli NFT ye dontistiiriilmiis kripto sanati gibi yeni
bir alanin dogmasina vesile olmustur. Sanal gerceklik sanati, bireylerin diinyay1 nasil
algiladiklarini, duygusal ve teknolojik boyutlarla nasil etkilesimde bulunduklarini
gostermis ve sanatin, teknolojiyle birlikte, toplumsal ve kiiltiirel anlamda nasil
doniistiiriicii bir gii¢ olabilecegini ortaya koymustur. Artirilmig gerceklik sanati ise ¢agin
teknolojik yeniliklerinin, sanati nasil bir doniisiim siirecine soktugunu ve gorsel kiiltiiriin
evrimsel doniisiimiinii nasil sekillendirdigini gozler oniine sermektedir. Son olarak yeni
medya sanatinin altinda ele alinmis olan kripto sanati, blok zinciri teknolojisi ve dijital
medyanin birlesimiyle, gorsel kiiltiiriin liretim, tiiketim ve degerlendirme siireclerinde
devrim yaratmistir. Bu yenilik¢i sanat formu, eserlerin daha genis kitlelere ulagmasini
saglayarak sanatin demokratiklesmesine onemli katkilarda bulunmus, ekonomik ve

sosyal dinamikleri yeniden sekillendirerek sanat piyasasini doniistiirmiistiir. Kripto
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sanatinin gelecegi hakkinda, teknolojinin sinirlarini zorlayarak gorsel kiiltiiriin evrimini
nasil etkileyecegi ve yeni sanatsal ifade bigimlerini nasil ortaya ¢ikaracagi konusunda
ongoriilemez bir potansiyele sahip oldugu anlasilmistir. Sosyal medyanin, 21. ylizyilda
sanatin ve sanatgilarin erigimini, etkilesimini ve algilanisini kokli bir sekilde
doniistiirdiigii, sanat eserlerinin fiziksel sinirlarini asarak genis kitlelere ulagmasini
sagladigi ve sanatin toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlarda yeni anlamlar
kazanmasina olanak tanidigi goriilmiistiir. Bu donemde ekolojik sanat, gevresel ve
toplumsal farkindaligi artirmak ve siirdiiriilebilir ¢éziimler sunmak amaciyla, estetik
deneyimin Otesine gecerek, aktivist bir yaklasimla doga ve insan arasindaki iligkileri
yeniden sekillendiren bir arag haline gelmistir. Siirdiiriilebilir sanatin ise ¢evresel, sosyal
ve ekonomik boyutlar1 birlestirerek, gelecek nesiller i¢in daha adil ve yasanabilir bir
diinya yaratma amaci giitmekte oldugu ve sanatin toplumsal ve gevresel degisime etkili

bir sekilde katkida bulunabilecegi anlasilmistir.

Sanat alaninda yasanan tiim bu gelismeler ve ilerlemeler seramik sanatinda da
kendini géstermis ve bu konu derinlemesine arastirilmistir. Yapilan arastirmalar 1s181nda,
3. Boliimde yer alan “21. Yiizy1l Dinamiklerinin Seramik Sanatina Etkisi” bagliginda yer
alan konularin igerik analizi sonuglar1 su sekilde yorumlanmistir: Seramik sanati hem
geleneksel hem de cagdas anlamda eserlerin iiretildigi bir sanat dalidir. Bu sanatin
kendine 6zgii bu durumu gbéz Oniinde bulunduruldugunda, kiiresellesmenin, seramik
sanatinin iiretim, dolagim ve tliketim siireclerini yeniden sekillendirerek, yerel
geleneklerle modern teknikler ve kiiresel estetik anlayiglar arasinda dinamik bir sentez
yarattig1 ve bu sanat formunun kiiltiirel aktarim ve ifade kapasitesini genislettigi sonucuna
varilmistir. Kiiltlirel melezlenme baglaminda, sanatgilarin eserleri ele alinmig ve kiiltiirel
melezlenmenin seramik sanati {izerindeki derin ve ¢ok yonlii etkisi analiz edilmeye
calisilmistir. Seramik sanatinin kiiresel dolagiminin 21. yiizyilin getirdigi yeniliklere gore
sekillendigi ve arttigi goriilmiistiir. Bu sanatinin kiiresel diizeyde dolagiminin ise
uluslararas1 platformlar ve etkinlikler araciligiyla gerceklesmesi kiiltiirel ve sosyal
etkilesimini arttirmig bu durumun da seramik sanatinin kiiresel Olgekte taninmasini,
yenilenmesini ve gelisimini sagladigi goriilmiistiir. Kiiresellesme ile birlikte seramik
sanatinin ticarilesmesi ve sanat piyasasindaki yerinin geniglemesi, bu sanat formunun
kiiltiirel, ekonomik ve sosyal boyutlarda 6nemli bir evrim gegirmesine ve kiiresel ¢apta
degerinin artmasina yol agmistir; bu siire¢, seramik sanatinin kiiltiirel bir fenomen ve

ekonomik bir deger olarak 6neminin arttiin1 gostermis ve bulgularda saglanan verilerde
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acik bir sekilde ifade edilmistir. Ozetle; kiiresellesmenin seramik sanatma etkisinin
incelenmesi, bu kavramlarin derinlemesine arastirilmasi, analiz edilmesi ve
siniflandirilmasinin, seramik sanatinda bu alanda c¢ok fazla Tiirk¢e kaynak olmamasi

sebebiyle alan yazina katki saglayacagi sonucuna varilmistir.

Benzer sekilde teknolojinin seramik sanatina etkisi arastirildiginda hem diisiik
teknolojili hem de yiiksek teknolojili uygulamalarin alanda yayginlagsmaya basladigi
goriilmiistiir. Dijital teknolojinin bu seramik g¢aligmalarin bigimlendirilmesinde yaygin
olarak iki sekilde ortaya ¢iktig1 belirlenmistir. Birincisi, yiiksek basingli CNC su jeti ve
ikincisi, ti¢ boyutlu baski teknolojisinin kullanilmasidir. Geleneksel sanat yani kuvvetli
olan bu disiplin i¢in bu tiir teknolojilerin kullanimi sanat¢ilarin daha genis bir hayal giicii
ile hareket etmelerini saglamis ve yaraticiklarin arttirdiklar1 gézlemlenmistir. Buna gore,
yiiksek basingli CNC su jeti teknolojisin seramik sanatinda kullaniminin eserlerin teknik
ve kavramsal yoniiniin kullanilan bu teknoloji ile birlikte gliclendigi sonucuna
ulasiimstir. “Ug boyutlu baski teknolojisinin seramik sanatinda kullanimi1” baslhig1 altinda
islenen bu teknolojinin ise sanatgilarin gorsel olarak daha karmasik isler yapmasina
olanak tanidig1 ve deneysel olarak da farkli yontemler denemelerine izin verdigi edinilen
bulgularda ortaya konmustur. Seramik sanatinda bu tiir teknolojilerin kullaniminin
yayginlagmasi sanatcilarin daha 6zgiir diisiinmelerini saglasa da {iretilen eserlerin tek
tiplesmesi ve Ozglinliikkten uzaklasmaya baslamasinin da ihtimal dahilinde oldugu olasi
yorumlar arasindadir. Buna ragmen seramik sanatinda, bu tiir teknolojilerin kullanimin

artacagi ongoriilmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda seramik sanatinda yapay zekda kullanimi
arastirildiginda, bu teknoloji ile iiretilmis 6rnek eserlere rastlanmamigtir. Alanda mevcut
olan bu bosluk fark edilmis ve bazi yapay zekd destekli programlar tanitilmis, bu
programlardan biri secilerek, seramik sanatinin dijital ortama taginmast konusunda
deneysel ve sanatsal calismalar gerceklestirilmistir. Boylece calismalarin bu alanin

gelismesine katkida bulunmasi saglanmastir.

Seramik sanatinda robotik teknoloji ve otomasyon kullanimi arastirildiginda
oncelikle bu konularin Tiirk¢e seramik sanati alanyazininda tam olarak dogru bir sekilde
ele alinmadig tespit edilmistir. Saptanan bu veri dogrultusunda, bu kavramlar dogru bir
sekilde verilere gore tanimlanmig, tanimlarin sinirlar ¢izilmis ve hangi tiir eserlerin

seramik sanati adi altinda robotik sanat olarak siniflandirilabilecegi ve hangilerinin
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siniflandirilamayacaginin gerekgeleri sunulmustur. Boylece alandaki bu bosluga katk1

saglanmistir.

Biyoteknolojinin seramik sanatina etkisi incelendiginde, Tiirk¢e alanyazinda
seramik sanati kategorisinde ele alinan biyo sanat Orneklerine rastlansa da bu sanatin
kavramsal ¢ercevesinin belirlenmedigi goriilmiis ve konunun 6nemine dair yaklagimlarin
cok yetersiz kaldig1 saptanmistir. Bu dogrultuda, veriler 1s18inda, biyo sanatin tam olarak
ne oldugu agik bir sekilde tanimlanmis, kavramsal gercevesi ¢izilmis ve bu kavramsal
cercevenin igine dahil olan ve dahil olmayan eserler i¢in net arglimanlar gelistirilmistir.
Gelistirilen bu argiimanlar 15181nda seramik sanatinda neyin biyo sanat kabul edebilecegi
neyin ise biyo sanat kabul edilemeyecegi ve nasil siniflandirilmasi gerektigi net bir
sekilde ortaya konmus, boylece seramik sanat1 alanyazinindaki bu eksikligin giderilmesi

icin bu tez kaynak haline getirilmistir.

Bu bilgiler rehber alindiginda, teknolojinin seramik sanatina etkisi detayli bir
sekilde incelenmis, gerekli analizler yapilmis ve literatiirde eksik olan bazi bosluklar

tespit edilmis ve bu bosluklarin giderilmesi hedeflenmistir.

“Gorsel kiiltiirtin seramik sanatina etkisi” bolimii ise teknolojik gorsel kiiltiir,
toplumsal gorsel kiiltiir ve ¢evre ve doga temal1 gorsel kiiltiir baglamlarinda ele alinmistir.
Teknolojik gorsel kiiltiiriin altinda yeni medyanin seramik sanatina etkisi konusu
incelenmistir. Yapilan analizler sonucunda, fiziksel alanda deneyimlenen seramik
sanatinin dijital ve interaktif medyaya aktarilarak yenilik¢i eserlerin ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. 21. yiizyilda ivme kazanan diger yenilik¢i sanatsal yaklagimlar olan sanal
gerceklik sanati, artirilmis gergeklik sanati ve blok zinciri teknolojisine bagli kripto
sanatinin, yeni medya sanatinin alt dallarin1 olusturdugu tespit edilmis ve bu baglamda
ornek eserler incelenmistir. Yapilan aragtirmalarda seramik sanatinda sanal gergeklik
teknolojisinin genellikle tasarim asamasinda kullanildigi tespit edilmis, alinan son
iiriinde, bagka bir ifade ile sanatsal ¢ikt1 olarak 6rneklerinin yok denecek kadar az oldugu
sonucuna varilmistir. Buna ragmen, bulgularda yer verilen seramik sanatcist Yulia
Repina’nin yapmis oldugu sanal gerceklik destekli ¢alismasi iizerinden konu tartisilmisg
ve seramik sanati baglaminda ele alinmistir. Artirilmis gerceklik sanati, bazi seramik
sanatgilarin1 meraklandirip bu konuda eserler iiretmeye tesvik etmis ancak heniiz bu
alanda da yaygin orneklere rastlanmamistir. Bu konu bir 6rnek sergi tizerinden detayli bir
sekilde anlatilmis ve seramik sanati alanyazinina katki saglanmistir. Heniiz ¢ok yeni bir

alan olan ve 2021 yilinda yiikselise gecmis olan kripto sanatinin bu {i¢ yillik tarihi i¢inde,
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yaygin seramik eserlere rastlanmamistir. Buna ragmen bulunan 6rnek sergi ve ¢alisma
iizerinden konu detayli bir sekilde ele alinmis, tanim ve kavramsal ¢ergeveler esliginde
konunun daha iyi anlagilmasi i¢in siiflandirmalar yapilmis ve Tiirk¢e seramik sanati

alanyazinina katki saglanmistir.

Sosyal medyanin sanata etkisi {i¢ sanat¢1 iizerinden ele alinmig, konunun 6nemine
dair somut 6rnekler, genis bir bakis acistyla degerlendirilmistir. 21. yiizyilda sanatin ve

sosyal medyanin nasil i¢ i¢e gectigi ve doniistiigii belgeler 1s1831nda ortaya konmustur.

3. Boliimde son ele alinan konu ise “Seramik sanatinda ekolojik ve siirdiiriilebilir
yaklagimlar” baglig1 olmustur. Bu konu baglig1 “Seramik sanatinda ekolojik yaklagimlar”
ve “Seramik sanatinda siirdiiriilebilir yaklagimlar” olarak iki ayr1 grupta ele alinmigtir.
Her iki konunun da seramik sanati i¢inde islenen epey yaygin bir konu oldugu anlasilmus,
seramik sanatinin ¢evresel sorunlara dikkat g¢ekebilecegi, toplumsal doniisiim igin
farkindalik kazandirabilecegi hatta sorumluluk almaya tesvik edebilecegi drnek eserlerle

ortaya konmustur.

Ikinci yaklasim olan “Seramik sanatinda siirdiiriilebilir yaklasimlar” konusu,
Tiirkce alan yazinda rastlanan yaklasimlardan farkli ele alinmistir. Tiirkge kaynaklarda,
“stirdiirtilebilirlik” konusunun sadece “cevresel” boyutu ile ele alindig tespit edilmis, bu
kavramin ¢ok boyutlu yoniine vurgu yapilmamis, sosyal ve ekonomik boyutlari
atlanmistir. Bu tezde siirdiiriilebilirlik olgusu “gevresel, sosyal ve ekonomik™ olmak tizere
iic boyutu ile ele alinmis, 6rnek eserler {izerinden incelenmis ve konunun 6nemi ortaya

konmustur.

Bu tez kapsaminda “Oneriler” ise su sekildedir: Seramik sanatinda kullanilan
yiiksek basingli CNC su jeti ve li¢ boyutlu baski teknolojilerinin geleneksel seramik
sanatinda kullaniminin son dénemde artmis olmasi, dijital teknolojiler, ii¢ boyutlu bask1
ve yiiksek basingli CNC su jeti gibi teknikler, sanat egitiminde ve iliretiminde giderek
daha fazla 6nem kazanmistir. Dolayisiyla bu yenilik¢i tekniklerin egitim programlarina
dahil edilmesi, 6grencilerin ve sanat¢ilarin ¢agdas sanat pratikleriyle uyum iginde
kalmalarini ve bu iki alanin birbiri ile ig birligi yapmalarini saglayabilir. Boylece, bu alani
merak edenler i¢in diizenlenecek teknoloji atdlyeleri ve seminerler, bu yeni teknolojilerin

Ogrenilmesi ve uygulanmasi konusunda girisimlerde bulunulmasi tavsiye edilmektedir.

Kiiresel etkinliklerin, seramik sanatgilarinin uluslararasi platformlarda is birligi

yapmalarini tesvik ederek, kiiltiirlerarasi etkilesimi arttirarak, seramik sanatinin evrensel
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dilini zenginlestirecegi ve farkl kiiltiirlerden sanatgilarin birbirlerinden 6grenmelerine
olanak saglayacagi tahmin edilirken, 6te yandan, sosyal medya kullaniminin, sanat¢ilarin
eserlerini daha genis kitlelere ulagtirmalarini ve etkilesimlerini arttirmalarini saglayacagi
ongoriilmektedir. Dolayisiyla etkili bir sosyal medya stratejisi ile sanatin erisimini

genisleterek toplumsal diyaloglar tesvik etmesi saglanabilir.

Bu aragtirma sonucunda, siirdiiriilebilir malzeme ve tekniklerin kullaniminin, ¢evre
dostu bir sanat pratigi gelistirmek i¢in hayati 6neme sahip oldugu goriilmiistiir. Bu
baglamda cevre dostu malzemelerin kullanilmasi ve atik azaltma tekniklerinin iyice
Ogrenilmesi ve uygulanmasi konusunda sanat¢ilarin tesvik edilmesi, ekolojik dengeyi
korurken sanatin siirdiiriilebilir bir gelecege katkida bulunmasini saglanmalidir. Ekolojik
sanat projeleri, toplumsal ve ¢evresel farkindalig1 arttirmak i¢in daha fazla desteklenebilir
ve bu projeler, sanatin aktivist bir rol oynamasini saglayarak, ¢evresel sorunlara dikkat

cekip stirdiiriilebilir ¢oziimler iiretmelidir.

Seramik sanatinda yenilik¢i teknolojiler ve ekolojik yaklagimlar iizerine yapilacak
arastirmalar i¢in fonlarin saglanmasi da bu alanda ilerlemeyi tesvik edecektir. Bu
baglamda, aragtirma ve projelerin, genis kitlelere ulagmasi icin sergiler, yayinlar ve
cevrim i¢i platformlar araciligiyla paylasilmasi, bilginin yayilmasini ve sanatin toplumsal

etkisinin artmasina katkida bulunacaktir.
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