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OZET

CEVRESEL TIPOGRAFIK TASARIMLARIN KENT OLCEGINDE
KULLANIM ALANLARININ INCELENMESI

Ercan MAKRES
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019
Danisman: Dog. Melike TASCIOGLU

Yazi, tarih boyunca kentsel mekan sekillendiren etkili bir ara¢ olmustur. Kentin
varhig1 yaziyla birlikte anlam kazanmis, tarih yaziyla gelecege aktarilmistir. Kentin
alanlar1 ve mekanlarinda yer alan tipografik tasarimlarda, kentte yasayanlarin kiiltiirel
miraslarindan izler goriilebilmektedir. Yonlendirme, bilgilendirme, isaret etme ve yol
gosterme araci olarak tipografi, kentsel cevrede bizlerle etkilesim igindedir.

Arastirmada yazinin evrimi ve tipografinin gecirdigi kiiltiirel, tarihsel degisimler,
onemli tipografik gelismeler, kent ve yazi birlikteliginin, ¢evresel grafik tasarim ve
tipografi kiiltiirtine katki verdigi noktalar, donemler, akimlar iizerinden degisim siiregleri
orneklerle incelenmistir. Kent mekaninin olusumuna ve kentin tipografik kimligi, bellegi
ve mesaj1 ilizerinde durularak, kentte yasayan bireylerin tipografiyle olan etkilesimine
vurgu yapilmistir. Cevresel tipografik tasarimlarin kullanim alanlar1 belli grup basliklar
halinde toplanmis ve bunlar ¢esitli proje 6rnekleri iizerinden incelenmistir. Bu dogrultuda
kentin ¢evresel tipografik rontgeni ¢cekilmeye calisiimistir. Tez kapsaminda tipografinin
yapili ¢cevreyle olan birlikteligi arastirilmis ve elde edilen bulgular sonucunda ¢alisma bir

uygulama Onerisiyle tamamlanmistir.
Anahtar Sozciikler: Cevresel tipografi, Cevresel grafik tasarim, Tipografik

yerlestirme, Kentsel harfleme, Yonlendirme ve isaretleme tasarimi, Bilgilendirme

tasarimi
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ABSTRACT

INVESTIGATION OF USAGE OF ENVIRONMENTAL TYPOGRAPHIC
DESIGNS IN URBAN SCALE

Ercan MAKRES
Department of Graphic Design,
Master of Arts (MA) Degree
Anadolu University, Graduate of Fine Arts, June 2019
Advisor: Assoc. Prof. Melike TASCIOGLU

The writing has been an effective tool for shaping urban space throughout history.
The existence of the city has gained meaning along with the writing and history has been
transferred to the future with writing. In the typographic designs in the areas and spaces
of the city, traces of the cultural heritage of the inhabitants can be seen. Typography as a
means of wayshowing, informing, signing and wayfinding is in interaction with us in the
urban environment.

In this study, the evolution of writing and cultural, historical changes, important
typographic developments, the points where the coexistence of city and writing contribute
to the environmental graphic design and typography culture, periods and trends are
examined with examples. Emphasis has been placed on the formation of the city space
and the typographic identity, memory and message of the city and the interaction of the
individuals living in the city with the typography. The usage areas of environmental
typographic designs are gathered under certain group titles and these are examined
through various project examples. In this direction, an environmental typographic X-ray
of the city was attempted. Within the scope of the thesis, the coexistence of typography
with the built environment was tried to be determined and the results were completed

with the suggestion of a project.
Keywords: Environmental typography, Environmental graphic design,

Typographic installation, Urban lettering, Wayfinding and Signage design, Information

design
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait. 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve higbir
sekilde intihal igermedigini beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir bir durumun saptanmas: durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Ercan MAKRES
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1. GIRIS

Tarih boyunca yasayan ve gelisen mekanlar olarak karsimiza ¢ikan kentler, birgok
gorsel iletisim ve grafik tasarim {iriiniinii biinyesinde barindirmaktadir. Bu grafik tasarim
iriinlerinin somut varligi kentin her yerinde goriilebilmektedir.

Kentler, birgok yonden farkli arayislarin, kullanimlarin odak noktasi olmasi ve
icinde sayisiz gorsel veriyi barindirmasiyla gezilebilecek bir gorsel agik hava miizesi, her
detayiyla incelenebilecek gorsel bir alan olarak da goriilebilir.

Kent bir organizmaysa, yasamsal faaliyetlerini yonlendiren ve bilgilendiren temel
unsur da tipografidir. Gorsel bilgi iletme araci olan tipografi, bireyler ve topluluklar
arasinda saglikli bir iletisimin kurulmasi ve bunun dogru bir sekilde aktarilmasinda
etkilidir. Ayrica kent yasaminin niteligi, gorsel algi, begeni ve estetigin gelismesine de
katkida bulunmaktadir.

Kentte yer alan grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan tipografik anlatim dili, bigim
ve stili kent kiiltiirlinlin ve toplumsal yapmin bir yansimasi, gostergesidir. Kentin ve
bireyin tipografiyle olan karsilikli etkilesimi zamanla kentte tipografik bir kiiltiir{iniin
olusmasmma zemin hazirlar. Bu karsilikli etkilesim kentin ¢evresel tipografik
tasarimlarina, uygulamalarina yansimaktadir.

Yapili ¢cevrede yapilis amacina ve islevine uygun tasarlanan cevresel grafiklerin
varlifi, yasanilan bolgenin ve kentin degerini artirirken, gilinlik yasamin da
kolaylasmasini saglamaktadir. Gelisen bilgi ve teknolojiler 1s18inda, evrimini ve
doniisiiniimiini siirdiirmekte olan kentler, bir yandan gelisip doniisiirken diger yandan
sahip oldugu gecmis kiiltiirel (tipografik) birikiminin, mirasinin farkina varmalidir. Bu
ortak gorsel kiiltiir ve tasarim birikimi onun kimligini, bellegini ve mesajin1 olusturmakta,
bu yolla kentin tipografik DNA’s1 gelecege aktarilmaktadir.

Kentler gorsel olarak iletisim kurmalarinin yani sira bilgilendirme, isaret etme,
yonlendirme, uyarma ve gosterme, belirleme 6zelligi de tasirlar. Bu 6zellikler kentlere ve
yapili ¢evreye canli, dinamik bir gériinlim sunabilir veya tam tersi gorsel bir karmasa da
kazandirabilir. Aksine bu karmasa kente canlilik da katabilir. Yapili ¢cevrede goriilen
cevresel tipografik tasarim uygulamalart kimi zaman sadece gorsel estetige de

odaklanabilir. Bu durum islevsel olma amaciyla da birlikte yiiriiyebilir.



1.1 Sorun

Teknolojinin getirdigi koklii degisim, sosyal ve ekonomik yapida ilerlemeler, yeni
olanaklarin artmasi1 beraberinde niifusun kentlerde toplanmasini saglamistir. Giderek
artan niifusla birlikte kent mekanlarinda giinliik yasami kolaylastirmak adina tasarlanan
cevresel grafik tasarim projeleriyle birlikte kentsel ortama uygun tipografi temelli
uygulamalara daha fazla ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kamusal harfleme (public lettering) ve tasarim uygulamalarinin hayata ge¢mesi
konusunda son yillarda artan bir ilgi gozlemlenmektedir. Ait oldugu mekéani
sekillendirme ve yeniden tasarlama istegi dogrultusunda grafik ve tipografik tasarim
uygulamalarinin kentsel mekanlarda daha fazla yer almasi gerekliligini savunan tasarimci
sayis1 da giderek artmaktadir. Cevresel algilamalar konusunda teoriler gelistiren James J.
Gibson’da “alan ve mekanin algilaniginin dokunsal bir sekilde, fiziksel temasa, yakinliga
bagli olmas1” gerekliligi goriistinii desteklemektedir (Gouveia, Farias ve Gatto, 2009, s.
334). Kentsel mekéanlarda cevresel grafik tasarim uygulamalarmin ve tipografinin
yeterince “‘yasanilabilir”, “goriilebilir” ve ‘“hissedilebilir” olmayis1 tipografik gorsel
kiiltliriin olusmasina engel bir durumdur. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda kentte
tipografinin daha ¢ok hissedilebilir olmasi i¢in kent Ozelinde neler yapilabilir ve
tipografik tasarimlarin varligi veya yoklugu kentlere ne kaybettirir veya ne kazandirir?
sorularina yanit aranmaya calisilmistir.

Bat1 tipografi diinyasinda yiizyillar boyu yasanan hizli gelismelerin aksine
tilkemizde tipografi kiiltlirliniin tam anlamiyla kavranamayisinin en belirgin gostergesi
tasarim uygulamalarina ve Ozellikle yasadigimiz kentlere yansimasinin sonucglarinda
goriilebilir. Bat1 diinyasinda tipografi konusundaki hizla ilerleyis iilkemizde tam tersi
yonde hareket etmistir. Kaligrafik 6zelliklere sahip Osmanlica veya Arap/Fars alfabesinin
o donemin gelisen teknolojilerine olan uyumsuzlugu, teknoloji ve endiistrilesmeye olan
ilgisizlik, sonrasi Tiirkiye’nin Latin harflerine ge¢isi, Harf Devrimi’nden sonra icat edilen
baski makinelerinin de Ozgiilestirilememesiyle batinin tipografisiyle “memleketin
tipografisi” arasindaki ugurumu genisletmistir (Ogalan, 2013). “Tipografi ve grafik
tasarimda bugilin Bati’'nin durdugu yerdeyiz. Fakat tasarim ve sanat anlaminda, Latin
alfabesini igsellestirebildigimiz sdylenemez. Latin harfleriyle kaligrafide ve tipografide
kendi ulusal stilimizi olusturmak [belki de] ytlizyillar alabilir (Selamet, 2012, s. 181)”. Bu
durumun somut yansimasi gilinliik hayatta kamusal alanin kimliksizligi ve tipografik
tasarimlarin yoklugu veya yetersizligiyle gézlemlenmektedir. Kent mekanlarinin gorsel

kimliklerinin olmayisi veya gecisi ¢ozlimler bulunusu, kentsel alanda ¢evresel grafiklerin



ve tipografik tasarimlarin yeterli diizeyde kentte goriilebilir olmayis1 da bu duruma
dahildir. Varolan ¢esitli uygulamalarin da alana 6zgii olma 6zelligini tasimamakta, yerel
kiiltiirel bag ile birliktelik saglayamamaktadir. Uzun omiirlii, hava kosullarina uygun
malzemelerin secilmeyisleri de tasarimin saglam, islevsel ve stirdiriilebilir olma
ilkelerinin g6z ardi edilmelerinden kaynaklanmaktadir. Gegici ¢ézlimler sonucu ortaya
cikan kentin gorsel tablosundaki yazinsal karmasiklik, kentleri giderek i¢inden ¢ikilmaz
bir duruma siiriiklemekte ve kentleri birer cevresel tipografik kirlilik yigimi haline
getirmektedir. Ayrica tipografik kiiltiir anlayisimizin gelismemesi sorununa ge¢mis
kiiltiirel degerlerimizden miras kalan tipografik izlerin de farkina varilmadan ortadan

kaldirilmasi eklenmektedir.

1.2 Amacg

Kentte yer alan grafik tasarim tiriinlerindeki tipografinin, kent kiiltiirii ve toplumsal
yapinin bir yansimasi olmasi yazinin, kentin ve bireyin tipografi ile iligkisinin
incelenmesini akla getirmistir. Bu ¢alismanin amaci, kent yasaminin niteligini, kentin
sosyo-Kkiiltiirel-ekonomik yapisini ve gelismislik diizeyiyle birlikte kent imajin1 6n plana
cikaran ¢evresel tipografik uygulamalar lizerine yeniden diistinme olanagini sorgulamak
ve tipografinin farkli materyal ve boyutlarla karsimiza ¢ikabilecegini, kisisel veya
kurumsal yorumlara ve kullanimlara acik olabilecegini 6rnekler lizerinden gdstermektir.
Olusturulan yeni tipografik uygulamalarin kent kimligi ve estetigindeki yeri ve 6nemine
vurgu yapilarak, kent igerisinde belli noktalardaki grafik tasarim iirtinleri (tabelalar,
yonlendirmeler, vitrinler vb.) arasina sikismis olan tipografinin sinirlari ile ¢esitli, farkli
malzeme ve tekniklerle ortaya c¢ikan yeni alternatif ¢evresel tipografik uygulamalarin
kentin herhangi bir ylizey, zemin, duvar vb. yerler ilizerine yapilabilecek tipografik
caligmalarin smirsizliklarini kesfetmektir. Tipografinin yalnizca basili bir materyalde
veya ekranda bir font olmadigini, gelisen ve degisen tasarim anlayislarina paralel olarak
hayatin pek ¢ok noktasinda, 6zellikle yasadigimiz kentlerde de karsimiza cikabilecegini
ve ¢ikmaya da devam edebilecegini gostermektir. Kentlerin sahip oldugu ve olmaya
devam ettigi kiiltiirel grafiksel birikimin bir miras oldugunu vurgulamaktir. Cevremize
daha dikkatli bir gozle bakildiginda tipografinin her yerde oldugunu gdstermektir.

“Tipografinin kent yasamindaki hali, tavri nasildir?” sorusuna cevap almak
amaciyla kapsamli bir arastirma ortaya konmasi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda, kentin
tipografiyle olan iliskisine deginilirken, ayn1 zamanda kent kiiltiiriiniin tipografiye olan

etkisi, katkis1 ve degisim tepkileri ortaya konulmasi da amag edinilmektedir.



1.3 Onem

Her kentin bir kiiltiirel kimligi ve bunun yazi yoluyla kente yansimasi vardir. Kentin
niteligi, gorsel algi, begeni ve estetiginin gelismesi, yasanilan g¢evrede bireylere ve
topluluklara dogru, saglikli bir iletisim kurulmasi agisindan yazi tarih boyunca hep
tizerinde durulmasi gereken 6nemli konular arasinda olmustur. Kentsel ¢cevrede yer alan
boyutlu tipografik tasarimlarin varligi, cevresel grafik tasarimlarin yayginligi yasanilan
bolgenin ve kentin degerini arttirirken, giinliikk yasamin da kolaylagmasini saglamaktadir.
Bu tasarimlar ¢evresel tipografik sorunlara ¢6ziim olabilmesinin yaninda kente bir deger
katmas1 veya gorsel algiy1 giiclendirmesi bakimindan degerlidir. Ortaya ¢ikan yazinsal
boliim, ¢evresel tipografi ve grafik tasarim alaninda yapilan incelemeleri birlestiren bir
kaynak olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Arastirmanin basliklar1 genis ve kapsamli
konular1 igermektedir, her bashik bashi basina bir arastirilmasi gereken konuya
deginmektedir ama genel anlamda ¢evresel tipografik uygulamalarin kent hayatim
sekillendirdigini, kent kimligine, kiiltiiriine ve imajina nasil bir katkist oldugu ve ayrica
cevremize daha dikkatli bir gozle bakildiginda tipografinin her yerde oldugunu géstermek
ve ¢esitli projeler iizerinden incelenerek ilgili konuya deginilmek istenmektedir. Cevresel
grafik tasarim, pek cok farkli disiplinler arasi alani bir araya getiren ve yeni uygulama
projelerini biinyesine katarak, farkli alt gruplar altinda siniflandiran bir alan olmustur.
Aragtirmada incelenen, arastirilan ve derlenen projeler, hayata gececek yeni projelere
ilham kaynagi olabilmesi bakimindan 6nemlidir. Daha 6nce deneyimlenen tasarimlar
yeni Onerilere, projelere yol gosterebilir ve buna bagli olarak c¢esitli kentsel tasarim
problemlerine ¢6ziim Onerileri getirebilir. Ayn1 zamanda tasarimcilar “farkinda olma”,

“gdrme” ve “bakma” eylemleriyle yeni bir biling ve goriis kazanabilir.

1.4 Yontem

Bu arastirmanin evreni cevresel grafik tasarim alaninda yurtdisinda tipografi
agirlikli hayata gegcmis projeleri yliriiten tasarimcilarin uygulama Orneklerini ve
iilkemizde yer alan tipografik kiiltiirel birikimleri kapsamaktadir. Arastirmada veri
toplama araci olarak tipografik tasarim projelerin oldugu kitaplarin incelenmesinin yani
sira bircok farkli disiplinlere ait kaynaklarin taramasi yapilmis, konuya iligkin proje
ornekleri arastirilmis ve derlenmistir. Elde edilen bilgiler nitel arastirma yontemine dayali
gozlem ve veri analizi baglaminda yorumlanmistir. Arastirmanin sonunda bu dogrultuda

bir proje Onerisi tasarlanmistir.



“2.3 Cevresel Tipografik Tasarimlarm Kent Igerisindeki Yeri ve Kullanim
Alanlar1” adli boliimde, A. P. S. Gourveia, P. L. Farias ve P. S. Gatto tarafindan 2009
yilinda “Visual Communication” (Gérsel Iletisim) dergisinde yayimladiklari “Letters and
cities: reading the urban environment with the help of perception theories” yani “Harfler
ve kentler: Algi kuramlarinin yardimiyla kent ortamini okumak™ adli makalede yapilan
tipografik alan ¢ozlimlemesinden ilham alinarak “Architectonic (mimari), Memorial
(anitsal), Honorary (onursal), Registered (kayitsal), Artistic (sanatsal), Normative
(normatif) ve Commercial (ticari) Typography (tipografi) basliklar1 konuyla baglantili alt
basliklar altinda ilgili kaynaklar taranip, yeniden derlenip, genisletilerek olusturulmustur.

1.5 Sirhhiklar

Aragtirmada yurt disinda yer alan projelerle beraber tarih boyunca yasadigimiz
cografya ve politik konum nedeniyle pek ¢ok etkilesime acik olmus olan tilkemiz kiiltiirel
mirasinda yer alan 6rnekler karsilastirilarak derlenip birlikte incelenmistir. Latin alfabesi
ile yapilmis 6rneklerin yaninda farkli dilde alfabelerle yapilmis ¢ok kiiltiirel tipografik bir
dile sahip 6rneklerin baslica 6ne ¢ikanlarina yer verilmistir.

Aragtirmanin bagliklar1 genis ve kapsamli konular1 igcermektedir. Her baslik tek
basina arastirilmasi gereken bir konu olabilir. Genel kapsamda ulasilan kaynaklardan elde
edilen bilgilerin kent icerisinde yer alan gevresel tipografik uygulama ornekleri ilgili
basliklar altinda gruplanarak derlenmesiyle olusturulmustur.

Uygulama projesi olarak oOnerilen projenin tez kapsaminda kent merkezine
uygulanmasinin getirdigi sinirliliklar g6z 6niine alinarak, birebir uygulama yapilmamas,
tez kapsaminda bir 6neri niteliginde sunulmustur.

Secilen cevresel tipografik uygulamalar, yerlestirmeler, iki veya ii¢ boyutlu ayrimi
yapilmadan kent mekaninda yani dis mekanda rastlanilan ornekler ilgili baslik altinda
incelenmistir. Iki boyutlu olarak: dis mekan duvar, cephe, zemin iizerine yapilan 6rnekler,
ii¢ boyutlu: tipografik heykeller, yerlestirmeler olarak kabul edilebilir.

Arastirma kapsaminda kent odakli uygulamalara yer verildiginden malzeme ve
teknik uygulama bilgisi de dis mekan odakli projelerde kullanilan teknik ve yontemleri
kapsayacaktir. “2.3.3 Cevresel Tipografik Tasarim Uygulamarinda Malzeme ve Teknik
Kullanim” adli boliimde her malzeme ve teknik ele alinamamistir, 6ne c¢ikanlar

islenmistir.



1.6 Tanmimlar

Anamorfik (Anamorphic): Bir goriintii, yazi1 veya objenin kasitli bir sekilde bozularak
farkl bir gbriiniim elde edilmesi, optik yanilsama.

Beaux-Arts: Paris’te Fransa sanat ve tasarim okulunda gelistirilen bir mimari tarz.
Capitalis Monumentalis: Yazitlarda kullanilan Roma harfleri.

Cephe (Facade): Bir binanin veya yapinin dis yiizii.

Cevresel Tipografi (Environmental typography): Cevresel mekan igerisinde yer alan
yazl.

Doku (Texture): Herhangi bir nesnenin veya mekanin kisiye verdigi his.

Dokiim (Casting): Metal, beton, bronz, demir gibi materyallerin belirli formlarda
olusturulan harf veya herhangi bir desen kalib1 lizerine dokiilmesiyle olusturulan siireg.
Googie: Modern, fiitiiristik, otomobil kiiltiirii ve uzay cagi formlarindan etkilenen bir
mimari tasarim hareketi.

Graffiti: Herhangi bir cephe, duvar ylizeyine karalanmais, ¢izilmis veya spreyle
puskiirtiilmiis yaz1 bigimi.

Harfleme (Lettering): Bir nesneye, ylizeye veya mekana farkli teknik ve materyal
kullanilarak elle ¢izilmis harflerle yapilan 6zgiin yazi tasarim siireci.

Isimlendirme (Naming): Bir alana, mekéana veya yazi tasarimina isim verme.
Kaligrafi (Calligraphy): Giizel yazi, el yazma sanat.

Kaligraffiti (Calligraffiti): Kaligrafi ve graffiti birlesiminden dogan olusum.
Kayitsal tipografi (Registered typography): Telefon, rogar kapagi, yangin muslugu
gibi kamu veya 6zel kisilere ait nesneler tizerindeki yazilari inceler.

Kimlik (Identity): Bir kurum, isletme, iiriin, nesne veya mekanin ayirt edici
ozelliklerini tanimlayan unsur.

LED (Light Emitting Diode): Elektrik akimi i¢inden gegtiginden 151k yayan yar1
iletken bir diyot.

Logotype: Bir isletme, marka veya kurumun isminden olusan kiiltiirel bir tanimlayici,
kimlik 6zelligi tasiyan bir kelime.

Markalama (Branding): Bir kent, kurum, isletme, {iriin, hizmet veya mekani
digerlerinden ayiran ve tanimlayan sembol, isaret, kelime, tasarim siireci.

Mimari seramik (Architectural ceramics): Pigsmis topraktan yapilmis her tiirlii yap1

malzemesini kapsayan sirli, sirsiz materyal biitiinii.



Mimari tipografi (Architectonic typography): Bir bina veya numarasi gibi kalici
yazilar1 kapsar.

Normatif tipografi (Normative typography): Diizenleyici, yonlendirici ve
bilgilendirme sistemlerinin pargasi olan yazilari inceler.

Oyma (Carving): Tas, ahsap, mermer gibi ¢esitli malzemelerin i¢i oyularak harf
olusturma teknigi.

Pavyon (Pavillion): Kalic1 veya gecici bir sekilde inga edilen bir kurum, iiriin veya
hizmeti temsil eden yapi.

Petroglif (petroglyph): Kaya yiizeyine kazilarak, oyularak, asindirilarak olusturulan bir
goriintii. Bir kaya sanat1 bigimi.

Sanatsal tipografi (Artistic typography): Yazi ve harfler kullanilarak olusturulan
sanatsal tasarim nesnelerini kapsar.

Sokak dili (Vernacular): Kentsel ¢evrede yer alan yazilari tanimlar.

Tabela boyama (Sign painting): Elle boyanarak olusturulan tabela yazim iglemi.
Ticari tipografi (Commercial typography): Bir bina {izerine monte edilen tabela,
neon 151kl reklam panolar lizerinde olusturulan yazilar1 kapsar.

Yapili cevre (Built environment): Insa edilmis ¢evre, insan yapimi ¢evreyi tanimlar.
Yazyiizii (Typeface): Harf tasarimi, yaz1 karakter kiime tasarimi. Norbent
Florendo’nun dedigi gibi “Typeface gordiigiimiiz, font ise kullandigimiz seydir.”
Yerlestirme (Installation): Alana 6zgl bir mekan duygusu katmak i¢in tasarlanmig
gecici veya kalici lic boyutlu, kavramsal eserlerin olusturulma bigimi.

Yer imi (Placemaking): Kamusal alanda belirli bir noktay1 tanimlayan tasarim {iriindi.
Yer isareti (Landmark): Bir mekani, alani, binay1 kolay goriilmesini, taninmasini

saglayan, isaretleyen nesne veya yapi.



2. BULGULAR VE YORUM

2.1 Gorsel iletisim Araci Olarak Yaz ve Tipografi

Iletisim, “insanmn varlik siirdiirme big¢iminin bir {iriinii ve degisimlere ugrayan

29 ¢

insana 0zgii bir olgudur (Oskay, 1999, s. 7).” “... Ayni olgular, nesneler, sorunlar
karsisinda... benzer duygular tasiyip bunlar1 birbirine ifade eden insanlarin olusturdugu
topluluk ya da toplum yasami i¢inde gerceklestirilen tutum, yargi, diisiince, duygu
bildirisimleri” (Oskay, 1999, s. 15), ... s0z, el-kol devimi, yazi, goriintii vb. aracilig1 ile
degis tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siirecidir (Ozankaya, 1980, s. 63)”.
Gorsel iletisim ise aktarilmak istenilenin gorsel bir iletisim aract ve kanali araciligiyla
iletiminin saglanmas1 olarak tanimlanabilir. Iletisim tasarimcis1 Jorge Frascara’ya (2004,
s. 2) gore “gorsel iletisimin amaci halkin bilgi, tavir veya davranislari lizerinde belirli bir
yonde etki yaratmaktir”.! Bu etkinin ilk izlerine tarih dncesi ¢aglarda rastlanilir.

Ilk insandan beri iletisim bigimleri sdzlii-sozsiiz-yazili olarak cesitli ara¢ ve
yontemlerle birlikte degismis ve gelismistir. “Yazili iletisim, insanin zaman ve
mekandaki iletisim siirliliklarin1 genisletmede en etkin ilk iletisim bigimi” olmustur
(Z1lhoglu, 2007, s. 153).

Tarihsel siire¢ igerisinde insanoglu ¢evresini anlamaya, kesfetmeye, ¢oziimlemeye,
kendini ya da etrafinda gelisen olaylar1 ifade etmeye, duygu ve diisiincelerini aktarmaya
calismistir. Gilindelik hayatindaki gelismeleri, olaylari, hayalleri veya korkularini duvara,
ylizeye veya herhangi bir cisim iizerine ¢izerek, oyarak, kaziyarak ve boyayarak disa
vurmustur. Bunlar1 yaparken (tinsel, biiytisel, dinsel amacla yapildig1 goriisiiniin yaninda)
belki de yaptiklarini gelecek nesillere aktarma, kalici olma, bir iz birakma amaci giitmiis
de olabilir. Bu dogrultuda yazi i¢in “...yalniz bir iletisim teknigi ve araci degil insanin
simgesel diisiincesinin ulastig1 bir asama olarak da toplumsal, kiiltiirel degisme siirecinde
belirlenen uzun bir arayis ve deneme g¢abasinin sonucu olan birikimin... bir tiriiniidiir
(Zalhoglu, 2007, s. 135)” diyebiliriz. Bu birikimin sonucu olarak ortaya cikan yazi
“insanoglunun belleginin yikiinii hafifletmis, diisiinsel enerjisini baska islere
yoneltebilmesini saglamistir. Yazinin kullanimi bilginin yalnizca niceliksel birikimine

degil, niteliksel gelisimine de katkida bulunmustur (Zillioglu, 2007, s. 153)”.

1Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Mart, 2013, Say1 126, s. 1
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Ugar’a (2004, s. 108) gore “yaz1 ve tipografinin ge¢misi insanligin gecmisidir”. Bu
gecmis birbiriyle paralellik gosterir. Insanoglu ilk zamanlar yasadig1 mekanda kendini
tanimlama, c¢evresini algilama fiziksel, gorsel ve isitsel olarak iletisim kurma yolunda
ilerlerken bireyler arasi iletisimin getirdigi gereklilik sayesinde ilkel sembolik sistemleri
gelistirmis ve bu durum diizenli bir sistem olusturulana dek stirmiistiir. “Yazinin tarihi
uzun, yavas ve karmasik bir tarihtir. insanligin tarihine karisir, kimi sayfalar1 bugiin hala
eksik olan tutku dolu bir romandir (Jean, 2001, s. 12)”. Bu romanla, insanlik tarihi
baslamig, biitlinlesmis, sayfalarindaki bilgiler onunla toplanabilir, saklanabilir ve
gelecege iletilebilir hale gelmistir. Sarikavak (2014, s. 2) yazinin dile dayali iletisimin
gorsel bir disavurumu, insanin toplumsal gelisiminin en temel gostergesi ve sonucu
oldugunu belirtirken, onun evriminin, dilin, diisiincenin, sanat ve kiiltiiriin degisimi de ve
gelisimiyle de paralellik i¢inde oldugunu ifade etmistir.

Tarih boyunca yazinin uygulanisinda bir¢ok ilerleme ve gelismenin yasanmasi,
farkli uygarliklar arasinda gergeklesen ticari, cografi ve kiiltiirel etkilesimlerin sonucudur.
Bu genis zaman araligi yazimin evrimleserek, farkli tekniklerin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. “Tipografi, bugiin i¢in de yazinin, her tiirlii yontem ve teknoloji sayesinde
iiretilebilen bir gorsel diizenlemesidir. S6z ve diislince tipografi sayesinde bir gorsel
kimlige biirtinmiis, okura ulasmis ve ¢ogaltilmistir (Sarikavak, 2014, s. 2)”. Boylelikle
“yaz1 ve tipografinin gelisim siireci, basim tekniklerinin gelisimiyle farkli bir ivme
kazanmus, tipografi bir sanat dali olarak ortaya ¢ikmistir (Ugar, 2004, s. 108)”.

Bu béliimde, yazinin evrimi ve tipografinin gecirdigi kiiltiirel, tarihsel degisimler
siralanip incelenirken ayn1 zamanda Onemli tipografik gelismelerin, kent ve yazi
birlikteliginin g¢evresel tipografik tasarim kiiltiiriine katki verdigi noktalar, donemler,

akimlar iizerinden degisim stiregleri 6rneklerle incelenmistir.



2.1.1 Yazimin Evrimi Tipografinin Gelisimi

“Insanlar bir milyon yildan beri dogup dlmekte, ama yalnizca alti bin yildir

yazmaktadrlar.” — Etiemble

Gorsel iletisimin ilk izlerine rastlanildigi tarih ve yazi 6ncesi donemlerde insanoglu,
kendini, ¢evresini ve yasadigi mekam tanima, gozlemleme, kesfetme cabasi igerisine
girmis, yeni olusumlara kap1 aralamistir. Drucker ve McVarish (2009, s. 4)’e gore isaret
ve sembol yaratabilme kabiliyeti, insanin kavramsal diisiinme ve motor becerilerinin
gelisimine baghdir. Sembolik sistemler tasarlama kapasitesi ise goz, el ve aklin
koordinasyonuyla olusan fiziksel ve sosyal gelismelerin sonucudur. Avcilik ve
toplayicilikla yasamini siirdiiren ilk insanlar (Tas Devri veya Paleolitik Cag boyunca)
arac-alet yapimina yonelmis, goz, el ve aklin koordinasyonu sayesinde gorsel iletisimin
ilk 6rneklerini olusturacak kiiltlirel materyaller tiretmislerdir.

Anitlar ve insan yapimi yapilar, yiizyillar boyunca dykiileri ve sembolik ritiielleri
form, kompozisyon ve konumlariyla iletisim kurmuslardir (Poulin, 2012, s. 23). Kaya
iizerine oyulmus veya kazinmis olan petrogramlarin yani piktogramlarin ilk 6rneklerine
Gobeklitepe’de rastlanilir. MO 9600 yani giiniimiizden yaklasik 11600 yi1l dncesine
tarithlenen Gobeklitepe, Canak Comleksiz Neolitik Dénem’e ait bir inang merkezidir
(Gérsel: 2. 1). Ingiltere’deki {inlii Stonehenge’den 6600 y1l, Misir Piramitleri’'nden 7100
yil, Malta Adasi’nda bulunan tapinaklardan ise 6100 yil daha eskidir.> Diinya’nin ilk
tapinak alani olarak bilinen Gobeklitepe’yi ayni zamanda, giincelenen bilgiler 15181nda,
insanoglunun ilk kamusal mekani olarak da gérmek, miimkiindiir. Gobeklitepe’de tarih
yeniden giincellenirken giin 1s181na ¢ikarilan “T” bicimindeki siitunlar {izerinde yer alan
petrogliflerle birlikte sanat ve tasarim tarihindeki mevcut bilgilerin de yeniden yazilip,
sekillendirebilecegi diisliniilmektedir. “Tapinaklarin ortasinda yer alan T bicimindeki
stitunlarda kol ve el tasvirleri goriilmekte, siitunlar iizerine islenmis hayvan tasvirleri ve
soyut semboller bulunmaktadir. Taslar lizerine kazilan boga, yaban domuzu, tilki, yilan,
turna ve yaban Ordekleri en sik goriilen hayvan tasvirleridir ve bunlarin yaninda iig¢
boyutlu kabartma seklinde yapilan baska betimlemeler de bulunmustur”.? Bati Avrupa’da
bulunan en erken arkeolojik kalintilar ise (MO 3000-1000) megalitlerdir (Yunanca’da

“mega” biiyiik ve “lithos” tas) yani biiyiiktaslar1 i¢ceren tas yapili mezar odalaridir; bazilar

Zhttp://www.zeropointintime.com/tr/ (Erisim Tarihi: 29.10.2016)
3http://xn--gbeklitepe-ecb.com/ (Erigim Tarihi: 29.06.2016)
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siislii desenlerle oyulmustur (Poulin, 2012, s. 23). Giiney Ingiltere’de bulunan
Stonehenge, dairesel bir diizende yerlestirilmis yaklasik 100 adet devasa dik duran tastan
olugmaktadir. Stonehenge’nin tarthinde bir ddnemin mezar yeri olarak kullanildigina dair
gliclii arkeolojik bulgular bulunmaktadir, ancak ¢ogu bilim insani dini bir téren alani,
dinlenme yeri ve belki de uzaktaki atalara ruhsal olarak baglanmak, onurlandirmak i¢in

kurulmus bir alan olarak da hizmet ettigine inanmaktadir.*

Gorsel 2. 1: a) Diinya 'nin ilk tapinagu, tarihin sifir noktasi Gébeklitepe 'de bulunan taglar ve
lizerindeki hayvansal semboller, Tiirkiye. b) Stonehenge adi verilen dikili taslar Ingiltere. https.//s3-eu-
west-1.amazonaws.com/ee-content/media/2162/stonehenge-1.jpg ve
https://ozgurlukplatformu.files.wordpress.com/2015/04/la_construccion_de un_templo _en_gobekli_tepe
_2000x1302.jpg , https://newsela.com/read/lib-Gobekli-Tepe-turkey-oldest-religion/id/34738/,
https://i0.wp.com/www.bertholdsteinhilber.com/images/gobeklitepe 02.jpg , hitp://cdn.sci-
news.com/images/2017/06/image 4996 2-Gobekli-Tepe.jpg (Erisim Tarihi: 26.03.2016)

“http://www.history.com/topics/british-history/stonehenge (Erigim Tarihi: 29.06.2016)
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Petrogramlarin (kaya iizerinde ¢izilmis veya boyanmis olan) Avrupa’daki ilk
ornekleri ise yaklasik MO 3000°de, yazinin icadindan once iiretilmistir. MO 15000-
10000°den kalma, Altamira (Ispanya) ve Lascaux, (Fransa) magara resimlerindeki bizon,
geyik ve diger gesitli av sahneleri halen ayirt edilebilmektedir (Drucker ve McVarish,
2009, s. 5-6). Magaralarin duvarlarinda bulunan hayvanlarin, insanlarin ve kaba
nesnelerin elle yapilmig sablonlarinin, ¢izimlerinin ve ¢ok renkli gergekei temsilleri yer
almaktadir. Ham pigmentler komiir ve yag ile karistirilmis kirmizi ve sar1 oksitlerden
olusturulmus ve daha sonra magaralarin duvarlarina, parmaklar, kamislar veya hayvan
killarindan fir¢alar yardimiyla sekillendirilmistir (Gorsel 2. 2). Petrogram (boyali) ve
petroglifler (kazinmis) Avrupa’dan Afrika’ya, Amerika, Asya, Avustralya ve Polinezya
Adalarina kadar diinyanin bir¢ok yerinde bulunmustur (Poulin, 2012, s. 26).

Gorsel 2. 2: Sol: Ispanya, Altamira Magarasi'nda petrogram drnegi, bizon resimleri. Sag: Isveg
Antik Amitlar ve Arkeolojik Sit Alani'nda yer alan MO 3500 lerden kalma petroglif érnegi (Heller ve Ili¢,
2013, s. 16) ve http.//cdn.natgeotv.com.au/altamira-caves-cantabria-
spain.adapt. 1900.1.jpg?v=28 &azure=false&scale=both&width=728 (Erisim Tarihi: 05.01.2017)

Dil, insan tiirleri tarafindan gelistirilen erken bir beceri olmustur. Yazi ise,
konusmanin gorsel bir bi¢cimi olarak ifade edilebilmektedir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 6).
Bir ylizey ve tabaka iizerine ¢izilmis veya resmedilmis harfler, isaretler, semboller,
resimler sdylenmemis bir diisiincenin veya konusulan bir dilin grafiksel karsiligini
olusturmaktadir. Yazi oncesi sdylenen sozler iz birakilmadan kaybolmus, yalniz yazili
sozler kalabilmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 6). Bu ylizden yazi Oncesi ¢aglarda
bulunan nesneler insan kiiltiirii i¢in 6nem tasimaktadir ¢ilinkii onlar “insan aklinin
konusmayan swr veremeyen izleridir’> (Milayim, 2006, s. 4). Yazi ise insan aklinin
miihrii, bir damgasi olarak goriilebilir. Bir Roma atasozii olan verba volant scripta manent
yani s6z ugar yazi kalir sdziiyle de yazinin kaliciligini ve yazilmis olanin gelecege daha

kolay aktarilabilecegi, soziin ise gegiciligini, ugup gidebilecegi diisiincesi ifade edilmistir.
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Yazinin bulunusu tarihgiler tarafindan tarihin baslangici olarak kabul gormiistiir.
Mezopotamya’da (Maveraiinnehir yani iki nehir aras1 Dicle ve Firat arasinda), yagamis
olan Stimerler, tarihte yazi sistemini gelistiren ilk uygarlik olarak bilinmektedir. Ur ve
Uruk sehirlerinde yapilan kazilarda ¢ikartilan yazili tabletler, tarihin ilk yazih
ornekleridir. Uruk kentinde bulunan kil tabletlerde Siimer ¢ift¢ilerinin tapinaklara
[ziggurat; tanrinin evi] verdigi tirlinlerin listelerinin olusturuldugu, kayit altina alindigi
gozlenmistir. Hesap kaydinin s6zlii tutulamayacagi yazinin da bu basit nedenden
dogdugu sdylenmektedir (Jean, 2001, s. 12). ilk zamanlarinda yazinin “hesap kaydi-
muhasebe-defter tutma” islemleri amaciyla kullanildig1 diisiiniiliirse, bilgisayarin da
hesap tutma, veri depolama ve kaydetme amacli hayatimizda yer edindigi diisiiniilebilir.

Stimerler, din, matematik tarih, hukuk, tip ve astronomi hakkinda yazilmis binlerce
tabletlerden olusan kiitliphaneler diizenlemislerdir. Kil tabletler iizerine yazdiklar siir,
mit, destan ve efsanelerle edebiyatin yani yazili eserlerin baslangicini olusturmuslardir
(Meggs ve Purvis, 2012, s. 10). Civi yazisinin gelisimindeki ilk basamak,
piktogramlardir. Piktogramlar, bir kavram ya da sozciigii temsil eden ve resim 6zelligi
tagtyan simgelerdir. Islak kil ylizeyine s¢ylus adi1 verilen kamiglarla bastirilarak elde edilen
imgeler, sonralar1 iiggen uglu stylusun kullanilmasiyla daha soyut bir isaretleme
sisteminin olugmasini saglamistir. Boylelikle resme dayali piktogramlar da ¢ivi yazisi adi
verilen soyut simgelere dontismiistiir (Becer, 2013, s. 85).

Yazinin icadi, insanlik i¢in medeniyetin gelisiminin yaninda bilgi, deneyim ve
diisiincenin siki sikiya korunmasi gerekliligini miimkiin kilar. Gorsel ve yazili dilin
gelisiminde, en ilkel resimlerde kullanilan yazili ve ¢izili isaretler arasinda yakindan bir
bag vardir. Hem iletisimsel fikirlerin dogal yolu hem de bilgi iletmek ve kayit altina
almanin bir yolu olarak resimler, erken dénemlerde insanlar tarafindan kullanilmistir
(Meggs ve Purvis, 2012, s. 6). Kendine has bir anlatim bi¢im ve stili gelistiren insanoglu,
resim, sembol ve isaretler aracilifiyla bunu gerceklestirmis ve zamanla piktografi denilen
resim-yazisinin dogmasini saglamistir. Bu bi¢imlerin gelisimiyle Mezopotamya’da ¢ivi
yazist yayilirken, Uzak Cin’den yakin Misir’a birgok yerde farkli yazi sistemleri dogmus
ve gelisim gdstermistir. Misir’da tanrinin bir hediyesi olarak gordiikleri hiyeroglif resim
yazist dogmustur (Jean, 2001, s. 27). Kullanilan bi¢imler sadelestirilmis, her sézciigiin
bir simgeyle anlatildig1 yaz tiiri olan /ogografi dogmus, sonrasinda zamanla alfabeye
dogru yeni bir yaklagim baslamis, bu bi¢imde kullanilan yaziya hece yazisina fonografi
denilmistir (Uslay, 1989, s. 6).
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“Babil ve Asur yani Mezopotamya topraklarinda bulunan ‘aliivyal kil’, tugla
yapiminda ve ‘bir yazi aract olarak’ kullanilmistir (Crowley ve Heyer, 2011, s. 53).”
Yasanilan cografya o uygarligin yazma aracini da sekillendirmistir. Bagka bir yazi araci
olarak tasin, [kilin] aksine “papiriis” son derece hafif ve yalmizca Nil deltasinda
yetisebilen Cyperus papyrus adiyla bilinen bitkinin bulundugu bataklik yakinlarinda yazi
malzemesi olarak hem imal edilmis hem de bir cins kamistan (funcus maritimus) yapilmis
firgalar yardimiyla kullanilmistir (Crowley ve Heyer, 2011, s. 48-49). “Tas lizerine
yazmanin ayirt edici 6zellikleri, ¢izgilerde dogrusallik veya yuvarlaklik, dortgensel form
ve dikine bir durusken, papiriis lizerine yazma, hizli yazmaya elverisli islek el yazisi
formlarina olanak tanimistir (Crowley ve Heyer, 2011, s. 49)”. Hiyerogliflerin tas anitlar
iizerine yontularak olusturulmasi1 olduk¢a zor ve zaman alirken papiriis iizerine

yazildiklarinda bu islem daha kolay ve pratik olup basitlesmistir (Gorsel: 2. 3).

Gorsel 2. 3: a) Duvar iizerinde, siitun iizerine kazinmig antik dénem Muiswr hiyeroglifleri. b) 2002
yilinda insa edilen (Bibliotheca Alexandrina) Yeni Iskenderiye Kiitiiphanesi 'nin cephesi diinya iizerindeki
farkly dilleri de temsil eden isaret, harf ve sembollerle kaplanmistir.
http://'www.adamthetraveler.com/2012/10/treasures-of-nile.html , https://'www.archdaily.com/592824/ad-
classics-bibliotheca-alexandrina-snohetta , http://www.archilovers.com/projects/59/bibliotheca-
alexandrina.html (Erigim Tarihi: 23.02.2017)

Diiniin hiyeroglifleri bugiinlin piktogramlaridir. Crowley ve Heyer’e gore,

hiyerogliflerin geri dondiigiinii gérmek i¢in yalnizca etrafimiza bakmak yeterlidir;
... Hiyeroglifler otoyol kenarlarinda, havaalanlarinda, haritalarin tizerinde, hava durumu

programlarinda, giysi markalarinin {izerinde, bilgisayar ekranlarinda ve sozciik islemcilerin
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klavyesi gibi elektronik iiriinlerin iizerinde. Basit bir — varken, ‘oku saga dogru hareket
ettir’e ne gerek var? Hiyeroglifler bize nerede sollama yapmamiz gerektigini, en yakin
telefonun nerede bulundugunu, hangi yolun otoyol oldugunu, yarin yagmur yagip
yagmayacagini, bir giysiyi nasil temizlememiz gerektigini ve bir kaseti nasil ileriye
saracagimizi anlatirlar (Crowley ve Heyer, 2011, s. 72).

Yazi tarthinde Onemli yeri olan alfabenin bulunusunun nasil oldugu tam
bilinememektedir, cografi, ticari etkilesimlerin yogunlukta yasandigi Akdeniz ve
Mezopotamya dolaylarinda ortaya ¢iktigi, gelismesinde ve yayilmasinda ise Fenikelilerin
onemli katkis1 oldugu bilinmektedir. Yazinin gelisip yayilmasinda 6nemli katkilarda
bulunan Fenikeliler, 22 harften olugsan (hemen hemen hepsi sessiz harflerden olusan, sesli
harflerin olmadigi) bir alfabeye sahiptir, yazilarmi iliski kurduklari uluslara da
ogretmiglerdir. Daha sonra Grekler [Eski Yunanlilar], Fenikelilerden ogrendikleri
alfabeye sesli harfleri de katarak kendi alfabelerini tiiretmis, yazinin zamanla
gelistirilmesine Latin alfabesi ne doniismesine katki saglamislardir (Donoughue, 2009, s.
18). Antik Yunan, Etriirya ve Roma gibi biiyiik uygarliklar Bati Avrupa diinyasinin
baslangici olarak kabul gormiistiir. Yunanlilar, Fenike alfabesini uyarlayarak, onu yirmi
bes karakterden olusan bir sistem haline getirmislerdir. Bes sesli harften (A, E, I, O U)
olusan Yunan Iyon alfabesi, soldan saga dogru okunmaktadir ve kelimelerle ciimleler
arasinda [okumay1 ve yazmay1 kolaylastiracak] noktalama isaretleri gibi gorsel bir ayrim
yapan bir tipografik ara¢ da olmamistir. Yunan Iyon alfabesi tiim modern Avrupa
yazitlarinin tek kaynagi ve diinyanin ilk gercek alfabesi olarak kabul edilmistir (Poulin,
2012, s. 28). Romalilar da Etriiskler ya da Yunanlilardan aldiklar1 alfabeyi kendi dillerine
Latinceye uyarlayarak, kare, liggen, dikdortgen gibi geometrik formlar iizerine harfleri
sekillendirip, yaziy1 daha zarif gostermek ve giizellestirmek adina ¢aba harcamiglardir.
(Donoughue, 2009, s. 18). Boylece Mezopotamya’da dogan yazinin seriiveni Avrupa’ya

taginmaigtir.
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Géorsel 2. 4: Atinalilar tarafindan kullanilan Yunan Alfabesi, M.O. 403
(Poulin, 2012, s. 28)

MO 447°de tamamlanan Yunanistan Atina’daki Akropol’de bulunan Parthenon,
icinde Athena heykeli bulunan kutsal bir alana sahip sira slitunlu taglarla insa edilmistir.
Tapinagin ana frizlerinde ve liggen ayakliginda bulunan oyma siislemeler, tanrilar
onurlandirmak i¢in 6zel temalarla islenmistir. Athena tapinagindaki yazitlar (Gorsel: 2.
4) 1989°da Carol Twombly tarafindan tasarlanan 20. yy. konik (glyphic) tirnaksiz (sans
serif) yaziylzii olan “Lithos”un da ilham kaynag1 olmustur (Poulin, 2012, s. 28).

Bati tipografisinin besigi olan Roma Imparatorlugu ve Roma amtsal yazitlari ve
zafer taklarinda goriilen yazili hikdyeleme mimarinin ayrilmaz bir pargasidir. Harf
bicimleri diger mimari detaylarla ayn1 mimari biitiinliige sahiptir. Roma doneminde Zafer
taklar1, anlatima odaklanan bir biitlin ve de torenler i¢in islevsel bir baslangic noktasidir
(Poulin, 2012, s. 23-24). Roma Imparatoru Trajanus’un, Dacia seferlerini ve zaferlerini
oviinerek anlatmak i¢in diktirdigi Trajanus siitunu, zaferin resimli dykiisiinii anlatan kirk
metre yiiksekliginde bir anittir (Gorsel: 2. 5). iki yiiz metre uzunlugundaki algak-rélyef
sarmal serit siirekli bir okunus sergiler. Bu anit, yerden goriilmeyen ince ince yontulmus
sahnelerle boydan boya kaplidir (Taskiran, 1997, s. 54). Roma Imparatorlugunun ilk
caglarinda alfabe, son derece ahenkli bir bigimde olgunlagsmistir. Bu gelismede tasarim
tekniginin zirvesi, Roman biiyiik harfleri yani Capitalis Romana veya Bati’daki “capital”
bliyiik ve “majuscule scripts” el yazili harflerin dedesi olan Capitalis Monumentalis’dir.
Capitalis Monumentalis, sonsuza dek imparatorlugun ihtisamini tag lizerinde yansitmak,
kaydetmek i¢in kullanilmistir, bunun en giizel 6rnegi Roma’daki Trajan Siitunu’nda

goriliir (Pohlen, 2015, s. 18). Yazitlarda kullanilan biiytlik kare harfler, (kare, liggen ve
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cemberi temel alan) geometrik sekillere dayanir. A, O, Q ve V harfleri tam bir kareye
karsilik gelir ve geri kalan kismi belirli bir boliimiinde tiiretilir ve bdylece klasik Roma
harf bi¢imleri olusur. Capitalis Monumentalis, ilk olarak miirekkep ve diiz bir firga
kullanilarak ¢izilmis ve daha sonra keski ile mermer veya tasa oyulmustur. Yiizyillar
boyunca, unutulmaz bir iine kavusarak, klasik bir hisse sahip “anitsal” tasarimlar i¢in
miikemmel bir yer tutmustur ve 1989°da Carol Twombly tarafindan “Trajan” adiyla

dijital olarak yeniden ¢izilmistir (Pohlen, 2015, s. 18).

Gorsel 2. 5: Traianus (Trajan) Siitunu ve kitabede yazili Italyan harf bicemi, M. S 2. yy. Roma trajan-s-
column-rome-italy+1152 12912415803-tpfil02aw-28637 ve
http://'www.romel01.com/Topics/TrajansColumn/pix/090920S 2186Q.jpg (Erisim Tarihi: 23.02.2017)

Yazili iletisimin gelismesi, yazinin uygulanacagi materyalin gelisimiyle de dogru
orantili olarak gerceklesmistir. Stimerlerin uyguladig kil tabletlerden, giinlimiizdeki yazi
yazma malzemesi, kigidin kesfi olan MO 1. yy.’a gelinceye kadar gecen siire¢ asag
yukar1 bes bin yillik bir siirectir (Baldini, 2000, s. 6). Gelistirdikleri tekniklerle (yeni
materyaller dahil) Asya iilkeleri, yazili metin ve gorsellerin liretiminde Oncii rol
oynamistir. Matbaaciligi ilk icat edenler Cinlilerdir. Avrupalilardan alt1 yiizyil once, 9.
yy.’da tiim sayfa tahtadan oyularak, Cin alfabesinin tahtadan oyulmus harfleriyle, agag
baski (xylography) yapilip, kopyalar1 ¢ikartilabilmistir (Pollard, 1996, s. 7). Cin’de,
Bati’da gelistirilen tekniklerden cok Once ahsap baski ve hareketli tipo baski icat
edilmistir, bilinen ilk basili kitabin tarihi ise 9. yy’a kadar geri gittigi bilinmektedir
(Jubert, 2006, s. 26). Bu baski tekniklerinin bulunmasinda, (Cin’in geleneksel
sanatlarindan biri olan) miihiir oymaciligi da 6nemli bir rol oynamistir (Becer, 2013, s.
88). Cinlilerin matbaacilik ve basim teknikleri konusunda 6ncii olmus olmalarina ragmen
Cin alfabesinin diger uygarliklarin alfabesiyle farkli yapida olmasi ve iilke olarak da o

donemlerde diger iilkelerle iletisim anlaminda kapali olmalarindan dolay: bu alandaki
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gelismeler diger kita ve cografyalara yayilamamistir. Kagit ise, 11. yy’da Cin lizerinden
[Arap diinyasinin Ispanya’ya (Endiiliis ile) aktarimi sonrasi] Avrupa’ya ge¢mis ve 1390
yilinda ilk kez Almanya’da imal edilmistir (Pollard, 1996, s. 8). Gutenberg’in zamanina
kadar Avrupa’da yaygimlastirilan kagitla birlikte kitaplar daha kolay olusturulmus
tipografi teknigiyle baski islemi daha pratik ve diisiik maliyette yapilabilmistir.

2.1.2 Orta Cagdan Ronesansa, Matbaanin icadindan Sanayi Devrimine

Orta Cag (500-1300), 476’da Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile baslayan, antik
diinyanin sonuna ve modern ¢agin baslangicina damgasini vuran bir donemdir (Poulin,
2012, s. 24.) Orta Cag boyunca Avrupa’da gorsel iletisim, kiliseye baglh yazicilar,
piskoposlar ve egemen smifinin goélgesinde gelisim gostermis, dekoratif harfleri, resim
ve kelimeleri birlestiren, ayrintili ve oldukca detayli, erken Hristiyan ogretileri olan
manuscripts diye adlandirilan el yazmasi kitaplar, kiliseye bagli yazicilar tarafindan
scriptorium ad1 verilen manastirlardaki yazi odalarinda iiretilmistir (Evans, 2006, s. 6).

12. yy’in sonunda yazinin kilisenin tekelinden ¢ikmasi “yazinin laiklesmesini yeni
zanaatkarlarin ortaya c¢ikmasmi saglamistir” (Jean, 2001, s. 87). Kilisenin etkisinin
azalmasiyla yazicilar dini kitaplarin yani sira astronomi, felsefe, matematik, mantik gibi
her alanda eserler iiretebilme imkéani bulmuslardir. Bu dénemde, yapili ¢evre boyunca,
sOvalyeler arasinda ortaya c¢ikan sehir miihiirleri, monogramlar, amblemler ve armalar
savasta koruyucu bir kalkan olarak goriilmesinin yan sira kimlik tanimlama amaciyla da
kullanilmistir. 1188°de, Ingiltere, Fransa ve Flanders hiikiimetleri (bugiinkii Belcika ve
Hollanda) tek tarafli olarak belirli grafik sembol ve renkleriyle, ordu gii¢lerini temsil
etmeyi kabul etmistir (Poulin, 2012, s. 24-35). Orta Cag kent sakinleri, sadece siyasi ve
askeri isler icin degil ekonomik faaliyetleri de diizenlemek i¢in loncalar kurmustur. Bu
loncalar; demirci, sarap tliccari ve meyhane sahipleri, eczact ve tacirler kendi
endiistrilerini belirlemek icin belirgin afis ve bayraklari kullanirken ayni zaman da
sunduklar1 iirlinleri ve mallar1 tanitmak i¢in diikkanlarinin diginda yer alan tabelalari
kullanmistir (Poulin, 2012, 24-35).

“Yeniden dogus” anlammna gelen Rénesans (1300-1600), italyan Orta Cagi’ndan
ortaya ¢ikmis ve Bati Avrupa’sinda bir kiiltiir devrimine yol acan klasik Avrupa

[3

edebiyati, miizik, bilim, sanat ve mimarisinin “yeniden degerlendirilmesi ve yeniden
tanimlanmasini” saglamistir. 1450°de Johannes Gutenberg’in tipobaski ve hareketli metal
hurufat sayesinde, yeni ve yenilik¢i fikirler, Italya’nin her tarafinda ve daha sonra

Avrupa kitasinin geri kalaninda, zamanin en 6nde gelen onciileri Leonardo da Vinci,
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Michelangelo Buonarroti, Leon Battista Alberti, Sandro Botticelli ve Filippo Brunelleschi
tarafindan hizla yayilmistir (Poulin, 2012, s. 24-45). Bilim ve sanatin gelisimini
engelleyen skolastik diisiince yapis1t Ronesans ve Reform hareketleriyle yerini hiimanist
diisiince yapisina birakmis, olusan Ozglir ortam sayesinde pozitif bilimlere, klasik
edebiyata ve sanata olan merak halk arasinda artmistir. Bu donemde baski teknigi ve
cogaltimi konusundaki olaganiistii ilerleme ve gelismelerin yasanmasi Avrupa’da
kitaplarin daha hizli, ekonomik ve pratik basilip, daha kolay cogaltilip dagitilmasini
saglamistir.

Ik hareketli karakterlerle (Bati diinyasinda) kitap basanin Mainzli Johann
Gutenberg oldugu ve 1450°den sonra matbaanin Avrupa’ya ve ABD’ye yayildigi
bilinmektedir (Pollard, 1996, s. 13-14). 1450-1455 yillar1 arasinda (Almanya, Mainz’da)
basilan Gutenberg’in Kirk Iki Satirlik Incili, bati diinyasinda (tipo baski teknigiyle)
basilan ilk kitap 6rnegi olmustur (Clair, 1999, s. 49). Kitabin sayfalarindaki her siitun
kirk iki satirdan olustugundan “Kirk Iki Satirli Incil” olarak adlandirilmistir. Kimi
kaynaklarda Mazarin Kutsal Kitabi olarak da gecen Guterberg incili, textura gotik yazis1
kullanilarak yazilmistir. ... Cilinkii basimciligin erken doneminde incunabula heniiz yeni
teknolojinin kendi gorsel degerleri olusmamis, daha onceki teknik ve uygulamalarin
islevsel ve plastik deger dizgelerinin verileri kullamilmistir (Sarikavak, 2005, s. 5).”
Gutenberg’in buldugu ‘metal dokiim harfler’ (bes yiiz yil boyunca kullanilmis) yeni bir
baski sisteminin (tipografinin) dogmasini saglamistir. Almanya’dan italya’ya, Hollanda,
Fransa, Belgika ve Ingiltere gibi Avrupa’nin diger 6nemli iilkelerine yayilmis olan bu
yeni baski teknigi cesitli yeni yaziyiizlerinin de gelisimine 6nayak olmustur.

1465°te Italya’da tasarlanan ilk yaziyiizii Sweynheym ve Pannartz’dir. 1470’de
Nicolas Jenson [Johannes de Spira ile], hiimanist 6zelliklere sahip, Venedik’te ilk roman
[hiimanist] yaziyiiziinii hazirlamustir (Clair, 1999, s. 52). Ayrica diger italyan tipograflar,
1494-1495°te Aldus Manutius ve Francesco Griffo da metalin fiziksel ozellikleri
yararlanarak yeni karakterler tasarlamistir (Carter, Day ve Meggs, 2007, s. 7). Aldus
Manutius tarafindan, kitapta alandan daha fazla faydalanmak i¢in, bir el yazis stili olarak
ilk italik yaz1 tasarlanmustir. 15. yy. Italya’sinda Venedik, ticaret ve ekonominin yani sira
matbaaciligin ve kitap basimimin da merkezi konumundadir. Kitap basimi Venedik’te
Albert Manutius’ la, Londra’da William Caxton’a ge¢mistir. Ve 1476’da Ingiltere’de
William Caxton tarafindan tasarlanan ilk kitap Ingilizce olarak basilmistir (Clair, 1999,
s. 52).

Siireg ilerledikge ve teknigin olanaklari farkedildikge ve usta zanaatkarlar bu isle ilgilenmeye

basladikca, metal hurufat kesim ve dokiimiiniin kendine 6zgili degerleri “Garamond” gibi
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hurufat tasarimlarinda olusturulmus, artik kuyumculuk isini yapan ustalarin elinde harfler
hem geometrik tasarim olarak hem de teknik nitelik olarak “Baskerville” ve “Caslon” gibi
miikemmel bir bicimde kesilmistir. Ve sonugta gec 18. yy’da metal hurufat ustalar1 kendine
0zgii estetik degerler dizgesini yaratarak “Bodoni” ve “Didot” gibi tamamen metal kesimin

dogasina uygun hurufat tasarimlarini olusturmuslardir (Sarikavak, 2005, s. 6).

18. yy.’da Ingiltere ve Avrupa genelinde, hurufat dokiimhaneleri oldukca fazladir
ve bunlardan en iyi bilinenlerinden biri Ingiliz tipograf William Caslon tarafindan
kurulmustur. Caslon’un tasarladig1 yazi karakteri, Ingiltere’de oldugu gibi, somiirge
Amerika’da da kabul goérmiis, Bagimsizlik Bildirgesi’nin ilk basili versiyonu “Caslon”
yaziyiizii ile basilmistir (Evans, 2006, s. 7).

Harflerin evrimlesmesi, alfabenin gelismesi ve cesitli cografyalara yayilimin
sonucunda, bilgi az da olsa erisilebilir ve kayit altina alinabilir hale gelmistir. El yazmasi
tirlinler, kutsal kitaplar, duyurular, el ilanlar1 gibi yazili eserlerin iiretilme asamasinda
yasanilan zorluk, bilginin cogaltilip, kolay yayilmasmi giiglestirmistir. Baskinin
bulunusu, sonrasinda gelisen teknik ve iiretim teknolojileriyle birlikte tipografinin de
gelisimi, bilginin ulagilabilir ve ¢ogaltilabilir olma zorlugunu azaltmistir. Bu donemde
bliyiik romen harflerinden karolenj harflere gotik harflerden hiimanistik harflere gecis
gozlenmistir. Yazidan tipografiye gecis siireci ise Johannes Gutenberg’in metal baski
denemeleri ve harf ve isaretlerini metalden dokmesi sonucu elde ettigi sistemin
gelisimiyle baglamistir.

Sanayi Devrimi ile uygar diinyanin ekonomisi, 1700’1 yillarin sonlarinda ve
1800’lerin basinda, kirsal tarim toplumundan kentsel merkezlerde iiretime dayanan bir
ekonomiye déniistiirmiistiir. Bu déniisiim Ingiltere’de baslamasina ragmen yeni buluslar
ve teknolojiler nedeniyle Avrupa’ya ve Amerika’ya yayilmistir. Takim tezgahlari, buhar
motorlar1 ve 6l¢lim aletleri, modern diinyada gdriinmeye baslayan endiistrilerin, ulasim
sistemlerinin ve yeni bina yapilarinin gelistirilmesini kolaylastirmis ve gelistirmistir. Bu
etkilerin her biri, ge¢misin insa edilmis ortamlar1 ilizerinde silinmez bir grafik iz
birakmistir. Tipografi, malzeme, yilizey uygulamalari ve mimari baglamdaki tarihsel
gelismelerle birlikte, grafik tasarimin evrimi i¢in 6nemli ve degerli bir dizi referans
olmustur. Tipografi ve baski siireglerindeki bu yeni gelismeler, doneme ait yapili
cevredeki grafik tasarimini da etkilemistir (Poulin, 2012, s. 24-25).

Sanayi Devrimi’nin simgesi olan buhar enerjisi, baski teknolojisinde de devrim
yaratmis, Alman matbaaci Friedrich Koenig 1811°de buhar giiciiyle ¢alisan bir bask1 presi
gelistirmistir (Becer, 2013, s. 96-97). Kagit yapiminin da makinelestirilmesiyle yiiksek

hizda baski1 yapimi1 ve ¢ogaltimi daha kolay ve pratik yapilabilir hale gelmistir. Dénemin
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onemli gelismelerinden biri de kalinyiiziin (boldface) tasarlanmasidir. Tirnaklar {izerine
yapilan denemeler ve inceltmeler sonunda (William Caslon’un torununun oglu) William
Caslon IV, “English Eyptian” adi1 verilen tirnaksiz (sans serif) fontu 1816°da tasarlamistir
(Ambrose ve Harris, 2012¢, s. 20). 1845°de buharla calisan yiliksek hizli baski
makinelerinin sayisindaki artig basili liriin sayisiyla paralel gitmistir. Kasaba ve kentlerde
duvarlar her santim dolana kadar afis ve duyurularla kaplanmistir. Viktorya doneminin
ahsap kalip ve graviir baskilari ile kiit tirnakli (slab serif) ve Gotik harfleri sonunda daha
kivrimli, organik ve egri bicimlere doniismeye baslamistir (Heller ve Chwast, 2000, s.
15). Baskinin hizlanmasi makinelesmeyi ve seri iiretimi de beraberinde getirmistir. “El
yapimi baski plaklarin yerini alan foto-graviirle dizgi islemini kokiinden degistiren satir
dokiimii makineleri, siirekli artan diizeyde detay ve incelige ulasmayi saglamistir
(Ambrose ve Harris, 2012c, s. 20).” 1886 yilinda Ottomar Mergenthaler’in buldugu
linotype, 1887 yilinda Tolbert Lanston’un monotype dizgi makinelerini gelistirilmesi
sonucu gazete, dergi, kitap yayincilig1 hizla gelismeye baslamistir (Becer, 2013, s. 98-
99). Litografinin (tas baski) Aloys Senefelder tarafindan 1796 yilinda icat edilmesine
ragmen, litografinin gelisim siireci, ticari bir baski araci olarak, ancak 1900’lerin basinda
hayata gecirilebilmistir (Clair, 1999, s. 70). Kentlerde hizla gelismeye baslayan
yayincilik, reklam ve afis tasarimi, litografik baski tekniginin sundugu genis olanaklar
tasarimcilarin istediklerini yapabilme 6zgiirliigiine kavusmalarini saglarken tipografik

bask1 yontemiyle yapilan isleri de olumsuz etkilemistir.

Fransa’da 1870’lerin ortalarindan 1890’lara kadar kentsel ¢evre ve caddeler,
kabare, tiyatro, sirk, miizik salonlarini ve diger kiiltiirel etkinlikleri tanitan siislii afislerle
kaplanmistir (Heller ve Chwast, 2000, s. 73). Afisler yalmizca 19. yy. hayatinin
yansimalart degil ayn1 zamanda o dénem hayatinin ve kiiltiiriiniin bir parcast olmustur.
Kitlesel gorsel kiiltiirel mekanlar olarak islev goren kentlerde ve kentin sokaklarinda
genis bir kitleye ulasan linlii ya da isimsiz, profesyonel grafik sanatg¢ilar, islerini kamusal
alanda tanitma imkanma sahip olmustur. Tasarimcilar afislerinde sanayilesmeye
verdikleri tepkileri degil aksine genis formatl, fotografli ve makinelesen ayristirma ve
cogaltma yontemlerinin gelismesiyle ticari sanatin ¢arpici islerini yapma ve sergileme
imkani1 bulmustur (Drucker ve McVarish, 2009, s. 158). 19. yy.’in son on yillarinda,
afislere olan ilginin artmasi kentlerin gorsel ¢evresini de doniistiirmiistiir. Duvarlarini
afiglerle donatan ilk sehirlerden biri olan Paris, Jules Chéret, Henri Toulouse-Lautrec,
Alphonse Mucha ve Steinlen gibi bircok yeteneklere ev sahipligi yapmistir. Paris

metrosunun insast sirasinda afisler i¢in 6zel olarak ayarlanmig alanlar yapilmistir. Bu
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gelisen sanat formu, kamusal alan igerisinde ve de disarisinda, yayalarla da yeni bir
iletisim kurmanin yolunu gelistirmistir (Jubert, 2006, s. 117). Heller ve Ili¢’e gore (2013,
s. 74) afislerin asilmasi, uygulanmasi o kadar gosterisli ve her yerde rastlanir hale
gelmistir ki goze hos gelmeyen afislerin asilmasini sinirlamak veya asilacak yerlerin
belirlenmesi i¢in bir takim imar kanunlar1 ve kat1 kurallar yiiriirliige sokulmustur.
Binalarin iizerindeki yerler, biliyiik ekranlar, devasa 1s1kl1 tabelalar i¢in i¢in yasal olarak

ayrilmis alanlar belirlenmistir (Gorsel 2. 6).

Gorsel 2. 6: Moulin Rouge in neon isiklandiriimis dis cephesi, 1900, Fransa,
http://afriendinparis.com/wp-content/uploads/nrf8uhki-768x473.jpg (Erisim Tarihi: 12.05.2017)

Yeni kesiflerin ve icatlarin etkileri sayesinde 20. yy.’1n basinda degisim her yerde,
her alanda goriilmiistiir. Diinyanin her yerinde cagdas kiiltiirde, yeni ortaya atilan fikirler
geleneksel goriigler tarafindan golgelenmistir. Cigir acan yenilikler ve icatlar, mimari ve
yapili ¢gevrede yeniden tanimlanmis, simdiki sanayilesmis modern diinyay1 sonsuza dek
degistirmistir. 1870’lerde, Thomas Alva Edison’un elektrigin ve akkor ampuliin kesfi,
insanlarin birbirleriyle ve i¢inde yasadiklar1 yapili ¢evrelerle etkilesime girme bigimini
gelistirmistir. iletisim, 19. yy.’mn sonlarinda Alexander Graham Bell ve asistan1 Thomas
Hawkson’un telefonun tanitimiyla degisime ugramistir (Poulin, 2012, s. 40-41). 1879
yilina gelindiginde, yiizlerce saat boyunca yanan bir karbon telli, yiiksek 1s1ya direngli bir
lamba iiretilmistir. 11k elektrikli ampulii icat etmemis olmasina ragmen ilk ticari olarak

pratik akkor lambayi icat eden Edison, daha sonralar1 ampuliin kapsamli ticari

22



uygulamalarini gelistirip uzun 6miirlii ampulleri seri iireterek, elektrik enerjisinin tiretimi
ve dagitimi i¢in komple bir sistem olusturup, ev ve isyerlerine pazarlayabilmistir.
Boylelikle akkor ampul, yapili ¢evrede grafik tasarimin gelisiminde biiyiik bir etkiye
sahip olmus ve modern mimari, yazi, goriintli, sembol ve gorsel hikiye anlatiminda kokli
degisiklikler yaratmistir (Poulin, 2012, s. 42).

1882°de New York sehrine elektrigin Thomas Edison tarafindan getirilmesiyle
diinyanin dort bir yanindaki sehirlerdeki reklam panolarinda, bu yeni aydinlatma
teknolojisindeki yontem kullanilmaya baglanmistir. New York sehrinin ilk isaret
tasarimcilarindan biri olan Oscar J. Gude ilk elektrikli reklam panosunu 1891°de
tasarlamistir (GoOrsel 2. 7). Cumberland Hotel’in cephesinde bulunan 24.4 m
yuksekliginde 18.3 m genisligindeki tipografik reklam panosu, Edison Electrical
Company tarafindan insa edilmistir. 1.457 akkor ampulden yapilan tipografik reklam
panosu, Long Island demiryolunun yeni Coney Adas1 Resort-Ocean Breezes’i tanitmistir
(Poulin, 2012, s. 45).

Gorsel 2. 7: “Ocean Breezes” elektrikli reklam panosu, New York, (Poulin, 2012, 5. 44)

Dokuz yil sonra Oscar J. Gude, 1900’de H. J. Heinz Sirketi i¢in hazirladigi elektrikli
panoda (Cumberland Hotel’in ayni1 bina cephesini kapladigi) 12.2 m genisliginde yanip

sonen (karsit ve tamamlayici renkli mavi ve turuncu arka plana kars1) genis bir tursu
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(Gorsel 2. 8) kullanmistir. Heinz’in elli yedi g¢esidinden bazilar1 elektrikli tipografik
1siklarla sergilenmistir (Poulin, 2012, s. 45).

Gorsel 2. 8: “H. J. Heinz” elektrikli reklam panosu, New York, (Poulin, 2012, s. 45)

2.1.3 Sanayi Devriminden Modern Sanat Hareketlerine

Bat1 diinyasinda Sanayi devrimi sonrasi, baski ve teknik gelismelerdeki hizli artis,
piyasanin daha fazla olanak ve diisiik fiyat saglamasi, daha ¢ok iiretim ve satis ugruna,
birbirine benzeyen, tasarimdan yoksun niteliksiz tirlinlerin ¢ogalmasina neden olmustur.

Ingiliz estetik¢i ve tarih¢i John Ruskin’in gériislerinden etkilenen William Morris
1861°de Ingiltere’de Sanat ve Zanaat (Arts & Crafts) hareketini kurmustur. Weill (2007,
s. 14)’e gore, Sanat ve Zanaat Hareketi’'nden (Arts & Crafts), Almanya’da Judendstil’e
dontisecek olan, Fransa ve Belgika’daki Art Nouveau’ya kadar, biitiin bu akimlar,
niteliksiz ve yaraticiliktan uzak orneklerin ¢ogaltimina karsi, Orta ¢ag zanaatkarlarinin
yaraticiligina doniisiinii isteyen tek bir biitiinciil akimi olugturmaktadir.

Morris, 1891°de (baski basyapitlar1 ¢gikaracak olan zanaatsal basim atdlyesi olan)
Kelmscott Press’i kurarak toplu liretim ve ¢ogaltim yerine daha 6zel ve essiz, sanat-zanaat
iliskisini birlestiren, dekoratif, tekstil {iriinlerinin yam sira 6zgiin tipografik “Golden,
Troy ve Chaucer” yaziyliizii tasarimlariyla (Gorsel 2. 9) da adindan s6z ettirmistir (Weill,
2007, s. 15).
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William Morris’in kurdugu Kelmscott Press, baski sanatina ve tipografiye yeni bir
boyut getirmis Kelmscott’tan etkilenen Amerikal1 yazi tasarimeisi Fredick Goudy, italyan
ve Fransiz Ronensans1 doneminin tipografik tasarimindan esinlenen ve giliniimiizde de

yaygin olarak kullanilan “Goudy” yaziyiiziinii tasarlamistir (Becer, 2013, s. 100).

Gorsel 2. 9: William Morris’in Kelmscott Evi (Kelmscott Manor) i¢ dekorasyonu ve yatagindaki
perdedeki motif ve tipografik detay dénemin tarzi hakkinda bilgi vermektedir. Altta: Kelmscott Press
amblemi ve sagda William Morris’in tasarladigi yaziyiizleri.
https.//cultureandanarchy.files.wordpress.com/2010/04/newsfrontis.png,
https://i.pinimg.com/564x/d0/0e/91/d00e9f86266dfb0a9d6824818201b1e6.jpg, https://2.bp.blogspot.com/-
bi2f2alDpqY/Ufzznqg5SDrl/AAAAAAAAD Q/KWK57035Ft4/s640/IMG 8717.JPG,
https.//dantisamor.files.wordpress.com/2013/06/id_109rt _copy 0.jpg,
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0c/KelmscottPressColophone.jpg ve
https.//michaelgimberblog.files.wordpress.com/2017/11/golden-type.jpg?w=650&h=237
(Erigim Tarihi:02.12.2017)

1800’11 yillarin sonlarinda, ayrintili mimari cepheler, genellikle ticari kuruluslarin
mal ve miilklerini anlatan tipografik ve siis motifleriyle zenginlestirilerek, standart
tekrarlanan cam-seramik karolarindan olusturulmustur. Green Dragon Hotel’in dis

cephesi, Sanat ve Zanaat (Arts and Craft) hareketi doneminde kullanilan bu yapim
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tekniginin baslica 6rnegidir. Binanin kiremit cephesi, her tiirlii reklam bi¢iminin en
dayanikli ve kalic1 oldugunu yansitir (Gorsel 2. 10). Bina cephesi, Birlesik Krallik’in
onde gelen seramik karo lreticilerinden Craven Dunhill & Co. Ltd. (tahmini 1872)
tarafindan iiretilmis ve tasarlanmistir. Donemin iislup ve harf formlarini igeren sirh

makine basma kabartmali fayanslar kullanilarak olusturulmustur (Poulin, 2012, s. 34-35).

Gorsel 2. 10: Green Dragon Hotel cephesi, Hereford, ingiltere, Craven Dunhill & Co. Ltd., 1872,
http://s0.geograph.org.uk/geophotos/04/01/85/4018532 94aeclel.jpg,
http://carolineld.blogspot.com.tr/2016/07/ghost-signs-122-hertfords-green-dragon. html,
https.//timmyatt.files.wordpress.com/2016/04/the-green-dragon.jpg (Erigsim Tarihi: 02.12.2017)

19. yy. sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir diger sanat ve tasarim hareketi “Art
Nouveau” (Yeni Sanat)’dir. “Cicek ¢ilginhigi, ¢izgisel histeri, garip bir dekoratif hastalik,
bigimsel meydan kavgasi” ¢agdaslarinin ilk uluslararasi tasarim tarzi Art Nouveau’yu
tanimlamak i¢in kullandiklar1 terimlerdir. Fransizca adina ragmen Art Nouveau, o
zamanlar Avrupa avangardinin kaynagi olan Ingiltere’de dogmus ve “Arts and Craft
Movement” (El Sanatlar1 Hareketi)’nin dogrudan soyundan gelmistir (Heller ve Chwast,
2000, s. 41). 1880’11 ve 1890’11 y1llarda ortaya ¢ikan (1900 Paris Sergisi’nde) ve I. Diinya
Savasi’nda da siiren Art Nouveau iislubunun etkileri, Fransa, ingiltere, Almanya, Belgika,
Hollanda ve Avusturya’da goriilmiis, daha sonra Avrupa’y: capraz ¢izerek Italya ve
Ispanya’ya kadar gitmis ve kisa siire icinde ABD’de yer edinmistir. Harekete verilen ad,
ilgili iilkeye, modernliginin altin1 ¢izerek, genclige, yenilik¢i enerjiye veya bagimsizliga

gore farklilik gostermistir. Ingiltere’deki “Modern Stil”, Fransa’daki “Art Nouveau” veya
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“Stil Moderne”, Almanya’da “Jugendstil” (Genglik Tarz1), Avusturya’da “Sezessionstil”
(Secession tarz1), Hollanda’da “Nieuwe Kunst” (Yeni Sanat) ve Ispanya’da “Modernista”
[Italya’da ise “Stile Liberty”] olarak adlandirilmistir (Jubert, 2006, s. 114). Art Nouveau
estetigi, binalardan mobilyalara ve cam esyaya dek, hemen her seyde iz birakmistir. Art
Nouveau’ya 0zgili yaziyiizleri, bordiirler, siislemeler ve ayrintilar, Henri Guimard ve
Emile Galle gibi mimar ve tasarimcilarin kendine 6zgii tarzlariyla uyum i¢indedir (Gorsel
2. 11). Georges Auriol, Alphonse Mucha ve Eugene Grasset gibi 6zgiin harf tasarimcilari,
“Deberny & Company”, “G. Peignot and Sons” ve “Robert Girard & Cie” gibi Paris’in
onde gelen hurufat dokiimhanelerine doneme 6zgii tasarimlar yaratmiglardir. Tiim yeni
yaziyliizleri (typefaces) Art Nouveau sayfalarini siislemek i¢in kullanilabilecek genis bir
yelpazede yaratici ve sik vinyetlerin (veya kliseler) bulundugu 6rnek kitapgiklarda yer
almistir (Heller ve Chwast, 2000, s. 46). Art Nouveau yazi karakterleri cok siisli
olduklarindan metinlerde kullanim i¢in ideal olmamasina karsin donemin g¢evresel
tasariminda, binalarda ve ticari afislerde oldukca etki olusturmus ve ilgi ¢ekmistir. Afis
ve ilanlarda, fir¢a ile yaratilmis harfler kullanilarak akima 6zgii alfabeler yaratilmistir.
Hareketinin onemli isimlerinden biri Alphonse Mucha’dir. En sembolik Art Nouveau
goriintiileri Alphonse Mucha tarafindan yaratilmistir. Bizans tarzinda melekler, palmiye
yapraklar1 ve mozaiklerle olusturulmus kadin portreleriyle reklamciligin giizel sanatlara

yukseltilmesine katki saglamistir (Heller ve Chwast, 2000, s. 50).

Gorsel 2. 11: Art Nouveau 'nin tipografiye olan etkisi, donemin duvar kdgidi ve yaziyiizleri,
http://graphic-design.com/typography/design/william-morris-art-nouveau-style (Evigim Tarihi:
12.01.2017)

Cevresel tasariminin makinelesme ve sanayilesme gelgitlerine kars1 emek harcadigi
bir donemde, Arts and Craft (Sanat ve Zanaat Hareketi) gibi Art Nouveau’da 6zellikle
dekoratif ve uygulamali sanat eserlerinin ve kumaslarin, mimarinin ve mobilya {iretiminin
ilgili sektorler arasinda sayildigi biiyiik ve kiiciik sanatlar1 uzlastirmaya odaklanmstir:

Grafik tasarim alaninda, yenilik¢i fikirler 6zellikle posterler, kitap incelemeleri ve yazi
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tasarimi lizerinde yogunlagsmistir. Kentsel dokuda bol miktarda goriilen ve halihazirda
cevresel alanda etkili olan bu yeni tarz ¢ok gegmeden etkisini géstermistir (Jubert, 2006,
s. 114). O orneklerden biri Bristol’de Broad Caddesi iizerinde, Edward Everard’in baski
caligmalarina ev sahipligi yapan 20. yy.’1n ilk yillarindan kalma Art Nouveau tarzi bir
yaziyiiziiyle dekore edilmis “Printing Works” binasidir (Gorsel 2. 12). Edward Everard
icin 1901°de insa edilen binanin cephesi, Doulton ve Co’nun bas tasarimcist WJ Neatby
tarafindan tasarlanmistir. Bina cephesinde tasvir edilen figiirler Gutenberg ve William
Morris’dir. “Edebiyat Ruhu ve Isik ve Hakikati”ni temsil etmek icin bir lamba ve bir ayna
tutan bir kadin tasviri vardir. Kemerlerin ve ana figiirlerin altinda Edward Everard’in adi,
mavi zemin tlizerine beyaz, kendisi i¢in tasarladigi Art Nouveau tarzi “Golden”
alfabesiyle siislii ¢icek ve aga¢ formlarinda bir frizde goriiliir. Bina, sirli fayans
kullanimmin &nemli bir erken 6rnegi ve Ingiltere’de tiiriiniin en biiyiik dekoratif

cephesidir (Harvey ve Press, 1994, s. 40-46).

Gorsel 2. 12: Bristol'de Broad Caddesi tizerinde yer alan “Printing House” cephesi.
http://nbholderness.blogspot.com.tr/2015/06/bye-bye-bristol. html,
https://farm4.static flickr.com/3617/3282023164_23cfcb5466 _b.jpg (Evigim Tarihi: 20.12.2017)

Yenilik¢i yapt malzemeleri ve ingaat teknolojilerinin gelisimi sonucu ytiiksek kath
binalarin yapilmasi kentsel manzaray1 degistirmistir. Paris, Moskova, New York ve
Londra gibi kentlerde ulasim sistemlerinin gelistirilmesiyle kentsel metropoller yeniden
tanimlanmigtir.  21. yy.’1in yenilikleri ve icatlari, modern diinyadaki yapili ¢evredeki
grafik tasarimin potansiyelini 6nceki ylizyildan daha hizli ve yaygin olarak degistirmistir
(Poulin, 2012, s. 41). Mimar Hector Guimard’in Paris yeralti demiryolu sistemi i¢in Art

Nouveau tarzinda tasarladig1 “Metropolitain” girisi (Gorsel 2. 13) Paris kenti i¢in diinyaca
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taninan zamansiz bir simge haline gelmistir. Ik olarak 1889°da Paris Exposition
Universelle’de tanitilan tasarim cok tartigilmis olsada diinya genelinde metro kimligi
olarak bilinen bir gorsel stile ilham kaynag1 olmustur. Paris Metro istasyonu girisleri, Art
Nouveau tarzi formlarinda kavisli dokme demir ve camdan yapilmis gorsel uyumun ve
stirekliligin yeni ufuk acan 6rnekleridir. Guimard’in metal elemanlar1 yenilik¢i ve pratik
kullanimi, giriglerin ¢esitli ebat ve ayarlamalarla kolaylikla birlestirilmesini saglamistir.
Fransiz tasarimc1 George Auriol’in tasarimlarindan ilham alinan dekoratif desenleri, siislii
demir igleri, mozaikler, renkli vitraylar ve elle ¢izilmis Art Nouveau tarzi harf bigimleri
belirgin bir sekilde Paris metrosunun gorsel markasinin ayrilmaz pargalar1 ve gorsel
kimligi olmustur (Poulin, 2012, s. 46).

Kent yasami icerisinde onemli yer tutan afis tasarimlari, bugiinkii billboardlar
animsatan, yazi ve illlistrasyonlarin yogunlukla kullamildigi kompozisyonlar dénem
boyunca varligim1 gostermistir ve bu donemde tasarlanan Art Nouveau iislubundaki
American General Electric (Gorsel: 2. 14) ve Coca Cola amblemleri giiniimiize kadar

gelmistir.

Gorsel 2. 13: Mimar Hector Guimard’in Art Nouveau tarzi Paris Metro girisi tasarimi 1898.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metro_station_entrance (%C3%A9dicule_Guimard) Porte_D
auphine_Paris_16e_002.jpg (Erisim Tarihi: 02.02.2017)
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Gorsel 2. 14: A. L. Rich’in tasarladigi American General Electric logosunun neon tabelast
http://www.timesunion.com/business/article/Schenectady-based-unit-of-General-Electric-to-6492196.php
(Erisim Tarihi: 02.02.2017)

1900’lerden sonra, “Art Nouveau’nun o miithis yapay ¢icegi solmaya baglamistir.”
1903°de mimar Josef Hoffman, bankaci Fritz Wéarndorfer ve tasarimci Koloman Moser
tarafindan “Die Wiener Werkstitte” [Viyana Atdlyeleri] adiyla tescillenen yeni olusum,
resimli kartpostallardan halilara ve c¢ay takimlarmma dek her tiirlii dayaniklt malin
estetigini gelistirme amaciyla Werkstétte etigini Wagner’in gesamtkunstwerk (bir biitiin
olarak sanat eseri) diisiincesinden hareketle olusturulmustur. Maliyetli {iriinleri sadece
zengin miisteriler tarafindan alindigindan dolay1 sanat ile sanayi arasindaki ugurumu
kapatma da yeterli olmamistir. Bu uguruma koprii gorevini 1907°de Berlin’de mimar
Hermann Muthesius ve Harry Graf Kessler tarafindan kurulan “Deutscher Werkbund”
tistlenmistir. Arts and Crafts (El Sanatlar1 Hareketi)’in bir uzantis1 olarak goriilse de
Werkbund, sanayiye tamamen uzak kalip sadece el sanatlarina ydnelmenin yarar
saglamayacaginin farkinda olup aksine sanayi ile is birligiyle hareket edilmesini yani
“icat edenler ve icra edenler arasinda olusmus olan yabancilasmay: ortadan kaldirmak”
gerekliligini savunmuglardir (Heller ve Chwast, 2000, s. 73). Wiener Werkstétte nesne
tasarimlarinin yaninda kitap, logo, reklam, afis, kartpostal gibi grafik tasarim {riinleriyle
de yakindan ilgilenmistir. Bunun sonucunda Viyana’da tasarim bollugu yasanmis ve kent
uygulamali sanatlarin avangardinin bagkenti durumuna gelmistir (Weill, 2007, s. 27).

Otto Wagner, Avusturyali bir mimar ve sehir planmacisidir. 1800’11 yillarin sonu
ve 1900’11 yillarin basinda Viyana’nin goriiniimiinii degistirmesinin yani sira 21. yy.
tasarim ve mimarisinin gelecegini sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. 1897°de ressam
Gustav Klimt, mimar Joseph Maria Olbrich, tasarimei1 Josef Hoffmann ve grafik tasarimci
Koloman Moser ile [Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs] Viyana Secession
[Viyana Ayriligi]’na katilmistir. Secession hem klasisizm hem de modernizme atifta

bulunan kendine 6zgii tasarim felsefesine sahiptir (Poulin, 2012, s. 68).
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Otto Wagner’in en begenilen, yapili ¢cevredeki erken grafik tasarim 6rneklerinden
biri dekoratif alt1 katli cephesiyle tamamen rengarenk, ¢igekli Art Nouveau (Jugendstil)
motifleriyle donen dogrusal grafik desenler ve elle boyanmis kiremitlerle kapl “Majolika
Haus” (1898) binasidir (Poulin, 2012, s. 68). Otto Wagner’in Viyana’ya kazandirdig1 bir
diger Jugendstil tarzli bina bugiin Viyana Miizesi olarak kullanilan Karlsplatz Stadtbahn
istasyonu binasidir (Gorsel 2. 15). Binanin metal ve ahsaplar1 elma yesiliyle boyalidir.
Di1s cephe mermer ve altin rengi siislemelerle kaplidir ve cephenin ortasinda donemin yazi

stilinde “Karlsplatz” istasyon ismi yazmaktadir.’

Gorsel 2. 15: Otto Wagner tarafindan Viyana’'da Jugenstil tarziyla tasarlanan yapilar. Solda: “Majolika
Haus”, sagda: Karlsplatz Stadtbahn istasyonu cephesi.
https.://www.wienmuseum.at/en/locations/otto-wagner-pavillon-karlsplatz. html,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Linke_Wienzeile 40, Majolikahaus Otto Wagner 1.JPG,
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b9/Otto-Wagner-Pavillon Wien.jpg (Erisim Tarihi:
05.01.2016)

Tasarim ve mimari konusundaki yeni ileri goriislii teorilerini takip eden Wagner,
Viyana’daki ilk modernist binayi, Die Zeit gazetesinin telgraf gonderme ve dagitma
bilirosunu i¢in tasarlamistir (Gorsel 2. 16). Cephesi, tamamen ¢ikintili mekanik perginler,
lamba ampulii aydinlatma armatiirleri ve “Die Zeit” (Telgraf) stilize edilmis Jugendstil
(Yeni Sanat) harf formlartyla eklemlenmis aliiminyum ve cam kaplhdir. Bu grafik ve
mimari unsurlar sadece Viyana mimari modernizmi i¢in yeni bir tutum olmamis ayni
zamanda giinliik haberlere dalmis bir girisim i¢in alisilmadik bir cephe tasarimi olmustur
(Poulin, 2012, s. 68).

Shttps://www.wienmuseum.at/en/locations/otto-wagner-pavillon-karlsplatz.html
(Erisim Tarihi: 05.01.2018)
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Gorsel 2. 16: Otto Wagner'in 1902'de Viyana, Kdrntnerstrasse / Annagass Annagasse iizerinde
planlanan “Die Zeit” igin tasarladigi bir dagitim biirosunun én cephesi. Sagda; Ayni cephe 1985 'te
Viyana Miizesinde sergilenmek iizere yeniden yapimigtir. (Poulin, 2012, s. 35) ve
https://artblart.files.wordpress.com/2011/06/vienna-f.jpg (Erisim Tarihi: 05.01.2016)

Bir doneme damgasini vurmus yaziyiizlerinden olan “Akzidenz Grotesk™ Alman
Berthold dokiimhanesi tarafindan 1898’de tasarlanmistir. Biiyiik Krallik ve Amerika’da
da kabul goren bu tirnaksiz (sans serif) yaziylizii 19. yy.’1n en bagarili yaziyiizleri arasinda
gosterilmistir ve daha sonralari olusturulacak bircok tirnaksiz (sans serif) ve diger
“Franklin Gothic” (1905) ve “Helvetica” (1957) gibi yaziyiizlerinin iiretimine de ilham
kaynag1 olmustur (Jubert, 20006, s. 147).

Werkbund iiyelerinden olan Peter Behrens’den 1907°de, Almanya’da, Allgemeine
Elektrizitdts Gesellschaft (AEG) firmasi i¢in yapilar [ofis binalari, fabrikalar, satis
magazalari] i¢ mekén ve cesitli grafik tirtinler dahil yeni bir gorsel kimlik gelistirilmesi
istenmistir. [Ik kurumsal kimlik tasarimin1 gesamtkunstwerk (bir biitiin olarak sanat eseri)
kavrami temelinde hayata geciren Behrens, tasarim ve sanayi birlikteliginin uygulamali
olarak hayata ge¢mesinde Oncii olmustur (Heller ve Chwast, 2000, s. 73). Tasarim
yaklagimini tanimlarken “tasarim, islevsel formlar: siislemek degil, nesnenin karakterine
uygun formlar yaratmak ve yeni teknolojileri avantaja sokmaktir” goriisiinii savunmustur.

Tasarimlarinda Jugendstil veya Art Nouveau’nun organik ve egrisel formlar1 giiclii bir
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etki olustursa da hizla basitlestirilmis geometrik formlarla daha fazla ilgilendigini fark
etmistir (Poulin, 2012, s. 69). Peter Behrens, amblem, logotype, brosiir, katalog, basin
ilani1, afis, liriin ambalaji ve ¢esitli baski iletisim malzemeleri de dahil olmak iizere AEG
firmas1 i¢in (Gorsel 2.17) olusturdugu tasarimlarla bir biitlinliik, bir gorsel kimlik
yaratmistir (Jubert, 2006, s. 143). AEG’de ger¢eklestirdigi vizyonist yaklasimiyla
Behrens, grafik tasarimin ve yapili ¢evrenin kesintisiz biitiinlesmesini, kurumsal kimligi
ve markalasma konusunda modernist kuruculara ilham kaynagi olmustur. Grafik
tasariminin yaninda mimarlik alaninda da 1900°’li yillarin basinda, Almanya’da
fabrikalarin ve ofis binalarinda tugla, ¢elik ve camdan modern bir palet kullanmasiyla da

mimari reformlarin liderlerinden biri olmustur (Poulin, 2012, s. 69).

Gorsel 2. 17: Peter Behrens'in tasarladigi AEG amblemi ve AEG Tiirbin Fabrika Binasi, 1908-1914,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/AEG Turbinenhalle_Giebel.jpg,
https://alexiscannariato.files.wordpress.com/2012/10/aeg-building.jpg ve
http://4.bp.blogspot.com/ vin00Pzz7qk/Sk-
Viv9l9gl/AAAAAAAAAW4/PEm3qFNd0s4/s400/IMG 9853.JPG (Erigim Tarihi: 04.01.2016)

20. yy.’1n ilk yarisindaki gelismeler, 1. Dilinya Savasi’nin patlak vermesi Avrupa’da
giinliik, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yasantiy1 etkilemis, tam anlamiyla bir karmasa
icerisine girmesine neden olmus, savas sonunda siyasi ve sosyal yap1 kokten degismistir.
Tipografi, “goérsel sanatlar ve edebiyat alaninda filizlenen modernist diisiinceler 1s181inda
yaratici, dinamik ve iletisime dayali bir evrime ugramistir (Becer, 2010, s. 15-16)”.

Modern sanatin gelisimi, geleneksel edebi modellerin kopusuyla paralellik
kazanmistir. Roland Barthes bu kirilmay1 19. yy. ortalarina kadar uzanan seffaflik ve

edebiyatin ¢cogul yazilara boliindiigiinde moderniteye dogru ilerledigine dayandirmistir.
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Yazi bi¢imi ahlakin yazarin dilinin tabiatina oturtmayi sectigi sosyal alanin bi¢imidir. ...
Barthes, boylece gelenegin moderniteye gecisini, klasik siirekliligin modernist ¢oklugun
lizerine attif1 noktaya deginmistir. Edebiyat gelisiminin bu analizi, grafik tasarim ve
tipografiden etkilenen (hepsi de yazili formlardan olusan) doniisiimlere 151k tutmasi ve
gerceklestirdikleri evrimler kiyaslanabilir olmasi bakimindan énemlidir (Jubert, 2006, s.
108).
Viktorya doneminden giiniimiize dek grafik tasarim tiirlii bigimlerde evrim gegirmistir.
Bazilan estetik gerekgelerle gelistirilirken (Art Nouveau), bazilar1 siyasi olarak hareket
etmistir (Dada). Kurumsal kimlik ihtiyacina (Swiss International), ticari ihtiyaglara (Post
Modern), ahlaki ve felsefi temellere dayananlari da (Bauhaus) vardir. Bazilar giizel
sanatlardan (Art Deco), bazilar1 sanayiden (Plakatstil) etkilenmistir. Bazi ulusal tarzlar,
uluslararasi akimlara doniismiistiir (Fiitlirizm). Cogu nispeten kisa dmiirliiyken bazilari uzun
siire yasamis, birkagci ise giliniimiize dek etkisini korumustur (Konstriiktivizm,
Ekspresyonizm, Gergekiistiiciiliik). Daha sonraki nesiller tarafindan yeniden canlandirilmus,

tekrar yorumlanmis ve yanlis kullanilmiglardir (Heller ve Chwast, 2000, s. 10).

20. yy. grafik sanatlarin evrimi Kiibizm ile iligkilendirilir. 1911-1912°de Braque ve
Picasso’nun yaptigi kolajlar montajin kapilarini aralamistir (Weill, 2007, s. 40). Yeni bir
gorsel dil yaratilmasinda, kolaj tekniginin kullanilmasi ve soyutlamanin dnciisii olmasiyla
Kiibizm, ¢cagdas grafik tasarimin ve tipografinin gelisim siirecine biiytik katki saglamistir.
Kiibist deneyler, onlarca yil ressam, modaci ve grafik tasarimcilar1 etkilemistir. Ilgisiz
harf formlarin1 yan yana koyarak kelime parcalarinin yapildig: kiibist harf/resim kolajlari,
tasarimcilar i¢in, tipografik iletisimin 6zgiin ve etkileyici yontemini dnermistir (Heller ve
Chwast, 2000, s. 10). 20. yy.’1n baglarinda diger etkileyici gelisme, ¢agdas bir duyarliligin
gostergesi olarak, diiz, sert kenarli formlar ve geometrik soyutlamanin kabuliidiir. Bu
formlar modern grafik tasarimi tanimlayan ayirt edici 6zellikler arasinda olmustur. Ingiliz
ve Amerikan Sanat ve Zanaat, Viyana Secession ve Alman Werkbund hareketleri, bu
formlar1 basitlestirmeye calismis olsalar da bunu 1910’un ilk yillarinda Kazimir
Malevich’in tek bir siyah kare resmi bagarabilmis ve Siiprematizm’in simgesi olmustur
(Drucker ve McVarish, 2009, s. 193).

Tipografinin dzgiir hareketleri: Italya’da Fiitiirizm (Gelecekgilik) ile ¢agdas grafik
tasarimin gelismesine katkida bulunmus ve daha sonralar1 uluslararasi bir etki yaratarak,
tipografinin gelisim gostermesinde oncii olmustur. 1909’da ltalyan sair Filippo
Marinetti’nin Fiitiirist Manifestosu, tinlii Fransiz gazetesi La Figaro nun 6n sayfasinda
yayinlanir, tim sanatlarda yeni bir radikal estetik duyarlilik yaratmak i¢in cagrida
bulunur. “Ozgiir sdzler” ifadesiyle Marinetti, siirsel diisiince aliskanliklarmi kirmay1 ve

tipografinin yeniden gozden gegirilmesi i¢in bir toplanma c¢agris1 ama¢ edinmektedir
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(Drucker ve McVarish, 2009, s. 190). Italyan Fiitiiriistleri, “hiz estetigi’ne, dinanizme ve
harekete gorsel bir ifade kazandirabilme” ve “renk ve bicimlerle oynayarak teknolojiye,
hiza, dinamizme yonelik, kentsel ve endiistriyel temalarin etkilerini tasarimlarinda
isleme” konusunda ¢alismalar iiretmislerdir (Antmen, 2008, s. 66-67). Kiibist kolajlar bu
dogrultuda tipografik olarak 6nemli bir etkiye sahiptir. Marinetti’ye gore bu tiir calismalar
“celigin, gururun, atesin ve hizin donen diinyas1”dir (Heller ve Chwast, 2000, s. 90).

Fiitlirist kuramlar1 6zellikle is diinyasinda uygulamaya koyan kisi ¢ogunlukla
Fortunato Depero olmustur. Depero’nun dinamik ve disavurumcu grafik bi¢imlerinin
sentezleri yadsimamaz bir 6zgiinliiktedir. Uriin reklamciliginin halkla diyalog kurmak igin
en uygun ara¢ olduguna inanan Depero; Campari (Gorsel 2. 18), Magnesia San
Pellegrino ve Venus Kursunkalemleri i¢in c¢esitli dergi, kitap ve [tipografik] pavyon
(Gorsel 2. 19) tasarimlar1 yapmustir (Heller ve Chwast, 2000, s. 94).

Gorsel 2. 18: 1931 'de Fortunato Depero’nun “Campari” igin tasarladigi Pavyon (Fuar) tasarimlar: ve
Campari firmasmun 100. Yily i¢in ve 2014 yilinda yeniden piyasaya siiriilen Fortunato Depero 'nun onceki
cizimlerini iceren Campari Sarap Etiketleri serisi. http://www.ifitshipitshere.com/2015-campari-art-
labels/ (Erisim Tarihi: 04.01.2016)

Fortunato Depero’nun yapili ¢cevrede yer almis bienal veya iiriin tanitimlar1 i¢in
tasarladig1 fiitiiristik cevresel tipografik uygulamalarinda ve Marinetti’'nin Lacerba
dergisindeki deneysel Fiitiirliristik  tipografik  kompozisyon diizenlemelerinde
goriilebilecegi gibi Italyan ulusal tasarim tarzi olan Fiitiirizm, Marinetti’nin manifestosu
ve fikirleri Onciiliiglinde Avrupa’nin tiimiine, Rusya ve Amerika’ya kadar ulasmis ve

ardindan gelen Dada, Konstriiktivizm, De Stijl akimlarini da etkilemistir.
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Gorsel 2. 19: Fortunato Depero 'nun 1927 yilinda “Bienali Internazionale delle Arti Decorative” i¢in
tamamen dev blok harflerrden tasarladigi bir kitap pavyonu tasarumi, (Padiglione del Libro), Monza,
https.//il wp.com/www.italianmodernart.org/wp-content/uploads/2014/05/fig.04.jpg ve
http://'www.ilprimatonazionale.it/wp-content/uploads/2014/12/1.jpg (Erisim Tarihi: 05.03.2016)

Rusya’da Konstriiktivizm, Almanya’da Bauhaus ile savas sonrasi uluslar inga
donemiyle sekillenirken, bu “insa etme, yeni olusum” etkisi grafik tasarim ve tipografiye
de yansimis, boylelikle tasarim diinyasit yeni kazanimlara sahip olmustur. 20. yy.
tipografisine bi¢cim veren sanat ve tasarim akimlarindan biri olan Konstriiktivizmin
temsilcileri arasinda El Lissitzky, Alexei Gan ve Rodschenko’da yer almaktadir.
Fiitiirizm ve Dada’da oldugu gibi, illiistrasyonun tipografi kullanilarak olusturulmasi
Konstriiktivizm’ de de rastlanan bir yaklagimdir. Yeni form ve bicim denemeleri, soyut
gorsel kompozisyon olusturma cabalar1 konstriiktivist tipografik tasarimlarinda
goriilmektedir. 1919°da Bolsevik Devrimi sirasinda Rusya’da baslayan Konstriiktivizm
(yapisalcilik), “sanat i¢in sanat” fikrini, toplumsal degisim i¢in bir ara¢ olarak sanatin
lehine reddetmistir. Avantgard’t mimarlik, tiyatro, film, dans, moda, endiistri tasarimi1 ve
grafik tasarim da dahil olmak lizere yasamin her alanina yerlestirmek temel amaci ile
miithendislik ve teknolojideki ileri uygulamalari bir araya getirmistir (Poulin, 2012, s. 71).

“... Herseyden Once islevsellige 6nem veren bu yeni yaklagimin. .. anahtar sdzciigii
gerek Rus konstriiktivistleri gerekse Bauhaus sanatgilar i¢in, sanatsal disavurum yerine
zihinsel tasarim siireclerini ifade eden ‘konstriiksiyon’dur (Antmen, 2008, s. 103),
“topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak™ ve
“yeni bir toplumun tiimiiyle yeni bir goriiniim kazanmasina ¢aligmak”, konstriiktivistler
icin temel hedef olmustur. Mimarhiga ve miihendislige ilgi duymalari, kitle iletisiminde
grafik ve fotografi kullanmalar1 sanatgiyr bir tiir ‘yaratici tasarimci’ ya da toplum

miihendisi olarak gérmeleri bundan kaynaklanmaktadir (Antmen, 2008, s. 104). Modern
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grafik dili, geometrik formlar, yiiksek kontrastl siyah, beyaz ve kirmizi1 miirekkeplerle
ve cesurca yapilandirilmis tipografik diizenlemelerle karakterize edilmistir. Bazi
tasarimcilar, soyutlama ile kolaj tekniklerini birlestirmistir (Drucker ve McVarish, 2009,
s. 194). Yapili ¢evrede, endiistriyel tasarim, mimari, grafik tasarim, miihendislik ve
teknolojideki uygulamalar1 bir araya getirmeyi amaglayan Konstriiktivist yaklagimin
izleri Rusya’da dénemin bina cephelerinde agikca goriilmektedir. Sovyet hiikiimetinin
resmi gazetesi olan Izvestia, konstriiktivist mimarisinin bir drnegi olan karargah binast,
Moskova’nin Puskin Meydani’nda, Rus Devriminden on yil sonra hem gazetenin
blirosunu hem de matbaalar1 barindiracak sekilde insa edilmistir. Yapilandirmaci
mimarlik, 1920 ve 1930’larda Sovyetler Birligi’nde yaygin olan modernist mimarinin bir
bicimi olmustur ve gelismis bina teknolojisi ve miihendisligiyle yeni komiinist politik
rejimin toplumsal zorunluluklar1 arasinda birlesmistir. Izvestia’nin bina cephesi (Gorsel
2.20) betonarme bir meydan 1zgaraya dayanilarak yapisalci tarzda agir camli ve asimetrik
olarak insa edilmistir. Baslangicta kirmizi renkli, yatay pervazlarla vurgulanan,
propaganda mesajlari i¢in gorsel olarak vurgulu bir zemin kullanilmistir. Cephedeki tam
yuksekligiyle asimetrik olarak yerlestirilmis dikey yerlestirme, binanin giris yerini
gliclendirmistir. Ayrica ¢gagin genis ¢apli propaganda goriintiileri ve mesajlari igin biiytlik
bir diizlemsel yiizeyi vardir. Isminde oldugu gibi, izvestia (haber), binanin cephesi ve
tipografisi, zamanin mesajlarin1 Rus halkina ulastiran en 6nemli grafik ve mimari araglar

arasinda yer almistir (Poulin, 2012, s. 78).

Gorsel 2. 20: Izvestia (H3secmus) bina cephesi / Moskova, Rusya, (Poulin, 2012, s.77) ve
https.//pbs.twimg.com/media/CouOxLIWO0AAxjAG jpg (Erisim Tarihi: 12.05.2018)
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Mosselprom (Moskova Isletme Agro-Sanayi Uriinleri Dernegi) 1923-1924 yillari
arasinda insa edilmis, yapisalci tarziyla, modernist, on katli bina, tamamlandiginda
Moskova’daki en uzun binalarindan biri olurken, ayn1 zamanda, alisilmadik reklamlariyla
iinlii SSCB’deki devlet tarafindan isletilen en biiyiik magazalardan biri olmustur (Poulin,
2012, s. 71). Mosselprom’da (Gorsel 2.21) satilan gidalar, belirli marka adlar1 veya
etiketler icermeyen, genel hiikiimet iirinleri oldugundan Rodchenko ve Mayakovsky,
poster tasarimlar1 araciligiyla {irtinleri tanitmak i¢in bir kimlik olusturmak zorunda
kalmistir. Posterlerin metinleri, bir {irliniin devrime nasil hizmet ettigini, tiiketicileri
giinliik ihtiyaclarimi karsilayacak kadar egiten, dikkat c¢ekici olma o6zelligini siirdiirme
ihtiyact nedeniyle de karmasik olmustur (Eskilson, 2007, s. 205). Mosselprom bina
cepheleri “Baska yerde degil Mosselprom’da” ve “Mosselprom’da herkes icin her sey”
sloganlariyla kaplanmistir. Bu reklam kampanyasi i¢in Rodchenko ve sair Vladimir
Mayakovsky gorevlendirilmistir. Tasarimcilar bina iizerinde parlak renkler, geometrik
sekiller ve avantgard harf bi¢imlerini barindiran grafiklerle cesur, goz alic1 goriintiiler ve

tipografik ifadeleri birlikte tasarlamiglardir (Poulin, 2012, s. 71).

Gorsel 2. 21: Mosselprom (Moskova Isyeri Isleme Agro-Sanayi Uriinleri Dernegi) binast Konstriiktivist
mimari ve tipografi birlikteliginin en iyi orneklerindendir (moccenvnpom) Moskova,
https://cdn.theculturetrip.com/wp-content/uploads/2017/09/mosselprom-485x650. jpg
https://magput.ru/pics/large/89887 jpg (Erisim Tarihi: 16.04.2016)
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Konstriiktivist tasarimlarda goriilen montaj ve fotograflarin tipografiyle birlestigi
kompozisyonlar, lekeler ve geometrik formlar gilinlimiiz tipografik tasarim ve
iliistrasyonlarini da etkileyerek yeni bi¢cimlerin olusmasina zemin hazirlamistir.

Konstriiktivizm ile ayni donemlerde Hollanda’da kurulan bir diger modernist
tasarim ve sanat hareketi “De Stijl”dir. Savas sonras1 ddonemde, Hollanda’da ortaya ¢ikan
De Stijl hareketi Birinci Diinya Savasi’nin travmasina bir¢cok agidan yanit vermistir. De
Stijl, “stil” anlamina gelmekle beraber ve bu ismin aktardig kisisel olmayan, evrensel
ilkeler anlayis1 grubun ideolojisinin 6nemli bir parcasidir. 1917°de Theo van Doesburg,
Piet Mondrian, Bart van der Leck ve Gerrit Rietveld adli bir grup sanat¢i ve mimar
tarafindan Hollanda’nin Leiden kentinde kurulmustur. De Stijl, zaman zaman mistik bir
kutsama ile modern makine diinyasina karigik bir hayranlik duygusu uyandirmistir
(Eskilson, 2007, s. 187). Savas sirasinda tarafsiz kalan Hollanda, savas Oncesi estetik
arastirmalarin kesintisiz devam edebilecegi bir yer olmustur. De Stijl, moderniteyi
tanimlayabilen ve onu ana renkler ve neoplatonik formlarda bulabilen bir kelime arayisini
“De Stijl” ad1 karsilamistir. 1917°den 1918’e kadar grubun fikirlerini yaymak i¢in De
Stijl adl1 dergi yayinlanmis, derginin sayfa tasarimlarini, ddnemin 6nciileri Mondrian ve
Theo van Doesburg tasarlamistir (Drucker ve McVanish, 2009, s. 205). De Stijl
tipografisindeki yalinlik goze carparken, baslik karakterleri olarak kullanilmak igin
tasarlanan yaziyiizleri de dikdortgen ve kare yapilarin bicimsel Ozelliklerine gore
uyarlanmistir. Theo Van Doesburg, geleneksel tipografinin orant1 kurallariyla oynayarak
olaganiistii Ozgiirliikler elde etmistir. Boylelikle 1919°da deneysel bir alfabe
tamamlayarak De Stijl grafik tasarim ve tipografisinin hayali bir 1zgaranin (grid) temelini
nasil olusturdugunu gostermistir (Eskilson, 2007, s. 188-189). De StijlI’in kent
icerisindeki izleri, Hollanda Lahey (Den Haag)’da yer alan Kralice Wilhelmina’ya ithafen
yapilan koprii izerinde yer alan kitabede (Gorsel 2. 22a) ve yine Hollanda, Hague’de Piet
Zwart’in harf tasarimlarini isledigi “Christ Scientist Kilisesi” cephesindeki tipografilerde
gorilir (Gorsel 2. 22b).

39



Gorsel 2. 22: a) Kralice Wilhelmina'nin 25. hiikiimdarligimin anildigr 1923 yilinda insa edilen képrii
kitabesi, Lahey (Den Haag), Buitenhof, Hollanda. b) Hague, Hollanda’da H.P Berlage 'nin mimarhgini,
harf tasarimlarini Piet Zwart in yaptigi kilise giris paneli, 1926. (Poulin, 2012, s. 79),
http.//static.panoramio.com/photos/large/92538514.jpg,
https./fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Overzicht_en_ligging van_gedenkzuil voor 25 j
arig_regeringsjubileum_Wilhelmina - %27s-Gravenhage - 20363433 - RCE.jpg,
https://tinytype.co/assets/design-notes-monumental-grotesk-nina-stoessinger-
8963f1162¢3c0af830f6bb3002d5e81f04df04bc98al97¢6792287a8096f927 . jpg (Erisim Tarihi:
20.04.2017)

1925°te Jacobus Johannes Pieter Oud tarafindan tasarlanan “Café de Unie”, De Stijl
sanat hareketinin yapili ¢evrede hayata gecen en belirgin grafik tasarim orneklerinden
biridir. Hollanda’nin Rotterdam kentinde bulunan binanin cephesi (Gorsel 2. 23) De Stijl
ilkelerinin uygulandig grafik tasarim ve mimariyle birlikteligini yansitmaktadir. Yalin,
geometrik bir grafiksel kompozisyonda, ana renkler olan kirmizi, sar1 ve mavinin siyah-
beyaz tarzla biitiinlestigi ve tirnaksiz (sans serif) tipografinin goriildiigii cephe de gorsel
diizen, uyum ve denge vizyonu anitsal bir dlgekte agikca gosterilmistir. Burada grafik
tasarim ve mimari bir yapi, isaret, mesaj olarak biitiinlesmis bir kimlige dontismiistiir

(Poulin, 2012, s. 75).
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Gorsel 2. 23: Café de Unie bina cephesi / Rotterdam, Hollanda / J. J. P. Oud ,
http://'www.architravel.com/architravel wp/wp-content/uploads/2015/11/Caf%C3%A9-De-Unie_1.jpg ve

https://thecharnelhouse.org/wp-content/uploads/2014/05/14788-imagescafedeunie.jpg (Erisim Tarihi:
20.04.2017)

“Bauhaus’un kelime anlami “yap1 evi”dir. Mimari ve tasarima dair uygulamalari
iscilikle birlestiren yenilikg¢i bir sanat okuludur (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 16).”
1919°da Weimar’da Bauhaus ve Bund Deutscher Gebrauchsgraphiker (Alman Reklam
Grafikgileri Birligi) kurulmasinin ardindan mimar Van de Velde calismalarinin izinde,
mimar Walter Gropius yonetimde dogan Bauhaus, baglangigta mimarlik ¢ercevesinde
caligmalarla, zamanla atdlye diizeni zanaata odakli caligmalarla gelismistir (Weill, 2012,
s. 46-47). Mimarlarin ortak bir projesi olarak baslayan Bauhaus (Gorsel 2. 24) sonrasinda
(ekibe dahil olan diger egitmen, tasarimci, zanaat¢i ve sanatgilarla) tiim disiplinleri i¢eren
bir kimlige biirlinmiistiir. Bauhaus’un tyeleri, nesnel bakis acisisini sadelestirmeyi
amaclamislardir. Burada, Konstriiktivizm, Fiitiirizm ve De StijI’in etkisi altinda,
bireysizlestirilmis makine estetigi disavurumculugunun 6znel egilimleriyle carpisarak
okulun 6ncel temelleri olusturulmustur (Margolin, 1997°den aktaran Armstrong, 2000, s.
11).

1923°te Gropius, 1921°’de yerlestigi Berlin’deki atdlyesine Kurt Schwitters,
Lissitzky ve Van Doesburg’u agirlar ve caligmalarina Lazlo Moholy-Nagy’yi de dahil
eder. Moholy-Nagy ile fotograf ve tipografi egitimi baslar. Daha sonra Thiiringen bankas1

i¢cin bir dizi banknot tasarlamis olan eski 6grencileri Herbert Bayer’i de okula katarlar
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(Weill, 2012, s. 46-47). 1923 yilinda Macar konstriiktivist tasarimci Laszlo Moholy-
Nagy’nin Bauhaus’ta derslere girmesiyle okulda gorsel iletisim ve tipografi lizerine ilgi
artmistir. Armstrong’a gore (2000, s. 32) Moholy-Nagy ileride “fotografik imge-
fotogram, fotoplastik ve en 6nemlisi tipofoto ile ilgili deneylerin, teknolojinin hem estetik
hem de grafik tasarim uygulama alanlarinda oynayacagi rolleri” yillar oncesinden
Ongormuistiir.

Yeni teknik olanaklar1 deneyen Moholy-Nagy fotomontaj ve fotogram teknikleriyle
irettigi tipografik tasarimlarla tipografide farkli bir yaklasim gelistirmistir. Nazi
engellemeleri ve baskilar1 yiiziinden Bauhaus Okulu ii¢ kez yer degistirmek zorunda
kalmistir (1919-1925 Weimar, 1925-1932 Dessau, 1932-1933 Berlin). 1925°te Dessau’ya
taginan okulda; Bauhaus kitaplarindan reklamciliga, tipografiden sergi tasarimina kadar
biitiin ¢alisma alanlarinda, modern grafik tasarim anlayisina yon veren radikal bir

“Bauhaus Stili” ortaya ¢cikmustir (Becer, 2010, s. 193).

Gorsel 2. 24: Walter Gropius tarafindan 1925 'te tasarlanan Bauhaus okul binasi, Modernizmin sembolii
haline gelen bina 20. yiizyil mimarisinin geligimine biiyiik bir etki yaratmistir. Bina dis cephesinde ise
Universal yazuyiizii kullanilarak Bauhaus yazilmigtir. Dessau, Almanya, https://www.bauhaus-
dessau.de/content/images/a9380361d05331032fedf1d44c8455bb.jpg ,
https://fimages.adsttc.com/media/images/53b6/d185/c07a/80a3/4300/01ed/medium_jpg/7.jpg? 140449005
4 ve http://www.arkitektuel.com/dessau-bauhaus/gili-merin-2-2/ (Erisim Tarihi: 20.04.2017)
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Bauhaus’tan mezun olan Herbert Bayer de 1924’te Dessau’daki yillarinda, ¢ok
amacli sokak tiniteleri, durak, kiosk, gazete bayii, reklam panosu, fuar pavyonu ve en
dikkat ¢eken bir sokak arabasi ve gazete standini i¢eren bir dizi yaratici ve deneysel ii¢
boyutlu prototip tasarlamistir (Gorsel 2. 25). De Stijl’in ilkelerini tipografinin farkl
bicimlerde tasarimlarina yansitmistir. Acik alanlar olusturan giiclii yatay ve dikey
diizlemlerden olusan bu kiiclik 6l¢ekli yapilar, kirmizi, sar1, mavi, siyah ve beyaz boyali
duvarlar ile eklemlenmis ve vurgulanmistir. Ayrica, her biifenin islevini ve kimligini
giiclendirmek i¢in biiylik Olcekli tirnaksiz (sans serif) harf formlarmi ve gazete
genisletmelerini de eklemis, baz1 durumlarda bir diizlemsel yiizeyden digerine gegis
yapan ve yon degistiren kalin oklar kullanarak izleyicinin gazeteleri veya cadde biletlerini
satin alabilece8i kioskun agilmasina yonlendirmistir. Biifelerin duvarlari, Bauhauser
ilkelerine uygun olarak seri liretime olanak tanimak i¢in prefabrik malzemelerden
yapilmistir (Poulin, 2012, s. 73-74).

Konstriiktivist tipografik tasarimlarin da etkisiyle tirnaksiz (serifsiz) ve grotesk yazi
karakterleri kullanma merakinin oldugu bir donemde tirnakli kalin (serifli bold) harf ve
biiytlik harf kullanim1 sona ermis; tirnaksiz (sans serif) kiiclik harf (miniskiil) formlarinin
kullanim1 baslamistir. Yaz1 bigimi asimetrik, basit ve nettir. Deneysel grotesk tirnaksiz
(sans serif) yaziylizli “Universal” (1925), tiim biiyiik harfleri ortadan kaldirarak, alfabeyi
geometrik olarak yapilandirilmis tek karakter dizisine indirgemistir. Universal,
Bauhaus’un tek yaziylizii haline gelmis ve Dessau’daki (Gorsel 2. 24) tim dis
tabelalarinda kullanilmistir (Poulin, 2012, s. 73-74). Armstrong’a gore (2000, s. 44)
Bayer, modern “Universal” alfabesininin temellerini olustururken, tipografinin kaligrafik
gecmisine dair tiim izlerini ortadan kaldirma niyetindedir. Bilyiik harfleri (majiskiil) ve
tirnaklar (serifleri) yok etmistir. Bizleri “tipografinin temel katmanlarina inmeye” ve
“kiiltiirel bir seker kaplamasma benzer bir igkin bir 6zden ve yapidan yoksun zevk
trendlerinin 6tesine gegmeye” davet etmektedir.

Moholy-Nagy ve Herbert Bayer’in gérevden ayrildigi Bauhaus’un son yillarinda
tipografi derslerine, Bauhaus’tan mezun olan Joost Schimdt girmistir. Schimdt de
“Grotesk™ isimli yaziyiizii tasarlamis ve Bauhaus dergisi ve sergileri i¢in ¢esitli tasarimlar
yapmistir. “Okulun tasarim anlayisinin, sahne sanatlar1 ve uygulamali sanatlarda oldugu
gibi, tipografi ve grafik tasarim iizerinde de etkisi biliyiilk olmustur. Sade geometrik
bigcimleri ve estetik temelleri vurgulamasiyla Bauhaus grafik tasarim iizerinde etkili bir
esin kaynagi olmaya hala devam etmektedir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 18).”

Nazi baskilar1 yiiziinden 1933’te kapanan Bauhaus’un ardindan Amerika’ya giden okulun
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hocalari, II. Diinya Savasi sonrast Amerikan sanat ve tasarim hayatina yon verecek
caligmalarina burada devam etmislerdir. On dort y1l varligini siirdiirmiis olmasina ragmen
Bauhaus (endiistride ve sanat egitimindeki 6gretim yontemleri ve ilkeleriyle) 21.yy.

tasariminda onemli bir etkiye sahip olmustur.

Gorsel 2. 25: Herbert Bayer'in sehir igin stand, biife vb. kii¢iik yapt tasarimlari. a)gazete bayii, b) sigara
bayii, 1924, ¢) agik bekleme alani, 1924, d) multimedya binast ,
https.//rosswolfe.files.wordpress.com/2013/1 1/herbert-bayer-design-for-a-newspaper-stand-1924-
tempera-and-cut-and-pasted-print-elements-on-paper-64-5-x-34-5cm.jpeg , http://'www.bauhaus-
shop.de/de/Plakate/zigarettenkiosk.html , http://www.artnet.com/magazineus/reviews/davis/bauhaus1-28-
10 _detail.asp?picnum=17 (Erisim Tarihi: 27.04.2015) ve (Meggs ve Purvis, 2012, 5.330)
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20. yy.”in basinda, savaslar donemi arasinda beliren “New Typography” (Yeni
Tipografi) hareketi, yayinlanan bir dizi deneme, makale, kitap ve 6zel siireli yayinlarla
hareketin fikirleri netlestirilmis, detaylandirilmis, kuramlastirilmistir. Tschichold,
Schwitters, Moholy-Nagy ve El Lissitzky gibi grafik tasarimeci, tipograflar da Yeni
Tipografi ve varyasyonlarini ifade etmeye calismiglardir (Jubert, 2006, s. 196). 1923°te
Bauhaus’ta Moholgy-Nagy’nin Die Neue Typographie’sinin, 1924’te Merz
TypoReklame’sinde El Lissitzky’nin Topographie der Typographie’sinin, 1925’te
Schwitters’in Elemantare Typographie’sinin ve 1928’de Tschichold’un Die Neue
Typographie’sinin yayimlanmasiyla tipografi anlayisi kokten degisime girmistir (Weill,
2012, s. 52). “Rus Konstriiktivizmi ve Bauhaus’un yenilikg¢i tasarim yaklagimlar1 arasinda
bir sentez olusturan” ve olusturdugu kuramlar1 “Yeni Tipografi” baslig1 altinda tanitan
Jan Tschichold, “hareketin sadik ve kusursuz uygulayicisi” olmustur (Becer, 2010, s.
231).

1928°de Berlin’de yayinladig1 “Yeni Tipografi” (Die neu Typographie) kitabinda
ortaya koydugu ilkeleri ve diislinceleriyle de modern grafik ve tipografik tasarim
anlayisindaki koklii degisimlerin Onclisii, sahibi olmustur. “Typography and Graphic
Design: From Antiquity to the Present” adli kitabin yazar1 Roxanne Jubert’e gore (2006,
s. 196) kompozisyon asimetrisi, tirnaksiz (sans serif) yaziyiizii kii¢lik harfler icin 6n
kosul, fotografin kullanimi, diyagonalin dinamik kullanimi, geometrik ve temel formlarin
varlig1, kontrastlik, yazi ve agirliklarin hiyerarsisi, ana renklerin kullanilmasi, geleneksel
dekoratif unsurlarin bulunmamas1 ve 1zgara (grid) kullanimi Yeni Tipografi’nin
karakteristik 6zellikleri arasindadir. Tschichold, “Yeni Tipografi’nin 6ziinii netliktir”
diye tanimlarken “onun karsisinda hedefi olan ‘giizellik’in de netlik anlaminda eski
tipografinin tam zitt1” oldugunu sdylemektedir (Armstrong, 2000, s. 35). Tschichold,

Yeni Tipografi’nin 6zii konusunda su diisiincelerini belirtir:

... Basil1 olan her tiirlii igerige saf ve dogrudan bir ifade vermek esastir: adeta teknoloji ve
tabiatta oldugu gibi, “bi¢cim” islevden yola ¢ikilarak olusmalidir. Ancak o zaman modern
insanin ruhunu ifade eden bir tipografiye erisilebilir. Basili metnin islevi, iletisim, vurgu
(kelime degeri) ve icerigin mantikl bir dizilimidir... agik¢a ve belirgin bigimde, harf boyu,
agirhigy, satir diizeni, renk ve fotograf kullanimu ile ifade etmek tipografinin gorevidir... Yeni
Tipografi’nin 6nde gelen 6zelligi asimetridir... asimetri prensibi Yeni Tipografi alaninda
sinirsiz tiirev iiretme imkani... ve modern hayatin cesitliligini saglar. Gerekli olmayan her
seyi ortadan kaldirmak kesinlikle gereklidir. Islevsel tasarimn, yiizyillardir hiikiim siiren
“siisleme” mantigiin yok edilmesi anlamima geldigi ¢ok agiktir...¢cogunlukla da abartili
bicimde kullanildig1 doénemler, iletisimle esdeger olan tipografinin 6ziiniin ne kadar az

anlagildigini1 gostermektedir (Armstrong, 2000, s. 36).
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Modernist tasarimlarin izlerine rastlanildigi, yapili cevrede goriildiigii ilk yerlerden
biri Londra Metrosudur. Avrupa’da ilk elektrikli metro 1890’da Londra’da (Giiney
Londra ve merkez) de tamamlanmistir. 1907°de Underground Grup, diiz kirmiz1 yuvarlak
olan yeni bir marka kimligi tanitarak, bu basit geometrik tasarimin, metronun
isaretlendirme sistemini standardize etme girisimlerinden biri oldugunu belirtmistir.
Covert Garden istasyonunun orijinal isaretlendirmesi 6rnegi, geometrik koyu kirmizi,
beyaz ve mavi palet ile banliydniin nasil ¢arpici bir sekilde ortaya ¢iktigini gostermektedir
(Eskilson, 2007, s. 151). Lonra Ulagim (London Transport) daha giiclii, tutarli bir gorsel
kimlik yaratmak amaciyla tasarimcilarla bir proje baslatmistir. 1916’da tamamlanan ve
1918°de iiretilen yaziyiiziiniin 6zel kullanimin yiiriiten komisyona Edward Johnston’da
dahildir ve pazarlama miidiirii Frank Pick tarafindan gorevlendirilmistir (Jubert, 2000, s.
232). Frank Pick’in Underground’in gorsel kimlik yonetiminde ikinci ana yeniligi, kolay
okunabilir isaretlendirme sistemi ve promosyon afislerini standardize etmek,
tamamlamak olmustur. 1916’da Edward Johnston’u, London Tube (Londra Ulasim) i¢in
yeni bir yaziyiizii tasarlamasi i¢in goérevlendirmis ve Johnston’da, giiniimiizde bilinen
ismi ile “Johnston Sans™1 tasarlamistir (Eskilson, 2007, s. 156). “Underground Railway
Sans” veya “Underground” olarak da bilinen etkili “Johnston Sans” yaziyiizii 20. yiizyilda
modern tipografinin yoniinii ve algisini degistirmistir (Gorsel 2. 26). 1927°de Eric Gill
tarafindan tasarlanan Gill Sans gibi hiimanist tabanli tirnaksiz (sans serif) yaziyiiziine
ilham kaynagi olmustur (Poulin, 2012, s. 63).

Grafikler, tanimlar1 geregi soyuttur: Gergekei bir resmi betimlemeye ¢alismazlar. Amaglari
hayal giicimiizii destekleyen bir imgenin zihnimizde olusmasini saglamaktir. Fiziksel
kanitlara dayanan cografi haritalardan farkli olarak grafikler, basit bir ifadeyle zihinsel
diyagramlardir. Ulasim aglarinda kullanilan haritalar da gidelecek, varilacak veya aktarma
yapilacak duraklar1 gosteren ‘kafamizin i¢inde bir manzara yaratan’ topolojik diyagramlardir
(Heller ve Vienna, 2016, s. 127).

1930’larda Londra Metrosu’nun karmasik bir yer alti demiryolu sistemi haline
gelmesiyle, demiryolu sistemi tarafindan calistirilan bir miihendis olan Henry C. Beck,
sistem kullanicilarinin ¢esitli hatlarini, hedef yerlerini ve hizmetlerini anlamalari,
gezinmeleri ve bunlara erismelerinde yardimci olmasi i¢in yol bulma haritasi
tasarlamalar1 icin (Franck Pick tarafindan 1933 yilinda) gorevlendirilmistir. Metro
haritanin basarisi, kullanicitya karmasik bir ulasim sisteminin basitlestirilmis bir
versiyonunu saglayan, yilizeysel detaylarla donatilmis gergekei bir cografi goriintiiniin
aksine, sistemin diyagramatik, ¢esitli renklerle temsil edilmesine dayaniyor. Dikey, yatay

ve 45° diyagonal hatlarin titiz sekizgen 1zgaralardan olusan harita, her bir kodlanmis

46



glizergahi parlak renklerle tanimlar ve her istasyon agik bir sekilde renkli glizergah hattini
gorsel olarak kesen bir ug ile isaretlenir. Beck’in yenilik¢i, ¢1gir acan ve rasyonel grafik
tasarim ¢oziimii saheseri glinlimiiziin modern ulagim haritasinin prototipi haline gelmistir
(Gorsel 2. 27) ve bugiin hala pek ¢ok iilkede 6rnek alinip kullanilmaktadir (Poulin, 2012,
s. 63). Bubaglamda Henry C. Beck’in Londra Metro haritasini, “trenlerin ve istasyonlarin
karmasik agini soyut bir grafik olarak alan zihinsel olarak yon bulmanin kolay oldugu ilk

modern harita” olarak gérmek yanlis olmaz (Heller ve Vienna, 2016, s. 127).

Géorsel 2. 26: Ust sol; “Underground” logo eskizi, Ust sag; “Johnston Sans” yaziyiiziiniin ilk taslagi ve
Alt; Covent Garden Istasyonu, https://www.londonreconnections.com/2016/new-typeface-underground-
Jjohnston-100/, https://slate.com/human-interest/2013/09/london-underground-logo-a-brief-history-of-the-
iconic-design.html, https.://www.all-about-london.com/2010/10/haunted-london-covent-garden-
station.html , https.//150greatthingsabouttheunderground.com/category/numbers-101-125/ (Erisim
Tarihi: 19.04.2018)

Gorsel 2. 27: Solda: Henry Charles Beck tarafindan tasarlanan Londra metro haritasinin eskiz hali,
ortada: 1933 yilinda kullanilan harita ve sagda: Tfl tarafindan bugiin halen kullanilan Henry C. Beckin
venilenen haritasi. https://tfl. gov.uk/maps/track/tube ve http://amodern.net/wp-
content/uploads/2013/08/2 _tubemap1.png, https://static.standard.co.uk/s3fs-
public/thumbnails/image/2016/09/09/09/becktubesketch0909.jpg?w968 (Erisim Tarihi: 19.04.2018)
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“Ingiltere’nin Helvetica’s1” olarak tanimlanan Eric Gill tarafindan tasarlanan “Gill
Sans” yaziyiizli, orijinal olarak LNER’de (Londra ve Kuzey Dogu Demiryollari)
kullanilmak tizere standart bir yazi olarak 1926 yilinda tretilmistir, ancak ilk olarak
Bristol’de bir kitapevinin [Douglas Cleverdon Bookstore] elle boyanmais bir isareti olarak
belirmistir (Gorsel 2. 28). Gill Sans’in basarisi, LNER demiryolu sistemi igin
secilmesinden sonra olusmus; halk tarafindan afisler, zaman ¢izelgeleri ve hatta trenlerde
goriilen yazi, bir¢ok kisi tarafindan Ingiltere i¢in “ulusal bir yazi1” olarak kabul gérmiistiir.
Hem ekran hem de metin yiizii olarak esnekligi, basarisina biiyiik Ol¢iide katkida
bulunmustur. Temiz cizgileri, otoriter ama erisilebilir giiciiyle ve modern estetik,

degisimi kucaklayan bir ulusu yansitan bir yazi yiizli olmustur (Dawson, 2013, s. 186).

Gorsel 2. 28: Gill Sans yazuyiizii ile yazilmis Douglas Cleverdon kitabevi tabelast ve Ingiliz Demiryollar:
yonlendirme tabelalari, http://www.gwrbenches.co.uk, http://www justaclickago.com/B351t0400.html,
https.//drojkent.wordpress.com/2018/01/15/modernism-in-bristol-charlotte-st-and-gill-sans/ (Erigim
Tarihi: 19.04.2018)

Doénemin bir diger tirnaksiz (serifsiz) yaziyiizii tasarimi olan “Futura”, Paul
Renner’in “geometrik modernizm” anlayisi i¢inde “form islevi izler” felsefesinin basarili
bir ¢oziimlemesidir (Ugar, 2004, s. 114). Almanya’daki Bauer Foundry dokiimhanesi
tarafindan 1927°de piyasaya sunulan Futura, Bauhaus’un minimalist estetiginden
etkilenen giiclii, temiz, geometrik goriiniimiiyle, Bauhaus Okulu ile dogrudan baglantiya
sahip olmamasina ragmen, hareketin 6gretiminin arkasindaki prensiplerin bir temsilcisi
olan Paul Renner tarafindan tasarlanmistir. Futura, Renner’in konstriiktivist ilkelerine
olan inancinin, modern bir yaz1 bi¢imi seklinin, daire, {iggen ve kareye ve dokiimhanenin
fikirlerine pratiklik ve kullanilabilirlik kazandirma arzusuna dayanmasi gerektiginin

birlesimidir. Uyarlanabilir ve ¢esitli ortamlarda calisabilir olmasiyla sayisiz kurumsal
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kimlik, {iriin, film ve reklamlarda kullanilan, basit ve sade goriiniimii, simetrik form ve
genis kapsamli agirlik ve stilleriyle, grafik tasarimcilari ve sanat yonetmenleri ile oldukca
popiiler hale gelmistir (Dawson, 2013, s. 220). Yapili ¢evrede karsimiza pek ¢ok yerde
cikan Futura’nin bir 6rnegine “Roma Stazione Termini” (Roma tren istasyonu) girigsinde

gormek miimkiindiir (Gorsel 2. 29).

Gorsel 2. 29: Futura (bold) ile yazilmig “Roma Stazione Termini” Roma tren istasyonu giris cephesi
http://www.fsnews.it/cms-file/immagini/fsnews/RenderingParcheggio 00.jpg ,
http://www.baraondanews.it/uploads/la%20redazione/ROMA-TERMINI jpg (Evisim Tarihi: 19.04.2018)

20. yy.’1n ikinci yarisinda tasarlanan “Optima, Melior ve Palatino”nun tasarimcisi
Hermann Zapftir. 530’lardan kalma Italyan mezar taslarma oyulmus plakalardan
esinlenen Hermann Zapf’in en basarili tasarimi olan “Optima” tirnakli (serif) ve tirnaksiz
(sans serif) arasinda harf hatlarmin gittikge incelenen kaligrafik goriiniimiiyle dikkat
cekmektedir (Gorsel 2. 30). Frankfurt’taki D. Stempel AG dokiimhanesinde iinlii August
Rosenberger tarafindan kesilen harfler, yapili ¢cevrede bircok anit ve oymalar {izerine

oyulmus yaygin bir sekilde kullanilmistir (Dawson, 2013, s. 220).

Gorsel 2. 30: Sag: 11 Eyliil Anma Anmiti iizerinde ve sol: Vietnam Gaziler Amiti iizerinde “Optima”
yazuytiziiniin kullanimi, New York , https://timedotcom.files.wordpress.com/2016/09/91 1-memorial jpg,
https://www.newyorker.com/news/news-desk/vietnams-quiet-anniversary (Erisim Tarihi: 27.04.2019)
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Bugiinde hala en ¢ok kullandigimiz yaziyiizleri arasinda olan (tezde kullanilan
yaziylizii) “Times New Roman” (Gorsel 2. 31) ise geleneksel ve net goriiniisii ve
okunaklilig1 ile Londra “The Times” gazetesi i¢in, 1932 yilinda Stanley Morison ve
Victor Lardent damismanliginda, Ingiliz Monotip Anonim Sirketi (British Monotype

Corporation) tarafindan tasarlanmigtir (Dawson, 2013, s. 111)

Gorsel 2. 31: “Times New Roman” yazuyiiziiniin “The Times” gazetesi ve bir tabela iizerinde kullanimi
(Dawson, 2013, s. 111).

2.1.4 Modernizmden Postmodernizme ve Dijital Caga

Savag sonras1 1950-1970’1i yillar arasinda, yapili ¢cevrede grafik tasarim ve mimari
yeni bir diizen arayisi i¢inde olmustur. Modernizm; rasyonel diizen, Postmodernizm;
basitlige karsi karmasa, ¢eliski, cesitlilik ve belirsizlik” 6zellikleriyle anlam kazanmistir
(Ambrose ve Harris, 2012b, s. 58). Modernizm, 21.yy. dncesinde yaygin olan sanat
hareketlerinin (Art Nouveau ve Art Deco) modas1 gecmis etkisine gii¢lii ve yaygin bir
bakis acis1 getirmistir. Ayn1 donemde, grafik tasarim ve mimarlikta ortak bir hareket
Isvicre ve Almanya’dan ortaya ¢ikmustir. 21.yy.’1n en etkili tasarim hareketlerinden biri
olan “The International Style” (Uluslararasi Stil) ya da diger adiyla “Isvigre Stili”
1950’lerde isvigre’den ortaya ¢ikan diizen, islev ve acikhigin gorsel ilkelerine dayanan,
saf geometriye, asimetrik kompozisyonlara, tirnaksiz (sans serif) tipografisine,
matematiksel olarak tanimlanmis sayfa 1zgaralarma ve ilgili orantili sistemlere
baghligiyla grafik tasarimi yeni bir diizenle doniistiirmiis bir olusumdur. Felsefesi ve
ilkeleri, dogrudan De Stijl hareketi, Bauhaus ve Yeni Tipografi’den evrilmistir. Ayrica,
Konstriiktivizm ve Bauhaus’un modernist tasarim ilkelerinden, bi¢cimin basitlestirilmesi,
siislemenin reddedilmesi ve bir binanin yapisinin diiriist ve acik bir ifadesiyle

birlestiginde beton, ¢elik ve cam gibi islevsel malzemelerin kullanilmasi goriisii hakim
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olmustur. Modernizm ve Uluslararas: Stil, grafik tasarimci ve mimarlara birlesik bir dil
sunmast “form islevi izler” goriisiiyle uzun yillar benimsenmesini saglamistir (Poulin,
2012, s. 133-134).

“Temiz, estetik ve optik baglantilarla ilgili tipografik bir bicim ortaya koyan
“Uluslararasi Tipografik Stil” yaklagiminin merkezinde asimetrik diizenlemelerin, giigli
1zgaralarin ve ‘Akzidenz Grotesk, Univers ve Helvetica’ gibi tirnaksiz (sans serif)
yaziyiizlerinin kullanimi vardir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 19)”. Bu donemde
Isvigreli tasarimc1 Adrian Frutiger 1957°de Deberny & Peignot (Fransa) dokiimhanesinde
“Univers” yazi ailesini tasarlayip, piyasaya siirmiistiir. Tasarladig1 yazi ailesini agirlik,
genislik ve egimini belirtmek i¢in isimlerden ziyade rakamlar kullanarak bir “periyodik
tablo” seklinde sunmustur. Bu, bir¢cok yazi formlar1 i¢in benimsenen yenilik¢i bir gelisme
olmustur (Dawson, 2013, s. 224). Adrian Frutiger, Albert Hollenstein ve Meir, 6zellikle,
tipografi ve yaziyiizii sektoriinii temsil etmislerdir. Frutiger’in, siklikla takim ¢alismasi
iiretimleri, bilhassa Paris’de ulagim sistemleri i¢in tasarladig: birkag yaziyiizii dahil, harf
tasariminda 6nemli katkilar1 olmustur (Gorsel 2. 32). Bu ylizden iki Paris Havalimanlari
(Orly Havaalam1 1959, 1970-71°de Roissy/Charles de Gaulle Havaalani) i¢in hafif
revizyonlarla, (pek c¢ok isaretlendirme sistemlerinde kullanilmis olan) 1973-76’da

“Frutiger” diye adlandirdig1 yaziyiiziinii tasarlamistir (Jubert, 2000, s. 350).

Gorsel 2. 32: Paul Mijksenaar 'in Amsterdam Schiphol Havaalani yénlendirme tasarimlarinda kullandigi
“Frutiger” yaziyiizii, (Dawson, 2013, 5. 177) ve http://www.mijksenaar.com/project/amsterdam-airport-
schiphol-2/ (Erisim Tarihi: 11.10.2017)

Modernizm ve Postmodernizm arasindaki islev ve sdylev farkinin yaninda tipografi

konusunda 6zellikle font ve yaziylizii tasarimlarinda 6nemli farklar gdzlemlenir:
Modernizm; temiz, basit ve tirnaksiz (serifsiz) fontlarin olusumuna taniklik ederken, zarif,
tirnakli (serifli) fontlari terk ederek tipografiye bir diizen anlayis1 getirmistir. Bu yolla, tutarli
cizgi kalinliklari ve kavisli bigimlerle “Helvetica Neue” gibi es agirlikli fontlar tasarlanmustir.
Adrian Frutiger’in “Univers” yazi karakterinin farkli agirlik ve kalinliklarini arasindaki

iligskiyi gosteren modernist numaralandirma sistemiyle [Frutiger’in 1zgarasi] tipografiye bir
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diizen anlayis1 getirmistir. Postmodernizm; tirnakli (serifli) ve diizensiz kalinliktaki daha
siislemeli ve dekoratif bicimlere taniklik ederken, modernist fontlarin keskin hatli ve diizenli
yapisindan uzaklagmistir. Postmodern fontlar siislemeyi ve kisisel ifadeyi benimseyerek, el
yazist (handlettering) veya tipobaski (letterpress) ile basili metinlerdeki rastlantisalligi da
barindirabilir (Ambrose ve Harris, 2012b, s. 59).

1960’lardan baslayarak ve ylizyilin son otuz yili dahil, Bati’da tipografi ve grafik
tasarim agisindan oldukca karmasik olmustur. Akimlar, bireyler ve egilimler, genellikle
farkli, 6ziinde heterojen, tepkili ve bazen asi olan fenomenlere sebep olarak bunlarin
cesitliligini gézler oniine sermistir. Genel bakis agisindan 1970’lerde en goriiniir aktivite
merkezleri ve en dinamik iilkeler: Isvigre, Hollanda, ABD, Ingiltere, Japonya, Almanya
ve Fransa olmustur. Yeni dalgalar ivme kazanir kazanmaz, 1980’lerin ortalarinda ortaya
cikan teknolojideki ani ve biiyiik ¢aptaki egilim, tipografi ve grafik tasarim alaninda
tasarimcilarin imkéanlarin1 daha da ileri gotiirerek kendinden 6nce gelen her seyi ortadan
kaldirmistir (Jubert, 2006, s. 372). Savas sonrasi donemde ¢alisan bazi tasarimcilar:
Louise Fili, Dan Friedman, Werner Jeker, Barbara Krueger, Katherine McCoy, Bruno
Monguzzi, R.D.E Oxenaar, Woody Pirtle, Jamie Reid, Paula Scher, Niklaus Troxler, Jan
Van Toorn ve Wolfgang Weingart ve de ajanslar; Tel Design, Odermatt + Tissi, Visuel
Design / Jean Widmer, Grapus Group ve Studio Dumbar gibi temsilciler 1970’lerde ve
hatta sonrasinda da tasarim diinyasinda aktif olarak kalmislar daha gesitli etkilere 6n ayak
olmuslardir (Jubert, 2006, s. 374).

Poulin’e (2012, s. 181-182) gbre postmodernizm, ifade ve bireysellik 6zgiirliigiine
odaklanmis ve deger kazandirmistir. Diizen, estetik ve tasarima daha kisisellestirilmis bir
yaklasim i¢in diizen ve agikligin reddini ve “modern” olani temsil etmistir. Stilistik
gelenekleri, cesitli motif, goriintli ve yazinin birlestirilmesini, alisilmadik olani,
Bauhaus’tan ¢ikan modernist ilkelerle siradis bir ifade 6zgiirliigliyle sunmustur. Pop art,
popiiler kiiltiir, yeni dalga (new wave) tipografisi, Memphis stili, retro tasarimi ve yerel
ifade, bu hareket {iizerinde de biiyik etkiler yaratmistir. 21.yy.’in sonlarinda
postmodernizm, yapili ¢evre i¢in grafik tasarim agisindan bireysellik ve uyumsuzluk
sunarken, modernizm tek bicimliligi ve uyumu sembolize etmistir. Yeni dijital
teknolojilerin yaygin sekilde ¢ogalmasiyla birlikte yeni binyilin yapili ¢evrede grafik
tasarim i¢in olasiliklar1 sinirsiz hale gelmistir.

“Pop hareketi sekillendik¢e, modern postmoderne doniismiistiir (Armstrong, 2000,
s. 57)”. Punk da es zamanli ancak farkli bir egilim olarak sira dis1 gorsel bir imge
yaratmak kararliligryla hareket etmistir. Punk’taki kaba, anarsik bir tarzi savunan radikal

yaraticilik grafik tasarim iizerinde ¢esitli etkiler yaratmis, 1980°lerde Avrupa kitasi ve
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Amerika’da, sonrasinda daha genel genis yayilma etkisi gostermistir. Bazi Pop ve
Saykodelik tasarimlarda oldugu gibi, 6zellikle de punkta grafikler, sokak kiiltiirii, sehir
yagami ve filizlenen genglik akimindan ortaya ¢ikan yeni miizik sekliyle iliskilendirildigi
icin gengler tarafindan ilgi gormiis, destek amagh iiretilen plak kaplari, posterler,
brogiirler, graffiti, t-shirtler, dovmeler vb. seyler tercih edilmistir (Jubert, 2006, s. 375).
“Kent kiiltiirlinlin ¢oklu yapisina iliskin degerlendirmeler agirlikli olarak
postmodernizm ile kenti iliskilendiren yaklagimlarda yer almaktadir. Postmodernizm, bir
parcalanma ve yeniden eklemlenme siirecidir. Postmodern teoriler iginde kentler
‘farkliligin ve c¢esitliligin mekan1’ olarak degerlendirilir (Aslanoglu, 2000, s. 10)”.
Harvey “postmodern kentler” igerisinde (1988’den aktaran Featherstone, 2013, s. 57)
insanlarin “binalarda ve kentsel dokuda gdstergelerin dallanip budaklanisini yankilayan
karmagik bir gosterge oyunuyla mesgul olduklar1” goriisiinii dile getirmektedir.®
Kapitalizmin getirdigi pratikler popiiler kiiltiiriin olusumunda etkendir. Popiiler
olanm1 satin alma ic¢giidiisii (her tiirlii kitle iletisim, reklam araglar1 aracilifiyla) halk
arasinda bir kitle kiiltiirtin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Featherstone (2013, s. 30)
postmodernizm ve tiketim kiiltiirlinde “gdstergelerin asir1 iiretimi ve imajlarla
simiilasyonlarin yeniden iretiminin, istikrarli anlamin yitisine ve izleyiciyi istikrar
duygusunun 6tesine tagiyan ¢arpici kolajlarin sonsuz akisindan kitlelerin biiyiilenmesine”
ve bunun sonucunda “ger¢ekligin estetiklestirilmesine” yol acabilecegini ifade
etmektedir. Teknolojik yeniliklerin artmasi sonucu ortaya cikan kent ic¢i grafik
triinlerdeki cesitliligi sokaklarda gérmek miimkiindiir. Kapitalizmin ticari yansimasi
aligveris merkezleri, vitrinler, sokaklar boyunca karsimiza ¢ikan dev ledler, tabelalar,
bilboardlar da goriilebilmektedir. Ellen Lupton’a gore (1996, s. 24-25) sanatgilar ve
aktivistler, tasarimi, izleyiciye bir mesaj vermek amaciyla kullanir. Kentin yiizeylerini
kendini bir ifade etme araci olarak kullanan tasarimci ve sanatcilarin sayisi az degildir.
Onlardan biri olan Barbara Kruger, “kitle iletisim araclarinin yaymakta oldugu popiiler
kiltliriin cinsiyet ayrimci tavrini yapibozuma ugratmayir amaclamistir. Dergilerden,
takvimlerden, saglik/giizellik rehberlerinden sectigi hazir-imgeleri bunlardan yansiyan
mesajlar yerine kendi saptadigi mesajlarla tekrar dolagima sokan Kruger, toplumda
Ozellikle kadinlarin arzularimi sekillendiren sdylemleri agiga vurmayi amaglamistir

(Antmen, 2008, s. 279)”.

6(1988’den aktaran Featherstone, 2013, s. 57) Harvey, D. (1988) ‘Voodoo Cities’, New Statesman and
Society, 30, Eyliil.
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“Qrafik tasarimei olarak reklam imgelerini ve dilini kendine mal ederek yeniden
iireten, erkek egemen medyanin yarattigi kadin stereotipleri {izerinden erkek bakiginin
sekillendirdigi diinyada kadin olmanin anlamini sorgulayan Kruger (Antmen, 2008, s.
279)”, “grafik tasarima dayanan yapitlarinda bu diinyanin yaydigi ideolojik mesajlar1 ele
alarak, kitle kiiltiirtinii sekillendirici unsurlarini irdelemistir. Tiimiiyle kendine mal ettigi
reklam-moda imgelerini (Gorsel 2. 33) kullanarak bunlar1 ¢arpici mesajlarla yeniden
iiretir (Antmen, 2008, s. 282)”.

Gorsel 2. 33: Barbara Kruger'in mekdn igi tipografik yerlestirmesi,
http://www.theartnewspaper.ru/public/uploads/posts/postbreakout/2018-02/c619d5ad-26bc-476d-8549-
48eeeal89805.jpg ve https.//hirshhorn.si.edu/wp-
content/uploads/2013/02/Barbara_Kruger Mobile Banner.jpg (Evisim Tarihi: 22.10.2015)

Jenny Holzer, “kamuya agik alanlarda elektronik panolar iizerinden ¢evreye yaydigi
‘0zl sozler’inde de tipki Barbara Kruger gibi, belli bir mesaj vermek kaygisi sezilir.
Holzer, toplumsal yap1 i¢inde yalnizca cinsiyet ayrimciliginin yansimalarina degil, genel
olarak tiiketim kiiltiirlinlin ne tiir bir birey ne tiir bir toplum yarattigina odaklidir.
Holzer’in tiimiiyle kendine ait ‘6zlii so6zler’i (Gorsel 2. 34) kolektif bilingaltina yonelen
bir i¢ ses gibidir: “Beni Arzularimdan Koru!” [Protect Me From What I Want] (Antmen,
2008, s. 279).” “Holzer, etrafindaki kiiltiirel verilerden alintilayarak ya da siizerek yazdigi
‘0zdeyis’leriyle taninmis, giiniimiiz insaninin korkularina, kaygilarina, meraklarina ve
arzularina iligkin ipuclar1 veren bu 06zlii sozleri kamusal alanlarda sergiledigi

enstalasyonlariyla dikkat ¢ekmistir (Antmen, 2008, s. 285)”.
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Gorsel 2. 34: Jenny Holzer 'in 151kl tipografik yerlestirmeleri ve yansitmalari,
http://s3.amazonaws.com/contemporaryartgroup/wp-
content/uploads/2012/05/JHO_Monument 2008 11857 a.jpg, https://awarewomenartists.com/wp-
content/uploads/2017/05/jenny-holzer protect-me-from-what-i-want_survival 1983-

85 1985 aware women-artists_artistes-femmes-1500x1039.jpg ,
https.//cdn.viewing.nyc/assets/media/2dbc7fc29f2e8a602ac73b3e294110b2/elements/e3a4010696b1f3a8e
2e6d4488d061b80/xl/181a2121-3a43-46b9-aaef-fd4029a256e9 1x.jpg,
https.//awarewomenartists.com/wp-content/uploads/2017/05/jenny-holzer_forty-second-street-art-
project 1993 aware_women-artists_artistes-femmes-1500x1050.jpg (Erisim Tarihi: 24.07.2017)

1980’lerin ortalarinda, grafik tasarim uygulamalar1 ve meslekleri tarihinin 6nemli
bir doniim noktas1 olan dijital teknoloji; hareketli goriintii ve seslerin yani sira sabit resim
ve metinleri de kapsayan yaraticilik ve iiretim yontemlerinde devrim yaratmistir. Son
teknolojinin hizli gelisimi, olaganiistii dontistimler gerektirse de Gutenberg’in 15. yy.’da
hareketli hurufat sistemini gelistirmesindeki basarisindan, 19. yy.’da bu sistemin
ilerlemis mekaniklestirilmesi ve otomatiklestirilmesine, litografik tekniklerin gelisimi ve
bir sonraki yiizyilin ilk baslarinda fotografin da dahil edilmesi ve ardindan foto-dizgi
teknolojisi ile birlesmesine (kisa Omiirlii olsa da) bu meslekleri degistiren bir dizi buluslar
yapilmistir. Uretim ydntemlerinden ¢ok farkli olarak, bir bilgisayar ekraninda resimlerin
goriintiilenme olasili8i, grafik tasarimci ve tipograflar i¢in biiyiik bir avantaj olan dijital
araclar (6zellikle de sozciik isleme, goriintli diizenleme ve kisisel yayin, goriintii veya
bilgiler) ile oynayabilecekleri yeni bir ortam yaratmistir (Jubert, 2006, s. 394). Dijital
teknoloji, tipografi ve grafik tasarima hareket kazandirmistir. Dijital tipografi ve grafik
tasarim pikseller sayesinde elde edilen dekonstriiksiyon ve rekonstriiksiyon, tek dgenin
coklu olarak tekrarlanmasi, iist iiste ¢ekim ve transparan etkileri fotograf imgeleri
tizerindeki yarim yapili filtrede oynama, karistirma ve karmasiklagtirma egilimi gibi
bicimsel bir cogulluk ihtiyacini yansitan bir takim yinelenen 6zellikleri ortaya ¢ikarmistir
(Jubert, 2006, s. 395-396).
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1990’lardan bu yana, postmodernizmin etkisi grafik tasarimcilarina ve mimarlara
eklektik bir stil ve deyimler yelpazesi sunmustur. Popiiler kiiltiir, grafiti ve film, video ve
dijital medya gibi geleneksel olmayan yeni gorsel iletisim bi¢gimlerinin tiimii yalnizca
grafik tasarim tizerinde degil, ayni 21. yy.’da insa edilen ¢evresel grafik tasarim {izerinde
biiyiik bir etki yaratmis ve yaratmaya devam etmektedir. Internet ve sosyal medya
glinlimiizde diinyanin her yerinden insanlarin daha 6nce hi¢ deneyimlemedikleri bir
diizeyde iletisim kurmasina izin vermistir. Yeni ve yenilik¢i teknolojiler hizla
benimsenerek grafik tasarimcilarin1 ve mimarlar fikirlerini gerceklestirme konusunda
daha da gii¢lendirmistir. Yeni binyilin basinda, dijital devrim olaganiistii bir hizla
ilerleyerek insan hayatinin her yoniinii doniistiirmiistiir. Yeni elektronik, bilgisayar ve
dijital teknolojilerin hizli gelisimi ile birlikte 21. yy.’in yiizyi1lin baginda meydana gelen
koklii degisimler ve yenilikler ile kiyaslandiginda tiim diinyada ve yapili ¢evrede radikal

degisiklikler meydana getirmistir (Poulin, 2012, s. 230)
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2.2 Yasam Alam Olarak Kent ve Kentte Tipografi

Bir yasam alan1 olarak mekanlar; kentler. Kentleri olusturan yapilar; binalar, evler.
Binalardan kente agilan kapilar; sokaklar. Sokaklar1 dolduranlar; insanlar. Insanlarla
iletisime gegen nesneler; yazilar ve grafikler. Hepsi bir biitlin halinde birbirini
tamamlayan bir zincir seklindedir. S6z sOyleme ve kendini ifade etme mekani olarak
kentin sokaklari, kentte ve kentin diger boélgelerinde yasayan farkli kiiltiirlerin bir
aradalig1 sonucu ortak bir kiiltiirel mekan haline gelir.

Mekan belirleme ve kutsamaya duydugumuz gereksinim agikga, yapili ¢evre ile
grafik tasarimin uyumuyla baslamistir. Klasik yazitlar, figliratif duvar resimleri ve
siisleme yiizeyleri uzun zamandir mimarinin bir pargasi olmustur. Yapili ¢evredeki
tipografik form, grafik stil ve gérsel sunum konusundaki anlayisimizi etkilemistir (Poulin,
2012, s.10). Magara duvarlarina betimlenen imgelerden, dikilitaglar {izerine kazinan
resim yazisindan, Roma dénemi siitunlarinda ve mimari bina cephelerinde yer alan
isimliklere dek i¢inde bulunulan mekan; mekani kullanan yani i¢inde yasayan, zaman
geciren kisi tarafindan, daima isaretlenmeye ve yer belirtilmeye ¢alisilmistir.

Tarih boyunca, grafik tasarim, yalnizca sehirleri degil, ayn1 zamanda iginde
yasayanlarinin hayatlarii sekillendiren yapili ¢evreyle birlikte biitiinlesmistir (Poulin,
2012, s.10). Hayatlarimiz1 anlamdiran, kolaylastiran, yol gdsteren ve bilgilendiren grafik
tasarim unsuru olarak tipografi, zaman i¢inde kendine yeni ifade mekanlar1 bulmustur.
Peki bir yasam ve kiiltiirel birikim mekani1 ve varligi olarak “kent” tarih boyunca nasil
olusmus ve tipografiyle etkilesime ne dogrultuda girmistir? Tipografik anlamda
disavurumun gostergesi kentler biinyesinde neleri barindirmakta, sdylemekte ve

iletmektedir?

2.2.1 Kent Tanim ve Tarihsel Gelisim Icerisinde Kent Olusumu

Amerikali psikolog Abraham Maslow’a gore “Ihtiyaclar Hiyerarsisi Teorisi:
Fizyolojik, giivenlik, sosyal, sayginlik ve kendini gerceklestirme ihtiyaglar1” olmak tizere
bes basamaktan olusmaktadir (Arcan ve Evci, 1992, s. 30-31). Ilk ii¢ basamak insanin en
temel ihtiyaglar1 arasinda yer alir. Barinma ihtiyaci siiphesiz giivende olma ihtiyacini da
beraberinde getirir. Insan kendini giivende hissettigi zaman barindig1 yeri benimser ve
kendini oraya ait hisseder. Aidiyet duygusu gelisen insan ¢evreyle uyum saglar, iletisim
ve etkilesim iginde yasamini siirdiiriir. “Insanlarin, karsilastiklari ve tek baslarma
cozemedikleri giicliik, sorun ve imkansizliklar toplum i¢inde gergeklestirilen iliskilerle

coziimleme ve ortadan kaldirma istegi” bir arada yasama ihtiyacini ortaya koymaktadir
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(Kaya, 2007, s. 7). insanlarin barinma gereksinimi ve bir arada yasama ihtiyaci fiziksel
bir yapinin kurulmasiyla giderilir. Bu fiziksel yapiyr olusturan her birim, zamanla
cogalarak genislemekte bir biitiin olusturmaktadir. Bu biitiin; biiyiikliige, niifusa, sosyo-
kiiltiirel, ekonomik yapiya gore kir, kdy, kasaba, kent, metropol, megapol gibi farkl
isimler altinda gelisip degisebilmektedir.

Latince’de uygarlik anlamina gelen civilization, kent anlamina da gelen civitas tan
tiiremistir. Uygarlik anlamina gelen Arapga medeniyet kavraminin kokeni de kent olan
medine’dir (Cogito, Yaz’96, s. 18). Ingilizce’deki kent terimi city, Fransizca’da cité,
Italyanca’da citta, Ispanyolca’da ciudad, Latince’deki yurttashik civitas ve hemserilik gibi
bir dizi kavramdan tiiretilmistir. Bu kavramlarin eski Roma donemindeki 6nemi, kenti
polis  kamusal yurttashk haklarina dayandiran klasik Yunan felsefesinden
kaynaklanmaktadir (Holton, 1999, s. 13).

“Kent sozcligii kavramsal olarak incelendiginde; Orta Asya Tirklerince sehir
karsilig1 olarak kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir. Sogca’dan Tiirklerin diline gecen kend
sOzcligli yaygin olarak kullanilmis: ‘Yarkend, Taskend, Semizkend (Semerkant)’
orneklerinde oldugu gibi bir¢ok sehir bu adlarla tanimlanmistir (Kaya, 2007, s. 7).

Kent plancis1 Kevin Lynch’e (2018, s. 2) gore, “kent, cok cesitli sinif ve
karakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan algilanabilen ve hatta zevk alinan bir
nesne olmanin 6tesinde, yapisini kendilerince sebeplere gore siirekli gelistiren pek cok
yaraticinin da tirliniidiir”. Tarihsel gelisim i¢inde kentin anlami ve tanimi bir¢ok kez
degismis ve gelisen kosullara gore yeniden tanimlanmis, bakis acis1 degistikce kent
tanim1 da degismistir. Sosyologlar, tarihgiler, sehir plancilar, iktisatgilar, antropologlar,
edebiyateilar gibi her disiplinlerin kendine 6zgii kavramsal bir kent tanimi olusmustur.
Mumford (2007, s. 13) “kente uyan tek bir tarif olmadigi, tek bir betimlemenin onun
embriyonik toplumsal ¢ekirdek halinden olgunluk evresindeki karmasik big¢imlerine,
oradan da son donemlerdeki fiziksel ¢oziilmeye kadar gecirdigi biitiin doniistimleri
karsilayamaz” oldugunu belirtmistir. Bu bakimdan kent i¢in ¢ok g¢esitli tanimlar
yapilabilmekte, her alan kendi biinyesinde bir kuram ve tanim gelistirmektedir.

“Kentlerin dogus nedenlerini; farkli kuramsal yaklasimlar i¢inde, kuramlarin
yontemlerine gore ‘belirleyici temel bir nedene bagli olarak’ ve ‘birden fazla nedenin
karsilikli etkilesimi’ i¢inde ele alarak kavramsal bir c¢ergevede degerlendirmek
miimkiindiir (Aslanoglu, 2000, s. 13)”. Bu baglamda kentlerin ortaya ¢ikisini agiklayan
pek ¢ok ¢esitli kuramsal yaklasimlar s6z konusudur ve bunlar “Arti iirlin-hidrolik toplum

kavram1”, “Ekonomik kuramlar (pazar yeri olarak kent)”, “Askeri kuramlar (giic odagi
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olarak kent)”, “Dinsel kuramlar (kutsal yer olarak kent)” seklinde irdelenmekte ve gesitli
goriisler belirtilmektedir (Aslanoglu, 2000, s. 17). Uzerine farkli goriisler ortaya koyan
cesitli diisiiniirler ise: “Childe, uygarligin besigi; Engels, endiistriyel merkezler; Castells,
emegin toplu tiiketim araglariyla yeniden iiretildigi ortak tiiketim alani; Harvey, arti
tirtiniin cografi olarak yogunlastig yerler, Sassen, kiiresel ekonomi merkezleri” olarak
kenti pek cok acidan ele alan tanimlar yapmislardir (Sentiirk, 2008, s. 13-15). “Kentin
ortaya ¢ikisini, ‘Paleolitik ve Neolitik ¢ag’ unsurlarinin daha erken dénemlerde bir araya
gelisinin nihai sonucu” olarak géren Mumford (2007, s. 34), tarim devrimiyle tohum
1slahi, tarimda saban kullanimi ve tarimda sulamanin kullanilmasiyla ilerleyen siirecin
kentin ortaya ¢ikisinda etkili oldugu goriisiindedir. Ayrica “kentin heniiz yerlesik bir alan
olmadan 6nce, belli zamanlarda “toplanilan bir alan” olarak ortaya ¢iktigini da belirtmistir
(Mumford, 2007 s. 21).

Kendi ihtiyaglarmi karsilamak icin ilkel tarima baglayan ilk yerlesik insanlar,
avcilik ve toplayicilik yerine evcillestirdikleri hayvanlar1 ve trettikleri yiyecekleri
tiikketiyorlardi. “Ilk kentlerin ortaya ¢ikisinda arti iiriiniinii saklanmasi igin bir mekana
gereksinim duyulmasi ihtiyaci vardir (hatta yazinin dogusu da buna dahil). Nitekim ilk
kentler suyu bol ve topraklar1 verimli Mezopotamya ve Nil Deltasi’nda ortaya ¢ikmistir.
Art1 tirlinlin saklandig1 ilk mekanlar da tapmaklardir (Kaya, 2007, s. 15)”. Benevolo
(1995, s. 19) ilk kentin, “MO 3000-2000’lerde Mezopotamya ile Nil, Indus ve Sar1 Irmak
vadilerinde verimli tarim triinlerinin biriktirilmesi ve fazlasinin takas edilmesi i¢in bir
komuta merkezi” olarak ortaya ¢iktig1 goriisiindedir.

Hout, Thalmann ve Valbelle (2000, s. 37) kent olgusunun “Asag1 Mezopotamya’y1
elverigli nitelie kavusturmak icin sulama tekniklerini bilen ve kullanan tarim
toplumlarin; oncekilerden daha karmasik ve hiyerarsik toplumsal orgiitlenme bicimlerini
ve MO 3300-3000 yillarinda da ‘yaz1 sistemini gelistirdigi’, ortaya ¢ikan seckinler smifi,
askeri ve dini giicii de kullanarak erki elinde toplamaya basladig1 bir siiregte olustugu”
goriisiinii desteklemektedir. Bu baglamda yazinin ortaya cikisiyla kentlerin gelisimi
paralellik gostermektedir. Kent ve yazi iligkisinde benzer nedenler yani bir diizen,
birliktelik saglama ihtiyaci ortak bir giic unsuru olarak evrilmistir.

1892’de Sidney’de dogan ve bir siire Kraliyet Antropoloji Enstitiisii’nde
kiitiiphanesinde calisan Gordon Childe’ya gore; eger bir kazi alaninda bu 6zelliklerin
izlerine rastlaniyorsa, bir kentle karsi karsiya bulunuldugu sonucuna varilmasi
gerekmektedir. O 6zellikler sunlardir: “yerlesim yerlerinin yeni boyutlari, tam zamanh

calisan uzmanlarin varhigi, tiretim fazlasinin varligi, toplumun hiyerarsiklesmesi, devlet
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orgiitlenmesi, mimarlik ve tarim alanlarinda kamusal veya kolektif ¢alismalar, uzun
mesafeli degisimlere taniklik, sosyal diizenin simgelerinin yayginlasmasin1 saglayan
sanatsal ifade bi¢cimlerinde belli bir standartlagsma, ‘yaz1 bigimlerinin varlig1’ ve nihayet
bilimin gelismesi” dir (Hout, Thalmann ve Valbelle, 2000, s. 42). Childe’nin maddeleri
arasinda da yer alan “yazinin varligir ve kullanimi uygarligin bir gostergesidir. Belirli
olaylar1 kaydetmek, resmi kayitlar1 tutmak, tapinagin gelirlerini toplamak gibi
gereksinimler, bir isaretler sisteminin gelisimini zorunlu kilmistir” (Cevik, 2005, s. 9).
Ote yandan yazinin “baslangi¢ evrelerinin karanlikta oldugunu” vurgulayan Hout,
Thalmann ve Valbelle (2000, s. 451) “yazinin bulunusunun kentlesme ile es zamanl
olmadig1” goriisiinii de dile getirmektedir.

Murray Bookchin’e (1999, s. 46) gore niifusun kentlerde toplanmasi kismen
savunmaya yonelik kaygilar nedeniyle olmus goriilse de bu durumun da ekonomik
nedenlerin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Ozetle, ilk kentlerin, hakimiyet altina alman
topluluklar etrafinda kurulmus daimi birer ordu karargéhi oldugu 6ne siiriilmektedir.
Oysa bazi uzmanlarilk kentlerin ilkel birer kdy oldugunu sonra yavas yavas kentsel
merkeze doniistiiklerini iddia eder (Cogito, Yaz’96, s. 8). Zaman igerisinde ger¢eklesen
bu doniisiime Aynur Can’da (2010, s. 23) “tarim toplumunun organik olarak {irettigi
Olciileri sanayi devriminin mekanik ¢arki 6giitlirken, silliette izlenen sehir formu kente
dogru doniismiis” ifadesiyle baska bir bakis acis1 getirmistir.

Nil vadisi ve Mezopotamya, ilk kentlerin, yazinin icadindan ¢ok dnceleri, varligini
gosterdigi kiiltiirel bir cografyadir. “Filistin, Suriye, Anadolu, iran, Orta Asya ve Indus
Vadisi”nin kentlesme konusunda ilk yerlesim yerleri oldugu bilinmektedir. Bazi
Yakindogu (Musul, Halep, Sam, Beyrut, Kudiis) ve Misir (Luksor, Asiyut, Heliopolis)
kentlerinin kdkenleri milattan ¢ok oncelere dayanmaktadir. Paris iki bin yasinda degildir,
oysa Kudiis ti¢iincii binyilin1 geride birakmistir (Hout, Thalmann ve Valbelle, 2000, s.
12-15).

Arkeolog Jean-Louis Huot’a gore kent olgusu bircok bicimde irdelenebilir. Bir
yerlesim merkezinin surlarla ¢evrili olmasi onun kent oldugu anlamina gelmemelidir. Pek
cok Misir, Roma ve Eskicag kentlerinde sur bile yoktur, surla ¢evirili bir kdyiinde varligi
kadar surla ¢evrilmeyen bir kentin de varlig1 s6z konusu olabilir (Hout, Thalmann ve
Valbelle, 2000, s. 14). Bu durumda bir kentten s6z edebilmek i¢in o kentte sosyo-kiiltiir
olusumunun varligina da ihtiya¢c duyulmasi gerekmektedir. Kent birlikteligi ve iletisimi

bu olusum stirecinin temelini olugturmaktadir.
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Hout, Thalmann ve Valbelle (2000, s. 14) kenti “insanlarin birbirleriyle
bulustuklari, mallarin degis tokus edildigi ve fikirlerin yayildig: bir iligkiler ve kararlar
merkezi” olarak goérmektedir, ayni zamanda ‘“karmasik bir toplum yapisinin, bireysel
diizeyde ¢oziilemeyecek sorunlarin iistesinden gelmesine olanak sagladigi ve kendine
0zgl ozellikleri bulunan bir yerlesim sistemi” oldugunu ifade ederken kentin kozmopolit
0zelligininden dolay1 ekonomik, siyasal ve kiiltlirel sorunlarin da yine burada ¢oziime
kavusabilecegini belirtmektedir (Hout, Thalmann ve Valbelle, 2000, s. 33).

Reyhan ve Lebleci (2013, s. 15) “kent ve kentlesmenin yalnizca bir niifus birikimi
siireci olmadigin1” ve “kentsel mekanin degisik boyutlarinin géz 6niine alinmasinin
gerekliligini” vurgulamaktadir. Kentin degisik tanimlarindan ¢ikardiklari sonuca gore ise
“i¢cinde yasayan insanlarla biitiinlesmis bir mekan olarak kirdan farkli bicimde ekonomik,
siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik farkli nitelikler ve yeni olanaklarla ortaya ¢ikmis

niifus birikimi slirecinin yasandigi yer” seklinde bir tanimlama yapmislardir.

2.2.2 Kenti Olusturan Alanlar, Kentsel Mekanlar

“Kent, farkliliklarin gesitlilik i¢inde anlamli oldugu mekanlardan olusur. Yogun
iliskiler yumagimin yasandigi bir mekandir. Kendiliginden ortaya ¢ikan, kestirilemeyen
ya da siirprizleri barindiran, yeniliklere acik, ama ayni zamanda kendi kurallarini {ireten
bir mekandir (Tankut, Caliskan, Levent ve Zorlu, 2002, s. 5)”. Bu baglamda kentleri,
yasayan nefes alan mekanlar olarak tanimlamak yerinde olacaktir.

Bagli’ya gore (2012, s.18) mekan kelimesi Arapca “kevnden (olug)” tiiretilmistir.
Kevn kelimesi ise “olmak, meydana gelmek, sonradan olmak, zamansiz ve devaml
olmak, belli bir sekle girmek ve varlik” gibi anlamlara gelmektedir. Bu tanimdan yola
cikarak kentler i¢in “belli bir sekle giren, zamansiz ve devamli” mekanlardir diyebiliriz.

Mekan, “kamusal ve 06zel” seklinde bir ayrima girebilir. Kentsel mekanlar,
toplumun bir arada oldugu, ortak degerlerin paylasildigi, sanat, kiiltiir, eglence, sosyal
aktivite alanlaridir. Bu baglamda kentsel mekanlar1 birliktelik, ortak deger ve kiiltiiriin
sekillendigi “kamusal mekanlar” olarak nitelendirebiliriz. Bireyin kendine ait alan1 ise
onun “0zel mekan”in1 olusturmaktadir. Evi ve odas1 onun 6zel mekani olurken, mekanin
dis kapisindan c¢iktiktan sonra sokak, cadde ve kentin mahalleri; kentsel mekan yani
kamusal mekanin siirlarini olusturur.

Kamu kelimesi Latince’de halk, kamusal alan ise halkin alani anlamina gelen bir
kelimedir. Kamusal alan bir cadde, meydan, park, tren istasyonu, kiitiiphane veya tiyatro
gibi herkese ait bir alan ve kentin parcgasidir (Saccani, 2013, s.13). Tas¢1’ya (2014, s. 88-

91) gore kamusal alanlar; “toplumsallagsmaya ve kentsel kimligin olusmasina katki saglar,
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sosyal ve mekansal formlarin karsilastigi bilgi, mal ve firsat olanaklarinin dolastigi,
planlanmayan karsilagsmalarin mekanlaridir”. Antik Yunan ve Orta Cag’da “mekan, yer
ve alan” kavramlari; ortak bir noktada bulusma, aligveris yapma, iletisim kurma noktalari
olmustur. Agoralar, amfi tiyatrolar, Roma forum ve yollari, Orta ¢ag meydanlar1 buna
ornek verilebilir. Bu baglamda kentin tasarimi da kullanim amacina gore sekillenmistir.

Kentsel alanlar yazi, resim, grafik ve c¢izimlerle kaphdir. Ellen Lupton’a (1996, s.
15) gore “kamusal alan, grafik tasarimdaki cesitliligi gorebilmek i¢in bir sahnedir.
Reklamdan aktivizme, farkli sesler birbiriyle rekabet eder”. Bu farkli ¢esitlilik ve dokular
kentin kiiltiirel envanterini olusturur. Bu dogrultuda kamusal mekanin kendisi de grafik
tasarimin ve yazinin uygulama alanlar1 olarak islev gérmektedir.

Insan mekan1 bicimlendirir, mekan insan1 degistirir. Bu durum tam tersi seklinde
de olabilir; mekan insan1 bigimlendirir, insan mekan1 degistirir. Insan algiladig1 oranda
mekan1 okuyabilir. Mekan ile iletisime gegen insan karsilikli olarak birbirini etkilemekte

ve doniistiirmektedir.
Grafik tasarimin kokeninde kentlilik yatar; kent ortaminda icra edilen bir istir bu. Yasadigi
ve calistigi kentin tasarimci lizerinde hem etkisi hem de agir baskisi vardir. Birgok
tasarimcinin  adi yasadigi yerle birlikte anilir. Alain le Quernec-Quimper (Fransa),
Cassandre- Paris, Werner Jeker- Ziirich, Alan Fetcher- Londra, Ahn Sang Soo- Seul, David
Tartakover- Tel Aviv vs. Willisau Caz Festivali (Isvi¢re) olmadan Niklaus Troxler ismi
aklimiza gelmeyebilir. I love NY isaretinin yaraticist Milton Glaser’in ad1 tasarim diinyasinda
New York’la 6zdeslesmistir. Tiirk grafik tasariminin énciilerinden Thap Hulusi’nin imzasim

Istanbul’suz diisiinemezsiniz (Karamustafa, 2006, s. 194).

Birey kendi “6zel mekan™1 i¢inde kurdugu iletisim ve donilisiimii disarida yani
kamusal alanda da devam ettirmek ister. Bu iletisim ve doniisiim, sanat ve tasarim yoluyla
gerceklesir. Cok disiplinli iletisim ve tasarim alanlarinin ortak birlikteligi sonucu,
goriilebilir, hissedilebilir ve deneyimlenebilir kentsel mekanlar yaratmak ve tasarlamak
miimkiindiir. “Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak Mekan” adli kitabin yazar1 Melike
Tas¢ioglu’na (2013, s. 52) gore bir “mekanin diizenlenmesi yapilmadan 6nce o mekanin
amacimin ve o mekanda bulunacak insanlarin beklentilerinin ne olacagr konusunda

kapsamli bir arastirma yapilmasi gereklidir. Insanlar1 bir mekana yakinlastirmak ya da

uzaklastirmak, mimari yap1 kadar mekanin i¢inde yapilacak diizenlemelere de baghdir”.
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2.2.3 Kent Mekaninin Barindirdiklar:

“Mekan, her seyi i¢ine alan tamimlanamaz bir bosluk olarak tanimlanabilir.
Stireklidir ve sonsuzdur; her zaman vardir. Her seyin i¢inde ve etrafinda oldugu i¢in higbir
zaman tek basina kalamaz (Oztuna, 2007, s. 144)”. Mekan, karmasik olan boslukta bir
biitliindiir. Felsefe sozliiglinde de benzer bir tanimla mekanin “bosluk ve biiyiikliik”
ozelligine vurgu yapilirken bir de “li¢ boyutu, yani eni, boyu, derinligi olan hacim”
tanimlamasiyla farkli bir bakis acisina dikkat ¢ekilmistir (Cevizci, 2005, s. 1149-1150).
Bu boslugun dolduruldugu yerin kaplandigi “bireyin yasama mekam ise kentlerdir.
Kentler, kirsal alanlari i¢ine alarak biiyiiyen, oturma-¢alisma-eglenme fonksiyonlar1 igin
kentli bireyin yirmi dort saatinin planladigi, lretim ve tiiketimin gergeklestigi
mekanlardir (Aslanoglu, 2000, s. 105)”. Insan yasami, mekanda gecer ve mekandan
etkilenir. Bedensel ve ruhsal anlamda mekani yasar, hayal eder, diisiiniir, algilar. Mekani
kendi zihninde veya gercekte eylemsel olarak doniistiiriir ve sekillendirir.

Kevin Lynch “Kent Imgesi” (2018) adli kitabinda, kentte yasayan bireyin yani
kentlinin, kent mekaninda kurulan iliskide ¢evresel imgelerin 6nemini ve insanlarin kenti
nasil algiladiklarini, ¢oziimlediklerini ve ne gibi farkliliklara yol actigini incelemistir.
Modern kentlerde yasayan kentlilerin yasadig1 ¢evrede yonlerini nasil bulabildikleri
iizerinde odaklanmistir. Yol bulma siirecinin stratejik halkasi’nin “imge” oldugunu ve
bireyin kendi zihninde olusturdugu dis diinya resminin, bireyin hayatinda hem pratik hem
hayati 6nem tasidigini belirtmistir (Lynch, 2018, s.4). Ayrica bir ¢evresel imgenin tigli
bir bilesenle yani “kimlik, yap1 ve anlam” ile agiklanabilecegini vurgulamistir. Kimlik:
Imgeyi yaratan nesnenin tanimlanmasi, diger seylerden ayristirilmasi ve bir varlik olarak
kabul edilmesi, Yapi: Nesnenin gozlemciyle ve diger nesnelerle uzamsal veya dokusal
iliskisini igermesi, Anlam: Imgeyi yaratan nesnenin gézlemci i¢in uygulama agisindan ya
da duygusal agidan bir anlam i¢ermesi ile tamamlanmaktadir (Lynch, 2018, s. 8-9).

Bat1 diinyasinda mekanin temel belirleyici unsuru imaj iken; kimlik, yapi ve anlam
onun olusturucularidir. Dogu’da ise mekanin temel belirleyici unsuru kimlik iken; insan,

yapt, islev ve kiiltiir onun olusturucular goérevindedirler (Tas¢1, 2014, s. 97).
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2.2.3.1 Kent Kimligi ve Bellegi

“Kent bizde baglar ve biter, o belleklerimizde gémiiliidiir” — Lawrance Durrel (Balthazar)

Kimlik s6zciigii TDK sozliiglinde, .. .nitelik ve 6zelliklerde birinin belirli bir kimse
olmasini saglayan sartlarin biitlinii, herhangi bir nesneyi belirtmeye yarayan 6zellikler
biitiini” olarak tanimlanmustir.” Ingilizce’de kimlik; identitylidentification gibi
kelimelerle ifade edilmektedir.® Kentbilim Terimleri S6zliigii’nde ise kent kimliginin
tanim1 “bir kentin 6zgilin ¢agbilimsel ve ekinsel birikimi... ayirt edici 6zelliklerinin ve
niteliklerinin tiimii” olarak aciklanmistir (Keles, 1998, s. 77-78).

Kent kimligi, uzun bir zaman siireci i¢inde bigimlenir. Kentin cografi yapisi,
kiiltiirel diizeyi, mimarisi, yazisi, gelenekleri, yasam bi¢imi ve daha bircok niteligin
karigimi olarak bir biitiinde viicut bulur. Kentsel kimligin olusmasinda pek ¢ok etken
vardir; zaman, mekan, kiiltiir ticliistinde énemli bir diger etkin 6ge insandir yani kentte
yasayandir, kentlidir.

Tas¢t’ya (2012, s. 64) gore insandan, mekana, tarihten cografyaya kadar birgok
kentsel kimlik olusturucusu ve bilesenleri kendilerini kentsel mekanda ifade etmektedir.
Kimlik baglaminda “kentsel mekéan ile kentsel kimlik” arasinda anlamli bir birliktelik
vardir. Bu birliktelik karsilikli etkilesimle birbirini sekillendirmekte ve doniistiirmektedir.

Kent kimligi pek cok alt kimlik unsurlariin biitiinlesmesiyle olusur. “Gorsel
kimlik” de bu olusuma 6nemli katkilar sunmaktadir. Gorsel kimligin kentin kimligine
katkis1 oldukga biiyiiktiir. Grafik, tipografi, sanat, tasarim ve mimari birlikteliginin
yansimalar1 kent mekaninda gozlemlenir.

Kimlik, farklilik ve uyumun ayirt edici/dzgiin bir bilesimidir. Farklilig1 birlestiren uyum,
orada yasayan toplumun, yasama big¢imi ve degerler sisteminin mekanda naksedilerek, 6zgiin
bir ifade kazanmasidir. Kentin estetigi orada yasayan (ortak zamani ve mekani paylasan)
toplumun kimligini ifade etmektedir. Boylece ‘estetik’, ortak degerleri temsil eden toplumsal
bir gosterge olmaktadir (Moughtin, 1995, s. 2°den aktaran Can, 2010, s. 97).

Bellek, TDK sozliigiinde, “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle

iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin” olarak

tanimlanir.” Bu baglamda yasanilan mekinda karsilastigimiz, gordiigiimiiz, hissettigimiz,

"http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ad72b96551197.03
811772 (Erisim Tarihi: 28.01.2015)

8http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/kimlik (Erisim Tarihi: 28.01.2015)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ad72b9e347382.19
362490 (Erigim Tarihi: 30.03.2015)
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tanimladigimiz seyler yani zihnimizde iz birakanlar zaman gecse de hatirlanir, bellek de
kayit altinda oldugundan geri kolay cagrilabilir.

Kentlerinde bellegi vardir, sanat¢1 da bu bellegi algiya, algiyr da bigime doniistiiriir. Bu
olusum kentlinin belleginde yer edinmekte, kentin kimligiyle 6zdeslesmekte ve kentin
simgesi durumuna gelmektedir. Kentsel simge durumundaki 6gelerin sanatsal 6zellikler,
estetik degerler tagimasi kent belleginde yer edinmelerinin baglica nedenidir. Belli bir
Ozgiinliige sahip olan bu dgeler “kentin okunabilirligini” saglayan sanat [grafik] iriinleri
olarak degerlendirilebilmektedir (Altintas ve Eliri, 2012, s. 64).

Cevresel grafik tasarim ve tipografi, kent kimliginin olusmasinda ve kent grafiginin
sekillenmesinde Onemli bir noktadadir. Tasarimci ve kentlinin yapili c¢evrede
gerceklestirdigi tasarim, uygulama ve grafik izler, kente yasayan cok kiiltiirlii yapinin da
katkisiyla gerceklesen gorsel miidahale bir siire sonra gorsel bir tepkiye veya gorsel
kirlilige yol agabilir. “Kent, kitle liretiminin ve tliketiminin yapildig1 rasyonalize bir
mekan iken, tahrip edilmis kurban edilmis bir goriintii” ye de doniisebilir. Bunun nedeni
olarak kentin “bir gostergeler ve imgeler mekan1 olmasi1” goriilebilir (Aslanoglu, 2000, s.
105). Yesim Demir’e gore (2010) “... grafik tasarimin hayati bir tehlike icermedigini
diistinenler yaniliyor. Grafik tasarim bir ulusun bellegini kirletip yavas yavas onu bir
vasat cumhuriyetine doniistiirebilir. Ustelik bunu yaparken velveleye de vermez. Fark
edilmeden sessizce yapabilir. Tipki bunun tam tersini yapmaya oémriimiizii vakfetmek
gibi”.10

Bir yerin (kentin, bdlgenin, alanin) kimlik kazanmasinda “marka” olmasinda o
yerin kiiltiirel mirasinin vitrin 6niine ¢ikmasinda grafik tasarimin pay1 yadsinamaz. Farkli
amaclarla ortaya ¢ikan sloganlar, tipografik yerlestirmeler, grafik tasarim {iriinleri zaman
icinde o kentin kimlik kazanmasina (belki de bilmeden) oncii olmustur. “I Love New
York” ile New York, “I am Amsterdam” ile Amsterdam, “City of Angels” ile Los
Angeles, “What Happens in Vegas Stays in Vegas” ile Las Vegas, “Miles Better” ile
Glasgow taninmaktadir. Sherry’in (1987)’in tanimiyla “brandscapes” yani “marka-
manzaralar1” eszamanli olarak iiriin tanitim1 yapan ve kentsel alani isaretleyen/olusturan,
etkilesimli, {i¢ boyutlu alanlardir. Marka-manzaralarini denilince New York Times
Meydam belki de akla en ¢ok gelen yerdir (Gorsel 2. 35). New York City’in en ¢ok
taninan mekani ve simgesi olan Times Meydani, neon tabelalari, bilboard ve dev video

ekranlartyla Samsung, Coco-Cola, Disney ve HSBC gibi bir dizi marka ve {iriiniin

10Uluslararast Istanbul Grafik Tasarim Giinleri, Grafist 14 Kitapcigi, 2010, s. 89
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reklamlarinin gosterildigi ekranlarla, film gosterimleri, spor karsilasmalari ve en yeni

Broadway sovlari i¢in promosyonlarla doludur (Stevenson, 2013, s. 148).

Gorsel 2. 35: Giiniimiizde agik hava reklam alani haline gelen Times Meydani, eski ve yeni hali.
http://gonyctourism.com/wp-content/uploads/nyc-times-square-crowds.jpg ,
http://'www.shorpy.com/files/images/SHORPY 4a23007a.jpg (Erisim Tarihi: 18.09.2018)

Diinya genelinde pek cok tipografik yerlestirme kurulumundan sonra kentin ortak
bir degeri ve kentle biitiinlesen kentsel simge haline gelmistir. Kentin tanimabilirligi
onunla yiikselmis, insanlar tarafindan o “kentin adu ile tipografik yap1” akilda kolay bir
sekilde goriitiilenebilir, hatirlanabilir olmustur. Buna en giizel 6rnek dag yamacinda yer
alan Hollywood yazis1 verilebilir. ABD’in Kaliforniya eyaletinin Los Angeles kentinde
yer alan Amerikan sinema endiistrisiyle 6zdeslesen Hollywood, sinema stiidyolarinin,
film yildizlariin oturdugu bir bolgedir. Baslangigta, bir emlak sirketinin gecici bir
reklam panosu ve isareti olarak insa edilen “HOLLYWOOD” isareti, doksan y1il1 agkin
bir siiredir, film yapim endiistrisi i¢in gorsel bir sembol ve kent i¢in ise unutulmaz
tipografik bir simge haline gelmistir (Gorsel 2. 36). Thomas Fisk Goff tarafindan 1923
yilinda tasarlanan “Hollywoodland” isareti, beyaz renkli, monolitik, tirnaksiz (sans serif)
yaziyliziine sahip, 14 m ytiksekliginde ve toplamda 110 m uzunlugunda yatay bir harf
diziliminden olusur. i1k yerlestirildiginde harfler, ahsap ve metal plakadan korunaksiz bir
sekilde olusturulmus, 1949 yilindaki restorasyonla “LAND” kelimesi ¢ikarilmis ve
1siktan arindirilmistir (Poulin, 2012, s. 62).
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Gorsel 2. 36: Tipografik bir kent simgesi haline gelmis olan, Thomas Fisk Goff tarafindan tasarlanan
Hollywood-land igareti, Los Angeles, Kaliforniya, ABD. http://www.jmarkpowell.com/wp-
content/uploads/2015/10/Hollywoodland-sign.jpg ve http://www.universityobserver.ie/wp-

content/uploads/2017/11/pit-film.jpg (Evisim Tarihi: 18.08.2016)

“I'®NY” logosunu, New York’da ve diinyanin her yerinde gérmek miimkiindiir.
Logo, hediyelik esya diikkanlari, reklam panolar1 ve duvar yiizeylerini siislemektedir.
Diinya genelinde her yerde c¢esitli hediyelik iiriinler; bir kupa, ¢anta, anahtarlik, tigort ve
peliis bir ay1 lizerine islenip, basilip satilmaktadir. Logo hem New York City hem de New
York Eyaleti’nin turizmini tanitmak ve ekonomiyi canlandirmak amaciyla tasarlanmaistir.
Milton Glaser tarafindan kampanya toplantisina giderken yolda bir taksinin i¢inde
cizilmistir. 11k tasarim “I®NY” seklinde diiz bir hizadadir (Gérsel 2. 37). Daha sonra
Robert Indiana’nin ikonik LOVE yerlestirmesine benzer bir diizenlemede karar kilmistir.
Logonun gelismesine ve popiiler kiiltiir iirlinii olarak yayilmasinda herhangi bir telif hakki
verilmemesi etkilidir. Glaser, 9/11 anisina yeni bir dikey diizenleme olusturarak Diinya
Ticaret Merkezi’ni temsilen kalp iizerinde siyah bir leke koyarak logoyu “I®NY More

Than Ever” olarak giincellemistir.'!

Gorsel 2. 37: Milton Glaser tarafindan tasarlanan logonun ilk eskizi (solda), New York i¢in ikonik bir
logo haline gelen logonun mevcut hali (ortada) ve 11 Eyliil anisina poster olarak logonun yeniden
diizenlenmesi (sagda). https.://www.moma.org/collection/works/128649,
https://www.miltonglaser.com/thumbs/380x555/files/wphl/milton-16279-93.jpg ,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d5/I Love New York.svg/1200px-

I Love New York.svg.png (Erisim Tarihi: 18.08.2016)

https://untappedcities.com/2017/06/14/cities-101-the-surprising-history-of-nycs-iconic-i-love-ny-logo/
(ErisimTarihi: 18.08.2016)
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Bir marka hem bir ifade hem de bir sdzdiir. Bir mekanin isareti ya da simgesi olmasi
ve bu mekanda bulunma deneyiminin, yeniden goriintiilemeyi islevsel olanin yaratici ve
temsilsel olanin 6tesine tasimak i¢in o yerde bulunma amaci ile olusturulmustur. Bir
kentin markasi/markalari, kentin ge¢cmisine, giiniimiize ve gelecegine ayni anda veya
eszamanli olarak konusacak sekilde hazirlanabilir ve kentin 6zgiin veya 6zel oldugu
bilinen 6zelliklerini ve niteliklerini vurgulamak iizere tasarlanabilir (Stevenson, 2013, s.
145).

Gorsel kimlik aninda tanman ve kurumun 6zilinii yansitan tutarli bir imgedir. Marka kimligi
yaratilirken tasarimei renk, tipografi, imgeler ve tarz gibi unsurlardan faydalanir, tiiketicide
belirli bir his uyandirarak anlam ve gesitli nitelikleri betimler. Gorsel bir kimlik yaratmak

yalnizca bir markaya ait bir isaret iiretmekten ibaret degildir; renk paletinden tipografik

yapilara dek pek ¢ok alani kapsar (Ambrose ve Harris, 2012b, s. 46).

Kentler de isletme ve cesitli kurumlar gibi marka kimligi olusturabilir. Marka kent
kimligi olusumunda Melbourne kentinin goérsel kimlik tasarimi oncii bir ¢alisma olarak
kabul goriir. Avustralya’nin Victoria eyaletinde bulunan Melbourne, ¢esitliligi, yeniligi,
stirdiiriilebilirligi ve yasanabilirligi ile uluslararasi alanda taninan dinamik, ilerici bir
sehirdir. Kiiltiir, sanat, egitim ve eglence merkezi olan Melbourne, “She gathers strength
as she goes” sloganiyla bilinmektedir. 2009 yilinda tanitilan Melbourne kentinin yeni
marka stratejisi ve yeni bir gorsel kimlik tasarimlari, Sydney merkezli Landor tasarim
ofisi tarafindan tasarlanmistir. Logo, dinamik, ilerici bir kentin yaydigi modern ve enerjik
hisleri tamamlayan genis bir “M” blogundan olusur (Gorsel 2. 38). Biiyilik “M” kimlik
sisteminin hemen tanmnabilir ve sehrin kendisi gibi ¢ok yonlii: yaratici, kiiltiirel,
stirdiiriilebilir olma 6zelliklerini sunar. Ayrica prizmatik sekliyle logo ti¢c boyutlu efektler
eklenmesine olanak tanimaktadir.!?

[zmir'in gorsel kimligi, 2012 yilinda, IZKA’nin (Izmir Kalkinma Ajansi)
markalasma yolundaki adimlari sonucu I Mean It Creative tasarim ekibi ve Emrah Yiicel
1§ birligiyle gerceklestirdigi ¢calismalar dogrultusunda sekillenmistir. Sloganinda yer alan
“dnciilerin sehri” séziinii kanitlarcasina Izmir, Tiirkiye’de marka ve kent logosu ve gorsel
kent kimligi olusturan ilk kent olmustur. “Izmir” ad1 display yazi tipinin nazar boncugu
ile birlesmesiyle olusmustur. Kent logosu, basit, akilda kalici olmasi ve kolay

taniabilirligi agisindan etkili bir gériiniimdedir (Gorsel 2. 39).

https://www.onlygraphicdesign.com/2017/11/12/city-of-melbourne-branding-landor/ (Erigim Tarihi:
18.08.2016)
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Gorsel 2. 38: Avustralya’nin Melbourne kentinde yenilenen kent kimligi ve uygulama alanlari, logo ile
birlikte kent igerisine yansiyan drnekleri, bilet, bilboard ve duyuru afisleri.
https://www.behance.net/gallery/276451/City-of-Melbourne (Erigim Tarihi: 18.08.2016)
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Gorsel 2. 39: 2012 yilinda Emrah Yiicel (I Mean It Creative) is birligi ile tasarlanan Izmir kent logosu ve
gorsel kimligin ¢esitli grafik tasarim iirtinleri tizerinde gortiniimleri.
http://www.emrahyucel.com/tr/customer/190 (Erisim Tarihi: 18.08.2017)

I Mean It Creative tasarim ekibi Emrah Yiicel is birligiyle hayata gecen bir diger
marka kent olma adimlarindan biri Gaziantep’in kent logosu ve gorsel kimliginde goriliir
(Gorsel 2. 40). Gaziantep’in yerel kiiltiirel dokusu, renkleri, yapilarindan ilham alinarak,
cok kiiltiirliigli ve katmanliligi g6z Oniinde bulundurularak ve biitiinciil bir marka
kimliginin bir pargasi olarak, Gaziantep’in meshur bakircilarinin geleneksel yapisina
dayanan altigen desenli bir “G” tasarlanmistir. Tasarim ekibi, marka kimliginde, kentin
degerleriyle birlikte sesli bir logo ve 1smarlama bir yaziyiizii olusturmustur. “Gaziantep”
adindaki yaziylizii altigen desenli logodan ilham alinarak bir 1zgara sistemine gore

tasarlanmustir.'3

Bhttp://www.imeanit.com/portfolio/gaziantep-city-branding/ (Erisim Tarihi: 18.08.2017)
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Gorsel 2. 40: 2016 yilinda Emrah Yiicel (I Mean It Creative) ig birligi ile tasarlanan Gaziantep kent
logosu ve gorsel kimligin ¢esitli grafik tasarim tiriinleri iizerinde gériiniimleri.
http://www.imeanit.com/portfolio/gaziantep-city-branding/ (Evigim Tarihi: 18.08.2017)

2.2.4 Kent Kimligi Belirleyicileri

Kent, “cevresel yeniden yapilanma igin bir laboratuvar” olarak gorilebilir
(Benevolo, 1995, s. 249). “Kentte, her durumda goziin gorebilecegi, kulagin
isitebileceginden fazlasi, kesfedilmeyi bekleyen bir dekor ya da manzara vardir. Higcbir
sey kendiliginden deneyimlenemez. Cevresiyle her zaman baglar1 olmalidir, kendisini
meydana getiren olaylar dizisiyle, gegmis deneyimlerin hatirasiyla algilanabilir (Lynch,
2018, s. 1).” Kent kimliginin belirleyicileri olan imaj, mesaj, kiiltiir ve bunlara bagh
olarak gelisen ve sekillenen kentin yazis1 bir kentin kiiltiirel kimliginin olusumunda
oldukca etkili ve belirleyicidir. Can’a (2010, s. 95) gore kentler “iglevsellik boyutunun
yaninda 6zgiin ve sembolik olma 6zelligi ile ele alinmasi gereken bir kavram ve gerceklik
olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu baglamda kentlerin, ihtiyagtan dogan kullanim ve kosullarini

asan bir anlamlarinin oldugu gergekligi vurgulanmalidir”.
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2.2.4.1 imaj: Kent imaji, imaj (imge) Yaratmak

“Kent, ... algilanabilen ve hatta zevk alinan bir nesne olmasinin 6tesinde, yapisini
kendilerince sebeplere gore siirekli gelistiren pek cok ‘yaraticinin’ da triiniidiir (Lynch,
2018, s. 2)”. Bu yaratim siirecinde onu yaratan kentli kadar arac1 olan grafik tasarimin ve
yazinin da pay1 blyiiktiir. Ambrose ve Harris’ e (2013, s. 93) gore grafik tasarimda bir
tasarimi canlandiran ve tasarimdaki resimsel grafik 6geleri ifade eden imge, bir mesajin
iletilmesinde ve ‘gorsel hissin’ olusturulmasinda oldukca énemlidir.

Kent mekan1 pek cok imgeler yigiyla kaplidir. “Tasar1, diizenlenisi, goriiniimii ve
yapilarinin yapi-tasarcilik 6zellikleriyle, bir kentin insanda biraktig1 izlenim” olarak
tanimlanan kent imgesi (Keles, 1998, s. 77-78), “mekan, zaman ve hareket bir kentin
sinirlarint ¢izer. Degisen canli ve cansiz tiim varliklara, esyaya bir anlam getirir. Yani
kent anlamsiz bir yigin degildir. Zaman boyutu iistiinde tutunmus bir organizmadir.
Devinimdir. Hareket edebilen veya edemeyen her seyin ortak devinimidir kent imgesi
(Cizgen, 1994, s. 19)”. Kentin ylizeyini kaplayan, onu canli gosteren bir makyajdir. “Kent
imgesinden anlasilan o kentin genel gorlinlimiiyle yasam tarzidir. Sokaklari, caddeleri,
parklari, heykelleri [enstalasyonlari] kiitliphaneleri, halkin birarada bulundugu mekanlari,
insanlarin giyimi ve davranis bicimleri ve kentin mimarisi... [kentin grafigi ve yazisi]
Cizgen, 1994, s. 19)”. Bu genel dis goriiniim bize bir goriis bildirmektedir.

Kevin Lynch (2018, s. 51) “Kent Imgesi” kitabinda, kent imgesi ve bilesenlerini
“yollar, sinirlar/kenarlar, bolgeler, diiglim/odak noktalar1 ve isaret 6geleri” olarak kentsel
mekanin 6geleri dogrultusunda agiklar ve sekillendirir. Bu baglamda kenti ¢evreleyen
elementler kapsamina “grafik tasarim iirlinleri” ve “yaz1” dahil edilebilir. Ayrica, listeye
kenti ¢evreleyen ve kentle sekillenen tipografik uygulamalar1 ve kentin degerini arttiran
kent simgelerini dahil etmek yanlis olmayacaktir. Ciinkii yazi, bir kentin imajinin énemli
gostergelerindendir.

“I¢inde yasadigimiz diinyada yazinsal ve gorsel gostergelerle her yerden bilgi aliriz.
Gordiigimiiz imgeleri bir gorsel sistemle yorumlariz. Daha iyi bir tasarimi sekillendirmek
i¢in onlar1 tasarimlarimizda organize ederiz. [Bunun sonucunda] kullanilan [tiim] 6geler
bir biitiinii olustururlar (Oztuna, 2007, s. 21)”. Bu anlamli veya anlamsiz imgeler biitiinii
kentleri yorumlamamizda bizlere yardimci olur.

Fransiz post-striiktiiralizmci yazar Baudrillard, sanal diye adlandirdig: ‘isaret ve
sembollerin’ toplumu gittikge daha ¢ok sekillendirdigini iddia eder. Imaj, sembol ve
isaretlerin ‘sanal bir gerceklik’ oldugunu belirtir (Thorns, 2004, s. 29). Giinliik

yasantimizda ve kent icerisinde de bolca rastladigimiz bu somut nesnelerin yayilmasinda
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televizyon, medya, popiiler kiiltiir ile gorsel kiiltlir ve tiikketim aliskanliklarinin yaninda
grafik tasarimin etkisi de g6z ardi edilemez.

Cevresel grafik tasarimin izlerine, Disneyland’dan 6nce, kentsel manzarada biiyiik
degisimler yaratan ve giiniimiizde de kentlerin yeniden gelismesi i¢in bir itici gii¢ olarak
kullanilan Diinya Fuarlari, Expo’lar ve Olimpiyat Oyunlarinda rastlanir. Gegici kentsel
tema parklari, sanayinin ‘ekonomik olimpiyatlar1® olarak Diinya Fuarlar1 ve Expo’lar,
kiiltiirel gosterim ve degisim firsatlar1 ve en son olarak ulusal ve sehir tanitimi ve
markalasma c¢alismalar1 olarak tanimlanmistir. 2010 Sanghay Diinya Fuari’ndaki
katilime1 uluslarin pavyonlariin ulusal kimligin gelistirilmesi ve ulusal ticaret ve turizm
cikarlariin gelistirilmesi ile ilgilendigi bir durum s6z konusudur. Expo’larda pavyonlarin
mimarisi ve sergilemesi ulusal tanitim i¢in olduk¢a dnemlidir. Expo’lar kentsel yer imi,
yer isaretleri de yaratirlar. Buna en giizel 6rnek Eyfel Kulesidir. 1889 Diinya Fuari i¢in
insa edilmis, gliniimiizde Paris kentinin kiiresel olarak taninmis bir simgesi haline
gelmistir. Pavyonlar da dahil olmak iizere birgok Expo yapisi, etkinligin sonunda
sOkiilmesine ragmen, Eyfel Kulesi fuar sonrasi kalic1 olarak kalmistir (Stevenson, 2013,
s. 156-157).

Amerikan grafik tasarimci Lance Wyman, Mexico City’de diizenlenen 1968 Yaz
Olimpiyat Oyunlar i¢in, dogrudan tasarim stili veya estetigin aksine Latin Amerika'nin
kiiltiirel mirasin1 yansitan, yerel grafik motifleri, antik Aztek eserleri, Meksika halk
sanatlari, yerel el sanatlar1 ve kerpi¢c mimarisi lizerine yogun bir ¢alismanin ardindan,
‘renk ve ¢izgi® gibi grafik tasarimin iki temel 6gesine odaklananan biitiinciil bir gorsel
kimlik sistemi tasarlamistir (Gorsel 2. 42). Oyunlar i¢in tasarlanan g¢ekirdek kimlik ve
logotype, 1960’larda op sanat ile birlikte Meksika kiiltiirtine ait geleneksel ikonografik
formlara dayanmaktadir. Ortak bir merkeze dogru daireler ve ¢izgiler benzersiz bir gorsel
dil yaratmistir. Bu paralel-cizgiler sézciik dagarcigi, olimpiyatlarin bes halkali simgesi ve
oyunlarin logosu i¢in altmis sekiz sayisi ile birlestirilmis, biletlerden ve posta pullarina
arenalarda duran dev renk kodlu balonlara ve Olimpiyat stadini ¢evreleyen kaldirim
desenlerine kadar ¢ok ¢esitli alanlara uygulanan grafikler icin 6zel bir display yaziyiizii
olusturmustur. Renk ayni1 zamanda islevsel olmasinin yani sira genel sistemin dekoratif
ve gorsel olarak dnemli bir unsuru olmus, tiim spor etkinliklerini, motorlu ara¢ ve yaya
yollarini, giris biletleri ve tiim mekanlarin oturma boliimlerini kodlamak i¢in parlak bir
renk paleti kullanilmistir. Yonlendirme sistemleri, kiiltiirel ve dil engellerini ortadan
kaldiran, evrensel iletisim araci olarak kullanilan c¢esitli renklerde ve renk kodlarina

dayanan piktogramlar ile desteklenmistir. Mekanlara ve etkinliklere giden yollar,

73



oyunlarin katilimcilarina yardimcr olmak ig¢in karsilikli gelen caddelerin kenarlarinda
renklerle kodlanmais, sistemin tamaminin yol bulma bilesenleri, degistirilebilir elemanlara
sahip modiiler, islevsel parca seti ve posta kutulari, telefon biifeleri, su cesmeleri vb. yon
tanimlama isaretleri ile birlestirilmistir (Poulin, 2012, s.162-163). Wyman ve Julia
Murdoch tarafindan Mexicol1968 logotype temali, olimpiyat oyunlarinda ¢alisanlar i¢in
elbise, sapka, pelerin ve spora 6zgii giysiler de dahil olmak {izere genis bir tiniforma ve
1968 italya Lance Wyman ve Eduardo Terrazas is birligiyle 1968 Milano Trienali igin ii¢

boyutlu sergileme alan1 (Gorsel 2. 41) tasarlamustir.'#

Gorsel 2. 41: Meksika 1968 Pavyonu Lance Wyman ve Eduardo Terrazas tarafindan 1968 Milano
Trienali igin tasarlanan ii¢ boyutlu sergileme alani ve sagda: Moma arsivinde bulunan maketi.
https://artblart. files.wordpress.com/2015/06/mex32-web.jpg ,
https.://www.moma.org/collection/works/177217?locale=es ve
http://www.lancewyman.com/projects?id=81 (Erisim Tarihi: 05.01.2018)

Yhttps://www.aiga.org/2017-aiga-medalist-lance-wyman (Erigim Tarihi: 05.01.2018)
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Gorsel 2. 42: 1968 Meksiko Yaz Olimpiyatlar: gérsel ve kurumsal kimligi; logotype, piktogramlar,
yonlendirme ve sergileme panolari, yer imleri, display yazuyiizii, pul ve kiyafet tasarimlar érnekleri.
http://'www.lancewyman.com/projects?id=81 ve http://luc.devroye.org/fonts-65820.html
http://farm5.static. flickr.com/4056/4500866109 _769779cb90.jpg, hitps://segd.org/1968-mexico-city-
olympics (Erigim Tarihi: 05.01.2018)
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Sangay Expo 2010’daki Kore Pavyonu (Gorsel 2. 43) isaret (sembol) ve mekanin
bir birlesiminden olusur. Hangul Kore alfabesi, pavyonun dis cephesinde ve i¢indeki
isaretlerin ana unsuru olarak islev gérmiistiir. Pavyonun dis ylizeyleri iki tiir tipografik
pikselle kaplanmistir: “Hangul pikselleri” ve “Sanat Pikselleri. “Hangul Pikselleri, dis
cephenin biiylik kismini olusturan dort farkli boyutta harflerle kabartma beyaz panellerdir
(Gorsel 2. 43). Dis ylizeylerin ¢ogu, Koreli sanat¢1t lk-oong Kang’in olusturdugu
aliiminyum panellerden olusan ““sanat pikseller’inden olusur. Bu parlak renkli panellerin
yaklasik kirk bin tanesi pavyonun cephesinde umut ve birligi simgelemektedir (Heller ve
I1i¢, 2013, s. 139).

Gorsel 2. 43: Sangay Expo 2010 fuar alaninda insa edilen Kore Pavyonu, Hangul alfabesi ilham
alinarak tipografik olarak tasarlanmistir. https://www.designboom.com/architecture/korean-pavilion-at-
shanghai-world-expo-2010/ (Erigim Tarihi: 06.02.2018)

“Tiirkiye’nin en eski, kapsamli ve gorkemli ticari organizasyonu” olan Izmir
Enternasyonal Fuari (IEF) ise, Mustafa Kemal Atatiirk’iin, “Bu sehirde sergiler kurun,
fuarlar agin”’ soziiyle izmir’de, cumhuriyetin ilanindan 6nce Izmir iktisat Kongresi’ndeki
“Numune Sergisi” ile baslamistir. Kiiltlirpark’inda insaasiyla birlikte her yil bagka bir
temayla diizenlenerek izmir’in simgesi haline gelen fuar, “Arsiulusal” ve “Beynelminel”
isimlerinden sonra (Gérsel 2. 44), 1937 yilinda “Izmir Enternasyonal Fuar1” (IEF) adin
alarak cumhuriyetin modernlesme hareketinin fuar ve ticaret alanindaki erken Ornegi

olmustur. '

Bhttp://www.kulturparkizmir.org/tr/%C4%BO0EF%20hakk%C4%B 1nda/22/108?sayfa=3
(Erisim Tarihi: 06.02.2018)
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2017 yilinda “Fuar’mn Ressamlari: Izmir Fuari’nda Grafik Tasarmmin izleri” adl
arastirma sergisi kapsaminda hazirlanan dokiimantasyon videoda Miimtaz Saglam, [zmir
Fuari’nin “cumhuriyet doneminde modernist estetigin gelisimini ¢ok iy1 drnekleyen bir
stire¢” oldugunu “ulusun tarihinin gorsel anlamda ¢ok 1yi ifade edildigi bir bilgilendirme
alan1” benzetimine ek “tasarim kiiltiirli ve tarihi a¢isindan ¢ok énemli bir ¢alisma alan1”
olarak degerlendirilebilecegini aktarmaktadir. Saglam, izmir Fuari’nin maddi kiiltiiriin
verilerini ¢ok iy1 barindirdigin1 ama ne yazik ki yapilan diizenlemelerin gecici olmasi fuar
donemine bagli olarak diisliniilmesi, sunulmasi ve sergilenmesiyle birlikte donemin
kayitlanma imkanlarinin zor olmasindan dolay1 pek cogunun bugiin ortada olmadigini

ifade etmektedir (2017, 06:10-09:43).

Gorsel 2. 44: [zmir Fuari’'mn “4. Beynelminel 9 Eyliil Panaywr1”, “Arswlusal Izmir Fuart” ve “Izmir
Enternasyonal Fuart” adiyla sirali ilk donemlerindeki kapt cephe tasarimlari,
http://'www.kentyasam.com/izmir-enternasyonal-fuari-cumhuriyet-doneminin-ilk-uluslararasi-fuari-midir-
vhbrdty-3949.html (Aybala Yentiirk-Nejat Yentiirk fotograf arsivi) ve (Erisim Tarihi: 23.04.2019)

Fuar ana giris, 9 Eyliil kapis1 mimar Ferruh Onel tarafindan tasarlanmstir.'® Cephe
iizerinde yer alan isiklandirilmis “Izmir International Fair” yazisi ve 83. Izmir
Enternasyonal Fuar i¢in Kiiltiirparkin icine yerlestirilen ii¢ boyutlu “I love IEF” yazis1
fuar alanin gorsel simgeleridir (Gorsel 2. 45). Ayrica fuar ana giris kapisi onii, Basmane
Meydani iizerinde yer alan havuz icerisindeki metal diinya heykeli izerinde “Akdeniz’in

(Ege) incisi [zmir” yazmaktadir.

1Shttps://www.kulturparkizmir.org/tr/Kapilar/29/93 (Erisim Tarihi: 06.02.2018)
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Gorsel 2. 45: [zmir Enternasyonel Fuari isikli giris kapisi cephesi, Kiiltiirpark icerisinde yer alan “I
Love IEF” tipografik yerlestirmesi ve fuar énii Basmane Meydani iizerinde yer alan diinya heykeli
tizerindeki yazi detaylari. hittp://www.egepostasi.com/images/image/kltrrr22.jpg ,
http://'www.izmirmag.net/2016/05/85-izmir-enternasyonal-fuar-26-agustos.html ve
http://i.hurimg.com/i/hurriyet/75/590x332/55eafe5 2f018fbb8f8a406d9.jpg, http://mapio.net/pic/p-
11043768/ (Erigim Tarihi: 06.02.2018) ve (Umur Acar ve Roberto Viaggiatore arsivi)

Uygungoz ve Kiligkaya (2008, s. 179) “yaz1 sadece okunmak icin degil, bakilmak
ve izlenmek i¢in de tasarlanmalidir. ... Tipografinin, bakilasi bir obje haline doniismesi,
cevrede goriilen bircok siradan tabela arasindan bu farkindaligin saglanmasi ve
‘tipografinin daha ¢ok hissedilir olmasi i¢in’ tasarimcilara 6nemli gorevler diismektedir”
goriisiinii dile getirmektedir. Bu baglamda iilkemizde kent kimliginin goérsel olusumlari
ve kentin kurumsal kimlik yapilanmasi konusunda c¢alismalar yavas da olsa
ilerlemektedir. Kent logolarinin ve markalasma yolunda ilerleyen bazi1 kentlerin
meydanlarini {i¢ boyutlu tipografik yerlestirmeler siislemekte ve tipografinin daha c¢ok
dokunulabilir, hissedilebilir olmasini saglamaktadir (Gorsel 2. 46).

Kentli bireyin gorsel algi, begeni ve estetik yonden biling diizeyinin artmas1 ve
gelisim siiresine katki saglamasi acisindan kentlerin yeni tipografik simgelerinin olmasi
onemlidir. Sayilar giin gegtikge artan bu {li¢ boyutlu tipografik yerlestirmelerin sadece
giizel goriinmek amacli konmamasina da dikkat edilmelidir. Konuldugu, alan ve mekan
ile uyumlu olmasi, aidiyet konusunda arastirmalarin yapilmasi1 ve ortak kentsel sanat
komisyonlar1 olusturularak hayata gecirilmesi 6nemlidir. Bdylelikle alan ve mekanin
degeri bu ii¢ boyutlu yapilarla artacak ve kentin simgesi haline gelecektir. Popiiler olan
seyler taklit edilir. Robert Indiana’nin “LOVE” indan sonra kentsel simge haline gelen
belki de en bilineni “I love Amsterdam” yerlestirmesidir. Diinya genelinde oldugu gibi
Tirkiye’de de neredeyse tiim sehirlerde, farkli yerlerde ve farkli bi¢cimlerde uyarlanmis

ve uygulanmistir (Gorsel 2. 47).
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Gorsel 2. 46: [zmir, Bursa ve Konya kent logolari ve ii¢ boyutlu tipografik heykellerin kent igi
verlestirmeleri. http://kucukdunya.com/wp-content/uploads/2017/03/IMG _2996.jpg ,
http://vektorelcizim.net/onculerin-sehri-izmir-sehir-logosu ,
http://www.demakmuhendislik.com.tr/images/proje/kent_meydan_1.jpg,
http://vektorelcizim.net/bursa-sehir-logosu-vektorel, http://adrestour.com/turlar/kultur-turlari/konya. 132,
http://fotograf-konyaajansi.com/post/152818048652/g%C3%B6n%C3%BCllerin-%C5%9F ehri-konyada-
g%C3%B6n%C3%BCl-almak-i%C3%A7in-ka%C3%A7 (Erisim Tarihi: 06.02.2018)

79



Gorsel 2. 47: Tiirkiye 'deki ¢esitli il merkezlerinde kent meydanlarinda yer alan ii¢ boyutlu tipografik kent
isimlerinin yerlestirmeleri.
http://antepegidelim.weebly.com/uploads/1/0/2/0/102050878/mir2ef20160714025103_orig.jpg,
http://gezilecekyerler.com/wp-content/uploads/2017/06/Evzurum-Gezilecek-Yerler-681x332.jpg,
https.://www.propertyturkey.com/uploads/default//files/i-love-antalya.jpg,
https.//vazilarimsite.files.wordpress.com/2016/05/img_5428.jpg?w=820&h=312&crop=1
http://www.gezmemlazim.com/wp-content/uploads/2017/04/Forum-Kayseri-
Al%C4%B1%C5%9Fveri%C5%9F-Merkezi-660x330.png,
https://yolacikmali.files.wordpress.com/2017/04/img_3309.jpg?w=723,
http:/fidora.milliyet.com.tr/YeniAnaResim/2015/01/30/-i-love-balikesir-e-tepki-5251264.Jpeg,
http://www.gezmemlazim.com/afyonkarahisar-gezilecek-yerler/,
http://www.sivashakikat.com/resimler/2017-6/15/1637531651885.jpg ,
https://i.ytimg.com/Vi/bOfhSkNi_m0/maxresdefault jpg,
http://www.avrupaparkbahceler.com/img/slayt/emirgan-istanbul-yazisi-6249.jpeg,
http://i.habergazetesi.com.tr/resimler/19102017/34603f6d57ekm. jpg, http.//www.malumatfurus.org/wp-
content/uploads/D%C3%BCnyan%C4%B In-Merkezi-%C3%87orum-768x581.jpg ,
http://bgtrdestinations.eu/web/admin/experience/selimiye_mosque/Selimiye_Mosque.jpg,
http://fotograf-konyaajansi.com/post/152818048652/¢%C3%B6n%C3%BCllerin-%C5%9F ehri-konyada-
2%C3%B6n%C3%BCl-almak-i%C3%A7in-ka%C3%A7, https://i0.wp.com/www.neyi-meshur.com/wp-
content/uploads/2017/05/malatyaotoekspertiz. jpg?fit=477%2C330&ssl=1,
http://www.turkiyeturizm.com/d/other/mardin.jpg (Erisim Tarihi: 12.02.2018)
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2.2.4.2 Mesaj: Kentin Mesaji, Kentler Ne Soyler?

Kentin karmasasi, cesitliligi, farkli elemanlarin bir aradalifi, o kentin metnini olusturur.
Binalarin yogunlugu, sokaklarin karmasasi, evler, odalar, odalarda yasananlar, bu metnin
icerigi, parcalaridir. Odalar birlesip binalari, binalar yan yana gelerek yap1 adalarini, onlart
birbirine baglayan sokaklari, caddeleri, mahalleleri ve hepsi birlesip kenti ve ‘kentin metnini’
olusturur. Kelimelerden ciimlelere, ciimlelerden paragraflara ve bir metne, bir kitaba
gidisimiz gibi, odalardan baslayarak bir kente dogru gideriz (Altin, Baranseli, Kelesoglu,
Torun ve Urkmez, 2007, s. 207).

Roland Barthes’e gore kent bir sdylemdir. Bu sdylem o kentte yasayanlara konusan
gercek bir dildir (Taskiran, 1997, s. 20). Bu dil bir mesaj icerir. Mesaj1 tipografi yoluyla
iletir. Kentlerin kendine 6zgii bir tipografik dili, sokak dili, mesaj1 vardir. Diinya iizerinde
her iilkede, kentten kente, sokaktan sokaka hatta mahalleden mahalleye bu dil degisebilir.
Yerel veya bolgesel, kisisel veya kurumsal bir dil kullanim1 ve mesaj aktarimi farkli bir
sekilde yapili ¢cevreye yansiyabilir. Becer’e (2013, s. 184) gore tipografik mesaj; sozel,
gorsel ve sesli olabilir. Okunduklar1 ve s6zle yorumlandiklar: sirada izlenebilir. Gorsel
olarak algilanabilir, duyulabilir ve isitsel olarak yorumlanabilir.

Kentlerde her ylizey alabildigince tipografik imge ve mesaj ile ortiiliidiir. Kimi
isaret eder, kimi yol gosterir kimi ise “buradasiniz” demek i¢in oradadir. Kimi bina
catisinda goriiliir kimi led bir ekranda kayip giden yazilarda kimi sokaklar1 kaplayan
graffitilerde. Lefebvre, kent yasamimin gizli veya agik mesajlarla dolu oldugundan
bahseder (2015, s. 116); bu mesajlar “sehir, duvarlarinin iizerine, sokaklarina yazilir.
Fakat bu yazma islemi higbir zaman tamamlanmaz. Kitap hi¢bir zaman bitmez ve iginde
her zaman ¢ok sayida bos ya da yirtik sayfa vardir”.

Kevin Lynch, kenti bir kitabin sayfalarina benzetmektedir. Okunakli olabiliyorsa,

tanimlanabilir sembollerle bir doku olusturabiliyorsa, gorsel olarak algilanabilir:
Giizel bir kent i¢in en dnemli 6zelligin acgiklik ya da “okunaklilik” oldugu iddia edilemez
ancak bilylikliigii, zaman1 ve karmasasiyla bir kent olusturacak boyutlardaki cevreler icin
0zel bir 6neme sahip olduklari séylenebilir. Bunu anlamak igin kenti sadece kendi i¢inde

degil kentlilerin goziinden de degerlendirmek gerekir (Lynch, 2018, s. 3).
Thorns’a (2004, s. 79) gore de “kent, bir kitap olarak kabul edilir. Bdylece

insanlarin yani sira binalar, isaretler, semboller, bos alanlar (meydan ve parklar) da analiz
edilip okunmalidir. Dolayisiyla tiim yonleri analiz edilip kaydedilmelidir”.

“Sokagin kentsel mekani, soziin sdylendigi yer, kelimelerin, isaretlerin ve seylerin
miibadele yeri degil midir? S6ziin yazili hale geldigi ayricalikl bir yer degil midir? Soziin
‘vahsi’ hale gelebildigi, kanunlardan ve kurumlardan kagip duvarlara yazilabildigi baska

neresi vardir? (Lefebvre, 2015, s. 23).” Bu baglamda kent igerisinde bireysel bir iz
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birakma, s6z sdyleme Ozgiirliigii ve giiclin gosterim sahnesi olarak kentin caddeleri,
meydanlari, sokaklar1 hem birey hem siyasi otoritelerce her donemde etkin bir sekilde
kullanilmistir. Bu kullanimda propaganda araci olarak tipografi farkli bicim ve tekniklerle
siyasi mesajlar, sOylemler yazi araciligiyla kent biinyesinde kentliye aktarilmak
istenmistir.

1930°lu ve 1940’1l yillarda, Fasizm ve Nazizim giigleri, yapili cevrede grafik
tasarim da dahil olmak lizere bir¢cok gorsel bicime sahip olan siyasi propagandanin
potansiyel giiciinii kullanmiglardir. 1922°de Italya’nin kirkinci cumhurbaskani olan ve
Italya’nin Fasist Partisi’ni yoneten, “Lider” anlamina gelen “II Duce” unvaniyla anilan
Benito Mussolini, otoritesini arttirmak ve halk tarafindan siirekli olarak desteklenmesini
tesvik etmek icin, gorsel acidan ¢ok yonlii propaganda kullanma konusunda uzman
olmustur. Fasist Italya diktatorliigii déneminde Mussolini, yeni emperyalizmini ilan
etmek i¢in kendi goriintiisiinli ve cesur provakatif tipografik ifadeler kullanmistir. Bu
goriintii ve propaganda mesajlari, anitsal dlgekte ve Italya genelindeki her biiyiiksehirde
binalarin cephelerine konan parlak, aydinlatilmis neon harf bi¢ciminde gosterilmistir
(Poulin, 2012, s. 109). Italyan diktatdr Benito Mussolini iktidar1 donemi boyunca, kent
yasaminda her yerde goriilebilecek cesitli kamusal harfleme ve propaganda araglari
vasitastyla fasizm tiim vatandaslara sevdirilmeye caligilmistir. Mussolini varligini ve
gliciinii korumanin bir yolu olarak ideolojisini yansitacak pek ¢ok cevresel tipografik
uygulamay1 kamusal alan igerisine yerlestirtmistir. Duce Benito Mussolini adinin bas
harfinde yer alan biiyiik “M’yi” kisisel bir logo ve fasist bir sembol olarak benimsemistir
(Gorsel 2. 48). Kentlerin her yerinde, bazen bir dag yamacinda veya tepelerde bazen bir
kampin veya kdyiin giris kapisi olarak kullanilmasini istemistir. Biiyiik “M” liderle
0zdeslesmis, liderin yerine ge¢mis, bu yiizden kutsal, sembolik bir goriintii haline

gelmistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 15).

82



Gorsel 2. 48: Ustte sol: Italya’da D'Aosta / Piemonte kasabas: giris kapisinda biiyiik “M” harfi iizerinde
Mussolini’nin ziyaretini bekleyen ¢ocuklar, 1938, Altta; logonun zemin iizerine mozaik uygulamasi ve sag
altta; Mussolini Kampt 'min tipografik girisi, 1935
http://’www.mourningtheancient.com/truth55v.htm , https://timeline.com/these-photos-show-what-
everyday-life-under-fascism-looked-like-72944c31f5ce ve
http://cinquantamila.corriere.it/storyTeller Thread.php ?threadld=ventennio&eventld=5226eaa776ef6
(Erigim Tarihi: 22.03.2015)

1919-1943 yillar1 arasinda, hayal giiciinii harekete gecirmek i¢in mimari ve yazi
birlikteligi Mussolini tarafindan siklikla kullanilmistir (Baines ve Dixon, 2008, s. 162).
Gorsel 2. 49’ daki bina, donemin Fagist Parti Federasyonu’nun Roma’daki yerel parti
merkezidir. Binanin tiim cephesini saran Italyanca “SI SI ...” yazis1 “Evet Evet” anlamina
gelmekte ve tam ortasina yerlestirilen Mussolini’nin biistiiyle dikkat ¢ekmektedir. Bina
cephesindeki tipografik kaplama, Fasist temsilci listesine karsi olanlara ve Mussolini’ye
destek saglama adina oy kullanmalari i¢in ¢agrildig1 1934 se¢imlerine aittir. Segcmenlerin
evet yoniinde oy vermesi amaciyla gegici bir yerlestirme seklinde olusturulan bir
propaganda ornegidir. Neoklasik bir mimariye sahip olan bina giinlimiizde (Piazza di San
Pantaleo iizerinde Palazzo Braschi biinyesinde) “Museo di Roma” Roma Miizesi olarak

kullanilmaktadir.!”

17https://rarehistoricalphotos.com/headquarters-fascist-party-1934/ (Erigim Tarihi: 22.03.2015)
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Gorsel 2. 49: Solda; Benito Mussolini'nin Roma daki Italyan Fasist partisi binasi cephesi iizerine se¢im
propagandast amactyla yerlestirilmesini istedigi “SI SI” yazisi, Italya, 1934, Sagda; Mussolini
déneminde propaganda aract olarak kullanilan simge bina giiniimiizde Palazzo Braschi’de Roma Miizesi
olarak hizmet vermektedir.
https://cdn.shopify.com/s/files/1/2387/1073/products/I-
vznQoJ3EecuO10gHF GOMbA.jpg?v=1506390330 ve http://'www.printmag.com/imprint/roma-ieri-ed-
oggi-yesterday-and-today/ (Erisim Tarihi: 22.03.2015)

1930’larda  Almanya’da Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi’nin
kurulmasiyla birlikte, tasarimcilar propaganda makinesinin ¢arklarinin dislileri haline
gelmistir (Heller ve Vienne, 2016, s. 50). 1933’te Almanya’nin sansdlyesi ve Nazi
Partisi’nin bagkan1 olan Adolf Hitler totaliter bir diktator olarak (on iki yillik siirecinde)
Niirnberg kitlesel mitingleri de dahil olmak {izere tiim Nazi propagandalarini sistemli bir
sekilde diizenletmistir. 1933°ten 1938’¢ kadar tiim etkinlikler Hitler tarafindan Parti
Miting ve Gosterileri Sanatsal ve Teknik Sunumu Komisyonu’nunda gorevlendirilen
Speer tarafindan tasarlanip, koreograflanmistir. Her yi1l miting i¢in her kamusal etkinlik
icin saf bir gorsel propaganda araci olarak kullanilan bayraklar ve afiglerin genis bir
kullanimini igeren gorsel bir tema tasarlanmistir (Gorsel 2. 50). Yaygin hale gelen Nazi
gamal1 ha¢1 kamusal alanlarda bayrak, afig, arma bi¢giminde kullanilmis ideolojinin bir
sembolii olarak hafizalara kazinmistir. Burada grafik tasarimin temel unsurlar ve ilkeleri
olan odlgek, renk, 151k, hareket ve semboller yapili ¢evrenin 6nemli gorsel bilesenleri
olarak Alman kamuoyuyla etkilesim kurmanin yami sira hafizalarda dramatik ve

unutulmaz bir etki yaratmistir (Poulin, 2012, s. 109).
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Gorsel 2. 50: Solda; Nazi yonetimi altinda 1936 yilinda diizenlenen Berlin Olimpiyatlar: agilis alay
swrasinda Swastika ve Nazi amblemleriyle siislenen Zafer Taki, Branderburg Kapisi, Berlin, sagda,
hareket halinde ellerinde nazi flama ve bayraklarini olan nazi askerlerinin gegis toreni.
https://dailystormer.red/wp-content/uploads/2015/11/91494-050-AF57BA60.jpg ve
http://d279m997dpfwgl.cloudfront.net/wp/2016/02/0220_oag-owens-1.jpg (Erisim Tarihi: 27.11.2015)

2.2.4.3 Kent Kiiltiirii ve Dokusu

“Bir sehirde yasayan kiiltiir, hayatta kalmaya caligan bir viriis gibidir” — Nikki Villagomez

“Kent, toplumsal sistemin simgesel ve mekansal gosterimlerini temsil eder.
Kentler, toplumlarin, sahip olduklari, kosullarin ve olusturduklar1 sosyal oriintiilerin ya
da ruhlarin bir aynasidir (Can, 2010, s. 95).”

“Kiiltiir, insanin ortaya koydugu, i¢inde insanin varoldugu tiim gerceklik demektir.
Oyleyse, kiiltiir deyimiyle insan diinyasini tasiyan, yani insan varhigini gordiigiimiiz
hersey anlasilabilir. ... her tirlii yapip yaratma aligkanliklarina, biitlin manevi ve
maddesel yapit ve Uriinlere de kuiltiir denmektedir (Uygur, 2006, s. 17).” Kiiltiir, “toplumu
olusturan kisileri, onlar1 bir arada tutan dil ve haberlesme siireglerini, sanatlarini,
inanglarini, torelerini, hukuk ve yonetim kurumlarini, iiretim ve tiiketim diizenlerini igine
alir (Giiveng, 2007, s.15).”

Kent kiiltiirii, kentte yasanlarin yani kentlinin ortak degerler bi¢cimidir. “Kent,
kiiltliriin en somut gostergesidir. Kent kavrami, ilk bakista mekéanla ilgili bir ¢agrisim
yapiyorsa da aslinda kiiltiirel anlaminin daha baskin oldugu sdylenebilir (Reyhan ve
Leblebici, 2013, s. 64).” Mumford, kiiltiir aktarimi bakimindan uygarligin di/den sonraki
en degerli kolektif kesfinin kent oldugunu sdylemektedir (2007, s. 72). Rusen Keles, kent
kiiltiirlintin, sadece, belediyenin tiyatro temsilleri, sergileri, kitap fuarlari, folklor
gosterileri ve buna benzer sanat ve kiiltiir etkinlikleri olarak algilanmasi ve onunla
yetinilmesi diisiincesini yanlis ve eksik bir kent kiiltiirii anlayis1 olarak gérmektedir
(2005, s. 14-15). Kent kiiltiirii kolektif bir birlikteligin sonucudur. Farkli insanlarin,

nesnelerin, kavramlarin, yapitlarin, mesleklerin, s6z ve diisiincelerin birlesimidir. Bu
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olusumda farkli disiplinlerarasi etkilesmelerin ortak pay1 oldugu kadar grafik tasarim ve
tipografinin de katkis1 biiytiktiir. Sali Sasaki (2008) “grafik tasarimin da geleneklerden,
cok kiiltiirliiliikten, etniklikten, cesitlilikten, dilden, cinsiyetten, inanglardan, deger
sistemlerinden ve ayrica ‘mekanlarin ve insanlarin gorsel miraslarini modern ticari
degerlere ve kiiltiirel ifadelere doniistiirme’ yeteneginden etkilenen kiiltiirel bir boyutu
var” sozleriyle bu goriisii desteklemektedir.!® Grafik tasarim ve tipografi bir kentin ve
kent kiiltiiriiniin olusumunda &nemli bir basamaktir. Ik gidilen bir kent veya iilke
hakkinda bilgi edinilmek isteniliyorsa kisa bir gorsel izlenim sayesinde o yerin tipografik
bir kiiltiirel varliga veya yokluguna sahipligi konusunda bilgi edinmek zor olmayacaktir.
Yapihi gevrede goriilen bir yonlendirme, sokak tabelasi ve numarasi, bina ve diikkan giris
isimliklerindeki diizen ve estetik, yerin kolay okunabilir ve algilanabilir olmasi sonucu
kaybolma hissenin olmayis1t bir yerdeki gorsel, iletisimsel ve grafiksel kiiltiiriiniin
varliginin en basit gostergesi olarak kabul edilebilir.

Oztuna’ya (2007, s. 101) gére yasamin iginde birbirinden farkli dokular bulunur.
Etrafimiz1 saran bu doku hissinden etkileniriz. Dokularin zengin gorsel ve estetik
goriiniimiinden dolay1 pek ¢ok sanat¢i, mimar, tasarimci ¢aligmalarinda farkli bir etki
yaratmak i¢in dokuyu kullanir. Bir tasarim 6gesi olarak doku sadece sanat, tasarim ve
mimariyi degil ayni zamanda hayati da sekillendirmektedir. Bu baglamda hayati

sekillendiren doku yasadigimiz mekanlar1 ve kentleri de etkileyecektir.
Bir kenti olusturan &gelerin biitiind, kentsel dokuyu olusturmaktadir. Kentsel dokuyu
olusturan elemanlarin mekan, form, renk, 151k, su, doga gibi etmenlerden olustugu ve bu
birlesim sonucu kentin fiziki yapisinin sekillendigi goriilmektedir. Kenti olusturan dgelerin

biitiinii, kentsel dokuyu olusturmaktadir (Altintas ve Eliri, 2012, s. 64).

Kentte tiretilen oradan elde edilen ¢esitli malzemeler de tasarim uygulamalarinda
kullanimiyla kent dokusuna katk1 sunabilir. Kentlerin kiiltiirel bir unsuru haline gelebilir.
Renk, malzeme, yaziylizii kullanim1 kentle biitlinlesebilir hatta ulusal bir doku
olusturabilir. Ispanya ve Portekiz’de sirli seramik malzeme farkli birlestirme teknikleri
kullanilarak olusturulmus dokular iilkelerin kimlik kazanmasinda etkili olmustur.

Bir kentin kiiltiirel dokusu kentin tarihsel silirecine bakisla birlikte genis kapsamli
bir ¢alisma (anket, kisa anket, rOportaj, saha arastirmasi, gozlem) ile belirlenebilir.
Istatiksel ve gorsel verilerin bir arada degerlendirilmesi sonucunda kentlerin kiiltiirel
envanteri olusturulabilir. Tasarimcilar da kentli tarafindan {iretilen, tiiketilen ve

olusturulan her materyal, tasarim, yazi ve grafiklerden bu yolla kentin kiiltiirel

18Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Subat, 2011, Say1 101, s. 2
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dokusundan ilham alarak tasarimlarinmi sekillendirebilir. Yeni olusturacagi caligmalarina
kent dokusundan bir par¢ayla anlam katabilir. Kentin dokusu grafik ve tipografik tasarim

dokusuyla bir biitiinliik olusturabilir.

2.2.5 Kentin Kiiltiirel Kimliginin Tipografiyle Etkilesimi

Tarih boyunca yasayan ve gelisen mekanlar olarak karsimiza ¢ikan kentler, gorsel
imaj, yazi, reklam, bilgilendirme, yonlendirme araglar1 gibi pek ¢ok gorsel iletisim ve
grafik tasarim Uriinlerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu araglar sayesinde olusturdugu
kimligi, bellegi ve ortak kiiltiir mirasin1 gelecege tasiyabilmekte, gelisen bilgi ve
teknolojiler 151¢inda evrimini ve doniisiimiinii bu yolla siirdiirebilmektedir. Grafik
tasarimin kentten beslenen ¢ok katmanl kiiltiirel bir boyutu vardir. Birbirinden farkl
etnik yapi, gelenek ve gorenek, yazi, dil, inan¢ ve degerler buna dahildir. Bu olusan
kiiltiirel boyutta tipografinin de katkis1 yadsinamaz. Kentin alanlar1 ve mekanlarinda yer
alan grafik tasarim iirlinleri, kentte yasayan bireylere ve topluluklara saglikli bir iletisim
kurmalar1 yoniinde yardimci olur. Bu iletisim saglanirken gorsel, basili imajlarla birlikte
tipografiden, yazidan da faydalanilir. Gorsel bilgi iletme araci olan tipografi, bireyler ve
topluluklar arasinda iletisimin kurulmasi ve bunun dogru bir sekilde aktarilmasinin yani
sira kent yasaminin niteligi, gorsel algi, begeni ve estetigin gelismesine de katki
saglamaktadir. “Toplumdaki diisiinsel ve kiiltiirel degisim, ilk anda kendini kent
mekanindaki degisimlere mekana yeni [tipografik] tasarim iriinlerinin sunulmasiyla
gosterir. Bu arada, mekandaki tasarim dili, kurgu ve mesajlar, bireylerin yasamlarinda
dogrudan ya da dolayl yollarla birtakim izler/etkiler birakabilir (Tankut, Caliskan,
Levent ve Zorlu, 2002, s. 13)”. Sogukkuyu ve Tung (2013, s. 169) “kentin agik ve kapali
alanlarinda [kamusal alanlarinda] kullanilan grafik tasarim tirlinlerindeki tipografi, kentin
kiiltiirel ve toplumsal yapisini yansitmas: bakimindan 6nemli bir gdsterge” oldugunu
belirtirken, “tipografinin tasarim asamasinda, kent kiiltliriiniin ve toplumsal yap1
Ozelliklerinin goéz Oniinde bulundurulmasinin, tasarimin kentle biitiinliikk olusturmasina
katki saglayacag1” goriisiinii aktarmaktadir. Bu baglamda kentte yer alan grafik tasarim
iiriinlerinde ve c¢evreye yansiyan kentsel tasarim nesnelerinde kullanilan tipografik
anlatim dili, bicim ve stilinin, kent kiiltiirtiniin ve toplumsal yapiin bir yansimasi,
gostergesi oldugunu sdyleyebiliriz. Lynch’in (1997, s. 9) tartismasina dayanarak, kentin
gorsel, estetik ve kiiltiirel kimliginin grafik 6gelerinden olustugu tartisilabilir. Bu
unsurlar, kent akislarimin gostergesi yol bulma (wayfinding) ya da sehir yerlerini

tanimlayan ve isimlendiren ve kentin bilgi yapisini tanimlamaya katkida bulunan yer
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isaretleri olarak gorev yapabilir. Kentsel ortamdaki harfler ve sayilar kentin kimliginin ve
iletisim cabalarinin bir parcasi olarak incelenebilir ve bir tiir séylem olarak sunulabilir
(Gouveia, Farias ve Gatto, 2009, s. 338-339).

“Kent estetiginin ve kent yasamimin niteligi kuskusuz i¢inde yasayanlarin
kiiltiirleri, egitimleri ve bilgi birikimleriyle de yakindan iligkilidir. Dolayisiyla kent
estetiginin 1yilestirilebilir ve siirdiirilebilir olmasi, toplumun bilinglendirilmesiyle
olanakhidir (Benugur, 2012, s. 186).” Bu baglamda kent ve kentlinin tipografi ile olan
iliskisi de ve bunun tasarima yansimasi da bu kiiltiirel birikimin ve etkilesimin sonucu
olarak karsilikli sekillenecek ve degisim gegirecektir. Bunun sonucunda kentteki yazi ve
tasarim nesneleri de birbirine paralel olarak doniisecektir.

Son yillarda kentlerdeki yaziyr okumanin, aramanin ve gdézlemlemenin yaninda
kenti tipografik olarak deneyimleme arayislari giderek artan bir merak ve ilgi konusu
olmaya devam etmektedir. Farkli sehirlere, farkli iilkelere yapilan yolculuk sirasinda
karsilan elle ¢izilmis yerel bir yonlendirme isareti, bir restoranin neon 1sikli tabelasi,
belediye veya 6zel bir kurumun yaptirdigi iletisim, su veya kanalizasyon amagli zemine
konulmus rogar kapaklari, kentin sokaklarinda dolasirken duvarlan siisleyen graffitiler,
bir metro istasyonu giris tasarimi, yonlendirme ve durak isimleri, bir binanin veya
diikkanin lizerinde yer alan isimlikler, numaralarindaki tipografik bicim ve stilindeki
cesitlilik gezilen {lkenin veya kentin tipografik kiiltiirel ge¢misinin izlerini
olusturmaktadir. Led ekranlarla kapli ABD’nin Times meydani1 ve Japonya’nin Tokyo
sokaklar1; daha geleneksel tipografik lezzetlerin kesfedilebilecegi Hindistan’nin Mumbai
ve Iran’m Tahran sokaklarinda yerel ve ulusal tipografik kiiltiiriin izlerine rastlamak

mumkindiir.
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2.3 Cevresel Tipografik Tasarimlarin Kent icerisindeki Yeri ve Kullanim Alanlari

“Hig¢ kimseye ait olmayan bir kentte insanlar siirekli olarak kendilerinden,

hayat hikayelerinden bir iz birakmaya ¢alisir” — Richard Sennett

Insanlar, kent igerisinde sokak, ¢arsi, pazarda yiiriirken, ise, eve, okula giderken
veya donerken pek cok yazili, basili, imge ve mesajla karsilasmaktadir. Bunlarin biiytlik
bir ¢ogunlugu yasadigi, ait oldugu kent ¢evresinde; mahalle, sokak, cadde, cars1 ve ortak
kullanim alanlarinda, ulasim duraklarinda, vitrinlerde, bina cephelerinde yer alir.
“Tipografi bizi sarmalar: Gegtigimiz sokaklar1 ve binalar siisler, dergilerden televizyon
ve internete kadar tiikettigimiz giderek genisleyen medya cesitliliginin ve markalasma ve
sembolik mesajlar baglaminda giyimimizin ayrilmaz parcasidir (Ambrose ve Hatrris,
2012c, s. 6)”. Yaziya her yerde rastlanilir, hayatin i¢indedir. Farkli materyal ve teknikle
yapilmis sokak tabelalari, yonlendirme ve isaretlendirme levhalari, bina isimlikleri, rogar

kapaklar iizerinde yer alan ¢esitli yaziylizleri ve detaylar farkedilmeyi bekler. Ciinkii:
Yaz1 bize ne yapacagimizi ve ne yapmayacagimizi sdyler. Yazinin bir karakteri olabilir veya
pratik olabilir veya agirbagli. Yazi, kalic1 veya gecici olabilir. Yazi, yolumuzu bulmamiza
yardimer olabilir veya kafa karistirict olabilir. Yazi, bir seyi digerinden farklilastirabilir.
Yazi, informal veya resmi olabilir. Yazi neseli ve coskulu veya efkarli olabilir. Yazi1 derme

catma veya anarsik olabilir ama her yerdedir (Ambrose ve Harris, 2014, s. 12-13).

“Harfler, ylizyillar boyunca insanlar arasinda yazil iletisimi saglamak amaciyla
kullanilmistir. Bu amagla gerek gazete, dergi, kitap gibi basili malzemelerde gerekse
tabela, afis gibi, yasadigimiz ‘cevrenin gorsel yapisinin parcalarini olusturan iletisim
araclarinda’ varolmuslardir (Okur, 2006, s. 225)”. Kentlerin i¢cinde gomiilmiis veya asir1
one ¢ikmis pek c¢ok tipografik 6rnek bulunmaktadir. Oysa ¢ogunu bakar ve gérmeyiz.
Burada 6nemli fark “gérmek ve bakmak™ arasindaki ayrimdadir. Gombrich; gorebilmek
(yani algilayabilmek) i¢in bir seyler bilinmesi gerektigini belirtir. “Baktigimiz seyin ne
oldugunu tanimamiz gerekir” ifadesiyle gérme sonrasi tanimanin da yarar getirecegini
vurgular (Gombrich, 1961°den aktaran Leppert, 2002, s. 17- 18). “Gorme Bigimleri”
kitabinda John Berger bakmakla ilgili olarak ... yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz.
Bakmak bir se¢gme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiiglimiiz nesne (her zaman
elimizle dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmasa da) ulasabilecegimiz bir alana

getirilmis olur” goriisiinii paylasir (Berger, 2014, s. 8-9).”
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Stephen Banham (2011, s. 14) “Characters: Cultural Stories Revealed Through
Typography” adli kitabinda yerler, deneyimler ve hikayeleri Melbourne, Avustralya
ornekleri tizerinden verirken bir kentin yasaminda harf formlar1 ve tiim kamusal
tipografinin, isaretlerle birlikte nasil goriilebilecegini ve tipografik hikaye anlaticiliginin
(typographic storytelling) baglantilarini tartismaktadir. Ayrica Banham, kentler igerisinde
yer alan tipografik isaretlerle ilgili olarak “her giin onlarin yanindan gegiyoruz belki de
fark etmiyoruz bile ama onlar yasamin bir par¢asi ve icinde yasadigimiz kentlerin
tarihidir. Bazilar yaklagsik bir yiizyil oncesine dayanir, bazilari yepyeni, ama hepsinin
anlatacak hikayeleri vardir” yorumunu paylasir.

“Grafik tasarim pek cok farkli alani ve etkilesimi bir arada barindiran bir disiplindir;
...dogasinda barindirdig1 disiplinleri bir araya getiren yapi ile, gorsel iletisime olan
ithtiyacin artmast ve bu ihtiyaca yonelik teknolojilerin gelismesine paralel olarak,
dallanarak yepyeni acilimlara temel olusturmustur (Tas¢ioglu, 2013, s. 9)”. Bu
olusumlardan biri de grafik tasarim, mimari ve tipografinin birlikteliginde gozlemlenir.

Poulin’e (2012, s. 11) gore cevresel grafik tasarim, gorsel mirasimizin hayati bir
parcasidir. Kentsel sokak manzaralari, ofis binalari, miizeler, kongre merkezleri,
havalimanlari, kamusal parklar, aligveris merkezleri ve eglence merkezleri cevresel grafik
tasarimin kullanimiyla doniistiiriilmiistiir. Bu tasarim disiplini, sadece teknik gelismelerle
degil, ayn1 zamanda sanat, mimari ve kiiltiirel hareketlerle birlikte biitiinlesmis zaman
icinde geligsmistir. Cevresel grafik tasarim projelerin tasarim tarihi i¢inde kayit altina
gectigi en giizel ornekler olarak Bolsevik Devrimi sirasinda Moskova sokaklarinda yer
alan Rus yapisalc1 duvar resimleri; Times Meydani’nin harika led 1siklarla kapli beyaz
yollart; Piccadilly Circus ve Las Vegas Strip’in goz alic1 neon tabelalar1, 1968 Meksika
Yaz Olimpiyatlar1 ile 1984 Los Angeles Yaz Olimpiyatlari’nin gorsel kimlik tasarim
grafikleri ve yoOnlendirme tasarimlari; Washington’daki Vietnam Gaziler Aniti’nin
tipografik yazilar1 verilebilir. Buna ek olarak, ¢evresel grafik tasarim tarihinde bir ¢ok
tasarimciya ilham olmus uzun yillar hiikiim siirmiis sanatsal hareketler igerisinde iiretilip
yapili ¢cevreye yansimis olan Hector Guimard’in Art Nouveau tarzli Paris metro girisi,
Viyana’daki Otto Wagner’in dekoratif bina cepheleri, Edward Johnston’un Londra
Metrosu i¢in tasarladig1 yaziyiizii, Peter Behrens’in AEG i¢in tasarladigi grafik ve mimari
formla uyumlu kimlik tasarimlari; Sea Ranch i¢in Barbara Stauffacher Solomon’un siiper
grafikleri ve Robert Venturi’nin geleneksel binalara dekoratif goriintiiler uygulayarak
siradan1 olaganiistii hale doniistiirmesi gibi 6rnekler tasarim kriterlerini dogrudan

etkilemis ve esin kaynagi olmustur (Poulin, 2012, s. 11).
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T. Fikret Ugar’a (2004, s. 95) gore “tipografi, tasarlanmis yazinin sanatidir. Gerek
bilgi ve mesajin aktarilmasinda gerekse yazit, kitabe veya bir yapinin cephesinde estetik
bir 68e olarak kullanilmasinda yazi, ayn1 zamanda bir gorsel 6ge olarak ¢aglar boyu
kendini gostermistir”. “Tipografi, yazili diislincenin gorsel bir bi¢cim almasidir...
Tipografi, bir tasarimin karakteri ve duygusal niteligi lizerindeki en etkili 6gelerden
biridir (Ambrose ve Harris, 2014, s. 6)”. Tipografi, ¢evresel grafik tasarimin ve
deneyimsel grafik tasarim projelerinin temelidir. Renk, Olcek ve form ile birlikte,
tipografi, yapili gevredeki iletisimlerin temel bir yapi tasidir. Insanoglu insa ettigi siirece
mimariyle hep iligkilendirilmistir. Misir hiyeroglifleri, Roma yazitlar1 ve Mayalarin
glifleri, oyma harf kaliplari, piktogramlar ve sembollerin kaliciligini ve 6nemini yapilara
iletme de giiciinii kamitlamigtir. "

“Cevresel tipografi, fiziksel ¢cevre igerisinde kullanilan yazilari kapsar. Yazi, yapili
cevre icinde kamusal binalarda, ofislerde, galerilerde ve sokaklardaki tabelalardaki
kullanimiyla etrafimizi sarar (Ambrose ve Harris, 2012a, s. 57)”. Cevresel tipografi,
mimariyi mekan deneyimine getirmek, bina g¢evresindeki ziyaretgileri yonlendirmeye
yardim etmek i¢in yOn isaretleri olarak veya bir sergide anlatict bir unsur olarak,
tasarimcilara essiz bir firsat sunar. Cesitli ortamlardaki 6l¢ek ve sunum etkisiyle tipografi
formlarinda yaygin olarak goriilen 1siklandirma, celik veya plastik liretimi, mimari
ylizeyler etrafina sarilmasi sonucu sekillenir (Samara, 2006, s. 209). Yapili ¢evre i¢in
yazitipi tasarimi yapabilmek icin, bugiin, harf formlari, 6l¢ek, yaziyiizii aileleri, yazitipi
agirlik ve boyutlari, harf araligi, okunabilirlik, evrensel erisilebilirlik, gorme engellilere
yonelik hususlari, isaret ve diger grafik tasarim platformalarina yonelik tipografik tasarim
ilkelerini bilmek gerekir. Dijital teknolojilerin ortaya c¢ikisi ile tasarimcilarin tipografik

arag-geregleri, hareketli uygulamalar igin tipografiyi de igermesi zorunlu hale gelmistir.?

https://segd.org/typography (Erisim Tarihi: 22.06.2016)
20http-19 (Erisim Tarihi: 22.06.2016)
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2.3.1 Mimari Tipografi (Architectonic Typography)

Yiizyillar boyunca, “grafik tasarim ve mimari” yapili ¢evrede birlikte var olmustur.
Her disiplin kendi dilinde konugsalar da her biri tarihsel olarak digeriyle diyalog kurmaya
calismistir. Mimarlik; bi¢im, mekan ve amag¢ hakkinda konusmakta, insan siirekliligini
kutlamaktadir. Hem islev goren hem de yetenekli olan deneyimleri sunmaktadir. Grafik
tasarim; tipografi, imge ve sembol, zaman ve mekan inceliklerini ortaya koyar ve kiiltiirel
ve gorsel dykiileri anlatir, bir binanin amacini agiklar ve mimari mesajin1 yansitir (Poulin,
2012, s.10). 2002 yilinda yaymlanan “Typotecture: Typography as Architectural
Imagery” (Yaziyapt: Mimari Imge Olarak Tipografi) adli sergi katalogunda yer alan
sunus yazisinda, “mimari ile tipografi” arasindaki iliskiyi Felix Stundinka su sekilde
Ozetliyor:

...Mimari kendini bir metin gibi okutabilir. Tipografi de isterse fiziksel bir deneyim
olabileceginin, heykelsi bir varlik kazanabileceginin farkindadir. Mimarinin ima yoluyla
diisiindiirme giici, tipografiye biiyiikliik duygusu verir, bir bina gibi anlasilir kilar. Yazinin,
mimar, bicimlerle bu sekilde melez baglantilar olusturma yetenegine, ‘“yaziyapi”
(typotecture) demeyi uygun gordiik.?!

Kiirator Andres Janser’e (2004) gore, yaziyap1 (typotecture) tasarimlarin, 19. yy.’in
sonlarinda, 6ne ¢ikmaya baslamasi, afislerde bile goriiniir olmasi, edebiyatin 6zellikle de
siirin metne bir imge olarak yaklagsma fikriyle ve yeni bi¢imlerin ortaya ¢ikmasiyla
olmustur. “Sozciiklerin yoklugunda bir afisin kafa karistirici olmast kaginilmazdr. Ama
gergekgi bir imge olmadan da islevini yerine getirebilir. Yazi olmazsa olmazdir ve
birbirinden oldukca farkl iki seyi basarir: bir metin olarak dilsel bir icerik aktarir ve bir
tasarim unsuru olarak da goz igin gorsel isaretler sunar (Janser, 2004)” 22 Bu baglamda
tipografinin afisle olan iligkisi ayn1 zamanda mimari ile olan iligkisine de benzemektedir.
Bu yaklasimla mesaj veren, gorsel isaret olarak ortaya ¢ikan bir yapi, tipografik-mimari
bir yer imi olarak belleklere kazinabilir, uzaktan bakildiginda bir isaret goérevi gorebilir.
Ayn1 zamanda kamusal alanin ve yapi ¢evresinin kimligini sekillendirebilir.

Adrian Shaughnessy (2010) “Supergraphics-Transforming Space: Graphic Design
for Walls, Building and Spaces” (Stipergrafikler-Mekani Doniistiirmek: Duvarlar, Binalar
ve Mekanlar i¢in Grafik Tasarim) adli kitabinda mimar ve grafik tasarimcilarin
kullanabilecegi, dis ve i¢ mekan duvar, zemin ve tavanlarin “¢izgi ve oklarla perspektif
verilen, yiizey tasarimlariyla yol bulma ve hareket siralarmi vurgulayan, billboard

taktikleri kullanarak Olceklerle oynayan, kotii yapilar lizerinde illiistrasyon grafiklerini

2Ihttp://v3.arkitera.com/g24-yaziyapi-mimari-imge-olarak-tipografi.html (Erisim tarihi: 22.10.2016)
22http-21 (Erisim tarihi: 22.10.2016)
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¢izmek i¢in uygun bir tabula rasa (bos bir levha)” oldugu benzetimini yapmistir (Heller
ve 1li¢, 2013, s. 76).

Richard Poulin’e (2012, s. 156) gore siipergrafikler, 1960 ve 1970’11 yillarda, ilk
olarak mimari bir harekete verilen bir isim olsa da mimarlara ve sonug¢ olarak grafik
tasarimcilara bina yiizeylerine tasarim uygulanmasi ve kendi istekleri dogrultusunda
kullanimina olanak vermesi yoluyla katiligin, yer ¢cekimi ve hatta tarihi ortadan kaldirma
konusunda yaratic1 6zgirlikkler kazandirmistir. Tasarim tarihgilerinin ¢ogu icin “Sea
Ranch” bu hareketin temel baslangi¢ noktasini temsil etmektedir. Ayni zamanda 6ncii bir
calisma olmasi adma 1962°de Robert Venturi’nin “Grand’s Restaurant” i¢ mekan
duvarlari i¢in tasarladigi biiyiik 6l¢ekli tipografik tasarimlari da 6ncii kabul edilmektedir.

1960’larin psikedelik doneminde, siipergrafikler (supergraphics) bir stilden daha
fazla, devasa geometrik dekoratif grafik duvar resimlerinin artmasi sayesinde
modernizmin safligina ve cogu binanin ciddiyetine cepheden bir saldir1 olarak da
goriilmiistlir. Bina cephelerini ve yiizeylerini “pliriizsiiz ve degerli ylizeyler” olarak goren
Adolf Loos “Ornament und Verbrechen” adli eserinde siipergrafik trendini “ahlaka
aykir1” olarak nitelendirdigi bir siisleme ¢esidi olarak tanimlamistir. Adolf Loos’un bu
goriisiinii kanitlar nitelikte calismalar o kadar sik uygulanir ve goriliir olmustur ki her
ylizey ve cephe adeta siislii bir duvar kagidi gibi kaplanmistir. Los Angeles, New York
ve Chicago’daki binalar; renk, sekil ve bi¢im climbiisline doniistiiriilmiistiir. Goriiniiste
modadaki degisimlerden etkilenmeyen bazi muhafazakar sirketler bile, bu gorsel
hareketle birlikte ofis ve fabrikalarinin hem i¢ mekadn hem de dis mekan algisini
tyilestirmesine izin vermislerdir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 76-77).

Genis yiizeylerde biiylik olcekli tipografik tasarimlar, geometriler ve renkler
kamusal alanda yeni bir kimlik yaratmak ve insanlarin dikkatini ¢ekmek icin hala
kullanilmaktadir. Heller ve I1i¢’e (2013, s. 77)’e gore giiniimiiziin megagrafikleri ¢evresel
grafik tasarimcilarinin makul seceneklerinden biridir. Stpergrafiklerin o sasaal
giinlerinden bu yana, biiyiik harfler cesur geometrilerin yerini alirken, renk paletleri daha
rafine bir hale gelmistir. Bununla birlikte, sinirsiz alanin metinlerle dolduruldugu
tasarimlar daha biiyilik ve daha etkileyici bir nitelik kazanirken, yeni dijital teknolojinin
gelismesiyle birlikte daha uygun fiyath hale gelmistir. Siipergrafik terimi giincelligini
yitirmesine ragmen onu 6ne siiren diisiince hala canlidir.

Amerikalt mimar, tasarimci James Stewart Polshek’e gore; “binalar, hikayeler
anlatabilir. Bunu bir etkinlik olarak ifade ederek, bir kurumun misyonunu ifade ederek

veya stirecin dogasint ileterek yapar” (Poulin, 2012, s.14). Bu goriisii destekleyecek
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mimari cephe ve yapi yilizeyinde kullanilan en giizel tipografik 6rnek olarak belki de Paula
Scher’in “New Jersey Gosteri Sanatlar1 Merkezi” (NJPAC) i¢in yaptig1 okul binasinin
cephesini kapsayan tipografik tasarim projesi verilebilir (Gorsel 2. 51).

Lucent Technologies Sanat Egitimi Merkezi, New Jersey Gosteri Sanatlar
Merkezi'ne (NJPAC) bagli bir okuldur. Ilk olarak 1940’11 yillarda rektérliik binasi olarak
insa edilen ve yaklasik 10.000 m? bir alana sahip olan bu tas bina, eski bir devlet okulunu
andiran heybetli ve kurumsal bir yapiya sahiptir. NJPAC, binanin daha sicak bir kisilik
yansitmasini istemis ancak biitcenin sinirli olmasindan dolay1, koklii bir mimari yenileme
calismas1 gergeklestirilememistir. Paula Scher ve Pentagram’daki ekibi, bilboardlarda ve
araba yikamacilarda kullanilanin yani sira dramatik tasarim geleneginde kullanilan dilden
de yararlanarak binay1 cesur bir tipografi ile kaplamislardir. Bina; renkli afisler esliginde
on cephenin her tarafina eglenceli bir sekilde yayilmis “siir miizigi”, “drama”, “dans” ve
“tiyatro” gibi kelimeler ile birlikte, beyaz renge boyanmustir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 80).
Baglangicta, bej ve kahverengiye boyanmis olan once cephe fotograflarini inceleyen
Scher, yapinin sehirdeki diger binalar arasinda dikkat ¢ekmesini saglayabilecek cesitli
olasiliklar1 denemistir. Bu fikirler arasinda; binanin i¢indeki etkinlikleri gosteren ikinci
el araba saticilarinin kullandig1 tiggen sekilli flamalar, sihirli bir sato, boyanmis yildizlar
ve boyanmis kelimeler yer almaktadir (Gorsel 2. 51). NJPAC baskam1 ve CEQO’su
Lawrence Goldman ise kelimelerde karar kilmis, Paula Scher de yazilarin boyutunun
azaltilmast ve kelimelerin konumlarmin yeniden diizenlenmesi gibi orijinal tasarim
iizerinde degisiklikler yaparak, tipografik katkisini tamamlamistir. Bu tasarimlar; koseler,
taretler ve géz Oniinde bulunmayan alanlar da dahil olmak iizere binanin her yerine
yerlestirilmistir. Biiylik havalandirma kanallar {izerine dahi tipografi uygulanmis ve
mimaride daha 6nceden ¢ikinti olusturan bu 6geler binanin en ¢arpici ve kendine 6zgii bir
boyutu haline getirilmistir. Scher’in NJPAC i¢in yaptig1 i¢ mekanlar1 da kapsayan bu
calisma, kisith imkanlarin firsatlara dontstiiriildiigii, uygun kaynak kullanimi agisindan
onemli bir 6rnek olmustur. Duvarin iizerine basit ve ekonomik bir sekilde yazilan
yazilarla olusturdugu projesi sonucunda, bina ile iligkili, onu biiyiiten, yapisini
vurgulayan ve aninda taninmasini saglayan bir tipografi ortaya ¢ikmistir. NJPAC projesi
icin Paula Scher, Morris Fuller Benton’un “Agency Gothic” yaziyiiziinii tercih etmesi
lizerine “yaziyiizii olarak Agency’i sectim ¢iinkii yogun bir forma sahipti. Hem biiyiik hem
de kiiciik halde binanin i¢ ve dis mekdnlarina kolayca uyum saglayabiliyordu” goriisiini

paylasmistir (Saccani, 2013, s. 226).
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Gorsel 2. 51: Sol dikey serit: proje tasarimi igin ¢esitli eskiz ¢alismalari, Paula Scher / Pentagram
tarafindan tasarlanan New Jersey Gésteri Sanatlart Merkezi 'nin tipografik kimligi haline gelen dis cephe
tasarimi, 24 Rector Street, Newark, New Jersey, ABD (Saccani, 2013, s. 225-227-229-230).
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Herhangi bir boyutta, harfler, rakamlar vb. kullanimlar bina yiizeylerinde ve
cephelerinde goriilebilmektedir ve bu baglamda 2012 yilinda Aleksandar Spasojevic¢
tarafindan tasarlanan Sirbistan’in Belgrad kentinde bulunan Mikser Evi’nin 6n cephesi,
eski ve kasvetli endiistriyel bir bolgenin goériinlimiinii ¢oktan degistirmistir. “Mikser
House” (Mikser Evi) bir garajdir (Gorsel 2. 52). Belgrad’1 yeni tasarim merkezi haline
dontistiirmek i¢in yliriitiilen daha genis kapsamli bir girisim i¢inde yer alan projelerden
biridir. Bulundugu yer olan Karadjordjeva Caddesi, kentin en kirli caddesidir, bu nedenle,
yiiriitiilen girigsimi 6n plana ¢ikaran tipografik bir duvar yaratmaya yonelik tasarim fikri,
berbat haldeki bu ortamla ilgili bir mesaj da igermektedir. Spasojevic’in kullandig1 yazi
tipi, bu bolgedeki kirliligi resmetmek, cephenin her tarafina gri tonlarinda boya sagilmis

gibi goriinmesi amactyla kullanilmistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 76).

Gorsel 2. 52: Aleksandar Spasojevi¢ ve Mikser Studio is birligiyle tasarlanan Mikser Evi (Mikser House),
Belgrad, Sirbistan, 2012. https.://www.behance.net/gallery/25488593/Typo-Facade-Print-Mikser-House
(Erisim Tarihi: 22.01.2017)

Tipografik duvar resimleri (typographic murals) genellikle benzer bir amaca sahip
olan bir ya da birden fazla binay1 isaretlemek icin kullanilmaktadir. Bir reklam ajansi

grubu olan Bruketa & Zinic OM tarafindan 2011 yilinda tasarlanan, Hirvatistan’in
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baskenti Zagreb’te bulunan Zavrtnica Is Merkezi, 6ncesi ve sonrasi ile etkileyici bir
ornektir (Gorsel 2. 53). Daha onceden pek taninmayan bir dizi eski fabrika binasim
yenileyerek bunlarin ¢iplak gozle daha farkedilebilir bir hale getirilmesi amaglanmas,
biiylik rakamlar ve harfler mimari plan1 tamamlayarak, gorsel olarak baskin 6geler haline
getirilmek istenmistir. Tasarimcilar, tiim cepheye hikim olan keskin siyah ve beyaz
renklerle binanin bi¢imine sekil verirken bu renklerin piyano tuslar1 gibi degistirilmesine

benzer kinetik bir his olusturmak istemistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 76).

Gorsel 2. 53: Zavrtnica Is Merkezi, Zagreb, Hirvatistan, 2011. (Heller ve 1li¢, 2013, s. 83),
http://'www.zummin.com/wp-content/plugins/rss-poster/cache/ac992 bz01.jpg ve
http://www.graphis.com/entry/fb7ea4 1b-5098-4a48-a025-0e296b1fd507/ (Evigim Tarihi: 22.01.2017)

“MoMA QNS dis mekan grafikleri: Cooper, Robertson & Partners, Two Twelve
Associates; konsept tasarimi Michael Maltzan Architecture tarafindan 2002 yilinda
olusturulmustur. D1s ve i¢ mekan isaretleme, binanin kentsel alanina ve gegici isleve 6zgii
dinamik, yaratict bir ruhu ifade eder. Cati ve bina cephesinde boyanmis olan siiper
grafikler, MoMA’ ’nin Manhattan’daki binasi ile tutarli bir goérsel kimligi paylasiyor.
Biiyiik 6lcekli logolar, 6zellikle ziyaretcilerin cogunun MoMA QNS’yi sehir merkezinde

bulmasmi kolaylastirtyor. I¢ mekan sistemi igin, Deneyimsel Grafik Tasarim
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danigsmanlar1 Base Design tarafindan, yazi bigimleri, simgeler ve diger unsurlarin
oranlarimi daha biiylik boyutlarda ve ii¢ boyutlu yilizeylerde ayarlayacak sekilde MoMA
QNS marka grafigin unsurlar gelistirilmistir (Gorsel 2. 54). Biiyiik, dis mekan, kamusal
alanlar i¢in, tanimlama ve yon bulma mesajlar1 dogrudan duvarlara uygulanarak, alanin
gorsel biitiinliigiinii korunmustur. Proje, 2003 yilinda SEGD Cevresel Grafik Tasarim

Dernegi tarafindan basar1 odiilii kazanmustir.??

Gorsel 2. 54: MoMa QNS'’in cephesi, Quenn, New York, 2002, https://segd.org/content/moma-qns
(Erisim Tarihi: 09.12.2017)

Mimari yapinin dis cephesi, duvarlari, tavanlar1 sonradan tipografik miidahalelerle
degistirilebilecegi gibi yap1 insa edilirken bina tamamen bir tipografik tasarim projesi
olarak da hayata gecebilir. Japon bir mimari firma olan Mitsutomo Matsunami Architect
& Associates tarafindan Osaka’da hayata gecirilen “Number House” (Numara Evi)
projesi (Gorsel 2. 55), ahsap evler insa etmeye ve cepheleri yeniden yapilandirmaya
odaklanarak, dort {inite bir bina olarak ortaya ¢ikmistir. Bu, genellikle biiyilik ¢apta
gelistirilen ve bu nedenle, tiim konut sirasini liretme avantajina sahip, seri olarak tiretilmis
bir tiir hazir evdir. Bina sahibi tarafindan belirlenmeye acik dis cephe goriiniimii sonucu
bazen estetik olarak uyusmayan ev siralar1 da olusabilmektedir. Bu sorunla basa ¢ikmak
icin Hozumidai’de birer bina olarak ortaya ¢ikan bu dort birim bir araya getirilerek sehre

gliclii bir mesaj iletmeye ¢alisilmistir.2*

Zhttps://segd.org/content/moma-qns (Erigim Tarihi: 09.12.2017)
Zhttps://www.dezeen.com/2011/03/18/numbers-house-by-mitsutomo-matsunami-architect-associates/
(Erisim Tarihi: 09.12.2017)
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Gorsel 2. 55: 2007 yilinda Hozumidai Ibaraki-Shi’de, Mitsutomo Matasunami tarafindan tasarlanan dis
mimarisi rakamlardan olusan “Number House” binasi.
http://il . wp.com/www.architravel.com/architravel wp/wp-
content/uploads/2013/01/Residence_in_Hozumidai_1.jpg?fit=800%2C466 ve https://www.e-
architect.co.uk/images/jpgs/japan/residence_hozumidai_m070511 2.jpg (Erisim Tarihi: 09.12.2017)

Optik kandirmacalar (optical tomfoolery), cevresel tipografi olusturma ve
tipografiyi hipnotik hale getirme cazibesinin bir pargasidir. Kamuoyunun algisi ile
oynamak, tasarimcinin insanlarin en ¢ok neyi nasil okudugunu test etmelerine imkan
tanimaktadir. En bilinen optik kandirmacalardan biri de cephe yiiziiniin konumuna bagl
olarak yazilarin ortaya ¢iktig1, siklikla kullanilan bir ¢esit biiyiik 6l¢ekli mercek kullanma
yontemidir. Bu yontemde, yapiya bakan kisinin konumuna bagli olarak, mesaj degisik
sekillerde okunmaktadir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 75).

“Multiple Message” (¢oklu mesaj) kavrami, Karen Polder tarafindan 2007 yilinda
tasarlanan “Koninklijke Bibliotheek” (Hollanda Ulusal Kraliyet Kiitiiphanesi)’nde
bulunan “The Walls Have Ears” adl1 diger bir eserin olusturulmasiin da ardinda yatan
fikirdir. Eser, ilizerlerinde devasa altin-yaprakli harfler bulunan 6n-yiiz panellerine
dayanmaktadir. Bu panellerin her birinin, dogru sirayla tasinmasi ve buna gore
isaretlenmesi gerekmistir. Buradaki amag, ziyaret¢inin kelimelerin anlamini ve niteligini
diisiinmeye tesvik edilmesidir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 75). “Garamond” yaziylizii
kullanilan projenin cephesinde bir taraftan Flemenkg¢e “Kraliyet” anlaminda gelen
“Koninklijk”  diger taraftan “Kliitiiphane” anlaminda gelen “Bibliotheek”
okunabilmektedir (Gorsel 2. 56).
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Gorsel 2. 56: Koninklijke Bibliotheek, Hollanda Ulusal Kiitiiphanesi cephesi, 2007.
https.//www.karenpolder.nl/gevel-koninklijke-bibliotheek/ (Erisim Tarihi: 09.12.2017)

OMA tarafindan tasarlanan Minnaert binasi, Utrecht Universitesi’nin De Uithof
kampiisiinde yer almaktadir. Minnaert Binasinin zemin katina eklenen biiyiik harflerle
“Minnaert” yazisi, tamamlanan cesur, kirmizi boyal1 beton solucan benzeri dalga deseni
dis mekana canlilik katmaktadir (Gorsel 2. 57). Harfler giris katinin tamamin1 kaplar ve
yapisal olmamakla birlikte, yapinin agirligini tastyan bir izlenim vermektedir (Heller ve
Ili¢, 2013, s.158). 1k bakista mimari yapiya bir destek kolon gorevi gérmesi amaciyla
konulmus gibi goriilen “Minnaert” yazisi aslinda yapiya sonradan eklenen tipografik bir

unsurdur.

Gorsel 2. 57: Hollanda, Utrecht’te 1997 yilinda “Neutelings Riedijk Architecten” mimarlik firmasi
tarafinda ana binaya eklenen Minneart yazisi, tastyici kolon gérevi gérmektedir.
http://limatesaylimahoya.blogspot.com.tr/2013/04/edificio-universitario-minnaert-por.html (Erigim
Tarihi: 05.01.2018)
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Uebele’ye (2007, s. 11) gore tipografi ve mimari birbiriyle kesisir... Onemli
binalarda, tas ustalar1 ve mimarlar imzalarim taglara birakmaktadir... Yazili kelime
dikilmis tasa eslik eder ve 1yi secilmis tipografi mimariyi zenginlestirir.

Mimari bir yap:r insa edilirken tamamlayict bir mimari eleman olarak tipografi
kullanilabilir. Burada tipografi mimari yapiyr goriiniir kilarken ve gorsel olarak
destekleme islevi goriirken ayn1 zamanda tipografi yoluyla mimari yapimin okunmasini
saglamaktadir. Bu duruma ornek olarak tas kesme harflemenin kullamildig1 15. yy.’a
tarithlenen Ashby kalesi gosterilebilir (Gorsel 2. 58). Merdiven korkuluklarinin, balkon
duvarlarinin ve kulenin 6nemli kisimlarini igeren restore edilmis Latince sozclikler,
Henry Lord Compton ve ogullar1 William ve Earl’e atfedilebilir. Alan Bartram’in
“Mimaride Harfleme” adl1 kitabina gore bu tipografik 6zellik ¢cok az sayida evde bulunur,
ancak Yorkshire’daki Newsam Tapimagi ve Norfolk’ta Felbrigge Salonu’nda benzer
ornekler vardir ve bu tipografik tarz, Ingiltere’deki italyan tarzi modaya atfedilebilir.
Ashby Kalesi’nin dogu kanadindaki efsanede soyle yaziyor: “nisi dominus aedificaverit
donum in vanum laboraverunt qui aedificant eam” (Rab, evi insa etmezse, onu insa eden
bosuna emek verir) Bati1 kanadinda “nisi dominus custos custodiverit domum frus” ve
avlunun kuzey tarafinda “17 tra vigilat qui custodit eam 71 seklinde benzer bir konugma

devam eder (Heller ve Ili¢, 2013, s. 131).

Gorsel 2. 58: “Ashby Castle” Northamptonshire, Ingiltere. (Heller ve Ili¢, 2013, s. 131) ve (Baines ve
Dixon, 2008, s. 126).
18. yy’dan kalma bir Nossa Senhora da Conceigdo kilisesi 2008 yilinda bir sanat
galerisi olarak yeniden acildiginda, sahipleri ve R2 Design (Porto, Portekiz), yapinin
cephesini binanin eski kullanimini hatirlatan sanatsal bir kompozisyon olusturmak igin

tipografiyi kullanmay1 tercih etmis, tipografik bir duvar olusturularak yeni bir kiiltiirel
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mekan ortaya cikarilmistir. 2009 yilinda SEGD (Cevresel Grafik Tasarim Dernegi)
tarafindan onur ddiiliine layik goriilen “Go with God” adl1 tipografik duvar cephe tasarim
projesi R2 Design tarafindan ziyaretgilerin ilgisini, Lizbon’daki (sirali birkag tarihi
yapiya bitisik kii¢iik bir yolun agagisinda bulunan) galeriye cekmek amaciyla yapinin sar1
cephesini beyaza boyayarak ve Tanri’ya atifta bulunan Portekizce deyimsel ifadeleri
tekrarlama giiciiyle olusturulmustur (Gorsel 2. 59). Sozler, ¢ok ¢esitli boyut ve ifadeler
olusturma imkan1 saglayan tirnaksiz (sans serif) yaziyiizii “Knockout” kullanilarak ¢esitli
derinliklerde ve 6l¢eklerde olusturulmustur. Harfler, nemli ortamlar i¢in Onerilen ¢evre

dostu bir {iriin olan Intasa MDF hidrofuge tabakalardan iiretilmistir. 2°

Gorsel 2. 59: 2008 yilinda Portekiz, Lizbon’da Artur Rebolo ve Riza Ramalho tarafindan tasarlanan
Nossa Senhora da Conceigdo Kilisesinin tipografik cephesi. https://segd.org/go-god-typographic-facade
(Erisim Tarihi: 22.04.2017)

Mimarinin bir 68esi olarak cephe lizerine bina giris siisleme panosu olarak
uygulanan bir baska 6rnek Josep Maria Subirachs tarafindan, 1969 yilinda Barcelona
belediye sarayinin 6n cephesi i¢in tasarlanan tipografik friz caligmasinda goriiliir. Tarihi
Plaga de Sant Miquel’de bulunan bu friz, Plaga de Sant Jaume’deki ilk belediye sarayinin
hemen yaninda yer almaktadir (Saccani, 2013, s. 262). Subirachs’in betondan 2.5x45 m

boyutlarinda yaptig1 bu eser (sehrin tarihini ve binanin yapilisini hatirlatmak amaciyla)

ZShttps://segd.org/content/go-god (Erigim Tarihi: 22.04.2017)
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bir dizi betimleyici ve sembolik unsurlar, geometrik sekiller (arti, iggenler, kareler ve
daireler) ile sayilar, semboller ve kisa metinler bir araya getirilerek olusturulmustur.
Frizin bulundugu alanin neredeyse tamamini, “Barcelona” kelimesi ve sehrin haritasi
kaplamaktadir (Baines ve Dixon, 2003, s. 132). Subirachs, Barcelona belediye saray1 i¢in,
diiz ¢izgiler ve dairelerden olusan bir 1zgara iizerine yerlestirilmis bir yazi insa etmis;
harfler, frizin diger sayisiz betimleyici 6geleri ile miikemmel bir sekilde birlestirilmistir.
Son derece soyut geometrik sekillerden dolayi, “Barselona” (Barcelona) kelimesi ilk
bakista neredeyse anlasilamamaktadir (Gorsel 2. 60). Ancak kelime dikkatli bakildiginda
goriilebilecektir. Sanat¢inin kendisi dahi frizin 1969 yilinda ilk olarak yapilmasinin
ardindan frize baktiginda bu kelimeyi okuyamamistir. Kompozisyona bir hareket katmak
ve metni vurgulamak amaciyla, Subirachs; beton icerisinde birbirini izleyen 151k ve golge
alanlar olusturarak degisken derinlik ve dokulara sahip efektler kullanmistir (Saccani,
2013, s. 262).

Gorsel 2. 60: a) Joseph Maria Subirachs tarafindan 1969 yilinda tasarlanan “New Town Hall” belediye
binasi ve b) Sants Tren Istasyonu cephesinde yer alan “Barcelona” yazisi ve detaylar: (Baines ve Dixon,
2003, s. 133) ve (Saccani, 2013, s. 263-264-265)

Endonezya’nin Bandung bolgesindeki Kota Baru Parahyangan sehrinde bulunan
Al-Irsyad Cami’nin (Al-Irsyad Mosque) mimarisi ve tipografisi planlandiginda, dini
gelenegi degistirme girisimi hafife alinmayan biiyiik bir risk olusturmustur. Yerel bir
mimar olan RidwanKamil tarafindan 2009 yilinda tasarlanan ve insa edilen caminin

cephelerinde, Islami ibadete ait metinleri sunmak iizere acik alanlar ve 151k gibi goriintii
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elemanlar kullanilmis ve sehadetle ilgili kaligrafik yazilar yazilmistir (Gorsel 2. 61).
Buradaki grafik tasarim geleneksel olan1 korumakla birlikte bunu giiniimiize yansitmay1
da basarmistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 76).

Gorsel 2. 61: Al-Irsyad Camii’nin dis cephe ve i¢ mekan kaligrafik tasarimlari, Endonezya.
https.//divisare.com/projects/305413-pt-urbane-indonesia-m-ridwan-kamil-fernando-gomulya-al-irsyad-
mosque , https://1.bp.blogspot.com/-
ELGANF17Vu8/WVs0tyCSeBI/AAAAAAAABEO/tOfU4XFAzKcrWKJ939wO0tY7Q0UYri7PtACKgBGAs/s1
600/Masjid%2BA1%2Blrsyad%2BMegah.JPG (Erisim Tarihi: 22.10.2017)
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2.3.1.1. Anitsal ve Onursal Tipografi (Memorial and Honorary Typography)

“Oliim ve yasam arasindaki arabuluculuk, sanatin her toplumda ve her donemde,
Oyle ya da boyle yerine getirdigi bir islev olmustur. Anitsal sanat, 6liileri anmakla kalmaz,
onlara yasayanlarin diinyasinda devam eden fiziksel bir varlik bahseder (Bird, 2016,
s.37).” Maneviyat ve maddeselligin bir canli sekli olarak anitsal olusumlarda yer alan
yazi, sembol ve anilar 6len kisinin bir temsili sureti, yeryliziinde tasa kazilan, oyulan veya
islenen ardindan kalan tipografik mirasi, hatirasi olabilir.

Anitsal tipografi (memorial typography) kilise, [cami] ve mezarliklarda bulunan
mezar taslar1 gibi kisith kentsel alanlarda bulunan mezar yazitlarinda kullanilir. Onursal
tipografi (honorary kamusal anitlarin cogunda bulunan tarihi karakterleri veya olaylari
onurlandirmak i¢in tasarlanmis yazitlarda yer alir (Gouveia, Farias ve Gatto, 2009, s.
339). “20. yy.’dan 6nceki anitsal sanatin ¢ogu, seckin bireyler ve ailelerle bagdastirilir.
Ortadogu ve Akdeniz medeniyetlerinin antik mezar sanati, Cin’in imparatorluk
gomiitleri, Rénesans Italya’simin papalara ya da aristokratlara ait mezarlar1 ve Avrupa’da
meydanlarda ya da mezarliklarda yer alan sayisiz heykel, bu kategoriye dahildir (Bird,
2016, s. 37).”

“Uluslarin savasta olen askerlere takdirlerini sunmasi gerektigi fikri, I. Diinya
Savasi’ndan sonra yerel ve ulusal savas anitlar1 bi¢iminde kok salmistir. Bu anitlarin
cogu, hiikiimetler ve kurumlar tarafindan yaptirilan resmi sanat 6rnekleridir (Bird, 2016,
s.37).” I¢ mekan metinleri olarak siipergrafik tarzi1 kullanilarak olusturulan, 1973 yilinda
Italya’nin Modena sehrindeki Carpi kentinde bulunan “Deportee Memorial Museum”
(Deportee Anit Miizesi), 1. Diinya Savasi’nin trajik gerceklerini ortaya ¢ikarmak tizere
tasarlanmistir (Gorsel 2. 62). Sert alci {lizerine yiizlerce ismin yazildigi i¢ duvar ve
kemerlerden olusan Fernand Leger Graffito boliimiinde perspektif olusturmasi amaciyla
BBPR mimarlik firmas1 ve tasarim firmas1 Albe e Lica Steiner gdrev almustir. Isimler,
Nazi ve fasist iskencelerine maruz kalan italyan ve yahudi tehcir kurbanlarini kronolojik
olarak gostermektedir. Steiner’in belirttigi lizere, “gelecege dair siirekli bir uyar1”
niteliginde olan bu ¢alisma, 1982 insa edilen “Vietnam War Memorial” (Vietnam Gaziler

Anit1) gibi modern anitlarin da onciiliigiinti yapmustir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 77).
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Gorsel 2. 62: Albe e Lica Steiner, BBPR i birligiyle Italya nin Modena, Carpi semtinde tasarlanan
Deportee Anit Miizesi (Monumento al Deportato Politico e Razziale), 1973.
https.//api.viaggiart.com/resources/images/xl/big/image/1288 1-0a01058ebb52fbf1a23f5f1295fac0a7-
1502323057 jpg , https://farmé6.static.flickr.com/5795/22550219248 db0d52eed8 b.jpg , https://e-
review.it/sites/default/images/articles/media/56/pirazzoli 2014_03.jpg,
http://magazine.larchitetto.it/var/magazine/storage/images/magazine/luglio-2013/gli-
argomenti/attualita/la-forma-del-ricordo-.html/gallerial/carpi4/13014-1-ita-1T/Carpi4_large.jpg (Erigim
Tarihi: 06.09.2017)

1981°de Maya Lin tarafindan tasarlanan “Vietham War Memorial” (Vietnam
Gaziler Anit1) ise Vietnam Savagi sirasinda hayatin1 kaybeden 58.000’den fazla ABD
askerini anmak icin yaptirilmistir (Gorsel 2. 63). Lincoln Anit1 ve Washington Anitinin
yakinindaki Ulusal Milli Park i¢inde bulunan proje, 125° aciyla bulusan iki uzun siyah
granit duvardan ve kama biciminde bir plandan olugsmaktadir. Duvarlarin yiiksekligi
uclardan merkeze giderek artar. Uzerinde kayiplarin isimlerini tagtyan cilal siyah granit
panelleri ile opak agik-gri yazi, ¢evredeki peyzaj tasa yansiyan sekilde goriilebilir: bir
tarafta anit Neoklasik kentsel baglamla tezat olusturur ve diger tarafta parkla biitlinlesir.
Maya Lin, duvari yerin i¢ine gomerek, anilar1 ve diisiinceleri destekleyen samimi bir
mekan yaratmaya ¢alismistir. Oliim yilina gére kronolojik olarak diizenlenen isimler,
onceki isim hakkinda bilgi veren kiigiik bir sembol ile birbirinden ayrilirlar: yakinlari
tarafindan kisi 6lmiis ilan edilmisse bir elmas, kayipsa bir hag, eger kisi hala hayatta
oldugu bulunursa bir daire sekline getirilerek olusturulabilir. Duvarin Vietnam gaziler
haftas1 sirasinda agilis1 i¢in hazir olmasinmi saglamak icin, bu anit i¢in 6zel olarak
gelistirilen bilgisayarli bir sistem olan fotograf stencil kumlama kullanarak isimler

kazinmistir (Saccani, 2013, s. 186).
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Gorsel 2. 63: Vietnam Gazileri Amiti, Constitution Bulvari, Washington DC, ABD.
https.://www.sartle.com/sites/default/files/images/artwork/16.-vietnam-veterans-memorial- 1 -
www.studyblue.com__3.jpg , (Erisim Tarihi: 12.12.2017) ve (Saccani, 2013, 5. 196-197) ve (Dawson,
2013, 5. 220)

Web sitesinde anit hakkinda verilen bilgiye gore: Anit, “Optima” yaziyliziiyle
olusturulmustur. Proje, genislemenin yapildigi boyutun iicte biri oraninda bir film
negatifini, tam boyutta bir film pozitif (bir sablon) iceriyor. Bir sonraki adim cilalanmis
granitin fotografa duyarli bir emdilsiyon ile kaplanmasiyla siirmiis ve goriintii daha sonra
genislemeden silk kristellenmesine benzer bir siirecte tasa aktarilmistir. Bu adim
tamamlandiginda, harfler icindeki tas agiga cikarak ve kalan yiizey emiilsiyonla
korunmustur. Harflerin boyutu 1.3462 c¢m ve yaklasik 0.381 c¢m derinligindedir. 2

Baines ve Dixon (2008, s. 102)’a gore daha fazla kisinin dikkatini ¢eken harfleme
(lettering) uygulamasinin bir baska acisini yansittig1 i¢cin mezar taslari yazi konusunda
onemli bir ¢alisma alamdir. insanlar harflemelere bakmak ve yazitlar1 okumak icin bile
mezarliklar ziyaret etmek isteyebilir. Giinlimiizde ruhsuzca seri olarak tiretilen taslar bir
yana orijinal mezar taslar1 ilgingtir ¢linkii daha eski 6rneklerin birgogu sezgisel olarak

kesilmektedir ve yerel dille ilgili anlatacak hikayeye sahiptir (Gorsel 2. 64).

Gorsel 2. 64: Farkli yazi formlari ve olusum sekilleriyle ¢esitli mezartaslar: ornekleri. (Baines ve Dixon,
2008, s. 171) http://'www.turizmhaberleri.com/img/haber/manset/sembol47.JPG ,
https.//img.haberler.com/haber/274/destani-anlatan-mezar-taslari-7088274_2763 m.jpg (Erisim Tarihi:
15.03.2017)

26http://thewall-usa.com/information.asp (Erigim Tarihi: 12.12.2017)
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Tarihte en yikici iki savasa taniklik eden ylizyildan sonra, savaslar1 kaydetme
arzusu azalmamis ancak ruhsal baglamda artik daha az etkili olmustur. Harfleme, artik
zaferi halka acik olarak ilan etmeye hizmet etmemektir, onun yerine yiizlerce ve binlerce
kisinin varliginin kaydedildigi (daha dogrusu yoklugunun) basit bir arag¢ haline gelmistir.
Bu anitsal kayitlarda bir kisinin isminin basit bir sekilde ifade edilmesinin agirlig1 belki
de yalmizca sevdiklerini kaybeden insanlar tarafindan hissedilmektedir ancak toplu
isimlerin veya sayilarin ifade edilmesinin giicii olduk¢a yogundur (Baines ve Dixon,

2008, s. 102).

Gorsel 2. 65: Gelibolu Yarimadasinda yer alan Anzak Amiti iizerinde Atatiirk 'iin Anzak annelerine ithafen
gonderdigi mektupta yer alan Ingilizce sozlerin tas kabartma harflerle yazildigi anut.
https.//wisemonkeysabroad.files.wordpress.com/2013/10/img_90641.jpg (Erisim Tarihi: 11.12.2017)

Canakkale Savasi, Gelibolu/Ariburnu Cephesi’nin giiney kanadinda, Kanli Sirt
iizerinde 25 Nisan 1915’de ¢ok siddetli ve kanli carpigsmalar yasanmistir. Tiirk
taarruzundan sonra “Kanli Sirt” olarak anilmaya baglayan noktada 6len Avustralya/Yeni
Zelanda Anzak askerlerini anma adina “Lone Pine War Memorial” (Yalniz CamAnit-
Mezarlig1) insa edilmis (Gorsel 2. 66) anit iizerinde 6len askerlerin isimleri tas oyma
yontemiyle kazinmistir.2” Ariburnu’ndan Anafartalar istikametine giden yol iizerinde ise
yolun her iki yaninda, Anzaklarin “Kuzey Sahili” (North Beach) olarak tanimladiklari
sahil kesiminde ve Sfenks’in hemen Oniindeki alanda Anzak toren alani yer alir. Deniz
tarafindaki kisminin sahil kenarindaki algak duvarin iizerinde (Gorsel 2. 67) “ANZAC:
Australia & New Zealand Army Corps” (ANZAK: Avustralya ve Yeni Zelanda

Kolordusu) yazisi bulunur.

2Thttp://www.atlasdergisi.com/arsiv/kitaplar/canakkale-gezi-rehberi/28/12/1 (Erigim Tarihi: 11.12.2017)
28http-27 (Erisim Tarihi: 11.12.2017)
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Gorsel 2. 66: 1915 yilinda Gelibolu yarimadasinda Kanlisirt mevkinde 6len Anzak askerinin isimlerinin
ver aldigi Yalmiz Cam Anit ve Mezarligi (Lone Pine Monument),
http://pathlessridden.com/2015/12/gallipoli/ (Erisim Tarihi: 11.12.2017)

Gorsel 2. 67: Anzak Koyu, her yil 25 Nisan sabahi Anzak ¢ikartmast anisina yapilan téren yeri.
http://images2.mygola.com/anzac-cove-miltary-cemetary-gallipolli-western-turkey-oct-

2011 3897882 Ljpg, hitp://www.friendsofgallipoli.org/gallipoliyouth/wp-content/gallery/2013-youth-
tour/anzac-cove-gallipoli.jpg , https://www.mytravelresearch.com/wp-content/uploads/2014/04/Carolyn-
at-Anzac-Cove-97-years-after-my-grandfather-fought-in-Gallipoli.jpg,
http://'www.anzachouse.com/hotels/dawn_service gallipoli anzac_day 2016.jpg (Erisim Tarihi:
11.12.2017)
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Hattat, cilt sanatg¢isi, tasarimct ve yeni yazinin ilk 6gretmenlerinden, ¢agdas ve
geleneksel Tiirk sanatlarina hizmet etmeye kendini adayan Emin Barm, hat sanati
calismalar (klasik celi divani, kiifi) ve bunlarin ¢agdas yorumlariyla gerceklestirdigi
serbest anlayisa dayali tasarimlar1 ile taninir. Hat icazetini Ismail Hakk1 Altunbezer’den
alan Barm’m imzas1 giiniimiizde pek ¢ok yerde gdérmek miimkiindiir. Ogrencisi Etem
Caligkan ile birlikte ¢alistigi Anitkabir kitabeleri (Gorsel 2. 69) Bogazici Kopriisii’'nden
Anadolu yakasina gecerken sagdaki Karayollar1 binalariin 6niindeki Masallah yazisi
(Gorsel 2. 68) Istanbul Universitesi’nin giris kapisindaki yazi (Gorsel 2. 73), Istanbul
Adliyesi’nin yazis1, Galata Kulesi’nin iizerindeki kitabe, Islamabad Kiiltiir Merkezi’nin
yazilary,Yunus Emre’nin mezar yazilari1 ve Ankara’daki Kocatepe Camii’nin konferans
salonundaki yazilar [Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi bahgesinde yer alan

Cumbhuriyet’in 50. yili anit1] (Gérsel 2. 68) onun dnemli eserlerindendir (Celik, 2015).°

Gorsel 2. 68: Solda; Emin Barn tarafindan tasarlanan Cumhuriyet’in 50.yult icin Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi bahgesinde yer alan anit, 1983, ve Sagda; Bogazici Kopriisii karayollart
binalarimin oniinde yer alan tasa oyulmug kufi “Masallah” yazisi.
http://www.barincilt.com.tr/eminGrafik.html (23.04.2017)

29TBB Sanat ve Meslek Egitimi Kurslar1 (Ismek) El Sanatlar1 Dergisi, Say1: 17, s. 30-33
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Gorsel 2. 69: Emin Barin tarafindan tasarlanan Anitkabir duvar yazilari, 1953.
http.//ismek.ist/files/ismekOrg/wp-content/uploads/2015/12/Dergil 7/emin-barin/5.jpg,
https://www.icmimarlikdergisi.com/wp-content/uploads/2016/11/a-1.jpg , http://www.tatiliyet.com/wp-
content/uploads/2014/10/IMG 1091 jpg, https.//il.trekearth.com/photos/45716/img _3726.jpg (Erisim
Tarihi: 13.12.2017)
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20.yy’da, Macaristan, yikici etkisi olan iki totaliter rejimin Alman Nazilerinin ve
Sovyet Sosyalistlerinin egemenligi altina girmis, isgal edilmistir. Adolf Feszty’nin
1880°de yaptirdig1 yeni rénesans tarzindaki bina, Ikinci Diinya Savasi’ndan énce Nazi
karargahi, savasin sonunda rejim devrildiginde ve Macaristan Sovyetler tarafindan iggal
edilince, Macar gizli polisinin merkezi olarak kullanilmistir. Bu binada pek ¢ok muhalif
iskence gormiis, sorgulanmis ve idam edilmistir (Saccani, 2013, s. 186). Bina, 2002’de
mimar Attila F. Kovécs tarafindan tasarlanan dis cephe, i¢ mekanlar ve aksesuarlarla
tamamen yenilenerek “The House of Terror Museum” (Terér Evi Miisesi) olarak
actlmistir (Gorsel 2.70). Bina 6zgilin goriinlimiinii korurken F. Kovécs, binanin dis
gorliniisiine dramatik bir 6zellik katmistir. Siyah bir c¢erceve, binanin {ist kenarindan
gecmeden Once sokak seviyesine inerek siyah bir granit kaldirim haline dontismektedir.
Cat1 pervazi, kose blogunun seklini takiben, metalden genis biiylik (extra-bold) harflerden
kesilmis “TERROR” kelimesi ile kaplidir. Yazili kelimeyi kullanmasimin sebebini
“Komunist ve Fasistlerin propaganda araci olarak sloganlar1 kullanmasina” baglayan
mimar F. Kovacs’a gore “sozler, anlamlarin gorsel bir sembolii olarak siyasi igsaretlerle
birlikte hep énemli olmustur.” Bina konumu nedeniyle kosede yer almasindan dolayi,
yazi, Andrassy ut ve Csengery utca caddelerinden iki kez okunabilmektedir. “TERROR”
yazis1 negatif alanda goriiliir ve binanin ve sokagin cephesine carpik, olumsuz bir golge
olusturur. Sozciigiin hem kesme metalinde hem de golgede okunabilirligi, yazi
karakterinin (stencil) segiminden kaynaklidir. Yayalar, cat1 pervazinin altindan, kaldirim
iizerindeki iki dikdortgen agikliktan gecmek zorunda kaldiklarinda, yazi ile siyah metal
tarafindan yaratilan yansima ve golge arasinda tarihi gercekleri diisiinerek hissetmeleri
istenmistir. Mimar F. Kovacs’a gore “Burast insanlarin asildigi ve iskence gordiigii
gergek bir yerdi, siyah ¢ati pervazi, Budapeste'nin en korkulan binalarindan birinin

cevresinde gercek, karanlik bir alan yaratiyor” (Saccani, 2013, s. 186).
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Gorsel 2. 70: Macaristan, Budapeste 'de yer alan tipografik bir yerlestirme Teror Evi Miizesi, (The House
of Terror Museum), Nazi ve sosyalistlerin sembollerine gonderme olarak
tam késede gamal hag ve yildiz kullamilmigtir.
https.//cdn.theculturetrip.com/wp-content/uploads/2017/05/houseofterror.jpg,
https://lonelyplanetimages.imgix.net/a/g/hi/t/0e29ca33bbc75c11a545119b00f1a4ba-terror-
house.jpg?auto=enhance&w=770&h=430&fit=crop ,
https.//www.budapest.com/w/assignables/maxi/the_house_of terror_04-
10265536104.jpg?sid=tnipamkde2dgtf5b61qr8e5h31 (Erisim Tarihi: 24.11.2018)

Ankara, Kizilay’da, Bakanliklarin kuzeyinde, Giliven Parki’nda yer alan “Giiven
Anmitr”, Tirk emniyet giiclerine polis ve jandarmaya atfedilmistir (Gorsel 2. 71). Park
alan1 ve havuzlarla ¢evrili bu anit Clemens Holzmeister tarafindan tasarlanmis olup
Avusturyali Anton Hanak (6n kabartmalar) ve heykeltrag Josef Thorak (arka yiizdeki
kabartmalar) tarafindan yapilmistir. Anitin arka cephesinde yer alan tipografik bir detay
hem yapilis teknigi hem anit1 kayit altina almasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Dikddrtgen
dikey tas bir kaide iizerinde anitin acildigi tarih 1935 yili roma rakamlar1 karsiligt olan
“MCMXXXV” seklinde kabartma (rolyef) olarak olusturulmustur.®®

3Ohttp://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mon/bus/trindex.htm (Erigim Tarihi: 24.11.2018)
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Gorsel 2. 71: Giivenpark Amiti, Ankara. (Ercan Makres gorsel arsivi) ve
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mon/bus/trindex.htm (Erisim Tarihi: 24.11.2018)

“Arapca ‘ketebe’ kokiinden, ‘yazilmis, yazili belge’ [yazit] anlamlarina gelen
kitabe; yapilar ve eserler iizerinde yer alan, yapi1 yahut eser hakkinda bilgi veren
kaynaklardir. Kitabe ile ugrasan ilme ‘ilm-i kitabet’, ‘epigrafi’ denmektedir (Ozcan,
2011, s.10).” “Yapilarin dikkati ¢ceken ve goriinen yerlerine konulan kitabelerin; insa,
onarim, genisletme, yenileme gibi farkli amaglar i¢in yazildiklar1” bilinmektedir. Mezar
tas1 kitabeleri de dahil pek c¢ok kitabenin yaziminda “celi siiliis ve celi talik’in disinda az
da olsa kifi, celi nesih ve celi rik’a yazi ¢esitleri” kullanilmistir. Kitabelerin yaziminda
malzeme olarak; “tas, mermer, metal, ahsap, ¢ini, sim ve sedef” kullanilmis tizerlerine
teknik uygulama olarak “kazima, kakma, kesme, kabartma, oyma” gibi farkli teknikler
uygulanmistir (Ozcan, 2011, s.11). Sultanahmet Meydani, Hipodram’da bulunan ve
Istanbul’un en eski abidesi olan “I. Theodosius Dikilitas1”, yani “Dikilitas veya diger
adryla Obelisk” (Gorsel: 2. 72) Firavun III. Tutmosis tarafindan MO 1547 yilinda
Misir’da dikilmistir. Bizans doneminde Misir’dan getirtilen dikilitasin {izerindeki
hiyeroglif yazilar1 Tutmosis’in zaferlerini anlatir. Pembe granitten siitun dort koseli olup,
yliksekligi kaidesiyle birlikte 24.87 metredir. Siitunun altinda yer alan mermer kaide
iizerinde ise Theodosius’un hayatin1 gésteren kabartmalarla Grekge ve Latince yazilar yer
almaktadir (Ozcan, 2011, s.16).
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Gorsel 2. 72: Sultanahmet Meydani 'nda yer alan Dikilitas (Obeliks) hiyeroglifleri ve kaidesinde yer alan
kitabede grekce ve latince yazilar (Ercan Makres gorsel arsivi)
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Kapilar, yeni bir mekana giris ve ¢ikis yapmada iki ayr1 mekéani ayirma da énemli
bir gorev istlenir. Tarih boyunca kale, saray, kent, kamusal bina girislerinde gelenleri
karsilayan kapilar heybetli goriiniimleri ve {izerinde yer alan biiyiik puntolu yazilariyla
mekana adimini adan atan kiside bir izlenim olusturmakta ilk mesaj verilmektedir.
Kapinin alinlig1 veya kaide iizerinde yer alan yazisiyla binanin adi, yapilis tarihi, kim
tarafindan, ne zaman yapildig1 bilgisine ulasmanin haricinde gelen kisi bulunulan
mekanin konumu agirligina goére o6zel veya tlizel kisiye ait oldugu ayrimini da
yapabilmektedir.

1865°te Harbiye Nezareti binasinin nizamiye kapisi1 (Seraskerlik kapisi) olarak
yaptirilan kap1 giiniimiizde, Istanbul Universitesi’nin Beyazit Meydani’na bakan ana giris
kapisidir. Ug agikli bir giris taki seklinde tasarlanmis ve siitun gruplarina oturtulmus ii¢
kemerden olusan abidevi kapinin ortadaki kemeri daha genis ve daha yiiksektir. Kapinin
tizerinde en iist boliimde oval formunda iizerinde latin harfleriyle “T.C.” ibaresi, hemen
altinda “ISTANBUL UNIVERSITESI” ibaresi yazilidir (Gorsel 2. 73). 2014 yilinda
yapilan restarasyon sonrasi “TC” yazisi ve liniversite logosu alt kisma eklenerek, Sultan
Abdiilaziz’in tugras1 giin yliziine ¢ikarilmistir. Yazinin altinda ti¢ boliimden olusan bagka
bir yazi1 boliimii vardir. En sagda “Inna fetahnaleke fethan miibin” ibaresi, ortada “Daire-
1 Umur-i Askeriyye” ve solda ise “Ve yesurakea’l-lahii nasran aziz” ifadeleri
okunmaktadir. “Celli siiliis yaz1” seklinde yazilan yazilar hattat Sefik Bey tarafindan
yazilmigtir (Ozcan, 2011, 5.154-155).

Gorsel 2. 73: Beyazit Meydani 'nda yer alan Istanbul Universitesi giris kapisi ve iizerinde yer alan celi
stiltis yazili kitabe ve iiniversitenin admin yazildigi yazi dizisi.
https.//basogretmen.files.wordpress.com/2014/04/img 2257.jpg?w=650, http://www.forumusa.com/wp-
content/uploads/2015/08/i-u-1024x686.jpg, (Erisim Tarihi: 27.11.2018) ve (Ozcan, 2011, 5.155)
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Topkap1 Sarayi’nin dis avlusundan Giilhane’ye inen yokus iizerinde yer alan
Arkeoloji Miizesi binasi; Alexandre Vallaury tarafindan tasarlanmig, 1891-1907 yillar
arasinda lic asamali olmak tizere insa edilmistir. Osman Hamdi Bey’in istegi {izerine
Cinili K&sk’iin karsisina insa edilen ve “Miize-i Hiimayiin” (Imparatorluk Miizesi) olarak
kurulan Istanbul Arkeoloji Miizeleri, 13 Haziran 1891°de ziyarete agilmistir. Miizenin
giris boliimiinde, genis merdivenlerle ulasilan ve dort kolonla taginan tiggen bir alinligi
vardir. Stitunlarla tiggen alinlik arasinda “kifi yaziyla” yazilmis ve “Eski Eserler Miizesi”
anlamma gelen “Asar-1 Atika Miizesi” yazisi, Ebuzziya Mehmed Tevfik Bey tarafindan
kabartma olarak yazilmigtir (Gorsel 2. 74). Bu yazinin iistiinde bulunan alinligin orta
kisminda binay1 yaptiran Sultan II. Abdiilhamid’in 1323/1905 tarihli tugrasi ve tugranin
iistiinde “el-Gazi” mahlas1 kabartma seklinde yer almaktadir (Ozcan, 2011, s. 178-179).

Gorsel 2. 74: Ebuzziya Mehmed Tevfik Bey tarafindan kabartma olarak kiifi yaziyla yazilmus, Istanbul
Arkeoloji Miizesi giris kapist iizerinde yer alan “Eski Eserler Miizesi” anlamina gelen “Asdr-1 Atika
Miizesi” yazisi, Istanbul. https://serifyenen.com.tr/wp-content/uploads/2014/08/%C4%B0stanbul-
Arkeoloji-M%C3%BCzeleri-1.jpg, http://www.yollardan.com/wp-
content/uploads/2016/12/%C4%B0stanbul-Arkeoloji-M%C3%BCzeleri-Klasik-Arkeoloji-
Binas%C4%B1n%C4%B 1n-giri%C5%9Fi-Entrance-of-Archaeology-Museum-Classical-Archaeology-
Building jpg (Erisim Tarihi: 28.12.2017)

Istanbul’un fethi sonrasinda yapimia baslanan Topkapr Sarayi, Osmanli dénemi
mimarisi, yasami ve geleneklerinin aktarilmaya caligildig: tarihi bir mekandir. Saray
avlusu, saray giris kapilarini, i¢ bina duvarlarini siisleyen duvar yazilariyla donemin

tipografik yazi bigemlerini yansitir.
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Fatih Sultan Mehmed’in yaptirdigi, Sultan II. Mahmud ve Sultan Abdiilaziz
tarafindan da onarilmis olan Sur-1 Sultani’nin en biiyiik kapisi olan Bab-1 Hiimayun
(Saltanat Kapisi) tizerinde Ali Yahya Sufi’nin yazilari, harflerin giizelligi bakimimdan
Osmanli hat tarihinin en 6nemli yazilar1 arasinda gosterilir. Bu yazilar 19.yy’a kadar “celi
stilis yazinin” en giizel ornekleri olarak kalmistir. Zafer takin1 andiran bu kapinin tist
kisminda Besmele ve miisenna (aynali) olarak Hicr Suresi’nin 45.-48. ayetleri yazilidir.
Bu yazinin altinda dikdortgen bir formun i¢ine yine kabartma olarak yazilmis olan dort
satirlik inga kitabesi, kalenin Fatih tarafindan hicri 883 (miladi 1478) tarihinde insa
ettirildigini gostermektedir (Ozcan, 2011, s. 33-34). Dis kapinin sol tarafindaki kitabede
(Gorsel 2. 75) celi stiliis yaziyla “Biitiin mazlumlar ona sigimirlar”, sag taraftaki kitabede
ise “Sultan, Allah’in yeryiiziindeki gélgesidir’ yazmaktadir. Kapmin iizerinde yer alan
genis dikdortgen kitabede ise “Bu miibarek kale, Allah’in yardim ve izni iizerine, emniyeti
kuvvetlendirmek muraduyla iki karanin sultani ve iki denizin hakani, insanlar ve cinler
tizerinde Allah’in golgesi, dogu ve batida Allah’in yardiminda kavusan, su ve karanin
kahramamni, Kostantiniyye kalesi fatihi Ebu’l-feth Sultdan Mehmed Han bin Sultan Murad
Han bin Sultdan Mehmed Hdn’in emriyle yapildr. Allah saltanatini ebedi eylesin. Onu
kutup yildizindan yiice kilsin. 883 senesi miibarek ramazan ayinda yapildi”

yazmaktadir.?!

3Thttp://www.ottomaninscriptions.com/information.aspx ?ref=list&bid=3006&hid=0
(Erisim Tarihi: 28.12.2017)
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Gorsel 2. 75: Bab-1 Hiimayun Dis Havlu Kitabesi, Topkap: Saray1, Istanbul.
http://www.ottomaninscriptions.com/information.aspx?ref=list&bid=3006&hid=0 (Erigim Tarihi:
28.12.2017)

“Wellington Writers Walk”, kentin en 6nemli kamusal alanlarindan biri olan
Wellington’daki rihtimda yer alan 15 adet tipografik heykelden olusan bir projedir
(Gorsel 2. 76). Her birinde, rihtim bolgesine atifta bulunan Yeni Zelandali yazarlarin
eserlerinden alintilar kullanilarak, sehre methiyeler diiziilmiis olup, sadece birinde Robin
Hyde’nin sanatina yonelik bir s6zii yer almaktadir (Saccani, 2013, s. 134). Yeni Zelanda

Yazarlar Dernegi, sehrin Civic meydanina yerel yazarlarin ve sairlerin onuruna Avrupa
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ve Ingiltere’nin standart kagit boyutu olan bir dizi A4 boyutunda bronz plakanin
yerlestirilmesini istemistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 181). Catherine Griffiths tarafindan
tasarlanan proje, Te Papa Tongarewa’dan (Yeni Zelanda Miizesi), Circa Tiyatrosu ve
Civic Meydanmi gecerek Frank Kitts Park’ina kadar uzanan kentsel cevreyle
biitlinlestirilmis haldedir. Bu eserle, yerel halkin edebi miraslar1 hakkinda daha bilingli
olmas1 amaglanmaktadir. Her bir heykel, en biiyiik etkiyi olusturmasi i¢in, son derece
ozenli bir sekilde yerlestirilmistir. Bazilar1 yerde iken, bazilar1 havaya, suya, kayalarin
iizerine ya da baska yerlere konumlandirilmistir. Catherine Griftiths, okuyucunun: sadece
kitapta sunulan sozleri degil, ayn1 zamanda mekan bilinciyle birlikte duygu ve hisleri
uyandiran sézleri yani yazili metinlere yeni bir baglam ve mekan kazandiran bir seyi
deneyimlemelerini istemistir. Yerlestirmeler; eserin ¢esitli asamalarini yiiriiten teknik
uzmanlar ile yakin bir iliski icinde olmay1 gerektirecek sekilde, betondan yapilmistir.
Tasarimct harflerin yiikseldigi paneller tizerinde “Helvetica Extra Compressed”, harflerin
batirildig1 paneller i¢in “Optima” yaziyiiziini kullanmay1 tercih etmistir. “Helvetica”
kullanildigr metinler, 10 cm yiiksekliginde ve 3.5 cm derinliginde ayr1 ayr1 hazirlanan
harflerden olusturulmustur. Harflerin her biri, beton panellere el yordami ile
sabitlenmistir. “Optima” kullanildigr 1 cm derinlige yerlestirilen metinler, lizerinde

bulunduklar1 beton paneller ile ayn1 zamanda olusturulmustur (Saccani, 2013, s. 134).

Gorsel 2. 76: Catherine Griffiths tarafindan tasarlanmig “Wellington Writers Walk™ adli tipografik
yerlestirme (Saccani, 2013, s. 133, 135,140,141)
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2.3.2. Kayitsal Tipografi (Registered Typography)

Yazi, tarth boyunca “bir kayit araci olarak” daha genis kitlelere ulasma imkani
saglamistir (Baines ve Dixon, 2008, s. 102). Hesap kaydinin sozlii tutulamamasindan
dogan ihtiyagla baglayan yazinin yolculugu, giiniimiiz kentlerinde kaydetme istegiyle
stirmektedir. Kentsel mekan igerisinde pek ¢ok harfleme (lettering) 6rneklerine rastlamak
miimkiindiir. En ufak bir kentsel nesne iizerinde bile goriilebilirler. Izgaralar, rogar
kapaklar1 (manholes), telefon ve kanalizasyon hizmetleri saglayicilar1 gibi kamu ya da
0zel sirketler tarafindan yapilan dokiim veya plastik materyaller iizerinde yer alan yazilar
“Kayitsal tipografi” (registered typography) kapsamindadir (Gouveia, Farias ve Gatto,
2009, s. 340).

Cevremiz, mekanlarin ve alanlarin tarihini veya kiiltiirel 6nemini kaydeden ¢ok
sayida yazinsal Uriinlerle sarilidir. Kentin her yerinde karsimiza ¢ikabilecek olan bu
orneklerde ¢aligmalarindan gurur duyan ingaatcilar, mimarlar ve zanaatkarlar tarafindan
birakilan isaretler; taliye borusuna veya binanin baska bir ylizeyine yapilan yil
kaydetmek veya sanatini yiiceltmek i¢in eklenen detaylamalar; rogar kapaklar iizerinde
yer alan iretici firma ve belediyelerin isimlerini gormek miimkiindiir. Bu liste gaz
borulari, telefon kutular1 ve yangin musluklar tizerlerindeki uyarict yazilar gibi pek ¢cok
ornekle genisletilebilir. Kendi baslarina kiigiik veya 6nemsiz olarak goriilseler bile ne
kadar 1iyi tasarlanmis ve ayrintili olduklar1 konusunda genellikle sasirticidirlar. Ayni
zamanda kentsel ¢evremizin gorsel dokusunu belirleyen ve bunu yaparken mekan
anlayisimiza biiyiikk katki saglayan detaylardir (Gorsel 2. 77) bu detaylar gevresel
tipografinin ipuclaridir (Baines ve Dixon, 2008, s. 103).

Gorsel 2. 77: Farkli malzeme ve yiizey iizerine uygulanmis “Eskisehir” isimleri
(Ercan Makres gorsel arsivi)
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2.3.2.1 Kanalizasyon, Telefon ve Rogar Kapaklar

Herhangi bir yiizey tizerinde “biiylik ifadeler kullanma ihtiyaci veya arzusu” olsa
da gorsel dokuyu belirleyen ve yer hissine katkida bulunan genellikle “kii¢iik detaylar’dir
(Baines ve Dixon, 2008, s. 174). Kiigiik detaylar farkedilmeyebilir fakat cogunlukla kent
yasaminda hayat kurtarici olabilirler.

Kent mekani kamu hizmet kuruluslarina ait pek c¢ok isaret ve materyalle kaplidir
(Gorsel 2. 79). Pek cok yerde, elektrik kutusu (zaman ayarl salter) veya yangin muslugu
(su tulumbasi), telefon kuliibesi gibi kentsel nesnelere rastlamak miimkiindiir (Go6rsel 2.
78). Uzerlerinde yer alan yazilarin ancak ¢ok azi dikkatli bakilinca gériinmekte veya
goriilebilmektedir. Bu nesneler alana konuldugu, yerlestirildigi zamanin tarihiyle ilgili
bilgi vermelerinin yaninda konumlandig1 mekanla da ilgili ipuglar1 vermektedir (Baines

ve Dixon, 2008, s. 176).

Gorsel 2. 78: Elektrik kutusu, su tulumbast tizerinde kiiciik detaylarla kent i¢i kayitsal tipografi ornekleri
(Baines ve Dixon, 2008, s. 176) ve (Ercan Makres gorsel arsivi)

Stephen Banham’a (2011, s. 68) gore tipografi her zaman bizimledir, yiiriirken
ayaklarimiza baktigimizda bile harf formlariyla etkilesime ge¢mekten kaginamayiz.
Herhangi bir kentin sokaklarinda yapilacak basit bir gezinti, yetkili kurumlarin (Gorsel 2.
80) hatta gereksiz sirketlerin bile metal plakalar ve rogar kapaklari tizerinde basilmigs bas

harflerini fark etmenizi saglayacaktir.
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Gorsel 2. 79: Eskisehir’de kent i¢i aydinlatma diregi, koprii ve korkuluk demirleri iizerinde yer metal
malzeme kullanilarak uygulanmuis yapildigi tarihi kaydeden tipografik detaylar
(Ercan Makres gorsel argivi)

Yollardaki harflemeler genellikle siiriiciiler i¢in talimat ve kurallar1 pekistirmek
amactyla kullanilmaktadir. Yayalar s6z konusu oldugunda yiiriirken algilanmalar1 gorsel
olarak daha zor olsada kullanilabilir. Kalabalik bir caddede, bilgi vermek veya iiretici ve
tedarik¢i firmanin adin1 gostermek, belirli olaylar1 veya kiiltiirel konumlar1 kaydetmek

icin zemin bazen en uygun yer olmaktadir (Baines ve Dixon, 2008, s. 172).

Gorsel 2. 80: Eskisehir’'de kent icinde goriintiilenen telefon, elektrik, su isletmelerine ait kapaklardan
tipografik detaylar (Ercan Makres gorsel arsivi)
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“Culture + Typography: How Culture Affects Typography” (Kiiltiir + Tipografi:
Kiiltiir, Tipografiyi Nasil Etkiler) kitab1 yazar1 Nikki Villagomez (2015, s. 38) “manhole
covers” olarak adlandirilan rogar kapaklarinin kent veya devletlere 6zgii olanlarinin daha
cok 1lgi cekici oldugu goriisiindedir. Ciinkii bunlar genellikle bolgeyle ilgili tarihsel ve
kiiltiirel ipuglarini ortaya cikarirlar. Bu tiir rogar kapaklar1 benzersizdir ve harf formlari
ve tasarim desenleriyle ilgili ilging ¢alismalar sunabilir. Kapaklar iizerinde en cok
tirnaksiz (sans serif typefaces) yaziylizlerinin kullanilmas1 mantiklidir ¢iinkii harflerin
okunmast daha kolay ve kapaklarda daha i1yi durmaktadir. Tirnaksiz yaziyiizleri
kullanildiginda harf formlarinin kalinli§1 ve bosluklar daha fazla cesitlilik gosterirken,
tirnakl (serif typefaces) yaziyiizleri kullanildiginda bosluklar sinirli ve daha kalin harf
bicimleri okunaklilik i¢in 6l¢ti olmaktadir (Gorsel 2. 81).

Gorsel 2. 81: Eskisehir, Ankara, Istanbul ve Samsun’da yer alan régar kapaklarindan érnekler
(Ercan Makres gorsel argivi)

20. yy. boyunca {iretim uygulamasindaki degisikliklerle birlikte standart
parmakliklar ve rogar kapaklart tiretimi, Bati Avrupa’nin tamaminda bu tiir lriinleri
tedarik eden az sayida sirket olmus ve daha az yerel ¢esitlilik gdstermistir. Giintimiizde
ise kendi isimleri veya tasarimlariyla standart {iriinler uyarlayan daha biiyiik sirketler
mevcuttur (Baines ve Dixon, 2008, s. 174-175).

Izgara ve rogar kapaklari, siradan klasik goriiniimlerinin haricinde farkl sekillerde
de karsimiza cikmaktadir. Rogar kapaklarinin ¢ok cesitli stilleri ve ilging dokulardan
elmas, kare, ¢izgi ve daireler gibi olduk¢a karmasik desenler olusmaktadir (Gorsel 2. 82).
Yazi tipi olarak kalin (fat), ince (skinny), tirnakli (serif) ve tirnaksiz (sans serif) yazi
karakterlerinden olusabilmektedir (Villagomez, 2015, s. 38).

Hizmet kapaklarmin dékme demir gibi kaygan bir materyalle yapildigi durumda,
genellikle piirlizlii bir model olusturularak bir tutus formu saglamak gereklidir. Rogar
kapaklarinin iizerinde iireticinin adinin basit bir tanmitimi (ve bazen de adresi) piiriizli

ylizeyi olusturmak i¢in kullanilir (Baines ve Dixon, 2008, s. 172).
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Gorsel 2. 82: Eskisehir de kent i¢inde goriintiilenen EBB-ESKI Genel Miidiirliigii ne ait yagmur suyu ve
kanalizasyon tahliye noktalarinda yer alan ¢esitli kapaklardan tipografik detaylar
(Ercan Makres gorsel arsivi)

Rogar kapaklart metal dokiim olabilecegi gibi siradan bir plastik kapak alternatif
olarak da uygulanabilir. Hava ve trafik gibi dis faktorlerin rogar kapaklari tizerinde yer
alan harflerin bozulma, tahrip olma etkilerini gérmek de ilgingtir. Baz1 harf formlarinin
dokiimii, daha ince bir yaziyiiziiyle ayarlanmissa nispeten formlarin1 korurlar, tirnaksiz
(sans serif) harf formlarinda daha belirgin ve etkileyici goriiniirler (Villagomez, 2015, s.
52).
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2.3.2.2 Cadde ve Sokak Tabelalari ile Apartman Isimlikleri ve Numaralar1

“Cevresel [grafik] tasarim, sayfalarla degil mekanlarla ilgilenir. Bunun anlama,
tasarimcinin insanlarin mekanla ve onun igerisindeki fiziksel 6gelerle nasil bir iligki
kurdugu dikkate alinmasi gerektigidir. Bir mekan icin tasarim iiretmek, basili sayfa
tasarlamaktan farkli degildir (Ambrose ve Harris, 2012b, s. 126)”. Kentleri i¢inde
yasadigimiz bir mekan olarak kabul edersek, kentin bir sokagini tasarlama isi tasarimci
icin bir sayfa tasarlama isine benzeyebilir. Bu is kimi zaman sokagin bastan sona
tasarlandig1 bir proje olabilecegi gibi sadece sokagin tabelasi i¢in yapilan 6zel ¢calismalari
da kapsayabilir. “Signs & Lettering in the Environment” adli kitabin yazarlar1 Phil Baines
ve Catherine Dixon’a gore (2008, s. 97) belirli konumlarin tanimlanmasi ig¢in
“isimlendirme ve harfleme kullanim1” kamusal ¢evrenin vazgecilmez bir pargasidir.

Kentler; sokaklar, caddeler, mahallelerden olusur. Her bolgenin kendine ait bir
kimligi ve dokusu bulunur. Sokak ve cadde numaralari, bina, isyeri ve apartman isimleri,
kap1 numaralar1 ve tabelalar1 kentlerin birer kimlik gostergesidir. Andreas Uebele’ye
(2007, s.11) gore ... her bina bir tiir yaziya sahiptir... Evler, isaretler tasimaktadir... Kap1
numaralar1 ve posta kutular1 birer kartvizit olarak gdrev yapabilirken, ev numaralari
dekoratif veya miidahaleci olabilir.

“Isaret etme, gdsterme” olgusunun yaninda “mekanin isimlendirilmesi” konusu
kamusal alanda cadde, sokak veya bir binaya kimlik kazandirmasi bakimindan énemlidir.

Cadde ve sokaklarin tanimlandig1 6zgiin tabelalarin birgogu, daha genis isaret
sistemleri unsurlarindandir. Bu tiir sistemler mutlaka, alana-6zgii bir yaklasimi yansitir;
isaretin yerlestirildigi yerde ¢alismas1 gereklidir. Ayni1 zamanda gesitli hizlarda okunmasi
i¢in gbriniir ve net olmalidir (Baines ve Dixon, 2008, s. 104).

Kent yasaminda fiziksel varligiyla 6nemli birer tasarim nesnesi konumunda olan,
cadde ve sokaklarin isimlendirilmesi yapilirken ilk olarak yolcu veya arag¢ kullanicilari,
bisiklet siiriiciileri ve yayalar tarafindan farkli hizlarda okunmasi1 gerekliligi dikkate
alinmalidir. Bu durum, isaretlerde oldugu gibi boyut, renk, kontrast ve alan kullanimimin
ayni kaygilarla yazi ve harfleme i¢in de goz 6niine alinmasini gerektirir. Bunun yaninda
konumlandirma sabitligi de 6nemlidir. Bir caddenin ad1 miikemmel olsa da yanlis yerde
oldugunda higbir faydasi1 yoktur. Boyle bir durumda, tasarim projesi islevsel olmasina
ragmen, yalniz bir kimlik unsuruna sahip olacak ve bu kimlik sadece mekan duygusuna
katkida bulunacaktir. Yerin gercek anlamiyla tanimlanmasinin Otesinde, yararlilik
gostermesi ve dinamik g¢evresel alanlar ve yerlerle ilgili daha fazla sey sOylemeye izin

veren bir harfle yazilmis olmasi gerekir (Baines ve Dixon, 2008, s. 97).
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Yerel sokaklarin isimlendirme sekli araciligiyla “mekan duyusu belirleme” yeni
bir sey degildir. Giliniimiizde bu belki ge¢cmiste oldugundan biraz daha fazla
yapilmaktadir. Sokak isimlerinin sadece kurumsal bir kimligin tasiyicis1 olmadigi, ayni
zamanda kimlik duygusu yaratan yazi ve materyallerin oldugu bircok yerel gelenek
vardir. Bir harf formu ve malzeme dengesiyle giizel bir birliktelik saglanabilir. Italya’da
Venedik’in boyali isaretleri, Roma’nin traverten mermerden ve kumtasindan oyulmus
olanlar1 buna 6rnektir (Baines ve Dixon, 2008, s. 97). Roma’nin eski sokak isimleri yazit
seklindedir. Isimlikler dogrudan binanin yiizeyinde kesilerek yapilmamistir. Ya duvarlara
ya da direklere yerlestirilmistir (Gorsel 2. 83). Harfleme 6rnekleri kent genelindeki
yaklasiminda tutarhidir, ancak daha O6nemli yerlerdeki isaretler belirgin bir sekilde
stisliidiir (Baines ve Dixon, 2008, s. 108).

Gorsel 2. 83: Roma’da yer alan el boyama ve mermere oyma isimlikler.
https.//cdn.pixabay.com/photo/2016/05/02/01/19/rome-1366371 1280.jpg ve
http://philgray.info/portfolio/venice-signs/ (Erisim Tarihi: 22.03.2018)

Seri iiretime olan ihtiyac arttik¢ca, boyama ve oyma gibi el tekniklerinin kullanimi,
dokiim gibi endiistriyel silireglere veya isaret iireten modiiler aracglara glivenmenin
artmasina yol agmistir. Britanya’da dokiim demir, Fransa’da emaye celik (Gorsel 2 .84)
ve Ispanya’da seramik karolar (Gorsel 2. 85) iyi 6rnekler bulunmaktadir. Ve bu eski
isaretlerin cogunun hala giinlimiizde varoldugu ger¢egi, daha 6nceki nesiller tarafindan
yapilan sivil yatirimin, tasarimlarimin pratikligine ve imalatlarinda kullanilan

malzemelerin kalitesinin bir kanitidir (Baines ve Dixon, 2008, s. 98).
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Gorsel 2. 84: Emaye celikten yapilmis ikonik Fransiz sokak tabelalari.
http://enamelsign.com (Erisim Tarihi: 02.03.2019)

Portekiz genelinde iilkenin kuzeyinden giineyine karolar genellikle cadde ve sokak
adlarinin kullaniminda kullanilir. Bu tipik karo tabelalar ortak ulusal bir mimari 6zellik
olan dekoratif karo cepheler ile uyumludur. Ispanya’da da cadde ve sokak isimlendirmede
karolarmn kullanimi oldukca yaygidir. Diiz sirh (flat glazed) 6rnek Ingiltere dahil diger
iilkelerde yaygin olan bir yontem olsa da kabartma kalip (relief-cast) 6rnegi ¢ok daha
olagandisidir (Baines ve Dixon, 2008, s. 108).

Gorsel 2. 85: Ust sira: Portekiz'de yer alan renkli karo sokak isimlikleri, Alt sira: Ispanya'da yer alan
karo ve seramik kabartma seklinde uygulanmuis sokak isimlikleri. (Baines ve Dixon, s. 108-109) ve
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madrid _PuertaDelsol TrijnieD.jpg, https://s23835.pcdn.co/wp-
content/uploads/2017/08/Portugal-Cascais-street-sign.jpg (Erisim Tarihi: 02.03.2019)

Birlesik Krallik, Londra’da 1968°de “Design Research Unit” (Tasarim Arastirma
Birimi)’den Christopher Timings ve [Micha Black] tarafindan tasarlanan Westminster
sokak tabelalar1 25 mm doniise sahip emaye celikten iiretilmistir. Uzerinde Adrian
Frutiger tarafindan tasarlanan tirnaksiz (sans serif) yaziyiizii ailesinden “Univers Bold

Condensed” kullanilmistir (Baines ve Dixon, 2008, s. 110-111).
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Cadde ve sokak isimlik tasarimlari, mekanlarin isimlendirilmesinde konusunda
kimlik olusturmanin yani sira islevselligin 6n planda tutuldugu calismalardir. Bir zaman
sonra islevselligini yitiren orneklerin yerine yenileri gelebilir. Fakat, Baines ve Dixon
(2008, s. 98) cadde ve sokak tabelalarinin bazilarinin gilinlimiizde yalnizca yerel
yonetimlerin materyallerine asinalik kazandirmak amaciyla yapildigindan s6z
etmektedir. Londra’da Westminster’in sokak tabelalar1 Ornegini vererek Ornek
tasarimlarin bizleri kor etmemesi gerektigini dile getirirken, bu 6rneklerin eskilerin yerini
almasi gercegi karsisinda bir tiir sivil temizlik yapildig: benzetimini yapmaktadir (Gorsel
2. 86).

Gorsel 2. 86: Westminster sokak tabelalarinda “Univers Bold Condensed” kullanilmistir.
https://media.timeout.com/images/103637532/1372/1029/image.jpg ,
https.//theculturetrip.com/europe/united-kingdom/england/london/articles/londons-street-signs-make-
you-see-the-city-in-a-new-way/ (Ervisim Tarihi: 27.07.2018)

Kimi toplumlarda sadece sayilarla numaralandirilan sokak isimleri bulunmaktadir.
Japonya’da sokak isimleri yoktur. Binalar da blok seklinde ayrilmis ve numaralandirilmis
bir sekildedir.

Tiurkiye’de her kentte cadde ve sokak tabelalar1 (standart bir tasarim
yoksunlugundan) diizenli olarak pek ¢ok kez degistirilir. Giiniimiizde, Istanbul sokak ve
caddelerinde kullanilan tabelalar ise 2007 yilinda Biilent Erkmen ve Aykut Koksal
tarafindan tasarlanmistir. istanbul sokak ve caddelerinde uygulamaya gegilen projeyle
standartlasan sokak, cadde tabelalar1 ve numaralari tasarim projesi sadece Istanbul’la
kalmay1p Tiirkiye’nin diger kentlerinde de kabul gérmiistiir. Cogu kent icin de genel

tasarim yoksunluguna care olmaya devam etmektedir.
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“Istanbul’u Tabeladan Okumak” adli makalede Istanbul’un cadde, sokak ve kapi
numarasi tabelalarinin bir bildirisim sistemi olusturacak bi¢cimde tasarlandigini ve bu
bildirisim 06gesinin kent kimligine belirleyici bir aktér olarak katilmasinin ancak
Ozellesmis bir tasarimla miimkiin olacag: ifade edilmektedir. Tasarimin 6zellesmesinin
oncelikle yazinin 6zellesmesiyle miimkiin olacagi vurgulanmaktadir. Bu amagcla, yalnizca
proje kapsaminda tabelalarda kullanilmak iizere “Kent” adinda yeni bir yaziylizii
tasarlanmigtir. Tabelalar da kullanilacak bu yaziyiiziiniin Istanbul’la 6zdeslesecek ayirict
bir 6zellik tasidigr ve kentsel kimlikle kurmasi hedeflenen iliskide yaziyiiziiniin bu
kimligin dogurucu 6gelerinden birine doniistiigli ifade edilmistir (Gorsel 2. 87). Ayrica,
rengin bilgi kodlayici olmasi amaglanmis, iki ayri temel diizey ve bir ara diizey
belirlenmistir. Ik diizeyde, cadde ve sokak isimleri ve numara dizisini tastyan bilgi
alanmin zemininde ve kapi numaralarinin zemininde Istanbul’a ait kimlik rengi
kirmizinin bir tonu (Pantone 1945) olan degismez renk yer almaktadir. ikinci diizeyde,
ilge adini tagiyan bilgi zeminin rengi ilgeye gore degismekte, bu iki diizey arasinda beyaz

bir seritten olusan kisimda mahalle ad1 yer almaktadir (Aykut ve Erkmen, 2007).32

Géorsel 2. 87: 2007 yilinda Biilent Erkmen ve Aykut Kéksal tarafindan tasarlanan Istanbul sokak ve cadde
tabelalari icin uygulama detaylari; venk paleti, yaziyiizii tasarimi, rakam ve ok yonlendirmeleri.
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi (Evigim Tarihi: 09.06.2015)

32A. Koksal ve B. Erkmen (2007). Tasarum, Say1 173, Temmuz-Agustos 2007
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Istanbul, Beyoglu, Galata’da pek ¢ok apartman ve isyerinin vitrinlerini siisleyen
altin varak isimlikler ve diikkan tabelalar1 bir donemin el yapimi g6z kamastiran en giizel
ornekleri arasindadir (Gorsel 2. 88). Tabela ve isaret ressamlari tarafindan diikkkan cami
ve apartman giris cam alinliklarina i¢ taraftan ¢izilen ve islenen isimler, altin varak
yardimiyla tamamlanir yerine asilir. Giiniimiizde Istanbul’un pek ¢ok semtinde gériilen
bu firca tabela ve altin varak isimlikler ve tabelalar, bugiiniin teknolojisinde {iretilen seri
iiretim kesme harf tabelalarin yaninda kaybolmus veya unutulmus olsalar da kentsel

cevrede yer alan gegmisin tipografik miraslar1 olmaya devam edeceklerdir.

Gorsel 2. 88: Istanbul da altin varak ve fir¢a tabela apartman isimleri ve bir diikkan vitrini.
https.//olex.org/blog/ (Erigim Tarihi: 09.03.2018)
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2.3.3 Sanatsal Tipografi (Artistic Typography)

Sanatsal tipografi: siparis iizerine (1smarlama) tasarlanan sanatsal harflemeyi;
ornegin harf ve sayilar kullanilarak resim ve heykel [duvar resimleri, tipografik
yerlestirmeler, hand-lettering] olusturulan 6rnekleri kapsar (Gouveia, Farias ve Gatto,
2009, s. 340). Buna tasarimcinin bireysel perfonmanslari da dahil edilebilir.

“Lettering Large; Art and Design of Monumental Typography” adli kitabin
yazarlar1 Steven Heller ve Mirko Ili¢’e gore (2013, s. 178) sanat, yaratict simyanin
Oziidir. En azin beklendigi zaman biiyiilii bir sekilde gergeklesen tek bir kavrayisli,
ilhamli disavurum veya hemen hemen her sey olabilir. Opak veya transparan, koyu veya
acik olabilir. Kisisel veya evrensel olarak bir seyler sdyleyebilir. Bu tanimlar1 kullanarak
bir yaziylizii (typeface) sanat degildir ancak yaziyiizii sanat yapmak i¢in kullanilir demek
yanlis olmaz. Sanatgilar tipografiyi yagli boya ve suluboya, kalem ve pastel, mermer ve
kil gibi bir disavurum araci olarak gormektedir. Tipografi yerlestirmeleri, tablolar,
heykeller ve biitiin melez bigimler agresif bir bigimde kabul edilmis sanat kavramlarini
iterler. Yaz1 (type) ve harfleme (lettering) siradan oldugu ve reklamla iligkili oldugu i¢in
kisisel ifade formlar1 olarak yazi ve harflemeden olusan ya da bunlarla yonlendirilen sanat
yapilarin1 anlamak zordur. Baines ve Dixon’a (2008, s. 8) gore type (yazi)
kopyalanabilen, c¢ogaltilabilen endiistriyel bir iirlindiir, harfleme (lettering) ise birebir
alanda tasarimci tarafindan belirli amagclar i¢in yaratilmistir. Farkli 6l¢gek, malzeme ve
cevresel taleplere cevap verebilmektedir.

1960’11 yillarda, Pop Art 6diillii ticari markalar ve logolar, Fluxus ve benzeri sanat
akimlari sanat ile metin arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmistir. Tipografiyi sanatta oyuncu
olarak degil, basrolde tutan Barbara Kruger, Jenny Holzer, Ed Ruscha, Lawrence Weiner,
Sol LeWitt, Joseph Kosuth ve digerleri olmustur (Heller ve Ili¢, 2013, s. 178).

Satirik 6zdeyis ve ironik sloganlar ve imgelerden olusan Barbara Kruger’in
tipografik galeri yerlestirmeleri, agik hava reklam panolar1 ve ¢evresel siipergrafikleri;
“Futura Bold” ve “Gothic” yaziylizleriyle dizilmistir. Tipografik sanat eserlerinin
neredeyse her ortamda gelismesini saglayan siipergrafikler; asfaltlari, duvarlari,
dosemeleri ve tavanlari, binalari, kopriileri, ¢itleri, merdivenleri, otobiisleri ve kamyonlari
kaplar (Heller ve Ili¢, 2013, s. 178). 2010°da Washington, Gansevoort Street iizerinde yer
alan Whitney Amerikan Sanat Miizesi i¢in alana-0zgii tipografik yerlestirmesi buna
ornektir (Gorsel 2. 89). Izleyiciye giiclii ve gizemli metinsel ifadelerle hitap eden ve
alanin sosyal tarihiyle ilgilenen ¢arpici tipografik metinler vinil iizerine basilarak alanin
etrafindaki yiizeylere yapistirilmistir. “BELIEF + DOUBT = SANITY” (Inang + Siiphe
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= Ruh Saglig1) gibi ifadeler yer almaktadir. Kruger, yerlestimeyle ilgili olarak “sokakilar
anilarla doludur. Bu yiizden, alamn tarihi, deger ve sosyal hayatin zevkleri ve acilari
hakkinda kelimeleri bir araya getirerek isaretlemeye ¢aligtim™ goriisiinli paylasmistir.
Kalin (bold) bigimde yazilmis olan kelimeler kentsel doniisiimden modaya ve sanata, yeni

yapilarin ¢evresindeki ilgili sorunlara deginmektedir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 202).

Gorsel 2. 89: 2010 yilinda New York’'da Barbara Kruger tarafindan tasarlanan “Whitney on Site” adl
tipografik uygulama (Heller ve 1li¢, 2013, s. 203)

Brezilya’nin Sao Paulo kentinde 2012 yilinda Boa Mistura sanat grubu tarafindan
yapilan “Light In The Alleyways on Vila Brasilandia” (Vila Brasilandia’nin Dar
Sokaklarindaki Isik) adli ¢alisma, sanatsal bir fark yaratmak ve zayif kalmis topluluklar
kalkindirmak amaciyla olusturulmustur. Buradaki konsept, parlak renk miidahaleleri ve
anamorfik tipografi yoluyla ara sokaklar1 (vielalar1) birbirine baglayan dar ve karmasik

sokaklar i¢inde yeni ortamlar yaratmaktir. Mistura, toplulugun aktif katilimiyla birlikte,
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kelimelere boslukta uguyormus hissi veren fakat aslinda gelisi giizel sekilli duvarlarin ve
yollarin dis hatlari takip eden optik bozulmalar yoluyla “BELEZA” (Giizellik),
“AMOR” (Ask), “DOCURA” (Numara/Hile) ve “ORGULHO” (Gurur) kelimelerini
yazmustir (Gorsel 2. 90). Yakindan bakildiginda, harflerin sokaklar tarafindan ayrildigini
goriilmektedir. Kullanilan parlak renk tonlari, sokaklarin dilini siisleyecek sekilde hafif

ve eglencelidir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 75).

Gorsel 2. 90: Brezilya, Sao Paulo’da bir sokakta yer alan anamorfik tipografi 6rnegi, 2012 (Heller ve
Ili¢, 2013, 5. 102-103)

Kiirator Aaron Betsky, 11. Venedik Mimarlik Bienali gorsel kimligini, ¢esitli yap1
ve platformlarin tasarimi Thonik’1 gérevlendirmistir. Betsky’e gore “mimari sadece ikon
ve yapilardan ibaret degildir, ayn1 zamanda mekan ve insan arasindaki baglantilarin

diizenlenmesini icerir. “Out There: Architecture Beyond Building” (Disarida: Yapinin
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Otesinde Mimari) bienalin temasiyla uyumlu kamusal alanda bir dizi grafik ve tipografik

diizenleme yapilmigtir (Gorsel 2. 91)33

Gorsel 2. 91: Thonik tarafindan tasarlanan 11. Venedik Mimari Bieanali gorsel kimligi ve kamusal
alandaki uygulamalari. http://www.thonik.nl/work/venice-biennale-of-architecture/ (Evigim Tarihi:
05.02.2018)

2.3.3.1 Tipografik Heykel

Heller ve Ili¢’e (2013, s. 179) gore geleneksel heykel ve yazi, birbiriyle yakindan
iligkilidir. Bir yaz1ylizii minyatiir bir heykeldir. Metal zimbalar1 kesmek ya da ahsap oyma
harf yapmak aslinda heykel yapmaktir. Bir yaziyiizii dilin somut halidir. Heykel bir
mesajdir; mesajlarin iletisidir. Cogu zaman bir heykel parcasi, iizerine adanmis bir yazit
veya etiket i¢erir bu da adanmislik veya agiklama islevi goriir.

“Boyutlu olmasi1 sebebiyle heykelsi bir form kazanan harfler sadece birbirleriyle
degil, aym1 zamanda bulunduklar1 mekanla da iliskiye gecerek daha yasamsal bir
farkindalik kazanirlar (Uygungdz ve Kilickaya, 2008, s. 172)”. Oztuna’ya (2007, s. 169)
gore “lic boyutlu bir ¢alismay:1 algilayabilmek ve kavrayabilmek icin c¢evresinde
dolasmamiz gerekir. Mimaride mekani, yapilarin arasindan gegerek; heykelde ise,
genelde caligmanin etrafinda 360 derece donerek algilariz”.

Tipografik heykeller, bircok farkli sekilde yasadiklari ortamlar1 etkilemektedir.
Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen’in 1993 yilinda Ingiltere’nin
Middlesbrough’daki poliiiretan emaye ile boyanmais ¢elikten yapilmis [Middlesbrough’da

dogmus olan Kaptan Cook’un hayatindan ilham anilarak tasarlanan] Not Sisesi (Bottle of

3http://www.thonik.nl/work/venice-biennale-of-architecture/ (Erigsim Tarihi: 05.02.2018)
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Notes), yolun kenarindan gegen bir siiriiciiniin bu devasa siseyi arabanin camindan attig1
izlenimini veriyor (Heller ve Ili¢, 2013, s. 180). Bu tipografik heykel (Gorsel 2. 92)
Oldenburg’un diger caligmalarinda yaptig1 gibi sok hissi uyandirmak icin tasarlanmistir.
Tipografik not sisesi, klasik Ingiliz kentinin eski stil giizelliine zit gériiniimiiyle dikkat
cekicidir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 218).

Gorsel 2. 92: Ingiltere, Middlesbrough, Central Gardens’da yer alan Claes Oldenburg ve Coosje van
Bruggen tarafindan tasarlanan “Not Sisesi” adli tipografik heykel, 1993.
https://hiveminer.com/Tags/middlesbrough,oldenburg (Evisim Tarihi: 14.04.2018)

27 metrelik i¢i bos, beyaz ¢elik harflerle yapilmis oturan iki adam figiirii (Gorsel 2.
93) olan “Mirror” (Ayna), Jaume Pelnsa’nin tipografik heykel yerlestirmelerinden biridir.
Diyalogu betimlemek i¢in tasarlanmis iki figiir, birbirine karsilikli sessiz sohbet eder bir
sekilde yiiz yiize, birbirlerine digerinin 6zlemlerini yansitacak sekilde dururlar. ki figiir
arasindaki bosluk, izleyicinin bu sessiz sohbete dahil olmasina izin veriyor. Projeyi
destekleyen sekiz alfabeden (Arapga, Cince, Yunanca, Hintce, Ibranice, Japonca, Latin
ve Rusca) kiiltiirel ¢esitliligi gosteren rakamlardan olusmaktadir. Jaume Pelnsa’nin bir
diger “The Heart of Trees” (Agaclarin Kalbi) adli tipografik yerlestirmesinde (Gorsel 2.
93) ise sanat¢inin agaglarin etrafina sarili kollariyla ve bacaklariyla oturmus bronz
otoportreleri vardir. Plensa’nin vizyonu, bu agaclarin goévdelerinin tam anlamiyla
figiirlere dontismesidir. Figiirler, Ludwig van Beethoven, Béla Bartok, George Gershwin
gibi bestecilerin isimleri ile yazilmistir. Jaume Plensa, izleyicilerin bestecinin eserlerini
hatirlayacagini ve heykellere etkilesimli bir boyut kazandiracagini umuyor (Heller ve Ili¢,
2013, s.223).
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Gorsel 2. 93: Ingiltere, Yorkshire Heykel Parkinda yer alan Jaume Pelnsa tarafindan tasarlanan
tipografik heykeller, Ustte: Ayna (Mirror), paslanmaz ¢elik, 2012. Altta: Agaclarin Kalbi (The Heart of
Trees), Bronz, 2007, http://jaumeplensa.com/exhibitions-and-projects/exhibitions/jaume-plensa-yorkshire
(Erisim Tarihi: 14.04.2018)

Tas, tel tahta, bronzdan, celik, plastik, kumas, cam, lazer 1smnlar1 (holography)
floresan ve akkor gibi ii¢ boyutlu bigimlendirmede kullanilan malzeme ve tekniklerin
artmasi sanat¢1 ve tasarimciya 0zgilir aragtirmalar yapmasi i¢in yeni alanlar ve olanaklar
getirmistir (Oztuna, 2007, s. 164).

Laube ve Vidrig’e (2016, s. 147) tipografik heykeller yapili ¢evrede ¢ok nadir
goriilselerde dikkat cekicidirler. Tipografik heykellerin etrafindan dolasip her yonden
onlar1 gézlemlemek miimkiindiir. Sekillendirilmesi ve sabitlik 6zelliklerinin kolay olmasi
nedeniyle beton, metal, tas, ahsap gibi malzemeler tipografik heykeller i¢in uygundur.

Avrupa’da latin alfabesiyle olusturulmus tipografik heykel ve yerlestirmelere
rastlanirken, Islam iilkelerinde de yerel dile ve yaziya uygun tipografik-kaligrafik
heykelleri de goérmek miimkiindiir. Julio Lafuente tarafindan tasarlanan “Kelime-i
Sehadet” adindaki bu tipografik heykel (Gérsel 2. 94) Islam’in temel dayanag: olarak
kabul edilen Kur-an’dan bir ayeti temsil eden sehadetin yani “Allah ’tan baska bir ilah
yoktur, Muhammed Allah’in kulu ve elgisidir” sozlerinin kare kufi veya geometrik kufl
bicimde tasviri bir bilesimidir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 238).

137



Gorsel 2. 94: Kelime-i Sehadet Heykeli, Cidde, Suudi Arabistan, 1970.
https.//susiesbigadventure.blogspot.com/p/photo-links.html (Erigim Tarihi: 18.04.2018)

Gorsel 2. 95b’deki heykel ise Arapga kaligrafik bir sekilde, Kur-an’dan Isra suresi
80. ayet divani yaziyla gemi sekli olusturularak yazilmistir. Bu kaligrafik heykelde
“Rabbim! (Gidecegim yere) dogruluk ve esenlik icinde girmemi sagla. (Cikacagim yerden
de) beni dogruluk ve esenlik icinde ¢ikar. Katindan bana yardimci bir kuvvet ver”
yazmaktadir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 238). Bir diger kaligrafik yaziyla olusturulmus
tipografik heykelde (Gorsel 2. 95a) ise Kalem Suresi 4. Ayet arapca olarak “Sen
(Muhammed) elbette yiice bir ahlak iizeresin” yazmaktadir. (Gorsel 2. 95¢)’daki heykel
ise Kur-an Kerim’den, Nur Suresi 35. Ayeti betimler. Kufi seklinde yazilan heykelde
“Allah, goklerin ve yerin nurudur (aydinlaticisidir). O'nun nurunun temsili, i¢cinde lamba
bulunan bir kandil gibidir. O lamba bir billur i¢indedir; o billur da sanki inciye benzer
bir yidiz gibidir ki, doguya da batiyya da nisbet edilemeyen miibarek bir agagtan ¢ikan
yagdan tutusturulur. (Bu 6yle bir agag ki) yagi, nerdeyse, kendisine ates degmese bile 151k
verir. (Bu 1s1k) nur tistiine nurdur. Allah diledigi kimseyi nuruyla hidayete iletir. Allah
insanlara (iste boyle) misal verir, Allah her seyi bilir” yazmaktadir (Heller ve Ili¢, 2013,
s. 239).
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Gorsel 2. 95: Julie LaFuente tarafindan tasarlanan kaligrafik heykeller. a) Kalem Suresi 4. Ayet, b):
“The Verse Boat” Isra Suresi 80. Ayet yazmaktadir. c) Julio LaFuente tarafindan tasarlanan Cidde
Heykeli, Suudi Arabistan. https://susiesbigadventure.blogspot.com/p/photo-links.html (Erisim Tarihi:
18.04.2018)

Mimar olan Esteve Bonell ve Francesc Rius, 1984 Agustos ayinda Barselona’da
diizenlenen diinya bisiklet sampiyonasi i¢in Velodrom d’Hebron (Horta Velodreme)
kompleksini insa etmistir. Mimar Bonell’in arkadasi olan Joan Brossa, spor kompleksinin
de yer aldig1 park icerisinde ¢calismaya katkida bulunmasi i¢in davet edilmistir. Brossa’nin
eserleri arasinda; edebi, tiyatral (poesia escénica), gorsel nesne siirleri (poemas objeto),
yazitlar, posterler, yerlestirmeler ve “kamusal sanat” ile ilgili siirler (poemas corporeos)
gibi cesitli siir bigimleri yer almaktadir. Brossa’nin gorsel siirleri hem resim hem de siir
sanatindan yararlanan deneysel bir sanat bi¢cimidir. Bunlar, siire atifta bulunan “biiyiik
kamusal heykeller” olarak kendilerini gosterirler. Bu siir tiirii, Brossa’nin harflerin ve
kelimelerin yeni bir baglamin parcasi oldugu projelerin pesine diismesini saglamistir
(Saccani, 2013, s. 64).
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“Transitable Visual Poem” (Doniistiiriilebilir Gorsel Siiri) iizerinden yiiriiyerek
gecilen proje, hayatin evrelerini belirten ti¢ kisma bdliinen bir yoldan olusur: “dogum”,
“tim hareketi ve duraganligiyla yasam” ve “6lim”. Bu yolun ilk kismi, yasamin
baslangicin1 sembolize eden ve bir kap1 gibi duran 6 m yiiksekliginde tastan tirnaksiz
(sans serif) yazilmis bir A harfi ile ddsenmis bir alanda baslar. Ikinci kisim, Akdeniz
bitkilerinin arasindaki otlarla kapli yamag iizerine sacilmis bir dizi noktalama isaretinden
olusmaktadir. Burada; nokta, virgiil, ii¢ nokta, soru isareti, tinlem isareti, iki nokta st
iiste, tirnak isaretleri ve kisa ¢izgi ile hayat yolu ve barindirdig ¢esitli sikintilar temsil
edilmektedir. Ugiincii kistmda ise, birinci evredekine benzer ancak artik kirilmis bir
biiylik A harfi yer almaktadir. Egimli bdlgenin en iist kismindaki tagla dosenmis alanda,
Oliimii temsil eden parcalar uzanmaktadir (Gorsel 2. 96). Brossa bu tasarimi kendi insan
yasami1 penceresinden “yasayan varliklarin yagami sonu yikimla biten bir ¢okiis siirecine
tabidir” 1fadesi ile agiklamaktadir. Bu, Brossa’nin eserleri arasidaki en kapsamli olanidir.
Siirin ii¢ evresinin ayni anda goriilmesi imkansizdir; bu evreler ancak her biri tek tek

gezilerek kesfedilebilir (Saccani, 2013, s. 64).

Gorsel 2. 96: Joan Brossa tarafindan 1984 'te tasarlanan Barselona’da yer alan Transitable Visual Poem
(Déniistiiriilebilir Gorsel Siir yerlestirmesi, Jardins de Maria Canardo. (Saccani, 2013, s. 63, 65) ve
https.//i.pinimg.com/736x/df/ea/3d/dfea3d87f0158cc4e9e2fe328f9d6d80--poema-visual jpg (Erisim
Tarihi: 06.07.2015)
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2.3.3.2 Tipografik Sokak Dili, Duvar Yazilar (Graffiti)

“Kent sokaklari, ¢izim ve yazilarla donatilabilecek sinirsiz yiizeyler” olarak
goriilebilir (Bird, 2016, s. 195). Bu sinirsiz ylizeyler “graffiti sanatgilari i¢in biiytlik resim
cercevelerinden bagka bir sey degildir. Sokaklardaki giines altinda pismis ve yagmurla
1slanmis herhangi bir yiizey tuval olarak is gorebilir (Heller ve Vienna, 2016, s. 186)”.
“Bir iz birakma eylemi” olarak is gorebilecek her ylizey, bina cepheleri ve bosluklar
cesitli kent nesnelerinin ylizeyleri, her nokta degerlendirilebilir niteliktedir.

Graffiti, bir kentin kimlik karti, kisisel bir logosudur. Ve bu etiketi sanatlarini
sokaklara, sanat yiizeyi olarak kullanilmayan metro, tren vagonlar1 gibi ulagim araglarina,
1zgaralar, merdivenler, kamyon ylizeyleri, duvarlar, tavanlar gibi hareket etmeyen
ylizeylere tagiyan graffiticilere bor¢ludur (Vartanian ve Martin, 2003, s. 46).

Yazi ve sanatin birlesimi olan graffitiler 6zgiin yaratim ve ifade bigimi olarak
sokagin dile gelmesinin gorsel unsurlaridir. “Sokak dili, (argo ve yerel ifadeler de dahil)
insanlar tarafindan konusulan giinliik bir dildir. Bu sokagin dilidir, sokagin nerede oldugu
onemli degildir (Ambrose ve Harris, 2012c¢, s. 174)”. Graffiti, dilinin sokak, uygulama
mekanin da sokak oldugu bir disavurum ve ifade aracidir. Kentin ytizeyi de bir disavurum
ve ifade aktarim nesnesi olmustur. Aktarim siiresi ise ¢ok ani ve kisa, planli veya plansiz,
yasal ve yasadis1 bir sekilde gerceklesebilir. Graffiti, kalic1 veya gegici olabilir.

1960’larin sonunda New York’ta, Yunan kokenli geng bir kurye olan Demetrius,
“Taki 183” takma adiyla (Gorsel 2. 97) gectigi yerlere siyah kegeli kalemle tag (imza)

atmastyla yeni bir sanatsal trendin baglamasina neden olmustur (Catz, 2014, s. 56).

Gorsel 2. 97: Demetrius 'un Manhattan 'nin kuzeyinde Washington Heights taki 183. Cadde iizerinde
attigu ilk imza olan “Taki 1837, https://www.takil83.net (Erisim Tarihi: 09.03.2019)
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1970’lerden itibaren kentin duvar yazilari, aerosol sprey teknolojisinin askeri
tiretimden ticari iiretime ge¢mesi sprey boyanin piyasaya siiriilmesiyle birlikte farkli bir
boyuta tasimmistir. Biiyiik yiizeyler ¢esitli teknik ve yontemlerle birleserek kentin
duvarlar yazilarla kaplanmis duvar yazilar1 doniisiime ugramistir (Bird, 2016, s. 195).

1970’1lerde graffitileri gorsel bir kirlilik olarak gérmeyen tasarimci sayisi oldukga
azdir. Kentsel ¢evrede bir sekilde izlerini birakmaya “siipergrafik adi verilen geometrik
duvar resimleriyle farkli bir atmosfer kazandirmaya ¢aligsanlar olmustur. Keith Haring de
onlardan biridir (Gorsel 2. 98). Grafik tasarim egitimi almis, yeralt1 (underground) sokak
sanatc¢ilarinin 6nemini kavrayan, bu iki kiiltiir arasindaki boslugu kapatan kisi olarak
bilinmektedir (Heller ve Vienna, 2016, s. 186).

Gorsel 2. 98: Sol: Keith Haring’ New York Metrosu duvarini siislerken, Sag: 1986 da yaptigi
Hollanda da Stedelijk Miizesi 'nde ilk solo sergisinden bir fotograf.
https://wallrus.net/journal/inspirational-spaces/keith-haring-mural-hidden-for-30-years,
https://publicdelivery.org/keith-harings-subway-drawings/ (Erisim Tarihi: 09.03.2019)

1970’lerin sonlarina gelindiginde, New York graffiti iislubu geng¢ sanatcilar
tarafindan kullanilarak kentin yiizeyleri onlarin isleriyle kaplanmis ve sekillenmistir.
Jean-Michel Basquiat ve Al Diaz’in sifreli sloganlari, kiilt haline gelen bir alay etme sekli
olan “SAMO®©” etiket (tag) isimleriyle (Gorsel 2. 99) New York’un her yerinde
goriilebilen graffiti tarzi olmustur (Bird, 2016, s. 195).

Gorsel 2. 99: Jean Michel Basquiat ve Al Diaz’in sifreli sloganlari, SAMOO tagi, etiketi.
http://www.dazeddigital.com/art-photography/gallery/related/24243/samo-archive (Erigim Tarihi:
05.01.2018)
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Modern graffiti donemi, New York’ta yeni bir sanat¢1 ve merakli kitlesi yaratmak
icin gelisen hip hop kiiltiiriiyle birlikte baglamistir. Brooklyn ve Bronx civarinda sanatsal
egitimi olmayan genglerin kendi kendilerini gelistirerek graffiti ¢alismalar1 yapmalari
hem yaratici bir ifade hem de bir tiir toplumsal protesto i¢in bir ¢ikis noktasi olmustur.
Bu oncii ¢agin en iinlii graffiti calismalari “wildstyle” olarak bilinen disavurumcu
(ekspresyonist) serbest bicimde boyanan kompozisyonlardir. New Y ork metrolarinin her
tarafin1 kaplayan graffiti ornekleriyle sanatcilar kentin her yerinde imgelerini genis
kitlelere gosterme imkani elde etmislerdir. Calismalariyla daha genis kitlelere ulasan Lee
Quinones ve Fab Five Freddie (takma adi Fred Brathwaite) gibi yetenekli graffiti
sanatc¢ilari, halkin hayal giiciinii yakaladig1 i¢cin ana akim sanat diinyasinda uzun yillar
bilinmislerdir (Eskilson, 2007, s. 388).

Sokak sanati kavrami... 1980’lerde Jean-Michel Basquiat’in New York’taki
caligmalarindan itibaren sanat piyasasinin graffitiyi metalastirmasini kapsar. .... Kisa-
kalin el yazilar1 ve sprey boyayla yapilmis rengarenk desenlerin yer aldigi New York
metrosunun graffitileri, elestirel perspektife bagli olarak ya evrensel sokak sanati
tislubudur ya bir ¢esit Vandalizm (Bird, 2016, s. 195). Graffitinin yasal (legal) ya da
sadece bir tlir vandalizm olup olmadig1 uzun yillar tartisilmistir. Kimi kent yonetimleri
graffiti sanatini, yasadisi (illegal) bir imaj1 tesvik eden bir kentsel rahatsizlik olarak kabul
etmis ve 1980’lerin ortalarinda ulagim aglarinda metro, tren vb. graffiti varligini ortadan
kaldirmaya bile ¢alismistir (Eskilson, 2007, s. 388). Kentlerin yiizeyleri bir yazi tahtasi
islevi gérmiis; yazilar yazilms, silinmis, tekrar yazilmistir.

1990’11 yillarda, graffiti yeniden dirilmistir. Bir zamanlar “diglanmis olan sokak
sanat1” simdilerde reklamlara cilginca otantik bir goriiniim kazandirmak i¢in sirketler
tarafindan yaygin bir sekilde benimsenen popiiler, aranan bir kiiltiir olmustur. Bazi
sirketler popiiler kiiltiirli yansitacak farkli reklam stratejisi arayislarina girmis ve duvar
resimleri yapmalar1 icin graffiti sanatcilariyla anlagsmislardir. Bu strateji bazen ters
tepkilere yol agmis sokak sanati1 olarak maskelenen “ticari graffiti sanat1’” zaman zaman

eylemciler tarafindan tahrip edilmistir (Eskilson, 2007, s. 388).
Ismini sehre yayarak varolma eylemi olarak da tanimlayabilecegimiz graffiti, zamanla daha
serbest bir kendini ifade etme sanatina doniistii. Bu evrilmenin yeni ismi olan sokak sanati,
Onciisti graffitiyi de catisi altina alarak teknik ve stillerin cesitlendigi daha ucu agik bir

=G

disiplin olarak belirdi. Graffiticilerin kendilerine yakistirdigi “writer” tanimlamasi, yerini
“sanat¢1” kelimesine birakarak yalnizca bireysel bir varolus ve miicadele olmaktan ¢ikip,
toplumsal renk kazanmaya, tag’ler daha bilyliik ve daha etkileyici toplumsal ve sosyal
konularida ele alarak daha genis kitlelere hitap etmeye baslamistir (Bahar, Colakoglu, Atag

ve Soley, 2014, s. 11).
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Sokak dili ve yazisi kentlerin kimlik gostergelerindendir. Ugar’a (2004, s. 95) gore,
her tiir yasam bi¢imi, diisiince tarzi, tipografik bir dil ile kendine anlatim bigimi
olusturabilir. Giiniimiizde gerek sokak kiiltiirii, punk, acid, (bazilar1 felsefi dayanaklara
sahip diislince ve yasam tarzlarina sahip) barok veya postmodern yapida sayisiz yazi
karakteri ve tipografik uygulamanin izlerine her yerde rastlamak miimkiindiir.

Farkli yaz stili, renk alternatifleriyle kolaylikla uygulanabilen graftitiler kentlerin
goriilebilecek odak noktalarinda, sokak aralarinda, ¢evresinde, yiizeyinde, duvarinda ve
cesitli kent nesnelerinde, trafo ve vagonlarda goriilebilmektedir. Graffiti harflerini
incelemek ve anlamak, tek bir yazi stili 6grenmek kadar kolay degildir. Kisiden kisiye ve
giin gectikce degisen pek cok stil vardir. Tam anlamiyla bir graffiti alfabesi veya yazi
stilini bir smiflandirmaya sokmak oldukca zordur. Stiller yalnizca serbest temellerle
organik olarak gelisir. Harfleme (lettering) stilleri bazen orijinal olarak onlar1 gelistiren
kisiye kadar izlenebilir. Sadece farkli graffiti tiirleri degil; ayn1 zamanda graffiti ¢izerleri
tarafindan kullanilan birgok farkli harfleme stili de vardir. Bir¢cogu, 1970’11 ve 1980’1
yillarda kentsel graffitinin baslangicinda graffiti cizerleri tarafindan tasarlanmis,
diinyanin her yerinde grafiti sanatgilar1 tarafindan taklit edilmis, gelistirilmis, uyarlanmis
ve degistirilmistir.>*

“Wildstyle” (Vahsi Stil) graffiti, yakin okunaksiz olmasindan, birbiriyle i¢ ice
gecmis, soyut harflerin kompozisyonlarda kaotik olarak akmasi nedeniyle etkili olmustur
(Eskilson, 2007, s. 388). Wildstyle, ilk New York’ta Tracy 168 ve Stay High 149
tarafindan diisiiniilmiis ve uygulanmistir. Wildstyle graffiti karmagiktir (Gorsel 2. 100).
Graffiti harfleriyle asina olmayan insanlar i¢cin okunmasi genellikle zordur. Tarzim
diinyanin her yerinden almistir ve kitadan kitaya gectikge gelismistir.®> Tiirkiye’de Wild
Style alaninda kendini gelistirmis sayili isimlerden olan Wyne, gercek adiyla Dogus
Cihan eserleri hakkinda diisiincelerini “... Harflere takintili, kaotik bir yapimin iginde
diizen kurmaya ¢alisan olarak tamimlarim” diyerek 6zetliyor (Bahar, Colakoglu, Atag ve
Soley, 2014, s. 155).

34https://weburbanist.com/2009/09/24/graffiti-designs-styles-tagging-bombing-painting/
(Erisim Tarihi: 06.02.2018)
3Shttp-34 (Erigim Tarihi: 06.02.2018)
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Gorsel 2. 100: Graffiti sanatgisi Ekto tarafindan yapilmig Wildstyle graffiti 6rnegi.
http://ankaragraffiti.org/wp-content/uploads/2018/01/ekto-wildstyle-graffiti.jpg (Evigsim Tarihi:
06.02.2018)

Graffiti harflerinin ¢ogu “Burble Letters” (kabarcik goriiniimlii harfler) ile yapilir
(Gorsel 2. 101). Kabarcik harfler ¢cok farkli sekillerde olabilir ancak temel olarak farkli
renklerde dis cizgileri (konturlu veya kontursuz) olsun veya olmasin tombul (fat)
harflerdir. Normalde okunmasi kolay ve ¢ok fazla tarz gelisime sahip degillerdir. Blok

harfleri (etrafi ¢izilmis tombul harf goriiniimii olmayanlar disinda) temelde aynidir.?®

Gorsel 2. 101: “Burble Letters” olarak bilinen kabarcik harf érnekleri
https.//weburbanist.com/wp-content/uploads/2009/09/bubble-letters.jpg (Erisim Tarihi: 06.02.2018)

“Fat Cap” (Tombul Baslikl1) yaz1 genis bir sprey boya ucuyla ¢ok fazla 6n-planlama
gerektirmeden hizli ve kolay yapilabilir (Gorsel 2. 102). Okunmast kolay ve ¢ok basit
oldugu i¢in, genellikle daha karmasik parcalarda kullanilmaz; sadece hizli etiketlerde

(tagging) olusturulur.’’

3https://weburbanist.com/2009/10/01/graffiti-lettering-9-cool-characters-alphabets-fonts/
(Erisim Tarihi: 06.02.2018)
37https-36 (Erigim Tarihi: 06.02.2018)

145



Gorsel 2. 102: Fat Cap olarak adlandirilan tombul baslikli graffiti yazi tipi ornekleri
https.//weburbanist.com/2009/10/01/graffiti-lettering-9-cool-characters-alphabets-fonts/ (Erisim Tarihi:
06.02.2018)

“Kaligraffiti” (Calligraffiti) Amsterdamli graffiti sanatcist Shoe (Niels Meulman)
tarafindan icat edilen kaligrafi ve graffitilerin birlesimidir. Kaligraffiti biraz stilize
olmasima karsin yine de okunmasi kolay yazi tarzidir.’® Kamusal alanda uygulanan
kaligraffiti orneklerinden birine Tunus, Gabés’de yer alan Jara Camii’nin kulesinde
rastlanir (Gorsel 2. 103). 57 m yiiksekligindeki duvar resmi, sanatin ve dinin
yakinlagsmasini1 vurgulamak ve sanatin dogrudan kentsel alana aktarilmasi yoluyla halkin
farkindaligini arttirmak umuduyla Jara Camii’nin tiim beton kule yiizeylerini kalici olarak
ortecek sekilde yapilmistir. Sanat¢1 el Seed, kule iizerinde yer alan kaligraffiti
caligmasinda bilgiyle karsilikli saygi ve hosgorii anlayisina hitap eden Kur-an’in Hucurat

Suresi’nin 49/13 ayetinden alint1 yapmaktadir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 85).

Gorsel 2. 103: Jara Camii minaresi tizerine kalligraffiti uygulamasi, 2012
http://cdn3.surlaterre.me/assets/elseed7-1140x1710.jpg, https://blog.vandalog.com/2012/08/el-seed-
paints-the-tallest-minaret-in-tunisia/ (Erigim Tarihi: 10.02.2018)

3htpp-36 (Erisim Tarihi: 06.02.2018)
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“Shadow Letters” (Golge Harfler) genellikle serbest throw-ups stilinde ve daha
karmasik parcalarda bulunur. Blok harflerini veya kabarcik harflerini kullanilarak her
harfin arkasinda bir gdlgesi olmasit harfin biraz ii¢ boyutlu olarak goriinmesini
saglamaktadir. Puzzle, Wiggles, Softy ve Chinese: ¢ok fazla sayida graffiti harflerinin
bulunmasi (her ne kadar hepsinin ayr1 isimleri olsa bile), kullanildiklarinda bigim
degistiren ve birlesme egilimi gosterirler (Gorsel 2. 104) ve bu durum belirli bir par¢anin

hangi tarzda yapildigini kesin bir sekilde bilinmesini zorlastirir.?®

Gorsel 2. 104: Sol: “Shadow Letters” olarak adlandirilan etrafina golge verilen graffiti 6rnegi, Sag:
“Puzzle, Wiggles, Softy ve Chinese” stilinde grafiti yazi tipleri.
https.//weburbanist.com/2009/10/01/graffiti-lettering-9-cool-characters-alphabets-fonts/ (Erisim Tarihi:
06.02.2018)

Teknolojinin gelisimiyle beraber giiniimiizde, “online graffiti” seklinde graffiti
stillerinde nasil yazilacagimi oOgreten, farkli yazi stillerinin big¢imlerini gdsteren
“LearnGraffiti.net” gibi sitelerin sayilar1 artmistir. Hatta bazi1 web siteleri indirilebilir
grafiti yazi stilleri sunmaya baslamistir. “graffiticreator.net” buna benzer web sitelerinden
biridir. Site de istenilen kelime farkli stil ve yaziyiizleriyle olustururabilir sonrasinda
fotograf olarak kaydedilebilmektedir.*°

Farkli graffiti ¢esitleri oldugu gibi duvar ylizeyine uygulanis bi¢imi olarak farkli
graffiti tasarim stilleri ve boyamalar1 vardir. Graffiti ve “tagging” (imzalama) benzer
goriinen sokak sanatinin iki farkli bigimidir ve karistirllmamalidir. Graffiti, kamuya agik
bir yerde ylizeydeki yazilar1 veya ¢izimleri ifade eder; imza atmak (tagging) ise sanat¢inin
adini, imzasimi veya logosunu duvara yazmayi ifade eder. Dolayisiyla, imzalama, ¢ok
basit bir grafiti bi¢imi olarak diisiiniiliir.*!

“Tagging Style” (Imza Stili) graffiti sanatcismin logo veya ismini iceren imza

etiketleri, sayisiz kisisel form ve materyallerden olusur. Miirekkep lekeleri, taninabilir

3¥htpp-34 (Erisim Tarihi: 06.02.2018)
4Ohttps://weburbanist.com/2009/10/01/graffiti-lettering-9-cool-characters-alphabets-fonts/
(Erisim Tarihi: 06.02.2018)

4Thtpp-40 (Erigim Tarihi: 06.02.2018)
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stillerle tekrarlanan motifler, sablonlar veya baskili olusumlarla grafitti sanatgisi kolay
taniabilir (Vartanian ve Martin, 2003, s. 52). Tagging Style (Imza Stili), yazarin sprey
boya kullanimi ile adin1 veya imzasin1 ¢izdigi temel grafiti bigimi olarak tanimlanabilir
(Gorsel 2. 105). Sanatsal bir temsil olusturmak i¢in ¢ok fazla beceri gerektiren graffitiden
farkli olarak, imzalama bu ustalig1 gerektirmez. Ayrica, imza atmak icin yalnizca siirh
bir siire gerekir. Graffiti gibi, imza duvarlarda, sokaklarda, otobiis duraklarinda vb.
yerlerde goriilebilir ve bdlgeyi isaretlemek icin kullanilabilir. Imzalama, ayn1 zamanda

yiizeyi bozdugu i¢in miilkiyet vandalizmi olarak da diisiiniiliir.*?

Gorsel 2. 105: Graffiti stillerinden tagging (imza) érnegi. https://weburbanist.com/2009/09/24/graffiti-
designs-styles-tagging-bombing-painting/ (Erigim Tarihi: 06.02.2018)

“Stencil” (Stencil) bir ylizeye grafik uygulamanin hizli, verimli ve dogru bir yolunu
saglar. Onemli dlgiide detayli olmasina ragmen kati renk bloklar1 (genellikle siyah sprey
boya gibi) grafik unsurlarinin iginde agir “golgeler” iizerine sekillenir (Vartanian ve
Martin, 2003, s. 60). Ayni1 zamanda teknolojinin gelisimine paralel olarak c¢esitli sosyal
medya uygulamalarinin ve kullannminin artmasiyla beraber “popiiler” olan goriinti,
mesaj ve sozler stencil yoluyla kent yiizeyine duvar, zemin ve bina cephelerine kolayca
uygulanabilir olmustur (Gorsel 2. 106 ve Gorsel 2. 107).

“Stickers” (¢ikartmalar) bir etiketi (tag) hizlica atmak i¢in kolay bir yontemdir.
Graffiticiler, kimi zaman “Merhaba, Benim Adim” seklinde etiketlerini kullanirlar. Kent
icerisinde her yere yara bandi gibi yapistirilmis mesaj ve goriintimleriyle ayrintili hatta

profesyonel goriiniimlii baskili ¢ikartmalar gérmek olasidir.*3

“https://www.differencebetween.com/difference-between-graffiti-and-vs-tagging/
(Erisim Tarihi: 06.02.2018)
“htpp-34 (Erigim Tarihi: 06.02.2018)
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Gorsel 2. 106: Shepard Fairey’in *“ André the Giant Has a Posse” (Obey Giant) olarak bilinen ve en ¢ok
taminan gablondur.https://www.sartle.com/sites/default/files/images/artwork/obey-pic 2.jpg,
https.//www.whatsgoodofficial.com/blog-1/2015/8/25/whatsgood-obey ,
https://en.wikipedia.org/wiki/File: ObeyGiantAthens.jpg (Erisim Tarihi: 06.02.2018)

Gorsel 2. 107: Istanbul sokaklarindan cesitli sablon (stencil) érnekleri.
https://jacquelinemhadel.com/2013/12/12/istanbul-graffiti-stencils-politiks-pinocchio/ (Erisim Tarihi:
06.02.2018)

149



“Throws-Up” genellikle iki veya {i¢ renge sahip olan fakat bir parca kadar ayrintili
olmayan bir imzadan (tag) biraz daha karmasiktir (Gorsel 2. 108). Bir throw-up, graffiti
cizerinin kimligini belirlerken, hizli ve tekrar yapilabilcek bir seydir. Genellikle daha az
renk ile tek bir renkte kabarcik (burbles) harfleriyle yapilirlar. Bir graftiti ¢izeri graffiti
islemine girdiginde ya kendi bolgelerine imza atar ya da throws-up yaparlar.** Throws-
up’tan biraz daha detayli, ama yine de illegal yapildig1 i¢in basit gériinen “Bombing”
(Bombalama) ise, sokaklarda siklikla karsimiza ¢ikan graffiti tiiriidiir. Bombing aslinda
bombalamak anlamina gelir. Sokaga yapilan ve kendini bolgede kanitlamak i¢in birakilan
bombalardir. Bombing yaparken genelde yuvarlak hatlar tercih edilse de koseli harflerin
kullanildig1 bombingler az degildir.*®

Gorsel 2. 108: Sol: Seen Throw-up, ve sag: Coper Bombing drnekleri. http://ankaragraffiti.org/graffiti-
ornekleri/ (Erisim Tarihi: 10.02.2018)

Tiirkiye’de graffiti ilk olarak Istanbul sokaklarindan goriilmeye baslamistir. S2K
grubundan REZ istanbul’da her yere yazmaya baslamasi, gruba VIGO, HOMER ve
TURBO gibi yetenekli isimlerin ve yurtdisinda yasayan Tirklerin de katilimiyla
genisleyen S2K ekibi o giinden bugiine halen Tiirkiye’de en 6dnemli adimlari atan grup
olma ozelligini tasimaktadir (Gorsel 2. 109). Ayni zamanda S2K grubunun
kurucularindan olan TURBO (Tung¢ Dindas) Tiirkiye’de graffiti gelisimine onciiliik eden

en 6nemli isimlerden biridir.*¢

“httpp-34 (Erigsim Tarihi: 06.02.2018)
4Shttp://ankaragraffiti.org/graffiti-ornekleri/ (Erigim Tarihi: 10.02.2018)
46http-45 (Erisim Tarihi: 10.02.2018)
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Gorsel 2. 109: Istanbullu S2K grubundan “Turbo” nun graffiti calismalarindan érnekler.
https://www.instagram.com/tuncdindas/? hl=tr (Evigim Tarihi: 12.02.2018)

Karakdy’den Galata’ya, Kadikdy’den Besiktas’a Istanbul sokaklar1 duvarlarina
cizdigi grafitilerle renklendiren “Make art, not war!” (Sanat yap, savas degil!) ve “This is
my world” (Bu benim diinyam) grafitileriyle bilinen (Gorsel 2. 111) ve taninan Mr. Hure
verdigi bir roportajda su sozleri dile getirmistir: “Grafiti hem legal hem illegal bir
uygulama. Yani kimseden izin almadan yapiyorsan illegal, biri sana duvarini boyatryorsa
legal. Ikisinin yeri ayri tabi ki ama ben illegal yamni daha ¢ok seviyorum. Ciinkii o
adrenalin, istek ve yakalanma korkusu legalde yok. Ama legalde de giizel olan sey,
zamanla yarigmaman, rahat olman ve istedigini yapman. Boyle olunca ¢ok daha giizel

isler ¢ctkiyor meydana. Bu yiizden insanlar legal grafitileri daha ¢ok seviyor” ¥

4Thttp://gezentozan.com/grafitinin-populer-ismi-mr-hure-13 (Erigim Tarihi: 22.03.2018)
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Gorsel 2. 110: Istanbul’da bir sokak sanatgisi; “Mr. Hure”, https://www.instagram.com/mrhure/?hl=tr
(Erisim Tarihi: 22.03.2018)

Mr. Hure gibi Leo Lunatic de Istanbul sokaklarini, duvarlarmi, vagon ve bina
cephelerini yaptig1 cizimlerle siisleyen (Gorsel 2. 112) Galata, Taksim ve Karakdy’de
kizgin panda ¢izimleri ile taninan popiiler graffiti ¢izeri, sanatcisidir. Leo Lunatic kizgin
panda ¢izimleriyle (Gorsel 2. 113) ilgili olarak: “Pandalar biraz utangag yaratiklardir,
insanlarin bulundugu bolgelere pek girmek istemezler, benim gibi... O yiizden onlart
sokaklara yaparak insanlarla i¢ ice olmalarint sagliyorum hepsi bu...” goriisiini dile

getirmistir.*8

“8http://sanatkaravani.com/istanbul-sokaklarinda-kizgin-bir-panda-leo-lunatic/ (Erisim Tarihi: 22.03.2018)
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Gorsel 2. 111: Mr. Hure tarafindan ¢izilen, onunla ézdeslesen “Make Art Not War” ve “This Is My
World” adly duvar resimleri. https://www.instagram.com/mrhure/? hi=tr (Evigim Tarihi: 22.03.2018)

Gorsel 2. 112: Istanbul’da bir sokak sanatcisi; “Leo Lunatic”
https.://www.instagram.com/leolunatic/?hi=t (Erisim Tarihi: 22.03.2018)
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Gérsel 2. 113: Panda cizimleriyle tanminan Istanbul 'un bir diger graffiticilerinden “Leo Lunatic”
https.://www.instagram.com/leolunatic/?hi=t (Erisim Tarihi: 22.03.2018)

Isimsiz, kimligi belli olmayan Banksy olarak bilinen ingiliz sokak sanatcisi,
memleketi Bristol’de ve diinyanin pek ¢ok yerinde elle ve sprey boyali sablonla ¢izilmis
graffitileri ile taninir. Banksy, Los Angeles, Downtown, Broadway’de bulunan bir
otoparkta yer alan “PARKING” yazisina kii¢iik bir miidahalesi sonucu (-ING ekini
silmesiyle) A harfine salincakta sallanan kiz figiiriinii eklemesiyle, otoparkin parka
doniistiiriilmesi i¢in ugrasan bir grup semt sakininin hakl istegine katkida bulunuyor.*’
Banksy’nin 2011 yilinin sonlarina dogru Londra’nin dogusunda, Poplar’da kesfedilen bir
diger graffiti ¢alismasi1 “Sorry! The lifestyle you ordered is currently out of stock”
(Uzgiiniim! Siparis ettifiniz yasam tarzi su anda stokta yok) durgunluk nedeniyle
basarisiz bir konut projesi olduguna inanilan bos bir binanin yaninda bulunmaktadir. Bazi

yerlerinde siyah boya bulunsa da bugiin hala gériilebiliyor (Gorsel 2. 114) ¢

Gorsel 2. 114: Sol: Banksy “Park(ing), Los Angeles, ABD. Sag:.:Giiney Londra, Poplar, Birlesik Krallik,
http://toastmasters.kz/wp-content/uploads/2016/06/pdtla.jpg,
https.://www.artsfon.com/pic/201504/2560x1600/artsfon.com-68351 .jpg,
http://www.derelictlondon.com/uploads/5/6/0/3/5603187/ 9536280 _orig.jpeg (Erisim Tarihi:
23.02.2018)

“https://www.canvasartrocks.com/blogs/posts/70529347-12 1 -amazing-banksy-graffiti-artworks-with-
locations (Erisim Tarihi: 23.02.2018)
SOhttp-49 (Erigim Tarihi: 23.02.2018)
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Diinyanin dort bir yaninda goriilen “I Love NY” isaretini inceleyen bir doktorun
duvara aktarildigi sanat, Londrali sanat¢1 Banksy’nin New York’a hediyesidir. Belki {inli
isaret biraz hastadir, belki de sehir i¢in sevgi azalmistir. Banksy de muazzam sokak stili
ile onu tedavi etmek niyetindedir.’! Bir diger kent simgesi haline gelen “I Love NY” in
duvar iizerine graffiti yoluyla uyguladigi 6rnek Banksy estetiginin izlerini tasiyan
Londrali olan Nick Walker’a ait, sanat¢i ¢alisma alani olarak simdilerde New York

sokaklarin1 kendine mesken tutmustur (Gorsel 2. 115)

Gorsel 2. 115: Solda, Banksy 'nin New York ziyareti sirasinda gerceklestirdigi ¢calismasi, sagda,; Nick
Walker tarafindan New York 6. Bulvar ve 17. cadde iizerinde yer alan sokak sanati.
https://untappedcities-wpengine.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2017/06/History-of-NYCs-Iconic-
Logo Nick-Walker NYC Untapped-Cities-800x534.jpg ve
https://cl staticflickr.com/4/3600/4614053980 0b0a901d10_b.jpg (Erisim Tarihi: 20.01.2018)

Graffitinin uygulama ve boyama stilleri giin gectikce artmaktadir. Kendisini bir
photograffeur olarak tanimlayan taninmig bir Parisli sokak sanatcisi olan JR, fotograf ve
graffiti birlesimiyle olusturdugu “fotografik graffiti” ¢aligmalarini biiyiik, anitsal ve yakin
portre fotograf portrelerini, duvarlar, catilar, kopriiler iizerine sikistirip yapistirarak
olusturmaktadir (Gorsel 2. 116). Sanatci, kent etrafinda goz ardi edilen bolgelerde yer
alan adaletsizlikleri sorgulamak i¢in insan yliziini yikik dokiik yapili cevrede ve mimari

cephelerde kullanmaktadir (Poulin, 2012, s. 247).

Sthttps://www.touchofmodern.com/sales/banksy--2/i-love-new-york-by-banksy
(Erisim Tarihi: 20.01.2018)
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Gorsel 2. 116: JR 'nin 2015 yilinda Istanbul 'da Balat, Tarlabasi 'nda “Wrinkless of Istanbul” adiyla
gerceklestirdigi duvar resimleri http.//www.jr-art.net/projects/the-wrinkles-of-the-city-istanbul (Erisim
Tarihi: 22.01.2018)

2.3.3.3 Kentleri Kaplayan Sloganlar, Cikartmalar ve Resimler

Hollandali grafik tasarimci ve tipograf Petr van Blokland’a (2016) gore tipografi,
yaziylizii tasarim1 ve diizeninden ¢ok daha fazlasidir. Toplumun basili 6zgiir bilgi ve

demokratik sdylem temel degerleri tizerinde durur.>?

Telaglt bir sehirde, drnegin karsidan karsiya gecerken okudugumuz bir seyin daha az
hatirlanmaya deger olmasi gerekmez. Aslina bakarsaniz, periferik goriisiimiizde yer alanlar
daha kiskirtict olabilir, ¢linkii bunlar gozdeki siyah ve beyaz figiirlere ve beklenmedik
hareketlere daha duyarli olan alici hiicreler tarafindan algilanir. Duvarlara karalanmus,
iskelelerin {izerine boyanmis veya kaldirimlar {izerine sablonla ¢ikarilmis sloganlar, goriis
alanimizin merkezine belirgin bir sekilde yerlesmis renkli reklamlar kadar goriilmek igindir
(Heller ve Vienne, 2016, s.180).

Jenny Holzer, sloganlarin kent ortaminda nasil islev gordiigiinii ve kamusal sanatin
bagska bir manzara yaratmak icin degil, izleyicilerde daha tarafsiz bir gorisi
etkinlestirmek i¢in oldugunu anlayan giincel sanatcilardan biridir (Heller ve Vienne,
2016, s.180). Onun islerinde “kamusal boyut” olduk¢a 6nemlidir. Aktarma araci olarak
bir T-shirt, tabela ya da bir LED {izerine yazdig1 yazi, sloganlarla kendine 6zgii iislubuyla

“mizahi siddet yoluyla” fikir, goriis, diistince ve dertlerini sokaga tasimaktadir. New York

Shttps://designobserver.com/feature/the-future-of-typography/39206 (Erisim Tarihi: 22.05.2017)
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City posterleriyle 1970’11 yillardan baslayarak, yedi Diinya Ticaret Merkezi, Venedik
Bienali, New York ve Bilboa’daki Guggenheim Miizeleri, Whitney Amerikan Sanati
Miizesi ve Louvre Abu Dhabi’nin de aralarinda bulundugu pek ¢ok miize, uluslararasi
sergi ve halka acik yerlerde yerlestirmelerini halka sunmustur. Peyza; ve mimarlik
iizerine son 1s1kli projeksiyon yansitmalariyla tasarimlarim siirdiirmektedir.>® Jenny
Holzer’n Times Meydani’nda kurulan “Private Property Created Crime” (Ozel Miilkiyet
Sucu Yaratt1) adli 151k yerlestirmesi en bilinen ve akla gelen ¢alismalarindan biridir
(Gorsel 2. 117).

Jenny Holzer, Barbara Krueger’in tipografik yerlestirmelerinde goriilen protest
tavir Robert Montgomery’in ¢aligmalarinda da goriiliir (Gorsel 2. 118). Kamusal
alanlarda billboard, 151k, ates, suluboya, ahsap gibi farkli teknik ve araglar araciligiyla
siirlerini  sekillendiren sanatgi, belli temalar “6zlem”, “yok olus” iizerinden ig
diinyasindaki siirsel anlatiy1, mekan araciligtyla genis kitlelere yansitiyor (Gorsel 2. 119).
Montgomery’de c¢alismalar1 hakkinda su ifadeleri dile getirmektedir: “Kelimelerin
neredeyse kolektif bilincaltindan gelen ifadeler gibi goriinmesini bir anlamda istiyorum.
Onlar olduk¢a ince diisiinceler ve siirsel olanlardir, Bazen politik noktalar siirsel
mucizelerle karisiyor. Kelimeler karmagik olabilir, bu yiizden onlarin miimkiin oldugunca

basit goriinmelerini istiyorum” >*

Gorsel 2. 117: Jenny Holzer 'in “Ozel Miilkiyet Su¢u Yaratti” (Private Property Created Crime)
verlestimesi, 1985 https://www.tumblr.com/search/private%20property%20created%20crime,
http://leedor.com/2015/01/13/jenny-holzer-en-times-square/ (Erigim Tarihi: 22.06.2016)

S3http://projects.jennyholzer.com/biography (Erisim Tarihi: 17.06.2017)
Shttps://www.theprintspace.co.uk/robert-montgomery-exhibition-theprintspace/
(Erisim Tarihi: 22.06.2016)
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Wetherman’a gore, Robert Montgomery’nin eserleri kamusal ve toplumsal yonii bakimindan
izleyici ile bir bag kurulmasim sagliyor. Montgomery’in ¢alismalariyla karsilastiginizda
viicudunuz bir gok giirlemesiyle kaplaniyor ve sanki basiniz bir 1s1ikla dolu gibi oluyor.
Montgomery dili, 15181, kdgidi ve mekani kullanan, kentsel alanla ilgili seffaf bir siir
diizenlemesiyle, bir tiir seffaf sosyal siddet yoluyla bize ulasiyor. Simdiye kadar hi¢ kimse,
dili, bi¢imi ve 15181 bdylesine dogrudan bir bigimde harmanlayip kullanmadi.>”

2015 yilinda Istanbul’74 ve Ankara CernModern’de Tiirkiye’deki ilk kisisel
sergilerini agan Montgomery, bunun yaninda izmir i¢in olusturdugu, Point Bornova’nin
catisina monte edilen, iki dizelik 151kl tipografik yerlestirmesi “Quietly Before Morning,
The Sea Must Have Dreamed The City” (Giin Agarmadan Deniz, Sessizce Sehri Hayal

Etmis Olmali) anlamina gelen dizeleriyle ¢aligmasini Tirkiye’de sergileme imkan

bulmustur (Gorsel 2. 120).

Gorsel 2. 118: Robert Montgomery'in “Poem for the City of Istanbul " adli tipografik yerlestirmesi, 2011
vilinda 12. Istanbul Bienali boyunca bir ay boyunca sehir icinde dolagmuistir.
http://www.robertmontgomery.org/ (Evigim Tarihi: 22.06.2016)

SShttps://www.theprintspace.co.uk/robert-montgomery-exhibition-theprintspace/
(Erisim Tarihi: 22.06.2016)
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Gorsel 2. 119: Robert Montgomery’in IST fest kapsaminda 2014 yilinda gergeklestirdigi ates
perfonmanst. http://www.istanbul74.com/en/ifest/cleb/robert-montgomery-fire-poem-performance (Erisim
Tarihi: 22.06.2016)

Géorsel 2. 120: Robert Montgomery 'in Izmir Point Bornova plaza ¢atisinda monte edilen “Giin
Agarmadan Deniz, Sessizce Sehri Hayal Etmis Olmali” anlamina gelen ““Quietly Before Morning, The
Sea Must Have Dreamed The City” adli s1kl1 tipografik yerlestirmesi.
https://www.youtube.com/watch?v=YUrozkICkDO (Erigim Tarihi: 22.06.2016)
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Gorsel 2. 121: Robert Montgomery in kimi zaman bilboard, bina yiizeylerini kullanarak kimi zaman
yakma eylemini gerceklestirdigi tipografik yerlestirmelerinden érnekler.
http://www.robertmontgomery.org/ (Evigim Tarihi: 22.06.2016)

Duvar resimleri (murals) kentlerin ¢esitli bolgelerinde, kentsel peyzajin iginde
goriilebilmektedir. Bu resimler toplum temali duvar resmi ya da anit graffiti yaziminin
dogal bir genislemesidir (Vartanian ve Martin, 2003, s. 68). Duvar resmi ve hatirlatmalar
(Murals and memorials) anitsal siparisler, igerdigi toplu sanstirlerle birlikte (6nceden
belirlenen tasari, yakinlarda oturanlar i¢in siyasal bakimdan dogru olma gerekliligi, yerel
siyasal sansiir) yeni bir tiiriin dogmasina neden olmustur: muralismo; yani mural, duvar
resmi; Oziinde, belediyelerin diizenledigi festivallerde biiylik boyutlu duvarlara resim
yapilmasidir. Bu festivaller herhangi bir kural ¢igneme ya da kiskirticilik olanagi vermez,
dolayisiyla yasalara uyan freskgileri ilgilendirir (Bahar, Colakoglu, Atac ve Soley, 2014,
s. 36). 2012°den beri Istanbul’da Kadikdy Belediyesi tarafindan diizenlenmeye baslayan
“Mural Istanbul” da bu olusumlardandir.

Kent yiizeyleri, duvarlari, yerleri ve hatta elektrik, dogalgaz panolarini, ¢op
kutulari, apartman girislerine yapistirilan grafik iiriinlerle doludur.

Cikartmalar ve el ilanlar1 (Stickers and flyers) da islak-yapistirilmis posterler,
sablonlar, etiketlerle iicretlendirilmis bireysel markalasma kampanyalarina ek olarak,
caddeler el ilanlariyla kaplidir (Gorsel 2. 122). Diger giinliik iletisiminin yaninda gece
kuliipleri, grup gosterimleri, kiralik odalarin reklamlar1 ve kayip kedi ilanlar1 caddelerde
gorliniir. En temel el yazis1i karalamasindan yaratict fotokopilemeye, yogun yaya
trafiginin aklinda yer edecek sekilde biitiin sehri bir duvar kagidi gibi kaplamaktadirlar
(Vartanian ve Martin, 2003, s. 64).
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Géorsel 2. 122: Istanbul sokaklarinda duvar, trafo, direk iizerine yapistirilan ¢esitli ¢ikartmalar ve el
ilanlari ornekleri. https://jacquelinemhadel.com/2013/12/12/istanbul-graffiti-stencils-politiks-pinocchio/
(Erisim Tarihi: 22.03.2018)
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2.3.4 Normatif Tipografi (Normative Typography)
Normatif Tipografi (Normative Typography) yol ve yon isaretleri gibi kent trafigi

icin diizenleyici ve bilgilendirici sistemlerin bir pargasi olan yazilar1 kapsar (Gouveia,
Farias ve Gatto, 2009, s. 340). Adrian Frutiger’in Paris-Roissy Havaalan1 yonlendirme
tasarimi, AIGA sembol isaretleri, Jock Kinneir ve Margaret Calvert’in Ingiliz otoyollar
icin gerceklestirdikleri tasarimlar ve yazi karakterleri, Massimo Vignelli’nin New York
Subway’1, Edward Johnston ve Harry Beck’in Londra Underground tasarimlari 20. yy’da
cevresel tipografi anlayisina uygun hayata gecirilen, yapili ¢evrede karsilasilan essiz
orneklerdendir.

Kent yagaminda bireyin gitmesi gereken yerleri gdsteren, yonlendiren ve isaret eden
tasarimlarin gerekliligi ve zorunlulugu yadsinamaz bir gercektir. Ayrica bu tasarimlarin
somut varlig kisiye giiven vermektedir. Tiim isaret ve yonlendiriciler kent i¢i hayatin
kolaylasmasina, kentlinin de varacagi hedefi ve yolunu bulmasina katki saglamaktadir.
Ayni zamanda trafik sikisikligini ve zihin karmasikligin1 6nlemeye de yardimer olmasi
bakimindan onemlidirler. Alman grafik tasarimci ve tipograf Otl Aicher’e gore “yol
bulma (wayfinding), bireyin dogustan gelen, sahip oldugu ya da olmadig1 bir yetenek
degil, hayatin kendisi i¢in bir 6n kosuldur” (Uebele, 2007, s. 7). Hedeflenen noktaya
varmak i¢in yolu bulmak i¢in yol gosteren elemanlara ihtiya¢ vardir. “Wayshowing: A
Guide to Environmental Signage Principles & Practices” (Yol Gosterme: Cevresel
Isaretleme Prensipleri ve Uygulamalarina iliskin Bir Rehber) adli kitabin yazar1 Per

(13

Mollerup’e gore, “... yol bulma ve yol gosterme kavramlarinin iligkisi, yazmanin
okumayla, konusmanin duymayla olan iligkisi gibidir. Yol gdstermenin (wayshowing)
amaci, yol bulma (wayfinding) islemini kolaylastirmaktir. Yol gosterme aragtir. Yol
bulma sonugtur” (Mollerup, 2005, s. 11).

Kent trafigi mi yoksa kent grafigi mi yogundur bir kentte? Bu soruyu net bir cevap
vermek giinlimiizde neredeyse imkansizdir. Kenti hem yaya hem de siiriici olarak
gbzlemlerken her ikisinin de ortak bir noktada bulustugunu deneyimleriz. Ledler,
bilboardlar, 151kl ve ayakl tabelalar, diikkan onlerindeki levhalar ve yonlendirmelerin
yogunlugu kent yasaminda tipografik bir kirlilik (hatta gorsel bir trafik) yaratabilir. Bu
farkli ¢esitlilik kent mekanina gorsel bir s6len de sunabilir. Kimi zaman da bu tip isaret,
semboller kent hareketliligi ve trafigi i¢inde yolunu kaybedenler, gidecegi yere ulagmak
isteyenler i¢in hayat kurtarici bir ara¢ da olabilir veya i¢inden ¢ikilmaz bir karmasaya
sebep olabilir. Sokak ve cadde numaralari, bina, isyeri ve apartman isimleri, kapi

numaralar1 ve tabelalarindaki karisiklik ve yetersizlik, yoniinii ve yolunu arayanlara
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zorluk ¢ikarmakla birlikte nihai hedefe ulasma da zaman kaybi1 yaratabilmektedir. Bu
problem etkili bir kimlik tasarimi ve tipografi kullanimiyla asilabilir.

Insanlan fiziksel bir ortamda yani kent icerisinde ydnlendirme (yén bulma-yén
gosterme), isaretleme ve bilgilendirme amaghi yardimer olmak ve alanla ilgili
deneyimlerini gelistirmek i¢in kent i¢i bilgi sistemlerine ihtiya¢ vardir.

High Line’da bilgilendirme levhasi, haritalar ve yol bulma (wayfinding)
tasarimlarini igeren bir kent i¢i uygulama projesidir. 1930’larda ytik trenleri icin insa
edilen High Line, Manhattan’in Bat1 Yakasindaki caddelerin {izerinde yiikselen tarihi bir
demiryolu hatt1 lizerine insa edilmis halka agik bir parktir (Gorsel 2. 123). Yikimlardan
kurtulan High Line, 2009 yilinda ziyaretgilerin dogayi, sanat1 ve tasarimi deneyimledigi
karma bir kamusal alan olarak kentin en popiiler yeni parkina donistirilmiis bir
demiryolu yapisidir. Yapinin korunma ve yaya gezinti alani olarak yeniden kullanilmasini
savunan kir amaci glitmeyen bir topluluk olan “Friends of High Line” tarafindan
yikilmaktan kurtarilmistir. Grafik tasarim danismanliimi yiirliten Pentagram, parkin
logosu haline gelen basit, benzersiz ve taninabilir bir kimlik yaratmiglardir. Pentagram,
High Line’nin igaret ve ¢evresel grafikleri tasarlamak i¢in secilen peyzaj mimarligi sirketi

James Corner Field Operations ile birlikte ¢alismay: yiiriitmiistiir.>®

Gorsel 2. 123: New York, Manhattan’da yer alan"High Line" parkimin bilgilendirme ve yénlendirme
tasarimlari Pentagram ve J. Corner Field Operations tarafindan yapinmigtir.
https.//www.pentagram.com/work/the-high-line ve https://loving-newyork.com/the-high-line-park-in-new-
york-city/ (Erisim Tarihi: 06.09.2018)

Shttps://www.pentagram.com/work/the-high-line ve https://loving-newyork.com/the-high-line-park-in-
new-york-city/ (Erigsim Tarihi: 06.09.2018)
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Yonlendirme, kent merkezleri, saglik ve egitim kampiisleri ve ulasim sistemleri gibi
karmasik yapili ¢evrelerde Ozellikle dnemlidir. Mimari ortamlar daha karmasik hale
geldikge insanlar hedeflerine gidebilmeleri i¢in harita, yol tarifleri ve semboller gibi
gorsel ipuglarma ihtiya¢ duyar. Yogun ortamlarda etkili yonlendirme sistemleri, refah,
giiven ve emniyet duygusuna katkida bulunur. Kentsel ortamlarda sokak ve yollarda hem
yayalar hem de stiriiciiler i¢in igaret ve bilgi sistemleri gelistiren tasarimci ve yonlendirme
uzmanlar1 bu bilgi sistemleriyle insanlara bolgenin “zihin haritalarini” gelistirmelerine ve
yollarin1 miimkiin oldugunca basitlestirmelerine yardimci olurlar.>’

2013 yilinda, New York Ulastirma Departmani (DOT), kent i¢i gezinmeyi
kolaylastiran yeni bir yaya haritas1 programi olan “WalkNY”’yi tanitmistir (Gorsel 2.
124). Proje, Chinatown’a ek olarak, Midtown Manhattan, Brooklyn’deki Prospect
Heights ve Queens’deki Long Island City’de ve kentin diger bolgelerinde uygulanmasi
planlanmaktadir. Pentagram, projelerin 6zel bir tasarim konsorsiyumu olan
PentaCityGroup’un bir pargasi olarak haritalarin grafik dilini olusturmaya yardimci
olmus, simgesel binalarin ¢izimlerini de i¢eren haritalar i¢in benzersiz bir simge sistemi
tasarlamistir. Grafikler, program i¢in Monotype tarafindan olusturulan 6zel bir
“Helvetica” siirlimiinii kullanmaktadir. Helvetica, aslen Unimark’taki Massimo Vignelli
ve Robert Noorda tarafindan gelistirilen New York City metro sisteminin ikonik grafik
dilini tamamlamak i¢in se¢ilmistir. WalkN'Y C’nin 6zellestirilmis stiriimii olan “Helvetica
DOT”, fontun tiim kare noktalarin1 yuvarlak hale getirerek programa kendine 6zgii bir
goriinim kazandirmigtir. Sehrin etrafindaki c¢esitli kentsel ortamlar ve yerler
(kavsaklarda, orta blok, plazalarda vb.) i¢in ¢esitli kiosk ve tabela tiirleri tasarlanmais,

haritalar, camin ikinci yiizeyine uygulanan seffaf vinil lizerine basilmistir.

SThttps://segd.org/what-wayfinding (Erigim Tarihi: 12.09.2016)
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Gorsel 2. 124: “WalkNYC” adl: kent i¢i bilgilendirme ve yol gosterme tasarimi, New York,
https://www.pentagram.com/work/walknyc/story (Evisim Tarihi: 12.05.2018)

Richard Sennett “Ten ve Tas” adhi kitabinda kenti saglikli bir bedene
benzetmektedir. Kentin kan dolagiminin iyi bir sekilde ¢alismasi ve saglikli islemesi
kosuluyla ancak hayatta kalmas1 miimkiin oldugu goriisiinii dile getirmektedir:

Trafik sistemlerine bedendeki kan dolagimi sistemini drnek almaya ¢aligan tasarimeilar, 18.
yy’da sehrin sokaklar igin ‘atardamar / arter’ ve ‘toplardamar’ sozciiklerini uygulamaya
basladilar. ... Dolagim sistemine dayali Alman ve Fransiz kent haritalarinda tasarimin kalbini
prensin satosu olusturuyor ama sokaklar ¢ogunlukla kentin kalbine baglanmak yerine
dogrudan birbirlerine baglaniyorlardi. Planlamacilar kotii bir anatomi ¢izerek de olsa kan
mekanigine bagvuruyorlardi: Sehirlerdeki hareket herhangi bir yerde tikanirsa, tipki bir
bireyin bedeninin bir arter tikandiginda kalp krizi gecirmesi gibi kolektif bedenin de bir
dolasim krizi gegirecegini diisiiniiyorlardi (Sennett, 2006, s. 237).

Tipografiyi mimari mekin deneyimi haline getirmek bina c¢evresindeki
ziyaretgileri yonlendirmeye yardim etmek i¢in (veya bir sergide anlatici bir unsur olarak)
yOn isaretleri tasarimcilara essiz bir firsat sunar. Tipografik tasarimin, alanda daha etkili
bir sekilde ¢calismasi i¢in ziyaret¢inin nereyle temas kuracagini anlamak ve alanin detayh
bir arastirilmasi gerekir. Goriis acgisi, 151k ve golgenin etkisi ve akig yoni gibi diger
faktorlerin yaninda konumuyla ilgili tipografik unsurlarin 6l¢egi de (yazinin ziyaretciyi
bir noktadan bagka bir noktaya nasil yonlendirdigi) géz 6niine alinmalidir. Bir posterde

tipografinin kullanimina benzer olarak, bir mekanda yer alacak tipografik isaretlerin de
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uzaktan veya yakindan okunma seviyeleri oldugu unutulmamalidir (Samara, 2006, s.
209).

“Sadelik ve gereksiz ¢okluk” bu iki zit ilke, bazen bilingli olarak, projelerde
birbirlerine karst dengelenir. Sadelik (minimalizm), elementlerin azaltilmasi anlamina
gelir. Yol bulmada, o6gelerin basitligi, 68e tlirlerinin sayist ve boyutlarini igerir.
Minimalizmin islevsel amaci agiriliktan kaginmaktir. Yolcular, karmasik, ¢ok farkli, cok
fazla veya c¢ok biiyiik isaretlerle karsilagtirilmamali ya da bunaltilmamalidir. Alani
olabildigince temiz ve siik(inet altina almaya yonelik estetik bir arzu minimalizmin
isaretidir (Mollerup, 2007, s. 224). Pek ¢ok farkli ortamlarda goriilen yon bulma ve yon
gosterme sorunlari, etkili bir yaziylizii segilerek, kullanici deneyimi goéz Oniinde
bulundurularak, bi¢im ve sadelik temel alinarak ¢6ziilebilir. Hava, kara, demir yolu gibi
vb. hangi ulagim aglarinda yonlendirme ve isaretlendirme sorunu varsa 6ncelikle baglanti
noktalarinin anlagilmasi ve bu dogrultuda ¢6ziim aranmasi gerekmektedir. Bu Onerilere
ek olarak ¢coziimlenmesi gereken problemin mekanin kimligiyle baglantili ve alana 6zgii
yeni ¢Oziim stratejisi ve tasarim pratikleriyle giderilmesi de saglanabilir.

“The Waytinding Handbook, Information Design for Public Places” (Y6nbulma El
Kitabi, Kamusal Alanlar i¢in Bilgilendirme Tasarimi) kitab1 yazar1 David Gibson’a gore
tasarim siirecinin baslangici, yaziyiizi ailelerini kesfetme ve belirli bir alana ve icerige
uygun yaziyiizii se¢meyle baglar (2009, s. 77). Genis acikliklar igceren daraltilmis
(condensed) bir yazi tipi, daha az yer kapladigi i¢in yol bulma sistemlerine daha 1yi bir
sekilde yarar saglar. Ideal olarak, okunabilirliini giiglestirdigi icin yiiksek bir x-
ylksekligine sahip olmalidir. Bu kurala uyan istisnalar olmasina ragmen, tiim fontlarin
gerekli stil cesitliligine (kalin, italik) sahip olmasi gerekir (Uebele, 2007, s. 18-19).

Yaziyiizlerinin kendine 6zgi kisilikleri vardir ve bazi ¢agrisimlar akla getirirler:
“Bembo” geleneksel; “Meta” net ve modern; “Ziggurat” hareketli goriiniir. Bir yaziyiizii
secerken, tasarimci nasil kullanilacagini diistinmelidir: Oyulmus bir yazitta, boyutlu
olarak harfler, 1siklandirilmis bir tabelada veya haritada m1 goriinecek? Bir otoyolda
stiriiciilere, tiniversitede Ogrenciler icin mi, aksam yemegi lokantalarina m1 rehberlik
edecek? Deneyimli tasarimci, bir projenin tipografik gereksinimlerini i¢gilidiisel olarak
anlar ve hem uygun hem de iletisimsel bir yaziyiizii secer. Bugiin, 1960’larda ve
1970’lerde “Helvetica” yaziyiizii hemen hemen ¢ogu isaret sistemi i¢in kullanilmistir.
Gilinlimiizde ise gelisen zevkler, kiiltiirel ve sosyal perspektiflerin genislemesi ve dijital

fontlarla yiiklii kisisel bilgisayarlar her seyi degistirmistir (Gibson, 2009, s. 77).
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Diinya genelinde rayl sistemlerin gorsel kimliklerinin olusturulmasi kapsaminda
logo, yaziyiizii, isaret ve yonlendirme sistemleri, haritalar gibi ¢evresel grafik tasarim
iirtinlerine 6zel bir 6nem verilmektedir. Avrupa’da bir¢ok ulagim ag1 isletme kurumu i¢in
tasarlanmig 0zel bir yaziylizii ve font tasarimlar1 mevcuttur. Tasarlanan yaziyiizleri ¢esitli
ulasgim platformlarinin i¢ ve dis mekanlarinda yer alan yonlendirme ve bilgilendirme
levhalarinda kullanilmaktadir.

Metro, tranway, tren veya halk otobiisleri isletmelerinin kimligininin olmasi, kent
icerisinde daha kolay erisilebilir ve goriilebilir olmasini saglar. Bu kimlik tasarimlart ve
yazilar, ulagim aglarmin taninabilirligini arttirirken, ayn1 zamanda insanlarin buralara
daha kolay ulagmalar1 konusunda yol gosterici bir gorev de tistlenmektedirler.

“Just My Type” (Tam Benim Tipim) adli kitabin yazar1 Simon Garfield’e gore
(2012, s. 117) Edward Johnston’in “Underground” yaziyiizii ilk modern tirnaksiz (sans
serif) sayilabilir. “Halka ait olan ilk yaziylizi” olarak da bakilabilir; egitim, politik
manifesto ya da sinifla degil “seyahat ihtiyaciyla” iliski kuran giindelik kullanim i¢in
tasarlanmis ilk yaziyiizii olarak goriilebilir (Gorsel 2. 125).

Londra Metrosu kadar taniabilirligi ytiksek, tasarim uygulamalariyla hafizalarda
yer edinmis bir diger rayl sistem ag1 ve kimligi Paris’e aittir. Metro giris tabelalarinda
kullanilan Art Nouveau tarzindaki “Metropolitain™ yaziyiizii Paris ile 6zdeslesmistir.
Siislii metal islemeleriyle goze carpan Paris Metro girisleri diinyaca tanman kentsel
imgeler arasindadir (Gorsel 2. 126). “Bir fransiz kadar dolambacli, kibirli bukleler ve
kivrimlar y1g8in1” olarak betimlenen Hector Guimard’in tasarladig tabelalar, art nouveau
mineleri, fayanslari ve metal islemeleriyle biiyiileyici olmasina karsin zamanla kafa
karistirici olmustur. Her istasyon mimarinin kendi sectigi yaziylizleri nedeniyle bir biitiin
olma anlayisin1 engellemistir. Bu dogrultuda hem bir biitiinliik yaratmasi hem
okunakliliga sahip bir yaziylizii tasarlamasi i¢in Adrian Frutiger gorevlendirilmistir
(Garfield, 2012, s. 124-125).
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Gorsel 2. 125: Ust sira Londra Metrosu nun logo seriiveni, orta sira: Leslie Green tarafindan seramik
tizerine tasarlanan istasyonlarin ilk yonlendirme tasarimlari, alt sira: giiniimiizde kullanilan logonun son
hali ve Johnston Sans yaziyiizii kullanilmig istasyon i¢ ve dis yonlendirme tasarimi.
http://stewartmader.com/wp-content/uploads/2009/12/london-underground-roundel.jpg ,
https.//150greatthingsabouttheunderground.com/tag/leslie-green/
https://theonlyfinalgirl files.wordpress.com/2015/04/tube.jpg ,
http.//citytransport.info/Digi/P1270290a.jpg, https://the-dots.com/projects/signage-and-wayfinding-
schemes-and-artwork-for-transport-for-london-london-underground-154713 (Erisim Tarihi: 23.02.2018)
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Gorsel 2. 126: Mimar Hector Guimard tarafindan tasarlanan Art Nouveau tarzi Paris Metro Girisi
“Metropolitain” 1898, ve Paris metrosu giris ve logolarinin yillar iginde ger¢irdigi evrim, Fransa.
http://'www.france-travel-guide.net/images/20072505.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Metro_station_entrance %28%C3%A9dicule Gu
imard%29 Porte Dauphine Paris_16e_002.jpg,
https.//i.pinimg.com/originals/ed/3a/31/ed3a31b66e71al218b6cb2c495bf3834.jpg (Erisim Tarihi:
12.09.2016)

1970’11 yillarda, Paris banliyoé hatlar1 ile metronun birlesimi olan RER (Réseau
Express Régional) i¢in Adrian Frutiger tarafindan tasarlanan, biiyiik harfleri “Univers”
yaziyliziinden ilham alinan, “Alphabet Métro” yaziyiizii kullanilmistir.’® Paris Metrosu
kimligi i¢in tasarlanan bu yazi karakterinin yalnizca bir stili (regular) kullanilmistir
(Uebele, 2007, s. 18-19). Metro, tramvay ve otobiis servisleri hizmetleri veren Paris Toplu
Tasima Kurumu olan RATP (Régée Autonome des Transports Parisiens) tarafindan 1997
yilinda gorevlendirilen Jean Francois Porchez’de “Parisine” yaziyiizli hayata geg¢irmistir.
2005 yilinda RATP’in (Paris Toplu Tasima Kurumu) yazili iletisiminde kullanilmak
iizere “Parisine Office” ve “Parisine Plus” olarak yaziylizii ailesi genislemistir.

Johnston’un Londra’da yarattif1 etki gibi “Parisine” de Paris’in el yazisi olarak kabul

8hittps://thebeautyoftransport.com/2017/10/18/parisine-paris-johnston-london-parisine-typeface-by-jean-
francois-porchez/ (Erisim Tarihi: 12.09.2016)
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gormistiir. Bu yaziyiizlerinin tamamina, biliyiik 6l¢iide Paris Metro istasyonlarinda
karsilasmak miimkiindiir (Gorsel 2. 127). Parisine, sadece Paris’in gorsel ortaminda
kendine yer edinmemis ayni zamanda Japonya’da Osaka Metrosu i¢in latin harfli

versiyonlari kullanilmaya baglanmigtir.>

Gorsel 2. 127: Ust: Hector Guimard tarafindan tasarlanan Metropolitian metro girisi, Orta: Adrian
Frutiger tarafindan tasarlanan Metro Alphabet ile yazilmig durak isimleri ve metro i¢i uygulamalari, Alt:
Giintimiizde kullanilan Parisine yaziyiizii yon gésterme isaret levhasi, metro i¢i hat diyagram haritast,
Bercy istasyonunun girisindeki Totem. M, T, Rer metro, tranway ve banliyé logosunda hala RER yaziyiizii
kullanwyor ancak istasyon ismi ve satir numaralar: Parisine yaziyiizii kullaniimaktadir.
https://typofonderie.com/resources/images/gazette/Parisine-Metro-Frutiger-plaque-metro-RATP.jpg ve
https://parisianfields.files.wordpress.com/2015/10/frutiger-paris-metro.jpg,
https://thebeautyoftransport.com/2017/10/18/parisine-paris-johnston-london-parisine-typeface-by-jean-
francois-porchez/, https://typofonderie.com/gazette/post/parisine/ ,
https://dailyint.wordpress.com/2015/07/26/paris-metro-decoder-ring/ (Erisim Tarihi: 12.09.2016)

Diinya genelinde ulasim aglar i¢in yaziyiizleri tasarlanirken iilkemizde sadece
metro logo tasarimlariyla yetinilmistir. Londra Underground logosu Londra’nin bir
kentsel simgesi ise Tiirkiye’de metro denilince ilk akla gelen Istanbul Metro logosu da

bir kentsel simge haline gelmistir (Gorsel 2. 128). Logo, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

Shttp-63 (Erigim Tarihi: 12.09.2016)
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tarafindan isletilen rayli ulasim sistemleri ag1 olan Istanbul metrosunun agildig: ilk
yillarda Faruk Cagla tarafindan tasarlanmis, Istanbul’la 6zdeslesmistir.®

Oncii bir adim olarak demiryolu ulagim sistemlerinde gériilen gorsel kimlik,
yaziyiizii ve logo ¢alismalar1 giderek artan bir sekilde kara ve hava yolu ulagim sistemleri
icinde ayr1 bir 6zen ve dikkatle hayata gecirilmektedir. Bu ¢alismalar yolcu, stiriicli ve

yayalar i¢in yol gosterme ve yol bulmayi kolaylastirma amaciyla tasarlanmaktadir.

Gorsel 2. 128: Istanbul Metrosu logo, harita ve vagon igi ve i¢ ve dis durak yonlendirmeleri.
http://en.sporvognsrejser.dk/cities/metro_istanbul
https:/fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5a/M4_%C4%B0stasyon_bilgilendirmesi..jpg/
800px-M4_%C4%B0stasyon_bilgilendirmesi..jpg
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/36/Kozyata%C4%9F%C4%B1_%27M%27 L
ogosu.jpg/450px-Kozyata%C4%9F %C4%B1_%27M%27 Logosu.jpg,
https:/fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/fifd/Kad%C4%B1k%C3%B6y %27M%27 sign.JPG ,
http://www.metro.istanbul/about-us/press-room/logos.aspx (Erisim Tarihi: 20.09.2017)

Havaalanlar1 gibi ulasim ortamlarinda, yolcularin karayolu ile havaalanina ve
terminal kompleksine [dogru bir sekilde] yonlendirilmeleri i¢in yolcularin ¢esitli bilgilere
ihtiyac1 vardir.%! Ciinkii, bir havaalaninda yolunuzu kaybetme sansi ¢ok fazladir.
Mesafeler uzun, zaman kisa olabilir. Bir¢cok yolcu farkli dil bolgelerinden ve farkl
kiiltiirlerden gelir. Baz1 yolcular ilk kez gelmis olabilir ya da son ziyaretten bu yana
havaalani i¢inde degisimler olmus olabilir (Mollerup, 2007, s. 247). Yol gosterme ve yol

bulma sistemleri yolculugun ana karar noktalarinda kullanicilara bilgi ileten ¢ok yonlii

0Tiirk Grafik Tasarimcilari. (1999). s. 66
SThttps://segd.org/what-wayfinding (Erigim Tarihi: 12.11.2016)
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bir rehberlik saglar. Yol bulma (wayfinding) sistemleri cogu zaman isaret, harita, sembol
ve renklerle iletisim yollarim birlestirir. Teknolojideki gelismelere paralel olarak mobil
uygulamalar sayesinde sayisal ekranlarin yayginlasmasiyla RFID ve diger kablosuz
teknolojiler tasarimlara dahil edilmektedir.5?

1960’larin sonlarinda Adrian Frutiger’den Paris’in Roissy kentindeki yeni Charles
de Gaulle Havaalani i¢in bir yol bulma (wayfinding) sistemi tasarlama projesi istenmistir.
1976 yilinda ortaya c¢ikan “Frutiger 65 Bold” yaziyiizii tabela {izerinde basarili bir
tipografinin nasil olmasi gerektigi kriterini belirleyen bir cevap olmustur. Harfler
okunakli, dikkat ¢ekici ve farkl stillerde iiretilebilme sansina sahip ve ayni1 zamanda yol
bulma sisteminin herhangi bir yonii i¢in kullanilabilir niteliktedir (Uebele, 2007, s.18).

Yogun ve kafa karistiric1 ortamlarda insanlarin yollarini bulmalarina yardimci olan
bir bilgi hiyerarsisi olusturmak 6nemlidir. Cografi konum ne olursa olsun, isaret dili ve
standartlastirilmis yazi bigimlerine dayanan tabelalar i¢in uluslararasi bir model sunma
egilimi hep olmustur. Bdyle bir bilgi tasarimima 6rnek olarak, Ingiltere’nin 1960’1l
yillarin basinda otoyollar1 i¢in gelistirilen tabelalar verilebilir (Aynsley, 2001, s. 132).
1950 ve 1960’larda, grafik tasarimci ve tipograf Margaret Calvert, meslektasi Jock
Kinneir ve Design Research Unit (Tasarim Arastirma Birimi) is birligiyle, Ingiltere’deki
cogu yol ve trafik uyari levhalarinin tasarimina katkida bulunmustur (Dawson, 2013, s.
46). Yol tabelalar1 projesinde kullanilmak iizere “Transport” yaziyiiziinii tasarlamiglardir.
Tirnaksiz (sans serif) “Transport” yaziyiiziiyle biliyiik ve kii¢iik harflerin kullanildigi
tabelalar ve sehir isimlerinde ayn1 zamanda renk kodlu isaretler ve birlesik yon oklar1 ve
semboller birlikte kullanilmistir. Harf araligi, yiiksek hizda seyahat ederken kelimelerin

taninmasina izin vermistir (Aynsley, 2001, s. 132).
Harf bigimleri soforlerin yer isimlerini olabildigince ¢abuk okumasini saglamak iizere 6zel olarak
tasarlanmistir. Calvert ve Kinneir “Transport” yaziyilizlinii hazirlarken ¢ok basit bir gergegi
kesfetmistir. Bilyiikk ve kiigiik harfler bir arada kullanilinca sézciik daha kolay ve daha hizli
taninmaktadir. Calvert ve Kinneir’ e gore “bu sadece bir okunaklilik sorunu degildir; bir sozciigiin
ne oldugunu anlamak icin nadiren tamamini okuruz ve harfler bir kitaptaki gibi aktigi zaman bir
bakista anlamak daha kolay olur. Fakat harfler, verilen miicadelenin sadece yarisiydi; en az
bunun kadar giicliik ¢ikaran bir baska sey de harflerin tabelalarda diizgiin kullanilmasi olmustur”

(Garfield, 2012, s. 153).
Jock Kinneir ve Margaret Calvert, yolda hiz yaparken kiiciik harfli bir yaz

okumanin ¢ok daha kolay oldugu goriisiindedir. Cin, Misir, Dubai’de Ingilizce cevirisi

olan tabelalarda, Irlanda, Ispanya, Portekiz, Danimarka, Izlanda’nin yol tabelalarinda

http-61 (Erigim Tarihi: 12.11.2016)
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(Gorsel 2. 129) “Transport” yaziyiizli kullanilmaktadir (Garfield, 2012, s. 148). Margaret
Calvert “Transport”tan sonra Ingiliz devlet hastaneleri icin, Helvetica’ya dayanan yeni
bir yazi iizerinde ¢aligmis, daha sonra bunu ingiliz Demiryollar i¢in tasarladig “British
Rail Alphabet” yaziyiiziinii havaalanlarina (Ingiltere’nin giineyindeki Gatwick Havaalani
dahil) uyarlamistir. Ayrica, 1970’lerde Margaret Calvert, Gill Sans ve Helvetica gibi
tirnaksiz (sans serif) harflerden bikmis oldugunu sdylerken Fransiz havasi olan bir seyler
tasarlamak istemis ve ortaya ¢ikan hantal ve tirnakli (Serif Egyptian) fontlar1 andiran bir
yaziylizii tasarlamistir. Monotype ona “Calvert” adin1 vermistir. Bu yaziylizii de “Tyne
and Wear Metro’nun biitiin tabela sistemlerinde kullamilmistir (Garfield, 2012, s. 158-
159).

Gorsel 2. 129: “Transport” yaziyiiziiniin ¢esitli iilkelerde kullanimi. Sol: Ingiltere, Orta: Suudi Arabistan
ve Sag: Yunanistan'daki yonlendirme tabelalar: (Dixon ve Baines, 2008, s. 24,33,34).

1949°da yol tabelalarinin birlestirilmesine iliskin “Cenevre Protokoli”ne cevap
olarak, Ingiltere Avrupa standartlarin1 kabul etmistir (Aynsley, 2001, s. 132). Bu protokol
form, igerik ve renk acisindan isaretleri tanimlarken, goriiniislerinin ayrintilarini ele
almamistir. Bu baglamda ortaya c¢ikan tasarimlarda pek ¢ok cesitlilik ve her iilkenin
kendine has onemli ulusal farkliliklar1 bulunmaktadir (Dixon ve Baines, 2008, s. 47).
Adrian Frutiger’in 2002 yilinda tasarladig1 bir diger yaziyiizii de “Astra-Frutiger”, Isvicre
otoyollarinda “Autobahn” ve “Standard” olmak tizere iki tarzda kullanilmaktadir. Biiyiik
araliklar ve harfler arasindaki genis aralik, belirli mesafeden ve hareket halindeyken
okunabilirligi arttirmaktadir (Uebele, 2007, s.19).

1936’da standartlar komitesi tarafindan Alman devletinin yaziylizii olarak
yayimlanan DIN 1451 otoyol tabelalar1 ve yol isaretleri, idari ve ticari amagl tabelalarda
kullanilmistir (Gorsel 2. 130). “Deutsches Institut fiir Normung”un (Alman Endiistri
Standartlar1 Enstitiisii) kisaltmasi1 olan DIN yaziyiizii okunakli olmasi, temiz hatlar1 ve
yeniden {retilebilirligi sayesinde diinya ¢apinda ¢ok sayida kimlik ve markalagma
projelerinde kullanilmaya devam etmektedir (Dawson, 2013, s. 158). Almanya, Cekya,
Letonya’nin ardindan Yunanistan’da otoyolda DIN 1451 (Mittelschrift ve Engschrift
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versiyonu) yaziyiizinii kullanmaktadir fakat Yunanistan ara yollarda “Transport”u

kullanmaya devam etmektedir.®?

Gorsel 2. 130: “DIN” yazuyiiziiniin Almanya'da kent i¢i ve otoyol tabelalari iizerinde kullanima.
http://typographyininformationdesign.blogspot.com/2011/, http.//idsgn.org/posts/know-your-type-din/
(Erisim Tarihi: 02.02.2019)

Ulasim sistemleri tipografisinin basarili bir 6rnegi olan “Interstate” yaziyiizi
(Gorsel 2. 131) ise ABD federal otoyol sisteminin tabela alfabesi (FHWA serisi fontu,
Highway Gothic olarak da adlandirilir) ¢cevresinde, okunaklilig1 ve dolaysizligi, ytliksek
hizda ve net bir bilgi saglamasi ozelligiyle ulasim sistemlerinde kullanilmaktadir
(Dawson, 2013, s. 197). 2004 yilindan sonra ABD Federal Karayollar1 Idaresi Baskanlig
(FHWA) tarafindan karayolu isaretlerinde “Clearview” adl1 bir yaziyiiziiniin kullanilmasi
yoniindeki izninin ardindan 2016 yilinda yeniden “Highway Gothic” yaziyiiziine geri
doniilmesi yoniinde bir karar vermistir.®* Tiirkiye’de ise Karayollart Genel Miidiirliigii
tarafindan otoyollar i¢in olusturulmus ulusal 6zel bir yaziyiizii olmamasi nedeniyle
cogunlukla otoyollarda FHWA serisinden Highway Gothic’in bir tlirevi kullanilmaktadir.
Zaman zaman tek bir yaziyiizli ailesinin her yerde kullanilmamasi ayrica tipografik bir

sorun yaratmaktadir.%

83https://localfonts.eu/typography-basics/type-design/type-design-gallery/on-the-road/

(Erisim Tarihi: 02.02.2019)
https://qz.com/605695/font-designers-response-the-us-governments-has-decided-to-nix-clearview-from-
all-highway-signs/ (Erisim Tarihi: 02.02.2019)

Shttp-63 (Erigim Tarihi: 02.02.2019)
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Gorsel 2. 131: “Interstate” yaziyiiziiniin ABD otoyollarindaki tabelalardaki goriiniimii. (Dawson, 2013,
s. 196) ve (Dixon ve Baines, 2008, s. 37)

Isvigre Ulasim Miizesi (Verkehrschaus der Schweiz) igin insa edilen Karayolu
Tasimacilig1 Salonu (Gorsel 2. 132), otomobil, motosiklet, kamyon ve bisiklet i¢in bir
sergi binasi olarak tasarlanmis bir robot tarafindan ziyaretgilere yakinlastirilabilen kirktan
fazla arac igeren bir depolama tesisine ev sahipligi yapmaktadir. Cesitli tasarimcilar
tarafindan yaratilan ve hareketlilik ve kaza 6nleme gibi temalara ayrilmis farkli adalar,
giiniimiizde karayolu tasimaciligi hakkinda bilgi saglar ve gelecekteki gelisiminin
vizyonlarii sunar (Laube ve Vidrig, 2016, s. 88). Miize, basit bir kiip seklinde iki katl
ve 2000 m? bir sergi alanina sahiptir. Miize binasinin dis cephesi, Isvigre’den ve kismen
de yurtdisindan gelen, tipografisi, renkleri ve kiitlesiyle bir gorsel giice sahip olan trafik
isaretleri ile kaplanmustir. Isaretler renge gore (otoyollar icin yesil, ana yollar i¢in mavi,
yan yollar i¢in beyaz) ayrilmis ve cephenin farkli taraflarina monte edilmistir (Laube ve
Vidrig, 2016, s. 88).
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Gorsel 2. 132: Isvigre Ulagim Miizesi (Verkehrschaus der Schweiz) dis cephe tasarimi, Lurzen, Isvicre.
https.//jerrygarrett.files.wordpress.com/2010/03/img_0696.jpg,
https://www.flickr.com/photos/isaiahj/4603299135/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/isaiahj/4603919620/in/photostream/ (Erisim Tarihi: 23.10.2018)

2.3.4.1 isaretleme (Signage)

Bir alani, bolgeyi veya bulundugu mekani isaretleme siireci insanoglunun ilk
yillarindan beri devam etmektedir. insanlar gibi hayvanlarda bulundugu mekani kolayca
tanimalar1 ve yonlerini bulmalari i¢in isaretlemektedirler. Bu siireg i¢ giidiisel olabilecegi
gibi fiziki olarak da ¢evreye bir iz birakma seklinde de gerceklesebilir.

Etiketleme, iiriinleri tanimlar. Isaretleme ise yerleri, mekéanlar tanimlar. isaretleme,
tiim yol bulma, yer imi ve kimlik sistemleri ve sergilerin 6nemli bir bilesenidir. Kamusal
alanda veya herhangi bir mekanda kullanilan isaretleme projeleri, yer hissi yaratmak ve
insanlarin deneyimlerini mekanlar arasinda gezinirken arttirmak igin tasarlanir.®® Yol
gosterme (wayshowing) projelerinin islevi yolu gostermektir. Isaretler isci, mekan ise
patrondur. Isaretler yerin kimligini gdstermek igin daha giiclii bir rol iistlenir. Bazi
durumlarda isaretleme, mekan kimligine katkida bulunur. Bu oldugunda, mekan artik

sadece bir mekan degildir. Isaretin oldugu mekandir (Mollerup, 2005, s. 305).

%https://segd.org/signage (Erigim Tarihi: 12.11.2016)
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Isaretleme, statik, fiziksel, dijital veya mobil olabilir. Dijital isaretleme ¢dziimleri,
GPS tabanl haritalama uygulamalari, LED ve diger elektrikli aydinlatma ekranlar1 gibi
dijital teknolojileri, akilli telefonlarin ve mobil bilgi islem cihazlarinin ortaya ¢ikmasiyla
popiiler hale gelmistir. Statik isaretleme, bir yerin kullanicilarin deneyimini ¢ézmeye
yonelik bilgilendirme tasarimini igerir. Statik isaretleme yoluyla karsilagilan sorunlarin
ornekleri sunlardir: “Ben neredeyim?”, “Bu binada hangi sirket var?”, “Nerede yemek
yiyebilecegim bir yer bulabilirim?”, “Dili anlamadigimda bu alanin etrafinda yolumu
nasil bulabilirim?”, “Bu alan da ne var”, “Ne artyorum?” gibi sorulara yanit aranir. Dijital
isaretleme de aynm hedeflere ulasabilir, buna ek olarak bir mesajlagsma igerik akisini da
sunabilir. Bu nedenle, tek ekranda kesirli zaman paylagimina izin verdigi i¢in, reklam
endiistrisi tarafindan kamusal alanlarda tiiketicilere reklam sunmak amaciyla yogun bir
sekilde kullanilmaktadir.5’

Statik isaretlemeye “Bankside” projesi 6rnek olarak verilebilir. Bankside isaretleme
sistemi, 1999 yilinda tamamlanan Londra’nin Southwark semtinde Caruso St. John
mimarlik firmasi tarafindan tasarlanan bir projedir (Gorsel 2. 133). 2000 yilinda Tate
Modern Galeri’nin agilmasi nedeniyle, sehrin bu kismina yeni bir imaj kazandirilmasi ve
daha fazla insan tarafindan ziyaret edilmesi Ongoriisiiyle baslayan isaretleme sistemi,
yalnizca ana yollar1 vurgulamakla ve 6nemli yerler hakkinda bilgi saglamakla kalmamas,
ayn1 zamanda bu bélgeye giiclii bir kimlik kazandirmistir. Isaretleme projesi kapsaminda
kaldirimin igine yerlestirilmis biiytlik taglar biciminde yatay tabelalar lizerinde o yerin
ismi ve yaya kaldirirmimi gosteren oklar bulunmaktadir. Direklerdeki veya mevcut
yerlerdeki tabelalar nerede bulundugunuzu gostererek, belli baslt ilgi ¢ekici noktalar
isaret eder. Southwark semtinin sanal kapilar1 olarak gorev yapan ve semte girildigini
belirten dort bliyiik tabela ise tipografik agidan ilgi c¢ekicidir. Bunlar, her biri kendine
O0zgii Ozelliklere sahip harf bigimlerinden olusan tipografik yerlestirmelerdir.
“BANKSIDE” yazisi; bir altgecidin duvarinda biiyiik parlak, beyaz ve renkli harflerle
yazilmis halde; yiiksek bir tel orgiide mavi renkli olarak; duvarin agiga ¢ikmis tugla
kismina yansitic1 bir malzeme halinde veya iskele iizerinde iroko agacindan yapilmis ii¢

boyutlu biiyiik harfler olarak yerlestirilmistir (Saccani, 2013, s. 96).

7htpp-66 (Erigsim Tarihi: 12.11.2016)
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Gorsel 2. 133: Caruso St John, Bankside Isaretlendirme Sistemi, Southwark, Londra, Birlesik Krallik.
https.//www.carusostiohn.com/projects/bankside-directional-signage-system/ (Erigim Tarihi: 18.08.2018)

Statik isaretlemenin haricinde gelisen teknolojinin yeni iirlinleri ve yol gosterme
amacli kullanilan teknolojik yeniliklerin giindelik kent hayatina yansimalar1 giin gectikce
artmaktadir. Kent i¢i ulagim, hizmet, reklam, yaya ve siiriiciiler i¢in yol gosterici ve akill
coziimler liretmesi kent hayatini kolaylastirmasi bakimindan énemlidir.

Dijital isaretleme, yer imi ve kimlik, sergileme, kamusal yerlestirme (enstalasyon)
isaretleme ve yonlendirme projelerinde kullanilmaktadir. Dijital isaretleme ¢ozlimleri,
etkilesimli kullaniciya gore 6zellestirilebildigi ve kolayca giincellenebildigi i¢in 6zellikle
yonlendirme sistemlerinde tercih edilmektedir. Dijital isaretleme, genis LED ekranlar,
LCD, projeksiyon video ve dijital ortam aglar1 gibi dijital isaretleme ¢6ziimleri sunmasi
ve hareketli goriintiiler, video, mesajlar, alan deneyimini gelistirmeye yardimci olan
araylizler gibi iceriklerle deneyimler olusturma avantaji sayesinde dijital menii panolari,
yonlendirmeler ve kamusal alanlarda i¢ ve dis mekénlarda reklam amaclh

kullanilmaktadir.®®

8https://segd.org/digital-signage (Erigim Tarihi: 12.11.2016)
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Dijital Isaretleme, istenilen uygulamaya bagl olarak bir sira halinde yazinin kaydig1
mesaj panolar1 veya acik havada yiiksek ¢Oziiniirliiklii ekranlar bi¢giminde olabilir.
Boyutsal olarak sinirsiz ve esnek olma 6zellikleriyle degismeyen veya stirekli degisebilen
icerigi goriintiileyebilirler. Son yirmi yildir, acik alan uygulamalarinda 6ncii teknoloji
olan LED ekran teknolojisi, insanlarin evlerinde kullandiklar1 LCD ekranlar ile ayni
seviyelere gelmeleri ic¢in fiyat, parlaklik ve ¢oziiniirliik alanlarinda bir yaris igindedir.
Coziintirliigiin artik bu teknolojinin baslica ayirt edici 6zelligi olmayacak duruma geldigi
bir noktaya giderek ulasilmaktadir.®

Cevresel Grafik Tasarim Dernegi (SEGD) “Global Design Awards” kategorisinde
dijital teknolojileri ¢cevreye basariyla uyumlandiran ¢ok sayida 6diillii proje 6rnegi vardir.
2017 yilinda Cevresel Grafik Tasarim Dernegi (SEGD) tarafindan basari (merit) 6diiliine
layik goriilen MahaNahkon CUBE’da onlardan biridir (Gorsel 2. 134). Bangkok’un
Merkez Is Bélgesi’nin kalbinde, 3,6 déniimliik bir alanda yer alan 77 kath karma
kullanimli bina, Biiro Ole Scheeren’den Ole Scheeren tarafindan tasarlanmis ve Pace
Development tarafindan gelistirilmistir. Pentagram, binanin ticari bileseni olan “CUBE”
icin dinamik dijital yerlestirmeler de dahil olmak iizere MahaNahkon i¢in bir ¢evresel
grafik tasarimi olusturmustur. Kendine 6zgii heykel goriiniimii ile MahaNahkon binasi,
kulenin tam yiiksekligini ¢evreleyen ii¢ boyutlu bir mimari pikseli andiran cam perde
cephesiyle dikkat cekicidir. CUBE, LED ekranlarla tamamen kapli 10 katli bir kare
cepheye sahiptir. Binanin bu 6zel ekran1 yerinde insa edilerek, bina yapisinin siitunlariyla
hizalanan kutulara ayrilmis ve her kutu igerigi es aralikli bir 6ge olarak kullanilmistir. Her
bir harfin, istenen dlgege bagh olarak 1, 2, 4 veya 6 kutunun iizerini kaplayacak sekilde
genisletilebilecegi veya kiiciiltebildigi tek bosluklar igin 6zel bir yaziyiizii ve yaziyiiziine
eslik etmek i¢in 6zel bir simge sistemi olusturulmustur. Ekran interaktiftir ve CUBE
binasinin i¢indeki i¢ dokunmatik ekranlar araciligiyla caligtirilabilir. Kullanicilar,
instagram fotograflar1 ylikleyebilir ve dis cephe ekranindaki renkleri ve diger 6geleri
kontrol edebilir. Diger etmenlerin yani sira, trafik ve yayalarin akisina, etkinlik ve haber,
hava durumu, borsa gibi igerii sunan, reklamdan kaginan bir diijital bilgi isleme

programi olusturulmustur.”®

htpp-68 (Erigim Tarihi: 12.11.2016)
TOhttps://segd.org/mahanahkon-cube (Erigim Tarihi: 05.02.2018)
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Gorsel 2. 134: MahaNahkon Cube, Bangkok Is Merkezi Bélgesi, 2017. https://segd.org/mahanahkon-
cube (Erigim Tarihi: 05.02.2018)

Rudolph de Harak tarafindan 1970’lerin basinda tasarlanan (Gorsel 2. 135)’deki
dijital saat, o zaman i¢in 6n binalarin cephelerine yapilan yenilik¢i bir eklentidir. Finansal
bolgelerde bulunan yapilari insan 6lgegine daha uygun hale getirmek diisiincesiyle hayata
gecmistir. 1971 yilinda tamamlanan 200 Water Street’te bulunan 32 katli bina {izerinde
kurulan bu dijital saat, her birinde 00 ila 59 arasindaki bir say1 bulunan kare biciminde 72
kesitten olugsmaktadir. Zamani, saat, dakika ve saniye olarak gdstermektedir. (Heller ve
I1i¢, 2013, s. 155).

Gorsel 2. 135: Water Street 'te yer alan Dijital Saat, New York, 1977 (Heller ve Ili¢, 2013, s.155) ve
(Saccani, 2013, 5.145)
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2.3.4.2 Yer imi (Placemaking) ve Yer Isareti (Landmark)

Yer imi, insanlar1 bir araya getiren deneyimler yaratmak i¢in iletisim kullanan bir
tasarim faaliyetidir. Kimlik tasarimi, harf, renk, desen ve hareketli video gibi grafik
ogeleri kullanarak bir yer veya alan1 digerlerinden ayirarak “buradasiniz” seklinde giiclii
bir anlam yaratir. Yer imi ve kimlik tasarimlari, herhangi bir yerin essizligini vurgulamak,
kullanicilar1 harekete gec¢irmek, ilham vermek ve etkilesim kurmak i¢in tasarlanir.
Tasarimda bi¢cim ve baglam gozetilerek insan, islev, tarih ve kiiltiir potansiyelinin
birlesimini kullanilarak o mekanin tecriibesini ve kimligini vurgulamas1 beklenir. Kentin
kamusal mekanlarinda, kentsel planlama yoluyla tanimlanan ve yerin amacini agikca
iletebilecegi beklenen yer imleri ¢ogunlukla egitim, kurumsal, ulasim, ticari ve spor gibi
alanlarda uygulanan projelerde siklikla goriiliir. Yapili ¢gevrede en eski, en bilinen yer imi
projelerinden Lance Wyman’in 1968 Meksika Olimpiyatlar1 i¢in siyah-beyaz renkte
tasarladig1 yer imi ve gorsel kimlik galismasi 6rnek verilebilir.”!

Yer isaretleri (landmarks) belirli bir alanda yol bulmaya yardimc1 olan gbze ¢arpan
referans noktalaridir. Acik¢a bir baslangi¢c noktast veya varis yeri tanimlamamizi, yolda
dogru yolda olup olmadigimizi kontrol etmemizi ve yerler arasinda baglantilar kurmamizi
saglayan bilgiler sunarlar. Yer isaretleri, belirli alanlar1 sembolize edebilir ve temsil
edebilir. Biiyiik, ozelliksiz bir alan1 daha kiiciik, daha kolay kavranabilen birimlere
bolmeye yardimci olur (Meuser ve Pogade, 2013, s. 27). Yer isaretleri (landmark) her
zaman dis mekanda yer almayabilir. Biiyiik binalarda, i¢ mekan yer isaretleri referans
noktalar1 olarak da islev goriirler. Hatirlanmalar1 ve taninmalari kolaydir. I¢ mekanda yer
isaretleri, mimari sanat eseri veya sadece teknik bir yerlestirme seklinde de olabilir
(Mollerup, 2005, s. 17).

Binalar, iizerinde herhangi bir isaret olmadan da yonlendirebilirler. Mimari
tasarimlariyla o bolgenin ya da kentsel alanin bir simgesi haline gelebilirler. Mevcut
konumunu anlamdiran ve yonlendiren yapilar olarak yapili ¢cevrede kent i¢i yonlendirme
de yaya, siiriiciilere iletisim saglarlar. Binalar, yer isareti (landmark) olarak karakteristik
dis goriiniige sahip olabilir. Sidney Opera Binasi buna 6rnektir. Yer isaretlerini gorenler,
binanin konumunu bdylelikle biliyor ve yerinde kolay taniyabiliyorlar. Diinyanin bir¢ok
yerinde gokdelenler gercek yer isaretleyicidirler. Bunlarin arasinda New York’un Empire
State Binasi, Chrysler Binasi vardir. New York ve Bilbao’daki Guggenheim Miizeleri ve

Paris’teki Eyfel Kulesi ve Centre Pompidou taninmis mimari simgelerdir. Simgesel

"Thttps://segd.org/what-placemaking-and-identity (Erisim Tarihi: 13.11.2016)
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yapilar kendi baslarina isaretlerdir. Kendilerine yol gosterirler, kendilerini tanimlarlar ve
bolgede genel yol bulma kolaylig1 saglarlar (Mollerup, 2005, s. 17).

“Wales Millenium Center” (Galler Milenyum Merkezi) 2004 yilinda agilmis
Galler’in ilk ulusal kiiltiir ve sanat merkezidir (Gorsel 2. 136). Yapi, ¢elik ve cam-elyaf
takviyeli plastik (GRP) kullanilarak olusturulmus tipografik 6n cephesiyle dikkat
cekmekte ve bir yer isareti (landmark) islevi gérmektedir. Tasarimci Jonathan Adam, Gal
kiiltliriiniin tanimlayict yonlerinden birinin Gal dili oldugunu ve bunu cephede yansitacak
sekilde yazitin harflerinin ortalama bir insanin boyundan az daha biiyiik yapildigini,

Roma formlarindan ilham aldigindan s6z eder (Heller ve Ili¢, 2013, s. 145).

Gorsel 2. 136: 2004 yilinda tasarlanan “Wales Millenium Center in tipografik on cephesi (Heller ve Ilic,
2013, s. 145), https://www.visitcardiff.com/entertainment/wales-millennium-centre/ (Evigim Tarihi:
18.02.2019)

2008 yilinda tamamlanan “The New York Times” binasi, New York City’deki
Manbhattan sehir merkezinin bati tarafinda, 319 m yiiksekliginde 52 katli bir kuledir. Celik
cerceveli bina, dogu, bati ve giiney bina cephelerinin cam perde duvarlarinin disina monte
edilmis 4 cm seramik cubuklarla kaplidir. Bati cephesinin alt kisminda 34 m
uzunlugunda, The New York Times’in logosu yer almaktadir (Gorsel 2. 137). Logoda
“Blackletter” yaziytizii kullanilmistir. Seramik ¢ubuklarin her birine, yaklagik 1.000 adet
sikistirilmis ve boyanmis alliminyum bilezik yerlestirilmistir. Pentagram’dan Michael
Bierut tarafindan tasarlanan dinamik ve optik goriiniimlii bina, son derece biitlinlesik bir
bina tanimlama isareti saglamanin yani sira, yayinci i¢in anlamli ve rezonansli bir simge

yaratmistir (Poulin, 2012, s. 241).
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Gorsel 2. 137: Michael Beirut tarafindan tasarlanan “The New York Times” binast én cephesi.
https.//www.pentagram.com/work/the-new-york-times-building (Erisim Tarihi: 23.03.2019)

“Hoolywood” yer isaretini benzer bir 6rnek, 2008 yilinda Ohio, Cincinnati’de bir
plazanin iizerinde insa edilmistir. “Duke Energy Convention Center” Cincinnati
siliietinde tanidik bir yer isareti haline gelmistir (Gorsel 2. 138). Interstate 75’in yaninda
parildayan yeni bir yapinin bat1 cephesi boyunca agili, ikonik parlak metal panel serisiyle
50 m uzunlugunda harfler siralanmistir. Metal dis cerceve, Ohio Nehri boyunca
goriilebilir ancak yakindan bakildiginda agili yapisindan dolay: algilanmasi zordur ve

giderek soyutlagsmaktadir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 154).

Gorsel 2. 138: Ohio 'da yer alan “Duke Energy Center " tipografik cephesi (Heller ve 1li¢, 2013, s. 154)
ve https://www.cincinnati-oh.gov/oes/news/cincinnati-sign-to-go-dark-for-worldwide-earth-hour/,
https://www.cincinnatiport.org/duke-energy-center/, http://queencitytour.blogspot.com/2011/04/102-dr-
albert-b-sabin-cincinnati.html (Erisim Tarihi: 02.03.2017)
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Kamusal alanda veya i¢ mekanlarda uygulanan pek ¢ok yer imi ve yer isareti
projelerini keskin bir ayrimla siniflandirmak neredeyse imkansizdir. Tipografik bir yer
imi (placemaking) mekanlar arasi yer belirleyici gorevini lstlenirken ayni zamanda
konumlandig1 mekani isaret eden bir yer igareti (landmark) olabilmektedir. Bu iki kavram
birbirini destekleyen biitlinleyici bir isleve hizmet etmektedir.

Yapili ¢evrede goriilen bazi istisna yer imi 6rnekleri yerlestirildikleri alanin kimligi
haline gelirken hem yer imi hem tipografik bir heykel olarak islev gérmektedir. Bu
orneklerin en ikonik olan1 Love (Ask)’tir. Robert Indiana’nin en taninmis eseri olan
“LOVE” (Ask) kelimeyi olusturan dort harfin kare bir alanda 45° bir agida egilmesiyle
olusan bir kompozisyondur (Gorsel 2. 139). Bu Pop Art simgesi, 1965 yilinda Modern
Sanat Miizesi i¢in bir Noel tebrik kart1 olarak ilk defa ortaya ¢ikmis ve o zamandan beri,
farkli renkler, malzemeler ve boyutlardaki bircok baska versiyonda tekrar edilmistir
(Saccani, 2013, s.152). Love’in ilk orijinali corten geliginden yapilmis New York
City’deki 6. Bulvar (Sixth Avenue)’da bulunmaktadir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 181).

Gorsel 2. 139: Solda: 1973 ’te Robert Indiana tarafindan tasarlanan “Love” yani “Ask” yerlestirmesi,
JFK Plaza, Philadelphia, ABD ve sagda: 1965 te New York Modern Sanat Miizesi'nde satilmak iizere
tasarlanan orijinal Noel tebrik karti ve ABD Posta Servisi tarafindan dagitilan pul tasarimlari.
(Saccani, 2013, s. 151), http://nycculturestyle.blogspot.com.tr/2012/06/robert-indiana-new-love. html ve
https://www.moma.org/wp/inside_out/wp-content/uploads/2015/12/Indiana-Love.jpg (Erisim Tarihi:
18.08.2016)
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LOVE (Ask) cesitli boyutlarda ve cesitli malzemelerden tiretilmistir. Aliiminyum
ve corten ¢eliginden biiyiik boyutlu olusturulanlarinin yaninda bir de en kiigiik boyutta
1968 yilinda Philadelphiali bir kuyumcu tarafindan altin bir yiiziik olarak smirli sayida
iiretilmistir. LOVE heykeli, kamusal alanda bir¢ok farkli yerde goriilebilmektedir. Bu
heykellerin en {inlii 6rneklerden biri de ad1 “kardesge sevgi” anlamina gelen Philadelphia
sehrinde yer almaktadir. Bu heykelin tarihi, gecici olarak Amerika Birlesik Devletleri
Binicilik Sempozyumu kutlamasina verildigi 1976 yilinda baslamustir. Iki yil sonra
meydanin ortasindan kaldirilmasi, halkin genel olarak tepkisine yol agmis ve Philadelphia
Sanat Komisyonu baskani F. Eugene Dixon tarafindan satin alinarak sehre armagan
edilmistir; o giinden beri heykel bu sehirde bulunmaktadir. Baslangicta JFK Plaza olarak
bilinen ve egimli basamaklar1 ve granit yiizeyleri nedeniyle 1980’li ve 1990’11 yillarda
kaykay alani olarak kullanilan eserin bulundugu meydan (Gorsel 2. 140a) heykelden
dolayr artik yaygin bicimde “Love Park™ olarak anilmaktadir (Saccani, 2013, s.152).
LOVE (ASK)'in iic boyutlu birka¢ versiyonu da bulunmaktadir. ibranice, Cince,
Ispanyolca, Italyanca gibi pek ¢ok dilde tekrarlanmustir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 181).
Indiana’nin eserindeki ask temasi, kendisinin Christian Scientist inanci gdz Oniine
alindiginda, dogas1 geregi ruhani olabilen tekrarlanan bir temadir; her Christian Scientist
kilisesinde “Tanr1 asktir” diisturu agik¢a goriilmektedir. Indiana; Kudiis’teki Israil Miizesi
yakinlarinda sergilenen Ibranicede “sevgi” anlamima gelen “727%” Ahava heykeli (Gorsel
2. 140b) ile birlikte 1977 yilinda bu temaya geri donmiistiir (Saccani, 2013, s.152). Love
(Ask) yerlestirmesi, diinyaca iinlii popiiler bir ikon haline gelmesiyle her iilkede
goriilebilir olmustur. 2015 yilinda Istanbul’da Liiks otel zinciri St. Regis’nin Nisantas1

otelinin 6niinde de bir kopyasi konulmustur (Gorsel 2. 140d)

Gorsel 2. 140: a) New York 6. Cadde iizerinde, b) Ibranice “Ask” anlamina gelen “7378 : AHAVA”
verlestirmesi, c) Philadelphia’da 18.Cadde Sister Cities Park ve the Benjamin Franklin Parkway 'da
sergilenen Ispanyol / Latin versiyonunu“AMOR”, d) 2015 yilinda Istanbul’da Liiks otel zinciri St.
Regis 'nin Nisantagi otelinin oniine bir kopyasi yapilan “LOVE” yerlestirmesi (Saccani, 2013, s. 153),
https://www.themagger.com/love-heykeli-nisantasi/ ve http://www.associationforpublicart.org/wp-
content/uploads/2015/10/Amor_Rogers 2016-7.jpg (Erisim Tarihi: 18.08.2016)
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Yer isaretleri (landmarks) s6z konusu mekéanin yapisinda 6zel bir rol oynar. Bu bir
kasabanin eski tarafi, bir nehir veya énemli bir kavsak olabilir. Bir binada giris lobisi,
avlu ve koridorlarin bulustugu bir yer olabilir. Belirsiz ve tanimlanabilir olan her sey [ve
her yer] bir yer isareti olarak islev gorebilir (Meuser ve Pogade, 2013, s. 28). Tasarimcilar
bir yer isareti ve yer imi tasarlarken onun sonrasinda kentsel bir simge olacagini kuskusuz
tahmin etmezler. Paris’de yolcular1 Art Nouveau tarz siislii metro girisleri karsilarken
Miami’de dev bir “M” harfi metroya gelenlere “hos geldiniz” demektedir.

1996°da R&R Studios (Roberto Behar ve Rosario Marquardt) diinyadaki en biiyiik
“M” olarak adlandirdiklar1 tipografik bir metro girisi isaretlemesi tasarlamislardir.
Miami’deki Metromover Riverwalk Istasyonu, tepede bir tren yolu, gokdelenler, Miami
Nehri ve otoyol rampalar ile g¢evrili kiigiik bir yaya bolgesi iizerinde cesitli dillerde
reklam panolariyla kaplanmis, gemi, tren, araba ve ucaklar icin bir kavsak noktasinda
bulunan zengin ve hareketli bir kentsel baglam iginde yer almaktadir (Gorsel 2. 141).
Behar projenin amacini, “mimari acidan kamusal alanlarda, kamusal sanat formu olarak,
sanat kavramiyla ilgilenmek™ ve projeyle “istasyona hayat vermek” olarak dile
getirirmistir. “M” harfi, “Miami”, “Magic” (sthir), “Metropolitan” (biiyiiksehir),
“Movement” (hareket); gogmenlerin diyarinda bir “Milestone” (kilometre tas1), ilk Pan-
Amerikan kentinin dogusu; sirlar1 bir sir olarak kalan ¢oklu anlamlarin modeli olarak
“Maternity” (dogum) ve “Memory” (bellek) kelimelerini animsatmak i¢in se¢ilmistir. M,
betonarme, ince bir tabaka s1va ile kaplanmis, daha sonra dogal pigmentlerden olusan bir
boya ile kirmiziya boyanmistir. Miami, Riverwalk Istasyonu’nu kullanan yolcular ile
etkilesime giren biiyiik “M” harfinin ayaklar1 arasindaki bosluk, yolcularin istasyona
girisini saglamak amaciyla ¢ergeveleyen bir portal olusturur. Her istasyonda geleneksel
olarak bulunan bir saat, duvarlarda duran dekoratif bir plak iken, giris kisminda portal
iizerinde asili durmaktadir. Olaganiistlii biiyiikliigli gecmisin biiyiilk mimari anitlarini
hatirlatirken, rengi ve gergekiistli gibi duran sekliyle bolgeye daha resmi olmayan bir
duygu katmaktadir. “M” harfi kentle biitiinlesen go¢menler dahil Miami’nin tiim sakinleri
tarafindan paylasilan, bir simge ve bir sembol olmay1 amag¢lamaktadir (Saccani, 2013, s.
234).
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Gorsel 2. 141: 1996 ’da Roberto Behar & Rosario Marquardt /R & R Studios tarafindan tasarlanan
biiyiik “M ’nin Riverwalk istasyonu girigi, Miami, Florida, ABD. (Saccani, 2013, s. 234) ve http.//rr-
studios.com/wp-content/uploads/05-M-Downtown-Miami-1500x1029.jpg (Erisim Tarihi: 09.05.2017)

Heller ve Ili¢’e gore, kalabalik bir metropolde dikkat c¢ekmek, artik her
zamankinden daha daha zordur. Amsterdam sehri icin, yiiksek sesle bagiran “I am
Amsterdam” sloganiyla izleyiciyi katilim gostermeye davet eden etkilesimli bir sokak
etkinligine dontistiirmek tasarimcinin aldigi mantikli ancak yine de sasirtici bir tasarim
se¢imi olmustur (2013, s. 66). Museumplein’deki Rijksmuseum’un arkasinda bulunan “I
am Amsterdam” slogani (Gorsel 2. 142) bir kent simgesi haline gelmis ve slogan etrafinda
ve listlinde kendilerini fotograflayan ziyaretgiler i¢in ¢ok aranan fotograf noktasi
olmustur. iki metreden uzun, 23.5 m genisligindedir. Ikinci bir dizi harf Amsterdam
Schiphol Havaalani’taki ziyaretcileri sehre davet ediyor ve li¢iincli harf seti s6lenle
moday1 sergiliyor, moda sovlarinda, fuarlarda, festivallerde ve diger 6nemli olaylarda yer

degistiriyor. Amsterdam Miizesi’nin avlusunda da kiigiiltiilmiis bir harf kiimesi vardir.”

https://www.iamsterdam.com/en/about-amsterdam/overview/i-amsterdam-letters
(Erisim Tarihi: 12.05.2017)
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Gorsel 2. 142: Hollanda 'nmin Amsterdam kent merkezinde yer alan, Evik Kessels tarafindan tasarlanan “I
am Amsterdam” harfleri, Hollanda. https://i2.wp.com/www.madeofjourneys.com/wp-
content/uploads/2017/08/I-Am-Amsterdam.jpg?resize=1170%2C683 (Erisim Tarihi: 12.05.2017)

1994 yilinda, Katalan sanat¢1 Joan Brossa; “Barcino” kelimesini olusturmak i¢in
alt1 biiyiik bronz ve bir aluminyum harf kullanmistir. Barcino, daha sonradan Barcelona
olan Roma kentinin ismi olan, Latince’deki Colonia Iulia Paterna Augustan Faventia
Barcino’nun Katalanca’daki okunusudur. Mimar Rafael de Caceres tarafindan baglatilan
projenin ilk basta trafik akisinin diizenlenmesine ydnelik yenilik¢i bir ¢6ziim olmasi
amaclanmigstir (Gorsel 2. 143). Daha sonra bu plandan vazgecilmis proje sadece dekoratif
amagli olarak devam ettirilmistir. Brossa’nin ¢caligmasi, harflerin her taraftan goriilmesini
saglayacak kadar biiylik bir alana yerlestirilmistir. Her biri kendi basina ayakta
durabilecek ii¢ boyutlu heykeller olarak olusturulmustur (Saccani, 2013, s. 56).

“Barcino” kelimesini olusturan harflerden ikisi rahat bir sekilde: “B” tirnaksiz (sans
serif) ve “R” tirnakli (serif) olarak ayirt edilebilmektedir. Diger harflere ise farkl
objelerin sekli verilmistir. Tek tek bakildiginda, bu sekillerin her biri alfabeyle herhangi
bir benzerligi bulunmayan heykeller olarak algilanabilir, ancak birbirlerine (6zellikle B
ve R harflerine) olan yakinliklarindan dolay1 tek bir kelimenin harfi olduklar1 net bir
sekilde anlasiimaktadir. En fazla yeri isgal eden ve dikkati en fazla ¢eken ise “A” harfidir.
“A” harfi soyut geometik bir sekle sahipmis gibi goriinen ince, sivri bir piramit
seklindedir. “C” harfi; i¢biikey tarafinin insan profili olusturdugu bir hilal olarak
sunulmustur. “I” ise belki de metalden yapilmus bir yazi formu pargasini temsil edebilecek

bir ¢ercevedeki rolyef icinde duran kiigiik bir harf seklinde, matbaacilik diinyasina bir
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atifta bulunmaktadir. Aliiminyumdan imal edilmis tek heykel olan “N” harfi ise, bir
piskopos tacina veya yelkene benzer olarak goriilebilir. Brossa, bu heykelin yilizey
kismina belki de yoldan gecenlerin kelimeyi okumasina yardimcei olmak amaciyla, biiyiik
harfle yazilmis kiigiik bir “N” rolyefi eklemistir. “O” harfi, etrafinda 1siklar bulunan,
gozleri ve agzi olan bir giines biciminde temsil edilmistir. Sanat¢1 imzasini, bu son harfe

yerlestirmistir (Saccani, 2013, s. 56).

Gorsel 2. 143: 1994 yilinda Joan Brossa tarafindan tasarlanmis “Barcino ”adl tipografik yerlestirme.
(Saccani, 2013, s. 57) ve https://www.panoramio.com/user/4439489?photo_page=2367 (Erisim Tarihi:
12.05.2017)
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2.3.5 Ticari Tipografi (Commercial Typography)

Tarih boyunca pek ¢ok yeni {iriin piyasada yerini almis ve bu iirlinlerin satilmasi
ihtiyact dogrultusunda c¢esitli araclar yardimiyla reklam yapilmasi gerekmistir.
Teknolojinin getirdigi yenilikler sayesinde piyasaya siiriilen iiriinlerin tanitim nesneleri
ve araclari, kent manzarasinda ¢ok farkli teknik ve bicimlerde kendine yer bulmustur.

Duvarda devasa bir Coco Cola yazisi, vitrinde sezon sonu indirimlerini géze sokan
devasa yazilar, kiiciik bir kahve diikkaninin girigsinde yer alan giiniin meniisiiniin yazildigi
tahta tebesirle yazilan harflemeler, kaldirimda yiiriirken Oniimiize ¢ikan ledli kayan
yazilar, dubalar ve mekanlara davet eden cesur tabelalar kenti sarmalamastir.

Kentte grafik {irtinlerin kendine yer edindigi yerler olarak sokaklar; kapitalizmin
ticari yansimasinin sergilendigi vitrinler, binalar, ¢atilar, duvarlar gosterilebilir. Bu
ylizeyler iizerinde ledler, 151kl1 tabelalar, panolar araciligiyla iletilmek istenen mesaj
aliciya gosterilir. Bu bazen kiiclik bir yaziyla olabilecegi gibi dev bir yaziyla da
gerceklesebilir.

“Letters and Cities: Reading the Urban Environment” (Harfler ve Kentler: Kentsel
Cevreyi Okuma) adli makalenin yazarlari Gouveia, Farias ve Gatto’ya gore ticari
tipografi (commercial typography), lizerinde gecici isaretler bulunan yazilar1 kapsar.
Ornegin, diikkan cephelerinde bulunanlar, insaatindan sonra bir binaya baglanmis veya
zaman zaman bagka isaretlerle degistirilmis olan yazilar gibi (2009, s. 340). Reklam ve
tanitim amacli olusturulmus mimari bir yapinin cephesi veya duvari lizerine yerlestirilen,
boyanan, eklenen veya ¢ikarilan her tipografik unsur da bu kapsama dahil edilebilir. Ve
buna “Ghost Sign” (hayalet isaret) olarak adlandirilan bina cephesi iizerinde boyanarak
olusturulan yillar sonrasinda silinerek duvar tizerinde belli belirsiz bir doku olusturan
ornekler de dahildir (Gorsel 2. 144). Stephan Banham’a (2011, s. 14) gore hayalet
isaretlerin bazilar1 daha az bilinen binalar yikildig1 i¢in gériiniimden kaybolan, boyanmig
veya lizeri kaplanmis isaretlerdir. Daha az etkili olanlar1 ise sabirla oturup yoldan
gecenler tarafindan fark edilmeyi bekler; digerleri yillar 6nce ortadan kaybolmasina
ragmen, insanlarin hatiralarinda yasarlar. Bu isaretlerin hepsi bir kentin yasaminin ve
karakterlerinin bir parcasidir ve her birinin anlatacak bir hikayesi vardir.

Heller ve Ili¢ (2013, s. 74)’e gore kaldirim kopriileri ve yap1 aglari, giiniimiizde
optik, entelektiiel ya da duygusal anlam tasiyan diiz, iki boyutlu tipo-hipnotik mesaj
tipleri acisindan en temel kentsel yapilar1 olusturmaktadir. Bununla birlikte, 19. yy.’dan
20. yy.’1n baslarina kadar, her donemde oldugu gibi bina cepheleri, bos duvarlar, hatta

kap1 ve gegitler reklam sunumu agisindan tercih edilen yerler arasinda olmustur. Uriinleri
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ve fikirleri tanitmaya duyulan yogun ihtiyacin yam sira reklamverenlerin bir sozii
istedikleri herhangi bir yerde yaymlama konusundaki nispi rahatligi, binalarin o denli
reklamlarla kaplanmasina yol agmistir ki pencereler bile reklam bezleri ve posterler ile

tamamen kapal1 bir hale gelmistir.

Gorsel 2. 144: Frank Robinson 'un tasarladigi Coco Cola ambleminin reklam amagh kent igerisinde yer
alan duvar resimleri ve bugiiniin hayalet isaretleri (ghost sign).
https.//www.flickr.com/photos/bobjagendorf/134427468/ http://www.adbranch.com/page/9/?s=coca-
cola&x=0&y=0, https://www.flickr.com/photos/jeffs4653/6184905623/
http://'www.adbranch.com/wp-content/uploads/coca_cola_plant truck 1920 asheville NC.jpg
http://'www.edgevillebuzz.com/wp-content/uploads/2012/11/Coca-Cola-ghost-sign-300x224.jpg (Erisim
Tarihi: 02.02.2017)

18. ve 19. yy.’da insa edilen Counts Apraksin’e ait olan ve Fontanka Nehri,
Sadovaya ve Lomonosova Caddesi ve Apraksin Lane tarafindan sinirlandirilan alanda bir
dizi magaza, depo ve biirolardan olusan “Apraksin Yard”, 18. yy. Rusya’sinin gozde
ticaret bolgesidir (Gorsel 2. 145). Bir bitpazar1 olarak kullanilan ¢ogunlukla ahsap
binalardan olusan diikkanlarin dis cephelerini kaplayan, {izerinde yer alan tabelalarda
kullanilan harflemeler ticari-reklamsal tipografinin kent igerisinde yer alan en essiz ve

eski orneklerindendir.”?

hittp://www.encspb.ru/object/28556943112dv=2853952566&Ic=en (Erigim Tarihi, 24.12.2017)
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Gorsel 2. 145: Rusya, St. Petersburg’da Apraksin Yard olarak bilinen ticaret bélgesi, 1914.
http://www.encspb.ru/image/2803989974/1 ve http://sazikov.livejournal.com/4269.html (Erisim Tarihi,
24.12.2017)

2.3.5.1 Bilboard, Poster, Neon ve Isikli Tabela Tasarimlar:

Diinya capindaki otomobil sayisinin artmasi insanlarin bir noktadan bir noktaya
seyahat edebilmesini saglamistir. Diinyanin her kosesini kesfetmelerine olanak taniyan
bu gelisme Amerika’da yeni yollarda siiriis istegini arttirmis ve bu durum iilkenin sehir,
eyalet ve federal yol sistemlerinin gelisimini hizlandirmistir. Boylelikle yol kenarlarinda
servis istasyonlari, benzinlikler, motorlu parkurlar ve motellerin sayilar1 da artmistir
(Poulin, 2012, s. 40-41). Banham’a (2011, s.109) gore yiizyillar boyunca magaza
tabelalar1, yavas hareket eden yoldan gecenleri cekmek, géz seviyesinde gostermek ve
rahat bir ylriiyiis hizinda izlemek i¢in tasarlanip, isaretler insan 6lgeginde yapilmistir. Bu
durumu 21.yy’in ortalarinda insanlarin otomobille olan iliskisi degistirmistir. Bunun
sonucunda yiiksek hizda siiriiciilerin dikkatini cekmek i¢in tipografik 1s1kli, neon tabelalar
ve isaretler rekabet etmeye baslamistir.

Birlesik Krallik’ta ve diinyanin birgok bagka yerinde “istif, ilan panosu, billboard”
olarak da bilinen reklam panosu, kentsel alanlarda yogun trafikte, islek yollarin
yanlarinda genellikle yayalara ve stiriiciilere yonelik genis capli ticari reklamlar1 gosteren
bir acik hava reklamcilik yapisina sahip olmustur. Diinyanin ilk reklam panosu,1889°da
Paris (Exposition Universalle)’de ve 1893’de Chicago (World’s Columbian
Exposition)’da tanitilmistir. Yirmi dort bilboard kagidi 6lgilisiinde sayfanin yanyana
getirilmesiyle olusturuldugu igin “24 Sheet” adiyla anilmis sonrasinda Avrupa ve
Amerika’da biiyiik 6lgekli reklam kampanyalar: i¢in standart format haline gelmistir
(Poulin, 2012, s. 44). Kent c¢evresini degistiren reklam panolar1 sayesinde genis boyutlu
gorsel ve yazilar daha ¢ok goriilebilir, okunabilir ve algilanabilir olmustur. Daha genis

kitlelere ulagsmak isteyenler ayn1 zamanda kampanyalarini farkli tanitim nesneleriyle de
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yluriitmistiir.1800’lerin sonlar1 ve 1900’11 yillarin baginda, yapili ¢evrede pek ¢ok gelisen
formlarda yerini alan reklam panolari, biiylik pankartlar ve ahsap plakalardan yapilmistir.
“Yiiriiyen reklam panosu” ya da “sandvi¢ adamlar” New York City’de Broadway’in ve
diger yogun ticari caddelerinde yeni agilan yerleri, en son eglenceleri ve iirlinleri tanitmak
i¢in kullanilmistir (Poulin, 2012, s. 44).

Tarihin ¢esitli donemlerinde, agik hava reklamciliginin (outdoor advertising)
yasaklanmasina yonelik girisimler popiilerlik kazanmis ve yasal olarak destek gormiistiir.
Kentlerde ve otoyollar boyunca gordiigiimiiz gorsel kesmekeseye her zaman karsi
cikilmistir. Heller ve Ili¢’e gore (2013, s. 74) binalar tizerindeki iki boyutlu tipografilerin
yaraticilik ve nicelik agisindan zirveye ulasmasi garip bir durumdur. Dev boyutlu
acikhava grafiklerinden bazilari, heykel ve amitlar gibi diger ag¢ik hava kiiltiirel
varliklariyla birlikte deger tasiyan unsurlar olarak goriilmektedir. Tipki Pop Art’in, on
yillar 6nce piyasada bulunan siradan iiriinleri yiicelttigi gibi, reklamciliktaki bilinen
egilimleri ve teknikleri 6diing almakta ve bunu bir {ist seviyeye ¢ikarmaktadirlar.

Yeni baski teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi reklam panolarinin artmasina ve daha
renkli hale gelmesine neden olmustur. Bu durum birtakim sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Afislerin asilmasi ve uygulamasi o kadar gosterisli ve her yerde rastlanir hale
gelmistir ki goze hos gelmeyen afiglerin asilmasini siirlamak veya yerlerinin
belirlenmesi amaciyla bir takim imar kanunlar1 ve kat1 kanunlar yiiriirliige sokulmustur.
Ornegin; Londra’daki Piccadilly Circus ve Tokyo’daki Ginza’da onemli binalarm
iizerindeki yerlere devasa 1sikli tabelalar yerlestirmek i¢in yasal izin alinmasi
gerekmektedir ve 6zel olarak ayrilmis bolgeler olusturulmustur (Heller ve Ili¢, 2013, s.
74).

Neon, isaretler i¢in kullanilan tek bir bilesen degildir. Argon, civa, helyum ve
renklendirilmis tiip 151k tayfini olusturur. Yuvarlark cam tiip genellikle 1 cm ¢apinda olur
ve neonun genis yiizeylerini meydana getirmek icin diizlestirilemez. Bunun yerine, bu
isaretler bir seklin temel kontiiriinii sekillendirmeye dayanir. Neon 1siklar sadece reklam
amagh degil pek ¢ok farkli sanat ve tasarim projeleri icin de ideal bir kullanim saglar
(Vartanian ve Martin, 2003, s. 99). Fransiz bilimci George Claude tarafindan gelistirilen
neon, reklam amagli kullanimda hala popiilerligini korumakta kent ¢evrelerini
degistirmektedir. Dikkat cekiciligi sayesinde tekdiize tabela ve isaretler arasinda
kolaylikla ayirt edilebilmektedir. Kirmizi, mavi ve yesil renklerle giiclii bir etki
yaratmaktadir. Ince ustalik gerektirien cubuk neon borular dikkatlice harf formuna, logo

veya bir figiir haline getirilebilmektedir.
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Lefebvre’ye (2015, s. 114) yoneltilen “kent deyince akla ilk gelen nedir?” sorusuna
cevabr “isik bollugu, gece, iistiinden ugarken goriilenler, temizligin yarattigi goz
kamasmasi, neon lambalari, 1sikli tabelalar, her tiirden seye yonelik kiskirticilik,
zenginliklerin ve isaretlerin es zamanl birikimi” olmustur. Gece giindiiz uyumayan
devasa 1s1kli tabelarla kapli caddeler, gzii alabildigince alan neonlar, akip giden zamanda
yanip sonen renkli 1giklarin kentidir Las Vegas. Kimine gore bir neon ¢opliigii kimine
gore bir neon miizesi. Gouveia, Farias ve Gatto’ya gore (2009, s. 336) Las Vegas, tekrar
eden kentsel tanimlama unsurlarinin neon isaretleri, sokak isaretleri, harfler ve diger
grafik isaret tiirleriyle temsil edildigi bir iletisim sistemi olarak tarif edilmistir. Bu
isaretlerin 6l¢egi, sembolleri hizla giden bir aragtan insanlar tarafindan okunabilir olmasi
icin dikkatli bir sekilde tasarlanmaistir.

Sehrin kurulusuyla ayni yila 1905’e tarihlenen “Fremont Caddesi”, Las Vegas sehir
merkezinin gazino koridorunun kalbindedir. Binion’s Horseshoe, Eldorado Kuliibii,
Fremont Hotel ve Gazinosu, Golden Gate Hotel ve Gazinosu, Golden Nugget, Milt ve
Pioneer Kuliibii gibi kumarhaneler i¢in iiretilen neon tabelalar1 nedeniyle iinliidiir.
1929°da Fremont Caddesi’nde agilan, Las Vegas’in en eski kumarhanelerden biri olan
“Boulder Club” 1946 yilinda bina dis cephesine hareketli dikkat ¢eken isaret levhasi asan
ilk yap1 olmustur (Gorsel 2. 146a). Ayni cadde lizerinde 1946’da acilan en biiyiik ve en
liikks kumarhanelerden bir digeri olan “Golden Nugget” ise (Gorsel 2. 146¢) cephesinde
12 km’den daha fazla renkli neon tiipiliyle hareketli genis aydinlatma ekranlarini bir araya
getirmesiyle bilinir (Poulin, 2012, s. 120).

1951°de “Pioneer Kuliibii’nlin dis kisminda yiikselen Las Vegas’a gelen
ziyaretgileri karsilayan bir simge olan 1s1kl1 kovboy figiiriine “Vegas Vic” ad1 konmustur
(Gorsel 2. 146b). Las Vegas’ta belki de en cok kabul goren bu elektronik isaret 1951°de
YESCO (Young Electric Sign Company) tarafindan tasarlanmistir. Kentte yer alan
donemin tabelalarinda isaretlerin cogunun harf temelli olarak tasarlanmalar1 Vegas Vic’in
figiiratif yoniiyle bir adim 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Sallanan bir kol ve hareketli
sigarasiyla 12.2 m yiikseklikte hareketli neon tabelast ve her on bes dakikada bir calan
“Howdy Podner” adl1 bir ses kaydiyla donem i¢in bir ilkler arasindadir. Stardust Hotel ve
Casino 1958°de acildiginda, Las Vegas Strip caddesinde kurulmus en biiyiik kumarhane
ve ylizme havuzlu en biiyiik otel olarak bilinmektedir. Ona ait “Stardust” tabela isareti ise
(Gorsel 2. 146d) ortasinda 4.9 m capli bir diinya maketinin yer aldig1, her yonden gelen
neon ve akkor 1siklarin esliginde neon yildizlarinin galaktik bulutlar1 arasinda yo6riingede

yuvarlanan ii¢ boyutlu akrilik gezegenler esliginde giines sisteminin panoramik
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manzarasini betimlemektedir. Yildizin aydinlattigi bulutun karsisinda, “Stardust” yazan
aydmnlatilmis harf formlarinm piiriizli kompozisyonu yer almaktadir. Isaret, 66 m
uzunlugundaki 6n serit boyunca yaklasik 11.000 akkor ampul ile 2.200 m neon
tiiplerinden olusmaktadir ve yalnizca “S” harfinde 975 akkor ampul bulunmaktadir. Yol
kenarinda yer alan tabela gece neon 1sikli isaretlendirmesi sayesinde 97 km’den
goriilebilmektedir. Dans eden yildizlarin yoriinge ¢emberinde kusatilmis amorf bir
kozmik toz bulutunu kisitlayan bir ¢emberden olusan gece oldugunda animasyon dizisi
151g¢1inda neon ve akkor lambalardan olusan yildizlar, Stardust yazisindan asagiya 57 m

uzunlugundaki tepenin iistiinden serpilerek diigmektedir (Poulin, 2012, s. 121).

Gorsel 2. 146: Amerika 'min Nevada eyalaetinin Las Vegas sehrinde yer alan neon tabelalar,; a) “Boulder
Club” dig cephe tabelasi, 1946, b) Young Electric Sign Company tarafindan tasarlanan “Vegas Vic ve
Pioneer Club” dig cephe neon tabelasi, 1951; ¢) “Golden Nugget Gazinosu” giris neon tabelasi; d)
“Stardust Resort ve Gazino” dis cephe tabelasi, 1958; e) Betty Willis tarafindan tasarlanan “Welcome to
Fabulous Las Vegas” yol kenart tabelasi, 1959, https://i0.wp.com/www.acontinuouslean.com/wp-
content/uploads/2009/08/Vegas-Koda.jpg?w=1024,
http://inoldlasvegas.com/downtown/GOLDEN _NUGGET 1960S VEGAS.jpg,
https://staticl.squarespace.com/static/51ef28c5e4b04f8f7¢2114d8/t/54932a21e4b07f32eab85¢52/141893
0722770/?format=1000w, https://media.gettyimages.com/photos/neon-signs-in-front-of-las-vegas-
boulder-club-one-of-the-oldest-in-picture-
id5664180072k=6&m=566418007&s=612x612&w=0&h=UwS5spLr5ISKYnjRbXhUQdWJtIOQPM3aMF
65edwKNZTc, https://i2.wp.com/www.lasvegas360.com/360/wp-content-
lasvegas360/uploads/2013/07/stardust-hotel.jpg (Erisim Tarihi: 05.01.2018)
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“Efsane Las Vegas Nevada’ya Hosgeldiniz” neon tabelas1 (Gorsel 2. 146¢) giiney
Kaliforniya’da 1940-1960’11 yillar boyunca etkisini siirdiirmiis (otomobil kiiltiiriiniin ve
atom c¢agimin etkisinde kalan ve hareketi anlatan flitiiristik, uzay ¢agi formlarinin
kullanilmastyla karakterize edilen bir mimari-tasarim hareketi olan) “Googie” mimari
hareketinin tipik bir 6rnegidir. 1959°da insa edilen ikonik “Efsane Las Vegas Nevada’ya
Hosgeldiniz” tabelast Las Vegas Strip caddesinin ortasinda yer aliyor. 7.6 m bir
ylikseklige sahip ve zamaninda Western Neon Sign Company’de ¢alismis olan yerel bir
Las Vegash grafik tasarimcisi olan Betty Willis tarafindan tasarlanmistir. Neon tabela,
cevresinde yanip sonen sar1 renkli akkor 1siklarla ¢evrili parlak bir elmas panelinden
olusur. Uzerinde giimiis madeni Amerikan dolarinmn temsil edildigi dis hatlar1 beyaz
neonla ¢evrilmis igerisinde kirmizi, tirnaksiz (sans serif) harflerden olusan ve “Hos
geldiniz” kelimesini olusturan yedi daire vardir. Bununla birlikte igaretin tepesinde sari
neon 1siklardan olusan sekiz sivri koseli kirmizi bir neon yildiz vardir. Tabelanin yari
saydam beyaz paneli lizerinde, mavi renkte el yazis1 formlarinda “muhtesem” yazmakta,
bir sonraki satirda kirmizi tirnaksiz (sans serif) biiyiik harf biciminde “Las Vegas” ile
hemen altinda yer alan mavi renkte tirnaksiz (sans serif) biiyiik harf bi¢iminde “Nevada”
yazist goriilmektedir. Arkasinda, “Dikkatli Siir” ve “Yine Gel” yazmaktadir (Poulin,
2012, s. 122).

Gorsel 2. 147°de, 1961 yilinda Norman Mclaren tarafindan “Canadian Board of
Tourism” i¢in hazirlanan reklam filminde hareketlendirilmis harfler goriilmektedir.
Reklam filmi, New York Times Meydani’nda bulunan “Isikli Reklam Tabelas1” (Sony
Epok Animated Electric Screen) iizerinde stop-motion teknigi kullanilarak hazirlanmistir.
Maclaren’in bu ¢alismasi yaklasik 67 m?’lik 151kli tabelada yanip sonen binlerce ampiiliin
hareketlendirdigi “hareketli yazi”nin olusturuldugu ilk 6rneklerden biridir (Torun, 2014,
s. 42).

Gorsel 2. 147: Norman Mclaren’in “Canadian Board of Tourism” i¢in hazirladigi ¢calisma, 1961
https.://www.nfb.ca/film/new_york_lightboard record/ (Erigim Tarihi: 24.06.2019)
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Diinya genelinde pek cok diikkan, bar, motel, benzin istasyonu ve ticari isletme i¢in
iiretilmis neon tabelalarinin say1 ve gesitliligi oldukca fazladir. Bu yilizden baz1 kentlerde
bugiin hala ayakta duran eskimis neon tabelalar1 sergilemek icin miizeler agilmistir. Bu
miizelerde neon isaret turlar1 yapilmakta ¢esitli etkinlikler diizenlenmektedir.

Bu miizelerden ilki “Amerikan Isaret Miizesi”, Ohio/Cincinnati’de ticari, kiiltiirel
manzara da yer alan tarihi isaretleri korumak ve Amerikan isaret endiistrisinin tabela
yapim sanatina katkilarini tesvik etmek amaciyla kurulmustur (Goérsel 2. 148). 20.000 m?
kapali alanda, yaklasik 100 yildan daha fazla isaret ve tabela ge¢misine sahip iilkenin
kiiltiirel miraslarina ev sahipligi yapan miizede, ziyaretgiler bazi isaretlerin bozulmamais
veya yipranmis olanlarinmi birlikte gérme sansina sahiptir. Miize ayrica tasarim ve tabela
teknolojileri konusunda zaman c¢izelgesi sunarken eserlerin korunmasma ve
restorasyonuna da katkida bulunmaktadir. Gergeklestirdikleri atolye c¢alismalar1 ve
etkinlikliklerin yaninda isaret koruma toplulugu biinyesinde restorasyon izleme ve
koruma projeleriyle risk altinda bulunan isaretleri belirleme ve onlar1 kurtarma projelerini

de yiiriitmektedir.”*

Gorsel 2. 148: Amerikan Isaret Miizesi, Ohio, Cincinnati, ABD,
http://'www.roadarch.com/signs/ohasm3.html (Evigim Tarihi: 09.12.2016)

T4https://www.americansignmuseum.org/ (Erigim Tarihi: 09.12.2016)
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“MONA- Mona Museum of Neon Art” (Neon Sanat Miizesi) 1981°de kurulmasina
ragmen birkag yer degistirmistir. Los Angeles sehir merkezindeki ve Universal City’deki
gecici yerlerin ardindan MONA, 2016 yilinda Glendale’deki daimi evinde yeniden
acilmistir (Gorsel 2. 149). Neon Sanat Miizesi, neon, elektrik ve kinetik sanatin
korunmasi, toplanmasi ve yorumlanmasi yoluyla 6grenmeyi, meraki ve ifadeyi tesvik
eder. Neon, bilimsel ilkeler ile sanatsal ifade arasinda bir gecittir. Neon aydinlatma,
elektrik teknolojisi, yaratici tasarim ve fizik ve kimyanin temel kavramlarini biitiinlestirir.
Neon Sanat Miizesi, otuz yildan uzun bir siiredir elektrikli ve kinetik giizel sanatlar1 ve
tarthi neon tabelalariin olaganiistii 6rneklerini sergileyen, sadece elektrikli medyada

sanata ayrilmis tek miizedir.”®

Gorsel 2. 149: Neon Sanat Miizesi (MONA- Mona Museum of Neon Art), Glendale, ABD.
https.//cbsla.files.wordpress.com/2016/03/mona-cover.jpg, http://www.roadarch.com/signs/camona.html
(Erisim Tarihi 09.12.2016)

TShttp://www.neonmona.org/about/ (Erigim Tarihi: 09.12.2016)
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Avrupa’da “Warsaw Neon Muzeum” (Varsova Neon Miizesi), Soguk Savas
donemi neon tabelalarmin belgelenmesine ve korunmasina adamistir. Miize, cesitli
kiiltiirel etkinliklerin gerceklestigi, galeri, tiyatro ve tasarim magazalarinin bulundugu
Minska 25 caddesi iizerinde bulunan Soho Fabrikasi binasinda yer almaktadir (Gorsel 2.
150). 2005 yilinda 6zel bir girisim sonucu, Avrupa’daki tiiriiniin ilk ve tek miizesi olan
Warsaw Neon Muzeum, Polonya ¢apinda yeni bir neon ronesansi yaratmak, eski Dogu
Bloku’ndaki “biiyiik neonlasma” kampanyasinin son kalan kalintilarini arastirmak ve geri
getirmek, orijinal kentsel ortamdaki son 6nemli neon isaretlerini koruma altina alma,
koruma ve arastirma cabasi lizerine kurulmustur. Kalict koleksiyonda ylizlerce goz
kamastiric1 neon tabelasi ve elektro-grafik yapitlar vardir, bunlarin ¢ogu, diinyaca iinlii
Polonya Poster Okulundan sorumlu olan ¢agin {inlii grafik tasarimcilari, mimarlar ve

sanatcilar tarafindan tasarlanmigtir.”®

Gorsel 2. 150: Varsova Neon Miizesi (Warszawa Muzeum Neonow), Polonya.
http://www.warsawtour.pl/en/tourist-attractions/neon-museum-muzeum-neon-w- 16446 1. html,
http://neonmuzeum.bigcartel.com/product/neon-revolution (Erigim Tarihi: 09.12.2016)

Shttp://www.neonmuzeum.org/pages/about.html (Erigim Tarihi: 09.12.2016)
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2.3.6 Cevresel Tipografik Tasarim Uygulamarinda Malzeme ve Teknik Kullanim

Kent mekaninda yapilmasi planlanan gevresel tipografik tasarim uygulamalarinin,
isaretleme, harfleme ve yonlendirme elemanlarini tasarlarken malzeme ve teknik bilgi
kismin1 ¢cogu zaman g6z ardi ederiz. Bilinmelidir ki grafik tasarim kadar malzemenin
dogru secilmesi tasarimin ruhunu yansitmasi bakimindan énemli bir detaydir. Uygungéz
ve Kiligkaya’ya gore (2008, s. 172) “mekéan ile iligskiye giren tipografi uygulamalarinda
malzeme acisindan bir zenginlik s6z konusudur, miirekkep dokusundan styrilan yazi, her
tirlii malzeme ile kurgulanirken siirsiz etkilesime girmektedir.” Baines ve Dixon’a
2008, s. 108) gore cesitli malzemelerin kullanimi1 kentlere, hatta tilkelere belirli bir gorsel
kimlik ve mekan duygusu saglar.

Cevresel grafik tasarim ve tipografi temelli uygulama projeleri i¢in yapilmasi
planlanan mekan oldukg¢a 6nemlidir. Uygulamanin yapilacagi alan i¢ veya dis mekan
olabilir. Bu dogrultuda malzeme secimi ve teknik uygulama konusunda farkliliklar
olacaktir. Tasarim, dis mekan yani kentte herhangi bir yer i¢in yapilacak veya
yerlestirilecekse hava kosullari, 1s1i, nem ve diger tanimlanmayan faktorler proje
tasarlanirken g6z oniine alinmasi gereklidir.

Agnes Laube ve Michael Vidrig (2016, s. 147) “Archigraphy: Lettering on
Buildings” adli kitabinda isaretleme tasarlama ve insa etmenin biiyiik miktarda teknik
bilgi birikimi gerektirdiginden s6z eder ve bu isin klasik bir grafik tasarim gorevinden
cok daha fazlasi oldugu goriisiinii paylasir. Harfler mekansal olarak nasil
bicimlendirilebilir, maddi form nasil verilebilir ve yapilandirilabilir? Hangi renk
sistemleri, sanayideki teknik imkanlarla sinirlandirilmaktadir. Belirli 151k efektleri nasil
elde edilir? Bu sorulara yanit bulmak i¢in birbirinden farkli malzeme se¢imi ve teknik
yapim yontemlerini bilmemiz gerekir.

Seramik, uzun yillardir yazi ile birlikte kullanilmak {izere mimari baglamda zengin
ve esnek bir malzeme kaynagi olmustur. Yapt malzemeleriyle uyumu sayesinde siklikla
tercih edilmistir (Baines ve Dixon, 2008, s. 142). Seramik veya seramik-mozaik yontemi
kullanilarak yapilmis 6rneklerin ilk akla gelenleri mimari yap1 cephelerinde, metro durak
isimlerinde ve zemin {izerinde uygulanan bazi projelerle hatirlanir. Londra Underground
ve New York Metrosu’nun ilk yillarinda bina giris ve metro durak isimlikleri seramik-
mozaik yontem kullanilarak olusturulmustur. Baines ve Dixon’a (2008, s. 138) gore
seramik mozaikler, Roma doneminden beri dekoratif amach kullanilan popiiler bir
malzemedir. Seramik mozaiklerin kullanimi, fayans olarak bilinen sirl1 karo ¢ini isi veya

kaliplanmis sirli pigsmis toprak bloklar ile bazen bir araya getirilmistir. Mozaik seklinde
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yapilan harflemelerde iki temel yaklasim vardir. Birincisi, kirik veya 6zel olarak kesilmis
parcalar1 kullanarak ve harf formunun biitiinliigiinii koruyarak istenilen bir deseni
olusturmak. Ikincisi, malzemenin satin alindig1 sekliyle kullanilmasmni, diizenliligini
kabul etmesini ve harf formunu 1zgaraya (grid) cevirmeyi icerir. Bu yaklagim, arnavut
kaldirimi, parke veya tugla gibi diizenli yap1 malzemeleri kullanilarak elde edilebilecek
genel etkiye benzemektedir.

1906’dan kalma kirmizi kiremitli-camli cepheye sahip “Londra Underground”
istasyonlarmin ¢ogu mimar Leslie Green tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 2. 151). Bu
istasyonlarda kullanilan en eski yazi, zamaninin tipik harfleri olan, egrisel (curvilinear)
harflere sahip pismis topraktan yapilmis istasyon adlarinda yer alir. Platform seviyesinde
seramik karolardan olusan isimlikler istasyondan istasyona farklilik gostermektedir.
“UNDERGROUND” kelimesi ilk kez 1908 yilinda, kelimenin tirnaksiz (sans serif)
olarak dizildigi ve “U” ve “D” harflerinin biiyiik bir sekilde 6ne ¢iktigi metro giris

cepheleri lizerinde goriiliir.””

Gorsel 2. 151: Londra Metrosunun (Underground) ilk yillarinda Leslie Green tarafindan tasarlanan
seramik, fayans yonlendirme ve metro giris tabelalari. http://citytransport.info/Digi/P1270290a.jpg
Jhttps://farmé.static. flickr.com/5326/6965795540 _1605¢74b0c_b.jpg
http://’www.publiclettering.org.uk/Images/CGT/CoventGMaidaVale.jpg ,
https://150greatthingsabouttheunderground.com/tag/leslie-green/
https.//theonlyfinalgirl files.wordpress.com/2015/04/tube.jpg (Erisim Tarihi: 14.10.2017)

"Thttp://www .publiclettering.org.uk/Undergroundstation.php (Erigim Tarihi: 14.10.2017)
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Mimarlik firmasi Heins & LaFarge (George C. Heins ve Christopher Grant
LaFarge) tarafindan 1901-1907 yillar1 arasinda tamamlanan New York Metrosu nun
(subway) “Beaux Arts” mimarlik tarzindaki istasyon ve platformlari, “city beautiful”
kentsel planlama teorilerinden ilham alan sirli pismis toprak kabartmalarla ve fayans
mozaiklerle siislenmistir (Gorsel 2. 153). Uretilen karolar, tek firinlanmis pismis
topraklarin aksine iki kez ateslenen ve bdylece daha genis bir renk yelpazesine ulagsan
opak ve sirli bir seramik tireten “fayans” kullanilarak olusturulmustur.”®

Ispanya, Barcelona’da siradist mimarisi ve dekoratif goriiniimiiyle dikkat ceken
“Park Giiell” diinya genelinde pek c¢ok turistin ziyaret etmek istedikleri yerlerin
basindadir. Mimar Antoni Gaudi ve katalan mimar Josep Maria Jujol tarafindan
tasarlanan Park Gtiell i¢erisinde seramik-mozaik kullanilarak olusturulmus pek cok detay

bulunmaktadir. Buna “Park” ve “Gtiell” isimlik tasarim1 da dahildir (Gorsel 2. 152).

Gorsel 2. 152 Ispanya, Barcelona’da yer alan Park Giiell in seramik mozaik par¢alardan olusturulan
isimlikleri, http://www.lucasthenomad.com/2014/05/03/barcelona-spain/,
https://hotelarclarambla.com/en/blog/the-park-guell/ (Erisim Tarihi: 18.08.2018)

8http://www.nysubwaymosaics.com/history.html (Erisim Tarihi: 11.10.2017)
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Gorsel 2. 153: New York Metrosu (Subway) ‘nun kesme mozaik-seramik yontemle yapilmis eski
yonlendirme ve durak isimleri, 1918-1919.
http://'www.codex99.com/design/106.html ve
http://’www.subwaysigns.com/vahoo_site_admin/assets/images/011c6061b3d1da217d41e442027131724f6
bf65elc. 128172457 std.jpg (Erigsim Tarihi: 11.10.2017)
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Londra ve New York’daki rayli ulagim sistemlerinde kullanilan yonteme benzer bir
malzeme se¢imi Istanbul’un tarihi vapur iskele binalarinda goriiliir. Iskele binalar,
kentlerin mimari simgelerindendir. Istanbul’un tarihi sehir hatlar1 vapur iskele binalarinin
ozellikle Haydarpasa, Kadikdy, Bostanci ve Besiktas Iskelesi cephe ve alinliklari
tizerinde yer alan ¢ini ile yapilmis seramik “isimlikler” dikkat ¢ekicidir (Gorsel 2. 154).
Vedat Tek tarafindan hicri 1334 (1915)’de insa edilen Haydarpasa Iskelesinin kapi
lentolarinin stii, pencere iizerindeki kemerler, kemer aynalar1 ve alinliklari, pencere
kemer alinliklarinin yan ve ticgen bosluklar1 Kiitahyali Mehmet Emin Usta’nin zengin
cini siislemeleriyle kaplanmistir. Panolarin birinde “Mehmed Emin Min Telamizi
Mehmed Hilmi Kiitahya sene hicri 1334” yazisi ile ustanin imzas1 bulunmaktadir. On
cephe gise lizerinde sakayik, lale gibi ¢icek motifleri, yaprak ve rumili kivrimlar arasinda
“Masallah” yazisi, iist alilik kisminda beyaz zemin iizerine lacivert renkle “Iskele” yazisi
dikkat cekmektedir (Karakaya, 2012, s. 314). Kadikéy Iskelesi de Istanbul’un en eski
iskelelerden biridir. Denize bakan cephedeki sivri kemerli ti¢lii pencere gruplarinin
alinliklarinda ¢ini panolar goriilmektedir. Lacivert kalin seritlerle ¢evrelenmis beyaz
zeminli panolarda lacivert rumiler, kivrik dallar, kirmiz1 ve beyaz goébekli lacivert
yaprakli karanfiller, turkuaz renkli enginar yapraklar1 ve karanfillerden olusan girift
kompozisyonlar ile “Kadikdy” yazis1 yer almaktadir (Karakaya, 2012, s. 316). Bostanct
Iskelesi denize bakan cephesinde kubbenin altinda lacivert iizerine beyaz renkte
yuvarlatilmig dallarla ¢evrelenen bir ¢ini dikdortgen bordiirde beyaz iizerine siyahla
yazilmis “Bostanci hicri 1331 (1912)” tarihli kitabe yer almaktadir (Karakaya, 2012, s.
312). 1. Ulusal Mimarlik donemi 6rneklerinden olan Begiktas Iskelesi ise 1913-1914
yillar1 arasinda Bogazi¢i’'nde birgok iskelenin yapimini gergeklestiren Mimar Ali Talat
Bey tarafindan insa edilmistir. Giris cephesindeki ii¢ panodan ortadakinde kufi hat
yazistyla “Besiktas”, bunun sagindaki panoda iskelenin insa tarihi olan hicri 1320 (1913-
1914), solunda ise Sirketi Hayriyye’nin kurulus yili olan hicri 1267 (1851-1852) tarihi
yazmaktadir. Lacivert zemin iizerine kobalt mavisi kivrik dal ve yapraklardan olusan
bitkisel bezemelerin arasinda beyaz renkte yazi ve rakamlar yer almaktadir (Karakaya,
2012, s. 312). Ayrica Kuzguncuk ve Biiyiikada iskeleleri de ayn1 mimari iislup ve ¢ini-

seramiklerle olusturulmustur.
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Gorsel 2. 154: a) Haydarpasa Iskelesi ve detay, b) Kadikdy vapur iskeleleri ¢iniden yapilmis yazilar
(Karakaya, 2012, s. 312-317), http://www.sehirhatlari.istanbul/uploads/resim/1352-1/jloxsl3c.opu.jpg,
(Erigim Tarihi: 22.03.2017), c¢) Bostanci Iskelesi ile d) Begsiktas vapur iskeleleri ¢iniden yapilmis yazilari,
(Karakaya, 2012, 5. 312-317)

Metal, en yaygin isaretleme ve harfleme malzemesidir. Esnek ve dayanikhdir,
yapisal ¢cergeveleme, goriiniir yiizeyler ve boyutsal elemanlar i¢in kullanilabilir. Renk
olarak giimiisten sariya, yiizey olarak cilalidan fircaliya veya satene kadar gesitleri
bulunur. Yazi ve grafikler metal {izerine kazinmis, oyulmus, boyali veya emaye seklinde
olabilir veya uygulanabilir. Renk farki, maliyet, leke pasa korozyona ve oksitlenmeye
kars1 dayaniklilik, giliclii direng, esneklik, geri dontstiiriilebilirlik, agirlik ve islenebilirlik

ozelliklerine gore ¢ok amacli olarak kullanilabilecek farkli 6zelliklere sahip aliiminyum,
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paslanmaz celik, bronz, piring (muntz) gibi ¢ok cesitli metal malzeme ¢esitleri vardir
(Gibson, 2009, s. 114). Metal, gelisen teknik ve yontemler sayesinde cesitli projeler igin
etkin ve hizli bir sekilde iiretilip kesilebilmektedir. Bu gelismeye malzemenin sagladigi
dayaniklilik giicli de eklenerek harfe dayali tipografi temelli projelerin uzun Smiirlii
olmasina ve etkili goriinmesine olanak vermektedir. Baines ve Dixon’a (2008, s. 140-
141) gore metal, tarih boyunca cephe yazilari olusturmak i¢in uygun bir malzeme
olmustur. Uzerine {iretilmesi istenen herhangi bir doku, kabartma islemleri yaninda
Olceklendirme agisindan da biiylik esneklik saglamasindan dolayr mimari yapilarda
“harfleme” yapmak i¢in kullanilmistir. Viktorya déneminde karmasik yazi diizenleri
mimaride demir isleriyle birlestirilmistir. Giinliimiizde ise glivenlik parmakliklari, kapilar
ve ag gecitlerinde (pozitif ve negatif olarak) halen kullanilmaya devam etmektedir. Metal,
sablon (stencil) teknigi kullanilarak yeni seyler iiretmek icin de elverislidir.

Metal dokiim malzeme kullanilarak olusturulmus kapi O6rneklerinin en bilineni
“Ingiliz Kraliyet Kiitiiphanesi” giris kapisidir. “LetterScapes: A Global Survey of
Typographic Installations” adli kitabin yazar1 Anna Saccani’ye gore (2013, s. 78) bu tiir
kapilar yani harflere dayali tipografik tasarima sahip kapilar diinyanin en prestijli ve
kapsamli kiitiiphanesine “British Library” (Ingiliz Kraliyet Kiitiiphanesi) giriste
kullanilabilecek ideal bir se¢im olmustur ¢iinkii kitaplara adanmis olan bu binaya
yaklagirken ziyaret¢ilerde ona yakisir bir ruh hali ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadirlar.
Yiiksek ve tugladan yapilmis bir duvar ziyaret¢iyi (Cardozo Kindersley Workshop
tarafindan tasarlanan) ve 6n avluya acilan kapiya dogru yonlendirmektedir. Kalin gelik
levhalardan yapilmis olan kapi, harf formlarinin kalinlagsmasiyla (inceden ekstra kalina)
sekiz kat halinde “British Library” olarak yazilmistir (Gorsel 2. 155). Yapinin iist kismui
sabitlenmis, alt kisim ise kapimin iki kanadimin da agilabilmesi i¢in her iki taraftan
menteselidir. Ziyaretcilerin dikkatini ¢eken ilk sey kemerin ve kapimin altindaki
kiitiiphaneyi olusturan basili sayfalari animsatan harflerdir. Katmanlar halinde yazilmis
olan “British Library” yazisi harflerin iist kismindan alt kismina dogru olan ¢ikintilar
birlestiren yatay bir hatla ayrilmistir. David Kindersley bu projede kiit tirnakli (slab serif)
yaziylizii kullanmistir (Saccani, 2013, s.78).
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Gorsel 2. 155: Ingiliz kraliyet kiitiiphanesi, Londra,
https.//kandmk.files.wordpress.com/2011/01/britishlibrary _ii.jpg (Evisim Tarihi: 12.09.2015) ve
(Saccani, 2013, 5. 77, 79, 80)

Metal malzeme kullanilarak olusturulmus bir diger farkli tipografik kap1 6rnegi ise
2001 yilinda A. Sang’in Kore Hangul alfabesinden karakterler kullanarak tasarladigi
kendi evinin giris kapisidir (Gorsel 2. 156). Dokiim demirden yapilmis ve beyaza
boyanmis olan bu kap1 bir ¢ikmaz sokagin sonunda yer almaktadir (Saccani, 2013, s. 30).
Projede kullanilan harfler birka¢ manaya birden gelebilecek sekilde (veya tamamen
anlamsiz olacak sekilde) kombine edilmistir. Bu durum onemli zorluklar1 beraberinde
getirmistir ¢linkii Hangul alfabesindeki harfler bes sekilsel 6geden olusmaktadir: bir
nokta, bir yatay ¢izgi, bir dikey ¢izgi (bu ii¢ 6ge sesli harfleri temsil etmektedir) bir capraz
ve bir daire. Bu bes basit 6ge 10.000’den fazla karakter olusturma kapasitesine sahiptir.
Karakterler agzin, dislerin, dudaklarin ve ¢enenin o sesi Uretirken aldig: sekilleri temsil
etmektedir. Ayrica on sesli harf ve on dort sessiz harfle neredeyse her tiirlii ses temsil
edilebilmektedir (Saccani, 2013, s. 30). Bir diger dikkat ¢ekici kap1 6rnegi ise 1999°da
Londra Notting Hill’deki evinde bagimsiz olarak calismak iizere Pentagram’dan
ayrilmasinin ardindan evinin giris kapisini yeniden tasarlayan grafik tasarimci Alan
Fletcher’a aittir (Gorsel 2. 157). Fletcher’in 6zel dokiim siyah metal harf formlari, metal
mentese kayiglar1 ile bir arada durmasi i¢in “Q” harfinin kuyrugu ile birlikte
tutulmaktadir. Bu basit ¢ozlim, Fletcher’in simdiye kadar kavramsallastirdigi en

unutulmaz ve kalic1 tasarim ¢6ziimlerinden biri haline gelmistir. Harf formlarina duydugu
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aski ve tutkuyu, dlcek ve malzemenin samimi anlayisini ve grafik formun mimari bir

ortamla uyumuna yonelik yaratici yaklagimini yansitmaktadir (Poulin, 2012, s. 218).

Gorsel 2. 156: Ahn Sang-soo tarafindan tasarlanan Hangul Gate (Hangul kapisi) Jongno-gu,

Pyeongchang-dong, 131-21, Seul, Giiney Kore, (Saccani, 2013, s. 29, 31) ve http://2014.agi-

open.com/images/made/agi-open.com/assets/AhnSangSoo 01 940 710 s.jpg (Erisim Tarihi:
27.11.2018)

Gorsel 2. 157: Alan Fletcher’in Londra Notting Hill deki evinin kapisi, 1999,
http://1.bp.blogspot.com/ uE9aMPQDnek/Sj2q9WgABI1I/AAAAAAAAAuS/opcddeR3e4A/s1600-
h/AlanFletcher.jpg, http://www.atomweb.net/blog/uploaded images/image-upload-125-777311-

777392.jpg (Erigim Tarihi: 27.11.2018)

Stockholm’iin en ¢ok sevilen kamusal sanat eserlerinden biri olan “Citat”, kentteki
okullar, kiitiiphaneler, edebi dernekler ve akademisyenler tarafindan desteklenen bir
projedir (Gorsel 2. 158). 1994°te, iinlii sanat¢i, oyun yazart August Strindberg’i anmak
iizere, Stockholm’de kendisine adanan ilk festivalin vesilesiyle, Gustavo Aguerre ve
Ingrid Falk olarak tanian “FA+” tarafindan yaratilmistir. Sanatg¢1 Strindberg tarafindan
sOzlerin birbirine bagli oldugu bir sokak olan Drottninggatan’da 6nemli alintilar

yapilmistir. Alintilar, kalabalik aligveris caddesinin tam ortasindan geciyor ve bu

uzunlamasina diizenleme, her iki taraftan da kolayca okunabiliyor. “Kiitliiphaneler her
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zaman yakip kiil edilmeli ve sonra” ya da “akilli olmak siiphesiyle gozaltindayim” gibi
provoke edici ifadeler segen FA+, yoldan gecenlerin dikkatini gekmeye ve Strindberg’in
kisiliginin ironik ve tartismali yonlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. 1998’de Stockholm
Avrupa Kiiltiir Bagkenti oldugunda, alan trafige kapatilarak ve harfler paslanmaz gelik
olarak yeniden yaratilmistir. Caddenin ortasindaki metinlerin yerlestirilmesi serit olarak
yolu yeniden yapilandirir. “Helvetica” yaziylizii, ¢elik malzeme ile asfalt kullanimiyla
diger yaygin sokak malzemeleriyle uyumlu hale gelmistir. Caddede reklam ve vitrinlerin
gorsel kirliligine yerli, uyarici bir alternatif sunan “Citat”, ziyaretcilerin lizerinde dolastigi

onemli bir gézlem alani haline olmustur (Saccani, 2013, s.118).

Gorsel 2. 158: Isveg, Drottninggatan, Quenn Caddesi iizerinde 2010 yilinda Ingrad Falk ve Gustavo
Auerre tarafindan tasarlanan “Citat” adli zemin iizerine tipografik bir uygulama (Saccani, 2013, s.
117,119,120)

Abhsap, tarih boyunca 1sinma, barimma pek ¢ok farkli amag ve iirlin elde etmek i¢in
kullanilmistir. Frank Lloyd Wright’e gore “ahsap, tiim malzemelerin en insani 6ziidiir.
Insan onunla olan iliskisini seviyor, elinin altinda hissetmeyi seviyor, dokunusuna ve
goziine hitap ediyor” (Ojeda ve Pasnik, 2005, s. 15). Metal gibi ahsap da yap1 malzemesi
olarak islev gbrmesinin disinda bina cephelerinde “harfleme” yapmak icin kullanilmas,
harf formuna uygun kesilip sekillendirilmistir. Baines ve Dixon’a (2008, s.142-143) gore
ahsaptan seri iiretilebilen, olduk¢a esnek ve farkli 6lcekte kesilebilen harf formlar
dogrudan binanin kendisine veya ticari binalarin disindaki yerlere uygulanabilir. Bu gibi

durumlarda, kabartma harfler, mimari cephe ve yazi pratigi arasindaki ayrimi
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bulaniklastiracak sekilde binanin dokusuyla ¢ok iyi karigirlar. Gibson’a (2009, s. 114)
gore ahsap, diger malzemelere gére isaretleme sistemleri i¢in daha az dayamklhdir. I¢
veya dis mekan kullaniminda zamanla koyulasabilir fakat bir arka plan malzemesinin
iistline ylizey detaylandirma veya laminasyon i¢in kullaniminda elverislidir. Ahsabin da
renk olarak farkli, maliyet olarak pahali veya daha ucuz, islenebilirlik, dayaniklilik gibi
farkli 6zelliklere sahip mese, sedir, ¢cam, maun, kiraz, kavak gibi ¢ok cesitli ahsap
malzeme ¢esitleri vardir.

Masayoshi Kodatra ve Yukiharu Takematsu & E.P.A, 2007 yilinda, Japonya,
Kawaga’da eski bir ilkokulda sergi isareti tasarlamak i¢in gorevlendirildiklerinde ortaya
c¢ikan fikrin devami niteliginde olan “Fukutake House 09” (09 Fukutake Evi) ise, daha
onceki sergi isareti projesinin genisleterek binanin dis cephesinde uygulanmis halidir
(Gorsel 2. 159). Ahsap kesim harfler kullanilarak sarilan yeni cepheyle bina etkili bir

goriiniim kazanmistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 153).

Gorsel 2. 159: “Fukutake House”, Japonya. http://graphicambient.com/2014/04/03/fukutake-house-
Japan/ ve http://'www.oneclub.org/awards/theoneshow/-award/6390/fukutake-house/fukutake-house
(Erisim Tarihi: 05.01.2018)

Tas, ilk cagdan bu yana isaretleme ve zemin uygulamalar1 i¢in kullanilan bir
malzemedir. Kentsel manzara veya mimari ortamlarla denge ve uyum saglar. Harf
formlar1 ve grafikler, tas ylizeyine monte edilebilir veya kazima, oyma ve kumlama

teknigi veya tas ylizeyinden su jetiyle kesilerek harfler olusturulabilir. Tas malzemenin
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renk, maliyet, dayaniklilik, agirlik, islenebilirlik gibi 6zelliklerine gore ¢ok amaclh
kullanimlar i¢in granit, kiregtasi, mermer, kumtasi, damlatas: gibi ¢ok ¢esitli tag malzeme
cesitleri vardir (Gibson, 2009, s. 114). Roma ve Londra’da donemin imparatorluklarinin
thtisamini ve giiclii durusunu temsil etmesi amaciyla tas is¢iligi yapili ¢evrede bina veya

kamu kuruluslarinda, anit kitabelerinde ¢cogunlukla kullanilmistir (Gorsel 2. 160).

Gorsel 2. 160: Londra’da yer alan tas oyma ve tas kesim bina cephe isimliklerinden ornekler (Baines ve
Dixon, 2008, s. 127)

Hirvatistan’in Labin kentinde bulunan Dubrova koyti, bolgeye 6zgii tas giizelligini
on plana c¢ikarmak i¢in 1970 yilindan bu yana diizenlenen Akdeniz Heykel
Sempozyumu’nun yeri olmustur. Dubrova Heykel Parki, Josip Dimini¢ tarafindan
tasarlanan heykellere ve Ante & Marko Ras$i¢ ve Vedrana Vrabec tarafindan tasarlanan
“White Road” adli tipografik projesine ev sahipligi yapmaktadir. 2011 yilinda Cevresel
Grafik Tasarim Dernegi (SEGD) tarafindan onur ddiiliine layik goriilen Beyaz Yol (Bijela
cesta), farkli sanatcilarin yarattigi 13 boliime ayrilmis, 325 metre uzunlugunda, 5 metre
genisliginde bir yoldur (Gorsel 2. 161). Yol, yiirliylis yapmak, doganin tadin1 ¢ikarmak
ve essiz bir gorsel deneyim yasamak icin ideal bir tiir kiiltiirel alan yaratmaktadir. 2008
yilinda Studio Rasi¢’in (Zagreb) yarattigi 13. bolim, “Yagmur Bekliyor” olarak
adlandirilmaktadir. Hirvatistan’in Kanfanar sehrinde bulunan parlak kiregtagindan 1.245
adet kare bloktan yapilmistir. Sekiz yiiz alt1 karenin, Beyaz Yol (Bijela cesta) kelimelerini
hecelemek icin kesilmis daireleri vardir. Doga ve hava, yerlestirmenin ayrilmaz
parcalaridir. Kesilen daireler, giin boyu giinesin konumuna bagli olarak degisen
yansimalar, 151k ve golgeler gibi dogadaki degisiklikleri yansitan, su, yaprak, toprak ve

diger doga armaganlarini toplayan kaseler olusturur.”

"https://segd.org/content/white-road-waiting-rain (Erigim Tarihi: 02.02.2018)
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Gorsel 2. 161: Hirvatistan, Dubrova Heykel Parki'nda Ante & Marko Rasic¢ ve Vedrana Vrabec
tarafindan kiregtasindan tasarlanan “White Road — Waiting for Rain” adli tipografik bir uygulama,
https://segd.org/content/white-road-waiting-rain (Erisim Tarihi: 02.02.2018)

“The Comedy Carpet” (Komedi Halis1) Britanya’nin ve Blackpool’un zengin
komedi geleneginin tasarima yansidigi bir projedir. 2200 metre karelik bir granit ve
betondan yapilan alanda, Ingiliz komedisinin 6énemli komedyenleri ve yazarlarina (ve
burada gosteri yapmis bazi yabancilara) ait fikralar, sarkilar, ¢izimler, tek climlelik
espriler ve meshur sozler yer almaktadir (Gorsel 2. 162). Tasarima, Blackpool Tower’in
oniindeki toprak mesire alani ve ge¢miste kullanilan tiyatro posterleri esin kaynagi
olmustur. Igerik olarak, Why Not Associates’den Andy Altman’mn ve Gordon Young’in
sectigi diizenlemeler yer almaktadir. Eser, 900’den fazla komedyen ve yazar tarafindan
onaylanmis ve izin verilmistir. The Carpet, kasabadaki yenilenmenin ve yeni sahil
koruma yapilarinin bir parcasi olarak olusturulmustur. Kimyagerler ve miihendislerin
yani sira tipograflar ve ingaat iscileri de projede birlikte ¢alismislardir. Karmasikligi ve
boyutundan dolay1, eser tamamen sadece bir sirket tarafindan tamamlanamamistir. Sonug
olarak, Hull sehrinde bu proje i¢in 6zel olarak kurulan bir fabrikada 180000’den fazla
granit harf yiiksek kaliteli beton paneller halinde kesilmistir. Yazi fontlari, birkag
santimetreden bir metreyi asan boyutlara kadar degismektedir. The Carpet, zeka ve mizah
yoluyla cok cesitli bir izleyici kitlesiyle etkilesime girmektedir (Heller ve Ili¢, 2013, s.
50).
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Gorsel 2. 162: The Comedy Carpet (Komedi Halis1), Blackpool, Britanya, 2008-2011,
http://whynotassociates.com/environmental/the-comedy-carpet (Erisim Tarihi: 12.05.2018)

Plastik, sentetik malzeme kategorisine girer. Tabela, isaretleme ve yonlendirme
sistemlerinin 6nemli bir bilesenidir. Degisken kalinlikta, dokme veya sikistirilmis

levhalardan kesilirler. Tabakalar renkli veya seffaf olabilir. Bu durumda 1siklandirilmis
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tabelalarda yar1 saydam oOzellikte goriinebilirler. Harfler ve grafikler boyanabilir,
basilabilir veya serigrafi yapilabilir. I¢ ve dis mekin kullammma gére, maliyet,
dayaniklilik, islenebilirlik, saydam, yar1 saydam veya opak olma, sertlik, parlaklik, geri
dontstiiriilebilirlik gibi 6zelliklerine gore cok amacl olarak akrilik, lexan, suni regine,
sintra, fotopolimer gibi ¢ok ¢esitli plastik malzeme ¢esitleri vardir (Gibson, 2009, s. 115).

Kompozit, farkli fiziksel veya kimyasal 6zelliklere sahip iki veya daha fazla
parcadan olusan ¢ok cesitli miihendislik malzemeleri igerir. Arka plakalardan yiizleri
isaretlemek i¢in birgok tabela alaninda kullanilabilir ve genellikle sekil ve formlarda
kesilebilir. Cesitli doku ve renklerde, kompozit malzemeler boyanabilir, ylizeye
basilabilir veya dogal olarak kullanilabilir. I¢ ve degisken dis mekan grafik ve haritala
kullanimlar1 i¢in uygun, dayaniklilik, maliyet, islenebilirlik 6zelliklerine gbre fenolik
regine tabakalari, alucobond, cam-elyafi (fiberglass) gibi ¢ok cesitli plastik malzeme
cesitleri vardir (Gibson, 2009, s. 115).

Cam, i¢ ve dis mekanda tabelalar i¢in giderek daha yaygin olarak kullanilmaya
baslamistir. Arkadan aydinlatmali, kenarli veya boyutsal formlarda yapilabilir. Boyama,
daglama, oyma ve kumlama, yiizeyleri islemenin en yaygin yoludur; 6n veya arka yiizeye
veya i¢ tabakaya grafik ve doku uygulamak, isaretin ve tasarimin etkisini degistirecektir.
Diiz, kaplamali, agik renk veya renkli, dayaniklilik, geri doniistiiriilebilir, desen, harf ve
grafiklerin lizerine uygulanabilir olma 6zelliklerine gore float, diisiik emisyonlu cam (low-
e glass), borosilikat, icinden sivi veya gaz gegebilecek ince gozenekli cam (fritted), sert
cam (tempered), lamine cam gibi ¢ok ¢esitli cam malzeme ¢esitleri vardir (Gibson, 2009,
s. 114). Saglamlik, kirilabilirlik, 151g1n yansimas1 gibi nedenlerden kaynakli dis mekanda
kullaninm1 ¢ok fazla tercih edilmese de camin yiizde yiiz geri doniistiiriilebilir olmasi
nedeniyle cevre dostudur. Farkli teknik, boyama, kumlama veya renkli arka plan
uygulamalariyla 15181n yansitma parlaklik sorunu ¢oziilebilir.

2011 yilinda Cin’de tasarimcilar, bir cam sirketine ait olan “Shanghai Museum of
Glass” (Sangay Cam Miizesi) i¢in yeni bir cam cephesi uygulamasi yapmislardir (Gorsel
2. 163). Tasarimda standart endiistri cam1 benzersiz bir sekilde islenmis U seklindeki cam
paneller kullanilmistir. Seffaflig1 azaltmak i¢in arkadan kumlanmistir. Daha sonra, camla
ilgili on dilde anahtar kelimeler cephe yiizeyine bir emaye kaplamanin 1s1yla sabitlendigi
plastik folyo ¢ikarilarak harfler ortaya ¢ikarilmistir. Se¢ilen anahtar kelimeler ¢arpici bir
151k sunumu saglamak i¢in LED arka 15181yla aydinlatilmistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 147).
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Gérsel 2. 163: Cam panel ve led 15k destekli Sangay Cam Miizesi nin dis cephe tasarimu,
https://architizer.com/projects/shanghai-museum-of-glass/ (Erisim Tarihi: 23.04.2019)

2001’de Tokyo’da agilan “Natioanal Museum and of Emerging Science and
Innovation” (Ulusal Gelisen Bilim ve Yenilik Miizesi) veya bir diger adiyla “Miraikan”
(gelecek miizesi) gelecekteki yenilik¢i gelismelere odaklanmaktadir. Robotlarin
etkilesimi, sanal gerceklik siirlisleri ve en son teknolojilerle kesfedilmeyi saglamistir.
40.589 m? alana sahip miize ve ¢evresinde, ziyaretcileri ¢esitli varig yerlerine bilgi masasi,
galeriler, magaza, kafe, teras, tuvaletler, asansorler, yiirliyen merdivenler ve park
yerlerine yonlendiren bir isaretleme sistemi yerlestirilmistir. Hiromura Design Office Inc.
tarafindan tasarlanan isaretleme projesinde seffaf lamine cam kullanilmistir (Gorsel 2.
164). Arkadan aydinlatmali ve ziyaret¢ilerin 1slandiginda kaymalarin1 6nlemek ig¢in
noktali cam taneleri ile islenmistir. Bu yaklasim miize i¢cinde gbze ¢arpmayan manzaray1
etkili kilarken ayni zamanda isaretleme tasarimiyla seffaflik duygusunu giiclendirir ve
ziyaretgilere yon bulmalarinda acil ve sezgisel bir ara¢ saglamaktadir. Bilgi cok dilli ve
sergilenenlerle gorsel olarak rekabet etmeyecek sekilde siyah ve beyaz olarak
goriintiilenir. Alfaniimerik tanimlama kodlar1 ve piktogramlar, bilgilerin kisa siirede ve
aninda iletilmesi i¢in kullanilir. Tiim bilgilendirme gereklilikleri i¢in yuvarlatilmis uglu
yeni bir tipografik es-aralikli yaziyiizii gelistirilmistir. Bu yeni yaziyiizii, hiimanist

tirnaksiz (sans-serif) yaziyiizii olan Frutiger’e dayanmaktadir (Poulin, 2012, s. 233).
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Gorsel 2. 164: Tokyo, Miraikan Ulusal Gelisen Bilim ve Yenilik Miizesi ’nin cam malzeme
kullanilarak olusturulan yénlendirme tasarimlari, https://'www.commarts.com/project/7125/national-
museum-of-emerging-science-and-technology-signage-japan (Ervisim Tarihi: 23.04.2019)

Kendi kendini aydinlatan, filaman lambalarin (filament lamps) hizalanip dizilerek
olusturuldugu nokta isiklarla isaretleme (Filament Lambalar ve Ledler) yapma ydntemi
en erken isaretleme yontemlerindendir. Sirali yanip sonme 6zelligiyle filament lamba
isaretleme tasarimlarinda siklikla kullanilmistir. ilk hareket dizileri, anahtarlama
sistemleri kullanilarak Onerilmis; daha sonra daha uzun metinleri kayan yazi seritleri
biciminde goriintiilemek miimkiin hale gelmistir. Filamanli lamba isaretleri kamusal
alanda en eski hareketli ortam yaratma seklini temsil eder. Filament lambalarin yiiksek
gli¢ tiikketiminden dolay1 2009 yilinda Avrupa Birligi iilkelerinde yasaklanmistir. Son
yillarda, LED (Light Emitting Diodes) yiiksek enerji verimliligi nedeniyle standart bir
teknoloji haline gelmistir. Glinlimiizde, kayan yazi seritleri 1zgara benzeri bir diizende
plakalara monte edilmis ayr1 ayr1 kontrol edilebilir LED’lerden olusur; bunlar bilginin
istenildigi zaman giincellenmesini olanak verir (Laube ve Vidrig, 2016, s. 155).
Aydinlatilmis harfler (illuminated letters) 151k kaynagi distan goriinmeyecek sekilde ii¢
boyutlu bir gévdeye monte edilir. Harf yiizeyinin homojen bir sekilde aydinlatilmasini
saglamayan filamanli lambalar ve neon ve fliioresan lambalar gibi eski aydinlatma
araclar1 glinlimiizde hala kullanilmaktadir ancak cogu durumda tireticiler daha fazla enerji
tasarruflu ve uzun 6miirlii LED’leri tercih etmektedir (Laube ve Vidrig, 2016, s. 155).

Los Angeles Uluslararasi Havalimani, ABD’nin en kalabalik ikinci bliyiiksehir
bolgesi olan Los Angeles bolgesine hizmet veren bir havalimanidir. Havalimaninin kodu
olan LAX ve her biri on katli olan on bes anitsal akrilik cam direkler Sepulveda Bulvari
ve Century Bulvari’nin kesistigi bir daireye yerlestirilmistir (Gorsel 2. 165). Doguya
dogru bir kalkis ve varis duygusu uyandirir. LED aydinlatma teknolojisi ile dahili olarak
aydinlatilan direkler, sehrin ¢ok kiiltiirliiliigiinii simgeleyen bir renk gokkusaginin i¢inde
yavasca dolasir ve onemli giinleri kutlamak i¢in 6zellestirilebilir. Cok disiplinli bir grafik

tasarim firmasi olan Selbert Perkins tarafindan tasarlanan “LAX Airport Gateway”
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projesi, 20. yy. boyunca grafik tasarimcilar ve mimarlar tarafindan olusturulan 6nemli

anitlar1 andirmaktadir (Poulin, 2012, s. 231).

Gorsel 2. 165: Led isiklarla aydinlatilmis Los Angeles havaalam giris kapist,
http://www.ampersandsigns.com/blog/2015/3/4/lax-letters-timelapse-video (Evigim Tarihi: 27.04.2019)

X Exhibition, Shenzhen kentinde bes iilkeden on bir gen¢ tasarimcinin bir araya
geldigi bir sergidir. Serginin tasarim konsepti, kentin yaratici enerjisini ve gelecek
tasarimcilarin calismalarini ifade edecek, kentin her yerinde bulunan yari-kalict kimlik
yerlestirmeleri fikrine dayanmaktadir. X Exhibition’in grafik tasarimcilar1 olan
SenseTeam, her mekanin yani sira her tasarime1 ve disiplinin isimleri i¢in tek tanimlayici
olarak fliioresan 1s1k yerlestirmeleri kullanmigtir. Sergi icin tek 1sik kaynagi olarak
fliioresan 1siklardan olusan 6zel stencil benzeri yazi formlar1 olusturulmustur. Bu “is1k
karakterleri” tasarim grubunun yaratici giiciinii ve enerjisini ifade etmektedir (Poulin,

2012, s. 246). 2011 yilinda SEGD tarafindan basar1 6diilii kazanmistir (Gorsel 2. 166).
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Gorsel 2. 166: SenseTeam tarafindan floresan lambalar kullamilarak olusturulan “X Exhibition” sergi
yerlestirmesi, http://www.graphis.com/entry/85a90326-4b2d-11e2-a2c9-f23c91dffdec/# (Erisim Tarihi:
26.03.2019)

Cizgi 1s1klarla (neon) isaretleme, cam tiiplerin neon gazi ile doldurulmasi ve tiipiin
her iki ucunda bulunan elektrotlara yiiksek bir yiik uygulanmasi ve iyonlastirma yoluyla
yapilir. Saf neon tipik olarak turuncu-kirmizi bir 151k yayar. Argon veya civa ilavesi,
yliksek oranda UV 15181 iceren mavi bir 151k iiretir. Borunun i¢indeki kaplamalar UV
151811 insan goziiyle algilanabilecek bir 151k spektrumuna doniistiiriir. Gazlarin
bilesimine bagh olarak cok cesitli renkler iiretilebilmektedir (Laube ve Vidrig, 2016, s.
155). Baines ve Dixon (2008, s. 145) 1sitilmis cam tiiplerinden harf veya sekil yapmanin
el becerisi gerektirmesinin yaninda igaret lireticileri tarafindan harf formlarin daha fazla
arastirilip, bilinmesi zorunluluguna vurgu yapmaktadir. Laube ve Vidrig’e (2016, s. 155)
gore cam tiiplerin ¢ap1 genellikle 8 ila 30 mm arasindadir ve cam iifleyiciler tarafindan
hemen hemen her sekilde olusturulabilir. Harflerin birbirine baglandigi el yazis1 ve siislii
yazilar, gliniimiiz neon tabelalar i¢in ¢ok uygundur. Tirnaksiz (sans serif) yazilarinda
oldugu gibi kesinti olmas1 durumunda, baglanti cam tiipii alt tabaka ile karisacak sekilde
boyanir. Cephe iizerine dogrudan monte edilir, 6ne acilan kutulara yerlestirilir veya ii¢
boyutlu harf sekillerine monte edilebilir.

Cevresel grafik tasarim ve tipografi temelli projelerde secilen malzemenin ardindan
uygulamanin hangi teknik yardimiyla yapilacagi onemlidir. Malzeme ve teknik detay
ylriitiilen projenin hayata gegmesinde kilit noktadir.

Asindirict igslemler arasinda adindan da anlasilacagi tizere kullanilmasi diistiniilen
malzemenin yiizeyi agindirma yoluyla istenilen etki elde edilmesi ile olusturulur. Bu
dogrultuda malzemenin yiizeyi yontma, oyma, piiskiirtme, kazima ve agindirma teknikleri
ile isleme tutulur. Bu teknikler genellikle mimari tipografi kapsaminda anitsal ve onursal

tipografik tasarim projelerinde yazit, kitabe olusturmak i¢in kullanilir.
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Yazilarin yontma (chiseling) teknigi kullanilarak yapilmasi, en eski isaretleme
yontemlerinden biridir. Harfler cogunlukla ¢entik seklinde kivrimlar veya bir keski ile
delgi tastan cikarilir. Kullanilan keski ¢esitleri, sertlik derecesine ve istenilen harf
durumuna gore degisir. Bu girintiler okunabilirligi artirmak i¢in boyanabilir veya
yaldizlanabilir. Bu negatif metodun alternatifi olarak, harfler de girintili, ytlikseltilmis ya
da serbest olabilir. Bu gibi durumlarda harflerin etrafindaki materyal yontulur.
Giliniimilizde tas yazitlar yapmak pek tercih edilmez ¢iinkii bunlar degistirilemezler.
Ayrica, pnomatik aletler yardimiyla tas ustasi veya heykeltirag gerektirdiginden ciddi
miktarda is nedeniyle pahalidirlar (Laube ve Vidrig, 2016, s. 148). Yazitlarda oyma
(carved) teknigi dis cephe malzemeleri olan metal, ahsap, beton ve plastik CNC yani
bilgisayarli sayisal kontrollii makineler ile uygulanabilir. Bu teknik, kiiclik ve cok hassas
yazi, logo ve siis esyasi gibi kabartmalarin negatif ve pozitif alan olarak yaratilmasina
olanak saglar (Laube ve Vidrig, 2016, s. 148). Ahsap veya tag malzemeden isaretleme
yapiminda klasik V-sekilli harfler veya koseli oymalar keski ve tokmak ile elle kesilir,
kumlanir, yonlendirilir veya kazinir (Gibson, 2009, s. 116).

Kuvars kumu daha 6nce bir piiskiirtme malzemesi olarak kullanildigindan kumlama
(blasting) terimi hala basing¢li hava piiskiirtmesinden daha yaygin olarak kullanilmaktadir.
Cam, ahsap, beton veya metal, kum, cam, korindon, aliiminyum veya krom oksit gibi bir
asindirict malzeme ile basing altinda piskiirtiiliir. Asindirici malzemenin tane
buiytikliigiindeki farkliliklari, farkli mat, kaba ve ince ylizey yapilarina neden olur. Motif,
cizilen film ya da serigrafi kullanarak alt tabakaya uygulanir. Bu katman, kaplanan alanin
puskiirtiilmemesiyle olusur. Sgraffito (scraffito) tekniginde ise siislemeler ve harfler, agik
havada (al fresko), yani heniiz sertlesmemis siva tabakalarma cizilir veya kazinir.
Metinler/¢izimler ve siva arasinda net bir kontrast oldugundan emin olmak igin taban siva
ve son isleme i¢in farkli renkler kullanilir (Laube ve Vidrig, 2016, s. 148-149).

Uzerine yazilacak malzemeye bagl olarak farkli asindirma (etching) maddeleri ve
teknikleri kullanilabilir. Kabartma (rolyef) yapilirken mat kalmasi ve oyulmasi
istenmeyen boliimler maskeleme vernigi olarak da bilinen lak ile 6dnceden korunur.
Laklanmis korunan desenin veya harfin haricinde kalan yerler asinmis algaltilmis alan
olarak kalacak ve kabartma harfler ortaya ¢ikacaktir (Laube ve Vidrig, 2016, s. 149).
Asindirma teknigi cam, tas, beton ve metal gibi pek ¢ok farkli malzeme kullanilarak
ylizeylerine yapilmak istenen tasarim asindirma yoluyla uygulanabilir. Cam, hidroflorik
asit ile kazinir. Farkli uygulama siireleri farkli derecelerde paslanma iiretir. Yiizey yapisi

basingli hava piiskiirtme ile iiretilenden daha ince ve daha parlaktir. Kazinmis camin
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temizlenmesi kolaydir ve ¢izilmezdir. Befon da benzer sekilde ¢alisabilir. Bir film ayar
geciktiriciyle ekrana basilir ve beton kaliba yerlestirilir. Betonun ayari, basilacak
boliimlerde geciktirilir. Yazi ve resimsel motif, kalibin ¢ikarilmasindan sonra serbest
birakilabilir. Iletken metaller elektrolitik olarak kazinir. Yazilacak alana bir sablon
yerlestirilir ve metal bir elektrik kaynagina baglanmadan 6nce bir elektrolitik macun
(electrolytic paste) uygulanir. Kaplanmayan kisimlar metal yiizeyine kazinir. Bu (yazit)
isleminden sonra, metal parga bir notrlestirici ile islem goriir (Laube ve Vidrig, 2016, s.
149).

Birlestirme (Assembling) teknigi modiiler ve ii¢ boyutlu olarak harfleme ve siisleme
yapiminda uzamsal farkliliklar kullanilarak, yani ayr1 ayr1 modiilleri ileriye yerlestirerek,
duvar girintisi yaparak veya agiyla konumlandirarak olusturabilir. Duvarda kullanilan
temel tugla sekli de degisebilir veya boyanarak vurgulanabilir (Laube ve Vidrig, 2016, s.
150).

Boyama (painting) en eski ve en basit isaretleme tekniklerinden biridir ve dogrudan
cephelere boyanir. Hava kosullarina dayanikli ve uzun siire dayanan boyay1 se¢mek i¢in
ylizey yani cephe yapis1 ve malzeme bilgisi olduk¢a &nemlidir. Ornegin, parlak veya
yansitict maddeler pigment ile karistirilabilir. Boyanin uygulanma sekli de belirleyicidir.
Fir¢a boyamasinin dinamik 6zellikleri onu airbrush tekniginden acikca ayirt eder (Laube
ve Vidrig, 2016, s. 150). Iskandinav iilkelerinde Norveg, Isve¢ ve Finlandiya kiy
kasabalarinda yer alan liman boyunca siralanmis renkli tarihi ahsap binalarin ahsap zemin
iizerine el yapimi boyama isimlikler boyama teknigi kullanilarak yapilmis 6rneklerdendir.

2009 yilinda Portekiz’in bagkenti Lizbon’da hayata gecirilen “Pista ciclavel -Belém
/ Cais do Sodré” adiyla Tagus nehri boyunca ilerleyen “Bisiklet Yolu” projesi; 7362 m
uzunlugunda nehir boyunca, bisiklet yolunun 6tesinde yeni bir kentsel ¢cevre tanimlama
amactyla tasarlanmistir (Gorsel 2. 167). Diizlem bir hikdye anlatir, yonlendirir, rehberlik
eder. Alberto Caeiro’nun bu nehirle ilgili siirinden alintilarin sablon (stencil) biiyiik
harflerle boyanarak yazilmis ve de kopriiniin seslerini yankilayan (onomatopojik) 6zel bir

miidahale olarak goriilmiistiir.®

80http://www.p-06-atelier.pt/2009/lisbon-bikeway--environmental/ (Erigim Tarihi: 02.02.2017)
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Gorsel 2. 167: 2009 yilinda Portekiz, Lizbon 'da tasarlanan “Lisbon Bikeway "adl: bisiklet yolu
uygulamasi, http.//www.p-06-atelier.pt/2009/lisbon-bikeway--environmental/ ,
http://graphicambient.com/2011/11/22/belem-to-cais-sodre-bikeway-portugal/ (Erisim Tarihi:
02.02.2017)

19. yy.”1n ortalarindan itibaren diikkanlardaki tabelalarda camalti boyama (reverse
glass painting) ve cam alti metal asindirma (reverse glass metal etching) teknigi
kullanilmigtir. Camalti boyamada, sirket adlar1 ve reklam igerigi, cam panellerin i¢
tarafina opak boya ile ters olarak cizilir ve boyanir. Daha sonra kontrasti1 arttirmak i¢in
ikinci bir renkle, 6rnegin siyahla kaplanir. Camaltt metal asindirma ise boya, gilimiis,
piring, aliiminyum veya altin yaprak gibi metal bir film ile degistirilir. Bu sekilde
vitrinlerde veya kapi girislerinin {istiinde, baz1 durumlarda yapisal olarak biitiinlestirilir,
hafif bir ac1yla monte edilirdi. Ilk biiyiik magazalar 19. yy’in sonlar1 ve 20. yy’in basinda
insa edildiginde, mimarlar da cephelerin {ist kisimlarina yazi i¢in seritler yerlestirmistir
(Laube ve Vidrig, 2016, s. 151).

Kesip-Cikarma (Cutting Out) teknigi kullanilarak harfler, siislemeler ve desenler
her tir tabaka malzemesinden kesilebilir ve binalara monte edilebilir. Daha ince
malzemeler, islenir veya lazerle kesilir. Daha kalin malzemeler ve tas i¢in su jeti kesici
kullanilir. CNC teknolojisini kullanarak, karmasik harfler ve desenler nispeten diisiik bir
maliyetle ¢esitli malzemelerden kesilebilir. Kesilmis harfler dogrudan bir cepheye monte
edilebilir veya farkli golge ve perspektif etkiler yaratan bir sekilde belirlenebilir. Harflerin
yerlestirilme sekli alt tabakanin ozelliklerine ve yapisina baghidir. Masif cephelerde
(duvar, dogal tas, cimento) isaretler gdmiilii veya yapistirilmis disli gubuklar kullanilarak
tutturulabilir; geri doniistimlii tabela gizli vidalar yardimiyla sabitlenebilir (Laube ve
Vidrig, 2016, s. 152).
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Yorkshire Heykel Parki, Avrupa’nin o6nde gelen acik hava sanat
organizasyonlarindan biridir (Gorsel 2. 168). 2002 yilinda biiylik bir fon yaratma
girisiminin parcasi olarak, mimari projenin Feilden Clegg Bradley; uygulamanin Russell
Coleman ve tipografik tasarimin Why Not Associates tarafindan yapildigi “Walk of Art”
adli 110 m’lik paslanmaz c¢elikten yapilmis olan tipografik yol, parkin yapilmasinda
katkida bulunan bagiscilarin isimlerini icermektedir. Bagis sayisi arttikga, yol da

genislemekte ve yeni isimler eklenmektedir.?!

Gorsel 2. 168: 2002 yilinda Gordon Young, Mimar Feilden Clegg Bradley, Why Not Associates, Russell
Coleman is birligiyle tasarlanan Yorkshire Heykel Park: icerisindeki “Walk of Art” adli laser kesim
tipografik zemin uygulamasi, http.//whynotassociates.com/environmental/walk-of-art
https://www.gordonyoung.net/walk-of-art-yorkshire-sculpture-park-2002/ (Erigim Tarihi:

06.02.2018)

“A Block of Words” Ingiltere, Lancaster, Morecambe’de yeni tren istasyonunun
deniz cephesine baglayan 300 metrelik bir tipografik kaldirim projesidir. (Gorsel 2. 169).
Uretimde en son teknolojiyi sinirlarina zorlayan yeni tekniklerin gelisimleri
goriilmektedir. Zemini granit, beton, paslanmaz celik, piring ve bronzdan imal edilmistir.
Uzun tipografik yol lizerinde kullanilan soézler Genesis’den Shakespeare’e, Spike
Milligan, Burns ve Milton’un kitaplarindan alintilardan olusmaktadir. Proje, sanat ve

tasarim temal1 yenilenme projesi Tern’in bir pargasidir (Stone Jetty ve Eric Morecambe

8Thttps://www.gordonyoung.net/walk-of-art-yorkshire-sculpture-park-2002/ (Erigsim Tarihi: 06.02.2018)
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Memorial Area).®? Projede, Eric Gill tarafindan tasarlanan Gill Sans ve Perpetua

yaziyiizleri kullanilmistir (Saccani, 2013, s. 298).

Girsel 2. 169: 2003 yilinda Lancester, Morecambe'de Gordon Young & Why Not Associates ve Russell
Coleman is birligiyle tasarlanan “A Block of Words” adli zemin iizerine tipografik uygulama, Ingiltere,
https://www.gordonyoung.net/a-flock-of-words-morecambe-2003/ (Erisim Tarihi: 18.12.2015) ve
(Saccani, 2013, 5. 299)

Dokiim (casting) tekniginde harfler metal, beton, cam veya plastik gibi
malzemelerden dokiilebilir ve bu amag i¢in 6zel dokiim kaliplar1 iiretebilir. Beton
dokiimiinde ahsap kalip farkli ylizey yapilarinda kullanilabilir. Olusturulan kalip konik
sekilde hafifce kesilir, boylece dokiim iirlinii kolayca ve zarar vermeden ¢ikarilabilir.
Dokme beton yazi hem saha i¢inde hem de disinda olumlu ve olumsuz kabartma
iretilebilir. Daha biiyiik beton harflerin agirligin1 azaltmak icin polistirol veya strafor
bosluk olusturucular kaliba yerlestirilir ve dokiilmiis beton tarafindan gizlenir (Laube ve
Vidrig, 2016, s. 152). Dokiim, kati metal veya plastik parcalarin seri iiretimi ve boyutlu
metal isaretlerin yapilmasi i¢in kullanilan bir yontemdir. Erimis malzeme, kaucuk, metal
veya kumdan yapilmis bir kaliba dokiiliir. Dokiim malzemesi soguduktan sonra kaliptan

cikarilir ve elle tamamlanir. Bu yontem, gomiilii 151k yayan diyotlarla (LED) akrilik

8https://www.gordonyoung.net/a-flock-of-words-morecambe-2003/ (Erigim Tarihi: 06.02.2018)
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formlar olusturmak i¢in de kullanilabilir (Gibson, 2009, s. 116). Cogu durumda kalibin
yapist dokiimiin kendisinden daha pahali ve zaman alicidir. Samot (ates tugla), seramik
veya kumdan yapilmis 1stya dayanikli formlar kullanan metal ve cam i¢in daha eski,
pahali dokiim islemleri giiniimiizde sadece nadiren kullanilmaktadir. Giintimiizde, yazi
aynt zamanda endiistriyel olarak enjeksiyon kaliplama kullanilarak {retilmektedir.
Enjeksiyon kaliplama aletlerinin tiretimi ¢ok pahali oldugu icin, bu teknik sadece bin veya
daha fazla parca serisi i¢in kullanilir. Enjeksiyon kaliplamada, sentetik graniiller 1s1yla
stvilagtirilir ve yiiksek basing altinda kapali bir forma enjekte edilir. Soguduktan ve
formdan ¢ikarildiktan sonra, ortaya ¢ikan elemanlar ¢inkoyla kaplanir veya boyanir ve
logolara veya harflere birlestirilir (Laube ve Vidrig, 2016, s. 152).

Baski (printing) tekniginde bir yiizeye metin, resim ve grafikler aktarilabilir.
Renkler yalnizca secgilen yontemle simirlandirilir. Serigrafi (silk screen) teknigi isaret
panellerine veya kumaslara basmak i¢in kullanilabilir. Vinil (vinyl) teknigiyle dijital bir
yazicidan alinan yapiskan vinil {izerinde metin veya grafikler kesilip baska bir ylizeye
uygulanabilir. Cok sayida opak, yar1 saydam, metalik ve seffaf renkleri mevcuttur. Biiytlik
formath dijital yazicilar, goriintiileri dogrudan afis olarak kullanilabilecek veya sert sirt
plakalarina yapistirilabilecek vinil, kumas veya diger rulo beslemeli malzemelerin
tizerine basilabilir (Gibson, 2009, s. 116). Dijital 3D yazicilar, art arda bagh sentetik toz
katmanlar1 polimetil metakrilat (PMMA) veya erimis filament (tel gibi bir makara
etrafina sarilmis plastik) olusturarak “iic boyutlu” harfleri yazdirabilir. Bu teknik hala
oncii asamadadir ancak gelecekte karmasik formlarin, bireysel nesnelerin ve kiiclik
serilerin iiretimi i¢in kullanilacak ve 3D baski dokiim kaliplar1 da miimkiin olacaktir
(Laube ve Vidrig, 2016, s. 153).

Animasyon projeksiyonlar (animated projections) yardimiyla yansitilan harfler,
semboller ve goriintiiler karanlikta ideal bir sekilde ¢alisir ve tiim bina veya manzaralari
ekran olarak kullanabilir (Gorsel 2. 170). Videolar ve metinler, yiiksek performansh
kirigler tarafindan biiylik yiizeylere yansitilabilir. Yansittiklari icerigin uzun mesafelerde
gorilinlir olmast bakimindan avantajlidirlar. Etkileri cama uygulanan 6zel filmler ile

arttirilabilir (Laube ve Vidrig, 2016, s. 157).
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Gorsel 2. 170: 2015 yilinda New York Botanik Bahgesi 'nde gerceklegsen Jenny Holzer in tipografik
projeksiyon sergilemesi, https://projects.jennyholzer.com/projections/new-york-2015/gallery#0 (Erigim
Tarihi: 20.12.2018)

Led duvarlar ve medya yiizeyleri (Led walls and media facades) LED’ler gibi
kontrol edilebilir sekilde tiim cephe ylizeyine simbiyotik olarak entegre edilebilir. D1s ve
i¢ mekanda genis alanlar tizerindeki LED kurulumlariyla gerceklesen LED duvarlar, LED
panellerin ¢oziintirliigi, belirli bir alandaki bir diyottan digerine olan mesafenin bir 6l¢iisti
olan piksel araligi ile ol¢iiliir: adim ne kadar kiigiikse, LED ekranin ¢oziiniirligi ve
metinlerin ve goriintiilerin kalitesi o kadar ytiksektir. Her medya cephesi ve LED duvari,
CMS (content management system) yani igerik yonetim sistemi olarak adlandirilan ilgili
yazilim ile merkezi olarak kontrol edilir. Motiflerin igerigi, rengi ve soyutlama derecesi
ve ayrica hareket hiz1 tanimlayan modiiller tarafindan desteklenir (Laube ve Vidrig, 2016,
s. 157).

“GreenPix: Zero Energy Media Wall” 2008 Pekin Yaz Olimpiyat Oyunlari’nin
yapildig1 alan yakininda, Xicui Eglence Merkezi’nin perde duvarina siirdiiriilebilir ve
dijital medya teknolojisini uygulayan ¢igir agan bir projedir (Gorsel 2. 171). Diinyanin en
bliyiik LED aydinlatic1 duvar ekranina ve giin boyunca cam perde duvarina yerlestirilmis
gilines enerjisi toplayan ilk fotovoltaik sisteme sahiptir. 60x33 m lamine cam cephe,
hareketli goriintiileri gdsteren ve video sanat¢ilarina animasyon segenegi sunan 2.292 ayri
ayr1 programlanabilir LED renk diiglimiinden olusur. Binanin kendisi, gilindiiz giines
enerjisi toplayan ve geceleri binanin perde duvari ekranini aydinlatmak i¢in kullanan
kendi kendine yeten bir organik sistem haline gelmistir. Binanin perde duvarina lamine
edilen fotovoltaik hiicreler sayesinde insaatin enerji maliyetlerini diislirmiis ve binay1 asir1
1s1 kazanimindan koruyan etkili bir golgeleme cihazi olarak islev gérmiistiir. Arup ve
Simone Giostra & Partners tarafindan tasarlanip, liretilen GreenPix, 2008’de Pekin’deki
enerjik bir sanat hareketini canlandiran siirekli degisen bir dizi video sanat

yerlestirmesiyle baglatilmistir (Poulin, 2012, s. 243).
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Gorsel 2. 171: Pekin’'de 2008 yilinda olusturulmus “GreenPix” adli led dijital medya duvari,
https.//www.archdaily.com/245/greenpix-zero-energy-media-wall (Erigim Tarihi: 09.02.2019)

2009 yilinda Cin, Pekin, Chengdu, Shenzhen ve Sanghay kentlerinde diizenlenen
“Social Energy: Contemporary Communication Design from the Netherland” (Sosyal
Enerji: Hollanda’dan Cagdas iletisim Tasarimi) adli bir gezi sergisi Hollanda iletigim
tasariminin panoramik manzarasini, on bir etkili tasarim grubunun calismalarini igerir
(Gorsel 2. 172). OCT Sanat ve Tasarim Galerisi’nin essiz goriiniimiine cevap veren sergi
tasarimcilari, yuvarlak 11k tliplii sisirilebilir altigen bir cihaz yarattilar. Altigen tek bir
molekiilii temsil eder; kiigiikk olmasina ragmen insan viicuduna gdsterinin temasi olan
“enerji’yi getirir. Sergi bashigi, tiim serginin her alaninda, gorsel kimlik sistemi, dis
mekan tasarimi, i¢ mekan isaretleme sistemi ve tanitim malzemelerinde Cince ve

Ingilizce olarak “Energy” yaziyiizii kullamlmistir (Heller ve Ili¢, 2013, s. 137).

]

Gorsel 2. 172: 2009 yilinda Hei Yiyang Wang Xiaomeng ve Liu Zhan tarafindan tasarlanan “Energy’
yazytiziiniin dijital cephede goriiniimii https://www.oneclub.org/awards/theoneshow/-
award/12110/social-energy-space, https://www.commarts.com/project/17175/social-energy-exhibit,
(Erisim Tarihi: 09.02.2019)
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3. SONUC VE ONERILER

3.1 Sonu¢

Kent, bir aradalig1 yansitir. Kentler, degisim ve gelisim noktalaridir. Tarih boyunca
etrafinda biiyliyen, gelisen ve degisen mekanlar olarak kentler toplumsal ve kisisel
dontisiim siirecinde bu 6nemli rolii tstlenmistir. Kiiltiirel, ekonomik, sosyal yonden
bireye yansittig1 etkilerle beraber bireyin de kentte dair katkilar1 karsilikli ortak bir
iletisimi beraberinde getirmistir. Ciinkii insan kent ile dogar, kent ile biiylir ve kent ile
gelisir, kimi zaman da kentte kent ile birlikte kaybolur. Bu kaybolus sirasinda yazi
devreye girer. Yazi ile kent iligkisi bir ifade bi¢imi olarak burada okunur ve gozlemlenir.

Bu tez kapsaminda “yazi her yerdedir” soziinden yola ¢ikarak kent icerisinde
karsimiza ¢ikan yazinin yani kentin yazisinin seriiveni, yapili ¢evreye yansiyan uygulama
alanlan gesitli 6rneklerle incelenmistir. Kent icerisinde yer alan yazinin somut varligi o
kentin tipografik kiiltiirel mirasinin gostergesidir. Kentin estetik goriiniimiiniin
tipografiyle birlikte sekillenmesinin Ornegidir. Yazili iletisim bi¢cimi olarak g¢evresel
tipografik tasarim uygulamalarinin kent tasarimina ve kent manzarasina katkis1 kiiltiir
olusumunda etkendir. Kent ¢evresinde yer alan tipografik manzaralar kentin de kiiltiirtinii
sekillendirmektedir. Kentten beslenen kentten ilham alan tasarimcilarin kent mekanini
sekillendirmek istemesi, kent ici iletisimi ve gorsel algiy1 olusturma cabalar1 yasadigi
mekan1 deneyimleme heyecanindandir. Bu dogrultuda gelisen tez c¢alismasinda;
insanoglunun dis mekan olarak doga lizerinde kaya ve tas {izerine i¢ mekan olarak magara
duvarlarma biraktig1 ilk izden, ¢ivi ve resim yazisiyla sekillendirdigi kil tabletten hareket
ettirilebilir metal hurafata dogru yazmmin seriiveni incelenmistir. Sanayi devrimiyle
yazinin kent icinde goriilebilir olmasina, modernizm ve tasarim hareketleriyle
algilanabilir ve doniistiiriilebilir olmasma yapili c¢evredeki ilk oOrneklerine, yazinin
postmodernizm sonrasi gelisen kent ici alternatif yorumlar1 aktarilmaya c¢alisilmistir.
Kentlerin ortaya ¢ikisinda yazinin da sekilllendirici olusu, kentin bir mekan olmasi
sonucu bu mekani sekillendiren bir kimligin, bellegin ve belirleyicisi olan imaj, mesaj ve
kiiltiiriin yaz1 ile olan etkilesimine vurgu yapilmstir.

Kentler birer yaz1 cennetidir. Her detayiyla goézlemlenmesi gereken gorsel ve
kiiltiirel bir hazinedir. Sayisiz yaziyiiziiniin gorildiigii tasarimecilar i¢cin yeni yazi
tasarimlarina ve cevresel grafik tasarim projelerine de ilham veren grafiksel ylizey ve
dokularla doludur. Yaz1 sadece sik bir tabela lizerinde goriiliir algisin1 yikarak ayni
zamanda yazinin dokulabilir bir nesne olarak da kent igerisinde goriilebilecegi, farkl

materyal ve boyutlarda yapilabilecegi algisin1 olusturmak gerekir. Kentlerde yer alan
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cevresel grafik tasarim friinlerinin erigilebilir, okunabilir ve daha ¢ok goriinebilir
olmastyla bu algi kirilabilir. Cevresel tasarimlarin kentliyle ortak bag kurmasi kentsel
estetik ve gorsel kiiltlir algisinin gelismesine ve artmasina hizmet edebilir. Kentlinin
gorsel algisinda o mekéni tanimasina, hafizasinda tutmasi ve kolay algilamasin
saglayabilir. Kentin yazisi, kentin mesajin1 vermektedir. Bu baglamda kentin tipografik
kiiltiirii olugsmaktadir. Kentin kiiltiirii, kentin gorsel kimligine ve buna paralel olarak
grafik tasarim iirlinlerine yansimaktadir. Kentlerde yer alan grafik tasarim {irlinleri ve
cevresel tipografik tasarimlarin kentli ile bulugmasi, iletisim kurmasi ve kent ile kentsel
tasarim arasinda ortak bag kurmasina katki saglayabilir. Boylelikle ulasilabilir, bilgi
edinilebilir ve goriilebilir tasarim uygulamalar1 sayesinde hem kentlinin ve hem kentin
estetik ve gorsel kiiltiirti birlikte sekillenecektir. Arastirmada derlenen 6rnekler sadece
grafik tasarimcilara degil ayn1 zamanda mimar, kent planlamaci, endiistriyel tasarimci
gibi farkli alanlara da ilham verecek bir kaynak olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
Ciinkii kente yonelik uygulama tasarimlarin iiretilmesi konusunda sadece grafik
tasarimcilara degil ¢ok disiplinli tasarim alanlarindan; endiistriyel tasarimci, mimar,
harita miihendislerine de ciddi gorevler diistligii ve ihtiyacin oldugu bir tasarim siirecine
dogru hizla gidilmektedir.

Gelisen ve biiyliyen kentlerin giderek artan niifusuna paralel olarak ¢evresel grafik
tasarima olan ihtiya¢ géz ardi edilemez. Diinya genelinde gelismis ve gelismekte olan
cogu kentte oldugu gibi iilkemiz kentlerinde de gevresel grafik tasarim ihtiyaci kentler
gelisip, doniistiikce hep var olacaktir. Kentli bireyi yonlendiren, bilgilendiren ve hatta
kente gorsel bir kimlik sunan cevresel grafik tasarim ve buna bagh olarak g¢evresel
tipografik tasarimlarin varliiyla kentler anlam kazanacak, kentlerin degeri artacaktir.

Diinya genelinde pek ¢ok iilkede ¢evresel grafik tasarim ve tipografi temelli tasarim
uygulama projelerinde oldukea ¢esitlilik goriilebilmektedir. Ulkemizde bu tiir proje
uygulamalarina ve 6rneklerine ¢ok nadir rastlanilsa da var olanlar1 alana 6zgii olmamakla
beraber benzer 6rneklerinin taklidi olmaktan bir adim 6teye gegememektedir. Ayrica kent
ve mekan kimligi tasarimi1 konusunda bir ihtiyacin oldugu bilgisine ve genis kapsamda
cevresel grafik tasarimin kullanim alanlarinin varli§i konusunda bihaber olusumuz bu
sorunun ¢oziimiinde engel bir durumdur. Bu duruma iilkemizde maalesef ortak yasanilan
kent mekaninda yapilacak bir uygulama i¢in yerel yonetimler ve kentlerin idari
yoneticilerinin tek karar verici ve uygulayici yetkisi olarak sadece kendilerini gérmeleri
eklenmektedir. Bunun sonucunda kentte yasayanlarin, kentte tasarlayanlarin goriis ve

onerileri goz ard1 edilmektedir. Cogu zaman kente yapilmis bir uygulama genis bir ortak
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bir kabul alinmadan, kentte yasayanlarin goriisleri veya begenileri dikkate alinmadan
uygulanmaktadir. Béyle durumlarda kentlinin benimsemedigi, kentin kimligine katki
vermeyen nesneler kent mekanint doldurmaktadir. Kent mekanma uygulanmasi
planlanan tasarimlar olusturulacak ortak bir “kent konseyi” ve “kentsel tasarim birimi”
tarafindan gozden gegcirilebilmeli ve kentlinin onayina da sunulabilmelidir. Yapilmasi
gereken ve planlanan kentsel tasarim uygulama kararlar1 ve proje onerileri konusunda
ortak bir akilct noktada bulusulmasi gerekir. Yerel yonetimler, kentte yer alan
tiniversitelerin iletisim, mimarlik ve tasarim, gilizel sanatlar, mithendislik fakiiltelerinin
ilgili boliimleriyle ortak hareket edebilme kiiltiiriine sahip olmali ve is birlikleri
gerceklestirebilmelidir. Yerel yonetimlerce {iniversitelerin kente olan katkisi ve onerileri
dikkate alinmali, uygulanabilir projelerin hayata gecmesi saglanmalidir.
e Tasarimcilarin kentte tasarim yoluyla s6z sdyleyebilmeleri i¢in “kentsel
tasarim birimi” veya bu birim altinda farkli olusumlar kurulabilir.
e Kentlerde anket, birebir goriis, roportaj yoluyla belli araliklarla kentlinin
nabzi tutulup, tasarim gereksinimleri 6l¢iilebilir. Kentlinin goziinden kente

dair sorunlar bu yolla analiz edilip ¢6zliim Onerileri getirilebilir.

Yerel yonetimlere ve buna baglh kuruluslara, kent icerisinde ortak kullanima agik
mekanlara yonelik c¢evresel grafikler tasarlanmadan oncelikle kurumsal bir kimlik
ithtiyaci karsilanmali daha sonrasinda yapilmasi gereken tasarim agsamalarina gecilmesi
gerekir. Bu dogrultuda kimlik kazanan kent mekanlar1 kullanicilarin1 dogru bir sekilde
yonlendirme ve bilgilendirme gorevini saglikli bir sekilde siirdiirecektir. Boylelikle yeni
bir gorsel kimlik kazanan kent mekanlar1 turizm agisindan da kente deger katmaya ve
kent kimligine katki saglamaya devam edecektir. Tasarimcilara diisen bu biiylik
sorumlulugun yaninda egitim olarak da bireylerin gorsel-gevresel algr ve kent kiiltiir
olusumunda temel egitimden gelen sikintilar giderilmelidir. Boylelikle iginde
yasadigimiz kentler daha yasanilabilir, zevk alinabilir mekanlara doniisecektir.
Teknolojinin her gegen giin gelismesi sonucu daha pratik ¢oziilebilir tasarim elemanlari
hayatimiza girse de alana 6zgii yapilan fiziki varliklar ile dikkat ¢eken projelerin varlig
son bulmayacaktir. Tipografinin izlerini kesfetme yolunda kiiltiirel miras ge¢mis ve

gelecek arasindaki tipografik bagi kurmamiza koprii olacaktir.
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3.2 Eskisehir Esbot Iskeleleri icin isimlendirme, Yénlendirme ve Bilgilendirme

Tasarim Onerisi

Kentli bireyi yonlendiren, bilgilendiren ve hatta kente gorsel bir kimlik sunan
tasarim projeleri ile kentler anlam kazanabilir. Cevresel grafik tasarim ve buna baglh
olarak cevresel tipografik tasarimlarin varligi kentin degerini arttirabilir. Bu dogrultuda,
tez kapsaminda bir proje 6nerisi sunulmustur. Tasarimin amacinin bir problem ¢ézme isi
oldugu goz oniine aliarak, genel bir fikir edinmek, yol gdsterici olmasi bakimindan daha
once yapilmis olan ¢evresel grafik tasarim projeleri detayli bir sekilde arastirilmistir.
Daha 6nce hayata gecmis olan kentsel tasarim projelerinde karsilagilan pek ¢ok sorunun
proje sonunda nasil ¢oziimlendigini gérmek adina proje ornekleri incelenerek tasarim
stireci bu dogrultuda sekillenmistir.

Eskisehir kent merkezi Odunpazar1 ve Tepebasi il¢elerinden olusmaktadir. Bu iki
ilgeyi ayiran ve bulusturan nokta Porsuk Cay1 ve c¢evresidir. Porsuk, yasayan bir kent
simgesidir, Eskisehir denilince akla gelenlerin basindadir. Porsuk etrafinda eglenme,
oturma, gezme, yiiriime, tekne veya gondola binme, kentin karmasa ve giiriiltiisiinden
kagmak, nefes almak i¢in 6nemli bir bulugsma, kaynasma ve birliktelik noktasidir. Kentin
ortasindan kivrilarak ilerleyen Porsuk Cayi’na olan ilgi her gecen giin artmaktadir.
Eskisehir’e gelen yerli ve yabanci turistin gormek istedikleri rotanin merkezini
olusturmaktadir. Yeni goriiniimiiyle kentin kimliginde onemli bir gorsel unsurdur.
Yenileme ve 1slah caligmalar1 sonrasinda yapilan yeni kopriilerle ve tizerinde gondol ve

tekne turlariin diizenlenmesiyle kente gelen ziyaret¢ilerin ilgisini gekmektedir.

Gorsel 3. 1: Porsuk Cayi, Eskisehir (Ercan Makres gorsel arsivi)
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Kent kiiltiiriiniin tipografi ile biitlinlesmesi ve bir yiizeyde bulusmasi ve bu
bulugmanin goriiniir olmasi amaciyla uygulama mekani olarak Eskisehir, Porsuk Cay1
iizerinde gondol ve tekne turlarinin diizenlendigi Esbot iskeleleri belirlenmis ve bir proje
onerilmistir. Proje, Esbot i¢in yoOnlendirme, bilgilendirme ve isimlendirme (iskele
isimlikleri) Onerisinden olugmaktadir. Esbot iskele isimlikleri ve iskele c¢evresi
isaretleme, yoOnlendirme tasarimlariyla da desteklenerek kimligin ve iskelelerin bir
biitiinliik i¢erisinde ¢alismasi hedeflenmistir.

Uygulama projesine baslarken Porsuk’da alan incelemesi yapilmis, Porsuk Cayi’na
ve iskelelere ¢ikan noktalar belirlenmis, ziyaret¢i deneyimleri gozlemlenerek bazi
sorunlar tespit edilip, sorgulanmastir:

e Kent merkezine gelen ziyaretcilerin Porsuk Cayi’nin nerede oldugunu
gosteren herhangi bir yonlendirme, isaretleme ve harfleme tasarimlariyla
karsilasamamalari,

e Tekne, gondol ve botlarin kalkis noktasinin nerede oldugunun
anlagilamamasi,

e Tekne, gondol ve botlarin binilecegi iskelelerin goriiniir olmamast ve
isimliklerinin olmayisiyla birlikte nerede hangi iskelenin bulundugunun
ayriminin yapilamamasi,

e Tekne, gondol ve botlarin hangi giizargah dogrultusunda yol aldig1 ve
turlarin diizenlediginin tam anlamiyla anlasilamamasi,

e Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde isletilen Esbot’un ayirt edici
bir kimliginin olmayisiyla birlikte gereken tasarimlarin yoklugu,

gibi sorunlarin irdelenerek tasarim yoluyla ¢6ziim arayisina girilmistir.

Esbot i¢cin olusturulan yeni gorsel kimlik ve Esbot iskele ¢evresi isimlendirme,
yonlendirme ve bilgilendirme tasarimlariyla tekne ve gondollar1 kullanan ziyaretgilerin
yollarini ve gidecekleri rotay1 kolay bulmalarini saglayacak bir proje dnerilmistir.

Turistik amacli tizerinde diizenlenen tekne ve gondol turlarinin yaninda yakin
gelecekte Porsuk Cayr’nmin kent i¢i bir ulasim ag1 olarak kullanilmast ve bu agin
yayginlagtirilmasi ve genisletilmesi hayaliyle Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
isletilen Esbot i¢in uygulama tasarimi projesi onerilmistir. Porsuk Cay1 etrafina yapilmasi
onerilen cevresel grafiklerle kentli ve kente gelen ziyaret¢ilerin Onerilen iskele
isimlemeleriyle hem daha kolay iletisim kurmalari, yonlendirme tasarimlariyla iskeleleri
kolay bulabilmeleri, harita tasarimlariyla rehber edinmeleri ve bilgilenmeleri

hedeflenmektedir.
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Uygulama projesinde kentte gelen ziyaretgiler ve kentte yasayanlar hedef kitlesi
olarak belirlenmistir. Alan incelemesi sirasinda tekne ve gondollarin kalkis noktalarin
bulamayan yerli turistler ile kisa konugmalar yapilarak sorunlar tespit edilmistir. Sorunlar
maddeler halinde siralandiktan, notlar alindiktan sonra eskiz denemelerine gecilmistir.

Uygulama projesine bir gorsel kimligin ana elemani olan logo tasarimiyla
baglanmistir. Esbot isletmesinin mevcut logosunun bulunmamasi nedeniyle yeni bir logo
tasarimi Onerilmistir. Gorsel kimlik ve logo tasarimi mevcut iskelelerde kullanilmakta
olan plastik mavi-beyaz geometrik duba formundan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Net,
akilda kalic1, mevcut iskeleleri ayirt edici tek kimlik unsuru olmasi nedeniyle duba formu
logonun tasarlanmasinda ¢ikis noktasi olmustur. Ulagim sistemleri i¢in tasarlanan logo ve
gorsel kimlik tasarimlari kentin kimligi haline gelebilir. Ornegin, bir daire ile tren
tekerlegin soyut formu olarak sekillenen Londra Underground metro logosu da yillar
icinde Lonra’nin kentsel simgesi ve kentin kimliginde 6nemli bir yer edinmistir.

Formun geleneksel, geometrik, modiiler, basit ve tipografiyle uyumlu olmasi

tasarim stirecinde bir biitiinliik olusmasini kolaylastirmistir (Gorsel: 3. 2).

Gorsel 3. 2: Esbot iskelelerinde kullanmilmakta olan mavi-beyaz dubalar (Ercan Makres gorsel arsivi)

Esbot i¢in Onerilen uygulama tasariminda olusturulan formun, verdigi avantaj
sayesinde, modiiler olarak alternatif diizenlemelere agik olusuyla pek ¢ok farkli logo eskiz

deneme c¢alismalar1 yapilmistir (Gorsel 3. 3).
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Gorsel 3. 3: Esbot i¢in logo ¢alismalar: eskiz asamasi

Farkli alternatif logo eskiz denemeleri sonucunda (Gorsel: 3. 4)’deki logo tasarim
Onerisi lizerinde karar kilinarak, uygulama tasariminin diger asamalarina gegilmistir.
Logonun ve gorsel kimligin modiiler bir forma sahip olusu yon gosterme ve yer

isaretleme konusunda ana kimlikle uyum iginde ¢alismasini saglamistir.
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Gorsel 3. 4: Esbot icin uygun bulunan logo énerisi ve logonun farkli zeminlerde gériiniimii

Gorsel 3. 5: Esbot i¢in uygun bulunan logo onerisi 1izgara (grid) iizerinden gosterimi
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Uygulama projesinde, 2000 yilinda Jonathan Hoefler ve Tobias Frere-Joness
tarafindan mimari bir isaretten ilham alinarak geometrik tirnaksiz (sans serif) olarak
tasarlanan “Gotham” yaziyiizli ailesi kullanilmistir (Gorsel 3. 6). Bu yaziyliziiniin
seciminde 6nemli bir etken kentsel manzara igerisinde etkili, rahatlikla okunabilir, gliven
veren bir yaziyiizii 6zelligini tasimasidir. Ayrica, projenin ileride hayata gecebilme
thtimali g6z oniinde bulundurularak secilecek yaziyiizii ailesinin genis 6zellikleri sunmasi
bu yaziyiiziiniin se¢iminde énemli bir diger etken olmustur. Gotham yazi ailesinde italik,
genislik olarak; narrow, x-narrow ve condensed, agirlik olarak; thin, extra light, light,
book, medium, bold, black ve ultra se¢enekleri bulunmaktadir. Bu genis secenek agi
projede kullanilan tipografik dilin ve form iliskisinin birbirini destekleyen nitelikte
olmasini saglamaktadir. Logoda “Gotham Black”, yonlendirme levhalarinda “Gotham
Bold”, bilgilendirme panolarinda yer alan metin yazilarinda “Gotham Book”, harita

tasariminda ise “Gotham Bold ve Gotham Medium” kullanilmistir.

Gorsel 3. 6: Projede kullanilan “Gotham” yaziyiizii (typeface)

Uygulama projesinde kullanilan piktogramlar, 1970’lerde Amerika Grafik Tasarim
Enstitiisii (AIGA) isaret ve sembol komitesi ile Amerika Ulastirma Bakanligi (DOT) is
birligiyle toplu tasima ve kamusal alanlarda kullanim i¢in tasarlanmistir. Kamusal alanda
kullanim i¢in telif hakki icermeyen semboller Cevresel Grafik Tasarim Dernegi (SEGD)
tarafindan (web sayfasinda) indirilebilir olarak tasarimcilarin kullanimina agilmistir. Bu

dogrultuda, tez uygulama projesinde yon bulma (wayfinding) levhalar1 tasarlanirken
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gorsel kimligin geometrik formu igine yerlestirilmis olan piktogramlar tasarimcilarin
kullanimina agik olan “AIGA/DOT Ulagim Sistemleri i¢in Semboller” ve “Rekreasyon
icin Evrensel Semboller” seti arasindan proje ile uyumlu olanlar secilmistir. Ayrica bazi

semboller yeniden yorumlanarak, diizenlenmistir (Gorsel 3. 7).

Gorsel 3. 7: Projede dnerilen ve kullanilan piktogramlar

Porsuk, kente gelen ziyaretgiler ve Eskisehirliler i¢in bir bulusma, ayrilma veya bir
yerden bir yere gitmek i¢in aktarma noktasi konumundadir. Bu nokta tizerinde mevcut
tekne ve gondol turlarinin diizenlendigi rotay1 gosteren bir bilgilendirme tasariminin
bulunmamasi1 nedeniyle tura katilmak, tekne ve gondola binmek isteyenlerin iskele
gorevlilerine soru sorarak yanit aldiklar1i gozlemlenmistir. Bu dogrultuda uygulama
projesi kapsaminda bir harita ve bilgilendirme tasarimi Onerisi getirilmistir. Mevcut
kullanilmakta olan tur rotas1 “Ko&priibasi-Adalar” gilizargahini izlemektedir. Yaz
aylarinda ise “Kopriibasi-Kentpark™ arasi hizmet vermektedir. Uygulama projesine yeni
bir giizargah “Sazova ve Tiilomsas” yoOnii eklenerek tur kapsaminin genisletilmesi
onerilmistir (Gorsel 3. 10).

Gelecek yillarda kent i¢i hafif rayli ulagim sistemlerine ek alternatif olarak Porsuk
Cayi lizerinde yeni bir ulagim ag1 olarak Esbot tekne ve botlariin kullanilabilecegi plani
g6z Oniine alinarak iskele aktarma noktalar1 sayilari arttirilabilir. Esbot iskelelerin
bulundugu yer, iskele binis konumlar1 ve aktarma noktalar1 harita iizerinde belirtilmistir

(Gorsel 3. 9).
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Gorsel 3. 8: Kent i¢i iskele yerlerini gosteren uygun bulunan harita énerisinden detay gériiniim

Gorsel 3. 9: Esbot tekne ve gondol tur rotasini gésteren yatay harita dnerisi
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Gorsel 3. 10: Esbot tekne ve gondol tur rotasimi gosteren dikey harita onerisi
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Gorsel 3. 11: Porsuk Cay iizerinde iskele yerini isaretleyen yer imi énerisi gortiniimii

(gorsel ve uygulama: Ercan Makres)
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Gorsel 3. 12: Esbot tekne ve gondol tur saatlerini ve detaylarini gosteren bilgilendirme tasarim onerisi

Eskisehir adiyla miistesna i¢inde eski kelimesi olsa da modernlesme ve kentlesme
yolunda doniigiimiinii ve gelisimini siirdiirmektedir. Eskisehir kent merkezi iki ilgeden
olusmaktadir. Zaman i¢inde her iki ilge de kendi kiiltiirel dokusuyla sekillenmistir.
Odunpazari, Eskisehir’in ilk yerlesim bdlgesidir. iki katli cumbali tarihi ahsap evleriyle
bilinen tarih boyunca ahgabin mimari bir yap1 malzemesi ve ekonomik bir ge¢cim kaynagi
olarak kullanildig: bir alandadir. Tepebasi ise bugiin konumlandig: alan itibariyle tarihi
kiremit fabrikalarinin ve seramik atolyelerinin yer aldigi seramik ve kiremit
malzemelerinin hem {iretilip hem kent hayatinda kullanmasiyla kiiltiirel bir dokunun
olustugu bir alandadir. Ayrica Tepebasi Belediyesi tarafindan her yil diizenlenen
Uluslararas1 Pigmis Toprak Sempozyumu ile birlikte yap1 malzemesi olarak kullanilan
pismis toprak hem sanayinin hem sanat ve tasarimin ortak malzemesi hem de kentin
dokusunda 6nemli bir ayirt edici 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Boylelikle projede iki
ilgeyi ayiran ve birlestiren Porsuk Cayi’nda kentin ortak kiiltiirel yap1 malzemeleri ahsap
ve seramik, tipografi ve grafik tasarim yoluyla bir araya getirilmek istenmistir.

Tasarlanan gevresel grafiklerle kentte tipografik bir iletisim saglanmasinin yaninda
kent kimligi ve kiiltiiriiniin yansimasi olan Eskisehir’in kiiltiirel envanterinde ve kentin
dokusunda yer alan “ahsap ve seramik™ malzemeleri kullanilarak uygulama projesinin
kent dokusuyla bir biitiinliik olusturulmasi amaglanmistir. Kentle 6zdeslesen malzemeler
olan ahsap ve seramik, projenin ana malzemeleri olarak secilmistir. Eskisehir bolgesinde
yetisen karagcam agaclarindan elde edilen ahsap tercih edilmistir Iskele isimliklerinde
seramik (Gorsel 3. 15) diger isaretleme ve yonlendirme ara unsurlarinda ahsap ve emaye

tabela malzemesi birlikte kullanilmas1 dnerilmistir (Gorsel 3. 14).
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Porsuk’un dogal atmosferini bozmayacak, genel goriiniimii i¢inde biitiinliik
saglayacak hem kent dokusundan bir materyal olmas1 sebebiyle proje dnerisinde tercih
edilmistir.

Porsuk Cay1 boyunca belirli noktalarda bulunan Esbot iskelelerinin genel kentsel
manzara igerisinde kaybolmasi veya tam anlamiyla iskele olarak anlasilamamasi
sorunundan yola ¢ikilarak uzaktan bakildiginda da bir yer isareti olarak islev gorecek ayni
zamanda iskelelerin isimlendirilmesi yoluyla kimlik kazandirilmasi, Porsuk etrafinda
gezen ziyaretgilerin olusturulan ana kimlik ile yonlendirilmeleri ve bilgilendirilmelerine

yardimc1 olmasi hedeflenmistir.

Gorsel 3. 13: Esbot igin uygun bulunan yonlendirme, isaretleme ve bilgilendirme projesi genel goriiniimii

Iskele isimlikleri &nerisiyle yapili ¢evrede kentsel manzaraya engel olmayacak,
mevcut Porsuk Cayir boyunca tek tip olan duvar karolarinin boyu olan 26x26 cm
boyutunda malzeme olarak seramik kullanilarak olusturulmasi 6nerilmistir. “Kd&priibas1”,
“Adalar”, iskelelerine ek olarak “Kentpark, Tiilomsas ve Sazova” onerisi eklenerek
genisletilmesi diisiiniilmiistiir. Iskele isimliklerinde, geleneksel Tiirk seramik-¢ini
sanattyla kimliklesen renkler olan mavi, lacivert, yesil ve kirmizi tonlar1 kullanilmastir.
Yazimin on plana ¢ikmast ve okuturlugunu arttirmak i¢in ismin etrafi beyaz karolarla

cevrelenmis ve arka planda diiz mavi karolar kullanilmistir. Ayrica, logoda kullanilan
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geometrik formun devami ve tamamlayicisi niteliginde olan yuvarlak yesil renkli form

icine “Esbot” yazis1 eklenmistir (Gorsel 3. 15).

Gorsel 3. 14: Esbot iskelelerinden “Adalar” iskelesi i¢in uygun bulunan isimlik énerisi

Gorsel 3. 15: Tasarlanan grafiklerin ve isimlemenin iskele tizerinde uygulamasi
(gorsel ve uygulama: Ercan Makres)

Logoda kullanilan gorsel kimligin ana geometrik formu, tasarim siirecinde 1zgara
(grid) islevi gorerek tabela, bilgilendirme panosu, iskele isimlikleri, yer isareti gibi
tasarim Uriinlerinde belirleyici ve tasarimi sekillendiren ana destekleyici bir eleman
olmustur. Yon gosterme tabelalarinin zemin rengi mavidir ve “buradasiniz” ciimlesine
karsilik gelen yer tanimlayici olarak islev goren tabelalarda ise Porsuk Cayi ile birbirini

tamamlayan yesil rengi tercih edilmistir. Kullanicilarin yon bulma ve nerede olduklarini
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bilmeleri konusunda bilgilendirmeleri de daha hizli iletisim kurma amaciyla ayni

tasarlanmas1 amaglanmustir.

Gorsel 3. 16: Esbot iskelelerine yonlendirme tabelasi ve yer isaretleyici tabela tasarimi

Gorsel 3. 17: Esbot iskelelerine yonlendirme tabelasi ve yer isaretleyici tabela tasarim uygulamasi
(gorsel ve uygulama: Ercan Makreg)
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Uygulama projesi kapsaminda tasarlanan Esbot logosu formu ilham alinarak yeni
bir dot matrix yaziyiizl tasarlanmistir. Yaziyiizli 6nerisi tasarlanirken logonun geometrik
formu bir 1zgara (grid) olusturmustur (Gorsel 3. 19). Bu geometrik 1zgara iizerinden
yaziyiizii sekillenmistir. Yaziylizii dis mekan bilgilendirme ve yonlendirme sisteminde,
gelisen teknolojilere bagli bir sekilde alternatif olarak yer alabilir diislincesiyle tasarima
elektronik bir Icd ekran eklenmesiyle burada tasarlanan yeni yaziyiizii kullanilarak saat

ve iskele adi bilgisi gosterebilir sekilde kullanilabilmesi amacglanmistir (Gorsel 3. 20).

Gorsel 3. 18: Elektronik ekranda kullanilmas: amaciyla tasarlanan dot matrix yaziyiizii
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Gorsel 3. 19: Esbot igin tasarlanan dot matrix yaziyiiziiniin kiosk tizerinde gortiniimii

(gorsel ve uygulama: Ercan Makres)
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Gorsel 3. 20: Kdpriibasi iskelesine yonlendiren ve iizerinde harita ve hareket saatini gosteren
bilgilendirme grafikleri goriiniimii (gérsel ve uygulama: Ercan Makres)
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Gorsel 3. 21: Adalar iskelesine yonlendiren ve iizerinde harita ve hareket saatini gosteren
bilgilendirme grafikleri goriiniimii (gérsel ve uygulama: Ercan Makres)

Gorsel 3. 22: Esbot ulasim haritasimn képrii ayaginda uygulama gériintimii

(gorsel ve uygulama: Ercan Makreg)
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