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OZET

Resim sanati gorme duyumuza hitap eden bir sanattir ve
gorsel algilamaya dayanair.

i1k resim drneklerine magara duvarlarinda rastlayabiliriz.
Bu resimler mekan endisesinden uzak olmakla birlikte ozellikle
hayvan resimlerinde 1si1k-golgeye rastlaniyor.

Ortacaga gelindigzinde fondaki altin yaldiz az da olsa
derinlik yanilsamasini verir. Daha sonra Giotto'nun getirdigi
veniliklerde resim sanatina mekan fikri girer.

Ronesansa; perspektif, modlesellik gibi kavramlar daha da
geligtirilmistir. 17T.yy'da Barok Sanatinda siddetli 1s1k-gdlge
catiskisi ile verilen modlesel etki ve hareketlilik algilamada
ilginglizgi saglar. Bu hareket Op-Art sanatinda daha da
geligtirilir.

Empresyonistlerde ise renk bilimsel yonden incelenmis.

Yanyana kullanilan renklerden farkli goriiniimler algilanabiliyor.



Kompozisyonda diizenlenis bic¢imine gore, ylizey iizerinde
hareketlilik, titresim, uzaklik yakinlik gibi tesirler verir.
Empresyonistler bu yonleriyle Op-Art sanatinin ¢ikisina yardimci
olmuslardar.

Ortacagdan modern sanata kadar bir ressamin ilk gorevi diiz
bir ylizey iizerinde espas derinligi yaratmaya calismak olmustur.
Soyut sanatta ise espas renk-bicim iliskileri araciligi ile oOn-
arka ve alt-iist'iin yer degistirmesini sagZlayan diizenlemeler
olmustur.

Algilamaya bagli olan resim sanati yanilgilarida
beraberinde getirir. Ozellikle Op-Art renk-big¢im yanilsamasindan
hareket etmistir. Cesitli diizenlemelerle gdziin retina tabakasi

uyarilarak algilama yanilgilar:i ile ilgi c¢ekicilik saglanmistair.



ABSTRACT

Art of drawing is an art which is discoursed our field of
vision, and based to comprehsion (percieve) of visiual.

We can meet the first examples of drawing on the wall of
cave. Although those drawings were far from a cave of place, we
can meet by change the shadow-light in the pictures of animals.
Gold plated in designated fund gives us profundty partly in the
period of the Middle Ages. Later, the opinion of place was
joined the art of drawing with some newness by Giotto.

In Renaissance, some concepts as perspective and physical
were developed. In 17th century, animation was provided by
shadow and light in Baroque-Art. This animation was developed
more in Op-Art.

As for Impressionists, color was studied in detail as a
scientific. Different views can be percieves from colors which

were used side by side. According to the arrangements



(preparations) in composition give some effects on surface of
drawing as animation, vibration, distance and nearness.
Therefore, Impressionists helped the creation of Op-Art.

From the Middle Age to Modern Art, the first function of an
artist was to study the creation of espas profundity on a smoot
surface. In abstract art, some arrangements (preparations) which
were provided the transposition of front -back and lower-upper
by relation of color-form were produced.

Drawing-art that is related the comprehensicn brings some
errors together. Especially Op-Art was formed from error of
color-form. Draw attention was provided by waking up the retina

of eyes with different arrangements (preparations).
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GiRiS

Gorsel ogelerle dolu olan bir diinyada yasamaktayiz ve giin-

liitk yasantimizda gorsel algilamanin onemi biiytiktiir.

Gorsel sanatlarin hepsi g6z algilamalarina dayanir. Goze
hitap eden resim sanati ise, iki boyutlu bir resim diizleminde

ilgi uyandiracak arayislari beraberinde getirir.

Bu calismada esas itibariyle resimdeki optik yanilgilar ve
gercgeklik tizerinde durulmus ve konu iki ana bdéliim i¢inde ince-

lenmigtir:

Birinci B6liim, Mafara donemi resim sanatindan Barok sanati-

ni1 da kapsayan bir geniglikte incelenmistir.

Birinci B6limiin Birinci Kisminda ilkellerin magara duvarla-
larindaki resimleriyle konuya girilmis olup, Ortacag ve Ronesans
da sanat gercefine defginilmistir. Ayrica bu resimlerds optik ya-

nilgilar orneklerle gosterilmistir.

Birinci Boliimiin Ikinci Kisminda ise, sanat ve 1sik-golge



¢atiskisi ile algilama yanilgilari anlatilirken, Ronesans sanata

ile de karsilagtirma yapilmistair.

Bu calismanin ikinci Bdliimiinde yine zaman zaman bir Onceki
boliim ve Kisimlarla karsilastirma yapilarak, konu ii¢ kisim ha-

linde incelenmistir.

Bu Boliimiin Birinci Kisminda Empresyonistler ve Fovlar'in en
onemli anlatim araci olan renkler iizerinde durulmus, 6zellikle

renklerde olmak ilizere bazi1 algilama yanilgilarina deginilmistir.

Bolimiin fkinci Kisminda ise, soyut sanatta yeni gercgekler
olan renk ve bicimin espas derinligindeki O6neminden bahsedilmis-

tir. Ayrica Op-Art sanatinin algilamada getirdigi yeni boyutlara

deginilmisgtir.

Ayrica biitiin B6lim ve Kisimlarda da anlatilan konuya uygun

olarak resim o6rnekleri ve aciklamalari yer almistir.

Elde edilen arastirma sonuclari ise, raporun kisa bir oze-
tini takiben sonu¢ sayfasinda bir sistem i¢inde 6zet olarak yer

almistir.
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M AGARA DONEMINDEN ORTACGCAGDA

GIOTTA VE RONESANS SANATTINA

§.1. MAGARA DONEMI RESIM SANATI

ilkellerin magara duvarlarina yaptiklari resimler belirli
bir amaca hizmet etmek icin c¢izilmistir. Genellikle bu amag¢ bii-
yiseldir Yani avin basarili gecmesi amac¢lanmistir.

t

Paleolitik ¢ag magara duvarlarinda konturlarla c¢izilmis
hayvan resimlerine ratslanir. Hatta bu doneme "Hayvan Uslubu”
denilmistir. Bu usluptaki resimler renksizdir. Bicimi belirleyen

cevre c¢izgisi ile gercekg¢i bir anlatim mevcuttur. fki boyutlu



olan bu resimlerde mekan endisesi goriilmez.
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(Hayvan iislubunu yansitan oérnekler.
Les Combarelles, Fransa.)



Tarih Oncesi ¢agin resim ornekleri, iki boyutlu bir ozellik

gostermekle birlikte, "nesnelerin sinir ¢izgilerinden igeriye

dogru konulan golge tonlari ile hacimleri verebilmistir. Bu gol-

ge tonlarindan renk yilizeylerine gec¢mis ve sonunda bir veya bir-

ka¢ rengi karistirarak istedigi etkiyi yaratabilmistir"(1).

(Magara duvari resmi. Lascaux, Fransa.)

Ozellikle orta Magdelenien doneminde, Altamira magarasin-
daki hayvan resimlerinde konturun yerini renk lekelerine birak-

ti1gin1 goririiz. Ornekteki "Bizon" resminde goriilen renk lekele-

riyle hacimsellik agikga goriilebilr. "Bazi figiirlerin yanina,

(1) Nermin SINEMOGLU, Sanat Tarihi, Tarih Oncesinden Bizansa,
Mimar Sinan Universitesi Ya., Istanbul, 1984, s.17.




resmi yapanin elini bastirip etrafina komiir piiskiirtmek suretiyle

bir ¢cesit boyut vermistir"(2).

(Bizon resmi)

Resimdeki Bizon'un hareketi, bakisi bir ani belirledizgi gi-

bi o6n-arka, 1si1k-gdlge ve renksel ifade gdze carpar.

Bu nedenle, bu 6rneklerde modern sanatin izlerine rastla-
lamak miimkiindiir diyebiliriz. Daha sonraki doénemlerde renk ve le-
kelerin yerini yine ¢izgisel anlatim alir.

§.2. GIOTTO VE NATURALIZM

"Ortacagda uzam(mekan), ideal bir uzamdi. Derinlikten yok-

(2) Zahir GUVEMLI, Sanat Tarihi, Varlik Ya., B.3, Istanbul
I



sun bir diizey olarak veriliyor ve kutsal sahnelerde bu zemim,
¢cok defa yaldizla ortiiliiyordu. Soyut diisiinmeye alismis olan
Ortagag insani, bu diizeyde uzam kavraminin verilmek istenildigi-
ni anlamakta giicliitk ¢ekmiyordu. Buna karsilik Giotto'nun resim-
lerinde anlatilan olaylar, hayal giiciinden yaralanmaksizin goz o-
niinde canlandirilabiliyordu. DoZayi goériindiigii gibi vermeye cali-

san naturalist bir uslup dogmaya baslamisti artik"(3).

(SIMONE MARTINI: Ortacagda altinyaldiz derinlik etkisi veriyor)

Giotto fresklerinde diiz bir yilizey iizerinde {i¢ boyutlu bir
espas derinligi yaratarak, resim sanatina yeni bir c¢igir acmis-

tir. O dénemde altin yaldiz azda olsa geri plani vermek icin

(3) Nazan iIPSIROGLU - Mashar IPSIROGLU, Olusum siireci Ig¢inde
Sanatin Tarihi, Cem Ya., lstanbul, 1977, s.57.




kullanilmis olsa da ancak Giotto ile iicliingii boyut resim sanatina
getirilmistir. "6.yy'dan kalan bir Bizans Mozayiginin o6zelligi,
arkada altin yaldiz, ondeki figiirler dogrudan bize bakiyorlar.
Resmin ic¢inde birbiriyle konusan irtibat kuran figiirler degil,
resimlerde (Ortacagda) sadece kiliseye girenlerle ilgilidir.
Gayeleri figiirleri olabildigince anitsal ve yakin olarak vermek-

tirs

Neftlerden birinde yer alan figiirleri incelersek: Isa otu-
ruyor, yaninda melekler kadinlar isa'ya dogru gidiyorlar. Figiir=-

ler tek tek kareler igindedir. Arkada Altin Yaldiz figiirleri bi-

ze dogru itmektedir"(4).

Yine Giotto'nun "inanc¢" adli resmini incelersek ii¢c boyutlu
yanilsamayi1 daha iyi gézleyebiliriz. "Bir elinde hacg¢, oteki e-
linde acik bir tomar tutan bir kadin bigiminde kigsilestirilmis
inan¢ imgesini gdsteriyor. Bu soylu figiliriin, Gotik heykellerin
vapitlarina ne kadar benzedigini godrmek kolaydir. Fakat burada
heykel karsisinda degZil hacmi nedeniyle bir heykel yanilsamas:
veren bir resim karsisindayiz. Iste kisaltimla gosterilmis kol-
lar, yiiziin ve boynun oylumlanisi (Modelling), kivrimlama sonucu
vurgulanmis gdlgeler ve akip giden kivrimlar"(5). Giotto diiz bir

ylizey ilizerinde derinlik yanilsamasini bulmustur.

(4) Serife OZUDOGRU - Erol ALTINSAPAN, Avrupa Sanati(17-18 yy),
Anadolu Universitesi ya., Eskisehir, 1989, s.41.

(5) E.H. GOMBRICH (Cev. Bedrettin COMERT), Sanatin Oykiisi,

Remzi Kitabevi Ya., ?, ?, s.150.




I

© 0 Mg 2 . N
S ..M..,,,._Hnm.i p I_._#r&w. S0

RO, < . T AU SE IR o

SR NSRRI | R R O R

B g SR PR Y ot
o T

Rt KA A

P e

P

T s Rt

ST TR e i

N i
= ) R e~ ~WU B S . Y S
e e o S e e raman SO BN

ST VR

inanc.)

-
-

(GIOTTO



10

§.3. RONESANS SANATI.

I- Ronesans'da Dopga Gercefi

Ronesans 'da ortacagdan farkli olarak, dozay:1 gercekte go-
riindiigii gibi, perspektif, modle etme, 1si1k-gdlge gibi yanilsama

teknikleri ile doga gercegi verilir.

Insan viicudu hacmiyle, anatomisiyle daha gercek¢i bir se-
kilde ¢izilir. Bu {i¢ boyutlu ¢izimde, insan figiirleri kompozis-

yon icerisinde ayaklari yere basar sekildedir artik.

Masaccio'nun "vergi isimli calismasinda 6zellikle anitsal-
l1k, insan viicudunun hem kendi basina hem de plandaki figiirlerde
goriildigli gibi ¢evreleri ile olan ilisklerinin dogru ve gercekci

olarak verilmesi dikkat ceker"(6).

Sbaah

(MASACCiO: Vergi.)

(6) Flavio CONTI (Cev.Solmaz TURUNC), Ronesans Sanatini Taniya-
lim, inkilap ve Aka Ya., lIstanbul, 1982, s.41.




1.

Masaccio'nun ortacagin sonunda Giottto'nun getirdigi yeni-
likleri kullanarak gelistirdigini goriiyoruz. Ornegin "Giotto nun
baslattig1 acik-koyu diizenini gelistirerek bicimlerine saglam
bir hacim kazandirmistir. Figirleri deformasyona ugratarak onla-
ra anitsal bir_gﬁrﬁnﬁs vermigstir. Bu figiirlerin yere kuvvetli

bastig1 acikca bellidir" (7).

II- Mekan Uzam XKavrami

Bu donemde mekan kavrami bilimsel perspektif yardimi ile

verilir ve insan bir mekan icinde gosterilir.

Masaccio'nun "vergi" isimli yapitindaj; "olay ag¢ik havada,
derinligi ve genisligi olan bir yerde gegiyor. . . . Uzam-hacim
iliskisi 6ylesine iyi hesaplanmis ki, arkada sadece baslari gé-

riinen figiirlerin bile uzamda yer kapladiklar:i belli oluyor"(8).

III- Bilimsel Perspektif

Perspektif "nesneleri iki-boyutlu bir resim yilizeyi iizerinde
derinlik ve {i¢c boyutlu bir, mekan icindelermis gibi gdsterme
teknigi"(9) olarak tanimlanabilir. Hava ve c¢izgi perspektifi ol-
mak {izere ikiye ayrilir: Cizgi perspektifi ROnesans sanatinin en
onemli yanilsama tekniklerindendir. Belli bir bakis noktasindan
ve matematiksel sistemle hareket edilerek {i¢c boyutlluluk, derin-

lik saglar. Muntegna ve Paolo Uccello'nun resimleri buna drnek-

(7) Sevim ETi, Ronesans Sanati Tarihi, Devlet T.G.S. Yiiksek
Okulu Ya. No.2, ?, 1974, s.40.
(8) 1PSiROGLU, s.59-60.

(9) Sezer TANSUG, Resim Klavuzu, Milliyet Ya., B.1, 2, 1973,
s.298.
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Tir.

(PAULO UCCELLO: San Roma savasi.)

Mantegna "Isaya Aglayanlar" isimli eserinde "isa tablonun

derinligine dogru uzanmis sirt iistii yatiyor. Béylece derine uza-

nan bir rakursi hareketi, eseri hacimlendiriyor. . . . Bu eser

¢iplak viicut etiidii ve bunun rakursi olarak kompoze edilisi bir

yenilik idi"(10).

(10) Adnan TURANi, Diinya Sanat Tarihi, ?, ?, s.348.
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(MANTEGNA: isa'ya Aglayanlar.)

I1V- Modle ve Anatomi

Bu donemde Anatomi bilimi dogarak, insan viicudu, eklemler,
kaslar, tim ayrintilariyla gdsteriliyor. Sanat¢i ic¢in hacimsel-
lik ¢ok o6nemli oluyor. "Ressam, bilingsiz olarak yaptigimiz seyi
biling¢li olarak yapmak, yani, ii¢iincii boyutu kurmak zorundadir ve
o, gorsel izlenime dokunma duyusu verme yoluyla, bizim kendi go-
revimizi tamamladigimiz anda goérevini becermis olur. Onun ilk
isi O6yleyse, dokunma duyusunu uyarmaktir. Yani, ben bir figlire
dokunabilme yanilsamasina sahip olabilmeliyim. Bu figiiriin cesit-
li ¢ikintilarina avucumla ya da parmaklarimla dokunabilmek icin

kassal duyu yanilsamasina sahip olabilmeliyim ve ben onu once
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gercek olarak kabul ederek ele almaliyim ki, resmin benim iize-

rindeki siirekli etkisine izin verebileyim"(11).

iste, ronesans resmi modlesel etkisi ve Anatomi inceligiyle
gercekmis hissi vererek, dokunma yanilsamasini sagZlayabilmekte-
dir. Ornegin Mantegna'nin "Isaya Aglayanlar" isimli yapiti, ana-
tominin uygulanisi ve rakursi ile modle etkisini seyirciye sag-
layabilmistir. "Adaleler hacimlenmis bicimleri ile gosterilmis

ve boylece yuvarlaklasan formlar haline getirilmis"(12).

V- Leonardo Vinci'nin Sanati

1- Hava Perspektifi (Sfumato)

O da tim ronesans ustalari gibi hacimsellik, anatomi gibi
kavramlar:i incelemistir. Bunun yaninda esyanin rolyefini yumu-

satarak, sagladigi1 hava perspektifinin (Sfumato) ilk uygulayici-

larindandir.

iste, "figiirlerin bicimlerini c¢izgiden cok 1s1k-gélge fark-
lar1 araciligiyle veren bir baska teknik daha gelisti. Bu tir
resimler sanki ince bir tiil arkasindan goériiliiyormus gibi sisli
bir izlenim birakildi ki bunada sfumato denildi"(13). Ornek ka-

ranfilli meryem resmi.

Leonardo "Birbirine en yakin esya arasinda bile bir hava

(11) Canan BEYKAL, "Yanilsama ve Gerceklik", YENI BOYUT PLASTIK
SANATLAR DERGiSi, S.26(Kasim 1986), s.5'ten Bernard

Brenson, Iftalian Painters of Renuissunce, Phaidon Edi.,
1968.V,11, 52

(12) TURANI, s.348.
(13) CONTi (Cev. Solmaz TURUNC), s.60.
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(LEONARO DA VINCi: Karanfilli Meryem.)



16

tabakasinin bulundugu, bu hava tabakasinin gozlerimizle en uzak
esya arasina girince, o esyaya mavimtrak bir renk verdigini goés-
termistir. . . . O gittikce, azalan gdlgeler, o gdlgeler icinde
sonsuz degisimler, esyaya sertliklerini kaybettiren onlari yu-

varlaklastiran, eriten"(14) bir tekniktir.
2- Kompozisyon (primital)

Klasik uslup resimlerin 6zelliklerinden birisi de "Resim-
lerde tek ve 3'lii figiirler dikkati ceker. Pramidal kompozisyon

tablo resminin bigimlendirilmesinde 6nemli bir diizen goriist olu-

yor"(15).

Leonardo da Vinci'nin "Anna Meryem ve Cocuk Isa" isimli
yvyapiti nin en onemli 6zelligzinden birisi kompozisyonun kurulusu-
dur. Bu eserde "Matematikg¢i Leonardo hicbir noktayi unutmamis-
tir. Bir diyegonal, tablonun sol kodsesinden sag alt kdsesine
dogru sol kolu takip ederek, cocugun basindan ve kuzunun sirtin-
dan gecgerek licgenin tabanina kadar inmektedir. Obiir tarafta be-
riki kadar belirgin baska bir diyagcnal, Anna'nln;omuzundan
Meryem'in mantosundan ve kalcalar:i etrafinda toplanan biikliimler-
den gegerek tesekkiil ediyor. Meryem'in ¢abalayan ¢ocugu egilmek
icin ansizin yaptigi hareket, tabloda diyagonallerin c¢apraz diis-
tiiglt noktaya ratsliyor, uzanan kollarin genis hareketini basin
egilisi karsiliyor. Bacaklarin paralel olusu, kiicik Isa'nin ko-

lu, hatta kuzunun kivrilan kuyrugu ile beliren hareket tablonun

(14) Suut Kemal YETKIN, Leonardo Da Vinci'ninSanati, Ankara,
1945, s.15.

(15) M. Zahit BUYUKISLEYEN, Sanat Eserleri inceleme. Ankara,
1977, s« H4.
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ritmini viicuda getirmektedir. Bu tabloda rastgele bozulmus hig-

birsey yoktu"(16).

"Bundan o6nceki resimlerde Leonardo, gruplandirmalarda kral-
larin secdesi ve magarada Meryem'de oldugu gibi iliggen semasina

bagli kalmistair"(17).

(LEONARDO DA VINCi: Anna Meryem ve Cocuk Isa.)

(16) YETKIN, s.14.
(17) i1PSiROGLU, s.70.



18

I kinecei E a2 s 1 m

B AROK SANATTINDA OPTTIK

ALDANMALAR

§.1. RONESANS NESNELCILIGINDEN BAROK OZNELCILIGINE

Ronesans sanatinda gercekc¢ilige dayanan sanat anlayisi ha-
kimdir. "Bu sanatin belli basli vasfi, objektif bir idealizim-
dir. Objektif Idealizim, dogrudan dogruya tabiata bagli bir ide-
alizim demektir. Yani, sanatkar tabiattan aldigi elemanlari, ta-
biatin o6lcgiileri igcinde, kendi giizellik idealine uygun bir hale
getirecektir"(18). Ronesans gercekgiligi, sanatcinin kendi siiz-
gecinden gecgerek resimlenmesi, aslinda 6znelciligin Ronesans'da
basladigini gésterir. Bununla birlikte, Rénesans'in ideal bicim
anlayisina bir tepki olarak "Maniyerizm" doguyor, o da XVII.yy

da yeni bir ¢iZir acacak olan Barok Sanatini getirir.

"insanlik tarihinde 6znelcilik Ronesans'la baslar. Fakat
Barok oznelciligin gelismesinde yeni bir asamadir. Barok insani,
kendini evrenin sadece bir parcasi olarak duyuyor, fakat benzeri
olmayan odzgiir bir parca. Bu yiizden ortak akil kurallarindan ka-
¢iniyor . . . . Bireycilik bilincinin tarihinde Barok yeni bir
agsamadir. Ronesans Sanatc¢ilarinin kigiligi birbirinden ne kadar
ayrilirsa ayrilsin ortak yanlari daha agir basar. Barok Sanatci-

-

lari, akil kurallarinin baskisi altina girmedikleri fgin sanat-

(18) Mesut ERDEM, Sanat Tarihi, Ankara, 1955, s.115,.
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¢i1dan sanatgiya fark Ronesans'da oldugundan daha fazaladair"(19).

§.2. BAROKTA USLUP

Barogun o6znelci resimleri yanilsamayi; cizgisel perspektif,
hareketliligi saglayan diyagonal kompozisyon ve 1sik-gdlge ile

yogun aniatim saglamaktadir.

I- Barok'ta Form Anlayisi

Ronesans'in ideal form anlayisi Maniyerizmle bezulmus ve
Barok'ta da yeni bir form dili gelistirmistir. Yine "Klasik re-
simde goriilen eksene deggin (axial) kompozisyonun yerini diago-
nal komposizyon alir. . . . Klasik sanatci sadeligi, kalimliy:,
anlasiri ararken Barok sanatci icin gerekli olan, gecigi anlarin
yvakalanmasi1 idi. Barok resimde c¢izginin yerini renk gecisleri-
nin, acikligin yerini belirsizligin almasi, her seyin golge i-
cinde bozulmas: bundandir"(20). Ronesans'in ideal kusursuz formu

yerine, BaroZun golgeselligi on plana geciyor.

II- Barok'ta Isik

Rénesans'1in her yonden gelen 1sigina karsilik, Barok'ta bir
tek yonden gelen 1sikla etkili bir anlatima ulasiyor. Ornegin,
Barok Sanatinin onciilerinden olan Caravaggio 1si1k anlayisini de-

Zistirerek, "tek kaynaktan gelen 1s1Z1 herhangi bir yari tonla

(19) iPsirOGLU, s.115.
(20) Suut Kemal YETKIN, Barok Sanat, Cem Ya., istanbul, 1977,
sl 2
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gecise luzum gormeksizin sert bir sekilde golgeye baglardi"(21).
Bu 1si1kla BaroZun en o6nemli 6zelliklerinden birisi olan harekefw
lilik izlenimi saglanmistir. Daha sonra 1sigin bu kullanimi yani
hareketlilik ve hacimsellik yanilsamasi kinetik ve Op-Art sanat-

larina da onciiliik ediyor.

III- Isi1k Golge Ile Yosun Anlatim

Barok Sanatinda baslatilmis olan tek yonden gelen 1s1k
kaynagi, etkin bir 1s1k-gdlge catismasiyla, algilamamizi etki-

leyerek, dikkatimizi belirli noktalara cekmeyi saglamistir.

Aci1k-Koyu catiskisinin (kontrastlik) kullanim: gorsel bi-

cimlere 6zel anlamlar kazandiriyor.

Aci1k-Koyu catiskisi "Japon Elmalari" isimli yagli boya e-
serde Oyle ilgi cekici bir sekilde kullanilmis ki géz biitiin kom-
pozisyonu yorulmadan algilarken catiski dokunma hissinide uyan-
dirabiliyor. Bu resimde "en acik elmada, sapla gdvde arasindaki
kontrast, gercekte gerektizi kadar goze carpmiyor. Bu meyva,
nispeten daha koyu olan 6teki meyvalarla bagintilidir. Resimde
en agcik ve en koyu lekelerin yeri, aralarinda goriilen kontrast-
lik derecesine gére tayin edilmistir. En acgik ve en koyu meyva
birbirinden ayrilmis, g6z birinden 6tekine ara tonlarla sevke-
dilmistir"(22). Acik-koyu kontrastligi bazi durumlarda belirgin-

lik ve carpiciligi daha da belirgin kilabilir. Bu da goérsel al-

(21) Zahir GUVEMLI, Biiyiik Ressamlar ve Heykeltiraslar, Varlik ya.
istanbul, 1964, s.139.
(22) Bates LOWRY (Cev. Necla YURTSEVER - Zahir GUVEMLI), Sanat:

Gormek, Tiirkiye Is Bankasi A.S. Kiiltiir Ya. No.119, istanbul,
1972, s.44.
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gi1lamada ilgi ¢ekiciligi saglayabilir. Barok Sanatinda da 1sik-
golge catiskisini goriiyoruz, yalniz, bu 1si1k kompozisyona tek

yonden gelir.

(Japon Elmalari, Cin Resmi.)
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iste "Barok sanatin en Onemli yonili neyin resmedildigi de-
gil, nasil resmedildigiydi. Isik biitiin resim diizeyinde ayni o6l-
ciide dagilmayip parcalar halinde diiserdi. Parlak yogun 1si1k al-
tindaki ayrintilar ile koyu golgeli yerler karsilikli olarak
verlestirilirdi"(23). Bdylelikle olay biitiin canliligiyla or-

tadadir.

Rubens'in "Isa'ya Aglayanlar"” isimli tablosunda "isa kap-
karanlik gecede bembeyaz bir leke olarak ortaya c¢ikiyor. Tim ay-
rintilardan arinan gercek, olanca dehsetiyle birden bire yluziimii-
ze carpiyor. Sanatcinin istedigide bu. Bir olguyu anlik goriiniim-

le can evinden yakalayarak seyirciye yasatmak istiyor"(24).

Renbrandt'in resimlerinde de ayni catiskiyla etkileyici bir

goriinlim saglanmistir.

"Isik ve golge belirliligi, ilgi cekiciligi, ilgiyi ayakta
tutucu ve canlilik vericidir"(25). "Bdyle koyu ve acik eleman-
larini kullanarak Renbrandt, karmasik bir fizik ve psikolojik

olayi1 sade bir anlatimla kolayca goritliir hale donlistiirmiistiir"

(26).

Barok sanatinin 1si1k-gélge yontemli resimlerinde dis kontur
yani; sinir c¢izgisi ortadan kalkmistir. Giliclii bir kontrast ile
gosterilmek istenen kontur abartilmistir. Bu da ac¢ik koyu cgatis-

kisini arttirmis.

(23) Flavio CANTR (Cev.Solmaz TURUNC), Barok Sanatini Taniyalim,
Aka ya., Istanbul, ?, s.41.

(24) 1PSIROGLU, s.130.

(25) t.Hulusi GUNGOR, Temel Tasar, ?, 1983, s.41.
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(RUBENS: isa'ya aglayanlar.)

Bu yontemin sagladigi1 yararlar ise:

"

a- Abartilan, kontur, iabloya etkili bir yapisal gii¢

kazandirmaktadir.

b- Resimdeki ayrintilardan yorulan gdéz, kaldirilan
konturla rahata kavusmaktadir.

c- Bu yontemle elde edilen gecitler nedeniyle esyalar bir-
birine baglanmis olacagindan resimde biitiinliik ve derinlik sag-
lanmis olmakta, bu da anlatima giic kazandirmaktadir"(27). Goril-

diigli gibi derinlik algisi Barok'ta 1sik-golgenin yoZun anlati-

(27) Mashar AYKUT, "Isik Golge Yontemi', ANKARA SANAT, s.154.
(Subat 1979), s.9.
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(CARAVAGGIO: Aziz Mattheus'un Sehit Edilmesi.)
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IV- Barok'ta Perspektif

Cizgisel perspektifin Ronesans Sanatinda onemli bir yeri
olduguna deginmistik. "Buradan yenilik olarak kabul edebilece-
gimiz. Bu teknigin Barok sanatgilar tarafindan uygulanis sekli-
dir. Bu devrin sanatc¢ilari, saraylarin ve kiliselerin duvarla-
rinda ve o6zellikle tavanlarinda, seyircide, duvarlar ya da tavan
sanki hig¢ yokmus ya da en azindan heyecan verici bir bigimde di-

sariya aciliyormus izlenimini uyandirarak biiyiitk ve hareketli

sahneler resmediyorlar.

Esasen bu teknik de pek yeni sayilmazdi, ciinkii bu tip dene-
meler Ronesans devrinde de goriulmiistii., Fakat bu uygulama Barok
devrinde neredeyse mutlak bir kural durumunu alarak; ihtisam,
tiyatroyu andiran goésterisli sahneler, hareket, sonsuzluk fikri
vermesi ve buna ek olarakta nerdeyse insan iistii bir gériiniim alan
teknik beceri gibi zamanin biitiin estetik 6zelliklerini bir araya
getiriyordu. . . . Bu resimlerin hepside figiirlere daha kisay-
m1s gdriinimii vermek i¢in ya yukardan asafgiya ya da asafidan yu-

kariya bakiyormus gibi perspektif kullanilarak yapiliyordu"(28).

"Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi" isimli resimde perspektif

yvanilgisini gorebiliriz.

(28) CONTR (Cev. Solmaz TURUNC), s.37.



b

(ANDREA POZZO: Aziz Ignatius'un yiiceltilmesi.)



28

1 k i mn e i B 6 1 iim

MODERN S ANAT V E CPTLE

ALDANMA

B i r I it-& 3 K 1 s394 m

EMPRESYONISTLERDE V E
FOVLARDA RENEKSEETL

ANLATIM

§.1. EMPRESYONISTLERDE ISIK VE RENK KAVRAMI

Empresyonizmin akisini renk ve 1si1k duyumlari belirler.
Soyleki: Bu akima giren sanatcgilar "tabiattaki ani 1s1k
degismelerini, akisleri seviyorlar, bunlari tesbit etmeye
calisiyorlardi. Bunu yapabilmek i¢in, kararlik koyu renkleri
paletten atmak gerekiyordu. Nitekim, bir miiddet scnra, koyu
tonlari1 terkederek sadece 1g1kli, parlak renklerle resim yapmaya

baslamislardir. . . . Resimde renk birinci derecede onem kaza-
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ninca kontur acik-keoyu, modle ikinci planda kaliyordu"(1).
"Empresyonizmin kullandigi1 1s1k, daha Onceki dénemlerde ol-
dugu gibi idealize edilmis bir 1s1k soyut bir 1si1k degildir;Ter-
sine hergiin dogada gérdiigimiiz, yedi renkten meydana gelmis olan
giilnes 1s1Z1dir. . . . Empresyonizme gelinceye kadar resimde gii-
nes 1181, real 1s1k yoktur. Denilebilir ki bu, Empresyonistle-
rin en biiyik kesiflerinden biri olmustur; c¢iinkii ancak bu kesif
yvardimiyla dir ki, 151k, renk 1ile el ele vererek renkli 1s1k
halinde resim sanatinda ortaya cikabilmistir"(2). Goriildiigii gibi
izlenimciler Lokal rengi degzil optik olarak algiladiklar:i rengi
kullanirlar iste "izlenimcilik, diinyay: 1si1k icinde eriterek onu
renklere bolerek, bir takim duygusal algilarmis gibi kaydederek
cok kisa siireli bir dzne-nesne iliskisinin dile getirilmesi"(3)
oldugundan konturlar siliniyor ve her an'in resmi yapiliyor.
Yine "Empresyonistler goriilebilen realitenin «€objektif»
resminin yerine objenin gdéziin ag tabakasi lizerinde meydana ge-
tirdigi izlenimi"(4) resme aktariyor. Bu nedenle bicim onemini
yitiriyor. Her sey renk ve 151k titresimleriyle ifade edilmeye
calisiliyor. Ornegin Manet'nin "Balkon" isimli yapitinda"
bagslar basi1k gibi. Arkadaki kadinin dogru diiriist c¢izilmis bir
burnu bile yok. . . . Ama gerc¢ekte, acik havada ve tam giin 1s1-
g1 altinda yuvarlak bicimler kimi zaman basit renk lekeleri gibi

yass1 goriiniirler. . . . Bunun sonucu olarakta, onun herhangi

(1) Mesut ERDEM, Sanat Tarihi. Ankara, 1955, s.153.

(2) iIsmail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim,
Remzi Kitabevi A.S. Ya., Istanbul, 1983, s.55.

(3) Fischer ERNST, (Cev. Cevat CAPAN), Sanatin Gerekliligi, e
Ya., Istanbul, 1980, s.81.

(4) Joseph-Emile MULLER (Cev. Mehmet TOPRAK), Modern Sanat,
Remzi Kitabevi Ya., ?, 1972, s.82.
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bir tablosu bize eski ustalarin tablolarindan daha canl:i gelir.

Sanki balkondaki bu kiimeyle yiiz ylizeymisiz yanilsamasina giriyo-
ruz. Biitiinden elde ettigimiz izlenim basiklik degil, tersine
gercek anlamda derinlik izlenimidir. Bu sasirtici etkinin neden-
lerinden birisi, geleneksel renk uyusumu kurallarina bakilmaksi-

zin, kompozisyonu kesen ve goz alici yesillize boyanmis parmak-

ligin atak rengidir"(5).

(MANET: Balkon)

(5) Norbert LYNTON (Cev.Cevat CAPAN-Sadi 0ZiS), Modern Sanatin

Oykiisii, Remzi Kitabevi Ya., Istanbul, ?, s.407.
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§.2.EMPRESYONISTLERDE ILK BILIMSEL RENK VE RENKTE OPTIK ALDANMA

Empresyonistlerin en o6nemli 6zelliklerinden birisi de renk-
ten bilimsel olarak yararlanmalaridir. Kisaca rengi tahlil et-
mislerdir. "Empresyonistler, Leonardo'dan beri bilinen bir ger-
cekle bu 15181 tahlil meselesini birlestirdiler. Soyle ki: Leo-
nardo uzaklik tesiri almak icin mavi ve yesil gibi soguk renk-
lerden, yakinlik tesiri almak igin turuncu gibi sicak renklerden
faydalanilacagini biliyordu. Empresyonistler buna turuncuyu 1sik
icin, mavi ve morlari golge icin kullanmayi eklediler. Béylece
golgeler, koyu tonlarda degil, fakat degisik renklerde gosteril-
di. Renoir'in birgok resimlerinde oldugu gibi, zi1t renkleri yan-
vana koyup bunlarin gdzde hasil edecekleri tesirden faydalandi-
lar. Zi1t renkler birbirini daha belirli kiliyordu. Tuslar kiiciik
ve yakin olursa, birbiriyle birlesip iiciincii bir renk halinde go-
riiliiyordu”"(6). "Empresyonizmin basinda renklerin birbirleriyle
karistirildiklar: zaman siddetlerinden, safliklarindan kaybet-
tikleri, yanyana noktalar halinde dizildikleri zaman uzaktan ba-
kinca gene karismis gibi tesir biraktiklari: fakat daha saf go-
riindiikleri anlasilmistir"(7). Demek ki izlenimcilikte bir takim

kurallarla bilimsellige variliyor.

Yukaridaki aciklamalara dayanarak,renklerdeki bazi o6zellik-

ler soyle aciklanabilir:

a- Uzaklik tesiri icin soguk, yakinlik tesiri ic¢in sicak

(6) Zahir GUVEMLI, Baslangicindan Bugiine Tiirkiye Diinya Sanat
Tarihi, Varlik Ya.y 7, T 5.129.
(7) ERDEM, s.157.
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renkler kullanilmis. Bu, goziin fiziksel yanilsamasi sonucuna da-
vaniyor. "Renkler bir alanda mesafe ve boyutlara sahipmis gibi
tesir uyandirirlar. Bir diiz alanda kirmizi bir leke, o alandan
daha odnde goriiniir. Halbuki bir mavi veya siyah bir leke, o alan-

dan c¢ok uzaklara kaciyormus gibi bir intiba birakir"(8).

— =l =
el Y - 1.
i --_/ B ;
K
' By :
Gines 15151 PP\I S M A z ?;
‘
2: L
| L]
N
& ’
Renklerin prizmadan neririlmeaci SPEKTRUM

Yukaridaki Sekilde Newton'un teorisi olan renklerin kirilma

agisina gore siralarini gdriiyoruz.

b- Emprestyonistlerin renk anlayisindaki onemli bir yenilik
sumultan renk karsitligidir. Yani z1t renklerin tesiri. Bu renk
karsiligi Chevrul ve Helmholtz tarafindan bulunmustur.
"Chrevreul renklerin tezadina ait buldugu kanunla sdyle der: Her
renk daima yaninda bulunan bir rengin komplamenter renkleri ile
renklenir ve ona calar. Mesela sari1 ile mavi yan yana geldigi
zaman sari1 renk yanindaki mavinin komplemanteri olan turuncuya
calar. . . . Baska tiirlii bir tarif ile, her renk. yanindaki

renkten diger renklere dogru gider. Mesela: Sari1 yanindaki kir-

(8) Seref BIGALI, Resim Sanati, B.2, Ankara, 1984, s.268.
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mi1z1, daha morca ve sari1, daha yesilce gdriniir. Turuncu ile sari
yanyana gelirse turuncu kendi bilesimindeki saridan bir miktar
kaybederek daha kirmizilasir ve sarida icindeki kirmizidan kay-
bederek daha yesilce bir sari gibi goriniir. Bu olay Empresyonist
ressamlarin baslica esas teorileri olmustur"(9). Iste algilama
yvanilgilari sonucu, yanyana konan renkler birbirlerine yaptik-

lari1 etki dolayisi ile olduklarindan daha farkli goriiniirler.

Empresyonistlerin bu teoriden nasil yararlandiklarini gor-
mek icin Monet'nin "Ilkbaharda Tarlalar" isimli yapitini incele-
yebiliriz. Bu resimde, en Ustte mavi bir goékylizii, sari-mavi a-
gaclar, alttada sari1 tarlalar goériiyoruz. "Monet, mavi bir gokyiu-
ziiniin hareket ediyor; ancak mavi bir goékylizii mavi bir ufukla be-
raber, biitiin canlilig1i ile ortaya koyabilmek, ifade edebilmek i-
¢in onun karsiti: bir renge, sariya ihtiyaci vardir. O halde mavi
ist-plana karsi sari bir alt-yapi resmedilmelidir. Nitekim
Monet'de ayni seyi yapiyor. Boylece iki karsit renkten yapitin
temel yapisi1 ortaya c¢ikiyoer. . . . Resmin biitiinii hakkinda o hal-
de soyle diyebiliriz: Monet, bu resmi optik yasalara, odzellikle
karsitlik yasalarina uyarak, onlardan yararlanarak meydana ge-

tirmistir" (10).

(9) Sadettin CAGLARCA, Renk ve Armoni Kurallari, Inkilap kita-
bevi ¥a. B.2, istanbul, 7, 5.53.
(10) TUNALI, s.80.
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(MONET:ilkbaharda Tarlalar)

¢~ Yanyana konan renklerin karisimi 6zellikle Neo Empresyo-
nistlerde onemlidir. Bunu su sekilde aciklayabiliriz. Yesil bir
ylzey elde etmek icin, yesilin icinde bulunan sar: ve mavi, nok-
talar halinde yanyana konulmustur. Iste "Renklerin tahlili (ye-
silin sari1 ve maviye ayrilisi) yoluyla bulduklar:i ¢alisma tarzi,
Empresyonist ressamlarin asil maksadina da son derece elveris-
liydi. Yani havada 1si1gin titresimlerini gdéstermeye... yanyana
konan kii¢iik tuslar, firga vuruslari, her tusun kenarini dolasan
bir ¢esit ¢izgi hareketi meydana getiriyordu ki bdéyle boyanan
bir tabloda renkler civil civil, kimil kimil oynasiyor gibi go-

riilniyordu" (11).

(11) GUVEMLi, Baslangicindan..., s.130.
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Altta Neo Empresyonistlerden ornek resimler goriyoruz,

(SEURAT)
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§.3. FOVLARDA OPTiK YANILSAMA

19.yy da Empresyonizmin sanata getirdigi yeniliklerden

sonra, 20.yy da da Fovizm devreye giriyor.

Fovlarin esyay: gercekte sahip olduklari renklerden ayira-
rak disitincelerini anlatabilmek icin, kendilerinin istedikleri

gibi segtikleri parlak renklerle aniatimlarini gecigeklestiriyor-

lay,

Fovizm'i benimseyen sanatc¢ilar "perspektife ve siyah beya-
za, derinlige ve g6z aldanmalarina karsi idiler. Resimlerinin
unsurlari, yiizey, kontur ve renk, bilhassa renk"(12) olmustur.
Bu sanatcgilar "tuvalde ekseriya bosluklar birakirken genis tus-
larla calisiyorlardi. Manzaralarda gokler yesil agaclar canla
kltﬁlZl, parlak sari bir rihtimda gene kirmizi yahut yesil olu-
yordu. Insan viicudu, yiizii bile beklenilmeyen tonla anlatilmakta
idi"(13). Goriiliiyorki, renkler katisiksiz, tiipten ciktig:i gibi
stiriiliiyor ve z1t renkler kullaniyocr. Bu renkli bigcimler de kon-

turlarla desteklenerek goriintiniin etkisi arttiriliyor.

Bu ressamlar konularini, modlenin, klasik perspektifin ve
1s1k-gdlgenin yardimi ile degil, kendilerinin kesfettikleri 1-
sikla tuvale aktarmislardir. "Bu 1sik koyu bir tona zit olan

acik bir ton degil, fakat scguk bir renge zit olan sicak bir

renk"{14).

(12) TURANI, s.495.

(13) LOUD HOURTOQ (Cev. Burhan TOPRAK), Ronesansdan Bugiine Kadar
Sanat Sahaserleri, G.Sanatlar Akademisi Ya., 2, 1958, s.75.

(14) MULLER (Cev. Mehmet TOPRAK), s.115.
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Fovizm'in kurucularindan Matisse'in resimlerini inceledigi-

mizde katisiksiz zit renkler kontur ve kivrak c¢izgi, resmi olus-

turan o0gelerdir.

= = L}

=2hes dahaiZlian Anuanan

(MATISSE: Madam Yesil Cizgi)

Matisse'in biitiin resimlerinde kontura rastlamak miimkiindiir.

Fiziksel olarak, algilama acisindan kontur onemlidir. "Sekil

etrafina kontur yapilirsa sekil; tesirli, iyi belirtilmis ve

lokalize edilmis olarak goriiliir; rengide parlaktir"(15).

(15) Latife GURER, Temel Dizé&nda Gorsel Algi, istanbul, 1970,
o o
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I,

-

Asazidaky ornekte bunu gorehil

(MATISSE)

"Fovlara gore gerek 1sik, gerek mesafe resimde yalniz renk-
lerle gosterilir. Temiz ve diiz renklerle"(16). Biitiin Fovizm sa-
natgilari gibi Matisse'de 1s1g: parlak renklerle vermis. Resim-
lerinde kontrast renkleri kullandigini biliyoruz. "Kontrast
renkler yanyana geldikleri zaman birbirlerinin kuvvetlerini art-
tiracak olduklarindan fazla parlak ve canli"(17) gdriindiikleri

icin algilamada kolaylik saglayabiliyorlar.

Fovizm'de konu onemini kaybederken, soyut sanatin temelini
olusturan renk ve big¢im on plana gec¢iyor. Yine Fovizm Kiibizm'in

onciiliigiinii ettigi gibi "Op" sanatinin izlerine de rastlariz.

(16) GUVEMLI, Baslangicindan..., s.156.
(17) CAGLARCA, s.29.




Soyleki: Matisse'in 1814 'de yaptigi "kizi1 Marquerite'in pembe,
mavi ¢izgiler icindeki portresi. Bir Kibist ¢calismasi olarak
basarisizdi: ama bu giinkii Op'un habercisi olarak kabul edilebi-
lir. Dikey cizgiler iistiindeki kareler. . . . Dérte ii¢c bir yiz,
sert bir diyagonal ile belirmis sol yanak, Abstre ve 6zel bir

kare"(18) ile resim tamamlaniyor.

1 kinei Ki1s 1m

SOY U T A N ATETEN ¢ I kT 8 NOKTASI

V E O P~ & R'T 5 ANATILNA DOGRU

§.1. ANLATIMDA YENI GERCEKLER

Soyutlama yeni bir sanat degildir. Resimde soyutlama Emp-
restyonistlere dayandirilabilir. Denilebilir ki Emprestyonist-
lerden beri resim sanatinda perspektifle derinlik yada ii¢ boyut-
luluk yaratmak birakilmis ve yeni gercgekler aranmaya baslanmis.
Bu yeni gerceklerde resmin kendi 6z imkanlari olan bir dille ya-
ni bicim ve renk diliyle ifade edilr., Iiste "Baudelaire'den
Cezanne'a Van Gogh'tan Seurat'ya kadar her sanatcinin asagi yu-
kari1 ayni merkez diisiince etrafinda birlestigini biliyoruz. Onla-
ra gore resim yapmak bir konu meselesi deZil bir renk ve bicim

meselesi"(19) olmus ve yeni atilimlar bu yolla gelismistir.

(18) Cev. Suat OZYUREK, "Mutissenin Bir Ca®a Vurdugu Damga",
ANKARA SANAT, S.54(Ekim 1970), s.186.
(19) GUVEMLi, Baslangicindan...,S.179
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Ilk olarak Kiitbistlerde "konu degil bic¢im kiibistleri ilgi-
lendiriyordu. Cagdas diisiinceye gorsellik kazandiracak bir bicim
dili yaratmak istiyorlardi"(20). Bu dénemde, resimler kabartma

tesirinden arindirilmaya baslaniyor.

Kiibizmj; Tahlilci ve terkipg¢i ddnem olarak iki devrede ge-
lisme gostermis. Daha onceki donemlerdeki kurallara burada son
verilmeye baslanmis dzellikle tahlilci ddnemde kolaj teknigi ile
resim yapiliyor. Kum, tas, cakil, gazete parcalari tuval lzerine

vapistirilarak resimde yeni bir boyut arayisina giriliyor.

"Kolaj diisiincesiyle olusan yeni gériiste konu mekani ortadan
kalkmis, bunun yerine gercek mekan icinde olusum ele alinmaya

baslanmistir. . .

1912 ile baslayan yeni resimsel goriis, yani kolajin bulunu-

su nelere karsi1 c¢ikmisti ve yerine neleri getiriyordu?

a- Yanilsama resmi yaratmak iizere kullanilan perspektif
gercek gereglerin ii¢ boyutiulugun kullanima gecildigi evrede

gecersizlesmisgtir.

b- Yanilsamali resim derinlik izlenimini vermek amaciyla
kullanilan perspektife bagli olarak mekan-boyut sorunu gelenek-

sel perspektifle birlikte yerini, gercek gereclerin boyutlarina

birakmigtir.

c- 1ki boyutlu yilizey iizerinde konularini ve elemanlarini

(20) Nazan i1PSIiROGLU - Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Ada
ya.y Istanbul, ?, s5.47.
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yverlestirerek sahte bir mekan yaratan ressamlar, tuvalin ii¢ bo-

vutluludunun gercekligini delerek acik pencere ya da saydam bir

cam goriuntiisiinde yiizeyi algiladilar. Tuvalin yiizeyi onlar ic¢in

en geri plan olarak ele aliniyordu. . . . Bir sigara paketini

boyamaktansa, sigara paketinin kendisini resme katmayil daha man-

tikl: buluyorlardi"(21).

(KURT SCHWITTERS: Kolaj.)

(21) BEYKAL, S.5-6
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§.2. RESIMDE DEVINIM

Kiibist resimlerle kurulan big¢im dili ile resimde devinim
(hareketlilik) doguyor. 1912'lerde 6zellikle Futuristlerde olmak

izere yine o dénemde kurulan Orfistler ve Blauer Reiter grubu

icinde hareketlilik son derece o6nemli bir kavramdir.

g o Mwam

(FRANZ MARC'dan hareketle bir resim érnegi.)

"Devingen goriinme c¢abasi 1910-12 arasinda yapilan resimler-
de ilk bakista gbze carpar. . . . Cizginin hizli ritmi, bagiran
renkler ve bicim garpltmalérl bu resimlerde, Delaunay'in "Eyfel
Kulesi" Franz Marc¢'in "Hayvan Yazgisi" nda goériildiigii gibi, bir

gerilim yaratir, bic¢im 6Zeleri dort bir yana savrulur, yuvarla-
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niyor ya da devriliyormus etkisi birakir. Kandinsky 'nin 1910'dan
sonraki soyut resimlerinde bu etki daha da artar. Konunun yerini

renk-bicim patlamalar: alir"(22).

"ﬁ = ﬁh £ .' e

(ROBERT DELAUNAY: Eyfel Kulesi.)

Resimde devinim vazgec¢ilmez bir kavramdir "Devinim derinlik

duygusundan kaynaklanir"(23). Resim diizleminde devinimle derin-

(22) Nazan IPSIROGLU - Mazhar 1PSIROGLU, Sanatta Devrim, s.45.
(23) Cev. CANAYAN - Mehmet ERGUVEN, "Devrim Uzerine", GERGEDAN,
S.3(Mayis 1987), s.T2.
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l1ik duygusu verilerek hareket yanilsamasi saglaniyor.

Bu "derinlik ve devinimin big¢imsel anlatimlarini resim diiz-
lemindeki c¢izgi ve alanlarin yer degistirmesinde buluyor"(24).
Ozellikle Futuristlerde ve Orfistlerde renk ve bigcimlerle olus-

turulan hareket duygusu oOnemlidir.

Kisaca, bicim ve renklerle verilen bu devinim duygusu iki
boyutlu tuval iizerinde derinlikle {iciincii boyut ve hareketlilik
resim diizlemini olusturuyor. Yine gdziin retina tabakasi etkilen-
mis ve artik bicim harekete kavusmus. Anliyoruz ki resimde de-
rinlik ve hareket gercek olmayip, géz yanilsamasina dayanan bir

duygu oluyor.

§.3. SOYUT SANATA RENK VE BiCiMm

Bundan onceki paragrafda da sodz edildigi gibi artik resim
sanatinda, o6zellikle Kandinsky'nin ve soyut sanatcilarin eserle-
rinde renk-bic¢cim patlamasi goriiliir. Resim sanati fazla karisik

olmayan form ve renk cizgilerine doniisir.

Kandinsky miizigin insan ruhunda uyandirdigi ahenk ve ritm
duygusunu renk ve bicimlerle verirken,Mondrian'da yine renk ve

bicimle karsitlarin dengesini arar.

"Mondrian icin sanatta soyutlama kiibistlerle baslamistir.
Mondrian'a gore soyutlayici ama soyut degildi. Ciinkii doga ile

iliskisini koparmamis hacme bagli kalmistir. "Bu ylizden" diyor,

(24) Cev. CANAYAN-ERGUVEN, s.72.
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"hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu diizeyi kesen cizgilerin ara-
ci1ligiyla yapiyordum. Ama diizeyi yoketmek icin bunlar yetmedi.

Bunun iizerine sadece ¢izgileri yapmaya basladim ve bunlari renk-
lendirdim. Simdi tek sorun renk karsitlariyla cizgileri yoketme-
de"(25). Mondrian'in gercgeklegtirmeye calistigi yiizeyi dik aciy-
la kesen cizgiler ve onlarin olusturdugu geometrik bicimler {(ka-
reler, dikdortgenler) oluyor. Bu bicimler "ii¢c temel rernge boyan-
mislardir. Kirmizi, sari, mavi"(26). Dogayi1 hatirlatan hicgbir

eleman yok, yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu bicim ve renk

anlatim araci oluyor.

{MONDR1IAN)

(25) N. IPSiROGLU - M. iPSiROGLU, Sanatta..., s.61.
(26) Sevim ETI, Cagdas Sanat, ?, 1971, s.68.
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§.4. RENK VE CIZGIDE BAZI OPTIK YANILGILAR

Soyut sanatin 6ziinii oclusturan bicim ve renkler c¢izgilerin
vonlerine ve durumlarina gore, renklerin 1s1k ve gsiddetlerine
gore goziin retina tabakasini uyardigida diisiiniiliirse soyut sanat-

taki yanilsama bir tarafa birakilamaz.

Bazi bigimler bize olduZundan daha farkli goriilebilir. S8y-
leki: "Birbirine tam paralel olan yakin cizgiler egri gibi gorii-
lebilmektedir. Birbirlerine ayni uzaklikta olsada, birbirinden
uzaklasmis gibi goriiniirler.Resimde de bakilan goriintii bazen ne-
gatif bazen pozitif etkide goriilebilir. . . . Bir daire, bir
cok kiiciik dairelerle cevrildigi zaman ilk gdériiniimiinden daha bii-
yiitk goriiliir. Kendisinden daha biiyiik dairelerle cevrili olan dai-

relerse gercek biiyiikliigiinden daha kiiciik goriiliir"{(27).

Ozellikle Mondrian'in resimlerinde yatay ve dikey cizgiler
karsitlarin dengesini saglamistir. Cizgilerdeki yanilsama ise,
"yatay cizgiler bir sukunet ve bir statik olusum, diisey cgizgiler
kesinlik ifade eder. Egik (diagonal) c¢izgiler ise yiizeyde bir
hareket ve daha c¢ok canlilik ifade eder"(28). Goriildiigii gibi
algilamanin fizyolojik etkisi oldugu kadar psikolojik etkisi de

sbozkonusu. Yani bigimlerin bizde olusturdugu duygularda onemli.

Yine retinada "kesikli ¢izgiler kesiksizlere oranla daha u-
zun gibi algilanir. Asagidaki resimde, diisey c¢izgi ile yatay

cizginin uzunluklari ayni oldugu halde diisey c¢izgi daha biiyiik

(27) Nuri TEMIZSOYLU, Temel Sanat Kavramlari, ?, ?, s.89.
(28) GURER, s.52.
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gibi algilanir. . .

Gorsel alanda cgizgisel elemanlarin timii dinamik bir ifade olarak

algilanir"(29).

Daha o6nceki konularimizda 6zellikle Emprestyonistlerde renk
kavramina deginirken renklerin yanyana durumlarinin bizde farkl:

algisal etkiler biraktigini goérdiitk. Ornegin, siyahin yaninda bii-

tiin renkler parlak gdriinir.

Renklerde, gorme yanilgilarinda Nevide Gokaydin ise sunlara
deginmis. "Parlak renk daha uyarici oldufundan yayilir gibi olur
ve daha biiyiik goriiliir. Keyu renk iizerinde acik renk daha bliyik
ve daha koyu olarak goriiliir. Siyah, beyaz ince cizgiler ise tit-

resim yapar"(30).

Biitiin bunlar gozimiiziin fiziki yapisi nedeniyle renklerde
olusan gorme yanilgilarini gosteriyor. Kandisky ise "Sanatta
Manevilik Uzerine" isimli kitabinda seklin renk ilizerindeki etki-
lerine deginmistir. Bunlari sdyle ag¢ikliyor "sivri renkler sivri

bir sekil icinde kalitelerini daha iyi goésterir (mesela bir li¢c-

(29) GURER, s.53.
(30) GOKAYDIN, s.32.
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icinde her yone dogru genigsleyebilen, acilar saglayan bir espas-
tir. . . . Espasin rengine gelince} Spektrumda yalnizca mavi 1-
sinlar yoktur ama, tiim renklerin bulustugu beyaz vardir.
Malevig¢, kisaca gerek iki boyutlu planimetrik espas yanilsamasi-
ni1, gerekse {i¢c boyutlu perspektif espas yanilsamasini atmistir
ve gercek dis: espasin, sonsuzlugun espasini yaratmistir. . . .

Stiprematist resimde, resim yiizeyi artik sinirsizdir"(33).

(MALEVIC: Siiprematist Kompozisyon)

Yine Kandinsky'nin "Sanatta Manevilik Uzerine" isimli ess-
rinde maddi alanin keorunmasinda c¢izgi ve renklerin ileri geri
algilanmalarindan korunabilecegine deginilir. Iki boyut iizerinde
fic boyutluluk verilerek saglanan" maddi alani muhafaza etmenin
baska yollarida vardir. Cizginin inceligi veya kalinligi, alana
gore seklin durumu (pozisyonu), bir seklin diger bir sekille bo-
liml enmesi, b6yle bircok ornek, desen araciligi ile bir alana

vaptirilabilecek genigslemeyi gosterirler. Renkte ayni etkileri

(33) Canan COKER, "Kasimir Malevic ve Supremantizm'", SANAT
CEVRESi, S.21 (Temmuz 1980), s.29.
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elde etme imkani verir. Geregi gibi kullanildiginda renk ilerler
veya geri cekilir ve havada yilizen hayali bir varlik meydana ge-
tirir ki, bu alanin resimle genislemesine tekabiil eder"(34). So-
vyut sanatin bu olanaklari, ii¢ boyutluluk yanilsamasi olmadan da

kompozisyonda sinirsiz imkanlar saglayabiliyor.

§.8. OP-ART'IN DOGUSUNA YARDIMCI OLAN SANATLAR

I-Geometrik Sanat

Malevic¢ ve Mondrian sanatinda renk ve bicimin matematiksel
diizeni ve sonucta geometrik duragan bic¢imlerin hakimiyetini gé-
riiyoruz. Yalniz bu duraganlik daha sonra yerini harekete bira-
kacaktir. Ornegin: Mondrian "Amerika'da makine ve kiiltiiriiniin ce-
kiciligine ve hareketin biiyiisiine kapilmis, caz miiziginin ritim-
lerini son derece dengeli bir sekilde ve parlak renkler kullana-
rak gostermistir. 1942-1943 de yapmis oldugu "Brodway Boogie
Woogie" bu c¢agin en gilizellerindendir. Bu resimde kareler ve dik-
dértgenler isikli: tablo uzay: iginde ritmik bir hareket diizenine
sahiptir. . . . 1950 yi1lina dek yilizeysel tuval resmi olanaklar:
icinde anlatilan bu gercgek cafZin yarisindan sonra optik"(35)

bir goriinim kazaniyor.

(34) KANDINSKY (Cev. Ahmet Necati BIGALI), s.73.
Sanatta Manevilik Uzerine ,S.73 II-Konstriiktivist Sanat
(35) ETt, Cagdas.es; S.B8.
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(MONDRIAN: Brodway Boogie Woogie)

II- Konstritktivist Sanat

Vlademir Tatlin Rus Konstriiktivist sanatin ¢énde gelen sa-
natcilarindan birisi, 6zellikle mimari ve heykel sanatinda.
"Konstriitktivizm, genellikle yalin geometrik bicimler ve endiis-
triyel malzemeden yararlanarak heykelcigin bir kolu sayilir"(386)
Gabo ve Tatlin 0Ozellikle heykel sanatini geleneksel bicimlerden
kurtarirlar. Yani sanatta hareketi ararlar. Konstriktivistler
"hareket ve zaman birbirinden ayrilamayacag: ic¢in, bu sanatgila-
rin yapitlarina, dordiincii boyut olarak zamanda giriyor"(37).
"1920 yilinda Moskova'da konstriiktivizm manifestolarinda Pevsner

ve Gabo adli Ruslar sanati, gelecekte hareketli olarak diisiiniir-

(36) LYNTOM (Cev.Cevat CAPAN), s.112.
(37) N. IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, s.91.
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ler"(38).

Hareketin (devinim) Orfist ve Futuristlerde de 6nemli oldu-
gunu biliyoruz. "Resimde ve heykelde devinim 6zlemi daha da eski
bir olaydir. Kinetizmde, devinim izlenimi yaratmak ic¢in 1s1%1
kullananlar ve bir cesit goz aldatimiyla devinim izlenimi uyan-
diranlar olmak lizere iki akim oldugunu diisiiniirsek, bu ikinci ka-

tegoriye bazi1 Ronesans Ressamlari ve odzellikle bazi Barok Res-

samlarini katabiliriz"(39).

Hareket kavram:i yeni olmamakla birlikte, 1945'lerden sonra

Op-Art'in cikisina 6nciililk eden yeni bir gelisme oluyor.

Wemmapmie 1T
== K OFPA3ILE

(38) Michel RAGON (Cev. Vivet KANETTI), Modern Sanat
Ya., Istanbul,1987, s.122
(39) RAGON (Cev. Vivet KANETTI), s.122.

, Cem




§ S-T7. OP-ART VE VICTOR VASARELY

"Op-Art sabirla yiliriitiilen yoZun deneylerin sonucudur. As-
linda o da bir tiir soyutlamadir, hatta bir anlamda geometrik
soyutlamanin c¢ok sevdigi o kati diizeninin yeniden canlandirilma-
sidir. Burada c¢ok kiiciik, birbirinin ayni geometrik nesneler
renkli ya da siyah beyaz olarak, yatay, diisey, dama tahtasi,
valdiz ya da ic¢ ice cerceveler halinde bir araya getirilir ve
sanki dengezismis, yanlis yerlestirilmis ya da aralarinda bos-
luklar varmis gibi gorsel etkiler olusturulur; akimin adi da bu-
radan gelir. Bazi durumlarda bu gorsel etkiler gercek bir hare-
ket duygusu uyandirir. Bazen de gercek algilama ve gérsel yanil-
g1yl birbirine karismasi ile resimler ic¢ ya da dis biitkey derin-

lik etkisi verir"(40).

Yani, Op-Art adindan da anlasilacag: gibi Optik (gdérme) o-
layi1yla ilgilidir. Bir baska deyisle "gdzdeki retina tabakasinin
uyarilmasi, baslica ve genellikle tek iletisim yoludur. Amac se-
‘'vircide fizyolejik anlamda gorsel tepkiler uyandirabilmektir"
(41). Bu uyarilari, renk, cizgi, sekil, bic¢im gibi soyut sanat
kompozisyon 6geleriyle yapmistir. Iste g6z yanilsama olayiyla
vakindan ilgilenen Op-Art'cilar, renkler yada bicimlerle yiizey-

de, titresim, perspektif, modle etkileriyle hareketi saglayarak

retinayi1 uyarmislar.

(40) "1960 Sonrasinda Sanat", SANAT TARIHI ANSIKLOPEDiSi, Gdrsel
Ya:; C.IV. Bs2, 7, 1983, =.720,
(41) LYNTON (Cev. Cevat CAPAN - Sadi Ozis), s.311.




bu makalesinde, Wolfgang Koéhler ve Kurt Koffka adli iki meslek-
tasi1yla birlikte Frankfurt'ta yaptiklari deneysel bir g¢alismanin
sonuclarini agikliyordu. Bu {i¢ psikolog sonraki yillarda Gestalt
okulunun baslica temsilcileri oldular ve ilk calismalarinda al-
gi1y1, o6zellikle yanilsama olgusuyla acgiga c¢ikan gorsel algi or-
giitlenmesini konu aldilar. Wertheimer'in 1912'de tanimladigi ve
Yunan alfabesinin Fi(phi) harfiyle adlandirdigi goriiniir hareket
yanilsamasi1 Gestalt ilkelerine gii¢clii bir destek saglamistir. Bir
gorsel yanilsama ornegi olan "fi clgusu''nda, hareketsiz nesneler
birbiri ardina hizla goésterildiginde, tek tek algilanabilecekken
esigi asarak hareketliymis gibi gériiniir. . . . Algilanan hare-
ket, fiziksel uyaranlar icinde kendi basina var olmayan ancak u-
vyaranlarin birbirleriyle ilintili 6zelliklerine bagli colarak or-
taya c¢i1kan bir deneyimdir. Gozlemcinin sinir sistemi ve deneyim-
leri, fiziksel girdiyi parcalar halinde ve edilgen bicimde
kaydetmez. Tersine, sinir sistemindeki orgiitlenme, tipk:1 algila-

mada oldugu gibi ayrismis parcalar hemen bir biitiine déniistii-

riir"(43) .

Op-Art'in o6nemli isimlerinden Victor Vasarely'nin
amacli, ''¢izgiyi, rengi, sekli ve bicimi en yalina indirgemek ve
bu yalinlig: yeniden diizenleyerek, optik hareketler yaratmak.
Vasarely, en ya-lina indirgedigi renk, c¢izgi ve bigimle siirekli
olarak birbirine eklenebilecek, coZaltilacak yada uzatliacak

{initeler olusturulmus, bu ilinitelerle zaman ve alan kavramini

(43) "Gestalt Psikolojisi", ANA BRITANICA GENEL KULTUR ANSIKLO-
PEDIST, Ana Ya.::; CalXs 25 2s s=:418;
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allak bullak etmistir”(44). Sanatci bulmus oldugu bu yeni yii-
zeyde bic¢im ve rengin biitiinliigiine deZinir." Plastik ilinitele-
rimde iki unsuru birlestirdim. Bunlardan bir tanesi bic¢im, dige-

ri renk. Benim ifade etmek istedigim sey 1=2,2=1 dir"(45).

Natiiralizme karsi olan sanatcgi, yaptiZi resimlerin doganin
bir parc¢asi olduBunu soyler. " Dogada siireklilik kavrami vardir.
Doga sonsuza dek c¢oZalir, kendini yeniler,degisir. Benim plastik
tinitelerim, yuvarlakliklarim, karelerim, renklerim, yildizlar-
dan, atomdan, hiicreden, molekiillerden farkli degildir. Bu neden-
le doZaya bir manzara resminden cok daha yakinim"(48) diyor.
Vaserely'nin renge ve bicime kendi 6z degerini verirken hareket-
ketle uyarici gorevi goriiyor. Fizik olarak "Hareket: Duran bir
cisme gore baska bir cismin yer degistirmesidir"(47). 1ki boyut-

lu bir ylizey tizerinde sinirsiz ilgi kaynag: olan hareketi Op-Art

sanatg¢ilari "¢izginin, rengin, acik-koyunun ve seklin deZisme-

si"(48) olarak kullaniliyor.

Vaserely nin sezgiyle hareketi verisini zebra drneginde

gorebiliriz.

(44) Zeyep ORAL, "Fransa'da Acilan "Vasarely Merkezi" Gelecek
icin Onerilen Cok Renkli Kentleri Sergiliyor", MILLIYET
SANAT DERGiSt, S.173(27 Subat 1476), s.19.

) Marcel JORAY, Vasurely, Switzerland, 1979, s.118.

(46) Zeynep ORAL. "Kinetik Sanatin Babasi Vasarely. Giliniimiiziin
Plastik Sanat Akimlarini Genis Olciide Etkilemistir.",
MILLIYET SANAT DERGISI, S.100(4 ekim 1974), s.20.

(47) Ergiin PEKER, "Gorsel Sanatlarda Haraket ve Op Sanati I",
ANKARA SANAT, S.111(Temmuz 1975), s.23.

(48) Ergiin PEKER, "Goérsel Sanatlarda Haraket ve Op Sanati II",
ANKARA SANAT, S.112(Agustos 1975), s.18.
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(VASARELY: Zebra.)

Siyah-beyaz zi1tli1gindan ve bilylk-kii¢lik sekil zi1tligindan yarar-
lanilarak yapilmis oldugu goriiliiyor. Ayrica algilama "Cesgitli
zihin islevlerinin birlesmesiyle meydana gelen karmasik bir o-
laydir”(49). Bugiin algilamanin psikolojik etmenlere de dayandi-

gini1 biliyoruz.

Vaserely'nin Zebra isimli yapitinda "psikolojide uyaricinin
alg1 olarak sekillenmesi bahsinde (OBJE FON) iliskisi esasina
dayanilarak yapilmis bir eserdir. Biz insan olarak, "objeyi
kiiciik, fonu biiylik" olarak kabul ederiz. Ayrica; "obje sekilli,
fon sekilsizdir" deriz. . . . Obje fona esit olursa algi gelis-
meleri dogar. Bu esere baktigimizda zebralarin obje oldugunu
gormekteyiz. Ciinkii zebralarin sekli hafizamizda depo edilmis
zebra sekline uymaktadir. Ayrica sekli belli olan da zebralar-

dir. Fakat iki zebra arasina konulan kiiciitk fon o6yle ilgi cekici

(49) GURER, s.8.



59

Vaserely'nin geometrik olarak yaptigi diizenlemelerde ilgi
¢eken bir nokta da derinlik hacim etkisi ve yine hareketlilik.
Sanatc¢inin "Eridan", isimli eseri buna érnektir. Bu resmin, "bi-
ri acik ve biri koyu olarak iki degerle boyanmis bir takim kare,
eskenar dortgen ve cember bigimleri, geometrik bir kompozisyon
sebekesi ig¢inde yer alarak birbirlerine baglanmistir. . . . Sag-
daki kesin ¢izimli, bliyiikce bir kiireden icgbiikey bir derinlik et-
kisi veren cembere ve giderek eskenar dortgen ile kiireye varis,

geometrik bigimlemeli ilging plastik bir anlatimdair.

Soldaki, kenarlari ise egimli, bir cesit eskenar dértgenin
i¢gi ise, disa c¢ikintili bir kabartma etkisi yapmaktadir. Kareden
eskenar dotgene degin bir takim geometrik ogeler, yavas yavas
degigtirilerek, birbirlerini ters yonlerden, gelip kesen dogru
ve egri paralelleri lizerine yerlestirilmislerdir. Ancak bu bi-
¢im degistirme ve yerlestirme ile, resimde degisik modle etkisi
yvaratilmistir. Bu nedenle, biri acik, biri koyu iki zit degerle
vapilabilen bir ¢gesit modle isleminin resme girdigi kabul edile-

bilir"(52).

(52) Adnan TURANI, Resimde Geometri Islemleri Sorunlari, Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir ya. No.184, B.l1, Ankara, 1978, s.61l.
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Burada, siyah-beyaz zitligindan ve geometrik desenlerden
faydalanilarak perspektif ve satihta kabartma etkisi yaratili-
yor. Ortacagdan beri kullanilagelen modle ve perspektif bu cagda

da retinay: uyararak algilamada ilgi ¢ekiciligi saglayabiliyor.

(VICTOR VASARELY)
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(vicTor VASARELY)
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"Biitiin yasantilar bir zaman ve uzay ortami icinde olusur.
Bu ortamlarda bulunan ¢esitli uyaricilar, bir nesnenin algilani-
sin1 etkiler. Boylece nesneler olduklarindan farkl: bicimlerde
algilanabilir. . . . Sekil a'da iist ve alttaki cgizgiler birbi-
rine esit oldugu halde sirf eklenti cizgiler yliziinden iistteki

¢izgi alttakinden daha kisa gibi goériinmektedir.

- g J]3]TI]I™>=™™=

e
S BRSAL LA,
Sossoosises s

(Sekil a.) (Sekil b.)

Sekil b'deki c¢izgiler ise, aslinda paralel oldugu halde gene ek-
lenti c¢izgiler etkisiyle birbirine paralel olmadigi izlenimini
birakmaktadir. Boyle psisik yasamda bir arada ya da birbiri ar-

kasina algilanan olaylar birbirini etkilemektedir"(54).

Ilk olarak renkli optik resimler, izlenimcilerden geliyor.
"Ciinkii, 1lk defa impressionistler, renk-karsitligi kurallarina
gdore renk lekelerinin uygun bir Konstreuktionuna varmislar ve bu
renk lekelerini optik yasalara uygun olarak tuval ifizerine gegir-
mek, resmin baslica eregi olarak anlasilmistir"(55). Ayrica 1s1k

tayflari incelenmis ilk kez rengi bilimsel olarak kullanmislar.

(54) BAYMUR, s.130-131.
(55) TUNALI, s.82.
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Op-Art sanatcilari, "renklerin dalga boylarindan gelen al-
gi1lama o6zelliklerinden yararlandiklarini, kontrast renkleri flist
iiste kullanarak iginden aydinlaniyor gibi goériinen fosforlasan,

titreyerek hareket kazanan resimler"(56) yapmislar.

Zi1t renkler yanyana kullanildiklarinda etkileri siddetlen-
digi i¢in retinay:1 uyarir ve titresim yaparlar ve ylizeyde fizik-
sel bir hareket imaji dogar. Eger, bu renkli alanin (drnekte ol-
dugu gibi bu alan bir kare) biitiin sinirlari kontrast renkle cev-

rildiginde, etkinin daha da arttiZini goérebiliriz.

(BRIGIT RILEY)

Sonu¢ olarak, Op-Art, " izlenimcilikten gelen bir cizgiyi

(56) PEKER,S.17.
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benimsedigi gibi, bu izlenimleri geometriklestirmesiyle de

konstritktivizm'den gelen bir cizgiyle buna katmis oluyor"(57).

Ayrica "Op Sanat'in son ornekleri arasinda ii¢c boyutlu ka-
bartma-roliyef eserlerde bulunmaktadir. Bu eserlere ayrica bir
boyut eklenerek engebeler elde edilmistir. Resme bakanin goriis
acisiyla bu engebelerde gelisip degismektedir”"(58). Ornek Yacov

Agaan'in metal tuvalleri.

(57) ismail TUNALI, "Yeni Sanat Uzerine Felsefi Diisiince", SANAT
CEVRESi, S.20(Haziran 1980), s.8.
(58) ETi, s.118.
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SONUC

Resim sanati, Goérsel duyumuza hitap eden bir sanat olduguna
gére, gorsel algilamaya dayanir. Algilamada ilgi cekiciligi sag-
layan bazi resim elemanlari vardir; bunlar, ayni zamanda resim
diizleminde yanilgilari da getirirler. Bunlarin baslicalari;
perspektif, modle etkisi, hareket ritim, bi¢imlerinin diizeni,
renk, 1s1k, goélge, kontur gibi resimsel birimlerdir. Bu nedenle
resim sanati, yalnizca optik goriintii ya da soyut sanatta oldugu

gibi ¢izgi ve lekelerden ibaret degildir.

Klasik sanatin resimlerdeki ilgi ¢gekicilik, modlesel etki,
perspektifle saglanan derinlik duygusu ve 1s1k diizeni ile optik

goriintii; yani gercekmis yanilsamasi saglanmistir.

Yine, ylizey lizerinde ilgi uyandirabilen elemanlardan olan
1si1k, ayni zamanda nesneleri gdérmemizi saglar. Resim sanatinda
onemi tartisilamayacak kadar biiyiiktiir ve her donemde kullanil-
mistir. Gorsel algiyi1 harekete gecirmesi ve yanilgilarla ilging-
ligi saglamasi bakimindan onemli olmustur. Iste, Barok'ta kulla-

nilan siddetli 1s1k ve beraberinde getirdigi 1si1k-gdlge catiski-
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s1 hareket ve derinlik saglarken dokunma hissi de uyarmasi onem-

I'idir.

Her seyde oldugu gibi, resim sanatinda da yeni arayislar ve
buluslar hic¢ bitmeyecektir. Empresyonistlere gelindiginde Klasik
Sanatta gercgeklesen yanilsamalarin yerini, renksel yanilsamaya

birakmistir.

Artistik anlatim elemanlarindan birisi olan rengin, fizyo-
lojik ve psikolojik tesirleri 6nemlidir. Renklerin yanyana du-
rumlari, farkli fiziksel ve psikolojik etki uyarmaktadir. Kom-
pozisyonda, diizenlenis bicimine goére, ylizey lizerinde hareketli-

lik, titresim, uzaklik-yakinlik gibi tesirleri de vardir.

Rengin bilimsel yoniiyle ilgilenen Empresyonizm, Op-Art sa-
natina onciilitk eden ilk sanat akimi olmustur. Daha sonra Orfi-
zim, Fiitlirizm gibi sanat tiirleri, ylizey ilizerinde Obje ve renk-
lerle hareketi gerceklestirerek Op-Art'a giden yolu genisletmis-

lerdir.

Resim sanati, salt iki boyut yardimiyla, iiciincii boyutu hat-
ta dordiincii boyutu kurmaya, bir figlire yada bir nesneye dokuna-
bilme yanilsamasini uyarmaya calismistir. Kiibistlerde ise Kolaj'
1n resme girmesiyle, bir nesnenin goriintiisiine degil, gerg¢efine

dokunma olasi1lig1 gercgeklesmistir.

Kisaca; Ortacagdan, modern sanata kadar bir ressamin ilk
gorevi, genellikle diiz bir yiizey ilizerinde ii¢c boyutlu espas de-
rinligi yaratmaya calismaktir. Soyut sanatta izleyici, perspek-

tifde oldugu gibi derinlige doZru cekilemez. Burada, espas ya-
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nilsamasi renk-bicim iliskileri araciligiyle én-arkanin ve alt-

iistiin yer degistirmesini saglayan diizenlemelerdir.

Gorsel sanatlarin hepsi gorsel algilamaya dayanmaktadir.
Algi1lama ise, fizyolojik ve psikolojik yonit olan karmasik bir
olgudur. Go6z, birbirinin ayni olan bazi c¢izgi ve bigcimleri, dii-

zenlenisleri nedeniyle farkl: algilayabilmektedir.

Ozellikle Op-Art, renk-bicim yanilsamasindan hareket etmis-
tir. Sadece gdziin retina tabakasinin uyarilmasiyla, algilama ya-

nilgilarinda i1lgi cekicilik sagzlanmistair.

Iste, resim sanat:i hangi c¢agda yapilirsa yapilsin, hangi
anlayisla baslanirsa baslansin, iki boyutlu bir yiizey iizerinde

ilgiyi ayakta tutucu arayislar olmustur.

Resim sanatinin her déneminde optik yanilgilardan kac¢inama-

yacag1l saptanmistir. Diyebiliriz ki bu sanat yanilgilar ilizerine

kurulmustur.

Kisaca, resim hangi anlayisla yapilirsa yapilsin, optik ya-
nilgilari beraberinde getirir. Ayrica anlatimda ilgi c¢ekicilik

icin, bu gereklidir.
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