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OZET

GORSEL SANATLARDA HAYALI BAHCE TASVIRLERI
Asli Ayse AKYUZ
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2015

Danigsman: Prof. Dr. Hayri Esmer

Doganin i¢inde yasayan insan ilk ¢caglardan beri dogay1 doniistiirerek kendi tarihini
yaratmustir. Caligmanin birinci boliimiinde insanin dogayla olan iliskisi irdelenmistir.
Doganin iginde var olus savasi veren insanin, iiriinlerini yetigtirmesi ve bahgeler
olusturmasi, insanlik kiiltiirtiniin ilk basaris1 olarak goriiliir. Bahgelerin donemler
boyunca degisimi ve bulunduklar1 cografyalara gore gosterdikleri 6zellikler, Bahgelerin
Kisa Tarihgesi isimli ilk boliimde anlatilmistir. Bu boliimde; bahgelerin yer aldiklari
kiiltiirlere ve inaniglara gore gosterdikleri degisimler incelenmis, bahgelerin felsefeyle
olan iliskisi kisaca anlatilmis, insanin diisiince tarihindeki yeri irdelenmistir. Tkinci
boliimde; hayali bahgelerin taniminin yani sira tarih boyunca insan yasamlarindaki yeri
ve Odnemi ele alinmigtir. Hayall bahgelere dair mitlerin bazilari, insanin 6ldiikten sonra
gidecegi diinyadaki iyilik ve kahramanliklarmin 6diilii olan bir bahgeyi anlatirken, bazi
mitler bu cennet bahgelerinin yeryiiziinde bulundugunu anlatir. Bu {itopik bahc¢e mitleri,
donemlere ve fiziksel kosullara gore degisiklikler gosterse de bir¢ok benzer 6geyi
barindirir. Farkli donemlerde pek ¢ok sanatci bu mitleri - idealleri farkli bigimlerde ve
tekniklerde canlandirmistir. Bu boliimde, hayali bahgelerin Avrupa, Dogu ve Uzak Dogu
sanatindaki yansimasinin, felsefi ve toplumsal boyutunun yani sira, gorsel sanatlarda
ornekleri de ¢6ziimlemeli olarak incelenmis ve karsilastirilmistir. Tek tanrili ve ¢ok
tanrilt dinlerin yani sira yeryiiziinde bahge tasavvurunun incelendigi bu bdliimde;
Cennet bahgesi, Altin Cag, Hayat agaci gibi pek ¢ok mitin hayali bah¢e kavrami

acisindan gorsel sanatlarda 6nemli bir esin kaynagi oldugu goz ardi edilmemektedir.

Anahtar Kelimeler:

Gorsel Sanatlarda Bahgeler, Cennet Bahgeleri, Hayali Bahgeler, Altin Cag, Mitoloji.
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ABSTRACT

DEPICTION of IMAGINARY GARDENS in VISUAL ARTS
Asli Ayse AKYUZ
Department of Printmaking

University of Anatolia Arts Institute, June, 2015
Advisor: Prof. Dr. Hayri Esmer

Since the early ages humans have created their own history by transforming nature. The
first part of this thesis examines the relationship between humans and nature. The
production activity and the creation of gardens, while fighting for survival in nature, are
seen as the first cultural achievements of humanity. The evolution of gardens through
the ages and their local characteristics are explained in the first part of the thesis named
‘A Short History of Gardens’. This part investigates the forms gardens take according to
cultures and beliefs they are created in, discusses the link between gardens and
philosophy, and investigates their place in human thinking. The second part of the thesis
covers the definition of imaginary gardens and their place and importance in human life
throughout history. While some myths point to imaginary gardens after life as a prize for
actions or heroism on earth, others point to these heavenly gardens here on earth. These
utopic garden myths share many similar characteristics despite differences between
periods and physical conditions. Different artists have given life to these myths/ideals in
many ways at different times in history. This part of the thesis investigates reflections of
Imaginary Gardens in European, Eastern and Far Eastern art and philosophical and
social dimensions as well as including analytical and comparative studies of examples
in visual arts. In investigating the concept of gardens in monotheistic and polytheistic
religions as well as on earth, and many myths such as Gardens of Heaven, Golden Age
and Tree of Life, this study recognises the concept of imaginary garden as an important

source of inspiration in visual arts.

Key Words:
Gardens in Visual Arts, Imaginary Gardens, Golden Age, Paradise Lost, Mythology
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GIRIS

Amag

Kiiltiirel, politik, toplumsal, dini, bilimsel, zihinsel vb. pek ¢ok farkli alan1 da kapsayan
bir ideal olan iitopya, sadece 6liimden sonraki yasamla iligkilendirilen bir kavram
olmanin 6tesinde, yeryiiziinde, yasanabilir heniiz ulasilamaz baska yerde belki de
insanin geleceginde yer alan ideallerini de kapsayan bir olgudur. Bu ¢alismanin
amaglarindan birisi, insanlarin yeryliziinde ve 6liimden sonraki yasama dair
titopyalarinin gorsel sanatlardaki yansimalarini incelemek ve karsilastirmak
diisiincesidir. Doganin i¢inde var olan insan, en eski ¢aglardan beri i¢inde
bulundugundan daha rahat kosullara sahip bir doganin hayalini kurar. Hatta bu ¢ogu

zaman toplumsal ideallerin de bir par¢asi olmustur.

Gorsel Sanatlarda Hayali Bahgeler konusunun incelendigi bu arastirmada, hayali
bahcelerin taniminin yani sira tarih boyunca insan yasamlarindaki yeri ve dnemi
irdelenmek istenmistir. Hayali bahgelerin gorsel sanatlardaki yansimasinin felsefi ve
toplumsal boyutunun yani sira, Avrupa, Dogu ve Uzak Dogu sanatindaki 6rneklerinin de

¢Oziimlemeli olarak incelenmesi amaglanmistir.

Toplumun bir parcasi olan sanatgilar da bu idealleri, {itopyalar1 kendi alanlarina
yansitmislar, farkli bicimlerde ve tekniklerde canlandirmislardir. Degas, sanati, insana
gercekligin bir seklini gdsteren bir yalan olarak tanimlamistir. Y apitlarina 6znel bir
sekilde yaklasan sanatgilarin, ideal olana ve iitopyaya dair farkli diigiinceleri vardir.
Sanatgilar, toplumlara mal olmus mitleri kendi siizgeclerinden gegirerek, eserlerine

yansitmislardir. Ayni1 zamanda sanat eserleri sanatcilarin hayal diinyasini, ruhsal yapisini



ve kimligini de yansitir. Iyi bir izleyici i¢in yapitlarda islenilen hikayenin &tesinde farkli
bir boyut, yeni katmanlar ve okunabilen yeni seyler vardir. Bu baglamda yapitlarin
incelenmesi ve karsilastirilmasi, iitopya kavramiyla iliskilendirilen mitlerin donemlere
ve fiziksel kosullara gore gosterdigi degisikliklerin yapitlara yansimalari, bu yapitlarin

karsilastirilmasi ve incelenmesi bu arastirmanin esas amacidir.

Bu ¢aligmanin temel sorunu; insanin en basinda énemli bir 6gesi oldugu dogayla
iliskisinin ve bu konudaki litopyalarinin gorsel sanatlar iizerinden yeniden kurgulanan
iligkisinin irdelenmesidir. Pek ¢ok kiiltiir ve inanista, 6zgiir ve sonsuz bir gengligin,
bitimsiz bir ilkbaharin yasandigina inanilan hayali bahgelerin, gorsel sanatlardaki
yansimasindan yola ¢ikarak; insanin dogaya olan 6zleminin ifade edilmesi 6nemli
goriilmektedir. Arastirma konusu ile ilgili, ulasilabilen, kimi anonim kimi adi bilinen
sanatcilar tarafindan tiretilen sanatsal {iriinlerin iiretildikleri donem, cografya, kiiltiir ve
inaniglardaki farkli bigimsel 6zellikleri ve tasidiklart simgesel 6zellikleri; insanin bu
alandaki benzer ya da farkli yonlerini ortaya koymak da tezin 6nemli amaglarindan biri

olarak goriilmiistiir.

Onem

Bu aragtirmanin ve ¢calismanin; hayali bahgelerin gorsel sanatlara yansima bigiminin
farkli kiiltiirlerde ve donemlerde gegirdigi degisimi ortaya koyma, Avrupa, Uzak Dogu
ve Dogu uygarliklarinin ve bunlarin yansimasi olan sanat yapitlarinin genel
ozellikleriyle birlikte, gorsel sanatlardaki hayali bahgeler konusunda kaynak olusmasina
katki sunmasi 6nemli goriilmektedir. Bu tez kapsaminda, gorsel sanatlara yansiyan
hayali bahgelerin sanat tarihi boyunca gecirdigi degisimler de ortaya konulmaktadir.
Bilgi, belge, bulgu ve gorsellerden olusan dagarcigin, Gorsel Sanatlarda Hayali Bahge
Tasvirleri konusunda ya da benzer alanlarda yapilacak baska ¢aligma ve arastirmalara
kaynaklik etmesi ongoriilmektedir. Kaynakg¢ada belirtilen kaynaklarin, bu konuda ya da
benzer konularda yapilacak arastirmalar ve aragtirmacilar i¢in bagvurulacak ve referans

olacak nitelikte olmas1 diistiniilmiistiir.



Ote yandan bu ¢alismanin; ana baslikta belirtilen konusundan, icindeki b&liim
basliklarindan ya da metin igeriklerinden yola ¢ikarak, bu konuda ¢alisma yapacak
baska arastirmacilara ve ¢calismalara da esin olusturacagi, bagka caligmalarin ortaya

cikmasina katki sunacagi diisiiniilmektedir.

Yontem

Gorsel Sanatlarda Hayali Bahgeler konusundaki arastirma i¢in; Mitoloji, Tarih, Sanat
Tarihi, Bahgelerin Tarihi, Felsefe, Din Kiiltiirii alanlarinda bu konuda yaymlanmais yerli
ve yabanci kaynaklar, bu konuda yazilmis makaleler, yliksek lisans tezleri, doktora
tezleri taranmig; ortaya ¢ikan toplam bilgi, belge, bulgu ve gorseller, tezin amacini
ortaya koyacak bir kurgu i¢inde degerlendirilmistir. Konuyu giiclendirmek icin; bu
alandaki bilim insanlarinin bilgi ve diisiincelerinin yani sira bu konuda iiretilmis
gorsellere ve gorsellerin ¢oziimlemeli olarak yorumlanmasina yer verilmistir. Kaynak
taramas1 i¢in Eskisehir Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Ahmet Hamdi
Tanpinar Kiitiiphanesi, Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi
ve kisisel kiitliphanemdeki kitaplardan ve bu konudaki ¢calismalari igeren internet
sitelerinden yararlanilmistir. Yabanci kaynaklardan yapilan alintilar tarafimdan

cevirilmistir.

Siirhliklar

Insanlik tarihi boyunca hayali bahge olgusunun gesitli din ve inaniglardaki yansima
bi¢imi felsefi ve toplumsal olarak arastirilarak, elde edilen bulgularin ortaya konulmasi
seklinde sinirlanmistir. Hayali bahgelerin yansidigi resim, baski, duvar resmi, heykel vb.
sanatsal lirlinlerin bi¢cimsel 6zellikleri ve tasidiklar simgesel 6zellikler; baski
sanatindaki 6rneklerine agirlik verilerek ¢oziimlemeli olarak ele alinmigtir. Sonug olarak
bu ¢alismanin sinirliliklari; bu konuda yaziya ge¢ip insanlarin kullanimina olanak
verilmis metinlerdeki bilgilerden ve konuya iliskin ulasilabilen gorsellerden

olusmaktadir.



BIRINCI BOLUM

BAHCE VE INSAN

1. DOGA VE INSAN iLiSKiSi

"Sivil tarih ve doga tarihi, sanat ve edebiyat tarihi bireysel tarih agisindan
aciklanmalidir ya da laf olarak kalmalidir. Bizimle ilgili olmayan, bizi
ilgilendirmeyen higbir sey yoktur -krallik, iiniversite, agag, at, nal- her seyin

kokii insandadir." (Emerson, 2013:150)

Insanin tarihi binlerce yilla dlgiilebilen bir zamanda olusmustur. Cogu zaman, insanlik
tarihi, doganin tarihi ile birlesmistir. Yazili tarthin Misir ve Babil'den 6nceki ¢cagdan
basladigin diisiiniirsek insanin yazili tarih 6ncesi ¢aglarina dair bilgilere ancak
arkeoloji, antropoloji, etnoloji, biyoloji, paleontoloji ve jeoloji gibi bilimlerin verilerini
inceleyerek sahip olunabilir. Bunun i¢in ¢ogu zaman doganin tarihiyle insanin tarihi
beraber kesfedilir. Dogal yani organik evrimin, doga tarihinin gelisim bi¢cimi oldugu
diisiiniilebilinir. Bu siliregde insanin evrimi kendine daha iyi barinak, besin bularak
varolusunu devam ettirme ¢abasiyla dogal evrimin bir parcasi olmustur. O donemlerde
hayvanlardan ¢ok da bir farki olmadig diisiiniilse de insanin evrimdeki sans1 diger

hayvanlara gore diisiinebilme yetenegidir. Diisiinebilen insan, dogay1 doniistiirmiis ve



kendi kiiltiiriinii yaratmastr.

Canlilar ¢evrelerindeki diinyay: farkli yollarla anlamlandirir. Insan, ¢aglar boyunca
doganin bir pargasi olarak siirdiiriir yasamini. En basta her seyin buzlarla kapli oldugu
upuzun Buzul Cagi'nda insan bulduklariyla yetinmis, dogay1 degistirip
doniistiirmemistir. Insanin ¢evresindeki dogaya miidahalesi Yontma Tas Devri'nde (Eski
Tas Devri) dogadaki ¢gakmak taslarini ve kemikleri ilkel bir sekilde oyarak alet ve silah
yapmak i¢in diisiinmesi ve degistirmesiyle oldugunu sdyleyebiliriz. Yontma Tag
Devri'nde ¢agin adinda gectigi gibi insanlar, tasi yontup dogaya kars1 silah saglamislar,
kendilerini korumak i¢in biiylik yapraklar ve hayvan kiirkleri giymislerdir. Yasadiklar
magaralar1 avladiklar1 hayvanlarin resimleriyle siislemesi, insanin diisiinsel siirecinin

baslangicidir.

O donemden kalma magara resimlerindeki hayvan figiirleri sasirtict bir sekilde gergekei
ve nerdeyse ii¢ boyutlu bir goriiniim saglamak istenmiscesine magaralarin girinti ve
cikintilar1 hesaplanarak yapilmistir. Yakin zamanlarda bulunmus olan Fransa'nin
giineybatisinda yer alan Lascoux Magarasi'nda kesfedilen 17.300 yasinda oldugu tahmin
edilen duvar resimleri, ilkel insanin ¢evresini algilayis bi¢iminin diigiiniildiigiinden daha
gelismis oldugu diisiincesini akla getirmistir. Uzmanlar magarada bulunan 2000 duvar
resmini Ui¢ ana kategoriye ayirmislardir; hayvanlar, insanlar, abstrakt isaretler. Gorsel
1'de yer alan duvar resmi magaradaki ¢cok sayida farkli ebatlarda bulunan hayvan

figtirlerinden sadece birisidir. Gorsel.1



Gorsel 1. Bizon, duvar resmi, M.O.15.000, Lascoux Magarasi, Fransa

Insan her tiirlii ilerlemeyi 6ziinde dogada sabit olan maddeleri degistirip doniistiirerek
yapar. Nurullah Berk'in Resim Bilgisi kitabinda dedigi gibi "insan durmadan tabiati
zorlamakla 6devlidir. Onu dize getirmek yolundaki devamli ¢cabasini bir an i¢in
durdursa, tabiat hemen haklarina sahip olur." (Berk, 1972: 26) Farkli kiiltiirlerin
baslangici da insanin farkli dogal iklim ve yeryiizii kosullarinda varolmak i¢in verdikleri
cesitli sinavlar sonucu olusmustur. insanim buluslar1 bir anda milkemmel bir halde
yapilmamis, uzun zaman i¢inde dogal olarak basitten karmasiga dogru evrilmis, detayl

bir hal almistir.

Tarih kitaplarinda 6grendigimiz gibi, ilk zamanlarda; Buzul Cagi'ndan itibaren insan
vahsi hayvanlardan ve hava kosullarindan korunmak i¢in barinak ve besin gibi temel
ihtiyaglara sahip olmustur. Cilali Tag Devri'nde insanlar yerlesik hayata ge¢mis, evler

yapip kdyler kurmuslardir. Bu devirde insan, toplayiciliktan yetistiricilige gecmis ve



kendi ihtiyaci olan besinleri liretmeye baslamistir. Kaynaklara gore Cilali Tag Devri

insanlart ilk bahgeleri yetistirmislerdir.

Insan dogal1 degistirerek ona iistiinliik saglamis, bu da insanm ilerlemesine yol agmistir.
M. O. 460 — 370 yillar1 arasinda Antik Yunan'da yasamis olan Demokritos "doga ve
egitim birbirine yakindir. Ciinkii egitim insan1 doniistiiriir, bu doniisiimle insanda ikinci

bir doga yaratir." demistir.

Insan ve doga 6ziinde de birdir. Antik Yunanl diisiiniir Sokrates (M.O. 469 - 399)
savinda toprak ve ruhun dogal bir yakinlig1 paylasan unsurlarini kullanir, ¢linkii ikisi de
yasayan maddelerdir demektedir. Ciinkii hayat ikisine de can verdigi kadar, toprak da
ruh da yetistirilmeye veya bah¢ivanin bakimia muhtactir. Bir bagka deyisle ruh sadece
topraga benzer degildir, kendisi 6gretmenin, bah¢ivan gibi, en degerli tohumlarini
ekebilecegi ve tam olgunluga erisene dek bakip biiytitebilecegi bir tiir topraktir.
Sokrates'in toprak ve ruhun ayni 6zii paylastig1 inancina benzer sekilde Hristiyan

inancinda da tanr ilk insan olan Adem'i topraktan sekillendirmistir.

Dogada zaman farkli akiyor ve doga farkli zamanlar1 bir araya getirme 6zelligine sahip.
Daha 6nce bahsedildigi gibi her kiiltiiriin baglangict dogadir. Dogada insan tipki
hayvanlar ve bitkiler gibi evrenin biitliinliigiliniin parcas1 olmustur. Farkli kosullarda
bulunan insanlar dogay1 farkli sekillerde algilamislar, bu da kiiltiirlerin olugmasini
saglanmstir. insanim en biiyiik gayesi olan dogaya hakim olmay: ancak yirminci yiizyilda
basardig1 diisiiniilmektedir. Bu gaye, dinsel kitaplara ve ¢esitli diisliniirlere gore insanin
yeryiiziindeki varolus amacidir. Insan, ¢alismasi ve iiretmesiyle yeni bir gerceklik var

etmis ve bir list doga liretmistir.

Insanin bilinmeyeni, yeniyi arayisi gogu zaman gelisim olarak goriiliip olumlu bir
gelisme gibi degerlendirilse de, insanin dogaya sekil vermesinin dogayla olan bagini
zedeledigi diisiincesi gibi diger bir goriisii de beraberinde getiriyor. Sanatin Gerekliligi

kitabinin yazar1 Ernst Fischer bunu su sekilde anlatiyor:



"Insanin dogadan ayrilmasi, doganin bir yaratig1 olarak kalsa bile, dogaya her giin biraz
daha yaratici goziiyle bakmasi insan varolusunun en kokli sorunlarindan birinin dogmasina
yol agt1. Insan ¢ift kisiliginden kolayca sdz acilabilir. Insan doganin i¢indeyken bir kargi
doga yaratmistir. Calismasi yoluyla yeni bir gergeklik tiirli, hem duyusal hem de iist duyusal

olan bir gerceklik ortaya ¢ikmustir."(Fischer, 1995: 33).

Insanin dogay1 degistirmesini olumlu gérsek de gérmesek de insan dogayi gelistirip
degistirmis, kendi kiiltiiriinii ve tarihini yaratmistir. Insan ve doga arasindaki bu iliskiyi,
insanin ¢aglar boyunca yarattig1 her seyde oldugu gibi kiiltiirliniin bir pargasi olan sanat

yapitlarinda da gézlemlemek miimkiindiir.

2. BAHCELER VE INSAN

Uriinlerin yetistirilmesi ve bahgelerin olusturulmasi, insanlik kiiltiiriiniin ilk basaris1
olarak goriiliir. Bahgeler, olusturan insanlarin izlerini tasir. Dikkatli bir izleyiciye
bahceler; hangi donemde yapildiklarina ve toplumun inancina dair ip uglar1 verir.
Insanlar bahgeleri farkli amaglara hizmet amaciyla yapmuslardir, bahgeler kullanim
amaclarina gore farkli 6geler icerir. Baz1 bahgeler tamamen huzur bulma amaciyla
meditasyon ve diislinsel amagh yapilmistir; festival ve sosyal etkinlik amaciyla yapilmis
bahgeler dogal olarak diistinsel bahgelerden farkli unsurlara sahiptir. Besin veya sifali
bitkilerin yetistigi, giinliik ihtiyaglara hizmet amagli bahgeler ise digerlerinden farkl
olarak kullanim amacina gore diizenlenmistir. Bahgeler kullanim amaglarina gore farkl
unsurlar igerirler. Bir bahg¢enin sadece diizenine bakarak o bahgenin Dogu'da m1 Bati'da
mi yer aldigini, kullanim amacin1 ve hangi inanca ve doneme gore diizenlendigini

Ogrenebiliriz.

Diisilinsel amacli yapilan bahgelerde bulunan hicbir 6ge tesadiifi degildir. Her 6ge
izleyicisini bir diisiinceye yoneltme amaciyla farkli bir anlam tasir ve ona gore
diizenlenir. Ornegin, Islam inanisina gére yapilan bahgeler kare bicimindedir ve

cevreleri yliksek duvarlarla cevrilidir. Bu kare bahgeler, cennetin dort nehrini temsilen



icinden bal, siit, su ve sarap akan kanallarla dorde boliinmiistiir.

Resim 2'de yer alan kosklii ve cihar bagli bahge, bir Fas destani i¢in yapilmistir ve bu
inanigin gorsel sanata yansimasinin 6rneklerinden biridir. Hristiyanlik inancina gore ise
dorde ayrilan bahgeler dort kardinal erdemi ve dort evangelisti temsil eder. Perslerde ise
bahgelerde bulunan karenin ve dordiin tekrarlanmasi diger bahgelerdeki ruhani
anlamdan uzak bir sekilde Pers imparatorlarinin kendilerini diinyanin dort bir kosesinin

hiikiimdar1 olarak gormelerinden kaynaklanir, politik ve maddi bir anlam tasir.

Bahgelerin insanin miidahalesine ugramis doga pargalar1 oldugunu diisiiniirsek bir bahge
ve yaraticisi arasinda kuvvetli bir organik bag bulundugunu diisiinebiliriz. Bah¢enin her
bir kosesinde bahgeyi olusturan insana dair ip uglart mevcuttur. 20. yiizyilin en 6nemli
yazarlarindan biri olan Cekoslovak Karel Capek (1890 - 1938), Bah¢ivanin Yili isimli

kitabinda bahge ve bahg¢ivanin 6zel iliskisinden sdyle s6z ediyor;

"Ben bahgelerdeki 6zenle yapilmis islerin sadece uzaktan ve dikkatsiz bir gézlemcisiyken,
bahgivanlart sairane ve nazik zihinleri olan, kuslarin sarkilarini dinlerken ¢igeklerden
kokularint iireten varliklar olduklarini diigiiniirdiim. Simdi olaya daha yakindan baktigimda,
gercek bahgivanin gicek yetistiren bir adam olmadigini gdriiyorum, o topragi isleyen bir

insan." (Capek, 2009: 29).

Bu bahg¢ivanlarin dogaya 6zel dokunuslari, kendi ideallerini gergeklestirmek icin
sunduklar1 katkilaridir. insanin yeryiiziinde varolusundan beri doga ve insan iliskisi
birbirlerine sik1 sikiya bagli ve stireklilik igeren bir olgudur; ¢linkii insan doganin

onemli bir parcasidir.



Gorsel 2. Babiir'iin Bahgesi, Minyatiir, Hint - Tiirk Imparatorlugu, 16. yiizyil, Iran
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3. BAHCELER

Biitiin dillerde "bahg¢e" anlamina gelen kelimelerin nerdeyse hepsinin kokeni ¢it ve sinir
kavramlariyla baglantilidir. Bahgeler, sinirlandirilmis ve insan eliyle degistirilmis doga
parcalaridir. Bahgeler, sahiplerine duvarlartyla dis diinyadan ayirip uzaklagsmalari igin
imkan saglarken bir yandan da insanlar1 dogaya yaklastirir. Aslinda gérmeyi bilen bir
g0z, bahgelerin doganin ve yagsamin 6ziinili temsil ettigini gorebilir. Bu durum bahge

sOzcligliniin farklr dillerde kullanimlarinda da kendisini gosterir.

"Bahgenin gergek kokenleriyle ilgili bilgiler zamanla yitip gitmigse de, baslangig tarihi
olarak yaklasik M.O. 1500'ii vermek yanlis olmayacaktir. Germain Bazin'in oldukca
inandirici savina gore, ilk bahge, ¢6lde bir vahanin golge ve bereketinden dogmustur.
Ingilizcedeki garden (bahge) ve paradise sozciikleri, etimolojik olarak birbirine oldukga
yakindir. Paradise, Yunancadaki paradeisos'tan; paradeisos da Fars¢ada "disartya kapali yer"
anlamina gelen pardez'den tiiremistir. Pardez'in ilk anlami, hiikiimdara ayrilmis, disariya
kapal1 av bahgesidir; Eski Ahit'deki Ibraniceye de yine "bahge" ya da "disariya kapali yer"
anlamina gelen pardez olarak ge¢cmistir. Yunancaya aktarilirken, sézciigiin icerigi "krallara
layik" veya "muhtesem bahge" anlamina da gelecek bigimde geniglemistir. Bu genisleme,
daha sonra ibranicede alacagi cennet bahgesi ve cennet krallig1 anlamlarini da igermesini
saglamistir. Garden ise yine ayni anlama gelen Gal-Roman kdkenindeki hortus ve Frank
dilindeki gart'tan tiiremistir. Bahge, semantik agidan, diinyanin geri kalanindan ayri,
kusatilmis ve 6zel bir yeri anlatir. Anlamlarin bu genis ufku, dilbilimsel bir imleme olarak
"bahgenin" de 6tesinde, Hristiyan Bati'dan Miisliman Orta Dogu'ya, Cin ve Japon Uzak
Dogu'suna hemen hemen tiim uygarliklar1 kapsayan bir gecerlilige sahiptir." (Barry, 2004:
48).

Cigeklerin Kiiltiirli kitabinin yazar1 Jack Goody ise bahge sozciigiinii tanimlamak igin

sunlar1 sOylemistir:
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"Ingilizce'deki bahge (garden) sozciigii, topraginin gesitli tiirde bitkilerin yetistirilmesi igin
islendigi ¢itlenmis bir alan anlamina gelmeye devam etmektedir. Bu sdzciik muhtemelen

Kuzey Fransizcasindaki Jardin'den (bahge, park) gelmektedir, ama yard (bahge, avlu)

sOzciigliniin téton (cermen) kokleriyle de iligkilidir. Yard sozctigili de etrafi ¢evrili bir alana

gonderme yapar ve Amerikalilar onu ingiltere'deki gibi bahge anlaminda kullanirlar; 6te

yandan sdzciik Ingiltere'de daha ziyade ekim yapilmayan arazi pargasi (odun deposu, avlu

vb.) anlamini igerir. Anglosaksonlar bahge i¢in wyrtzerd sézciigiinii kullaniyorlardi ve

n

sozliik anlami 'nebat bahgesi' "ot bahgesi" idi. Etrafi genellikle duvarlarla gevrili olurdu ve

XIV. ylizyilda Chaucerin Romaunt of the Rose eserindeki gardin bu anlama gelmeye devam
etti. Bununla birlikte, kavram Yahudi - Hristiyan gelenegindeki duvarlarla ¢evrili cennet
bahgesinden ve onda tiireyen imgelemden daha eski bir gegmise sahipti."

(Goody , 2010: 63).

Yasamin dogal dengesinin bir parcast oldugu i¢in sanat eseri olarak bahgeler; kirilgan ve
gecicidir. Topraktan biiyiir ve sonra topraga geri donerler. Bahgeler, toprakla, havayla ve
doga sartlartyla miicadele ederek varolurlar. Zamani adeta yavaslatirlar, bu onlarin
etkisinin bir par¢asidir. Dogada da dogal olarak bahgelerde de her seyin kendine 6zgii
bir zamani vardir. Gegmisten gelecege bir gelenegi siirdiiriirler. insanin yeryiiziinde
yasadigi ilk ¢aglardan giintimiize kadar bahgeler, hem tarim amaciyla hem de
varliklariin ait olduklari toplumlardaki inanis ve cografi kosullara gore ekilmis ve
yetistirilmistir. Maddi ve manevi anlamda bahgeler, insani ihtiyaglarimizin kaynagi
olmayi siirdiirmiislerdir. Bahgelerin bereketini arttirmak i¢in hemen hemen her kiiltiirtin
inanisinda ritiieller, dualar, adaklar térenler diizenlenmistir. Iyi bir hasat alindiginda da

benzer torenler diizenleyerek tanrilara minnetlerini gdstermek istemislerdir.

[k bahgelerin olusumuyla ilgili farkli gériisler 6ne siiriilmektedir. Bunlardan biri,
bahgelerin yerlesik hayata gecen topluluklar tarafindan gida amagli yapildigi
diisiincesidir. Italyan arastirmaci Pietro Laureano'nun dnermesine gore ise; ilk bahceler
avcl - toplayicilar tarafindan ekonomik ve tiretim i¢in degil, ritiielistik ve biiytisel

amaglarla yapilmislardir.
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3.1. Bahgelerin Kisa Tarihgesi

3.1.1. Antik Yunan Ve Roma Bahgeleri

Bahgeler toplumlarin sosyal yasantisinin bir pargasidir. Degisik donemlerde bahgeler
dinsel térenlere, kutlamalara, politik ve diisiinsel tartismalara taniklik etmistir. Ote
yandan bahgeler, ilk ¢caglardan beri toplumun elit tabakasinin ve yoneticilerinin
zenginlik ve ayricaliklarini gésterme bigimlerinden biri olmustur. Bahge sahiplerinin
Antik Cag'larda da kendinden ¢ok sonra gelen toplumlarda da sosyal statiiye gore
yerlestigi gorilmustiir. Yiizyillar 6nce Misir'da, Mezapotamya'da ve Antik Yunan'da
bahgeler hiikiimdarlarin saraylarinin vazgecilmez pargalariydi. Kendilerini halktan
ayirip adeta kiiclik mikrokozmoslar olarak yarattiklar1 bu bahgeler; iktidari, onun
ulagilmazligini ve ayn1 zamanda ayricaligini da simgelemistir. Belki de kralin

yeryliziindeki cennette yasadigi diisiincesi buradan gelmektedir.

"Antik diinyanin ilk bahgeleri esasen sosyoekonomik iktidar merkezlerinin, yani kral
saraylari, aristokrasi ve tapinaklarin yarattig1 bir olgu olmustu. Bu merkezler yiiksek
kiiltiirlerle 6zdes sanatsal temsillerin de ortak noktasiydi; dolayisiyla hem edebiyat hem
gorsel-dekoratif ve yaratici-sanatlarda, bahce ve bahgenin icerdigi 6geler dnemli bir tema
haline gelmisti. Bu gelenek klasik Yunanistan ve Roma diinyasinda da devam etti.
Odysseia'da Alkinoos'un saray bahgesinde meyve agaglari, asmalar ve her dem yesil ve
sifali otlar ekiliydi; Kalipso'nun bahgesinde ise erguvan ¢icekli bir bag, menekseli ¢cimenlik
ve yabani maydanozlar vardi. Ama Yunan demokrasisinin gelisimi, kralligin kismen ortadan
yok olmasi ve artan toplumsal refahla birlikte bahge kiiltiirii saraylarin disina tastr. M.O. V.
yiizyilda zengin Yunanlilar Pers krallarinin bahgelerini, 6zellikle de Sardes'te bulunan

Kyros'un cennet bahgesini bilingli olarak taklit etmislerdi."(Goody, 2010: 93).

[k Antik Yunan bahgelerine dair bugiin bildiklerimiz ¢ogunlukla Antik Cag ozanlarmin
ve diisliniirlerinin tasvirlerine dayanmaktadir. Bu metinler sayesinde Antik Cag
bahgelerinin ihtisamlarina dair fikrimiz olabiliyor. Antik Yunanlilar i¢in doga, hem ekip
dikebilecekleri bir yer hem de kutsal bir mekandir. Doganin tanrilarin kullaniminda

olduguna yani yeryiiziine inip dolastiklar1 mekanlar olduguna ve 'genius loci'
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(mekanlarin ruhu) ile izlediklerine inaniyorlardi. Antik Yunan'da tanrilarin mitlerinde
gecen ve onlarla 6zdeslesen agaclar ve bitkiler vardi. Antik Yunanlilar canliligini
korumayan her bahge ve agag toplulugunun perilerin mezarlar1 olduguna inaniyorlardi.
Bahgelerin, Yunan inaniginin genelinde kutsal bir boyutu vardi; her diinya bahgesinin
Elysium'un bir yansimasi oldugunu diisiiniiyorlardi. Ayn1 zamanda Yunanlilar
Afrodite'in geng dlen sevgilisi Adonis'in yeniden dogusunu simgelemek i¢in her yil
diizenlenen festivalde (yas torenleri olarak da goriilebilinir); rezene, marul veya arpanin
hizl1 biiyliyen tohumlar1 yas tutan insanlar tarafindan ekilip sekiz giin sonra filizlenmis

tohumlarla dolu saksilar1 camdan atarlardi.

Antik Yunan'in belki de en 6nemli ve giiniimiizde bahsedilen bahgeleri, Atina'da kentin
disinda bulunan Akademi'nin bahgeleridir. Aristotales, Platon, Epikiir ve botanigin
babasi olarak goriilen Theofrastus'un felsefe okullari; ¢igekler, ¢imler, yollar ve
heykellerle kiiciik birer park gibi bigimlendirilmis bahgelere sahipti. Ogrencileriyle
tartismalar ve sOylesiler yaptiklari bu bahgeleri diisiincelerin saglikli olugmasi igin

gerekli goriiyorlardi.

Antik Romalilarin inang ve diisiincelerini belki de en iyi yansitan 6rnekler Pompeii'de
bulunan duvar resimleridir. M.S 79 yilinda patlayan Etna Yanardagi'nin lavlar1 ve
kiilleriyle o giinkii tarihte donan Pompeii sehri, donemin kiiltiirel ve sosyal hayatina dair
¢ok onemli veriler barindirtyor. Bugiin bile Pompeii sehrinin kalintilarinda gezerken
insanlarin yasay1s bicimlerine, inanglarina ve hatta yanardag patladig: sirada
hissetiklerine Giuseppe Fiorelli isimli Italyan arkeologun zemindeki bosluklar
doldurarak olusturdugu yasayan heykeller araciligiyla taniklik ediyoruz. Pompeii'yi
diger antik sehir kalintilardan ayirip 6nemli kilan yonlerinden birisi de evlerin
duvarlarindaki fresklerin canliligini koruyarak giiniimiize gelmis olmasidir. Halkin
biiylik bir cogunlugunun gereksinimi olan sakinlige kavusabilecek biiytikliikte bir
bahgeyi karsilayamamasi Pompeii'deki duvar bahgelerinin olusumuna, nerdeyse evlerin
en kiigiik odalarinda bile son derece canli bahge tasvirlerinin yer almasina neden
olmustur. Gorsel 3'de yer alan bahge freski Pompeii'nin duvar bahgelerinin

orneklerinden biridir. Ustanin agacin dalina konmus kusu ve ¢icekleri biiyiik bir
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incelikle tasviri glinlimiize kadar gelmistir.

Antik Yunanli ressamlar, resimlerini oldukca gergekei bir tislupla resmetmislerdir. Hatta
Barok déoneminde yaygin olan, gozii aldatacak derecede gercekei resimlere verilen
"trompe l'oeil" teriminin ilk 6rneklerinin Pompeii'de yer alan duvar resimleri oldugu
diistiniilmektedir. Pliny the Elder, Naturalis Historia isimli tarihteki ilk ansiklopedisinde,
doneminde rakip olan ressamlar Zeuxis ve Parrhasius arasindaki yarigmay1 da
anlatmistir. Hangisinin daha iyi ressam oldugunu belirlemek i¢in yapilan yarismada;
Zeuxis'in yaptig1 tiztimler o kadar gergekeidir ki kusglar gelip liziimleri gagalar.
Yarigsmay1 Zeuxis'in kazanacagi diisiiniiliirken, rakibi Parrhasius, Zeuxis'e arkasindaki
resme bakmak i¢in perdeyi ¢ekmesini sdyler. Zeuxis, perdeyi ¢ekmeyi dener, ama

perdenin resmin kendisi oldugu anlasilir. Yarismay1 Parrhasius kazanir.

Bu duvar bahgelerinin yapilis nedenlerine dair gliniimiize kesin bir kanit ulagmasa da
Elysium'dan esinlendikleri diisiiniilmektedir; Kutsanmiglar Adasi, Beyaz Ada ve
Elysium Tarlalar1 olarak gecen Elysium'u, Homeros Odysseia isimli destaninda Okeanos
Irmagi'nin sonunda kahramanlarin 6liimden sonra bulustuklari son dinlenme mekant
olarak tanimlar. Sokrat ise diyaloglarinda Elysium'u "tanrilarin mekan1", muhtesem
yaratilmig doganin gorkemli giines 1giklarinin altinda, ¢ok ¢esitli neseli eglencelere
sahne oldugu yer olarak tanimlamistir. Pompeii'deki duvar resimlerinin sosyal anlamlari
ve sahiplerine getirdikleri avantajlar Resimde Bahgelerin Tarihi isimli kitapta sdyle

anlatiliyor:

"Bunun gibi resimler gorsel olarak hos olmasinin yanisira, Roma'daki politik gii¢ sahibi
senatorlerin ve illerdeki sermaye sahibi zenginlerin sosyal durusunu gdsteriyor. Zenginler,
sehir diginda yerlerinde ve sehirde kendilerine ait yesil bahgelerde rahatliyorlardi. Duvar
resimleri 6rnek alindiklari bahgeler gibi, estetik agidan zevk veriyor ve ruhsal rahatlama
sagliyordu. Resmedilen bahgeler Latin imparatorlugunun elitinin gorsellesmis zevklerini
gosteriyor, Elysium goriintiileri ince zevklerin sembolii olarak kullaniliyordu." (Biittner,

2008: 24).
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Gérsel 3. Fresk (detay), M.0O.100, The House of the Golden Bracelet, Pompeii, Italya
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3.1.2. Asya'da Bahgeler

Diisiinsel tliretim i¢in bahgenin gerekliligini tek diistinen Antik Yunanlilar degildi.
Bahgelerin olusumu diinyanin degisik yerlerindeki uygarliklarin kiiltiirel ve cografi
konumlarina gore farkliliklar gosterse de benzestikleri noktalar ve idealler vardi. Uzak
Dogu'da ilk ¢aglardan beri bahgecilik ve ibadet birbiriyle kaynagmis ve inanislarinda
onemli bir yer edinmistir. Cin'deki bahgelerde her sey bircok sembolle ve anlamlarla
yiikliidiir. Insan ilk kez Cin bahgesine girdiginde bu anlamlarla yiiklii bahgeyi anlamakta
zorlanabilir. Cin'de bahgeler, gorebileceklere ve bu ince zevkin tadini ¢ikarabileceklere
gosterir gercek yiiziinii. Ayn1 zamanda ilk zamanlardan beri diinya islerinden el etek
cekip dogada hayata dair idealar1 diisiinmek i¢in gittikleri mekanlardir. Bu ilkelerle
yapilmis bir Cin bahgesi, insanlarin sadece kendileriyle degil ayni1 zamanda etraflarini

saran evrenin biitlinliyle uyum saglamalarini hedefler.

Cinlilerin yarattiklar1 bahgeleri bir diisiincenin gorsellesmis hali olarak gérmek
miimkiindiir. Eski bah¢elerde mitolojiye ve edebiyata ¢ok sayida gizli génderme
bulunur. Yunanlilarin bahgelerinin aksine Cin bahgelerinde, her seyin bir anlami ve
nedeni vardir. Toprak, gokyiizii, taslar, su, binalar, yollar, bitkilerin yerlesimlerindeki
higbir sey tesadiifi degildir. Cinliler bahg¢elerinde, doganin i¢inde barinan tim 6geleri
miikemmel bir uyumla bir araya getirmeyi hedefler. Bu uyumu barindiran bahgelerin,

ziyaretgilerin i¢ uyumlarini bulmalarini saglayabilecegine inanirlar. '

1"Devlet adam1 Lii Buvei'de 1.0. 3. yiizyilda séyle diyordu: 'Bir salon fazla biiyiikse, o zaman fazla
golgelidir, bir teras fazla yiiksekse, o zaman fazla giineslidir. Fazla golge varsa, o zaman insan romatizma
olur, ¢ok fazla giines varsa, o zaman insan fel¢ olur. Bunlar, gélge ve gilines dogru dlciiye sahip
olmadiginda ortaya cikan kotiiliiklerdir." Ancak dogru 6l¢iiniin anlagilmasiyla kendine ait Tao, yani dogru
yol, bulunabilirdi.

Bahge donanimi i¢in yedi seyin uyumlu olmasi kosulu araniyordu: toprak, gokyiizii, taslar, su, binalar,
yollar, bitkiler. Bunlar, 6zellikle de birbiriyle uyum i¢inde olduklarinda, sekizinci (Cince ba, mutlak
mutluluk rakam1) 68e olarak onlarla birlikte mitkemmel uyuma ulasabilen insanin iizerinde olumlu etkiye
sahipti. En yiiksek say1 olan dokuz (on, yalnizca 'degersiz’ bir sifirin eklendigi bir rakamidir) yalnizca
imparator tarafindan kullanilabiliyordu. Sadece onun saray ve bahge kapilar1 dokuz altin ¢ivi ile
stislenebiliyordu. Tiim imparatorluk armalarinda bu rakam yer alir."(Beuchert, 2008: 45)
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Cin felsefesi her seyi yin (disi) ya da yang (erkek) olarak siniflandirmis. Toprak ve su
gibi elementler ve bahcedeki agaclar da buna gore siniflandirilmistir; (agag tiirlerinden
seftali ve erik yin yani disi olarak kabul edilirken ¢am yang yani erkektir.) Cin'de
bahgeler bu diisiiniise gore diizenlenmis, tasarlanirken, yin ve yang'in birbiriyle
uyumuna 6nem verilmistir. Taslar (yang) ve onun karsit1 olan suyun (yin) uyumu Cin
bahgelerinin esas unsurudur. Su yollarini tasarlarken sonsuzluk diisiincesinden yola

¢ikarlar ve suyun son buldugu yerin gériinmemesi amaglanir.

"Bahgelerde su yalnizca biiylik ve sakin bir yiizey olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda
olabildigince de derin olmak zorundadir. Su, Cinliler i¢in Tao'nun en énemli &gretilerinden
birini sembolize eder: '"Var olan kosullara uyum saglamak'. 'Su', sembol dilinde ve
atasozlerinde en ¢ok kullanilan kavramlardan biridir. S6yle denir: 'Bilge adam kosullara
ayak uydurur, tipki suyun kabin bigimini almasi, ama yine de ayn1 kalmasi gibi."

(Beuchert, 2008: 47).

Oyulmus, kemirilmis, yariklarla donanmus tas kiitleleri, Cin bahgelerinde sudan daha da
onemli bir role sahip olmustur. Diizensiz ve degisik bigimleriyle taglar, Cin bahge
sanatinin ifadesidir. Cinliler i¢in, bahgelerdeki farkli boyutlardaki taslar ve bahge
manzaralarinda arka planda goriilmesi istenen daglar kutsal ve anlamlidir. Cinlilere gore
her tasin kendine gore giicii vardir. Bu inanislarini 'Taglar gii¢lerini insanlara gegirir.'

sozliyle ifade ederler.

Eski Cin bahgelerinde degisik bicimlerde kopriiler bulunmakta, bigimlerine gore 6zel
anlamlar tasimaktadirlar. Ornegin zikzak bi¢imli kopriiler kotii ruhlari bahgelerden
uzaklastirmak i¢in yapilmustir. Cinlilerin inanisina gore kotii ruhlar sadece diiz hareket
edebiliyorlar ve hi¢gbir zaman keskin virajlari donemiyorlardi. Pek ¢cok Cin bahgesinde
rastlayabilecegimiz yarim daire kopriilere ay kopriileri deniyordu. Bu kopriilerle ilgili de
degisik anlamlar ve inaniglar vardir. Pek cok Asyali ressamin resimlerinde ve
baskilarinda ay kapilar1 farkli anlam ve bigimleriyle yer almistir. Japon ressam Hiroshi
Yoshida (1876-1950) 1927'de yaptig1 ahsap baskida Kameido Kopriisii'nii bahar
cicekleriyle birlikle gorsellestirmistir. (Gorsel 4)
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Gorsel 4. Hiroshi Yoshida, Kameido Kopriisii, 40 cm x 27.2 cm, Ahsap baski, 1927

"Sudaki yansima nedeniyle bu bi¢im, tam daire, yani Cin'in gokyiizii sembolii olarak
goriiniir. Genellikle 'ay kapilart' olarak adlandirilan daire bigimindeki girig kapilarina
benzer bir sekilde, bunlarin adi da 'ay kopriileri'dir. Tam daire bi¢imindeki bir kapidan gecer
gibi bu tiir bir kopriiniin altindan kayikla gegmenin gizli erotik bir anlami da vardir. Cin'de
bir erkek bir kadin1 arzularsa sdyle der: 'Gokyiiziinii arzu ediyorum' -bununla ifade etmek
istedigi, insan neslinin siirmesini hep saglamis olan 'bulut ile yagmurun oyunu'dur."

(Beuchert, 2008: 48).
Cin bahgelerinde, bitkilerin, ¢igeklerin ve agaglarin 6zel anlamlar1 vardir. Ornegin sogiit

agacinin Cincedeki ad1 qi'dir; qi sozciigii ayn1 zamanda yasam nefesi ya da yasam giicli

anlamini da tagimaktadir. Bu agaclardan bir digeri de erik agacidir. Diger Uzak Dogu
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tilkelerinin kiiltiirlerinin bir pargas1 oldugu gibi erik agaci Cin bahgelerinde ve
felsefesinde de yer almistir. Erik agacina yiiklenen pek ¢cok sembol Cin felsefesinin
detayc diistinme tarzina dair bir 6rnektir. Govdesinden dallarina ve ¢iceklerine, hatta

onlarin saplarina kadar birgok sembolik anlam tagimistir.

Cin bahgelerinde ve kiiltiiriinde ¢igekler bol kullanilan bir 6gedir. Bunun nedeni pek ¢ok
cigek tiiriiniin elverisli kosullar1 nedeniyle burada yetisebilmesidir. Bu da Cin
kiltiiriiniin pek ¢ok alanina yansimistir. Hatta pek ¢ok kaynakta Cin'in ¢igeklerle

ozdeslesen isimleri vardir. 2

Uzak Dogu'daki bahgecilik gelenegi Budizm ve Taoizm'den oldukea etkilenmistir.
Taoizm'e gore diizenlenmis bir bahgenin temeli, dogay1 ve gizemini vurgulayan tasarim
ve detaylara dayanir. Kore bahge diizenlemeleri Cin ve Japon bahge sanatindan oldukga
etkilense de Uzak Dogu'daki diger bahgelerden ayrilan bir 6zelligi vardir. Konfiigyiis'iin
etkisiyle Kore bahgelerinde yapay goriiniimlerden kaginilir ve miimkiin oldugunca dogal
goriinmesi istenir. Simgelerle yiikli diger Uzak Dogu bahgelerinin aksine halkin
anlayabilecegi sekillerde tasarlanmislardir. Suyun Kore bahge tasarimlarinda ¢ok énemli
bir yeri vardir. Dogal irmaklar bahgelere dahil edilir ve suyun akiginin izlenebilecegi
koskler yaparlar. Kore bahgelerinin bir diger 6zelligi de i¢inde bulunan lotus

havuzlaridir. Lotus ¢i¢egi Budizm'de kutsal sayilir; aydinlanmayi, safligi ve temizligi

2"Cin kiiltiiriinde ciceklerin dnemini en iyi zetleyen sey iilkenin kadim dénemlerinde kullanilan
adlardan biridir: Hua "Cigek" demektir; modern zamanlarda kullanilan Zhonhua terimi ise "Ci¢ek
merkezi" anlamina gelir. Yabancilarin uzun zamandir hemfikir oldugu ve XVIIL. yiizyildan beri orada
calisan birgcok Batili bitki kasifinden birinin tanimladig1 gibi, Cin "bahgelerin anasi"ydi. Bir basgkasi,
Londra Bahgecilik Kurumuna 1842 yilinda botanik koleksiyoncusu olarak atanan ve takip eden 3 yili
Cin'de bitki arayarak geciren Robert Fortune da Cin'den, "Cicekli iilke"; kamelyalarin, acelyalarin ve
giillerin {ilkesi olarak bahsetmistir. Bu bollugun nedeni, kismen, jeolojik ve cografi 6zelliklerin bir
birlesimiydi; ¢iinkii, Kuzey Yarim Kiire'nin heniiz buzla kapli oldugu devirde Cin, biiyiik bir kismi1
yikimdan kurtulmay1 becermis olan, ¢esitliligi zengin bir bitkisel yasama sahipti. Ama yabani ¢esitlerden
ayri olarak 1slah edilmis g¢esitlerin bollugu ayn1 zamanda, uzun bir ge¢mise sahip olan yogun bahgecilikle
de iliskilidir. Ve bu bahgecilik, gerek resim sanatini, yazili kelami, minyatiir kiiltlirinii ve uzmanlagmis
cesitleri kullanan okur - yazar smifi, gerek budistler, taoistler ve Imparatorluk Sarayi tarafindan
ilerletilmisti. En azindan Han Hanedan1 Doneminden itibaren muhtemelen Zhou Déneminin baslarinda ve
yakin gegmisteki durumu boyleydi. Cheng Te-k'un'un betimledigi gibi, "gesitli bitki ve ¢igek tiirlerinin
1slah edilmesi ve iyilestirilmesi gorevi hem bahgivanlar ve ¢igekgiler, hem doganin giizelliginden haz
alma gibi sade bir hevesle hareket eden alimler ve sanatgilar tarafindan yerine getirilmektedir. Uygun
cografi ve toplumsal ¢evre gdzoniine alindiginda, zanaatkar ve alimin ¢alismasi, diinyanin en ayrintilt
cicek kiiltiiriinii Giretmek i¢in i¢ ige gecmektedir."(Goody, 2010: 479 - 480).
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sembolize eder, Buda'yla 6zdestirilir. Lotus ¢i¢ekleri Uzak Dogu ve Orta Asya'da yaygin

bir inanis olan Budizm'in etkisiyle bahgelerde yerini almistir.

Budizm; M.O 563- M.O 483 yillar1 arasinda Hindistan'da yasamis olan, sonrasinda
Buda (Sanskritge uyanmis kisi) olarak taninan Sidhhartha Gautama tarafindan
kurulmustur. Budizm felsefesi - dini kisa bir siirede Hindistan'dan Uzak Dogu'ya

yayilmistir. Budist sanat eserlerinde lotus (niliifer) ¢igeklerine siklikla rastlanmaktadir.

Gorsel 5'de bulunan fresk detayinda Botthisattva Padmapani'yi elindeki lotusla
goriiyoruz (bu eser lotus tasiyan adiyla da aniliyor). Bu fresk giiniimiizde Unesco'nun
korumasinda bulunan Ajanta Magaralarindaki ¢ok sayidaki Budist sanat eserlerinden

sadece biri.

Ogretilerin 6zii bir olsa da Budizm farkli okullara ayrilmistir. Ozellikle Cin ve
Japonya'da etkili olan Zen okulu- Zen Budizmi'dir. Zen Budizm'i ve Sintoizm gibi iki
dinin yaygin oldugu Japonya'da bu inanglarin gorsellesmis hali olan farkli bahgeler
bulunur. Japonlarin ulusal, disa kapali yapisi, yerel bir din olan Sintoizm'le kendini

gosterir. Sintoizm'e gore bahge, miidahale edilmemis, dogal ve yabani olmalidir.

Budizm'in etkisiyle olduk¢a yaygin olan Zen bahgelerinin en belirgin yonleri
tasarimlaridir. Sintoizm'in tersine dogay1 tasarimlarina gére miidahale ederek
diizenlemiglerdir. Zen bahgesini olugturan seylerin dengesi ve onlarin kendi aralarindaki
uyumu bu mekanlarin ince tasarimlarinin bir sonucudur. En sade bahge tasarimlari bile
diisiinmek i¢in bahgeye gelen insanin sorularini cevaplandirmasina olanak tanir. Zen
bahgelerinde basit malzemeler derin ve soyut anlamlar icerebilir. Hayati olan seylerin
geciciligi Zen bahgesindeki en 6nemli ¢ikarimlardan birisidir. Bu sembolik ifadelerle

inaniglariin bir pargasi olmaya devam eder.
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Gorsel 5. Botthisattva, Fresk (detay), 6. yiizyil, Ajanta 1.magarasi, Hindistan

Japonlar da bahgelerini diizenlerken Cinliler gibi dogaya egemen olmay1 degil, i¢inde
diisiiniip meditasyon yapabilecekleri mekanlar olarak tasarlamiglardir. Bahgecilik bir
nevi Tanrt'ya duyduklari saygilarint géstermenin de bir yoludur. Avrupa bahgelerinin
aksine insan 0gesi geri plandadir ve Avrupa bahgelerindeki gibi dolagmak, yiirimek i¢in
degil daha ¢ok bakmak ve diisiinmek icin yapilmislardir. Oteki Uzak Dogu bahgelerinde
oldugu gibi Japon bahgelerinde de bahgenin ¢evresindeki doga ile etkilesim halinde
olmas1 hedeflenmistir. Japon bahgelerinin arka planlarinda goriilen daglarin ve tepelerin,
bahgenin tasariminin bir pargasi olarak bahg¢eden izlenilebilir olmasi gerekir. "Bdylesi
bir bahge tasariminin anahtar kavrami, "6diin¢ alinmis doga"dir. Bahce kendisini
cevreleyen dogayla etkilesim i¢inde olmali, 6rnegin uzaktaki bir dag manzarasi
bahgeden seyredilebilmelidir. Boylece, bahge, insan hayati ile onu yoneten doga giicleri

arasindaki yakin iliskiyi birlestirir."(Barry, 2002: 58).
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Japon bahcesi doganin biitiin 6ziinii igerir; oldukca karmasik ve ¢cok detaylidir. Dogay1
sembolleriyle ortaya koyan bu bahgeler, ayn1 zamanda dogay: farkli sekillerde ifade
etme yollart arar. Bunu dogayi taklit ederek degil, yeniden diizenleyerek yaparlar. Bahge
tasarimlarindaki yaraticiliklarinin temeli dogal glizelliklerin uyumlu bir sekilde
kullanilmasindan gecer. Agaglari, taglari, suyu, ¢esitli bitkileri ve hep yesil kalan calilar1
kullanarak olusturduklar: bahgenin tasariminda, onun yaz mevsiminde oldugu kadar kis

mevsiminde de nasil goriinecegi de diistiniilmiistiir. *

Bugiin bile taslarin 6zel gii¢leri oldugu inanci Japonlar arasinda yaygindir. Taglar hem
kiiltiirel hem dini bircok anlam tasidig1 gibi, Japonlarin bir¢cok geleneklerinin bir
parcasidir. Bu nedenle Japon bahgeleri birgok dogal malzemeyi igerse de taslarin daha

0zel bir yeri ve anlami vardir.

"Hicbir sey, fenomeni Japon bahgesindeki tastan daha giiclii bir sekilde somutlastiramaz.
Tas sadece Zen bahgesinin degil ayn1 zamanda Japon evlerinin ve ¢ay bahgesinin ana
elementidir. Bir yiizilinii diinyaya gosterirken tipki bitkinin kokleri gibi diger yiizii
yeryiizine gdmiilmiistiir. Shonin "taglar hi¢cbir zaman yere 6ylesine birakilmamalidir" (375).
Neden mi, ¢iinkii "tagin bagi kuyrugu vardir ve gobegi diinyanin sicak karanligina ihtiyag
duyar." Tasin 6zel giigleri vardir - enerjisini yansitma veya eksen ¢izgileri ¢cevresinde
"ruhlar", 6rnegin goériinmeyen kozmik giigleri kanalize etme, ama ancak topraga yari yariya
gomiiliiyken bu giicleri gosterir. Gérkeminin tamamini gérebilmek i¢in diinyadan 1s1lt1 ve
enerji almasi gerekir. Gomiilii olmayan tasin boyle bir 1s1ltist yoktur." (Harrison, 2009:

121).

3"Japon bahgesi dort mevsime yoneliktir. Bu nedenle kiiciik ¢apta diizenlenmis bir ruh hali peyzaji olarak
goriilmemelidir. Onu bazen de geleneklere bagli, ama goze batmayacak kadar sembolik ve kaya ya da
camin ifade ettigi tiirden klasik yiizey sekillerine sahip bir yapit olarak gérmek daha dogru olur. Burada
doganin kendi araclartyla peyzaj gercek ve ayni anda sembolik bicimde anlagilir kilinir. Bu nedenle de bir
Japon bahgesinin kompozisyonu hemen ¢dziilemez; hele son zamanlarda buralari ele geciren, saga sola
serpistirilen 6geler diisiiniildiigiinde, hi¢ ¢oziillemez. Ornegin bunlar arasinda bir tas lamba tapinagi, cam
agaci sans semboliinii, bir tas aranjmani cennet daginda dinlenen kaplumbagay1 temsil etmektedir. Bu,
bahgeyi bir dizi 6grenilebilir ve agiklanabilir sinyallere doniistiiriir. Bdylece bahge, doganin kendisinin
yeniden bir resme doniistiigli yer olmaktan ¢ikar. " (Wuthenow, 2008: 63).
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3.1.3. Eski Misir'da Bahgeler

Asya ve Afrika arasinda yer alan Misir (M.O 3150 - M.O 30) ¢ok kiiltiirlii diger iilkeler
gibi zengin bir tarihi mirasa sahiptir. Antik Cag'in en biiylik medeniyetlerinden biri olan
Misir; ingaat, tip, tarim ve sulama gibi alanlarda zamaninin 6tesinde bir bilgiye sahipti.
Eski donemdeki bahgecilige dair en ayrintili bilgilere Misirlilar sayesinde
ulasabildigimizi séylemek yanlis olmaz; hem Misirlilarin yasantilarini ve inanglarini
tasvir ettikleri duvar resimleri hem de zamanina gore olduk¢a gelismis olan yazi
sistemleri sayesinde. Giiniimiize kadar ulasan farkli igeriklerdeki pek ¢ok papirtiisten
Eski Misirlilarin yasayislarina ve geleneklerine dair ayrintili bilgilere ulagsmak
miimkiindiir. Eski Misirlilar zamanlarimin 6tesinde saklama ve koruma konusunda derin
bilgilere sahipti. Bunun sayesinde Helenistik Cag'dan bile giiniimiize i¢inde déneminin
tarim ve bahgecilik yontemlerinin de anlatildig1 pek ¢ok papirtis iyi bir sekilde

muhafaza edilmistir.

Orta Dogu'da erken donemde yasamis olan eski Misirlilarin yalnizca Asagi Misir'in
bereketli deltasinda degil, oldukga kurak olan ¢ollerle ¢evrili topraklarinda
diizenledikleri bahgelerin pek ¢ok degisik tasviri bulunmaktadir. Ektikleri bahgelere ve
bahgecilige dair biraktiklar1 yazitlarin yani sira, mezar odalar1 ve renkli tasvirlerin yer
aldig1 parsomenler bu bahgelerin resimleriyle siisliidiir. Bu resimlerde, izleri {i¢ bin y1l
oncesine kadar stirtilebilen ve kiiltiirlerinde 6nemli bir yer kaplayan {iziim baglari, ¢esitli
agaclar, rengarenk cicekler yer almaktadir. Ayn1 zamanda bahgelerine ektikleri agaglara
da gesitli anlamlar yiiklemislerdir. Ornegin nar agac1 Eski Misir'da sahibinin
zenginligini simgeliyordu. Tanrilari memnun etmek i¢in yaptiklari torenlerde, tanrilara
cigekler sunuyor ve kendileri de renkli ¢igeklerle siisleniyorlardi. Bazilarina gore Eski
Misir'da bahgenin kokeni, Misirlhilarin giizellige ve sefahate diiskiinliiklerinden
kaynaklanmaktadir. Firavunlarin saraylarinda bulunan ayrintili bahge tasvirleri bu

diisiinceyi kanitlamaktadir.
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Kutlamalar ve sdlenler icin ekilen ¢igeklerin ve diizenlenen bahgelerin yan1 sira Misir'da
tarimcilik da olduke¢a 6nemliydi ve gelismisti. Her bah¢ede sulama amacl bir havuz
bulunuyor, parsellere boliinmiis tarhlarda marul, sogan ve pek ¢ok sebze ekiliyordu.
Misirhilar bu sebze ve meyve bahgelerini, duvar resimlerinde ve parsomenlerde

Oliimsiizlestirmislerdir.

Gorsel 6'da yer alan Karnak tapmaginda bulununan I.0. 14. yiizyilin baslarinda yasamis
olan bag bah¢ivan Nakh'in mezarinda bulunan Amon Bahgeleri resminde parsellere

ayrilmis tarlalarin koleler tarafindan ekilisi goriillmektedir.

Gérsel 6. Amon Bahgeleri, M.O. 14. yiizyilin baslari, Karnak tapinaginda bulunan bas

bah¢ivan Nakh'in mezarinda bulunan resim, The Royal Museums of Art and History

Firavunlar ve varlikli Eski Misirlilar 6liimden sonra yasama inandiklari i¢in yasarken
sahip olduklar1 ve sevdikleri seylerle gomiilebilecekleri anit mezarlar ve odalar
yaptirmiglardir. Mumyalanarak konulduklari mezar odalarinin duvarlarini yasantilarina
ve inanglarma dair tasvirlerle siislemiglerdir. Bu tasvirlerin arasinda pek ¢ok bahge
resmi de yer almaktadir. Gorsel 7'de Minnakht'in mezar odasinda yer alan duvar

resminde tapiak bahgesindeki bir cenazenin tasvirini gérmek miimkiindiir.

"Misir bahgeleri 6tesinde yasamak i¢in de planlanmiglardir: Mezar duvarlarinda betimlenen
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¢ok sayida bahge resmi, Misir sanatinin kendine 6zgii bir amact oldugunu ortaya koyar; bu
tiir resimlerdeki motifler sonsuzlugu simgeler. Boyle 6rneklere daha ¢ok Biiyiik Krallik
doneminde (M.O. 1550 - 1070) yapilan mezarlarin duvarlarina resmedilmis bahgelerde

rastliyoruz." (Manniche, 2004: 62).

Goérsel 7. Minnakht'in mezar odasindan bir duvar resmi 18. siilale, M.O. 1475, Tapinak

Bahgesinde Cenaze Toreni, The Metropolitan Museum of Art, Newyork

3.1.4. Mezopotamya'da Bahgeler

Mezopotamya'daki Antik Cag bahgelerinden gliniimiize gorsel bir kaynak kalmasa da,
bu bahgeler, gectikleri hikaye ve mitlerle bugiin bile var olmaya devam ediyorlar. 1.0.
3.000 yillarindan itibaren Babil ve Asurlularin, Firat ve Dicle nehirlerinin birlestigi

yerde gelistirdikleri sulama sistemi sayesinde olusturduklari teras bahgelerin en bilineni
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ve bugiin sadece hikayelerde kalmis olan Babil'in Asma Bahgeleri hala diinyanin yedi
harikasindan biri olarak kabul edilmektedir. Sehrin giiniimiize kalan en eski tasviri,
yapilan kazilarda bulunmustur. Babil'in bu tasvirlerinde sehirden bahsetmekle beraber
meshur asma bahgelerine dair herhangi bir agiklama yer almamaktadir. Asma
bahgelerine dair farkli betimlemelere ¢esitli kaynaklarda rastlamak miimkiindiir. Gorsel
8'de yer alan elle renklendirilmis graviir de muhtemelen boyle bir tasvirden etkilenerek

ayrintili bir sekilde canlandirilmigtir.

Gorsel 8. Anonim, Babil'in Asma Bahgeleri, elle renklendirilmis graviir, 19. yiizyil

Herkes tarafindan bilinen hikayeye gore bu bahgeler, M.O. 605'den itibaren 43 yil
hiikiim siiren Babil kral1 II. Nebukadnezar tarafindan sila hasreti ¢geken karis1 Amyitis'i
neselendirmek icin yapildig: diisiiniilse de baska bir varsayima gore M.O. 85 yilindan
itibaren 5 yil hiikiim siiren daha sonraki Asur Kraligesi Semiramis tarafindan

yapilmistir.
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Bi¢imsel olarak spiral seklinde Babil sehrinin yaninda gokyiiziine yiikselen asma
bahcelerinin agirligin iist tiste konulmus siitunlar tagimaktadir. Var olan bosluklar
toprakla doldurulmus ve ¢ok ¢esitli bitki ve agac ekilmistir. Bizansli Philon'un

bahgelerin bi¢imine dair ayrintili tanimi bulunmaktadir. *

Gorsel 9. Pieter Bruegel the Elder, Babil Kulesi, 114 cm x 155 cm, Panel iizerine yagh

boya, 1563, The Kunsthistorisches Museum, Viyana

4'Asmabahce diye anilan bahgede nebatat zeminden yiiksekte ve bdylece havada ekilip bigiliyor. Bu arada
bahge, agaclarin kokleriyle birlikte bir gat1 gibi topragin iistiinii kapliyor, asagida tas siitunlar dizili, 6yle
ki, tim zemin siitunlar nedeniyle yerin altinda kalmis gibi. Siitunlarin iistiinde yatay kiris olarak
birbirinden bagimsiz palmiyeler kullanilmis ve ancak ¢ok kii¢iik bosluklar kalmis. Bu agag, tiim agaglar
arasinda tek ¢iirlimeyeni, nemlendiginde ve yiik altinda kaldiginda yukar1 dogru biikiiliiyor ve diger
bitkilerin koklerini kendi tomurcuk deliklerine alarak onlar1 besliyor. Bu yatay kirislerin iizerine ¢ok derin
bir toprak tabakasi dokiilmiis. En iistte genis yaprakli ve dzellikle bahge agaglart dikilmis, ayni zamanda
cesitli cigekler var - kisacas1 bakmasi en giizel ve zevk almak icin en hos olan her sey var. Burasi
bildigimiz toprak gibi isleniyor, hatta saglam toprak gibi fidanlarin ekilmesine elverisli. Yani bu tarlalar,
tastyici siitunlarin altinda dolasanlarin baglarinin {izerinde bulunuyor. Yiizeye yukaridan bakildiginda,
alttaki tavanin iizerinde bulunan toprak, ¢ok derin toprakli yerler gibi oynamiyor, hatta el degmemis gibi
goriiniiyor."(Brodersen, 2008: 9)

28



Nebukadnezar'in sarayinin yanina yaptirdigi asma bahgelerinin, hiikiimdarlarin
kendilerinden sonra bir yapi - anit birakmak veya halkinin goziinde {istiin ve
biiyiikliigiinii kanitlama isteginin bir sonucu oldugu diisiiniilebilinir. Ote yandan kurak
topraklarda goze hos goziikecek gorkemli bir yap1 insa etme istegi de rol oynamis
olabilir. Ciinkii asma bahgelerine dair giiniimiize herhangi bir arkeolojik kalinti
kalmamis olsa da ¢aglar boyunca anlatilan ve resmedilen Babil'in asma bahgeleri ve
Nebukadnezar'in ad1 insanlarin hayal giiclinde yagamay siirdiiriiyor. Mezopotamya'nin
kurak topraklarinda bir zamanlar ylikselmis oldugu diisiiniilen Babil'in Asma Bahgeleri
krallarin agacl bahgelere sahip olma geleneginin sadece bir 6rnegidir. Hiikiimdarlarin
saraylarin yanina paradeisos insa etme geleneginin izini paradeisoi sdzciigiiniin

anlamini arastirarak bulabiliriz.

"Eski oryantal saraylarin ¢ogunun yaninda kraliyet odalari ile dogrudan bir girisle baglantili
olan ve hiikiimdarin rahatsiz edilmeden dinlenebilecegi bir park bulunurdu. Bu tiir bahgeler
i¢in kullanilan s6zciik Yunancaya ve boylece Almancaya da Dogu'dan gegmistir: Fars¢adaki
pairidaeza, Yunancada paradeisos, Almancada ise paradies (cennet) olmustur." (Brodersen,

2008: 35).

Sozciik anlamindan anladigimiza gore, hiikiimdarlarin saraylarinin yanina paradeisos
yaptirma gelenegi Dogu'dan baslayip Bati'da siirer ve kendisinden daha Dogu'da

bulunan Semerkant'ta da karsimiza ¢ikar.

"1369 yili dolaylarinda Semerkand'm hakimi olan Timur, 1381 yilinda iran'in batisina
dogru ilerledi. Iran'dan mimarlar1 Semerkand'a getirerek ve onlarin desenlerini gdgebe bir
kamp ortamina uyarlayarak, 1396'da Dilbusa, yani kalbin huzuru ad1 verilen bir bahge insa
edilmesini emretti; bu bahce ¢igek yuvast olarak bilinen bir ¢ayirda inga edilmisti." (Goody,

2010: 168).

Konumu geregi cogunlukla kurak topraklarda yapilan bahgeler (paradeisos)
hiikiimdarlarin ve kentin varlikli kesiminin zenginligini gésterme yollarindan biri
olmus; bu bahgeler bolgenin cografi 6zelliklerine uygun olarak halkin goziinde vaha
gibi goriinmiistiir. Luise Barry bir yazisinda bu bahgeleri sdyle anlatmistir; " Tarih

boyunca, Osmanli iilkesinden Fas ve Hindistan'a tiim Islam bahgeleri, bu ince, bedensel
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hazlar ilkesine sadik kalinarak tasarlanmistir. Ayricalikli insanlar, bu bahgelerde, sohbet
ederek, diisiinerek, siir ve miizik dinleyerek, sessiz ve sakin bir glizellik i¢cinde vakit
gecirirlerdi."(Barry, 2004: 51). Bu cennet vari bahgelerin tanimlarina pek ¢ok yazilt
metinde rastlayabiliriz. islamiyet'ten sonra bu bahgelerin cennete dykiindiigiinii ve
cennet 6zlemiyle insaa edildigini sdylemek yanlis olmaz. Bunun yansimalarini

edebiyatta da gérmek miimkiindiir.

Gorsel 10. Oliimsiizliik Pinar, Minyatiir, 1398, Iran'da basilmis olan Yedi Sairin
Antolojisi kitabindan
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4. DUSUNURLERIN BAHCELERI

"Doga ve egitim birbirine yakindir. Ciinkii egitim insan1 doniistiiriir, bu doniisiimle

insanda ikinci bir doga yaratir." Demokritos

Doganin ve egitimin birbirine yakinligi, belki de insanin ilk 6gretmeninin doganin
kendisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Insan yapiti her seyin dogadan yola ¢ikmig
oldugunu diisiiniirsek insanin varolusa dair sorularinin cevabini da dogada aramasi
dogal bir sonuctur. Martin Heidegger Felsefenin Sonu isimli kitabinda "var olmanin
boslugu hi¢bir zaman var olan seylerle doldurulamadigina gore bu tarz bosluklardan
kagmanin tek yolu, siirekli olarak seyleri diizenlemek amagsiz aktivitenin kurtulusu
olarak goriiliir.."(Heidegger, 2003: 106 - 7). demistir. Epikiir'den Voltaire'e pek ¢ok
diisiiniir bu diisiinceyi paylasmis, varolusa dair sorularin cevaplarinin dogada
bulundugunu ileri siirmiislerdir. Voltaire Candide ya da Iyimserlik isimli kitabinda
dogada calismayi salik vermis, sorularinin ve sorunlarinin cevabina liretim ve
tiretkenlikle agilabilecegi ¢cikarimini yapmustir. Bahgede Felsefe kitabinin yazari bunu

sOyle agiklar;

"Bahge, evrene ve varolusa dair fikirlere esin kaynagi olur; tarihi degerler, politik fikirler ve
giindelik hayat akigiyla sekillenir. Bahge, doganin insanlastirilmis halidir. Fakat ona
baktigimizda kendimizden baska bir sey de goriiriiz. Onda insan olmayan bir seyin, bilince
sigmayan, diistinmeyen bir evrenin gizli imasini da goriiriiz. Bu bizim disimizdadir ve
Aristoteles'in sagkinlikla ifade ettigi gibi, bitkilerin "gizli yasami"nda saklidir. Ama ayni1
zamanda i¢imizdedir: i¢gilidii ve aliskanliklarin kor ve karanlik giicleri, insan tininin dogaya
gereksinim duymasina yol agar. Bahge, bunu kendi i¢imizde hissedebilecegimiz sekilde

ac1ga vurur." (Young, 2014: 17).

Bahceler diisiincelerin gelismesi i¢in verimli ve ilham verici yerlerdir. Bahgelerin ¢caglar

boyu sehrin ileri gelenleri tarafindan felsefe, politika tartigilan mekanlar olmalari
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tesadiifi degildir. Bahgeler Antik Cag'lardan beri felsefi tartismalarin yapildigi mekanlar
olmustur, hatta fikirlerin gelisebilmesi i¢in bah¢ede bulunulmasi gerekliligini diigiinen
pek ¢ok filozof vardir. Hatta bazi filozoflar, diisiincenin ¢evre kosullarindan
etkilendigini ileri siirmiis, bu diisiinceyi bir adim daha ileriye tasiyarak bahgedeki
elementlerin, maddelerin diislinceyi olusturacak sekilde diizenlenmesi gerektigine

inanmis, bunun i¢in kendi bahgelerini ekmislerdir.

"Aristoteles dogay1 biiyliyen hareket eden bir organizma olarak goriiyordu. Platon'un dogaya
bakis1 ise onun ilahi bir tasarim oldugu yoniindeydi; Epikiiros'e gore dogadaki her sey atomlarin
rastgele hareketlerinden olusmustu. Dolayisiyla, doga kendisi hakkindaki biitiin yorumlari emen

felsefi bir siingerdir."(Young, 2014: 15)

Bilinen en eski Batili filozoflarin M.0.700'lii y1llarda Antik Yunan'da yasadig
diisiiniiliiyor. Doga filozoflar1 olarak da anilan Antik Cag filozoflar1 su sorulara cevap

aramiglar:

"Her sey nereden geliyor?
Her seyin yaratilis kaynagi nedir?
Dogada bulunan seylerin ¢ogul oluslarini nasil agiklariz?

Matematiksel olarak dogay1 nasil tanimlariz?"

Sokrates dncesi filozoflar olarak da anilan diisiiniirlerin eserleri gliniimiize kadar
gelmemisse de kendilerinden sonra gelen filozoflara kaynaklik etmistir. Aralarinda belki
en 6nemlisi ilk filozof olarak adlandirilan Thales (M.O 624 - 546)dir. i1k kez Anadolu'da
ortaya ¢ikan dogaci felsefe akiminin onciisiintin Thales oldugu kabul edilmektedir.
Dogaci felsefe akimiyla insan, varliklara ilk kez dinin disinda farkli bir gézle bakmis ve

varolusa dair teoriler liretmistir.

"Anadolu filozoflariyla, Thales ve Herakletios'la baglayan diisiince akimi aslinda Tabiat
Ana'nin kapilarini ilk zorlayisi, Doga kavramini bilim ve sanat adamlarina sunusu, varligin

sirlarini ates gibi, su gibi dogal giiclere baglayisidir. Gergi Atina'da Anadolu'nun Doga'ya

Shttp://tr.wikipedia.org/wiki/Sokrates Odncesi_diisiiniirler

(Erisim Tarihi: 20.04.2014)
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cevrik diislincesi insan ve toplum sorunlarina ve 6zellikle Platon'da Tabiat 6tesine kadar
yoneliyorsa da, bu gelisme Bat1 kiiltiiriinde doniip dolasip Tabiat kavraminin gelismesini

saglamistir." (Eyliboglu, 1982: 33).

Antik Yunanli diisiiniir Sokrates'in (M.O. 469 - 399) toprak ve ruhun ayn1 dzii
paylastigina inandigindan, ¢alismani “Insan ve doga iliskisi” kisminda bahsedilmisti;
gencligi fikirleriyle zehirlemek suguyla yargilanan ve 6liime mahkum edilen Sokrates,
kendinden sonra bir kitap birakmamustir. Sokrates'in felsefesine dair bugiin bildiklerimiz
o6liimiinden sonra, dgrencisi olan Platon'un (M.O. 427 - 347) yazdig1 Sokrates'in
savunmasi sayesindedir. Sokrates'in 6liimii, kendisinden ¢ok uzun siire sonra yagamis
olan Fransiz ressam Jaques Louis David'in (1748 - 1825) Sokrates'in Oliimii isimli
tablosuna ilham kaynagi olmustur. (Gorsel 11) Bu resimde Sokrates'in Atina devleti
karsisinda af dilemek yerine felsefesinden, fikirlerinden vazgegmeyerek 6limii segisini

ressam, kadehindeki zehre uzanma anini1 resmederek dondurmustur.

Eflatun adiyla da anilan Platon'un, hocas1 Sokrates ve dgrencisi Aristoteles'le (M.O. 384
- 322) Bat1 felsefesinin temellerini attigin1 sdylemek yanlis olmaz. Hocasinin aksine
arkasinda pek ¢ok yazili eser birakmis, Antik Cag'da filozoflarin yuvasi olan Akademi'yi
kurmustur. M.O. 428/427'de Yunanistan'da Atina kentinin yamaglarinda kurulan
Akademi, ¢esitli kaynaklara gore verimli, sulak ve yesil bir konumda bulunuyormus.
Ayricalikli bir azinligin egitim gorebildigi bu okulda filozoflar, sehirden ayrilan
duvarlarinin ardinda kendilerine ait bahgeleri ekiyor, bu bahgelerde 6grencileriyle
Ogretilerini tartistyorlardi. Filozof okullarinda ¢esitli kaynaklara gére ¢imenler, yollar,
cicekler ve heykellerle kiiclik birer park gibi bi¢cimlendirilmis bahgeler yer aliyordu.
Atina’nin sinirlarinda yer alan Akademi'yi hiikiimdarlarin bahgeleriyle kiyaslamak
yanlis olmaz. O da kendinden sonra gelen saray bahgeleri gibi, ayricalikli birkag kisi

icin sehirdeki hayatin tantanasindan uzak, ige kapali bir cennetti. ®-

6'Devlet’te Platon bir filozofun “kendine bir duvari kalkan yapmas1” gerektigini yazarken siiphesiz, kendi
okulu olan Akademi'den bahsediyordu. Platon’un zamaninda Akademi aslinda etrafi duvarla gevrili bir
parkti, ayn1 Pers krallarmin etrafi duvarlarla riilii avlanma alanlar1 gibi, cennet — Ingilizce “paradise”
kelimesi de buradan gelir (Yunanca’da cennet parson pairideiza yani etrafi duvarla ¢evrili kelimesinden
gelir." (Harrison, 2009: 60).
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Goérsel 11. Jaques Louis David, Sokrates'in Oliimii, Tuval iizeri yagl boya,129.5 cm x
196.2 cm, 1787, The Metropolitan Museum of Art, Newyork

Gorsel 12'de yer alan Raphael'in Vatikan'da bulunan Atina Okulu isimli freskinde
merkezinde Platon ve Aristoteles olmak iizere Antik Yunan'm en 6nemli filozoflarinin
tamaminin yer aldig1 sdylenmektedir. 1509 - 1511 yillar1 arasinda yapilan fresk

Ronesans'in en dnemli eserlerinden biri olarak kabul edilir.

Platon, felsefenin asil meselesini ¢ok az ruhun anlayabilecegini ve iyi olana dair bilginin
ancak iyi olan bir ruhta kok salabilecegini soyler. Topragin kotii ve verimsiz oldugu
yerde higbir sey biliylimez ve ruh ciliz kalir diisiincesini savunmustur. "Platon'un yaptigi
gibi o yer bir tiir bahg¢e olarak diisiiniiliirse, onun 6gretimcilerden neden ruhun
bahc¢ivanlar diye bahsettigi ve liniversiteleri neden diinyanin en kiymetli bahgeleri

olarak diislindiigii anlasilabilir." (Harrison, 2009: 70).
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Gérsel 12. Raphael, Atina Okulu, Fresk, 1509-1511, Vatikan, Italya

Nesneleri meydana getiren atomlar {izerinde ¢aligma yapan Epikiir (M.O. 341 - 270)
dogadaki en kii¢iik nesnede bile varolusa dair biiyiik sorulara cevap bulunabilecegini
diisiiniir. Platon gibi kendi bahg¢e okulunu kuran Epikiir'iin bahgesi de felsefesini
yansitmaktadir. Ogrencilerinin yaptiklar1 bahgivanlik dogay1 gozlemlemek igin
gordiikleri egitimlerinin bir par¢asidir. Bahgedeki canlilar bahg¢ivanin ¢abasinin nasil
verimli sonuglar getirebilecegini gosterir. Bu egitimdeki asil ama¢ meyve ve sebze
yetistirmek degil, bahgeyi ve biitiiniinde dogay1 gézlemleyerek, doganin dongiisii olan
yetisip yok olma déngiisiiniin 6ziimsenmesidir. Ogrenciler a¢ik havada diinyayla
etkilesim i¢indedirler. Epikiir'iin bahgesinde alinacak belki de en 6nemli ders, yasamin
0ziinde, fani ve insan ruhunun da diinya {izerinde biiyiliyen ve can veren her seyle ortak

kaderi paylastigidir. Bah¢enin mikrokozmosunda var olan canlilar ve insan bir noktada
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birlesir ve insan ruhu olayla mutlak baglantiy1 yeniden kesfeder.

Hristiyanligin kabuliinden iki yiizyil sonra Paganizm'le iliskilendirilip kapatilan Atina
Okulu, agik oldugu siirede doneminin en 6nemli filozoflarina ev sahipligi yapmaistir.
Hristiyanligin yiikselisiyle kapanan bahg¢e okullarinin yeniden canlanigi Orta Cag'in
dinin baskisindan kurtulusuyla Italya'da esmeye baslayan 6zgiirliik riizgarlarmnin bahar
Ronesans'la olur. 15. ve 16. ylizyilda insan1 merkeze alan Ronesans'in ilham kaynaginin,
Antik Yunan'in estetik degerleri ve felsefesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Avrupa'y1
etkisi altina alan Ronesans, Antik Yunan'in pek ¢ok gelenegiyle beraber bahce okullari
gelenegini de benimsemistir. Avrupa'da Hiimanizma akiminin yiikselmesi, Orta Cag'in
skolastik diisiince yapisindan sonra insanin tekrar Antik Yunan filozoflarinin temel

meselesi olan insan doga iligkisini incelemesine neden olmustur.

Ronesans'in yenilikgi diisiince yapistyla kiiltiir ve sanat desteklenmistir. Italya'nin en
onemli ailelerinden biri ve uzun zaman dénemlerinin biiyilik sanatcilarina mesenlik
yapmis olan Medici ailesinden Cosimi de Medici, Platon'un Akademi'sini 6rnek alarak
Floransa yakinlarindaki Villa Careggi'yi yaptirmistir. Bu bahgeler Lorenzo il
Magnifico'nun hiikmii sirasinda sehrin ileri gelen entellektiiellerine ve hiimanistlerine ev
sahipligi yapmistir. 16. yiizyil Italyasi'nin en 6nemli kadi figiirlerinden biri olanan
Isabella d'Este (1474 — 1539) de bahgesinde hiimanist ve kiiltiirel toplantilar yapmistir.
Yaptirdig1 Villa d'Este bahgesini Antik Yunan hikayelerinden esinlenerek diizenletmis,
evin i¢ini Italyan ressam Andrea Mantegna (1431 — 1506) gibi doneminin en dnemli

ressamlarina resmettirmistir.

Nils Biittner'in Sanatta Bahgelerin Tarihi kitabinda dedigi gibi "insanin dogasinda olanin
dogru olmas1 bahgelerin felsefi tartismalar i¢in ideal mekanlar olmasi diisiincesi,
manastirlardaki bahgecilik gelenegiyle karisti. Hiimanistler diistinsel adeta meditasyon
olarak yapilan bahge isi gelenegini devralmiglardir". (Biittner, 2008: 34). Hiimanizmin
isim babas1 Latin gramerci Aulus Gellius (M.O. 125 — 180) olsa da hiimanizm yani
insan1 merkeze koyma diislincesi ¢ok daha eski temellere dayanmaktadir. Demokritos

(M.O. 460-370), Thales (M.O. 624 — 546) gibi Antik Cag filozoflar1 da felsefelerinin
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temellerine hiimanizmde oldugu gibi insan1 oturtmuslardir. Hiimanizmin en biiyiik etkisi
14. yilizy1ldan sonra Ronesans'la ytlikselmis, Avrupa'y etkisi altina almistir. Bu donemde
hiimanizmin ilham kaynag1 olan Antik Cag diisliniirlerinin eserleri ¢evrilmis ve
incelenmistir. Rotterdamli Erasmus (1466 — 1536) ve Fransiz Frangois Rabelais (1483 -
1494) hiimanist felsefenin Ronesans'daki en 6nemli diisiiniirleri arasindadirlar.
Hiimanist diisiincenin izlerine Dogu'da Buddha'c1 ve Konfiigcyus'cu (M.O. 551 - 479)

felsefede rastlamak mimkiindir.

Farkli zamanlarda ve yerlerde yasayan topluluklar doga temasi iizerinde bulugmuslardir.
Avrupa ve Bati diinyasinin doniim noktasi olarak goriilen Fransiz Devrimi, Aydinlanma
ve Endiistriyel Devrim'le, Rousseau'nun (1712 - 1778) Toplum So6zlesmesi'yle bahge
yeni liberal politik sistemin sembolii olmus, yapayliktan kurtulup doganin biitiin
ifadelerini tagiyan bir parcasi haline gelmistir. Zamanlar ve mekanlar degigse de doganin
insan yasami iizerindeki etkisi degismez bir 6ge olarak kalmayi siirdiirmiistiir. Doga ve

insan iligkisi bugiin bile diisiliniirlerin irdeledikleri konulardan biridir.
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IKINCIi BOLUM

HAYALI BAHCELER

Mitler zamanla degisime ugrasa da, tamamen kaybolmazlar. Gegmis ve gelecek arasinda
baglant1 kurma 6zelligine sahiplerdir. Benzer mitlerin farkli toplumlarda isim
degistirerek tekrarlandigini siklikla gorebiliriz. Her ne kadar inang, diisiiniis ve
yasayislar1 farkli olsa da insan 6ziinde, hep daha iyi ve ideal kosullarda yasamay1 hayal
eder. Peki, insan neden ideal kosul olarak bir bah¢eyi hayal etmistir? Ciinkii, konumlar1
ve kosullar1 farkl1 olsa da insanin baslangi¢ noktas1 hep dogadir. insanin bilmedigi bir
seyi hayal edebilmesinin zor hatta imkansiz oldugunu diisiinecek olursak doganin i¢inde
yasayan insanin, kosullarin daha kolay oldugu bir yere 6zlem duymasi son derece

normaldir.

Uzmanlara gore eski bahgeler, yaklasik olarak bundan {i¢ bin bes yiiz yil 6nce bu
diisiinceyle yapilmistir. Dogada 6liimiin ve yagliligin bulunmadigi, mevsimin hep bahar
oldugu bir bahgede bolluk i¢inde yasama hayali insanin ¢aglar boyu ulagmak istedigi ve
6zlemini duydugu bir iitopyadir. Insanin diinya iizerindeki yasayisina anlam katan bu
hayali; farkli toplumlarda, farkli zamanlarda ve bigimlerde ortaya ¢ikan mitlerde dile
getirilmistir. Kimileri hep bahar mevsiminin yagandigi1 bu bahcenin kaybedilen bir sey
olduguna, varliklilar maddi gii¢leriyle yeryliiziinde yeniden yapilabilecek bir sey
olduguna inanmais; kimileri bu bahgenin yer yliziinde bulunduguna inanip onu aramis,

kimileri ise 6liimden sonra hak edenlerin yeniden kavusabilecegi bir yer olduguna
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inanmistir. Robert Porgue Harrrison Bahgeler isimli kitabinda bunu su sekilde
anlatmigtir; "Kiiltiirel hayal giiciiniin ilk diinyevi cennetlerinin gergek, insanlar
tarafindan ekip bicilen bahgelerden mi ilham aldigin1 yoksa aslinda — en azindan kismen
— bahgivanlik sanatinin en kolay estetik dokunuslaria ilham mi1 verdiklerini sdylemek

miimkiin degil." (Harrison, 2009: 1).

Insanlar, giizel bir sey hayal etmek istediklerinde; sonsuz olanaklara sahip, susuzluk ve
sel gibi felaketlerden uzak, ugrasmadan biitiin gilinii zevk i¢cinde gecirebilecekleri
bahgeler hayal etmisler, tanrilar veya 6liimden sonrasi kendileri i¢in. Belki de bu
bahgelerin ve mitlerin hayali, diinyevi bahg¢elerini ekerken yasadiklar1 sikintilart

dayanilabilinir kilmus. ..

1. GORSEL SANATLARDA HAYAL{I BAHCELER

Diinyevi olan her sey gibi, bahceler de gecicidir. Bahgelerin gorsellestirilmesi, belki ilk
kez bu 6zlemden dogmustur. Sonraki yilizyillarda dort mevsim solmayan ¢igekler, farkl
zamanlarda yagamis farkli kiiltiirlere degisik bigimlerde yansimistir. Antik Yunan
evlerinin duvarlarini siisledigi gibi iran ve Pers saraylarinda krallarin dokuttugu
halilarin konusu olmustur. Hikayelerin ve mitlerin gorsel sanatlara yansimasi, yiiz

yillardir sliregelen bir olgudur.

Bahgeler, manzara resmi ortaya ¢ikmadan once, resimlerin 6nemsiz goriinen arka
planini slislemek i¢in yapilmig bir detay olarak diisiiniiliiyordu. Resim tarihinde hala
giinlimiizde yeri olan usta ressamlarin resimlerine baktigimizda arka planda yer alan
bahce manzaralarinin tesadiifi bir sekilde diizenlenmedigini goriiyoruz. Bahgeleri,
resimlerde ¢ogunlukla arka plani olusturan manzaralar olarak gorsek de; aslinda
resimleri inceledigimizde, kompozisyonun arkasinda yer alan bahgelerin, ayr1
anlamlarla ytiklii kii¢iik sembollerin olusturdugu bir biitiinliik oldugunu fark ederiz.
Ornegin, resim tarihinin en bilinen ve sevilen resimlerinden biri olarak kabul edilen,

Italyan ressam Leonardo da Vinci'nin (1452 - 1519) Mona Lisa isimli tablosunda oldugu
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gibi. 1506 yilinda tamamladigi, sfumato tekniginin en dnemli 6rnegi olarak kabul edilen
resmin On planinda, Mona Lisa, bugiin bile hala gizemini koruyan giiliimsemesiyle
seyirciye bakar. Fakat Leonardo da Vinci yaptig1 resimlerde her zaman goriinen anlamin
Otesinde derin ve gizli anlamlar pesinde kosmustur. Resim, yapildigi zamandan beri pek
cok soruyu cevapsiz birakmig ve pek ¢ok sanat tarihgisi, izerinde farkl
spekiilasyonlarda bulunmustur. Mona Lisa'nin portresinin arkasinda yer alan manzara da
portre kadar gizem tasir. Pek ¢ok spekiilasyona neden olan bu manzaranin tizerinde
farkli 6nermeler olsa da birgoklar1 bunun da Vinci'nin Altin Cag tanimi oldugunu
diisiinmiistiir (Gorsel 13). Mona Lisa tablosu, gizemini, giiniimiizde hala korumay1

surdurdr.

Gorsel 13. Leonardo da Vinci, Mona Lisa (detay), Tuval iizerine yagh boya, 77 cm %
53cm, 1503 - 1506, Louvre Museum, Paris
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Bahgelerin, peyzajlarin resimlerin arka planlarini siislemeleri Fransiz Barok donemi
ressam1 Claude Lorrain'e (1600 - 1682) kadar devam etti. Ik kez Lorrain manzarayi
resimlerinin ana konusu olarak kullanmistir. Lorrain resimlerinde ideal peyzajin

arayisindaydi. Resimlerin konusu ve ilhami basta Altin Cag miti olmak {izere, Antik

Yunan mitleri ve sembolleriydi.

Gorsel 14'de gorebilecegimiz resimde, Lorrain diger resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi
gercek bir doga goriiniimii olusturmak yerine, diigsel bir doga yaratmistir. Bu aslinda
ona esin kaynagi olan Antik Cag mitleriyle sanat¢inin kendi diiglerinin birlikte
kurgulandig bir resimdir. Onceki dénem cennet tasavvurlarinda var olan pek ¢ok imge

bu resimde de mevcuttur.

Dokunulmamis doga izlenimi veren dogal bir ortam; bu dogal ortamin vazgegilmez
unsurlari olan farkli tiirdeki hayvanlar; kompozisyonu ikiye bdlen ve dogaya hayat
veren irmak; melekler ve resmin merkezinden arka plana dogru goziin gorebilecegi
kadar veya sanki hi¢ bitmeyecekmis hissi veren sonsuz bir derinlik. Lorrain’in ilham
kaynagi olan Antik Cag mitlerinin sembolii olabilecek mimari yap1 kalintis1 neredeyse

pek cok resminde oldugu gibi bu resimde de kullanilmis.

Resim, bir taraftan hayatin dogal akisindaki bir an1 betimler gibiyken, diger taraftan,
gercek/icinde yasanilan bir peyzajdan uzaklastirilarak, ideallestirilerek, olas1 bir cennet
tasvirinin yapilmaya calisildig1 izlenimini dogurmaktadir. Bundan dolayidir ki,
Lorrain’in resimleri kendisinden sonraki bahge tasarimina kaynaklik etmis ve Ingiliz

bahgecilik sanatina ilham kaynagi olmustur.
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Gorsel 14. Claude Lorrain, Misir'a Ugarken Dinlenti ve Manzara, Tuval tizerine yagl

boya, 157 cm % 113 cm, 1666, Hermitage Museum, St. Petersburg, Rusya

2. ANTIiK CAG MITLERINDE BAHCELER

Doga ile kent yasantisi arasindaki farklilik Antik Cag'da sorgulanmaya baglamistir.
Antik Cag mitlerinin olusumu, insanin dogadaki olgular1 anlamlandirma c¢abasinin bir

yansimasi olarak da goriilebilir.

Mit kelimesi Yunanca mythos kelimesinden gelmektedir. Antik Cag mitlerinin
konusunu, ¢ogunlukla ¢ok tanrili donemlerde, tanrilarin kahramanliklar1 ve hikayeleri
olusturur. Mit kelimesinin sézliik anlamini inceleyecek olursak: "Mit: Geleneksel olarak

yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢cim degistiren alegorik bir anlatimi olan
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halk hikayesi" diye tanimlanmustir.’”

Antik Yunan felsefesi ve mitleri kendisinden sonraki yiizyillarda pek ¢ok sanatciy1 ve
diistiniirii etkilemistir. Ressamlarin da siklikla kullandiklar1 bir konudur, 6zellikle
Ronesans'in etkisiyle 15. ve 16. yiizyil resimlerinde Antik Yunan felsefesine ve mitlerine
dair birgok sembol gizlidir. (Ronesans ne de olsa insanin ve sanatin yeniden kesfi ve
bunun pek ¢ok alanda en parlak oldugu dénem olduguna inandiklar1 Antik Yunan'a

dontistiir.)

Antik Cag Yunan inanislar1 mitler ve hikayeler {izerine kuruludur; bu ¢aglarda tanrilar,
sonradan inanilan tek tanrili dinlerin tanrisindan ¢ok daha insana yakindir. Yeryiiziinde
gezip insanlarla iligki kurar, savasir, hatta asik olurlar. Goriintimleri insana benzer. Antik
Cag'lardan itibaren bu hikayeleri ve tanrilari tasvir eden pek ¢cok duvar resmi, mozaik,
heykel, resim ve baski Antik Cag'larda bu tanrilara adanmis tapinaklar1 ve bahgeleri
siislemis; en eski 6rnekleri bile giiniimiize ulasmistir. Bunlardan bir tanesi italyan
ressam Raphael'in 1511 yilinda yaptig1 Yiiksek Ronesans'in d6rneklerinden biri olan,
Vatikan'da bulunan Parnassus freskidir. Gorsel 15'de detay1 bulunan freskin merkezinde,
Apollo kendinin ve ilham perilerinin evi olan Parnassus'da lir ¢alarken goriiliir.
Apollo'yla ilgili hikayelere konu olan Parnassus Dag1 gergek bir dagdan yola ¢ikar ve

Yunanistan sinirlari i¢inde yer almaktadir.

Thttp://www.tdk.gov.tr/index.php?

option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5560895404b034.66897907
(Erisim Tarihi: 21.05.2014)
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Gorsel 15. Raphael, Parnassus (detay), Fresk, 670 cm,1511, Vatikan, ftalya

Tanrilar ve insanlarin Antik Yunan hikayelerindeki yakin iligkilerine 6rneklerden biri de
Homeros'un Odysseus'un maceralarini anlattigi epik destan1 Odysseia'da geger; destanda
giizel peri kiz1 Calypso ve Odysseus'un ask hikayesinden bahsedilir. Hikayede Odysseus
gecirdigi deniz kazas1 sonucu kendini Calypso'nun evi, Ogygia Magarasi'nda bulur ve
yedi senesini burada gecirir. Klasik Yunan Mitolojisi kitabinda bu fantastik mekan su

sekilde anlatilmistir:

"Bu magara, biiyiik bir kayanin igine oyularak yapilmisti. Kubbesi deniz kabuklari ve
sedeflerle kapliydi. Ustii iiziimlerle dolu geng bir asma yumusak kollarini saga sola
uzatarak magaranin duvarlarini rtmiistii. Esen tatli riizgarlar giinesin kavurucu sicakligimni
burada ¢ok hos bir serinlige ¢cevirmekteydi. Menekseler serpili ¢cimenler iizerinde tatli sesler
siriltilar ¢ikararak akan pinarlar yer yer billur kadar saf ve duru havuzlar meydana
getirmislerdi. Magaray1 ¢evreleyen ziimriit ¢ayirliklar, ¢esit ¢esit binlerce ¢igeklerle
stislenmigsti. Bir tarafta, dallar1 kipkirmizi elmalarla dolu biiyiik bir elma bahgesi

bulunmaktaydi.” (Can, 1994: 352).

44



Bu hikaye, Felemenk ressamlar Jan Brueghel the Elder (1568 — 1625) ve Hendrick de
Clerck'in (1570 —1630) Ogygia Magarasi'nda Odysseus ve Calypso isimli resmine de
konu olmustur. (Gorsel 16)

"Gergek bah¢e mimarisinin bir bagka yansimasi ise Jan Brueghel the Elder'in 1620
civarinda yaptigi, Hendrick de Clerck'in Odysseus ve Calypso figiirlerini ekledigi magara
resmidir. Homeros'un anlattigi sekilde Odysseus'un, Calypso'nun alemine seyahati,
Salomon de Caus'un Briiksel'de Albrecht ve Isabella'nin sarayimin bahgesi icin 1600 ve
1602 arasinda tasarlanmis olan tiirden bir magara bahgesine devredilmistir. Bu magarada,
Brueghel ve Clerck mutlaka 24.000 deniz kabugunu ve 800 doganin 1s1lt1l1 bir taklidi olan
porseleni gérmiis olmali. Ayn1 zamanda resimde merkezin solunda gortildiigii gibi bir su

orgu meveuttur." (Impelluso, 2007: 88)

Gorsel 16. Jan Brueghel the Elder ve Hendrick de Clerck, Ogygia Magarasi'nda

Odysseus ve Calypso, Bakir tizerine yagli boya, 34.6 cm % 49.5 cm, 1620, Johnny van
Haeften Gallery Collection, Londra
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Antik Yunan'da doga ve din birbiriyle baglantiliydi. Belki de bu yilizden yeryliziine ve
insana yakin Antik Cag tanrilarinin mitlerinde, bahgeler siklikla rastlanan bir konudur;
dolayistyla pek ¢ok resimde de yer alir. Konu alinan hikaye ayni olsa da canlandiriligi
donemine gore degismektedir. Antik Yunanlilar "dogay1 vahsi, saygi duyulup korkulacak
fakat kiiciik 6lcekte insana daha yakin bir sekilde temsil etmislerdir." (Impelluso, 2007:
11). Insanlarin dogaya hakimiyetleri zamanla arttik¢a bu bakis agisinin degisimini

resimlerde de gormek miimkiindiir. (gorsel 17)

Italyan ressam Sandro Botticelli (1445 - 1510) Erken Ronesans'n en énemli
ressamlarindan biridir. Bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen 1482 tarihli Primavera
(Bahar) isimli tablosu (gorsel 18); sanat1 desteklemeleriyle taninan italyan Medici
ailesinin siparisiyle yapilmistir. Diger bir ad1 da Baharin Alegorisi olan resimde

Botticelli; Antik Yunan mitlerindeki 6geleri kullanarak baharin gelisini anlatir.

Resmin merkezinde Antik Yunan giizellik ve agk tanrigasi olan Afrodit'i; Medicilerin
simgesi olan Venedik kirmizis1 kumasa sarilmis ve karni sis olarak goriiyoruz. Afrodit'in
saginda Antik Yunan'da baharin tanrigasi Flora basinda ¢igekten taci ve ciceklerle
bezenmis elbisesiyle canladirilmis; eteginden sactigi ¢igeklerle baharin gelisini
miijdeliyor. Tempera teknigiyle ahsap bir panel {izerine yapilmis olan resimde, meyve
dolu agaclar ve cigekler biiyiik bir incelik ve sabirla resmedilmis. Flora'nin yaninda,
resmin sag kosesinde riizgarin tanris1 Zefyrus, peri kiz1 Chloris'i belinden kavramas.
Resmin solunda ise ii¢ giizeller (Thalia "¢iceklenme", Eufrosyne "nese, seving" ve

Aglaie "parlaklik") ve Antik Yunan'da seyahatin ve ticaretin tanrisi olan Merkiir yer alir.
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Goérsel 17. Anonim, Bacchus ve Vesuvius, Fresk, M.O. 79, Pompeii, Italya
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Gorsel 18. Sandro Botticelli, Primavera (Bahar), Panel tizerine tempera, 202 cm % 314

cm, 1482, Galeria degli Uffizi, Floransa

Zeytin agacinin Antik Yunan'da énemli bir yeri vardir. Ug bin yasindaki 6rneklerine de
rastlanilan zeytin agacinin botanikteki ve mitolojideki bir diger ad1 da "6liimsiiz
agactir". Zeytin agacinin dallarinin ayn1 zamanda barisin sembolii olarak da anilmasinin

kokeni, zeka ve baris tanrigcast Athena'nin bir efsanesine dayanir.

Antik Yunan mitlerine konu olmus bir diger agac da defnedir. Efsaneye gore Eros'un
oklarindan biriyle vurulan Apollon, su perisi Dahpne'ye umutsuzca asik olur. Artemis'e
baglilik yemini etmis olan Daphne Apollon'dan kagar; ancak kurtulamayacagini
anladiginda durup toprak anaya onu kurtarmasi i¢in yalvarir, o da onu defne agacina
doniistiiriir. Uziintii igindeki Apollon o giinden sonra, su perisinin onuruna basina defne
yapraklarindan bir tag takar. Italyan heykeltras Gian Lorenzo Bernini bugiin Villa
Borghese'de bulunan meshur heykelinde Daphne'nin Apollon'dan kagarken defne

agacina doniis anin1 dondurmustur. (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Gian Lorenzo Bernini, Apollon ve Daphne, Mermer heykel, 243 cm, 1622 -
1625, Villa Borghese, Roma
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Bitkilerin insani 6zellikler tagimasi, sadece Daphne ve Apollon hikayesine 6zgii
degildir. Kokleri insana benzediginden dolayi1 pek cok kiiltiirde adam otu olarak
adlandirilan mandrake bitkisi resimlerde, kadin yada erkek olarak tasvir edilmistir.

(Gorsel 20).

‘\ “"’ |_|'rl
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Gorsel 20. Anonim, Mandrake, 1474, Tacuinum Sanitatis'den bir ¢izim
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Gorsel 21. Anonim, Biiyiik Iskender ve Vak-vak (konusan) Agaci, Shahnama kitabindan
bir minyatiir, 1430, The University of Oxford Library
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Gorsel 21'deki Pers minyatiiriinde, Tiirk efsanelerinde anlatilan konusan agag, diger
adiyla Vak-vak agac1 hikayesi canlandirilmis. Hikayeye gore, Bilyiik iskender diinyanin
sonuna eristiginde, lizerinde konusan kafalar olan bir agag¢ goriir, kafalar ona 6liimiiniin

yaklastigini haber verirler.

"Mogolistan 17. yiizy1l Ge¢ Antik Dénem'de ve Islam déneminde ¢ok yaygin olan
Iskendernamelerde, diinyanin ucunda, bir adanin iizerinde yer alan bu agactan sz edilir.
Agacin meyveleri, insana benzeyen varliklar ve hayvan baslaridir. Agacin ismi varliklarin

kendi aralarinda konustuklar1 dilin taklidinden almistir: "Vak-vak". (Leisten, 1995: 80).

2.1. Altin Cag, Arcadia, Elysium, Penglai, Dilmun

Antik Cag mitolojisinde, insanligin diinya tizerindeki bes ¢agindan bahsedilir.
Bunlardan ilki insanlarin tanrilar gibi her zaman saglikli ve giiclii, dogada esitlik ve
baris i¢inde yasadiklari, her seyin en kusursuz diizeninde ve milkemmel durumunda
oldugu sdylenen Altin Cag'dir. Inanisa gére Altin Cag' Giimiis, Bronz, Kahramanlik ve

glinlimiizii temsilen mutsuzlugun ve ¢okiisiin sembolii olan Demir Cag takip eder.

Insanin; korkularin, acilarin ve éliimiin olmadig1 Altin Cag'a yeniden kavusma hayali,
sanatta pek cok ideal bahg¢enin ilham kaynag1 olmustur. Mitler farkli toplumlarda sekil
degistirmis olarak karsimiza ¢ikar. Altin Cag miti Antik Yunan'dan sonra Gliney
Asya'da, Antik Hindu metinlerinde ve Antik Orta Dogu inanglarinda da goriilmiistiir. Bu
mitin tek tanril1 dinlerin dort biiyiik kitabindaki cennet tasvirine ilham kaynagi oldugu

da diistiniilmektedir. Eski bir Stimer metninde Altin Cag'dan soyle soz ediliyor;

“Eskiden yilanin olmadigi, akrebin bulunmadigi bir devir vardi, sirtlan yoktu, aslan yoktu,
ne vahsi kopek vardi, ne de kurt, ne korku vardi ne de dehset, insanin rakibi yoktu. Eskiden,
Sabur ve Hauzi iilkelerinin, bunca dilin konusuldugu Stimer’in, tanrisal yasal1 biiyiik prens
tilkesinin, Uri’nin, gerekli her seyi saglamis tilkenin, giivenlik i¢cinde dinlenen Martu
tilkesinin, biitiin evrenin, birlik igindeki halklarin Enlil’e tek bir dilde sayg1 duyduklar bir
devir vardi.” (Aydin, 2007: 107).
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Bugiinkii Bahreyn'in bulundugu yerdeki Dilmun, Antik Cag'da Mezopotamya'nin en
onemli ticaret merkezlerinden biriydi. Eski tabletlerde, Stimer yaratilis efsanelerinde ve
siirlerinde kahramanlarin tanrilarla birlikte sonsuza dek yasadiklar1 yer ve Stimer
tanrilarinin cenneti olarak da gecer Dilmun. Ayrica Gilgamig Destani'nda, Dilmun'dan

giinesin dogdugu yer olarak bahsedilir ve saf, kutsal, temiz, aydinlik yer diye tanimlanir.

Gorsel 22. Lucas Cranach Elder, Altin Cag, 73.5 cm % 105.3 cm, Ahsap iizerine yagh
boya, 1530, Alte Pinakothek, Miinih

Kisacast Altin Cag, hep aranan ve kavusulmak istenen zamandir. Oliimliilerin hig
bitmeyen bir baharda tanr1 gibi yasadiklar1 ¢agda insanlar tersine dogru yaslantyorlardi.
Gorsel 22'deki, Alman Ronesans ressami1 Lucas Cranach Elder (1472 - 1553) tarafindan

yapilan Altin Cag adli resimde insanlar ¢iftler halinde duvarlarla ¢evilmis bahgede
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doganin keyfini siirerken gorebiliyoruz. Resmin merkezindeki incir agacinin ¢evresinde
ciplak bir sekilde mutlulukla dans eden insanlar tasvir edilmis. Mitte bahsedildigi gibi
verimli bir canliliga sahip olan bu bahgede, ¢iftler halinde dolasan hayvanlara da yer

verilmis.

Hikayeye gore, Altin Cag, Zeus'un titanlar1 yenmesiyle son bulur. Yunan sanat ve fikir
hayatinin en parlak devri olan bu donemde Yunan ve diinya edebiyatinin en biiyiik
tragedya ve komedya sairleri yetismistir. M.O. 8. yiizyilda yasayan Yunanl Hesiodos
bunlardan birisidir. 800 sayfalik epik siirinde Yunan Yaratilis efsanesinden ve Altin
Cag'dan bahseder. Altin Cag miti degisik sekillerde Hint, Viking, Tiirk mitlerinde ve

Incil'de yer alir.

Tiirk mitlerinde Altingak veya Altansak olarak gecen Altin Cag miti, cogu zaman
insanlarin yerylizii cennetinde yasadiklar1 Arcadia'yla iliskilendirilmistir. Birgok
sanatc¢iya ilham kaynagi olmus olan Arcadia'y1 cennetin farkli bir izdiistimii olarak da
diisiinebiliriz. Ayn1 zamanda iitopya anlamina gelen Arcadia, Yunan mitolojisinde
doganin kurallariyla uyumlu yasami, vahsilikten gelen mutlulugu, sinirsiz 6zgiirliigii
kapsayan bir tanimdir. Antik Romal1 Virgil'in (M.O. 70 — M.O. 19) siirlerine konu
olmustur. Cogu zaman, cennetimsi Arcadia'nin Altin Cag mitinin devami oldugu

distintilmistiir.

Gorsel 23'de Alman ressam, baski sanatgisi Carl Wilhelm Kolbe'in (1759 - 1835) 1801
tarihli baskisi yer aliyor. Idealize doganin i¢inde Arcadia'da tasvir edilmis geng cift,
mezar taginin iizerindeki su yaziy1 okurken goriiliirler: "et arcadia ego". "Arcadia'da bile
ben varim, yani Arcadia'da bile 6liim var" anlamina gelen bu climle Kolbe'in baskisina
ilham ve isim kaynag1 olmustur. Uzmanlara gore bu ¢aligma, Kolbe'in momento morisi

(6limii hatirla anlamina gelen Latince sdyleyis) olarak goriilmektedir.
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Gorsel 23. Carl Wilhelm Kolbe, Et in Arcadia Ego, 52.7 cm x 40.9 cm, Graviir, 1801,
The British Museum, Londra

Cin efsanelerinde Penglai Dag1 olarak gegen, Japon efsanelerinde Horai Dag1 olarak
anilan efsanevi yer; diger Altin Cag mitlerinde oldugu gibi inanisa gore de 6limiin ve
yasliligin dokunmadig, agaglarinda miicevherler biiyiliyen, u¢an dliimsiizlerin mekani
olarak anlatiltyor. Horai inanis1 Antik Cag bahgelerinde siklikla sembolize edilen bir

0gedir ve Antik Cag sanat eserlerinde de islenmistir. (Gorsel 24)
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Gorsel 24. Yuan Jiang, Penglai Dagi, Kagit iizerine Miirekkep, The National Palace
Museum, Bejing
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Antik Yunan mitlerinde de Dilmun, kendinden sonraki tek tanrili dinlerdeki gibi,
kahramanlarin, hak edenlerin 6liimden sonra gidecegi yer Elysium'du. Altin Cag'dan
sonra gelen Kahramanlik Cagi'nda varligina inanilan, ayn1 zamanda Mutlular Adasi

olarak bilinen Elysium'dan ¢aligmanin birinci boliimiinde kisaca bahsedilmistir.

Antik Cag'da, M.O 8. yiizyilda yasamis Iyonyal: biiyiik ozan Homeros'a gore, Elysium
cayirlar1 Okeanos Irmagi'nin kiyisinda yeryiiziiniin bir ucunda bulunur. Kaynaklara
gore, Elysium, kahramanlarin 6liimden sonraki dinlence mekanidir. Homeros, Odessey

isimli destaninda bu cennete benzer mekan1 sdyle tanimlamastir;

"Oyle rahat yasar ki insanlar orda:
Hig kis olamaz, ne kar yagar, ne yagmur,
insanlari serinletmek igin yiikselir Okeanos'tan

esen yelleri Zephyros'un tath tatli." (Homeros, 1992: 91)

Elysium ideali, Antik Cag'lardan itibaren pek ¢ok bahge resminin ve gorselinin konusu
oldugu gibi, Shakespeare'den Mozart'a pek ¢ok farklt donemden ve disiplinden
sanatc¢iya da ilham kaynag1 olmustur. Almanya'da dogup biiyiiyen ve sonradan Isveg
vatandas1 olan Carlos Schwabe de (1877- 1926) bunlardan birisidir. Sanat¢1 1903 tarihli
yapitinda Elysium Tarlalarini gorsel 25'deki gibi tasvir etmistir. Resmin 6n planinda
melankolik bir ifadeyle izleyiciye bakan figiir, elinde Antik Cag mitlerinde Apollon'la
ozdeslestirilen miizik aleti olan liri tasir. Resim, Antik Cag sairi Virgil'in (M.0O.70 -
M.0.19) tasvir ettigi gibi Eylsium'un mutlulukla kutsanmis ¢ayirlarmi ve hi¢ solmayan
ciceklerini temsil etmek {lizere detaylar1 incelikle islenmis pek ¢ok ¢igekle bezenmistir.
Sanat¢1 kendi gilinesine sahip olduguna inanilan Elysium'u anlatmak {izere resmi, parlak

bir 1g1kla aydinlatmis, resmin arka planinda uzanan Elysium korularini canlandirmistir.
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Gorsel 25. Carlos Schwabe, Elysium Tarlalar, Tuval iizerine yagh boya, 46.7 x 30.5
cm, 1903

2.2. Hayat Agaci

Mitolojik hikayelerde Yasam Agaci ve Diinya Agaci olarak da gegen Hayat Agaci, pek
cok farkl kiiltiirde karsimiza ¢ikan bir motiftir. Orta Asya'daki Saman inaniginin yani
sira; Hint, Misir, Germen, Cin, Iskandinav ve Antik Yunan mitolojisinde olmak iizere
diinyanin pek ¢ok farkli kosesinde goriilen Hayat Agaci, sanat eserlerinde farkl

zamanlarda farkli tekniklerle siklikla islenmis bir konudur. Inamilan kiiltiirlere gore

58



farkliliklar goriilse de Hayat Agaci diinyanin merkezini, bereketi, yagami, evreni, soyu,
Olumsiizligi temsil eder. Hayat Agaci'nin ayn1 zamanda yer, yer alt1 ve gokyiizi

alemlerini birbirine bagladigina inanilir.

Antik Yunan'da Hayat Agaci miti Hesperidlerin Bahgesi hikayesinde karsimiza ¢ikar.
Tanriga Hera'ya Ana Tanriga tarafindan diigiiniinde hediye edilmis olan bu bahge,
hikayeye gore Atlas Dagi'nin eteklerinde bulunmaktadir. Gorsel 26'da, 3. ylizyila ait
Ispanya'nin Lliria kentinde bulunan bir mozaik goriilmektedir. Gorselde tanrilarin krali
Zeus'un insandan dogan yar1 6liimlii oglu Herakles'in; meshur on iki gérevinden on
birincisi olan, bu bahgede yetisen, korkung bir canavar olan Ladon'un korudugu ve
yiyene 6liimsiizliik kazandiran altin elmalardan getirmek gorevini gergeklestirirken

gortlir.
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Gorsel 26. Herakles, Hesperidlerin Bahgesi'nden altin elmay: alirken detay, mozaik, 3.
yiizyil, Ispanya, Lliria
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Iskandinav mitolojisinde Y ggdrasil olarak adlandirilan Hayat Agaci'nin, var olan dokuz
diinyay1 birbirine bagladigina inanilir. Kutsal bir digbudak agaci olarak tasvir edilen

Y ggdrasil, Iskandinav mitolojisinde tanrilarin giinliik islerini tamamlamak icin gittigi
yer olarak anlatilir. Gérsel 27'deki Y ggdrasil graviirii, 1886 yilinda Iskandinav
mitolojisini konu alan isleriyle taninan Alman ressam Friedrich Wilheim Heine (1845 -
1921) tarafindan yapilmigtir. Bu graviir sanat¢inin, Wilhelm Wagner'in Asgard ve
Tanrilar isimli kitabina yaptig1 graviirlerden biridir. Baskida 6limstizliigii simgeleyen
pek cok imge bulunur. Oliimsiizlerin dag1 Parnassus ve onu ¢evreleyen, pek cok Antik
Cag mitinde sonsuzlugun ve yeniden dogusun sembolii olup, kendi kuyrugunu isiran

yilan seklinde tasvir edilen Ouroboros bunlardan bazilaridir.

Gorsel 27. Friedrich Wilheim Heine, Yggdrasil, Graviir, 1886
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Hayat Agaci motifinin Anadolu, Tirk kiiltiiriinde de kokenleri eskiye dayanir. Tiirklerde
Miisliimanlik 6ncesi Saman inaniginda gogiin 7 katin1 simgeleyen Hayat Agaci,
Miislimanligin kabuliinden sonra; Altay, Selguklu ve erken donem Anadolu

beyliklerinde medrese ya da camilerin tas duvarlarina kazinmistir. (Gorsel 28)

Sonrasinda Osmanli imparatorlugu'nda da dliimsiizliigii, sonsuzlugu simgeledigine ve
ugur getirdigine inanilan Hayat agaci, servi agaci olarak canlandirilmistir. Bu motifi

gilinlimiizde ahsap, ¢ini ve halilarda siklikla gorebiliriz.

Gorsel 28. Sidi Sayeed Camii, Hayat Agact islenmis mermer pencere, 1573,
Ahmedabad, Hindistan
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Cin edebiyatinin en 6nemli dort eserinden biri olarak kabul edilen ve ilk kez 16.
ylizyilda basilan Batiya Seyahat eserinde de tanrilarin bahgesinde bulunan ve dallarinda
yiyene dliimsiizliik kazandiran meyvelerin yetistigi agaclardan bahsedilir. Hikayeye
gore bir tastan dogan maymun Sun Wukong, maymunlarin krali olur ve 6limsiizligi
aramaya koyulur. Yaramaz bir karaktere sahip olan maymun kral, tanrilarin bahgesine
girip oliimsiizliik seftalisini ¢alar (gorsel 29). Tanrilardan ¢alinan Sliimsiizliikk meyvesi
hikayesi burada oldugu gibi pek ¢cok mitolojik hikayenin konusu olmustur. Antik Yunan
mitlerinden bahsederken deginilen, Hesperidlerin Bahgesi'nde bulunan ve yiyene
6liimsiizliik kazandiran altin elmalar1 Herakles'in ¢almasi hikayesinde oldugu gibi. Bu
da insanlarin konumlar1 ve kosullar1 ne kadar farkli olursa olsun inaniglarinda ve

mitlerinde ortak noktalar {izerinde bulustuklarinin gdstergelerinden biridir.
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Gorsel 29. Yoshitoshi Tsukioka, Sun Wukong (maymun kral), 34.3 cm x 23.5 cm, Ahsap
baski, 1889, Ayin 100 Tasviri kitabindan
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3. CENNET BAHCELERI

"Gergek cennetler kaybedilmis olanlardir. " Marcel Proust

Cesitli zamanlarda ve toplumlarda cennet miti, gegmiste sahip oldugumuz ve gelecekte
tekrar kavusacagimiz muhtesem bigimde yaratilmis bir bahgeyle iliskilidir. Bu bahge,
insanlarin ilk giinahi isleyip oradan kovulmadan once yasadiklari en giizel yer olarak

anlatilir.

Farkli din ve inanglarda bu bahgenin tanimi1 degisse de, insanin tiirlii ihtiyaglarmni
barindiran; ¢alismadan biitiin glin bah¢enin ve nimetlerinin keyfini ¢ikarabilecekleri;
korku, sikinti, 6liim gibi olumsuz kavramlar1 barindirmayan bir yer oldugu diistincesi

genel inanislarin bir parcasidir.

18. yiizyila tarihlenen Cennetin Kusu Sirin isimli gorsel 30, sembolik anlam zenginligi
ve sicak renklerin hakimiyetine dayali bir bakis ile betimlenmistir. Kompozisyonu
olusturan kus ve bitki formu ¢ok sade goriinmesine karsin, bu unsurlar birbirinden farkl
bir takim karakterleri de igermektedir. S6zgelimi kusun iizerine kondugu dal farkl tiirde
bitkilerin birlesiminden olugsmaktadir. Cennetin Kusu Sirin ise tavus kusunun tiiyleri,
insan bedeni, kus kanatlar1 ve basinin ¢evresinde bulunan halesiyle bir melegi
animsatacak bigimde resmedilmistir ki bununla da ona bir kutsallik atfedildigi

anlagilmaktadir.
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Gorsel 30. Anonim, Cennetin Kusu Sirin, Ahsap baski, 18. yiizyil, The State Historical

Museum of Rusia, Moskova
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Cennet bahgeleri farkliliklar gosterse de, ileri kiiltiirlerin cogunda inanisin bir pargasidir.
Bunlarin arasinda Babilliler, Asurlular, Persler, Misirlilar, Cinliler, Japonlar ve Koreliler;
Helenistik - Roma kiiltiir alan1, Arap - Islam dogusu, nihayet Antik dénem sonrasi

Avrupa'nin degisik halklar1 sayilabilir.

Cennet bahgesi her kiiltiirde farkl sekillerde anilsa da; tanimlamak i¢in kullanilan
sozciiklerin kokeni hep 'sinirlarla belirlenmis ve ¢itle ¢evrilmis' gibi anlamlar

tagimaktadir. Cennet kelimesini inceleyecek olursak su bilgilere ulasiriz;

"Eski Farscadaki pairi-dae'-za sdzciigii, yani Babilcedeki pardisu ve ibranicedeki pardes,
‘citle, surla ¢cevirmek'ten baska bir anlama gelmez. Bahge kavrami da ayn1 anlami ifade
eder. 'Orgii, ¢it, engel' anlamina gelen Hint - Avrupa sozciik kokii ghordo-s'tan hem
Yunancadaki chortos hem de Latincedeki hortus tiiretilmistir. Cennet disinda yer alan dis

diinyadan ayirmadan cennet elde edilememektedir." (Mayer-Tasch, 2008: 12).

Hristiyan metinlerinde Tanri'nin Kralligina dair oldukca az tasvir yer alir. Ciinkii
Hristiyanlarin inancina gore, cennet yeryiiziine benzer bir yer degil, kutsaldir. Ayni
zamanda tiim diinyevi gailelerden uzak, sonsuz mutluluk diisiincesi Hristiyanlar i¢in

hayal edilmesi zor, nerdeyse soyut bir diisiincedir.

Bu inanislardan dolay1, Incil'de, cennet bahgesinden ve Adem'le Havva'nin uyum ve
mutluluk i¢inde yasayislarindan ayrintisiz bir sekilde bahsedilmistir. "Tanr1 doguda,
Aden'de bir bahge dikti. Yaratti§1 Adem'i oraya koydu. Bah¢ede 1yi meyve veren tiirlii
tiirlii giizel agag yetistirdi. Bahgenin ortasinda Yasam Agaci ile Tyiyi Kotiiyii Bilme
Agaci vardi. Aden'den bir irmak doguyor, bahgeyi sulayip orada dort kola ayriliyordu."
(Yaratilig, 2.8-10)
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Gorsel 31. Gervase of Ebstof, Ebstof Haritasi, Fotograf reprodiiksiyon, 3.6 m. x 3.6 m.,
1234, Almanya

Ayni zamanda dini resimlerin bir amaci da okuma yazmanin yaygin olmadigi
donemlerde dini yaymaktir. Incil'de anlatilan hikayeler dini resimlerin konusu olmus,

kiliselerde bu hikayelerin tasvir edildigi resimler ve freskler yer almistir.

Hristiyan diinya goriisii ve karmasik din tarihi, Gervase of Ebstof'un 13. yiizyilda

yarattig1 Ebstof Haritasi'nda tasvir edilmistir. (Gorsel 31) Tasvir edilen olaylarin
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zamanlar1 ve gercekligiyle ilgili farkli diislinceler bulunan haritada, Adem ve Havva'nin
cennetten diisiisii gibi, Incil'de yer alan olaylar ve yerler canlandirilmistir. Gorsel
31'deki haritanin {istiinden almmus ayrintida, isa'y1 ve altinda yer alan hikayeleri
goriiyoruz (Gorsel 32). 3.6 m. x 3.6 metre genisliginde olan haritanin zemini 30 keginin
derisi birbirine dikilerek hazirlanmistir. Bu harita Orta Cag'da Mappa Mundi olarak
isimlendirilen haritalarin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Haritanin orjinali 2. Diinya
Savasi sirasinda yok olmustur. 31'de yer alan gorsel haritanin siyah beyaz fotografinin

renklendirilerek restore edilmis halidir.
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Gorsel 32. Gervase of Ebstof, Ebstof Haritasi (detay), Fotograf reprodiiksiyon, 3.6 m. x
3.6 m, 1234, Almanya
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Gorsel 33. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Mese Panel iizeri Yagli boya,
220 cm x 390 cm, 1490-1510, The Museo Del Prado, Madrid

Hollandali ressam Hieronymus Bosch'un (1450 -1516) en bilinen eseri Diinyevi Zevkler
Bahgesi'nde, insanin yaratilis hikayesi anlatilir( Gorsel 33). Sanat¢inin yirmi senede
tamamladig1 ahsap plaka {lizerine yagl boyayla yaptigi resim, {i¢ parcadan olusur.
Ayrintili bir iislupla iglenmis olan resimdeki anlatim bi¢imi nerdeyse siirrealdir. Gorsel
34'de yer alan ayrinti, triptigin cenneti anlatan kanadina aittir. Cenneti ele alan panelde
Tanr1'nin Adem'e Havva'y1 sundugu sahne canlandirilmistir. Pek ¢ok farkl tiirde
rengarenk hayvanin yer aldig1 cennet bahgesinde sira dis1 yer sekilleri dikkati ¢eker.
Resmin tamaminda oldugu gibi burada da simgesel anlamlar gizlidir. Havva'nin yaninda
yer alan tavsan Havva'nin dogurganliginin, Adem'in yaninda resmedilmis olan Ejderha
Agaci ise sonsuz yasamin sembolleridir. Triptigin orta panelinde, ¢ok sayida insan
figiiriiniin yer aldig1 yeryiizii anlatilir. Uglemenin en genis pargasi olan orta panelde yer
alan bah¢e manzarasinda insanlarin, farkli diilnyevi hazlarin1 dogayla biitiinlestikleri bir
ortamda tatmin edisi canlandirilmistir. Sanat tarih¢ileri bu panelin, insanlarin, cennetten
diistiikten sonra yeryiiziinde yozlagsmalarinin ve isledikleri giinahlarin anlatimi oldugunu

diisiiniirler. Bu yozlasma onlar1 resmin sag paneli olan cehenneme siiriikler. Insanlarin
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giinahlar1 i¢in cezalandirildigy, lanetlenisin anlatildig1 cehennem sahnesi, insanoglunun
korkularimin hakim oldugu, kabuslarla dolu bir yer olarak tasvir edilmistir. Resmin bu
kanadinda cehennemde yanan sehir ve hibrid insanims1 deforme yaratiklar gibi pek ¢cok
ayrint1 yer alir. Paneller kapandiginda, ortaya ressamin, diinyanin yaratilisini anlattigi

bir resim ¢ikar.

Gorsel 34. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi (detay), Mese panel iizerine
yaglt boya, 220 cm % 390 cm, 1490-1510, The Museo Del Prado, Madrid
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Hristiyan geleneginde cenneti tasvir etmeye cesaret edebilen tek kisi Italyan sair Dante
Alighieri'dir (1265-1321). Dante {lahi Komedya'da kendisinden daha énce kimsenin
yapmadig1 gibi cennet, cehennem ve arafi, diisiiniirlere gore Yunan ve Roma
mitolojisinden etkilenerek tasvir etmis ve bu eseriyle, hayal edilemeyeni etmek,
sOylenemeyeni sdylemek, tasvir edilemeyeni etmek gibi zorlu bir gérev listlenmis ve
kendinden sonraki yazarlara 6ncii olmustur. "Altin ¢agin mutlu giinlerine dvgiiler diizen
ozanlar, belki de Parnassus’ta diislemislerdi buray1. Insanmn kékeni burada arryds, siirekli
ilkyazdir burasi, siirekli meyvedir; bu su, dillerden diismeyen kevserdir." (Dante, 2011:

501).

Dante'den sonra Ingiliz sair John Milton da Kayip Cennet isimli epik siirinde cenneti su

sekilde anlatmustir;

"Tanr1 bu topraklara giizel bir bahge verdi.

Verimli topraklarinda ¢ok giizel kokulu ve meyveli agaglar yetistirdi,
Ve tiim bunlarin tam ortasinda da Hayat Agaci duruyordu,

Vakur, yiiksek ve dliimsiizliik veren meyveleriyle, altin meyveleriyle,
Onun yakininda 6liimiimiiz, Bilgi Agaci1 vardi, iyilik bilgisi vardi onda

Ama kotiilik diistinenler tarafindan da kutsal sayilirdi." (Milton, 2012: 86).

John Milton tamamen kor olarak yazdigi Kayip Cennet'te cennet bahgesini tasvir
ederken bahgedeki ¢icekleri ayrintili ve renkli bir sekilde canlandirmis; dikensiz giil
bahgelerinden, menekse dolu yamaglardan bahsetmistir. Onun kitab1 kendinden sonra
pek cok sanatgiy1 etkilemistir. Gorsel 35'de bulunan resim Ingiliz ressam, graviir
sanat¢ist William Blake'in John Milton'in kitabi i¢in yaptig1 resimlerden biridir. Bu
resimde Blake, Adem ve Havva'y1 pek ¢ok ressamin canlandirdig: gibi kutsal Hayat
Agact'nin yaninda resmetmistir. Resimde Havva ilk giinah1 islemek {izeredir. Cennetin
ortasinda oldugu anlatilan Hayat Agac1 6nceki kisimda bahsedildigi gibi Antik Cag

mitlerindeki Hayat Agaci ile benzerlikler tasiyor.
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Gorsel 35. William Blake, Kaybedilen Cennet ¢izimlerinden, 49.5 cm x 39.4 cm, Kagit

tizerine sulu boya, 1808
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Kutsal kitaplara gore Adem ile Havva, Tanri'nin onlar i¢in kusursuz ve eksiksiz olarak
yarattig1 bahcede acilardan ve 6liimden uzakta mutlu mesut yasarlar. Cennetteki
yasayislar1 Altin Cag mitindeki, insanlarin tanrilar gibi yasayisina benzer. Bu kusursuz
yasay1s, ilk giinahin iglenmesi ve cennetten diislisle son bulur. Adem ve Havva'nin yasak
olan Bilgi Agaci'nin meyvesini yemeleri, cennetteki ayricalikli yasantilarini
kaybetmelerine neden olur ve diinyaya diiserler. Artik kendilerine 6énceden sunulan
ayricaliklar1 kazanmak igin ¢aligmalari gerekir; ¢linkii diinyada, cennetin aksine

yasayabilmeleri i¢in ihtiyaclarini iiretmeleri gerekliydi.

Cennetteki tiiketici konumlari iireticilikle degismistir. Bu yolla iiretici ve verici olan
potansiyellerini kesfetmislerdir. Bahgeler kitabinin yazari Robert Porgue Harrison bunu

su sekilde tanimliyor;

"Aktif hayata diislis bizi verilmis olan hayat armagani i¢in hazir ve ona layik hale
getirebilir, cennet armaganini sdylemiyorum bile. Adem ve Havva bahgenin bakicilari
olmaya hazir - yeterince olgun - degillerdi. Bakici olabilmek i¢in dnce bahgivan olmalari
gerekliydi. Ancak cennet bahgesini artlarinda birakarak sadece tiiketici ve alic1 olmaktansa

yetistirici ve verici olma potansiyellerini hayata gegirebileceklerdi." (Harrison, 2009: 10)

Adem ve Havva'nin diinyaya topragi islemek i¢in gonderilmeleri, Hristiyan geleneginde
bahgelerin olustulmasinda etkili olmustur. Bu bahgeler, cogalmak ve toprag islemek
buyrugunu yerine getirmek icin gosterilen ¢abanin {iriiniidiir. "Toprak sana diken ve ¢ali
verecek, yaban otu yiyeceksin. Yaratilmig oldugun topraga doniinceye dek ekmegini alin
teri dokerek kazanacaksin. Ciinkii topraksin, topraktan yaratildin ve yine topraga

doneceksin." (Yaratilis, 18-19)
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Gorsel 36. Albrecht Diirer, Adem ve Havva, Graviir, 25.1 cm *x 20.0 cm, 1504, The
Metropolitan Museum of Art, New York

Kuzey Ronesansi'nin en 6nemli ismi olarak goériilen Alman ressam ve graviir ustasi
Albrecht Diirer (1471-1528) ayn1 zamanda resim tarihinin en dnemli baski
sanat¢ilarindan biridir. Dini hikayeler, olduk¢a dindar biri olan Diirer'in eserlerinde
siklikla kullandig1 konulardir. Adem ve Havva'nin cennetten kovulusu Diirer'in 6zellikle
tizerinde c¢alistig1 bir konudur. Gorsel 36'da bulunan graviir, sanat¢inin baski sanatindaki
diger saheserleri gibi baski sanatinda o giine kadar goriilmemis bir incelikle ve
detaylarla islenmistir. Kutsal ¢ift, Italyan Rénesansi'nin etkisiyle miikemmel

proporsiyonlarda canlandirilmistir. Baskida Adem elinde disbudak agaciyla, Havva ise
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kopardig1 Yasam Agaci incirin daliyla yilan kiligindaki seytandan yasak meyvay1
alirken tasvir edilmistir. Havva'nin ayaginin Adem'den bir adim 6nde olmas aktif hayata
daha hevesli olmasi seklinde yorumlanmistir. Kutsal ¢iftin arkasinda cennet bahgesi ve
Orta Cag'in fikrine gére dort mizacin sembolii olan hayvanlar yer alir. Bunlar;

asabiyetin sembolii olarak kedi, gayretli ve limitli yap1y1 temsil eden tavsan,

sogukkanlilik i¢in 6kiiz ve melankolinin sembolii olarak geyiktir.

Gorsel 37. Albrecht Diirer, Kutsal Aile ile Yusufcuk, 23.81 cm % 18.4 cm, Ahsap baski,
1495, The Royal Collection, fngiltere
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Gorsel 37'deki baskisinda Albrecht Diirer Hristiyan sanatinin, Adem ve Havva'nin
cennetten kovulusu gibi coklukla islenilen bir baska konusu olan kutsal aileyi, Isa
Peygamber'in dogumunu ele alir. Klasik bir kompozisyona sahip bu resimde Meryem
ahsap bir sirann iistiinde kucaginda Isa Peygamber'le oturur durumda, Kutsal Ruh
Meryem'le isa'y1 bulutlarmn arasindan izleyen giivercin olarak tasvir edilmistir.

Meryem'le Isa'nin solunda ise isa'nin diinyevi babasi1 Aziz Yusuf yer alur.

Erken donem baskilarindan olan bu eseri, sanat¢inin diger kutsal aile caligmalarindan
ayiran, kutsal ailenin yaninda ucan kanatli bocektir. Bu bocegin tiiriine dair farkl
sOylemler mevcuttur. Genellikle yusufcuk olarak tanimlansa da, sanat tarihgileri bu
bdcegin yeniden dogusu ve kurtulusu sembolize etmek amaciyla kompozisyona dahil
edilen bir kelebek oldugunu savunur. Naturalizm hayrani olan sanat¢i resimde yer alan

dogay1 diger islerinde oldugu gibi biiyiik bir incelikle islemistir.

Oldukga sembolik 6geler bulunduran gorsel 38'deki resim, Alman ressam ve baski1
sanatcis1t Martin Schongauer tarafindan, Fransa'nin Colmar sehrinde bulunan Dominik
Kilisesi icin yapilmistir. Kilisede Isa'nin ¢ocuklugunu anlatan yedi resim bulunur, bu
serinin ilk resmi Mistik Av'dir. Sanat¢1, Meryem'i bahgede kucaginda, Isa ile
iligkilendirilen tek boynuzlu atla otururken canlandirmistir. Bahge, Meryem'in bekaretini
sembolize etmek icin kapali duvarlarla ¢evrilidir. Resmin sag kdsesinde agmis olan

zambaklar Hristiyan inancina gore masumiyetin ve safligin semboliidiir.
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Gorsel 38. Martin Schongauer, Mistik Av, 115 cm % 115 cm, 1470, Mese panel iizerine

vagh boya, Musée d'Unterlinden, Fransa

Hristiyanlik'tan sonra gelen ve dért biiyiik dinin sonuncusu olan islam'da ise cennet
bahgesi, Hristiyanlik'takinin aksine oldukga farkli olarak daha detayli bir sekilde tasvir
edilmistir. Incil'de vaad edilen sonsuz mutluluk diisiincesinin, Hristiyanlar i¢in hayal
edilmesi oldukga zor bir kavram oldugundan bahsedilmisti. Ciinkii Hristiyanlara gore
cennet, yeryiiziine benzerlik tasimaz ve kutsaldir. Kur'an-1 Kerim'de ise incil'in aksine
cennet ve bahgesine dair ayrintili tasvirler yer alir. Islam'm ilk ortaya ¢iktig1 ve yayildig
Mekke ve Arap Yarimadasi kuraktir ve ¢ollerle kaplidir. Bazi kaynaklara gére belki de
bu nedenle, Kur'an'da tasvir edilen Miisliimanlarin cenneti bolluk i¢inde bir bahgedir.

Cennet, Incil'de oldugu gibi Kur'an'da da inananlarmn ve dogru yoldan ayrilmayanlarmn
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kiyametten ve ahiret giliniinden sonra yasayacaklar1 bahce olarak tanimlanmastir.

"Kur'an'da bu bahge 130 defadan fazla zikredilmekte ve ona gesitli adlar verilmektedir.
Miiminlerin 6teki diinyadaki mekaninin Arapgadaki karsiliklari: Cennet {il-Huld, Bengilik
Bahgesi; Cennet Aden, Aden Bahgesi; ya da Eski Fars¢a bahg¢e anlamina gelen ve Bat1
dillerindeki "cennet" (Paradies, Paradise) sozciiklerinin de kaynagi olan Pari-daeza

sozcliglinden tiiremis Firdevs sozcligiidiir." (Leisten, 1995: 77)

Kur'an-1 Kerim'de sik sik tekrarlanan ve anlatilan cennet bahgesinin nimetlerinin yani
sira bicimsel 6zelliklerine dair de ayrintili tasvirler yer alir. Cennet; her biri ayr1 isme
sahip yedi kattan olusur ve inananlar iyi isleri karsilifinda cennetin bu katlarinda

derecelerle yiikselebilirler.

Kur'an-1 Kerim'de; ¢aglayarak akan su kaynaklari, i¢indeki bal, siit, sarap ve su akan
irmaklari, meyve dolu agaglari, saraylari, birbirinden giizel hurileri, hos kokulu
rlizgarlari, ne yakici sicak ne de dondurucu soguk olan iklimiyle tasvir edilmis, bolluk
icinde insanlarin sonsuz gengligin tadini ¢ikarabilecekleri cennet bahgesinin,
Ispanya'dan Hint Yarimadasi'na dek yayilmis olan biitiin miisliimanlarim iizerinde biiyiik

bir etkisi ve ¢ekim giicii vardir.

" Kur'an cennet imgesini daha da gelistirir: "Yeryiizii ve gokytizii kadar

genis" bir bah¢eden s6z eder. Cennetin etrafi, belli ki duvarlarla ¢evrilidir - burada da
sonraki bahgelerle paralellik s6z konusu-, ¢linkii kapilari, kap1 bekgileri vardir. Cennet
bahgesinde sadece golge degil meyve de veren her tiirden agag¢ bulunur; Ku'ran'da hurma
agaclarinin, nar agaclarinin ve asmalarin adi 6zellikle anilir. Cennetin kenarinda dev
hiinnap agac1 vardir, Kur'an'da bu agacin "Murakabe bahgesinin oldugu yerde" bulundugu
sOylenir. Bununla, mutlaka, cennetin i¢indeki ikinci bir bahge kasdedilmektedir. Kur'an
yorumculari bu bahgeyi, cennetin i¢inde, Hz. Muhammed'e ve maiyetine ayrilan yer olarak

yorumlamislardir." (Leisten, 1995: 78)
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Gorsel 39. Miraj Nama, 15'inci Yiizyil, Hz. Muhammed'in Mucizevi Seyahatinden, The

Bibliotheque Nationale de France, Paris

Islam dininde, yaratilanin yeniden yaratilmasi yani suret tasviri yasakti. Bundan dolay1
Islam sanat1 daha gok simgesel tasvirlere yonelmistir. Gorsel 39'da bulunan Muhammed
Peygamber'in ve Miisliiman inanigina gore cennetin nadir tasvirleridir. 15'inci yiizyila
ait minyatiirde Muhammed Peygamber kanatli at1 Burak'in iizerinde cenneti ziyaret
ederken goriiliir. Resmin sag kosesinde Islam'a gore vahiy getirmekle gdrevli melek
Cebriil, Peygamber'e ziyaretinde eslik eder. Onlarin asagisinda cennet bahgesi

canlandirilmistir; Cigeklerle dolu bahgede insanlar develerin lizerinde bahgenin tadini
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cikarirken goriiliir.

Islam dini gergekei bir sekilde yapilan canlandirmalari yasakladigi igin Islam sanat,
Bati sanatina gore farkl yonlerde gelisim gostermistir. Minyatiir, ¢ini, hat, tezhip,

halicilik gibi geleneksel sanat alanlarinda ¢ok sayida eser tiretilmistir.

Cennet bahgeleri anlamina gelen "Chahar Bagh" halilar1 iran'da Safevi déneminde
siklikla islenmis bir konudur. Chahar Bagh halilarinda i¢ ice gegmis agaglar, bitkiler,

cicekler incelikle islenmistir. Baz1 6rneklerinde insan figiirleri de bulunmaktadir.

Gorsel 40'da bulunan Mantes halisi, 16. yiizyilda iran'da yapilmistir. Bugiin Louvre
miizesinde muhafaza edilen halida diger bahge halilarinda oldugu gibi ¢icek agmis
agaglar, cicekler bulundugu gibi ayn1 zamanda adeta hikaye anlatilir gibi islenmis av
sahnesi yer alir. Halida, simetrik olarak drdeklerin yiizdiigli gélden su i¢en ceylanlar ve
ceylana saldirmakta olan aslana tiifegiyle nisan almis tiirbanli avcr goriilebilir.
Zimriidiianka kusu ve ejderhanin savasi zarif detaylarla halinin ortasina islenmistir. Bir
zamanlar saraylarm yerlerini siisleyen incelikle islenmis bahge halilar1 bugiin Islam

sanatinin Ornekleri olarak korunmaktadirlar.
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Gorsel 40. Mantes Halist (detay), 780 cm *x 385 cm, 16. yiizyil, Louvre Museum, Paris

Islam dininde Allah'in ve Peygamber'in tasvirleri yasaklandig1 i¢in ¢izimlerde,
minyatiirlerde yiizleri ¢izilmeden birakilarak tasvir ediliyorlardi. Bu ¢izimlerin bir
ornegi gorsel 41'de bulunan minyatiirdiir. 15. yiizyilin ortalarma ait bu Iran
minyatiirinde Hz. Muhammed, insan kafali at1 Burak'm iistiinde cennete yiikselirken
tasvir edilmis. Cevresini alan meleklerin ortasindaki Peygamber'in yiizli meleklerinkinin

aksine ¢izilmeden birakilmis.
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Gorsel 41. Anonim, Mirag, Minyatiir, 15. yiizytlin ortalart, Nizami'nin Bes Siiri

kitabindan Tabriz, Iran, The British Library
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Cennet bahgesi, Miisliimanlarin bahgecilik sanatinda da kendini gosterir. Orta Cag ve
Yakin Cag'da yonetici konumdaki zengin Miisliiman ailelerin, evlerinin arkasinda
olusturduklart disariya kapali bahgeleri yaparken Kur'an'da tasvir edilen cennet
bahg¢esinden yola ¢iktiklar diisiiniiliiyor. Gorsel 42'de bulunan ¢ini 17. yiizyilin

ortalarinda yapilmis ve bdyle bir bah¢e manzarasini canlandiriyor.

Gorsel 42. Bahge Meclisi, 89.5 cm x 155.9 cm, Cini Pano, 17. yiizyihn ortalar, Iran,

Louvre Museum, Paris

Biitiin Miisliimanlar, bu renkli ve maddi vaatlerle dolu cennet bahgesi fikrinden hognut
degildiler. Hz. Muhammmed'in 6liimiinden iki yiizy1l sonra var olan Mistikler diger bir
adiyla Sufiler, cennetin maddi duyularla algilanabilmesine ve diinya {izerindeki
bahgelerle iliskilendirilmesine kars1 ¢ikmiglardir. Mistiklere gére dogada var olan her
sey Tanri'nin varligmin bir kanitidir. Mistiklerin diisiince bigimleri islam sanatin1 da

etkilemistir.

"Mistik dgretiler, resim sanatina, Islam inanci iginde gelisebilme olanagini sagliyor ve sanatgilar ister

bilincine vararak, ister gelenek ve gérenekle olsun, bu 6gretilerin dayandigi diinya goriisiinii
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benimsiyorlardi. Miisliimanlik, Tanri ile diinya gercegini tasvir etmeyi sanata yasaklamigtr. Mistik
Ogretilerle, bu iki diinya arasinda olusan, dis algilarin i¢g6rii haline geldigi bir diisiince diinyasi sanata
aciliyordu. Islam iilkelerinde yiizyillar boyunca sékiiliip atilmayan kéklesmis resim gelenekleri, bu
diisiince diinyasina yoneliyor. Tanrisal goriintiiyii tanitmak resmin gorevi oluyor. Bu gorev, Islam
iilkelerinde resim sanatina, tasvir yasagiyla celiskiye diismeden yasama hakkini veriyordu." (Ipsiroglu,

2005: 33).

Orta Dogu ve Tiirk mitolojisinde Yesil Adam (al-khir) olarak gecen Hizir'in, Sufizm'de
0zel bir yeri vardir. Hizir'in 6liimsiizliik suyundan ictigine ve hala hayatta olduguna
inanilir. Pek ¢ok hikayeye ve inanisa konu olmustur. Giiniimiizde hala Hizir ve ilyas'in
yeryliziinde bulustugu bes mayis gecesi Hidirellez adiyla kutlanmaktadir. Gorsel 43'de
bah¢ede Hizir ve Ziilkarneyn o6liimsiizliikk suyuyla yeniden canlanan balig1 izlerken

canlandirilmais.
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Gérsel 43. Anonim, Hizir ve Ziilkarneyn, Minyatiir, Iran
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Uzak Dogu'daki bahgeler, Antik Cag'lardan beri kiiltiir ve geleneklerin yansimasi olarak
efsanelerde onemli bir yer tutmustur. Bati'dan farkli olarak Cin ve Japon bahgeleri

cennet diisiincesinden yola ¢ikarak yapilmamislardir.

"Cin ve Japon bahgelerinin ortak bir noktalar1 vardir. Bu ortak nokta, her ikisinin de Bati
diisincesindeki geleneksel cennet anlayigini yansitmamasidir. Bazin'e gore, burada yitirilen
ya da kovulan bir cennet yoktur. ilk giinah islenmemistir. Ayrica, Bat1 geleneginde oldugu

gibi dogaya hitkmetmek i¢in ¢alismaya yonelik bir buyruk da yoktur. insanla doganin

birbirinden kopmast s6z konusu degildir." (Barry, 2004: 58).

Gorsel 44. Toshi Yoshida, Linnoji Bahgesi, 20.32 cm % 27.62 cm, 1941, Ahsap baski,
Japonya
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20. ylizy1lda Japonya'da yaratici baskilar anlamina gelen, Sosaku-hanga akiminin ilham
kaynaklarindan biri de bahgelerin dokular1 ve sekilleridir. Bu akimin sanatgisi olan
Japon baski1 sanatgis1 Toshi Yoshida (1911 - 1995), gorsel 44'de yer alan Linnoji Bahgesi
1simli bu ahsap baskisinda geleneksel bir sekilde diizenlenmis bir Japon bahgesini konu
almistir. Kompozisyonda, i¢inde sular ve koprii bulunan bahgede, geleneksel kiyafetler

icinde vakit geciren figiirler betimlenmistir.

4.YERYUZU CENNET BAHCELERI

Insanin ¢aglar boyu daha ideal yerlerde ve kosullarda yasama &zlemleri, onlar1 sonu
gelmez bir arayisa yoneltmistir. 20. yiizy1l baslarina kadar diinyada hala kesfedilmemis
yerlerin bulundugunu diisiinmek, su anda bize garip gelse de yakin bir zamana kadar
diinya haritasinda bulunan kor noktalar, insanlarin cennetin diinya {izerinde yer

alabilecegi inancin1 pekistirmistir.

Diinya haritasinin heniiz tam olarak bilinmedigi zamanlarda cennetin diinyanin {izerinde
yer aldig1 diisiincesi pek ¢ok inanista kendini gosterir. Hatta Kristof Colomb Amerika'y1
ilk kesfettiginde cenneti buldugunu diisiinmiistiir. Thomas Moore Utopya isimli

kitabinda yerytiiziindeki cenneti bulmaktan bahseder.

Cenneti farkli farkli yerlerde gosteren haritalar Orta Cag'da ¢ok sayida tiiremistir. Bu
haritalar, nasil Adem ve Havva ¢izen ressamin uyruguna gore bi¢im degistiriyorsa
teoriyi yazan diisiiniire gore de yer degistirmektedir. Sanatta Bahgelerin Tarihi adli

kitapta bu olgu soyle 6rneklendirilmektedir;

"Saint Paul Hac yolunun 1598'de yayinlanan bir haritasinda cenneti Suriye olarak
gostermis, bahge yerine sehir olarak tanimlanmistir. O zamanlar cennetin yerine dair pek
cok spekiilasyonlar vardi. Insanlarm ¢cogunlugu loannes Goropius Becanus'un diinyanin
kokenine dair olan teorisine inaniyorlardi. Becanus, Origines Antwerpianae isimli

calismasindaki aragtirmasina gore, cennette Adem ve Havva'nin i¢inde yasadiklari bahge de
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Hollanda'da bulunuyordu ve tabi ki Felemenkge konusuyorlardi. Unlii cografyact Gerardus
Mercator bile, 1577'de kendinden sonra gelen diger biitiin haritalara ismini veren atlasinda
cennetin tam olarak yerini diisliniip tasinmis ve yerin Yakin Dogu'da olduguna kanaat

getirmistir.” (Biittner, 2008: 74). (gorsel 45)

TENTRIO!
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Gorsel 45. Gerardus Mercator, Septentrionalium Terrarum Descriptio Haritasi, 38.1 cm

x 39.4 cm, Elle renklendirilmis graviir, 1595

[ranl1 sair filozof Omer Hayyam (1048-1131), su dizeleriyle bize yeryiiziinde cenneti
yasamak varken obiir diinyanin ve oradaki bahgenin hayaliyle diinyada yasamanin

anlamsizligini sorgular;
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"Bir giizelle bir saki, bir de yesillik yer.
Bagka bir sey istemen, ii¢ii de varsa eger.
Cennet cehennem safsatasina bosver sen,
Kim gidip donmiis 6biir diinyaya bir sefer?"

(Hayyam, 2004: 58)

Omer Hayyam'in yeryiiziindeki bu cennet tasvirini, Fransiz illiistrasyon ve baski
sanat¢is1 Edmund Dulac'in oryantalist bir uslupla Riibailer kitab1 i¢in yaptigi

calismalardan biri de gorsel 46'da yeralmaktadir.

Goérsel 46. Edmund Dulac, Litografi, 1909, Omer Hayyam Rubailer kitabindan
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Gorsel 47. Paul Gauguin, Nave Nave Fenua (giizel kokulu ada), 34.9 cm x 20.3 cm,
Ahsap baski, 1893—94, The British Museum, Londra
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Primitizm akiminin yaraticisi olarak kabul edilen Fransiz ressam Paul Gauguin (1848 —
1903), yeryiiziinde cenneti medeniyetin elinin degmedigi Tahiti'de bulduguna
inaniyordu. Sanatcinin Tahiti'ye yaptig1 geziyi anlatan kitab1 Noa Noa (giizel koku) i¢in
yaptig1 ¢alismalarin arasinda bir dizi ahsap baski bulunmaktadir. Bu ahsap baskilardan

biri olan Nave Nave Fenua (giizel kokulu ada) 47 numarali gorselde yer almaktadir.

Gauguin'in Tahitili Havva olarak adlandirdig1 eserinde sanat tarih¢ilerine gore
gondermeler yer alir. Tahitili gen¢ kadinin koparmak tizere oldugu ¢icek Havva'nin
yasak elmay1 koparmasini, figiiriin 6niinde yer alan kertenkelenin ise yilan kiligindaki

seytani temsil ettigi diisiniilmektedir.

Cagdaslar1 onun bu yeni lislubunu ve ¢aligmalarini baski sanatinda devrim olarak
adlandirmislardir. Japon baski sanatindan oldukga etkilenen Gauguin'in baskilari,

cogunlukla siyah beyaz olsa da farkli renklerle yaptig1 denemeleri de vardir.

Insanligin var olusundan beri, insanlarm yeryiiziinde eksiklik ¢ektikleri seyleri bulma

umudu siire gelmistir. Tanr1'nin var olusunun kanitin1 da dogada aramislardir.

Pek ¢ok sdylenceye gore cennet, insanlar oradan kovulmadan 6nce en giizel bahceydi.

SN

Insanligin "Altin Cagi"ndaki bu "ilk bahge"nin 6zlemle anilmasi, birgok insan

tarafindan giiniimiizde de siirdiiriilmektedir.

4.1. Kendi Yerylizii Cennetlerini Yaratan Krallar

Yeryliziinde cenneti bulmak kadar kendi cennetlerini yaratmak da insanlarin en eski
ideallerinden biriydi. Bu ideal zamanla, daha ¢ok toplumlarin iist tabakasinda giliniimiize
kadar uzanmis olan bir zevk veya zenginligini gosterme araglarindan birine
doniismiistiir. Krallar ve sehrin ileri gelenleri, yasadiklari mekanlarda disariya kapali

avlu bigiminde bahgeler yapmislar ve buray1 da o zamana ait gosterigli nesnelerle
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doldurmuslardir. Hiikiimdarlarin kendi yeryiizii cennetlerini yaratma diisleri, bu

bahgeleri yapmalarindaki alt motivasyonlardan biridir.

Gorsel 48. Anonim, Bah¢e Manzarasi (detay), The House of Livia, The National Roman

Museum, Roma

Gorsel 48'de yer alan bahge freski, Roma imparotorlugunun kurucusu ve ilk yoneticisi
olan Augustus'un (M.0.63 - M.S.14) karis1 Livia (M.0.58 - M.S.29) adina yapilmis olan
villanin penceresiz bir odasinda bulunmustur. Duvarlar1 ¢epegevre saran bahge tasvirleri
otuzdan fazla farkl: tiirde agaci ve bir o kadar sayida kusu barindirir. Oldukga gercekei
bir lislupta resmedilmis olan fresk, adeta bahgenin gergek canliligina sahiptir. Biitiin
idealize bahgelerde oldugu gibi doga en milkkemmel durumundadir; agaclar meyvelerle
dolu ve ¢icekler hi¢ solmayacak olan ¢igeklerini agmis halde canlandirilmistir. Parlak
mavi gokyiiziinde agaclarin dallarinda farkli iklimlerin kuglar1 baharin nesesiyle
ucusurken goriiliir (Gorsel 49). Bu idealize manzaralar, Elysium'un, cennet bahgesinin
donemine gore tasvirleridir. Villa Livia, hiikiimdarlarin kendi cennet bahgelerini

yaratmasi idealinin 6rneklerinden biridir.
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Gérsel 49. Anonim, Ayva Ustiinde Kirlangi¢ (detay), The House of Livia, The National

Roman Museum, Roma
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D1s diinyaya kapali 6zel bir diinya, adeta kendine ait bir mikrokozmos olan bu bahgeler
cennete dykiinerek yapilmistir. Pek ¢ok kral, kendisini Tanri'nin yeryiiziindeki temsilcisi
olarak gérmiis ve yasadigi yerin cennete denk olmasi gerektigine inanmustir.
Hiikiimdarlar bu bahgelerinde yerylizii cennetini yasarken, disardaki halk, géremedigi
bu bahgeleri oldugundan belki de daha fazla idealize etmistir. Ornegin, eski bir Naskhi
yazitinda sOyle diyor: "Bu muhtesem sarayda bu yiizyilin en biiyiik kral yasar... Biz

burada cennetten pargalar goriiriiz". (Biittner, 2008: 30)

Tanr1'nin yeryliziindeki temsilcisi olduguna inanilan kralin, yeryiiziinde cennete es
degerde ve cennetten pargalar bulunduran bahgelerde yagamasi gerektigi diisiincesi,
bir¢ok din ve inanista goriilmektedir. Kralin, diinyevi bir cennette yasamasi gerektigi

diisiincesi, Arap inanisinda oldugu gibi Bizans ve Antik Misir'da da yaygindir.

Gorsel 50. Wagner Bahge Halisi, Safevi Dénemi, 17. yiizyil, Iran, Burrell Collection,
Glasgow
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Cennet bahgeleri gibi dort mevsim ¢igeklerle ve meyvelerle bezenmeyen yeryiizii
bahgelerinin kigin nispeten cansizligina karsi, bazi krallar bahgelerin renkli goriintiistinii
siirekli kilma hevesine kapilmistir (Gérsel 50). Ornegin Kral I. Hiisrev (M.S. 531 - 579),
kisin da bahgesindeki yaz veya bahar mevsiminin renkli ve taze goriinlimiinii
izleyebilecegi bir hali dokutmustur. Kaynaklara gore elli metre biiyiikliiglindeki bu
halida; gergek bir bahgede yer alan cicekler, dereler, patikalar ve agaclar en ince
detaylariyla gorsellestirilmisti. Bu hali, kralin gosteris merakini tatmin edecek olan inci,

altin, giimiis, ipek gibi degerli malzemelerle bezenmisti.

Krallarmn yaptirdig1 gorkemli bahgelerin bir 6rnegi de Sultan Mahmud'un
Afganistan'daki Belh sehrinde yaptirdigi yeni bahgesidir. Saray sairi Ferruhi bu bahgeyi

ve Sultan Mahmud'un bah¢ede dolagsmasini sdyle anlatir:

"Sultanligin bir miicevheri ve Belh sehrinin gururu ve {in kaynagi olan bir bahge bu.
Agaglari sar1 sabir ve sandal agaci (gibi) kokan ve kokulu bitkileri mercanlar gibi
(parildayan) bir bahge. Aska dalmak ve sevgilinin yanagina dokunmak gibi bir bahge.
Uzerine, tuba agacinin gdlgesi diisen, icinde (cennetteki) kevser suyu kaynagiin
cagildadigi bir bahge. Burada, daha Kasim ya da Aralik aylarinda bile, cenneti bulmak
olasidir. Sultan'in bu bahgesi, cennetin ta kendisidir. Bu bahgede, sdlen yapan harika
giizellikteki insanlar ve ordunun savasgilari bulunuyor. Bahgenin bazi boliimleri,
sagladiklar1 av olanaklartyla 6vgii kazanirken, baska boliimleri ise kutlamalar ve solenler
icin uygun goriiliiyor. Bahgenin ortasinda, Sultan'in bir saray1 var ve sarayin ortasindaki,
manzaraya bakan siislii oyuklarla, iki figiir resmedilmis. Usta ressam burada Sultan't iki kez
betimlemis; birisinde savasta bir mizrak tutarken ve obiiriinde, sélende elinde icki
canagiyla. Bahgede, derin, iizerinde bir kayik yiizen ve bir yliziiciiniin géziinii sevindirecek
genislikteki bir havuz da goériiyorsun. Bu havuz biitiiniiyle mermerden yapilma ve havuzun
icinde, altinla, degerli taglarla bezeli kiipeler takmis gelinlere benzeyen baliklar yiiziiyor.
Havuzun yaninda, Sultan'in sarabini i¢ebilecegi kii¢lik bir kosk var." (Leisten, 1995: 53)
(Gorsel 51)

Insanlarin 8liimsiiz olarak yasadiklar1 cennet bahgesine yeryiiziinde kavusma hayaline
pek cok dinde ve kiiltiirde rastlanmaktadir; bunun mekani olarak da liimsiizlerin
cenneti olarak nitelenebilecek bahgeler, 6zellikle sarayda ve saray ¢evresinde yasayanlar

i¢in diigintilmiistiir.
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Gérsel 51. Minyatiir, Hint- Tiirk Imparatorlugu, 16. yiizyihn son ceyregi, Staatliche

Museen, Berlin
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Gorsel 52. Jacques Fouquier, Hortus Palatinus ve Heidelberg Kalesi, 178.5 cm % 263

cm, Tuval iizerine yagl boya, 1616 - 1618, Kurpfdlzisches Miizesi, Heidelberg

Bohemya kral1 Frederick V'in (1596 — 1632) karis1 Elizabeth Stuart (1596 — 1662) i¢in
yaptirdig1 Hortus Palatinus, hiikiimdarlarin yeryiiziinde cenneti yaratma idealinin en
gorkemli 6rneklerinden biridir. Zamaninda diinyanin sekizinci harikas1 olarak bilinen bu
bahgenin Alman Ronesansi'nin bahgecilikteki en muhtesem 6rnegi oldugu distiniiliyor.
Hortus Palatinus, ingiliz mimar ve bahge tasarimcis1 Inigo Jones ve Fransiz bahge
tasarimcist, mimar ve hidrolik miithendis Salomon de Caus (1576 - 1626) tarafindan

yapilan bahge, ingiliz bahgecilik sanatinin etkilerini tasir.

Gorsel 52'de bulunan resim, Hortus Palatinus'un, Felemenk manzara ressami1 Jacques
Fouquier (1580/1591-1659) tarafindan 1616-1618 yillar1 arasinda yaptig1 tablosudur.
Bu resim bize sehrin, bahgenin ve Heidelberg Kalesi'nin o giinkii goriiniimiinii sunar.
Resimde gorkemli biiytikliikte oldugu goriilen bahgenin igindeki farkli katlar, boliimler

ve labirent incelikli bir sekilde resmedilmistir. Prensligin gelismekte olan durumunun

95



sembolii olarak bah¢ede/resimde, Ceres ve Flora'nin heykelleri yer alir.

Salomon de Caus'un bahge i¢in tasarladig1 hidrolik enerjiyle ¢alisan bir¢ogu miizikli
otomatlar 17. yiizy1l Almanya'sinda tiirlerinin daha 6nce goriilmemis 6rnekleridir.
"Heykellerin ¢cogu Antik Yunan mitolojisinden sahnelerdir ve Frederick V'in istegi
lizerine, miizik, ortama Antik Yunan tarzi ¢agristirmasi diisiiniilerek secilmistir."
(Barredo, Nolde ve Svalduz, 2007: 272). Gorsel 53'de bulunan graviir, Salomon de
Caus'un heykelinin ¢alisma bi¢imini anlatiyor. Antik Yunan mitlerinden bir kahraman
olan Galatea'nin iki yunus lizerindeki hareketli heykelinin, mekanizma yardimiyla

hareketi goriilebiliyor.

Gorsel 53. Salomon de Caus, Hortus Palatinus (plate 32), 20.5 cm x 36.8 cm, Graviir,
1620

Uzak Dogu mitlerindeki en bilinen bahgelerden birisinden, Tao Yuanming adiyla da
taninan Cinli sair Tao Qian'in (365 - 427) Seftali Cigegi Bahar1 yapitinda s6z
edilmektedir. Bu yeryiizii cenneti digerlerinden farklidir; Cilinkii genel olarak yerytiizii

cennetleri krallar ve soylular gibi zenginlerin siginma mekanlar1 olarak anlatilmistir.
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Tao Yuanming'in kaos ve acimasiz kanunlara kars1 protesto niteligindeki yapitinda ise,
bir balik¢inin diinyanin diger kisimlarindan kopuk, i¢cinde seftali agaglarinin hig
solmayan c¢iceklerinin agtig1 litopik vadi Shangri-la'y1 bulmasi anlatilir. Thomas
Moore'un (1779 - 1852) Utopya isimli kitabiyla benzerlikler tasiyan efsanede, insanlarin

doga ve birbirleriyle baris i¢inde yasadiklari titopik mekan anlatilmistir.

Gorsel 54. Qiu Ying, Seftali Cigegi Bahari, 33 cm x 472 cm, Kagit iizerine miirekkep,
1368—1644, Museum of Fine Arts, Boston

Seftali Cicegi Bahar1 resmi, 16. ylizy1l Ming Hanedanligi'nin en 6nemli ressami olan,

Qiu Ying (1494 - 1552) tarafindan parsémen tomari tizerine miirekkeple ¢alisiimigtir.

(Gorsel 54).

Doénemin pek ¢ok resmi parsomen iizerine kivrilarak rulo halde saklanacak sekilde
yapilmistir, ¢iinkii resme dogru bakma bigiminin onu 6zel zamanlarda seyretmek
olduguna ve resmin her zaman bakildiginda degerini yitirdigine inaniyorlardi. Bu
nedenle zamaninda sadece sansli bir azinligin gorebildigi Seftali Cicegi Bahari resmi
sagdan sola hikayeyi anlatacak sekilde resmedilmistir. Taoist sanatta 6liimstizliigiin
rengi olan mavi ve yesillerin hakim oldugu resimde hikayenin her tiirlii detay1 incelikle

canlandirilmistir (Gorsel 55).
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Gorsel 55. Qiu Ying, Seftali Cigegi Bahari (detay), 33 cm x 472 cm, Kagit tizerine
miirekkep, 1368—1644, Museum of Fine Arts, Boston

4.2. Bahcede Aydinlanma ve Sonsuz Yasam ideali

Uzak Dogu'daki hiikiimdarlarin bahgeleri; Taocu doga felsefesinin etkisiyle, ¢esitli
ritlielleri gergeklestirdikleri mekanlar olmalarinin yani sira, gizli yasam iksirleri ve yoga

uygulamalariyla sonsuz yasama ulasma hayalinin de bir pargasiydi.

Uzak Dogu - Zen diisiincesi bah¢ede/dogada kendisiyle basbasa kalip, diisiinceye
dalarak deneyimlenme, aydinlanma diisiincesine ulasilabilecegine inantyordu. Buda
sade-saf bir hayat yasamak i¢in ormanlarda yasadi. Buda'nin altinda ruhsal uyanisini
gerceklestirdigine inanilan Bodhi agacinin (incir agaci) Budizm'de kutsalligina

inaniliyor. Budist resimlerde Buda Bodhi agaci ile temsil edilmistir.
Gorsel 56'da yer alan gorselde bahgede meditasyon pozisyonunda oturan yogi

goriiliiyor. Yoginin 6niindeki golde yiizen bir ¢ift 6rdek ve Budizm'de temizligin,

safligin ve arinmanin sembolii olan lotus ¢icekleri resmedilmis.
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Gorsel 56. Bahgede Oturan Yogi, Minyatiir, 1620-40 yillar: arasi, Kuzey Hindistan
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Japon ressam, baski sanat¢is1 Hashimoto Okiie (1899 — 1993), islerinde Japonya'da
etkili olan Zen Budizm'ine gore diizenlenmis bahgelerden ilham almistir ve konu
lizerine pek ¢ok ¢alismas1 bulunur. Universitede Bat1 resmi iizerine egitim gdren
sanat¢inin, gorsel 57'de yer alan Kum Bahgesi isimli caligmasinda diger islerinde oldugu
gibi Bat1 sanat akimi olan Soyut Sanat'in etkilerini gormek miimkiindiir. Zen
bahgelerinin pastel renklerinin hakim oldugu ¢alisma, ahsap baski teknigiyle
calisilmistir ve sag alt kosesinde sanat¢inin kirmizi miihrii yer alir. Sanatg1 hareketi,
dokular1 ve formu, ¢alismaya farkli perspektifler ve {i¢ boyutlu goriiniim kazandirmak

amaciyla kuma dalgasal hareketler vermis ve taslar1 asimetrik bir sekilde diizenlemistir.

Gorsel 57. Hashimoto Okiie, Kum Bahgesi, 60.9 cm % 48.9 cm, Ahsap baski, 1959,
Harvard Art Museums, Cambridge
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Bahgede aydinlanmanin ve 6liimsiizliigiin yollarini arayanlar sadece Uzak Dogulular
degildi. Kokeni 2500 y1l 6ncesine dayanan simya ile pek ¢ok farkli uygarlik ugrasmistir.
Simyagerler Felsefe Tasi sayesinde, maddeyi altina ¢evirebileceklerine ve 6liimsiizliik
iksiriyle sonsuz yasami elde edebileceklerine inantyorlardi. Gorsel 58'de bulunan
resimdeki simyager, dogada sonsuz yasamin sirrin1 bulmus, aydinlanmis olarak

resmedilmis.

T
S
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Gorsel 58. Anonim, Aydinlanmaya Erismis Simyager, Tuval iizerine yagli boya
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Gorsel 59'da bulunan Orta Cag ¢izimi, simyanin en bilinen sembollerinden biri olan
Felsefe Agaci'dir. Simyagerler, yedi metali ve gezegeni simgeleyen Felsefe Agacinin

meyvesinin liimsiizliiglin anahtar1 olan Felsefe Tas1 olduguna inanirlardi.

Gorsel 59. Anonim, Felsefe Agaci, Elle renklendirilmis graviir, Orta Cag
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4.3. Yeryiizli Cennetiyle Miirit Toplayan Hasan El Sabbah

Kendi yeryiizii cennetini yaratmaya belki de kimse Ismail'i Seyhi Hasan El Sabbah
kadar yaklasmamistir. Diizenledigi cennet gibi bah¢eden kendine miirit toplamak i¢in
faydalanmis ve bu bahgede yarattig1 cennet illiizyonu ile tarihteki ilk suikastcileri

yetistirmistir.

Kaynaklara gére Hasan El Sabbah'in bahgesi iki dagin arasinda disariya kapali bir
vadide yer aliyordu. Seyh bu bahgeyi, pek ¢ok ¢cesit meyvenin yetistigi agaglarla ve
ciceklerle donatmis; Kur'an-1 Kerim'de gecen cennet tasvirinde bahsedildigi gibi icinden
stit, bal, su ve sarap akan irmaklar yaptirmis ve bahgenin i¢ini goz alici saraylar,

kameriyeler ve birbirinden giizel geng kizlarla doldurmustu (Gorsel 60).

Bu bahg¢enin nimetleri, sadece Seyh tarafindan asker olarak yetistirmek {izere sectigi
genglerin hizmetine sunuluyordu. Se¢ilmis olan askerler hashasla uyusturulmus,
bilingsiz olarak bahgeye tasiniyorlardi; bu nedenle de bu tarikatin bir diger adi1 da
Haghasiler'dir. Yaslar1 on iki ila yirmi arasinda degisen gencler gozlerini agtiklarinda
kendilerini bu cennet tasvirine benzeyen bahgede buluyorlardi. Seyh'in onlara sdyledigi
gibi cennette olduklarina ve cennetten sahneler gordiiklerine inaniyor, bu bahgeye geri
donmek i¢in Seyh'in yolunda 6liimden korkulart kalmryordu. Hashasiler'in Seyh'i bu

inang sayesinde tarihteki 6niine gecilmez ilk fedaileri yetistirmistir.
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Gorsel 60. Alamut Kalesi, Dijital ¢izim, 2003, Pers Prensi oyunundan
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SONUC

Gorsel sanatlarda hayali bahg¢e kavraminin anlatildigi bu ¢aligma; bahgeler iizerinden
tarih i¢inde, insanoglunun yasama anlayisina ve aligkanliklarina iliskin 6nemli ip
uclarint barindirmaktadir. Bu ¢alismada; temanin ilk donemlerden giliniimiize degin
stirekli bir sekilde ele alinmasi 6nemli goriilmiis ve arastirmada, temanin zamana,
doneme, cografi kosullara ve inanislara bagh olarak ortaya ¢ikan degisimi ele alinmig ve

cesitli yonlerden irdelenmeye calisilmistir.

Insanin yeryiiziinde varolusundan beri, kendi kosullarini, dogadaki gdzlemlerini,
olmasini istedigi doga betimlemelerini de yansittig1 sanat yapitlarinin incelenmesi
sonucunda; insanin dogayla olan kopmaz iligkisinin sanat yapitlarinda ne biiyiik bir yer
tuttugu bir kez daha goriilmiistiir. Magara duvarlarindaki ilk ¢izimlerden Pompeii'deki
duvar resimlerine, Antik Misir'daki papiriislerden Uzak Dogu'daki baski resimlere
kadar, kimi ad1 bilinmeyen kimi sanat tarihinde yerini alan farkli cografyalardaki
sanat¢ilarin bu temay1 farkli bicim ve tekniklerle yaptiklar1 ¢alismalar tezin
gorsellerinde izlenebilir. Bunun yanisira, tema benzerligi olmasina karsin farkli
cografyalarda, kiiltiirlerde ya da inanislarda, bu alanda ortaya konan gorsel sanat
yapitlarindaki simgeler, bitki ya da hayvan tiirlerinin farkli oldugu da gézlenmistir.
Bundan yola ¢ikarak, insanin yasadigi ¢evre, kiiltlir ve donemin, iiretilen sanat

yapitlarimi etkiledigi, bigimledigi ¢ikarimi yapilmstir.

Latinlerin eski bir s6zili olan "Naturae Artis Magistra", "en giizel eser tabiattir" deyisinde
oldugu gibi doga her zaman kusursuz yapisiyla insanin ideali olagelmistir. Hangi inanig
ya da kiiltlirde olursa olsun, hangi cografi kosullarda yasarsa yasasin, insan; dogada,

zorluklarin ve en biiyiik korkusu olan 6liimiin bulunmadigi, 6zgiir ve sonsuz bir
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gencligin, bitimsiz bir ilkbaharin yasandigina inandig1 hayali bahgelere 6zlem
duymaktadir. Bir¢ok sanat¢iya ve ressama ilham kaynagi olan bu {itopik bahgelerin;
ressamlarin tablolartyla somut bir sekil aldig1, bu ¢aligmalarin kimi zaman gergek
bahgelerin diizenlenmesinde model oldugu gézlenmistir. Mitin sanat eserine, sanat
eserinin de gergege doniistiigii bu ¢ok yonlii degisim ve etkilesimin, litopik bahgelerin
evrilmis sekilde bugiin de yasayisimiz i¢inde var olduklarinin bir kanitidir. Bugiin bile

bahgelerin mitlerle ve iitopik diisiincelerle 6zdestirilen mekanlar oldugu bilinmektedir.

Yeryiiziinde yasadig1 ilk glinlerden baslayarak doganin bir pargasi olan insan, yerlesik
yasama gectikten sonra, liriin yetigtirmek amaciyla bahgeler, tarim alanlari
olusturmustur. Uriinlerin yetistirilmesi ve bahgelerin olusturulmasi, insanlik kiiltiiriiniin
ilk basaris1 olarak gériilmektedir. insanlar bahgeleri farkli amaglara hizmet amaciyla
yapmislardir, bahgeler kullanim amaglarina gore farkli 6geler icerirler. Baz1 bahgeler
tamamen huzur bulma amaciyla meditasyon ve diisiinsel amacli yapilmistir; festival ve
sosyal etkinlik amaciyla yapilmig bahgeler dogal olarak diisiinsel bahgelerden farkli
unsurlara sahiptir. Besin veya sifali bitkilerin yetistigi, glinliik ihtiyaglara hizmet amagh
bahgeler ise digerlerinden farkli olarak kullanim amacina gore diizenlenmistir. Bir
bahgenin sadece diizenine bakarak o bah¢enin Dogu'da m1 Bati'da m1 yer aldigini,

kullanim amacini ve hangi inanca ve doneme gore diizenlendigini anlamak miimkiindiir.

Zamanlar ve mekanlar degisse de doganin insan yasami lizerindeki etkisi degismez bir
0ge olarak kalmay1 stirdlirmiistiir. Doga ve insan iligkisi bugiin bile diisiiniirlerin
irdeledikleri konulardan biridir. Her ne kadar inang, diisliniis ve yasayislar1 farkli olsa da
insan 6ziinde, hep daha iyi ve ideal kosullarda yasamay1 hayal etmistir. Insanmn
yeryliziindeki yasayisina anlam katan bu hayali; farkli toplumlarda, farkli zamanlarda ve
bicimlerde ortaya ¢ikan sdylencelerde dile getirilmistir. Kimileri hep bahar mevsiminin
yasandig1 bu bahgenin kaybedilen bir sey olduguna, varliklilar maddi giigleriyle
yeryiiziinde yeniden yapilabilecek bir sey olduguna inanmais; kimileri bu bahgenin yer
yiiziinde bulunduguna inanip onu aramis, kimileri ise 6liimden sonra hak edenlerin
yeniden kavusabilecegi bir yer olduguna inanmistir. Bahgeler, pek cok sanat yapitina

ilham kaynag1 oldugu gibi, diisiiniirlerin de yaratilarina ilham kaynagi olmustur.
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Filozoflar diisiincelerini gelistirebilmek i¢in bahgelerinin sakin ortamina ihtiyag
duymus, bazilari ise felsefelerinin temeline bahgelerini / dogayi yerlestirmistir. Doga
diisiiniirleri, insanin var olusuna, evrenin sirlarina iligkin sorularinin yanitlarin1 dogada

aramiglardir.

Antik Cag mitlerinin olusumu, insanin dogadaki olgular1 anlamlandirma ¢abasinin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Antik Yunan'da doga ve dinin birbiriyle baglantili
olmas1 nedeniyle, yeryiiziine ve insana yakin Antik Cag tanrilarinin mitlerinde, bahgeler
siklikla rastlanan bir konu olarak varligini siirdiirmiistiir. Mitler farkli toplumlarda sekil
degistirmis olarak karsimiza ¢ikar. Altin Cag miti Antik Yunan'da, sonra da Giiney
Asya'da, Antik Hindu metinlerinde ve Antik Orta Dogu inanglarinda goriilmistiir. Bu
mitin tek tanrili dinlerin dort biiyiik kitabindaki cennet tasvirine ilham kaynagi oldugu

da disiiniilmektedir.

Cesitli zamanlarda, toplumlarda ve inanislarda ortaya ¢ikan cennet miti, gecmiste sahip
oldugumuz ve gelecekte tekrar kavusacagimiz muhtesem bicimde yaratilmis bir
bahgeyle iliskilidir. Bu bahge, insanlar ilk giinahi igleyip oradan kovulmadan 6nce
yasadiklar1 en giizel yer olarak kabul edilmektedir. Farkli din ve inanglarda bu bahgenin
tanimi1 degisgse de, insanin tiirlii ihtiyaglarini barindiran; ¢alismadan biitiin giin bahgenin
ve nimetlerinin keyfini ¢ikarabilecekleri; korku, sikinti, 6liim gibi olumsuz kavramlari
barindirmayan bir yer oldugu diisiincesi genel inanislarin bir pargasidir. Insanim diinya
tizerindeki yasayisina anlam katan bu hayali; farkli toplumlarda, farkli zamanlarda ve

bicimlerde ortaya ¢ikan soylencelerde dile getirilmistir.

Diinya haritasinin heniiz tam olarak bilinmedigi zamanlarda cennetin diinyanin {izerinde
yer aldig1 diisiincesi de kendini gdstermistir. Yeryiiziinde cenneti bulmak kadar kendi
cennetlerini yaratmak da insanlarin en eski ideallerinden biri olmustur. Bu ideal
zamanla, daha ¢ok toplumlarin {ist tabakasinda giliniimiize kadar uzanan bir zevk ya da
zenginligini gosterme araglarindan birine donligsmiistiir. Krallar ve sehrin ileri gelenleri,
yasadiklar1 mekanlarda disariya kapali avlu bigiminde bahgeler yapmislar ve buray1 da o

zamana ait gosterisli nesnelerle doldurmuslardir. Bu bahgeler cennete dykiinerek
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yapilmis, pek ¢ok kral, kendisini Tanr1'nin yeryiiziindeki temsilcisi olarak gérmiis ve
yasadig1 yerin cennete denk olmasi gerektigine inanmigtir. Hiikiimdarlar bu
bahgelerinde yeryiizii cennetini yasarken, disardaki halk, géremedigi bu bahgeleri

oldugundan belki de daha fazla idealize etmistir.

Gecmis donemlerde insan dogadan ve dogadaki kendinden gii¢lii yaratiklardan
korkarken; siire¢ icinde dogaya hakim olur duruma gelmistir. insan ve doga iliskisi
zamanla bu bigime evrilmis ve insan bilingsizce dogayi tiiketme yoluna gitmistir.
Sanayilesme ve diizensiz kentlesme nedeniyle, insanin dogadan gittik¢e uzaklastigi
giiniimiizde, doganin bir pargasi olan insanlarin dogay1 algilayist oldukca farklidir. Insan
ve doga iligkisindeki bu degisime karsin, insanin dogaya 6zlemi, gegmisteki gibi

kaybettigi bahgeyi arayisi degismeyen bir olgu olarak varligini siirdiirmektedir.

Diinyevi olan her sey gibi, gecici ve degisken olan bahgelerin gorsellestirilmesi, insanin
stirekli onun i¢inde yagama 6zleminden dogmustur. Sonraki yiizyillarda dort mevsim
solmayan c¢igekler, farkli zamanlarda yasamis farkl kiiltiirlere degisik bigimlerde
yansimustir. Antik Yunan evlerinin duvarlarin siisledigi gibi iran ve Pers saraylarinda
krallarin dokuttugu halilarin konusu olmustur. Hikayelerin ve mitlerin gorsel sanatlara

yansimasi, yiiz yillardir siiregelen bir olgudur.

Gorsel sanatlara yanstyan hayali bahceler konusunu, insanlik tarihi boyunca tiretilmis
ornekleri ele alarak degerlendiren bu ¢alisma; insanin dogayla iligkisini, dogaya
0zlemini, yitirdigi kayip cenneti arayisini ifade etme ve konuya yeniden dikkat ¢cekme

Ozelligi tasimaktadir.
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