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OZET
KALIGRAFI VE TIPOGRAFININ AFIS SANATINA YANSIMALARI

Hidayet Irmak Artan
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, Mayis 2019
Danigsman: Prof. T. Fikret Ugar

Kaligrafi ve Tipografi grafik tasarimin temel 6gelerinden baslicasidir. Afis tasarimi
ise, bu iki 6geyi barindirarak, mesaj iletme amaci tasiyan 6nemli bir gorsel iletisim
aracidir. Gutenberg ile ortaya ¢ikan tipografi kavrami, zamanla biiyiik Ol¢lide geliserek
sadece Dbir iletisim araci olmaktan ¢ikip, tasarim 6gesine dontigmistiir. Kaligrafi ise,
zamanla modern c¢aga ayak uydurarak gelismis, diinyanin her yerinde oldukga fazla
gOrulen bir yazi sanati1 haline gelmistir. Bu iki terimin, 1800’11 yillarda kendini daha ¢ok
gostermeye baslayan afis sanatina 6nemli yansimalar1 olmustur. Ozellikle tipografi,
Bauhaus ve Yeni Tipografi hareketiyle afis tasariminda 6ne ¢ikmaya baslamis, bu durum
Uzerine bircok kitap ve makale yazilmistir. Caligmada afis tasariminda tipografi ve
kaligrafinin gelisimi arastirilmig, bununla beraber afis tasarimina yansimalari
incelenmistir. Ozellikle giiniimiizdeki afis tasarimlarinin geneline bakildiginda, fotograf
veya illiistrasyon kullanimi hala devam etse de, kaligrafik ve tipografik tasarimlar 6n
plana ¢ikmaya baslamistir. Tez caligsmasi siiresince ¢agdas kaligrafik afis tasarimlarina
daha ¢ok yer verilmis, ¢esitli tasarimcilarla yapilan roportajlarda bu konu hakkinda farkli
bakis agilari ve fikirlere rastlanmistir. Artik kaligrafi ve tipografi afis tasariminda adeta
tasarimin kendisi olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu baglamda, cagdas afis
tasarimlarinda mesaj iletme kaygis1 korunarak, tasarimdaki kaligrafi ve tipografinin tek
basina kullanildigi, okunurluk kaygisinin en aza indirildigi, buna ragmen herhangi bir
illiistrasyon veya gorsele ihtiyag duymadan, verilmek istenen mesajin oldukg¢a net ve

akilda kalic1 bir bi¢imde verilebildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Kaligrafi, Tipografi, Afis Tasarimi



ABSTRACT
REFLECTIONS OF CALLIGRAPHY AND TYPOGRAPHY ON POSTER ART

Hidayet Irmak Artan
Master of Art Thesis in Graphic Design
Anadolu University Post graduate School of Fine Arts, May 2019
Adviser: Prof. T. Fikret Ucar

Calligraphy and Typography are the main elements of graphic design. Poster
design is an important visual communication tool with the purpose of consisting these
two elements and consisting the message. The concept of typography, wich emerged with
Gutenberg, has evolved to a great huge in time and has converted a design element. The
calligraphy has developed over time by keeping up the modern era, has become an art of
writing that is seen in many parts of the World. In the 1800s, these two terms which began
to show itself more in the poster design has been a significant reflection. Especially
typography, Bauhaus and New Typography movement has began to began prominent in
the arts of posters, many books and articles on this situation has been written. In this
study, the use of typography calligraphy in posters were investigated and their reflections
on poster design were examined. Especially in today’s posters designs, calligraphic and
typographic designs have started to come to the forefront. Modern calligraphic poster
designs were given more during the thesis study; interviews with various designers
showed different perspectives and ideas on this issue. In these days, calligraphy and
typography are used in the arts of posters as design itself. In this issue, it has been
observed that calligraphy and typography are used alone in design and sending message
anxiety is minimized while maintaining the concern of consisting messages in
contemporary poster designs, and that the message can be given in a very clear and

memorable way without the need for any illustrations or visuals.

Keywords: Graphic Design, Calligraphy, Typography, Poster Design
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Diger figiirler ise hayvanlari temsil eden ¢izimlerdir. Stimerler bu tabletleri

kayit tutmak i¢in kullantyorlardi. (Meggs & Purvis, 2012, S. 8) .....ccveveneee. 3
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goriilmektedir. Tabletin iizerindeki agag, orak ve el piktogramlari bize bu
tabletin bir ¢iftciye ait kimlik oldugunu gosterir. Ayni zamanda bu tablet ilk
kimlik 6rnegi olarak bilinir. (Meggs & Purvis, 2012, 8. 8)....ccovvvvvvvviiinnnnnn 4

GOrsel 1.4.Tas tablet lizerine yazilmis ¢ivi yazisindan bir 6rnek. Civi yazilari, sivri uglu
bir materyal ile yazildig: ve formu ¢iviyi andirdigi i¢in bu ismi almustir. Civi
yazilari harfleri degil, ideogramlar temsil eder.

(https://tompfeifer.files.wordpress.com, 17.11.2017)......ccccccvrvverrernrnerennne 5

Gorsel 1.5.Papiriise yazilmig misir hiyeroglifleri. Misir hiyeroglifleri Misirlilar igin
kutsal yazilardi. Bu ylizden genellikle mezar taslarinda, tapinak
duvarlarinda bulunurlardi. Hiyeroglifler harf olarak degil belli bir seyi
temsil eden gorsellere yiiklenen anlamlari temsil ederdi. (Meggs & Purvis,
2002, S L7) ettt bbb 6

Gorsel 1.6.Cin kaligrafi ustast Mi Fu’nun ¢alismasi, Kagit iizerine miirekkep, 27 x 37
cm, 1097. Cin yazis1 yukardan asag1 okunur. Kanji yazi sisteminde, yazilar
sesleri degil kavramlari temsil eder. Bugiine kadar neredeyse hig
degismeden gelmis alfabelerden biridir. (http://www.wikizero.info,

10.01.2018) wvvvovvvreeeeeeeeeeeeeeseeeesesesessseeessseeeseeessessees s s sess e sereeenes 7



Gorsel 1.7.Cin yazisinin gelisimi. Piktogramlardan modern karakterlere evrilmis ¢in
yazisi, giiniimiizde piktografik olarak kullanilmaya devam eden bir yazi

cesididir. (Taylor & Taylor, 1995, 5. 45) .o 8

Gorsel 1.8. Fenike yazisi. Fenike alfabesi ile Fenikeliler bir ilki ger¢eklestirmis ve
sesleri gorsellere doniistiirmeye baslamislardir. Devrim niteligindeki bu

alfabe giiniimiizde kullandigimiz alfabenin temelini olusturmaktadir.

(https://pittkyle123.files.wordpress.com, 19.01.2018) .........cccccvevvevervenene. 9
Gorsel 1.9.Trio isaretleri. (Faulmann, 2015, S. 193) .....cccocoiiiiiiiiiicce e 10
Gorsel 1.10.Kapital, Onsiyal ve Islek. (Faulmann, 2015,5. 171) c.oovevevevceerererecerennns 10

Gorsel 1.11.Trajan sttunu. Roma imparatoru Trajan onuruna yazilar yazilan
stitunlardan bir kesit, M.S 114. Trajan siitunlar oldukca etkileyici bir tas
oymasidir. Yazilar yazilirken kullanilan ince uc¢lu keski sayesinde
majiiskiil serifli harfler ortaya ¢ikmustir. Ince iscilik ve harf
anatomilerindeki uyum, Trajan siitunlarini tipografik agidan 6nemli
kilmaktadir (Meggs & Purvis, 2012, 8. 30) ..ccoooiiiiiiiiiiiiiiceciccie 11

Gorsel 1.12.Gutenberg’in icat ettigi baski makinasi. Hurufatlar tek tek yan yana
dizilerek kelimeler, climleler ve paragraflari olusturuluyordu. Baslangigta
sadece kisa metinler basilabiliyordu.( http://ev-forum-hanau.de,
T O ) SO SR 12

Gorsel 1.13. Gutenberg’in icat ettigi hurufatlar. (Meggs & Purvis, 2012, s. 73)........... 12

Gorsel 1.14.Gutenberg’in matbaasinda basilan 42 Satirlik Incil’den bir sayfa. 42
Satirlik Incil Gutenberg’in matbaasinda basilan ilk kitap olma &zelligini
tasir. GoOriildiigii gibi yazilar baski, sol iist kdsede bulunan inisyal ve

stislemeler ise el is¢iligiyle olusturulmustur. (Meggs & Purvis, 2012, s. 76)
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Gorsel 1.15.

Gorsel 1.16.

Gorsel 1.17.

Gorsel 1.18.

Sarp Sozdinler, “Manifold i¢in afig tasarim1™, 2018. Afiste kullanilan
tipografi tamamen bozulup, soyutlastirilarak kullanilmis ve okunurluk
kaygisindan uzak bir tasarim yapilmistir.

(https://www.behance.net/gallery/38569805, 14.04.2018) .........c..ccocuee..e. 17

Taner Ardali’nin tasarladigi font ailesi “logen”, 2015, Teknolojinin
gelismesiyle birlikte Tipografi de olduke¢a gelismis ve gesitlenmistir.
Giliniimilizde her tasarima ve her mecraya gore tasarlanmis yiizlerce font

bulunmaktadir.( https://www.behance.net/gallery/2998404, 10.03.2018) 19

Nicolas Jenson’in Roma Kapital harflerinden esinlenerek kestigi
harflerden olusan bir metin, 1470. Nicolas Jenson, roman karakterlerin

lizerine yaz1 tasarimi yapan ilk tasarimci olmustur.(

https://commons.wikimedia.org, 08.12.2017) .......cccccevvivieieeie e 21

Giambatissa Bodoni, “Bodoni font tasarim1.”,1791. Giinlimiizde hala
kullanilan ve tipografiye 1s1k tutmus fontlardan biridir. Geometrik yapisi
ve giiclii kontrastlariyla modern yazi karakterine onciiliik etmis,
Giombotissa Bodoni tarafindan tasarlanmis bir yaz tipidir.(Bilgisayar

(o114 1101 ) SRRSO 22

Gorsel 1.19.William Caslon, “Caslon font tasarimi”. Caslon’ un tasarladigi bu serifli

font bir¢ok font tasarimcisina ilham olmus, okunurlugu ile dikkat
cekmigtir. Tasarlandig1 donemde bir¢ok dnemli belgenin hazirlanmasinda

da kullanilmistir.( http://www.typophile.com, 28.12.2017) .......cccvrvrnnnnn 23

Gorsel 1.20.William Caslon IV, “Caslon font tasarimi”, 1816. Bu font, ilk tirnaksiz

font olarak bilinmektedir. Tirnaksiz olmasinin yaninda bir diger dikkat
cekici 0zelligi ise harflerin ayn1 hat kalinligina sahip olmasidir.(
https://i.pinimg.com, 08.12.2017) ......ccvveiiiiiie e 23
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Gorsel 1.21.John Baskerville, “Baskerville font tasarimi”, 1757. Baskerville fontu
onemli bir gegis donemi fontudur. Tasarimindaki yenilikleri, keskin, konik
uclu serifleri ve miniskiil harflerin diisey vurgulariyla cagdisi bir tasarimi
yakalamistir. Majiiskiil Q harfindeki kuyruk detayr dikkat ¢ekmektedir.

( https://cdn.tricycle.org, 14.02.2018) ....ccoovieeiiiieiierie e 24

GOrsel 2.1. Pokras Lampas, “Ayakkabi {izerine uygulanan kaligrafi ¢aligmasi”, 2017.
Bu tiir islerde kaligrafinin bir anlam tasimasindan ¢ok estetik olarak nasil
goriindiigii géz onilinde bulundurmaktadir.

( http://www.l0dge226.c0.uk,10.03.2018) ........cccoveriireieiiieeeeeeee 25

GOrsel 2.2. Greg Papagrigoriou “Posters”, 2016. Greg'in kaligrafi ¢aligmalarinda
kaligrafi bir harf olarak degil bir leke olarak goriilmektedir.
( https://www.behance.net/gallery/43300587/,11.03.2018)..........cccccveurenens 26

GOrsel 2.3. Japon kaligrafi ustast Shodo Horada Rashi ¢alisirken. Shodo, yazilan
metindeki glizellik ve derinligin, fir¢a ve miirekkep akisinin eslik etmesiyle
durgunluk ve manevi konsantrasyonla ortaya ¢ikan bir Japon kaligrafi
sanatidir. Odaklanma ve yazilan karakterle birlesmeyi saglayan bu teknik
Zen Budizm’inden etkilenerek ortaya ¢ikmustir.

( http://okinawate.com,14.02.2018) .......cccoeirirerieiiieiere e 27

Gorsel 2.4.Hat sanatindan Hattat Sami Efendi’den bir 6rnek. Eserde “Allah basariya
ulastirsin” ciimlesi yer almaktadir. Bu hat tarzina “Istif”” ad1 verilir.
Harflerin ahenkli bir sekilde stii liste yazilarak olusturulmasiyla ortaya
c¢ikan bir kaligrafi sanatidir. Hat sanatinda istif yapmak ¢ok fazla ¢alisma ve

konsantrasyon gerektiren bir tekniktir. (Bilen, 2014, s. 40) ......c.ceevvvennnne 28

GOrsel 2.5. Pokras Lampas, “Calligrafuturism”, 2018. Pokras Lampas’in yaptigi bu
calisma diinyani en bilyiik kaligrafisi 6zelligine sahiptir. Iki giin siiren bu
calismada yazilan kelimelerin ne anlama geldiginden ¢ok nasil bir doku ve
estetik goriintii olusturdugu 6nemlidir. Yine de kompozisyon, harf
anatomileri dikkate alinarak gergeklestirilmis, dikkat ve 6zenle yazilmig bir

caligmadir.( https://pokraslampas.com,09.01.2018) .......ccccvvviiiriiiininnnn 30
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Gorsel 2.6. Emin Barin, “Makaili yazilar”. Tiirk hat sanatinin 6nemli ustalarindan Emin
Barin Makili ve Kufi tarzinda eserler ortaya ¢ikartmistir. Latin harfleriyle
hat sanatin1 birlestirip farkli yorumlar ekleyerek Tiirk Hat sanatinin

gelismesine katki saglamustir.( http://ismek.ist, 10.01.2018)............ccocue..ee. 32

GOrsel 2.7. Etem Caligkan, 2012, ?, Ethem Caliskan’in ¢alismalar1 genel olarak latin
harfleriyle yazilan metin ve harflerin kompozisyonundan olugsmaktadir.
Eserlerini farkli bir bakis agisiyla olusturan Caliskan modern ¢alismalariyla

on plandadir. (http://www.turkiyeninustalari.org, 14.02.2019) .................. 33

Gorsel 2.8. Julien Breton, “Light calligraphy”,2018. Hat sanatinin farkli
yorumlanmasiyla ortaya ¢ikmis bu ¢alismalarda 151k kalem gorevini, bosluk

ise kagit gorevini UStICNMISIT. .....coveiiieiiiieiie e 34

Gorsel 2.9.Khadiga Elghawas, “Light calligraphy”, 2016. Misirli sanat¢1 Khadiga
Elghawas Isik kaligrafisiyle ¢alisan, bilinen tek kadin sanat¢idir.
Khadiga’nin eserlerinde vermek istedigi mesaj 6n plandadir. Viicut

hareketlerini ve 15181 kullanarak gergeklestirdi bu sanatla huzur buldugunu

belirtmistir. (https://www.behance.net/gallery/35318739/,10.01. 2018).... 34

Gorsel 2.10. Shodo ustas1 Suzuki Mohri ¢alismasini gergeklestirirken. Shodo hayvan
kilindan yapilan firgalar 6zel miirekkeplerle oldukga ince olan kagitlarin
iistiine yapilir. Genellikle miizik ile beraber miizigin ritmi ile
gerceklestirilir ve devasa boyutlardaki fircalar kullanilir.

( http://www.habertam.com12.01.2018).........cccccveieiieiiiieieece e 36

Gorsel 2.11. Unlii Shodo ustas1 Harada Roshi’nin calismasi. Zen felsefesinden
etkilenen Shodo’da beyaz kagit boslugu temsil eder. Beyaz zemin iizerinde
yazilmig siyah karakterler ise Ying Yang’in bir temsilidir. Hattatlar yaziy:
yazarken zihinlerini tamamen bosaltarak manevi bir konsantrasyon i¢inde
caligmalarim1 gerceklestirirler. Karakterlerin cok ugragsmadan kendiliginden
ortaya ¢ikmasina 6zen gosterirler
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GIRIS

Yazi, insanligin en 6nemli buluslarindan biri olarak goriilmektedir. Stmerlerin
yaziyl bulmasiyla beraber yeni bir donem baslamis ve bu dénem insanlik tarihi i¢in
onemli gelismelere yol agmistir. Yazi, ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda, sadece iletisim veya
bilgi saklama amaciyla kullanilmistir. Ancak zamanla bu islevinin Otesine gegerek
hayatin i¢inde daha ¢ok yer almaya baslamistir. Gutenberg ile beraber ortaya g¢ikan
tipografi kavrami, yaziy1 ¢ok daha farkli boyutlara ulagtirarak bugiinkii noktaya gelmesini
saglamistir. Grafik tasarim i¢in tipografi her zaman en temel dgelerden biri olmustur.
Grafik tasarimin hemen hemen her alaninda bulunan tipografi, uzun bir siire boyunca
tasarimi destekleyen ve bilgi verme amacl bir tasarim 6gesi olarak kullanilmistir. Fakat
bu durum giderek degismis ve tipografi zamanla geliserek tasarim 6gesi olmasi yaninda
tasarimin kendisi haline gelmistir. Tipografinin bu denli énemli bir noktada olmasinin
yaninda, tasarimci i¢in de oldukc¢a genis ufuklar agan ve artik tek basina tasarimin kendisi
haline gelmis olan bir 6geye doniligsmiistiir.

Bununla birlikte kaligrafi de tipki tipografi gibi gelismis ve bugiinkii konumuna
gelmistir. Kaligrafi zamanla birgok kiiltiirii etkileyerek geligmistir. ilk baslarda sadece
stislii yaz1 yazma sanat1 olarak bilinen kaligrafi, zamanla bu durumun Otesine gecip bir
tasarim Ogesi haline gelmistir. Grafik tasarimim hemen hemen her dalinda kullanilan
kaligrafi, bir¢ok sanatgi tarafindan farkli farkli yorumlanarak ¢ok farkli bigimlerde
kendini gostermektedir. Son zamanlarda 6zellikle afis tasariminda ¢ok sik karsilasilan
kaligrafi de tasarimin bizzat kendisi haline gelmeye baslamistir. Afis tasarimlarinda
bulunan kaligrafik 6geler genel olarak tasarima dogallik ve hareketlilik kattig1 i¢in, daha
cok festival, konser, tiyatro, etkinlik gibi dinamik bir temasi olan afislerde bulunurlar. Bu
durum her zaman ayn1 sekilde olmamakla birlikte genel olarak kaligrafi bu tiir afiglerde

daha ¢ok gorilmektedir.



BiRINCi BOLUM
1. GECMISTEN BUGUNE YAZI VE TIPOGRAFI

1.1. Yazi Oncesi Gorsel Iletisim

fletisim kurmak insanoglu i¢in her zaman 6nemli bir ihtiyac olmustur. i1k caglarda
insanlar birbirleriyle iletisim kurmak i¢in magara duvarlarina resimler ¢izmislerdir.
Bunlarin en iyi ornekleri M.O. 15000’li yillardan kalma Lascaux Magarasi’nda
gorulmektedir (Bkz. Gorsel 1.1).

Lascaux Magarasi’nda bulunan bu resimlerin ne i¢in yapildiklari hala net bir sekilde
bilinmemektedir. Fakat o tarihlerde yasayan insanlarin, duvarlara resim ¢izme, gorsel
olusturma ihtiyacinin iletisim kurma ihtiyaci ile ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Magara
duvarlaria cizilen resimlerin bir ritiieli veya olay1 temsil ettigi diisiiniilmektedir.
Insanlarin tipk1 su anki gibi kendilerinden sonra gelecek veya birlikte yasadiklari
insanlara bir seyler anlatma, gdsterme amaciyla bu resimleri iletisim araci olarak
cizdikleri diistintilmektedir (Ucar, 2004, s. 18).

Bu nedenle magara duvarlara g¢izilmis bu resimler, iletisim kaygisi kuran
insanlarin olusturdugu ve gorsel iletisimin ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktigi gorseller olarak
ele alinabilir. Resimle iletisim kurma yolu daha sonra degiserek farkli ve sadelesmis
gorsellere, ideogram ve piktogramlara déniismiistiir. Ideogrami farkli kaynakcalarda
farkli tanimlar1 vardir. Kisaca tanimlanacak olursa ideogram; “Bir fikri temsil eden grafik
sembol” anlamia gelir (Ambiross, 2010, s. 121). Ideogramlar “kavram yaz1” olarak da

tanimlanir. Genel olarak Misir, Cin ve Japonlar tarafindan kullanilmastir.

Gorsel 1.1. Lascaux Magarasindaki bizon gorselleri. Tarih dncesi ¢aglarda insanlar, magara
duvarlarmna ¢izdikleri resimlerle iletisim kuruyorlardi. Bu resimler, gorsel iletisimin ilk rnekleridir.
(http://www.meros.org, 14.03.2019)



Yazi 6ncesi donemlerde iletisim kurmak adina gesitli semboller gelistirilmistir. Bu
semboller ilk baslarda objeleri temsil etmekteydi. Fakat zamanla semboller ideogram
haline gelmis ve soyut fikirleri de temsil etmeye baslamiglardir (Meggs & Purvis, 2012,
s. 7-8). Gunumizde teknolojiyle beraber kullanilan bircok gorsel bir ideogram olarak
tanimlanabilir. Ornegin sosyal medya ve telefonlarda kullanilan emojiler somut objeleri
de temsil etmelerinin yaninda belirli ifade ve diisiinceleri de temsil etmektedirler. Yani
sembolik iletisim, aslinda gilinlimiizde de iletisim alaninda kullanilmaktadir.

Yazinin seriiveni Siimerlerle baglamistir. M.O. 2500’lii yillarda baslayan bu
seriven insanligin tarihin ilk ¢aglarindan beri siire gelen iletisim kaygisini
gOstermektedir. Stimerli yazilari evrimlesirken, bilgiyi kaydetme becerileri de gelismistir.
Tarihin ilk kayitlar1 da Stimerler tarafindan tutulmustur. Yazinin kesfi kayit tutma ihtiyact
gibi basit bir yoldan ortaya ¢ikmustir (Tascioglu, 2013, s. 24).

Gorsel 1.2. Siimer tabletlerinden bir ornek, MO 4000 ler. Siimerlerden kalma ve tarihi MO 4000’li
yillara dayanan bu kil tablette delikler sayilari temsil eder. Diger figiirler ise hayvanlari temsil eden
cizimlerdir. Simerler bu tabletleri kayit tutmak icin kullantyorlardr. (Meggs & Purvis, 2012, s. 8)

Bu kayit tutma ihtiyaciyla ortaya ¢ikan yazi, insanlik ig¢in belki de en onemli
buluslardan biri olmustur (Bkz. Gorsel 1.2). Insanlik igin &nemli bir yeri olan yaz,
yiizyillar boyunca bigim degistirerek bugiinkii halini almigtir. Namik Kemal Sarikavak’in
yazi hakkinda “Yazi, dile dayal iletisimin gorsel bir disavurumudur” (Sarikavak N. ,
2014, s. 2) tanim1 yazinin bir nevi tarihsel siirecini 6zetlemekle beraber gorsel bir arag
oldugunu da belirtmektedir. Bununla birlikte Eric Gill’in ‘Harfler seslerin isaretidir’ (Gill,
1988, s. 23) ciimlesi ise aslinda yazinin hangi ihtiyacla ve neye gore olustugunu

Ozetlemektedir.



1.2. Yazimin Kisa Tarihi
1.2.1.SUmer yazsi ve piktogramlar.

Stimerlerle baslayan yazinin seriiveni sembollerden sonra yerini ¢ivi yazisina
birakmustir. “Stylus” denen tiggen uglu aletle 1slak kil yiizeylerine ¢izilen semboller giin
gectikce daha da soyut bir hale getirilerek ¢ivi yazilarina dontigsmiistiir. “IV. Uruk
doneminde bulundugu sanilan ‘Civi Yazist’, insanlik tarihinin déniim noktalarindan biri
olarak kabul edilir. Civi yazisinin gelisimindeki ilk basamak piktogramlardir.” (Becer E.,
2009, s. 85). Piktogramlar, bir s6zclgii veya bir kavrami temsil eden, genellikle fiziki
veya soyut varliklarin oldukga sadelestirilerek cizilmis gorselleridir.

Piktogramlar ge¢misten giinimiize kadar uzanan gorsel iletisimin Gnemli
orneklerindendir. Hala giinliik yasanttimizda piktogramlardan yararlanilmaktadir.
Ornegin olimpiyatlar igin hazirlanan piktogramlar, her iilkedeki insanlarin anlayabilecegi
bigimde olusturulmaktadir.

Emre Becer piktogramlar1 “Bir kavram ya da s6zciigii temsil eden ve resim 6zelligi
tastyan simgelerdir” climlesiyle tanimlamigtir (Becer E. , 2010, s. 85). Bu simgeler
zamanla daha da sadeleserek soyut bir isaret sistemine doniligmiistiir. Daha sonra
piktogramlar zamanla gelisip degiserek sesleri yani fonogramlari ifade edebilecek diizeye

ulagmustir.

Gorsel 1.3. Piktografik Stimer tableti, MO 4000°ler. Tablette bir Giftginin kimligi goriilmektedir. Tabletin
tizerindeki agag, orak ve el piktogramlar: bize bu tabletin bir ¢iftciye ait kimlik oldugunu gosterir. Ayni
zamanda bu tablet ilk kimlik 6rnegi olarak bilinir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 8)

Sumer tabletlerinde kullanilan semboller, piktogramlarin ilk rnekleridir. Gorsel 1.3’deki

tablette bulunan el, orak ve agac¢ gorselleri birer piktogramdir ve bu tabletin bir ¢iftci



kimligi oldugunu gostermektedir. Tablette bulunan gorseller somut varliklarin

sadelestirilerek piktograma doniismiis halidir.

1.2.2.Civi yazisi

Yazimin tarihindeki 6nemli noktalardan biri de Civi yazisidir. Antik¢ag ’da “Civi
Yazis1” olarak bildigimiz kendine has bir yazi gelismistir. Yazilirken kullanilan materyal
sayesinde ¢ivi formuna benzeyen bu yazi sistemi giinimuz alfabesini andirmaktadir (Bkz.
Gorsel 1.4). “llk zamanlarda bu isaretler hem anlam hem de ses degerine sahip
ideogramlardi. Dilin gelismesiyle birlikte, sekillerde oldugu gibi gostergelerin
anlamlarinda da farkliliklar olustu” (Faulmann, 2015, s. 65).

Gorsel 1.4. Tas tablet tizerine yazilmis ¢ivi yazisindan bir ornek. Civi yazilar, sivri u¢lu bir materyal ile
yazildigi ve formu ¢iviyi andirdigi icin bu ismi almistir. Civi yazilart harfleri degil, ideogramlari temsil
eder. (https://tompfeifer.files.wordpress.com, 17.11.2017)

Bu isaretler kendi icinde yatay ve dikey olarak farkli sayilarla bir araya gelerek
anlam olusturmaktadirlar. Civi yazisi, muisir hiyeroglifleri gibi belli bir anlam tasiyan
cizgilerden olusmaktadir. Cizgilerin yatay ve dikey olarak, belirli bir diizende bir araya
gelmesi harfleri olusturmaktadir.

Civi yazisini diger yazilardan ayiran bir diger 6zellik te, ideogramlar gibi bir anlama
sahip olmakla beraber zamanla fonogram olarak bilinen ses degerlerine de sahip
ideogramlara doniismeleridir. Bu nedenle Civi yazisinin yazi tarihi i¢in 6nemi oldukca
biylktlr. Civi yazis1 bir bakimdan bundan yiizyillar sonra gelecek bile olsa alfabenin

geligsmesiyle birlikte tipografiye de 151k tutmustur.


https://tompfeifer.files.wordpress.com/

1.2.3. Misir hiyeroglifleri

Genellikle somut nesneleri temsil eden simgeler olarak bilinen piktogramlar
iletisimin Onemli araclarindan olmustur. Ancak bir fikri veya olay1r temsil eden
ideogramlar da gorsel iletisimin bir diger 6nemli dgesidir. Misir uygarligi ideogramlar
yoluyla iletisimi farkli boyutlara tasimislardir. En basit tanimiyla Hiyeroglifer,
ideogramlarin geliserek bir gorsel yazi olusturmus halidir. Hiyeroglif, Tanri’nin sozleri
anlamina gelmektedir. MO.3100°lii y1llara ait oldugu bilinen ilk Hiyerogliflerin en biiyiik
Ozelligi baska higbir uygarliktaki yazi sistemine benzememesidir. Antik Misirlilar
olaganiistli bir tasarim algisi, hassas bir dekoratif ve dokusal 0zellikte Hiyerogliflere
sahiplerdi. Bu muazzam gorsel dil sistemi her yerde bulunurdu (Meggs & Purvis, 2012,
S. 16). Hiyeroglifler genelde tapiaklarin i¢ ve dis ylizeylerinde veya mezar taglarinda
bulunmustur. Bunlarin disinda az da olsa kiyafetlerde, ev esyalarinda ve evlerin
duvarlarinda da bu hiyerogliflere rastlamak mimkiindiir. (Bkz. Gorsel 1.5). Misirlilar
baslangigta Hiyeroglifleri taslarin iizerine kabartmali bir sekilde oyarak yapmislardir.
Daha sonra bir bataklik bitkisi olan papirisiin govdesini isleyip parlatarak bunlarin
tizerine komiir ve demir cevherinden elde edilen miirekkeplerle yazilar yazmiglardir.
Papiriis de boylelikle kagidin atasi olarak kabul edilebilmektedir (Sarikavak N. , 2014, s.
3).

Gorsel 1.5. Papiriise yazilmis misur hiyeroglifleri. Miswr hiyeroglifleri Miswrlilar igin kutsal yazilardi. Bu
yiizden genellikle mezar taglarinda, tapinak duvarlarinda bulunurlardi. Hiyeroglifler harf olarak degil
belli bir seyi temsil eden gorsellere ylklenen anlamlar: temsil ederdi. (Meggs & Purvis, 2012, s. 17)
Hiyeroglifleri kutsal yazilar olarak gériildiigii i¢in Misirlilar hiyerogrifleri daha ¢ok

mezar taglarma ve tapmaklarina yazmiglardir. Hiyeroglifler bir ses degil her biri bir

nesneyi veya olayi temsil eden yazi bi¢imidir. Okunma yonii ¢izilen nesnelerin baktig



yone dogru belirlenmektedir. Bir nevi resim-yazi olarak bilinen hiyeroglifler, yazinin

zamanla soyutlasarak ve fonogramlara doniiserek buginki halini almasini saglamistir.

1.2.4.Cin yazis1

Misirlilarin - hiyeroglifleri olusturarak iletisim kurmasmma benzerlik gosteren,
ideogram ve piktogramlardan yola ¢ikarak olusturulan bir baska yazi sistemi ise Cin
alfabesidir. Cin alfabesi, buglin bile kullanilan ve eski caglardan siiregelmis yazi
orneklerinden en az degismis olanlarindandir (Bkz. Gorsel 1.6). “Biitiin yazilarin temel
Ogesi, ilk 6gesi sayilan piktogram, Cin yazisinda bugiin hala kullanilmaktadir.” (Jean,
2015, s. 47). Milattan 6nceki yiizyillara dayanan Cin yazis1 harfleri degil anlamlari ifade
etmekteydi. Cin’de yazi 6ncesi iletisimde diiglimlenen sicimler kullanilmistir. Daha sonra
bu yazinm yerini M.0.2600 yillarinda resim yazis1 almistir. Yazim kurallarma oldukga
onem veren Cin imparatorlar1 birgok farkli yaz1 gelistirilmesini desteklemislerdir. M.O
3. Yiizyilin ortalarinda Cin yazilarinin yaziminda fir¢a kullanilmaya baglanmistir. M.S 1.
Yiizyilda ise “Tshao” adi verilen hizli bir yazi tiirii gelistirilmistir. Bu yazi tiirii

giinlimiizde hala kullanilmaktadir (Faulmann, 2015, s. 47).
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Gorsel 1.6. Cin kaligrafi ustasi Mi Fu’'nun ¢calismasi, Kagit iizerine miirekkep, 27 x 37 cm, 1097. Cin
yazist yukardan asagi okunur. Kanji yazi sisteminde, yazilar sesleri degil kavramlar: temsil eder. Bugiine
kadar neredeyse hi¢ degismeden gelmis alfabelerden biridir. (http://www.wikizero.info, 19.01.2018)

Cin yazisi, bir harf degil obje veya canliy1 temsil eden piktogramlardan olusan yazi
sistemidir. Bu yaz1 sistemine “Kanji” denir. Kanji yaz1 sisteminin Stimer yazisi ile

ilgilidir. Fikret Ucar, kitabinda Kanji yazi sisteminden “Cinlilerin olusturdugu Kanji yazi


http://www.wikizero.info/

sistemi, Stimerlerin kullandig1 sistem yazinin gelismesinde ve yayginlik kazanmasinda

onemli bir rol oynadi” (Ugar, 2004, s. 72) seklinde bahsetmistir.

eski yazi modern yazi
bronz fal zhou kiiciik . . 1
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Gorsel 1.7. Cin yazisimin gelisimi. Piktogramlardan modern karakzerlere evrilmis ¢in yazisi, giiniimiizde
piktografik olarak kullaniimaya devam eden bir yazi ¢esididir. (Taylor & Taylor, 1995, s. 45)

Kanji yaz1 sistemi hem kavramsal hem de resimsel 6zellikler tasimaktadir. Yani
hem piktogram hem de ideogramlari i¢eren bu yazi sistemi diger yazilardan farkli bir
konuma getirmistir (Bkz. Gorsel 1.7). Bu baglamda Kanji yazi sistemi adeta
sadelestirilmis bir kavram yazi haline gelmistir denebilir. Bu durum Kanji’yi diger yazi
sistemlerinden ayiran 6nemli farklardan biridir. Cin tarafindan gelistirilen bu yazi sistemi,
her bakimdan etkiledikleri ve gelistirdikleri Japonya’yr Kanji yazi sistemi ile de
tamistirmiglardir  (Taylor & Taylor, 1995, s. 295). Yazmmin gelismesinde ve
yayginlasmasinda énemli oldugu kadar, Cin kiiltiiriine de katki saglamistir. Cin yazisi ilk
caglarda ozel fircalar ve miirekkeplerle adeta bir sanat eseri gibi siislemeler kullanilarak
yaziliyordu. Su anda da hala Cin kaligrafisi bir sanat olarak kabul edilmektedir fakat
Cinliler gunlik hayatlarinda yazilarin1 normal kalemlerle, dogal olarak ¢ok daha sade bir
bicimde yazmaktadir. Teknolojinin gelismesi ve bilgisayarlarla beraber de Cin yazisi
stisten armndirilarak, tamamen sade cizgiler halinde kullanilmaktadir. Cin ve Japon
alfabesine benzerlik gosteren bir baska yazi sistemi de Kore yazisidir. Ancak Kore
yazisinin Cin alfabesi ile hi¢bir baglantisi yoktur (Faulmann, 2015, s. 64). Her ne kadar
birbirlerinden etkilenmis gibi goriinse de, Kore yazisi bir bakima tasarlanmis bir yazidir.
Yaziy1 tasaryalan kisi Kral Sejong’tur. ‘Hangeul’ olarak adlandirilan Kore yazisini ilging
yapan unsurlardan biri iinlii harflerinin her birinin simgesel bir anlami olmasidir. Hangeul
yazisimi icat eden Kral Sejong, harfleri dil hareketlerine gore tasarlamis ve bunlari
kategorilere bolerek adeta yeni bir grafik dil ortaya koymustur (Gnanadesikan, 2009, s.
196,197). Kore yazisinda nokta gokyuzind, yatay ¢izgi diinyanin diiz olmasini, dikey



cizgi ise ayakta duran bir kisiyi temsil eder. Kore yazisinin {i¢ seklinin kombinasyonlari,

bitun sesli harfleri ifade etmektedir (http-16).

1.2.5. Fenikeliler ve alfabe

Civi yazisiyla birlikte yazi tarihi i¢in 6nemli olan yazilardan biri de, giinlimiiz
alfabesiyle neredeyse ayni olan ve okuma, yazmay1 kolaylagtirmis olan Fenike
alfabesidir. Fenike alfabesinden 6nce Yunan alfabesi, tim alfabelerin atasi olarak kabul
edilir. Fakat milattan 6nce 1100’1 yillarda Yunanlarin ugradiklart Dor istilasi sonucu
birgok kiltlrleri gibi, yaz: kiiltiiriine ait kaynaklari da yok olmustur. Bundan i¢ yiiz yil
sonra ise Fenike alfabesi Yunanistan’a yayilmistir (Jean, 2015, s. 52). Yazinn yiizyillar
stiren bu etkileyici seriiveni Fenikelilerin buldugu alfabe sistemiyle daha ¢ok anlam
kazanmigtir. ““Yunan ve Romalilarin anlatilarina goére, harf yazisinin kdkeni Fenike’ye
dayanir. En eski segil yazi 6rnegi, Moab Kral Mesa’nin yazitidir. Burada 22 gdstergeden
olusan bir alfabe kullanilmistir” (Faulmann, 2015, s. 77) (Bkz. Gorsel 1.8).

Gorsel 1.8. Fenike yazisi. Fenike alfabesi ile Fenikeliler bir ilki gerceklestirmis ve sesleri gorsellere
doniistiirmeye baslamiglardir. Devrim niteligindeki bu alfabe giiniimiizde kullandigimiz alfabenin temelini
olusturmaktadir. (https://pittkyle123.files.wordpress.com, 19.01.2018)

Fenike alfabesi adeta devrim niteliginde bir bulustur. “O zamana kadarki tiim

orneklerden farkli olarak Fenikeliler, kavramlar1 resimsellestirerek bunlardan yazi


https://pittkyle123.files.wordpress.com/

olusturmak yerine, seslere igaretler yaratip bunlarin dizinleri ile sozciikleri yazarak
imlemeye basladilar” (Ucgar, 2004, s. 96). Ayrica Fenikelilerin bu bulusunun, alfabenin
ve yazinin bugiinkii halini almasia ¢ok biiyiik katkis1 olmustur. Fenikelilerin alfabeyi
bulmasi, yazilar1 okumay1 ve anlamay1 kolaylastirmis, bdylelikle okuma yazma orani
artmistir. Fenikelilerin blytik bir kismi1 denizci ve tiiccar oldugu i¢in gittikleri ve ticaret

yaptiklari yerlerde alfabelerini farkli topluluklara 6gretme olanagi bulmuslardir.

1.2.6.Roma alfabesi

Giinlimiizde yaygin olarak bilinen ve rakamlarinin hala kullanildigi Roma alfabesi,
bugiin kullanilan alfabeye ve tipografi sanatina 11k tutmus bir alfabedir. Roma alfabesi,
tipografiye yon veren alfabelerden biridir. Tamami buyik harf olan Roma alfabesi 26
harften olusmaktadir. Bugiin kullanilan yazi karakterlerinin temellerini olusturur. Roma

alfabesi, genellikle tas ve kil tabletlerin {izerine yass1 kalemlerle yazilmistir.

| |
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Gorsel 1.9: Trio isaretleri. (Faulmann, 2015, s. 193)
Gorsel 1.10. Kapital, Onsiyal ve Islek. (Faulmann, 2015, s. 171)

Kapitalis Quadrata ve Kapitalis Rustica Roma alfabesinin yaygin olarak bilinen iki
yaz1 tiiriidiir. Bununla beraber Roma yazismin 4 farkli tiirii vardir. Bunlar; Kapital, Islek,

Onsiyal ve Trio isaretleridir (Faulmann, 2015, s. 191).
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Gorsel 1.11. Trajan sutunu. Roma imparatoru Trajan onuruna yazilar yazilan siitunlardan bir kesit, M.S
114. Trajan siitunlar olduk¢a etkileyici bir tas oymasidir. Yazilar yazilirken kullanilan ince uglu keski
sayesinde majiiskiil serifli harfler ortaya ¢ikmistir. Ince iscilik ve harf anatomilerindeki uyum, Trajan

stitunlarini tipografik agidan énemli kilmaktadwr (Meggs & Purvis, 2012, s. 30)

Roma yazilarinin bulundugu Trajan Sutunlari yazi ve tipografi i¢in olduk¢a dnemli
eserlerdir (Bkz. Gorsel 1.11). Trajan Siitunlarinda Roma alfabesinin majiiskiil harfleri
gorilmektedir. Adeta zarafet ve ustalik iceren bu yazilar siitunlara ilk 6nce fircayla gizilip
Uzerinden ince bir sekilde keski ve ¢eki¢lerle kazinmistir. Harflerdeki tirnaklar da bu
sekilde ortaya ¢ikmistir. Alfabenin yuvarlak harfleri ¢cok bulundurmamasi ve genelde
majiskiil olmasmin nedeni c¢eki¢ ve keskiyle yazildigi i¢in yuvarlak formlarin
olusturulmasinin oldukga zor olmasidir. Ozellikle Roma rakamlarinda yuvarlak formlu
rakam bulunmamaktadir. Rakamlar “V”, “I”, “X”, “L”, “C”, “D”, “M” harflerinin yan
yana gelmesiyle olusturulur. Bu harflerin belirli anlamlar1 vardir. Omegin C ‘Century’,
M ‘Millenium’ anlami tagir. Bunun yani sira “V’ eli, ‘X’ise iki eli sembolize etmektedir.
(Faulmann, 2015, s. 192). Roma harfleri 20.yy. da tasarlanmig bir font ailesi gibi
goriinmekle birlikte oldukga zarif, diizgun ve estetiktir. Trajan Siitunlarindaki bu yazilar
bir nevi serifli yazi1 karakterlerinin atasi sayilabilir. Ginimizde kullanilan ve

bilgisayarlarda bulunan Trajan fontu da Trajan Siitunlarindan esinlenilerek tasarlanmistir.
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1.3.  Gutenberg ile Matbaanin Dogusu

Matbaa’nin ilk adimi Cinliler tarafindan atilmistir. Cinliler, tahta kaliplara
oyduklar1 harfleri kagitlara basarak baskinin ilk 6rneklerini gerceklestirmislerdir. Fakat
bu yontem ¢ok saglikli olmamustir. Tahta kaliplar bir siire sonra ezilip, deforme oldugu

icin kaliplar tekrar tekrar hazirlanmak zorunda kalinmis ve bu da siireci yavaslatmistir.

Gorsel 1.12.Gutenberg’in icat ettigi baski makinasi. Hurufatlar tek tek yan yana dizilerek kelimeler,
cuimleler ve paragraflar: olusturuluyordu. Baslangicta sadece kisa metinler
basilabiliyordu. ( http://ev-forum-hanau.de, 24.11.2017)

Bu yontemden yiizyillar sonra Gutenberg Cinlilerin buldugu yonteme benzeyen fakat
daha dayanikli olan bir yontem bulmustur. Degisebilir hurufatlarla beraber Avrupa
tizerinde onemli etkiler yaratacak bir baski yontemi gelistirilmis ve bu olayla beraber
tipografi ortaya ¢ikmistir (Jean, 2015, s. 94-95). Grafik tasarim ve baski tarihini derinden
etkileyen devrim niteligindeki bu bulus 1450°de gerceklesmistir. Artik kitap basimi ve
cogaltimi ¢cok daha basit bir hal almigtir. Alman kuyumcu olan Johannes Gutenberg yeni
bir baski sistemi gelistirmistir. Kuyumculuktan gelen bilgisi ile hareketli hurufat teknigini

bularak bir devrim gerceklestirmistir

Gorsel 1.13. Gutenberg'in icat ettigi hurufatlar. (Meggs & Purvis, 2012, s. 73)
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Gutenberg, ilk basta tahtalardan kaliplar yapip matrislere harfler dokmiis ve bu
sekilde “Hurufat” lar1 ortaya ¢ikartmistir. Ancak hurufatlarin defalarca basildiktan sonra
dayanikliligini kaybedip ezildigini gorerek 6zel bir karisimla hurufatlar1 daha dayanikli
hale getirmistir. Bunu da bakir ve kursunu karistirarak ideal bir sertlikte bilesim elde
ederek gergeklestirmistir (Ugar, 2004, s. 100) . Gutenberg’in yaptig1 ve hurufatlar1 daha
dayanikli hale getiren bu 06zel karisim, defalarca basilmasi gereken ve bu ylzden
kaliplarin deforme olmasiyla birlikte yapisi bozulan harfleri, alasimla birlikte daha
dayanikli hale gelen hurufatlar sayesinde her defasinda ayn1 formlarda ortaya ¢ikartmay1
basarmistir. BOylelikle ¢ok daha diizgiin ve tekrar kullanilabilen hurufatlar, bunun
sonucunda deforme olmayan harfler ortaya ¢ikartmistir.

Gutenberg’in bu bulusuyla birlikte artik kitaplar gunler hatta haftalar stiren bir
caligmayla tek tek elle yazilmaktansa daha kolay ¢ogaltilabilen bir teknikle basilmistir.
Onceden Kkitaplar Kaligraflar tarafindan olduk¢a uzun siirelerde yazilmustir. Artik
kaligraflar tek tek yaz1 yazmayacak sadece Inisiyal ad1 verilen, sayfa baslarinda bulunan
stsli harfler olusturacaklardi. Bunun i¢in sayfalarda gerekli yerlerde bosluklar
birakilmistir. Bu kaligraflardan biri Gutenberg’in yaninda ¢alisan oldukga yetenekli ve
matbaanin 6nemini fark eden bir kaligraf olan Schofer Von Gernhem, Gutenberg’in
eksikliklerini de goriip gidermeye ¢alismistir. Celikten yaptigi miihiirleri bakir matrislerin
icine oturtmus ve ¢ok daha keskin harfler elde etmeyi basarmig, bununla beraber baski
renklerini de daha diizglin hale getirmistir (Faulmann, 2015, s. 202). Bu sayede basilan
kitaplar hem daha okunakli hem daha kaliteli bir hale getirilmistir. Gutenberg’in icadu,
yine insan giicliyle ¢alisan fakat daha az zahmet gerektiren bir makine olmustur. Bu
bulusla beraber, hem kitap basimi ve c¢ogaltimi artmis hem de okur yazarlik orani

yiikselmistir.
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Gorsel 1.14. Gutenberg’in matbaasinda basilan 42 Satirlik Incil den bir sayfa. 42 Satirlik Incil
Gutenberg’in matbaasinda basilan ilk kitap olma ézelligini tasir. Goriildiigii gibi yazilar baski, sol iist
kosede bulunan inisyal ve siislemeler ise el is¢iligiyle olusturulmugstur. (Meggs & Purvis, 2012, s. 76)

Gutenberg’in yaptig1 bulus sadece bununla kalmamistir. Su bazli miirekkeplerin
metale ¢ok iyi tutunamadigini géren Gutenberg, miirekkep ile yagi karigtirarak metale
daha iyi tutunan bir mirekkep tird bulmustur (Ugar, 2004, s. 101). Bu durum baski
siirecini  kolaylastirmakla beraber baski kalitesinin de artmasmi saglamgtir. 1k
zamanlarda sadece kisa metinler basilabilse de bu sekilde devam etmemis, zamanla baski1

makinas1 gelistirilerek daha kullanigli ve pratik bir hale getirilmistir.

“Bu arada matbaanin son big¢imini almasi bir giinde gerg¢eklesmemistir ve ¢ogu zaman
karanlikta kalan bir y1gin teknige baglidir. Aslinda Cinliler elle dizilen harfleri XI. yiizyildan
beri biliyorlardi. Baski makinesi de yiizyillardan beri taniniyordu ve Gutenberg’den once,
yalnizca iiziim stkmak i¢in degil, kagit parlatmak ve kumaslar iizerine baski yapmak igin de

kullanihiyordu.” (Jean, 2015, s. 94,95)

Jean’in taniminda da bahsettigi gibi Gutenberg’in bu muazzam bulusu bir anda
ortaya ¢ikmamistir. Bir¢cok farkli yontem deneyen Gutenberg, bu siirecte bir¢ok farkl
bask1 ¢alismasi da yapmistir. Gutenberg zamanla basim yontemlerini daha da iyilestirip
gelistirerek en sonunda 42 Satirlik Incil’i basmustir (Bkz. Gorsel 1.14). Bu kitap, basilan
ilk kitap olarak da bilinir. 409 x 299 cm boylarinda iki cilt halinde basilan Incil, toplam
1286 sayfadan olusmaktayd: (Ugar, 2004, s. 101). 42 Satirlik Incil’de kullanilan yazi
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formuna “Textur” ad1 verilmisti. Sayfadaki yerden tasarruf edebilmek i¢in ince uzun yazi
tipi tercih edilmistir. N. Kemal Sarikavak kitabinda bu konuyla ilgili su sekilde
bahsetmistir. “42 Satirlik incil olarak adlandirilan basim eserinde kara dokulu “Textur”
bicimindeki Gotik kaligrafiyi hurufata doniistiirerek kullanir” (Sarikavak N. , 2003, s. 5).
Textur, doku anlamina gelmektedir. Yazilarin bir araya geldiginde doku goriiniimii aldig
I¢in yazi tipine bu isim verilmistir.

Gutenberg kitaplarini el yazmasi kitaplara benzetmeye ¢alismistir. Bunun nedenini
insanlarin el yazmasi kitaplara alisik oldugu igin daha fazla para kazanabilecegini
diisiinmesidir (Garfield, 2012, s. 98). 42 satirlik Incil’in basimu titiz bir ¢alisma sonucu
ortaya cikmustir. incil icin toplamda 46 000 karakter dokiimii yapilmistir (Meggs &
Purvis, 2012, s. 76-77). Bu denli fazla karakter dokiimiine ihtiyag duyulmasinin sebebi
ise, farkli harflerin yan yana dizildiklerinde farkli bosluklar ve kombinasyonlar
olusturmasidir. Okunurluk agisindan 6nemli olan bu konu dikkate alinmis ve binlerce
karakter dokiimii bu sayede ortaya ¢ikmistir. Gutenberg, yasami boyunca bulusunu
gelistirmeye devam etmis ve bu sayede tarihte 6nemli bir yere sahip olmustur.

Gutenberg’in 6liimiinden yillar sonra Aldus Manutius islek yazi tipinin
matbaaciliga girmesini saglamus, Ingiliz ve Fransizlar bu yazi tipini érnek almustir. Bu
donemden kalma inclabulalar! ise o zamanin Kaligrafisini yansitmaktadirlar (Faulmann,
2015). Gutenberg’in 6liimiinden sonra da devam ettirilen bu sistem matbaacilikla beraber

kaligrafi ve tipografiye dnemli katkilar saglamaya devam etmistir.

1.4. Tipografi’nin Tanim

Gunlik hayatta sik¢a karsilagilan, hemen hemen her yerde gorilen, okunan veya
okunamayan yazilar aslinda birer tipografi érnegidir. Ilk okuma yazma 6grenildiginde
baslandig1 varsayilan tipografiyle olan iliski, giin gectikce artarak devam etmektedir.
Ingilizce “Typography”olan Tipografi kelimesi “Type” ve “Graph” kelimelerinin
birlesiminden olusmaktadir. “Type”, metalden dokiilmiis harf kaliplarini, hurufati ve
dizgiyi tanimlar. “Graph” ise Latince’ den gelen bir kelimedir ve ¢izim anlami1 vardir.

Bir¢cok kaynaga gore birden fazla farkli tanimi olan tipografiyi, Namik Kemal

Sarikavak’in bahsettigi gibi Gutenberg’in hurufati bulusu, matbaanin ortaya ¢ikmasi ve

! Avrupa’da hareketli hurufatlarm bulunmasiyla tipo baski tekniginin bagladig1 1450’lerden 15.YY
sonuna kadar basilan kitaplara verilen isimdir.
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kitaplarin ¢ogaltilmasiyla ortaya ¢ikmis olan bir terim olarak tanimlanabilir (Sarikavak
N. , 2014). Gavin Ambrosse Tipografi’ den yazili bir fikre gorsel bir bi¢im verilmesi
olarak bahsetmistir (Ambrosse, 2014). Ambrosse’nin bu fikri Tipografi’yi normal bir
yazidan ayiran en glizel tanimlardan biridir. Normal bir yaziyla tipografinin arasinda,
estetik kaygi, kurallar ve hatta renk kullanimlar1 6n plandadir.

Tipografi, yazinin tasarlanmig halidir. Genel olarak bakildiginda el yazisindan veya
kaligrafiden farkli olarak harflerin belirli bir kural, diizen ve uyum igerisinde tasarlanmasi
sonucu ortaya ¢ikan bir dgedir. Bununla birlikte tipografi bir “yazi sanat1” olarak da
tanimlanabilir. Bunun nedeni tipografinin Gutenberg ile ortaya ¢ikan ve sadece bir arag
olarak goriilen halinden farkli olarak gelismesidir. Artik tipografi sadece kitaplarin daha
hizli ve kolay basilmasini saglayan bir ara¢ olmaktan ¢ikip hemen hemen her yerde
karsilasilan ve adeta bir sanat eseri gibi 6zenle olusturulup kullanilan bir 6ge haline
gelmistir. Bu baglamda tipografi yazinin tasarlanarak sanat eserine doniistiirilmiis hali
olarak da tanimlanabilir. Bir baska deyisle Tipografi .“Sozciklerin incitilmeden bigimlere
dontistirilmiis  halidir” (Fikret Ucar, 2018). Yani, agizdan ¢ikan sozciiklerin,
anlamlarinin veya 6zelliklerinin bozulmadan gorsellestirilmesidir. Bu sayede sozcukler,
tipografi ile birlikte ¢ok daha anlamli ve degerli hale gelmektedir. Bu durum da
tipografinin giiclnl gostermektedir.

Tipografinin sadece baski ile ilgili olmasindan c¢ikarak bir sanat eseri haline
dontismesi ile ilgili ise Jury’nin “What is Typography?” kitabindaki su sézleriyle birlikte
daha kapsamli bir sekilde acgiklanabilir.

“Tipografi geleneksel tasarim ve zellikle baski endiistrisi ile iligkilidir. Bununla birlikte,
dijital teknolojinin ulasilabilirliginden dolayi, tipografi kelimesi giderek herhangi bir yazili
materyallerin diizenlenigine atifta bulunmak i¢in kullanilmaktadir ve artik kesinlikle bir

yazimeinin (tipografist) ¢aligmalari ile sinirlt degildir” (Jury, 2006, s. 8).
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Tipografi her ne kadar bask1 endiistrisi ile iligkilendirilse de gliniimiizde bu durum
oldukea degismistir. Tipografi artik sadece baski endiistrisine bagli olmaktan ¢ikmaistir.
Bunun nedeni el ile tasarlanan birgok tipografik dge olmasidir. Ornegin bir afis tasarimi
icin el ile yazilmig bir tipografi, daha sonra gelistirilerck bir font ailesine
doniistiiriilebilmektedir. Jury’nin bu tanimi da Tipografinin artik sadece bir tasarim araci
olmaktan ¢ok tasarimin kendisi haline gelmeye basladigindan bahsetmektedir. Tipografi
artik bigimsel olarak degistirilmis, bozulmus hatta okunurlugunu yitirmis halde fakat

bunlarla beraber bir tasarim 6gesine doniismiis halde ortaya ¢ikmaktadir.

-,
Ok

o o manifild

Gorsel 1.15. Sarp Sozdinler, “Manifold i¢in afis tasarimi”, 2018. Afiste kullanilan tipografi tamamen
bozulup, soyutlastirilarak kullanilmis ve okunurluk kaygisindan uzak bir tasarim yapilnugstir. (
https://www.behance.net/gallery/38569805, 14.04.2018)

Bu durum Tipografinin tasarimla beraber bir¢ok alanda sik sik kullanilmasi ve
tasarimda gorsel kullaniminin az da olsa Oniline gegmesi gercegini gostermektedir.
Ornegin Tiirk tasarime1 Sarp Sozdinler’in afis tasarimlarindaki tipografik ¢alismalar, bu
kaniy1 dogrular niteliktedir (Bkz. Gorsel 1.15). S6zdinler’in Manifold i¢in tasarladigi bu
afise ilk bakildiginda herhangi bir tipografi veya gorselden c¢ok, cesitli sekiller

algilanmaktadir. Tasarimin okunurluk kaygisi az olsa da, mesaji iletebilmektedir. Iste
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bu c¢aligmada olan durum da Jury’nin tanimini1 dogrular bigimdedir. Afiste Tipografi,
yazil1 bir materyalin diizenlenisine atifta bulunmustur.

Tipografi hayatin blyUk bir kisminda bulunur. Bilgisayarda, Kkitaplarda,
telefonlarda, sokaklarda ve daha bircok yerde tipografi ile sik sik karsilasilmaktadir.
Tipografi, yazinin sanata ve tasarima doniismiis hali olarak da goriilebilir. Bir tasarimda
kullanilan tipografi ne kadar iyiyse, tasarim o kadar gucludur.

Tipografinin temel unsuru olan yazi bulundugu ilk ¢aglardan bugiine iletisimin en
onemli araci olarak goriilmistiir. SUmerlerle baslayan yazi seriiveni, farkl kiiltiirlerle
beraber gelismis ve Tipografinin temellerini olusturmustur. Tipografi ile birlikte yazi
daha ¢ok anlam kazanmig artik sadece iletisim araci degil adeta bir tasarim Ggesine
dontigmiistiir. Sadece tipografi kullanilarak yapilan bir¢ok tasarima giiniimiizde sikca
rastlamak muimkindir. Tipografinin bu denli gelisip artik tasarimin kendisi haline
gelmesi, teknolojinin hizla gelismesiyle de baglantilidir. Stiphesiz Gutenberg’in matbaa
ve hurufatlar1 bulup kitap basimini kolaylastirmasi tipografi tarihini degistirmistir.

Gutenberg’den sonra gelisen baski teknolojisi, bilgisayarlar ve font yazilimlari
Tipografinin gelisimine biiyiik katkilar saglamigtir. Metal hurufatlari tek tek el ile dizerek
metin olusturup, sayfalarca kitap basmak oldukca zaman alan bir isti. Dizilen harflerden
bir tanesinin bile yanlis olmasi biiyiik sorunlara yol agiyordu. Bu durumda da basilan
gazete ve kitaplarin maliyeti yiiksek oluyor her kesimden insan bunlar1 okuyamiyordu.
Tipografi terimini ortaya ¢ikaran bu baski teknigi zamanla geliserek yerini “Linotype?”

% ad1 verilen, basim siirecini hizlandirip maliyeti diisiiren teknigin ortaya

ve “Monotype
¢ikmasint saglamistir. Bu tekniklerle beraber tipografi daha hizli gelismeye baslamus,
ayrica kitap basim ve ¢ogaltimlar1 daha hizli ve kolay hale gelmistir.

Gutenberg’le beraber gelisen Linotype, Monotype gibi basimi hizlandiran ve
kolaylastiran tekniklerden teknolojik gelismelerle beraber ¢ok daha kolay hale gelmistir.
Bununla beraber bir¢ok farkli font tiirii de ortaya ¢ikmistir. Font, bir diger adiyla yazi tipi,
grafik tasarimcilarin kullandigi tipki mimarlarin tas, cam, celik gibi malzemeleri
kullanmast kadar onemli bir kaynaktir (Lupton, 2004, s. 13). Giiniimiizde sayisi
bilinmeyecek kadar ¢ok font bulunmaktadir. Bunlardan bir grubu ekran fontlaridir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle ortaya ¢ikan ekran fontlar1 tipografi igin dnemli

2 Tekli bir kursun gubuk olarak bir tam-biitiin dizgi satirin1 dizen satir dokiim makinasi igin yaygin olarak
kullanilan ticari marka ad1. (Koldas, 2016, s. 5)
3 Tek tek harflerden boylar1 ayarlanmis satirlar dizen mekanik dizgi makinesi. (Koldas, a.g.k, 2016, s. 5)
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bir yerdedir. Teknolojinin gelismesiyle beraber fontlar ekran ve baski fontlari olarak iki
gruba ayrilmistir.

Ekran icin tasarlanan ilk font Alman mucit olan Rudolf Hell’in at6lyesinden
cikmistir. Daha sonra ilk Macintosh bilgisayarin icat edilmesiyle birlikte kaligrafi ve
tipografiyle yakindan ilgilenen Steve Jobs, ekran i¢in 6zel fontlar tasarlattirmistir (http-
17) (Bkz. Gorsel 1.16). Ekran fontlari, baski i¢in kullanilan fontlarin, ekran yiizeyinin
piksellerden olustugu okunurluklar1 ve ayrintilarin1 kaybetmelerinden dolayi, ekran igin
0zel olarak tasarlanmis fontlardir. Bunun nedeni ise artik bilgisayar ve akilli telefon
ekranlarinin piksellerinin ¢iplak gozle zor ayirt edilebilecek kadar kiigiik olmalaridir

(http-18).

Gorsel 1.16. Taner Ardali 'min tasarladigi font ailesi “logen”, 2015, Teknolojinin gelismesiyle birlikte
Tipografi de olduk¢a gelismis ve ¢esitlenmistir. Giiniimiizde her tasarima ve her mecraya gore
tasarlanmg yiizlerce font bulunmaktadur. ( https://www.behance.net/gallery/2998404, 10.03.2018)

Genellikle bu fontlarin sans serif olmasinin nedeni, web Uzerinde daha okunur
olmalar1 ve seriflerin pikseller yiiziinden kaybolmalarindan dolayidir (Carter, 2012, s.
144). Daha az ayrint1 iceren ve genelde serifsiz olan bu fontlara giinimiizde ¢ok fazla
ihtiya¢ kalmamakla birlikte hala zaman zaman kullanilabilmektedir. Ekran icin tasarlanan
fontlarin yani sira, giinlimiize kadar gelen ve gelisen bilgisayar ve bilgisayar programlari
sayesinde tipografi, istenilen her bigimde kullanilabilen bir tasarim 6gesi haline gelmistir.
Taner Ardali’nin “logen” fontu ekran igin tasarlanmis bir fonttur. Tirnaksiz yapisi ile

cagdas ve kaliteli bir gériiniimii vardir.

19


https://www.behance.net/gallery/2998404

1.5. Tipografi ve Matbaanin Gelisimi

Gutenberg siiphesiz matbaayi icad ederek tipografiye en biyuk katkiy: saglamstir.
Her ne kadar Gutenberg’in gelistirdigi bu yontem isleri ¢ok kolaylastirsa da, daha sonra
hizli, pratik ve teknolojik yontemler bulunmustur. Monotype, linotype, litografi, foto
dizgi gibi basim islerini ¢ok daha hizlandirip kolaylagtiran yontemler zamanla hayata
geemis ve kullanilmistir.

Yazi, Gutenberg’in matbaay1 bulmasi ve “Tipografi” terimini ortaya ¢ikartmasiyla
beraber yeni bir anlam kazanmistir. Artik tipografi insan hayatinin ve iletisimin her
alaninda kullanilacaktir. Yazi karakterleri tek tip degil, daha modern geometrik ve
okunakli bir hal almaya baslamistir. Tipografinin ortaya ¢ikmasiyla o déonemde bir¢ok
tasarimc1  yazi karakterleri tasarlayarak tipografinin gelisimine biiyliik katki
saglamigslardir. Nicolas Jenson ile beraber William Caslon, John Baskerville, Giambatissa
Bodoni gibi 6nemli font tasarimcilari da tipografi i¢in 6nemli adimlar atmislardir.
Guniimuzde hala kullanilan Baskerville, Bodoni, Garamond gibi fontlar bu dénemlerde
tasarlanmistir. Ornegin Baskerville ve Garamond fontlar1 tipografi tarihi igin biiyiik
oneme sahiptir. Clnkd Baskerville ve Garamond, hurufatlarin miikemmel bir sekilde
kesilerek tasarlanmis geometrik fontlardir. Geometrik olmalart modern goriintimleri ile
yiizyillar boyunca kullanilmis ve kullanilmaya da devam edilmektedir. Bu fontlarin
giiniimiizde hala kullanilabiliyor ve tercih ediliyor olmasi tasarimcilarin tasarim giiciinii

ve vizyonunu ortaya koymaktadir.

1.6. Tipografiye Deger Kazandiranlar

Grafik tasarimin basglica alanlarindan olan tipografi zamanla gelismis ve bugink
noktaya gelebilmistir. Gegen siiregte Gutenberg’in hurufatlarindan bu yana bir¢ok
tipografi tasarimcist siirece onemli katkilarda bulunmustur. Bu sanatcilar, tipografi
tizerinde onemli degisiklikler yaparak, tipografiyi her zamankinden daha ileri dlzeye
tasimiglardir. Gutenberg’in ortaya koydugu teknigi gelistirerek, harfleri daha okunakli ve
modern hale getirerek tipografiye Onemli katkilar saglamiglardir. Kimi harfleri
modernlestirip okunurlugunu arttirmig, kimi yiiksek kontrastli yazi tipleriyle fark
yaratmis, kimi ise serifsiz fontlarin temelini atmistir. Calismada yer alan bu dort isim,
tipografiye deger kazandirmis 6nemli isimlerden sadece birkag tanesidir. Bu dort ismin
yer almasinin amaci ise tipografinin gelisimindeki bazi ilkleri ortaya koyan tasarimcilar

olmasidir.
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1.6.1. Nicolas Jenson

Yazi, Gutenberg’in matbaay1 bulmasi ve “Tipografi” terimini ortaya ¢ikartmasiyla
beraber yeni bir anlam kazanmistir. Artik tipografi insan hayatinin ve iletisimin her
alaninda kullanilacaktir. Tipografinin gelismesinde basta Gutenberg olmak {izere bir¢cok
isim katki saglamistir. Bunlardan biri Nicolas Jenson’dir. Nicolas Jenson kuyumculuk

egitimi almis bir font tasarimcisidir.

Te aquartana liberati gaudeo:itéqs Pylid.ego dum naues & czterapr
rantexcurro i Pompeianfl.Vecf'tieno ueli gratias g [tudiofus fit:(1 qué
qua nactus fuens qui pferat litceras:des dce g difcedimus. Vale.

QOmmodG ad te dederd litteras de pluribus rebus :ci ad me bene

nane Diony(ius fuerit:ego quidé non mg placabilé me prabuil”
(é:(ed toti remi(ifTé (i ueniffer qua méte tu ad me {cripferas.Erateim
{icin tuis licterss quas Arpini acczperd el uentug : factugqs quod ego

Gorsel 1.17. Nicolas Jenson’in Roma Kapital harflerinden esinlenerek kestigi harflerden olusan bir
metin, 1470. Nicolas Jenson, roman karakterlerin tizerine yazi tasarimi yapan ilk tasarimet olmugstur.
( https://commons.wikimedia.org, 08.12.2017)

Jenson, madalyon ve paralarin iizerlerinde Roma Kapital harflerini keserek
caligmistir. Daha sonra o donemin krali tarafindan Mainz’e metal harf ve basimcilik
O0grenmesi i¢in gonderilmistir. “Nicolas Jenson Avrupa Fraktur harfi bigimlerinde degil,
Roman yaz1 karakterine dayali yazi tiplerini kesip kullanan ilk yazicilardan biriydi”
(Haley, 2012, s. 9). Bu durum Nicolas Jenson’in tipografinin gelismesinde 6nemli bir rol
oynamasina neden olmustur. Ciinkii artik eski tip yazi yerine daha modern, okunakli ve
estetik bir yazi karakteri ortaya ¢ikmistir (Bkz. Gorsel 1.17). Bu da Nicolas Jenson’un
tasarladig1 yazi tipini tipografi ve grafik tasarim agisindan 6nemli bir noktaya getirmistir.
Meggs, Jenson’in yazi tipi hakkinda “Olaganiistii okunabilirlik orani, genisletilmis, esit
agirhikta goriinen harf formalar1 ve harf aralarindaki bosluklarin diizgiinliigii ile yazi
karakterleri tasarimlarina yeni bir soluk getirmistir" seklinde s6z etmistir (Meggs &
Purvis, 2012, s. 86). Jenson’un yazi karakterleri i¢in biiyiik bir 6neme sahip olan bu font,
tipografiye de 1sik tutmustur. Nicolas Jenson ‘in flrettigi yazi tasarimlart 1893’te
Amerikal1 harf tasarimcilart ve William Morris’in gergeklestirdigi basarilt bir ¢alisma

olan ‘Gold Type’a temel olmustur (Ganiz, 2004).
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1.6.2. Giambatissa Bodoni

Tipografinin gelismesinde bir diger onemli isim ise Giambatissa Bodoni’dir
Tipografi igin modern roman yazi karakterlerine gegis 1700’li yillarin sonunda
gerceklesmistir (Kelesoglu B. , 2008, s. 10). Bodoni fontunun yaraticis1 Giambatissa
Bodoni bu gegise Onciililk etmistir. Bodoni, Roma yazi1 karakterinden yola c¢ikarak,
matematiksel, geometrik ve mekanik bir goriiniim elde etmistir. “Giambatissa’nin yiiksek
diizeyde teknik becerisi, karakter govdeleri iizerindeki kalin cizgilerle kontrast
yaratabilecek sag teli inceliginde ¢izgiler ¢izebilmesini sagladi” (Gavin Ambrosse, 2012,
S. 47). Bodoni’den Once tasarlanan Didot fontu da gucli kontrasta ve ince tirnaklara
sahipti. Fakat Didot’un seriflerinin fazla ince olmasindan dolay1 kaliplarda siirekli
kirilmis ve sorun ¢ikartmistir. Bu ylizden Bodoni daha kullanigli olmasi ile Didot’tan daha

bilinir bir font haline gelmistir.

Bodoni

Gorsel 1.18. Giambatissa Bodoni, “Bodoni font tasarimi.”,1791. Giintimiizde hala kullanilan ve
tipografiye stk tutmug fontlardan biridir. Geometrik yapist ve giiclii kontrastlariyla modern yazi
karakterine onciiliik etmis, Giombotissa Bodoni tarafindan tasarlanmis bir yazi tipidir.(Bilgisayar ¢izimi)

Bodoni’nin tipografi a¢isindan dnemi yazi tipinin modern hatlara, geometrik bir
forma ve alisilagelmis tirnak tipinin disinda bir tasarima sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu durum kontrasti ve bununla beraber okunurlugu g6z Oniine
cikarmistir (Bkz. Gorsel 1.18). Bodoni’nin tirnaklari harflerin ince hatlariin kalinliklari
ile aynidir. Bodoni’ nin bu tasarimi uzun yillardir kullanilan ve giinimuzde hala sevilen
bir font tasarimidir. GUcli kontrasti, sira dis1 tirnaklart ve geometrik yapisiyla tercih

edilen bir fonttur

1.6.3. William Caslon ve William Caslon IV

Tipografi icin 6énemli isimlerden William Caslon ve William Caslon IV font
tasarimlariyla tipografiye 1sik tutmus iki tasarimecidir. William Caslon’un tasarladigi

“Caslon” fontu doneminin en iyi fontlarindan biridir. Tasarladigi bu font ile yazilan
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paragraflar, harflerin bir biitiin olusturup mitkemmel gériinmesini saglamistir. Ayrica bu
serifli font Alman tasarimcilara da ilham kaynagi olmustur (Ganiz, 2004).

Caslon’1n yaptig1 font tasarimlar1 ve kurdugu dokiimhane bakimindan tipografi i¢in
onemi biiyiiktiir. Caslon’un tasarladig1 yaz tipleri Caslon’dan 6nce Ingiltere’de en ok
kullanilan “Duch Baroque” yazi tiplerinden esinlenilerek tasarlanmigstir. Caslon’un
tasarladig1 yazi tipleri Baskerville, Bodoni ve Didot gibi ge¢is donemi fontlarina esin

kaynagi olmustur (Haley, 2012, s. 10).

Caslon

Gorsel 1.19. William Caslon, “Caslon font tasarimi”. Caslon’ un tasarladigr bu serifli font bir¢ok font
tasarimcisina ilham olmus, okunurlugu ile dikkat ¢ekmistir. Tasarlandigi donemde birgok énemli
belgenin hazirlanmasinda da kullanilmistir. ( http://www.typophile.com, 28.12.2017)

William Caslon tasarladigi fontlar ve kurdugu dokiimhane ile tipografi i¢in dnemli bir
yere sahiptir. Doneminin en zengin font tasarimcilarindan olan Caslon’un ¢ocuklar ve
torunlar1 da meslegini devam ettirmislerdir. Okunaklilig1 ve tirnak tipiyle énemli fontlara

esin kaynagi olan Caslon, tipografi agisindan 6nemli bir yere sahiptir (Bkz. Gorsel 1.19).

CASLON

Gorsel 1.20. William Caslon 1V, “Caslon font tasarmmi”, 1816. Bu font, ilk tirnaksiz font olarak
bilinmektedir. Tirnaksiz olmasinin yaninda bir diger dikkat ¢ekici ozelligi ise harflerin ayni hat

kalinligina sahip olmasidwr. ( https://i.pinimg.com, 08.12.2017)

Tipografi i¢in 6nemli olan bir diger isim ise William Caslon IV’diir. William
Caslon’1n biiyiik torunu William Caslon IV 1816 yilinda ilk tirnaksiz fontu tasarlamistir.
Bu font tirnaklar ¢ikartilmig “Egyptian” stili fontlara benzetilmistir (Meggs & Purvis,

2012, s. 147). Bu font tasarimu tipografi icin 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Kare
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serifli fontlar1 andiran bu yazi karakterinin en 6nemli 6zelliklerinden biri esit hat
kalinliklarina sahip olusudur (Kelesoglu B. , 2008, s. 11).

Tirnaksiz olmasiyla dikkat ¢ceken bu yeni yazi karakteri giiniimiizde kullanilan ve
bundan sonra tasarlanacak olan tirnaksiz yazi karakterlerinin baslangici olarak goriilebilir
(Bkz. Gorsel 1.20). Caslon IV bu tasarimi sayesinde bilinen en iyi tirnaksiz font

tasarimcist olarak bilinmektedir.

1.6.4. John Baskerville

John Baskerville tipografi i¢in énemli isimlerden bir tanesidir. Iyi bir tasarimci
olmasinin yaninda iyi bir mucittir. Baskerville donemine gore c¢agdist ve 0zgiin
tasarimlariyla 6nemli bir yere sahiptir. Hassas ylizeye, simetriye ve akici bir eksene sahip
olan Baskerville fontu 1757’de John Baskerville tarafindan tasarlanmistir (Bringhurst R.
, 1997, 5. 97) (Bkz. Gorsel 1.21). John Baskerville bu fontu tasarlarken William Caslon’in
tasarlamis oldugu Caslon fontundaki hatalar1 diizeltmeyi amaglamistir. Caslon’in
mindskil “g”, “q” ve “o” harfleri yapisal olarak farklilik gosterir. Baskerville’in bitin
majuskul ve miniskul harfleri enli kalemin yatay tutulmasiyla gerceklestirilebilmektedir
(Sarikavak N. , 2014, s. 74).

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz

Gorsel 1.21. John Baskerville, “Baskerville font tasarimi”, 1757. Baskerville fontu énemli bir gegis
dénemi fontudur. Tasarmmindaki yenilikleri, keskin, konik uglu serifleri ve miniskiil harflerin diisey
vurgulariyla ¢agdist bir tasarimi yakalamustir. Majiiskiil Q harfindeki kuyruk detay: dikkat ¢ekmektedir.
(‘https://cdn.tricycle.org, 14.02.2018)

John Baskerville fontunun uzerinde galistig1 sirada yaptigi denemelerde baskilarin
istedigi gibi olmadigini fark etmis ve kendi baski makinesini icat etmistir. Bunun yaninda
kullandig1 miirekkebin de ¢ok 1yi olmadigini fark ederek yeni bir miirekkep gelistirmistir.
Baskerville fontunun énemli 6zelliklerinden biri de keskin tirnaklar, daha dikey bir eksen,
giiclii ¢izgi kontrasti ve daha yuvarlak formlarla olusturulmus dairesel harflerdir. Bu da

yaziy1 daha okunakli hale getirmistir (Ganiz, 2004).
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Ayrica Baskerville’in majlskil Q harfi, uzun kuyrugu ve zarif tasarimiyla bu fontu
diger fontlardan farkli kilmistir. Q harfindeki 6nce sola ve sonra saga dogru uzanan ve
kalinlasan kuyrugu kaligrafinin disinda nadir goériilen bir siislemedir. Bu uzun ve ihtisamli
Q harfinin kuyrugu neredeyse yanindaki diger harfin altina kadar gelebilmektedir
(Ambiross, 2010, s. 33). Baskerville fontu, eski bicem veya modern font olarak
tanimlanmamaktadir. Bunun nedeni ise harflerin eski bicem fontlardaki gibi diisey
vurgusu yoktur ve harflerin enli kalem ile tasarlanmis olmasi da Baskerville’i modern bir
font olmaktan uzaklastirmigtir (Sarikavak N. , 2014, s. 74). Bu nedenle Baskerville fontu

bir gecis donemi fontu olarak adlandirilmaktadir.

IKINCi BOLUM

2. 2. KALIGRAFININ TANIMI VE TURLERI
2.1. Kaligrafinin Tanimi

Hemen hemen her kaynakta “Gilizel yazi yazma sanati” olarak tanimlanan
kaligrafinin kelime anlami1 Yunanca ’ya dayanir. Yunanca ‘Kallos’ (giizel) ve ‘Graphe’
(yaz1) kelimelerinden gelen “kaligrafi” terimi, giizel hat sanat1 anlamina gelen, zarafetle
yazilmis desen ve siislemelerle karakterize edilmis el yazis1 anlamina gelir (Peter, 2008,
S. 56). Fakat birgok sanat¢inin kaligrafi hakkinda da farkli tanimlari bulunmaktadir.
Thseng Yu-Ho kaligrafiyi “Kaligrafi, ifade bi¢iminin i¢inde bulunmasi gereken bir
sanattir” seklinde tanimlamigtir (Yu-ho, 1971, s. 8). Bu tanim, kaligrafinin kendi iginde
belli bir anlam barindirdigini belirtmektedir. Giiniimiizde her ne kadar bu tanim genel
itibariyle dogru olsa da, ¢ogu cagdas kaligrafi sanat¢isi tanima uygun bir bigimde
caligmamaktadir (Bkz. Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1: Pokras Lampas, “Ayakkabu iizerine uygulanan kaligrafi ¢alismasi”, 2017. Bu tiir islerde
kaligrafinin bir anlam tasimasindan ¢ok estetik olarak nasil goriindiigii goz oniinde bulundurmaktadir.
( http://www.lodge226.co.uk,10.03.2018)
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Ormnegin Rus sanatg1 Pokras Lampas calismalarini yaparken 6zellikle nesnelerin
tizerine uyguladigi kaligrafilerde, belli bir ifade bigimi gostermekten ¢ok yaptigi
kaligrafinin dokusal ve estetik 6zelliklerini ortaya koymaya ¢alismaktadir. Bir arabanin
veya bir ayakkabinin iizerine uyguladigi kaligrafi ¢alismalarinda herhangi bir ifade
bicimini yansitma kaygis1 bulunmamaktadir.

Genel olarak o nesnenin lizerine uyguladig1 kaligrafi calismalarinin daha ¢ok o
nesneyle olan uyumuna ve estetigine 6nem vermektedir. Yu-Ho’nun tanim1 bir anlamda
dogru olsa da ¢agdas kaligrafi sanatcilarinin bir¢ogu bu tanimin disinda ¢alismaktadir.

Stephanie Zelman ise “Stiphesiz kaligrafi, dekoratif ve cesur yazi1 formlariyla sesi
ifade etmeye ve kelimelerin etkisini arttirmaya devam etmistir” (Zelman, 2000, s. 51).
Zelman’in bu tanimi kaligrafinin klasik islevi ve dekoratif, siislii yoniinii belirtmektedir.
Ancak zaman i¢inde Zelman’in yaptig1 bu tanim anlamini yitirmis ve bu konuda farkl
gelismeler de ortaya ¢ikmistir. Ornegin bazi ¢agdas kaligrafi sanatgilari, calismalarinda
sadece lekeleri 6n plana ¢ikararak, okunurluk veya herhangi bir sesi ifade etme kaygisi
tasimayan isler yapmislardir. Genel olarak bakildiginda kaligrafi yaziyr sadece kagit
tizerine firga, kalem ve boyalarla diizenli bir sekilde yazma sanat1 olmaktan fazlas1 haline
gelmistir. Kaligrafi artik farkli yiizeylere cesitli ara¢ gereglerle anlamli veya belirli bir
anlam1 olmaksizin, bazen sadece leke, bazen de sadece doku olarak uygulanan bir el
yazisi sanati olarak goriilmektedir. Bu baglamda kaligrafi, ¢esitli arag gereclerle, farkl
yiizeylere, anlamsiz veya anlamli bir bicimde, doku veya leke olusturacak yazi formlari

seklinde uygulanan giizel yazma sanati olarak tanimlanabilir.

Gorsel 2.2. Greg Papagrigoriou “Posters”, 2016. Greg'in kaligrafi ¢alismalarinda kaligrafi bir harf
olarak degil bir leke olarak goriulmektedir.( https://www.behance.net/gallery/43300587/,11.03.2018)
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Yunan sanat¢1 Greg Papagrigoriou’nun caligmalari bu tanima giizel bir 6rnek
olusturabilir (Bkz. Gorsel 2.2). Greg islerinde okunurluk veya anlam kaygisi
gozetmemektedir. Hatta calismalarinda harfleri degil, sadece kaligrafik lekeleri
kullanmaktadir. Greg’in bu teknigi de Zelman’in tanimindaki kaligrafinin zadece
dekoratif siislii ve sesleri ifade eden bir sanat oldugu goriisiinii bir bakima ¢liriitmiistiir.
Ancak yine de kaligrafinin bu kadar soyut bir duruma gelmesi bir anda olmamis, zamanla
bu duruma ulagmistir. Kaligrafinin amaci1 hem estetik hem de islevsel olma 6zelliginden

dolay1 el yazisindan farklidir.

Gorsel 2.3. Japon kaligrafi ustast Shodo Horada Rashi ¢calisirken. Shodo, yazilan metindeki giizellik ve
derinligin, firca ve miirekkep akisimin eslik etmesiyle durgunluk ve manevi konsantrasyonla ortaya ¢ikan
bir Japon kaligrafi sanatidir. Odaklanma ve yazilan karakterle birlesmeyi saglayan bu teknik Zen
Budizm’inden etkilenerek ortaya ¢rkmugtir. ( http://okinawate.com,14.02.2018)

Kaligrafinin bir sanat olmasi1 da, yazi ile kaligrafiyi birbirinden ayiran en énemli
Ozelliklerden biridir. Yazinin asil amaci iletisim kurmaktir. Yazinin giizel olup olmamasi
onemli degildir veya ikinci plandadir. Kaligrafi ise giizelligi ve icerigi ile 6nemli bir yaz
sanattir (http-4). El yazis1 hemen hemen herkesin yazabildigi, herhangi bir estetik kaygi,
Onem veya Ozel bir ara¢ gere¢ gerektirmeden yazilan yazilardir.

Kaligrafi 6zel bir caba gerektiren, yazan kisinin yaziy1 estetik bir bicimde, her
harfini diisiinerek ve yaziya tam anlamiyla odaklanarak yazma bigimidir. Onemli bir
dikkat ve konsantrasyon gerektiren kaligrafi herkesin yazabilecegi bir yaz1 sekli degildir.

Kaligrafi; Cin, Japon, Arap, Tirk gibi birgok kilturde dnemli bir yere sahiptir. Her
kultirdeki kaligrafi 0zel bir dikkat gerektiren, yazan kisinin zihni ve bedeniyle tamamen
yaziya odaklanmasi &nemli olan bir sanat olarak goriilmektedir. Ornegin Japon

kaligrafisine gore hattat yogunlasmali ve yazim aninda akict olmalidir. (Bkz. Gorsel 2.3)
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Ustanin kaligrafiyi uygulamasi i¢in zihnini temizlemesi ve harflerin kendiliginden
akmasina izin verilmelidir.

Kaligrafinin sadece kaligrafi ustalarinin yazdig diisiiniilse de, bu bazi dogu ve bati
iilkelerinde boyle degildir. Ozellikle Cin ve Japonya gibi kaligrafinin oldukca degerli ve
yaygin oldugu iilkelerde bu durum farklidir. Ornegin Cin’de hemen hemen herkes
kaligrafi ile ugrasir. Hangi meslekte veya yas grubunda olursa olsun bir¢ok insan kaligrafi

malzemeleriyle baska ustalarin yazilarini taklit ederek yazmaya ¢alismaktadir.
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Gorsel 2.4. Hat sanatindan Hattat Sami Efendi’den bir ornek. Eserde “Allah basariya ulagtirsin”
cimlesi yer almaktadir. Bu hat tarzina “Istif” adi verilir. Harflerin ahenkli bir sekilde iistii Uste yazilarak
olusturulmasiyla ortaya ¢ikan bir kaligrafi sanatidir. Hat sanatinda istif yapmak ¢ok fazla ¢alisma ve
konsantrasyon gerektiren bir tekniktir. (Bilen, 2014, s. 40)

Bu durum kaligrafinin aslinda sadece usta sanatgilarin yapmak zorunda oldugu
veya gerceklestirmek zorunda oldugu bir sanat olmadigim1 gostermektedir. Aslinda bu
durum, diger iilkeler kadar olmasa da Tiirkiye’de de mevcuttur. Ozel veya devletin agtig1
kaligrafi kurslarina giderek kaligrafinin 6grenip yazi yazan insanlar da bir hayli fazladir.
Ozetle, kaligrafinin belli basl ustalar1 olsa da, bir ¢ok iilkede ve kiiltiirde kaligrafi bir¢ok
insan i¢in 6nem tasir (Ucgar, 2018).

El yazisini kaligrafiden ayiran bir diger nemli unsur ise kaligrafide yazilan yazinin
anlaminin da 6nemli olmasidir. Hemen hemen her kiiltirdeki kaligraflar ve hattatlar
yazdiklar1 kelimelerin gilizel bir anlam icermesine dikkat etmislerdir. Bunun farkli
kiltiirlere gore farkli nedenleri vardir. Nasil ki sanatgilar yazilarin1 yazarken oldukga
dikkatli ve odaklanmis bir sekilde yaziyorlarsa, yazdiklar1 kelimelerin veya climlelerin de
iyi bir anlam tasimasina 6nem gostermektedirler. Ornegin Tiirk hat sanatinda bu durum
Allah askiyla yazilan ve kutsal sayilan bir dzelliktir (Bkz. Gorsel 2.4). Usta hattatlar

yazdiklar1 kelimenin kutsal veya giizel bir anlam tasimasina ¢ok dikkat edilmektedir.
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Muhittin Serin kitabinda hat sanatinin manevi degerini “Hat, her ne kadar, cismani
aletlerle meydana gelirse de aslinda ruhi bir hendesedir” (Serin, 2003, s. 18) sozlyle
belirtmistir. Bu tanim, hat sanatinin ara¢ gereclerle yazilsa bile, insanin ruhu ve
diisiinceleri ile ortaya ciktigini anlatmaktadir. Hattatlar bu sebeple her tiirli yaziyi
yazmazlar. Ozellikle Kur’an’dan ayetler, Allah’in isimleri veya anlami iyi olan
kelimeleri, bazen de yazi resim yaparak hayvan figiirleri meydana getirirler.

Hattat ve kaligraflarin sadece anlamu giizel olan kelimeleri yazmalar1 her ne kadar
genel bir bilgi olsa da giinlimiizde bunlar da zamanla daha esnek hale gelmistir. Bugiin
baz1 kaligrafi sanatcilar1 yazdigi kelimelerin anlamindan ¢ok estetik olarak nasil
gOziiktigiine dikkat etmektedirler. Giintimiiziin baz1 ¢agdas kaligrafi sanatgilari bu
durumun aksine genelde yazdiklari harfleri bir anlami olmaksizin yazarak farkli
caligmalar ortaya koymaktadirlar. Bunun yani sira kaligrafide sadece firga, kalem degil
akla gelebilecek ve yazi yazilabilecek her tiirlii ara¢ gere¢ kullanilmaktadir. Firga, kalem
disinda kullanilan malzemeler arasinda, yer firgasi, kredi kartlari, ¢esitli materyallerden
yazi yazmaya uygun bir sekilde ayarlanmig malzemeler ve hatta 1s1k bile kaligrafi
calismasi yapmak i¢in kullanilan araglar arasindadir.

Geng Rus kaligrafi sanat¢is1 Pokras Lampas farkli materyallerle ¢ok farkli yerler
tizerinde yaptig1 ¢alismalar ile bilinen bir modern kaligraflturist sanatgidir. 2015 yilinda
Moskova’da eski bir ¢ikolata fabrikasi binasinin catisina yaptigr kaligrafi ¢aligmasi ile
diinyanin en biiyiik kaligrafisini yapmistir. 1625 m? lik alana yaptig1 kaligrafi icin 730
litre boya ve el yapimi 1 metrelik yer siiplirgesini andiran fir¢alar kullanmistir (http-3).

gerceklestirilebildiginin giizel bir 6rnegidir.

29



Gorsel 2.5. Pokras Lampas, “Calligrafuturism”, 2018. Pokras Lampas in yaptigi bu ¢alisma diinyanin
en biiyiik kaligrafisi ézelligine sahiptir. Iki giin siiren bu ¢alismada yazilan kelimelerin ne anlama
geldiginden ¢ok nasul bir doku ve estetik goriintii olusturdugu onemlidir. Yine de kompozisyon, harf
anatomileri dikkate alinarak gerceklestirilmis, dikkat ve 6zenle yazilmis bir ¢calismadir.

( https://pokraslampas.com,09.01.2018)

Kaligrafi, belirli ara¢ gere¢ ve kurallar gerektirmekle birlikte de giiniimiizde ¢ogu
sanatci farkli bakis acilar1 ve farkli malzemelerle bu sanatin gelismesinde ve daha ¢ok
duyulmasinda agilim yaratmislardir. Giizel yaz1 yazma sanati olarak bilinen kaligrafi,
farkli sekillerde, farkli yerlerde karsimiza cikabilmektedir (Bkz. Gorsel 2.5). Pokras

Lampas’in ¢aligmas1 da bunun en iyi 6rneklerinden biridir.

2.2. Kaligrafinin tarihi ve Turleri

Kaligrafinin de tipk1 diger sanat dallarinda ve yazi ¢esitlerinde oldugu gibi 6nemli
bir gegmisi ve birden fazla tiirii vardir. Hat sanati, Cin, Japon kaligrafisi bu tlrlerden en
cok bilinenleridir. Kaligrafinin gok eski zamanlara dayanan ve zamanla gelisen bir tarihi
bulunmaktadir. Bu tarihsel slrecte Kkaligrafi igcin Onemli olan, kaligrafinin
yayginlagsmasinda ve gelismesinde biiyiik rol oynayan kaligrafi tiirleri ele alinmistir.
Bircok kiiltiirde var olan kaligrafi, her kiiltiire bir anlam katmistir. Farkli arag gereglerle,
farkli caligma tarzlari ve farkli uygulama alanlartyla her biri essiz, siiriikleyici ve onemli

sanat turlerindendir.
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2.2.1 Hat sanat1

Islam, Tiirk, Iran ve Arap kaligrafisi olarak da bilinen hat sanati, kaligrafinin en
onemli tiirlerinden biridir. “Arapga bir kelime olan Hat sozliikte ‘ince, uzun, dogru yol,
bircok noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, cizgiye
benzeyen seyler ve yazi’ gibi anlamlara gelir” (Serin, 2003, s. 20). Arapca bir kelime olan
Hat, Islam kiltiirinde “giizel yaz1” anlamina da gelmektedir. Hat Sanati1 Islam dininde
resim ¢izilmesinin yasak olmasindan dolayi, duygular1 ve diisiinceleri ifade edebilmek
adma ortaya ¢ikmus bir sanattir. Ozel uglu kalemler ve miirekkeplerle yazilan siislii
Arapca yazilar1 yazan sanatgilara ise “Hattat” denir. Hat Sanati her ne kadar kaligrafiyle
ayn1 gibi dursa da aslinda farkliliklar1 vardir. Hat Sanati Arapca harflerle yazilan ve dini
icerikleri olan kutsal yazilardir. Genel olarak Allah ve peygamber sevgisinin anlatildig
hat sanati1 bu yonleriyle kaligrafiden biraz daha farklidir. Hattatlar yazilarin1 yazarken,
tipk1 ¢ogu kaligrafi sanat¢isi gibi, blylk bir konsantrasyon ve odaklanma halinde
calisirlar. Bunun nedenlerinden biri kaligrafinin genel olarak konsantrasyon gerektiren
bir sanat olmasidir. Cilinkii kaligrafide, 6zellikle hat sanati, Japon ve Cin kaligrafi
sanatlarinda harflerin yazilirken biiylik bir konsantrasyon altinda yazilmasi yaziya
duyulan saygi ve her bir harfe verilen biiyiik 6nemi gostermektedir. Hat Sanati’nda
Ozellikle dua, ayetler ve dini icerikli kelimeler yazmaya 6zen gosterilir. Bu durum Hat
Sanati’nin dikkat gerektiren, her harfinin 6zenle yazilmasi gereken bir kaligrafi olmasiyla
da ilgilidir. Hattatlar harfleri duzgin yazabilmek icin ¢ok fazla alistirma yapip,
konsantrasyon iginde calisirlar. Tiirk Hat sanatinin 6nemli isimlerinden Emin Barin, bu
alana bir¢ok yenilik getiren bir isimdir. Tiirk Hattat Savas Cevik, Emin Barin’dan su
sozleriyle bahsetmistir “Emin Barm, hat sanatinda yiizyillardir siiregelen Klasik-
geleneksel Uslubu bir parga aralayarak, neler yapilabilecegini gostermistir. Glinlimiiz hat
sanatcilarinin yaptiklari farkli yorumlarin yolu diyebilirim ki Emin Barin ile baslamistir”
(http-9)
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Gorsel 2.6. Emin Barin, “Makili yazilar”. Tiirk hat sanatinin onemli ustalarindan Emin Barm Makili ve
Kufi tarzinda eserler ortaya ¢ikartmistir. Latin harfleriyle hat sanatini birlestirip farkl yorumlar
ekleyerek Tiirk Hat sanatimin gelismesine katki saglamigtir. ( http://ismek.ist, 10.01.2018)

Emin Barin daha ¢ok Hat sanatinin bir tiirli olan Makili yazi lizerine ¢aligmistir. Hat
sanatinda bir yazi tiirii olan Makali sert, kdseli bir yazidir. Yapilan calismada yazilar
diizgiin kareler olustururlar (Serin, 2003). Emin Barin eserlerinde, Latin harfleriyle hat
sanatin1 da birlestirerek ortaya muazzam eserler ¢ikartmistir (Bkz. Gorsel 2.6). Hat
sanatina modern bir goriiniim kazandiran Emin Barin, Tiirk Hat sanatinin da diinyada
daha c¢ok duyulmasina katkida bulunmustur. Bircok kaligrafi ustasinin yetismesinde
emegi olan Emin Barin, 6grencisi Etem Caligkan ile birlikte Anitkabir duvar yazilarini
yazarak onemli bir iz birakmustir.

Tiirk hat sanatinin bir diger 6nemli isimlerinden biri olan Etem Caligkan, sadece hat
sanatgisi degil ayn1 zamanda ressam, gazeteci ve egitimcidir ve Etem Caligkan Tiirk Hat
Sanatina uzun yillarin1 vermis bir sanatgidir. GUzel Sanatlar Akademisinde sanat
egitimine baglayan Etem Caligkan, Emin Barin’m 6grencisidir. O donemde Giizel
Sanatlar Akademisinde, afis atdlyesini secen Caliskan, daha ilk yillarinda sinema afisleri
yaparak para kazanmistir. Emin Barmn’in iste8i iizerine beraber calisarak yazdigi
Anitkabir Kitabesi, Etem Caligkan’in 6grencilik yillarinda yaptigt en Onemli

¢alismalardan biridir (Koru, 2015, s. 62).
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Etem ¢aliskan, onemli bir hattat olmakla beraber modern alfabe ile yaptig1 kaligrafi
caligmalariyla da on plandadir (Bkz. Gorsel 2.7). Calismalarinda lekelerle birlikte
kaligrafiyi harmanlayarak etkileyici caligmalar yapmaktadir. Her bir harfi biiyiik bir 6zen
ve dikkatle yazan Caligkan, ilerleyen yasina ragmen hala yaz1 yazmaya devam etmekte

ve egitim vermektedir.
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Gorsel 2.7. Etem Caligkan, 2012, ?, Ethem Caliskan in ¢alismalar: genel olarak latin harfleriyle yazilan
metin ve harflerin kompozisyonundan olusmaktadir. Eserlerini farkl bir bakis agisiyla olusturan
Caliskan modern ¢calismalartyla on plandadwr. (http://www.turkiyeninustalari.org, 14.02.2019)

Tirk hat sanatinin Onemli sanatgilar1 genel olarak kurallara uygun bir sekilde
caligmalarini gerceklestirmis ve kagit, kalem, miirekkep vasitasiyla sanatlarmi icra
etmislerdir. Fakat oOzellikle son yillarda hat sanatim farkli sekillerde ve farkli

materyallerle ele alan ¢agdas hat sanatcilar1 ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel 2.8. Julien Breton, “Light calligraphy”,2018. Hat sanatinin farkli yorumlanmasiyla ortaya
ctkmis bu ¢alismalarda 151k kalem gorevini, bosluk ise kdgit gorevini iistlenmigtir.
(‘https:/lwww.behance.net/gallery/27513789/, 10.01.2018)

Bu sanatgilardan biri, giiniimiizde 1sikla hat sanati yapan Fransiz sanatgi Julien
Breton’dir. (Bkz. Gorsel 2.8) Kendi kendine &grendigi kaligrafiyi fotografcilik
bilgileriyle birlestirip ortaya yaratict isler ¢ikarmaktadir. Uzun pozlama yodntemiyle
cektigi fotograflarda, viicut hareketlerini ve 6zel lambalarini kullanarak hat sanatini
gerceklestirmektedir. Ana dili Arapg¢a olmadigi icin yaptigr ¢aligmalari1 Latin tabanh
harflerle destekleyerek olusturmaktadir (http-7).

Gorsel 2.9. Khadiga Elghawas, “Light calligraphy”, 2016. Misirli sanat¢t Khadiga Elghawas Isik
kaligrafisiyle calisan, bilinen tek kadin sanatgidr. Khadiga 'min eserlerinde vermek istedigi mesaj on

plandadur. Viicut hareketlerini ve 15181 kullanarak gergeklestirdi bu sanatla huzur buldugunu belirtmistir.
(https://www.behance.net/gallery/35318739/ ,10.01. 2018)
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Bu tiir ¢calismanin bir bagka 6rnegi ise Misirli kadin sanat¢1 Khadiga Elghawas’tir.
Khadiga diinyada tek 1s1kla hat sanat1 yapan kadin sanat¢i unvanina sahiptir. Geng yasta
kaligrafiyle ugrasan Khadiga, 2013 yilindan beri 1sikla ¢alismaktadir.

Khadiga ile yapilan rOportajda, ¢alismalarinda yazdigi kelimelerin anlamlarina
dikkat ettigini, ¢linkii bir mesaj vermek istedigini belirtmistir (Bkz. Gorsel 2.9). Khadiga
kaligrafi caligmalarinda 15181 kullanmasinin nedenini ise, kaligrafi, fotograf ve fiziksel
aktivitenin sevdigi ii¢ unsur oldugunu, 1sikla ve biitiin viicudunu kullanarak
gerceklestirdigi sanatla huzur buldugunu dile getirmistir (Elghawas, 2018). Khadiga’nin
caligsmalar1 hat sanatinin anlamini yitirmeden, 15181 ve beden hareketlerini ara¢ olarak
kullandig1 sira dist bir sanattir. Sanat¢i bu calismalarini gergeklestirirken yine hat
sanatinin belirli kurallarina uymakla beraber, teknolojiyi kullanarak hat sanatina farkli bir
bakis acisiyla yaklasabilmistir. Bu ¢aligmalara bakildiginda hat sanatinin da zaman iginde
teknolojiye ve cagdas sanata ayak uydurdugu ve farkli sekillerde ele alinabildigi
gorilmektedir. Kaligrafinin gesitliligi ve goz alicilig1 bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.2.Japon kaligrafi sanati1 “Shodo”

Kaligrafi icinde en énemli kaligrafi tirlerinden birisi de Japon kultlriinde ortaya
cikmistir. 5. yiizyillda Cin’den Japonya’ya gelen kaligrafi, Japon kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahiptir. Her kiiltiirde oldugu gibi “Giizel yaz1” anlamina gelen hat sanati, Japon
kiiltiiriinde “Shodo” olarak bilinmektedir. Kelime anlami olarak “Sho” yazi, “Do” hat,
yol anlamina gelmektedir. Japonlar bu sanati Cinlilerden 6grenmis olsalar da zaman
icinde miirekkeplerini, karakter ve bicimlerini gelistirerek kendi tarzlarini ortaya
koymuslardir. Shodo ve Cin kaligrafisinin arasindaki en temel fark, Shodo’da karakterleri
yazarken ii¢ yolun kullanilmasidir. Bunlar Kanji, Hiragana ve Katagana’dir. Hiragana ve
Katagana Kanji’'nin aksine fonetik karakterlerdir. Japon kaligrafisi, felsefesini Zen

Budizm’inden alan bir sanattir (http-21).
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“Yiizyillar boyu, Japon kaligrafisinde baska etkiler dogmaya basladi. Biri Kamakura
doneminden baslayarak Zen Budizm’inin gelismesi ve Budist kesigler tarafindan uygulanan
Zen hattiydi. Zen hatt1 15. ylizyilda zen Budizm’ine bagh olan ¢ay tdreninin ayrilmaz bir
pargasi olarak yiikseliyordu. Gergekten de bir gay toreni hazirhginda temel gbrev olarak,

kiginin zihnini temizlemek i¢in bir shodo eserine bakmak gerekiyordu™ (Sato, 2013, s. 22).

Gorsel 2.10. Shodo ustast Suzuki Mohri ¢calismasim gergeklestirirken. Shodo hayvan kilindan yapilan
fircalar 6zel miirekkeplerle olduk¢a ince olan kagitlarin iistiine yapilir. Genellikle miizik ile beraber
miizigin ritmi ile gerceklestirilir ve devasa boyutlardaki fir¢alar kullanilir.

( http://www.habertam.com12.01.2018)

Bu tanim, Zen hattinin felsefesini ve bulundugu alan1 ortaya koymaktadir. Bununla
birlikte Japon kaligrafisinde de diger kaligrafi sanatlarinda oldugu gibi konsantrasyon ve
odaklanma on plandadir (Bkz. Gorsel 2.10). Hatta Japon kaligrafi ustalarinin,
miirekkeplerini hazirlarken bile belli bir konsantrasyon i¢inde oldugu sdylenmektedir
(Benskin, 2003) (http-1). Shodo’da hattat, yazisin1 yazarken zihnini serbest birakmali ve
harflerin kendiliginden ortaya ¢ikmasina izin vermelidir. Sonradan yapilan bir diizeltme
guvensizlik hissi verir. Japon kaligrafisi, Zen Budizm’inden etkilenen bir sanat tur
oldugu icin hat ustalar1 manevi bir odaklanma i¢inde calisirlar. Shodo’nun asil amaci
diger birgok sanatta oldugu gibi hattatin yaratici sliregte manevi olarak arimasidir (Sato,
2013). Cay seremonisi gibi 6nemli torenlerde yer almakta, seremoninin bir pargasi
olmaktadir. Shodo, kiiciik boyutlardaki kagitlara da yapilmasiyla beraber genelde ¢ok
biiylik kagitlarin lizerine biiyiik fircalarla uygulanir. Uygulama sirasinda ayakta olan
sanatg1, ¢calan miizigin ritmine gore hareket ederek ¢alismasini gergeklestirir. Bu esnada
sanat¢1 miizikle beraber bir odaklanmanin igine girerek kendisini miizigin ritmine birakip,

sanatin1 gerceklestirir. Adeta bir téren havasinda gecen bu siirede, sanat¢i viicudunun
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timane hakim olarak yaziyr yazar. Bu uygulamanin timii énemli bir konsantrasyon
gerektirmektedir.

Shodo’nun bu yénii kaligrafinin cesitliligini ortaya koymaktadir. Ornegin Hat
sanatinda hattat oldukca yavas, dikkatli ve titiz bir sekilde harfleri yazarken, Japon
kaligrafisinde belli bir ritimde, ayakta ve hizli bir sekilde yazmaktadir. Bu iki 6rnek
kaligrafinin farkli sekillerde de olsa konsantrasyon ve ¢ok calisma gerektirdigi gercegini
degistirmemektedir. Kaligrafi farkli sekillerde, farkli kiiltiirler tarafindan yapilsa da

etkileyiciligi ve giizelligi her zaman 6n plandadir.
¥
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Gorsel 2.11. Unlii Shodo ustast Harada Roshi’nin calismasi. Zen felsefesinden etkilenen Shodo 'da beyaz
kdgit boslugu temsil eder. Beyaz zemin tizerinde yazilmig siyah karakterler ise Ying Yang i bir temsilidir.
Hattatlar yaziyr yazarken zihinlerini tamamen bosaltarak manevi bir konsantrasyon icinde ¢alismalarini
gerceklestirirler. Karakterlerin ¢cok ugrasmadan kendiliginden ortaya ¢ikmasina ozen gosterirler.
( https://www.gohitsushodostudio.com,11.01. 2018)

Japon kaligrafisindeki zen kulttrl kaligrafiyi 6nemli 6lcude etkilemistir. Zen
Hattinin en 6nemli ve taninmis isimlerinden biri Harada Roshi’dir. Harada Roshi oldukca
taninan bir Shodo ustasidir (Bkz. Gorsel 2.11). Harada, Japon kaligrafisinin Zen felsefesi
ile iligkisinin ¢ay tdreni, okculuk ve diger tiim doviis sanatlarinda oldugu gibi Hat
sanatinda da manevi derinlige ulasilabildigini dile getirmistir (http-14). Shodo, Japon
kiltiiriinde bulunan bir¢cok doviis, dans ve resim sanatiyla beraber Japonlar i¢in ¢ok
degerli bir sanat olmakla beraber batida da giin gegtik¢e popiiler hale gelmektedir.

Zen kiiltlirtinlin kokleri Cin’e dayanmasina ragmen Japonya’da etkisini daha fazla
stirdiirmiisttir. Bu ekol sadece Cin ve Japonya’y1 degil Asya kitasindaki birgok iilkeyi de
etkilemistir. Ekoliin en belirgin Ozellikleri, sanatsal aktivitelere, zihni rahatlatacak

diistincelere, ruhsal dinginliklerle beraber oturus ve durus yontemlerine kadar yer
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vermeye ¢alismasidir. Zen kiiltiirli, hayatla barisik bir yasam siirdiirerek sanatla i¢ ice
olunmas1 gerektigini savunur. Zen ustalar1 huzurlu ve sakin bir ortamda dogru oturus ve
durus bigimleriyle ibadetlerini gergeklestirirler (Karatas, 2013, s. 53-76). Zen ustalari
kaligrafinin de bu ibadetin ve kiiltiiriin bir pargasi olarak gdérmektedirler. ibadetleri
sirasinda biiylik bir konsantrasyon ve odaklanma yasayan ustalar, kaligrafisini bu ortamda
gerceklestirmektedirler.

Japon Kkaligrafisinin 6nemli isimlerinden biri olan Toko Shinoda, Japon
kaligrafisine yeni bir boyut kazandirmistir (Bkz. Gorsel 2.12). 104 yasindaki kaligrafi
sanatgisi 6 yasinda basladigi kaligrafiye onemli katkilar saglamistir. Toko Shinoda klasik
kaligrafiyi soyutlayarak, litografiyle birlestiren yetenekli bir sanatgidir. 104 yasinda

olmasina ragmen hala ¢alisarak eser (iretmeye devam etmektedir.

Gorsel 2.12. Toko Shinoda, 38 x 28.5, kdgit iizerine Litografi ve Kaligrafi, 2005. Shinoda
eserlerinde zarifligi on planda tutmustur. Lekeleri ve dokulari ¢ok daha iyi yansittigi i¢in eserlerini
yaparken litografi teknigini kullannugtir (.http://www.artnet.com,19.01.2018)

Japon kaligrafisinin Picasso’su olarak bilinen Shinoda, bir¢ok sergi agmis ve
eserleri oldukga yiiksek fiyatlara satilmigtir (http-10) Shinoda, eserlerinin 6zelligini
“Eserlerimin hepsi narindir, sadece kiigiik bir parca hepsini bir arada tutar” sozleriyle dile

getirmigtir (http-15). Shinoda’nin eserlerindeki dokular ve ince vuruslarla olusturulmus
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kaligrafik formlar bu soziinii dogrudan yansitmaktadir. Kaligrafinin soyutlayarak

doneminde farklilik yaratmis ve gelecek kusak sanatgilara 6rnek olmustur.

2.2.3. Cin kaligrafisi

Yazimin gelismesinde 6nemli bir yeri olan Cin yazis1 glinlimiize kadar gelmis ve
cok az degisime ugramis bir yazi tiiriidiir. Cin yazis1 ve buradan etkilenerek ortaya ¢ikan
Japon ve Kore yazilarinda firganin kivrak ve giiclii hareketlerle olusturdugu bicimler,
kaligrafinin ustaca sekillenmesinin en biiyiik nedenidir (Erol, 1996). Cin kaligrafisi,
Cince “Shu Fa” yani “Yaz1 yolu” anlamina gelmektedir (Wendon, 2010, s. 1). Bununla
birlikte, kaligrafinin onculerinden olan Cin kaligrafisi, bugiine kadar bircok Kkiltirtn
kaligrafiyle tanismasini saglamistir. Bu 6nemli yazi sanati, firganin hizinin ve basincinin
degismesi ile ortaya ¢ikan harfleri muazzam bir sanat eserine doniistiriir. Cin
kaligrafisinde sanatg¢1, bati kaligrafisindeki tekdiizeligin aksine firgayi, miirekkebi ve
basinct kontrol ederek sayilamayacak kadar c¢ok stil ortaya c¢ikartabilir. Cin
kaligrafisindeki daginik miirekkep lekeleri ve firca izleri 6nemli ve dogal bir ifade olarak

gorilmektedir. Bu lekelerin sonradan diizeltilmesi iyi bir sey degildir.

Gorsel 2.13. Wang Xizhi “Orchid Pavilion Preface”(627) Cin kaligrafisinden bir érnek. Cin kaligrafi
ustast Wang Xizhi’in Feng Chengsu tarafindan kopya edilmis isimli ¢alismasi. Whan Xizhi Cin
kaligrafisinin en 6nemli ve tinlii sanatgisi olarak bilinir. (http://www.wikizero.com, 14.01.2018)

Wang Xizhi isimli kaligrafi ustasi, Cin kaligrafisinin en 6nemli ve en iinlii ustasidir.
303-361 yillar1 arasinda yasamis olan Xizhi’nin c¢aligmalara daha hayattayken paha
bicilemez derecede degerli gorilmiistiir (Bkz. Gorsel 2.13). Giiniimiize kadar ulasan
orijinal bir eseri olmasa da bir¢ok kopyasi bugiin ¢esitli miizelerde sergilenmektedir. Cin
kaligrafisine bulundugu biiylik katkilar, onu Cin kaligrafisinin en saygin ustasi haline
getirmistir. En 6nemli eseri ise “Orchid Pavilion Preface” (Orkideli Kosk Onsézii) isimli

siir yazisidir (http-6).
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Cin kaligrafisinin bu 6zellikleri, Cin kaligrafisini bat1 kaligrafisinden ayiran en
o6nemli Ozelliklerden biridir. Konsantrasyon ve odaklanma, tipki diger kaligrafi
kiiltiirlerindeki gibi Cin kaligrafisinde de 6nemli bir unsur olmustur. Cin kaligrafisinde
yapilan ¢alismalar 6nemli bir manevi konsantrasyon gerektirir. Cinli kaligraflar yazilarini
sessiz bir ortamda yazacaklari harflere odaklanarak gecirirler. Fir¢anin hizi ve basincinin
kontrolii 6nem tasiyan bu yazi sanatinda, sanat¢t her bir harfi odaklanmis bir sekilde
yazmaktadir. Kaligrafi sanatcisi, sanatimi  sakin ve huzur dolu bir ortamda
gerceklestirmelidir. Kaligrafi sanatgilart yerde oturarak, kol, parmak ve omuz
hareketleriyle ruhsal bir konsantrasyonla sanatin1 gergeklestirirler. Kaligrafi ustas1 Lu
Shiua bu durumu ‘Eger kalp dogru ise, firca da dogru olacaktir’ soziiyle belirtmistir
(Taylor & Taylor, 1995, s. 48,49). Cin kaligrafisi dnemli bir disiplin icermektedir.
Bununla birlikte kaligrafi, Cin’de 6nemli bir kiiltiir olarak goralir. Her yastan ve
meslekten insan bu kiltiirii devam ettirmeye ve yasatmaya calismaktadir. insanlar
kaligrafi malzemelerini alip kendi evlerinde baska ustalarin ¢aligmalarini taklit ederek
kaligrafi ¢alismalarin1 devam ettirirler. Bu durum Cin kaligrafisini kaligrafi i¢in olan
O6neminin yaninda, Cin kiiltiirii i¢in 6nem tagimaktadr.

Kaligrafinin dncusl ve giiglii bir yaz1 sanati olan Cin kaligrafisi Hat Sanatiyla
birleserek goz alic1 eserler ortaya c¢ikartmistir. Cin kokenli Arapga yazi tarzi olarak
bilinen “Sini” ad1 verilen bu kaligrafi tiirti, Cin kaligrafisiyle hat sanatinin birlesmesiyle
ortaya c¢ikmistir. Tam olarak tarihgesi bilinmemekle birlikte, Yuan Hanedanligi’nin
sonlarina dogru ortaya c¢iktig1 bilinen bu kaligrafi tiirli, Cin’de Miisliman bir iilke
olmamasina ragmen oldukca populerdir. Sini’de Arap kaligrafisinde bulunan yazim
kurallaria tam olarak uyulmadigi i¢in, kaligraf yaziy1 yazarken daha 6zgiirdiir (http-5).
Bu nedenle Sini kaligrafisinde, Arap kaligrafisine ¢cok benzeyen fakat daha dekoratif hatta
soyutlagmis denilebilecek yazilar ortaya ¢ikmistir. Yine Arap kaligrafisindeki biiytlik
Ozen, dikkat ve estetik kaygi Sini’de Cin kaligrafisinden gelen hizli ve akiskan yazi

tarziyla daha esnek bir hale gelmektedir
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Gorsel 2.14. Taninan Sini ustast Haji NoorDeen'in kaligrafi ¢alismasi. Sini kaligrafisinde de tipki hat
sanatinda oldugu gibi kutsal ve anlami giizel olan kelimeler yazilmaktadir.
(http://78.media.tumblr.com, 16.01.2018)

Sini kaligrafisinin en 6nemli isimlerinden olan Haji Noor Deen bu alanda birgok
calisma yapmustir (Bkz. Gorsel 2.14). Hala tiniversitelerde bu alanla ilgili dersler vermeye
devam etmektedir. Konik ug¢lu kalemlerle yazilmis yazilar, abartili kivrimlara, ince ve
kalin etkilere sahiptir. Bununla beraber Kur’an’dan alinan kelimelerin yazilmasi ve
Cin’deki Miisliimanlar i¢in ¢ogaltilip Miisliimanlarin ibadetleri i¢in kullanilmasi, Sini’nin
amagclarindan biri olmustur (Ghoname, 2012, s. 3). Bu bilgiye bakildiginda Sini
kaligrafisinin bir nevi ihtiya¢ dogrultusunda ortaya ¢ikmis oldugu goriilebilir. Cin’de
yagsayan Misliimanlarin sayisinin oldukga fazla olmasi, Cinlileri Sini kaligrafisine
yonlendirmistir. Arap kaligrafisinin harfleriyle, Cin kaligrafisinin birlesiminden ¢ikan bu
yeni kaligrafi tlrd, kaligrafinin gesitliliginin ve yaraticiliginin ne denli biiyiik oldugunu
gosterir. Sini kaligrafisi, ahenkli ve akici goriiniimiiyle iki kaligrafi kiiltiiriiniin
bilesmesinin en giizel 6rneklerinden biri olmustur. Sini kaligrafisi bir anlamda hat

sanatinin soyutlanmig hali olarak da gorulebilir.

2.2.4. Bat1 kaligrafisi ve ginumuzde kaligrafi.

Birgok kdltiirle ortaya ¢ikmis olan kaligrafi, batida da farkli bi¢imlerde kendini
gostermistir. Bat1 kaligrafisi, 6zellikle Latin harflerle ve belirli kurallarla yazilan kaligrafi
tirtidiir. Bat1 kaligrafisinin ilk 6rnekleri M.S.1 ve 3. Yiizyil arasinda gorilen papirdslerin
lizerine yazilan “Capitalis Quadrata” ve “Capitalis Rustica” yazilaridir. M S 2. ve 3.
yiizyillarda ise kodeks tipi kitaplarin iizerlerine yazilan “Uncial” ve M.S.6. ve 8.

Yiizyillarda kullanilan “Half Uncial” yazilar1 da bat1 kaligrafisinin en iyi drneklerinden
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biri olarak gosterilir (Selamet, 2015, s. 7). Genelde parsomen kagidindan yapilan bu
kitaplar, bugiin kullanilan kitap formu gibi, parsomenlerin ist iiste konup, katlanip
ciltlenerek kullanildig: kitaplardir. Bununla beraber yazi yazmak i¢in kamis fircasindan
farkl1 olarak kaz tiiyii kullanilmaya baslanmistir (Jean, 2015, s. 92). Bu sayede daha ince
et kalinliklar1 elde edilebilmistir.

Bu donemde yazilan yazilar, Latin kaligrafisinin atas1 olarak goriilebilir. Bilgi
saklama ihtiyacindan ortaya ¢ikmis, Cin ve Japon kaligrafisinden farkli olarak titizlik ve

belli kurallar iginde yazilmistir.
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Gorsel 2.15. Kells Kitabt 'ndan bir sayfa ile Unical ve Half Unical yazi Jormlarindan birer
ornek. Kells Kitabi 'nda bas harfler biiyiik ve siislii bir sekilde yazilan bu harflere “Inisiyal” denir. Half
Unical yazi formunda “Descender” ve “Ascender” ortaya ¢ikmistir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 52,48)

O donemin kitaplarina yazilan yazi tiiriine “Manuscript” denir. Latince “Manu
scriptus” yani “El yazmas1” anlamina gelen bir kelimedir (Peter, 2008, s. 244). Her ne
kadar bu yazilar el yazmasi olarak tanimlansa da normal el yazisindan farkli olarak belli
bir kural ve estetik kaygi tasidigi i¢in kaligrafi olarak da tanimlanabilir. Kesik uclarla
yazilan yazilar, kalligraflar tarafindan titizlikle, ginler hatta aylar siiren ¢aligmalarla

yaziliyordu. Bu durumda kitap ¢ogaltma isi ¢ok zor ve emek isteyen bir is oldugu icin
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hem kaligraflar ¢ok degerliydi hem de kitaplar ¢ok pahali ve bulunmasi zordu. Bu nedenle
sadece zengin kesim kitap okuyabiliyordu ve okuma yazma orani da diisiiktii.
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Gorsel 2.16. Anonim, “The Douce Apocalypse”, M S 1265. Iki siitun icine yazilan Gothic yazilarin her
birinin tistiinde bir gorsel bulunmaktadir. Kitaptaki el yazmalar: Gothic kaligrafinin en giizel
drneklerindendir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 57)

Bat1 kaligrafisinin en giizel 6rneklerinden biri “Book of Kells” yani “Kells Kitab1”
nda bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 2.16). Bati kaligrafisinin en iyi 6rnegi olarak gosterilen
M.S.800 yillarinda yazilmis olan bu kitapta, “Unical” ve “Half Uncial” yaz1 formu
kullanilmistir. Okumay1 kolaylastirmak icin el yazmalarinda, kelimelerin arasinda
bosluklar birakilarak yeni bir tasarim yapilmistir. Bu yazilar acili uglu kalemlerle
yazilmis, tam yuvarlak formlu yazilardir (Meggs & Purvis, 2012, s. 48). Acili kalemle
yazilan bu yazlar, ¢izgi kalinliklari ve formu olarak Islam kaligrafisindeki ¢izgi
formlarin1 andirmaktadir. Bu da kaligrafi kdlttrlerinin birbirlerinden az da olsa
etkilenebildiginin bir gostergesidir. Bu durum daha ¢ok malzeme benzerliginden ortaya
cikmistir. Her ne kadar bilgi saklama amaciyla yazilmis olsa da bu kaligrafilerde de
onemli bir 6zen ve dikkatin 6n planda oldugu goriilmektedir.12.Yiizyildan itibaren bu

harfler gittikge daraltilarak yazilmaya baslanmistir. Bunun bir nedeni kiymetli ve yapimi
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zor olan parsomen kagidinda harflerin daha az yer kaplayarak kagittan tasarruf
edilmesidir. Bu yazi tipi zamanla daha da ¢ok daralarak kullanilmaya baslanmaistir.

Bu gelismelerle beraber o donemlerde, yazi yazmak i¢in kullanilan kaz tiyln{n ucu
acil1 bir sekilde kesilerek yeni bir yazi tiirliniin ortaya ¢ikmasina yol agmustir (Selamet,
2015, s. 7) (Bkz. Gorsel 2.17). Uzun dikey ¢izgilere ve onlar1 birlestiren yatay vuruslara
sahip bu yaz1 tipine “Gothic” yani “Grotesk™ ad1 verilmistir. M S 1265 yillarinda yazilan
“The Douce Apocalypse” Gothic el yazmalarinin en iyi 6rneklerinden biridir. Gothic
yazilarin yan yana gelmesiyle olusturdugu doku goriintiisii nedeniyle “Textur” olarak da
adlandirilmigtir. Ayrica “Black Letter” ve “Old English” adlartyla da bilinir. Bu yazi
tipinde yuvarlak vuruslar neredeyse tiimiiyle ortadan kaldirilmistir (Meggs & Purvis,
2012, s. 57). Bu sayede yazilar daha az yer kaplamis, kagit ve alandan tasarruf edilmistir.

Gothic yaz tiirli o donemde sadece yaziy1 degil mimariyi de etkilemistir. Daha ¢ok
Black Letter ve Textur olarak bilinen bu yazi tiplerinin zamanla geliserek farkl tiirleri de

ortaya ¢ikmigstir.

TRotunda

Gorsel 2.17. Rotunda yazi tipi. Black Letter’ dan farkly olarak daha krvrimli ve okunakl bir yaz: tipidir.
Italian Script olarak da bilinmektedir. (en.wikipedia.org, 29.01.2018)

Bunlardan en bilinenleri Fraktur ve Rotunda’dir. Fraktur; (Bkz. Gorsel 2.35) daha
abartili vuruslar olan kavisli kuyruklar ve ¢entikli uglara sahip bir yazi tipidir. Rotunda
ise, (Bkz. Gorsel 2.18) “Italian Script” olarak da bilinen, daha okunakli ve kalin uglara,

acili vuruslara sahip kivrimli bitisleri olan bir yaz: tipidir (Haley, 2012, s. 192).

Gorsel 2.18. Fraktur yazi tipi. Black Letter ile biraz daha benzemektedir. Fakat daha abartill vuruslara
ve ¢entikli u¢lara sahip bir yazi tipidir. (en.wikipedia.org, 26.01.2018)
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Bu yaz tipleri, bat1 kaligrafisinin baslangicinda 6énemli rol oynamiglardir. Diger
kiltirlerdeki kaligrafi sanatlar1 gibi, bu yazilar da belli bir estetik kaygi tagimaktadir.
Bilgi saklama ihtiyaciyla ortaya ¢ikan bu yazilar yine énemli ve iyi anlam tasiyan yazilari
yazmak i¢in kullanmilmistir. Bu da bati kaligrafisiyle diger kaligrafi tiirlerinin ortak
Ozelliklerinden biridir. Ancak giiniimiizde bu farkli bir hal almigtir. Cagdas kaligrafi
sanatgilart artik kaligrafinin bir anlam tagimasindan ¢ok estetik olarak nasil goriindiigiine
dikkat etmektedirler. 12. ve 16. Yiizyillarda ortaya ¢ikan bu kaligrafi tlrleri gliniimiizde
kaligrafi sanatcilar tarafindan sikc¢a kullanilmaktadir. Black Letter yazi stilini kullanarak
ortaya c¢ok iyi ¢aligmalar ¢ikaran sanatgilardan biri Pokras Lampas’tir. Rus sanatc1 Pokras
Lampas, Black Letter tarzinda yaptigi ve kendi yorumlarini kattigi kaligrafi

caligmalariyla tanian bir sanatgidir.

Gorsel 2.19. Pokras Lampas, “Modern Gothic Calligraphy”, 2016. Pokras ¢alismalarmda farklh
kaligrafi tiirlerini Black Letter ile harmanlayarak, yaratici calismalar ortaya koymaktadir.

( https://pokraslampas.com, 26.01.2018)

Pokras Lampas caligmalarin1 yaparken Black Letter formuna kendi yorumunu
katarak farkli kompozisyonlar kurmaktadir (Bkz. Gorsel 2.19). Genelde okunabilir veya
anlamli yazilar yazmak yerine daha ¢ok harflerle dokular olusturmaktadir. Ayrica
calismalarin1 yaparken klasik kalem ve kagittan farkli materyaller de kullanmaktadir. Bu
materyaller, kesik uclu gazli kalemler, biiylik boyutlarda fir¢alar, kredi kartlar1 gibi
araglardan olugmaktadir. Ayrica sadece kagit istiine degil duvarlara, kiyafetlere,
arabalara ve insanlarin Dbedenlerine kaligrafi uygulamaktadir. Pokras Lampas

calismalarinin asil amacmin modern Kkaligrafiyle farkli kaligrafi kiilttirlerinin

45



biitiinlesmesini gostermek oldugunu belirtmistir. Pokras gerceklestirdigi kaligrafi

calismalarinin tiimiine “Calligrafuturism” adin1 vermektedir (http-8).

Gorsel 2.20. Pokras Lampas, “Modern Gothic Calligraphy”, 2016. Pokras lampas kaligrafi
calismalarini, yazabilecegi her alana yazmaktadr. Ayakkabu, kiyafetler, telefon kiliflar: gibi bircok farkl
alana ¢alismalarin gergeklestirmektedir. ( https://www.behance.net/gallery/60796155, 26.01.2018)

Pokras’in ¢aligmalari, kaligrafi’nin gunimizdeki kullanim sekillerine iyi bir
ornektir (Bkz. Gorsel 2.20). Ozellikle bati kaligrafisi sadece anlamli yazilar yazma amaci
tasimamaktadir. Kaligrafi artik birgcok amaca yonelik kullanilmakla beraber oldukca
popiiler olan bir sanat haline gelmistir. Bir¢ok alanda karsilagtigimiz kaligrafi grafik
tasarimin 6nemli bir pargasi olan afis tasariminda da bir tasarim 6gesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Teknoloji ile beraber kaligrafi ve tipografinin kullanim sekli ve kullanim

alanlar1 gibi, grafik tasarimda da kullanim sekilleri ¢esitlenmistir.

2.2.5. Modern kaligrafi
Dogudan batiya, bir¢ok kiiltiirii yillar boyu etkileyen kaligrafi, glin gegtikge daha

sade ve soyut bir hal almaya baslamistir. Modern kaligrafinin asil seriiveni Edward
Johnston adli Ingiliz kaligrafi ve tipografi sanatcisi ile baslamistir. Modern kaligrafi,
20.YY’1n baglarinda Edward Johnston’in ¢alismalariyla ¢ok daha hizli gelismis ve
ilerlemistir. Bu donemde Jonhnston harf bigimlerini siirekli arastirmis ve onlar1 yeniden
diizenlemeye c¢alismistir. Bu g¢alismalar sonucunda 20.YY’m son 20 yilinda kaligrafi

adeta bir sanat formu haline doniismeye baslamistir (Harris, 1995, s. 11).
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Johnston’la baglayan modern kaligrafi seriiveni zamanla her ¢aga ayak uydurup bir
yandan da geliserek giiniimiize kadar ulasmis ve hatta giiniimiizde belki de en ¢ok
karsilasilan kaligrafi tlrl haline gelmistir. Kaligrafinin modernlesmesiyle birlikte
harflerin bicimleri de degismis 6zgiin ve soyut bir hale gelmistir. Modern kaligrafinin sik
stk karsilagilan bu tiiriine “Lettering” adi verilir (Bkz. Gorsel 2.21). Lettering,
kaligrafiden farkli olarak harflerin tek tek belirli bir konu veya fikir ¢ercevesinde
tasarlanmasidir. Lettering bir tasarlama seklidir. Tipografiye daha yakin bir sanat olarak
gorilse de, kaligrafi ve tipografinin birlesiminden ortaya ¢ikmis bir yazi sanati olarak da

tanimlanabilir

Gorsel 2.21. Dima Tkachev, *“ Butter Logo ¢alismasi”,2016. Lettering olarak tasarlanan bu logoda da
goriildiigii gibi harflerin her biri farkli tasarlanmis olasa da, kendi iginde belirli bir ahenge sahiptir.
(https://www.behance.net/gallery/36180637/, 05.03.2018)

Her ne kadar kaligrafiden farkli olsa da, yine belli bir dikkat, 6zen ve c¢alisma ile
gerceklestirilir. Lettering ile kaligrafinin ortak noktalarindan biri de, tasarlanan veya
cizilen bir harfin, dijital ortamda cogaltilmadikca, birebir aynisinin yapilmasinin
neredeyse imkansiz olmasidir. Bruce Willen ve Nolen Strals “Lettering & Type” adli
kitabinda Lettering’i el yazis1 veya tipografiden farkli kilan 6zelliklerinden
bahsetmislerdir. Lettering’i el yazisindan ayiran fark genel olarak teknik ile ilgilidir.
Ornegin tipografinin belli bir tasarim1 ve mekanigi vardir ve tipografik harfler yiizlerce
kez ayn1 sekilde ¢ogaltilabilir. Fakat Lettering’de bu farklidir. Harfler mutlaka bir sekilde
birbirlerinden ayri olarak ¢esitli varyasyonlarla ortaya ¢ikarlar (Bkz. Gorsel 2.22). Bir

baska ornek ise kullanilan malzemedir. Her ne kadar Lettering’te kagit ve kalem temel
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ara¢ olsa da, kalem yerine ¢ikolata surubu, paslanmaz celik gibi farkli malzemeler
kullanilabilir ve bunlara uygun ortamlarda yazilabilir. (Willen, 2009, s. 27-29). Gorsel
2.22°de goriildiigii gibi el yazisi, lettering ve tipografi birbirinden fakli yazi anlayislaridir.

Thoee
He,y There

WRITING

Hey There
Hey There

Hey There
Hey There

TYPE

Gorsel 2.22. El yazisi, Lettering ve Tipografi'nin farkiiliklar: gorselde anlasilr bir sekilde ozetlenmistir.
(Lupton, Thinking with a type, 2004, s. 201)

UCUNCU BOLUM
3. GECMISTEN GUNUMUZE AFIS SANATI
3.1. Afisin Tanmim ve Afis Tasarim

Grafik tasarimin en 6nemli 6gelerinden biri olan Afis, iletisim araglarinin igerisinde
de sanatsal ve estetik agidan zengin olmasiyla diger iletisim araclarindan bir adim 6ne
cikmaktadir. Toplumda biiyiik ve 6nemli bir rol oynayan afisler, bir iletisim araci olarak
savas, etkinlik, reklam ve propaganda gibi bir¢ok alan i¢in kullanilmigtir. Giinlimiizde ise
afis; etkinlik, konser ve festival gibi alanlarda da sik¢a kullanilmaktadir (Rivers, 2007, s.
8). TDK’ ya gore Afisin tanimi “Bir seyi duyurmak veya tanitmak i¢in hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi yerlere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, as1.” seklindedir
(http-2). Bu tanim Afisin en temel amaclarini ortaya koymaktadir. Afis kelimesi dilimize

Fransizca’da gostermek anlamina da gelen “Affiche” kelimesinden gelmistir.
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New Masters Of Poster kitabinin yazar1 John Foster ise afisten “Kavramsallagtirma,
tipografi, diizen ve kisisel ifade. Afis, bu grafik tasarim elemanlarinin bir sentezidir.”
(Foster., 2006, s. 5) seklinde bahsetmistir. Bu tanim klasik afis tasarimindan ¢ok, cagdas

afis tasarimlarina hitap eden bir tanim seklidir.

-y

ULU ORTA
BiR IMA)

Gorsel 3.1. Gékge Geng, “Ulu orta bir imaj”,2017. Afis tasariminda tipografinin én planda kullaniimas:
afis tasarimini klasik afis anlayisindan uzaklastirnistir.( https://www.behance.net/gallery/47651021/,
19.03.2018)

Afigin dncelikli amaci mesaj1 iletmek olsa da afisin “kavramsallastirma” ve “kisisel
ifade” 6zellikleri, ¢agdas afis tasarimina daha yakin bir ifade bi¢imidir. Ciinkii ¢cagdas
afis tasarimlarina bakildiginda klasik afis tasarimi anlayisindaki gorsel kullanimindan
cok, tipografi ve kaligrafi ile mesaji iletebilme ¢abasi bulunmaktadir. Ornegin genc
tasarimc1 Gokge Geng’in tiyatro afisi tasariminda, mesaj, tipografinin afis tizerinde
kullanim bigimiyle iletilmek istenmistir (Bkz. Gorsel 3.1). Klasik afig anlayisinin aksine
gorsel kullanimi daha az tipografi ise daha 6n plandadir. Bu durum, Foster’in tanimindaki
kavramsallastirma ve kisisel ifade kelimelerini g6z oniine koymaktadir. Kayrock, afisin
islevi hakkinda “Bir poster, bir olay1 giizel bir sekilde iletmeli ve agiklamalidir.” tanimini

dile getirmistir (Rivers, 2007, s. 13). Fakat giiniimiizde tasarlanan cagdas afis
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tasarimlarinin birgogu, bu tanimi farkli bir sekilde yansitmaktadir. Afigin birinci amaci

mesaj1 vermek olsa da bazi afislerde estetik kaygi konunun bir adim 6niine ge¢mistir.

Gorsel 3.2. Stefan Hiirlemann, “Black typography posters” ,2017. Hiirlemann afisi tasarlarken
kullandig tipografiyi okunurluktan uzak bir bigime getirerek kullanmigtir.
( https://www.behance.net/gallery/65958591,22.03.2018)

Ornegin, tasarime1 Stefan Hiirlemann’in yapti1 bu afis Kayrock’un tanimindan
uzak bir tasarimdir (Bkz. Gorsel 3.2). Hiirlemann’in tasarimina bakildiginda ilk amacinin
mesaj1 direkt iletmekten ¢ok, izleyiciyi merak ve incelemeye yoOnlendirdigi
gorulmektedir. Afisteki tipografik unsurlar klasik afiglerden farkli olarak kullanilmistir.
Uzerinde oynanmis harflerin diizenlenmesiyle olusturulmus form, afisin konusunu
yansitmaktadir (Bkz. Gorsel 3.2) . Fakat ilk bakista fark edilemeyecek tiirde olan bu afis
tasarimu, afisteki kii¢lik puntolarla yazilmis direkt mesaj1 veren metinlerin okunmasiyla,
daha da anlasilabilir hale gelir. Afis tasarimlarinin ilk amaci mesaji iletmek olsa da bu
durumun ikinci planda oldugunu g6z 6niine koymaktadir. Bu baglamda ¢ogu tipografik
afis tasarimlar1 mesaj iletme kaygisini ikinci plana atmigtir.

Afis tasarimlart tiyatro, sinema, festival, konser vb. bir¢ok alanda bulunmaktadir.
Bunun yaninda afigler kapali ve agik ortamlarda goriilmektedir. Afig tasarimlarinin

boyutlar1 da afisin kullanildig1 yere gore degismektedir. Ornegin i¢c mekan afislerinin
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boyutu, dis mekan afiglerine gore ¢ok daha kiigliktiir. Bunun sebebi i¢ mekanda sergilenen
afislerin izleyici tarafindan daha uzun siire incelenebilecek olmasidir. Bunun yani sira i¢
mekan afislerinde kullanilan gorsel veya tipografik elemanlar da ¢ok daha ayrintili
olabilmektedir. Ancak dis mekan afislerinde, ¢ok fazla ayrinti bulunmamakla birlikte,
verilmek istenen mesajin izleyicinin ¢ok kisa bir siire i¢inde algilayip aklinda kalabilecegi
sekilde tasarlanmasi gerektir.

Bunlarin disinda afis tasarimlarinin kullanildigi {i¢ ana grup vardir. Bunlar; Ticari
afisler, Sosyal afisler ve Kiiltiirel afisler olarak adlandirilir. Afislerin ii¢ ana gruba
ayrilmasiin nedeni, her afigin farkli bir alanda, farkli bir amagcla, farkli hedef kitleye
hitap etmesidir. Ornegin bir reklam afisiyle bir tiyatro afisi ayn1 6zelliklere ve ayni iisluba
sahip olmayabilir. Reklam afisinin hedef kitlesi ile tiyatro afisinin hedef kitlesi farkl

oldugu i¢in, afis tasariminin da bir¢ok farklilig1 g6z oniine ¢ikmaktadir.

3.2. Afisin Kisa Tarihi (1837-1960)

Gorsel iletisimin en gii¢lii Urlinlerinden olan afis, ortaya ¢iktigi tarihten beri birgok
alanda kullanilmistir. Grafik tasarimda afis tasariminin oldukc¢a onemli bir yeri vardir.
Ornegin baz1 donemlerde politik olaylar sebebiyle yonetici ve halk arasindaki iletisimin
kurulmas1 amaglanmigstir. Ayrica politikanin daha sessiz olmasi1 gereken donemlerde
Cheret ve Grasset, dans eden kadin posterleri tasarlamigtir. Bunun nedeni halkin baski
altinda oldugu ve her zaman diisiincelerini 6zgiirce ifade edemiyor olmasidir. Aslinda
tarthinin i1lk zamanlarinda afisler; tipografi, gorsel ve iletisimden daha fazlasi olmustur
(Guffey, 2015, s. 8). Bu baglamda afis, irlin tamitim1 yapmaktan ¢ok yonetim ile halk
arasindaki iletisim aract olmustur. Bunun en 6nemli sebebi ise o donemlerde radyo
televizyon gibi iletisim araglariin bulunmamasi ve en etkili iletisim aracinin afis
olmasidir. Bu durumda afis gorsel iletisim araglarinin ilk 6rnegi konumuna gelmistir.
Bunun yan sira fabrikalasmanin ortaya ¢iktig1 ve seri iiretime gegilen donemlerde afis
{iriinlerin fazla olmasi ve satiglarin artmasi i¢in énemli hale gelmistir. Uriin tanitimlari

yine donemin en etkili ve 6nemli iletisim araci olan afiglerle halka iletilmistir.

“Modern afisin ortaya ¢ikmasi, Avrupa kiiltiiriindeki belli bir ana, yani 19. yiizyilin ikinci yarisinda
yer alan, imgeye s6z'lin roliiniin doniistiigii ana sikica baglidir. O zamanlar, endiistri devrimi bir
tiketim ekonomisi yaratmaya baglamis ve afis de daha ¢ok sattirmak ve inandirmak igin

kullanilmaya baglamist:” (Quintavalle, 1975, s. 7).
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Ornegin Coca-Cola’nin o donemde tasarlanmus afisleri, iiriin satislarmni arttirmak igin

tasarlanan ilk afis tasarimlarindan biridir (Kelesoglu B. , 2018).

Gorsel 3.3. Coca Cola’nin ilk tam sayfa reklam ilani, 1905. O donemde fabrikalasmayla beraber ortaya
¢tkan seri tiretim ve bu Urunleri satma iktiyact afisin gelismesinde onemli rol oynamigtir.
( http://www.coca-colacompany.com, 07.04.2018)

Coca Cola’nin iriin odakli afis tasarimindan sonra farkli bir¢ok marka da iiriin
tanitimlarini afis tasarimlariyla aktarmaya baslamiglardir (Bkz. Gorsel 3.3). Her ne kadar
afisin gin gectikge ve teknoloji gelistikge yok olacagi diisiinceleri bulunsa da, bu
durumun aksine afis, cok daha degerli bir hale gelmis ve teknolojiyle birlikte daha da

gelismistir.
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3.2.1. Art Nouveau ve afisin dogusu.

Afigin tarihsel gelisim siireci, gorsel iletisimin gelisimi olarak da goriilebilir. Clinkii
iletisim araglarinin en eskisi olarak goriilen afis, bircok sanat akimindan etkilenmis ve
birgok sanat¢i tarafindan gelistirilmistir. Art Nouveau, Arts and Crafts, Dadaizm,
Futurizm gibi sanat akimlariyla birlikte, Tipografik Stil, Bauhaus gibi bir¢ok donem afis
ve tipografiye bilyiikk katkilar saglamistir. Afisin ilk Ornekleri Kralice Victoria
doneminde, Ingiltere’de baslamistir (1837-1901). Art Nouveau’dan 6nce Kralige Victoria
doneminde goriilen afig tasarimlarinda dikkat ceken unsurlar; abartili tipografiler,
sislemeler ve kompozisyonlarda bulunan simetrilerdir. Afisin ortaya ¢ikmasinda énemli
bir konumda olan Art Nouveau, bir¢ok sanat dali ile birlikte afis tasarimlarina da
yansimigtir. Mimariden resim sanatina, takilardan mobilyalara kadar aka gelebilecek her
tirlG alanda etkili olan Art Nouveau sanat akimi kivrimli dokulart ve zarif formlariyla
dikkat cekmektedir.

i
i

Gorsel 3.4. Victor Horta, Tassel binasi, 1892. Horta 'min tasarmmundaki ¢izgiler ve kivrimi formlar, afise
etki eden onemli unsurlardwr. (hitp://www.wikizero.biz, 13.05.2019)

Mimar Victor Horta’nin tasarimlari, Art Nouveau’yu anlatan Onemli
caligmalardandir. Gorsel 3.2’deki formlara bakildiginda siisleme agirlikli ve kivriml
dokular gorilmektedir. ““(...) Tassel binasinin dogrusal desenleri diizgiin, rahat ve sirf
stisleme amaclidir” (Fleming & Honour, 2015, s. 724). Merdiven korkuluklarindaki zarif
desenler ile korkulugun bi¢iminin uyumu dikkat ¢ekmektedir. Sttunlardaki susleme ve

kivrimlar da yine Art Nouveau’ nun tarzini yansitir bicimdedir. Merdiven basamaklarinin
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dahi kivrimli olmast Art Nouveau’nun keskin hatlara ve koseli formlara karsi oldugunu
gosterir. Duvarlardaki desenler de yine stislemesi bol ve zarif bir bigimde tasarlanmistir.
Horta’nin bu tasarimina bakildiginda dénemin afiglerindeki kivrimlar, ince ¢izgiler ve
siislemelerin de buradan dogdugu anlasilmaktadir. Calismanin ileriki asamalarinda
incelenecek olan Mucha’nin afis tasarimlarina bakildiginda, mimari isluptaki ¢ogu
ozellik afiste tasarimlarinda da goriilmektedir. Tipografilerin dahi kivrimli bir bigcimde
kullanildig1 afisler Art Nouveau sanat akimmin tim ozelliklerini icermektedir.
Afiglerdeki doku kullanimlari, kivrimli ve hareketli ¢gizgiler yine bu donemin eserlerin

etki etmis ve afig tasarimlarina da yansimis unsurlardir.

31, RUE BONAPARTE, PARIS (00 5 AU 25 AVRIL)
DES 5.TR. LE MARDE — 1 PR, LES AUTRES JOUKS
LIBRE LE DIMANCHE 834543333235029008

B GRASSET

Gorsel 3.5. Fugene Grasset, “Sergi Afisi” 1894. Grasset'in afis tasarimlart Cheret 'nin coskulu afislerine
nazaran daha durgun ve sakindir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 201)

Bunun yani sira Victorian donemi tipografileri, tipografinin gelismesine yon veren
ogeler arasindadir. O donemde Fransa’da Victoria donemi grafik tasarim anlayigindan
Art Nouveau donemine gecis birden degil, kademeli bir bigimde gergeklesmistir. Jules
Cheret ve Eugere Grasset bu gecis doneminde 6nemli rol oynamislardir (Bektas, 1992, s.
21) (Bkz. Gorsel 3.5).
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Victorian ve Art Nouveau gibi sanat akimlar1 diginda afis tasarimini etkileyen bir
baska akim ise Arts and Crafts sanat akimidir. Bu akim, fabrikasyon iiretimine kars1 el
isciligine deger vermekte ve el is¢iliginin 6nemini savunmaktadir (Kelesoglu B. , 2018).
Arts and Crafts akiminda detayli siislemeler, motifler ve ¢izgisellik 6n plandadir. Akimin
onctisii olan William Morris grafik tasarim tarihinin 6nemli isimlerinden biridir. Art
Nouveau ile benzerlik gosteren akim, daha ¢ok kitap tasarimlari iizerinde etkili olmustur.
Gorsel iletisimin ilk ve en 6nemli 6gelerinden biri olan afis, 6zellikle Art Nouveau sanat
akimiyla beraber gelismistir. 1800°1ii yillarin sonlaria dogru ortaya ¢ikan sanat akimi,
mimariden dekorasyona, grafik tasarim ve diger sanat dallar1 dahil bir¢ok alanda etkili

olmustur.

TH EATRE DE L'OPERA

| Samem 20Janwer
2¢BAL MASQUE

Gorsel 3.6. Jules Cheret, “Theatre de ’opera carnaval afig tasarumi”, 1894. Cheret kendi
atélyesinde ilk renkli litografi afislerini basarak, afisin dnciilerinden biri olmustur. Cheret’in
afislerindeki illiistrasyonlar ve canli renklerin yamisira kaligrafiler de olduk¢a dikkat ¢ekici unsurlardir.

(en. wikipedia.org, 23.03.2018)
Cizgiselligin ve zarafetin 6n planda oldugu bu sanat akimi, afis tasarimin
etkilemistir. “1800’lerin sonlarina dogru, Fransa'da Jules Cheret'den Toulouse - Lautrec'e

kadar tiim sanatcilar1 kapsayan anlatimer afis; Ingiltere, Avusturya ve Almanya'da ortaya
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¢ikan, simgesi Art Nouveau olan afis olmak {izere, belli basl iki ikiz egilimle, afis
sanatiin ilk ¢i¢eklenisi olmustur” (Quintavalle, 1975, s. 7). Bu nedenle Art Nouveau
sanat akimi afisin doniim noktalarindan biri olarak goriilebilir.

1800’1 yillarin ortalarinda afisin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde birgok sanat¢inin
o6nemli katkilar1 olmustur. 1866 yilinda Jules Cheret adli sanatgi kendi atdlyesinde
litografi teknigi ile renkli afislerini iiretmeye baglamistir. Her ne kadar Litografi bundan
cok daha once bulunmus olsa da Cheret afis tasarimina olan katkisini bu sekilde
gerceklestirmistir. Cheret’in afisleri adeta sokaklara yapilan bir sanat eseri gibi goriilmiis
ve o donemdeki bir¢ok sanatgiya da esin kaynagi olmustur (Barnicoat, 1972, s. 3-7).
Cheret’in dans eden kadinlar ve sirk afisleri, 1800’11 yillarin ortalarinda baski altinda
olan halk i¢in yapilan sirk ve eglencelerin afisleri olmustur (Bkz. Gorsel 3.6). Kitlesel
iletisim arac1 olarak goriilen afis, 6nemli ve deger verilen bir sanat haline gelmistir.
Cheret’in afis tasarimlarina bakildiginda derinlik iliskisi, hareket ve canli renkler dikkat
cekmektedir. Ayrica afislerinde kullandig: tipografiler de, afisin vermek istedigi mesaji
destekler bigimdedir. Ornegin “Theatre De L’Opera” afisine bakildigi zaman bunun bir
muzikal gosteri oldugu, kullanilan hareketli ve renkli gorseller ve tipografiyle izleyiciye
aktarilmistir. Afisteki illiistrasyonlar ve bunlarin tipografiyle uyumu da afisi gii¢lii kilan
bir diger 6zelliktir. Afiste bulunan tipografi, konuya figurlere uygun bir sekilde hareketli
olarak kullanilmistir. Yazilarin iki farkli yerde bulunmasi, miniskil ve majiiskil harflerin
bir arada kullanilmasi afig tasariminin tipografi ile beraber daha dinamik bir hale
gelmesini saglamistir. Her ne kadar bu afiste tipografi sadece mesaj verme kaygisi tasisa
da, gorseller ve tema ile uyumuna da dikkat edilmistir. Cheret’in afis tasarimlarinda genel
olarak serifsiz ve modern tipografi kullanim1 gériilmektedir.

Cheret’le beraber afis tarihi denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri de kuskusuz
Lautrec’tir. Lautrec kisa ve ac1 dolu hayatina ragmen afis tasarimina 6nemli katkilarda
bulunmus bir sanat¢idir. Lautrec’de Cheret gibi litografi baski teknigiyle calismus,
Cheret’in afislerinden ilham almistir. Kisa Omriinde birgok calisma yaparak afis
tasarimina 151k tutan Lautrec, sadece kendi donemine degil bir¢ok donemdeki afis
tasarimina katki saglamistir. Bunun nedeni Lautrec’in afisin bir sanat bigimi olarak

kalitesini olusturmasina yardimei olmus olmasidir (Barnicoat, 1972, s. 24-26).
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Gorsel 3.7. Henri Toulouse — Lautrec, “Moulin Rouge Afisi”, 1891. Lautrec’in bu afis tasarimi grafik

tasarim tarihinin en onemli afislerindendir. Afisteki derinlik algisi ve figiirlerin yerlegimi afisi 6zel kilan
nitelikler arasindadir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 209)

Lautrec denince akla gelen afiglerden biri “Moulin Rouge” afisidir. ( Bkz.Gorsel
3.49) Bu afis tasarimi, afisin énemli 6rneklerinden biridir. Afiste olusturulan derinlik
algisi, 6n- arka figiir iligkisi oldukga iyi olusturulmustur. Ayrica afiste kullanilan kaligrafi
de afisin konusuna gore hazirlanmistir. Sol list kosede bulunan majiiskiil “M” harfi ile alt
alta yazilan Moulin Rouge yazis1 afisin temasina uygun olarak ritim duygusunu ortaya
cikartmigtir. Dans eden kadin figiiriiniin eteginin {izerine yazilmig hareketli Moulin
Rouge yazisi da, hem figiirle uyum saglamis hem de afisin hareketli temasina génderme
yapmustir. Kirmiz1 ve siyah olarak kullanilan serifsiz yazilar el ile yazilmis olmasina
ragmen espaslardaki diizgiinliikk dikkat ¢cekmektedir. Afisin sadece belirli bir noktasina
degil birkag farkli yerine yerlestirilen tipografi, yine konuya uygun bir sekilde tasarima
hareket katmistir. Genellikle gece hayatinda aktif olan ve bu tiir yerlerde ¢izimler yapan
Lautrec, afis tasarimlarinda da ¢ogunlukla bu konuyu ele almistir. Moulin Rouge afisi de
yeni agilan bir gece kullbiiniin afisidir. Afis tasarimdaki dans eden kadin figiirii o

donemin dansgilarini temsil etmektedir. Ayrica afiste bulunan sari lambalar ve siluet
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halindeki kalabaliktan, bu mekanin bir gece kuliibli oldugu anlasilmaktadir. Bu afise
bakildiginda gorsel agirlikli ve tipografinin sadece bir mesaj iletme amaciyla kullanildig
gorilmektedir. “Taulouse- Lautrec’in afisleri afis tasariminin 6lgiitleri haline gelmis,
hi¢cbir sanat¢1 yazi ile resmi bir bltin olarak kullanabilme konusunda Lautrec kadar
basarili olmamistir” (Bektas, 1992, s. 23). Bektas’in belirttigi gibi Lautrec’in afis
tasarimlarinda ustalikla olusturulmus illiistrasyon ve kompozisyonlarin tipografi ile
uyumu dikkat ¢cekmektedir. Afislerindeki gorsellerin hareketlerine gore yerlestirdigi
tipografiler ve “M” harfinin biiylik kullanilmasi1 gibi ayrintilar, afis tasarimindaki

tipografi kullanimina farkli bir yorum getirerek, afis tasarimini etkilemistir.

Gorsel 3.8. Alphones Mucha, “Gismonda, Jop Cigarette Pappers”, 1898, 149.2x101, Tasbask
Mucha’nin afis tasarimlarindaki paternler, kontur ¢izgileri ve ozenle tasarlanmuis kaligrafiler dikkat
cekmektedir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 212)

Afis tarihindeki Onemli isimlerden biri de Art Nouveau doneminin Onemli
sanat¢ilarindan biri olan Alphones Mucha’dir (Bkz. Gorsel 3.8). Mucha’nin afis
tasarimlarina bakildiginda Art Noveau’nun izlerini yogun olarak tasidigi goriilmektedir.
Lautrec ve Cheret’in tasarimlarina gore Art Nouveau etkisi yogun bir sekilde
gorilmektedir. Cizgisel ve geometrik formlar, kontur cizgilerinin belirginligi ve afislerde
kullanilan renklerin pastel tonlarit Mucha’nin 6zgiin tarzin1 ortaya koymaktadir. Bunun
yani sira belli formlarin birbirini tekrar etmesiyle olusan dokular da géze ¢arpmaktadir.

Avyrica afislerde kullanilan tipografi, geometrik ve arka plan deseni gibi olusturulmus, bu
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durum Mucha’nin galismalarinin Cheret ve Lautrec in afiglerden farkli bir noktaya
tasimistir. Ayrica Mucha’nin afis tasarimlarinda genel olarak bir figiir ve bir tipografi
kullanim1 da Mucha’y1 diger sanat¢ilardan ayiran baska bir 6zelliktir.

Afisi ve birgok sanat dalini, genel olarak tasarimi etkileyen Art Nouveau donemi,
zarif, ¢izgisel ve dekoratif dokusuyla 6ne ¢ikmis bir sanat akimidir. Bu dénemde gelisen
ve yayginlasan Litografi baski teknigi Ozellikle afig i¢in adeta bir doniim noktasi
olmustur. Art Nouveau donemi, grafik tasarim i¢in en 6nemli sanat akimlarindan biridir.
Diger taraftan grafik tasarimin temel Ogelerinden olan afigin ve bununla birlikte
tipografinin de gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Art Nouveau dénemi zamanla farkli
tilkelerde farkli sekillerde ortaya ¢ikmustir. 1800’1l yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan bu

akim, 20.yy’1n baglarina kadar siirmiistiir.

3.2.2. Kiibizm ve afis tasarimina etkileri

Fotografin bulunmasiyla beraber sanatgilar artik goriintiileri, objeleri birebir kdgida
aktarmak yerine farkli yaklasimlarda bulunmaya baslamiglardir. Bu durum da Modern
Sanatlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Art Nouveau’dan sonra zamanla gelisen
modern sanat akimlari, afisi farkli yonlerden etkilemistir. Kiibizm bu sanat akimlarinin

onculerindendir.

Gorsel 3.9. Fernand Leger, “Still Life with Candlestick”, 1922. Leger’In objeleri piktografik bir bicimde
calismasi grafik tasarima onemli katkilarda bulunmugtur. (https://arthive.com, 08.04.2018)
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Pablo Picasso ve Georges Braque’nin onciiliigiinii yaptig1 bu sanat akimi Louis
Vauxcelles’in yazdigi bir elestiri yazisindan sonra “Kiibizm” olarak adlandirilmistir.
Perspektif kurallarim1 kullanmadan ortaya ¢ikarilan resimler, o giine kadarki anlayislari
asarak yeni bir resimsel dil ortaya koymustur. (Antmen, 2018, s. 45) Klbizm, nesnelerin
veya figlrlerin perspektif kurallarini yikarak sanki her agidan goriilen halini kagida
aktaran bir sanat akimidir. Kibizm ile birlikte nesnelerin sadece geometrik formlar
olarak resmedilmesi modern sanat akiminin baglangici olarak sayilabilir. Kiibizm’in en
cok bilinen ismi Picasso’nun resimleri Kiibizm’i en iyi anlatan eserlerdir. Picasso’nun bu
eserinde goriilen bir 6li doga resmidir. Masanin iizerinde duran farkli objelerin
bulundugu eserde perspektif kullanilmamistir. Perspektifin kullanilmamasi ise nesnelerin
adeta soyutlastirilip stilize edilerek resmedilmesine neden olmustur. Stilize etme durumu,
grafik tasarimda sikc¢a kullanilan bir durum olup nesnelerin bu sekilde olusturulmasi

grafik tasarima yeni bir soluk getirmistir.

Gorsel 3.10. Pablo Picasso, Nature morte au compotier (komposto ve bardak 6/ii doga), 1914, tuval
tizerine yagh boya, 63.5 x 78.7 ¢cm, Columbus Museum of Art.

Dd6nemin baska bir kubist ressami olan Fernand Leger’da kiibizmin yeni bigimler
kazanmasina olanak saglamistir (Bkz. Gorsel 3.10). Leger, objeleri ve insan figurlerini
piktografik bir bi¢cimde stilize etmistir. Boylelikle 1920’lerin afis tasarimlarina katkilar
olmustur (Bektas, 1992, s. 42). Bu durum afis tasariminda soyutlasmay1 da beraberinde
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getirmistir. Soyutlasan ve sadelesen gorseller, afigin gelismesine ve modernlesmesine
neden olmustur. Genel olarak Kiibizm farkli gorsel bicimleri olusturarak grafik tasarima

katkida bulunmustur.

3.2.3. Futdrizm ve tipografinin sesi

Kibizmle beraber modern akimin baslamasindan sonra ortaya ¢ikan Futlrizm,
grafik tasarim ve afise onemli etkileri olmus sanat dallarindan biridir. Gegmisle biitiin
baglarin koparilmasi gerektigini savunan flitiirizm, avangard sanat akimlarinin igerisinde
en 6nemli ve Paris merkezli olmayan tek akimdir (Cumming, 2006, s. 375). Flturizmin
baslangici Fiitiirist sair Flippo Marinetti sayesinde olmustur. 20 Subat 1909°da italyan
sair Filippo Marinettinin “Fiitlirizm Manifestosu” Paris’teki “La Figaro” gazetesinde
yayimlanmistir. Oldukga sarsici ve dikkat g¢ekici manifestoda, hizi, makinelesmeyi,
modern ¢ag1 ve savasi ylicelten; geleneksel yasama, ahlak ve kiiltiire kars1 ¢ikan ifadeler
yer almistir. Biiyiik ses getiren bu manifesto, her ne kadar yazi ile baglayan bir durum
olsa da zamanla bu durum sanatgilar tarafindan kullanilmaya baslanmistir (Bektas, 1992,
S. 42-43). Donemin 6nemli sanatcilarindan biri Umberto Boccioni’diir. Eserleri dinamik,

hizl1 ve kesintisiz zaman unsurlari ¢ergevesinde yer alir.

e ——

Gorsel 3.11. Umberto Boccioni, Uzayda siirekliligin benzersiz formlari, 1913, 111cm Bronz, New York
Modern Sanat Mizesi, Eserde goriilen koseli ve dinamik yapt hizi ve siirekliligi temsil etmektedir.
(http://www.wikizero.biz, 15.05.2019)
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Ressam ve heykeltiras olan Umberto Boccioni’nin bu eserine bakildiginda, karmasik ve
koseli bir formun hareketli yapist dikkat ¢cekmektedir. Yiirtiyen bir figiiriin ¢alisildigi bu
eserdeki koseli ve sivri formlar belirli bir yone dogru c¢ekilerek hizi temsil etmektedir.
Bununla birlikte figiiriin sanki giirtiltiilii bir bi¢imde yiiriiyormus gibi goriinmesi de,
futlristik afis tasarimlarinda goriilen giirtiltii hissine benzemektedir. Umberco’nun “Her
sey hareket eder” savunmasi bu ¢alismada oldugu gibi afis tasarimlarindaki tipografilerin

hareketli kullanimi ile de bagdasmaktadir.
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Gorsel 3.12. Filippo Marinetti, “Futurustic Freedom Word”,1909. Marinetti’'nin bu tasarimi kaosu ve
karmasay: harfleri farkli puntolarda ve kalimliklarda kullanarak anlatmistir. (Meggs & Purvis, 2012, s.
260)

Gorsel 3.13. Llia Zdanevich, Sakalli yiirek gecesi adli tiyatro oyunu igin afis tasarimi, 1923.
Marinetti’den farkl olarak tipografi sistematik bir bigimde olusturulmugstur.
(‘https://i.pinimg.com/originals/fc/d9/bb/fcd9bb7{f91c22c7d15ee791cdad89ch.jpg, 12.05.2019)

Umberco’nun eserindeki giiriiltii ve hareketlilik afis tasarimi1 ve tipografiye de
yansimigtir. FOtUrist sairler siirlerini yazarken alisilmisin disinda sayfa ve harf
diizenlemeleri kullanarak adeta siirlerini sesli hale getirmislerdir. Kalin ve biyUk harfler,
italik yazilar, ¢ok kiiclik puntoda ve ince et kalinligina sahip fontlar: siirlerinde sayfanin
beklenmedik yerlerine yerlestirerek kendilerini ifade etmislerdir. Ornegin dénemin en
onemli sairi Marinetti’nin “Futuristic Freedom Word” adli c¢aligmasi bunun en iyi
orneklerinden biridir (Bkz. Gorsel 3.12). Marinetti’nin bu ¢alismasinda, kaos ortamini

anlattig1 ilk bakista anlasilmaktadir. Kullanilan bold ve biiyiik harfler giiriiltiiyti, italik
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yazilar hizi, kiigiik puntodaki yazilar fisiltiy1 temsil etmektedir. Tipografinin kendi iginde
biiyiiklii kiigliklii yerlestirilmesi, karmasik bir bigimde sayfada yer almasi da yine kargasa
ve gilriltiyii izleyiciye aktarmaktadir. Marinetti bu ¢alismasinda savastan
bahsetmektedir. Bu durum diger yandan da fiitiiristlerin geleneksellige karsi ¢iktigini da
gostermektedir. Klasik tasarim veya yazi anlayigindan uzak bir anlayis oldugu da yine
kompozisyona ve izgara sitemine aykiri diizenlemeden anlasilmaktadir. Bu akimda
bulunan tipografinin On plana ¢ikarilarak alisilagelmisin  disinda kullanilmasi,
tipografinin biiyiik, kiigiik, italik gibi kullanimlarinin sesleri ifade etmesi ve giiciinii
ortaya koymas1 grafik tasarim ve afis te tipografi kullanimimni oldukga etkilemistir.
Giiniimiiz ¢agdas afis tasarimlarinda da bu anlayis goriilmektedir. Ozellikle sadece
tipografinin kullanildig1 afis tasarimlarinin bir¢ogunda mesaji vermek adina bazi
tasarimlarda harflerin formlar1 ve puntolar: farkli sekillerde kullanilmaktadir. Tipografik
afis tasarimlar1 bulunan Llia Zdanevich, fiitiirist sanat¢ilardan biridir. Zdanevich’in afis
tasarimlarinda da yogun tipografi kullanimi ile gelen fiitiiristik yaklasim goriilmektedir
(Bkz. Gorsel 3.13). Sanatgimin fiitiirizmin sistematik Onciilerinden biri olmasi,
caligmalarindaki tipografi kullanimmin Marinetti’den farkli oldugunu g@stermektedir.
Zdanevich, Marinetti’den farkli olarak tipografiyi bir yigin halinde iist tiste kullanmak
yerine geleneksel dizgi teknikleri ile bir araya getirdigi harfleri ustaca kullanmistir.
(Becer E. , 2010, s. 78)Yine de harflerin biiyiik, kiigiik kullanimlar1 ve olusturdugu

kompozisyonlar ile gii¢lii bir gorsel etki yaratmustir.

3.2.4. Dadaizm, kolaj ve afise katkilar

Afis ve Tipografiyi bu denli etkilemis olan bir baska sanat akimindan biri de
Dadaizm’dir. Her seye karsi olan sanat akimi Dadaizm, Fiitiirizm ’den sonra 1916’da
Isvigre’de ortaya ¢ikmus, fiitiirizm gibi yazi icerikli bir sanat akimidir. Dada kelimesi
bebeklerin ¢ikardigi anlamsiz kelimelerden gelmektedir. Grafik sanatinda 6nemli bir yeri
olan fotomontaj teknigi ise Dadacilarin kesfidir. Dadaizm afis tasarimina yon veren
onemli sanat akimlarindandir.

Dadaizm denildiginde akla ilk gelen isim Marcel Duchamp’tir. Duchamp, en
kiskirtict entelektiiel olarak goriilmektedir. Duchamp siradan esyalari, sadece sanatgi
sectigi icin bir sanat eseri olarak gormektedir. (Fleming & Honour, 2015, s. 800)

Duchamp’in L.H.O.0.Q isimli eseri Dadaizm akimimin bilinen eserlerinden biridir.

63



Eserde Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa” tablosu kullanilmistir. Mona Lisa’ya ¢izdigi

biyik ile eserin kendisini degil sanat1 elestirdiginden bahsedilmektedir.

Gorsel 3.14. Marcel Duchamp, L.H.O.0.Q, 1919. Duchamp bu eserinde Dadaizmin savundugu karsithigi,
geleneksellige bir tavir olarak dile getirmektedir. ( http://www.wikizero.biz, 16.05.2019)

Duchamp’in bu eserine bakildiginda, sanata kars1 durma ve kurulu diizeni bozma
kavramlarini igerdigi goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.14). Bu eser, Mona Lisa’ya bir saldir1
olarak goriilse de aslinda geleneksele bir saldir1 olarak nitelendirilmektedir. Dadizmde
goriilen bu karsit ve saldirgan tavirlar, donemin afis tasarimlarina da yansimistir. Raoul
Hausmann eserlerinde bu karsit tavri fotomontaj teknigiyle gergeklestirdigi karmasik
calismalarinda gostermistir. Bir baska Dadaist sanat¢i olan Kurt Schwitters ise afis
tasarimlarindaki tipografi kullanimi ve karmasik kompozisyonlar: ile bu tavri ortaya
koymustur. Fotomontaj tekniginin yaygin oldugu ve tipografinin bicimsel olarak
kullanilmaya baslandigi bu dénemin en énemli sanatgilarindan biri Raoul Housmann’dir.
Raoul Housmann’in fotomontaj teknigi ile yaptigi calismalarda tipografi kullanimi da
ilging ve dikkat gekicidir (Bkz. Gorsel 3.8).
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Gorsel 3.15. Raul Hosmann, “ABCD”, 1920. Housmann 'in bu ¢alismasi bir “Poster Siir” dir.
Kolaj teknigi ile yapimig bu ¢alismada tipografi ve gorseller verilmek istenen mesaja gére
yerlestirilmistir. (en. wikipedia.org, 10.04.2018)

Gorsel 3.16. Kurt Schwitters, “Dada matinee” duyuru afigi, 1923. Sanat¢i Raul Housmann'dan farkl
olarak sadece tipografiyi daginik bir bicimde kullanarak afisi tasarlamustir.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo_van_Doesburg_Dadamatin%C3%A9%e.jpg 12.05.2019)

Tipki Fiitiirizm ’de oldugu gibi tipografiyi ve diger kullandig1 gorsel 6geleri belli
bir 1zgara sistemine bagli kalarak degil, vermek istedigi duyguya uygun bir sekilde
yerlestirmistir. Bununla birlikte tipografiyi kiiciik, biiyiik, ince, kalin halinde farklh
bi¢cimlerde kullanarak hem klasik sanat anlayisina karsi ¢ikmis, hem de bir nevi
tipografiyi bigimsellestirerek kullanmistir. Bu durum afis tasariminda tipografi
kullanimina iyi bir 6rnek olmustur. Bir diger Dadaist sanat¢i olan Kurt Schwitters’in afis
calismasina bakildiginda Hosmann’dan farkli yorumlandigi goriilmektedir. Fotograf
kullanmadan sadece tipografi ile yapilan bu ¢alismada harfler hareketli bir bicimde
yerlestirilmistir. Harflerin miniskiil ve majiskul olarak karisik bir bigimde kullanilmasi
ve belli bir diizende olmamasi Dadaizm’in karsitligini ve karmasikligini vurgular
niteliktedir. Bununla beraber bazi kelimelerin yukaridan asag1 yazilmis olmasi da tasarimi
farkli kilan 6zelliklerdendir.

Birinci Diinya Savasi sirasinda afise daha ¢ok ihtiya¢ duyulmustur. Bunun nedeni,
elektronik iletisim araglarinin heniiz yeteri kadar gelismemis ve yayginlasmamis
olmasidir. Baski tekniklerinin daha ¢ok kullanildigi ve gelistigi bu donemde afis oldukca

onemli bir iletisim arac1 konumuna gelmistir. Almanya, Ingiltere, Amerika’da bu durum
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¢ok daha fazla goriilmiistiir. Almanya’da diizenlenen afis tasarim yarigmalari, Julius
Klinger’in tasarladig1 piktografik afis tasarimlar1 ve Ingiltere’deki illiistratif ve gergekci
afis tasarimlariin yapilmasi, hem afis em de grafik tasarim i¢in 6nemli olaylardir. Bu
durumlarin yasanmasi hem afise ilgiyi arttirmis hem de daha degerli bir hale getirmistir
(Bektas, 1992, s. 31-33). Afisin bu denli degerli olmasi da daha ¢ok gelismesine yol

acmistir.

3.2.5. Bauhaus ve yeni tipografi

Birinci Dlnya Savast ve Sovyetler Birligi’nin kurulmasina kadar olan zaman
diliminde, sanat diinyas1 Rusya’da parlak bir donem yasamistir. Bu donemde Rus sanati
tipografi ve grafik tasarimin 20. Y'Y daki gelisiminde ve bigimlenmesinde biiylik katki
saglamistir. Geometrik 6geleri baz alan Bauhaus Sanat Okulu, herkesin anlayabilecegi
bir dil olusturulduguna inaniyordu (Lupton, 2015, s. 8). Bauhaus, islevsellige onem
veren, silisten arinmis bicimsel sadelik iceren bir sanat akimidir. Geometrik formlarin

baskin oldugu bu akim, mimari ve tasarim alanlarini etkilemistir.
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Gorsel 3.17. Bauhaus sanat okulu binasi. Bina Bauhaus ekoliine gore tasarlanmis sade ve geometrik bir
bicimdedir.( https://www.bauhaus-dessau.de/en/history/unesco-world-cultural-heritage.html,15.05.2019)

Bauhaus modern sanat okulu, akimin tavrina uygun bir bicimde geometrik
formlardan olusmaktadir. Oldukg¢a sade bir tasarimi bulunan okul binasinda bir¢ok sanat
dalinin bir araya toparlanarak iglevsel bir bina olmasina 6zen gosterilmistir. Bauhaus’un
mimariye de yansittig1 geometrik form, sadelik ve islevsellik unsurlari tipografi ve afis

sanatini da etkilemistir. Donemin font ve afis tasarimlarinda bu etki yogun gériilmektedir.

66


https://www.bauhaus-dessau.de/en/history/unesco-world-cultural-heritage.html

Gorsel 3.18. El Lissitzky, “Beyaziar kirmizi kamayla vurun” ,1919. Lissitzky afisteki gorsel elemanlar
politik sembollere doniistiirmiis ve iki karsit giiciin miicadelesini
anlatmistir. (http://www.dailyartmagazine.com/, 14.03.2019)

Ressam, sanatci, mimar ve grafik tasarimci El Lissitzky, grafik tasarima yeni bir
yon vermistir. Lissitzky’nin “Beyazlar1 kirmizi kamayla vurun” adli afisi dénemin en iyi
ve yenilik¢i ¢alismalarindan biridir (Bektas, 1992, s. 59). Caligmada tasarim elemanlari
politik sembollere doniistiiriilerek kullanilmistir (Bkz. Gorsel 3.18). Afiste goriilen
kirmizi tiggenler ve beyaz alanlar karsit iki giicli temsil etmektedir. Asimetrik bir tasarim
anlayis1 ve yatay kullanilan afis bi¢cimi dikkat ¢eken unsurlardir. Kirmizi tiggenlerin sag
tarafa dogru konumlandirilmasi bir saldir1 izlenimi vermektedir. Yine sag taraftaki siyah
boliimiin i¢indeki beyaz yuvarlak bosluk bir geri ¢ekilmeyi animsatmaktadir. Afiste
sadece geometrik formlar kullamilarak ve bu formlarin yerlestirilmesiyle anlatilan
karmasa ortami kendini olabildigince giiglii bir sekilde ifade edebilmektedir. Basit
tipografiler kullanilsa da, afisteki kompozisyon renk ve geometrik sekiller verilmek
istenilen mesaj1 net bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir. Bauhaus ekolii, 1907 yilinda
Amerika’da kurulan “Der Deutsche Werkbund” (Alman Werkbund) hareketinin
mantiksal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Donemin yenilik¢i tasarimcist Lazlo
Moholy- Nagy tipografiyi bir iletisim araci olarak tanimlamis, grafik tasarim ve afisin

“Tipo-Foto” ya dogru giden bir gelisimde oldugunu belirtmistir (Bektas, 1992, s. 73)
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Gorsel 3.19. Moholy-Nagy, “Pneumatik”,1923. Nagy, afiste kullandig1 tipografiyi perspektif
icerisine yerlestirerek hiz kavramini tipografivle harmanlamistir. Fotografla birlestirdigi tipografi,
vermek istenilen mesaji daha agik ve akilda kalici bir hale getirmigtir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 330)

Nagy’nin 1923 tarihli Pneumatik afisi tipofotonun en iyi &rneklerinden biridir.
Nagy, tipo-fotoyu ‘Iletisimin gorsel olarak en kesin sunumudur’ soziiyle tanimlamaktadir
(Armstrong, 2000, s. 33) (Bkz. Gorsel 3.19). Moholy — Nagy’nin tasariminda goriilen
tipografi ve fotografin uyumu dikkat ¢cekmektedir. El ile yazilmis tipografi, fotomontaj
teknigi ile araba fotografiyla birlestirilerek kompozisyon olusturulmustur. Tipografinin
perspektif ile yazilmig olmasi, hiz kavramini gosteren bir tipofoto 6gesine donligmiistiir.
Tipografinin bu kullanimu ile araba gorseli, afisin vermek istedigi mesaji1 net bir sekilde
gostermektedir. Bu afisteki tipografi kullanimi, giiniimiiz modern tipografik afislerde de
cok fazla gorilmektedir. Tipografinin vermek istedigi mesaja gore bigimlendirilip
tasarlanmasi, herhangi bir gorsele bile ihtiyag duymaksizin bir tasarim yapilmasina
olanak saglamaktadir. Tipografinin gorsellestirilerek verilmek istenen mesajin
iletilebilmesi, tipografiyi ¢cok daha islevsel bir iletisim araci ve tasarim Ogesi haline

getirmektedir.
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Gorsel 3.20. Herbert Bayer, “Universal Alphabet”,1925. Bayer alfabedeki majiiskiil harflerin
gereksiz oldugunu diigtinmiistiir. Majiiskiil harfler ¢ikartilarak daha sade ve anlasilr bir alfabe
olusturmustur. (Meggs & Purvis, 2012, s. 333)

Moholy Nagy ve Kandisky’nin egitimci oldugu Bauhaus okulunda, iki biiyiik
tasarimcinin 6grencisi olarak egitim almig ve daha sonra aldigi egitime hayatinin sonuna
kadar bagl kalmis tek isim Herbert Bayer, tipografi ve afise etki etmis bir sanat¢idir.

Bayer ¢aligmalarinda tipki diger yeni tipografinin onciilerinde oldugu gibi tirnaksiz
fontlar kullanmis ve bunu savunmustur. Ayrica yazi boyutu ve ton degerlerini kullanarak
giclii kontrastlar olusturmus, majiiskiil harfleri gereksiz bularak sadece miniskil harflerin
kullantmin1 savunmustur. Bayer’in tasarimlarinda sade ve geometrik unsurlar, tirnaksiz
yaz1 karakterleri ve kirmizi renk kullanimi 6n plandadir (Bektas, 1992, s. 77).

Herbert Bayer’in tasarladigi bu font ailesi, geometrik formlar ve miniskdl
harflerden olusmaktadir. “Universal alfabesi, makinelerle siirdiiriilen modern topluma
ayak uyduracak yeni bi¢imler yaratacak yeni bir alfabe yaratma yolculugunun ilk
adimiydi” (Armstrong, 2000, s. 44). Bayer’in alfabeden majiiskiil harflerini ¢ikartmasinin
sebebi gereksiz oldugunu diisiinmesiydi. Konusurken kiiciik veya biiyiik harfler nasil
onemli olmuyorsa, yazarken de 6nemli olmamaliydi. Tamamen sadeligi ve yalin iletisimi

savunan Bayer, alfabede de sadeligi bu sekilde saglamaya calismistir.
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Gorsel 3.21. Herbert Bayer, “Avrupa Arts and Crafis Sergi Afisi”, 1927. Bayer afis tasariminda
grid sistemini ustaca kullanmistir. Bunun yaminda dinamik bir bi¢cimde olusturdugu tipografik

kompozisyon, zit renkler ve harflerin olusturdugu kontrast afisin onemli ozelliklerindendir. (Meggs &
Purvis, 2012, s. 334)

Herbert Bayer’in sergi afisi tasarimina bakildiginda kirmizi renk kullanarak
kontrast olusturmak istedigi goriilmektedir. Tirnaksiz yazi karakterlerinin timii majiiskiil
olarak ve dinamik bir 1zgara sisteminde kullanilmistir. Bayer bu tasariminda da yalin ve
stslerden arinik, sadece tipografi ile renklerin ve yazi boyutlarinimn olusturdugu okunakl
bir tasarim ortaya koymustur (Bkz. Gorsel 3.21). 1930°da yazdig1 “Tipografi Uzerine”
metninde tipografiden “Tipografi her ne kadar saf ve esasli olsa da, bir giizel sanat degil,
bir hizmet sanatidir” (Bayer, 1930) (Armstrong, 2000, s. 44) seklinde bahseden Bayer,
tipografi ve afis tasarimina yeni bir soluk getirmis ve savundugu bu diigiinceleri hayatinin
sonuna kadar devam ettirmistir. Bayer’in tipografi ve afis calismalarina bakildiginda
giiniimiiz modern afis tasariminda da bu etkilerinin siirdiigi gézlemlenmektedir.
Ozellikle tipografik afis tasarimlarmin bir kisminda 1zgara sistemi ve tirnaksiz harfler
sikca kullanilmaktadir. Her ne kadar bu durum her afis tasariminda goriilmese de bu
donemin etiklerinin oldugunu sdylemek kaginilmazdir.

Tipografi ve grafik tasarim i¢in adeta bir doniim noktasi olarak goriilen “Yeni

Tipografi”, akimimin olugmasinda ve yayginlagsmasinda, bir tipografi ustasi olarak
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goriilen, gerceklestirdigi yenilikler ve yazilar genis kitlelere ulasan Jan Tscihold, 6nemli
bir rol oynamaktadir. Tschihold, tipografinin sade olmasini, sadece iletisim amaciyla
kullanilmasin1 ve siislemelerden, tirnaklardan arinmasi gerektigini savunmustur. Bunlarla
beraber tasarimlardaki simetri anlayisindan uzaklasarak asimetrik kompozisyonlarin
kullanilmast gerektigini dile getirmistir. 1928 yilinda ele aldigi “Yeni Tipografi”

eserindeki birkag climle, Tschichold’un amacini ¢ok net bigimde aktarabilmektedir.

“Yeni Tipografi’nin 6zl netliktir. Bu da onu hedefi “Giizellik” olan ve netlik anlaminda
giiniimiiz ihtiyaglarin1 karsilayamayan eski tipografinin tam zitti durumuna getirir. (...)
Ozellikle de harfi merkezi bir eksen iizerine yerlestirmenin ciliz umaci hissi, giincel

tipografinin bu mutlak katiliginin da sebebidir” (Armstrong, 2000, s. 35).

Tschichold’un bu diisiinceleri, Yeni Tipografi’nin asil amacini anlatirken, bir
yandan da o zamanimn giincel tipografisindeki hata olarak gordiigii unsurlari dile

getirmektedir.
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Unterricht in Einzelfdchern. Anmeld. tédglich.
Angenehme Zahlungsbedingung. *[18767)2-2

Gorsel 3.22. Jan Tshichold, “Gazete ilani tasarimlar:”,1928. Tschichold birinci tasarim: ikinci
tasarima doniistiiriip sadelestiverek okunurlugun kolaylastigini ve daha anlasilir, mesajin net bir sekilde
iletilebildigini gostermigtir. (Tshichold, 1928, s. 200)

Unterricht in Einzelfachern. Anmeld. taglich.
Angenehme Zahlungsbedingung. *[18767]2-2

Tschichold, tasarimlarda kullanilan tipografilerin sade olmasimin yaninda, bir
tasarimda birden ¢ok farkli yaz tipi kullanilmasi yerine, ayn1 yazi tipinin farkli kalinlik
ve biiyiikliikleriyle olusturulan asimetrik tasarimlarin ¢ok daha okunur olacagim
savunmustur. Tschichold’un yaptig1 gazete ilam1 orneklerinde, (Bkz. Gorsel 3.22)
tipografinin sade kullanimi ve asimetrik kompozisyonun okunurlukla beraber tasarimin

niteligini de arttirdig1 goriilmektedir. Tirnaksiz yazi tipi ile olusturulan tasarim gozii
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yormayarak mesajin daha net iletilmesini saglamistir. Tschichold’un bu diisiinceleri
tipografiyi derinden etkilemis ve modern tasarima yeni bir soluk getirmistir. Tipografi
kullanilarak gergeklestirilen bircok tasarim, Yeni Tipografi akimindan etkilenmistir.
Tipografi’yi yansitmaktadir. Afis tasarimlarinda da tirnaksiz yazi tipi, asimetrik Daha ¢ok
kitap kapagr ve sayfa tasarimlari olan Tschichold’un afig tasarimlart da Yeni
kompozisyon ve yazilarin olusturdugu kontrastlar 6n plandadir.

Afiste kullanilan tirnaksiz font, et kalinliklar1 ve punto farklariyla kontrast
olusturmus, bununla beraber asimetrik kompozisyonla tasarim olduk¢a dinamik bir hale
getirilmistir (Bkz. Gorsel 3.23). Yeni Tipografi’den oldukga etkilenerek ortaya ¢ikan
Uluslararas1 Tipografik Stil de, tipografi ve ozellikle afis tasarimina biyik katkilari
olmus bir dénemdir. 1950’lerde ortaya ¢ikan bu yeni tasar stili “Isvigre Tipografisi” veya

“Uluslararas1 Tipografik Stil” olarak bilinmektedir (Bektas, 1992, s. 123)

Gorsel 3.23. Jan Tshichold, “Die Hose sinema afisi”, 1972. Afiste kullanilan asimetrik kompozisyon ve
soldan bloklanmuis tirnaksiz yazilar Yeni Tipografi'yi destekler niteliktedir.
(Meggs & Purvis, 2012, s. 337)

Uluslararas1 Tipografik Stil’in 6zellikleri Yeni Tipografi’nin birgok o6zelligi ile
hemen hemen aynidir. Bu stilde matematiksel bir bigimde ¢izilmis 1zgara sistemi, yine

stisten arindirilmis oldukga sade bir sekilde kullanilan tirnaksiz yazi tipleri, asimetrik
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diizen bulunmaktadir. Bununla beraber soldan blok yerlestirilmis yazilarin fotograflarla
birlikte tarafsiz ve net bir sekilde mesaj1 iletmesini savunmaktadir. Bu akimin en 6nemli
onculeri, Ernst Keller, Theo Ballmer, Max Bill, Max Huber ve Josef Muller-
Brockmann’dir. Bu sanatcilar Uluslararast Tipografik Stil’in amagclar1 dogrultusunda
birgok tasarim ortaya koyarak stilin yayginlagmasi ve gelismesine onemli katkilarda
bulunmuslardir. Ancak Ernst Keller, Uluslararasi Tipografik Stil’in temellerini atan
sanat¢1 olmustur.

inrernationale

birofachaussrellung

basel

23. sepr.—is. oHr. 1928
musrermessgebsude

Gorsel 3.24. Theo Ballmer, “Biiro Ofis meslekleri sergisi afisi”, 1928. Ballmer tasaruminda matematiksel
1zgara sistemi kullanmistir. Izgara sisteminin ¢izgileri ise biiro yazisimin harfleri arasinda goriilmektedir.

Sagdan ve soldan blok halinde yazilmis tipografide tirnaksiz yazi tipi kullanilmistir. (Meggs & Purvis,
2012, s. 373)

Tipografik Stili uygulayan ve yayginlastiran sanat¢inin arasindan Theo Ballmer’in
“Biiro” afisi, hem afig hem de grafik tasarim tarihinin 6nemli ¢alismalarindandir (BKz.
Gorsel 3.24). Ballmer’in tasarladigr “Biiro” afisinde kullandigi 1zgara sistemi, biro
yazisinin harflerinin arasinda ince ¢izgiler birakilarak kendini gostermektedir. Tipografik
Stil’in kurallarina birebir uyan afiste soldan ve sagdan bloklar yine 1zgara sistemine
uygun bir sekilde kullanilmistir. Ayrica afiste kullanilan serifsiz ve net yazi tipi de mesaji
dogrudan bir sekilde iletmeye yeterlidir. Ballmer, tasariminda, herhangi bir gorsel veya

fotograf kullanmaya ihtiya¢ duymamus, biitiin mesaj1 tipografi kullanarak vermistir.
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Ballmer ile beraber bu akimin en iyi savunucularindan biri Josef Muller —
Brockmann’dir. Brockmann Tipografik Stil’in kurallariyla yaptigi calismalariyla grafik
tasarimin 6nemli sanatcilarindan biridir. 1971°de yayinladigr “Gestaltungsprobleme des
Graphikes” (Grafikerin Tasarim Problemleri) kitabinda yeni grafik tasarim anlayisinin
Ozelliklerinden; siislemelerden arinmus, kisisellikten uzak, tamamen iletisimi amaglayan
ve bunlarla beraber 1zgara sistemi ile tek taraftan bloklu tirnaksiz yazilarin kullanilmasi
seklinde bahsetmistir (Becer E. , 2010). Brockmann bu diisiincelerini ¢esitli ¢alismalarla

orneklendirmistir.

Gorsel 3.25. Muller Brockmann, “Der Film sergi afisi”, 1960. Brockmann afiste 1zgara sistemini
ustalikla kullanmistir. Tirnaksiz tipografi ve sade tasarimi ile dikkat ¢ekmektedir. (Meggs & Purvis, 2012,
s. 283)

Josef Muller—Brockmann’1n afis tasarimlari, tirnaksiz yazi karakterleri ve dinamik
grid sistemiyle birlikte geometrik unsurlarin ustaca kullanildig1 ¢alismalardir. Bir sergi
afisi olan bu tasarim 6zenle diizenlenmis tipografik kompozisyona sahiptir. Matematiksel
oranlarla ayarlanmis 1zgara sistemiyle kullanilan tipografinin muazzam bir sekilde
yerlestirildigi goriilmektedir. “Film” kelimesindeki F harfi ile hizalanmus, iist ve alt tarafa
yerlestirilmis yazilar soldan bloklanmis ve tirnaksiz yazi tipi kullanilmustir.

Afiste herhangi bir gorsel veya fotograf kullanilmasa da tipografinin dizilisi ve renk

kullanim1 verilmek istenen mesaj1 net ve temiz bir sekilde verebilmektedir (Bkz. Gorsel
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3.25). Brockmann’in muazzam afislerinden sadece biri olan bu tasarim hem kendi ¢agina

hem de gunimiiz afise 1s1k tutan bir tasarim olarak goriilebilir.

3.2.6. New york okulu ve tipografi
1950’ lerden 1960 ‘l1 yillara kadar siiren ve Paul Rand, Saul Bass gibi 6nemli grafik

tasarimcilarin oldugu bu donem adindan da anlasilacagi gibi New York’da ortaya
cikmigtir. Grafik tasarim ve Ozellikle tipografi i¢in 6nemli gelismeler iceren New York
Okulu tipografinin gorsellestirilmesinin goriildiigi ilk akim denebilir. Amerika’da Grafik
tasarimla modernizmi bir araya getiren ilk tasarimci Paul Rand olmustur. Kolaj ve Montaj
tekniklerini ¢alismalarinda ustalikla kullanan Rand, kavram, obje ve bircok 6geyi bu
teknikle basariyla aktarabilmistir (Bektas, 1992, s. 141-142). Donemin diger bir dnemli
ismi olan Saul Bass ise oldukga sade bir grafik dil gelistirmis ve film grafigi alaninda
kendini gostermistir.

New York Okulu’nun bir bagka 6nemli sanat¢isi olan ve “Zamanin tipografik
dehas1” olarak tanimlanan Herb Lubalin, tipografi caligmalariyla grafik tasarima 6nemli
katkilarda bulunmustur. Lubalin, vermek istedigi mesajlari, tipografinin kendisinde
yaptig1 zekice eklemelerle, yaratici ve dikkat gekici bir bigimde gergeklestirmistir.
Lubalin ¢alismalarini fotografi teknigiyle ortaya koymustur.

Gorsel 3.26. Herb Lubalin, “Mother and Child Tipogrami”, 1965. Lubalin tasariminda tipografiyi
gorsellestirerek anne ve ¢ocuk kavramini gorsel kullanmadan izleyiciye aktarabilmigtir.

(‘https://twitter.com/agigraphic/status/995605843528814592, 14.03.2019)

Herb Lubalin bu calisma tarzini birgok alanda kullanmistir (Bkz. Gorsel 3.26). Adeta
tipografi ve gorselleri harmanlayan Lubalin’in bu ¢alismalari bir bakima giintimiiz cagdas
tipografik afis tasarimlarma da 151k olmustur. Bir metnin veya yazinin gorsel olarak
yorumlanmasi, o metnin daha kolay ve hizli anlagilmasini saglamaktadir. Metinlerin veya
climlelerin bir kismi ya da hepsi, bir gorsel olarak kullanilabilir (Marshall & Meachem,

2012, 5. 177). Bu durum, o kelimenin akilda kaliciligin1 ve ifade etmek istedigi anlami ya
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da vermek istedigi mesaji daha da giliclendirmektedir. Tipografinin gorsellestirilerek

kullanilmasi, 6zellikle tipografik afig tasarimlarinda oldukca fazla kullanilir.

Gorsel 3.27. Erman Yilmaz, “Kentlerin Oliimii afis tasarimi”,2016. Afiste kullanilan tipografi, afisin

anlamina gore gorsellestirilmistir. Afiste bulunan "The ath of cities" yazisi yikilan binalar gorseli
olusturmaktadur. (https://lwww.behance.net/gallery/34694009/,05.05.2018)

Erman Yilmaz’in “Kentlerin Oliimii” afis tasariminda Lubalin’in “Mother and
Child” yazisindaki tipografiyi gorsellestirme durumunu ¢agristirmaktadir (Bkz. Gorsel
3.27). Afisteki “Death of Cities” yazisindaki harfler kendi iginde izleyiciye bina hissi
verecek sekilde olusturulmustur. Ayrica bu harfler afise yerlestirilirken
yikiltyormuscasina dizilmis, izleyiciye yikilan bir sehir gorseli aktarilmak istenmistir. Bu
durum tipk1 Lubalin’in tasarimindaki “O” harfinin i¢ine yerlestirilen ampersand ve child
yazisinin izleyiciye anne gorselini aktarma amacini tasimasi ile aynidir. Ancak Yilmaz’in
afis tasarimi ile Lubalin’in tasarimi arasinda bir fark vardir. Bu da Yilmaz’in afisinde
bulunan bina ve yikilan sehir formu verilmis tipografinin, okunma kaygisini ¢ok fazla
tasimamasidir. Afis tasarimina ilk bakildiginda bunun bir yazi oldugu anlasilsa da daha
dikkatli bakildiktan sonra okunabildigi goriilmektedir. Lubalin’in yazisinda ise dogal

olarak okunurluk ve mesaji net bir sekilde iletme kaygisi 6n plandadir. Bu durum
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Lubalin’in tipografi iizerinde yaptig1 yaratici tasarimlarin, gliniimiizde hala bir sekilde

kullanilabildiginin gostergesidir.

Gorsel 3.28. Giovani Pintori, “Olivetti Lettera”,1952. 22 daktilo i¢in afis tasarimi,

Gorsel 3.29. Paul Rand, 1981, “Eye bee m” afis tasarimu., Iki tasarimin farkli noktalar, bir tanesinde
tipografinin gorsellestirilmis olarak, digerinde ise fotograf destegiyle diekt mesaj verme amagli
kullanilmis olmasidr. (Meggs & Purvis, 2012, s. 413,418)

Ikinci diinya savasi sirasinda teknolojik gelismeler ve iiretim hizli bir sekilde
artmistir. Bunlarla beraber markalarin sembollerden ¢ok kurumsal kimlik tasarimlar1 g6z
Oniine ¢gikmaya baslar. Donemin 6nemli tasarimcilarindan olan William Golden, George
Olden, Giovani Pintori gibi isimler, bircok 6nemli markaya kurumsal kimlik tasarimlari
yaparak, grafik tasarim adina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Rand ve Pintori’nin bu
caligmalarina bakildiginda bir tanesinde fotograf kullanimi digerinde ise sadece
illistrasyon kullanimi gbéze c¢arpmaktadir. Pintori’nin afis tasariminda, harflerin
daktilodaki hareketlerini gdsteren renkli ve hareketli bir kompozisyon kullanilmistir.
Tasarimda fotograf kullaniminin 6n planda olmasi afisi Rand’in afis tasarimindan farkl
kilmaktadir. Rand’in tasariminda ise “IBM” sirketinin harflerini gorsellestirerek

kullandig1 goriilmektedir. Fotograf veya herhangi farkli tipografinin kullanilmamis

7



olmasi ve kullanilan tipografinin de gorsellestirilmis olmasi1 bu afisin grafik tasarim

tarihinin 6nemli afislerinden biri haline getirmistir.

Gorsel 3.30. Wes Wilson, “The Association konser afigi”, 1966.

Gorsel 3.31. Fabian Fohrer, “Be Myself afisi” ,2017. Iki afise bakildigi zaman her ikisinde de
tipografinin formuyla oynanarak bir imge haline getirildigi goriilmektedir. (Meggs & Purvis, 2012, s.
248, https://www.behance.net/gallery/49360883, 25.03.2018)

Daha sonra ortaya ¢ikan ve yine afis tarihinde 6nemli yeri olan iki akim; Sembolist
ve Hippie posterleridir. Uyusturucular, uzun elbiseler ve sakallar bu iki poster akiminin
ortak konulari olmustur (Barnicoat, 1972). Hippie posterlerine bakildiginda, kullanilan
renklerin ¢ok daha canli ve genelde 2-3 renk olarak kullanildigi goriilmektedir (BKkz.
Gorsel 3.30-3.31). Bu dénemin posterlerinde bulunan tipografilere bakildigi zaman -el ile
cizildigi icin kaligrafi olarak da tanimlanabilir- harflerin illiistrasyonlara veya afisin
konusuna gore egilip biikiilerek kullanildigr goriilmektedir. Bu durum bazi cagdas
tipografik afislerde de goriilen bir uygulamadir.

Wes Wilson’mn 1966°da tasarladigi konser afigine bakildiginda, zit renklerin ve
gorsellestirilmis bir tipografinin kullanildig1 goriilmektedir. Afis tasariminda kullanilan
tipografi, konser ruhuna uygun olarak hareketli bir sekilde olusturulmus ve okunurluk
kaygisindan uzak bir tasarimdir. Ayni1 zamanda harflerin formlariyla oynanmistir.

Gilinlimiiz tasarimcis1 Fabian Fohrer’in 2017 tarihli afigine bakildiginda ise, yine aym
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sekilde Wilson’1n afig tasariminda oldugu gibi harflerin formlarinin bozularak, okunurluk
kaygisindan uzak bir tasarim yapildig1 goriilmektedir. Fohrer’in tasarimindaki tipografi
kullanimi hareketliligi ve bigimselligi ile Wilson’1n afis tasarimindaki tipografiyle benzer
yonler tasimaktadir. iki afis arasinda ¢ok uzun yillar olmasina ragmen bazi1 benzerlikler

ve etkilenmeler kaginilmaz olmustur.

3.3. Kaligrafi ve Tipografinin Afis Tasariminda Kullamim Alanlari

Birgok farkli alanda goriilen afis tasarimlari, tasarlandigr yer ve konu bakimindan
farkli iceriklerden olusmaktadir. Bu igerikler afis tasariminin sergilenecegi alana ve daha
cok afisin konusuna gore degisiklik gostermektedirler. Nasil ki, grafik tasarimin diger
alanlarinda oldugu gibi, kurumsal ve ciddi bir marka ile bir anasinifi veya eglence
mekaninin logosu ayni bi¢cimde olmuyorsa, afis tasarimlarinda da bu durum s6z
konusudur. Ornegin, iki farkli miizik konserinin afisleri dahi birbirinden farkli
olabilmektedir. Bir rock konseri afisi ile, bir klasik miizik konseri afisinin birbirinden
farkli olmas1 kaginilmazdir. Bunun nedeni, rock miizik ile klasik miizigin gerek icerik
gerek kullanilan enstriiman ve ritim duygularinin ¢ok farkli olmasindan kaynaklanir.
Bunlarla birlikte her iki muzik turtintin de hitap ettigi kitle farkli oldugu igin tasarimlari
da dogal olarak farkli olur.

Kaligrafinin afig tasarimlarinda sik sik kullanan tasarimcilarla yapilan roportajlarda
da bu durum ortaya ¢ikmistir. Ornegin Isvigreli sanat¢r Carolina Eckell kaligrafi
kullanarak olusturdugu afis tasariminda bunu dile getirmistir. Eckell, yaptig1 festival
afisinde kaligrafiyi kullanmasinin nedenini, bu etkinligin halk tarafindan yapilacak bir
sokak etkinligi oldugu i¢in, kaligrafinin de daha samimi ve sicak bir yaklagim olacagini
diistindtigiinii, bu nedenle afisinde kaligrafi kullandigin1 dile getirmistir (Eckell, 2018).
Boylelikle halk tarafindan sokakta gerceklesecek olan eglenceli ve renkli festival, yine
canli renklerle olusturulmus kaligrafik afis tasarimlariyla duyurulmustur. Bu durumda
halkin ¢ok daha samimi bir afis tasarimiyla karsilasmasi, etkinligin daha dikkat cekici

olmasina neden olmustur.
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Gorsel 3.32. Danial Amoroso, “Diinya Gida Giinii afis tasarimi” ,201 3.
(https://www.behance.net/gallery/10140905, 25.03.2018)

Gorsel 3.33. Miguel Caragca, “Festival Afisi tasarimi”,2013. Bu iki tasaruma bakildigi anda farkl

konular icerdigi ve farkli hedef kitleleri oldugu anlagilmaktadir.
(https://www.behance.net/gallery/22848119/Semana-do-Onze, 25.03.2018)

Farkli miizik tiirlerinin farkli afis tasarimlarina sahip olmasi gibi, kaligrafik ve
tipografik afis tasarimlarinda da durum aymdir. Ozellikle kaligrafi veya el yazilarinin
kullanildig1 afisler, genel olarak festival veya konser gibi hareketli etkinlikler igin
kullanilmaktadir. Yukaridaki iki afis tasarimina bakildiginda bir tanesinin daha kurumsal,
digerinin daha eglenceli bir alan igin tasarlanmis oldugu ilk bakista anlasilmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.32-3.33). “Diinya Gida Giinii” temasinin iglendigi ilk afiste kullanilan tipografi
ve tipografik diizen, afisin konusu bilinmese de digerine gore daha ciddi oldugunu belli
etmektedir. Afisteki tipografi kullaniminin tirnaksiz ve zit et kalinliklar1 olan yazi
tiplerinin kullanilmasi tasarima belli bir ciddiyet katmustir. 1zgara sisteminin kullanildigi
bu tasarimda, her harf ¢ok diizenli ve kontrollii bir sekilde yerlestirilmistir. Bu
nedenlerden dolayi, ilk afis tasarimina bakildiginda, afisin bir festival veya konser igin

tasarlanmadig1 anlasilabilmektedir.
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Diger afis, birgok etkinligi barindiran bir festival i¢in tasarlanmistir. Bu tasarima
bakildiginda afisin eglenceli ve hareketli bir olay icin oldugu agik¢a goriilmektedir.
Bunun nedeni ise afis tasariminda kullanilan el yazilaridir. Ayrica afiste bulunan canl
renkler de bu afisin hareketli bir olay1 ele aldigin1 belirtmektedir. Afise bakildiginda
algilanan eglence hissi diger afiste goriilmemektedir. Ayrica afiste kullanilan el yazilari
da gelisigiizel yerlestirilmis, belli bir 1zgara sistemine uyulmamistir. Bu da yine bir
festival veya konser ortamindaki hareketli kalabaligi ¢agristirmaktadir. Ayrica benzer
afislerde genelde halkin her kesimine hitap ettigi icin, herhangi birinin el yazisiymis gibi
goriinen yazilar kullanilmistir. Bu da festivallerin veya konserlerin hedef Kitlesine daha
rahat ulagsmasini saglamaktadir.

Tum bunlarla beraber afiste kaligrafinin kullanilmasi, tasarimi farkli ve 6zgiin bir
tasarim haline getirmistir. Bunun nedeni afiste kullanilan kaligrafik harflerin her birinin
birbirinden farkli ve essiz olmasidir. Afiste kullanilan kaligrafik yazilar daha dogal ve
izleyiciye daha yakin bir tasarim olusturur ve hemen hemen her kesime hitap edebilir.
Ornegin 13 yasindaki bir ¢ocuk ile 40 yasindaki bir yetiskin, bu afise baktiginda bir
festival veya etkinlik afisi oldugunu kolayca anlayabilir. Ayrica kaligrafik afis tasarimlari
genel olarak 6zgiin ve hareketli unsurlar igerdigi igin hemen hemen herkesin dikkatini
cekebilmektedir. Bu nedenle kaligrafi, afis tasarimlarinda afisin konusuna ve islevine
gore kullanilmaktadir.

Afis tasarimlarinda el yazilarmin veya kaligrafinin kullanilmasinin nedenlerinden
biri de bu tiir yazilarin samimi ve eglenceli bir dil olusturmasidir. Genel olarak
bakildiginda, festival, konser veya sanatsal etkinlik igeren afis tasarimlarinda kaligrafi
kullanilmistir. Her ne kadar bazi festival ve konser afislerinde de yine 1zgara sistemi ile
duzenlenmis, 6zenle segilmis yazi karakterlerinin olusturdugu tasarimlar goriilse de, 0
afislerde de eglenceyi ve samimiyeti yansitmasi gereken bazi unsurlar bulunmaktadir.
Fakat daha once de bahsedildigi gibi, festival, konser, etkinlik veya halka yonelik

afislerde kaligrafi ve el yazilar1 agirlikli olarak kullanilmistir

81



DORDUNCU BOLUM
4. AFIS SANATINDA KALIGRAFI VE TIPOGRAFI
4.1. Kaligrafi ve Tipografi Etkinlikleri

Kaligrafinin bu denli gesitlenmesi ve yayilmasi olduk¢a Onemli ve giizel bir
gelismedir. Kaligrafi ve tipografi lizerine yapilmis etkinlikler giiniimiizde daha da
yayginlasmaktadir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde
2018 yilinda 10.su diizenlenen ‘Kaligrafi ve Tipografini Etkinligi’ her yil ulusal ve
uluslararas1 sanatgilar1 Ogrencilerle bir araya getirmektedir. Bir hafta siiren bu

etkinliklerde konferans ve sergilerin yani sira workshoplar da diizenlenmektedir.
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Gorsel 4.1. Kaligrafi ve Tipografinin Sanatsal Yansimalari etkinliginden bir kare. Pokras Lampas
atolyesi. (Irmak Artan, Arsiv)

Gorsel 4.2. Kaligrafi ve Tipografinin Sanatsal Yansimalar: etkinligi Ged Palmer eskiz ¢alismast
yaparken. (Irmak Artan, Arsiv)

Bu workshoplarda 6grenciler, yerli ve yabanci kaligrafi sanatgilariyla {i¢ giin
boyunca calisarak kaligrafi ve tipografi alaninda birgok bilgi edinme hem de ortaya
onemli isler ¢ikarma sansi1 yakalamaktadirlar. (Bkz. Gorsel 4.1-4.2) Toplamda bir hafta
siiren etkinlikte 6nemli dostluklar kurulmakta, 6grencilerin kaligrafi ve tipografiye olan
ilgisi biiytik 6l¢iide artmaktadir. Ayrica etkinlik kapsaminda biitlin 6grencilere agik olarak
diizenlenen ‘Yarmim Ustalar1’ yarigmali-jurili kaligrafi sergisi de etkinligin 6nemli
katkilarindandir. Lisans ve yiliksek lisans 6grencilerinin katilimlariyla olusan bu sergi de
ilgi gormektedir. Bu durum hem Ogrenciler hem de Ulkemiz igin 6énemli sanatsal
etkinliklerden biri haline gelmistir. Uluslararas1 bir etkinlik olmast ve on yildir devam

ettirilebilmesi Anadolu Universitesi ve dzellikle Grafik Béliimii igin biiyiik bir basaridir.
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Pokras Lampas da 2014 yilinda bu etkinlige katilarak 6grencilerin ortaya dnemli isler
cikartmasina katki saglamistir. Ayrica Etem Caliskan, Savas Cevik, Martina Flor, Ged
Palmer gibi 6nemli sanatgilar da bu etkinlige katilmislardir.

Anadolu Universitesi Grafik Boliimiiniin gerceklestirdigi bu etkinligin yani sira
tilkemizde ve yurtdisinda da pek ¢ok kaligrafi ve tipografi etkinlikleri duzenlenmektedir.
Bunlardan bir tanesi Hindistan’da gerceklestirilen ‘Typo Day’ etkinligidir. Bu etkinlikle
tipografi ve kaligrafi iizerine bir konu belirlenerek tasarimci ve egitimcilerin verdigi
konferans ve calistaylardan olusmaktadir. 2008 yilindan beri dlzenlenen etkinlikte
ogrenciler de katilimer olarak yer almakta, galigtaylara katilmaktadir. Bunu yani sira 50
tilkenin katilimiyla gergeklestirilen bir yarisma ile segilen afisler sergilenmektedir (http-
19). Typo Day etkinligi tipografi ve kaligrafinin gelisimi i¢in olduk¢a Onemli bir
uluslararasi etkinliktir. Diinya ¢apinda yapilan bu tir etkinlikler tipografiye olan ilginin

artmasina ve yayginlagsmasina 6n ayak olmaktadir.

Gorsel 4.3. Kaligrafinin cagrisi "Ses" sergisinden bir kare. Etkinlik sayesinde Ankaralilar kaligrafi ile
tamsmaktadir. (Banu Bulduk Tiirkmen Arsivi)

Bu tiir etkinliklere 6nciilik eden Anadolu Universitesi, farkli iiniversitelerin de
etkinlikler gergeklestirmesine ilham kaynagi olmustur. Bunlardan biri Hacettepe
Universitesinde baslatilan “Ses” temali kaligrafi sergisidir. Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi tarafindan gerceklestirilen Uluslararas1 Kaligrafi Sergisi, Tiirkiye ve
Diinya’dan bir¢ok sanat¢iy: bir araya getirmektedir. “Ses” temasi islenen sergiye katilan
sanatgilar, kendi i¢ seslerini fir¢ca darbeleri ile kaligrafik olarak kagida aktarmiglardir. “Bu
sergi ile amaclanan her sanatginin firgasiyla ¢ikardigi ses farkliligini etkileyici bir gorsel

harmoni ile izleyicilerin hissetmesini saglamaktir” (Ttrkmen, 2019, s. 7). Bunu yaparken
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firga darbelerini ve hareketlerini sese gore ortaya koymuslardir. Ankara’da gergeklesen
sergi, halki kaligrafi ile tanistirmakla beraber farkli kiiltiirlerden sanat¢ilarin bir araya
gelmesine de vesile olmaktadir. Bu yil ilk kez diizenlenen sergi, 6nlimiizdeki yillarda da
devam etmesi ve kaligrafinin daha genis kitlelere ulasmasina olanak saglamasi Tiirkiye
icin onemli bir adim olacaktir.

Istanbul’da diizenlenen “Kaligrafist” etkinligi ise kaligrafinin yayginlasmasinda ve
gelismesinde 6nemli katkilar1 olan etkinliklerden biridir. Iki y1ldir diizenlenen etkinlik,
Anadolu  Universitesi mezunu kaligrafi sanatgist Erhan Olcay tarafindan
gerceklestirilmektedir. Etkinlikte farkli kaligrafi sanatgilariyla yiiriitillen caligtaylar ile
birlikte sergiler de diizenlenmektedir. Bu sayede farkli sanatgilarla kaligrafi caligsmalar
yapma sanst dogmaktadir. Heniiz iki senedir gergeklestirilen etkinlik biiyiik ilgi
gormektedir.

Bir diger énemli etkinlik ise (lkemizde diizenlenen “Istype” yani “Istanbul
Tipografi Seminerleri” etkinligidir. Bu etkinlikte de yerli ve yabanci tasarimcilarin
konferanslar1 ve calistaylar1 yer almaktadir. Tipografi hakkinda giincel bilgiler ve
tipografinin gelecegi ile ilgili sunumlar yapilmaktadir. Ayrica tasarimcilar ¢alistaylar
diizenleyerek katilimcilara tipografinin temellerini ve gelisimini birebir uygulama sansi
yakalatmaktadirlar (http-20). Ulkemizde ve yurtdisinda gerceklestirilen kaligrafi ve
tipografi etkinlikleri bu iki sanatin Onemini her gecen giin arttirmaktadir. Ayrica
etkinliklerde edinilen her bilgi ve tartisma, tipografi ve kaligrafinin gelisimini 6nemli bir
bicimde etkilemektedir. Ozellikle tlkemizde gergeklestirilen etkinliklerde yabanci
konuklarin kaligrafinin Glkemizdeki énemini birebir gorip deneyimleyebilmesi oldukca
onemli bir konudur. Bu tiir etkinliklerin ¢ogalmasi ve devam ettirilmesi Tiirkiye’deki

grafik tasarim ve tipografinin daha ¢ok gelisip taninmasina olanak saglamaktadir.

4.2. Kaligrafinin Afis Tasarimina Yansimalari

Birgok farkl kiiltiirde karsilasilan ¢ikan kaligrafi, ginimuz afis tasariminda da
sik stk kullanilmakta olan bir tasarim 6gesi haline gelmistir. Ozellikle ¢agdas grafik
tasarimcilar, tasarimlarinda kaligrafiyi yaratici bir bigimde kullanmaya baslamislardir.
Bu durum kaligrafiyi hem daha fazla yayginlastirmis hem de grafik tasarimin 6nemli bir
tasarim ogesi haline getirmistir. Afis tasariminda kaligrafinin kullaniminin ilk 6rnekleri,
Art Nouveau donemindeki afislerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu donemin en bilinen

sanatcilarindan biri Henri de Touluse Lautrec’dir. Lautrec’in afis tasarimlarinin yani sira
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0 donemin sanatgilarindan Théophile-Alexandre Steinlen’da afise biiyiik katkilar
saglamistir. Kaligrafi, afigin ortaya ¢iktigi varsayilan Kralige Victoria Donemi’nden
itibaren kullanilmaya baslanmistir. O doénemlerde kaligrafinin afis tasariminda
kullanilmasi, donemin olanaklar1 ve teknolojinin gelismemis olmasi, kitaplara ve afislere
uygulanan yazilarin el ile kaligraflar tarafindan yapilmasinin sonucudur. Bununla birlikte
baski sistemlerinin icad edilip gelistirilmesine kadar kaligrafi daha kolay, erisilebilir ve
ucuz bir yontem oldugu i¢in tercih edilmistir. Ancak giiniimiizde bu durum oldukga farkl
bir noktaya gelmistir. Teknolojinin ilerlemesi ile yiizbinlerce farkli font tasariminin
bulunmasi ve bu tasarimlara kolayca ulasilabilir olsa bile, kaligrafi daha kiymetli ve tercih
edilen bir noktaya getirmistir. Bunun nedeni, kaligrafinin 6zgiin ve duygular1 daha kolay
ifade edebilen bir sanat olmasidir.

Ayrica tipografi ve fontlar hazir bulundugu ve bir¢ok kisi tarafindan kullanilabildigi
icin Ozgiin bir yapiya sahip degildir. Kaligrafiyi herkes profesyonel bir sekilde
gerceklestiremedigi i¢in, bu sanat iizerinde ¢alismis, egitim almis tasarimcilar, siradan
tasarimlar yapmaktan uzaklasirlar. Bu baglamda kaligrafi, kolayca ortaya konulabilen
veya yizbinlerce ayni bigimde yazilabilen bir sanat olmadig: i¢in kisacasi “6zgiin” bir

0ge oldugu i¢in ¢agdas afis tasarimlarinda daha sik kullanilmaya baslanmastir.

Gorsel 4.4. Théophile-Alexandre Steinlen, “Tournée du Chat Noir de Rodolphe Salis”,1896. Afisin
onemli érneklerinden olan bu eserde kullanilan kaligrafik ¢alismalar gorselle uyum icindedir. (Meggs &
Purvis, 2012, s. 210)

Alexandre’nin afis tasarimlarindan biri olan bu ¢alisma, afis tasarimlarinin énemli
orneklerinden biridir (Bkz. Gorsel 4.4). Tas baski teknigiyle yapilan bu afisteki kaligrafi
kullanimi1 dikkat cekmektedir. Afiste kullanilan kaligrafi, her ne kadar diger 6rnekler gibi
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olmasa da belli bir estetik kaygiyla yazilmis oldugu igin iyi bir kaligrafi 6rnegi olarak
gorulebilir. Harflerde inis ¢ikislar ve harf formlarinda az da olsa farkliliklar bulunsa da
bir biitiin olarak bakildiginda tasarim agisindan oldukga iyi bir izlenim olusturmaktadir.
Afiste kaligrafinin illiistrasyonla uyumu o6n plandadir. Kedi c¢izimindeki keskin hatlar,
bakislardaki sivrilik kaligrafiye de yansitilmigtir. Baski tekniklerinin ortaya ¢ikmasiyla
baglayan afig, gliniimiiz teknolojisi ile, afisin ve kaligrafinin kullanimin1 da biiyiik oranda
etkilemistir. Bask1 yontemleri gelistikce, afis tasariminda el yazilarindan ¢ok tasarlanmis
fontlar kullanilmaya baglanmis, bu durum da kaligrafinin afis tasarimlarinda neredeyse
hi¢ yer almamasina neden olmustur. Fakat son 10-15 yildir ¢agdas afis tasarimlarinda
kaligrafi tekrar yer almaya baslamis, hatta baz1 afislerde sadece kaligrafi kullanilarak

tasarimlar yapilmaya baglanmistir.
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4.2.1. Kaligrafinin ¢agdas afis tasarimlarinda kullanim 6rnekleri

Gilinlimiiz ¢agdas afis tasarimlarinda kaligrafi kullanimi oldukca yaygindir. Giizel
yazi yazma sanati olarak bilinen kaligrafi, grafik tasarimda bir tasarim Ogesi haline

gelmistir. Kaligrafinin afise olan etkileri bir¢ok afis tasariminda goriillmektedir.

Gorsel 4.5. Oleg Morovic, “Ame Miizik ve Sanat Festivali Afis Tasarumi”,2016. Afis tasarimlarinda
genel olarak sadece kaligrafi kullanmayr tercih eden Oleg Morovig, afislerini serigrafi yontemiyle
¢ogaltmaktadur.( https://www.behance.net/gallery/35560733, 05.02.2018)

Hirvatistanli sanat¢i Oleg Morovic’in tasarimlar1 afis tasariminda kaligrafi
kullanimimin giizel orneklerinden biridir. Genel olarak “Ame” etkinligi i¢in afis
tasarlayan sanatgi, seri bir sekilde yazildigi anlasilan kaligrafik formlar ile afis
tasarimlarindaki mesaj1 iletmekte yardimci bir unsur olarak goriilebilir (Bkz. Gorsel 4.5).
Festivallerdeki hareket ve eglenceyi yazdigi kaligrafik yazilarla ortaya koymaktadir.

Sanatci afislerinde serigrafi baski teknigini kullanmaktadir.
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Her ne kadar afislerindeki yazilari, kaligrafi degil el yazisi olarak tanimlasa da
onceden de bahsedildigi gibi belirli bir estetik kaygi ve calismayla yazilan yazilar oldugu
icin kaligrafi olarak da gorulebilir. Oleg, tasarimlarinda yer verdigi kaligrafik formlarin,
giizel sanatlar fakiiltesi resim boliimii mezunu olmasi ve dijital calismalardan ¢ok el ile
yaptig1 islerden daha ¢ok zevk almasina bagli oldugundan bahsetmistir. Ayrica yazdigi
yazi stilinin belli bir kaligrafi kiiltiiriinden degil, hayrani oldugu ressamlardan ilham
alarak olusturdugunu dile getirmistir.

Oleg’in “Ame” etkinligi i¢in yaptig1 afis tasarimlarini, ise baslamadan dnce yaptigi
bir sézlesme ile miisterinin isleri son haline kadar gormemesi sayesinde kendisine istedigi
stilde ¢caligsma 0zgiirliigli vermis ve bu sayede de Oleg, el yazistyla tasarladigi bu afislerini
tamamen kendi bakis agisiyla tasarlayabilmistir. Genel olarak sadece kaligrafiyle
tasarladig1 afislerinden bir tanesinde fotograf bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 4.6). Bu afiste
fotograf kullanmasimin nedeni, insanlarin sehir igindeki posterleri fark etmesi ve bu
posterlerin sadece “Hipster” lar icin olan bir etkinlik afisi sanmasindan yola ¢ikmuistir.
Oleg ise bu yorumlardan sonra afisi bir hipster gorseliyle birlestirip kendi tabiriyle saka
yollu bir gdnderme yapmustir.

Ayrica afis tasarimlarinda sadece tipografinin kullanilmasinin daha etkili oldugunu,
cuinki bu sayede mesajin daha iletilebilir bir hale geldigini dile getirmistir. Kendi
afislerinde de yaziy1 okunabilirlikten ¢ok okunamaz bir bigimde tasarlamis ve etkinligi

merak edenlerin sosyal medya (izerinden bilgi edinmesini saglamigtir (Morovic, 2018).
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Gorsel 4.6. Oleg Morovic, “Ame Miizik ve Sanat Festivali Afis Tasarimi”,2015. Oleg, tasarimlarin
sadece kaligrafi kullanarak yapsa da bu afisin insanlarin dikkatini ¢ekmesi iizerine bir fotografla
desteklemigtir. ( https://www.behance.net/gallery/35560733, 05.02.2018)

Oleg Morovic’in bu tasarimlari kaligrafinin afis tasarimlarinda gorsel kullanmadan
da oldukca dikkat cekici ve etkileyici olabileceginin bir gostergesidir. Ozellikle
tasarladig1 afiglerinin okunurluk kaygisi tagimamasi da, Kaligrafinin afis tizerindeki

yansimasinin ne kadar gii¢lii olabilecegine giizel bir drnektir.
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Gorsel 4.7. Andre Cruz, “Caz Festivali Afis Tasarimi”,2013. Tasarimda caz miiziginin dogaglama ve her
seferinde farkly bir tema barindirmasindan yola ¢ikilarak kaligrafik formlar kullanlmigtir.
(‘https://www.behance.net/gallery/9303527, 05.02.2018)

Portekizli sanat¢ci Andre Cruz’un bir caz festivali i¢in yaptigr afis tasarimini
yaparken, Caz miiziginin dogaglama bir bi¢imde akmasini, kaligrafi ile dzdestirerek,
sadece kaligrafi kullanarak gergeklestirmistir (Bkz. Gorsel 4.7). Caz miizigin her
seferinde farkli bir tema ve ruh hali i¢inde olmasindan yola ¢ikilarak, poster serisi olarak
tasarlanmis, her poster farkli bir renkle ve kompozisyon ile olusturulmustur. Posterde
kullanilan kaligrafik form olusturulmadan 6nce defalarca harf denemeleri yapilmis daha

sonra bu harfler ve dokular dijital ortamda bir araya getirilmistir. Afis tasarimini yaparken
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firga, miirekkep ve dokulu kagittan yararlanilmis, boylece tasarimdaki kaligrafinin

dokusal olarak da bir etki yaratmasina olanak saglanmistir.

Gorsel 4.8. Andre Cruz, “Caz Festivali Afis Tasarimi”,2013. Seri halinde tasarlanan afislerin, dis

mekdanda bir duvar iizerinde sergilenmesi, duvara direkt uygulanan bir tasarim hissi yaratmistir.
( https://www.behance.net/gallery/9303527, 05.02.2018)

Afis tasarimlarinin dis mekandaki goriiniimiine bakildiginda, afislerdeki kaligrafik
formlarin kullanilmasi sanki duvara yazilarak olusturulmus bir tasarim izlenimi
olusturmaktadir (Bkz. Gorsel 4.8). Ayrica afisteki renk kullanimlari ve harflerin her
birinin birbirinden farkli olmasi da, yine caz miiziginin ruhunu temsil eden unsurlar1 géz
ontine sermektedir.

Bu afig tasarimma bakildiginda, herhangi bir gorsel, fotograf veya ¢izim
olmamasina ragmen afis tasarimindaki renk ve kaligrafik formlarin kullanilmasi, afisin
konusunu agik¢a gostermektedir. Belli bir olay1 anlatmak ve mesaj vermek igin tasarlanan
afislerde her zaman gorsel kullanimina ihtiya¢ duyulmamakta, kaligrafinin ve dokularin
olusturdugu giiclii etki ile de istenilen mesaj kolaylikla verilebilir. Bu durum yukaridaki
afig tasariminda da goriildiigii gibi sadece kaligrafi ve tipografinin kullanimiyla etkileyici

ve akilda kalic1 bir sekilde gerceklestirilmistir.
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Gorsel 4.9. Carolina Eckell, “Sehir Festivali Afis Tasarimi”,2014. Halk tarafindan gergeklesen bir
etkinlik i¢in yapilan bu afis tasariminda, halki yansitmak igin kaligrafik formlar ile tasarlanmistir.
(' https://www.behance.net/gallery/21613085, 06.02.2018)

Isvigreli tasarimci Carolina Eckell’in afis tasariminda kaligrafinin gucli etkisi
gortlmektedir (Bkz. Gorsel 4.9). Ug ay boyunca Cenevre sehrinde gerceklesecek olan bir
etkinlik i¢in yapilan tasarimda, canli renkler kullanilmis ve afisler serigrafi teknigi ile
cogaltilmistir. Kaligrafik formlarin baskin oldugu calismada, afiste kullanilan hareketli
kaligrafik formlar ve canli renkler, herhangi bir gorsele ihtiya¢ duyulmadan, tasarimin bir
etkinlik afisi oldugunu gosterebilmektedir.

Carolina Eckell, tasarimda kullandig1 yaziy1 her ne kadar el yazisi olarak adlandirsa
da, estetik kaygi barindirdigi icin kaligrafi olarak gortlebilir. Tasarimer afiste kaligrafiyi
kullanmasimin sebebini, etkinligin halk tarafindan gergeklestirildigi i¢in oldugunu
belirtmistir. Insanlarin sehir sokaklarindaki duvarlara yazdiklar1 yazilardan esinlendigini
ve bunu kullanmanin daha etkileyici olacagmi diisiindiigiinii vurgulamistir. Afiste
kullanilan kaligrafi, mesaj1 iletmek i¢in adeta bir gorsel yerine kullanilmigtir. Tasariminda
sadece yazilarin kullanilmis olmasi, halkla ilgili bir etkinlik oldugunun naifligi ve

dogalligim1 gOstermistir. Ayrica Carolina, kaligrafi ve tipografinin afiste kullaniminin
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verilmek istenen mesaja gore degisebilecegini diistindiigiinti, bununla beraber gorsel
kullaniminin da yine verilmek istenen mesaja gore degisebilecegini belirtmistir (Eckell,

2018).
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Gorsel 4.10. Y Han, “Yoksun temalr afis tasarimi”,2017. Cin kaligrafisinin kullanmildigi bu afiste, asil
amag okunabilirlik olsa da afiste bulunan kaligrafi bircok farkli anlam tasimaktadir.
( https://www.behance.net/gallery/59051125, 11.02.2018)

Cinli sanat¢t Y Han’in yaptig1 bu kaligrafik afis tasarimi ise, kaligrafinin afis
tasariminda kullanimmin farkli bir etkisini gostermektedir. (Bkz. Gorsel 4.10).
Kaligrafinin onclsu olarak bilinen Cin kaligrafisi, bu afis tasariminda etkileyici bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Seri olarak tasarlanan afislerde dort deyim yer almaktadir

(http-13) .
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Gorsel 4.11. Y Han, “Yoksun temalr afis tasarimi”,2017. Seri olarak tasarlanan bu kaligrafik afiglerin
her biri ana temasi “Yoksunluk” olan farkli deyimler icermektedir.
(https://www.behance.net/gallery/59051125, 11.02.2018)

Cin kaligrafisinin 6nemli 6zelliklerinden biri olan firga darbeleri ve giiglii vuruslar
dikkat cekmektedir. Tasarimda kullanilan kaligrafik form, okunurluk kaygisi
tasimamaktadir. Afisin alt tarafinda bulunan kii¢iik yazi1 verilmek istenen mesaji
iletmektedir. Kaligrafi ayni zamanda afisin konusuna da herhangi bir gorsel olmaksizin
net bir sekilde génderme yapabilmektedir (Bkz. Gorsel 4.11).

Tasarimcr Y Han, yaptig: kaligrafik poster tasarimlarinda tipki Cin kaligrafisinde
oldugu gibi tasarimlarinin sadece iyi goriinmesine degil, anlamli olmasina da dikkat
ettigini belirtmistir. Afislerin asil temasinin “Yoksun” anlami tasidiginit ve Cincede bu
kelimenin bir¢ok farkli anlama da geldigini, afislerinde de bunu yansitmak istedigini
vurgulamistir. Afislerinin tizerindeki kaligrafinin okunmasinin ¢ok kolay olmadigini ve
bazen agiklama yapmak zorunda oldugunu sdylemistir. Fakat afislerinin asil amacinin,
insanlar tarafindan anlasilabilir olmasi, aksi taktirde bu afislerin sadece gorsel olarak
kaldigini hissettigini belirtmistir. Her ne kadar bu afislerdeki kaligrafinin okunmasi ¢cok
kolay olmasa da, sanat¢1 afis tasarimlarinda okunabilirligin ¢ok 6nemli oldugunu, ¢UnKd
eserin varolus anlamini tasidig1 anlasilmasi gerektigini dile getirmistir. Ayrica sanat¢1 Cin
afis tasarimlarinda Cin kaligrafisinin siklikla kullanildigini, Cin kaligrafisinin afis
tasarimlarinda sik kullaniminin nedenini ise, kaligrafinin standart bir tipografiden daha

¢evik oldugunu ve bu yiizden afislerde daha ¢ok yer aldigindan bahsetmistir (Han, 2018).
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Gorsel 4.12. United Design Practice, “En Vain Bar Communications afis tasarimi”,2017. Afis
tasariminda geleneksel Cin kaligrafisiyle giiniimiiz teknolojisi birlestirilerek etkileyici bir tasarim ortaya
ctkarilmistir. Cin’e 6zgii bir ickinin tanitilmast icin tasarlanan afiglerde eski ve yeni birlestirilmistir.

(' https://www.behance.net/gallery/23146927, 12.02.2018)

Cin’deki United Design Practice adli tasarim ajansinin bir ¢alismasi olan afisler,
geleneksel Cin kaligrafisi ile modern tasarimin birlesimini ortaya koymustur (Bkz. Gorsel
4.12). Cin’e 0zgii “Baijiu” ickisini yeniden tanitmak i¢in yapilmis tasarimlarda, Cin
kaligrafisi kullanilmistir. {lk bakista geleneksel Cin kaligrafisi tablolarma benzeyen bu
calisma, daha yakindan incelendiginde farkli Baiju kategori ve kokulari lizerine derin
anlamlar tagimaktadir. Ayrica afiste parflimiin yapim asamasini belirleyen bir siir yer
almaktadir (http-11). Bu afis tasarimi geleneksel bir kaligrafi kultlriyle ginimiz

teknolojisinin birlesiminin giizel bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgilendirme
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ve mesaj kaygisi tasiyan bu afis, ilk bakildiginda gergekten de klasik Cin tablolarina
benzemektedir (Bkz. Gorsel 4.13).
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Gorsel 4.13. United Design Practice, “En Vain Bar Communications afis tasarumi”,2017.Seri halinde

tasarlanan bu afisler, Cin kaligrafisi ve giintimiiz teknolojisinin afige yansimasinin giizel bir ornegidir.
(https://www.behance.net/gallery/23146927, 12.02.2018)

Fakat kaligrafik formlarda olusturulan ii¢ boyutlu doku ve hareket, afisi tasarim
acisindan bagka bir boyuta tasimaktadir. Bu afis tasarimlari giiniimiiz teknolojisi ve klasik
kaligrafi kiiltiirler1 bir araya geldiginde de ne kadar etkileyici ¢aligmalar ortaya
cikabileceginin bir gostergesidir. Ayrica eski bir gelenegin yeni kusaklara tekrar
tanitilmasin1 amacglayan bu afis tasarimlari, amacma yeni tasarim trendleriyle

ulasabilmistir.
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Gorsel 4.14. Moureen Tsai, "Goose Pond",2014. Dijital bir ¢alisma olan bu afis tasarimi yine de Cin
kaligrafisinin formunu ve vuruslarint 6n plana ¢ikarmaktadir.
( https://www.behance.net/gallery/14777675, 05.02.2018)

Tayvanli sanatgt Moureen Tsai’nin bir ¢alismasi olan bu afis tasarimi, kaligrafiyi
farkli bir bi¢imde karsimiza ¢ikarmistir (Bkz. Gorsel 4.14). Kazlarla ilgili bir efsaneyi
konu alan bu tasarimda, kaz gorselleri ¢esitli bi¢imlerde diizenlenerek Cin kaligrafisi
formunu olusturacak sekilde bir araya getirilmistir. illiistrasyon ve kaligrafinin anlamli
birlesimi, kaligrafi i¢cin sadece firca ve miirekkep kullanimina ihtiya¢ olmadigini da
gostermektedir. Cin kaligrafisinin ve genel olarak kaligrafinin 6nemli 6zelliklerinden
olan firga ve boya kullanimi, her ne kadar bu afiste karsimiza ¢ikmasa da Cin
kaligrafisinin gii¢clii vuruslar1 ve lekeleri tasarimda hissedilebilmektedir. Afis dijital

ortamda yapilmis olsa da Cin kaligrafisinin kivrakligi ve hareketliligi korunmustur.
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Bu tasarima bakildiginda bir dnceki tasarimda oldugu gibi (Bkz. Gorsel 4.14)
geleneksel ile dijital sanatin afis tasarimi tizerindeki etkisi goriilmektedir. Her iki afiste
de okunurluk 6n planda olmakla birlikte, afisin temasina uygun teknikler de ortaya
konulmustur. Eski bir efsaneyi yine ilk Cin kaligrafi ustalarindan Xizhi Wang’dan

esinlenilerek olusturulan bu poster kaligrafinin afise olan etkisini gosteren iyi bir érnektir.

Gorsel 4.15. Mark Caneso, "Twofold" yazi tipi ile tasarlanmig bir tanitim posteri, 2017. Modern bati
kaligrafisinin iyi bir 6rnegi olan bu afiste harflerin birbirilerinden farklilig ve siislemeleri dikkat
cekmektedir.( https://www.behance.net/gallery/14777675, 05.02.2018)

Amerikali tasarime1 Mark Caneso’nun yaptig1 bu afis, 2017 yilinda Adobe Max
konferansi tanitimi i¢in tasarlanan “Twofold” yazi tipinin tanitim afisidir (Bkz. Gorsel
4.15). Her ne kadar tipografik bir afis gibi goriinse de bati tarzt modern kaligrafi ile
tasarlanmis bir afistir. Afisteki harflerin birbirinden farkli olmasi, hareketliligi ve
stislemeleri, bu afisin kaligrafik ¢alisma oldugunu gostermektedir. Tasarimda, kaligrafide
oldugu gibi belirli bir estetik kaygi, ritim ve kompozisyon bulunmaktadir. Ayrica afiste

kullanilan harflerdeki kalinlik ve incelikler, uzun kuyruklar kaligrafinin 6zelliklerini
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ortaya koymaktadir. Afisteki harflerin boyutu da kompozisyona gore diizenlenmis,
tekdiizelikten kaginilmistir. Firga ile yazilmis hissi veren bu ¢alisma her ne kadar dijital
ortamda yapilmis olsa da, oncesinde dikkatli ve yogun bir ¢alisma siireci ge¢irmistir.
Ciinkii harflerin birbirlerine uyumu ve birbirlerinden uyumlu bir sekilde farklilik
gostererek bir ahenk olusturmalari, Cin veya Japon kaligrafisinde oldugu gibi akici ve
seri bir gsekilde degil, bat1 kaligrafisi veya hat sanat1 gibi dikkatli ve kontrollii bir sekilde

olusturulmustur.

Gorsel 4.16. Pokras Lampas, " Seaul Catalogue of Artworks", 2015. Pokras in afis ¢alismasi, bir¢ok

Sfarkl kaligrafi kiiltiiriiniin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmuistir.
(https://www.behance.net/gallery/32260167, 20.02.2018)

Pokras Lampas’in yaptig1 bu kaligrafik afis calismasi okunurluk kaygisindan uzak
daha ¢ok estetik kaygi tasiyan bir afis ¢alismasidir (Bkz. Gorsel 4.16). Herhangi bir bilgi
veya mesaj icermeyen calismada, Korece “Basit” anlamina gelen bir kelime yer
almaktadir. Pokras Lampas bu isinin Kore yazi sistemi Hangul’'un modern Gothic

Kaligrafi ile birleserek ortaya ¢iktigindan bahsetmistir (http-12).
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Afise bakildiginda bunun bir modern gothic kaligrafi isi oldugu diisiiniilebilir; fakat
afis biraz daha incelendiginde Hangul yazisi oldugu da goriilmektedir. Ayrica afisin sag
alt kosesinde bulunan damga ise Cin, Japon ve Kore kaligrafisinde bulunan imza niteligi
tasiyan bir simge oldugu i¢in, tasarimin bir bakima da geleneksel dogu kaligrafisi
Ozelligini tagidigi daha net anlasilabilir. Pokras’in bu tarz kaligrafik ¢alismalari, sadece
afig tasarimlart ile sinirlt degildir. Pokras yazi yazilabilecek her turlu ylzeyin (zerine,
modern gothic kaligrafi olarak adlandirdig: kaligrafi tarzin1 uygulamaktadir.

Bu afis tasarimimi diger kaligrafik afis tasarimlarindan ayiran en Onemli
Ozelliklerden biri, bat1 kaligrafisinin baslangi¢larinda goriilen gothic kaligrafi ile, bagka
bir kaligrafi kiiltiirii olan Kore kaligrafisinin birlesimiyle ortaya ¢ikmasidir. Tasarimdaki
Gothic tarz1 kaligrafi, kesik uclu kalemlerle yazilan ve belli kurallar1 olan bir kaligrafi
tiriidiir. Kore kaligrafisi ise daha ¢ok Cin kaligrafisi gibi firca ile yazilan ve seri bir
sekilde olusturulan lekelerin ve fir¢a darbelerinin 6nemli oldugu bir kaligrafi tiirtidiir. Bu
iki tarz1 birlestirerek farkli bir tasarim ortaya koyan Pokras Lampas, bati kaligrafisinin
bigimini, dogu kaligrafisinin seriligi ve vuruslariyla birlestirerek yaptigi afis tasariminda

farkli bir yaklasim ortaya koymustur.
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Gorsel 4.17. Natalya Balnova, "Pointless Math or Nine Lives of Desperation”,2017. Afis cahsmast
Balnova ¢alismalarim serigrafi teknigiyle basmugtir. ( https://www.behance.net/gallery/59248247,
23.02.2018)

Amerikali sanat¢1 Nataly Balnova’nin afis tasarimlar1 kaligrafinin afise olan etkisini
renkli ve eglenceli bir dil ile gosteren islerden olusmaktadir (Bkz. Gorsel 4.17). Genel
olarak iki renk kullanmakla birlikte, kaligrafiyi illiistrasyonla destekleyen tasarimlari
vardir. Bu afig tasarimlar1 genel olarak herhangi bir tiyatro, sinema veya etkinlik afisi
degil, daha ¢ok gorsel olarak sergilenebilecek tiirden afis tasarimlaridir. Herhangi bir
mesaj kaygist ¢ok fazla olmayan bu afislerde, okunurluga 6nem verilmemistir. Cogu
kaligrafik afislerde oldugu gibi, bu afis tasarimlar1 da serigrafi baski yontemi ile basilip
cogaltilmistir.
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Gorsel 4.18. Natalya Balnova, “La Guarimba uluslararas: film festivali afis ¢alismasi”,2016. Tasarimct
afislerinde kullandigi tipografivi gelisi giizel yazdigu i¢in “El yazisi” olarak tamimlamaktadir.(
https://www.behance.net/gallery/32502073, 23.02.2018)

Natalya Balnova’nin bagka bir ¢alismasi olan bu afis, diger ¢alismalarindan farkl
olarak festival afigi tasarimidir (Bkz. Gorsel 4.18). Tasarimei yine kaligrafik formlar
illiistrasyonlarla desteklemistir. Bir festival afisi olan bu tasarim, belli bir mesaj kaygisi
tasidigr icin, kaligrafiler belirli bir sekilde kompozisyona yerlestirilmis ve harf
formlarinin afigin konusuna uygun bir sekilde olusturulmasina dikkat edilmistir. Festival
afisi olan bu tasarimda hareketli kaligrafi ve afiste kullanilan renkler, oldukga eglenceli
bir yapidadir. Ozellikle bu c¢alismada illiistrasyon ile kaligrafinin uyumu dikkat
¢cekmektedir. Afiste bulunan illiistrasyonun kaligrafiyle uyumu, tasarimi ¢ok daha 6zgin
ve akilda kalict hale getirmistir. Ayrica bu durum illiistrasyon ve el yazisinin
Ozgiinliigliniin bir araya gelmesiyle afis tasariminda ne denli etkili olabilecegini

gostermistir.
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Kaligrafinin bu sekilde kullanildigi afislere bakildiginda, afislerin festival veya
konser afisleri oldugu goze ¢arpmaktadir. Konser ve festivallerdeki hareketlilik, dogallik
ve eglence afis tasarimlarinda kaligrafi kullanimu ile ifade edilmeye ¢alisilmistir. Tipki
Carolina Eckell’in “Sehir Festivali” afisinde bahsedildigi gibi afisin konusunun bir
festival olmasindan ve bu festivali insanlarin gergeklestiriyor olmasindan dolay1 halki
temsilen kaligrafiye bagvuruldugu, bu tur afislerde kaligrafinin kullaniminin genel nedeni
olarak gorulebilir.

Sanatciyla yapilan roportajda, ¢aligsmalarindaki tipografiyi kaligrafi degil, el yazisi
olarak tanimladigini sdylemistir. Bunun nedeni, yazilar1 yazarken kaligrafideki gibi
hassas ve 6zenli bir sekilde degil, gelisi glizel ve kendiliginden ortaya ¢ikan yazilar
oldugu i¢in bu sekilde gordiigiinii sdylemistir. Ayrica calismalarinda el yazilarini
kullanarak ¢ok daha dogal ve samimi bir goriintii elde edebildigini dile getirmis, bunun
da calismalarinin ruhunu yansittigindan bahsetmistir. Balnova, ¢ogu tasarimciya karsin
tipografinin tasarimda giiglii bir etkisi oldugunu, fakat sadece iyi bir gorsel kullanilarak
yapilan afis ¢alismasinin herhangi bir tipografiye ihtiyag duymayacagini, tipografi veya
gorsel kullaniminin sanatginin estetik kaygisina gére degisebilecegini belirtmistir. El
yazist kullanarak fikirlerini ve vermek istedigi mesaji daha heyecanli ve anlamli bir
sekilde iletebilecegini vurgulamistir.

Natalya’nin afis tasariminda kaligrafi ve tipografi kullanimi1 hakkinda goriislerine
bakilacak olursa, kullandig1 el yazilarin1 daha samimi ve heyecanl bir sekilde mesaj1
iletmek istedigi i¢in olusturdugu goriilmektedir. Bu da daha onceden bahsedildigi gibi
Afis tasarimlarinda kullanilan el yazisi ve kaligrafilerin daha ¢ok samimi, eglenceli afisler
tasarlanmak i¢in kullanildigi fikrini bir kez daha ortaya cikarmaktadir. Natalya’nin

yaptig1 festival afislerinde de bu etki agik bir sekilde goriilmektedir.
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Gorsel 4.19. Gideon Lai, "Calligraphy Poster",2015. Soyut bir sekilde karsimiza ¢kan geleneksel Cin
kaligrafisi modern ve geleneksel iisluplarin birlesimine iyi bir ornek olusturmustur. Okunurluk kaygisi
tasimayan bu tasarimlar vine de ilk bakildiginda kaligrafik bir tasarim oldugunu belli etmektedir.

(' https:/lwww.behance.net/gallery/24116319, 12.02.2018)

Hong Kong’lu sanat¢1 Gideon Lai ‘nin ¢alismasi olan bu kaligrafik posterler,
kaligrafinin soyutlagtirtlmis bir sekilde afise yansimasinin giizel bir 6rnegidir (BKz.
Gorsel 4.19). Diger kaligrafik poster ¢caligmalarindan farkli olarak, kaligrafiyi tamamen
soyutlayarak kullanan tasarimcinin bir taraftan geleneksel Cin kaligrafisinin 6zelliklerine
de baglh kalmaya calistig1 goriilmektedir. Cin kaligrafisinin 6nemli 6zelliklerinden biri
olan firca dokusu ve miirekkep lekelerinin bulunmadigr bu tasarimlar, sadeligi ve
cizgiselligi ile modern bat1 kaligrafisi 6zelligi tasimaktadir.

Afiglerde bulunan kaligrafik formlar olabildigince soyutlastirilarak okunurluk
kaygisint da goz ardi etmistir. Okunurluk kaygisi tasimayan bu ¢alismalarda kullanilan
renkler ve hareketlilik de yine modern kaligrafinin bir yansimasi olarak
gorulebilmektedir. Estetik kayginin 6n planda oldugu bu ¢alismalarda kompozisyonlar ve
cizgilerin akis1 tipki Cin kaligrafisindeki gibi akici ve hareketlidir. Her ne kadar belirli
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bir kaligrafi kiiltiiriiniin 6zelliklerini tam anlamiyla tagimasa da ¢alismalara bakildiginda,
soyutlagtirilmis bir Cin kaligrafisi oldugu anlasilabilmektedir. Bunun bir nedeni, daha
once de bahsedilen Cin kaligrafisine 6zgii akict formlar, diger bir nedeni ise Cin
kaligrafisinde bulunan ve imza niteligi tasiyan kirmiz1 damganin yine soyutlastirilmis bir
sekilde afislerde yer almasidir. Gideon Lai’nin bu soyut kaligrafik afis tasarimlarina
bakildiginda, Geleneksel Cin kaligrafisinin modern kaligrafiye donlismesinin miimkiin
oldugu ve ortaya kaliteli sonuglar c¢ikabilece8i goriilmektedir. Ayrica geleneksel
kaligrafiyi, modernlestirmenin de miimkiin oldugu goriilmektedir. Afislerdeki ¢izgilerin
hareketliligi ve renkleri dans figiirlerini de andirmaktadir. Bu 6ngoriiler kaligrafinin afis

tasarimlarinda kullaniminin herhangi bir sinir tanimadigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 4.20. Shaedi Rezaei, “Self Portrait”, (?). Afis tasariminda kullanilan kaligrafiler fotografla
biitiinlestirerek bir gorsel 6ge haline getirilmistir. (http://1.bp.blogspot.com/, 21.03.2018)

[ranli sanat¢1 Shaedi Rezaei’nin bu ¢alismasina bakildiginda kaligrafinin fotograf
sanatiyla ustaca birlestirildigi gortlmektedir (Bkz. Gorsel 4.20). Afisin ortasinda bulunun

biiyiik bir sekilde konumlandirilmis Arapga harfler, bir yazi degil gorsel bir 0ge olarak
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kullanilmistir. Ayrica bu yazi, fotografla da biitiinlestirilmis ve fotografa da farkli bir
anlam yiiklemistir. Fotografin arka tarafinda kullanilan Arapga yazilar, yine bir anlam
tasimaktan ¢ok bir doku olarak kullanilmistir. Arka taraftaki iki metin de belirli bir
kompozisyon icerisinde yerlestirilmis, doku igeren geometrik formlar olarak
algilanmaktadir. Bu afiste de kullanilan kaligrafilerde okunurluk veya iyi anlam kaygisi
bulunmamaktadir. Sanatei, afiste kullandig1 kaligrafileri fotografla biitiinlestirmis ve
cesitli dokular olusturmaya gayret etmistir. Arapga yazilarin yani sira afisin anlamini da
direkt olarak belli eden “Self Portrait” yazisi bulunmaktadir. Bu yazi da hem afigin
anlamini ortaya Koymus, hem de siyah beyaz agirlikli bu afise gri yazi yazilarak farkli bir
ton eklenmistir. Afisteki fotograf ve kaligrafi kullaniminin uyumu gdze garpan en énemli
noktalardan biridir. Kullanilan kaligrafiler herhangi bir anlam igermemekte, hat sanatinin
sadece giizel ve anlami iyi olan kelimelerden olusmasi kuralini yikmistir. Bu afise
bakildiginda, kaligrafinin afis tasarimlarinda her zaman belirli bir anlama gore
kullanilmas: gerekmedigi, bazi ¢aligmalarda kaligrafinin de bir gorsel 6ge halinde

kullaniminin da miimkiin oldugu goériilmektedir.
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Gdorsel 4.21. Hassan Masoudy, If I am made of earth, the latter is my home in its entirety, and all
humanity are my brothers. 2016, Massoudy'nin ¢alismalar: klasik hat kaligrafisini baska bir boyuta
tasimaktadwr. ( https://eng.majalla.com/node/42071/hassan-massoudy-calligraphy-of-love-and-hope,
11.05.2019)

Klasik Hat sanatina bagka bir soluk getiren sanat¢1 da Irakli Hassan Massoudy’dir.
Massoudy uzun slredir Paris’te kaligrafi caligmalarini siirdiirmektedir. On yasinda
kaligrafiye ilgi duymaya baslayan sanat¢i, elli yili askin siiredir kaligrafi ¢alismalarini
strdirmektedir. Sanat¢inin ¢alismalari klasik Arap kaligrafisine gore bircok yonden daha
farkl1 yapidadir. Bu farklilik sanat¢inin malzeme kullanimindan, harfleri olusturma
tarzina kadar farkli yontemleri bir arada kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Massoudy,
caligmalar1 i¢in sectigi ciimleleri diiz bir bigimde yazmak yerine climlenin en 6nemli
kelimesini secip biiyiiterek kullanmaktadir. Ciimlenin geri kalan kismin1 ise kamis veya
benzeri arac¢ gereglerle kiiciik bir bigimde yazmaktadir. Calismalarinda, hat sanatinda
kullanilan ara¢ gereglerden farkli olarak karton pargalar1 veya tahta bloklar
kullanmaktadir. Siyah miirekkep disinda farkli ve canli renkler kullanmasiyla da hat

sanatinin disina ¢ikan bir tarzi vardir. Massoudy bir rOportajinda ¢alismalarindaki hizli
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yazilmis hissinin ve tarzinin olusmasinda farkli miizisyenler ve danscilarin gosterileri
sirasinda ayni anda gergeklestirdigi yazi performanslarinin etkisinin ¢ok biiyiik oldugunu
belirtmistir. Gosteri sirasinda aslinda olduk¢a yavas yazilan hat sanatinin aksine, miizikle
uyumlu bir sekilde hizli ¢alismak zorunda kaldigin1 ve hizin da kendisine malzeme
degisikligi ile birlikte bu tarzi olusturmasini sagladigini vurgulamistir. (Massoudy, 2018)

Sanat¢inin c¢aligmalari, klasik hat kaligrafisindeki kutsal yazi yazma kuralini
asmistir. Anlamli climleleri farkli boyutlarda bir araya getirerek daha canli, dikkat ¢ekici
ve dinamik ¢aligsmalar ortaya konmustur. Su anda hala Paris’te yasayan Massoudy, ¢esitli

sergiler acip, gosterilere katilarak sanatin1 genis kitlelere ulastirmaya devam etmektedir.

Gorsel 4.22. T. Fikret Ugar, “Kaligrafik poster”,2018. Ucar’in ¢calismast okunurluk kaygisindan
uzak, bir calisma olmakla beraber afigin vermek istedigi duygu kullanilan lekeler ve renklerden
anlasilabilmektedir. (Fikret Ugar, 2018)

Fikret Ucar’in bu calismasi diger afis tasarimlarindan hem bigimsel hem de icerik
olarak farkliliklar barindirmaktadir (Bkz. Gorsel 4.22). Yatay olarak tasarlanmis bu afiste,
okunabilir yazi afisin sag alt kosesinde yer almaktadir. Afisin biiyiik bir boliimii ise gesitli
harfler ve lekelerle kaplidir. Tasarima ilk bakildiginda Cin ve Japon kaligrafisinde ¢cokca
karsilasilan fir¢a darbeleri ve boya lekeleri bulunmaktadir. Bununla beraber bazi lekeler
Arap harflerini andirmakta, bu durum da hat sanatin1 animsatmaktadir.

[k bakista afisin neyi anlattig1 tam olarak anlasilamasa da sag alt kosedeki yazi
okundugunda afisin vermek istedigi duygu anlasilir hale gelmektedir. Afiste yazan

“Askiz biten ¢icek soldu” metni ile posterin biiyiik boliimiindeki ¢calisgmanin uyumu goze
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carpmaktadir. Okunma kaygisindan uzak bu c¢alismada firca darbeleri ve lekeler ile
birlikte olusturulan doku, ¢alismada yer alan metnin duygusunu yansitmaktadir. Metin
okunmamis olsa bile, ¢alismadaki fir¢a darbeleri ve kaligrafilerle olusturulmus doku,
afisin hiiziinlii bir s6zden bahsettigini hissettirmektedir. Fikret Ugar, g¢alismasinda
yapmak istediginin kaligrafinin miizigini olusturmak oldugundan bahsetmistir. Bu
baglamda fir¢a darbeleri izleyiciye ritim duygusunu aktarmaktadir. Caligma, Tiirkiye’de
gerceklestirilen. ‘ses’ temali sergi i¢in yapmuistir.

Sonug olarak afis tasarimlarinda bulunan kaligrafik dgeler her zaman belirli bir
okunurluga sahip veya anlasilir olmak zorunda degildir. Bu afiste de oldugu gibi
tasarimci, vermek istedigi mesaji kiiclik bir yerde kullanmis, afisin geri kalan biiyiik
kisminda ise vermek istedigi mesaji ve duyguyu kaligrafik geleri bir nevi soyutlagtirarak
aktarmigtir. Okunurluk kaygisindan uzak ve soyut bir ¢alisma olsa da vermek istedigi
mesaji kolayca aktarabilmektedir. Yani kaligrafik bir ¢alismada, her zaman klasik

kaligrafi kurallarina uymak gerekmemektedir.
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Gorsel 4.23. Mohammed Samir, “Geometrik Arap Kaligrafisi Afis Calismasi”,2018.
(https://www.behance.net/gallery/36890571/, 25.12.2018)
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Cogu zaman bu kurallar yikilip yeni yorumlar katilarak afis tasarimlarinda ¢ok daha

farkli ve giiclii etkiler goriilebilmektedir.

Gorsel 4.24. Mohammed Samir, “Geometrik Arap Kaligrafisi Afis Calismasi”, 2018.
(https://www.behance.net/gallery/36890571/, 25.12.2018)

Tasarimc1 Mommed Samir, tipografik ve kaligrafik posterleriyle taninmis bir
tasarimci olup, her iki sanat dalina da yeni soluklar getirmistir. Calismalarinda bulunan
geometrik ve U¢ boyutlu olarak dizenlenmis Ogeler, islerini alisilagelmis afis
tasarimlarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir. Kaligrafi icin oldukga 6nemli bir
yeri olan Arap¢a, Mohammed Samir’in yaptig1 bu ¢alismalar kaligrafinin ne kadar farkli
bir boyuta gelebildiginin de gostergesidir (Bkz Gorsel 4.23-4.24). Geometrik Kaligrafi
olarak adlandirilan bu 6geler, arap harflerinin bilgisayar ortaminda geometrik bir formda
i boyutlu hale getirilerek tasarlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Yapilan arastirmalarda arap
harfleri ile yapilan bu 6rnege ilk kez rastlanmistir.

Kaligrafinin afis tasarimi iizerinde bu sekilde kullanilmasi, artik sadece el ve
firgayla degil, tamamen bilgisayar ortaminda da gerceklesebileceginin bir kanitidir. Bu
durumun art1 ve eksileri olmakla beraber kaligrafinin kurallart ve belli o6zellikleri
korunarak gerceklestirilmesi hem tasarim hem de kaligrafi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
Nasil ki yapilan c¢ogu tipografik afis tasarimlarinda tipografinin asil amaci
unutulmuyorsa, kaligrafide da bunlar dikkate alinmalidir. Bu baglamda, kaligrafinin artik
sade el ile kagit lizerine yapilabilen bir sanat olmasi anlayis1 degismistir. Sadece dijital
bir ortamda da gerceklestirilebilen ¢aligmalar kaligrafiye yeni bir yon vermistir. Diger
yandan Mohammed Samir’in bu g¢aligmalar1 basarili bir sekilde ortaya koymasinin

nedenlerinden biri, Arap harflerinin tipk1 Japon ve Cin alfabesindeki gibi, kaligrafiye en
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yatkin harflerden biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ¢aligma latin alfabesi tizerinde

uygulansaydi, kaligrafiden oldukga uzak bir gorlintii elde edilebilirdi

Gorsel 4. 25. Pierre Jeanneu “Nike in yeni formasi i¢in yapilan tanitim afigleri”,2011, Afiste
kullanilan kaligrafi, futbolun dinamik ruhunu temsil etmis ve tasarima hareketlilik katmustir.
(https://www.pierrejeanneau.com, 08.05.2018)

Afiste kaligrafinin kullanimi genel olarak festival veya konser gibi hareketli
etkinlik afislerinde goriilmekteydi. Ancak kaligrafi, zaman zaman reklam afislerinde de
gorilmektedir. Afiste kullanilan yaz tiirii tam olarak kaligrafi degil daha ¢ok el yazisi
olarak ifade edilmektedir. Bir spor markasina ait bu afis tasarimi, futbol ile ilgili olup,
afis tasariminda kaligrafinin kullaniminin dinamik bir spor dali i¢in kullanildigim
gostermistir. Diger 6rneklerden farkli olarak fotograf kullanilan tasarimda kompozisyon
ortalanarak hareketli bir tasarim olusturulmustur.

Tipki bu tasarimda da goriildigi gibi kaligrafi reklam afiglerinde de
kullanilmaktadir. Hareketli bir mecra olan spor markalari i¢in kaligrafi kullanimi uygun
gorilmistir. Bu da kaligrafi kullaniminin hareketli mecralar igin tasarlanan afislerde

kullanildigin1 bir kez daha gostermistir
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Gorsel 4.26. Andreea Robescu, “Prada Afis Tasarimi”,2018. Afiste kullanilan el yazisi, moda
sektoriiniin eglenceli tarafini ele almistir. Kullanilan el yazilari tasarima hareketlilik ve farklilik
katmustir. ( https://www.behance.net/gallery/63400579/, 08.05.2018)

Reklam afislerinde kaligrafi kullaniminin bir bagka 6rnegi ise {linlii bir moda
markas1 olan “Prada” da goriilmektedir. Afiste bulunan kaligrafiler tasarima bir
hareketlilik ve dogallik katmistir. Afiste fotograf kullanilsa da hareketli el yazilar1 daha
on planda olmakla birlikte tasarimin temasini tam olarak yansitmaktadir. Diger afis
orneklerinden farkli olarak moda sektorii igin tasarlanmis bu afis, kaligrafinin tasarimin
konusuna gore her tiirlii sektoriin afis tasarimlarinda da goriilebileceginin bir gostergesi

olmustur.
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4.3. Tipografinin Afis Tasariminda Kullanim ve Etkileri

Yazi ile birlikte var olan ve grafik tasarimin en 6nemli 6gesi olan tipografi, birgok
sanati etkiledigi gibi afisi de etkilemis ve farkli bigimlerde afis tasarimlarinda karsimiza

cikmustir.

konstruktivisten

A

Gorsel 4.27. Jan Tschichold, “Konstructivism i¢in sergi afisi”, 1937. Afiste kullanmilan 1zgara sistemi,
modern tipografi ve gorsel yerine geometrik formlar kullanilmistir. (Meggs & Purvis, 2012, 5. 338)

Bu donemde yapilan afig tasarimlarinda genelde gorsel daha az kullanilmig veya
tipografinin gorselle bir biitiin olarak tasarlanmasi amaglanmistir (Bkz. Gorsel 4.27).
Ornek olarak Jan Tschichold’un yaptigi bu afis tasarimma bakildiginda, sadece
tipografinin kullanildig:r goriilmektedir. Belirli bir 1zgara sistemine gore tasarlandigi
anlasilan afis tasarimi, klasik afis anlayisindan farkli olarak hi¢ gorsel kullanilmadan,
sadece tipografinin diizenlenmesi, geometrik sekil ve cizgilerin diizenlenmesiyle
olusturulmustur. Tasarim anlayisi, bu donemden sonra sik sik goriilmekle birlikte ¢cagdas
tipografik afis tasarimlarinda da ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum tipografinin aslinda tek
basina bir mesaj1 verebildigini ve tek basma kullanildig1 halde gii¢lii bir tasarim 6gesi

oldugu anlasilmistir.
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4.3.1. Tipografinin cagdas afis tasarimlarinda kullanimlari

Gorsel 4.28. Mohamed Samir, “Geometrik arap kaligrafisi posteri”,2017. Harflerin geometrik
bicimlerde kullanildigi afis calismast okunaklilik kaygisi tasimamaktadir.
(https://www.behance.net/gallery/56125595, 12.04.2018)

[ranl1 tasarimc1 Mohamed Samir’in Arap harflerini dinamik bir sekilde kullanarak
gerceklestirdigi bu afis tasarimi, tipografinin tek basina kullanilarak ortaya cikardigi
guclu etkiyi gdrmek adina iyi 6rneklerden biridir. Tasarimda kullanilan Arap harflerinin
formlart degistirilmis, diger yandan da kompozisyon olarak farkli bir diizen
olusturulmustur. Okunurluk kaygisini tasimayan afiste daha ¢ok Arap kaligrafisinin bir
sekil veya bir doku olusturacak sekilde kullanilmasi 6n plandadir. Sanatg1 bu afiste diger
kaligrafik afislerden farkli olarak 1zgara sistemi kullanmis ve tipografiyi belirli bir

diizende yerlestirmistir. Sadece biiyiik kisimda kullanilan tipografideki renk gecisleri,
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tipografiyi afisin odak noktasi haline getirmistir. Oldukc¢a sakin bir his veren bu
kompozisyon, tipografinin kullanim1 ve renklerle izleyicinin dikkatini cekebilmektedir.

Stefan Hirlemann

Gorsel 4.29. Stefan Hiirlemann, “Decay”,2016. (http://blankposter.com, 20.05.2018)

Gorsel 4.30. Erman Yilmaz, “Decay”,2016.Iki ayni konulu afis tasarimina bakildiginda tipografinin
farkl kullamimlariyla da aynt mesajin verilebildigi goriilmektedir.
(https://www.behance.net/gallery/34694009/, 04.04.2017)

Afig tasariminda tipografi her zaman var olmustur. Ancak Konstriktivizm
akimindan beri tipografi, afis tasarimlarinda 6n plana ¢ikmistir. Cagdas afis tasarimlarinin
genelinde ise, sadece tipografinin kullanimi ve gorsellerin neredeyse hi¢ bulunmamasi
dikkat cekmektedir. Afis tasarimlarinda tipografi adeta bir gorsel Oge olarak
kullanilmistir.  Yukaridaki Orneklere bakildiginda ayni konulu iki farkli afis
gorilmektedir. Birinci afiste “Decay” yani “Ciriime” kelimesi tirnaksiz yazi
karakterleriyle alanin tiimiinii kaplayacak sekilde yazilmistir (Bkz. Gorsel 4.29-4.30).
Harflerin et kalinliklarinin gittikge incelmesi, ¢iirlimeyi animsatmaktadir. Tasarimct
herhangi bir gorsel kullanmak yerine sadece tipografiyi kullanarak bunu ¢ok sade bir
bicimde anlatmay1 basarabilmistir. Ayrica tasarimin belirli bir 1zgara sistemi {izerine
tasarlandig1 goriilmektedir. Bu durum tasarimda verilmek istenen mesajin ufak bir detayla
verilebilecegini gostermektedir.

Ikinci afiste ise karmasik bir goriintii bulunmaktadir. Ilk bakista afisin okunurlugu

diger afise gore neredeyse yok denecek kadar azdir. Yine aym sekilde “Decay”
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kelimesinin ele alindig afis, ¢liriimeyi farkli bir sekilde izleyiciye aktarmistir. Karmasik
bir doku igerisine belli belirsiz yerlestirilen ‘Decay’ kelimesi afise dikkatli bakildiginda
goriilebilmektedir. Fakat afiste kullanilan dokular ve renkler ¢liriimeyi anlatir nitelikte
olusturulmustur. Izleyici afisi incelediginde “Decay” kelimesinin anlamin1 kolayca
kavrayabilir. Diger afisten farkli olarak bu tasarimda belli bir 1zgara sistemi
kullanilmamis, tam tersine ¢ok daha karmasik ve hareketli bir kompozisyon
olusturulmustur. Fakat iki afiste de oldugu gibi mesaj1 iletmek igin illlistrasyon veya
fotografa ihtiya¢ duyulmamstir.

Tipk1 bu afislerde oldugu gibi ¢ogu tipografik afis tasariminda da bu durum farkl
sekillerde ele alinmistir. Hatta ¢ogu afiste harflerin anatomisi ve bigimiyle oynanarak bu

saglanmistir.
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Gorsel 4.31. Gary Percival, “The Big One”,2018. Posterde kullanilan tipografinin bicimiyle oynanarak
vermek istenilen mesaj ile ilgili, tipografiyle gorsel olusturulmugstur.
(http://www.garypercival.com/the-big-one, 13.04.2018)

Gary Percival’in tasarladig1 afislerde bu durum gok sik goriilmektedir (Bkz. Gorsel
4.31) . Freelance grafik tasarimci olan Gary Percival, kendini gelistirmek icin baglattig
“Another Poster” isimli tipografik afis serisinde bulunan afislerde, sadece tipografi
kullanilarak mesaj1 iletmeye ¢alismistir. Her giine bir afis tasarlayan Percival, bu seri igin
bir Instagram sayfasi agmis ve sayfa su an yaklasik 20 bin takipgisi bulunan bir projeye

donmiistiir.
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Percival’in bu afisi sadece tipografiyle olusturulmus sade ve dikkat ¢ekici bir
tasarimdir. Afiste bulunan “The Big One” (Buyik Olan) sozciigii tipografinin bigimi
bozularak yazilmistir. Harflerin her biri oldugunda ¢ok daha uzun bir hale getirilip,
kivrilarak afise sigmiyormuscasina diizenlenmistir. ilk bakildiginda sadece ¢izgilerden
olusan ve herhangi bir yazi igermeyen bir afis gibi goriilse de daha sonra bunun bir yazi
oldugu goriilmektedir. Diger afislerde oldugu gibi okunurluk kaygisi ikinci plana atilmis
tasarim, yine de vermek istedigi mesaji1 oldukea akilda kalici bir sekilde iletebilmektedir.
Harflerin ustaca diizenlenisi ve renklerin kullanimi bu amaci basarili bir sekilde
gerceklestirmistir.

Afiste bulunan tipografi kullanimi gliniimiiz tipografik afis tasarimlarinda ¢ok sik
goriilmektedir. Bu durum giderek sadelesen diinya ve tipografinin 6n plana ¢iktig1 tasarim

anlayislar1 sonucu ortaya ¢ikmis bir gelismedir.

Gorsel 4.32. Sarp Sozdinler, “Gdzlere konusmak”,2017. Sozdinler 'in bu tipografik afisinde tipografinin
dokuyla biitiinlestirilerek kullanilmasi izleyiciye dolayli yoldan mesaji aktarmasina sebep olmaktadir.
( https://www.behance.net/gallery/38569805/, 12.04.2018)

Geng Tiirk tasarimei Sarp Sozdinler’in tipografik (Bkz. Gorsel 4.32) afis tasarimlari
sadelikten daha uzak fakat yine tipografinin hakim oldugu ve adeta gorsele doniistiigii

tasarimlardir. Sozdinler’in tasarimlari mesaj1 aktarirken bir yandan da izleyicinin
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diisiinmesine neden olmaktadir. Ornegin bu ¢alismasinda vermek istedigi mesaji sadece
tipografi ile gerceklestirmistir. Ancak afiste kullanilan tipografik 0geler, bircok farkli
biiyiikliik ve renkte sekillerle saklamak istenmistir. Tipografinin durusu ve formu ile
neredeyse biitiinlesen doku, izleyicinin afisin mesajini1 direkt olarak degil, dolayli yoldan
algilamasina yol agmaktadir. Ingilizce ve Tiirkge yazilmis “Gézlerle konusmak”
sOzciigiin tasarimda bulunan dokuyla biitiinlesmesi, afisin konusunu yansitmaktadir.
Afisteki gbz yorucu, karmasik fakat olduk¢a dikkat ¢eken doku “Goézlerle konusmak”
sOzciigiinlin anlamini ifade etmektedir. Yine ilk basta okunurluk kaygisinin olmadigi,
fakat yine de mesajin olduk¢a net ve akilda kalic1 bir sekilde verildigi bu tasarim,
tipografik afis tasariminin iyi 6rneklerinden biridir. Ayrica bir workshop i¢in tasarlanan
afiste, workshop ile ilgili bilgiler afiste birakilan diiz alanlara ustaca yerlestirilmis,
bdylece afis hem bilgi verici hem de akilda kalict bir tasarima doniismiistiir.

Her ne kadar giiniimiiz tipografik afis tasarimlarinda tipografinin okunurlugu ilk
sirada olmasa da afisin birinci amact olan mesaj iletme ve bilgi verme kaygisi her zaman
g6z oniinde bulundurulmalidir. Boylelikle tasarlanan afigler, hem amacina uygun hem de

Ozgiin ¢alismalar haline gelecektir.

BESINCI BOLUM
5. UYGULAMA PROJESI

5.1. Projenin Tanim ve Belirlenmesi

Afis tasariminda Onemli bir etkisi olan kaligrafi ve tipografi, cagdas afis
tasarimlarinda daha ¢ok 6n plana ¢ikartilmis, hatta tasarimin bir pargast olmaktan ¢ok
kendisi haline gelmistir. Projede bu durum g6z oniinde bulundurulmustur. Tipografinin
afige etkileri ve afislerde kullanim siklig1, kaligrafinin afis tasarimlarinda kullanimindan
¢ok daha fazladir. Kaligrafinin afislerde tasarim 6gesi olarak kullanilmasi son yillarda
daha sik goriilmeye baslanmistir. Bu nedenle projede tasarlanan afislerde daha cok
kaligrafinin afis tasarimlarinin iizerine etkisi ve kullanimi {izerine durulmustur. Projenin
kaligrafi ve afis tasarimini ele almasi da, yapilacak olan afis tasarimlarinin konusunda ve
dinamiginde 6nemli bir etkendir.

Tez yazim siirecinde yapilan arastirmalarda, bulunan orneklerde ve sanatgilarla
yapilan rOportajlarda sadece kaligrafik dgeler kullanilarak tasarlanmis afislerin genelde
konser, festival, etkinlik gibi alanlarda bulundugu gériilmiistiir. Bunlarin yaninda halk ile

i¢ ice gerceklestirilen etkinlik veya festivallerde de dogallig1 vurgulamak igin kaligrafik
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ogelerin kullanimina basvurulmustur. Bu baglamda projenin de konusunun bir festival
afisi olmasina karar kilinmistir.

Kaligrafinin dinamik ve eglenceli ruhunu yansitabilmek adina Antalya’da
gerceklesen hayali bir genglik festivali organize edilmistir. Sehrin Antalya olarak
belirlenmesi, Tiirkiye nin dnemli turizm noktalarindan ve renkli cografi 6zellikleri olmasi
bakimindan o6nemlidir. Antalya’nin genel olarak her kesim tarafindan sevilmesi ve
festival, konser, etkinlik gibi aktivitelerin gergeklestirilmesinde 6nemli olanaklar
saglamas1 baska bir etkendir. Antalya’nin dinamik sehir yapisi, dogal giizellikleri ve
cazibe merkezi olmasi tasarlanacak olan afig tasarimlarinda da kendini en iyi sekilde
gOsterecektir. Yazarin Antalya’da yasiyor olmasi, Antalya hakkinda bilgilere ve goriislere
hakim olmas1 da 6nemli bir baska etken olmustur. Antalya’da gerceklesen festival veya
etkinliklerin afis tasarimlarinda sik¢a goriilen ve Antalya ile biitiinlesmis olan deniz, kum
giines kavramlarin1 kullanmadan da, Antalya’nin dinamik yapisini, giizelliklerini ve
enerjisini ortaya koyabilmek amaglanmistir. Turizmin baskenti olarak goriilen ve diinya
capinda da bilinen Antalya’nin proje i¢in uygun olduguna karar verilmistir. Bu baglamda
“Antalya Genglik Festivali” projenin temasi olarak kararlagtirilmistir. Antalya genglik
festivali belirlenirken diger festivaller incelenmis, bu festivallerin 18-40 yas araliginda
kitlelere hitap ettigi goriilmiistiir. Festivallerde genellikle konserler, bunlarin yaninda da
az da olsa farkli etkinliklere yer verilmistir. Antalya Genglik Festivali’nde miizik agirlikli
bir etkinlik tasarlanmistir. Tasarlanirken farkli miizik tiirlerinin ve sanatg¢ilarinin
secilmesi dikkate alinmistir. Festivalin eglenceli olmasinin yan1 sira, secilen farkli miizik
tiirleri sayesinde genis bir kitleye hitap edilmesi amaglanmistir. M.F.QO, Fazil Say gibi
tilkemizin 6nemli, koklii sanat¢1 ve gruplarinin yer almasinin yaninda Sena Sener ve
Evrencan Giindiiz gibi gen¢ miizisyenlere de yer verilerek hedef kitlenin genis olmasi
saglanmistir.

Afis tasariminda kaligrafinin kullanimimin g6z onilinde bulunduruldugu ve bu
baglamda eglenceli, renkli ve dinamik bir tasarim anlayisi ortaya konmak istendigi i¢in
proje “Antalya Genglik Festivali Afis Projesi” olarak belirlenmistir. Boylelikle tasarlanan
afislerde tezde de oldukga sik yer verilen kaligrafinin afis tasarimina olan etkisi bir kez

daha uygulamali olarak goriilebilmesi hedeflenmistir.
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5.2. Projenin Hazirhk Asamalari

Antalya Genglik Festivali afis projesi kaligrafi temelli bir proje oldugu i¢in ilk adim
olarak farkli afis tasarimlar1 incelenmistir. Incelenen afis tasarimlarinda kullanilan
renkler, kompozisyonlar ve materyaller dikkate alinmig, projede uygulanip
uygulanamayacagi tartigilmistir. Bunlarin yaninda c¢esitli kaligrafik yazi tarzlar
arastirilmis ve bunlar denenerek hangi tarz yazinin afis projesine uygun olabilecegi
aragtirtlmistir. Bu asamada farkli boya ve kagitlarin olusturdugu etkiler de yapilan eskiz

asamalarinda g6z 6niinde bulundurulmustur.

5.2.1. Proje eskizleri

Yapilan ilk eskizleri, projenin ana temasit olan “Antalya” sozciigiiniin kaligrafik
denemeleri olusturmustur. Yapilan eskizlerde hem el alistirmalari yapilmis, hem de
projenin biiylik bolimiinli kapsayacak Antalya yazisinin en iyi hali ortaya ¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Eskizler yapilirken ilk asamada suluboya firgas1 ve rapido miirekkebiyle

denemeler yapilmis, bu denemelerdeki doku eksikligi nedeniyle malzeme degisikligine

gidilmigtir.

Gorsel 5.1. Antalya fir¢a eskizleri, (Irmak Artan, 2018)
Gorsel 5.2. Antalya yazisi trilin eskizleri. (Irmak Artan, 2018)

Bunun yani sira gazli kalemlerle de denemeler yapilmis ve bunun da tasarlanmak

istenen afisin ruhuna uygun olmadig diisiincesiyle devam edilmemistir. Ayrica yine
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miirekkeple ve trilin ile yapilan eskizlerde de iyi sonuglar alinmis fakat firca kullaniminin

daha dogru oldugu diisiincesiyle malzeme degisikligine gidilmistir.
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Gorsel 5.3. Antalya yazisimin farkly araglarla deneme eskizleri. (Irmak Artan, 2018)
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Gorsel 5.4.Antalya yazisumin farkir araglarla deneme eskizleri, (Irmak Artan, 2018)

Yapilan eskizlerde dikkat edilen bagka bir unsur ise bu yazilarin afis i¢in uygun

olup olmadigidir. Yazilan her yazida bir yandan da afig tasarimi i¢in disiiniilen

kompozisyon gz Online alinarak eskizlere devam edilmistir. Afis tasariminin eglenceli

ve dogal bir izlenim olusturan kaligrafik dgeler icermesi i¢in yazilarin da klasik, kuralli

ve ¢ok diizgiin degil, gelisi giizel, daha dogal kurallara ¢cok bagl kalinmamis egelenceli

bir yazi1 tipi olmasina dikkat edilmistir. Bu nedenle yazilar kalin uglu firga ve akrilik boya

kullanilip orta hizda yazilarak bu dogallik yakalanmaya c¢aligilmistir ( Bkz. Gorsel 5.1-

5.2).

antal
Am-AuA a 3 Mt" %
[

kﬂ'« Yo mal A”;‘[A"A

\n‘('alja le'tllh':“l on Aritaly A:W "
B I et B

Gorsel 5.5. Antalya yazisimin "yatay" ilk eskiz denemeleri, (Irmak Artan, 2018)
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Yazi ¢aligmalari yapilirken bir diger 6nemli konu ise yazilarin doku olugturmasidir.
Kaligrafik bir etki icin hem kagidin dokusu hem de boyanin olusturdugu doku dikkate
alimmistir. Bu sayede kaligrafik etki daha ¢ok ortaya ¢ikartilmistir (Bkz. Gorsel 5.5) . ilk
baslarda dikey kompozisyonda yazilan Antalya sozciigii kaligrafik etkiyi giigclendirmek
ve okunurlugu arttirmak adina yatay olarak denenmistir. Bu denemelerde Antalya
yazisinin daha dinamik, hareketli ve hizli bir bigimde yazilmis olmasi afis tasarimlarinin
vermek istedigi mesaj bakimindan daha iyi olacagina karar verilmis ve calismalar bu

yonde devam etmistir.
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Gorsel 5.6. Antalya yazisimin farkli hiz ve bi¢imlerde yapilan yatay eskizleri. (Irmak Artan, 2018)
Gorsel 5.7. Antalya yazisimin farkly hiz ve bi¢imlerde yapilan diger yatay eskizleri. (Irmak Artan, 2018)

Kaligrafi ¢aligsmalari, ayni bigimde tekrar tekrar yazilarak en iyi sonug elde edilmek
istenmistir. Bu durum kaligrafinin bir 06zelligi olarak goriilmektedir. Yapilan
arastirmalarda da kaligrafinin uzun ¢alismalar sonucu gergeklestirilebilecegi bu nedenle
pratik yapmanin ¢ok dnemli oldugu goriilmiistiir. Tipografiden farkli olarak teknolojik
bir ortamda veya kaliplastirilarak ¢ogaltilabilen yapidan farkli olan kaligrafi, cok daha
0zglin ve yapilmasi zor bir sanattir. Kaligrafinin 6zgiinliigli, her yazinin hatta yazilan her
bir harfin farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin bir “a” harfini aym kisi aym
fircayla ayn1 sekilde defalarca yazsa bile mutlaka biri digerinden farkli olacaktir. Bu
nedenle kaligrafik ¢alismalarda defalarca yazmak sanat¢inin en iyi sonucu elde etmesini
saglayacaktir. Giinlimiiz teknolojisinde bazi kaligrafik ¢alismalar bilgisayar ortamina
aktarilip cogaltilabilmektedir. Fakat bu durum kaligrafinin 6zgiin oldugu gercegini

degistirmemektedir.
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Gorsel 5.8. Sena Sener yazist eskizleri. (Irmak Artan, 2018)
Gorsel 5.9. Athena yazisi eskizleri(Irmak Artan, 2018)

Gorsel 5.10. Evrencan Giindiiz yazist eskizlerinden bir tanesi. (Irmak Artan, 2018)

Proje kapsaminda kararlastirilan konserlerin de ana afis disinda farkli olarak
tasarlanacak olmasindan dolayr miizisyen ve miizik gruplarinin da yazilari ayri ayrn
calisgtlmigtir. Tiim bu aligtirmalar yapilirken hepsinin stilinin ayn1 olmasina dikkat
edilmistir. Bunun nedeni ise afis projesindeki tiim afislerin bir biitiin olarak bakildiginda
ayn1 proje i¢inde bulunduklarin kolayca anlasilmasi i¢indir. Her ne kadar birbirinden
farkli miizik gruplarina yer verilse de ayni festivalde yer alacaklar1 ve festivalin amaci
eglence oldugu i¢in, izleyiciye bu hissi verebilecek bir yazi stili belirlenmistir. Ayrica bu

yazi stili ana afiste yer alan “Antalya” yazisiyla da benzerlik tasimaktadir.

Bk Jehen

Gorsel 5.11. Jehan Barbur yazisi eskizleri. (Irmak Artan, 2018)
Gorsel 5.12. Jehan Barbur yazisi diizenlenmis hali. (Irmak Artan, 2018)
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Projenin eskiz asamasi ve kaligrafi ¢alismalar1 birlikte yliriitiilmiistiir. Yapilan
calismalarin icerisinden en iyi olanlar segilerek bilgisayar ortamina aktarilmig ve
diizenlenmistir. Bu islemi yaparken sadece arka plan temizlenmis ve ufak tefek espas
hatalar1 diizeltilmistir. Bunlarin disinda kaligrafinin yapisin1 bozacak herhangi biiyiik
capta degisiklikler yapilmamistir (Bkz. GOrsel 5.13) . Dolayisiyla her bir ¢aligma birbirine
benzerlik gosterse de yapilan ufak diizeltmelerle birlikte ¢ok daha iyi bir hale getirilerek

afislerde kullanilabilecek duruma getirilmistir.

Gorsel 5.13. Antalya yazisuun bilgisayar ortaminda diizenlenmis hali. (Irmak Artan, 2018)

Antalya’nin, diger miizisyen ve grup isimlerinin yazilmasiyla birlikte afiglerde yer
alacak tarih, konum gibi ayrintilarla ilgili de farkli ¢aligmalar yapilmistir. Tasarimda

kontrastin saglanmasi adina bu yazilar genel olarak ince uglu kalemlerle de denenmistir
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Gorsel 5.14. Ana afiste kullamilacak tarih, saat, mizisyen ve yer eskizleri. (Irmak Artan, 2018)

[lk basta bu sdzciikler digerlerinden farkli olarak tipografi kullanilarak yazilmustir.

Ancak daha sonra afisteki her elemanin el yazis1 olmasinin biitiinliik ve konu agisindan
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daha iyi olacagi diisiiniilerek bunlar da el yazisina donistiirilmiistiir. Bu yazilar
kaligrafiden c¢ok el yazisi olarak tanimlanan, kaligrafiye gore daha serbest olan yazi
stilidir. Ana afislerde bulunan miizisyen isimlerinin de bu sekilde yazilmasinin nedeni,
yine konstrast olusturma ve ana yazidan ayrilabilmesi i¢in tercih edilmistir (Bkz. Gorsel
5.14). Bu sayede afiste asil dikkat cekilmek istenen Ogeler 6n plana daha kolay
cikartilmigtir.

Yapilan bu ¢alismalar da tipk1 digerlerinde oldugu gibi bir ¢ok denem sonucu ortaya
cikmigtir. Her ne kadar kaligrafiden daha serbest bir yazi stili olsa da, yine de belli
tipografik kurallar i¢inde yazilmasi gerekmektedir. Calismalarin arasindan en iyi olanlari
secilip bilgisayar ortamina aktarilarak diizenlenmis, gerekli espas ayarlar1 yapildiktan

sonra afise aktarilmistir.

5.2.2. Kompozisyonlar ve renk denemeleri

Tasarimlarda yer alacak kaligrafi eskizleri yapilmadan once kompozisyon
denemeleri yapilmis fakat daha sonra pargadan biitiine gitmenin daha saglikli olacagina
karar verilmistir. Yine de en basta yapilan kompozisyon denemeleri proje igin az da olsa
etkili olmustur. Daha sonra afiste kullanilmasi i¢in yazilan dikey kompozisyondaki

Antalya sozciikleriyle dijital ortamda kompozisyon denemeleri yapilmaistir.
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Gorsel 5.15. Ana afis igin ilk kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)
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Yapilan bu kompozisyonlarda bazi sozciikler tipografiyle yazilarak denenmis, daha
once de bahsedildigi gibi bu durumun biitiinliik agisindan iyi olmayacagina karar
verilerek tekrar kaligrafik ¢oziimlemelere gidilmistir (Bkz. Gérsel 5.15). Kompozisyon
denemelerinde dikey olarak yazilan Antalya sozciigii tasarima eglenceli bir goriiniim

kazandirmigtir. Fakat tarih, isim vb. gibi diger Ogelerin etrafina yerlestirilmesi

kompozisyon agisindan ¢ok saglikli bir sonug vermemistir. Bu durum da tasarima daginik

410”

ve karmasik bir goriiniim kazandirmistir.
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Gorsel 5.16. Kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)

Gelistirilen eskizlerde bir sonraki asamada yine dikey olarak yazilmis Antalya
yazilariyla farkli kompozisyonlar denenmistir. Bu kompozisyonlarda hem tamamen
kaligrafik hem de tipografik dgeler de kullanilarak denemeler yapilmistir. Cok daha temiz
ve dlzenli tasarimlar ortaya koyulmus fakat istenilen eglence ve genglik ruhunu tam
olarak yansitmadigi i¢in bu kompozisyonlarda da degisiklige gidilmistir. Gidilen en
biiyiik degisiklik Antalya sozciigiinde yapilmistir (Bkz. Gorsel 5.16). Bunun nedeni hem
sehri hem de eglenceyi temsil etmesi hedeflenen Antalya yazisinin afis tasariminda sira
dis1 ve farkli bir bicimde olusturulmak istenmesinden ¢ok, daha dinamik ve hizli bir
bicimde gosterilmek istenmesidir. Bu durumda Antalya sozciigiiniin farkli bigimlerde

yazilist denenerek farkli kompozisyonlar yapilmistir.
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Gorsel 5.17. Farkli Antalya yazilariyla kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)

Antalya sozctiglinlin bu sekilde yazilmasi tasarima dinamik bir gériiniim vermistir.
Yatay formda olmasi ve daha hizli bir sekilde yazilmasi, bunlarla beraber harflerin
birkaginin farkli taban ¢izgisine sahip olmasi da tasarimi dinamiklestiren unsurlardir
(Bkz. Gorsel 5.17). Kompozisyonlarda diger unsurlar yine el yazisi seklinde
kullanilmistir. Fakat bu tasarimlarda da hedeflenen eglence hissi tam olarak
yakalanamadigi icin tasarim iizerinde birkac degisiklige daha gidilmistir.

Bu degisiklikler yeni kaligratik denemelerden ¢ok kompozisyon iizerinde olmustur.
Ozellikle Antalya sdzciigiiniin farkli kullanimi dikkate alinmis ve daha eglenceli bir hale
getirilmesi amaglanmigtir.  Bunun sonucu Antalya sozcligli dikey kullanilarak
kompozisyon denemesine gidilmistir. Dikey kullanilan Antalya s6zciigii afisin digina da
tasirilarak daha coskulu ve dinamik bir hale getirilmistir.

Kaligrafinin 0Ozelliklerinden biri de hareket etkisini olduk¢a net bir sekilde
verebilmesidir. Sanat¢inin fircay: tutusu, yazma hizi ve kullandig1 boya ile basit bir
s6zciigii bile carpici ve dzgiin bir hale getirebilmektedir. Ornegin Antalya sdzciigii
tipografi ile yazilmis olsaydi her ne kadar kompozisyon ¢esitlendirilse bile kaligrafideki
gibi vermek istedigi etkiyi gosteremeyebilirdi. Bunun en dnemli nedeni kaligrafinin her

harfinin 6zgiin olmasi1 ve sanat¢inin sdzcligi sekillendirebilmesidir.
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Gorsel 5.18. Kompozisyon ve renk denemeleri. (Irmak Artan, 2018)

Antalya sozctigiiniin dikey olarak kullanildigi ilk kompozisyon denemeleriyle
beraber renk denemelerine de baslanmistir. Boylelikle kompozisyonun kontrasti ve etkisi
daha i1yi gézlemlenmistir. Birinci kompozisyonda ince bir gerceve kullanilmis ve diger
birkag 6ge bu cergevenin istiine gelecek sekilde tasarlanmigtir. Ancak bu durumun

tasarimi1 siirlandirdigi goriillip ¢ergeve fikrinden vazgecilmistir.
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Gorsel 5.19. Kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)

Antalya Genglik Festivali kisaltmasi olan AGF logosu da yine kaligrafik bir

bicimde yazilip bilgisayar ortaminda diizenlenmis bir logodur. Logo, her afiste mutlaka
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bulunmasi gereken ve festivali temsil edecek olan bir unsur olarak diisiiniilmiistiir.
Bunlarin disinda sponsor logolar1 ve internet adresi dikey olarak kullanilmustir.

Ikinci gorselde goriildiigii gibi etraftaki ¢erceve kaldirilmis bunun yerine destekleyici
geometrik dgelere yer verilmistir. Antalya s6zcligii daha kii¢iik kullanilmis ve arkadaki
giines dokular1 6n plana ¢ikartilmistir. Bunun disindaki dgeler genel olarak ayni sekilde
kullanilmistir. Son olarak {igiincii ¢aligmada Antalya sozciigii tekrar biiyiitiilerek
yerlestirilmis, diger 6gelerin hepsi kaldirilmis ve bu sefer tarih kismi1 Antalya yazisiyla
cok daha benzer bir stille yazilmistir. Bu durum tasarimda biitiinliigii ve dengeyi ¢ok daha
iyi saglamistir. Kompozisyon olarak bu eskiz iizerinden gelistirilmeye gidilmistir. Renk
konusunda yapilan denemelerde mavi arka plan, pembe yazi birbirine uyum saglamas,
fakat diger Ogelerin turuncu ve beyaz olusu okunurluk agisindan sorun yaratmistir. Bu
yiizden renk bakimindan farkli denemelere de gidilmistir. Bu denemeler renklerin ve
tonlarin birbirlerine uyumu ve kullanim miktarlarina gére belirlenmistir. Ornekler ileriki

asamalarda gorulecektir.
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Gorsel 5.20. Miizisyen ve grup afislerinden "Athena" afisi kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)

Ana afis eskizlerinden sonra miizisyen ve grup afislerine ayni sekilde devam
edilmistir. Bu afislerde de ana afisten kopmayacak ve bir biitiin olarak goriilebilecek
tasarimlar hedeflenmistir. Bu nedenle yapilan kaligrafik caligmalarin da aym tarzda
yapilmasina 6zen gosterilmistir. iki Athena afisine bakildiginda, birincisinde Athena
yazisi hecelere ayirilarak alt alta yazilmistir. Bununla beraber diger ogeler de ayni
kaligrafik tarzda kullanilmistir. Ana afislerden farkli olarak arka planda doku caligmasi

denenmistir. Sag iist kosedeki Antalya yazisi, logo olarak diisiiniilmiis ve hemen hemen
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tiim eskizlerin baslangicinda kullanilmistir (Bkz. Gorsel 5.20). Ikinci afis tasarrminda
Athena yazis1 dikey olarak yazilmis ve diger dgelerde farkli yerlere yerlestirilerek
kompozisyon yapilmistir. Ancak daha sonra Athena sozciiklerinin yazilis1 ana afisteki

Antalya yazisina daha uygun hale getirilebilmek i¢in degistirilmistir.
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Gorsel 5.21. Miizisyen ve grup afislerinden "Jehan Barbur” afisi kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan,
2018)

Gorsel 5.22. Fazil Say ve Jehan Barbur afisleri icin farkli yazi bigimi ve kompozisyon denemeleri. (Irmak
Artan, 2018)

Diger afiglerin eskiz asamalarinda farkli yazi stilleri ve kompozisyonlar
denenmistir. Yine diger eskizlerde oldugu gibi arka planda doku kullanilmis ve daginik
kompozisyonlar olusturulmustur (Bkz Goérsel 5.21-5.22). Bu kompozisyonlarda festival
ortamindaki eglenceli kalabalig1 ve gengligin dinamizminin gosterilmesi amaglanmistir.
Fakat kompozisyonlardaki dagiiklik bir festival havasindan ¢ok karmasa olugturmustur.

Neredeyse tum 6gelerin kaligrafik yazilmasi bu durumun ortaya ¢ikmasinin bir nedenidir.
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Oldukga hareketli olan kaligrafik dgeler, daha diizenli kompozisyonlara ihtiyag duymus
ve gelistirmeler de bu yonce yapilmistir. Diger yandan trilin ile yazilarak yapilan
denemeler de kaligrafik agidan basarili olsalar da afislerin biitiinliigiinii saglamadig i¢in
devam edilmemistir (Bkz. Gorsel 5.23) . Fazil Say ve Jehan Barbur posterlerinde goriilen
bu tarz, iki sanat¢inin daha sakin ve zarif bir miizik tiiriine sahip olmasindan dolay1
denenmistir. Boylelikle iki ismin de kendini daha iyi ifade edebilecegi diistiniilmiistiir.
Fakat afiglerin biitiinl{igliniin korunmasi adina bu kompozisyonlar ve yazi tarzlarinin

devami getirilmemistir.
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Gorsel 5.23. MFO Grubu icin yapilan kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)

Diger afislerin eskiz calismalar1 da ayn1 sekilde devam ettirilmis fakat yine ayni
sekilde karmagsik bir goriintii olustugu ve ana sozciiklerin daha dinamik bir sekilde
calisilmasi gerektigi icin farkli bigimlerde yazilarak eskizlere devam edilmistir. Eskizler
gelistirilirken bir taraftan da renklerle ilgili ¢alisilmis ve renk paletleri olusturulmaya
baslanmigtir. Boylelikle renklerin kompozisyonla uyumu da goriilmiis ve daha saglikli bir

gelisim izlenmistir.
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Gorsel 5.24. Athena ve Jehan Barbur afisleri igin yapilan farkli renk ve kompozisyon denemeleri. (Irmak
Artan, 2018)

Ik renk ve kompozisyon denemelerinde cok daha sade bir anlayisa gidilmistir.
Arka plandaki dokular kaldirilmisg, ¢erceve burada da denenmistir. Renk olarak miizik
tiirlerine gore daha soft veya daha canli renkler kullanilmistir. Tarih ve saat gibi diger
Ogeler ise beyaz birakilarak ikinci plana atilmigtir. Bunun nedeni ise tasarimin boyle bir
logoya ihtiya¢ duymamasidir. Devam eden ¢alismalarda farkli renk ve dokular1 denenmis
bazi sozciikler ise tekrar yazilmistir. Ayrica kullanilan ¢ergeve de yine tasarimi kisitladigi

diisiiniilerek kaldirilmastir.

Gorsel 5.25. “Sena Sener” afisi renk ve kompozisyon denemeleri. (Irmak Artan, 2018)
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flerleyen calismalarda kompozisyonlar sadelestirilmistir. Arka planda Antalya
denince akla gelen giines formu lekesel olarak kullanilmistir. Renk olarak her afiste farkli
bir renk kullanilmistir. Bununla birlikte iki farkli yazi stili denenmistir. Bir tanesi daha
kaligrafik digeri ise el yazisina biraz daha yakindir. 1ki yazi stili karsilastirildiginda
kaligrafik formlar1 belirgin olanin tasarim i¢in ¢ok daha uygun olduguna karar verilmistir.
Clnku kaligrafik formlar tasarima daha eglenceli ve dinamik bir gériiniim kazandirmis,
diger afislerde de bu yazi stilinin kullanimina karar verilmistir. Tarih, saat ve yer yine
ayni kaligrafik formlarla olusturulmus ve bir araya toplanmistir. Bu eskizlerdeki renkler
belirli bir renk paletine gore degil, yine miizik tarzina gére diizenlenmistir. Bu nedenle

her biri farkli renklerden olusan tasarimlar yapilmistir.
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Gorsel 5.26. “Athena” ve “Evrencan” Giindiiz afisleri igin renk ve kompozisyon denemeleri.(Irmak
Artan, 2018)

Gorsel 5.27. “Jehan Barbur ” afisi icin renk ve kompozisyon denemesi. (Irmak Artan, 2018)

Denemelerin son asamasina dogru AGF logosu kaldirilmistir. Bunun yerine ana
afiste bulunan Antalya yazis1 adeta bir logo olarak tasarima yerlestirilmistir. Bununla
birlikte tarih, saat ve mek&n ogeleri farkli sekilde diizenlenmistir. Dikey olarak
yerlestirilen tarih, giin, ay ve yil olarak yazilmis boylece hem daha akilda kalic1t hem de
daha dinamik bir duruma getirilmistir (Bkz. Gorsel 5.26-5.27). Arka planda yer olan
giines, st koseye daha kiiclik bir bicimde yerlestirilmistir. Bu sayede kompozisyonu
tamamlayan bir 6ge haline getirilmistir. Afislerde yer alan miizisyen ve grup isimleri ise
daha biiyiik ve hareketli sekillerde yerlestirilmistir. Bu yerlestirmeler belirlenirken
yazilarin bir kisminin disarida kalmasina ve belli bir bloklama yapilmasina 6zen

gosterilmistir. Boylelikle hareketli kompozisyonlar ortaya ¢ikartilarak genclik ve festival
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ruhunun daha iyi yansitilmasi hedeflenmistir. Tarih yer ve mekan dgeleri dikey, Antalya
logosu farkli pozisyonlarda kullanilmig, diger Ogelerle zitliklar olusturulmustur.

Boylelikle hareketli afisler ortaya ¢ikmustir.

19 mayy 2019

|

Gorsel 5.28. Ana ve alt afis sonu¢landirilmasi. (Irmak Artan, 2018)

Tasarimdaki renk paleti belirlenirken, Ana afiste kullanilacak ana renk, Antalya’nin
her zaman sicak ve giinesli bir sehir olmasindan dolay1 sar1 olarak belirlenmis, diger
renkler de bu renge uyumlu olacak sekilde se¢ilmistir. Renk paletindeki tum renklerin
canli renkler olarak belirlenmesine 6zen gosterilmistir. Renk paleti belirlenmeden 6nce
basgka denemeler de yapilmig fakat anlam ve uyum adina ana afiste kullanilmak tizere bu

renkler se¢ilmistir.

R: 255 G: 241 B:109 R: 238 G: 111 B: 141

C:0 M:1 Y:70 K:0 C:2M:71Y:23 K:0

R: 58 G:190 B: 198 R: 65 G: 182 B: 128

C:67 M:1 Y:25 K:0 C:71 M:2Y:67 K:0

R:238 G:50 B:120 R:20 G:31B: 61

C:0 M:93 Y:25 K:0 C:96 M:87 Y:45 K:30

Renkler ana afisteki oranlarina gore sari, pembe, mavi, lacivert ve yesil olarak

kullanilmistir. Bunun nedeni ise renklerin birbirleri i¢gindeki uyumlarini oranlarla beraber

134



saglamaktir. Alt afislerin renkleri ise daha koyu tonlarda se¢ilmistir. Bunun nedeni konser
afislerinin daha garpici ve hareketli olmasi gerektigi i¢indir. Konser afiglerinde kullanilan
lacivert arka plan ve koyu pembe olan yazilar kontrast yaratarak daha eglenceli bir hale
getirilmistir. Konser afislerindeki diger renkler ise yine ana afisteki renkler ile ayni
kalmastr.

Afis tasarimlart son haline getirilirken, yazi ve kompozisyon eskizlerine devam
edilerek en i1yi hale getirilmeye ¢alisilmistir. Proje bir ana afis, alt1 alt afis olarak toplam
7 afisten olusmaktadir. Bunlarin yaninda, bir festivalde olabilecek her tiirlii yan {iriin
(tisort, bilet vs.) tasarlanarak mockuplar iizerinde gosterilmistir. Boylelikle Antalya
Genglik Festivali projesi gergeklestirilmesi halinde her seyiyle hazir bir proje haline
getirilmistir. Proje yapilirken tasarimlarin eglenceli, gencligin enerjisini yansitan ve
dikkat cekici olmasina amacglanmis, kaligrafik yazilar ve kompozisyonlar buna gore

tasarlanmistir.

5.3. Projenin Diger Ogeleri ve Sonlandirilmasi

Uygulama projesinin Festival konulu olmasindan dolay1, yapilan tasarimlar sadece
afislerle sinirlandirilmamistir. Bir festivalde bulunmasi gereken bilet, tisort, canta, rozet
gibi diger dgeler de tasarlanmistir. Bu iiriinler tasarlanirken Antalya Genglik Festivalinin
logosu olarak belirlenen “Antalya” yazis1 6n plana ¢ikartilmistir. Bununla beraber giines
cizimi ve farkli kaligrafik ogeler de kullanilmistir. Boylece Antalya Genglik Festivali
projesinin gergek festival gibi tasarlanmasi saglanmistir. Tasarimlar yapilirken Antalya
Genglik Festivali’ni ilk bakista hatirlatacak ve akilda kalici sekilde olusturulmasina
dikkat edilmistir. Bu yiizden birden ¢ok farkli 6geler ve renkler yerine, ana afisteki renkler
ve Antalya yazisi kullanilmistir.

Tisort tasarimlarinda Antalya yazisi tek basina kullanilarak sade ama hareketli,
festivali anlatan bir tasarim ortaya koyulmustur. Antalya yazisi tasarimlarda logo islevi
gormiistiir. Canta, bardak ve rozet tasarimlarinda ise Antalya yazilarindan bir doku
olusturularak kullanilmis boylelikle daha hareketli ve canli tasarimlar ortaya konmustur.
Bilet tasarimlarinda ise yine ana afiste kullanilan renkler ve yazilar kullanilarak
biitiinliikten kopmayacak tasarimlar elde edilmistir. Festival alanlarinda kullanilan
brandalarda ise yine ana afis renklerinden sar1 fon, giines gorselleri ve Antalya yazisi

kullanilmistir. Caddelerde kullanilacak lamba posterlerinde ise afislerin kompozisyonlari

135



lamba posteri boyutuna gore ayarlanarak renkleri ve Ogeleri degistirilmeden
yerlestirilmistir. Boylelikle proje biitiinliigl saglanmistir.

Projenin yapim siirecinde bir¢ok farkli kaligrafik afis tasarimi incelenmis, bu
tasarimlarin daha ¢ok festival ve etkinlik alanlarinda kullanildigi goriilmistiir. Canli
renklerin ve hareketli kompozisyonlarin hakim oldugu afis tasarimlari projenin
olusmasinda biiyiik rol oynamistir. Ik asamada yapilan yaz1 ¢alismalarinda hem kaligrafi
pratikleri yapilmis hem de tasarimin ogeleri belirlenmistir. Calismalar yapilirken
kullanilan malzeme ve yazi seklinin biitiinliikk olusturmasina dikkat edilmistir. Bununla
birlikte kompozisyon denemelerinde de tasarimin eglence ve festival hissini
aktarabilmesi amaglanmigtir. Tasarimlarda kullanilmak icin se¢ilen yazilar bilgisayar
ortaminda diizenlenip renklendirilerek tasarimlara uygulanmistir. Segilen renkler, festival
ruhunun eglenceli yoniinii yansitmasi amaciyla canli renklerden olusturulmustur.
Boylelikle tasarimlar hem dikkat ¢ekici hem de amacina uygun hale getirilmistir. Yapilan
diger tasarimlar ise yine afig tasarimlarindan kopmayacak bir sekilde tasarlanmis ve

projede biitiinliik saglanmustir.
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SONUC

Bu tez calismasinda temel olarak kaligrafinin ne oldugu ve begeni grafiginin
neden yiikseldigi sorularina cevap aradim. Bu sorularin cevaplarini belirleyebilmek icin
“geleneksel afis” ve “tipografi” kavramlar {izerinde durdum. Inceledigim afislerde
ulagtigim sonuglar1 su sekilde siralayabilirim: Tipografik unsurlar geleneksel afislerin
etki giiclinii artirmaktadir; sadece tipografik unsurlardan olusan etkili bir afis hazirlamak,
geleneksel bir afisi hazirlamaktan daha zordur. Kaligrafik afislere olan talep her gegen
giin artmaktadir, bunun sebebi, bu afis tiiriiniin digerlerine oranla daha 6zgiin ve etkili
olmasidir. Kaligrafik afisler genellikle tiyatro, festival, sinema vb. eglence igerikli
etkinliklerin tanitiminda kullanilmaktadir.

Siraladigim bu sonuglara iligkin zihinlerde olusabilecek soru isaretlerini gidermek
icin bu sonuglara nasil ulastigimi adim adim acgiklamak istiyorum. Tez caligmama
baslamadan 6nce giinliik hayatta sik sik karsilastigim geleneksel afis tasarimlarinin giiclii
unsurlar icerdigini ve bunlara bu giicli verenin tipografik unsurlar oldugunu
diisiiniiyordum. Hala ayn1 diisiincede oldugumu sdylemem gerekir. Ciinkii gelenekselin
disinda kalan tipografik unsurlar farkliliklar1 nedeniyle yer aldiklar afisi ilgi ¢ekici héle
getirmektedir. Bununla birlikte sadece tipografik unsurlardan olusan bir afis tasarlamanin
ve bu afig ile istenen mesaji vermenin geleneksel afislere oranla daha zor oldugu
sOylenebilir. Bunun sebebi, tipografik afislerin belli bir teknige baglh olarak
hazirlanmasidir.

Afigler tizerindeki ¢alismalarimi derinlestirdik¢e kaligrafik afislerin tipografik
afislere gore daha karmasik silireglerden gecilerek hazirlandigini fark ettim. Bu,
fikirlerimin biiyiikk oranda degismesine neden oldu. Kaligrafik afisler, tipografik
afiglerden farkli olarak el ile ve bazi kurallara bagli olarak hazirlaniyordu. Bu nedenle bu
afislere ulagsmak, tipografik ve geleneksel afislere ulagsmaktan daha giictii. Bu durum, beni
kaligrafik afisler ilizerinde yogunlasmaya yonlendirdi. Kaligrafik afigin etki gicu
bakimindan giiniimiizde ulastig1 seviyenin ufkumu agtigini itiraf etmeliyim. Bu afis tiird,
birgok yonden tipografik afislerden daha 6zgiin ve ilgi ¢ekiciydi. Dolayisiyla ben de
kaligrafik afis tasarimlar1 iizerindeki ¢aligmalarimi devam ettirdim. Bu siirecte kaligrafiye
olan ragbetin arttigini ve kaligrafinin giin gectikce daha cok tercih edildigini gozlemledim
ve zihnimde cevabin1 aramam gereken ilk soru olustu: Giiniimiizde teknolojinin
yardimiyla sayisiz yazi karakterine neredeyse hi¢ zaman harcamadan kolaylikla

ulagilabiliyorken kaligrafiye olan ragbet neden artiyordu?

137



Bu soruyu cevaplamadan once su noktanin altin1 ¢izmem gerekir: Bir tasarimcinin
ontinde hazir kaligrafi yazilart bulunmaz. Kaligrafi, tipografiden farkli olarak uzun siiren
kaliteli bir egitimi, bununla birlikte sik sik pratik yapmayi gerektirir. Bu yoniiyle
tipografiye gore daha fazla ¢alisma ister. Kaligrafik tiriinlerde hissedilen 6zgiinliigiin
sebebi de bu olmalidir. Bu 6zgiinliik, kaligrafik afislerin etkisini giiclendirir ve hedef
kitlesini ¢ogaltir. Bu noktada goriistiigiim sanat¢ilarin neden kaligrafik afislerin daha
etkili oldugu sorusuna verdikleri ortak cevabi paylasmakta yarar gorityorum. Kaligrafinin
insan elinden ¢iktigini, bu yoniiyle diger afis tiirlerine gére daha samimi ve organik
oldugunu vurgulayan sanatgilar, bu durumun afisin mesaj1 iletme giiciinii, bagka bir
deyisle etkinligini artirdig1 diisiincesinde birlesiyorlar. Ozetlemek gerekirse elle yazildig
icin 6zgiin ve samimi olan kaligrafik afiglerin etkinligi tipografik afislere gére daha
coktur. Bir afisten beklenen de bu oldugundan kaligrafik afisler, digerlerine gore daha
tercih edilir bir konuma yukselmektedir.

Aragtirmalarim sirasinda dikkatimi g¢eken ikinci nokta, hazirlanan kaligrafik
afislerin daha c¢ok konser, festival ve gosteri gibi eglence igerikli etkinliklerle ilgili
olmasiydi. Peki, bunun sebebi ne olabilirdi? Bu sorunun cevabini ararken aslinda su
sorularin da cevabini aradigimin farkindaydim: Kaligrafik ve tipografik afisler, hangi
konularda hazirlanmaktadir? Hazirlandiklar1 konularda belirgin bir farklilik var midir?
Burada tipografik afisler hakkindaki su saptamay1 belirteyim: Tipografik afisler, mekanik
ve keskin unsurlar igerdiginden kaligrafide goriilen igtenlik, tipografik afislerde
goriilemeyebilir. Bu da onlarin daha ciddi olmasina ve deyim yerindeyse hedef kitle ile
arasinda dogal bir mesafe bulunmasina sebep olur. Bu durum, tipografik afislerin sadece
belli konularla sinirli olarak hazirlandigi veya sadece belli konularda hazirlanmasi
gerektigi anlamina gelmez ancak buradan hareketle tipografik afislerin “ciddi” ve
“oturakl1” alanlarda daha etkili oldugu ve bu nedenle bu konularda daha fazla tercih
edildigi sonucuna ulasmak miimkiindiir. Bir 6rnekle durumu somutlastirmak gerekirse
hastalik temal1 bilgilendirici bir afiste tipografi daha ¢ok tercih edilebilir. Boyle bir afiste
kaligrafinin temel Ozelliklerinden biri olan ictenlige ihtiyag yoktur. Oncelikle konu
onemlidir dolayisiyla afisin muhatab1 bu afisten asgari diizeyde ciddiyet beklemektedir.
Bu tiir afislerde kaligrafinin kullanilmasi, afisi deyim yerindeyse “samimi” bir duruma
diistirebilir. Buraya kadar kaligrafinin neden eglence temalar1 disindaki konular1 ¢ok fazla
ele almadigr agikliga kavusmus oldu. Simdi asil sorunun cevabini ararken samimiyet

kavramini yine tartismanin merkezine alalim: Insanlar, hos vakit gecirmek icin giinliik
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hayatta kendilerine koyduklari1 sinirlar1 belli 6lglide gevsetirler; bu da oldukg¢a dogal bir
durumdur. Nitekim o kisi artik ne hasta karsisindaki doktor ne 6grenci karsisindaki
O0gretmen ne tanik karsisindaki hakimdir. Bu kisiye eglenceyi tipografinin mekanikligi
degil ancak kaligrafinin samimiyeti hissettirebilir.

Bunlarin yani sira kaligrafinin eglenceli bir ugras oldugu sonucuna vardigimi
belirtmeliyim. Ozgiin harfler yaratmak oldukgca keyifli bir is ve bu isi yaparken duyulan
mutlulugun tasarlanan afislere yansidigini disiiniiyorum. Japon Kaligrafisindeki Zen
Budistlerinin, kaligrafi calismalarini bir meditasyon olarak gérmeleri ve huzur bulmalar
da bu diisiinceye bir 6rnek olabilir. Kaligrafinin gergceklesmesi sirasinda yasanilan keyif
ve mutlulugun tasarima yansimasi, eglence temali afislerde neden daha sik kullanildiginin
bir agiklamasi olarak goriilebilir.

Bu ¢alismanin 6nemli bir yonii de hazirladigim Antalya Genglik Festivali projesi.
Bu projede festival temasi kullanmamin sebebi, karsilastigim afislerdeki gibi eglence
temali bir afis yapmak istememdi. Antalya’nin eglenceyi ¢agristiran, hareketli, sicak,
marka degeri kazanmis, diinyaca taninirligi olan bir sehir olmasi, afis hazirliklarinda
Antalya’y1r secmemde Onemli rol oynadi. Bu c¢alismamda higbir gorsel kullanmadan
festival sanatgilarinin her birinin tarzim1 yansitacak kaligrafiler hazirladim. Fazil Say
konseri i¢in hazirladigim kaligrafi ile Athena konseri i¢in hazirladigim kaligrafiler
incelendiginde bunlarin birbirinden oldukga farkli fakat kendi aralarinda bir uyum icinde
oldugu goriilecektir. Her birini sanat¢ilarin tarzina, miizigine, ¢agristirdigi duygulara has,
0zgiin birer afis olarak tasarladim. Afislerdeki kaligrafik yazilar1 ¢alisirken hissettigim
keyfin ve eglenmenin tasarimlarima yansidigini diistiniiyorum.

Kaligrafi, Tirkiye’de heniiz hak ettigi yere kavusabilmis degil. Kaligrafi
kullaniminin yayginlagsmasi, daha ¢ok gencin kaligrafiyle tanigsma imkani bulmasi, kisaca
kaligrafinin bilinirliginin artmasi i¢in kaligrafi etkinliklerinin diizenlenmesi gerektigini
diistinlyorum. Ayrica tiniversitelerde kaligrafi ve tipografi derslerine daha ¢ok agirlik
verilerek bu alanda calismaya istekli 6grencilerin de dogru sekilde yonlendirilmesi,
kaligrafinin iilkemizde gelismesinde etkili olacaktir. Bu alanda ne kadar ¢ok ¢alisma
yapilirsa ortaya cikan igler o kadar ¢esitli ve 6zgiin bir hal alir. Bu nedenle tipografi ve
kaligrafi, belli bir ziimrenin degil herkesin ugrasabilecegi bir sanat olarak halka mal
olmahdir. Tirkiye, ancak bu sekilde kaligrafi ve tipografi alaninda geliserek diinya

capinda sanatgilar yetistirebilir.
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EKLER

Ek 1: Antalya Genglik Festivali ana afis tasarumi.( Irmak Artan 2018)
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Ek 2: Antalya Genglik Festivali konser afisleri tasarimlari. ( Irmak Artan 2018)
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Ek 4: Antalya Genglik Festivali ¢anta tasarimlart. ( Irmak Artan 2018)

Ek 5: Antalya Genglik Festivali bardak tasarimi. ( Irmak Artan 2018)




Ek 6: Antalya Genglik Festivali bilet tasarumlari. ( Irmak Artan 2018)

Ek 7: Antalya Genglik Festivali rozet tasarimi. ( Irmak Artan 2018)




Ek 8: Antalya Genglik Festivali branda tasarimi. ( Irmak Artan 2018)

Ek 9: Antalya Genglik Festivali lamba posteri tasarimi. ( Irmak Artan 2018)

19 mayy 2019

HENTTRNT A6




Ek 10: Semsiye tasarumi. ( Irmak Artan 2018)

Ek 11: Antalya Genglik Festivali afislerinin agik alanda sergilenmesi. ( Irmak Artan 2018)




Ek 12: Bileklik tasarimlari. ( Irmak Artan 2018)

Ek 13: Roll up Tasarumlar:. ( Irmak Artan 2018)
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