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1930’1u yillardan itibaren Tirk siirinin 6nemli izleklerinden biri haline gelen
mitoloji, Melih Cevdet Anday’in da siir evrenini besleyen temel izleklerden biridir.
Garip’le baslayip toplumcu ¢izgiyle devam ettirdigi agik, anlamimi kolay ileten poetik
anlayisiyla kaleme aldigi siirlerinde, mitolojik unsurlara pek fazla yer vermeyen
Anday’in, siir anlayigsinda biiyiikk bir kirtlmanin yasandigi Kollari Baglh Odysseus’la
(1962) beraber mitolojiyi, kurmus oldugu yeni siir evreninin ana bilesenlerinden biri
haline getirdigi goriiliir. Yogun bir sekilde mitolojiden faydalanmaya basladigi Kollar
Baglh Odysseus 'ta Yunan mitolojisinden yararlanan Anday, Gé¢cebe Denizin Ustiinde’yle
(1970) beraber mitoloji yelpazesini genisleterek Anadolu ve Mezopotamya
mitolojilerinden de faydalanmaya baslar. Bu siir kitabiyla mitoloji, Anday siirinin ana
bilesenlerinden biri haline gelir. Tekne 'nin Oliimii (1975) kitabinda genis mitoloji
birikimine Hint ve Misir mitolojilerini de ekleyen Anday’in son siir kitabt Yagmur 'un
Altinda (1995) da dahil olmak tizere Kollar: Bagli Odysseus sonrasi tiim siir kitaplarinda
mitolojiden faydalanmay1 siirdiirdiigli goriiliir. Bu ¢alismada Anday’in yayimlanan tiim
siirleri taranarak, siirlerinde hangi mitolojik unsurlardan faydalandigi saptanmaya
calistlmigtir. Elde edilen bulgular sonucunda gruplandirmalar yapilmis, bulgulara
aciklamalar ve yorumlar getirilmeye calisilmistir. Son olarak Anday’in mitolojik
anlatilardan yola ¢ikarak olusturdugu siirlerinde, bu anlatilar1 ne sekilde alimladigi ve

onlara nasil modern yorumlar getirmeye calistig1 incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Melih Cevdet Anday, Modern Tiirk siiri, Mitoloji, Mit,
Mitolojik unsurlar.



ABSTRACT
Mythological Elements in the Poems of Melih Cevdet Anday
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Mythology, which has become one of the major themes of Turkish poetry since
the 1930s, is also one of the main themes that feed the poetry universe of Melih Cevdet
Anday. Anday, who did not give much place to mythological elements in his poems,
written with a clear, effortlessly conveying poetry savvy, which he started with Odd and
continued with a socialist notion, appears to have added mythology with Odysseus Bound
(1962), where a great break took place in his understanding of poetry, as one of his its
main ingredients of his newly established poetic universe. Benefiting from Greek
mythology in Odysseus Bound, where he started to make use of mythology intensively,
Anday expanded his range with On the Nomad Sea (1970) and starts to benefit from
Anatolian and Mesopotamian mythologies. With said book, mythology becomes one of
the main components of Anday poetry. Adding Indian and Egyptian mythologies to his
wide range of mythology in his book The Death of the Boat (1975), it is seen that Anday
makes use of mythology in all his poetry books after Odysseus Bound, including his last
poetry book, Under the Rain (1995).

In this study, all of Anday's published poems were scanned and it was tried to
determine which mythological elements he used in his poems. The findings were grouped
and tried to be explained. Finally, how Anday received the mythological narratives and
how he tried to bring modern interpretations to them in the poems that he composed based
on mythological narratives have been examined.

Keywords: Melih Cevdet Anday, Modern Turkish poetry, Mythology, Myth,
Mythological elements.



ONSOZ

Bu tez ¢aligmasinda, Melih Cevdet Anday’in beslendigi zengin kaynaklardan biri
olan mitolojinin Anday’1n siirine yansimalari lizerine bir arastirma yapilmistir. Arastirma
siirecinde yazarin tiim siir kiilliyat1 incelenmis, hangi mitolojik unsurlardan faydalandigi
ve eserlerinde bu mitolojik unsurlar1 nasil alimladig: tizerinde durulmustur. Bu tezin
yazilmasindaki temel gaye; Tiirk siirinde 6nemli bir yere sahip olan Melih Cevdet
Anday’1n, siir evreninin ana izleklerinden birini olusturan mitolojiyle olan iliskisini genel
hatlariyla ortaya koyabilmektir.

Keyifle hazirladigim bu tezin; c¢alisma konusunun belirlenmesinde,
planlanmasinda ve yazim asamasinda degerli fikirleriyle bana yol gosteren, destegini
hicbir kosulda esirmeyerek, siirekli ¢aligma azmi asilayan saygideger danismanim Prof.
Gokhan Tung’a, Melih Cevdet Anday’in dergilerde, gazetelerde kalmis roportajlarini ve
sOylesilerini kitaplastirarak, Anday hakkindaki kaynaklara ulagmami kolaylastiran Dog.
Dr. Yalgin Armagan ve Sevengiil Sonmez’e, ¢calismam siiresince bana gosterdigi sabir ve
anlayistan dolay1 esim Buse Kili¢ Sezen’e, hayatimin her doneminde hep yanimda olan
ve benden maddi ve manevi destegini hi¢bir zaman benden esirgemeyen anneme, babama

ve abime tesekkiirii borg bilirim.



ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BELGESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢aligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Mert SEZEN
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GIRIS

Melih Cevdet Anday, 1930’larin ortalarindan 1990’larin sonuna kadar siiren 60
yil1 agkin sanat yagamiyla, Tiirk siirinin yagadig1r énemli degisim siireglerinin igerisinde
kendisine yer bulmus 6nemli bir sanat¢idir. Garip’le baslamis oldugu siir yasantisinda;
bir¢ok doniisiim yagsamis, varamayacagi sonsuz eregi arayip durmus, kendini yenilemis,
degistirmis, doniistiirmiistiir. Siir evreninde yasadigi bu donilisiimlerin en Onemlisi
stiphesiz Kollart Bagli Odysseus’la (1962) baslayan siiregtir. Bu siir kitabiyla birlikte
Garip akiminin agik, anlami kolay ileten siir anlayisindan siyrilarak anlami kolay
iletmeyen, diisiincenin 6n plana ¢iktig1, okuyucusundan zengin bir birikim bekleyen bir
siir anlayisina evrilmistir. Bu yeni siir anlayisiyla birlikte Anday’in tematik egilimlerinde
de onemli degisimlerin yasandig1 goriiliir. Cagdas yasamin 6nemli sorunsallarindan olan
yabancilasma, zaman, 6liim gibi temalara yonelmeye baslayan Anday’in, bu sorunsallari
mitolojik anlatilar iizerinden irdeler. Anday’a yeni anlatim olanaklari sunan mitoloji, bu
donemden itibaren Anday’1n siir evreninin ana bilesenlerinden birini olusturur.

Anday’m siiri hakkinda birgok g¢alisma yapilmasina ragmen sairin mitolojiyle
iliskisi baglaminda yeteri kadar calismanin olmayisi dikkat ¢ekicidir. Yapilan
caligmalarin da Anday’in beslendigi genis mitolojik kaynaklari kapsamli bir sekilde
yansitmadigi, daha ¢ok Anday’in bir siirinin, mitolojik yonden tahlili diizeyinde kaldig:
goriiliir. Mitolojiyi siirlerinde 6zgiin ve basarili bir sekilde uygulayan Anday’in
mitolojiyle iligkisi hususunda kapsamli bir ¢calismanin olmamasinin bir eksiklik oldugunu
diisiintilerek “Melih Cevdet Anday’in Siirlerinde Mitolojik Unsurlar” adli ¢calisma, gii¢
yettigince bu eksikligi gidermek i¢in kaleme alinmistir. Calismada, Anday siirinin genis
mitolojik arka plani, 6rneklerle okuyucuya sunulmaya c¢alisilmistir.

“Melih Cevdet Anday’in Siirlerinde Mitolojik Unsurlar” adli ¢alisma dort ana
boliimden olugmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde mitoloji kavraminin ne oldugu
tizerinde durulmus, mitolojiye iligskin temel kavramlar a¢iklanmaya ¢alisilmistir. Yine bu
boliimde alt basliklar halinde mitlerin islevleri ve siniflandirilmasi, mitin diger edebi
tiirlerle iligkisi hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde, mitolojinin Tiirk edebiyati igindeki yolculuguna
g6z atilmistir. Bu yolculuk Klasik Tiirk edebiyatindan baslayarak Melih Cevdet Anday’in
siirlerinde mitolojik unsurlar1 kullanmaya bagladigi 1960’1 yillara kadar ki donemi

kapsar. Bu yolculukta, mitolojinin Tiirk siirine yansimalari kiiltiirel arka planiyla birlikte
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sunulmaya calisilmig, Tiirk siirinde mitolojik unsurlarin ele alinigi ve bu siiregte dnemli
goriilen caligmalar hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Calismanin ti¢ilincli boliimiiniin birinci kisminda; Anday’in hususi hayati, ¢esitli
kaynaklardan yararlanilarak kronolojik olarak bir araya getirilmeye calisilmis, kapsamli
bir biyografi ¢alismasi olusturulmustur. Ugiincii béliimiin ikinci kisminda ise Anday’in
60 yil1 agan uzun siir yasami “Siir Yasantis1” baslig1 altinda ele alinmis, Anday’in siir
yasantisindaki degisimler, siir evreninin ana bilesenleriyle birlikte agiklanmaya
calisiimustir.

Calismanin dordiincii ve son boliimiinde ise tezin asil konusunu olusturan
Anday’in siirlerinde yer alan mitolojik unsurlar tespit edilmeye ¢alisiimis, farkl
medeniyetlere ait unsunlar alt bagliklar altinda toplanmustir. Son olarak Anday’in tespit
edilen mitolojik unsurlari nasil alimladigi ve onlara ¢agdas yorumlar getirip getirmedigi
tartigilmistir.

Sonug olarak Anday’1n siirlerini olustururken farkli kiiltiirlere ait zengin mitolojik
arka plandan beslendigi goriiliir. Anday’in ¢esitli mitolojilerden aldig1 bu unsurlar1 kimi
zaman tesbih veya kisilestirmeler araciligtyla anlatimini giiglendirmek kimi zaman da
mitolojiden hareketle ¢agdas diinyanin problemlerine farkli yorumlar getirmek igin ele

aldig1 saptanmustir.



1. BOLUM: MITOLOJI
1.1. Mitoloji Kavramina Genel Bir Bakis
1.1.1. Mit nedir?

Mit iizerine yapilan tanimlara bakildiginda, bu tanimlardaki ortak problemin mitin,
mutlak bir tamiminin yapilamayist oldugu goriiliir. Mit, siirekli gelisen ve doniisen
yapistyla her giin yeni anlam kapilar1 aralamaya devam eden, dinamik bir kavramdir.
Insanligin ¢ocukluk devri diye adlandirilan dénemlerin iiriinii olan ve insanoglunun
kiiltiirel mirasinin baslangi¢ noktasinda yer alan mitler, diislinen insanin ortaya ¢ikisindan
sonraki binlerce yil igerisinde dinamik yapis1 geregi gelisip, c¢esitlenerek hayatin her
alaninda farkli formlarda karsimiza ¢ikarak, varligini giiniimiize kadar devam ettirmeyi
bilmistir. Mitin tanimini zorlastiran bir bagka neden de mitin spesifik yapist geregi bir¢ok
disiplinin ilgi alanina giriyor olmasidir. Bununla birlikte mit kavraminin tanimsal
zorluguna karsin bu bolimde, mitin degisken ve canli yapisint g6z Oniinde
bulundurularak farkli bakis agilarina sahip arastirmacilarin diisiinceleri 1s1ginda, mitin
kavramsal yapis1 ortaya konmaya calisilacaktir.

TDK’nin Tirk¢e Sozlik’iinde mit kavrami “Geleneksel olarak yayilan veya
toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢im degistiren, tanri, tanrica ve evrenin dogusu ile ilgili
hayali, alegorik bir anlatim1 olan halk hikayesi, mitos” (TDK, 1998) seklinde tanimlanir.
Mit kelimesi, Yunanca kokii (mu) olan “agizla ses ¢ikarmak” anlamina gelen “Mythos”
kelimesinden gelir (Leeming, 2020, s. 15) ve “sdylenen ve duyulan sz, masal, efsane,
oykii” anlamlarimni kargilar (Erhat, 2013, s. 5).

Yukarida da belirtildigi lizere mitle ilgili tanimlamalar yapilirken arastirmacilar
arasinda tam bir fikir birliginin olmadig1 goriiliir. Richard Chase, mit diye bir seyin
olmadigini, mit kelimesinin “masal’’ ya da “hikdye” kelimeleriyle karsilanabilecegini
soylerken, J. A. Cuddon ise mitin genellikle gergek olmayan bir hikdye oldugunu ve
tabiatiistii bir tlirlin olusumunu anlattigin1 sdyler. Mitle ilgili tanimlar1 zorlagtiran bir
baska hususun da mitin diger tiirlerle olan iligkisi konusunda arastirmacilarin fikir
birligine varamamis olmalaridir. Pospelov miti, masalin kaynagi olarak goriirken Andrew
Lang ve William Wunt ise masalin orijinal bir anlati tiirii oldugunu ifade eder (Tokel,
1998, s. 2). Bahaeddin Ogel ise efsane ve mit arasinda ayrim yapmaz ve efsanelere mit
veya mitos dendigini sdyler (Ogel, 2010, s. V).

Mitin eksiksiz bir taniminin zorluguna deginen Mircea Eliade mitleri, arkaik

toplumlarda modern toplumlarin aksine gercek ve kutsal sayilan Oykiiler olarak
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degerlendirir. Eliade, farkli bakis agilartyla ele alindiginda mitin “son derece karmasik
bir kiiltir gergekligi” oldugunu sdyler. Eliade’nin kapsamli oldugu i¢in en az kusurlu
buldugu mit tanimina gére mitler, en eski zamandaki yani “baslangictaki” zamanda olup
bitmis bir kutsal bir 0ykiiyii anlatir. Bir yaratilisin 6ykiisii olan bu anlatilar bir seyin nasil
var olmaya bagladig iizerinde durur. Mitler ister kozmos olsun ister de kozmosun bir
pargasi olan bir hayvanin, bitkinin, kurumun, davranisin nasil ortaya ¢ikmis oldugunu,
yaratilisindaki gizemin ne oldugunu anlatan 6ykiilerdir (Eliade, 2020, s.16-17).

Dilbilimci olan Max Miiller, mitleri dilbilimci bir yaklasimla ele alarak miti,
nedenlerinin konusma yeteneginde aranmasi gereken bir hastalik olarak tanimlar
(Cassirer, 1980, s. 107). Yapisalct kuramin temsilcisi olan antropolog Claude Levi-
Strauss ise yaban diislincenin dogay1 anlamlandirma ve {izerinde egemenlik kurabilme
cabasinin bir mahsulii olarak gordiigli mitleri, bir “illiizyon” olarak niteler. Bu illiizyon
sayesinde insan, evreni anlayabilecegini veya evreni anladigini digiiniir. Mitler
illiizyondur ¢iinkii insanin evreni tanimasi ve doga iizerinde egemenlik kurmasi ancak
bilimsel diisiinceyle gerceklesmistir (Levi-Strauss, 2013, s. 51).

Antropolog olan ve Kiiltliir Teorisi’ni gelistiren Bronislaw Malinowski; miti,

ritiielle iligkilendirerek dini islevi lizerinden soyle tanimlamaya gider:
“Mit bir sembol degil, nesnenin dogrudan ifadesidir; bilimsel ilgiyi doyurmaya yonelik bir
aciklama degil, uzak ge¢misteki bir gercekligin anlati bigimde yeniden yasatilmasidir... O,
degersiz bir anlat1 degil, zor elde edilen aktif bir giictiir; entelektiiel bir agiklama ya da sanatsal bir

canlandirma degil, ilkel inancin ve ahlaki bilgeligin bildirisidir (Malinowski, 1990, s. 88)”.

Goriildiigi tizere Malinowski, dinle mit arasinda siki bir iliskinin bulundugunu
vurgular. Mitlerin, Freud’un onciisii oldugu psikolojik yaklasim tarafindan 20. yilizyilin
baslarindan itibaren yogun bir sekilde incelenmeye basladigi goriiliir. Sigmund Freud,
gelistirmis oldugu psikanalitik kuram1 mitler iizerine uygulayarak mit ve nevroz arasinda
bir iliski oldugu goriisiinii ortaya atar. Bu yaklagimin diger bir temsilcisi olan Jung,
“arketip” adin1 verdigi evrensel sembollerin tiim insanlikta var oldugunu, nesilden nesile
aktarilarak kolektif bilin¢altinda yasadiklarini iddia eder. Biyolojik kékenli olan bu gortis,
arketiplerin uygun zamani buldugunda, kendini bilingsiz disavurumlarla ortaya
cikardigini savunur. Jung’a gore “ilkel zihin mitleri icat etmez, onlar1 yasar. Mitler biling
Oncesi psigenin 6zgiin vahiyleri, bilingsiz psisik hadiselere iligkin istem dis1 izahlardir

(Leeming, 2020, s. 19)”.



Mitleri agiklamak i¢in psikanalitik kuramdan faydalanan bir diger isim olan
Joseph Campbell’in Mitolojinin Giicii adli eserinde, farkli mit tanimlamalarina gittigi
gortlir:

“Mit, insan ruhunun derin ilkleridir.”, “Mitler, bizim yiizlerce yillik anlam ve gerceklik

arayigimizin  hikayeleridir.”, “Mitler birer yasam deneyimidir.”, “Mitler, insanin ruhani

potansiveline giden ipuclaridir.”, “Mitler diinyamn riivalaridir ve arketip niteligindeki bu
riiyalar, biiyiik insani problemlerle ilgilenir.”, “Mitler, bizden énce gelenlerden devraldigimiz
bilingte var olan hikdayelerdir.”, “Mit, viicuttaki organlarin birbiri ile catisma halindeki

enerjilerinin metaforik imgelerdeki bir tezahiiriidiir (Campbell ve Moyers, 2021, s. 15, 23, 24, 35,

61,63)”.

Mitolojiden esinlenerek olusturdugu Yusuf ve Kardesleri adli dortlemenin yazari
olan Thomas Mann; miti “yasamin temelidir, zamansiz semadir, bilingaltinin i¢inden
cikardigi izlerin yeniden iiretilmesiyle yasamin devam ettigi inang yapis1” olarak tanimlar
(Campbell, 1995, s. 26). Sosyolojinin kurucusu sayilan Emile Durkheim mitleri “bireyi
topluluguna gore sekillendirecek bir alegorik bilgi deposu” olarak goriirken, Antropolog
James Frazer ise “doganin diinyasini agiklamak igin ilkel, arayis i¢indeki ¢aba” olarak
nitelendirir (Campbell, 2021, 338). Behget Necatigil, Mitologya adli eserinde, mitlerin
ilkel insan topluluklarinin evreni, diinyay1 ve doga olaylarimi kisilestirmek suretiyle
yorumlayarak, heniiz gizemine vakif olamadiklar1 hayat ve evren goriintiilerini bir anlam
vermek ihtiyact sonucu dogmus oykiiler olarak tanimlar (2020, s. 13).

Yukarida ele alinan mit tanimlarina bakildiginda ister ayn1 disiplinden olsun ister
olmasm verilen tiim tanimlarda arastirmacilar tarafindan mitin farkli bir yoniiniin
vurgulandig1 goriiliir. Her arastirmaci; mitleri kendi bakis agisiyla yorumlamis, onu
cesitlendirmis ve mit taniminin kapsamina yeni boyutlar eklemistir. insanin diinyay:
algilama ve varlik sorununa ¢6ziim iiretme ¢abasiin bir sonucu olarak ortaya g¢ikan
mitler; temel nesnesinin insan olmasi sebebiyle etnoloji, antropoloji, filoloji, psikoloji,
sosyoloji, felsefe vb. bilimler fark etmeksizin tiim sosyal bilimlerin temel konularindan
biridir. Mitin 6ziinde bulunan bu ¢esitlilik de mitin tanimini giiglestirmekte, eksiksiz bir
taniminin yapilmasini olanaksiz kilmaktadir.

Ele alinan tanimlar ve yapilan aragtirmalar sonucunda bir tanimlama yapilacak
olursa mitler, insanlhigin ¢ocukluk devri diye adlandirilan ilk devirlerde, insanin dogay1
ve kendisini anlamlandirma ¢abasinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmis dinamik anlatilardir.
Kutsal ve gergek kabul edilen bu anlatilar, herhangi bir varligin yaratilis siirecinin

ifadesidir. Insanoglunun kiiltiirel kodlarinin tasicis1 olan mitler; gesitli merasimler,
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edebiyat ve sanat eserleri, dans gibi insana ait olan her seye niifuz ederek kiiltiirlerin
organik bir pargasina doniismiis, nesilden nesile aktarilmiglardir. Yalnizca ilkel insanin
diinyay1 ve kendisini algilamaya c¢alismasinin zihinsel bir iirlinii olmayan mitler, modern
insanin da hayatinda dnemli bir yere sahiptir. Insanin varolussal sancilar1 karsisinda
hayatin1 anlaml1 kilmasini, insanin liimle yiizlesme sorunsalinda 6liime hazirlanmasini,
toplumsal dayanismay1 ve birlikte yasamayr organize etmesini saglayan bir yol

gostericiler biitiiniidiir.

1.1.2. Mythos-Epos-Logos

Koken olarak mitin Yunanca “mythos” kelimesinden tiiredigi ve “sdylenen ve
duyulan s6z, masal, 6ykii” anlamlarinda kullanildigi bir 6nceki baslikta belirtilmisti.
“Mythos” kelimesi disinda eski Yunan dilinde s6z anlamin1 veren iki kelimenin daha
oldugu gortiliir: “Epos” ve “logos”. Bu ii¢ kelimenin anlamsal ayrimi yapilacak olursa;
“Mythos” sdylenen sozdiir ve masal, 6ykii, efsane anlamlarina gelir. “Epos” belli bir
diizene ve Olgliye gore sdylenen soz olarak, (Erhat, 2013, s. 5) logos ise eski Yunan
bilginlerine gore “gercegin insan soziiyle dile gelmesi” olarak tanimlanabilir (Afacan,
2020, s. 33).

“Mythos” ile “epos” kelimeleri arasinda biitiinleyici bir yakinliktan bahseden
Erhat, ozanin s6zii olarak tanimladigi eposun “siir, destan, ezgi” anlamlarina
geldigini, Bat1 dillerinin hepsinde epik ve epope olarak yerini aldigini ve mitosun da
gposta anlatilan Gykiinlin igerigini teskil ettigini sdyler. Bu basarili birliktelik
sonucunda ortaya ¢ikan eserlerin mitoslar1 giiniimiize kadar aktardigini vurgular
(2013, s. 5). Burada tizerinde durulmasi gereken bir husus mitosun, toplumsal-kiiltiirel
gelismeler sonucunda epos i¢inde yasadigi baglamsal degisimdir. Ritiielle de ilintili
olan ve dongiisel bir gergekligin anlatimi1 olan mitos, epos igerisinde bu 6zelligini
kaybederek yazinsal ve sanatsal eserlere dontisiir (Afacan, 2020, s. 31).

S6z anlamina gelen logos, “gercegin insan soziiyle dile gelmesi” anlamini
icermesi sebebiyle mitosla zit bir kavram olarak ele alinmaktir. Bu zitlik erken yazil
kaynaklarda (6rnegin Parmenides) goriilmezken Platon’dan itibaren bu iki kavram
arasindaki anlam karsitlhig1 belirginlesmis, bu kavramlar iki karsit kutbu temsil eder
hale gelmistir. Cilinkii o ve donemin diger diisiiniirleri logosu; akil ve mantik ilkeleri
cercevesinde her seyi agiklamaya yarayan bir dayanak olarak gérmdiis, Platon mitoslari

Devlet adli eserinde “masal, uydurma hikaye, yalan” olarak nitelemistir (2020, s.65-



67). Eski Yunanca “kavrama, akilla bakabilme” fiillerine atifta bulunan “leg”
kokiinden gelen ve fiil hali “legein” olan ve “6nemli seyler sdylemek’’ anlamina gelen
logos (Gezgin, 2020, s. 13) “yasal bir diizeni yansitir, insanin bedeninde ve ruhunda
bir logos bulundugu gibi, evrenin ve doganin da bir logosu vardir. Logos insanda
diisiince, dogada kanundur (Erhat, 2013, s. 5)”. Gergekiistii anlatilar olan mitoslara
kars1 yasama dair verdigi mantikli ontolojik yanitlarla kendisini Antik¢ag
diisiincesinin merkezine yerlestiren logos (Gezgin, 2020, s. 13) kavraminin agtig1 bu
¢181r, bilime giden yolun Oniinii agmistir.

Mitos kavrami, tarihsel siiregte ¢esitli anlam degisikliklerine ugrayarak
glinimiize kadar varligint devam ettirmistir. Sorgulayici diisiincenin gelismedigi
doénemlerde mitos, “tanrinin s6zii, yetkinlik bildiren, kutsal s6z” olarak kullanilirken
Ksenophanes’ten itibaren mitoslarin, kutsiyetini yitirmeye basladigi, metafizik her
tirlii degerden arinmaya basladig1 goriiliir. Herodot™un antik Yunan tanrilar dininin
kuruculart® olarak gordiigii Homeros ve Hesiodos’un (Herodotos, 2020, s. 144)
tanrilara iliskin anlatilarinmi ilk elestiren ve reddeden kisi Ksenophanes’tir (Eliade,
2020, s. 11). Ksenophanes ve onun gibi diisiinen dénemin diger filozoflari, tanrilarin
hem insan bi¢iminde tasvir edilmelerine hem de hirsizlik, tecaviiz gibi insani zaaflara
sahip olmalarmi reddetmis ve bu anlatilarin uydurma Oykiiler oldugunu
sOylemislerdir. “Mit Y1ikim” siirecinin ger¢eklesmeye basladigi bu dénemde, logos ve
mitos arasindaki ayrim keskinlesmeye baslar. M.O 5. ve 4. yiizyillarda yasamis olan
Ksenophanes, Anaksimandros, Sokrates gibi diisliniirlerin insan1 merkeze alan
sorgulayici felsefik anlayislarinin sonucunda mitos; “uydurma séz, 6ykii” anlamlarina
gelecek bir sekilde algilanmaya baglanir. Mitos ve sorgulayici felsefik anlayisin bir
iriinii olan logos arasindaki karsitlik, mitosun sonraki caglarda uzun bir siire
kullanilacagi anlamin ¢ergevesini ¢izmistir. Mitosun giliniimiizde yangin bir bigimde
masal biciminde bir kurmaca olarak goriiliiyor olmasinin arka planinda logosla olan
karsithigiin giderek derinlesmesi yatmaktadir (Afacan, 2020, s. 34). Mitos, logosla
oldugu gibi zaman iginde tarih bilimiyle de ters diismiis en sonunda “gercek olarak

var olmayan” her seyi belirten bir kavrama doniismiistiir (Eliade, 2020, s.12). Orta cag

'Herodotos ilgili eserde, Yunan panteonu hakkinda sunlari sdyler: “Peki, nereden geliyordu bu tanrilar? Ta
bastan beri var miydilar? Daha diine kadar bir sey bilinmiyordu. Zira Homeros ve Hesiodos benden
herhalde dort yilizyildan daha eski degildirler; Yunanllar i¢in tanrilarin soy zincirini tertipleyen, tanrilarin
sifatlarini, gorevlerini, kendilerine 6zgii niteliklerini belirten, goriiniislerini anlatan onlardir (2020, s. 144)”.



gelindiginde Hristiyan anlayist kendi dini dogmalariyla uyusmayan mitoslart pagan
yalani olarak nitelemis ve mitoslara uydurma oykiiler olarak bakmustir. Mitler, 20.
yiizyila kadar “masal, uydurma, kurmaca” gibi gergekligi olmayan anlati anlam
dairesinde ele alinmaya devam etmistir. 20. ylizyila gelindiginde ise Batili bilginler,
mitleri arkaik toplumlarda anlasildig1 gibi “kutsal olan, 6rnek teskil eden, gergek bir
hikaye” olarak ele almis, ona yeni bir anlamsal deger yiiklemislerdir (Eliade, 2020, s.

11).

1.1.3. Kavram olarak mitoloji

Mitoloji, insanligin kiiltiirel varliginin temelinde bulunan ve her gegen giin yapilan
arkeolojik, antropolojik ¢aligsmalarla 6nemi bir kat daha artan bir kavramdir. Gliniimiizde
ozellikle kitle iletisim araglarinin gelismesiyle beraber mitolojiye olan ilginin giderek
daha da arttig1 goriilmektedir. Hayal {iriinii ykiiler biitlinii olarak da diisiiniilen mitoloji,
ilkel insanin dogay1 ve kendini anlamlandirmak, aciklamak i¢in olusturduklar1 anlatilar
biitiiniidiir. Ayn1 zamanda bu anlatilar biitliniinii inceleyen bilim dalinin da ismidir.

“Mythologia™? kelimesi, sz anlamina gelen “mythos” ve “logos” kelimelerinin
birlesmesinden tiiremis bir kelimedir. S6z anlamima gelen bu iki kelimenin zaman
icerisinde gecirdigi anlam doniisiimii, onlar1 taban tabana zit iki kavrama dontistiirmiistiir.
“Gergegin insan soziiyle” dile gelmesi anlamma gelen logos’un zaman icinde bilim
dallarinin sonuna eklenen “—logia” ekine donistiigii de diisiiniildiigiinde myhtologia’nin
“mitleri inceleyen bilim dali” anlamina geldigi sOylenebilir. Erhat, bu hususa dikkat
cekerek sunlart sOyler: “Ama ‘mythologia’ s6zciigiinde mythos’la logos’un, karsit bu iki
kavramin birlestigini gérmilyor muyuz? Mythologia, efsaneler bilimi anlamina gelmez
mi? Hem gelir hem de gelmez. Erken ilk¢agda “mythologein” diye bir fiil vardir, masal
anlatmak demektir... Mythologia kavrami da ayni1 anlama gelir (2013, s. 6)”. Sozlerine
devam eden Erhat, bu kavramin hem masal hem de bu masallarin toplandig: kitap i¢in
kullanilan bir tabir oldugunu ifade eder. Ama bu kavramin ilk¢agin hi¢cbir doneminde
bugiinkii kadar kapsayici bir anlamda ele alinmadigini vurgular (2013, s. 6). Karl Kerenyi
de mythologia’yr ilk¢agdaki anlami {izerinden agiklamaya girisir. Mythoi “Oykii” ve

legein “anlatmak” sozciiklerinin bir birlesimi olan “mythologein” sozciigiiniin yalnizca

2Bu béliimde mitoloji kelimesinin etimolojik degisimlerin daha iyi ifade edilebilmesi igin mitoloji
kelimesini olusturan kelimeler ve ekler Yunanca halleriyle ele alinacaktir.
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“Oykii anlatmak™ anlamina gelmedigini, bu kelimenin ig¢sel bir yanki uyandirmak
baglammin da oldugunu, “anlatilan Oykiiniin anlatictyt ve dinleyiciyi sahsen
ilgilendirmesiyle bilinci de uyandiran i¢sel bir yanki-uyandirmak s6z konusu” oldugunu
soyler (2021, s. 18).

Mitoloji hakkinda yapilan tanimlardan bazilarini1 deginilecek olunursa: Necatigil,
“mitoslar bilgisi ve mitoslarin sistemli bir sekilde toplami1” (2020, s.13); Sefik Can,
“ger¢ek hayata uymayan bu efsanevi hikayelerin, masallarin, nasil dogdugunu, nasil
gelistigini, glizellestigini, ifade ettikleri anlami, inanc1 ve bu alanda yetisen bilginlerin
diistincelerini bildiren bir ilim” (2011, s. 17); Erhat ise hem “mit bilimi”” hem de mitoslar
biitiinii olarak mitolojiyi tanimlar (2013, s. 6).

Yukaridaki tanimlardan yola ¢ikarak mitoloji kelimesinin ¢agdas kullanimlari
incelendiginde, arastirmacilar tarafindan iki farkli anlam dairesinde ele alindig1 goriiliir.
Can’m ele aldig1 sekilde mitoloji, farkli toplumlara ya da belirli bir topluma ait mitleri
biitiinsel bir bakis acisiyla yaklasan ¢alisma disipline verilen addir. Diger kullanimda ise
mitoloji; bir milletin, bir kiiltiirel gelenegin mitlerinin biitliniidiir. Tiirk mitolojisi, Yunan
mitoloji, iran mitolojisi gibi...

Diinyada mitolojiye iliskin yapilan calismalara kisa bir goz atacak olursak,
mitlerin bilimsel bir sekilde ele alinmaya baslanmasinin ancak 19.yiizyilda gergeklestigi
goriliir. 19. ylizyila kadar Bat1 diinyast mit kavramini uydurma, mantik dis1 kabuller
olarak gorerek onlar1 yalnizca sanat eserlerinin esin kaynagi olarak ele alir. 18. yiizyilda
G. V. Vico’'nun New Scienza (1725) adli eserinde, Kkiiltiiriin baslangicinda ve
devamliliginda mitin dneminden bahsedilse de (Tokel, 1998, s. 8) bu eserin mit lizerine
yapilmis bilimsel bir ¢alisma oldugunu sdylemek giictiir.

Mitolojiye bilimsel bir bakis agisiyla yaklasilmasinin arka planinda, pozitivizmin
gelismesiyle birlikte dine ve kendi kokenlerine dair cevaplar arayan Bati medeniyetinin,
sorularinin cevaplarmi kendilerinden daha ilkel bulduklar1 farkli uygarliklarin
kiiltiirlerinde aramasi yatar. Bu yaklasimin bir baska sebebi de Bati medeniyetinin siyasal,
ekonomik ve stratejik amaglarin1 uygulayabilmek igin bu kiiltiirleri yakindan tanima
arzusudur. Bu yeni filizlenmeye baslayan diinya goriisiiniin yansimasi olarak Bati
medeniyeti, somiirdiikleri toplumlar1 daha rahat kontrol edebilmek ve hakimiyetlerini
mesru bir zemine oturtmak i¢in bu toplumlarin yasayislari, inanglar, kiiltiirleri hakkinda
incelemeler yapmaya baslar. Bu durumun dogal bir sonucu olarak 19. yy. baslarindan

itibaren antropolojik c¢aligmalar biiyiik bir hiz kazanir. Bu ¢alismalarin 6nemli



ayaklarindan birini de mitoloji olusturur. O giine kadar mitolojinin Yunan-Grek’ten ibaret
oldugu diisiinen ve yalnizca sanat eserlerine esin kaynaklig1 etmesi acisindan mitolojiyi
yaklasan Bati medeniyeti, mitolojinin tiim toplumlarin kiiltiirlerinin sekillenmesindeki
etkisini idrak ederek, mitolojik ¢alismalara biiyiik bir ehemmiyet vermeye baslar.

19. yiizy1l mitoloji ¢alismalariin 6ncii isimlerinden biri olan Antropolog Edward
Burnett Taylor, mitolojiye evrimsel antropolojik bir bakis agisiyla yaklagir. Darwin’in
Evrim teorisinin kiiltiire uyarlanmis hali olan bu yaklasima gore, tiim toplumlar birbirine
benzer siireclerden gecerek ilkel toplumdan medeni topluma gegis siirecini
tamamlayacaktir. Ozellikle E. D. Taylor’un Pirimitive Culture isimli eseri, bilimsel
mitoloji arastirmalari i¢in dnemli bir eserdir. Bu yaklagimla mitolojiye ele alan bagka bir
isim de The Golden Bough adli eserin sahibi James Frizer’dir. Antropolojinin 6ncii
isimleri sayilan Taylor ve Frizer’in ortaya attig1 evrimsel antropoloji goriisli, sonraki
donemlerde yerini bagka anlayiglara biraksa da mitoloji iizerine yapilan arastirmalarin
biiylik bir hiz kazanmasini saglamistir.

Yine bu yiizyilda dilbilimci olan Max Miiller, A. Kuln ve Michel Breal mitleri
dilbilimsel bir yaklagimla ele alirlar. Mit-dil iliskisi {izerinde duran bu yaklagima gore
mitler, insan dili ve diisiincesinin bir iirlinii olarak dogar (Can, 2011, s. 17). Kiiltiirelci
yaklagimi savunan Emile Durkheim, Franz Boas ve Bronislaw Malinowski gibi isimler
“toplumu verili bir kiiltiiriin mitolojisinin ardindaki bigimlendirici kuvvet olarak™ ele alir
(Leeming, 2020, s. 16).

20. ylizyilin baglarinda mitoloji ¢alismalarinda iki yaklagimin 6ne ¢iktig1 goriiliir.
Bunlardan biri diifizyonizm (yayilmacilik) bir digeri ise psikolojik yaklasimdir.
Antropolojik evrimcilige karsi olan yayilmaci kurama gore bir toplumun gelisimi baska
kiiltiirlerden aldig1 maddi ve manevi kiiltiir unsurlartyla gergeklesir. Bu kuram, birbirine
cok uzak iki kiiltiir dairesi arasindaki benzerlikleri, ortak bir kiiltiir dairesinden go¢ vb.
sebeplerle yayilmayla ya da yiiksek kiiltiiriin alt kiiltiirii etkilemesiyle agiklamaya ¢aligir.

Cagdas insanin mitolojiye olan ilgisinin artmasinda 6nemli bir yeri olan psikolojik
yaklagim, Freud un psikanaliz ilkelerinin mitlere uygulamasi ve mit-nevroz arasinda bir
paralelligin oldugu diisiincesinden hareketle ortaya ¢ikmaistir. Carl Gustav Jung’un arketip
ve kolektif bilingalt1 teorileri, kuramin gelismesinde dnemli bir yere sahiptir (Leeming,
2020, s. 17). Bu kuram, ¢esitli toplumlarda yayilmayla agiklanamayacak benzerliklerin

bulunmasinin temelinde, insan zihninin her toplumda ve her mekéanda ayni sekilde
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islemesinde yattigin1 savunur. Nasil ki her insanin fiziksel ihtiyaglar1 ortaksa psikolojik
ihtiyaglar1 da ortaktir ve benzer sekillerde disa vurur.

Claude Levi-Strauss, kendisinden 6nce uygulanan kuramlar1 yetersiz goérerek
Sassure’in dilbilimi i¢in gelistirdigi yapisalci kurami antropolojiye uyarlar. Yapisalcilik,
parcalar1 birlestirerek biitiiniin anlamin1 ortaya koymak yerine, parcalar arasindaki iliski
ve bag iizerinden anlami ¢oziimlemeye calisir. Yapisalciligin metin ¢oziimleme teknigini
mitlere uygulayan Levi-Strauss, mitler araciligiyla toplumlarin geleneksel evreden
baslayarak giliniimiize kadar ki siirecte gecirdikleri kiiltiirel degisimleri karsilastirarak
inceler ve mitlerin benzer ve farkli yanlarini ortaya koyar (Kose ve Kodal, 2011, s. 3).
Ismini zikrettigimiz arastirmacilar disinda Samuel Noah Kramer (Siimer Mitolojisi,
Mezopotamya Mitolojisi), Mircea Eliade (Mitlerin Ozellikleri), Robert Graves (Yunan
Mitleri), Karl Kerenyi (Yunan Mitolojisi), Bahaeddin Ogel (Tiirk Mitolojisi), Joseph
Campbell (Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Tanrilarin Maskeleri) gibi isimlerin mitoloji

alanina biiyiik katkilar1 olmustur.

1.2. Mit-Ritiiel iliskisi

Mit-Ritiiel iliskisi baglaminda arastirmacilar hangisinin digerinden daha 6ncelikli
olduguna dair cesitli goriisler ortaya atmistir. Bazi arastirmacilar mitin ritiiellere
kaynaklik ettigini sdylerken bir kisim arastirmacinin da ritiielin mitleri dogurdugu fikri
tizerinde yogunlastigi goriilir. Hangisinin digerine kaynaklik ettigi fikri bir kenara
birakilirsa, mit ve ritiielin birbirini biitiinleyen bir iligki igerisinde oldugu ortak bir
kabuldiir.

Mitler, arkaik donem insanin diinyay1 anlamlandirma ve algilama cabasinin bir
mahsulii olarak ortaya ¢ikmis anlatilardir. Mitler; kutsal dykiilerdir, bu yilizden ayrim
yapilmaksizin herkesin i¢inde ve her zaman anlatilmazlar. Arkaik toplumlarda insanlarin
mitleri bilme sebebi yalnizca diinyanin ve diinyadaki yasam bi¢iminin hakkinda onlara
bilgi vermesi degildir. Insanin, mitleri dgrenmesindeki asil sebep; baslangica, yaratilisa,
kutsal zamanlara donmektir. Cogu zaman bir miti bilmek giicli zamana -her seyin
baslangici olan mitik zamana- ulagsmay1 miimkiin kilmaz. Baslangigta olup bitenler ancak
ritliellerin giicli sayesinde yinelenmeye elverisli olur. Mitler, bu ritiieller esnasinda
ezberden okunurlar. Ritiielin kutsal atmosferi i¢inde olaylar hatirlanmaz tekrar yasanir,
yaratiligin gerceklestigi giiclii zamana doniiliir (Eliade, 2020, s. 32). Ritieller yukariyla

asagly1, ebediyle oliimlilyii birbirine baglar. Icra edilen merasim sirasinda sarkilar
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sOylenir, danslar edilir ve mitin ele aldig1 dykii canlandirilmaya caligilir. Bu ylizden
dansin, tiyatronun, sarkilarin ¢ikisinda bu ritiiellerin 6nemli bir pay1 vardir (Seyidoglu,
2014, s. 11). Ritiieli icra eden kisiler onu canlandirmaz, yasar. Kozmogoni miti icra
edilirken icracilar ritiiel esnasinda yaraticit kisvesine biiriinerek, kahramanlar ya da
tanrilar agzindan konusur. Zaman artik kronolojik 6zellikteki zaman degil, Tanrilar ya da
kahramanlarin yasadigi mitik zamandir. Mitlerin dinle iliskisi iizerinde duran Eliade,
mitleri yasamanin ger¢ek anlamda dinsel bir yasantiy1 kapsadigini soyler (2020, s. 32).
Ciinkii yasananlar gilindelik yasamdan farkli, dogaiistii varliklarin bulundugu kutsal
kozmik bir zamanda yasanir.

Ritiieller icra edilirken “ilkel insan i¢in gergeklik olan ve bu diissel diinyanin
anlatimini saglayan sozler ve sarkilar yapilan eylemleri anlam bakimindan giivence altina
alir ve ritiielin anlam kismi sayilan mitosu olusturur (Afacan, 2020, s. 24)”. Hooke,
ritiielin i¢cinde canlandirma ve danslarin bulundugu “yapilan’ eylemler kismina dromenon
(dram), icinde sarki sozleri ve anlatilan dykiiniin bulundugu kismi mythos(mit) olarak
adlandirarak ritiielin yapisim1 ortaya koyar (Hooke, 1993, s. 10). Ritiieller, i¢inde
barindirdiklar1 mit bdliimleri vasitasiyla mitlerin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli

paya sahiptir.

1.3. Mitlerin Islevleri

Mitler, insanligin ¢ocukluk donemi diye adlandirilabilecek ilk¢aglarin mahsulleri
olsalar da etkilerini giintimiizde, hayatin her alaninda gérmek miimkiindiir. Gegen
yiizyillar boyunca gesitli sekillerde (merasimlerde, sanat eserlerinde vb.) varligini
stirdiiren mitler, degisik kiliklar altinda davraniglarimizi, zevklerimizi belirlemeye devam
etmektedir. Calismanin bu boliimiinde, calismayla iligkisi agisindan mitlerin ilkel
toplumlarindaki islevlerinden daha ¢ok giiniimiiz insan1 tizerindeki etkileri tizerinde
durulmaya calisilacaktir.

Malinowski, ilkel toplumlarda mitlerin inanglar1 dile getirmek, belirgin kilmak ve
diizene koymak; ahlak ilkelerini savunmak ve onlar1 kabul ettirmek; ritiiellerin
etkinliklerini glivence altina almak ve insanin uymasi i¢in pratik kurallar koymak gibi
islevlere sahip oldugunu sdyler (Malinowski, 1998, s. 103,104). ilkel insanin inang
sistemini ve toplumsal yasam kurallar1 belirleyen bu mitlerin, degisik maskeler altinda

varhigim1 bugiin de siirdiirerek ¢esitli sekillerde yasamimiza tesir ettigini gérmek
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miimkiindiir. Mitlerin islevi, yalnizca insan diisiincesinin en eski devirlerinden birine 151k
tutmak degil ayn1 zamanda bu mitleri ortaya ¢ikaran toplumlarin arzularini, zevklerini
davraniglarini ve tiim bunlarin temelinde yatan psikolojik ve sosyolojik nedenlerin daha
iyi anlanmasini saglamaktir. Boylelikle insan, kendisinden onceki nesillerin hayat
deneyimlerinin bir sonucunu olarak ortaya ¢ikan mitler araciligiyla yasamini diizenler ve
kolaylagtirir.

Joseph Campbell, mitleri birer yasam deneyimi olarak niteleyerek onlarin yol
gosterici islevi lizerinde durur. Mitlerin insanin yasamindaki derin i¢sel problemlerin ve
icsel muammalarin ¢oziilmesinde, icsel gegitlerin esiklerinin asilmasinda kilavuz
tabelalart gibi islev gordiigiinii ifade eder. Joseph Campbell mitlerin dort temel
fonksiyonu oldugunu belirtir. Bunlardan ilki ‘mistik’ fonksiyondur. Mit araciligiyla insan,
gizem boyutuna gecerek tiim formlarin altinda yatan gizemi fark eder. Eger bu gizem her
seyde beliriyorsa evren kutsal bir resim olarak algilanir. ikinci fonksiyon ise
‘kozmolojik 'tir. Bilimin ilgi alanina giren bu fonksiyon, insana evrenin tasavvurunu verir
ama verilen her bilgi yeni bir gizemin kapisini aralar. Mitlerin {igiincii temel fonksiyonu
da ‘soyolojik'tir. Mitlerin her toplumda farklilik gostermesinde biiyiik Ol¢iide bu
fonksiyonun etkisi vardir. Mitler, belirli bir sosyal diizeni destekler ve onun
uygulanmasini saglar. Mitlerin dordiincii ve son fonksiyonu da ‘pedagojik tir. Mitler,
insanin her kosulda hayatini nasil siirdiirmesi gerektigine dair ipuclar1 verir. Yasanan
hayal kiriklig1, basarisizlik ve 6liim karsisinda insanin nasil tepki vermesi gerektigine dair
kilavuz iglevi goriir (Campbell ve Moyers, 2021, s. 21, 24, 35, 53, 54).

Mitin 6nemli islevlerinden biri, insanlarin 6rnek alabilecegi rol model davraniglar
gelistirmektir. Mircea Eliade, mitin temel islevinin ‘biitiin ritiiellerin ve biitiin anlaml
insan etkinliklerinin (beslenme ya da evlilik oldugu kadar caligma, egitim, sanat ya da
bilgelik de) 6rnek olusturacak modeli’ ortaya ¢ikarmak oldugunu séyler (2020, s. 20).

Mitler daha ilkgaglardan itibaren sanatgilara esin kaynagi olmus, sanatcilarin
yaratici dehalar1 sonucunda ¢esitli doniistimler gegirerek anlamsal olarak zenginlesmistir.
Bu durumun dogal sonucu olarak mitlerin sanatsal islevi, tezin de konusuyla iliskili olarak
tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir husustur. Bu isleve gore mitler, bir edebi eserin
veya sanat yapitinin anlagilabilmesinde ve yorumlanabilmesinde temel Olgiitlerden
biridir. Wellek/Waren bu konuda “Bize goére bir edebi eserin esas manasi onun igindeki
mit ve sembollerden gelir.” diyerek iddial1 bir agiklamada bulunur (aktaran Tokel, 1998,

S. 27). Campbell da mitolojinin sanatsal islevi 6n plana ¢ikarak edebiyatin ve sanatin
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ardinda ne oldugunun mitoloji araciligiyla Ogrenilebilecegini sdyler (2021, s. 30).
Ozellikle toplumsal, politik ve kiiltiirel degisimin hizla yasandig1 giiniimiizde, mitolojik
ogelerin sanat eserlerinde yogun bir sekilde islendigi goriilmektedir. Ozellikle son
donemlerde feminist elestirel bir bakis agisiyla ele alinan eril mitolojik anlatilar,
yapisokiim teknigiyle tekrar yorumlanmaya baglanmistir. Ursula K. Le Guin Lavinia,
Madellina Miller Ben, Kirke adli eserlerinde, Aenesis ve Odysseia destanlarindaki
olaylari, kadin karakterlerin goziinden okuyucuya sunarak, anlatilarin farkli bir bakis
acisiyla (kadin perspektifiyle) yorumlarlar. Popiiler kiiltiiriin etkisiyle film ve dizi
sektorlerinin de yogun bir sekilde mitolojik temalar1 kullanmasi, mitolojinin sanatsal
islevinin giderek 6nem kazandigini gostermektedir.

Mitlerin bir baska onemli islevi de bir¢ok sanat dalinin ortaya ¢ikmasinda etkin
rol oynamasidir. Ritiiellerde mitler canlandirilir, sarkilar ve kutsal sdzler soylenir, miizik
esliginde danslar edilirdi. Bu bakimdan mitler; siirin, dansin, tiyatronun, belagatin,
miizigin dogusunda biiyiik bir paya sahiptir (Seyidoglu, 2014, s. 106). Yine ¢esitli biiyii
ritliellerinde, duvarlara ya da bagka yiizeylere c¢izilen sekillerin (6rnegin Chauvet
Magarasi) resim sanatinin dogusuna kaynaklik ettigi sdylenebilir. Bunun yani sira
mitlerin masal, destan, efsane gibi bircok geleneksel anlati tiirline kaynaklik ettigi de
arastirmacilar tarafindan tartisilan bir konudur.

Mitler ait olduklari toplumun tarihsel olarak takip edilemeyen dénemlerinin
aydinlatilmasinda temel kaynak islevi goriir. Mitler araciligiyla o toplumun yapisi,
yasayis1 inanglari, zevkleri, korkular1 gibi birgok nokta hakkinda bilgi sahibi olunabilir.
Mitler ortaya ciktiklar1 toplumun kiiltiirel kodlarinin depolandigi bir bellek islevi gorerek
cesitli sekillere biirtinerek bu kiiltiirel kodlarin giinlimiize tasinmasinda biiyiik pay
sahibidir.

Mit gibi karmasik bir kiiltiir gergekliginin yukarida siraladigimiz iglevleri disinda
daha bir¢ok islevinin oldugu sdylesek yanlis olmaz. Bu bdliimde tezin kapsami geregi
mitlerin 6n plana ¢ikan islevleri lizerinde durulmaya calisilmistir. Hi¢ siiphesiz mitin
islevleri tizerine yapilacak miistakil bir ¢aligmada, s6z konusu islevlerin sayis1 daha da

arttirilabilecektir.

1.4. Mitlerin Simiflandirilmasi

Mit gibi spesifik bir kavramin siniflandirmasini yapmak taniminda oldugu gibi

arastirmacilar i¢in ¢esitli zorluklar dogurmaktadir. Bu ylizden mitler hakkinda yapilan
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siniflandirma ¢alismalarmin tam bir biitiinliik gdsterdigini sdylemek giictiir. Ornegin; S.
H. Hooke mitleri ritiiel, orijin, kiilt, prestij, eskatologya mitoslari olmak iizere bes ana
bashik altinda tasnif eder (Hooke, 1993, s. 10-14). B. Malinowski’nin ise mitleri;
kékenlere iliskin mitler, 6liim ve yasama doneminin yeniden baslamast iizerine dair mitler
ve biiyiiye iliskin mitler (Malinowski, 1998, s. 116-151) olmak tiizere {i¢ basliga
indirgedigi goriiliir. Fuzuli Bayat ise mitleri genel ve ozel kategori olmak tizere iki ana
baslik altinda toplar. Bayat; kozmogoni, ilk insanin yaratilmasu, tiireyis, takvim mitlerinin
diinyanin hemen hemen tiim toplumlarinda goriildiigii diisiincesinden hareketle bu mit
tiirlerini genel kategori icine yerlestirir. Ozel kategoriye ise diinyanin her halkinda
bulunmadigini diistindiigli teogoni, kéken, eskatoloji, totem, kahramanlik mitlerini Koyar
(Bayat, 2013, s. 14-17). Bu tasnifleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Siikkrii Elgin, mitleri
Teogoni, kozmogoni, antropogoni, eskatoloji olmak tizere dort ana grupta konumlandirir
(2004, s. 315). Dursun Ali Tokel’in ise kozmogonik mitler, insan hayatimin onemli
anlarma dair mitler, av ve ziraat mitleri, olaganiistii sahislarla ilgili mitler ve orijin
mitleri seklinde bir gruplandirmaya gittigi goriiliir (1998, s.15-16). Siiphesiz tasnif yapan
arastirmacilar1 en ¢ok zorlayan husus, birbirine eklemlenmis mitlerin kapsamlarini
belirleme ve onlart kesin ¢izgilerle birbirinden ayirma zorlugudur. R. Pettazzoni,
kozmogoni mitlerinin, koken mitlerinin bir degiskesi oldugunu ve koken mitleri
kapsaminda degerlendirilmesi gerektigini iddia ederken, Mircea Eliade ise kozmogoni
mitlerini ‘her tiirlii yaratilis icin model olusturmasi’ yoniiyle hususi bir mit tiirii oldugunu
sOyler (2020, s. 58). Bunun disinda baz1 arastirmacilarin da eskatoloji mitlerini,
kozmogoni mitleri kapsaminda siiflandirdig1 da goriilmektedir. Incelenen tasnifler ve
mit lizerine yapilan g¢alismalar 1s1ginda mitleri su basliklar altinda smiflandirmak

mumkindiir:

1.4.1. Kozmogoni Mitleri
Kozmogoni mitleri®, neredeyse tiim toplumlarin mitolojilerinde kendisine yer

bulan, evrenin ve diinyanin yaratilisin1 ve bu yaratilistaki hakim giicii ele alan mitlerdir.
Fakat bu yaratilis hadisesi toplumdan topluma da farklilik tasidig: gibi bazi toplumlarda
da benzerlikler gosterebilir. Birgok mitolojide yaratilis hadisesinin temelindeki madde

suyken, ¢esitli mitolojilerde bu maddenin kaos, yin yang, kozmik yumurta gibi degisik

3Teogoni (tanrilar1 anlatan mitler) ve antropogoni (insanin yaratiligini anlatan mitler) mitleri, genellikle
kozmogoni mitleri i¢erisinde ele alindiklari igin siniflandirmanin igerisinde bu mitlere yer verilmemistir.
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tezahiirleri goriiliir. Kozmogoni mitleri, her tiirlii yaratici eylemin temelinde 6rnek bir
modeldir ve yaratiligla ilgili olan hemen her sey kozmogoni mitleriyle iliskilidir.

Kozmogoni mitine 6rnek olarak verebilecegimiz Altay Yaratilis miti sOyledir:

“Evvelce yalniz su vardi. Yer, gok, ay ve gilines yoktu. Tann (Kuday) ile kisi vardi. Bunlar kara
kaz sekline girip su iizerinde uguyorlardi. Tanr1 higbir sey diisiinmiiyordu. Kisi riizgar ¢ikarip suyu
dalgalandirdi ve tanrinin yiiziine serpti. Bu kisi kendisinin tanridan biiyiik oldugunu sandi ve suyun
icine daliverdi. Su i¢inde bogulacak oldu ve (tanr1 bana yardim et) diye bagirmaya basladi. Tanri
(yukari ¢ik) dedi. O da birden ¢ikiverdi... Tanr1 kisiye ‘Suya dal ve oradan toprak ¢ikar.” dedi.
Kisi suyun dibinden toprak cikarip Tanri’ya verdi. Tanr1 bu topragi suyun iizerine atarak: “Yer

olsun.” dedi. Béylece yer yaratilmig oldu (Seyidoglu, 2014, s. 37)”.

Goriildiigi tizere evrenin olusumunu anlatan Altay Yaratilis mitinde, evreni ve

diinyay1 yaratan ana unsur sudur.

1.4.2. Koken (Mensei, Orijin) mitleri

Koken mitleri bir hayvanin, bir bitkinin, bir nesnenin nasil ortaya ¢iktigini imgesel
olarak sunan mitlerdir (Hooke, 1993, s.11). Koken mitleri, temelindeki yeni bir varligin
“ortaya ¢ikma” noktasinda yaratiligla iligkili oldugu i¢in kozmogoni mitlerinin devami
Ozelligi tasir ve onu biitlinler. Bu yiizden birgok kdken mitinin anlatimina kozmogoni
mitinin taslagi verilerek baslanir (Eliade, 2020, s. 39). Fin destan1 Kalevela’da demirin

ortaya cikisina iliskin mit su sekilde anlatilir:

“Hava analarin ilkidir, su kardeslerin biiytigiidiir, ates bu i¢ kardesten ikincisi, demir en
kiiciikleridir. Ukko biiyiik yaratict yeryiiziinii sudan ayirdi ve deniz ilkelerini yaratti, fakat o
zaman demir hala yoktu, sonra Ukko, avuglarini sol dizinin {izerinde birbirine siirdii, boylece

demirin analar1 olan tabiatin {i¢ ana maddesi meydana geldi (Seyidoglu, 2014, s. 21)”.

Ele alinan mitte, 6nce evrenin nasil yaratildigina kisaca deginildikten sonra
demirin ortaya c¢ikis Oykiisii tizerinde duruldugu goriiliir. Boylelikle kdken miti,

kozmogoni mitine eklemlenerek i¢ ige gegmis bir anlatinin pargasi olarak karsimiza gikar.

1.4.3. Eskatoloji mitleri

Eskatoloji mitleri, kozmik bir felaket sonrasinda diinyanin sonunun gelisinin
(kiyamet) anlatildig1 mitlerdir. Bu kozmik felaketin genellikle insanin isledigi glinahlarin
sonucunda Tann tarafindan cezalandirilmasi ya da diinyanin yaglanmasi sebebiyle
gerceklestigi goriiliir. Genellikle tufan seklinde goriilen bu mitlerin farkli toplumlarda
zelzele, yangin, hastalik gibi farkli sekillerde de tesekkiil ettigi de goriiliir. Eskatoloji

mitleri, yenilenme ve yeniden dogus mitleriyle benzerlik gosterse de aralarindaki temel
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fark eskatoloji mitlerinde, yeniden dogusun gergeklesmesi i¢in yozlasmis olan Diinya’nin
timden yok edilmesi gerekliligidir. Ancak bu sekilde baslangictaki sonsuz mutluluga,
kusursuz diinya modeline (cennet) ulasilabilmektedir (Eliade, 2020, s.76,81). Cesitli
inanclarda oldugu gibi semavi dinlerde de (Hiristiyanlik, Musevilik, Islamiyet) kiyamet

inanci mevcuttur.

1.4.4. Prestij (Kahramanhk) mitleri

Bu mitler siradan insanlarin bagaramayacagi isleri basaran, tanrisal 6zelliklere
sahip ya da tanrilarin destegine mazhar olan kahramanlarin dykiilerini ele alan mitlerdir.
Bir halk kahramanin dogusuna ve yaptiklarina gizem katmak i¢in anlatilan bu mitler, ayni
zamanda iinlii kentlerin kurulusunu da igerebilir (Hooke, 1993, s. 13). Oguz Kagan’in
dogusu, Herakles’in on iki gorevi, Gilgamis’in 6liimsiizliik arayisi, Troya’nin kurulusu

bu mitlere ornektir.

1.4.5. Yenilenme ve yeniden dogus mitleri

Tarimla ugrasan toplumlarda daha sik goriilen yenilenme ve yeniden dogus
mitleri, diinyanin belirli siirelerde yenilenerek yeni bir déngiiye girisini anlatir. Ozellikle
tarimin ortaya ¢iktigi ve yaygin oldugu Mezopotamya, Misir, Anadolu gibi bolge
halklariin mitolojilerinde bu mitlerin 6rneklerine siklikla rastlandigi goriiliir. Bu mitlerin
senaryolastirilarak sahnelendigi yeni y1l merasimlerinde; kainatin yeniden yaratilmasi,
mahsuliin artmas1 ve bolluk gelmesi i¢in kozmik olaylar canlandirilir. Ozellikle tarimla
ugrasan toplumlarda doganin tekrardan canlandigi baharin gelisi yeni yil baslangici
olarak sayilir. Yunan mitolojisinde Persophone ve Adonis, Siimer mitolojisinde Dumuzi,
Hitit mitolojisinde Telepinu ve Misir mitolojisinde Osiris mitleri dogum, 6liim ve yeniden
dogus cevrimini ele alir ve mevsimsel dongliyli temsil eder. Diinya ve doga onlarin
gelisiyle canlanir, iiriinler bollagir; onlarin ortadan kaybolmalariyla diinyanin diizeni

bozulur ve yeniden bir yenilenme gereksinimi dogar.

1.5. Mitolojinin Diger Edebi Tiirlerle iliskisi

Arkaik insanin ruhunu, yagamini dogaya aksettirmesiyle ortaya ¢ikan diislince
tarzinin {iriini olan mitler, birtakim degisim ve doniisiimler yasayarak giliniimiizde de
varliklarimi devam ettirmektedir. Mitlerin giinlimiize tasinmasinda merasimlerin,

geleneklerin 6zellikle de geleneksel edebi tiirlerin pay1 oldukga biiyiiktiir. Mitler, bu tiirler
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icerisinde varligint muhafaza ederek bu anlatilarin ¢gesitlendirmis ve beslemistir. Mitin bu
tirlerle i¢c ice geg¢mesi bu tiirlerin mitle olan ayriminin kesin c¢izgilerle yapilmasin
zorlastirir. Ornegin, Siikrii Elgin mitleri efsane bashig altinda alir ve mitleri “sdzlii
gelenekte yasayan anonim masallar’” olarak tanimlar (2004, s. 314). Goriildigi lizere
El¢in’in taniminda, mitin hemen hemen hi¢ ayrim yapilmadan efsaneyle ayni anlamda
kullanilmas: dikkat cekicidir. Bu bolimde mit ve diger tiirlerin hususi o6zellikleri

tizerinden temel farkliliklar1 ortaya konarak ayrimlar1 yapilmaya calisilacaktir.

1.5.1. Mit ve masal

“Bilenmeyen bir yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin
macerasi, hikayesi (El¢in, 2004, s. 368)” olarak tanimlanan masal, mitle birbirine
karigtirilan tiirlerin basinda gelmektedir. Mitle, masal arasindaki farkliliklari ortaya
koymadan 6nce aralarindaki benzerlikleri ele almak yerinde olacaktir. Masal da mit gibi
icerisinde yogun bir sekilde olaganiistiiliikler barindiran ge¢miste yasanmis olaylarin
anlatimindan olusur. Ama goriiniirdeki bu benzerlik aralarindaki temel farkliliklar1 da
beraberinde getirir. Mitlerdeki olaylarin gegtigi zaman, kronolojik zamanin disinda kutsal
olan bir zamani isaret eder, masallardaki zaman ise gecmiste yasandigi izlenimi uyandiran
fakat belirli bir zamani ifade etmeyen “evvel zaman’’ kavramiyla karsilanir. Masal
anlaticisi, evvel zamanin ‘bir varmis, bir yokmus’ formiiliiyle yasanmigligini tereddiide
diisiirerek masalin gerceklik algisini sarsar. Ama mitte olaylarin gectigi kozmik zaman,
tarihi bir gerceklik tasimasa da gergek olarak kabul edilir.

Bu iki tiir arasinda 6n plana ¢ikan diger bir ayrim da bu tiirlerin ‘gerceklik’
kabulleridir. Mitler icinde barindirdiklart kutsiyet acisindan gercek kabul edilen ve
yaratilis1 ele alan, kahramanlarimin genellikle tanrilar ve dogaiistii varliklar oldugu
anlatilarken, masallar ise kahramanlarinin dogaiistii hayvan ve kahramanlar oldugu
herhangi bir kutsiyet tasimadig1 i¢in gergek kabul gérmeyen Oykiilerdir. Eliade, mitin
heniiz yasamakta olan toplumlarda yerlilerin miti “gercek oykiiler” olarak adlandirdigini
ve masal ya da fabllardan yani “yalanci oykiiler”den titizlikle ayirt ettiklerini belirtir
(2020, s. 20). Mitlerde anlatic1 ve dinleyici anlatilanint ger¢ek oldugunu diisiiniirken
masalda ise anlatilanlarin ger¢ek olmadiginin bilincindedir.

Mitleri diger tiirlerden ayiran en Onemli Gzelliklerinden biri de onlarin miti
yasayan toplumlar icin kutsal kabul edilmeleridir. Pek ¢ok toplumda c¢ocuklarin ve

kadinlarin oniinde anlatilmayan bu kutsal oykiiler iclerinde barindirdiklar1 kutsiyet
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acisindan yalnizca belirli zamanlarda, belirli kurallara uyarak icra edilirler (Eliade, 2020,
s. 21). Masallar ise herhangi bir kutsiyet tasimadiklari i¢in herhangi bir kurallar diizeni
igerisinde icra edilmezler. Masallar umumiyetle kadinlarin anlattigi ve icrasinda herhangi
bir zaman kisitlamasi1 bulunmayan, dinleyiciye hosca vakit gegirtirken ayni zamanda

terbiye etmeyi amaclayan anlatilardir.

1.5.2. Mit ve destan

Farscadan dilimize giren destan terimi, “milletlerin ve kahramanlarin yari tarihi,
yar1 efsanevi hayatinin ve kahramanliklarinin (Kayabasi vd., 2013, s. 155)” anlatildig1
anonim mahsullerdir. Eski sozliiklerde “masal, hikaye, kissa, sergiizest’” gibi kelimelerle
karsilanan (Ayvazoglu, 1987, s. 74) destan i¢in Bati dillerinde “epope’’ kavrami yaygin
olarak kullanilir. Koken olarak Fransizca epope kelimesinin kokeni olan Yunanca “belli
bir 6l¢iiye gore okunan s6z” (Erhat, 2013, s. 5) anlamina gelen epos kelimesinin destan
kelimesinin karsili§i olarak kullanildig1 da goriiliir. Azra Erhat, epos ve mythos

kavramlar1 arasindaki ayrimi su sozlerle agiklar:

“Ozanin s6ziinii tanimlayan epos boylece siir, destan, ezgi anlamina ve o giin bugiin epik ve epope

diye Batili dillerin hepsinde yerini almistir. Mythos’la epos arasinda ilkinden bir yakinlik vardir,

mythos soylenen soziin, dykiiniin igeridi ise, epos da onun dogal olarak aldig1 6l¢iilii, siislii ve
dengeli bi¢cimidir. Epos ne kadar giizelse, mythos o kadar etkili olur, epos’la mythos’un bu basarili
evlenmesidir ki, ilk¢agdan kalma efsanelerin iiriin vere vere giiniimiize dek yagamasini ve mythos

kavraminin ¢aglar ve uluslararasi bir nitelik kazanarak 6lmezlige kavugsmasini saglamigtir (2013,

s. 5)”.

Gorildiigii tizere Azra Erhat, eposu bir anlat1 tiirii olarak ele almis, mitleri de bu
anlat1 tliriiniin icerigi olarak konumlandirmistir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak mitlerin
destanin muhtevasini olusturdugu sdylenebilir. Besir Ayvazoglu da Erhat’la benzer bir
goriis icindedir. Ayvazoglu, destan1 epos ve mitlerin basarili bir izdivact gorerek destani
“halk arasinda daginik, sekillenmemis, hatta heniiz birer ¢izgi mahiyetindeki mitoslarin
poetik ifade i¢inde kazandiklari diizen ve silsile” (Ayvazoglu, 1987, s. 74) olarak

tanimlar. Sonug olarak destan da diger geleneksel anlati tiirleri gibi mitolojik unsurlari

icerisinde muhafaza ederek onlarin glinlimiize tasinmasinda basat rol oynar.

1.5.3. Mit ve efsane

Efsane teriminin de arastirmacilar tarafindan yapilan tanimlarda siklikla mit

kavraminin yerine kullanildig1 goriliir. Cesitli benzerlikler tasiyan bu kavramlarin tam
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olarak birbirlerini karsiladiklarin1 séylemek biraz giigtiir. Efsane, kendine has sekle ve
muhtevaya sahip bir tiirken, mitler ise efsaneleri ve ¢esitli anlatim tiirlerini i¢erik olarak
besleyen kutsal anlatilardir. Seyidoglu, mitlerin i¢inde kutsal hikayeler ve merasimlerin
bulundugunu, zaman igerisinde bu hikayelerin kutsiyetlerini kaybederek masala ve
efsaneye donistiiglinii soyler (Seyidoglu, 2014, s. 10). Zamanla, mitler, efsane tiirii
icerisindeki ¢esitli motifler seklinde yer alan birer kaynak anlatilara doniigsmiistiir.

Besir Ayvazoglu, “mythos” ve “legende” kavramlarinin ayrimina dikkat edilmesi
gerektigini soyler. Efsane, kelimesinin “mythos” ve “legende” kavramlarini ayni anda
ifade ettigini, Bati’da mitolojiyle ugrasanlarin tarihte yasamig kahramanlar etrafinda
sekillenmis olan efsaneleri “legende” kavramiyla “mythos’tan ayirdiklarini ifade eder.
Kopriilii tarihi gergeklik barindiran “legende” tiiriniin karsiligi olarak “menkibe”yi
kullanir (Ayvazoglu, 1987, s. 73). Goriildigii tizere Ayvazoglu, efsanenin tarihi yoniine
vurgu yaparak mitle efsanenin tarihi gergeklik baglaminda ayrildiklarint belirtir.
Efsaneler, her zaman tarihi bir gerceklik tasimasa da tarihi olaylarin 6n plana ¢ikarildig:
efsane ornekleri de vardir. Mitlerin ise tanrilarin ve tabiatiistii varliklarin hiikiim siirdiigii,
insanin dogayla biitiin oldugu tarihsel zamanin disinda kozmik bir zamanda yasanir.
Farkli bir ayrima gidilecek olursa diinyanin simdiki halini almadan 6nceki anlatilar mit,
daha sonraki stirecte olusan anlatilar ise efsane olarak adlandirilir.

Efsane ile mit arasindaki 6nemli bir diger ayrim da evrensellik-yerellik hususunda
goriiliir. Efsaneler, yasanilan cografya ve kiiltliirle uyumlu yerellik tasiyan bir yapiya
sahipken, mitler evrensel bir diinya modelinin tezahiirleridir. Ornegin tas kesilme
efsanelerinin yeryiizii sekillerinin kayalik ve engebeli, Sahmeran efsanelerinin de
yilanlarin yasamina uygun sicak bolgelerde daha sik gorildiigli diisiiniildiigiinde,
efsanelerin yerel bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Mitler ise yaratilig temelli (6zellikle
kozmogoni ve koken) anlatilar olmalar1 sebebiyle tiim toplumlarda ufak farkliliklarla
benzer bir sekilde goriiliirler. Fiske’ye gore mitler ‘‘su ya da bu sekilde tiim diinyada
yaygindir, isimler ve olaylari tetikleyen giidiiler degisse de temelde olaylar hep ayni kalir

(Fiske, 2006, s. 32) “.

1.6. Mitoloji-Siir Tliskisi
Mit ve siir arasinda tahayyiile dayanan temelli bir iligskinin oldugu ve ilk insanlarin
konusma dillerinin siir diline ¢ok yakin oldugu iddiasi1 bir¢ok kuramci tarafindan ortaya

atilan bir goristiir. Bu goriise sahip kuramcilardan biri olan Ernest Cassirer, Dil ve Mit
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adli eserinde, mit ile dilin ortak bir merkezin {irlinii oldugunu ve igerikleri ne kadar
degisirse degissin bu iki kavramin arasinda mecazi diisiiniise dayanan bir ortak kok
bulundugunu soyler (2018, s. 99). Dil ve mit arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmak igin
ortaya atilan kuramlardan biri de Max Miiller’e aittir. Karsilastirmali mitolojiden
yararlanarak olusturdugu kuraminda Max Miiller, mitleri nedenlerinin konusma
yeteneginde aranmasi gereken bir hastalik olarak niteler. Dilin dogas1 geregi
egretilemelere dayandigini, nesneleri dogrudan dogruya betimleyemedigi i¢in dolayl
betimlemelere, belirsiz ve iki anlamli terimlere basvurdugunu sdyler. Mitlerin kokeninin
bu dildeki belirsizlikten ortaya ¢iktigina vurgu yapan Miiller, antik dilin 6zellikle dinsel
amaglar i¢in kullaniminin ¢ok gii¢ oldugunu, soyut kavramlarin egretileme yapilmadan
ifade etmenin imkénsiz oldugunu ve bu antik dinin de tiim sozliiglinlin bu egretileme
kavramlardan olustugunu ifade eder (Cassirer, 1980, s. 107,108).

Yine bu goriigler dogrultusunda ilk insanlarin konugma dilinin bugiinkii siirsel dile
yakin oldugu iddiasi, mitoloji ve siir iligkisini gostermesi agisindan 6nemlidir. Aydin
Afacan bu tezin savunucusunun Yeni Bilim adli eserin yazar1 Giambattista Vico oldugunu

sOyler ve onun bu konudaki tezlerini sdyle aktarir:

“Diinyanin ¢ocuklugunda insanlar dogal olarak yiice sairlerdir.-Siir sanati ‘gentil insanciligt
kurmus’ ve oradan sonra biitiin sanatlar ortaya ¢ikmustir. ilk sairler de (sanatla ugrasarak degil)
tabiatlar1 geregi sairlerdir. —Bu mitolojiler, ilk insanlarin sivil tarihleri olarak goriilecektir.- Biitiin
ilk mecazlar, siirsel mantigin sonuglaridir. En parlak ve bu yilizden en ¢ok gercken ve sik
kullanilansa metafordur. — Metafor ile cisimlere canli varliklar olmay: atfeden ilk sairler,
kapasiteleri Ol¢iisiinde bu cisimlere duygu ve tutku yiiklemislerdir ve onlar1 fabllar haline
getirmislerdir.-biitlin bunlara baktigimizda, insan tabiatinin ihtiyacindan dolay1 diizyazinin
bi¢iminden once siirsel tislubu ortaya ¢iktigi ispat edilmis goriiniiyor (Vico, 2007, aktaran Afacan,
2020, s. 65)”.

Octavio Paz da ilk insanlarin siirsel bir dil kullandigr kanisindadir. Siir
okuyucusunun toplum igindeki yerini saptamaya calistig1 yazisinda, siir okuyucusun
toplum icindeki c¢ogunlugu temsil etmesinin ancak insanligin ¢ocukluk evresinde
karsilagilabilecek bir durum oldugunu sdyler. Bunun temelinde yatan asil etmenin de
dinsel torenler oldugunu, baslangigta siir ve dinin tipki tip, bilim, biiyti, dans gibi ayrilmaz
bir biitlinliikk olusturdugunu ve kentlesmenin basglamasiyla her birinin 6zerkleserek
digerlerinden ayrildigini vurgular (Paz, 1995, s. 67,68).

Bu tezi savunan baska bir arastirmaci da Jean-Jacoues Rousseau’dur. Dillerin

Kokeni Ustiine Deneme adli eserinde ilk insanlarin dillerini; “ydntem ve akla dayali
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olmayan, canli ve mecazli bir sdyleyise sahip sairlerin dili” olarak tanimlar ve insanlarin
sOzii gereksinimlerinin sonucunda degil giiglii duygulanimlar araciliyla ortaya ¢ikardigi
savini ortaya atar. Bu gii¢lii duygulanimlarla ortaya ¢ikan ilk ifadelerin de s6z sanatlariyla
yuklii, mecazli bir sdyleyisi oldugunu, ilk insanlarin bu dili kullanarak sairane bir tislupla
konustugunu ve insanlarin akil yiiriitmeyi, deneyimleri sonucu ¢ok uzun zaman sonra

diisiinebildigini vurgular. Rousseau, bu mecazli dilin dogusunu soyle ifade eder:
“Bagkalartyla karsilagan vahsi ilk basta korkar. Korkusu nedeniyle karsisindakiler ona kendisinden
daha biiyiik ve gii¢lii gériiniirler; dolayisiyla vahsi, onlara dev adini verecektir. Ama birgok
deneyimden sonra, bu s6zde devlerin kendisinden ne daha biiylik ne de daha giiclii olduklarini
gordiigiinde boylarinin dev sdzciigiiniin tasidig1 diigiinceye hi¢ uymadigint gorecektir. O zaman
onlara ve kendisine uygun baska bir ortak sdzciik bulacak, 6rnegin onlara insan adin1 verecek ve
dev sozcligiinii yanilgi aninda kendini etkilemis olan gergek disi nesneye birakacaktir. Giigli
duygulanim gozlerimizi biylilediginde ve bize sundugu ilk diisiince hakikat diisiincesi

olmadiginda, mecazh sozciik asil addan daha once iste boyle dogar (2021, s. 11,12)”.

Rousseau, bu mecazli dilin egretileme dile doniisiimiinde temel noktanin,
aydinlanmis zihnin bastaki hatay1 gorerek ayni1 ifadeyi inanarak degil yalnizca onu ortaya
cikaran duyguyla kullanmasi olarak yorumlar (2021, s. 9-12).

Edebiyatimizin 6nde gelen sairlerinden biri olan Melih Cevdet Anday da ilkel
insanlarin biiyiisel, siirsel bir dil kullandiklar1 kamisindadir. insanin yabanildan uygarliga
gecmesiyle beraber insanin diisiince yapisindaki keskin degisimin sonucu olarak soziin
biiyiiselligini yitirdigini ve siirsel dilin yerini diizyaziya biraktigint sdyler (Anday, 2015a,
s. 342).

Goriildugi tlizere tim bu diislincelerin ortak noktasinda mit ve siir arasinda
imgeleme dayanan bir ortakligin oldugu goriisii hakimdir. Burada dikkat ¢ekilmesi
gereken bir husus yukarida ele alinan goriislerinin hepsinin siir sanatindan ¢ok siirin
imgelem diinyasma yonelik oldugudur. Ilk insanlarin dillerindeki imgelerin estetik bir
deger kazanarak bir edebi eser hiiviyeti kazanmasi ancak “mitsel bilincin onu ¢evreledigi
biiyii ¢gemberinin kirtlmasiyla” (Cassirer, 2018, s.114) ger¢eklesir. Bu gemberin kirilmasi
da ancak bu imgelemlerin gergeklik algisinin degismesiyle miimkiin olur. Mitte, zihinsel
bir kavramlastirma siirecinin sonucu ortaya ¢ikan imgelerin gercek olduguna inanilirken,
siirde ise sair imgeleri bilingli bir sekilde yeni bir ifade araci olarak kullanir. Cassirer,

dildeki yenilenme ve dilin estetik bir deger kazanma siirecinden sdyle bahseder:

“Bu yenilenme dil, sanatsal bir ifade yolu haline geldiginde elde edilir. Dil burada hayatin
dolulugunu yeniden kazanir; fakat bu artik mitsel olarak smirlanan ve zincirlenen yagsam degil

aksine estetik olarak 6zgiirlesmis bir yasamdir. Siirin biitiin formlar icerisinde lirik olan1 bu ideal
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gelisimi en agik bir bicimde yansitan formdur. Ciinkii lirik siir yalnizca, baglangig itibariyle mitsel

giidiilerde kok salmis degildir, ayrica en yiiksek en saf iiriinlerde bile bu baglantiy1 korur (2018, s.

114)”.

Insanlik tarihinin en eski mahsulleri olan mitle siir arasindaki iliski, yalnizca
filizlendikleri ortak kok olan mecazi diisiintisle sinirl degildir. Farkli milletlere- 6zellikle
Yunan*- ait olan mitlerin ilk caglardan bugiine kadar devamli islenerek sairlere esin
kaynakligi ettigi goriilmektedir. Sozciigiin kdkensel yaratilis giiciinden faydalanan
sairler; bu mitleri kendi yasadiklar1 doneme, sanat ve ideolojik goriislerine gore tekrar
yorumlamis, doniistiirmiis onlara yeni anlam kapilar1 aralamistir. Bu esinlenme ve
doniistiirme siirecinde siklikla islenen mitlerden biri de Prometheus mitidir. Tanr1 Zeus
tarafindan cezalandirilacagini bilmesine ragmen atesi tanrilardan ¢alarak insanliga hediye
eden Prometheus; hakim gii¢lere ve gelenegin kurulu diizenine karsi baskaldirinin,
direnmenin, umudun bir sembolii olarak edebi eserlerde siklikla islenen bir mitik
kahramandir. Yalniz Prometheus’un bu sembolik anlamlari kazanmasi sonraki
donemlerde bu miti kendi diinya goriislerine gére yorumlayan sanatcilar araciligiyla olur.
Aydin Afacan, Thomson’dan alintilayarak Prometheus mitinin sembolik doniistimiinii
Hesiodos, Aiskhylos, P. B. Shelly’in eserlerinden hareketle agiklamaya girisir (Afacan,
2020, s. 72). Bu agiklamalar 1s18inda ¢alismanin bu kisminda Prometheus mitinin farkli
bakis acilarina sahip sanatcilar tarafindan nasil ele alindigi iizerinde durulacaktir.
Hesiodos’un Thegonia ve Isler Giinler isimli eserlerinde Prometheus’u tanrilara karst
giinah islemis, Kronos zamanindan beri mutlu yasayan insanlarin basima tiirlii belalar
silsilesi gelmesine sebep olmus olumsuz bir figiir olarak ele almaktadir. Prometheus,
Zeus’a karst yaptigi kurnazlifin sonucunda insanlarin yasama araclarin elinden
alinmasina sebep olmus fakat karsiliginda tanrilardan atesi calarak insanlara hediye
etmistir. Prometheus’un insanlara bahsettigi bu atesin simgesel olarak aydinlamay1, akli
temsil ettigi asikardir. Boylelikle Prometheus, insanin dogaya hiikmetme siirecinin
onciisii haline gelmistir. Hesiodos, Prometheus’un insanlik i¢in yaptig1 bu iyilik
girisimine pek taraftar goziikkmemektedir, aksine Prometheus’un cezay1 hak ettigine,
Zeus’un buyruguna uyulmasi gerektigini vurgulamaktadir. M.O. V. yiizyilda kélelerin

dislandig bir yurttaslar demokrasisi déneminde yasamis olan ‘Prometheus Uglemesi’nin

“Mitoloji denince akla ilk gelenin Yunan mitolojisi olmasmin temelinde Bati medeniyetinin kiiltiirel
temelini antik Yunan eksenine oturtmasi vardir. Cografi kesiflerle beraber diinyanin birgok yerine egemen
olan Bat1 kiiltiirii, bu mitoloji temel alarak eserlerini bi¢gimlendirmis ve daha genis cografyalara bu kiiltiirii
tanitmistir. Ayrica Yunan mitolojisinin diger mitolojilere nazaran daha genis bir yazili birikime sahip
olmasi1 da Yunan mitolojisini diger mitolojilerden daha popiiler kilan etkenlerin basinda gelmektedir.
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yazart Aiskhylos, ilimli bir demokrattir. Aiskhylos, “demokratik devrime Zeus ve
Prometheus’un uzlagmasiyla simgelenen bir zitlarin birlesmesi goziiyle” bakar
(Thomson, 1990, aktaran Afacan, 2020, s. 73). Aiskhylos’un Zincire Vurulmus
Prometheus adli trajedisinde Prometheus’un “6nceden goren” anlamina gelen isminden
yola ¢ikarak onun bir kéhin olduguna vurgu yapar. Gelecegi gorme yetisine sahip olan
Prometheus, insanlara yardim ettiginde basina neler geleceginin bildigi gibi Zeus’un
tahtinin da bir giin nasil devrilecegini bilmektedir. Aiskhylos’un Prometheus’u bu bilgiyi
bir uzlas1 araci olarak gormektedir. Zeus ondan bu bilgiyi ancak onu zincirledigi
kayalardan ¢6zmesi ve ona karsi yaptigr saygisizligin bedelini 6demesi kosuluyla
alabilecektir (Aiskhylos, 2021, s. 9,38). Hesiodos, Prometheus’un kurtulusunu Herakles
tarafindan gerceklestigini sdyleyerek Herakles’e iin kazandirmaya ¢alisirken, Aiskhylos
ve ondan sonraki anlatilarda Prometheus’un bu gizi Zeus’a agiklaymca 6diil olarak
serbest birakildigi goriisii hakimdir (Kerenyi, 2021, s. 183,184). Goruldigl iizere
Aiskyhylos, Prometheus mitini dénemin politik ortamina uygun olarak uzlagimci bakis
acistyla ele almaktadir. Shelley’in Zincirsiz Prometheus’unda ise Prometheus’u Fransiz
Ihtilali’nin getirmis oldugu dzgiirliik atmosferi icinde, Aiskyholos’unkinden farkli olarak
uzlagmaci degil sonu ne olursa olsun insanin 6zgirliigiini kisitlayan diizenin yerle bir
edilmesi gerekliligini simgeleyen, geleneksel diizene bagskaldirinin kahramanina
dontstiiriir. Gorildiigii iizere sanatgilarin Prometheus mitini kendi diinya ve sanat
anlayislarina gore degistirmis, doniistiirmiis ve yeniden yorumlamiglardir. Artik modern
Prometheus, Hesiodos’un tanrilara saygisizlhik yaptigi i¢in cezalandirilan ilkel
Prometheus’u degildir.

Sonug olarak mit ve siirin, hem filizlendigi ortak kokiin zihinsel kavramlastirma
olmast hem de farkli kiiltiirlere ait mitlerin sairlere esin kaynakligi etmesi agisindan
yogun bir iligski igerisinde oldugu goriilmektedir. Sairler; mitleri diinya goriislerine,
yasadiklar1 donemin sanat ve siyasi tutumlarina gore ele almis, mitlerin kdkensel yaratilig
giiciinden faydalanarak onlar1 doniistiirerek yeni edebi eserler viicuda getirmislerdir.
Karsilikli siiriip giden bu etkilesimin sonucunda mitler, siir araciligiyla ¢esitli

dontisiimlerle yeniden doguslarini yasarken ayni zamanda siire de esin kaynakligi ederler.
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2. BOLUM: TURK EDEBIiYATINDA MIiTOLOJi

Tirk edebiyatinda mitolojinin yansimalarin1i gorebilmek ic¢in klasik Tiirk
edebiyatindan baglayarak giliniimiize kadar mitolojiye ilgi duyan tiim sanatgilarin
incelenmesi gerekecektir. Bu da ele alinan ¢aligmanin kapsaminin genislemesine ve ana
ekseninden uzaklasmasina sebebiyet verecektir. Bu ylizden ¢alismanin bu bdliimiinde,
klasik Tiirk edebiyatindan baslanarak tezin ana eksenini olusturan Melih Cevdet
Anday’in mitolojik unsurlart yogun ve 6zgiin bir sekilde kullandigi Kollari Bagl
Odysseus (1962)° adl1 siir kitabia kadar mitolojinin Tiirk edebiyatindaki yolculuguna
genel hatlariyla goz atilacaktir. Bu g6z atma siirecinde mitoloji tizerine yapilan belli bash
calismalar, tartismalar ve yonelimler genel hatlariyla tanitilacak; bu calismalarin daha ¢ok

Tiirk siirine nasil tesir ettigi lizerinde durulacaktir.

2.1. Klasik Tiirk Edebiyatinda Mitoloji

Islamiyet’in kabuliiyle baslayan ve yaklasik bin yillik bir siirecte etkin olan klasik
Tiirk edebiyati, kiiltlirel fay hatlarinin kesisme noktasinda bulunmasi agisindan oldukca
zengin bir kiiltlirel birikime sahiptir. Bu kiiltiirel birikimin kaynaklari arasinda din, tiim
dini ilimler, gelenek, sosyal hayat, menkibeler, efsaneler, cesitli toplumlarin yari
efsanelesmis tarihleri, ¢agin ilimleri, Osmanli tarihleri gibi birgok kaynak gosterilebilir.
Bu kaynaklardan biri de hig¢ siiphesiz mitolojidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, klasik Tiirk
edebiyatinin faydalandigi bu mitolojik kaynagi, Fars kiiltiirliniin yar1 tarihi ve ¢ok
Islamlagmis mitolojisi olarak tanimlar ve bu kaynagin daha ¢ok Sehnime’den, biiyiik
masallardan ve Arap kiiltiiriinden alinarak edebiyatimizda tatbik edildigini sdyler (2019,
s. 26). Mustafa Isen de Tanpinar’in goriisiine paralel olarak klasik Tiirk edebiyatinin
mitolojik 6gelerinin dogrudan dogruya Arap kiiltiirinden ve Sehname’den alinmig
oldugunu ifade eder (1997, s. 490). Hilmi Ziya Ulken, bu durumun temel sebebini
Osmanli’nin Bati’yla oldugu gibi diger eski medeniyetlerle de iligkisini keserek ice kapali
bir Islami/Fars kiiltiirel ortami olusturmasina baglar. Klasik Tiirk edebiyati déneminde;

Islam medeniyetine ait kelam, mantik ve tasavvufla iliskili eserler {izerine yogun

*Kollari Bagh Odyseuss™un yayim tarihi bazi kaynaklarda 1963 yili olarak verilmektedir. Bu tarihlemedeki
temel sebep, kitabin 1962 yilinin son giinlerinde yayimlanmis olmasima ragmen genel dagitimmin 1963
yilinin ilk giinlerinde gergeklesmesidir.
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calismalar yapilirken Yunan ve Latin kiiltiiriine 6zgii eserlerin higbirinin dilimize
nakledilmedigi sdyler (2020, s. 231). Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik ve
Efsanevi Sahislar isimli kapsamli doktora tezinde bu konuya egilir. Divan edebiyatinin
mitolojik arka planimi yalnizca Arap ve Iran’a baglamanin yanlis olacagini, Iran ve Arap
kiiltiirinin oldugu kadar Hint, Cin, Yunan, Ortadogu ve Anadolu’da yasamis diger
kavimlerin de mitolojilerinin divan siirinin derin i¢yapisinda kendilerine yer bulduklarini
soyler. Hatta Iran mitolojisinden alinmis bazi kahramanlarin genis bir incelemeye tabii
tutulduklarinda, bu sahislarin bazilarinin menselerinin Hint’e, Cin’e kadar uzandigini
ifade eder. Goriislerini desteklemek igin Ali Nihat Tarhan’in Divan siirinde ¢ok kullanilan
sahislardan biri olan Cem iizerine yaptig1 calismasini gosterir. Calismada, Iran esatir
kahramani Cem’in Iran’a ait degil Hint menseili oldugu gériisiiniin ortaya atildig1 goriiliir.
Gortislerini genisleten Tokel; ab-1 hayat, hazinenin yilanlar tarafindan beklenmesi gibi
Divan siirinde sik goriilen unsurlarin da g¢esitli milletlerde goriildiigiinii, bu ylizden hangi
mitolojik sahsiyetin veya unsurun hangi millete ait oldugunun saptanmasinin ¢ok gii¢
oldugunu belirtir (1998, s. 99,100).

Yukarida da bahsedildigi gibi klasik Tiirk sairlerinin siirleri incelendiginde
zikredilen sahsiyetlerin agirlikli olarak Fars kiiltiiriinden alinma ya da ¢esitli etkilesimler
sonucu Fars kiiltiir dairesine adapte edilen yari tarihi kahramanlar ve Islami figiirler
oldugu gériiliir. Iran kiiltiir dairesinden alinan Behram, Riistem, Cemsid, Dahhak,
Feridun, Gave, Zal, Hiisrev, Keykubad, Dard gibi sahsiyetlerin yani sira Islami
unsurlardan  Adem, Siileyman, Nuh, Yusuf, Ibrahim, Musa, Isa, Muhammed
peygamberlerin Hart-Marit, Azrail, Israfil, Yecuc-Mecuc, Cebrail, Hizir gibi Islami
figiirlerin Divan sairleri tarafindan siklikla zikredilen sahsiyetlerdir.®

Bu sahsiyetler diginda klasik Tiirk siirinde Yunan antikitesine ait Platon, Aristo,
Sokrat gibi filozoflarin; Bukrat (Hipokrat) ve Calinos (Bergamali Galen) gibi tip

bilginlerinin; Makedonya hiikiimdar1 Iskender’in isimlerinin siirlerde siklikla zikredildigi

®Dursun Ali Tokel, klasik Tiirk edebiyatinin mitolojik kaynaklarini sonradan kitap halinde basilan doktora
tezi olan Divan Siirinde Mitolojik ve Efsdnevi Sahislar isimli galigmasinda derinlemesine tetkik eder. Tokel,
Divan siirinde zikredilen mitolojik ve efsanevi sahsiyetleri belirleyerek bunlarin eserlerde nasil
kullanildigina dair kapsamli bilgiler verir. Bu kapsamli eserin disinda bu konuda Gokgen Karatag’in
basilmamig yiiksek lisans tezi olan Klasik Tiirk Siirinde Tarihi, Efsanevi ve Mitolojik Unsurlar isimli eseri
de dikkat cekicidir. Karatasg, ¢alismasinin evrenini XVI ve XVII. yiizyillarinda Klasik Tiirk siirinde 6nemli
bir yere sahip olan Zati, Flzuli, Hayali, Nef’1 ve Seyhiilislam Yahya gibi sairlerin divanlar sistematik bir
sekilde tarayarak sairlerin tarihi, mitolojik ve efsanevi unsurlar siirlerinde nasil ele aldiklarini ve bunlarin
siirlerindeki estetik degere nasil katkida bulunduklar: saptamaya ¢alisir.
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goriiliir. Yunan antikitesinden alinan ilim ve felsefeyle iligkili bu sahsiyetlerin siirlerde
tarihi kisilikleriyle degil cesitli degisikliklerle gelenege uygun hale getirilerek yer
bulduklar1 goriiliir. Tanpinar bu durumu soyle agiklar:
“Iskender, Sokrat, Calinos, Bukrat, Aristo hiilasa antikitenin Islimca begenilmis biitiin sahsiyetleri
biitiin seckin sahsiyetleri, islam’1 degilse bile, Allah’m birligine imam evvelden bulmus
kimselerdir. Hepsi yaptiklar1 isle ve ¢ok degisik tefsire gore ¢izgileri bozulmus sahsiyetleriyle

kendi zamanlarindan koparilmus, tarihi hicbir karakter tasimayan Islamiyet miijdecisi bir devirde

yastyorlardi (2019, s.43)”.
Bu bahsedilen antik Yunan sahsiyetleri iginde Iskender’in, Islami kiiltiire

adaptasyonu agisindan digerlerine nazaran daha 6nde oldugu ve isminin diger sahsiyetler
gore eserlerde daha ¢ok zikredildigi goriilmektedir. Hatta Islami bir adaptasyon
sonrasinda olusan yeni Iskender figiiriiniin hususi hayatinin ve maceralarinin ele alindig:
Iskendername isimli eserler, divan sairleri tarafindan siklikla kaleme alinmustir. iskender;
Islam Kkiiltiir dairesinde Kur’an’da ad1 gegen Ziilkarneyn, Yunan tarihinde bilinen haliyle
bilinen tiim diinyay1 fetheden komutan Biiyiik iskender ve bunlarin harmanlanmasiyla bir
araya getirilmis ab-1 hayat1 arayan Iskender olmak iizere ii¢ farkli kimlikle karsimiza
cikar. Klasik Tiirk siirinde ad1 zikredilen Iskender’in Ziilkarneyn ile Biiyiik Iskender’in
harmanlanmis hali olan bir sahsiyet olup, ikisinin hayatlar1 ve maceralar1 bu sahsiyet
ozelinde i¢ i¢e gecmistir. Dogu seferiyle Dogu edebiyatinda kendisine yer bulmus olan
Iskender, Islami kaynaklarda kah Iskender-i Yunani, kdh Ziilkarneyn isimleriyle
anilmistir. Bahsi gecen bu Iskender tarihi kisiliginden siyrilarak hak davasi giiden, Allah
yolunda Cin’e kadar seferler diizenleyen, Hizir’la beraber Zulumat tilkesinde ab-1 hayati
arayan miistesna bir kisilik olarak karsimiza ¢ikar. Klasik Tiirk siirinde Iskender; bir
memd@hun kahramanliginin ve cihangirliginin yiiceltilmesi, kahramanliklari, yaptirdigi
meshur aynasi ve Hizir’la beraber ab-1 hayati arayis1 gibi gesitli vesilelerle beyitlerde
kendine yer bulur (Tokel, 1998, s. 191-210).

Klasik Tiirk siirinde isimleri zikredilen Platon (Eflatun) ve Aristo gibi filozoflar,
Islam kiiltiir dairesine Abbasiler doneminde girmislerdir. Halife Me’mun déneminde
kadim milletlerin ilmi eserlerinin ¢evrilmesi siirecinde antik Yunan’a ait ilmi eserlerin
cogu da terciime edilmis, bircok kadim kiiltiire ait ilmi eser Arapcaya kazandirilmistir
(Tokel, 1998, s. 422). Cemal Kafadar, giiniimiizde Bati klasikleri ¢er¢evesinde ele alinan
Platon, Aristo, Hipokrat ve Galen gibi isimlerin eserlerinin Islam ve Osmanli kiiltiirlerinin
temel klasikleri arasinda yer aldigini s6yler (Kafadar, 2001; Akt. Demir vd., 2007, s. 577).

Eserleri terciime edilen bu filozoflardan biri olan ve Islam kiiltiir dairesinde kendisinden
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Eflatun diye bahsedilen Platon, klasik Tiirk siirinde akil, rey, tedbirli olma, akil hocaligi
gibi meziyetlerle kendine yer bulur. Beyitlerde 6zellikle dviilecek kisinin akli ve tedbiri
Eflatun’un bu nitelikleriyle kiyaslanarak oviiliir. Yine Platon gibi Aristo’nun da akil ve
hikmet yoniiyle 6n plana ¢ikarilan bir filozof olarak Islam kiiltiir dairesinde kendine yer
bulur. Aristo’nun Islami kaynaklarda Yunan filozofu olmaktan ziyade giizel ahlakin
timsali bir tasavvuf erbabi olarak ele aliir. Klasik Tirk siirinde akli oviilecek bir
memdih, Aristo’yla kiyaslanarak onun akil yoniinden Aristo’dan istiinliigiiniin dile
getirildigine dair kullanimlar vardir (Tokel, 1998, s. 422-431). Klasik Tiirk siirlerinde,
Bukrat ismiyle zikredilen Hipokrat akil ve ilim, Bergamali Calinus tip, Oklidis ismiyle
metinlerde gecen Eukleides dl¢iiniin sembolii, Batlamyus ise cografya ve matematigin
tistad1 olarak kendine yer bulur (Demir vd., 2007, s. 578).

Goriildugi tizere Antik Yunan’a iligkin tesirin klasik Tiirk siirinde yalnizca ilim
ve felsefeyle miinasebetli isimlerle sinirli kalmis olmasi (Biiyiik Iskender haric) dikkat
¢ekicidir. Sanatgilarin miimkiin oldugunca antik Yunan’in ¢ok tanrili ve insani zaaflarla
bezeli tanrilar sisteminin ele alindig1 edebi yapitlardan; devrin siyasi, edebi ve kiiltiirel
havasina uygun olarak uzak durduklari goriiliir. Miislimanlarin ¢ok yakindan tanidiklari
antik Yunan filozoflar1 olan Platon ve Aristo’nun eserlerinde adi siklikla zikredilen
Homeros’u cemiyet sansiiriine ugratarak gormezlikten gelirler (Ayvazoglu, 1987, s. 75).
[lim ve felsefeyle miinasebetli yapitlarin kiiltiire] havzanin igine alindig1 goriiliirken
Ilyada, Odysseia, Thegonia gibi edebi niteligi olan eserler, dini endiselerle ve Siinni
akidelere uygun olmamalar1 gerekgesiyle “bid’at” olarak kabul edilerek, cemiyet
sansiiriine ugrayarak kiiltiirel havzanin digina itilir. Tanpinar bu hususu, Osmanl kiiltiir
dairesinin Greko-Latin medeniyeti eserlerinin yalnizca biiyiik ilimlerle ve felsefeyle iliski
olanlar1 terciime veya hulasa seklinde aldigini tarih, edebiyat, hitabet gibi konularda
yazilmig eserlere hemen hemen hi¢ ilgi gostermedigi seklinde agiklar (2019, s. 44).

Tanpinar’in bu diisiincesini bu donemde yapilan ¢alismalar destekler niteliktedir:
“Nitekim 1660’11 yillarin baginda Tezkereci Kose Ibrahim Efendi, Fransiz astronomlarindan Noel
Duret’in 1651°de Paris’te basilmis eserini Secencel el Eflak fi Gayet el-/drak adiyla once
Arapga’ya sonra da Tiirkge’ye gevirir...[brahim Miiteferrika, Katip Celebi’nin Cihanniima’sin
1732°de; Aristo, Tcho, Brahe ve Kopernik’ten genis alintilarla destekleyerek basiyordu. Yine
Miiteferrika, donemin sultaninca istenen Andreas Cellarius’un Atlas Celestis adl1 eserini Tiirk¢eye
¢eviriyordu. Sanizade Ataullah Efendi, 1812 yi1linda Baron von Storck’un devrin en gbzde sayilan
calismasini, Miyar iil-etibba adiyla; Hekimbas1 Behget Efendi Italan Antonio’dan Cigekasist ve

Kolera Risaleleri ile Ruhiyat Risalelerini ¢evirir (Korkmaz vd., 2018, s.24)”.
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Sunu da belirtmek gerekir ki antik Yunan ve Latin mitolojisine uygulanan bu
cemiyet sansiirii, Islam kiiltiir dairesinden disinda olan tiim mitolojilere kars1 da
uygulanmaktaydi. Tiirk mitolojisine karsi da yine ayni sansiirin  uygulandigi
goriilmektedir. I¢inde Tiirklerin mitolojik tasavvurlarini tastyan Oguz Kagan Destani bile
ancak Islamilestirilerek klasik Tiirk edebiyati havzasina girebilmistir (Ayvazoglu, 1987,
S. 75).

Genel olarak bakildiginda klasik Tiirk edebiyatinda yer alan mitolojik 6gelerin
kullanimi1, mitolojik bir olaya telmihte bulunma ya da mitolojik bir kahramanin adinin bir
amag dogrultusunda zikredilmesi seklinde gergeklesir. Ozellikle ismi zikredilen mitolojik
sahislarin  genellikle Oviilecek kisinin vurgulanmak istenen o6zelliginin 6n plana
cikarilmasi i¢in arag olarak kullanildigi goriliir. Klasik Tiirk edebiyati sairlerinin
kullandig1 bu mitolojik unsurlari, Fars/islami kiiltiir dairesinin i¢inden segtigi, Yunan ve
Latin mitolojisinden ve Islam medeniyeti disinda kalan mitolojilerden devrin siyasi, dini

ve kiiltiirel atmosferinden kaynakli olarak uzak durduklar1 gériilmektedir.

2.2. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyatinda Mitoloji Calismalar:

Bati medeniyeti sanatgilari, Ronesans’la beraber Antik Yunan mitolojisine ait
unsurlar1 dini inan¢ baglamindan kopararak sembolik bir ifade bigimine doniistiirmiis ve
asirlarca esin kaynagi olarak kullanmiglardir. Tiirk edebiyatinda ise bu unsurlardan,
Yunan mitolojisinin ¢ok tanrili yapisinin Siinni akidelere uymamasi ve ulema tepkisinden
korkulmas gibi gerekcelerle uzak durulmustur. Bu unsurlar, Tiirk edebiyatina ancak 19.
ylzyilin ikinci yarisinda, Batililagma hareketinin bir emaresi olarak girmis, eserlerde
tedbirli bir sekilde kademe kademe kendini gostermistir. Zengin ve yeni bir kaynak olan
Yunan ve Latin mitolojisinin edebiyatimiza niifuz etmesinde en biiyiik pay kuskusuz
terciime faaliyetlerine aittir. 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginde yabanci dil bilen Miisliiman
diplomat yetistirmek icin kurulan Terciime Odasi, ilerleyen yillarda Avrupa’ya egitim
icin gonderilen Ogrencilerle beraber Osmanli’nin Batiya acilan penceresi haline
dontigmiistiir. Batinin Uistlinliigiinii kabul eden Osmanli miinevverleri, Batinin diisiinsel
ve kiiltiirel birikimini daha iyi 6ziimseyebilmek ve ideal modern bir Avrupai insan tipi
yaratabilmek icin terciimeyi bir arag¢ olarak kullanir. Ozellikle 1850°li yillarin sonlarma
dogru terclime faaliyetlerinin biiylik bir hiz kazandig1 goriiliir. Bu terctimeler, klasik Tiirk
edebiyatinin kemiklesmis ve yaratict Ozgilinliikten yoksun yapisi iginde sikigmis

sanat¢ilarina yeni bir duyus, diisiiniis ve ifade tarz1 yolunda yol gostericilik yapar. Hilmi
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Ziya Ulken’in terciimeler konusunda yaptig1 ve Tiirk edebiyat: icin de gegerli olan su
tespiti 5nemlidir. Ulken, Osmanli devrinin bazi bakimlardan gosterdigi kuvvete ragmen
zaman iginde yaraticiligini kaybederek kotii bir taklide doniismiis oldugunu bunun
sebebinin de zengin bir terciime faaliyetine girismediginden kaynaklandigini soyler.
Biitiin biiylik uyanis hareketlerinin her seyden dnce birer biiyiik terciime hareketiyle
gerceklestigini ve bu uyanis devirlerinde yaraticilik kudretini veren terciimeler oldugunu
dile getirir (2020, s. 5,6). Tiirk edebiyatinda, Tanzimat’la baslayan ve Cumhuriyet’te de
devam eden terciime faaliyetlerinin, sanat¢ilara esin kaynagi oldugu goz ardi edilemez
bir gergektir. Bu terciime faaliyetlerine paralel olarak Yunan ve Latin mitolojisinin
edebiyatimizda kendine yer bulmaya basladigi ve ilerleyen safhalarda sanat¢ilarimizin bu
mitolojileri kendilerine esin kaynagi yaptiklar1 goriilmektedir. Calismanin bundan
sonraki boliimiinde, terctime faaliyetleri araciligiyla mitolojinin Tiirk edebiyatina nasil

yansidigini incelenmeye c¢aligilacaktir.

2.2.1. Batiya agilan pencere: Terciime Odasi ve Tanzimat Donemi’nde terciime
eserler

2.2.1.1. Terciime Odasi

Tiirk edebiyatinda Batililagma faaliyetlerinin resmiyet kazandigi Tanzimat’la
beraber koklii bir kirilmanin yasandigi goriiliir. Arap/Fars kiiltir dairesinde gelismis olan
Tirk edebiyati, eksenini farkli bir yone kaydirarak Bat1 kiiltiir dairesine eklemlenir. Bu
eksen kaymasinin sonucu olarak Tiirk edebiyatinda kullanilan Fars ve Islami kiiltiiriin
yari tarihi yar1 efsanevi mitolojisi, yerini Yunan ve Latin mitolojisine birakir. Bu yon
degisiminin gergeklesmesinde, siyasi bir ihtiyagtan hasil olan Terclime Odasi’nin tesiri
¢ok biiyiiktiir. Fenerli Rum Divan-1 Hiimayun terciimanlarinin 6zellikle Mora’da ¢ikan
Rum isyanlarinda payr oldugu gerekcesiyle Osmanli Devleti’nin kendi terciiman
ithtiyacini karsilamak i¢in 1921 yilinda kurdugu Terclime Odasi, Tanzimat aydinlarimin
Bati ile olan miinasebetlerinde hem hazirlayici hem de yol gosterici rol oynar (Korkmaz
vd., 2018, s.18). Temelde Bati ile miinasebetlerin artmasi sonucu ortaya ¢ikan Terclime
Odalari’nda, sonraki donemlerde Bati dillerinden baska Yunanca ve Latince bilme sarti
da aranmaya baglanir. Bu odalarin faaliyetlerinden biri olarak goriilen terciime
caligmalar1 arasinda eski Yunan tarihine yonelik eserlerin de oldugu goriilse (Yiiksel,

2012, s. 9) de bu terclimelerin agirlikli olarak Fransizcadan yapildigi goriiliir. Bu

30



durumun 6nemli gerekgelerinden biri de egitim i¢in yurtdisina giden aydinlarin Fransiz
edebiyatiyla olan yakin miinasebetleridir. Ozellikle Fransizcadan yapilan terciimeler
araciligiyla Tiirk edebiyatinda yeni bir duyus ve hayal diinyasinin kapilar1 aralanir, bu
vesileyle Tiirk edebiyati asirlarca uzak durdugu antik Yunan-Latin mitolojisiyle ilk
temaslarini baglatmis olur. Bu durum, Bat1 edebiyatinin antik Yunan ve Latin edebiyatini
kendisine kiiltiirel, edebi bir zemin olarak secerek kendi medeniyetini bu zemin iizerine
insa etmesinden kaynaklanir. Bu terciime hareketleri sonucunda Yunan ve Latin
mitolojisinden bahseden eserler, Tiirk¢ceye kazandirilmis olsa da bunlar edebiyat
diizeyinden daha ¢ok felsefl ve fikri konular1 ele alan eserlerdir. Bu durum, Tanzimat
miinevverlerinin fikri ve sosyal sorunlar1 6n planda tutan yapilariyla agiklanabilir (Toker,
2008, s. 42).

Ayrica bu donemde yapilan terciimelerde, antik Yunan ve Latin edebiyatinin
baslica yazarlarindan olan Homeros, Virgilius, Sophokles gibi yazarlarin eserlerinde
bulunan eski Yunan ve Latin dinine ait unsurlarin donemin kabullerine uygun
diismemeleri sebebiyle bu sanatcilarin eserlerine tereddiitle yaklasilmistir. Hatta

Hesiodos’un Theogonia adli eseri bu donemde tiimden yok sayilmistir.

2.2.1.2. Tanzimat Dénemi’nde terciime eserler

Bu baglamda degerlendirilecek ilk eser, Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i
Telemak (1859) isimli eseridir. Yusuf Kamil Pasa’nin Fransiz sanatgi Frangois
Fénelon’un Télémaque adl1 eserinden yaptig1 bu terciime, bu alanda yapilan ilk terclime
caligmas1 olmasi agisindan biiyiik 6nem arz eder. Afacan, ayn1 zamanda ilk terciime
roman olarak da anilan bu yapitin Yunan mitolojisiyle ilgili olmasinin rastlantisal oldugu

sOyler ve soyle devam eder:
“Yusuf Kamil Paga’y1 ilgilendiren, kitabin yazinsal yonii ve mitologyayla ilgisi degil, bir takim
ahlaki diislinceler bakimindan 6gretici olmasidir. Fenelon bu kitabi, 6grencisi olan bir Fransiz
veliahtina, ahlaki diisinceleri 6gretmek i¢in yazmistir. Kitap, Osmanli agisindan da &gretici

goriildigiinden doneminde biiyiik ilgi uyandirmis; 6rnek bir kitap olarak okullarda okutulmustur
(2020, s. 106-107)".

Gortldiigii lizere Batililagsma siirecinde 6rnek aldigi Bati medeniyetinin daha ¢cok
fikri ve felsefi eserlerini terciime gayretinde olan Osmanli miinevverleri, bu eserler
araciliiyla ister istemez Yunan ve Latin mitolojisiyle de temasta bulunur. Bu temas,

sistemli bir sekilde ya da bir amag dogrultusunda ger¢eklesmez. Ornek alinmaya calisilan
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bu edebiyatin kaynaginda Yunan ve Latin mitolojisinin olmasi bu miinasebeti zaruri kilar.
Bu durum 6zellikle ilk ¢eviri ¢aligmalarinin basladig: yillarda ¢evrilen eserlerin Racine,
Moliere, Fenalon gibi klasisizm akimini benimseyen sanatgilardan se¢ilmesi ve bu akimin
esin ve bilgi kaynagi olarak antik Yunan ve Latin kaynaklarindan besleniyor olmasiyla
agiklanabilir.

Bu eserden sonra Victor Hugo’nun Sefiller’i Hikdye-i Magdurin, Daniel
Defoe’nin Robinson Cruzoe’si Hikdye-i Robenson, Chateaubriand’in Atala’si Atala
isimleriyle Tiirk¢eye ¢evrilir. Mitolojik 6geler barindirmayan bu eserler Bat1 edebiyatina
olan ilginin artmasin1 saglamalar1 agisindan 6nemlidir.

Ilerleyen yillarda ise mitolojik dgeleri igerisinde baridiran bu terciimelerin daha
bilingli bir sekilde yapildig1 goriiliir. Ozellikle bu gevirilerin Homeros un on yil siiren
Troya Savasi’nin son elli bir giiniinii anlattig1 /lyada adl eseri iizerinde yogunlastigi
goriiliir. Aslinda flyada, Tiirk miinevverinin bihaber oldugu bir eser degildir. Adnan
Advar, bu eserin Fatih devrinde saray kiitiiphanesinde antik Yunan’a ait birgok eserle

beraber Yunan yazmalar: arasinda bulundugunu sdyler:
“...Ayasofya kiitiiphanesinde kendi emriyle yapilan terciimesini buldugumuz Ptolemaios’un
cografyasi da bu g¢esitten eserlerdendir... Bu kiitiiphanedeki miispet ilimlerle ilgili eserler
hakkinda bilgilerimizi tamamlamak igin, Euklidis’in geometrisinin, birgok Yunanli yazarlara ait
astronomi eserlerini toplayan bir mecmuam, taslara ve hayvanlara ait bir yazmanin ve Aristo’nun
meshur Olma ve Bozulma {izerinde eseriyle Zooloji kitabinin bulundugunu da sdylemek lazimdir.
Bunlardan baska Homer’in lliadasiyle Hesiodosun Theogonya’si, bir de Diogenes Laerte’nin

tinlii filozoflarin hayati lizerine olan eseri de Yunanca yazmalar arasindadir (1982, s. 33-38)”.

Homeros’un bu eseri iizerine Tanzimat’a kadar higbir ¢aligma yapilmamis, eser
cesitli dini gerekgelerle yok sayilmigtir. Bu donemde, eserin Osmanli miinevveri
tarafindan ilgiyle karsilandigi goriliir ve ardi ardina terclimeleri yapilmaya baslanir.
Hasan Ali Yiicel, /lyada iizerine ilk calismay1 yapma serefinin Sadullah Pasa’ya ait
oldugunu sdyler. Sadullah Pasa’nin bu eserini, Mithat Cevdet Kuntay’da gordiigiinii ve
onu kopya ettigini sOyleyen Yiicel, eserin on beytinin manzum, geri kalan 46-47
sayfasinin da mensur olarak Tiirk¢ceye c¢evrildigini ve bu eserin higbir yerde
yaymmlandigini gormedigini soyler (Yiicel, 1989, s. 297). Cemil Meri¢ de Sadullah
Pasa’nin genclik hevesiyle [lyada’y1 ¢evirme girisiminden bahseder (2016, s. 145). Eserin
ilk yayimlanan g¢evirisi M. Naim Frageri’ye aittir. Eserin birinci boliimiiniin ¢eviriyle
sinirli kalan ve Yunanca aslindan cevrilen bu eser, 1887/1888 yilinda Ilyada adiyla

yayimlanir. Eserin bir diger ¢evrisi de Selanikli Hilmi tarafindan 1900 yilinda yayimlanir.
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Ilyas Yahut Sair-i Sehir Omiros ismiyle yayimladig1 bu eserde, Selanikli Hilmi’nin ¢ok
fazla yoruma giderek esas metne ¢ok bagli kalmadig: goriiliir (Yiiksel, 2012, s. 74,79,96).
Iki bolimden olusan bu eserin ilk boliimii “Gazap! Siddet!”, ikinci boliimii ise
“Miifarekat” basliklarini tasir (Seviik, 1940, s. 64, 65 Akt. Demir vd., 2007, s. 584).

Yine bu donemde eserleri siklikla Tirk¢eye cevrilen bir diger antik Yunan
yazarinin da Aisopos oldugu goriiliir. Mitolojiye iliskin unsurlar barindirmasa da bu
ceviriler antik Yunan diisiliniis tarzinin ve kiiltiiriiniin tanitiminda biiyiik bir paya sahiptir.
Ozellikle halki egitmeyi temel ilke edinen ve “harc-1 alem fikir” anlayisin1 benimseyen
Tanzimat aydininin Aisopos duydugu bu ilgi, fabllarin edebi degerlerinden ¢ok tasidiklar
ahlaki mesajdan kaynaklanmaktadir. ilk olarak Aisopos kissalarmin Ermeni harfleriyle
1966 yilinda Ezop’'un Kissadan Hisse Almaga Mahsus Misalleri adiyla Tirkce bir
cevrisinin yapildigi goriiriiz. Ahmed Mithat Efendi’nin Kissada Hisse (1871/1872) isimli
eserinde bulunan otuz bes kissadan on sekizinin Aisopos’a, on biri Fenalon’a bir tanesi
de Voltaire’e aittir. Aisopos’tan yapilan bir baska terciime de Diyarbakirli Celebizade
Agop Liitfii tarafindan yapilan Terciime-i Yezepos isimli eserdir. Osman Rasih Efendi’nin
Mendkib-1 Hayevan Berd-y1 Teshiz-i Ezhdn isimli Aisopos cevirileri i¢inde en ilgi ¢ekici
olanidir. Eserin kapak kisminda Aisopos hakkinda genel bilgiler verdikten sonra eserini
nasil olusturdugu hakkinda bilgiler verir. Bu eseri diger Aisopos ¢evrilerinden ana farki
eserin tertip seklidir (Yiksel, 2012, s. 98-102). Eserde her kissanin sonunda maksat
belirtildikten sonra edebiyatimiza uygun bir manzumeyle kissadan alinacak hisse
pekistirilmektedir (Demir vd., 2007, s. 582). Ebuzziya Tevfik’in Kiitiiphane-i Mesair
isimli serisinin sekizincisi Aisopos’a aittir ve bu eser biyografik bilgiler igerir (Demir,
1997, s. 17).

Miinif Pasa’nin 1959 yilinda kaleme aldigi Muhdverdt-i Hikemiyye felsefe
alaninda yapilan ilk ceviridir. Icerisinde Voltaire, Fontaine, Fontenella’dan secilmis on
bir diyalogu barindirir. Felsefi alaninda terclime edilmis bir baska eserde Yanyali K.
Stikrii’niin Fenelon’dan terciime ettigi Mesdhir-i Kudemd-y1 Feldasifenin Miicmelen
Terceme-i Halleri adli eserdir. Kiotios, Lucianos ve Plutharkos’a ait ii¢ eser ve
Plutharkos’un birka¢ makalesi Tiirk¢eye ¢evrilir. Birgok Yunan filozofunun da sozleri
cevrilerek tekrar tekrar yayimlanmistir (Toker, 2008, s. 5-6)

1875 yilinda Mekteb-1 Harbiye 6grencisi Bagdatli Kamil tarafindan antik Yunan
yazar1 Longos’a ait oldugu diisliniilen Dapnis’le Chole’nin g¢evrildigi goriiliir. Bu eser,

icinde mitolojik &geleri barindiran bir ask hikayesidir. Eserde; donemin toplumsal ve
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kiiltiirel yapisina uygun olarak cinsellik ve Yunan panteonundan bahsedildigi kisimlarin
gérmezden gelindigi, Islami terminolojiye uygun ifadelerin kullamldig: goriiliir (Yiiksel,
2012, s. 13-110).

Bu donemde yazilmis Yunan tarihini ele alan terciimeler de vardir. Eski Yunan
tarih¢ilerinden yararlanilarak yazilan tek eser sayilan ve miitercimi bilinmeyen 7drih-i
Iskender bin Filipos’ta Makedonya kral1 Biiyiik iskender’in hayat iizerinde durulmus ve
Herodotos, Xenophon, Thukidides, Polibios gibi Yunan tarih¢ilerinin isimleri eserde
zikredilmistir (Toker, 2008, s. 5). Iskender’in Dogu Seferi sirasinda Troya’ya ugrayarak
Zeus sunaginda, kendisinin mensup oldugu Neoptelemos soyu ile Priamos soyunu
baristirmak i¢in kurbanlar sunmasi ve miitercimin bu kiiskiinliigiin sebebini anlatarak
bilgi vermesi (Yiiksel, 2012, s. 57) eseri mitolojik ac¢idan da ilgi ¢ekici kilmaktadir. Yine
bu donemde Agribozi Melek Ahmet’in Tarih-i Kudemd-yi Yunan ve Makedonya ve
Kostanidi Efendi’nin Tarih-i Yunanistan-: Kadim isimli tarih kitaplar1 gbze carpar.
Tarih-i Kudemd-y1 Yunan ve Makedonya adli eserde Yunanistan’in askeri tarihi yaninda
siyasi tarihi hakkinda da bilgiler igerir. Bunlarin yani sira eser; Yunan sehirlerinin
kurulusu, mabetler, akademi, Homeros, Troya Savasi, diisiiniirler gibi farkli konularda
antik Yunan hakkinda bilgiler igermektedir. Bir diger eser olan Tarih-i Yunanistan-:
Kadim’de antik Yunan cografyasi, mitolojisi, kahramanlari, meshur krallar1 hakkinda

oldukga detayli bilgiler verir (Yiiksel, 2012, s. 57-64).

2.2.1.3. Klasikler Tartismasit

Daha 6nceki kisimlarda yapilan terciime faaliyetlerini, bilingli bir plan dahilinde
gerceklesmeseler de Yunan ve Latin mitolojisine ait dgeler barmdirdigini ve bunun bir
sonucu olarak bu mitolojilere ait ilginin Tirk edebiyatinda giderek arttigindan
bahsedilmisti. Bu dénemde halki egitme misyonu bulunan Tiirk basini, siyasi ve sosyal
alanlardaki cagdaslasmaya yaptigi katkilarin diginda Tiirk edebiyatinin dogulu bir
yapidan siyrilarak batili bir yapiya gecisinde dnemli bir rol oynar (Akyiiz, 2020, s. 28).
Yeni edebiyatin tanitilmasinda ve Bati medeniyeti unsurlarinin aktarilmasinda 6nemli bir
vasita olan gazetelerin, Yunan kiiltliriiniin ve mitolojisinin tanitiminda da 6nemli katkilar
olur. Tasvir-i Efkar gazetesinin 16 Ocak 1863 tarihli 58. sayisinda Homeros’un ve
Hesiodos’un tanitildigir gorilirken, Ahmed Mithat Efendi’nin Terciiman-1 Hakikat

gazetesinde kaleme aldig1 siir ve mitoloji hakkinda yazilarinda ise Yunan mitolojisi
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hakkinda cesitli saptamalar yaptig1 goriiliir (Yiksel, 2012, s. 8). 19. yiizyilin sonlarina
dogru Tiirk basininda klasikleri merkeze alan, edebiyat ve kiiltiir tarihi i¢in 6nemli bir

9

tartismanin yasanir. “Kldsikler Tartigmast” ismiyle anilan bu tartismanin baslangici
olarak Ahmed Mithat Efendi’nin 1897 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde
yayimlanan “Ikrdm-1 AklAm” adl1 yazis1 gosterilse de tartismanin temelleri Ahmed Mithat
Efendi’nin bir okuyucu mektubuna cevaben yazdigini belirtti§i ve yazarin mitoloji
hakkindaki goriislerini iceren “Mitoloji ve Siir” (1890) ve “Mitoloji ve Siir 2” (1890)
isimli makalelerine kadar gétiiriilebilir. Bu makalelerde Yunan, Hint, Iran mitolojileri
hakkinda bilgi veren yazar, klasik kelimesinin farkli kullanig alanlarindan s6z ederek
edebiyat¢ilarimizin bu konudaki goriislerini aktarir (Toker, 2008, s. 8).

Ahmed Mithat Efendi, tartismanin asil baslangici olarak kabul edilen ve dnceki
eserlerinde de ipuclarmi verdigi Klasikler hakkindaki goriislerini igeren “Ikram-1 Aklam”
yazisim Terciimdn-1 Hakikat gazetesinde 5 Eyliil 1897 tarihinde yayimlar. “Ikram-1
Aklam” yazisinin ¢ikis noktasini Sait Bey’in Galatat-1 Terciime adli eserinin on dordiincii
clizii i¢in yazmis oldugu bir yazi ve ismi zikredilmeyen bir kisinin onun klasikler
hakkindaki diisiinceleri hakkindaki yorumu vardir. Ahmed Mithat, bu yorumdan yola
cikarak ¢esitli aciklamalar yaptiktan sonra klasiklerin Tiirkgeye g¢evrilmesinin
ehemmiyeti lizerinde durur ve bunun bir zaruret oldugunu soyler. Klasiklerin yazildiklari
donemin tistiinden ¢ok uzun yillar gegmis olsa da ¢evrilmeleri gerektigini, higbir sekilde
degerlerini kaybetmeyeceklerini Avrupa’dan 6rnekler vererek agiklama yoluna gider.
Ona gore klasiklerin doneminin Tiirk edebiyati i¢cin gecmis olmak bir yana daha
gelmemistir bile (Kaplan, 1993, s. 167-168-169). Ahmed Mithat’in yazisina ilk karsilik
“fkram-1 AklAm” bashigiyla fkdam gazetesinde yayimladig1 yazisiyla Ahmet Cevdet’ten
gelir. Cevdet, bu yazisinda klasiklerin kendi lisanlarini ustaca kullanan biiyiik miiellifler
tarafindan kaleme alindiklarini, o dile ve kiiltiire hakim olmayan kisiler tarafindan
cevrildiklerinde ise bu eserlerin 6zelliklerini yitirecekleri diisiincesinden hareketle
Klasikleri ¢evirmenin miimkiin olmayacagini dile getirir. Cevdet, klasikleri terciime
etmenin, taklit etmekten ¢cok daha zor bir is oldugunu, bu eserlerin ¢evrilerin bir milletin
edebiyat1 hakkinda fikir edinmek veya 6rnek almak icin yapilacaksa basarili olamayacagi
ancak eserler hakkinda bilgi vermek i¢in yapilmasi gerektigini soyler (Kaplan, 1993, s.
196-198). Bu hususta uygulanacak regeteyi su ciimleyle agiklar: “Klasikleri biz heniiz
terciime edebilecek diizeyde olmadigimizdan, onlarin bekéretini lisanimizin tevsiine

kadar muhafaza etmeliyiz (Yiicel, 1989, s. 252)”. Ahmed Mithat Efendi, “Yine Ikram-1
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Ahkam” adli yazisiyla Ahmet Cevdet’in goriislerine karsi ¢ikar. Tam manasiyla yapilacak
bir ¢evirinin zorluklarindan bahsettikten sonra dilimizin ancak ¢evriler yaparak
miikemmellesebilecegini ifade eder. Bu tartismaya Cenap Sahabettin, Terciimdn-i
Hakikat gazetesinde yayimladigr “Klasikler Meselesi” adli yazisiyla dahil olur. Cenap,
klasiklere ihtiyacimiz olmadigini, zaten bu eserlerin edebiyatimizda pek ragbet
gormedigini, bu yiizden bu eserleri ¢evirmenin de lizumsuz bir ugras oldugunu sdyler.
Tirk edebiyatinin, Bat1 edebiyatlar1 gibi edebi akimlar1 belirli bir sirayla izlemedigini,
eger ki klasiklere doniilecekse bunun antik Yunan edebiyatindan baglanarak yapilmasi
gerektigini, boyle bir gayretin de edebiyatimizi tersine bir cereyana siiriikleyecegini dile
getirir. Ahmed Mithat, Cenap Sahabettin’in bu goriislerine “Klasikler ve Cenap
Sahabettin Bey” isimli yazisiyla cevap verir. Ahmed Mithat, Cenap Sahabettin’in
goriislere cevap verdigi bu yazisinda yalniz Batt medeniyetin kiiltiirel zeminini olusturan
antik Yunan ve Latin eserlerinin degil klasik sayilabilecek Hint eserlerinin bile
incelenmesi gerektigini syler (Toker, 2008, s. 9-10). Bu tartismalarda Necip Asim,
Ahmed Mithat Efendi’nin yaninda yer alirken; Ahmet Cevdet, Hiiseyin Danig, Cenap
Sahabettin, Kemalpasazade Sait Bey ise karsit goriisii savunanlar arasindadir (Yiicel,
1989, s. 254). Ahmed Mithat, cesitli dergilerde ve gazetelerde yapilan elestirilere teker
teker cevap vererek bu edebi tartismay1 devam ettirse de Kemalpasazade Sait Bey’in
“Pehlevan-1 pak-tiynet atlifetli Ahmet Mithat Efendim Hazretleri” isimli Ahmed Mithat
Efendi’nin sahsini hedef alan yazisi bir anda tartismanin seyrini degistirir. Tartismanin
cikis noktasindaki yazi olan “Ikram-1 Ahkdm” adli yazisinda eserini elestirdigi
Kemalpasazade Sait Bey’in bu tutumu, tartismanin karsilikli atismaya doniismesine

sebep olur ve tartismalar karsilikli birkag yazidan sonra son bulur (Toker, 2008, s.10).

2.2.2. Yeni bir kaynak: Yunan ve Latin mitolojisi
2.2.2.1. Tanzimat Dénemi telif eserlerinde Yunan ve Latin mitolojisinin izleri

Terciime faaliyetleriyle edebiyatimiza girmeye baslayan Antik Yunan ve Latin
kiiltiriine ait mitolojik unsurlar, telif ve kuramsal eserlerde de kendini hizla gostermeye
baslar. Bu donemde yazilmis kuramsal eserlerden biri olan Semsettin Sami’nin Esatir
(1878) isimli eseri, mitoloji hususunda yazilan ilk bilimsel yaym olmasi agisindan
oldukca onem arz eder. Bu eserin yazim tarihi hakkinda cesitli miinekkitlerin farkl
goriisleri vardir. Necatigil, Mitologya adli eserinde, bu eserin basim tarihini 1895 yili

olarak (2020, s.131), Ismail Habib Seviik, Avrupa Edebiyati ve Biz-1 isimli eserinde ise
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bu tarihi 1913 olarak verir (Aktaran Demir, 1997, s. 17). Eser; Yunan-Latin, Misir,
Etriisk, Arap, Japon, Germen, iskandinav gibi ¢esitli medeniyetlerin mitolojileri hakkinda
bilgiler igerir. Semsettin Sami, ¢ok hacimli olmayan bu eserde, diger medeniyetlerden
iistiin gordiigli ve medeniyetin insasina daha fazla katki sagladigimi diislindiigii eski
Yunan-Latin medeniyetlerinin (Sami, 2004, s. 23) mitolojisine kapsamli bir bolim ayirir.
Edebiyatimizda mitolojiyi karsilayacak bir terim bulunmadigini Ku’ran’daki “esatirii’l-
evvelin” tabirinin mitolojiyle iligkili oldugundan yola ¢ikarak mitoloji kavraminin esdtir
kavramiyla karsilanmasini Onerir. Yazarin konuya vakif olusu, mitolojiler hakkinda
verdigi bilgiler disinda Yunan mitolojisi hakkinda yapmis oldugu saptamalardan
anlasilmaktadir (Sinop, 1993, s. 28). Bu eser disinda Semsettin Sami’nin mitolojiyle
iliskilendirilebilecek diger bir caligmasi1 da 1888-1898 yillar1 arasinda hazirlamis oladugu
6 ciltlik biiytik sozliigii Kamusu’l A’lam’dir. Bu eserde Veniis, Mars, Afrodit, Ulyis gibi
maddelerde Yunan ve Latin mitolojileri hakkinda bilgiler bulunmaktadir (Demir vd.,
2007, s. 582).

Yine bu donemde Nabizade Nazim’in Semsettin Sami’nin eseriyle ayni ismi
tastyan Esatir (1893) isimli eserinin yayimlandigi goriiliir. Hacimce pek genis olmayan
bu eserin basinda yazar; esatir kavraminin ne oldugu iizerinde durarak, bu kavramin
insanin tabiat olaylarini anlama ve yorumlama ihtiyaciyla ortaya ¢iktigini sdyler. Esatir
hakkinda yaptig1 degerlendirmelerden sonra alti milletin mitolojisini ele alir ve Hint
mitolojisinin en eski mitoloji oldugu saptamasini yapar. 24 sayfalik bu eserin son
kisminin Yunan ve Latin mitolojisine ayrildig: goriiliir (Yiksel, 2012, s. 129).

Onceki sayfalarda bahsedilen Yusuf Kamil Pasa’nin 1959 yilinda Fenelon’dan
cevirdigi Terciime-i Telemak isimli eseri, Tiirk edebiyatinda Yunan ve Latin mitolojisine
ilginin artmasini saglarken bu ilginin ilk roman denemelerinde kendini gosterdigini
sOylemek giictiir. Bu mitolojilerin Tiirk romanina yansimalarini gormek i¢in 19. yiizyilin
sonlarim beklemek gerekecektir. Ozellikle Ahmed Mithat Efendi’nin Ahmet Metin ve
Sirzad (1891), Taaffiif (1895) isimli eserlerinde mitoloji yogun bir sekilde kullandigi
goriiliir. Ahmed Mithat Efendi, Ahmet Metin ve Sirzad adli eserinde mitoloji hakkindaki
yazilarindaki goriislerini, bu kez okuyucuya eserin baskahramani Ahmet Metin
aracilifryla sunar. Romanda ilgi gekici bir husus kahramanin mitolojiyi bir Ingiliz’e yani
bir Batiliya karsi savunuyor olmasidir. Mitolojiyle iligkili bir diger roman1 Taaffiifte,
romanin bagkahramani Résih, karisinin mitoloji konusunda eksikliklerinin oldugunu fark

eder ve bu eksikligi gidermek i¢in kafasindakileri bir makale haline getirmeye baslar. Bu
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makalede mitolojinin kaynaklarda nasil ele alindigini, mitolojinin ilk olarak yazili
kaynaklarla degil heykellerle dile getirildigini anlatir (Demirci, 2011, s. 108, 109).
Sonrasinda Veniis ve Minerva’nin etrafinda gelisen mitolojik hikayelerden hareketle bu
mitolojik karakterlerin temsil etikleri degerler hakkinda bilgiler verir. Veniis ve
Minerva’yr (Athena) karsilastirarak Veniis’iin giizellik tanrigast olmasinin yaninda
sehveti, vefasizligi simgeledigini bunun Tiirk kadini i¢in ornek olamayacagini,
Pandora’ya dikis nakis 6greten ve Arakhne’ ile ip egirme yarisia giren Minerva’nin ise
Tirk kadini i¢in 6rnek figlir oldugunu anlatarak esi Seniha’ya 6giitler verir (Akt. Kiigtik,
2017, s. 72). Ahmed Mithat Efendi’nin yukarida bahsi olunan mitoloji konusunu ele
aldig1 romanlaria dikkatle bakildiginda yazarin romanlarini mitolojiyi halka tanitmak
icin bir ara¢ olarak kullandig1 goriiliir. Edebiyatimizin ilk realist roman 6rnegi olarak
degerlendirilen Araba Sevdas: (1898) isimli eserde, mitoloji Ahmed Mithat Efendi’nin
romanlarindaki gibi yogun bir sekilde hissedilmese de eserde Veniis isminin zikredildigi
goriiliir. Romanin bagkahramani Bihruz Bey, Perives’e yazdigi mektup igin siir ararken
yanliglikla divandan hi¢ bilmedigi bir sarkiy1 kura sonucu seger ve bu segimde Veniis’iin

[3

bir parmaginin oldugunu diisiiniir: “...kurada bu rakamin ¢ikmasinda Veniis’iin nazik
parmagi oynamig bulunduguna katiyyen hitkkmederek bu tesadiifi husiil-i emel hakkinda
bir bon dgiir sayarak sarkidan yalniz iki kuplesini diger bir parfiime kagida yazdi (Ekrem,
2018, s. 77)”.

Mizah tiirlinde bir eser olan Direktor Ali Bey’in 1897 yilinda Kahire’de
yayimladigi Seyyareler, iginde barindirdigi mitolojik unsurlart ele alig sekli agisindan
dikkat ¢ekici bir eserdir. En biiylik tanri Jipiter, giiniin birinde insanlar1 mutlu etme
diisiincesini kardesi Neptiin (Poseidon) ve Pliiton’a (Hades) sOyler. Neptiin ve Pliiton fikri
ilging bulsalar da insanlart mutlu etmenin imkansiz oldugunu soylerler. Kardeslerinin bu

diisiincelerine ragmen Jiipiter, yedi gezegeni temsil eden tanrigalari, insanlart mutluluga

ulastiracak baslica unsurlar1 satmalar1 i¢in yeryiiziine gonderir. Gonderilen bu yedi

"Lydiali bir kiz olan Arakhne, gergef islemede, oya oymakta ¢ok yeteneklidir. Nymmpha’lar bile onun bu
konudaki hiinerini duyup onu hiinerlerini sergilerken gérmek icin ormanlardan, subaslarindan gelir, onu
hayranlikla seyrederlermis. Gelen perilerden biri ona bu hiineri Athena’dan mi 6grendigini sordugunda
kibre kapilarak kendisini ondan daha iyi oldugunu séylemis. Bunu duyan Athena onun karsisina yash bir
kadin olarak ¢ikarak kibrin hos bir sey olmadigini, onun fanilerden hiinerli oldugunu fakat bir ilahi varlikla
boy oOl¢lismesinin miimkiin olamayacagini soyleyince Arekhne, gelsin o halde onunla boy Olgliselim
diyerek Athena meydan okumus. Athena birden yasli kadin kiligindan ¢ikmig ve gergef islemeye
baslamuslar. ki isleme bitince Athena, Arakhne’nin islemesine bakinca bir kusur bulamamis, onu
kiskanarak yaptig1 islemeyi, burusturup yere atmis. Bu duruma ¢ok iiziilen Arakhne, kendisini asmak istese
de Athena onu bir 6riimcege doniistiirerek cezalandirmig (Can, 2013, s. 68-69).
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tanriga sirasiyla insanlara “zeka ve fetanet”, “iffet ve istikamet”, “sihhat ve afiyet”, “tQl-
1 omr”, “namus ve haysiyet”, “zevk ve telezziiz” ve “nakd u servet” satacaklardir.
Yeryiiziine gonderilen bu yedi seyyare, farkli zorluklarla karsilasarak satis yapamazlar.
Jipiter’in tam bir basarisizlifiyla sona eren bu hikdye, insanlarin mutluluga
erisemeyeceklerini ve buna sebep olan insani zaaflarini mizahi bir sekilde masal

atmosferi i¢inde okuyucuya sunar (Akyiiz, 2020, s. 83; Tugcu, 2020, s. 122).

2.2.2.2. Tiirk siirinde yeni arayislar: Antik Yunan ve Latin mitolojisi

Tiirk edebiyatinin Avrupai bir karakter kazandig1 bu siiregte, Tiirk edebiyatinda o
giine kadar hakim tiir olan siirde de sanatcilarin farkli arayislar pesinde oldugu goriiliir.
Bu siirecte siirde ilk is, yeni bir dil ve sOyleyis yaratmaktir. Tanzimat Edebiyati’nin
baslangici sayilan 1860’tan once Sinasi, yeni bir dil ve sdylesin arayisinin 6ncii ismi
konumundadir. Ozellikle Mustafa Resid Pasa i¢in 1849-1858 yillarinda yazmis oldugu
dort kasidesinin Fransa doniisiine denk gelen son ii¢ kasidesinde (1856,1857,1858), eski
siirin kliselesmis muhtevalarindan kurtularak Batili bir muhtevayla kasidelerini meydana
getirdigi gorilir. Racine, Lamartine gibi Fransiz sairlerden yaptigi ¢evirilerden olusan
Terciime-i Manzume (1859) isimli eserinde, yeni bir dil ve tslup arayisinin hizlandigi
goriiliir. Sekil ve muhteva agisindan eski siirden ayrilan bu kiigiik siir ¢evirilerini, sonraki
donemlerde kendi denemeleri de takip eder. Sinasi’nin baslattig1 bu arayis devaminda
Ziya Paga’nin birgok gazel ve sarkisinda, Namik Kemal’in Sinasi’yi tanidiktan sonraki
siirlerinde hem sdyleyis hem de nazim sekilleri agisindan kendini gosterir. Namik
Kemal’in Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi’nde dile getirdigi yeni edebiyat dilinin
nasil olmasi gerektigi hususunu, Recaizade Mahmut Ekrem Talim-i Edebiyat, Zemzeme
I11, Takdir-i Elhan gibi eserlerinde dile getirerek sistemli bir sekilde agiklar. Recaizade
Mahmut Ekrem ve kendisinden sonra yetisen Abdiilhak Hamid, sekilce bazen eskiye
bagli kalmakla beraber, Tiirk siirine yeni giren bu edebiyat dilini gelistirdikleri ve Tiirk
siirinde yeni bir hayal ve duyus diinyasinin yerlesmesinde 6nemli bir pay sahibi olduklar
goriliir (Akytiz, 2020, s. 20-41).

Siirde geviri faaliyetleri, Sinasi’nin 1959 yilinda yayimlamis oldugu ve Racine,
Lamartine, La Fontaine, Fenelon’dan nesrettigi manzumeleri yayimladigi Terciime-i
Manzume adli eseriyle baslar. Batililasma hareketinin ilk yillarinda yapilan siir

terciimelerine bakildiginda 6zellikle terclimelerin agirlikli olarak Fransiz edebiyatindan
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yapildig1 goriiliir. Yapilan bu terciimeler agirlikli olarak Lamartine, Voltaire, Rousseau,
La Fontaine, Chateaubriand, Nicolas Gilbert gibi isimlerin eserleridir. Sayisi az da olsa
Antik Yunan ve Latin sairlerinin siirlerinin de bu dénemde terclime edildigi goriiliir.
Antik Yunan’a ait yazari1 bilinen ilk terciime 1880 yilinda Mihaliki yapar. Melos
1 Miintahabasindan Birkag parga ismiyle yayimlar. 1885 yilinda Mehmed Ziver, miiellifi
belli olmayan bir Yunan sairden “Yirmi iki Yaslarinda Vefat Etmis Bir Yunan Sairinin
Mehtaba Kars1 Hitab-1 Mey’iisanesi” ismini verdigi bir siiri terciime eder, yine ayni yil
Ebu Ziya Tevfik de Aisepos’tan Yenge¢ ve Yavrusu terciimesini yapar. Latin sairlerden
yapilan siir tercimelerinin ilk 6rneklerini 1886 yilinda goriiriiz. Ahmed Mithat Efendi’nin
Asdr-1 Mesair’de Virgilius’tan yaptig1 iki siir terciimesi yayimlanir. Bu tarihten yaklasik
on yil sonra aslen miizikle ilgilenen Mehmet Rauf Yekta’nin Latin sairi Lucrece’den
yaptig1 terciimesi Resimli Gazete’de yayimlanir (Kolcu, 1995, s. 89-91). Ali Thsan Kolcu,
1859-1901 yillar1 arasinda Tiirk siirine yapilan Bati terciimelerini ele aldigi ¢calismasinda,
kendi tespit ettigi terciimelere ek olarak Inci Enginiin’iin Shakespeare ve Zeynep
Kerman’in Victor Hugo’nun eserlerinden ¢evrildiklerini tespit ettigi manzumeleri de isin
icine katarak s6z konusu donemde sirastyla Fransiz edebiyatindan 782, Ingiliz
edebiyatindan 112, Alman edebiyatindan 39, Rus edebiyatindan 28, Yunan-Rum
edebiyatindan 11, Italyan edebiyatindan 5, Latin edebiyatindan 3 siir terciimesinin
yapildigint belirtir (1995, s. 715-716). Niceliksel verilere bakarak bu durum 6zetlenecek
olursa, bu donem aydmlarinin Antik Yunan ve Latin sanatgilarma yeterli ilgiyi
gostermedikleri goriiliir. Burada dikkat edilmesi gereken bir husus da antik Yunan ve
Latin edebiyatlarindan tercime edilen siirlerin oldugu gibi ¢evrilmeyerek Osmanli
kiiltiirel ortamina adapte edilerek ¢evriliyor oluslaridir.

Edebiyattaki bu modernlesme siirecinde, Batilasmanin tabii bir sonucu olarak Bat1
kiiltiriiniin lizerine insa edildigi antik Yunan ve Latin kiiltiri ve mitolojisine ait
unsurlarin siirde de yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Tanpinar, bu yansimalarinin Tiirk
siirinde sirastyla Sinasi, Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit’te goriildiigiinii soyler. Fakat
bu sanat¢ilarin Bat1 edebiyatindan alinan mitolojik 6geleri kullanig tarzlarinin birbirinden
farkliliklar tagidigi sdylenebilir (Enginiin, 1966, s. 111). Sinasi, “Demez mi kim birini su

kizi® suya bogmus” dizesinde o giine kadar Tiirk siirinde kullanilmamis olan “su kiz1”

8Siirin biitiinii incelendiginde siirde gonderimde bulunulan mitolojik dgenin “Siren” oldugu diisiiniilebilir.
Sirenler, Yunan mitolojisinde bulunan ve baska mitolojilerle karisarak degisime ugrayan denizkizlaridir.
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imajin1 kullanarak Fars kiiltiiriiniin yar1 tarihi ve ¢ok Islamlagmis mitolojisinin hakim
oldugu Tiirk siirine Grek mitolojisi kaynakli yeni bir duyus ve hayal diinyasi eklemis olur
(Tanpmar, 2019, s. 277). Lamartine’den cevirdigi Meditations siirinde “Zephyr”®
mitolojik unsurunu “bad-i saba” ve “nesim” kelimeleriyle karsilar. Goriildiigii tizere bu
iki ifade tarzinda da Batili mitolojik unsurlar agik bir sekilde verilmeyerek gelenege
uygun unsurlarla karsilanmis, yabanciliklari silinmeye c¢alisilmistir (Enginiin, 1966, s.
111). Sinasi siire soktugu bu yeni unsurlara tereddiitle yaklasmis, onlar1 ¢agrisimsal
diizlemde ele almistir. Yine Tanpinar, bu yeni imajlarin Tiirk edebiyatina asil gelisinin
Namik Kemal’le gergeklestigini belirtir. Sairin “Hilal-i Osmani” isimli siirinde gecen
“Hiisn alihesi teverriim etmis’’ dizesinde Yunan mitolojisinin kadim giizellik tanricasina
gonderimde bulundugu goriiliir (Tanpinar, 2019, s. 277-278). Tanzimat sairleri arasinda
mitolojik 6geleri yaygin olarak kullanan ilk isim Abdiilhak Hamit’tir. Tanpinar, mitolojik
hayal ve isimleri Tiirk¢ceye kazandiran kisinin Abdiilhak Hamit oldugunu belirtir.
Hamit’in siirlerinde hem Dogu hem de Bati mitolojisinin yansimalarini gérmek
miimkiindiir. Ozellikle “Ordu-y: Hiimayunda Bir Sair” manzumesinde eski siirin istiare
diinyastyla yeni siirin istiare diinyasin1 harbe sokar. Onun siirlerinde asil dikkate deger
nokta, yeni istiare diinyasinin gelisiyle eski istiare diinyasinin yavas yavas siir dilinden
cekilisidir (Tanpinar, 2019, s. 524). Hamit, eserlerinde Yunan mitolojisine ait unsurlarin
cogunu kullanmig, onlar1 kendi diisiince ve hayal diinyasiyla yorumlamistir. Hamit’le
beraber Tiirk edebiyatinda Yunan mitolojisine ait unsurlarin kullanimi giderek artarak
daha agik ve yogun bir bi¢imde kullanilmaya baslamistir (Enginiin, 1966, s. 122).

Siirlerinde mitolojik unsurlart bu dénemde kullanan sairlerden biri de Osman
Nevres’tir. Nevres, “doneminde kullanilan telgraf, vapur, Avrupa gibi kelimeleri divan
siiri mazmunlart arasina sokmus” (Islam Ansiklopedisi, 2007, s. 57) siirlerinde klasik
Tiirk siirinin mazmunlar1 yaninda Yunan mitolojisine ait “hanger-i Mirrih” (Mars’in
kilic1), “ceng-i Nahid” (Veniis’in liri), “pir-i cam/pir-i mey” (Bakiis) gibi unsurlari
gelenege uygun hale getirerek kullanmistir (Akt. Demir, 2007, s. 590).

Ara Nesil sanatc¢ilarindan olan ve kisa yasamina bir¢ok eser sigdiran Mehmet
Celal, siirlerinde mitolojik unsurlar1 yogun bir sekilde kullanir. Mehmet Celal {izerine

kapsamli bir ¢alismasi olan M. Fatih Andi, bu durumu kendisinden once gelen sairlerin

Odysseia’da ilk kez ad1 gegen sirenler kadin gévdeli, kuskanatli ve giizel sesli yaratiklar olarak ele alinir
(Erhat, 2013, s. 268). Giizel sesleriyle denizcileri bilyiileyerek gemilerin kayalara ¢arpmasina ve
gemicilerin suda bogulmasina sebep olurlar.

%Astraios’la Safak tanrigasi Eos’un oglu, bat1 yeli (Erhat, 2013, s. 293)
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etkisine (Sinasi, Namik Kemal, Himid) ve sevgilisi olan Anna’nin bir Rum kiz1 olmasina
baglar. Mitolojik Manzume (1895) ve Veniis Denizden Cikiyor (1898) adli siirlerinin
konusunu dogrudan dogruya mitolojiden aldig1 goriiliir. Bu siirlerinin yani sira birgok
siirinde Veniis, Kalipso, Eros, Hera gibi mitolojik unsurlar1 kullandig1 goriliir. Bu
unsurlar, Mehmet Celal’in siirlerinde, kendisinden 6nce gelen sairlerden ¢ok daha yogun
ve 1srarli bir sekilde kendini gosterir (aktaran Demir vd., 2007, s. 590). Mehmet Celal’in
Veniis ve Aurora adl 6ykiileri de bu donemde mitolojiyle iliskili eserlerdendir (Necatigil,
2020, s. 132). Fakat bu eserlerde yazarin Yunan mitolojisinden konu olarak degil yalnizca
kitabina isim vermek i¢in faydalandig: goriiliir (Yiksel, 2012, s. 223).

Tanzimat Donemi’nde Antik Yunan mitolojik unsurlarinin Latin mitolojisindeki
karsiliklarinin  (Afrodit-Veniis, Zeus-Jiipiter, Ares-Mars vb.)!? eserlerde daha ¢ok
kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumun ¢evirileri yapilan antik Yunan eserlerinin
aslindan degil koklerini Latin medeniyetine dayandiran Fransiz kiiltiir dairesinden
terciime edilmis olmalarmin dogal bir sonucu oldugu sdylenebilir. Ilerleyen donemlerde
bu antik Yunan eserleri aslindan ¢evrilmeye ve tetkik edilmeye baslandik¢a bu mitolojik
unsurlarin Latince karsiliklari yerini antik Yunan isimlerine biraktig1 goriliir.

Sonraki yillarda Servet-i Fiinun sanatgilarinin da antik Yunan ve Latin kiiltiiriine
yoneldikleri ve bu kiiltiir dairesine ait mitolojik unsurlara eserlerinde yer verdikleri
goriiliir. Bu eserlerden en bilineni Tevfik Fikret’in II. Mesrutiyet sonras1 yazdigi Promete
(1911) adl siiridir. Bu siir mitolojinin edebi eserlere yansimasi agisindan kayda deger bir
eserdir.

“Kalbinde her dakika su ulvi tahasstiriin

Minkar-: dtesinini duy, da’ima diistin:

Onlar nigin semdda, nigin ben ¢ukurdayim?

Giilsiin neden cihan bana, ben yalniz aglayayim?...

Yiikselmek dsiimdana ve giilmek ne tatl sey!

Birgiin su hastalikli vatan canlanirsa...

Ey Miistak-1 feyz ii nur olan ati-i milletin

Mechiil elektirikgisi, aktar- fikretin,

Yiiklen getir -ne varsa- biraz meskenet-fiken,

“Nilay Kaya, Abdiilhak Hémid Tarhan’in Eserlerinde Mitolojik Unsurlar adli yiiksek lisans tezinde,
Tanzimat sanatgilar1 igerisinde mitolojiden en sik yararlanan Abdiilhak Hamid’in bu tutumunu siir
ornekleriyle ortaya koyar (2013, s. 57,61 vd.).
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Bir parga rithu, benligi, idraki besleyen

Esmar-1 biinye-hizini; bos durmasin elin.

Gor da’imad dniinde esatir-i evvelin

Gokten deha-y1 nart ¢calan kahramdnini...

Varsin bulunmasin bilecek ndam i sanini.” (2004, s. 543)

Sair, omuzlarinda tasidigi toplumsal mesuliyetle oglu Haluk {izerinden tiim
genglige yol gosterici olarak Zeus tarafindan cezalandirilacagini bile bile insanliga
yardim etmek i¢in ona baskaldiran Prometheus’u 6rnek gosterir. Prometheus’u geng nesil

icin ornek bir figiir ve umudun temsilcisi olarak ele alir.

2.2.3. I1. Mesrutiyet sonrasi Tiirk edebiyatinda yeni arayislar
2.2.3.1. Nev-Yunanilik

II. Mesrutiyet sonrasinda 6zellikle miitareke doneminde, Tiirk siirinin biiytik bir
arayis i¢inde oldugu goriiliir. Cok sesli edebi bir atmosfere sahip olan bu donemde;
Servet-i Fiinun sairleri olan Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin otoritelerini hala ayakta
tutmakta, Fecr-i Ati sairleri sShretlerini stirdiirmeye ¢alismakta, Mehmet Akif gibi usta
bir sair Islami diisiinceyle yogurulmus eserler vermekte, yeni filizlenen bir diisiincenin
mahsulii olan Milli Edebiyat sairleri kendilerini edebi ¢evrelere kabul ettirmeye
caligmaktadir (Akyiiz, 2020, s. 169). Bu kaotik ortamda Yahya Kemal, 1912 yilinda
Fransa’dan “Bahr-1 Sefid Havzas1’’ fikriyle donmiis ve kendisiyle ayni diigiincelere sahip
Yakup Kadri’yle beraber edebiyatimizda “Nev-Yunanilik” diye adlandirilan bir
cereyanin ortaya c¢ikmasi saglamistir. Antik Yunan eserlerine donerek bir Akdeniz
Havzasi Ronesanst gergeklestirme fikri etrafinda tesekkiil eden bu hareketi, daha iyi
anlamlandirmak i¢in hareketin kurucu isimleri Yahya Kemal ve Yakup Kadri’nin
diisiinsel ve kiiltiirel alt yapilarin1 degerlendirmek yerinde olacaktir.

Yahya Kemal’in antik Yunan’a ilgisi Paris yillarinda yeni tanistig1 edebi ortam
sayesinde baglar. Fransa‘ya gittigi yil olan 1903’ten Once yalnizca antik Yunan
mitolojisine dair yarim yamalak birkac bilgi** disinda ne Homeros ne de antik Yunan

edebiyat1 hakkinda bilgi sahibidir. Oyle ki Paris’e gitmeden dnce eserin miiellifinin bir

UTanpinar, Yahya Kemal’in tahsilinin bir boliimiinii Selanik’te yaptigi dénemde, smifta oturdugu yerden
Olympos’u gorerek oradaki ilahlari hayalinde canlandirdigini sdyler (Tanpinar, 2020b, s. 81)
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Rum oldugunu diisiindiigii //yas'? isimli terciime bir siir okudugunu sdyler. Anilarinda
bu eserin [lyada’nin yarim yamalak bir terciimesi oldugunu ¢ok sonralari anladigini
sOyler (Yahya Kemal’den akt. Demir, 2007, s. 595). Yahya Kemal, 1903 yilinda
Fransa’ya giderken heybesinde Abdiilhak Hamid, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in
siirleri vardir. Liseyi Paris’te tamamladiktan sonra Sciense Politique’de donemin {inlii
hocalart olan Albert Sorel, Louis Renon’dan ders alir. Kemal, Quartier Latin gibi
donemin onemli kiiltiir merkezlerinin miidavimi olur, edebiyat diinyasinin énde gelen
isimlerini tanir, sohbet meclislerinde kendisine yer bulur. Yahya Kemal, dmriiniin on
yilin1 gegirdigi Paris’ten memlekete diplomasiz fakat heybesi dolu bir sekilde doner.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in yakistirmasiyla “eve déonen adamin’’ (2020, s .50) heybesinde

Verlaine ve Baudlaire’nin dionizyak ayinlerini andiran estetik siirleri,
“Hugo siirinin sasirtict ve daima muhtegem orkestrasiyla Heredia sonelerinin tung ve altindan
doviilmiis madalyalara benzeyen kesif giizelligi, Jean Moreas’in adint koydugu ve nazariyesini
yaptigir ‘symbolisme’den sonra bizzat kapisini agtigi ve o kadar yenilik arasinda Fransiz dehasini
ayiklayp benimseyen ve onunla kendi nostaljik ruhunu anlatan neoklasisizmi, Fransiz tiyatrosu
ve bilhassa Mounet-Sully ‘nin dehas, biitiin sembolist siir ve tesiri Yahya Kemal de o kadar asikar
olan impresyonist resim, Anatole Francein sathi, septik, fakat ¢ok insani ve merhametli,
miisamahall alayi, Octave Mirbeau’nun hir¢in realizmi ve hicvi, yiizii askin karigik nazariyeli

mektep... Siyasi birkag hezimete ragmen parlakligini kaybetmemis Paris (Tanpinar, 2020b, s. 20-

21)”
vardir. Dondiigiinde arayis igerisinde olan Yahya Kemal, 6zellikle Jean Moreas’in
neoklasisizm goriisii tesiri altindadir ve Heredia’nin Les Trophess isimli siir kitabindan
esinlenerek olusturdugu “beyaz lisan’’ diisiincesi, onun olusturmak istedigi edebiyatin
dayanak noktalarini olusturur. Ne kadar Yahya Kemal, “beyaz lisan”1 Heredia vasitasiyla
Yunan ve Latin siirinde gordiigiinii sdylese de onun dili divan sairlerinden siiziiliip gelmis
bir dil oldugu sdylenebilir (Ayvazoglu, 1999, s. 34-35).

Yakup Kadri, dahil oldugu Fecr-i Ati i¢cinde goriis ve anlayis acisindan kendisine
iistiin kimseyi bulamaz. Refik Halit ve Ahmet Hasim begendigi isimler olmakla beraber
onlarda kendisini edebi acidan etkileyecek bir sanat kudreti géremez. Arayis i¢inde olan
Yakup Kadri klasik gelenegin onde gelen simalarindan olan Fransiz yazar Anotele
France’yi okumaya baslar. Ozellikle yazarin Sur la Pierre Blanche (Beyaz Tas Ustiinde)

isimli eserinden ¢ok etkilenir. Eserde, antik Yunan’a ve Latin mitolojisine ait mitolojik

?Burada bahsi gecen Ilyada gevirisi, Selanikli Hilmi tarafindan Ilyas Yahut Sair-i Sehir Omiros adiyla
yayimlanan ¢eviridir (Yiiksel, 2012, s. 84).
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figiirler, antik Yunan yazarlarinin isimleri zikredilmekte, paganizm miidafaa edilmektedir
(Yiicel, 1989, s. 262). Aslinda Yakup Kadri, antik Yunan kiiltiiriine yabanci degildir.
Okudugu kolejde antik Yunan dersleri almis, Fransiz filozofu Ernest Renan’in ilhamini
antik Yunan’dan almis oldugu Akrapol Ustiin’de Dua’sim1 ezbere bilmektedir
(Karaosmanoglu, 2021, s. 156). Tam da Antik Yunan’a kars1 ilgisinin arttig1 bu donemde
Fransa’dan Yahya Kemal doner. Kemal, Paris’ten Moreas’lar, Heredia’larla dolu olarak
gelmis, girdigi edebi meclislerde Greko-Latin diinyasindan bahsetmeye baslamistir
(Yiicel, 1989, s. 262). Cok gegmeden Yakup Kadri, ilk gordiigiinde kendisinde “Osmanli
tilkesinin uzak vilayetlerinin birinden gelmis tasrali bir gen¢” (Karaosmanoglu, 2021, s.
114) intibar uyandiran bu gen¢ edebiyat¢inin Heredia’yla ayni membadan esintiler
tasidigini gordiigiinde Yahya Kemal hakkindaki intibai1 bir anda degisir. Yakup Kadri,
bu yeni tanistig1 garip halli seyyaha cesitli yonlerden benzemektedir. ki entelektiiel geng
-Yahya Kemal 28, Yakup Kadri 23- o giiniin meselelerini bir bir konusup gelecekte
olusturacaklar fikir ve kader birliginin temellerini atarlar. Heybesinde yepyeni fikirlerle
eve donen Yahya Kemal’in “hulya esen basinin i¢inde Biblos kadinlari, omuzlarinda ince
boyunlu destileriyle su doldurmaya gitmekte, Yakup Kadri’nin ise hacimli ve sevimli
kafasinda kivircik sakalli, biiyiik ciisseli Yunan tanrilari, dolgun kalcalarinin sehvetli
oynayislar ile nazli nazli yiliriiyen Yunan tanricalart Olympos’taki zevk ve nese
meclislerini kurmaktadir (Yiicel, 1989, s. 255)”. Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirme
hevesiyle yanip tutusan bu iki gen¢ edebiyatcinin kisa siirecek olan birlikteliklerinin
baglangici bu sekilde gergeklesir. Yahya Kemal bu birlikteligin baslangicini ve nasil bir

edebiyat arzuladiklarini yillar sonra s6yle anlatir:
“1912’de Balkan harbinden 6nce Istanbul’a gelmistim. Yakup’la tanistim. O, metinden Fransiz
edebiyatin1 okumustu, okuyordu. ikimizde bir hiilyaya kapildik; iran’dan Yunan’a gegmek. .. Eski
edebiyatin mihraki, Irandi. Geg olmakla beraber Yunan klasiklerine dénecektik. Nazariye suydu:
Modern edebiyatimiz, ger¢i Avrupa’ya donmiistii. Fakat bu model, Fransizlarin son siiri ve son
nesri idi. Bu kafi olamazdi. Biitiin Avrupa’y1 anlamak i¢in ancak Yunanlilardan baglamak lazimdi.
Biz cografyaca, kismen de medeniyet¢e Yunanlilarin bir varisiyiz. Bu verasete din, mani olmustur.
Bu hal, 1850-1860 senelerine kadar stirmiistiir. Biz, o tarihlerden bu yana hep Fransizlara tabi
olmusuz. Biitlin Fransizlarin ve onlarla beraber Avrupalilarin menbai olan Yunanlilara donmeliyiz
ki, tam manasiyle bir edebiyatimiz olabilsin. Binaenlaleyh siir ve fikir teldkkimizi degistirmek,
onlarmn telakkisini almak ldzimdir. Dovizimiz olarak su Eflatun’un su séziinii almistik: “Biz

medeniler, Akdeniz etrafinda bir havuzun kenarlarindaki kurbagalariz (Yiicel, 1989, s. 255-256)".
Fransa’da bulundugu yillarda {inlii tarih¢i Sorel’den aldigi tarih derslerinin

etkisiyle Yahya Kemal, cografyaya bagh bir tarih tezi ortaya atar. Bahr-1 Sefid Havzas1
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diisiincesinden yola ¢ikarak Malazgirt’le beraber Anadolu’ya yerlesen Tiirkleri antik
Yunan’in varisi sayar (Argunsah vd., 2018, s. 231). Din etkisiyle yaklasik dokuz asirdan
beri bu verasetin kesintiye ugradigini, bu kesintinin 1850-1860 senelerine kadar
stirdiiglinii soyler. Bu kesintinin Fransiz edebiyatiyla giderilmeye calisildigini fakat
bunun yeterli olmadigini, asil kaynak olan antik Yunan’a yonelinmesi gerektigini ancak
0 zaman tam manasiyla bir edebiyatimiz olabilecegini dile getirir (Yiicel, 1889, s. 255).

Yahya Kemal ve Yakup Kadri’nin fikir ve kader birligi ederek ortaya attig1 Nev-
Yunanilik fikri, kaynak olarak antik Yunan eserlerine doniilerek bu kiiltiiriin sadece
edebiyatinin degil diisiiniis tarzina, felsefesine de sahip olunmasi gerektigini ilke edinir
ve bu fikri savunan ilk edebi hareket olmasi yoniinden Tiirk edebiyati icin dnemli bir yere
sahiptir. Yahya Kemal, temelde Yunan kiiltiiriinii insanligin ortak kiiltiirii olarak goriir.
Fakat bunu sadece “Yunan Mucizesi” olarak ele almanin yanlis oldugunu séyler. Kemal’e
gore Yunanlilara addedilen fikir, sanat ve medeniyet unsurlarinin hepsinde Misir bagta
olmak iizere Akdeniz kiyilarinda medeniyet kurmus tiim kavimlerin katkis1 vardir. Iste
bu cesitli kavimlerden gelen unsurlar Akdeniz kiiltiir potasinda eritilerek ortak bir
medeniyet inga etmistir. Buna medeniyete de “Akdeniz Mucizesi” demenin daha dogru
olacagini ifade eder (Karaosmanoglu, 2021, s. 122-123).

Yahya Kemal ve Yakup Kadri, fikirlerini daha rahat ifade edebilecekleri Havza
adinda bir mecmua ¢ikarma fikrindedirler. Bu fikri donemin biiyiik edebi otoritelerinden
Tevfik Fikret’e agarlar. Tevfik Fikret onlara destek verebilecegini fakat bu mecmuanin
yazi kadrosunda Cenap Sahabettin ve Riza Tevfik’in yer almas1 hususunda 1srarc1 olur.
Yahya Kemal, Yakup Kadri’yle beraber Cenap Sahabettin’in evine gider. Evde Riza
Tevfik de hazir bulunmaktadir. Nev-Yunanilik hakkindaki fikirlerini ikiliye uzun uzadiya
anlatirlar. Cenap Sahabettin ve Riza Tevfik bu iki geng¢ yazarin goriislerine kars1 ¢ikar ve
bu goriisme olumsuz sonlanir (Beyatli, 2020, s. 10).

Mecmua ¢ikarma fikrinden vazgecen Yahya Kemal ve Yakup Kadri, Nev-
Yunanilik’le ilgili goriislerini yazabilecekleri yayim organini ¢ok gegmeden bulurlar. Ali
Kemal’in sahibi oldugu Peydm gazetesi ve onun eki olan Peyam-i1 Edebi ikilinin Nev-
Yunanilik goriislerine 1913 yilindan itibaren ev sahipligi yapar. Yahya Kemal, Peydm ve
Péyam-1 Edebi’de 1913-1914 yillan1 arasinda “Siileyman Sadi” takma adiyla yazilar
yazar. Ozellikle “Camlar Altinda Muhasebe” isimli dokuz yazidan olusan yazi dizisinde
Yahya Kemal, ge¢mise yolculuk yaparak Nev-Yunanilik hareketine dair goriislerini

okuyucuya sairane nesir ve diyaloglara araciligtyla yogun bir bi¢imde aktarir. Nev-
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Yunanilik’le ilgili dnemli yazilarindan biri de “Bir Kitab-1 Esatir” bagligini tasiyan
yazisidir (Toker, 2008, s. 17-27). Yahya Kemal, yazisinda Mehmet Tevfik Pasa’nin antik
Yunan’1 kapsamli bir sekilde ele alan eserinden 6vgliyle bahseder ve Pasa’ya siikranlarini
sunar. Ovgiisiinii giderek arttiran Yahya Kemal, “Sark’da da intibah devrini uyandiracak
her hadise bir seving iirpermesi veriyor. Kim bilir, belki de Mehmet Tevfik Pasa’nin bu
telifi, bir gilin ilahi bir hareketin mebdei gibi anilir? (Beyath, 1971, s. 172)” diyerek bu
eserin belki de Tiirk Ronesans’1inin baslangici olarak anilacagini dile getirir. Yalniz eseri
saf Tiirkceyle yazilmadigi i¢in elestirir, eserin antik Yunan eserlerinde oldugu gibi
gosteristen arindirilmig saf bir dille ve nefis bir lisdn olan Tiirk¢enin beyaz tislubuyla
yazilmasi gerektigini soyler (Beyatli, 1971, s. 172-174). Bu yazida ele aldig1 kaynak
olarak antik Yunan’a yonelme ve beyaz lisan fikri Nev-Yunanilik hareketinin
sacayaklarini olusturmasi agisindan mithimdir. Yahya Kemal, Nev-Yunanilik fikrini
savundugu yazilar1 disinda bu goriise uygun olarak “Sicilya Kizlar1”, “Byblos Kadinlar1”,
“Bergama Heykeltiraglar1” siirlerini yazmistir. “Byblos Kadinlar1” siirinde Adonis mitini
ele alirken, “Sicilya Kizlar1” ve “Bergama Heykeltraglar1” siirlerinde ise mitolojik
donemlere 6zlem ele alinir. Sair’in “Byblos Kadinlar1” siirinde kokleri Siimer’e kadar
giden ve Anadolu’dan Yunan mitolojisine gegen Adonis mitini segmesi (Toker, 2008, s.
27) ve siirlerde Akdeniz’e kiyist olan Byblos, Bergama kentleriyle Akdeniz’de bir ada
olan Sicilya’nin se¢ilmesi Yahya Kemal’in “Bahr-1 Sefid Havzas1” fikriyle 6rtiismektedir.

Yakup Kadri’nin de Nev-Yunanilik hakkindaki yazilarini1 1913 tarihinden itibaren
Peydm ve gazetenin eki olan Peydm-1 Edebi’de gérmekteyiz. “Bir Muhavere” bagliligiyla
yayimladigi ilk yazisinda Homeros’a duydugu hayranhigi isledigi goriiliir. Peydam-i
Edebi’de yayimladigi “Bir Huysuzun Defterinden” adli yazi dizisinde kendisiyle
Ozlestirerek olusturdugu bir tip araciligiyla insanlarin altin ¢ag1 olarak gérdiigii paganist
devirlere duydugu hasreti anlatir (Toker, 2008, s. 31-32). 1914 tarihinde Nevsali Milli’de
yaymmlanmig olan “Siyah Sagli Yabanci ile Berrak Gozlii Geng Kizin Sozleri” Yakup
Kadri’nin Nev-Yunanilik goriisii cevresinde yazmis oldugu en ¢ok bilinen mensuresidir.
Diyalog tarzinda yazilmis bu yazida, yasca birbirlerine yakin olmakla beraber aralarinda
2500 yillik bir devir farki olan Antik Yunan’da Dionysos ayinlerinin yapildig: devirlerin
kiiltliriine sahip olan bir kizla Asya’dan gelmis delikanlinin kirda karsilagsmasi anlatilir.
Delikanli, kizin yansittigi bu c¢aga yabancidir (Demir, 2007, s. 603). Karsilikl
diyaloglarla Dionysos tdrenleri, ilahlar, ilaheler, nympheler, satyreler bacchantalar,

fauneler gibi paganist donemlere ait unsurlar okuyucuya aktarilir (Toker, 2008, s. 34).
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Ikilinin yayimlanan bu yazilarini ardi arkasi kesilmeyen Nev-Yunanilik karsit:
yazilar ve hiciv eserleri takip eder (Demir vd., 2007, s. 606-609). Ozellikle Omer
Seyfettin, Ikddm gazetesinde yayimlanan “Boykotaj Diisman1’’ (1914) isimli dykiisiinde
Nev-Yunanilik diisiincesini ¢ok sert bir dille elestirir ve hedef tahtasina da Yahya Kemal’i
oturtur (Ytcel, 1989, 278-286). Seyfettin, dykiideki kahramanlar1 Yunan medeniyeti
hakkindaki diisiinceleri tizerinden Yahya Kemal ve Yakup Kadri’yle 6zdeslestirerek hem
onlar1 hem de diisiincelerini sert bir sekilde hicveder.

Nev-Yunanilik cereyani donemin siyasal kosullarinin bir sonucu olarak bekledigi
destegi bulamamasi ve maruz kaldig1 sert elestiriler dolayisiyla uzun soluklu bir hareket
olmaz. Hareketin dagilmasindan sonra Yahya Kemal, aradig1 kaynagi ve “beyaz lisan
1071 yilin1 milat sayarak Tiirk kiiltliir ve medeniyetine yonelerek bulmus, antik Yunan’a
ait unsurlar1 yer yer siirlerinde atiflar seklinde kullanmistir. Yakup Kadri ise sonraki
donemlerde de antik Yunan’a ilgisi eskisi kadar yogun olmasa da devam ettirmis, bu ilgi
yer yer romanlarinda kendini gostermistir. Nev-Yunanilik kisa soluklu bir hareket olsa da
etkisini Cumhuriyet’in ilk yillarinda degisik ¢abalar ve yonelimlerle gdsterir. Cumhuriyet
Donemi’nde mitoloji boliimiinde ele alacagimiz bu cabalar ve yonelimler disinda IL
Mesrutiyet yillarinda mitolojiye ilgi gosteren baska sairler de vardir. Niizhet Hasim’in
“Milli Edebiyata Dogru” ve Niizhet Sabit’in de “Ttiirk Gengleri Esir Olmaz Sultan Dogar”
siirlerinde Yunan mitolojisine ait unsurlari kullandiklar1 goriiliir (Toker, 2008, s. 41). ik
siirlerini 1917 yilindan sonra yayimlamaya baslayan Salih Zeki Aktay’in siirlerinde Nev-
Yunanilik disiincesinin etkileri yogun bir bigimde goriiliir. Adin1 edebiyat diinyasinda
duyurmasim saglayan siirlerini Cumhuriyet’ten sonra yazdigi i¢in bu sairin mitolojiyle
iliskisi sonraki boliimde degerlendirilecektir.

Yine bu yillarda mitolojiyle ilgili kuramsal eserlerin kaleme alindigi goriiliir.
Servet-i Fiinun sanatgilarindan Mehmed Rauf’un 1911 yilinda yayimlamis oldugu ders
kitabt Yundn-1 Kadim Tarih-i Edebiyati ve Halit Ziya’nin Darilfuniin’daki ders
notlarindan derlenen Yunan Tarih-i Edebiyati (1915) kitaplar1,” bu konuda kayda deger
eserlerdir. Mustafa Nuri’nin 7drih-i Esatir (1913) ve Mehmet Tevfik Pasa’nin Esdtir-i
Yundniyan (1913) adl eserleri Tiirk edebiyatinda mitoloji hususunda yazilmis kuramsal
eserlerden bazilaridir. Esdtir-i Yundniydn, 762 sayfalik hacmiyle Cumhuriyet’ten once

yazilmig en kapsamli mitoloji kitabidir (Necatigil, 2020, s. 131).
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2.2.3.2. Tiirkgiiliik ve mitoloji

1897 yilinda Mehmet Emin Yurdakul’un Osmanli-Yunan Savasi lizerine yazdigi
“Cenge Giderken” siiriyle edebiyat sahasinda ilk ciddi kipirdanmalarimi gordiigiimiiz
Tirkgtliik fikri, 1911 yilina gelindiginde etkisini Cumhuriyetin ilk yillarinda da yogun
bir sekilde hissettirecek olan Milli Edebiyat hareketine evrilir. Tiirk tarihini ve kiiltiiriinii,
halk edebiyatini kendine kaynak segen bu hareket, Tiirk mitolojisini de 6nemli bir kaynak
olarak goriir. Ozellikle Tanzimat’tan itibaren Yunan mitolojisine olan ilgi, Tiirk
mitolojisini ve destanlarini diriltme noktasinda Tiirk¢iilere 6nemli bir ilham kaynagi
Oolmustur. Avrupalilar, nasil antik Yunan ve Latin yonelerek Ronesans’t
gergeklestirmisseler, Tiirkgiiler de Tiirk destanlarina ve mitolojiye yonelerek milli bir
Ronesans gergeklestirme gayesindedir (Ayvazoglu, 1987, s. 81). Ozellikle Ziya Gokalp
ve Mehmed Fuat Kopriilii, Adriyatik kiyilarindan Cin’e kadar yayilmis olan Tiirk
boylarinin tarihini, dinlerini, destanlarini, mitolojisini bu baglamda ele alarak inceler.
Ozellikle Ziya Gokalp Tiirk Téresi ve Tiirk Medeniyet Tarihi, Fuat Kopriilii'niin de Tiirk
Edebiyat: Tarihi adli eserleri bu konudaki donemin 6nemli eserleridir.

Tiirkgtiliik fikrini savunan ©Onde gelen sanatgilardan olan Ziya Gokalp’in
mitolojiye bakis agisinin temelinde, Tiirk mitolojisine yonelme olsa da antik Yunan ve
Latin antikitesini dislamaz. Ziya Gokalp, “Edebiyatimizin Tahris ve Tehzibi” isimli
yazisinda, edebiyatimizin estetik acidan gelisiminin halk edebiyati ve Bati edebiyati
aracilifiyla olacagimi sOyledikten sonra edebiyatimizin Homeros ve Virgilius’tan
baglayarak biitiin klasikleri 6rnek almas1 gerektigini sdyler. Gokalp’e gore Tiirk edebiyati,
biitiin bu klasiklerin estetik yanlarini 6ziimsedikten sonra romantizm ve romantizm
sonras1 akimlara yonelmelidir. Gen¢ milletlerin gayelerini ve kahramanliklar1 yiicelten
bir edebiyata ihtiyaclar1 vardir ve klasikler de bu ihtiyaci giderecek bir mahiyettedir
(Gokalp, 2018, s. 133-134). Gorildiigi tizere Ziya Gokalp, antik Yunan ve Latin
edebiyatina kars1 degildir, aksine onu milli Ronesans’a giden yolda bir arag olarak
gormektedir. Ronesans sanatcilart eski Yunan teknigini 6grendikten sonra antik Yunan
ve Latin’e ait mitolojik unsurlart kendilerine mal ederek milli bir yiiksek sanata
ulagsmiglardir. Bizde bu sekilde bir edebiyata ulasmak i¢in bu yolu tatbik etmeliyiz
(Gokalp, 2020, s. 140-141). Gokalp’in Tirk destanlarini nazma ¢evirmek suretiyle Tiirk
mitolojisine ait unsurlari Kizilelma (1914) ve Altin Isik (1923) adli kitaplarinda kullandigi
goriiliir. Bu kitaplardaki bazi manzumelerin tamamen bir mitosun yeniden

yorumlanmasiyla olusturuldugu goriiliir (Dogan, 2011, s. 19).
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Nev-Yunanililik hareketinin 6ncii isimleri olan Yahya Kemal ve Yakup Kadri’yi
“Boykotaj Diisman1” (1914) isimli dykiisiinde sert bir dille elestiren Omer Seyfettin’in
goriislerinin 1910°1u yillarin sonuna gelindiginde tersi yonde degistigi goriiliir. Hasan Ali
Yiicel, Omer Seyfettin’in “Boykotaj Diisman1” dykiisiinii “milli bir kirginlikla” kaleme
aldigini, onun asil diisiincelerini sonraki yillardaki yazilarinda ifade ettigini ve onlarin
dikkate alinmasi1 gerektigini sdyler (Yiicel, 1989, s. 286-288). Omer Seyfettin’in milli
kirginliginin temelinde donemin siyasi atmosferinin pay1 biiyiiktiir. Yunanistan, I. Balkan
Harbi’nde diger Balkan devletleriyle birleserek Osmanli’ya savas agmis ve Milli edebiyat
hareketinin merkezi durumunda olan Selanik, Yunan topragi olmustur. Bu durumun,
Omer Seyfettin iizerinde biraktig1 derin etkinin sonucu olarak “Boykotaj Diismani”
Oykiisiinii kaleme aldig1 sonraki donemdeki yazilar1 1s181inda sdylenebilir. 1918 yilina
gelindiginde Omer Seyfettin’in Homeros’un /lyada’smi bir kismini terciime ettigini
goriiriiz.  Yeni Mecmua’da tefrika edilen bu terciime, //yada’nin Lecomte de Lisle
tarafindan Fransizcaya ¢evrilmis niishasi esas alinarak olusturulmustur (Seviik, 1940, s.
62-81 aktaran Demir, 1997, s. 16). Bu terciimesinden bir yil sonra Tiirk Kadin
Mecmuasi’nda “Garp Edebiyati ve Yunan Klasikleri” makalesi yayimlanir. Bu yazisinda
Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda Edebiyat-1 Cedide sanatgilar1 teknik agidan kusursuz
eserler vermis olduklarini lakin “Tabii Lisan™ ihmal etikleri i¢in onlarin eserlerinin
klasiklerimiz olamayacagini soyler. Bu yiizden de tabii lisana ulagsmak i¢in modelin Bat1
olmasi gerektigini eski edebiyattan, halk edebiyatindan, Edebiyat-1 Cedide’den okunacak
eserler bize tabii yazmay1 Ogretemeyecegini ifade eder. Tabii yazmanin ancak Bati
eserlerinin okunmasi ile gerceklesebilecek bir durum oldugunu Bati klasikleri igerisinde
ilk olarak her devrin, her yerin en biiyiik yazar1 olan Homeros okunmasi gerektigini dile
getirir.  Seyfettin’e gore Homeros’un eserleri, her edebi akimin tohumlarinm

olusturmaktadir. Yazisini1 yazi yazmaya baglayacak olanlara verdigi su 6giitle bitirir:

“Yazi yazmaya, hususiyle matbuat icin yazmiya baslamazdan evvel derin derin, ders gibi,
mukaddes bir kitap Homer’i okumalisiniz. Hayatin “oldugu gibi’’ satirlara nasil nakledildigini
gormeli, hissetmelisiniz. Ancak, o vakit okunacak birka¢ satir yazi yazabilirsiniz... (Yicel, 1989,

5. 288-289)".

Milli Edebiyat hareketinin 6nde gelen isimlerinden olan Ali Canip Ydntem’in
mitolojiye dair goriislerini Homeros ve destan {izerine yazmis oldugu makalelerinde
gormek miimkiindiir. Ali Canip, biitiin edebiyatlarin en zengin ve istiin olaninin antik
Yunan edebiyati oldugunu ve Avrupa edebiyatinin 6nde gelen edebiyatlarinin antik

Yunan’in ¢ocuklari oldugunu soyler (Yontem, 2005, s. 834; aktaran Kiigiik, 2017, s. 76).
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Bu dénemde ortaya atilan baska bir goriiste Hilmi Ziya Ulken, Haluk Nihat
Pepeyi, Resat Kay1 gibi isimlerin onciilik ettigi “Anadoluculuk”™ fikridir. Bu goriis,
Anadolu’yu Tiirk kiiltiiriiniin gergek kaynagi saymis, bu dogrultuda da halk masallari,
efsaneler gibi Anadolu kiiltiir unsurlarini derleme faaliyetinde bulunmustur. Bu anlayisin
yayin organi olan Anadolu dergisi 1918-1919 yillarinda 12 say1 yayimlanmigtir (Afacan,
2020, s. 110).

2.3. Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Edebiyatinda Mitoloji Calismalari
2.3.1. Cumhuriyet Donemi Kiiltiirel ortamina genel bir bakis

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, Tanzimat’la
beraber baslayan eski medeniyet dairesinden kopusunu gergeklestirme sancilar i¢inde
oldugu goriiliir. Yeni kurulan ulusal devlet, 1931-1932 yilarinda hem eski medeniyet
dairesinden kopusu gerceklestirmek hem de kendini kiiltiirel olarak diger devletlere
kabul noktasinda, milliyet¢ilik fikri merkezli bir tez ortaya atar. “Tiirk Tarih Tezi”
diye adlandirilan bu kiiltiirel hareket; Islamiyet 6ncesi donemlere uzanarak Orta
Asya’nin, yasanan cografyay1 merkeze alarak, eski Anadolu medeniyetlerinin kiiltiir
birikimlerini sahiplenerek, Tirkiye’yi genis kiiltiir dairesi merkezine oturtmaya
calisir. Bunu yaparken Osmanli ve Selguklu gibi Islami kiiltiir daire igerisindeki
medeniyetlerin yeni kiiltiir dairesinin digina itilmeye ¢aligildig1 goriiliir. Yeni kurulan
Cumbhuriyet rejiminin bir nevi savunma mekanizmasi gibi goriinen bu tez, yeni rejimin
inkilaplarina uygun olarak tarih, kiiltir ve edebiyat anlayisinda Islami kiiltiir
sahasindan tamamen kopmak girisiminin bir sonucudur. Bir yandan Bati’ya uyum
saglamaya calisan yeni kurulan devlet, bir yandan da Bati tarafindan hakir goriinen
Osmanl tarihi yerine Orta Asya ve Tiirkiye merkezli Anadolu medeniyetleri tarihini
yerlestirmeye ¢alisir (Okay, 2020, s. 89). Bu amag¢ dogrultusunda ortaya atilan tezler
arasinda, birbirinden tutarsiz, irk¢1 bir tarih anlayisinin sonucu olarak ortaya atilmis
tezler de vardir. Ahmet Agaoglu'nun “Orta Asya’dan Gég” teorisi, “Etriiskler’le
Tiirkler arasindaki kan bag1”, “Eti Tiirkleri”; Yusuf Ziya Ozer’in “Apollon’un Alp
Oglan oldugu”, “Hammurabi’nin Tiirk kékenli oldugu”; Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
“Tiirk kokenli Kubilay Han tarafindan Japonya'nin istilasi”; A. Cevat Emre’nin
“Stimer Tiirklerinin yaziyi icat etekle medeniyete sagladiklar: fayda” bu goriislerden
bazilaridir (Afacan, 2020, s. 124). Goriildiigii lizere ortaya atilan goriislerin tutarsiz,

kanitlanabilirlikten ve bilimsellikten uzak olmasi bu tezlerin ortaya atildiklar1 yillarda
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agir elestirilere maruz kalmasina sebep olmustur. Basariya ulasmamis bir hareket
olarak kalsa da Tiirk Tarih Tezi yeni kurulan ulusal devletin resmi ideolojisini
yansitmasi agisindan 6nemlidir. Kisa sitirede son bulan bu diisiinsel hareket, yerini
hiimanizma tartismalarina birakmistir.

Ozellikle 1930’larin sonlarinda baslayan hiimanizma tartismalarmm, 1940l
yillarin baginda giderek hiz kazandigi goriiliir. Hasan Ali Yiicel’in Maarif Vekili
olmasiyla beraber hiimanizm devletin resmi kiiltiir politikasina doniisiir. ilk is olarak
bir Tercime Biirosu kurularak bir rapor hazirlanir ve rapora ek olarak yayimlanacak
klasik eserler listelenir. Kurulan Tercime Biirosu’nun kadrosunda su isimler vardir:
Nurullah Atag, Sabahattin Eyiiboglu, Enver Ziya Karal, Saffet Pala, Sabahattin Ali ve
Nusret Hizir (Ayvazoglu, 1987, s. 83-84). Sonraki dénemlerde bu isimlerin arasina
Azra Erhat, Orhan Burian, Bedrettin Tuncel gibi isimlerin de eklendigi goriiliir.
Biironun yayim organi, yayim hayatina 87 sayr devam eden Terciime dergisidir.
Terclime Biirosu’nun faaliyetleri sonucunda birgok Bat1 ve Dogu klasigi Tiirkgeye
cevrilmis, liselerde klasik subeler agilarak Latin dili 6grenimin yolu agilmistir.
Terciime Biirosu’nun 1940-1966 yillarini kapsayan c¢aligsma siiresince 1247 cilt kitap
terciime edilmis, bunlarin yalnizca 39’u Sark/islam eseridir (Oktay, 1993, s. 26).
Hiimanizma zeminine kurulu bu kiiltiir hareketinin yalnizca terciime faaliyetleriyle
siirh kalmayarak iiniversitelerde Yunan ve Latin filolojilerinin agilmasina, liselerde
(Ankara ve Istanbul’da olmak iizere iki lise) Latince 6gretimine kadar bir¢ok alanda
kendini gostermistir. Afacan, Hasan Ali Yiicel doneminin hiimanizmaci kiiltiir
politikasinin, 6nceki donemin Batilasmamayi, irk¢i uzantilart olan bir milliyetgi
diizleminde kavrayan Tiirk Tarih Tezi yaklasimi yerine, Batililasmay1 daha g¢ok
halk¢ilik diizleminde yagsamsal kilma ugrasinda oldugunu sdyler (Afacan, 2020, s.
132). Yine bu dénemde Hiimanist diisiincenin tamtilmasinda /nsan ve Yiicel
dergilerinin 6nemli bir rol oynadig1 goriiliir. Insan dergisi, Hilmi Ziya Ulken
tarafindan 1938-1943 yillar1 arasinda 25 say1 ¢ikarilmistir. Hiimanist bir kiiltiirel
politika giiden bu dergi kendisine “Bati’nin bize kars1 tistiinliigiinii sagladig1 koklere
inerek Tanzimat’ta gerceklestirilmesi gereken Tiirk Ronesans’ini gergeklestirme”
hedefini koyar (Dogan, 2013, s. 42; aktaran Kii¢iik, 2017, s. 78). Dénemin hiimanist
bir politika giiden bir diger dergisi de Yiicel’dir. “Hiimanizmanin Araciligiyla
Kendinizi Bulmak” sloganiyla ¢ikmaya baslayan bu derginin yazi kadrosunda Orhan

Burian, Melahat Ozgii, Selahattin Batu, Behget Kemal Caglar gibi isimler
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bulunmaktadir (Kiigiik, 2017, s. 79). Hiimanizma fikrine karsi olan Bozkurt, Millet
gibi dergilerde muhafazakar ve Turanci cenahlarin da hiimanizma hakkinda yazilar
yayimladiklar1 goriiliir (Afacan, 2020, s. 129). Yaratilan bu kiiltiirel ortamin
hiimanizma hareketini giderek canlandirdig1 goriiliir.

Canlanan hiimanizma diisiincesi ve terciime faaliyetlerinin tesiri cok gecmeden
meyvelerini vermeye baslar. Bu tesirin bir sonucu olarak 1940’larin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan “Mavi Anadoluculuk” hareketi; temellerini Cumbhuriyet Oncesine
dayanan Nev-Yunanilik, Anadoluculuk gibi hareketlerden ufak farklar igerse de
temeldeki diislince acisindan onlarin bir nevi devami niteligindedir. “Mavi
Yolculuk”,” Mavi Hiimanizma” @ibi isimlerle de anilan bu hareket, Tirk Tarih
Tezi’nin wrkin tarihi savina karsin yurdun tarihi savini ortaya atar ve medeniyetin
besiginin Anadolu oldugu fikrinden yola ¢ikarak, eski Anadolu uygarliklarindan
baslayarak Anadolu’nun kiiltiir birikimini biitiinciil bir bakis agisiyla ele almaya
calisir.  Bu goriis, Nev-Yunanilik ve Tiirk Tarih Tezi’nin aksine Osmanli/islam
medeniyetini de asirlardir kesintisiz devam eden kiiltiir birikiminin bir parcasi sayar.
Eski uygarliklarin kokenlerini irk¢1 bir sdylemle Tiirk gostermeye calismak yerine
Anadolu’da uygarlik kurmus tiim medeniyetleri bir potada eriterek, miisterek antik
Anadolu medeniyeti kurmak ister ve her uygarligin bu ortak medeniyetin katmanlarini
olusturdugunu sdyler.

Cevat Sakir Kabaagagli, Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol, 1zzet
Zeki Eytiboglu gibi isimlerin benimsedigi bu goriis, 19. yiizy1l Fransiz romantiklerinin
“Yunan Mucizesi” goriisiine karst ¢ikar. Eski Yunan ve Latin kiiltiiriiniin Anadolu
kiiltiirtinden beslenerek ortaya ciktigi tezini ortaya atarak eger bir mucizeden
bahsedilecekse bunun “Anadolu Mucizesi” oldugunu fikrini savunurlar.

Cevat Sakir Kabaagacl, Anadolu Tanrilar: adl1 eserinde klasik uygarligin kokeni
olarak gérdiigii Ion kiiltiiriiniin Anadolu’da ortaya ¢ikip gelistigini oradan Yunanistan
cografyasina gegctigini sdyler. Bu tezini, Bati Anadolu’daki deniz, nehir, dag gibi
cografik olusumlarin isimleriyle Yunanistan’dakilerin isimlerinin ayn1 kokten geldigi,
alfabenin Fenikelilerden degil Anadolu’dan Yunanistan’a gectigi, Yunan
panteonundaki Apollon, Hera, Poseidon, Ares gibi birgok tanrinin adinin Grekge
olmadigr (Zeus hari¢) gibi goriislerle desteklemeye c¢alisir. Antik Yunan
medeniyetinin temel eserleri sayilan Homeros’un /lyada ve Odysseia ve Hesiodos’un

Thegonia eserlerinin fon lehgesiyle yazildigini ve bu eserlerin Yunan kiiltiiriine ait
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olmadiklarini, bu eserlerin Anadolu kiiltliriiniin birer mirast oldugunu sdyler. Bu
kiiltiiriin ortaya ¢iktig1 antik Anadolu’yu medeniyetin merkezine yerlestirerek klasik
medeniyetin dogal varisinin Bat1 degil Anadolu’da yasayan bizler oldugunu ifade eder
(Kabaagagli, 1983, s. 9,13 vd.).

Mavi Anadoluculuk fikrinin bir baska ismi olan Azra Erhat, Sabahattin
Eyiiboglu’yla beraber terciime ettigi Hesiodos’un Theogonia-isler ve Giinler adl
eserinin onsdziinde Anadolu topraginin tim medeniyetlerin bir potada eritildigi bir
uygarlik besigi oldugunu, klasik denilen eserlerin bu toprakta koklendigini ve bu
yiizden de bu eserlerin koklerini Anadolu’da aramak gerektigini sdyler (Erhat, 2021,
s. X).

Sabahattin Eyuboglu, /nsan dergisinde yayimlanan “Yeni Tiirk San’atkar1 Yahut
Frenkten Tiirke Doniis” baslikli yazisinda yeni Tiirk sanat¢isini “Avrupa’ya Fransiz
hayranligiyla gidip Tiirk hayranligryla donen kisi” olarak tanimlar ve bu sanatgi tipi
icin de Yahya Kemal’i 6rnek gosterir. Eyiiboglu’na gore Yahya Kemal’in bagarisinin
sirr1 onun Frenk edebiyatin1 6ziimseyerek bunu milli bir suurla sentezlemesinde
yattigini sdyler. Yine ayni yazida hiimanizmin eskiye 6zlem duyan beyhude bir caba
olmadigini, hiimanizmin eskiye donmek degil, eskiyi yeniye doniistiirmek oldugunun
altin1 ¢izer (Dogan, 2013, s. 52). Eyuboglu, “Yasayan Mazi” baslikli yazisinda da
“bizim mazide degil, mazinin bizde yasamasi lazimdir.” diyerek kiiltiirel bir
stireklilige dikkat ¢eker (Dogan, 2011, s. 25).

Mavi Anadoluculuk hareketi, kuramsal bir ¢ergeveye sahip olmamasi ve dénemin
cesitli siyasi ve kiiltiirel gelismeleri sonucunda genis bir kiiltiirel yayilma alani
bulmasa da Yunan ve Latin mitolojisi de dahil olmak iizere Tiirk edebiyatina degerli
terciime ve telif eserler birakmistir. Ozellikle Mavi Hiimanizma sonrasinda
mitolojiyle iligkilendirilebilecek eserlerin sayisinda hem nicelik hem de nitelik

acisindan biiyiik bir gelisme oldugu goriiliir.

2.3.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde mitoloji

I. Mesrutiyet sonras1 Tiirk edebiyatinda hareketlenen mitolojiye yonelme fikrinin

Cumhuriyet’in ilk yillarinda da devam ettigi goriiliir. Ozellikle 1920°1i yillarda mitolojiye

yonelisin Salih Zeki Atay’in bu yillarda 6nciisii oldugu antik Yunan ve Latin mitolojisi

temel alan goriis ve II. Mesrutiyet sonras1 Ziya Gokalp’in dncitiliigiinii yaptig1 Tiirk destan

ve efsanelerini merkeze alan Tiirk mitolojine yonelme goriisii etrafinda sekillendigi
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goriiliir. Mehmet Kaplan, Tiirk edebiyatindaki bu yonelimleri C. G. Jung’un “toplumlarin
din ve medeniyet degistirme esnasinda ya eski dinlere yahut yabancit mitolojilere
basvurdugunu, onlar vasitasiyla muvazenesi bozulan manevi varlifa yeni bir diizen
vermeye calistig1” goriisli iizerinden soyle agiklar:
“Tanzimat’tan sonra eski medeniyet sisteminin dayandig1 inang, kiymet ve miiesseselerin ¢okmesi
karsisinda, Tirk aydinlarinin da ayni ihtiyagla hareket ederek, toplumun isteklerine veya kendi
ruhi temaytillerine uygun fikirler ve semboller aradiklar: goriiliir. Bunlardan bazilari, Bunlardan
bazilart Bati1 edebiyatinin muhtelif devirlerine ait 6rnekleri benimsemisler, bazilart Ziya Gokalp’te
oldugu gibi, Islamliktan éneki Tiirk dinine ve Samanizm’e gitmisler, daha baskalar1 ise, en iptidai

inanglar1 ve mitleri yeniden diriltmeye ¢aligmiglardir (2006, 58)”.

Bu diisiinceyle hareket eden sanatgilardan biri Salih Zeki Aktay’dir. Siirleriyle ve
yazilartyla dmriiniin sonuna kadar antik Yunan ve Latin mitolojisine bagli kalan Salih
Zeki Aktay’in Yahya Kemal ve Yakup Kadri’nin Nev-Yunanilik fikrinden hareketle 1917
yilindan itibaren edebiyat diinyasinda goriinmeye baglar. Salih Zeki, ortaya ¢iktig1 yillarin
siyasi atmosferinin bir sonucu olarak Kurtulus Savasi yillarinda siirlerindeki Yunan ve
Latin mitolojisine ait unsurlarin yogunlugu sebebiyle Yunan casusu olmakla sug¢lanmus,
bir siire tutuklu kalmistir. Ozellikle ilk siir kitabi olan Persefon’da Aktay, Yunan
mitolojisini yogun bir sekilde kullandig1 goriliir. Asya Sarkilar: (1933), Pinar (1936),
Riizgdr (1938), Riizgdr ve Dallarda Sarkilar (1961), Laton | (1964), Titan (1966), Laton
11 (1967), Laton 111 (1968) adl1 siir kitaplarinda Persefon kitabindaki kadar yogun olmasa
da sairin antik Yunan ve Latin mitolojinden sik sik yararlandigi goriiliir. Salih Zeki
Aktay’1n iizerine kapsamli bir ¢aligma yapan Namik Kemal Sahbaz, Tiirk edebiyatinda
hi¢bir sanatgiin eserlerinin bigimlenmesinde mitolojik 6gelerin etkisinin Salih Zeki
kadar yogun olmadigini dile getirir (2001, s. 16). Lakin Aktay’in siirlerinde bu 6gelerin
kullaniminin, bir olaya telmihte bulunma veya art arda mitolojik isimler siralamaktan
oteye gitmedigi goriiliir. inci Enginiin, Aktay’in bir “helenist sair” olma yolunda basarili
olamamasinin nedenlerini sairin antik Yunan ve Latin kiiltiiriine tam niifuz edememesine,
siirli sair yetenegine ve 6zden ¢ok siise dnem vermesine baglar (2019, s. 69). 1930’1u
yillarda Yunan mitolojisinden faydalanan baska bir sair de Mustafa Seyit Sutliven’dir.
Sairin 1934 yilinda yayimladigi “Sutiiven” siirinde Yunan mitolojisini yogun ve basarilt
bir sekilde kullandig1 goriiliir. Mustafa Seyit Sutiiven, Tiirk edebiyatindaki yerini
Enginiin’{in “Yunan mitolojisinden yararlanilarak yazilan en giizel siir” (Enginiin, 2019,
S. 69) olarak nitelendirdigi bu siire bor¢lu oldugu sdylenebilir. 1930’1u yillarda bu isimler

disinda Yunan ve Latin mitolojini yonelen sairlerden biri de Hasan izzettin Dinamo’dur.
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Ik kitab1 Deniz Feneri’nden (1937) baslayarak siirlerinde mitolojiden faydalanan sair,
mitolojiyi ele alis1 bakimindan pek basarili degildir. Yine bu donemde, tek tek siirler
diizeyinde farkl sairlere de ait 6rnekler mevcuttur (Afacan, 2020, s. 170-192)

Tiirkgtliik fikriyle beraber 6nem kazanan Tiirk kiiltiirii ve tarihi {izerine yapilan
caligmalarin, Tirkiye Cumhuriyet’inin kurulmasiyla beraber ulus devlet politikasina
uygun olarak giderek hiz kazandig1 goriiliir. Tiirk destanlari, dinleri, efsaneleri, masallari
gibi birgok kiiltiirel unsur {izerine yogun arastirma ve derleme faaliyeti yiiriitiiliir. Bu
arastirma ve derleme siirecinin bir sonucu olarak 1930’1lu yillarda Tiirk mitolojisine ait
unsurlar, Tiirk¢li cenahin siirlerinde kendine yer bulmaya baslar. 1931°de yayim hayatina
baslayan Atsiz Mecmua; Hiiseyin Nihal Atsiz, Sabahattin Ali, Fethi Tevetoglu gibi
isimlerin Tiirk mitoslarindan faydalanarak Tiirkeii bir sdylemle kaleme aldiklar: siirlere
ev sahipligi yapar. Bu siirlerin disinda Fuat Stikrii’niin Turan ve Tiirkler (1931), Mehmet
Necati Ongay’in Ergenekon’dan Dogan Giines (1935), Fethi Tevetoglu’nun Tiirkliige
Kurban (1943), Hiiseyin Nihal Atsiz’m Yollarin Sonu (1946), Feyzullah Sacit Ulkii’niin
Ulkii ve Siir (1949) adli eserlerdeki bazi siirlerde Tiirk mitolojisine ait unsurlarin
kullanildig1 goriiliir (Dogan, 2011, s. 25-26).

Mitolojik unsurlara siirlerinde yer veren bir bagka isim ise mistik sair Asaf Halet
Celebi’dir. Donemin hakim olan mitolojik yonelislerinden farkli olarak daha ¢ok Hint ve
Misir mitolojilerine yonelmistir. Siirlerinde tasavvuf, mistisizm, Osmanl tarihi, kutsal
kitaplar, Misir ve Hint medeniyeti ve bu medeniyetlerin mitolojilerine yer verdigi goriiliir.

Tanzimat’la baglayan antik Yunan ve Latin kiiltlirline gosterilen ilginin, 1940’11
yillarda resmi devlet kiiltiir politikasina evrildigi goriilmektedir. Terciime Biirosu’nun
faaliyetleri ve aydinlar arasinda giderek biiyiiyen hiimanizma diisiincesi, antik Yunan ve
Latin kiiltiirline olan ilginin giderek artmasini saglar. Bu kiiltiirel arka planin yansimalar
cok gegmeden siirlerde kendini gosterir. Yunan ve Latin mitolojisinden yararlanilarak
yazilan siirler igerisinde basarili 6rneklerin verildigi goriiliir. Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mustafa Seyit Sutiiven, Behget Necatigil, Siikife Nihal Basarir gibi isimler bu déonemde
Yunan ve Latin mitolojisinden esinlenen sairlerdir.

1960’1 yillara gelindiginde mitoloji kaynakli siirlerde hem niceliksel hem de
niteliksel bir artig goriiliir. Aydin Afacan, 1960 oncesi “siirlerin biiylik ¢ogunlugunda,
bazi mitolojik Oykiilerin tekrar1 denilebilecek ‘aktarmalar’ bir takim tanri, yer ve
kahraman adlarinin dizilmesi gibi ‘istif’ ve basarisiz ‘kolajlardan’ Gteye gidemeyen

yararlanmalarin s6z konusu oldugunu, 6zellikle 1960’11 yillardan sonra nitelik yoniinden
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daha basarili eserler verildigini” soyler (2020, s. 171). Inci Enginiin de Tiirk siirinde
mitolojiye yonelis hakkindaki tespitinde sunlar1 dile getirir:
“Salih Zeki Aktay’in sadece mitolojik adlar siralamaktan éteye gitmeyen ¢abasi Melih Cevdet
Anday’m ‘Kollari Bagl Odysseus 'unda, Oktay Rifat’n ‘Agemennon’u, Edip Cansever’in
‘Antigone 'u, Behget Necatigil’in ‘Pan’i, Ahmet Hamdi Tanpinar'in ‘Insanlar Arasinda-Prolog’’

ve diger sairlerin miinferit siirlerinde yabanciligini kaybeder (2019, s. 70)”.

Mitolojiyi siirlerinde 6zgiin ve basarili bir sekilde kullanan sanatcilardan biri de
Inci Enginiin’iin belirttigi gibi Melih Cevdet Anday’dir. 1950°li yillarin ortasindan
itibaren sairin siirlerinde mitolojik 6geleri kullanmaya basladigi goriilse de 6zellikle 1962
yilinda yazmis oldugu Kollar: Bagli Odysseus siir kitabiyla beraber bu kullanimlarin

basarili 6rneklerini vermeye basladig1 goriiliir.
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3. BOLUM: MELIH CEVDET ANDAY’IN HAYATI VE SIiR YASANTISI
3.1. Melih Cevdet Anday’in Hayati
Melih Cevdet Anday, 1915 yilinda ibrahim Cevdet ve Hatice Nadide ¢iftinin

iclincii ¢ocugu olarak Canakkale’de diinyaya gelir. Anday’in dogum yerinin bir¢ok
kaynakta Istanbul olarak gosterildigi goriiliir. Bu kanmin olusmasinda yazarin, niifusa
kaydinin Canakkale’de degil, dogumundan bir siire sonra Istanbul/Fatih’te yapilmasi
yatar. Yine bu kaninin olugsmasindaki bir diger etken de Anday’in Behget Necatigil’in
Edebiyatimizda Isimler Sozligii adli calismasi i¢in ona verdigi bilgilerde, kendi dogum
yerini Istanbul olarak gdstermis olmasidir (Necatigil, 2016, s. 51). Fakat Anday, 1988
yilinda Milliyet Sanat i¢in Zeynep Oral’la yaptig1 soyleside, babasinin yedek subaylik
gorevinde bulundugu esnada Canakkale’de dogdugunu ve dogumdan hemen sonra
babasinin onu, annesi ve kardesleriyle beraber Istanbul’a yolladigini ifade eder (Anday,
20153, s. 311).

Ailenin en kiiglik bireyi olan Anday’in kendisinden alt1 yas biiylik Nejat ve {i¢ yas
biiylik Rasit adinda iki abisi vardir (Anday, 2016a, s. 19-21). Babasi kendi deyimiyle
“zengin bir ailenin simarik oglu”, annesi ise babas1 6gretmenlik gorevi i¢in Istanbul’da
bulunan Malatyali Kiirt bir aileye mensup, bedence ve ruhga ¢ok saglam olan otoriter bir
kadindir. Anday, ¢ocukluk yillarinda babasini “Tanr1” gibi gordiigiinii sdyler. Ilerleyen
yaslarinda ise babas1 hakkindaki goriisleri tamamen degisecek, olumlu diisiinceler yerini
biiyiik bir hayal kirikligina birakacaktir (Anday, 2015a, s. 310-313). Anday’in babasina
nazaran annesine karsi daha olumlu bir hissiyat besledigi goriilse de annesiyle olan
iliskisinin duygusal baglamda zayif oldugu goriiliir. Anday, Zeynep Oral’la yaptigi
sOyleside annesi hakkinda “Annem olmasa biz {i¢ kardes oliirdiik. Saglam ¢ikan annem
oldu. Simarik pasazadeye o katlandi. O yoksullukta bizi o biiyiittii (Anday, 2015a, s.
313)” gibi olumlu ifadeler kullansa da annesinin bahsi gectigi sdylesilerde, annesine kars1
sevgi ifadeleri kullanmaktan kaginmasi bu agidan oldukga dikkat ¢ekicidir. Anday’daki
bu tutumun, annesini mutsuz bir aile ortaminin taraflarindan biri olarak gormesinden
kaynaklanir. Giinligiinde gegmis dostluklarla ilgili diisiincelerini paylastigi boliimde bu
duruma soyle deginir:

“Benim kadar ileriye bakan bagska birini gostermek giigtlir. Ama annemde de babamda da evlat

sevgisi pek yoktu galiba, ciinkii evimiz hep ¢ekilmez oldu. Yuva dedikleri seyi ben bilmiyorum.

Onun i¢in ne yaptimsa ben kendim yaptim. Elbette kolay olmad1 bu, 6rnek yoktu ¢iinkii karsimda.

iki kez evlendim, kim bilir ne haksizliklar ettim (Anday, 2019b, s. 60-61)”.
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Gorildigl tizere Anday’in evliliklerinde yasadigi problemlerin temelinde de
kendisine rol model olacak aile ortamimin mevcut olmamasini gosterdigi goriliir.
Anday’in ¢ocukluk yillari, babasinin akrabalarindan olusan genis bir aile igerisinde
Kadikdy’de geger. Bu genis aile icerisinde Anday’in biiyiik amcalar1 olan II.
Abdiilhamid’in bir dénem hususi hekimligini de yapmis olan Mukim Pasa ve Istanbul
Universitesinde fizyoloji kiirsiisiinii kuran Kadri Rasit Pasa gibi tanmmis isimler de
vardir. Ayrica bu biiylik amcalarin babasi da Osmanli Devleti’nin ilk eczaci pasasi olan
Mehmet Rasit Pasa’dir (Anday, 2015a, s. 310-313). Bahsedilen amcalar i¢inde Kadri
Resit Pasa’nin Anday i¢in ayri bir yeri vardir. Fransa’da tip egitim almis ve edebiyata
0zel bir ilgisi olan Kadri Resit Paga, Melih Cevdet’in edebiyata olan ilgisinin artmasinda
ve Bat1 edebiyatini tanimasinda 6nemli bir rol oynar. Melih Cevdet, lise yillarini gegirdigi
Ankara’dan Istanbul’a yaptign ziyaretlerde biiyiikk amcasi Kadri Resit Pasa’nin
Arnavutkdy’deki evinde kalir, onunla saatlerce edebiyat iizerine sohbetler eder. Bu
sohbetler yalnizca edebiyatla sinirli kalmaz, bilimsel meselelerle de iligkili olur. Bilim
iistiine yapilan bu sohbetlerin, Anday’in 1960 sonras: siirlerinde kendini gdsteren “us”un
oncelenmesine etkisi oldugunu sdylemek pek yanlis olmayacaktir (Durmus, 2009, s.
1280).

Babasi, imtiyazli ve varlikli bir aileden gelmesine ragmen Anday, maddi sikinti

i¢cinde biiyiir. Bu durumun sebebini Zeynep Oral’la yaptig1 soyleside su sekilde anlatir:

“Babam, ailesinin siirekli destekleyecegine giivendigi icin hi¢ sorumluluk duymamus... Istedigi
tiim okullarda okumus; Saint Joseph, Harbiye... Cok sonradan anladim ki, o babam artik biiyiik
ailesinden yardim almiyordu. Biiyiilkbabam, biiyiik amcalar onu yalniz birakalm da
sorumlulugunu 6grensin demisler... Cocukluk anilarimdan bilirim ki, babam bu sorumlulugu

idrak edemedi (Anday, 2015a, s. 311)”.
Ilkokulu Kadikdy 35. Ilkokulunda ve ortaokulu ise Kadikdy Ortaokulunda

tamamlar. Bu yillarda edebiyata olan ilgisi artmaya baslayan Melih Cevdet, edebiyat
egitimini yarida birakmis babasinin Onerisiyle Ziya Pasa ve Abdiilhak Hamit’in siir
kitaplarin1 okumaya baglar. Hicbir sey anlayamadigi i¢in bu sairlerden sikilir ve onlari
okumay1 birakir. Bu yillarda onu en ¢ok etkileyen kitap 7ki Cocugun Devr-i Alemi adli
resimli roman olur. Sonraki dénemlerde Anday, polisiye romanlarma ilgi duymaya
baslar. Arsen Liipen, Sherlock Holmes, Cingéz Recai, Kartal Ihsan en sevdigi polisiye
romanlaridir. Bu romanlardan etkilenerek “Tepegdz Hayri” adinda bir polisiye roman
dizisi yazma girisimiyle ilk kalem denemelerini gergeklestirir. Yine bu yillarda Halit

Ziya’nin romanlarii okumaya baslayan Anday’1 yazarin agdali dili rahatsiz etmez. Halit
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Ziya’nin ardindan Mahmut Yesari ve Resat Nuri Giintekin’in romanlarmi okur. Bu
romancilar arasinda en ¢ok Resat Nuri Giintekin’i sever ama yillar sonra bu yazarin
romanlarimi tekrar eline aldiginda ¢argabuk biraktigini soyleyecektir. Sonrasinda ise
Nazim Hikmet’i kesfeder ve kendini bulmus gibi olur. Sairin okudugu her siirini ezberler,
onlar1 Oniine gelenle paylasmaya baslar (Anday, 2009, s. 139-140). Siir yazmaya
heveslendigi bu yillarda Hayat ve Giines dergileri Anday’in zihninde silinmez izler
birakir (Anday, 2009, s. 181-182). ilk siir ve 6ykii denemeleri de bu yillara denk
gelmektedir.

Ortaokulu bitirdigi yil, oldukca ge¢ bir yasta hukuk fakiiltesini bitirerek avukat
olan babasinin isi sebebiyle Ankara’ya tasinmak zorunda kalir. Burada edebiyat hayatinin
yoniinii belirleyecek arkadagliklar1 kuracagi Ankara Lisesine kaydini yaptirir. Lisede
donemin ozanlarindan Halit Fahri Ozansoy, Yahya Saim Ozanoglu edebiyat; Ahmet
Kutsi Tecer de psikoloji derslerine girmektedir. Oktay Rifat ve Orhan Veli, Anday’in bir
ist sinifinda 6grenim gormektedir. Anday’in yolu ilk olarak Orhan Veli ile sanatin bir
baska dali olan tiyatro araciligiyla kesisir. Orhan Veli’nin 6liimiine degin kesintisiz
siirecek olan dostlugun temelleri Halkevi’ndeki bir miisamere sirasinda atilir (Anday,
2016b, s. 102). Anday’in Oktay Rifat’la tanismasi ise Sesimiz adli okul dergisinin
toplantis1 sirasinda gergeklesir. Ugii birden dergi komitesinde gérev almaya baslar.
Iclerindeki siire kars1 besledikleri biiyiik arzu bu iigliiniin aralarindaki bag1 giderek
kuvvetlendirir. Hakan Sazyek, Anday’in bu dergide verdigi iirlinler hakkinda su bilgiyi
Verir:

“Melih Cevdet'in iirlinleri ise derginin yedinci sayisindan itibaren yayimlanmaya baglamistir.

Onun yazilarinda, arkadaslarma gore daha bir cesitlilik goze ¢arpar. Hikaye ‘Dilenci’, makale

‘Tktisat Haftas1 Miinasebetiyle’, elestiri ‘Ahmet Hasim’ ve siir ‘Rahatlik’ gibi degisik tiirlerdeki

¢aligmalari ile yer almistir Sesimiz'in sayfalarinda. Ahmet Hagim'in 6liimii iizerine kaleme aldig1

yazida, sonralari mensubu olacagi hareket tarafindan elestirilen sairi 6ven bir tutum igindedir.

Melih Cevdet, bu yazisinda, siir gelenegimizi 6ziimsemis bir kimlik iginde goriiniir. ‘Rahatlik’

baglikl siirinde ise o da Oktay Ruifat gibi, hececi siirin bi¢im ve imge anlayiginin etkisindedir

(1996, s. 42-43)”.

Gortldiigii iizere Anday, heniiz lise yillarinda ortaya koydugu calismalarla
edebiyatin her alaninda tiretken bir sanat¢i olacaginin ipuclarini vermektedir. Tam da bu
yillarda Anday’in serbest vezinle yazdigi “Asfalt” siiri okul dergisi Sesimiz’de

yaymmlanir. Yine bu donemde cesitli tagra dergilerinde siirleri yayimlanmaya baglanir.

Sair ilerleyen yillarda bu donemde yazdigi siirleri bir nevi inkar ederek ozanlik hayatinin
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Varlik dergisinde 1936 yilinda yayimlanan “Ukde” siiriyle bagladigini sdyleyecektir.
Anday ve Orhan Veli’nin siir haricinde bir diger tutkusu da tiyatrodur. Her ikisi de okulun
tiyatro kuliibiindedir ve piyeslerde gorev almaktadir. Hatta tiyatro tutkunu bu gengler,
donemin iinlii tiyatrolarindan olan Rasit Riza Tiyatrosu’nda kendilerine figiiranlik roli
bularak profesyonel tiyatro deneyimini tadarlar (Anday, 2015a, s. 261,305,314). Anday,
sonraki yillarda bu tutkusunu oyun yazarligi alaninda devam ettirmis, oyunlart bir¢ok
tiyatro tarafindan sahnelenmis ve ¢esitli 6diillere mazhar olmustur.

Liseyi 1934 yilinda bitiren Anday, 6nce Ankara Hukuk Fakiiltesine ardindan Dil-
Tarih-Cografya Fakiiltesine yazilir. Bir yandan da Devlet Demiryollarinda memur (1936)
olarak calismaya baslar. Ama iiniversite egitimini siirdiirmeyerek yarida birakir. ilk siirim
diye adlandirdigi “Ukde”, 15 Kasim 1936 tarihinde Varlik dergisinde yayimlanir.
Ardindan Orhan Veli ve Oktay Rifat’in da siirleri bu dergide yayimlanmaya baslar. Bu
ad1 san1 duyulmamis ii¢ geng¢ sairin, doneminin edebiyat otoritesi olarak kabul edilen
Varlik dergisinde, siirlerinin yayimlaniyor olmasi dikkat ¢ekicidir. fleride Tiirk siirinde
biiylik bir degisimin merkezinde yer alacak ii¢liinlin sanat c¢evrelerince taninmasini
saglayan bu gelismenin arka planinda Nahit Sirr1 Orik yatmaktadir. Orik, {i¢ geng sairi
Yasar Nabi Nayir’a onererek siirlerinin Varlik dergisinde yayimlanmasini 6n ayak olur
(Sazyek, 1996, s. 44). Yazdiklar siirler ilgiyle karsilaniyor olsa da {i¢liiniin arzuladig: siir
bu degildir. Anday bu arayis donemi hakkinda: “Siirden ¢ok sey ummustuk. Istedigimizi
bulamamistik. Rahatsizligimizi yok etmek i¢in hem saadet anlayisimizi hem siir
anlayisimizi degistirmemiz gerektigini sik sik konusurduk.” (Anday, 2016b, s. 103) der.
Cok gegmeden bu arayis meyvelerini verecektir.

Anday, 1937 Agustos’unda Devlet Demiryollarinin olanaklarindan
faydalanarak Belgika’ya sosyoloji okumak i¢in gider ve ii¢ ay gibi kisa bir siire sonra
maddi imkansizliklar sebebiyle yurda geri donmek zorunda kalir. Bu siire zarfinda Anday
Fransa’da sosyoloji egitimine hi¢ baglayamamais, yalnizca baslangic diizeyinde Fransizca

egitimi alabilmistir.™®

BMelih Cevdet Anday’in Belgika’da kaldigi siire ve sosyoloji egitimi aldig1 hususunda cesitli antoloji ve
biyografi ¢aligmalarinda celigkili ifadeler bulunmaktadir. Bu durum hakkindaki rahatsizligin1 Anday,
Cevdet Kudret’e yazdigi 1970 yil1 tarihli bir mektubunda sdyle dile getirir: “Gelelim ikinci sikayetime: Ben
Diinya Savasi’ndan once gerci Belgika’ya gittim. Ama ti¢ kaldiktan sonra donmek zorunda kaldim. Babam,
agabeylerim ben giderken yardim vaadinde bulunmuslardi. Bu yardim ¢ok ciizi bir sey olacakti, ¢linkii o
zaman Belgika, diinyanin en ucuz memleketi idi. Fakat sonradan bu vaatlerini unuttular. Kalabilseydim,
okuyacaktim. Bunu arkadaslarima da anlattim. O zamanlar ¢ikan bir antolojide, benim sosyoloji tahsil
etmek iizere gittigim Belgika’da bir siire kaldigim hakkindaki sozler bu ylizden yer almisti. Ondan sonra
artik her antoloji yapan bu lafi tekrarlad: durdu. Ben de 6niine gegemedim. Biyografim i¢in bana sordugu
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Yasar Nabi Nayir, edebiyata yeni bir “hava” getirdigini diisiindiigii bu geng
sairlere Varlik dergisinin 15 Eyliil 1937 tarihli sayisinin orta sayfasini ayirir. Bu boliimde

1*4 imzalarini tasimaktadir.

yayimlanan on siir; Orhan Veli, Oktay Rifat ve Mehmet Ali Se
Belgika’da bulundugu icin Melih Cevdet’in herhangi bir siiri bu sayida yayimlanmaz.
Orhan Veli ve Oktay Rifat bu sayfay1 Anday’a ithaf ederek yeni siirin sacayaginin iigiincii
ayagi olarak onu isaret eder. Bu sayida yer alan siirler, bi¢im ve igerik olarak ikilinin
onceki donem siirlerine nazaran biiylik farkliliklar igermektedir. Oktay Rifat yeni yeni
filizlenen bu siir hareketinin dogusunu soyle anlatir:

“1937 yilinin yaz aylarinda, hangi ay oldugunu simdi pek kestiremiyorum, giinesli bir giin Orhan'la
yan yana Ozen'e dogru yiiriidiigiimiiz gdziimiin &niine geliyor. Melih, Belcika'da. Hava
alabildigine giizel. Ozen'de caddeye kars1 iskemlelere kuruluyoruz. Orhan ayak ayakiistiine atiyor.
Ustteki ayag1 yere degiyor. Sirti kambur. Uzun, ince, badem tirnakli sehadet parmagi
sivilcelerinde. Siir lafi ediyoruz. Piyasa sairlerinin siirleri ikimizi de sarmiyor. Bagka, bambagka
bir siir hasreti ikimizin de i¢inde. Ben yeni bir siir yazmigim, Orhan 'a okumaya pek cesaret
edemiyorum. Ciinkii ne vezni var ne kafiyesi. Hem de birkag¢ satirlik bir sey. Adi: "Saksilar" (bu
siir ilk kitabimda vardir.) Bir ara bos verip okuyuveriyorum. Orhan kolay cogsmaz. Cosuyor. Su ige
bakin ki o da cebinden dort satirlik bir siir ¢ikariyor. Adi: "Kelebek" Raymond Radiguet'den
terciime etmis. Bu sefer cogmak sirast bende. Sarmas dolas oluyoruz. O bambagka siire ilk adimi
attigimizi biliyoruz. Ug dért giiniin i¢inde bu gesit siirlerden bir siirii yaziyoruz. Yarisircasina
karsiliklt okuyoruz. Bir hafta sonra Varlik dergisinde Yasar Nabi bize bir sayfa ayiriyor, ilk yeni
siirlerimizi basiyor. Sayfamiz Melih'e ithaf edilmistir. Aradan giinler geciyor, Melih 'in Belgika
mektuplarindan bizimkilere benzer siirler ¢ikiyor (1982, s. 79)”.

Anday’in da arkadaslarinin siirlerine benzer olan vezinsiz, kafiyesiz kisa siirleri
kisa siire sonra Varlik dergisinde yayimlanmaya baglar ve bdylelikle Garip hareketinin
dogusu gerceklesmis olur.

Anday yalnizca siir yazmakla yetinmedigi, siirin kuramsal yanina da egildigi
gorilir. 1939 yilinda Halit Vedat Firath tarafindan ¢ikarilan ve Ahmet Kutsi Tecer,
Ahmet Hamdi Tanpmar, Necip Fazil Kisakiirek gibi donemin 6nemli yazarlarini
kadrosunda barindiran Olus dergisinde Anday’in siirin kuramsal yanina egildigi bazi
yazilar1 basyazi olarak yayimlanir (Anday, 2015a, s. 369).

Anday, Ikinci Diinya Savas1 yillarinda toplamda dért y1l olmak iizere farkli zaman

dilimlerinde iki defa askere ¢agrilir ve tegmen olarak terhis olur. Bu askerlik hizmetinin

zaman, Necatigil’in kitabindaki o climleleri atmay1 akil etseymisim ¢ok iyi olacakmis... Gergekte bir sey
okumadim. Biraz Fransizca dersi aldim, o kadar. Aman bundan sonraki kitaplar i¢in rica ederim, o sozleri
timden kaldiralim (Anday, 20164, s. 27-28)”.

1Orhan Veli’nin ilk siirlerinde bu takma adi kullandig1 goriiliir.

62



ilkini (1939) Aydin’da yaptig1 sirada apandisti patlar, durumu ciddidir ve acilen peritonit
ameliyatina alinir. Hastanede yattig1 bu donemdeki ruh haliyle, meshur “Fotograf™ siirini
kaleme alir. ikinci bir ameliyat i¢in Istanbul’daki Kasimpasa Deniz Hastanesine sevk
edilir. Ameliyat sonrasi ziyaretine Orhan Veli ve Oktay Rifat gelir. Aralarinda
anlagmazIlik bulunmaktadir. Orhan Veli {i¢ sairin siirlerinden olusan Garip isimli siir
kitabinin kapaginda, {i¢ sairin de isminin bulunmasini isterken Oktay Rifat buna razi
degildir ve kitabin Orhan Veli imzasiyla yayimlanmasi ister. Oktay Rifat’in razi
olmamasi sebebiyle Garip, Orhan Veli imzasiyla yayimlanan bir antoloji durumunu alir.
Garip siirinin tigliisii arasindaki bu ihtilaf ilerleyen yillarda giderek biiyiiyecek, Garip’in
1945°teki baskisinda yalnizca Orhan Veli’nin siirleri yer alacaktir. Bu fikirsel ayriligin
temelini, Anday ilerleyen yillarda yaptig1 bir sdyleside sOyle aciklar:

“Bu kitab1 6nce liglimiiziin adi ile bastirmak istiyorduk. Sonra bu diisiinceden vazgegtik; kitap

Orhan Veli’nin hazirladig: bir antoloji durumunu aldi. Bunda santyorum ki, Orhan Veli tarafindan

hazirlanan 6ns6zde, diisiince beraberliginin olmamasi rol oynamistir. Gergekten diisiiniiyorum da

0 Onsdz, bagdasamaz birtakim diisiincelerin toplami olmaktan baska, kitabin igindeki siirleri

aciklamaktan uzaktir (Anday, 2015a, s. 66)”

Ameliyat sonrast Anday, bir siire daha Istanbul’da istirahat ettikten sonra
birligine katilmak icin Istanbul’dan ayrilir ve Canakkale’ye hareket eder. Anday’mn
birligine katilmak ilizere Aydin yerine Canakkale’ye hareket etmesindeki gerekge,
Anday’in istirahati sirasinda Hitler’in ordularmin Yunanistan’1 isgal ederek Tiirkiye
sinirina dayanmasi lizerine birligin Aydin’dan ayrilip Canakkale’de konuslanmasidir.
Anday, dogdugu sehir olan Canakkale’de gérev yaptigi bu donemde, ¢ok sevdigi abisi
Nejat’m 6liim haberini alir. ikinci Inonii Denizaltis1 komutan1 olan Yiizbasi Nejat Anday,
Ingiltere’nin Tiirkiye icin imal ettigi denizaltilarini teslim almak igin Mersin’den
Ingiltere’ye gitmek icin yola ¢ikan heyetin i¢inde bulunmaktadir. Heyeti tastyan vapur,
23 Haziran 1941 tarihinde Kibris agiklarinda kimligi belirsiz bir denizalt1 tarafindan
vurularak batirilir (Anday, 2009, s. 87-90).

Anday, Canakkale’deki birliginden terhis olup (1942) tekrar Ankara’ya
dondiigiinde issizdir artik. Universite grenimini de yarida birakmis olan Anday, belirli
bir siire is arasa da kendisine uygun bir is bulamaz ve Istanbul’a dénmeye karar verir.
Istanbul’a donecegi sirada onceden tamdigi ve o siralarda Milli Egitim Bakanlig
gorevinde bulunan Hasan Ali Yiicel’den s6z konusu bakanliga bagli Nesriyat
Midiirligiinde ¢alismasi igin teklif alir ve bu is teklifini kabul eder. Klasik eserlerinden

basimindan sorumlu olan miidiirliik icerisinde Sabahattin Eyiiboglu, Nurullah Atag,
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Vedat Giinyol, Yasar Nabi Nayir, Erol Giiney, Nusret Hizir gibi isimler bulunmaktadir.
Nesriyat Miidiirliigiinde gorev yaptigi siralarda ayni kurumda beraber calistigi Sebahat
Tertemiz’le nisanlanir. Cok gegmeden Anday, ikinci defa askere ¢agrilir ve Ankara’da
bulunan Etlik yolundaki Depolar Komutanliginda gorevlendirilir. Buradaki is yiikii fazla
degildir, haftada ti¢ giin olmak kosuluyla 6gleden sonralar1 Nesriyat Mudiirliigiindeki
gorevine gidebilecektir. Sabahat Hanim’la nikah giinii yaklastig1 siralarda gorev yerinin
degistigini, yeni gorev yerinin Balikesir Omerkdy’de bir birlik oldugunu &grenir. Gelen
bu ani karar tizerine durumu Hasan Ali Yiicel’e acar ve bu kararin énlenmesi i¢in neler
yapilabilecegini danigir. Karar1 engellemek i¢in Hasan Ali Yiicel araya girse de karar
uygulamaya konur ve Anday askerliginin geri kalan kismin1 Balikesir’de tamamlamak
icin yola koyulur. Anday’in atama karariin degistirilememesinde, bu kararin Adli Biiro
istegiyle verilmis olmasi ve solcu oldugundan kuskulanilan Anday’in gozetim altinda
tutulmak istenmesi etkili olmustur. Balikesir’de gorevlendirildigi birlik Omerkdy’de
konuslanmis durumdadir. Anday, burada bulundugu siire zarfinda kdyliiyili tanima firsati
bulur. “Gelinlik Kizin Oliimii” siirinin esin kaynagi da bu déneme ait gézlemleri olusturur
(Anday, 2009, s. 91-121). 1945 yilinda ikinci askerlik gorevinden terhis olduktan sonra
tekrar Nesriyat Miidiirliigiindeki gérevine doner ve Sabahat Tertemiz’le evlenir. 1946
yilinda ilk siir kitab1 olan Rahati Kagan Aga¢’1 yayimlar. Kitabin Abidin Dino tarafindan
yapilan kapak tasarimdaki desenlerin orak ve cekici andirdigi gerekgesiyle Anday
kovusturmaya ugrar. Yine ayn1 y1l CHP i¢inde gerceklesen iktidar degisimi sonucunda
birgok kadronun tasfiyesi isine girisilir. Egitim ve kiiltiir alaninda Milli Egitim Bakamn
Hasan Ali Yiicel’in yerine Resat Semsettin Siirer’in gegmesiyle baslayan bu siirec, Ismail
Hakki Tongug’un ilkdgretim Genel Miidiirliigiinden alinmasiyla devam eder. Bakanlikta
devam eden tasfiye siirecinden Anday’in c¢alistigi Nesriyat Midiirliigi de paymi alir.
Terclime Biirosunun yayin organi olan 7erciime dergisinin baski islerini yliriiten Orhan
Veli, Erol Giiney ve Yasar Nabi Nayir isten ¢ikarilir, Anday ise Konya’da bir memurluga
atanarak istifaya zorlanir. Araya donemin Kiitiiphaneler Genel Miidiiri Aziz Berker’in
girmesiyle atamasi Ankara Kitapliginda tasnif memurlugu gorevine gevrilir (Anday,
2009, s. 128). Anday, bu kurumdaki yillarin1 6gleye kadar tasnif yaparak, 6gleden sonra
ayirdigi eski yaziyla yazilmis kitaplar1 okuyarak gegirir. Agirlikli olarak sectigi kitaplarin
konularmmi Osmanli tarthi ve Osmanli grameri olusturmaktadir. Bu siire zarfinda, iyi

diizeyde olan Osmanlica Tiirkgesini iyice gelistirir (Anday, 20153, s. 307). Anday, 1946
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yilinda ilk oyunu olan Yilanlar’1 kaleme alir. Oyun, Devlet Tiyatrosu repertuvarina alinir
fakat oynanmaz.

Anday, Garip hareketinden ayrilisinin ilk adimi olarak gordiigii “Tohum” (1948)
siirini, Mehmed Kemal’in sadece ilk sayis1 yayimlanabilen Meydan® dergisinde
yayimlar. Garip Hareketinin alisilagelmis siir diisiincelerinden arinmis olan bu siir, Orhan
Veli ve Oktay Rifat tarafindan yersiz bulunur. Anday arkadaslarindan aldig tepkiyi sdyle
aktarir: “Ben Tohum siiriyle Garip’ten ayrildim. Iki arkadasimda bir isyan oldu. Oktay
Rifat kapiy1 kirar gibi acarak ‘Yapma Melih, boyle siir yazma’ dedi, ‘beraber basladik
beraber devam edelim.’ dedi... Meger once o degistirmek istiyormus siirini... Orhan Veli
de “Yapma Melih!” diye tutturdu (Anday, 2015a, s. 316)”. Aslinda 1945’ten itibaren
Orhan Veli’nin siirinde gozle goriiliir bir degisim vardir, Oktay Rifat da bu dénemlerde
Garip siirine mesafeli durmaktadir. Anday’in “Tohum” siirini yayimlayarak yaptigi is,
bir nevi malumun ilamidir. Yine ayn1 y1l Refik Halit Karay’1n siirgiinden dondiikten sonra
tekrar ¢ikarmaya basladigi Aydede!® dergisinde, Ertugrul Sevket’in ricasiyla “Ankara
Mektuplar1” adli yazilar kaleme almaya baslar. Derginin muhalif bir ¢izgide yayin
yapmasi sebebiyle memuriyet gorevinde bulunan Anday’in yazilar1 dergide” Zater™!’
takma adiyla yayimlanir (Anday, 2009, s. 178).

1949 yilinda Orhan Veli’nin sahibi ve yazi islerini idare ettigi Yaprak dergisinde
lic arkadas yeniden bir araya gelir. Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Necati Cumall,
Erol Giiney gibi isimler derginin yazi kurulunda yer almaktadir. Yaprak dergisinin 1 Ocak
1949°da baslayan yayim seriiveni, maddi imkansizlik sebebiyle 15 Haziran 1950°de yirmi
sekizinci sayisiyla beraber son bulur.

Melih Cevdet ve Orhan Veli, adli bir hata sebebiyle tutuklandigini diisiindiikleri

Nazim Hikmet’in tutuklulugunun son bulmasi i¢in imza kampanyalarina katilirlar ve

15Meydan dergisinin ilk say1sinda Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Cahit Sitki, Ahmed Arif, Mehmet
Kemal, M. Niyazi Akincioglu gibi isimlerin siirleri yayimlanir ve derginin desenleri Abidin Dino tarafindan
tasarlanir. Dergi, dergide siirleri ve yazilar1 yer alan sanatgilarin gayretiyle ancak bir say1 ¢ikabilmis, maddi
imkansizlik yiiziinden yayim hayatina devam edememistir (Dogan, 2011, s. 115-119)

¥Kuruculugunu ve bagyazarligim Refik Halit Karay’m iistlendigi Aydede dergisi, 1922 ve 1948-1949
yillar1 olmak tizere iki donemde faaliyet gostermistir. Dergi birinci dénemi olan 1922 yilinda 90 say1
yaymmlandiktan sonra derginin sahibi ve bagyazar1 Refik Halit Karay’in Milll Miicadele’ye muhalif oldugu
gerekcesiyle “Yiizellilikler” listesine alinarak yurtdisina siirgiin edilmesi sebebiyle basin sahnesinden
cekilir. Yiizellilikler’in 1938 yilinda ¢ikarilan yasayla affedilmesi iizerine yurda donen Refik Halit Karay,
8 Mayis 1948 tarihinde Aydede dergisini tekrar yayimlamaya baglar. Aydede dergisi, 1 Ekim 1949 tarihinde
yayimlanan 125. sayisiyla okuyucusuna veda ederek bir daha agilmamak iizere kapanir.

"Anday, 13 Arahik 1982 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayimladig: “Zater” baglikli yazisinda zaterin
“Refik Halit Karay’in siirgiin yasamini gecirdigi Halep’te, et yemeklerinin iizerine atilan acimsi bir ot”
oldugunu dile getirir (Anday, 2009, s. 178). Bu kelime Tiirk Dil Kurumu So6zliigii *nde “Zahter” olarak
geger ve “bir ¢esit kekik” olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu S6zI1igii, Zahter maddesi).
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Nazim Hikmet’in 8 Nisan 1950 tarihinde baslattig1 aclik grevine destek olmak icin iki
giin siirecek aclik grevine baslarlar. Ayn1 yil 14 Kasim’da Orhan Veli hayatin1 kaybeder.

Anday, Ankara Kitapligindaki tasnif memurlugu gorevinden istifa ederek
Istanbul’a gelir. Artik issizdir ve geginmek i¢in yazmak zorundadir. Vedat Nedim Tér,
Anday’a Sevket Rado’nun ortakliginda bulundugu Dogan Kardes’in kitap yayinlarinda
calismasi teklifinde bulunur. Teklifi kabul eden Anday hem ¢eviri hem de kitaplarin baski
isleriyle ilgilenmeye baslar. Fakat buradaki is yasami da ¢cok uzun siirmez. “Polis geldi,
seni sordu artik galisamazsin burada.” denilerek Anday’m isine son verilir'® (Anday,
2015a, s. 308). Bu durum Anday icin ne ilk ne de son olacaktir. Birgok defa bu tiir
gerekeelerle isten ¢ikarilacak, issiz kalacak, kovusturmalara ugrayacaktir.

1952 yilinda ikinci siir kitab1 olan Telgrafhane yayimlanir. Anday’in bu yillarda
Terciiman, Ikdam gibi gazetelerde agirlikli olarak giincel siyasete ve kiiltiirel olaylara dair
yazilar yazdigi goriiliir. 1953 yilinda Hifz1 Topuz’un istihbarat sefi ve yazi isleri sekreteri
oldugu Aksam gazetesinde ¢aligmaya baglar. Gazetede hem i¢ sayfa sekreterligi hem de
sanat sayfasi diizenleme gorevlerini yiiriitiir. Yine bu gazetede kendi adinin harflerinden
olusturulmus bir isim olan H. Mecdi Velet takma adiyla hikayeler yazar (Anday, 2009, s.
268). Yine bu donemde kullandig1 takma adlardan biri de Niyaz Niyazoglu’dur. Anday’in
yoOnettigi sanat sayfasi biiyiik yanki uyandirmaya baslar ve dikkatleri tizerine ¢eker. Sanat
sayfasinda yer alan “Diiniin Meshurlar1” adl1 yaz1 dizisi biiyiik ilgi goriir. Orhan Kemal,
Oktay Ruifat gibi isimlerin de yazilar1 bu sanat sayfasinda yer almaktadir. Her sey yolunda
giderken gazetenin ortaklarindan olan Necmettin Sadak vefat eder ve hisseleri damadi
olan donemin inlii eski kalecilerinden Necdet Erdem’e geger. Necdet Ertem ayni
zamanda gazetenin spor sayfasini da yonetmektedir. Bir anda gazetedeki hava degisir,
Necdet Ertem, Hifz1 Topuz’a “Ise aldigm bu solcu yazarlar basimiza is agacak... Bu is
bdyle yiirlimez, gazetede solcu birakmayacagim.” diyerek Melih Cevdet’in isine son
verilmesini soyler (Topuz, 2019, s. 10-15). Melih Cevdet Anday tekrar igsizdir.

Anday 1954 yilinda, emekli olacag1 1977 yilina kadar calisacagi Istanbul Belediye

Konservatuvarinda fonetik diksiyon hocaligina baslar.

18Anday, bu olay1 8 Agustos 1988 yilinda Atilla Ozkirmli’yla yaptig1 sdyleside Aksam gazetesinden
ayrildiktan sonra yasandigi seklinde anlatir (Anday, 2015a, s. 308). Fakat 18 Nisan 1983 yilinda
Cumhuriyet’te ¢ikan “Issizlik” isimli yazisinda bu olaymn Aksam gazetesinde ise baslamadan once
gerceklestigini yazar (Anday, 2009, s. 192). Yine Hifz1 Topuz, Anday’in Aksam gazetesinde ise baslayisini
anlattig1 yazisinda Anday’in Aksam gazetesinde ¢alismadan 6nce burada galistigini s6yler (Topuz, 2019, s.
10).
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1956 yilinda {igiincii siir kitab1 olan Yanyana Yeditepe Yayinevi’nden ¢ikar. Bu
siir kitabi TCK’nin 142. maddesi geregince polis tarafindan toplatilir. Melih Cevdet
Anday ve kitabin kapak dizaynini ve i¢ kisimlarindaki ¢izimleri tasarlayan Oktay Giinday
kovusturmaya ugrayarak sorgu yargicinin karsina ¢ikarilir. Kitap Yeditepe Siir Odiilii'ne
layik goriilse de toplatildigi i¢in bu ddiilii alamaz. Anday bu 6diilii tam yirmi sene sonra
Teknenin Oliimii adli siir kitabiyla alacaktir (Anday, 2009, s. 217-219). Yine ayni1 yil esi
Sabahat Anday’1 kaybeder.

1957 yilindan itibaren Anday’mn 1959’a kadar siirecek Terciiman gazetesi
seriiveni baglar. Gazetenin ortaklarindan biri Semih Tanca, yazi isleri miidiirii de Semih
Tugrul’dur. Anday, gazetede Yasar Tellidede takma adiyla fikralar yazar. Yaz isleri
miidiiriiniin istegi iizerine yazilarini kendi adiyla kaleme almaya baslar. Bu degisim
aslinda onun buradaki is hayatinin sonunu da getirecektir. Semih Tugrul, gazete ekibine
Peyami Safa’y1 eklemek ister ve Peyami Safa’nin ana sartlarindan biri de Anday’la ayni
cati altinda bulunmamaktir. Sonu¢ olarak Anday’i tekrar yeni bir is arama siireci
beklemektedir (Anday, 2015a, s. 308). Anday, ayrica Terciiman’da calistigl yillarda
gazete icin ask romanlar1 da yazmaktadir. Bu romanlarda Murat Tek'® takma adin
kullanan Anday, bu donem yazdigr ask romanlarindan birinin miistehcen bulunmasi
sebebiyle savcilik tarafindan cagrilmis, Murat Tek’in Melih Cevdet Anday oldugu
anlasilinca ifadesi alindiktan sonra serbest birakilmistir?®(Anday, 2009, s. 269). Anday
yine aymi tarihte Aksam Qazetesinde Murat Tek imzasiyla hikayeler de yayimlar. Bu
hikayelerden biri olan “Perili Ev”, “Aksam’1n biiyiik hikayesi- Perili Ev” adiyla 16 May1s
1957 tarihinde yazis1 dizisi olarak yayimlanmaya baslanir (Notos Oykii, 2006, s. 141).

1958 yilinda Yasar Gedikoglu ile ikinci evliligini gergeklestirir. Bu evlilikten
1959 yilinda oglu Idris diinyaya gelir.

Yasar Nadi’nin teklifiyle Cumhuriyet gazetesinde yazmaya baglar. Hifz1 Topuz’a
yazdig1 4 Mart 1961 tarihli bir mektupta, bor¢larin1 6demek icin ¢ok fazla yazi yazmak
zorunda kaldigini sdyler. Bu yazilar1 Tanin’e haftada bes fikra, Cumhuriyet’e haftada bir
uzun makale, Semih Tugrul’un basina gectigi Havadis’e takma adla bir ask romant,

Kiiciik Sahne’de sahnelenmesi i¢in esi Yasar Anday’la oyun terciimesi olusturmaktadir

Bu takma adi rahmetli arkadasi Oguz Peltek’in oglu Mehmet Peltek’in adindan esinlenerek olusturur
(Anday, 2009, 112). Anday’in genellikle takma ad secimlerinde ya kendi adindaki harflerin degisik
formlarin1 kullandig1 ya da etrafindaki insanlarin isimlerinden faydalandigi goriiliir. (Yasar Tellidede,
Murat Tek, H. Mecdi Velet gibi)

2 Anday’in gazetelerde tefrika edilen bu tarzda yazilmis baska romanlari da mevcuttur. Bir gazetede Hifz1
Topuz ve Arif Damar’la beraber yazmis oldugu bir agk romani tefrika edilir (Anday, 2009, s. 280-281).
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(Topuz, 2019b, s. 39). Anday’in Cumhuriyet gazetesindeki yazilarinda zaman zaman
Gani Girgin adinda sorgulayici ve uyumsuz bir arkadasiyla konustugu goriiliir. Anday’in
bizzat kendisi olan Gani Girgin, Anday’in Ankara yillarinda bir gazetede tefrika ettigi ve
gazetenin batmasi sebebiyle yarim kalan romaninin bagkahramaninin adidir (Sachioglu,
2003, s. 31).

1962 yilinda Andays, siirinde biiyiik bir degisimin emaresi olan dordiincii siir kitab1
Kollari Bagl Odysseus’u yayimlar. Yeditepe Yayinevi tarafindan basilan kitap biiytik ilgi
gorur.

1963°te Cumhuriyet gazetesi icinde birtakim degisiklik yasanir. Once Nadir Nadi
gorevinden ayrilir ardindan da Cevat Fehmi... Sonra da kap1 Melih Cevdet ve Yasar
Kemal’e goziikiir (Topuz, 2019, s. 61). 1963’te Tanin’den de ayrilir. Yine ayni yil
yonetim kurulunda oldugu Edebiyat¢ilar Birligi’ne baskan secilir.

1964 yilinda Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol, Gracchus Babeuf’un Devrim
Yazilari adli eserini sahibi olduklari Can Yayinlari’nda yayimlar. Kitap ¢ok gecmeden
polis tarafindan toplatilir, Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol hakkinda adli
sorusturma baslatilir. Donemin Edebiyatcilar Birligi Bagkani gorevinde Anday
bulunmaktadir. Edebiyatgilar Birligi, yasanan bu olaya kayitsiz kalinmamasi gerektigi
yonilinde karar alarak Taksim Atatiirk Aniti’na celenk birakmak ister. Polis topluca
yapilacak bu eyleme izin vermez ancak iclerinden bir kisinin anita ¢elenk birakmasina
izin verir. Celengi anita Yasar Kemal birakir ve sonra grup polis tarafindan dagitilir.
Ertesi giin sabahin erken saatlerinde Edebiyatcilar Birligi yonetim kadrosunun tamami ve
eyleme istirak eden bazi yazarlar polis tarafindan Birinci Sube’ye gotiiriilerek
sorgulanirlar ve ndbet¢ci mahkemeye ¢ikarilirlar. Saver tutuklanmalarini istese de hakim
tutuklama karar1 vermez ve bu olaydan dolay1 tutuksuz olarak yargilanirlar (Anday, 2009,
S. 223-226). Bu olayimn yasandig1 y1l Cumhuriyet’teki yazilarindan olusan ikinci deneme
kitab1 Konusarak (1964) yayimlanir. Yine ayni yil, 1969 yilina kadar calisacagi TRT
Yonetim Kurulu tiyeligine segilir.

Kendi adryla bastig1 ilk romani olan Aylaklar’t 1965 yilinda yayimlar. Tekrardan
Cumhuriyet gazetesinde yazmaya baslar. Yayimlanan ilk oyunu Igeridekiler (1965),
Varlik Yayinlar tarafindan yayimlanir.

1967 yilinda bir Hitit masalindan esinlenerek yazdig1 Mikado nun Copleri

oyununu yayimlar. Eser aym yil Ilhan Iskender Armagani’n1 kazanir.
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1970 yilinda Gégebe Denizin Ustiinde isimli siir kitab1 Cem Yayinlari tarafindan
yaymmlanir. Yine ayni y1l Nadir Nadi’nin istegi tizerine Cumhuriyet gazetesinde tefrika
edilmek tizere Gizli Emir romanini kaleme alir. Bilgi Kitabevi’nden ¢ikan bu roman, 12
Mart’1n sezgisel betimlemesini igermesi sebebiyle biiyiik yanki uyandirir. Bu eser birkag
romanla birlikte 1970 y1li TRT Roman Odiilii’ne layik goriiliir (Anday, 2009, s. 270-276).

12 Mart Muhtirasinda, siyasi goriisii sebebiyle Anday’in basi yine belaya
girecektir. Gece iki sularinda Moda’da oturdugu evin kapisi 1srarli bir sekilde ¢alinir.
Kapiy1 agmasiyla beraber eve asker ve polisin girmesi bir olur. Anday’in evi aranir
sakincal1 bir dokiiman bulunamasa da subeye gotiiriillmek iizere evinden alinir (Anday,
2009, s. 231-232). 1971 yilinda yaz1 yazdig1 [kdam gazetesinin batmasi iizerine yalnizca
Cumhuriyet gazetesinde yazilar1 yayimlanur.

1973’de Norvegli yazar Tarjei Vesaas’tan terciime ettigi Buz Saray: romaniyla
Tiirk Dil Kurumu Ceviri Odiilii’nii alir.

Kendi adiyla yayimladig: iiciincii romam fsa’min Giincesi, Hiirriyet Yayinlari
tarafindan 1974 yilinda basilir. Bir sonraki y1l son romani olan Raziye’yi yayimlar. Altinci
siir kitab1 olan Teknenin Oliimii yine bu yil Sander Yaymlar tarafindan basilir. 1975
yilinin sonlarma dogru 60’11 yillarin ortalarindan itibaren bag gosteren saglik sorunlari
giderek ayyuka ¢ikar. Once yiiz felci gegirir, sonrasinda beyninde tiimér oldugu tanis
konur. 1976 yilinda ameliyat i¢in Isvigre’ye gider, ameliyatini iinlii beyin cerrah1 Gazi
Yasargil yapacaktir (Topuz, 2019, s. 169-172).2! Saglik sorunlarmin bu tarihten sonra da
devam ettigi goriiliir. 1976-1979 yillan arasinda tuttugu giinltiglinde saglik durumu

hakkinda sunlar1 syler:

“Istanbul’da kendimi daha hasta buluyorum. En fenasi, sinirlerim berbat, sanki kendimi iizmek
icin, yiyip bitirmek i¢in yasiyorum. Hi¢bir neden bulamazsam ge¢mis giinleri kurcaliyorum ve
kendimi ne edip yapip kizdirtyorum. Bol bol hap aliyorum, teskin edici haplar ve uyku haplari.
Uyuyorum, fakat uyaninca yine sinirliyim. Bunun bedendeki rahatsizliktan mi1 yoksa aklimda,
ruhumdan mi1 geldigini anlamiyorum... (Anday, 2019b, s.16)”.

“Yiiz felcine bir y1l 6nce tutulmustum. Simdi yiiziime bakip ‘nerdeyse bir sey kalmadi’ diyorlar,
‘konusurken agzinin sol kdsesi biraz ¢arpiliyor, o kadar. Onu da biyiklarin kapatiyor.” Zaten ben
de derslere basladim, emekliye ayrilacaktim, bu kararimi bir y1l erteledim (Anday, 2019b, s.21)”.
“Ama ben, baslayali neredeyse bir yil olan o depresyonun etkisinde kaliyorum zaman zaman. Etki
dedigim, mutsuzluk duygusu... Ama kuruntu yakami birakmiyor. Yasami anlamsiz buluyordum.

Insanlardan nefret ediyorum, hep aleyhimde cahigiliyor, iftira ediyorlar, kuyumu kaziyorlar

Anday, Hifz1 Topuz’a yazdigi 23 Ekim 2015, 25 Ocak 1976, 8 Mart 1976 tarihli mektuplarinda bu
stirecten bahseder.
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santyorum. Olmazsa gecmise uzantyorum, oradaki beni umutsuzluklara diisiirecek anilar

buluyorum (Anday, 2019b, s.55)”.

Yanyana kitabinin toplatilmasi iizerine alamadigi Yeditepe Siir Armagani
Odiilii’nii 1976 yilinda Teknenin Oliimii siir kitabryla kazanur.

1977 yilinda, 1954 yilindan itibaren ¢ahstigi Istanbul  Belediye
Konservatuarindaki gorevinden emekliligini isteyerek ayrilir. 1978 yilinda tiim siirlerini
iceren Sozciikler, Sedat Simavi Vakfi Odiilii’nii kazanir. 1979 yilinda ise Anday, Paris’te
bulunan Unesco Genel Merkezi’nde Kiiltiir miisaviri olarak c¢alismaya baglar. Fakat
Anday’n Paris yillar1 pek uzun siirmez ve Tirkiye’de yasanan siyasi gelismeler sonucu
1980°de Tiirkiye’ye dénmek zorunda kalir. 1981 yilinda Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis
adli siir kitabin1 yayimlar. Anday’in anilarini igeren “Akan Zaman, Duran Zaman” adli
yazi dizisi 1982°ten 1984°e kadar Cumhuriyet gazetesinde yayimlanir.

Melih Cevdet’in yasaminda ii¢ Cumhuriyet’in 6nemli bir yerinin oldugu goriliir:
Bunlardan birincisi Anday’1in aydinlanmanin neferi olarak gordiigii Tiirkiye Cumhuriyeti;
Ikincisi, yaklasik kirk yillik bir siire cuma giinleri okurlariyla bulustugu Yunus Nadi’nin
Cumbhuriyet gazetesi; tiglinciisii ise 80’lerin baslarindan doktorlarin alkolii yasakladiklar
1993 yilina kadar, on yila yakin bir siire her ¢arsamba 6gleyin, dostlariyla bulusup raki
ictigi, Mustafa Kemal’i vaktiyle agirlamanin verdigi serefe nail olmus, Balik Pazar1’ ndaki
Cumbhuriyet Meyhanesi (Saglioglu, 2003, s. 15).

1983 yilinda 25 yi1l evli kaldig1 Yasar Gedikoglu’ndan bosanir ve ayni y1l dmriiniin
sonuna kadar evli kalacagi Suna Akkan’la diinya evine girer.

Anday, bu tarihten sonra sirasiyla Tamidik Diinya (1984), Giineste (1989)
Yagmurun Altinda (1995) siir kitaplarini ve ¢esitli gazete ve dergilerde yazdig yazilarini
kitaplastirdig1 deneme tiiriindeki A¢ikliga Dogru (1984), Yiten Soz (1992), Aldanma ki...
(1992), Cok Sesli Toplum (2001), Felsefesiz Yasamak (2002) kitaplarin1 yayimlar.

90’11 yillarda gazetelerde denemeler yazmaya devam eden Anday, 1991 yilinda
TUYAP tarafindan yilin yazar segilir. 1998 yilinda Cumhurbaskani tarafindan Devlet
Sanatgis1 unvani verilen Anday, siyaset-sanat iliskisi hakkindaki fikirleriyle uyusmamasi
sebebiyle bu unvani kabul etmeyerek geri ¢evirir (Anday, 2015a, s. 427).

Melih Cevdet Anday, solunum ve bobrek yetmezligi teshisiyle tedavi gordigl
Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi Kosuyolu Hastanesi’nde 28 Kasim 2002 giinii vefat
eder ve Oomriiniin son yillarin1 gegirdigi Biiylikada’da bulunan Biiylikada Mezarligi’na
defnedilir.
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3.2. Melih Cevdet Anday’in Siir Yasantisi
Yazmay1 yagamak olarak goren (Anday, 2019b, s. 77) Melih Cevdet Anday, 60

yil1 asan sanat hayatinda; siirden romana, tiyatrodan denemeye kadar sanatin bir¢ok
tiiriinde sayisiz eser vermis, liretken, ¢cok yonlii bir sanat¢1 kimligiyle Tiirk edebiyatinda
ve kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer edinmistir. Yazdig1 roman ve tiyatro eserleriyle gesitli
odiillere layik goriilse de Tiirk edebiyatindaki esas yerini sair kimligine bor¢ludur. Kendi
de sair kimligiyle 6ne ¢ikmak isteyen Anday, siiri dile dayanan biitiin sanatlarin anasi
olarak konumlandirmis (Dogan, 2019, s.55), yazdigi romanlar1 ve oyunlarini siirinin birer
On caligmalar1 olarak gérmiis; onlar1 “Petrol kuyusunu ararken ilk ¢ikarilan gibi sey.”
olarak nitelendirmistir (Anday, 2019b, s. 41). Yine Anday, bu farkli tiirlerde verdigi
eserler araciligiyla siirini elinden geldigince arilastirdigini, siirini miizige yaklastirdigini
sOyler (Anday, 2015a, s.281). Siiri “bilinen sozciiklerle bilinmeyen imgeler yaratmak”
(Anday, 2009, s. 150) olarak tanimlayan Anday, siiri “tiim sanatlarin anas1” olarak goriir
ve siir yazarken her tiirlii kafanin degistirilmesini ister (Hizlan, 2019, s. 55). Ciinkii siir
kendine has bir akilla olusturulmus “siir mantig1na sahiptir ve diizyaziyla siiri ayiranin
da bu mantiksal farktir (Anday, 2015a, 377).

Anday, antolojilerde ve edebiyat arastirmalarin Garip siirinin ii¢ isminden biri
olarak konumlandirilmaya ¢alisilsa da edebiyat tarihindeki asil yerini, siirinde koklii bir
degisime gitmis oldugu Kollar: Baglh Odysseus (1962) adli siir kitabiyla baglayan siir
dénemine bor¢lu oldugu sdylenebilir. Anday’in Kollari Bagl Odysseus’la beraber
duygudan ¢ok usun 6n plana ¢iktig1 bir poetikay1r benimser. Gegen yillar i¢inde siir
hakkindaki diisiincelerinde biiyiik degisikler goriillen Anday’mn Garip siiriyle baslayan
kolay anlasilir, giindelik olaylara siki sikiya bagli, alayci poetikasi; 1960’tan sonra
okuyucusunu kendisi segen, kapali, anlamini kolay iletmeyen bir poetikaya evrilir.
Ozellikle siirindeki bu koklii degisimin bir sonucu olarak Anday’1n siir yasantisini “Garip
(Birinci Yeni)” ve “Garip Sonras1” olarak iki farkli doneme ayirma goriisiintin hakim bir
kan1 oldugu goriiliir.

Anday’1n siir yasantisi, kendi deyimiyle, 15 Kasim 1936 yilinda Varlik dergisinde
yayimlanan “Ukde” siiriyle baslar. Lise yillarinda okul dergisi Sesimiz’de ve gesitli tasra
dergilerinde siirleri yayimlanmis olsa da Anday’in edebiyat diinyasina girisinin bu siirle
gerceklestigi soylenebilir. Hece ve kafiyeli siirler yazarak baglamis oldugu siir
yasantisinda, Anday i¢in 1937 yilinin ayr1 bir dnemi vardir. Ileride Tiirk siirinde 6nemli

kilometre tas1 olacak Garip (Birinci Yeni) hareketini baglatacak oldugu arkadaslar1 Orhan
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Veli ve Oktay Rifat’la beraber siir anlayisinda koklii bir degisiklige giderek hececi siirin
bicim ve imge anlayisindan siyrilir. Bu ii¢ yenilik¢i geng sairin; geleneksel Olcli ve
kafiyeyi siirden attiklari, sairane sdyleyisten uzaklasarak, giindelik bir dil kullandiklar
siir 6rneklerini ilk defa 1937 yilinda Varlik dergisinde yayimlanmaya baslar. Yine ayni
yil Ulus gazetesinin 30 Aralik’ta yayimlanan sayisindaki ankete katilirlar. Oktay Rifat’in
Maliye Bakanlig1 bursu ile Paris’te bulunmasi sebebiyle sorular1 Orhan Veli ve Melih
Cevdet iigiiniin adna yantlar. ileride Garip énsoziiniin de kimi ilkelerini iceren bu anket
Garipgilerin poetik tutumlarinin ilk 6rnegi olmasi agisindan oldukg¢a énemlidir (Sazyek,
1996, s. 49-50). Ozellikle Orhan Veli’nin 1938 yilinin Nisan ayida kaleme almis oldugu
“Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri, edebiyat diinyasinda biiyiik bir yanki uyandirmis, o giine
kadar Tiirk siirinde gériilmemis bir sey olmus, kaba bulunarak kullanilmayan “nasir” gibi
bir ifade bi¢imi siire girmistir. Siir boylelikle sokaga indirilmis, siire ‘kasket
giydirilmeye” baglanmistir. Yeni siirin poetik tutumunun bir¢ogunu i¢inde barindiran bu
siir, tgliiyli bir anda hedef tahtasina oturtmustur. Donemin ¢esitli edebiyat otoritesi
sayilacak isimlerin (6zellikle Nurullah Atag, Yasar Nabi Nayir) yeni gelisen ve ¢1g gibi
biiyliyen bu yeni siir hareketi hakkinda kaleme aldig1 elestiriler bu hareketin iniiniin
giderek artmasini saglar. Yahya Kemal’in “Boks eldivenle oynanir, bunlar silah
cekiyorlar.” (Anday, 2009, s.4) sozii; eski siire meydan okuyan, onun temel dayanak
noktas1 olan geleneksel dl¢ii ve kafiyeyi reddeden??, siradan insani siirinin merkezine
oturtan bu siir hareketinin yeniligini ve tahrip ediciligini gdstermesi agisindan oldukca
dikkat cekicidir. Bu hareket araciligiyla belirli ziimrenin zevk alanini sikigmis kalmis olan
Tirk siiri, boylelikle genis halk kitlelerine ulasma sans1 bulmus, yeni bir edebi zevkin
olusmasinin kapisini aralamistir. Uglii bir anda kendilerini Tiirk siirindeki en biiyiik
degisim ve doniisiimiin merkez konumunda bulmus, artik Tiirk siiri geri doniilemez bir
bicimde, yeni bir siir yataginda akmaya baslamistir. 1941’in Mayis’inda {i¢ sairin yeni
siir anlayisini yansitan siirlerinin seckisi olan ve dnsoziinde yeni siirin poetikasini igeren
Garip, Resimli Ay Matbaasi’nda, kapakta Orhan Veli’nin imzasiyla yayimlanir. Kitabi

sarmalayan kusakta “Bu kitap sizi alisilmig seylerden siipheye davet edecektir.” yazilidir.

22Yalniz sunu belirtmek gerekir ki Anday’in hem Garip doneminde hem de Garip sonrasi donemde higbir
zaman Ol¢iliyll ve uyagi timiiyle terk etmedigi goriiliir. Anday, sadece 6l¢ii ve uyagin buyruguna girmeyi
reddeder. Hatta yayimlamamis olsa da aruz 6lgiiyle yazmis oldugu siirleri de bulunmaktadir. Anday aruz
Olciistiyle yazdig1 bu siirleri genellikle yakinlarinin, dostlarin ¢ocuklarinin diinyaya gelme sebebiyle
kaleme alir (Anday, 2015b, s. 120-129). Anday, yaptig1 bir sdyleside aruz veznini uzun ve kisa hecelerle
uyum sagladig1 igin ¢ok giizel buldugunu fakat sézden daha ¢ok &ne ¢ikmasi ve kendini gok belli etmesi
sebebiyle tercih etmedigini sdyler. Yine ayni sOyleside hece veznini tekdiizelik ve biteviyelik hissi
yaratmasindan, serbest vezni ise herkese siir yazma hevesi verdigi i¢in olumsuzlar (Anday, 2015a, 200).
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Kitap dyle de yapacak ve okuyucuyu o giine kadar alisik olmadigi bir siirle tanistiracaktir.
Anday ileride baslattiklar1 hareketin ismi olarak da anilacak Garip ismini segmelerinin
altinda yatan sebebin, siirlerini okuyan kisilerin “Bu nasil siir, garip!” diye tepki
gostermelerinden kaynaklandigini soyler (Anday, 2015a, s. 348). Orhan Veli Garip
kitabinin 6nséziinde donemin aydinlarinin siirlerine olan bu yaklasimdan su sekilde
bahseder:

“Tesbih, esyay1, oldugundan baska gdérmek zorudur. Bunu yapan insan acayip karsilanmaz,
kendine hicbir gayri tabiilik isnat edilmez. Halbuki tegbihle istidareden kacan, gordiigiinii herkesin
kullandig1 kelimelerle anlatan adam1 bugiiniin miinevverleri garip telakki etmektedir (Veli, 2021,
s. 19)”.

Anday, Kollar1 Bagh Odysseus (1962) siir kitabina kadar siirinde karakteristik

izlerini tastyacagi Garip siirini genel hatlariyla sdyle degerlendirir:

“Garip bir temizlik hareketidir. Siirde yapmaciklardan kurtulma olanag: biitiin sairleri kendine
bagladi. Tiirk siirini maskaraliktan kurtardi. Boylece yeni kusaklara temiz ayiklanmis, siissiiz
ptssiiz bir dil ortam1 birakmis olduk. (...) Garip hareketinin, bizim siirimizde 6ncesi yoktur.
Demek biz bu siiri ustasiz gelistirdik. (...) Garip siiri kisaca bir konusma siiridir, yani bir odada
alcak sesle soylenir. Genellikle, serbest vezin siir biraz nutka da benzer. Meydanlara, kalabaliklara
seslenir. Biz bunun tam karsiti bir siir yazdik. Bu agidan bakilirsa, bizim siirimizin kisileri de yavas

sesle konusan halktan insanlardir (Kahyaoglu, 2004, s. 108)”.

[lerleyen yillarda Anday’1n yeni siir anlayisinin ilkelerine bagl kalmadig: gériiliir.
Ozellikle 1946 yilinda cikardig ilk siir kitab1 Rahati Kagcan Agag’la beraber Anday’in
stirinde degisim emareleri gosterdigi ve toplumsal kayginin hakim oldugu siirlerinin
tohumlarinin atilmaya baslandig1 hissedilir. Kitapta yer alan “Giin Batarken”, “Yalan”,
“Yeni Yol”, “Ikinci Harbi Umumi” gibi siirler toplumcu bir diisiincenin yansimalari
olarak goze carpar. Ozellikle bu siirler icinde “Yeni Yol” siiri, sairin bundan sonra
1zleyecegi toplumcu-gercekei duyarliligl yansitmasi agisindan 6nemlidir.

Rahati Kagcan Aga¢’ta, 6l¢li ve uyagi biitiinliyle disladigi siirlerinin yaninda uyagi,
ses unsurlarin1 6nemseyen siir ornekleri de bulunmakla (Akpinar vd., 2010, s. 105)
beraber genel olarak Garip siirinin dil ve siir anlayis1 anlayisina bir baghlik oldugu
goriiliir. Siradan insanin dilinyasin1 yansitan giindelik dil, sairanelikten wuzak,
okuyucusunu yormayan basit, yalin bir siir...

Anday, bir¢ok yazi ve sdylesisinde Garip siirinden ayrilig tarihini 1948 yili

olarak gosterir ve Garip siirinden ilk ayrilanin da kendisi oldugunu sdyler.?? 1948 yilinda

23Anday, Orhan Veli’nin 1945°te yazmis oldugu “Istanbul Tiirkiisii” siirinin Garip siirine uymadigini ve bu
siiriyle Garip akimim biraktigini soyledigi (Anday, 2015a, s. 374-379) halde Garip siirinden ayrilan ilk
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Meydan dergisinde yayimladigi “Tohum” siiri, gercekten de hem 6l¢ii ve uyagin girift bir
bicimde i¢ ige gecmis yapisiyla hem de kapali, simgesel anlatimiyla Anday’in 6nceki
donem siirlerinden farkliliklar tasimaktadir. Melih Cevdet siirinde yasadigi de§isimi su

sozlerle Ozetler:

“Benim siir deneyimime gelince... Ben yola ustas1 olmayan bir sair olarak ¢iktim. Olgiilii uyakl
yazdigim ilk siirlerim 1936’da yayimlandi. iki y1l sonra, ne yazik ki, artik aramizda olmayan iki
arkadasimla Tiirk siirinde koklii bir degisiklik baglattik. Geleneksel 6l¢iileri ve uyaklari, alisilmig
benzetme ve egretilemeleri bir yana biraktik. Ayni dénemde ben ironiden yararlanarak toplumsal
yergiler yazdim; siradan insanin dilini kullandim. O dénemin iki siiri ‘Tohum’ ve ‘Ani’dir. 1963’te
yayimlanan Kollar: Bagli Odysseus elestirmenlerimizce kolayca anlasilamayan kapali bir siir

olarak yorumlandi. Okurlarin kolay siire aligmis olduklarini demek kimse anlamamist1 (Anday,

2015b, s. 26)”.

Garip’ten sonra siirlerinde yeni bigcemlere, izleklere yonelecek olan Anday’in
1947 yilindan itibaren artik agik bir sekilde toplumsal kaygilar1 6nceleyen bir siire dogru
kaydig1 goriiliir. Bahadir Diilger’le 1947 yilinda yapmis oldugu bir sdyleside memlekette
gelismesini istedigi edebiyatin “yurdumuzun ve yurdumuzdaki insanin gercek durumunu
ortaya koyan” bir edebiyat olmasini ister (Anday, 2015a, s. 22). Anday’in bu goriislerinin
yansimalart 1952 yilinda yayimlanan ikinci siir kitab1 Telgrafhane’de kendini gosterir.
Telgrafhane’de yer alan siirlerinde, toplumsal konulara ve sorunlara agirlik veren
Anday’1n bu siir kitabiyla beraber toplumcu bir cizgiye kaydig1 net bir sekilde goriiliir.*
Anday; yurt sorunlarmi gérmezden gelmez, siirleriyle suskun toplumun sesi olmaya
caligir. Yalniz bunu sloganvari bir iislupla yapmaz. Onun toplumculugu “is¢i-mavi tulum-
emek-aglik igsizlik gibi simge sozciiklere indirgenen” bir bakis agisiyla ele alinan bir
toplumculuk anlayist degildir (Kahyaoglu, 2004, s. 218). ince alayin ve humorun ustasi
olan sair; toplum yasamindaki adaletsizligi, ¢iiriimeyi, toplumsal yozlagmayi, ¢arpik

kentlesmeyi kendisine has ironik dille yerer. Ozellikle “Apartiman” siirinde

sairin kendisi oldugu iddiastyla olduk¢a ge¢ bir tarih sayilabilecek 1948 yilini isaret etmesi izaha muhtag
bir durumdur. Yalgin Armagan, Anday’in bu tutumunun “ozerklesme arzusu’ndan kaynaklandigini sdyler.
Anday’in 1992 yilinda Yapi Kredi Yayinlarindan ¢ikan Segmeler: Kendi Segtikleri adli kitabinda, Garip
doneminin iiriini olan Rahati Kagan Agag¢ (1946) isimli siir kitabindan higbir siire yer vermedigi goriiliir.
Anday’n bu donemi agsama olarak gorme ve geride birakma isteginin bir sonucu olarak bu donemde yazdigi
siirlere kars1 reddi miras yoluna gittigi goriiliir (Anday, 2016b, s. 14-19). Yine Anday’in Zeynep Oral’la
Milliyet Sanat i¢in yapmis oldugu roportajda, Garip’in ¢ikis noktasini sosyalizme baglamak isteyenin kendi
oldugunu ve Garip siirinin sol temasinin kendisinden geldigini s6ylemesi (Anday, 2015a s. 316) kendisini
Garip tglisii icerisinde farkli konumlandirma isteginden kaynaklandigi s6ylenebilir.

24Anday, Varlik dergisinde yayimmlanan 1937 tarihli bir sdyleside, Garip hareketinin toplumcu bir yan
oldugunu, bu yanin da kendisinden geldigini sdyler. Yal¢in Armagan, 1945 yilindan sonraki siiregte
Anday’1n toplumcu ¢izgiye kayis1 géz 6nilinde bulunduruldugunda bu sdylesideki cevaplart dikkate deger
bulur (Anday, 2016b, s. 11).
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apartmanlarin yiikselisi ile memleketin yiikselisi arasinda negatif bir korelasyon kurarak
carpik kentlesmeyi ironik bir dille alaya alir. Kitaba ismini veren “Telgrathane” siirinde
de kendi iizerinden tiim sairlere bir misyon yiikler. Diinyada ve yurtta tiim sorunlar
¢oOziilene kadar yazmak, durmadan yazmak...

Ikinci Yeni siirinin, Tiirk siirine yeni bir soluk getirdigi yillarda Anday, Yanyana
(1956) siir kitabin1 yayimlar. Agirlikli olarak yurt ve diinya sorunlarina egildigi ve umut
kavraminin 6n plana ¢ikardigi Yanyana, igerik olarak bir nevi Telgrafhane’nin devami
niteliginde olmasinin yani sira bir sonraki kitab1 Kollart Baglh Odysseus’un ana izlegi
hakkinda ipuclar1 tagimasi agisindan da oOnemlidir. “Kap1” siirinde “insanin doga
karsisinda kendi gercekligini arayis ve sinayis deneyimini” goriiriiz. Anday, Rahati
Kagan Agag¢’taki “Alisamadim” siiriyle ilk kez ele aldigi insan-doga biitiinliigliniin
yitirilmesi sorunsalini bu siiriyle beraber siirinin ana izleklerinden biri haline getirir. Bu
sorunsal, Kollart Bagli Odysseus’ta biitiin bir kitab1 kapsayacak daha {ist bir diizeyde
tekrar ele alinir (Dogan, 1998, s. 71). Anday’in Yanyana kitabinda yurt sorunlarinin yani
sira diinya sorunlarina da tepkisiz kalmadigi goriiliir. Ozellikle “An1” siirini Sovyetler
Birligi’ne atom gizlerinin sirlarin1 verdigi gerekcesiyle Amerikan mahkemesi tarafindan
casusluk sucglamasiyla yargilanan ve suglu bulunarak infaz edilen Ethel ve Julius ¢iftinin
acikli dykiisiinden esinlenerek kaleme alir. Anday bu siiri agik¢a onlar i¢cin kaleme
aldiginm1 dile getirmese de bu tarz konulart dile getirmenin bliyiik su¢ oldugu yillarda,
haksiz ve insani bulmadig1 bir olaya tepkisiz kalmamas1 Anday’in toplumsal olaylara
bakisini gostermesi agisindan dnemlidir.

Anday’mn Yanyana kitabindan Kollar1 Bagli Odysseus’u ¢ikaracagi yila kadar
(1956-1962)%° gecen siirede hicbir yerde siir yayimlamadig1 gériiliir. Bu yillar, Ikinci
Yeni’nin filizlenmeye basladig1 yillara denk geldigi yillardir ve Tiirk siirine yeni bir
hareketlilik gelmistir. Bu donem zarfinda higbir bir siirsel olusumun i¢inde yer almayan
Anday, diizyazilartyla edebiyat diinyasinda varligim siirdiiriir. Anday, bir nevi siirsel
inzivaya c¢ekilmis, cok katmanli yeni siirinin dilsel ve diislinsel zeminini olusturmaktadir.
Anday’in 1962 yilinin son giinlerinde yayimladigi ve on yila yayilan bir diisiinsel
birikimin mahsulii olan kitabt Kollar:t Bagli Odysseus, edebiyat ¢evrelerinde biiylik bir

sagkinlikla karsilanir. Anday’in 6nceki donem siirlerine benzemeyen Kollart Bagh

ZBu siirenin uzamasindaki temel etken Anday’mn yasadigi geg¢im sikintisidir. Geginebilmek i¢in ¢ok
calismak zorunda kalan Anday siir ¢caligmalarina ¢ok fazla zaman ayiramamaktadir. Anday, Hifz1 Topuz’a
yazmis oldugu 21 Aralik 1960 tarihli mektupta Kollar1 Bagli Odysseus adinda bir kitap ¢ikarmay1
duyurdugunu fakat vakit darligindan dolay: kitabr tamamlayamadigini yazar (Topuz, 2019, s. 35, 44).

75



Odysseus’ta Anday’in hem siir dilinde hem de siir evreninde koklii bir degisime gittigi
goriiliir. Sairin okuyucuya mesaji dogrudan ileten, agik, kolay anlasilir dili; Kollar: Bagl
Odysseus’la beraber yerini anlamin geri plana itildigi, mitolojiden beslenen, imgelerle
yukli, cesitli kavramlarin sorgulandigi, kapali bir siir diline birakmistir. Sadece dilsel ve
diistinsellikle sinirli olmayan bu degisim, Anday siirinde felsefi ve epistemolojik bir
kopusun da baglangicin1 imler. Anday’in “Tiirk siirinin gelisimi i¢inde yer alacak,
incelenecek bir asama” olarak degerlendirdigi Kollari Bagli Odysseus icin sarf ettigi
“yapilmamis bir sey yapmak istedim. Bir tavir, bir diisiince tavr getirmekti amacim. Pis
duygululuga kars1 ve incinmemis diisiinceye kars1.” (Topuz, 2019, s. 54, 80) ifadesi usun
one ¢iktig1, duygunun geri plana itildigi bir siir anlayisina evrildiginin bir nevi ilanidir.

Bu siir kitabiyla beraber “insanin doga ile iligkileri, insanin dogaya, topluma,
kendine yabancilagsmasi, bu yabanciliktan kurtulmak icin giristigi savas, tuttugu ve
tutmasi gereken yollardan (Anday, 2019a, s. 166)” yola ¢ikarak insanin dogayla iliskisini
cesitli sorularla irdelemeye ¢aligsan sair, sonraki siir yasantisinin ana eksenine ‘zaman’i
oturtarak, zamani hayatin anlam1 baglaminda sorunsallastirma yoluna gider (Akpinar vd.,
2010, 106). Anday, mitoloji araciligiyla insanin dogayla biitiinlesik oldugu zamanlardan
aktiialiteye yaptigr yolculuklar sirasinda mitolojiyi gilincellestirirken ‘zaman’t yitirir
(Ones, 1996, s.41). Boylelikle lineer zamani her diizlemde pargalayarak simdinin yeniden
kurulmasini saglayarak gecmisin simdi lizerindeki tahakkiimiinii kirar (Kahraman, 2015,
s. 259).

Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus” siirinin 6znesi olan Odysseus’un tizerindeki
tanrisal tahakkiimii ortadan kaldirir ve onu “her seyi kendi hiir iradesiyle belirleyebilen
bir varlik” konuma getirir. Siirin sonunda Odysseus’un agzindan dokiilen “Kirke, bilge
tanriga, selam sana! /Sag salim gegtim kendimi.”” dizeleri Anday’n siirinin bundan sonra
izleyecegi yolu gdstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Anday, Descartes¢i bir okumayla
nasil Odysseus’u “mutlak boyun egme anlayisindan” kurtarmis ve onu 6zgiir diislince
araciligiyla “kendi iradesiyle karar veren, doganin insan lizerindeki tahakkiimiinii kiran
bir varlik” konumuna getirmigse kendisi de us’u Onceleyen bir tavirla hem kendi siir
anlayisint hem de Tiirk siirindeki kurulu siir anlayisini1 agmis ve siirinde yeni bir ddnemin
kapisini aralamistir.

Siirde goriilen bu us’u Onceleyen tavir, Anday’in bundan sonraki siir evreninin
cergevesini de c¢izecektir. Anday siir evrenini yeniden yapilandiracak; siir dili, usun

ulamsal tercihleriyle sekillenecek ve nesneler sorgulamaya acgilacaktir. Siir; diinyanin
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imgesi degil, diinya siirin imgesine dontisecektir. Anday’in Kollar1 Bagli Odysseus’la
beraber gerceklestirdigi bu atilim, “Tiirk siirinin usgu (rasyonalist) bir ¢izgide
gergeklestirdigi, ama siiri usun Oniine aldig1 i¢in ayni zamanda koptugu 6nemli bir
dostimiin ilk adimidir (Kahraman, 2015, s. 251)”. Anday, Kollar1 Bagh Odysseus’tan
sonra yliksek sesle okunacak, ezberlerde kalacak, anlamini kolay ele veren siirler yazmaz.
Artik onun siiri “bilgiyle, diislinsel birikimle, Eluard ve Breton’un bir zamanlar dedigi
gibi ‘kafa ile’, ‘sessiz’ okunacak, anlami ses ve imge yoluyla sezilecek, bir kez tadina
varilinca da doniip doniip yeniden okunacak” (Dogan, 1998, s.72) bir siire evrilmistir.

Kollart Bagh Odysseus’la kullanmaya basladigi dil ve kurdugu yeni siir evreni,
Anday’in bu déonemden sonraki siirlerinin anlamlandirilma ve yorumlanma zorluklarin
beraberinde getirir. Okuyucu, Kollar: Bagl Odysseus’tan sonra Anday’in siirine hep
uzaktan, saygtyla, bir iirkiintiiyle bakmaya baslar (Dogan, 1998, s. 68). Kogak, Anday’in
siirindeki bu zorlugu su sozlerle ifade eder: “Anday’1n siirine iki kez yaklastim. Degdim
belki, el koyamadim. Hep baska yerdeydi, biitiinline el koyamadim (Aktaran Dogan,
1998, s. 68)”. Bu yaklasilip bir tiirlii yakalanamayan siir, her okunusta yeni ve zengin
cagrisimsal katmanlartyla okuyucusunu zihinsel bir ugrasa sevk edecektir. Anday siirinde
anlam arayisi hem ozan1 hem de okuru igin sonu gelmeyecek bir ugrastir. Siirini diiz bir
anlama degil de “imgelerin ¢atismasina” dayayan sair i¢in dogal bir durumdur bu. Yazilis
stirecinde oldugu gibi okunurken de hatta yeniden her okunusta, anlamin yeniden
yapilandirilmasi gerekir (Dogan, 1998, s.74).

Anday’in Kollari Baglh Odysseus’tan itibaren siirlerinin anlamlandirilma ve
yorumlanma zorlugunu gidermek icin siirin kaynaklarini, yazilis siirecini ve siir
hakkindaki diisiincelerini iceren agiklayici ‘ek’ler®® yazdigi goriiliir. Kollart Bagl
Odysseus i¢in Yeditepe dergisinin Ocak 1963 sayisinda “Kitaba Ek” basligiyla yazdigi
yazida amacini soyle belirtir: “...baskalarinin incelemelerini beklemeden ve baskalarinin

incelemelerine yardimci olmak amaci ile birtakim agiklamalarda bulunmak yararl olur,

%®Anday’in T. S. Eliot’tan esinlenerek modern Tiirk siirine getirdigi “ek” yazma anlayigina benzer bir
anlayisin 6rneklerine Divan siirinde de rastlanir. “Sebeb-i Te’lif” ad1 verilen ve divanin basma konulan bu
boliimde sair, eserini kim i¢in yazildigini, yazilis asamasinda hangi kisi ve olaylardan etkilendigini
hakkinda bilgi verir (Durmus, 2003, s. 1291). Anday, Dogan Hizlan ile 1978 yilinda yaptig1 bir soyleside
“ek” yazma gerekgesini “En okumus diye bildiklerim bile, o iki uzun siir (Kollar1 Bagli Odysseus, Troya
Oniinde Atlar) igin benden aciklama istemislerdir. Demek ki okuduklari ile yetinmediler, bilmek istediler.
(Anday, 20154, s. 151)” sozleriyle agiklar. Ayrica Anday’in yazdig: siirlere ekler koymasi, onun siirde
yapmak istedigi seyin anlasilmasina verdigi 6nemi gostermesi acisindan dikkate deger bir husustur. Anday,
“Benim istedigim tesir, yapmak istedigim isin anlasilmasina baghdir. (Anday, 2015a, s. 39)” diyerek bu
noktanin 6nemini vurgular.
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diye diisiindiim (Anday, 2019a, s. 166)”. Anday’in ilerleyen yillarda kaleme alacagi
“Troya Oniinde Atlar” ve “Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis” siirlerinde de bu yola
basvuracak, yazdigi ‘ek’ler ve kendisiyle yapilan soylesilerle siirlerinin
anlamlandirilmasi siirecinde okuyucuya bir nevi kilavuzluk edecektir.

Anday, insanin; dogaya, topluma ve kendisine yabancilagsmasi sorunsalini ele
aldig1 Kollart Bagli Odysseus’tan (1962) sonra giincel sorunlarla hayata dair sorunsallari
felsefi diizeyde ele alarak irdeledigi siirlerden olusan Gégebe Denizin Ustiinde (1970)
kitabin1 yaymmlar. Bu kitaptan bes y1l sonra yayimladig1 Teknenin Oliimii (1975) kitabinda
Anday’in yeniden mitolojik kaynaklara yoneldigi, kitapla ayni1 adi tasiyan “Teknenin
Oliimii” siirinde *6liim’ izlegini &n plana c¢ikardig1 ve bu siir kitabiyla beraber *6liim’{in
Anday siirinin ana izleklerinden biri haline geldigi goriiliir. 1978 yilinda yayinladigi o
giine kadar yayimladig: siirlerin toplu basimi olan Sozciikler 'de Anday, zaman kavramina
bakisinin bir yansimasi olarak siirlerini yeniden eskiye dogru siralayarak, okuyucuyu
kendi siir evreniyle tamstirma yoluna gider. Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis (1981)
kitabiyla Kollar1 Bagh Odysseus’la tartismaya acti§1 ‘hayat-zaman’ sorunsalini Dogu
mitolojisinden faydalanarak farkli bir diizlemde tekrar irdeler. Tanidik Diinya’da (1984)
halk siirinin imkan ve duyarliligindan yararlanarak gesitli denemeler yapan Anday,
Giinegste (1989) kitabinda ise diisiinsel olgunlugun iiriinii olan siirlerin yani sira vecize
ornegi sayilabilecek kisa siirlere yer verir (Akpinar vd., 2010, s.104-108). Anday bu tarz
siirlerin, bir tesadiif ya da beceri eksikliginden kaynaklandigini sdylemenin yanlis bir
diisiince olacagini, bu tarz siirlerin sairlerin siir yasantilar1 boyunca degisen zevk ve
zihniyetlerinin sonucu olarak varilan konaklardan biri oldugunu séyler (Anday, 2015b, s.
137). Doga-insan iliskisi tizerine kurulu siirlerden olusan Yagmurun Altinda’da (1995),
Anday siirinin daha yalinlastig1 ve bilgelestigi goriiliir. Yagmurun Altinda ayn1 zamanda
sairin siir seriivenin son duragini olusturur (Akpinar vd., 2010, s. 106-107).

Anday’in siiri, genel hatlariyla degerlendirilecek olursa Kollart Bagh
Odysseus’tan itibaren siirlerinde, kusursuz bir ses uyumunun hakim oldugu goriliir. Siiri
“diipediiz bir ses matematigi” olarak goéren Anday’in siirlerinde; sézciik se¢imlerinden
dize sayilarindaki dengeye, kapali hecelerin dengeli yerlesiminden kalin ve ince {inliilerin
diizenine, imgelerin diiz sozlerle dengelemesinden c¢ekimlerdeki zaman degisimlerine
kadar ince elenip sik dokunmus saglam bir yapinin varligi goze ¢arpar. Anday, o giine
kadar yaptig1 islerin en iyisi olarak degerlendirdigi Kollar: Bagli Odysseus igin “... ¢linkii
tesadiife birakmadim higbir seyi, her tarafin1 bile bile kurdum.” (Topuz, 2019, s. 52)
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diyerek bu saglam yapmnin varhigina dikkat ¢eker. Kogak, Anday’in Kollar1 Bagh
Odysseus’ta ilk kez kullanmaya basladigini sdyledigi bu saglam yap1 i¢in su saptamay1
yapar:

“Dizelerin 9, 11 ve 13 heceden olusmasi dize sayisi giderek artan kitalardan olusmus bdliimler

girift ama pek sagmayan uyak diizeni. Sair, insan soyunun dogaya uyguladig diizenleyici tedhisi,

simdi kendi siirine uygular gibidir: Siirde dissal, rastlantisal, i¢sellestirilmemis higbir *malzeme’

kalmamalidir (Kogak, 1989, s. 108-109)”.

Bu saptamadan yola ¢ikarak bu donemden sonraki siirlerine (6zellikle uzun
soluklu siirlerine) bakildiginda, Anday’n siirlerinde higbir rastlantiya izin vermedigi, her
seyin belirli bir diizen i¢inde siirde vuku buldugu goriiliir. Valery’in “Sen kafesi kur, kus
nasil olsa gelir” soziinden hareketle yapinin onemine dikkat ¢ceken Anday, siirlerinde
kurmus oldugu yap1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Bence ¢ift hece okuru baglar, kelepge takar onun eline; tek heceli dizede ise 6zgiirliik vardir, hatta
bitmemislik hissi uyandirmakla okuru uyarir, dalip gitmesine birakmaz. Dize sonlarinda agik ve
kapal1 hecelerin dengesi bundan da 6nemlidir bence; bunu 6nemseme yapiy1 saglam kilar. Elbet
yalnizca bunlarla bitmiyor is; biitiin dize, dize sonlar1 kadar 6nemlidir. Hatta kalin kalin ve ince
iinliilerin diizenine de dikkat etmek gerekir. Cekimlerdeki zaman degisimi de dyle. Siirin parcalart
arasindaki biitiinligiin nasil kurulacagi unutmaya gelmez. Bir atlayarak pargalar arasindaki kimi
sesler birbirine bakmalidir. Sonra, imgeleri diiz sozlerle dengelemek gerekir... Bunlardan ne
¢ikar? Bunlar okura ne der? Kesin olarak sdyleyemem; fakat okurda en azindan tutarl bir yapiya
girdigi izlenimi uyandirir. Bu da saire yeter, anlam1 artik okur getirecektir, nasil olsa getirecektir

(20154, s. 292)”.

Bu saglam yapinin dogurdugu “ses”in bir sonucu olan “ertelenme etkisi”, Anday
stirinin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Anday siirinin okuyucu da biraktig1 isitsel imgenin
siiri okumay1 biraktiginizda bile siirdiigii ve okuyucuyu tekrar siire davet ettigi hissedilir.
Anday’1n siiri iizerine yapilmis en 6nemli caligmalardan biri olan Melih Cevdet Anday 'in
Siirinde Ten ve Tin adl1 ¢alismasinda Orhan Kogak, bu hususta sunlar1 soyler:

“Gosterir kendini, goriiniir, bir yiiz gibi, hayalet gibi; ve goriildiigii anda yitip gider. Ama eringsiz

bu hayalet kendini unutturmayacak: Kitab1 kapadigmizda yeniden belirecek, onu unuttugunuz

anda ¢alismaya baslayacak, bizi ugrastiracak (Kogak, 1989, s. 93)”.

Yine ayn1 yazisinda Kocak, Anday’in Yanyana siir kitabindan sonraki siirlerinin
cogunda “ertelenmis bir ses, kendini ge¢ ele veren bir miizikalite” oldugunu ve bu
siirlerde anlamin yerini sesin aldigin1 ve bu sesin de ancak okuyucuya bir ertelemeyle
ulagtigini sdyler (1989, s. 93).

Siirin bir ayiklama siireci olarak géren Anday i¢in ses tasarrufu siirde cok dnemli

bir yere sahiptir. Tam bir dil is¢isi olan Anday, bu diislinceden hareketle Tiirk¢enin
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karakteristik yapisina uygun olarak Tiirk¢eye bir¢ok kelime Onerir ve bunlar siirlerinde
kullanmaya 6zen gosterir. Bu hususu orneklendirecek olursak siirlerinde ses tasarrufu
saglayabilmek ‘“animsamak” kelimesini “ansimak”, “yontu” kelimesini de vokallerle
cekimlemeye daha uygun olsun diye “yonut” seklinde kullandigi goriiliir. Bunlarin
disinda “sozciik”, “gerekseme”, “bicem”, “tansik” gibi sozciikler hem Oztlirk¢elesme
hareketinin bir sonucu hem de dilsel kolayliklar saglamalar1 agisindan Anday tarafindan
Tirkgeye kazandirilan kelimelerdir (Anday, 2015a, 293). Yine Anday’in Kollar1 Bagh
Odysseus’ta kullandigi “tanrimak™, ‘“kapirmak” gibi kelimeler, sairin bu husustaki
yaraticiligin gostermeleri agisindan dikkat ¢ekicidir.

“Etkilenme endisesi”?’ duymayan Anday, Garip déneminde kendisini bir nevi
“ustasiz bir ozan” olarak gordiiglinii sdyler. Ortaokul yillarinda Nazim Hikmet’in
siirinden ¢ok etkilenmis oldugunu sdylese de onun siirinin kendi siiri {izerinde herhangi
bir tesirinin olmadigini belirtir. Siir yasantisinin ilerleyen yillarinda ise ustalarini bulmaya
basladigin1 séyleyen Anday; Wallace Stevens, Thomas Stearns Eliot gibi isimlerden
etkilenir (Anday, 2015a, 332). Baz siirlerinin anlamlandirma zorlugunu gidermek i¢in
yazmis oldugu “ek”lerde etkilendigi sanat¢ilar1 ve kaynaklar1 sdylemekten ¢ekinmeyen
Anday, W. Stevens ve T. S. Eliot’a ek olarak Homeros, Ezra Pound, Dante, Goethe,
Baudelaire, Seyh Galip, Karacaoglan gibi sanatgilar1 da siiri i¢in esin kaynagi olarak
gosterir.  Sairlerin “kafadan patlamadiklarin1 eski sairlerden yararlanarak bir yere
geldiklerini” (Anday, 2015a, s. 319) kanisinda olan Anday, kendisinin bagka sairlerden
nasil yararlandig1 hususunda sunlar1 sdyler: “Geg¢mis sanat¢ilarin kalit¢ilariyi1z. Biliyoruz.
Karacoglan’in bir siirinden yola ¢ikarak uzun bir siir yazdim. Demek ki o biiyilik ozan
bana yaratma olanag1 verdi. Kaynagimiz ne olursa olsun korkmayalim, gene de kendi
siirimizi yazariz (Kahyaoglu, 2004, s. 282)”. Burada Anday’1n dikkat ¢ektigi 6nemli bir
nokta sairin bu etkilenmeler sonucunda kendi sesini yaratabilmesidir. Sesini bulan sair
icin “etkilenme” artik bir taklit unsuru degil, sairin yaratim giiciline katki saglayan bir esin

kaynagidir.

2" Amerikali yazar ve elestirmen Harold Bloom tarafindan ortaya atilan bu kavram, Freud’un Oidipus
Kompleksi’nden hareketle bir sairle ardillar1 arasinda kurulan halef-selef iligkisine agiklamalar getirir.
Kuramin temelinde bir sairin bagka sairlerin {izerine etkisi yer alir. Bloom, Shakespeare’i merkeze alarak
soyle ya da bdyle tiim sairlerin ondan etkilendigini sdyler (Bloom, 2008, s. 16). Gokhan Tung’un Yahya
Kemal’i merkeze alarak “etkilenme endisesini” sorunsallastirdig1 Riizgdra Karsi Duran Adam: Etkilenme
Endisesi Kavrami ve Yahya Kemal'in Tiirk Siirine Etkisi adl1 eseri bu kurama iligskin 6nemli bir ¢calismadir.
Eserde Tung, Yahya Kemal’in diger sairler iizerine yapmis oldugu igdis edici baskiy1 “etkileme arzusu”
adin1 verdigi bagka bir kavramla agiklama yoluna gider (2018, s. 65-151).
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Anday’in hem yerel hem de evrensel bu kadar farkli kaynaktan besleniyor olmasi,
onun bir “diinya siiri” yaratma arzusunda olmasiyla agiklanabilir. Bir epik anlatiy1
merkeze koyan uzun soluklu siirlerinde siklikla goriilen bu arzu, metinleraras1?® diizlemde
kendini gosterir. Bu metinleraras1 iliskinin, redif kullanimimin benzerligi seklinde
gerceklesebilecegi gibi bagka bir sanat¢inin siirinin belirli bir boliimiiniin ya da bir
dizesinin siirde kullanimina kadar cesitli sekillerde gergeklestigi de goriiliir. Ozellikle
Kollart Bagh Odysseus’ta agik bir sekilde goriilen bu tavir hakkinda Anday, siirinin bir
arastirma iriini oldugunu ve o arastirmayla iligkili buldugu sozlere eserinde yer
vermesinin kendi hakki oldugunu soyler (Anday, 2015a, 408). Boylelikle baska bir
sanat¢inin siirsel tavriyla kendi tavrini birlestirerek “evrensel bir siir tavr1” olusturma
yoluna gider. “Benim yarigmam Tiirkiye ile degil diinyayla” (Anday, 2015a, 319) diyen
Anday’1n siirlerinin baska dillere ¢cevrilmesinde gosterdigi gayret ve ehemmiyet, onun bu
konuya ne kadar deger verdigini gostermesi agisinda dikkate sayandir.?® Kollar: Bagh
Odysseus igin sdyledigi “Iste bdyle bir siirin Bati’da da tutacagi, tutmasi gerektigi
iddiasindayim. Dogu-Bati ¢atismasi i¢in kafami yoran formiillerden birinin uygulanmas,
Batil1 Tiirk siiri.” (Topuz, 2019, s. 80) ifadesi onun ulusaldan evrensele agilan bir siir
yaratma arzusunda oldugunun kanitidir.

Anday’1n siirinin, zengin bir kiiltiirel arka planin mahsulleri oldugu aciktir. Farkli
ve genis bir ilgi alanina sahip olan Anday, bilimin ve felsefenin isi olan ‘doganin gizemini
¢ozmek’ isinin zaman zaman siire de diistiiglinii, ozanin da bu gizemi ¢6zme tutkusuyla
ilgi alanini, meraklarin1 genisletmesi gerektigini sdyler (Anday, 2015a, s. 160). Kendisi
de bu diisiinceden hareketle “Cok sey bilmek lazim. Yiizlerce, binlerce bilgisi olmali
sairin. Tavukculuktan tutun, kusculuk, astronomiye kadar... Yani sayim sayabildiginiz
kadar. Bunlardan neler ¢ikacagi belli olmaz.” (Kayhan, 1988, s.31) diyen Anday,
felsefeden matematige, atom fiziginden miizige, resimden heykele kadar bircok konuya
ilgi duyar. Bu ilgi alanlarinin yansimalarini siirlerinde gérmek miimkiindiir. Her kitabinda
siirlerinin icerigini zenginlestirdigi, ¢esitlendirdigi goriiliir.

Cok yonlii bir kiiltiir adami olan Anday’1n siirinden bahsederken onun diisiinsel

ve felsefi arka planina egilmemek miimkiin degildir. Diizyazilarinda diisiinsel kimligiyle

1960’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan “metinlerarasilik” (intertextuality) kavramu, iki ya
da daha fazla metnin arasindaki iligkiyi temel alir. Kurama goére her metin, ister istemez bagka metinlerle
acik ya da ortiilii bir bigcimde bag kurmak zorundadir. Bunun sonucu olarak da ortaya ¢ikan her yeni metin
kendinden 6nce yazilmis metinlerin bir birlesimi olarak meydana gelir (Aktulum, 1999, s. 17-18).

®Hifz1 Topuz’un Anday ile mektuplagmalarina yer verdigi An: ve Mektuplarda Melih Cevdet Anday isimli
caligmasinda, Anday’in bu konuya ne kadar 6nem verdigi goriilmektedir (bkz. s. 65, 69, 103, 121, 134 vd.).
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one ¢ikan Anday, siirlerinde de felsefik temel sorunlar siirin kimyasin1 bozmadan, bir
diisiinceye, ideolojiye alet etmeden isler. Felsefi temalarin kendine siir yazma olanagi
sagladigin1 sOyleyen Anday, temalar siiri i¢in vesileler olarak goriir. Bu hususta Anday
sunlar1 soyler: “Her siirin diisiinsel bazi temelleri, baz1 dgeleri vardir. Fakat bu temel
Ogeler siirin sesini buluncaya kadar ise yarar, daha dogrusu bahanedir bunlar. Siirin sesini
buldun mu, temel ogeler kalkar ortadan, silinir gider, artik onlart aramak bosunadir
(Kahyaoglu, 2004, s.40)”. Siirin herhangi bir felsefi 6geye bagli olmadan var
olabilecegini sdyleyen Anday, diislinsel 6geleri ancak bir teknikle ve disiplinle birleserek
siirin belli yolda yiiriimesini saglayacak unsurlar olarak goriir. Anday’a gore siir bir ses
arayisiyla baslar. Yazilmaya baslamadan once sisler i¢inde, bulanik bir nesne goriinen
siir, ilk sesle beraber kendi kendine var olmaya baslar ve nesne silinip gider (Kahyaoglu,
2004, s. 41). Siirin kendine has mantig1 kalir geriye.

Anday’1n siiri okuyucusunu segen bir siirdir; siirini, yazisini belirli kiiltiir temeline
oturtmadan anlamlandirmak miimkiin degildir (Hizlan, 2019, s. 55). Bu yiizden de dyle
bir ¢irpida bitirilecek siir degildir Anday’1n siiri. Emek vermeden agmaz kapilarina okura,
Anday’1 okurken zihinsel bir ¢alisma igerisinde bulur okur kendisini. “Eksik birakacagim
siirimi! Onu sen tamamla!” (Anday, 2019, s. 368) diyerek okuyucusunu kiiltiirel bir
iiretkenlige davet eder. Anday’in siiri gelisen ve doniisen kendini siirekli yenileyen bir
siirdir, aragtirma yolunu hep acik tutar. Okuyucusunun da bu gelismeye ve doniisiime

acik olmasini ister. Siirindeki gelisim ve doniisiim siireci hakkinda Anday sunlari sdyler:
“Yagslandikga, siir deneyimimi gozden gegirmeye basliyorum. Evet, siirsel yolumda iki {i¢ kez
degisiklik yaptim: Yeni siirin dogast bunu gerektiriyordu. Yalniz siir degil, biitiin sanatlar hizli bir
aragtirma ve yenilenme siireci i¢indeydi. Sanat bilimle ugragsmak zorunda olmasaydi biitiin

gerekliligini yitirdi demek dogru olur. Bu yaris, insanin bilebilecegi her seye ulasma yarisidir

(Anday, 2015b, s. 27)".

Yapitlarinin yayginlagsmasi i¢in kisisel bir cabaya gerek duymayan Anday, yine
baska bir yazisinda sanat¢inin degisim siirecini su sozlerle ifade eder: “Beni tanimak igin
su yazimi okuyun diyemeyecegim. Merak eden bulunursa, hepsini okumali. Nereden
kalkip nereye gittigimi gormeli. Sanatkar durmaz degisir. Onu tanimak bence, degisme
seyri i¢inde gbz Oniine almaktir (2015a, s. 54)”. Anday, sairi “sonsuz bir yolda

varamayacag1 eregi arayip durmas1”, siirekli arayis icinde olmas1 sebebiyle Sisyphos’la®

%Homeros’un Odysseia’da “insanlarin en kurnazi” olarak nitelendirdigi Korinthos krali Sisyphos,
mitoslarda kurnazlig1 ve acikgoz olusuyla ele alinan bir figiirdiir. Bastanr1 Zeus un Irmak tanrist Asopos’un
kiz1 olan Aigina’y1 kagirmasina sahit olmus, bu bilgiyi sehrinde bulunan sudan mahrum kulelerde su
saglanmasi karsiliginda Asopos’a vermistir. Bu duruma ¢ok sinirlenen Zeus, onu Hades’e yollamistir. Tiirli
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ozlestirir (Anday, 2015a, s. 176). Ikisi de aradiklar1 eregi bulduklarini sandiklarmda
yitirecek tekrar sonu gelmeyecek arayisa baslayacaklardir.

Anday siiri, kendi 6zgli imgesel ve felsefik boyutuyla, belirli kavramlar iizerine
(nesne, zaman, tarih vb.) spesifik anlam arayislariyla 6zgiin bir yap1 olusturmus, higbir
modern siir akimina eklemlenmemistir. Anday siirinin, onciilleri olmadig: gibi ardillart
da olmamis, bu 6zelligiyle Tiirk siirinde kendine miinhasir bir yere sahip olmustur. Anday
gibi Tiirk siirinin 60 yilina 151k tutmus ve 6nemli bir yere sahip bir sairin, ardillarinin
olmamasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Bunda Anday siirini anlamlandirma noktasinda yagsanan
problemlerin etkili oldugu soylenebilir. Anday’in siirinin yaslandig1 kaynaklarin
cesitliligi, dilsel ve diislinsel boyutu, ¢esitli sorunsallara getirdigi yeni bakis agilari onun
siirini taklit edilemez kilmistir.

“Biitiin yasamim boyunca iki ii¢ tema i¢inde durmusum.” (Anday, 2015a, s. 151)
diyen Anday’in zaman, yabancilagsma ve 6liim gibi felsefik izlekleri siirlerinde yogun bir
sekilde ele aldig1 ve gesitli diizlemlerde irdeledigi goriiliir. Fakat Anday; zaman, 6liim,
yabancilagsma gibi varolussal problemlere felsefik agidan yaklagsmadigini, onlar yalnizca
siirsellestirdigini sdyler (Anday, 2015a, s. 129). Bdylelikle Anday, bu olgular: felsefeden
sanat diizlemine aktarmig olur. Anday’in zamanin olup olmadigina dair duydugu kusku,
onun siirlerinde ‘zaman’ sorunsalina siklikla egilmesine neden olur. Zaman sorunsalindan
yararlanarak siirlerine imge ve ¢agrisim zenginligi kazandiran Anday, okuyucuya zaman
sorunsalina farkli perspektiflerden bakma olanagi sunar. Bu perspektiflerden biri de
gecmiste yasanan olaylarin ¢izgisel bir zamanda kronolojik olarak gergeklesmedigi,

anakronik bir sekilde yasandigidir. Anday bu hususta sunlari soyler:
“Anakronik olur biitiin olaylar diyorum. Bilmiyorum, okudunuz mu? “Troya Oniinde Atlar”
siirinde Homeros’tan bir par¢a aldim, onunla bagladim. Dikkat ettim ki, Homeros atlardan insanlar
gibi s0z ediyor. Atlarin bile adini soylilyor. Beni yakalayan bu oldu, o par¢cay1 Homeros’tan aldim,
fakat bagka zaman atlarin1 da getirdim. Ali’nin atin1 da getirdim, Don Kisot’un atin1 da. Kisaca
degisik yer ve zamanlardan atlar alip oraya koydum. Yani budur tarihi demek istedim. Ne diye
okuyoruz tarihi?.. Yani biz tarihi en ge¢misten gelecege dogru mu okuyoruz?.. Kim iddia edebilir

bunu? Tarih anlayisimizi sorguya ¢ekmek gerekir (Anday, 2015a, s. 202)”.

kurnazliklarla oradan kurtulan Sisyphos, sonunda Hermes tarafindan yakalanarak Hades’e tekrar
gotliriilmiistiir. Tanrilart kandirdig1 icin edebi bir cezaya carptirilmigtir. Koca bir kayay: iterek yiiksek bir
dagin doruguna ¢ikarmak zorunda olan Sisyphos, tam kayay1 dagin doruguna getirdiginde kaya birden asagi
yuvarlanmaya baglar. Sisyphos kayay1 tekrar dagin doruguna tasimak zorundadir, sonu olmayan bir
iskencedir bu. Tam bagardim dediginde tekrar ayni sonugla karsilasacaktir (Can, 2011, s.233-234). Fransiz
yazar Albert Camus, Sisyphos’un ¢ektigi bu cezay1 Sisifos Soylemi adl1 eserinde absiirtliigiin simgesi olarak
tanimlar. Sisyphos miti izerinden varolugsal ¢ikarimlarda bulunur.
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Varlik dergisinin Kasim 1972 tarihli sayisinda yayrmlanan “Troya Oniinde Atlar”

b

siiri igin yazdigi “’Troya Oniinde Atlar’ I¢in Birkag S6z” isimli yazisinda anakronik

zaman anlayisini su sozlerle ozetler:
“...geriye, daha geriye baktikca, tarihsel zaman bagka bir bigime giriyor, hatta yok oluyor, ortaya
anakronik bir ge¢cmis, giderek zamansiz bir ge¢mis biitiini ¢ikiyordu. Bu ge¢mis bir sira
olaylardan kurulu bir zincir degil, biitiin bu olaylarin i¢ ice girdigi eszamanli bir gdriiniim
oluveriyordu artik. Gdgebe Denizin Ustiinde adli kitabimdaki birtakim siirlerde bu zaman
sorununa takilmigtim, o zamanki diigiincelerimi daha da gelistirdim, gegmisle gelecek birbirine

karistyordu ve simdiki zaman sasirtict bir kaypaklik i¢inde eriyordu... (Anday, 2019a, s. 308)”.

Anday’in bu aciklamalarindan yola ¢ikilarak insanin belleksel varolusunu
kronolojik bir tarihsel siire¢ igine sikistirmak istemedigi goriiliir. Fiisun Akatli, zamandan
siiphe eden Anday’1n zaman anlayisini “art arta gelen anlarin bir stirekliligi degil, bir tarih
kavrayisi, ‘eszamanliklar’ tasarimi zemininde yayilan” gelecekten ge¢mise uzanan bir
olgu olarak degerlendirir (Kahyaoglu, 2004, s. 193). Anday bu olguya ‘ge¢mis ve
gelecegin icinde siirekli simdiki zaman’ perspektifinden bakar. Tarihsel siire i¢erisindeki
herhangi bir kisi ya da olay simdiye getirilir ve simdi icinde yeniden tasarlanir. Ayni
zamanda simdideki bir kisi ya da olay da gecmise gotiiriiliip etkin hale getirilebilir.
Anday’in zaman dizgesini bozdugu siirleri disinda son donem siirlerinde ‘zaman’1
tiimden yadsig1 6rneklere de rastlandigi goriiliir (Durmus, 2003, s. 166-176). Bu siirlerde,
siirin Oznesi “gecmisle gelecek, yasamla 6liim arasinda islevsiz bir zamanin ortasinda”
yasam siirer (Ones, 1996, s. 42).

Mitat Durmus’un da dikkat g¢ektigi gibi Anday’in siirlerinde farkli zaman
tasarimlarinin kullanildigr goze c¢arpar. Anday’in toplumcu gergekci bir ¢izgiyle siir
yazdigi donemin triinii olan “Olsun Da Gor” siirinde zamani, Marksist bir tarih
anlayisiyla ele aldig1 goriiliir. Yasanilan zaman nihai kurtulusun yasanacagi “Altin Cag”
i¢in bir 6n kosuldur. Ozne, yasanilan zamanin her tiirlii kétiiliiklerine, olumsuzlarmna
gogls gererek, bunlart gelecek giizel giinlerin emareleri olarak diisiiniir ve bu yiizden
gelecege karsi biiyiik bir umutla doludur. Kollar: Bagli Odysseus’tan sonra ise Anday’in
zamana bakis agisi tarihsel bir diizlemden tamamen kopacak; zaman, siirlerinde farkli
perspektiflerden ele alinacaktir.

Anday’in siirine egilen bircok elestirmenin Anday’in farkli perspektiflerde ele
aldig1 zaman’1, dar bir kaliba sokarak, Anday’in zamani yalnizca anakronik bir bicimde
ele aldig1 seklinde bir yorumlama gayretinde olduklar1 goriiliir. Anday’in siirlerinde

zaman tasarimlarini ele aldig1 Melih Cevdet Anday "in Siirinde Zaman isimli yiiksek lisans
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tezinde Yalcin Armagan, bu hususun Anday’in zaman konusuna egilisi hakkindaki
sOylesilerinden ve ‘kitaba ek’lerinde vermis oldugu bilgilerden dogdugunu soyler.
Armagan, bu ek’lerin ve sOylesilerin Anday siirinde zamanin, yalnizca anakronik bir
bigimde ele alindig1 yorumunu dogurdugunu, birgok elestirmenin olaya analitik ve metin
merkezli olmayan bir bakisla baktigini ve yalnizca Anday’in bu aciklamalarin1 kaynak
gostererek ele almalarindan kaynaklandig1 saptamasinda bulunur (Armagan, 2003, s. 16-
17). Armagan bu hususta ¢esitli ¢ikarimlarda bulundugu c¢alismasinin ilk béliimiinde
farkli elestirmenlerin Anday siirinin temel belirleyicilerinden biri olan zamani nasil
yorumladiklarini ele alir ve elestirmenler tarafindan Anday’in zaman anlayisinda ortak
bir goriise varilamadiginin tlizerini ¢izer. Calismasinin ikinci boliimiinde ise Anday’in
farkli siir kitaplarinda bulunan “Olsun Da Go6r”, “Kollar1 Bagli Odysseus”, “Gogebe
Denizin Ustiinde”, “Troya Oniinde Atlar”, “Ogle Uykusundan Uyanirken”, “Giineste”
siirlerinden yola ¢ikarak Anday siirinde birden ¢ok zaman tasarimi oldugunu ortaya
koymaya caligir. “Olsun Da Gor”de siirin 6znesi tarihe inanan ve {itopik bir gelecegin
hayalini kurarken, “Kollar1 Bagli Odysseus™ta ise tarihin olumsuzlandigi bir zaman
anlayisiyla beraber insanin dogayla bir biitiinliik olusturdugu mitik zamanlara 6zlem
duyan bir 6zne karsilasiriz. “Gdgebe Denizin Ustiinde” siirinde, 6zne zaman1 ge¢mis ve
gelecegin baskisindan kurtararak siirekli bir simdiki zaman 6zlemi i¢indedir. “Troya
Oniinde Atlar” siirinde 6zne geleceksiz bir zamami arzular. “Ogle Uykusundan
Uyanirken” de zamani yok ettigini ve sonsuzluk i¢inde yasadiina inanan bir 6zne
karsimiza ¢ikar. “Giines”te siirinde ise 6zne kisinin kendi diginda akip giden bir zamanin
varligina inanir ve bu durumdan rahatsizlik duymaz (2003, s. 41, 42). Goriildiigi tizere
Armagan, Anday’in siirlerinde zaman sorunsalina tek bir anlayisla bakmadigini, farkl
donemlere ait siirlerinde konuya farkli diizlemde yaklastigini sdyler.

Zamani yadsiyan Anday, tarihin “zaman inansizligi’’n1 en iyi belirleyen masal
oldugunu diisiiniir. Tarihin bir boliimiinii doyumsuz bir esin kaynagi gorerek (Anday,
2015a, s.153) Hz. Isa’dan Hitit krali Mursilis’e, Misir krali Amenofis’ten Biiyiik
Iskender’e kadar bir¢ok dini ve tarihi figiire siirlerinde yer verir. Fakat bu tarihi figiirler,
tarihsel baglamlarindan ¢ok Anday’in zamani yadsidig: siir evreninde bilingle beraber
dogadan kopan ‘“homo sapiens’in “acmnin taglariyla dosenmis trajik yazgisini”
paylasmakla yiikiimliidiirler. Anday “Troya Oniinde Atlar’da oldugu gibi mitoloji

araciliiyla bu farkli zamanlarda yasamis tarihi kisiliklerin arasina mitolojik figiirleri de
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atarak tarihi, ge¢misle gelecegin arasina sikismis, siirekli bir eszamanliligin hakim oldugu
bir diizleme oturtur.

Anday’mn siirlerinde 6lim ve Olimsiizlik kavramlar1 siklikla ele alinan
izleklerden biridir. Anday, bilissel farkindaligin baslamasiyla insanoglunun en temel
sorunlarindan biri haline gelen 6liimii, zaman sorunsaliyla birlikte ele alarak onu felsefi
bir diizleme ¢eker. Zamanin aldatici oldugunu inanan ve zamani yadsiyan Anday,
“Olmemiz doganin umrunda degil ki. Olmemiz diye bir olay yok” diyerek zamanla
iliskilendirdigi 6liimii de yadsima egilimindedir (Kahyaoglu, 2004, s. 48). ilk donem
siirlerinde, 6liimii dogal bir siire¢ olarak géren Anday, 6liime ironik bir bicimde yaklasir.
Kollart Bagl Odysseus’la beraber 6liim izlegini felsefik bir yaklasimla ele aldig1 ve farkl
diizlemlerde irdelemeye basladig1 goriiliir. Bu donemden sonraki siirlerinde 6liim, artik
gercegin verdigi duygusal bir durum olarak degil, zaman kavramina simetrik bir bicimde
Olimstizlik izlegi etrafinda konumlandirilisidir (Durmus, 2004, s.1). Anday’in
mitolojiden esinlendigi siirlerinin 6znesi olan birey, Oliimsiizlik tutkusu icinde

stiriiklenir, durur. Yiicel Kayiran bu tutkuyu su sozlerle ele alir:
“Anday’1n bireyi, 6liimsiizliik tutkusuyla nesnel diinyay1 asmak ister. Iste onu siirekli bir gerilim
icinde tutan, evrenin smirlihigim dliimsiizliik tutkusuyla asmak istemesidir. Oliimsiizliik tutkusu,
nesnel diinyanin igsel anlamda agilmast igin bir sigrama tahtasidir. Ciinkii nesnel diinya, insanin

varolusu icin yeterli degildir (Aktaran Durmus, 2004, s. 9)”.

Anday’in oliim ve olimsiizlik izlegini yogun bir sekilde ele aldig: siirlerinin
Anday’in ciddi fizyolojik ve ruhsal saglik problemlerinin bas gosterdigi yillara denk
gelmesi de ayrica dikkat ¢ekici bir husustur.3!

Anday’in siir evreninin ana izleklerinden bir digerini ise giiniimiiziin temel
sorunsallarindan biri olan yabancilasma olusturur. Anday, biitiin sanat yasami i¢inde
donilip dolasip durdugu temalardan biri olarak nitelendirdigi yabancilasmanin insanin
dogadan kopmasiyla basladigini, ilkel toplumlardaki birligin ¢agdas toplumlarda yerini
kalabalik ic¢indeki yalmzlhiga biraktigin1 sdyler (Anday, 2015a, 151-179). Anday’in
yabancilagsma izlegine ilk siirlerinden itibaren bilingli olmasa da sezgisel bir bi¢imde
egildigi goriiliir. {1k siir kitab1 Rahati Kagcan Aga¢’ta yer alan “Alisamadim” siirinde siirin
Oznesi kendisine, topluma ve dogaya bir tiirlii uyum saglayamayan, yabancilagsmis bir
bireydir. Anday yillar sonra ayni izlegi bu sefer bilingli bir sekilde, uzun bir hazirlik

stirecinin sonucunda “Kollar1 Bagli Odysseus™ta tekrar ele alir. Siirde, dogayla organik

31 Anday’in Eyliil 1976-Subat 1979 tarihleri arasinda tuttugu giinliigii, Anday’mn bu dénemde yasadigi saglik
problemleri hakkinda 6nemli bilgiler barindirir.
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baglarini yitiren insanin kendine, topluma, dogaya yabancilagmasi sorunsalini mitolojik
bir anlat1 iizerinden ele alarak anlatiya ¢agdas bir yorum getirmeye calisir. ilerleyen
yillarda bu izlegin Anday siirinin zaman ve dliimle beraber tematik ana bilesenlerinden
birine doniistiigli goriiliir.

Anday’mn siir evreninin ana izlekleri olarak ele aldigimiz sorunsallarin ortak
noktasinda ise insanin dogayla olan iliskisinin yattig1 goriiliir. Yayimladig ilk siirlerinden
son siir kitab1 Yagmurun Altinda’ya kadar Anday’1n siirinin ana merkezinde doga yer alir.
Yagmur, deniz, giines, ay, aga¢... Anday’in siirlerinde siklikla yer verdigi doga unsurlari
olarak goze carpar. Anday yasadigi, duyumsadigr her duyguyu kisilestirme ve
benzetmeler araciligiyla dogadaki unsurlarla biitlinlestirerek onlar1 imgeye doniistiiriir
(Tonbal, 2021, s. 164). Ozellikle siirinin 6ziinde ve tematik egilimlerinde biiyiik bir
degisiklige gittigi Kollar: Bagli Odysseus’la beraber Anday’in siir 6znesini nesnelerle
siirekli bir degisime sokarak dogayla biitiinlesik, doganin pargasi bir Ozneye
donistiirdiigii goriiliir.

Biitiin ozanlarin dogay1 az ya da ¢ok degistirdiklerini sdyleyen Anday’a gore
doga, bakmasini bilen i¢in sasirticiliklarla dolu bir evrendir. Ama bu sasirticilifin dogayla
baglarini yitirmis, algis1 korlesmis insan i¢in ancak kirk yilda bir ortaya ¢ikabilecek bir
durum oldugunu soyler ve siiri olusturacak imgelemlerin kdkeninde bu izlenimlerin
yattigini belirtir. Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus™un yazilis1 sirasinda bilingaltindan bir

anda firlayan ve vaktiyle kendisini ¢ok etkilemis olan bir doga izlenimden sdyle bahseder:
“Kadikdy Ortaokulu’nun ilk smifindaydim; bir ikindi vakti Yogurtgu Parki’nin yanindan eve
donerken sasirakaldim. Yagmur sonrasi mi neydi, ortaligi o giine dek gérmedigim biiyiileyici bir
151k kaplamigti. Cevremi neredeyse taniyamaz oldum, her sey bambagkaydi; duydugum sevince
benzer bir duyguydu. Aradan yillar gegti, o izlenimim Kollar1 Bagli Odysseus’u yazarken araya

giriverdi, anlagilan o saati beklemisti bilingaltimda (Anday, 2009, 310-311)”.

Anday’1n ortaokul ¢aglarindaki izleniminden esinlenerek olusturdugunu séyledigi
“Kollar1 Bagli Odysseus”un birinci boliimiiniin sekizinci siiri $0yledir:

“Unutmam o giiz ikindisini

Her yanda al al bir mutluluk

Terli bir at gibi giiliimseyiverdi

Diisle gercgek arasi dortnala

Bir kosudan sanki ¢cogala ¢cogala

Gelip yitivermisti ¢arcabuk

Beyaz kulelerle bayraklar ortasinda (2019a, s. 151) .
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Anday siirinin dogayla ve nesnelerle iliskisi baglaminda ele alinacak bagka bir
hususta renkleri kullanis bi¢imidir. Anday’in insanin dogayla ve nesnelerle iliskisini siir
evreninin merkezine yerlestirdigi Kollart Bagli Odysseus’tan (1962) sonra bile siirlerinde
renk isimlerinin kullanimi asgari diizeyde tuttugu goriiliir. Anday siir kiilliyatt
incelendiginde Rahati Kagcan Agag¢’ta bes, Telgrafhane’de dort, Yanyana’da iki, tek
siirden olusan Kollari Bagli Odysseus’ta on bir, Gécebe Denizin Ustiinde’de sekiz,
Teknenin Oliimii'nde on iki (Yasarken boliimiiyle beraber), Olimsiizliik Ardinda
Gilgamig’ta yedi, Tamdik Diinya’da bes (“Karacoglan’m Bir Siiri Uzerine
Cesitlemeler”de diger siirlerine nazaran daha fazla renk isimleriyle karsilasilir),
Giineste’de on ve Yagmurun Altinda’da ¢ siirde renklerin kullanimiyla karsilasiriz.
Bahsi gegen siirlerde agirlikli olarak kullanilan renkler kirmizinin tonlari, mavi ve
beyazdir. Bu renklerin disinda Anday’in yesil, siyah, sar1 ve mor gibi renklere de
siirlerinde yer verdigi goriiliir. Yalniz sunu da belirtmek gerekir ki, bahsi gecen bu
siirlerin Anday’in renklere yer vermedigi siirlerine nazaran orani oldukg¢a dusiiktiir.
Renklerin ve zamanin aldatici oldugunu diisiinen Anday, kendisiyle yapilan bir sdyleside,

siirinde renk kullaniminin az olmasinin sasirtici bulunmasi iizerine sunlari soyler:
“Bence hi¢ sasirtict degil, ¢linkii renk yoktur ki. Eski bir Cin sairi diyor ki “Suyun rengi tasin
rengidir”. Milattan 6nce yedinci ylizyilda soyliiyor. Gergekten de bdyle degil midir? Renk de
zaman gibi, bizi aldatan bir seydir. Bu rengin {izerine diisen sairlere baktigimiz zaman, hepsinin
dogaya karismadan yazdigmi goriiyoruz. Yani renklere inanarak davraniyorlar. Bunlarin
yalanciligin1 ve gegiciligini hesaba katmiyorlar... Renkler aldaticidir, zaman gibi bir geydir.

Rengin birini yasakladigimi biliyorum (Anday, 2015a, 210)”.

Renklere inanmayan ve onlar1 kullanmaktan kaginan Anday, renkleri yine aldatici
ve goreceli buldugu nesneler aracilifiyla siirlerinde kullanir. Anday renkleri “batan
giinesin rengi”, “topragin rengi”, “tar¢in rengi”’, “bulutun rengi”, “kiymin elma rengi”
orneklerde oldugu gibi nesnelerle iliskilendirerek rengin nesne araciligiyla okuyucunun
zihninde belirmesini saglar. Siirin sozciiklerin  bir araya getirilmesiyle degil
ayiklanmasiyla olustugunu séyleyen Anday; “altin”, “yangin”, “gece”, “deniz”, “glines”
gibi sozciiklerin cagrisim zenginliklerinden faydalanir, renklerin ismini belirtmese de bu
sOzciikler okuyucunun zihin evreninde karsiliklarini bulur.

Sairin, 1960 sonras1 siirlerinde beslendigi kaynaklar arasinda mitolojinin ayr1 bir
yeri vardir. Kollart Baglh Odysseus’la beraber mitlerin imgesel giiciinden yararlanmaya
baslayan Anday’in siirlerinde, yogun bir metinlerarasilik goze carpar. Mitolojiyi,

destanlar1 birtakim diisiinceler, felsefi kavramlar olarak degil, siir liretmek i¢in kaynak
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olarak goren (Dogan, 1998, s. 74) Anday, ¢ok genis bir mitolojik birikimden beslenir.
Farkl: kiiltlirlere ait mitoslarin yenilenme kapasitelerinden faydalanarak onlart yeniden
iiretim siirecine sokar ve onlar sectigi temaya uygun sekilde degistirip, doniistiirerek
siirine farklh perspektifler kazandirir. Aktiialiteyi mitolojide gérmek isteyen Anday i¢in
mitolojik Ogeler, ¢agdas acilimlar ve yorumlara ulagsmak i¢in kullanilan araglardir.
Anday’in “Kollar1 Bagli Odysseus”, “Troya Oniinde Atlar” ve “Oliimsiizliik Ardinda
Gilgamis” adli siirlerinde kimi epikleri ele aldig1 ve onlar1 yabancilagma, zaman, 6liim
gibi modern temalari, bu mitoslar tizerinden isledigi goriiliir. Anday 6zellikle mitlerden
yaralanarak olusturdugu uzun soluklu siirlerinde modern insanin trajedisini mitler
araciligiyla gozler oOniine serer. Calismanin bundan sonraki kisminda Anday’in
mitolojiyle olan iligkisi ele alinacak, hangi mitolojik kaynaklardan beslendigi ve

siirlerinde kullandig1 mitolojik unsurlar1 nasil alimladigi tizerinde durulacaktir.
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4. BOLUM: MELIiH CEVDET ANDAY’IN SIIRLERINDE MITOLOJIK
UNSURLAR

Zengin bir kiiltiirel birikimden beslenen Melih Cevdet Anday’in®2

siirinin
kaynaklarinin basinda siiphesiz mitolojinin geldigini sdylemek yanlis olmaz. Anday’in
ozellikle 1962 yilinda yayimladigi Kollar: Bagli Odysseus’tan itibaren siirlerinde yogun
bir sekilde mitolojiden faydalandigi goriiliir. Bu faydalanmanin bazen bir mitik karaktere
ya da olaya gonderme bazen de bir mitosun 6znel bir sekilde tekrar yorumlanarak modern
sorunlarla iliskilendirilmesi seklinde gerceklestigi goriiliir. Ozellikle mitoslar araciligiyla
modern problemleri ele aldig1 uzun siirleri, “mitolojinin bir siisleme olarak degil, cagdas
diisiinceye agilan yorumlar getirebilecek bir kaynak olarak kullanilabileceginin” (Dogan,
1998, s. 74) ilk drnekleri olmasi agisindan edebiyatimiz i¢in oldukca degerlidir. Anday,
siirlerinde antik Yunan’dan Siimer’e, Siimer’den Misir’a kadar oldukga genis bir
mitolojik kiiltlirel birikimin yansimalarin1 gérmek miimkiindiir.

Anday’1n siirine mitolojinin kaynaklik etmesi, ilk defa Kollar: Bagli Odysseus’la
(1962) beraber baslar. Anday’in yayimlanan siirlerine kronolojik olarak bakildiginda
dogru olan bu degerlendirme, Anday’in siirlerinde mitolojiyi ele alis sekli baglaminda
degerlendirildiginde ise dogru bir degerlendirme olmaktan ¢ikar. Anday’in 1964 yilinin
son aylarinda yayinladigi “Defne ile Aver” ve “Nergis ile Yanki” siirleri hem kullanilan
siir dili hem de mitoslarin ele alinis sekli g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu siirlerin
Anday’in Kollar1 Bagli Odysseus’tan onceki siir donemine ait {iriinler oldugu acik¢a
goriilmektedir. Anday, bu iki siire, sonraki yillarda siirlerinin biitiinii olarak yayimladig:
Sozciikler’de (1978), Yanyana (1956) kitabinin sonuna ekledigi “Masal” boliimii i¢inde
yer verir. Anday’in bu tutumu, bu iki siirin yazilis tarihinin Kollar: Bagli Odysseus
oncesine ait oldugunu net bir sekilde ortaya koyar niteliktedir. Anday’in mitolojik donem
oncesi birikimini gosteren bu iki siir, Anday’in mitolojiyi temel izlek haline getirdikten
sonraki siirlerine nazaran mitleri ele alis ve yorumlayis baglaminda 6zgiinliik tasimasalar
da Anday’1n siir seriiveninin yeni merhalesini oncelemeleri agisindan dikkate sayandir.
“Masal”daki “Nergis ile Yanki” ve “Defne ile Avc1” siirlerinde mitoloji, bir mitosun
siirsel diizlemde tekrar yazilmasiyken, Kollart Bagli Odysseus’ta ise mitoloji Anday’in
cagdas sorunsallara egilmesinde 6nemli bir esin kaynagina doniiserek siir evrenin ana

izlegine evrilir.

32(Orneklendirmeler igin secilen siirler, Sozciikler (2019) kitabindan alinmustir.
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Kollar:t Baglh Odysseus’ta yalniz antik Yunan mitolojisine ait unsurlara yer veren
Anday’in, Gégebe Denizin Ustiinde*de (1970) mitoloji yelpazesini genisleterek antik
Yunan mitolojisinin yanina Anadolu ve Mezopotamya mitolojilerini de ekledigi goriiliir.
Teknenin Oliimii’yle (1975) beraber ise sair; Misir, Hint mitolojilerinden de faydalanarak
siirlerinde kullandig1 mitolojik kaynaklarini ¢esitlendirme yoluna gider ve sonraki donem
siirlerinde de biitiinciil bir bakis agisiyla mitolojiden yararlanir. Anday’in siirlerinde
kullandig1 mitolojik unsurlarin neler olduguna ge¢meden Once sairin mitolojiye bakis
acisini1 kisaca bir deginmek yerinde olacaktir.

Anday kendisiyle yapilan bir soyleside, mitolojiye karsi duydugu ilginin ¢ok
eskilere dayandigini, o yillarda Homeros onu ¢ok etkiledigini ve eserlerini defalarca
okudugunu soyler (Anday, 2015a, 371-372). Anday’in sonraki yillarda mitolojiye
ilgisinin giderek arttig1 goriiliir.>® Bu ilginin artmasinda Anday’m Milli Egitim Bakanlig
Nesriyat Miidiirliigiindeki gérevinin ve bu kurumun yayin organi olan Terciime
dergisinin payinin biiyiik oldugu sdylenebilir. Klasiklerin dilimize gevrilerek basimini
tistlenen bu kurum, Anday’in antik Yunan ve koklii Anadolu medeniyetlerini tanimasinda
onemli rol oynar. Yine kurumda beraber c¢alistigt Mavi Anadoluculuk fikrinin
temsilcilerinden olan Sabahattin Eyiiboglu, bu fikrin mimar1 Cevat Sakir ve Ingiliz sair
T.S. Eliot Anday’in mitolojiye bakis agisinda etkili olan 6nemli sahsiyetlerdir. Sabahattin
Eyiiboglu, Vedat Giinyol gibi isimlerle beraber “Mavi Yolculuk”lara katilan Anday, bu
geziler sonucunda Anadolu’nun kiiltiirel zenginligini yakindan gérme firsat1 bulur ve
Anadolu kiiltiirline olan hayranlig1 giderek artar. Anday, Mavi Anadoluculuk diisiincesine
benzer bir sekilde “Yunan Mucizesi” diisiincesine karst c¢ikarak kiiltiiriin besiginin
Anadolu ve Mezopotamya uygarliklart oldugunu savunur. Anday, Hifz1 Topuz’la 1975
yilinda yaptig1 sdyleside Hifz1 Topuz’un “Uygarligin Yunanistan’dan 6nce Anadolu’da

basladigina dair bir inanis var, sen de bu kanida misin?”’ sorusuna su cevabi verir:
“Hifz1, bu bence bir inanig degil, artik bir gergek. Ciinkii Yunan uygarlig1 bir mucize, birdenbire
ortaya ¢ikmis bir olay saniliyordu. Oysa Anadolu’daki kazilardan sonra, 6zellikle Hitit’in ortaya
¢ikmasindan sonra. Artik Yunan mucizesi diye bir sey kalmadi. Tam tersine Yunanistan’a

uygarhigm Anadolu’dan gitmis oldugu artik bir gercek olarak ortaya ¢ikt1 (Topuz, 2019, s.18)”.

3 Anday’n mitolojiye olan ilgisinin giderek biiyiimesinde askerlik gérevini Canakkale’de gergeklestirmis
olmasi olasidir. Anadolu kiiltiirii {izerine yapilan arkeolojik ¢aligmalar1 ¢ok yakindan takip eden Anday’in
Homeros’ un flyada’sinda anlatilan mitolojik savasin yasandigi antik kent Troya’y1 gezmemis olmasi pek
miimkiin goriinmemektedir.
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Anday’m “Yunan Mucizesi” baglaminda soyledikleri agisindan Onemli bir
noktaya deginmek yerinde olacaktir. Anadolu mitoslarina “kapsamli bir tarih ve insan
sevgisiyle” (Anday, 2015a, s. 159) ilk egilen kisinin kendisi oldugunu belirten Anday,
genel kanmin aksine Grek literatiiriine ait sayilan mitoslarin, Anadolu kiltliriine ait
oldugunu sdyler ve bu mitoslar arasinda siki bir benzerlik bulunduguna dikkat ceker.
Anday, Yunan uygarliginin Anadolu medeniyetlerinden farkli bir cografyada bulunuyor
olsa da kiiltiirel kodlarini, Anadolu’dan belirli kiiltiirel siire¢ler icerisinde, bu kodlari
degisime ve doniisiime sokarak Grek yarimadasina tasidigini savunur. Bu sebeple
Anadolu’nun ortak mali olarak degerlendirdigi Iyonya, Likya, Frigya, Hitit, Yunan
mitlerine biitlinciil bir sekilde yaklasan Anday, Yunan ve diger Anadolu’ya hakim olan
kiiltiirel unsurlarin1 miisterek bir kiiltiir dairesinde i¢inde ele alir. Bu diisiince Mavi
Hiimanizma diisiincesiyle belirli noktalarda ortakliklar tasisa da Anadolu asig1 Mavi
Hiimanizma diisiincesinden su temel yonle ayrilir: Cevat Sakir ve arkadaslari; Sokrates,
Aristo ve Platon gibi distiniirleri yerin dibine sokup, Yunan kiiltiiriinii yadsirken; Anday
ise onlar biiyiik resmin bir parcasi olarak degerlendirir ve herhangi bir ayrima gitmez
(Anday, 2009, s. 214). Anday, Camille Julien’in “Fransiz ulusunu bin y1l iginde Fransa
topragi yaratt1.” diisiincesinden yola ¢ikan ve kendisine 1071 y1lin1 milat se¢erek Osmanli
tarihini estetiklestiren Yahya Kemal’le benzer bir yol izler. Fakat Anday, miladi ¢ok
eskilere gotiirerek Anadolu’da yasamis tiim ilk¢ag medeniyetlerinin kiiltiiriiniin, Anadolu
giiniimiiz halkinin kiiltiirel kodlarin1 olusturdugunu soéyler ve hepsini bir kiiltiir
mozaiginin parcalari olarak degerlendirir.

Mitolojiden esinlenmeyi gegmis donemleri geri getirmek olarak gérmeyen Anday,
mitolojiy1 “yeniyi bulmak i¢in eskiye uzanmak” olarak nitelendirir. Gegmise yapilan her
doniisiin gegmisin kapilarmi aralamak i¢in degil, zaman zaman da giiniimiize yOnelis
cabasinin bir sonucu oldugunu savunur (Anday, 2015b, 110). Anday, modern diinyanin
temel sorunlarimin kendisini Anadolu’nun ilk¢ag medeniyetlerine gotiirdiglini ve bu
medeniyetlere ilgisini yabancilasma ve zaman sorunsallar1 ekseninde ele aldigini soyler.
Ilkgag Anadolu uygarliklarina bu ydnelis, Anday’m siirinde gerekli hiimanizmaya
ulagmasini da saglar. Kendisini mitoslarin iiretildigi zamanlara gotiiren Anday, mitoslari
da giinlimiize tasir. Boylelikle Anday’in mitoloji merakiyla zaman anlayis1 birbiriyle
biitiinliik olusturur. Zamanin ortadan kalkmasiyla beraber eski mitoslar giincellik kazanir

(Anday, 2015a, s. 133, 157). Bu yonelisin sonucu olarak da Ilkgag uygarliklarmin yasami,
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inanclari, kisileri, mitoslar1 sanatsal temsil nesnesine doniigiir. Anday’in kiiltiir ve
duyarlilik yasanti siireci boylelikle siirine yeni agilimlar kazandirmis olur.

Anday, kendisinde beliren mitolojiye yonelme egiliminin diinya kiiltiirtiniin
miisterek kaynaklarindan faydalanma ve Anadolu ge¢misini sahiplenme hem de ulusal ve
evrenseli bir potada eritme fikrinden hareketle ortaya ¢iktigini sdyler. Ama her seyin
Oziinde bu diislincenin Anday’in siirsel yapiy1 alisiimisin disinda kurma tutkusundan
dogdugu soylenebilir (Anday, 2015a, s. 331).

Anday’in mitolojiyle iliskisi baglaminda siirlerini ¢ok zengin bir mitolojik arka
plan {izerine konumlandirdigi goriiliir. Donemin genel yoneliminden farkli olarak
mitolojiyle iligkisini Yunan ve Latin ile sinirlamayan Anday, Anadolu’dan baslayarak
Hindistan’a kadar uzanan genis bir kiiltiir dairesinden beslenir. Anday’1n bu kiiltiir dairesi
icindeki Yunan, Anadolu, Misir, Mezopotamya ve Hindistan mitoslarina sik sik
gondermelerde bulundugu goriiliirken Fars ve Tiirk mitolojisine ise ilgisiz kalmas1 da
dikkat ¢ekici bir husustur. Yine baska bir dikkat ¢ekici husus da Anday’in giinlimiiz
literatiiriinde Yunan mitolojisinin uzantis1 sayilan Latin mitolojisine siirlerinde pek yer
vermemesidir. Genel olarak bakildiginda Anday’in siirlerinde agirlikli olarak Anadolu
(Yunan ve Anadolu medeniyetleri) mitolojisine ait unsurlarla karsilasildig goriiliir.

Anday, mitoslarin bir toplumsal diis oldugu varsayimini savunur. Nasil Freud
diisler araciligiyla insanin bilingaltina gidilebilecegini iddia ediyorsa, Anday da mitoslar
araciliiyla toplumun bilingaltina inmenin miimkiin olabilecegini sOyler (Anday, 2015a,
s. 186). Bu mitler araciligiyla insanin kendisine ve bulundugu topluma yabancilasmasi,
Olim, zaman gibi modern insanin temel problemlerin kokenlerine inilebilecektir.
Siirlerinde “mit kullanmakla, insanin tecriibeleriyle gegmisteki tecriibesi arasindaki fark
ve benzerlikleri ele alan” (Eliot, 1990, s. 54) Anday, Sartre’in “her konu mitosa
varmalidir.” (Anday,2015, s. 152) diisiincesinden hareketle, glinlimiiz insanin yasadigi
biitliin problemlerin ilk 6rneklerinin yogun bir sekilde mitoslarda bulunduguna inanur.
“Zaman” kavramini ele alirken Troya Savasi’ni, “yabancilagsma’ sorunsali igin Odysseus
mitosunu kendisine secer. Ama kullandig1 hi¢gbir mitosu, siir kuran bir 6ge olarak gérmez.
Ona gore higbir tema, hicbir konu kendi basina siir yaratamaz. Onlar, ancak siiri viicuda
getirmek i¢in faydalanilan “bahane”lerdir. Bu “bahane”ler hazir bir kalip gibi siir
olusturmaz, onlar ancak siirdeki derin yapiy1 besleyerek siirin ¢esitlenmesini, farkli
acilimlar kazanmasini saglar. Siir, asil yazilma siirecinde kendisini gostermektedir

(Anday, 2015, s. 153,373).
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Anday’in mitolojiye yonelme egilimi hakkinda Refik Erduran, Anday’in
siirlerinde mitolojinin etkisi artikca siirinin arka planinda yer alan “6liim, zaman, insanin
nesnelerle olan dolayli dolaysiz iligkilerindeki ve doga i¢indeki konumu, yabancilagsmasi,
yabancilagsma karsisinda verdigi savagimi” gibi nedenselliklerin ortaya ¢iktigini sdyler
(Anday, 20154, s. 291).

“Siiri Siz Tamamlaymin” adli yazisinda Dogan Hizlan, Anday’in mitolojiyle
iliskisini “zaman” baglaminda ele alir ve Mircea Eliade’nin mit tanimi {izerinden bir
okuma yapar. Eliade’nin “mitlerle zamana egemen olunabilir” soziiniin Anday’in
“mit’leri, “mitolojiyi” kullanis sekline agiklik getirdigini savunur. Anday’in tarihi
kronolojik degerlendirmeme, tarihi belirli bir zaman dilimine hapsetmeme diisiincesinin
T. S. Eliot’un zamansizlik (timeless) anlayistyla kesistigini; T.S. Eliot’un zamansizlik
kavramini da en iyi sekilde gerceklestirenin de mitoloji oldugu saptamasini yapar.
Hizlan, mitolojinin temay1 belirli bir zaman dilimine sikistirmak istemeyen Anday icin
zamanin tutsakligindan kurtulmak igin bir ara¢ oldugunu ileri siirer. Anday’in mitleri
kullanmasinin, onlar1 siirin buyruguna vermesinin siirine yeni boyutlar, ag¢ilimlar
kazandirmaya yonelik bir tutumun sonucu oldugunu séyler (Hizlan, 2019, s.55-67).

Cemal Siireya’nin 5 Haziran 1976 tarihinde Politika gazetesinde yayimlanan
“Teknenin Oliimii” baslikli yazisi, Anday’in mitolojiyle iliskisine deginen 6nemli
yazilardan biridir. Yazida Siireya, “I¢inde dondiigii mitoloji’nin, Anday’in Anadolu
duyarliligiyla ilgili diisiinceleriyle ¢elistigini ve topluma yabanci bir 6ze sahip oldugunu
kanisindadir.

“... o mitolojiyi her planda edinmesi, Tiirk¢enin giizelligine, bir yerde yiiceligine karsin, okuyanda

bir yabancilik duygusu da uyandirtyor. Siirdeki giizellik bir ¢eviri giizelligiymis gibi geliyor.

Melih Cevdet’in ‘Anadolu Tanrilar1’ {stiine ne distindigini biliyorum. Biliyorum ya,

sOylemeden edemeyecegim, bana ters geliyor i¢inde dondiigli mitoloji. Anadolu duyarliligindan

oldukga uzak bir noktaya gétiiriiyor sanisindayim. Ali’yi sadece Muhammed’in damadi olarak
goriiyor da Akhilleus’un mizragma ¢igekler atiyor. Poseidon’un denizleri bizim de eski
denizlerimizdir. Ama o denizlerden simdi getirilecek aygirlarin siirimizde sansin1 az buluyorum

ben (Kahyaoglu, 2004, s. 187)”.

Yine ayni yazida Sireya, Anday’in siirlerinde eskil adlarin ¢ok fazla
kullanmasinin imgeleri orttiiglinii ve siirsel gerilimin onlara dayantyormus gibi goriinlim
dogurdugunu sodyler. Siireya, Anadolu’nun eski tarihine inen Anday’1n tabani sinirsiz bir
tarihe gotiiriirken tavani ise 1300 tarihine ¢ektigini, her seyin sanki Miisliimanliktan 6nce

gerceklesmis gibi bir diisiinceyle hareket ettigini ifade eder. Bu olumsuz saptamalarinin
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yani sira Cemal Siireya, ““... mitoloji siirde kiriltyor, donatim mozaikleri haline geliyor.
Bu da eskisinden daha biiyiik bir siirsel esneklik sagliyor Melih Cevdet Anday’a.” diyerek
Anday siirine olan begenisini de dile getirir (Kahyaoglu, 2004, 188-189).

Hasan Biilent Kahraman, Anday’in mitlere yonelisini Deleuze’ nin “Eger gegmis
yeniden insa edilirse, edinime i¢kin zaman da yeniden yasanir.” diisiincesinden hareketle
aciklamaya girisir. Kahraman, ge¢misin yeniden ingasinin geg¢misin oldugu gibi
aktarilmasiyla degil, ge¢misin bugiine tasinarak, bugiiniin olgusu olarak ele alinip,
somutlastirilmasiyla ve kurulan yeni diinya diizenine zaman boyutunun eklenmesiyle
gerceklesecegini sdyler. Anday’in da mitlere yonelisinin altinda bu gerekcenin yattigi
saptamasini yapar (Kahraman, 2015, s. 258).

Yiicel Kayiran, “Melih Cevdet Anday Siirine Bir Giris Denemesi” adli yazisinda
Anday’in Kollar: Bagli Odysseus ile beraber Garip sirinden ayrilarak kendisine
mitolojinin mantigiyla kurulmus bir siir evreni yarattigini sdyler.

“Melih Cevdet Anday, Kollar:t Bagl Odysseus ile birlikte, Garip siirinin sdyleminden farkli bir

siir yazmaya baslamigtir. Daha 6ncesinden farkli kaynaklara yonelen ve daha 6ncekinden farkli

bir tinsel evren sunan bir siirdir burada s6z konusu olan. Bu kaynak bilindigi gibi mitolojik
evrendir. Mitolojik unsurlara génderme yapan veya mitolojik imgelerle kurulan bir siir evreni
degil, soziinii ettigim, mitolojik evrenin (varsa eger) ‘mantigina’ gore kurulan bir siir evrenidir

(Kayiran, 1994, s. 53)”.

Gortldiigii lizere Kayiran’in Anday’1 mitolojiyle metinlerarasi iliskisinden daha
cok kullandig1 mitolojik evrenin mantigina dayali siir dili baglaminda degerlendirdigi
goriiliir.  Yazinin ilerleyen boliimlerinde Kayiran, Cassirer’in  mitolojik evren
goriislerinden yola ¢ikarak Anday’in “Kollar1 Bagli Odysseus”unda mitolojik bilince
0zgl imgeler olarak gordiigli sdyleyisleri 6rnekleme yoluna gider (Kayiran, 1994, s. 54).

Anday’in yarattig1 bu mitolojik siir evreniyle kendini kusatan duvarlar1 yiktig
goriiliir. Kurdugu bu evrende; “her sey birbiriyle kesisen, birlesen, ayrilan, art arda gelen
birbirini  igeren, azaltip ¢ogaltan, birlesip yenilerini yaratan devingenlik
icindedir...’simdi’yle ‘gecmis’, ‘diis’le ‘gercek’, ‘Once’yle ‘sonra’ birbirine karisir
(Ones, 1996, s. 41)”. Anday, siir evreninin sirlarin1 vermesi agisindan énemli bir metin
olan “Ogle Uykusundan Uyanirken”de siirin &znesi araciligiyla okuyucuya bu mitolojik
evrenin kapilarini aralar.

“Altin kiilgenin iginde, artik parilti olmayan, belki de bu pariltidan habersiz bir boliim, sakin,
kahramanca, yasanan bir boliim goriiyordum. Burnumun dibinde. O kadar yakin. Ruh degil, (ne
gerek var ona), belki de 6zdegin ta kendisi. Hem yeni hem de tanidikti bu yer. Nedenini bilmedigim

bir seving kaplamistt i¢imi. Sevincin dgretilmemis olani. (Sonralari onu yaratmaya nasil da
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cabaladim!) Yasayabilirdim artik. Ben burada degil orada olmaliyim duygusuna kapildim (2019,
351)”.

“Ne olmayacak taslar ne bulunmaz bitkiler ne inanilmaz hayvanlar yarattim. Kimse bilmez.
Bilmenin bilinmesi olanaksizdir. Zamanin oldugu gibi, uzamin da dilini yok ettim. Eski paralar
gibi degis tokustan kaldirdim onlari. Hem ge¢miste hem gelecekte yasiyordum. Ruhun abecesini
o0grendim. Higbir yenilik kalmamusti, yaratilacak olandan baska. Nerede ne oldugunu biliyordum.

Cok basitti. Eksik birakacagim siirimi! Onu sen tamamla! (2019, s. 368)”.

Burada tizerinde 6nemle durulmasi gereken bir nokta da siirin mitosla iligkisinin
yalnizca mitolojik esinlenmeler diizeyinde ya da metinlerarasi bir diizlemde
gerceklesmedigidir. Mitosla siir arasinda tahayyiile ve imgeleme dayanan bir ortaklik
bulunmakta ve bu ortaklik kiiltliriin igindeki kalitsal uzantilar araciligiyla siire
aktarilmaktadir. Mitosla ile doga arasinda kurulan sembolik iliski, siirde mitsel
sOyleyislerle kendisine yer bulur (Afacan, 2020, s. 159). Anday’n 6zellikle Kollar: Bagh
Odysseus’la beraber olusturdugu yeni dil anlayisinda, mitolojik bilincin yansimalari
yogun bir sekilde kendini gdstermeye baslar. Bu baglamda Anday’in mitolojiyle olan
iligkisini yalnizca metinlerarasi iliski diizlemine sikigtirarak degerlendirmek, Anday’in
siirine biyiik bir haksizlik olacaktir. Anday’in Homeros’un Odysseia’sindan esinlenerek
olusturdugu Kollari Baglh Odysseus’ta kullandig1 dile bakildiginda, mitolojik bilincin
yansimalarini acik bir sekilde gérmek miimkiindiir. Adi gegen siirin birinci boliimiiniin
ticlinci siiri soyledir:

“Bildik bakiglar ile siizerdi beni

Aynasinda sarilastigim nehir

Cekirgelerle biiyiirdiim ii¢ adimda bir

Cekirgeler kuru yildizlar: yerdi

Actkmug bir giinesin ogle dikenleri

Cingiraklarla havay titretir

Tanrisal uykularimi bilerdi (s. 149)”.

“Kollart Bagli Odysseus”un i¢ mantigim1  ‘mitolojik biling baglaminda
degerlendirilmesi gerektigini sdyleyen Kayiran, siirde kullanilan “acikmis giinesin 6gle
dikenleri”, “nehrin siirin 6znesini siizmesi”, “cekirgelerin kuru yildizlar1 yemesi” gibi
imgelerin mitolojik bir bilincin tiriinii olduklarini belirtir (Kayiran, 1994, s. 54). Ama bu
konuda 6nemli bir hususu belirtmek faydali olacaktir. Sairin siirinde kullandig1 imgelerin
ortaya ¢iktig1 mitolojik bilingle, mitleri olusturan arkaik insanin mitolojik bilinci arasinda

onemli fark vardir. Sair, dogay1 kendi bilincinin bir uzantis1 olarak degil, kendisinden
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bagimsiz 6zerk bir yap1 olarak gérmektedir. Mitleri yaratan arkaik toplumlar dogayla
biitiinlesik bir evren algisina sahip olup bu mitlere inanirken; sair ise “kendi
kavramlarmin ve sozciiklerinin dogadan ayr1 bir diizen” oldugunun farkindadir. Sair,
bilingle beraber dogadan kopusun “sorumlulugunu ve Ozgiirliigiinii iistlenerek belki
dogaya denk yine de ondan ayr1” yeni bir “dogams1” evren kurmustur kendine (Kogak,
1989, s. 111). Boylelikle Anday, kurdugu bu “dogamsi1” evren araciligiyla mitolojik
bilinci modern ¢agda yeniden iiretmis olur.

Her sairi dogaya kotiiliik etmis bir irkin son temsilcileri olarak nitelendiren Kogak,
bu irkin konusmay1 6grenerek dogayi dilsiz biraktigini savunur. Anday da bir sair olarak
bu gilinahin kefaretini 6demekte, dogay1 dillendiremese de ona benzer bir is yaparak dili
dogallastirma yoluna gitmektedir. Kurdugu bu yapay doga-dili, doganin dilinden hem
eksik hem de fazladir (1989, s. 116). Sair tarafindan kurulan bu dilde, doganin bastirilmis
sesi, bilingalt1 araciligiyla imge ve ¢agrisimlarla kendini hissettirir. Ertelenmis bir sestir
hissedilen, diisiincenin altinda titreserek, ¢inlayarak varligini siirdiirtir.

Anday, “Troya Oniinde Atlar” siirinin iiciincii boliimiiniin ikinci parcasini
yazarken alisilmamis bagdastirmalara ve animizme dayanan bu mitolojik bilincin kagida

dokiiliis anin1 giinltigline su sekilde kaydeder:
“...yazarken aklim Oylesine hizli ¢calismaya baslamis, sozciikler dylesine hizli tigiismiislerdi ki
aralarindaki bagmtiy1 kontrol etmeye firsat, zaman kalmamisti, ya da ben bodyle bir kontrole heves
duymamis, o anda kaleme kagida gegirmekle daha iyi edecegime karar vermistim. Ama ne olmustu
‘akim ¢alismas1’ dedigimiz siireg tipki eskilerin ‘tanrisal is” dedikleri seyin durumuna benzemisti.
Evet, o sirada ben bereketli bir esinin etkisi altindaydim, benim yerime sanki baskasi konusuyordu
ve bu yiizden olacak, mantiksal, misrada uygun s6z siralamast bozulmustu. Ciinkii benim yerime
konusan bu diinyali degildi, dilinin mantig1 baska biri onun. Gergekte bir ozanin aradigi, ama
yapmacik olarak, taklit olarak, kendini aldatarak degil de gergekten yaratmak istedigi boyle bir
dildi elbet (Anday, 2019, s. 68)”.
Anday’n eskilerin ‘tanrisal is’ olarak niteledigi, ruhi otomatizm sonucu kagida
dokiilen siirin ilgili pargasi su sekildedir:
“Beklesin gizemli suda bekleyen kamus
Ve ayin kuru eteginden bakan goz kusu
Kent kurulmadan tasi kér eden kan bicak,
Ah beklesin bekleyecek olan alin bekler
Tut gelgitin ucundan derim tutar ve bekler.

Stirer gider su, toprak, usun arsiz otu,
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At karinca, ortiiler, tapmak ve merdiven

Stirer oliimstiz mutluluk, i¢ sikintist,

Bekleriz bize verilmis olan: yasayarak (Troya Oniinde Atlar, 302-303) ”.

Anday’ siirde kullandig1 “Ayin kuru etegi”, “Tas1 kor eden bicak™ gibi imgeler
ve dizelerdeki sentaks bozuklugu, mitos dilinin siirsel dile yansimalaridir.

“Her ¢ocuk birer sairdir aslinda” (Anday, 2015a, 283) diyen Anday, ¢ocuk dili ve
mitos dili arasinda sira disilik baglaminda bir iliski oldugunu savunur. Nasil mitleri
yaratan insanlar dogayla bir biitiinliik olusturuyorsa, cocuklar da biling 6ncesinde dogayla
biitiinlesik bir diislince yapisina sahiptir. Onlar i¢in dogadaki her sey birdir ve biitiinliikk
olusturmaktadir. Anday, “Ogle Uykusunda Uyanirken” adl1 diizyaz1 siirinde bu iliskiye
gondermede bulunur: “Cocuklar bir aradaligi tamdiklar: icin diinyada hi¢ yabancilik
duymazlar. Kus ve agag birdir onlar i¢in. Duvar ve pencere bir (s. 349)”. Bilingle beraber
kendisinin dogadan ayr1 6zerk bir varlik oldugunu fark eden ¢ocuk (insan), “Aydinlanma”
da oldugu doganin sesinden uzaklasir, 6grenilmis duygulara, diisiincelere hapsolur.

Anday; imgelem diinyas1 agisindan mitos dili, ¢gocuk dili ve siir dili arasinda
onemli yakinliklar bulur. Anday gibi diisiinen Aydin Afacan, Siir ve Mitologya isimli
sOyleside bu {ii¢ dil arasindaki yakinligi, filizlendikleri ortak kokiin mecazi diisiiniise ve
zihinsel kavramlastirmaya dayanmasiyla aciklar (yenilmecra, 2020). Anday, “Ogle
Uykusundan Uyanirkende alisilmamis bagdastirmalarla ve mantik dis1 kabullerle kurulu
bir dil olan ¢ocuk dili ile 1960 sonras: siirlerinde kullandig1 imgelerle yiikli siir dili

arasindaki yakinliga su sozlerle deginir:

“Cocuklugumda yere diisiinceye dek donerdim, bir yandan bilinmeyen sozler sdylerdim. Uzun
stire unuttum onlari, sonra yeniden buldum. Yaratma budur. Sanki bilinmez bir dildendi. Tiim
cocuklar anlar o dili. Sonra animsamaz gibi olurlar. Ama bir giin bakarsiniz, agzinizdan sagma,
anlamsiz bir s6z ¢ikivermis... basiniz doner. Siir bas donmesinden baska nedir ki! Anlastigimiz

dilleri bulanlara lanet olsun! Agacin ¢ok eskiden baska bir adi vardi. Yalniz o bilir (355)”.

Anday’1n, “Teknenin Oliimii” siirinde de birgok siirinde oldugu gibi, bu i¢ dilin
animizme ve sira dis1 bagdastirmalara dayali ortak imgelem evrenine ait 6rnekleri gormek
miimkiindiir.

“Bir tekne her zaman diistincelidir.

Bizimle demirledi gece.

Karaya ¢ikt1 tayfalarim uykulu.

Pruvamda ¢ok acayip bir yildiz

Konmak istercesine gidip gelir,

98



Sulart budanmug bir yolculuga

Stirdiirmek isterdi kendince (S. 254)”.

Verilen 6rneklerde goriildiigii tizere Anday’in Kollar: Bagli Odysseus’la birlikte
siirlerinde kullandig1r dilin mitolojiyle iliskisi gayet agiktir ve bu hususta verilen
orneklerin sayist daha da arttirilabilir. Fakat Anday’1n siirine yapilacak boyle bir ¢alisma
siir toplamin1 ¢ogaltacagindan calismada siirler, metinlerarasi iliskiler diizleminde
smirlandirilmaya ¢alisilarak ele alinmistir. Bu yiizden g¢alismanin bundan sonraki
kisminda Anday’in siirlerinde hangi mitolojik unsurlardan yararlandigi ve onlar1 nasil

alimladig tizerinde durulacaktir.

4.1. Yunan/Roma Mitolojisi
4.1.1. Isim ve ¢agrisim diizeyinde mitolojik unsurlar
4.1.1.1. Zeus/Jiipiter

Zeus; Yunan mitolojisinde® tanrilarin en ulusu, evrenin sahibi, tanrilarin ve
insanlarin babasi olarak adlandirilir. Titan olan babasi Kronos ve annesi Rheia’nin en
kiiglik oglu; Hestia, Demeter, Hera, Poseidon ve Hades’in kiiglik kardesidir. Titan olan
babas1 Kronos’la iktidar miicadelesine girmis, bu miicadeleden galip ayrilarak Yunan
panteonunun en list basamagina yerlesmistir.

Uranos’tan devraldigi iktidarn siirdiirmek isteyen Kronos, Gaia ve Uranos’un ona
bildirdigi “ne kadar giiglii olursa olsun kaderinde ogluna yenilmek var” kehanetini
aklindan ¢ikaramaz ve iktidar hirsiyla dogan tiim ¢ocuklarini bir biitiin olarak yutar.
Sonsuz bir yas iginde olan Rheia, dnceki gocuklarinin basina gelenin Zeus’un basina
gelmesini istemez. Toprak Ana Gaia’dan yardim diler. Rheia, Gaia’nin da yardimiyla
hi¢bir canlinin bulunmadig1 Lykaion Dagi’nda Zeus’u diinyaya getirir. Toprak Ana Gaia,
Zeus’u Girit’e gotiirerek bir magaraya saklar ve onu orada biiyiitlir. Rheia, koca bir tas1
bezlerle sarmalayip Kronos’a verir. Kronos eline aldiginin bir tag oldugunu anlamayip bir
anda tas1 midesine indirir. Zeus, biiyliyiip serpilerek magaradan ¢ikar (Hesiodos, 2021, s.
20-21). Zeus babasindan intikam almak i¢in bir diizen kurar. Metis’ten aldig1 kusturucu
iksiri babasinin igecegini karistirir. Kronos iksiri iger igmez Zeus’un Kkardeslerini

kusmaya baslar. Kronos giigten diiser ve yeni bir iktidar savagsi baslar: Titanlara karsi

$Anday, Ovidius gibi Romali bir sairden esinlenmeler yapsa da mitolojik unsurlari antik Yunan isimleriyle
zikreder. Yalnizca Zeus’tan Latin mitolojisindeki ismiyle bahsettigi goriiliir.
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Tanrilar. Kardesleri bu savasta tanrilara Zeus’un onderlik etmesini ister, Titanlarin
basinda ise giicten diisen Kronos yerine dev Atlas vardir. Toprak Ana, Zeus’a savasi
ancak Kronos’un bir zamanlar Tartaros’ta hapsettigi Tepegozler ve Yiiz kollu devler
sayesinde kazanabilecegi nasihatinde bulunur ve Zeus bu nasihate uyarak onlar1 serbest
birakir. On yil siiren savagin bir tiirlii kazanani ¢ikmaz. Zeus baska bir ¢dziim yolu bularak
Y1z kollu devlere yalnizca tanrilarin yedikleri yiyecekleri sunar. Tepegozler de Zeus’a
saldir1 silah1 olarak yildirimi, Poseidon’a li¢ u¢lu mizragi ve Hades’e de goriinmezlik
mizragini verirler. Savasin seyri bir anda degisir ve savas Tanrilar lehine sonuglanir. Artik
iktidarin yeni sahibi Zeus’tur. Savas sonunda Atlas harig¢ tiim Titanlar Tartaros’a siiriiliir
fakat disi Titanlar ve Prometheus savasa karigmadiklar1 gerekcesiyle cezalandirilmaz.
Atlas ise yerkiireyi sonsuza kadar omuzlarinda tagimakla cezalandirilir (Graves, 2020, s.
52-53).

Zeus, tanrilarin tanrisi olmasinin yani sira gonill iligkileriyle de mitolojik
anlatilarda kendisine sik¢a yer bulur. Zeus’un Hera ile evli olmasina ragmen bir¢ok
Olimli ve Oliimsilizden ¢ocugu vardir. Zeus’un cesitli suretler altinda, birlikte olmak
istedigi kadimlar1 kandirdig1 ve onlarla birlikte olduguna dair mitoslara sik¢a rastlanir.®
Bu anlatilarin bu kadar yaygin olmasinin temel sebebi, pek ¢ok kral ve soylunun
kokenlerini bastanr1 Zeus’a dayandirarak kendi iktidarlarina mesru zemin {izerine
oturtmak istegidir.®” Ayn1 zamanda bu anlatilarda Zeus’un sahsinda sembolize edilen
“gonlii ne dilerse onu yapan erkek” tipinin, yapilacak derin okumalarda dénemin ataerkil
toplumsal yapisin1 gozler niine serdigi de goriiliir.

Anday’in bir¢ok sanat¢i gibi Zeus’un goniil iligkilerine kayitsiz kalmadigi
goriiliir. “Cinsel Iliskiye Ovgii” siirinde {istii kapali bir sekilde Zeus’un Danae’yle olan
birlikteligi okuyucuya sezdirilir:

“Gok giiriiltiisiinde gecelikli kiz

Isterse uyansin ¢cogul ve cinsel

Bir anlik bir korudur simsek

Gokyiiziine dogru ve titrek (s. 192)”.

%6Europa’yla olan birlikteliginde Boga, Leda’yla olanda Kugu, Alkmene’yle olanda ise Alkmene’nin kocasi
kiligimdadar.

3"Kendi kokenini mitolojik bir figiire baglama gelenegi her kiiltiirde goriilen bir olgudur. Osmanli Devleti
kendi kokenini Oguz Kagan’in torununu olan Kayi’ya dayandirarak kendi iktidarmi mesru kilmaya
caligmustir.
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Anday’in ele alinan dortliikteki kelime se¢imlerine bakildiginda simsek, gok
giiriiltiisti, gokylizii gibi Zeus’u cagristiran sozciiklere yer verdigi goriiliir. Yine bu
dortliikte “Gok giiriiltiisiinde gecelikli kiz” dizesindeki gecelikli kizin Danae’yi
cagristirdigi soylenebilir. Anday’in gonderimde bulundugu Zeus-Danae birlikteliginin
Oykiisii kisaca soyledir:

Argos krali, kizi Danae’den dogacak erkek ¢ocugun onu ileride dldiirerek tahtina
oturacagina dair bir kehanet duyar. Bu yiizden kral, kizin1 erkeklerden uzak tutmak igin
duvarlari tungla kapli bir odaya kapatir. Yazginin gergeklesmesi i¢in Zeus, disarida kopan
kudurmus firtinalar ve giirleyen simsekler esliginde, bir 151k siizmesi seklinde odaya
girerek Danae’yi hamile birakir ve bu birliktelikten efsanevi kahraman Perseus diinyaya
gelir (Can, 2011, s. 50).

Anday Giineste siir kitabinda yer alan ve siirsel sdylemle nesneleri sorguladigi
diizyaz siirlerinden biri olan “Sen Ne Dersin?”’de Zeus’u Latin mitolojisindeki karsilig
Jiipiter adiyla anar:

“Tasa, nehir kiyisinda dolasirken Killi topraktan bir par¢a alip ona bicim verir.

Bir seyler var Hades iilkesinde bile, i¢inde can yoksa bir ruh var, bir gélge. Sonra

Jiipiter’'den ona can vermesini ister. Diinyada en gii¢ olan ad vermektir. Biitiin

adlar uydurmadur ve dil bundan dogmustur. Ona "humus" adi verildi (5.474) .

Siirde Anday’in Jiipiter’in yaratict tanri vasfi iizerinden Latin mitolojisinde
insanin yaratiligini mitosuna atifta bulundugu gériiliir. Bir nehir iizerinden gegen tanriga
Cura’nin®® dikkatini kiyida birikmis kumlarin giizelligi ceker. Kumlara sekil vermeye
baslayan tanrica, yaptigi formdan ¢ok hoslanir ve Jiipiter’den kil forma can ve ruh
vermesini ister. Jipiter, tanriganin istegini kabul ederek forma ruh ifler. Yarattiklari
canlty1 ¢ok begenen iki ilahi, varlik yeni yaratilan canlinin miilkiyeti lizerine hak iddia
etmeye baglar. Bu tartismay1 duyan Tellus (Toprak-yeryiizii) hammaddesinin kendine ait
oldugunu sdyleyerek bu canlinin kendisine verilmesini ister. Aralarinda bir anlagmaya
varamamalar1 sebebiyle bir hakeme danisilmasi diisiiniilir. Hakem secilen Satiirn bu
miilkiyet sorununa soyle bir ¢6ziim yolu bulur: Bu canliyr Cura sekillendirdigi igin
yasadig1 silirece onun olacakti, oldiikten sonra ise bedeni Tellus’a ruhu da Jiipiter’e
gececektir. Bir baska sorun da bu canliya verilecek isim hususunda ¢ikar. Her ilahi varlik

bu canliya kendi isminin verilmesini istese de Satlirn bu canlinin topraktan (Humus)

38Cura, Latin mitolojisinde kile gekil vererek insani yarattigina inanilan tanrigadir.

101



gelmesi sebebiyle bu canlinin adinin Homo olmasini uygun goriir (Gezgin, 2022, s. 15-
16).

Anday’1n Tiirk edebiyatinda sairlerin siklikla faydalandigi bir mitolojik figiir olan
bastanr1 Zeus’a, siirlerinde bu Ornekler disinda pek yer vermedigi gorilir. Bunda

Anday’in mitolojiyi ele alig seklinin 6nemli bir pay1 oldugu sdylenebilir.

4.1.1.2. Aphrodite
Yunan mitolojisinde giizellik ve ask tanrigasi olan Aphrodite, Latin mitolojisinde

“Veniis” ismiyle anilir. Mitolojik anlatilarda Aphrodite, askin duygusal yoniinden daha
cok arzu ve sehvet yanini temsil eden bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu tanricanin
dogumu iizerine iki mitos mevcuttur: Homeros’a gore Aphrodite, Zeus ve Okeanos’un
kizi Dione’nin birlikteliginden dogar (Erhat, 2013, s. 42). Hesiodos’a gore ise bu tanrica,
Titan Uranos’un, Kronos’¢a kesilen erkeklik uzvundan c¢ikan kopiiklerin denize
diismesiyle diinyaya gelir (Hesiodos, 2021, s. 10).

Glizelligiyle tinlii olan Aphrodite, cirkinligiyle iinlii Hephaistos’la evlidir. Bu
evlilik disinda bir¢ok 6liimsiiz ve Sliimliiyle de birliktelikleri mevcuttur. Hephaistos’la
diiglinlinde Zeus’un hediyesi olan sihirli kusak tiim 6liimlii ve 6liimsiilerin ona arzu
beslemesini saglar. Giizelligiyle on plana ¢ikan Aphrodite, yasadig1 ask maceralariyla pek
cok mitosa konu olur. Troya’y:r yikima siiriikleyecek Ug Giizeller yarigmasinda ¢oban
Paris’e kendisine se¢mesi karsiliginda Spartali Helen’i vadederek savasin baslangic
kivilcimini atan da odur.

Anday’in birgok mitolojik Ogeden ve halk hikayeleri kahramanlarindan
yararlandign “Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde Afrodit’in
bedensel 6zellikleriyle dikit arasinda bir iliski kurar:

“Masallar dinlerdi sevdali Cemsit,

Sindbad, balik gozlii sirin, Sehrazat

Ey sevi, Afrodit benzeri dikit, (s. 231)”.

Anday’m 1972 yilinda yayimlanan ve zaman kavramini derinlemesine irdeledigi
“Troya Oniinde Atlar” isimli siirinde ise Afrodit’in //yada’da, 6liimlii Ankhises’ten olma
oglu Aineas’1 savas meydanindan kurtarigina, tanricanin adini zikretmeden yer verir.

“O atlari savasta Aineas tan almust

Bir tanrt kurtarmisti Aineias’1 (s. 299) .
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Tiirk edebiyatinda sanatgilar tarafindan giizelligi ve aski temsil etmesiyle siklikla
tercih edilen bir mitolojik figlir olan Aphrodite, iki siir disinda kendiSine Anday’in

mitolojik evreni iginde yer bulamaz.

4.1.1.3. Hector

Troya’nin en biiyiik kahramani olan Hector, ayn1 zamanda Troya krali Priamos’un
ogludur. Hector, Troya Savasi’nda biiyiik kahramanliklar gosterse de Akhilleus’le girdigi
miicadelede hayatini kaybeder.

Anday, “Unuttum Kendimi” siirinde Troya’nin biiyiik kahramani1 Hector’dan
bahseder:

“Ali’nin kizimi da getirdiler

Kazdag besler cocuklarimizi

Besler Mustafa Kemal’den Hektor’a (s. 201) .

Anday’in Troya kahramani Hector ile Mustafa Kemal’e ayni dize igerisinde yer
vermesi dikkat ¢ekicidir. Anday, her iki kahramani da kendi kiiltiir tezine uygun olarak
bir kiiltiir stirekliligi igerisinde ele alir ve iki ismi Anadolu’nun evladi olarak goriir.
Ayrica Anday’in bu iki ismi ayni dizede tercih etmesinde, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
ortaya atilan Tiirk Tarih Tezi’nin®® eski uygarliklara bakis agismin ve Atatiirk’{in
Canakkale Savasi’ndan sonra sOyledigi iddia edilen “Hector’un intikamini aldik.”
sOzliniin etkisinin oldugu soOylenebilir. Yine bu dizede ilk olarak Mustafa Kemal’i
ardindan Hector’u anmasi; onun zamanin yalnizca ge¢misten gelecege ilerleyerek degil,
gelecekten gegmise dogru da gidebilecegi diisiincesinin iz diisiimiinii vermesi agisindan

dikkat cekicidir.

4.1.1.4. Endymion

Mitoslarda Endymion’dan daglarda siirtistinii otlatan, tanrisal giizellige sahip bir
coban olarak bahsedilir. insanlardan uzakta yasayan Endymion’un kavali, biricik dostu
ve sirdasidir.

Yaygin olan mitosa gore Ay tanrigas1 Selena, Endymion’un erkeksi giizelligini

dayanamayarak ona goénliinii kaptirir. Endymion ne zaman uykuya dalsa, gokyiiziine

%Sunu da belirtmek gerekir ki, Tiirk Tarih Tezi’nin temelinde eski uygarliklarla Tiirklerin ayn kokten
geldigini ispat amaci vardir. Anday ise yasanilan cografyanin kiiltiir siirekliligini savunur, diisiincesinin
irksal bir temeli yoktur.
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yiikselmis olan Selene; hemen onun yanina kosar, sevgilisini 1sinlariyla sararmalar,
Opermis. Selene’nin bazi geceler az, bazi geceler hi¢ sevgilisinin yanina gidemedigi
goriince Zeus duruma dayanamamuis, ikilinin bitimsiz sevgilerinden hoslanmis ve yoksul
¢obana bir armagan vermek istemis. Cobana kendisinden bir dilek dilemesini istemis,
Endymion da sevgilisiyle hi¢ ayr1 kalmamak i¢in 6liimsiiz bir uykuya dalmay1 dilemis.
Zeus da ¢obanin istegini yerine getirerek iki sevgiliyi sonsuza kadar birlestirmis (Erhat,
2013, s. 100-101).

Anday’in “Ay Uzerine Aciklamalar” siirinin iiciincii boliimiinde, Endymion ve
Selene mitosunu kendine has bir sekilde yorumlayarak okuyucuya masals1 bir atmosfer
iginde sunar.

“Uyku ilaci alirdr coban Endymion

Ve beklerdi tanri¢ayt:

‘Iri bir midye idi goliin dibinde

Ay. Agzi agik. Sularla sallanir

Durur igindeki et. Ah uyurdum

Koynumda sag kil icinde bir kiz.

Orterdi iistiimii diisle islak islak’ (s. 215)”.

Yunan mitolojisinde ge¢ donem anlatilarinda Hera’yla olan iliskisiyle de anilan
Endymion, Anday tarafindan en bilinen haliyle Ay tanrigasi Selene ile olan ask

macerastyla ele alinir.

4.1.1.5. Hephaistos
Zeus ve Hera’nin oglu olan Hephaistos, demircilik ve el is¢iligi sanatinin tanrisi

olarak bilinir. Tanrilarin en ¢irkini olarak da bilinen Hephaistos, ¢irkin dogdugu i¢in
annesi Hera tarafindan Olympos’tan asagi atilir. Annesiyle iliskisini diizelttikten sonra
Olympos’taki on iki tanridan biri olur. Aphrodite’yle evli olan Hephaistos, cirkin ve
huysuz olmakla beraber ayn1 zamanda ¢ok giigliidiir (Graves, 2020, s. 108-109).
Hephaistos, Hera’nin Zeus’a bagkaldirmasinda rol oynamis, Zeus’u baglayan
zincirleri yapmistir. Duruma ¢ok sinirlenen Zeus’u onu Olympos’tan asagi atarak topal
kalmasina sebep olmustur. Hephaistos akla gelebilecek her seyi yapmakta pek hiinerlidir.
Kilden yaratilan ilk kadin Pandora, Prometheus’u kayaliklara baglayan zincir, Artemis ve

Apollon’un oklari, tanrilarin zirhlari, kusursuz miicevherler hepsi onun eseridir (Sears,

2021, s. 141).
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Anday, 1975 yilinda yayimladig1 Teknenin Oliimii isimli siir kitabinda bulunan
“Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde Hephaistos’u topallig1 ve
demirci yaniyla 6ne ¢ikarir:

“Topal Hephaistos’la nar ateste

Doviilecek tiziing namlulart var (s. 231)”.

Anday’in “Duvarcinin  Oglu” siirinde Hephaistos’un atesle olan iligkisini
cagristiran bir ifade kullandig1r goriiliir. Atesin basinda bir tanr1 vardir ve atesi
harlamaktadir:

“Mutfaga girdim 1s181nda bakirlarin,

Bir tanr1 harlanan ocagu iifliiyordu (s. 380) .

Verilen 6rneklere bakildiginda Anday’1n siirlerinde, Olympos’un on iki ilahindan
biri olan Hephaistos’u demircilik ve topallik 6zelliklerini 6n plana ¢ikararak ele aldigi

goriliir.

4.1.1.6. Pan
Daglik Arkadya boélgesinin hayvan siiriilerinin, cobanlarin koruyucu tanrisi olarak

diistiniilen Pan, yar1 insan yar1 hayvan bir figiir olarak betimlenir. Kuyruguyla, sakaliyla,
boynuzlariyla ve ke¢i ayaklariyla diinyaya gelen Pan, o kadar ¢irkindir ki annesi onu
gordiiglinde kagip gitmistir.

Arkadya ovalarinda ar1 kovanlariyla, hayvan siiriileriyle ilgilenen, avcilara av
bulmalari i¢in yardim eden Pan, hicbir seyi 6gle uykular1 kadar sevmez. Genellikle iyi
huylu olan Pan, kendisini 6gle uykusundayken rahatsiz edenlerden tiiyleri diken diken
eden ¢igliklariyla 6¢ alir. Nymphalarin eglencelerine katilir, kavalini {ifler ve onlar
bastan ¢ikarmaya ¢alisir (Graves, 2020, s. 126).

Ask maceralariyla da meshur olan Pan’in ask maceralar1 genellikle Apollon’un
Daphne’de yasadig1 gibi basarisiz bir sekilde sonlanir. Pesine diistiigli nymphe Pitys cam
agacina, Syrinks de ondan kurtulmak i¢in kamis sapina doniismiistiir. Pan, bu kamis
sapindan Syrinks denilen {inlii ¢oban fliitiinii yapar. Pan’in pesine diistiigli bagka bir
nymphe olan Ekho da yankiya doniismiistiir. Pan’in agkta kazandigi en biiyiik zafer, Ay
tanrigasi Selena’y1 kandirarak bastan ¢ikarmasidir. Ayrica Pan, 6liimiine sahit olunan tek
tanridir (Kerenyi, 2021, s. 148-149).

Kaval ¢almaktaki maharetiyle taninan Pan, aksama dogru kavalini iiflemeye

baglar; ovalarda, kirlarda, dere kenarlarinda bulunan tiim periler bu ses karsisinda mest
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olarak onun yanina kosarlarmis. Sabahin ilk 1s1iklarina kadar dans edip, sarkilar sdyleyip,
eglenirlermis. Anday’in “Yedi Dalga” siirinde, Pan’in sabaha kadar siiren bu
eglencelerine davette bulundugu goriiliir:

“Altin tozundan mersinin dibinde

Iki damla atesbicegi

Yakmus kiilden giysisini gecenin

Ya da giiniin gerindigini

Tasir yedi dalga ile periler,

Pan’in ¢aldigi kavali duyuyor musun?

Katil da giin olsun (s. 242)”".

Melih Cevdet Anday’in insanin dogadan kopusunun sancilarini ele aldigi
“Orman” siirinde, dogay1 imleyen Pan’in 6liimiiyle beraber insan artik dogaya yabanci
bir konuma gelir. Sair yalnizca sozciiklerle araciligiyla zamansizligin hiikiim siirdiigii o
biiylilii diinyaya yolculuk edebilecektir.

“Biiyiik Pan oldii ve biitiin kervani

Aglayaraktan ardi sira,

Senin oten berin, suyun buyun hep...

Sembol ormanlart demisti Baudelaire
Imgesiz diisiinemez miyiz,

Sevemez miyiz ki sozciikler

Seni almis kendi ormanlarina? (s.294) .

Anday’in génderimde bulundugu “Pan’m Oliimii” mitosunu Behget Necatigil,
Yunan tarih¢i Plutharkos’tan su sekilde aktarir: Roma Imparatoru Tiberius (M.O. 42-16)
zamaninda, Korfu’dan gegen gemiciler bir ses duyar. Sese kulak veren diimenciye “Ulu
Pan 6ldii!” haberini veren bu ses, diimenciden bu haberi emredilen yerde karaya
ulagtirmasini ister. Denileni yapan diimenci emredilen yerde bu haberi karaya seslenir.

Karadan korkung bir inilti ve feryat kopar. Pan’in 6liimii {izerine tiim tabiat yasa biiriiniir

(2020, 5.55).
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4.1.1.7. Akhileus
Troya Savasi’nin en {inlii kahramani olan Akhilleus’un annesi bir deniz tanrigasi

olan Thetis’tir. Akhilleus, anne tarafindan oldugu gibi babasi Peleus tarafindan da
tanrilarla iligkilidir. Dedesi Aiakos, Zeus’la Aigina’nin ogludur.

Akhilleus’un dogusuna iliskin mitosta; Zeus ve Poseidon, Thetis’e asiktir. Hatta
Zeus onunla evlenmeyi bile diisiiniir. Ama bir kdhinin Zeus’a, Thetis’le birlesmesinden
dogacak ¢ocugun kendisinden gii¢lii olacagini bildirmesi ve Zeus’ un iktidarini kaybetme
korkusu neticesinde bu evlilik rafa kalkar. Tanrilarin bu konuya ¢6ziimii Thetis’in bir
Olimliiyle evlendirilmesi olur ve kendisine Phthia krali Peleus’u segerler. Thetis, bir
olumliyle evlendirilmesine igerler ve bu evlilikten dogan ¢ocuklarinin dliimsiiz olmasi
icin onlar1 atesin iistiine tutar, dliimliiliik tohumlarm yok etmeye ¢alisir®®. Thetis’in
bir¢ok cocugu bu sekilde can verir. Tam Thetis Akhilleus’u da topugundan tutmus atese
salmigken olay1 goren Peleus, tuttugu gibi Akhilleus’u atesten ¢ekip alir. Cocugun
dudaklart ve asik kemigi yanmistir. Peleus, cocugu hekimligiyle iinlii at adam Kheiron’a
gotliriir. O da yanan kemigi, kogmakta {istiine olmayan bir devin kemigiyle degistirir.
Akhilleus’un bu yiizden usta bir kosucu oldugu mitoslarda yer alir. Bagka bir mitosta da
annesi Thetis, oglunu Styks irmagina batirir ve bdylece kahramanin viicudunun higbir
yerine silah iglemez olur. Yalnizca suya batirirken topugundan tuttugu icin bu bdlgeden
yara alabilir, nitekim de Akhilleus’un 6liimii topuguna isabet eden bir ok sonucunda
gerceklesir.

Akhilleus yetigkinlige ulastiginda Tanrilar, yazgisiyla ilgili ona iki se¢enek sunar:
Ya Troya Savasi’na katilarak, biiyiik bir iine kavusacak fakat oradan donemeyecek ya da
savasa katilmayip herhangi bir {in sahibi olamasa da topraginda uzun ve mutlu bir yasam
stirdiirecektir (Erhat, 2013:24-25). Akhilleus kisa ama iinle dolu bir yasami tercih

ederek*! hem kendi hem de savasin yazgisini belirlemis olur. Akhilleus, Troya Savasi’nda

“0Yeni dogan gocugun atese tutularak oSliimsiizlik kazandirma motifine, bagska Yunan mitoslarinda da
rastlanir. Persophone’nin “Yeraltina Kagirilisi” mitosunda, Demeter bakicist oldugu Keleosun oglu
Deophoon’u tanrisal bir nitelik olan Sliimsiizliigii kazanmasi i¢in atese tutar. Duruma sahit olan ¢ocugun
annesi Metaneira’nin davranislarina kizan Demeter ¢ocugu atesten alir ve ¢ocuk Oliimsiizliikk kazanamaz
(Kerenyi, 2020, s. 196). Buna benzer bir mitosa Misir mitolojisinde de rastlariz. Esi Osiris’in 6lii bedenini
bulmak igin Babil’e giden Isis, burada Babil Kraligesi Astarte’nin oglu Maneros’a bakicilik yapar. Kraliyet
ailesinin kendisine kars1 tutumlarindan ¢ok hosnut kalan Isis, minik prense Sliimsiizliik bahsetmek ister ve
onu atese tutar.

41Baz1 mitoslarda Akhilleus, baslangicta savasa katilmak istemez ve annesi Thetis’ten yardim ister. Thetis,
Akhalilar onu bulamasin diye bir saraya saklar. Fakat Akhalilarin savasi kazanmasi i¢in savasa katilip
Olmesi gereken Akhilleus’un savasa katilmaya ikna edilmesi gerekmektedir. Onu ikna etmesi i¢in
gonderilen kurnaz Odysseus, onun sarayda cariye olarak saklandigindan siiphelenir. Cariyelerin oniine igi
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biiylik kahramanliklar gostererek biiylik bir {ine sahip olur. Hatta kibre bile kapilarak
Tanrilara saygisizliktan geri durmaz. Savasin basindan beri Troya tarafini tutan Apollon
Akhilleus’u hem cezalandirmak hem de yazgisini yerine getirmek i¢in savasin en hararetli
aninda Paris’in ona dogru attig1 okun yon degistirmesini saglar ve ok, Akhilleus’un
topuguna saplanir. Bazi mitoslarda ise bu okun bizzat Paris kiligina girmis Apollon
tarafindan atildig1 anlatilir. Akhilleus bu ok sebebiyle hayatini kaybeder (Graves, 2020,
s. 817).

Anday, alt1 bdliimden olusan ve yogun bir mitolojik icerige sahip “Troya Oniinde
Atlar” siirinde, Troya Savasi’min en biiylik kahramani Akhilleus’tan meshur atlar
araciligiyla bahseder. Akhilleus, Troya surlar1 6niinde 6len arkadasi Patroklos igin bir
yaris diizenlemektedir.

“O Akhalar baska biri igin yarigsalardi

[k odiilii Akhileus gotiiriirdii barakasina

Oliimsiiz atlari vardi,

Onlart Poseidon vermisti babasi Peleus’a

Peleus da ogluna armagan etmisti.

Simdi atlar yas tutuyorlar Patroklos’a

Yiirekleri burkuk, topraga degiyor yeleleri (s. 299).”

Akhilleus’un babasina hediye edilen atlarm isimleri Xanthos ve Balios’tur. insani
vasiflar da tasiyan bu atlardan Xanthos’a Hera tarafindan gegici konusma yetenegi
bahsedilir. Akhilleus’a Patraklos’un 6liim haberini ve Tanrilarin gelecekte Akhilleus’a
bictikleri yazgiyi iletilir.

Anday’mn Akhilleus’a atifta bulundugu bir diger siiri de “Pas”tir. Bu siir, Telephos
baslig1 altinda ele alinacagi i¢in burada simdilik ismi zikredilmekle yetinilecektir.
Anday’in Akhilleus’tan bahsettigi siirleri incelendiginde, Akhilleus’u kahraman

nitelikleriyle 6ne ¢ikardigi goriiliir.

4.1.1.8. Pegasos
Adi Yunanca kaynak anlamina gelen pege kokiinden tiireyen Pegasos, pinar ve
cesme baslarinda durmaktan hoslanan kanathi bir at olarak tasvir edilen mitolojik bir

figlirdiir. Bellrophontes ve Perseus mitoslarinda 6nemli bir rol oynar. Hesiodos’a gore

silah dolu bir bohga atar. Diger cariyeler bohgaya ilgi gostermezken Akhilleus dayanamaz ve bohgaya
yanasir. Boylelikle kendisini belli eder ve savasa katilmak zorunda kalir.
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Pegasos, Perseus’un Medusa’nin kafasini1 kesmesi sonucu yere dokiilen kanlardan dogar

ve kanatlanarak Zeus’un sarayina ucar gider. Okeanos kaynaklarindan dogdugu i¢cinde bu

ismi alir (Hesiodos, 2021, s. 13-14). Pegasos ayni zamanda siirsel ilhamla da

Ozdeslestirilir.

1970 yilinda yayimlanan ve siir kitabina ismini veren felsefi bir duyarlilikla

kaleme alinan “Gdgebe Denizin Ustiinde” siirinde Anday’in Pegasos’un dogum anini

cagristiran bir ifade kullanildig: goriiliir.

“Balkondaki saks1 bir bakiyorsun,

Bulutun yerini almig. Bulutlar

Atlara doniistiyor kopiik icinde.
Ve seninle ben kosuyoruz, oniimiizde (s.173)”.

Anday “Troya Oniinde Atlar’da, Pegasos’u tarihe ve mitolojiye mal olmus diger

atlarla beraber anakronik bir sekilde Troya surlar1 6niinde konumlandirir. Pegasos’un bir

yaninda Akhilleus’un 6liimsiiz atlari, diger yaminda Biiyiik Iskender’in Bukafelos’u

vardir.

“Anlatma bana atlart!

Sabahin yerden kesilmis tarlalar: ve ¢iglik
Cighgi sulari gibi gok yarigindan atlayan
Kanatlh Pegassos! Gengligim benim, oglum!
Delirmig bir zamandl, yas, oliiniin écii, gévdesiz kug
Kirilan yildiz, unutulmusg bir giiniin yarisi.
Tohumsuz kiigtik goéller 6liim aniti gibi yiikselen,
Ve giysisiz bosluk, yilgin uzay, o bitmeyen
Kosu... Atlar, atlar. Yaslanani gormedim hig.
Kimi yelesiyle devirmek ister bur¢lari,

Kiminin eseler topragi hala toynaklari (s.300) .

Anday’in Pegasos’a gonderimde bulundugu baska bir siiri de “Bellerophon’un

Kizginlig1 ve Likyali Kadinlar’dur.

“Ve dalgalarin, basta kanath at,
Gortince kopiire kopiire geldigini (s. 265).”

Likya krali Iobates’in ihaneti iizerine Bellerophon’un Poseidon’dan Likya

tizerine felaket gondermesini ister. Bu felaket sahnesinin anlatildigi bu siirde
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Bellerophontes’in gosterdigi kahramanliklarda biiyiik pay sahibi olan kanatli at Pegasos

felaketin gelisini ilk fark edendir.

4.1.1.9. Selene

Ay tanrica olan Selene*?, Hyperion’la Theia’nin kiz1, giines tanr1 Helios ve safak
tanriga Eos’un kardesidir. Iki atin ¢ektigi giimiis tekerlekli bir arabanin iizerinde goklerde
stiziilen geng bir kadin olarak tasvir edilir (Erhat, 2013, s. 269). Anday, Selene’den “Ay
Uzerine Ag¢iklamalar” siirinde sdyle bahseder:

“Ay eskiden tanrigcaydi, Sonra

Anaksagoras in semsiyesi oldu

Ik o buldu giinesin ayda yansidigin,

Bilimsel bir masaldir yansima (s. 214) .

Yukaridaki dizelerde Anday, Selene ve Anaksagoras’tan*® faydalanarak insanin
diisiince yapisindaki degisimin, insanin dogadaki varliklari algilayis bigimi iizerinde nasil
bir etki yarattig1 iizerinde durur. Insanin soyut diisiinemedigi ve dogadaki varliklari
tanrilastirdigi donemlerin mahsulii olan Ay tanrigast Selene, sorgulayici diisiincenin
gelismesiyle baslayan ‘mit yikimi’ siirecinin bir sonucu olarak yerini bilimsel diisiinceye
birakir, Ay ve Giines Anaksagoras’la beraber birer tanr1 degil, birer gok cismidir artik.

Bagka bir izahla mitos, logos’a evrilir.

4.1.1.10. Aiolos
Aiolos, Odysseia’da ad1 zikredilen gegen riizgar tanrisidir. Oliimsiiz tanrilarin

sevgilisi olan Aiolos, Zeus tarafindan destansi yellerin efendisi yapilmistir. Aiolia
Adasi’nda altis1 kiz, altis1 erkek on iki ¢ocuguyla birlikte yasar. Odysseia’da Odysseus’u
ve arkadaslarim1 adasinda konuklar ve evleri Ithaka’ya rahat gidebilmeleri igin tiim
riizgarlar1 deriden yapilmis bir tuluma hapseder ve onlar1 Zephyros yeli ile ugurlar.
Odysseus ve arkadaslari bu yel araciligiyla rahatca evlerine gidebileceklerdir.

Odysseus’un adamlar1 tulumun igindekini merak ederler ve Odysseus’un onlardan

42Sefik Can, Selene’nin Artemis oldugunu ve Endymion’la beraber olmak i¢in gergek adini gizleyerek bu

adi1 kullandigini sdyler (Can, 2015:90).

43Sokrates Oncesi diisiiniirlerden biri olan ve felsefeyi Atina’ya getiren filozof olarak bilinen
Anaksagoras’in M.O. 5.yy’da yasadig1 diisiiniilmektedir. Diinya’nin diiz oldugunu savunan Anaksagoras,
Ay’ Giines 1siklarini yansittig1 igin parlak goriindiigiinii sdyler.
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ganimet kacgirdigini diisiintirler. Odysseus’un uykuya daldigi bir an1 firsat bilerek tulumu
acarlar. Oysaki bu esnada ithaka kiyilar1 gériinmeye baslamistir. Tulumun agilmasiyla
beraber tiim riizgarlar serbest kalir ve meydana gelen firtina, Odysseus ve adamlarini
gerisin geri tekrar Aiolia adasina siiriikler. Aiolos, Odysseus’u karsisinda goriince
Odysseus’un tanrilar tarafindan lanetlendigini diisiinerek ona bu defa yardim etmez ve
onu adasindan kovar (Homeros, 2020, s.165-166).

Sairin, doganin bir parcasina doniistiigii, dogayla biitiinlestigi “Aga¢c Oldum”

siirinde riizgar tanris1 Aiolos’a gonderimde bulundugu goriiliir.

“Kor bir tanr gibi riizgar: yeden

Tag yapragi oldum, yiizyil oldum (s.219)”.

Anday’in Riizgar tanris1 Aiolos hakkinda bilgiyi Homeros’un Odysseia’sindan
edindigi kuvvetle muhtemeldir. Fakat Odysseia’da Aiolos’un kor olduguna dair herhangi
bir ibare bulunmamaktadir. Farkli kaynaklar da incelendiginde Yunan mitolojisinde,

rlizgar tanrisi olarak addedilen higbir tanrisal varligin kor olduguna dair bir mitos yoktur.

4.1.1.11. Dionysos

Dionysos, sarabin mucidi olmasi sebebiyle sarap tanrisi olarak bilinir. Ayni
zamanda tabiat tanrisidir, topraktan fiskiran Dbitkilerin = yesermesini  saglar.

Dionysos, Thebai krali Kadmos’un diinyalar giizeli kizi Semele ile tanrilarin
babast Zeus’un birlikteliginden diinyaya gelir. Zeus’un kiskan¢ karis1 Hera, bu
birliktelikten haberdar olur ve 6liimciil bir plan kurar. Niyeti hem ¢ocugu hem de
Semele’yi 6ldiirmek olan Hera, bir ihtiyar kadin kiliginda Semele’nin karsisina ¢ikar ve
ona nasthatlerde bulunur. Yash kadmn, 6liimli oldugu halde Tanrilarin en ulusunun
gonliinii ¢alan Semele’nin hakkinin Zeus’u ayni karis1 Hera’nin gordiigii gibi gormesi
gerektigini sdyler. Yasli kadinin sdzlerine kanan Semele kibre kapilarak hi¢bir 6liimliiniin
gormeye dayanamayacagi haliyle Zeus’u gérmek ister. Bunun Semele i¢in ¢ok biiyiik bir
tehlike oldugunu bilen Zeus, Semele’yi vazgecirmeye ¢alisir ama bu ¢aba fayda etmez.
Zeus, Semele’nin karsisina tiim ihtisami ve parlakligiyla ¢ikar. Semele, bu 151k huzmesine
daha fazla dayanamayarak can verirken karninda tasidig1 bebegi rahminden disar1 ¢ikarir.
Zeus bebegi alarak onu baldirina saklar. Dogum vakti gelince Zeus, onu Nysa’daki
Nymphalar’a teslim eder, Dionysos bu Nymphalar tarafindan biyiitiiliir (Necatigil, 2020,
s. 27; Can, 2011, s. 177-178).
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Zeus, Dionysos’u Hera’nin gazabindan korunmak i¢in Persephone’ye emanet
eder. Persophone’de taninmamasi i¢in ¢ocuga kiz elbiseleri giydirir ve ¢ocugu kendi
kizlar1 arasinda biiyiitmeleri i¢in Kral Athamas ve esi Ino’yu ikna eder. Dionysos
yetigkinlige eristiginde Hera durumu anlar ve Dionysos’u delirtir. Dionysos, diinyay1
gezmeye baglar, Frigya’ya geldiginde biiylikannesi Rheia’nin yanina ugrar. Rheia onu
iyilestirir ve ona doganin gizemlerini 6gretir (Graves, 2020, s. 129-130).

Dinini ve ayinlerini 6gretmek icin diinyay1 gezmeye baslayan Dionysos, dolastigi
yerlerde kalbi kirilmig asiklarin, umudunu kaybetmislerin teselli bulduklar1 bir tanr
haline gelir. Sevdigi insanlara sarap baglarinin nasil kuruldugunu, asmalarin nasil
yetistirildigini ve sarabin nasil imal edildiginin sirrin1 paylasarak onlara bu gizli nese
kaynaginin formiiliinii verir (Can, 20011, s. 179).

Aslen Trakya kokenli bir tanr1 olan Dionysos i¢in yapilan dinsel ayinler, Yunan
panteonundaki diger tanr1 ve tanrigalarin ayinlerinden farklilik gosterir. Tapinak yerine
dogada gergeklestirilen ve 6zellikle kadinlarin katildigi bu ayinlerde, insanlar mistik bir
cosku icinde dans eder, ¢igliklar i¢inde sarkilar soylerlerdi.

Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus” siirinin ilk bolimiinde, sarap ve bereket tanrisi
Dionysos’u animsatan dizeler bulunur.

“Eksi salkimdan sarabi ¢cikaran kim

Toprag atesten, atesi sudan (5.151) .

Yukaridaki dizelere bakildiginda Anday’in Yunan mitolojisinde sarab1 insanlara
bahseden tanri olarak bilinen ve ayinlerinde sarabin 6nemli bir yeri olan Dionysos’a bir
gonderimde bulundugu goriiliir.

“Troya Oniinde Atlar” siirinde ise Anday, Dionysos’un Hera nin emriyle Titanlar
tarafindan pargalanmasi mitosuna atifta bulunur.

“Parc¢alarini olsun bulamaz myyiz?

Pargalardan bir insan ¢tkmaz mi ortaya? (5.302) .

Aslinda Anday’in parcalarindan bir insanin cikip ¢ikmayacagini sorguladigi
mitolojik figiir Paris’tir. Anday siirde Paris mitosuyla Dionysos mitosunu harmanlama
yoluna gittigi goriiliir. Clinkii Paris hayvanlar tarafindan pargalanmasi i¢in daga birakilsa
da bir ¢oban tarafindan kurtarilmistir, par¢alandiktan sonra bir biitiin haline getirilerek
hayata dondiiriilen mitolojik figiir ise Dionyssos’tur. Anday’1n ilgili kisimda gonderimde
bulundugu mitosa gore Hera, Dionysos’un dlmedigini 6grenince onu dldiirmesi igin

Titanlar1 gorevlendirir. Dionysos’u yakalayarak onu parcalara bdlerler. Ancak
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Dionysos’un biiyiik annesi Rheia, bu viicut pargalarini tekrar bir araya getirerek onu
diriltir. Bu agidan bakildiginda Dionysos’un 6liim-yasam dongiisiinii temsil eden bir figiir
oldugu goriiliir. Bu yiizden de baharin gelisini miijdelemek i¢in Dionysos ayinleri

diizenlenmistir.

4.1.1.12. Orpheus
Tiirk siirinde siklikla ele alinan mitolojik figlirlerden biri olan Orpheus, Trakya

krali1 Oiagros ve Musa Kallope’nin ogludur. Apollon’un lir hediye ettigi ve Musalarin da
calmay1 6grettigi Orpheus, tiim zamanlarin en istiin sairi ve miizisyeni olarak kabul
goriir. Oyle ki ¢aldig1 ezgiler yalniz insan ve hayvanlar etkilemez, cansiz varliklari bile
yerinden hareket ettirip pesi sira ardindan gelmelerini saglar.

Orpheus, Arganautlarin Kolkhis Seferi’nde bulunarak miizigi araciligiyla bin bir
zorlugun iistesinden gelerek biiylik kahramanliklar gosterir. Seferden dondiikten sonra
Trakya’ya yerlesen Orpheus, Eurydike ile evlenir. Peneios Vadisi’nde ¢igek toplarken
lizerine bastigr bir yilanin sokmasi lizerine Eurydike Ooliir. Orpheus, esini geri
getirebilmek igin higbir canlinin girmeye cesaret edemedigi Hades’in Oliiler Diyari’na
iner. Caldig1 ezgilerle Kayik¢1 Kharon, Kerberos ve Ug Oliim Yargici’'nin kendisinden
geemesini saglayan Orpheus’un ezgileri o kadar giigliidiir ki lanetlenmis ruhlarin bile
iskenceleri bir siire durur. Orpheus’un ezgileri ve cesareti karsisinda merhametsiz
Hades’in kalbi yumusar ve bir sartla Orpheus’un esini geri gotlirmesine izin verir: Ne
olursa olsun Orpheus, Eurydike giin yiizline ¢ikana kadar asla geri bakmayacaktir.
Eurydike, Orpheus’u karanlik ge¢it boyunca takip eder. Orpheus kendisi glines 1s181na
c¢iktig1 anda Eurydike’nin kendisini takip edip etmedigini merak ederek, geriye doniip
bakinca esini sonsuza dek kaybeder (Graves, 2020, s. 139). Bir rivayete gore esini
kaybettikten sonra hi¢bir kadina ilgi duymayan Orpheus, kendisine sehvet duyan Trakyali
kadinlar tarafindan pargalanarak oldiiriiliir (Can, 2011, s. 260).

Anday son donem siirlerinden biri olan “Yagmurun Altinda”da, kendisini Yunan
mitolojisinin son kahrahamani1 Orpheus’un ardili sayar. Orpheus’un ad1 zikredilerek esi
Eurdyike ile olan mitosu ¢agristirilir.

“Yasayamadn yirminci yiizyil

Kim yasad ki kendi yiizyilini

Orpheus’tan sonra ben geldim

Giz dontip baktigimiz yerde kaldy (s.531)”.
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Anday, bu siirinde Orpheus ile modern diinyanin insani1 arasinda bir iliski kurar.
Nasil Orpheus, Hades’in ona sdyledigi sozlere uymayarak tam da Hades’in Oliim
Diyari’ndan ¢ikarken geriye donilip bakmasiyla esi Eurydike’yi tamamen yitirdiyse,
yirminci yiizyilin insan1 da dogaya, kendine ve topluma yabancilastik¢a doganin gizemi
yitirmektedir. Zaman sorunsalina da egildigi bu siirde Orpheus ve siirin 6znesi arasinda
yasanilan ¢ag agisindan bir fark yoktur. Anday, gecmisi bugiine tasiyarak tarihi yeniden

insa etmis, gecmis ve gelecegi 6znel bir simdiki zamanda biitiinlestirmistir.

4.1.1.13. Paris

Paris’in mitoslarda, Spartali Helen’i ayartarak Troya Savasi’nin kivileimim
yakmis mitolojik bir figiir olarak ele alindig1 goriiliir. Aslinda bu kagirma olay1 Troya’nin
kacinilmaz yazgisinin gergeklesmesi igin yalnizca bir bahanedir. Savasin temelleri
Peleus’la Thetis’in diigliniine ¢agrilmayan fitne tanricasi Eris’in “en giizel olana” yazili
altin elmay1 diigliniin orta yerine yuvarlamasiyla atilir. Aphrodite, Athena ve Hera
arasinda ¢ikan en giizel kim tartismasina taraf olmak istemeyen Zeus, bu karar1 Ida
Dagi’nda ¢obanlik yapan Paris’in vermesini ister ve ii¢ tanrigay1 oraya gotiirmesi igin
Hermes’i gorevlendirir.

Paris’e gelecek olursak Hekabe, Paris’e hamileyken riiyasinda Troya’nin
yandigimi goriir. Gordiigli riiyayr kocast Troya krali Priamos’a anlatir. Priamos,
Hekabe’nin gordiigii bu riiyayr yorumlamasi i¢in kahin Aisakos’a bagvurur. Kahin,
dogacak olan bu ¢ocugun ileride iilkeye felaket getirecegini, o ylizden dogdugu gibi
oldiirtilmesi gerektigini sdyler. Paris diinyaya gelir, Priamos onu kendisi 6ldiiremez ve
onu Oldiirmesi i¢in bag coban1 Agelaos’u gorevlendirir. Agelaos minik bebegi 6ldiirmeye
kiyamaz, onu Ida Dag1’nin etegine birakir. Bes giin sonra doniip bebegi biraktig1 yere
geldiginde bebegin hayatta oldugunu goren ¢oban onu kendi g¢ocuguyla beraber
yetistirmek iizere evine gotiiriir. Bilyiiyiip serpilen Paris Ida Dagi’nin en yiiksek tepesi
olan Gargaros’ta siiriilerini otlatirken karsisinda bir anda tanrilarin elgisi Hermes’i bulur.
Zeus’un mesajini Paris’e ileten Hermes, eline altin elmay1 birakir ve se¢imini yapmasini
soyler. Tanricalar Paris’in aklin1 ¢elmek icin cesitli teklifler sunarlar. 11k teklif Hera’dan
gelir. Eger kendisini segerse Paris’i diinyanin en zengin insani1 yapacaktir. Paris teklifi
“Riigvet kabul etmiyorum” diyerek reddeder. Arkasindan teklif siras1 Athena’ya gelir.

Athena kendisini segerse Paris’i en giiclii ve bilge adam yapacagini sOyler. Paris
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kendisinin basit bir ¢coban oldugunu soyleyerek teklifi reddeder. Teklif siras1 Aphrodite
gelir. Aphrodite, Paris’in kadinlara olan zaafin1 fark ettigi icin ona diinyanin en giizel
kadimiyla bir omiir teklif eder. Teklif ettigi kadin, Menelaos’un esi Spartali Helen’den
baskas1 degildir. Bu teklif Paris’e ¢cok cazip gelir ve elmay1 Aphrodite’e verir. Ug Giizeller
yarigsmasin1 Aphrodite kazanir, Paris verdigi bu kararla Troya’nin kac¢inilmaz yazgisin
baslatmais olur.

Paris, Ug Giizeller yarismasindan sonra Troya’da diizenlenen oyunlara katilarak
Priamos’un ogullarini bir bir maglup eder. Herkesin oniinde yenilgiye ugrayan ogullar bu
utanci gidermek i¢in onu 6ldiirmek isteyince bas ¢oban Agelaos, Paris’in Priamos’un 6ldii
sanilan oglu oldugunu soyler. Paris bir kahraman edastyla saraya gotiiriiliir, adina biiyiik
ziyafetler diizenlenir. Tam da bu zamanda beklenmedik bir sekilde Menelaos, iilkesindeki
salginin sonlanmasi i¢in Tanrilara kurban sunma sebebiyle Troya’ya gelir. Paris
Menelaos’u ¢ok giizel bir sekilde agirlar, karsiliginda Menelaos da onu Sparta’da
agirlamak ister. Aphrodite’in tavsiyesi iizerine teklifi kabul eden Paris, Sparta’ya dogru
yola koyulur. Menelaos, Paris i¢in tam yedi giin siiren bir ziyafet verir. Bu ziyaret
sirasinda Paris, Helen’in gonliinii ¢eler ve onu alarak Troya’nin yolunu tutar (Graves,
2020, s. 762-768). Boylelikle biiyiik savasin fitilini yakan kivilcim ¢akilmis olur. Paris’in
bundan sonra gelisecek olaylarda Akhilleus’u okla vurarak 6ldiirmek disinda pek bir
rolliniin olmadig1 goriiliir.

Anday, “Troya Oniinde Atlar’ siirinde ileride Troya kentini felakete
stirlikleyecegi kehanet olunan Paris’in ormana birakilisina anakronik bir bigimde atifta
bulunur.

“Daga birakilan ¢ocuk ne oldu?

Simdi herkesin agzinda bu konu.

Kurda kusa yem mi oldu dersin ormanda? (s.301) .

Mitosa goOre insan ne yaparsa yapsin tanrisal isteng bir sekilde kendini
gosterecektir. Troya’nin da yazgist Paris’in ellerinden gergeklesecektir. Paris daga
birakilsa da bir sekilde hayatta kalacak, savasin fitilini yakacak davranisi sergileyecektir.
Anday ise Paris mitosunu farkli yorumlar. Paris Olse de yasasa da bu savasin
gerceklesecegini kesindir. Savaslar, felaketler, yikimlar insanoglunun ortak yazgilaridir.
Dongiisel bir sekilde asirlardir devam etmektedirler. Bu yiizden de Troya’nin yikiminda

diisiin ya da kehanetin bir etkisi yoktur, her sey insan istenciyle gerceklesmektedir.
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4.1.1.14. Laokoon
Troyali olan Laokoon, Apollon Tapmagi’nin rahibidir. /lyada’da kendisinden

bahsedilmese de Aeneis’te Troya’nin yikilisinin anlatildig: ikinci boliimiinde karsimiza
cikar.

Bir sabah Troya kapilarinda tahta bir atla karsilasan Troyalilar ¢ok sasirirlar.
Halkin bir kesimi bu tahta ati, tanrilarin armagani olarak yorumlarken bir grup ise bunun
Akhalarin bir oyunu oldugunu diisiintir. Laokoon da bu armaganin bir tuzak oldugunu
diisiiniir ve diisiincesinde de yanilmaz. Akhalar, Tenedos Koyu’na ¢ekilerek, ici askerle
dolu at1, Troyalilarin Tanrilarin hediyesi olarak diisiinerek kent surlarinin igine sokmasini
beklemektedir. Laokoon bunun bir tuzak oldugunu gdstermek icin mizragini tahta atin
bogriine saplar ve derinlerden bir inilti duyulur. Tam bu esnada yiiksek sesle bagrisan
Troyal1 ¢cobanlar, elleri arkadan bagl bir genci siiriikleyerek getirir. Bir anda tiim dikkat
bu gence kayar ve atin igindeki Akhalar, bu sayede oliimden kurtulur. Troyalilar
Poseidon’a silikretmek i¢in on bir kurban kesme gorevini Laokoon’a verir. Rahip
Laokoon, sunakta iri bir bogay1 kurban etmek iizereyken c¢arsaf gibi yayilan denizin
icinden bir anda iki yilan belirir. Halk bir anda kagismaya baslar, yilanlarin hedefinde ise
Laokoon vardir. Once yilanlar Laokoon’un iki oglunun canmm alirlar, sira ogullarmi
kurtarmak i¢in mizragiyla onlara karsi koyan Laokoon’a gelir. Laokoon ne kadar
direnmeye calissa da yilanlarin zehirli 1siriklart dayanamaz ve ¢igliklar ig¢inde can verir.
Bunun bir isaret oldugunu, Laokoon’un Tanrilarin armagani olan tahta ata saygisizca
davrandigi icin tanrilarin gazabina ugradigini diisiinen halk tahta ati, sehrin surlari igine
alir ve bitylik yikimin fitili boylelikle ateslenmis olur (Vergilius, 1998, s. 41-50).

Anday, “Troya Oniinde Atlar” siirinde Bursali oto Tamircisi Mehmet ile
Laokoon’u anakronik bir zaman diliminde bir araya getirir.

“Duydun mu?

Bursali oto tamircisi Mehmet 'in duydugunu?

Katran, balik ve cam tahtast kokulu,

Yatismamug ¢aywrsi kadin kokulu kentin

Onceden bildi diye yakilacagini,

Agulu yilan sokmug Laokoon u.

Kwranip duruyorlarmis ¢oluk ¢cocuk

Riizgarh Ilion kiyisinda (5.301) .
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Siirde, Anday’in Vergilius’un Aeneis’inda yer alan Laokoon ve ogullarinin
cezalandirilma sahnesine atifta bulunuldugu goriiliir. Anday siirde, tanrilarin Laokoon’u
cezalandirma gerekgesinde degisiklige gider. Aeneis’te Laokoon, tahta atin Akhalilarin
bir oyunu oldugunu ve sehre kesinlikle alinmamasini ister. Bir nevi tanrilarin Troya i¢in
cizdikleri yazginin engellenmesi olan bu hareket, tahta at fikrini Odysseus’a veren tanrica
Athena tarafindan saygisizlik olarak kabul edilir. Athena bu saygisizligi karsiliksiz
birakmaz, Laokoon ve ogullarini vahsice katleder. Siirde ise siirin genel anlatisina uygun
olarak Laokoon’un Troya’nin yakilacagini bilip Priamos’a bildirdigi i¢in boyle bir cezaya
carptirildigi sdylenmektedir. Laokoon’un cezalandirilmasi on yil siiren Troya Savasi’nin
son glinlerindedir, Laokoon Priamos’a sehrin yakilacagini Paris dogmadan Hekabe nin
gordiigii diisii yorumlayarak sdylemistir. Tanrilarin onca yil Laokoon’u cezalandirmak
icin beklemesi mantikli goriilmemektedir. Bu durumu Anday’in siire hakim olan
anakronik zaman anlayisiyla agiklamak yerinde olacaktir. Nasil Bursali oto tamircisi
Mehmet’in yasadigi zaman dilimiyle Troya kentinin yerle bir oldugu zaman dilimi
ayniysa, Laokoon’un sehrin yakilacagini bilmesiyle cezalandirilmasi da ayn1 uzamda

gergeklesir.

4.1.1.15. Niobe

En acikli mitoslardan biri olan Niobe mitosu, Anadolu menseilidir. Efsanesi
bugiin halen Anadolu’da yasamaktadir (Erhat, 2013, s. 218).

Tantalos’un kizi ve Pelops’un kardesi olan Niobe’nin &ykiisiinii //yada’da
Akhilleus tarafindan soyle anlatir: Niobe, Thebai Krali Amphion ile evlidir ve bu
evlilikten altis1 kiz, altis1 erkek on iki cocugu olur. Niobe kendisini bir tutmaya baslar
Leto’yla, hatta onu kiiclimser iki cocuk dogurabildigi i¢in. Duruma igerleyen Leto, oglu
Apollon ve kizi Artemis’i Niobe’yi cezalandirmak i¢in gonderir. Apollon, Niobe’nin
ogullarin1 avda bulur, oklariyla alir canlarini. Artemis’te sarayda ylin egirirken bulur
Niobe nin kizlarini, bir bir alir canlarini. Oliiler dokuz giin kanlar i¢inde kalir, gocuklarini
gomecek kimseyi bulamaz Niobe. Ciinkii herkesi tasa c¢evirmistir Kronosoglu Zeus.
Onuncu giin tanrilar gomer Oliileri. Gozyas1 dokmekten yorgun diiser Niobe. Zeus,
Niobe’nin acilarina bir son vererek tasa doniistiiriir onu (Homeros, 2020, s. 541).

Anday’1n 6liim izlegini ele aldig1 ve yayimladig1 son siiri olan “Sarap”ta (1997)

cocuklarini kaybetmenin acisindan tasa doniisen Niobe’nin acikli dykiisiiyle karsilasiriz.
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“Basindan gegenleri dinledik Niobe

Basindan gecgeni dinledik

Eskiden taglar da aglard:

Aglayip unutarak gegirdik zamani

Kimse kendi zamanindan gelmiyor

Uziilme, oliim yasiyor Niobe (3.552) ”.

Yunan mitolojisinde ¢ektigi acilarla 6zlestirilen Niobe’nin durumuna iiziilmez
siirin  Oznesi, ona da iiziilmemesini sOyler. Ciinkii 6lim her daim olacaktir ve

hiikiimranligini ilelebet siirdiirecektir.

4.1.1.16. Nyks
Adi1 gece anlamina gelen Nyks, yeryiizii karanligini1 temsil eder. Nyks evrenin

olusumunda 6nemli 6gelerden biridir. Theogonia’da Hesiodos, Khaos’tan 6nce Gaia’nin
sonra yeralt1 karanligini temsil eden Erebos ile Nyks dogdugunu, bunlarin birlikteliginden
1siksal varliklarin ortaya ¢iktigini soyler (Theogonia, 2021, s.10).

“Sokaga Cikiyorum” siirinde Anday, Tiirk siirinde sik ele alinmayan bir mitolojik
figiir olan gece tanris1 Nyks’i cagristiran dizelere yer verir.

“Sokaga bir diyalog gibi ¢ikiyorum

Umurunda degilim gecenin. Gece

Yarinki gecedir ve tanridir.

Tanrimin umrunda degilim... (S. 198)”.

4.1.1.17. Kronos/Satiirn
Titanlar soyundan gelen Kronos, Uranos ve Gaia’nin ogludur. Gaia, Kronos

disinda besi erkek, altist kiz on bir Titan daha dogurmustur. Titanlardan sonra Gaia
Kykoplart dogurur. Her bakimdan tanriya benzemelerine ragmen alinlarinda tek gézleri
vardir. Sonrasinda Gaia yiiz kollu Kottos, Briareus, Gyes’i dogurur. Uranos, dogar
dogmaz igrenir onlardan ve onlar1 tekrar Gaia’nin goévdesine, yerin derinliklerine
hapseder. Durumdan rahatsiz olan Gaia bir diizen kurarak ogullarindan yardim ister.
Kronos hari¢ kimse annesine yardima goniillii olmaz. Gaia, ak ¢elikten yaptig1 tirpani
Kronos verir. Uranos her zaman yaptig1 gibi birlesmek i¢in Gaia’nin iistiine geldiginde
Kronos, annesinin verdigi tirpanla bir anda babasinin hayalarini keser. Babasi diistiikten

sonra oglu Zeus’un isyanina kadar Kronos’un saltanati baglar (Hesiodos, 2021, s. 8-9).
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Anday’in “Teknenin Oliimii” siirinde zamanmn yaraticisi Kronos’a atifta
bulundugu goriiliir.

“Deniz en ince hayvani bellegin

Nerden kalktim, o rihtim, o ¢an...

Bilmiyorum o gok kiyr nereye gitti!

Bir masal sebboyu ¢armihtaki yaz.

Deniz en ince hayvani bellegin

Bir kusluk vakti tanrinin sevdigi

Goriiniir zamant yaratan (5.252).”

Degisen kosullarin bir sonucu olarak ilahi varliklarin yeryiiziinde fonksiyonlarini
yitirerek yeryiizii sahnesinden ¢ekilip goksel bir varliga doniistiigii bir¢ok mitolojide
goriilen bir durumdur®. Anday’in bir kusluk vakti gériindiigiinii sdyledigi ve “zamani
yaratan” olarak nitelendirdigi gk cismi Satiirn gezegenidir. Latin mitolojisinde gok
cisimleri birer tanriyla 6zdeslestirilmekte, Satiirn de Kronos’u simgelemektedir. Siirde
Anday, Satiirn araciligiyla zamani yaratan Titan Kronos’u okuyucuya sezdirme yoluna

gider.

4.1.1.18. Telephos
Herakles’le Auge’nin oglu olan Telephos’un laneti daha anne karnindayken

baslar. Dogacak ¢ocugun kendilerini 6ldiirecegini tanrilarin el¢isi Hermes’ten duyan
Auge’nin kardesleri Auge’yi bir sandiga kapatarak denize atarlar. Auge oliimden
kurtularak karnindaki bebegiyle Mysia kiyilarina ¢ikar. Auge, Mysia krali Teuthras’la
evlenir. Teuthras 6liince Mysia tahtina Telephos oturur.

Tam da bu zamanlarda Akhalar, Troya topraklarma karsi ilk seferlerini
diizenlemeye baglarlar. Rotanin yanlis ayarlanmasi sebebiyle donanma Mysia kiyilarina
yanagir. Troya kral soyuyla akrabaligi bulunan Telephos, Akhalara karsi miicadeleye
girigir ve birgok kahramanlik gosterir. Bir anda gemilerden birinden Akhilleus iner.
Telephos, Akhilleus gibi bir biiyiik savas¢iy1 karsisinda goriince korkuya kapilip kagmaya
baglar. Olay1 goren Dionysos, Telephos’un Oniine bir asma kiitligli ¢ikararak takilip
diismesine sebep olur. Arkasindan gelen Akhilleus kargisini Telephos’un kalcasina
saplar, Telephos bu miicadeleden yarali kurtulur. Akhalar Mysia kiyilarindan ¢ekip gider

uzun silire de Anadolu kiyilarina gelmezler. Aradan sekiz yil ge¢mesine ragmen

4sintoizm inancinda tanrilar yildizlarla 6zdeslestirilir.
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Telephos’un yarasi bir tiirlii iyilesmez. Danistig1 kahinler bu yaray: kim acgtiysa ancak o
iyilestirebilir derler. Telephos yarasimnin iyilesmesi i¢in son ¢are olarak Aulis’e
Akhilleus’u bulmaya gelir. Dilenci kiligmna girerek karsisina ¢ikar ve ona yalvarir.
Akhilleus, yaraya kargisinin pasindan bir parga siirer. Yarasi iyilesen Telephos siikran
borcunu d6demek i¢in Akha donanmasina Troya’ya giden rotay1 gosterir. Ama kendisi
Troya Savasi’nda taraf olmaz. Oglu Eurypylos Mysia’l1 bir birlikle Troya’ya destek verir
(Erhat, 2013, s. 280).

Yunan mitolojisinde kotii bir yazgiyla diinyaya gelen figiirlerden biri olan
Telephos’un yazgisini Anday “Pas” siirinde soyle ele alir:

“Bilmiyordu gemilerin birinden

Atlayacagini Akhilleus 'un

Elinde uzun kargis.

Umulmaz bir yara agmisti kargu,
Ne cigek tozu, ne ¢amur, ne sarap,
Yara kapanmak bilmiyordu.

"‘Bunu yapan iyi eder,” dedi Bilici.
Akhilleus 'un ardina diistii Telephos,

Caresiz, Troya’ya dogru (S. 269).”

Siirde, Anday’in Telephos’un Oykiisiinlin bir boliimiinii kendine has iislubuyla
yorumladigi goriiliir. Akhilleus’u bulmasi i¢in Telephos’u Troya’ya gondermesi siire
kendisinin getirdigi bir yorumdur. Ciinkii mitosa gore Telephos, Akhilleus’u Aulis’te
bulacak ve yarasini orada iyilestirecektir. Akhalar’a yalnizca Troya’ya giden yolu

gosterecek ve savaga katilmadan evi Mysia’ya geri donecektir.

4.1.1.19. Bellerophontes

Bellerophontes, kurnazligiyla tinlii Sisyphos’un torunu olan 6liimlii Glaukos’un
ogludur. Bazi mitoslarda babasinin Poseidon oldugu ve kahramanlik 6zelliklerini ondan
aldig1 soylenir.

Bellerophontes ismi “Belleros’u oldiiren” anlamina gelir ve bu sug¢ yiiziinden
Korinth’in adin1 lekeledigi gerekcesiyle sehirden siiriiliir. Tiryns Krali Proitos’un yanina

siginir. Proitos’un karis1 Anteia Bellerophontes’e ilk goriiste asik olur. Onun gonliini
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celmeye calisir, ev sahibine karsi saygisizlik etmek istemeyen Bellerophontes, Anteia’y1
geri cevirir. Istedigini elde edemeyince Anteia’na konuguna iftira atar. Duruma ¢ok
Ofkelenen Proitos, Bellerophontes’i 6ldiirmeyi diisiinse de Kader Tanrigalarinin gazabini
gbze alamaz. Onu miihiirli bir mektupla esinin babasi olan Lykia krali loabates’e
gonderir. Mektupta Bellerophontes’in kizina tecaviiz girisiminde bulundugu yazilidir.
fobates de Proitos’un yasadig1 ¢ekinceyle konugunu éldiiremez. Onu miimkiin oldugunca
basarilmasi zor islere kosar. lobates; ondan ilk grev olarak alev kusan aslan basli, kegi
govdeli ve yilan kuyruklu Khimaira’yr oldiirmesini ister. ise koyulmadan &nce
Bellerophontes, Polyeidos adinda bir kdhine danisir. Kahin ona bu gorevde basarili
olabilmesi i¢in Helikon Dagi Musalarinin ¢ok sevdigi kanatli at Pegasos’u yakalayarak
onu egitmesini soyler. Bellerophontes, Pegasos’un bulundugu yere gider ve onu yakalar.
Pegasos’un sirtina binen Bellerophontes Khimaira’ya saldirir ve onu dldiiriir. ikinci gorev
olarak verilen Amazon seferinden de basartyla donen Bellerophontes, Ksanthos
Ovasi’nda Kheimarrhos 6nderliginde gelen korsan grubu da piskiirtiir.

Bellerophontes kazandig1 basarilardan sonra kibre kapilip kendini Tanrilarla bir
tutma hevesine kapilir. Kanatli at1 Pegasos’un sirtina binip Olympos’a ugmaya ¢alisir. Bu
saygisizliga ¢ok sinirlenen Zeus, onu gonderdigi bir yildirimla Pegasos’un sirtindan
diisiiriir. Yeryliziine diisen Bellerophontes 6liim onu alincaya kadar topal ve yapayalniz
yasamini siirdiirmek zorunda kalir (Graves, 2020, s. 308; Erhat, 2013, s. 73-74).

Anday, “Bellerophon’un Kizginligi ve Likyali Kadinlar” adli siirinde Yunan
mitolojisinin 6nde gelen kahramanlarindan biri olan Bellerophontes’in Likya krali
Iobates kizmasi sonucu sehri yerle bir etme mitosunu siirinin merkezinde konumlandirir.

“Deger miydi bunca kizginliga,

Gidip ayaga kaldirmaya denizi,

Tiim toprak tuza bogulsun da,

Kurusun zeytinli Likya?

Ve dalgalarin, basta kanatl at,

Goriince kopiire kopiire geldigini,

Kuyiya yiiriidii Likyali kadinlar,

Konusmadan aralarinda,

Kaldirdilar uzun eteklerini,

Utandi deniz, durdu once,
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Sonra agir agwr geriledi (S. 265) .

Mitosa gore Likya krali lobates’in tiim isteklerini basariyla yerine getiren
Bellerophontes, lobates’ten siikranlarin1 sunmasini beklerken kralin kendisine pusu
kurdugunu goriir. Duruma ¢ok igerleyen Bellerophontes, Poseidon’a yakarir. Yakarisi
karsilik veren Poseidon, Bellerophontes saraya dogru yliriirken pesi sira dalgalar yollar.
Higbir Likyali erkek onun karsisina ¢ikmaya cesaret edemez. Likya’nin kadinlari
eteklerini  kaldirarak kendilerini Bellerophontes’e sunarak merhamet dilerler.
Bellerophontes durumdan ¢ok utanir ve oray1 hemen terk eder. Sehri yok etmek i¢in
gelen dev dalgalar yerini carsaf gibi bir denize birakir.

Anday’n siirin son boliimiinde mitosu kendine gore yorumlar. Mitosta eteklerini
Bellerophontes kaldiran kadinlarin bu defa eteklerini denizden gelen dalgalara karsi
kaldirdig1 goriiliir. Deniz bir anda utanir, sonra geri ¢ekilmeye baslar. Bu defa utanan

Bellerophontes degil, dalgalar1 gonderen denizlerin hiikiimdar1 Poseidon’dur.

4.1.1.20. Oidipus

Psikolojik bir komplekse de adini vermis olan Oidipus’un trajik oykiisi,
ilkcaglardan giiniimiize kadar bir¢ok sanat¢iya esin kaynakligi etmistir.

Thebai’de hiikiim siiren Laios, lokaste’yle evlenir. Gegen uzun zamana ragmen
cocuklart olmaz ve bunun {izerine Kral Laios Delphoi Kahini’ne bagvurur. Kahin, eger
bu evlilikten bir ¢ocuklart olursa ¢ocugun babasini dldiirerek tahta oturacagini soyler.
Cok gecmeden Iokaste hamile kalir ve bir erkek ¢ocuk dogurur. Laios bu korkung
kehanetin gerceklesmemesi i¢in cocugun ayaklarini baglatip Kithairon Dagi’na biraktirir.
Bagli olan ¢cocugu siiriilerini otlatan bir ¢oban bulur, ¢ocugu evlat 6zlemi ¢eken Korinthos
kral1 Polybos ile karis1t Merope’ye teslim eder. Ayagindaki baglarin tahribatindan dolay1
cocuga “sis ayak” anlamina gelen Oidipus ismi verilir.

Polybos Oidipus’u kendi 6z evladi gibi biiyiitiir. Bir kavga esnasinda tartistigi kisi
Oidipus’a kendisinin evlatlik oldugunu sdyler. I¢ine kusku diisen Oidipus, Delphoi
Kahini’'ne gider. Kahin ona babasmnin kim oldugunu sdylemez, fakat oliime terk
edilmesine sebep olan kehaneti sdyler. Oidipus, ¢ok sevdigi ve babasi sandig1 Polybos’un
canma kiymamak i¢in Korinthos’u terk eder. Kitharion’da bir yol agzinda bir arabaya
denk gelir. Yol verme tartismasi yliziinden arabanin sahibini ve yanindakileri 6ldiiriir.

Oldiiriilenler arasinda 6z babasi Kral Laios da vardir. Yoluna devam eden Oidipus,
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Thebai kapisina yaklastiginda yol iizerinde oturmus Sfenks’le karsilasir. Bedeninin {ist
kism1 kadin, alt kismi ise aslan bigiminde ve kanatlara sahip olan bu yaratik, yoldan
gecenlere soru sormakta bilemeyenleri pargalamaktadir.

Laios’un dliimiinden sonra iilke ydnetimini ele alan Iokaste ve Iokaste’nin kardesi
Kreon, kenti bu canavardan kurtaracak kisiye iilkenin tahtini vaat ederler. Sansini
denemek isteyen Oidipus Sfenks’ten bilmecesini sormasini ister. Sfenks: “Sabahleyin
dort, 6gleyin iki, aksam {i¢ ayakla yiiriiyen yaratik nedir?” diye sorar. Oidipus “insan”
cevabini verir. Yenilen Sfenks ¢ok sinirlenerek hirsindan kendini 6ldiiriir. Oidipus sehre
girer ve vaat edildigi gibi tahtin sahibi olur.

Bilmeden annesi Kralice Iokaste ile evlenir ve bu birliktelikten Eteokles,
Polyneikes isimli iki erkek; Antigone, Ismene isimli de iki kiz cocugu diinyaya gelir. Cok
gecmeden Thebai’de ardi arkasi kesilmeyen felaketler meydana gelir. Coziim icin
Delphoi Kahini’ne danigilir. O da bu felaketlerin kaynaginin Kral Laios’u 6ldiiren kisinin
Thebai sehrinde bulunmasi oldugunu, onun bulunup sehirden atilmadik¢a bu felaketlerin
hi¢ bitmeyecegini sdyler. Oidipus katilin bulunmasiyla bizzat ilgilenir. Ipuglarin1 takip
ettikce oklar kendisini gostermeye baslar. Kor kahin Teiresias’a danisir. Aldig1 cevap
katilin bizzat Oidipus’un kendisi oldugudur. Oidipus gercegi anlar. Kehanet
gerceklesmis, Oidipus babasini  6ldiirmiis, Thebai tahtina ge¢mis ve annesiyle
evlenmistir. Oidipus duydugu acinin ve utancin etkisiyle kendi gozlerini kor eder.
Kizlarmin yardimiyla sehri terk ederek Kolonos kentine siginir ve burada oliir

Anday’1n “Degistirmeler” siirinde Sophokles’in Kral Oidipus adli trajedisinin son
sahnesine atifta bulundugu goriiliir.

“Diker karsimiza gozleri oyuk

Ve ayaklari delinmis Oidipus 'u

Her aksam ayni toreni baska bir avin,” (5.423)

Anday, “Degistirmeler” siirinde okuyucuyu mitik donemlere gétiirerek yasadigi
ac1 ve utanctan dolay1 kendini kor eden ve Thebai sehrinden ayrilmak zorunda kalan sefil
haldeki Oidipus’la karsilastirir.

Imgelere yaslanan, ¢agrisim zenginligiyle yiiklii diizyaz: siirlerinden biri olan
“Ogle Uykusundan Uyanirken”de ise Anday Oidipus’un Sfenks’le yasadigi bilmece
oyununa gonderme yapar:

“Ne olmus yani, istedigin kadar var. Oidipus, canavarin sorularmm bildigi i¢in

mahvoldu (s. 362) .
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Anday, felsefik bir sdyleme sahip bu siirinde, Oidipus’u Odysseus’a benzer bir
sekilde “Aydinlanan insan” prototipi olarak ele alir. Oidipus, herkesin korktugu Sfenks’in
karsisina ¢ikarak kendisine bilmecesini sormasini istemesi, insanin dogayla
ylzlesmesidir. Sfenks, dogay1 imler ve sordugu bilmece de doganin biiylisii, gizemini
temsil etmektedir. Oidipus, Sfensk’e verdigi “insan” cevabiyla doganin biiyiisiini,
gizemini bozarak, onu yani bilinemeyeni akil yoluyla alt eder. Bunun sonucunda insan
diisiinen bir varlik olarak dogadan ayri bir birey oldugunun farkina varir. Fakat bu ayrilik
beraberinde mutlak yalnizligi getirecek ve dogadan kopan insanligin aci yazgisi

baslayacaktir. Mahvolan Oidipus degil onun nazarinda tiim insanlik olacaktir.

4.1.1.21. Proteus

Konugmas: hakikat olan Proteus, Pharos adasina yerlesmis ihtiyar bir deniz
tanrisidir. Ismi “Protogonos” yani “ilk dogan varlik” kelimesinden tiiremistir, bu yiizden
de “deniz yaslis1” olarak adlandirilir (Kerenyi, 2021, s. 48). Tiirli kiliklara girebilme ve
kahinlik 6zelligine sahip olan denizin yashi adami Proteus’un asil gorevi Poseidon’un
deniz canlilarina bekgilik etmektir.

“Dag Basindaki Ay” siirinde Anday’in ihtiyar deniz tanrist Proteus’tan,
Odysseia’da anlatilan Menelaos ve adamlarinin Misir sahillerinde mahsur kaldig1 boliime
atifta bulunarak bahsettigi goriiliir. Anday siirde, siirin 6znesiyle Proteus’u 6zdeslestirme
yoluna gider.

“Ben ihtiyar Proteus, sen Pharos adasi,

Tanmidim biitiin giizel gozIlii yunuslari,

Kokmus deriler altindaki karanlig (s. 512) .

Soylenceye gore, Menelaos adadigi yiizliik kurban1 kesmemesi sebebiyle Troya
dontisiinde adamlariyla beraber Misir’da mahsur kalir ve denize agilmasi tanrilar
tarafindan engellenmektedir. Hangi tanrmin denize agilmasini 6grenmek isteyen
Menelaos, denizin tiim girdisini ve ¢iktisini bilen, Poseidon’un kulu olan ihtiyar tanri
Proteus’tan yardim ister. Proteus bilgi vermeye yanagmaz. Proteus’un kizi Eidothe,
babasindan bu sekilde bilgi alinamayacagini, onun ancak pusuya diisiiriiliip yakalanarak
konusturulabilecegini sdyler. Menelaos ve adamlarinin babasini yakalamak i¢in neler
yapmasi gerektigini bir bir anlatir. Plana goére Menelaos ve ii¢ adami denizkizinin

getirdigi dort fok derisinin altina girecekler ve babasi uykuya daldiginda onu
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yakalayacaklardir. Denizkizinin dedigini yaparlar ve kokmus fok derilerinin altina
girerler. Proteus uykuya dalinca iistiine ¢ullanirlar. Degisik kiliklara girse de Proteus

ellerinden kurtulamaz ve denizin sirlarin1 Menelaos ve adamlarina agar (Homeros, 2020,

S. 65-69; Erhat, 2013, s. 257-258).

4.1.1.22. Peneus

Peneus, Yunan mitolojisindeki yer alan birgok deniz ve irmak tanrilarindan biridir.
Kiz1 Daphne’nin Apollon’dan kurtulmak i¢in kendisine yakarmasina kayitsiz kalmayarak
kizin1 bir agaca dontistiiriir.

Anday, “Defne ile Avcr” siirinde adini zikretmeden Peneus’a atifta bulunur.

“Kuvveti kesilmisti Defne 'nin

Sapsari, yalvardi babasina

‘Cezasini ¢ekiyorum giizelligimin,

Giiciin nehirler gibi tanrisalsa

Ne yap yap degistir beni

Baska bir bigime koy baba.’ (5.144)”.

Yunan mitoslarinda Daphne’nin 6ykiisii haricinde fazla rolii olmayan bir tanri olan

Peneus, Teselya Nehri ile 6zdeslestirilir.

4.1.1.23. Daphne

Giizeller giizeli Daphne’nin dykiisii trajik bir mitos olmasinin yani sira ayni zamanda
bir kdken mitidir. Defne agacinin ismi bu mitostan gelmektedir. Daphne’nin babasi
Teselya Nehri ile sembollestirilen deniz ve irmak tanrilarindan biri olan Peneus’tur.
Ovidius’ a gore bir orman perisi olan Daphne, ormanin derinliklerinde yalniz basina
gezmekten zevk alirmis. Artemis’in yolundan gitmek isteyen Daphne, sonsuza dek
bakireligin tadin1 ¢ikarmak isteyerek erkeklerden uzak dururmus. Bir giin Eros’un ask
okuyla vurulan Apollon, onu karis1 yapmak isteyerek pesine diismiis. Tam Apollon’un
onu yakalanacagi sirada Daphne babasindan yardim isteyerek defne agacina doniismiis

(Ovidius, 2020, s. 37-40).
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Anday, “Yedi dalga” siirinde tanr1 Apollon’dan kacan peri kizi Daphne’nin artik
kacacak giicliniin kalmayip soluk soluga kalarak babasindan kendisini kurtarmasini
istedigi boliime yer verir.

“Swvacikusu bekledi uykusuz

Sabahin ¢canak yapragin,

Nisan giimiistiniin kar sevincinde
Paridar hiizniimiin bigaga,

Parildar o avutucu bilgelik,

Dafne 'nin soluklarint duyuyor musun?
Bekle, agag olsun (S. 242) .

Daphne’nin Anday’in kullandig1 mitolojik figiirler arasinda 6zel bir yeri oldugu
sOylemek yanlis bir tespit olmaz. Yunan mitolojisinde tek bir mitosta ad1 zikrediliyor olsa
da Anday, Daphne’nin &ykiisiine farkli siirlerinde yer verir. Ozellikle kaleme almis
oldugu “Defne ile Avcr” siirinde, Daphne mitosunu masalsi bir atmosfer iginde yeniden

yorumlar.

4.1.1.24. Aineias/Aeneis

Aineias, giizellik ve agk tanricast Aphrodite’in 6liimlii Ankhises’ten dogma ogludur.
Troya kraliyet soyundan gelen Aineias’in Homeros’un //yada’sinda Diomedes’le teke tek
doviisii ve annesi Aphrodite’nin onu tam o6ldiiriilecekken kurtarmasi disinda kayda deger
bir rolii bulunmaz.

Aineias, Troya’nin yikimindan canini kurtarabilen az sayida insandan biridir. Onun
yasami ve kahramanliklar1 hakkindaki bilgileri daha ¢ok Latin sair Virgilius’un Aineias
destaninda buluruz. Latinlerin kurucu mitosu olan bu destan Troya’nin yikilisindan
baslayarak Roma sehrinin kurulusuna kadar ki siiregte yasanan olaylari ele alir.

Anday, kalabalik bir mitolojik kadroya sahip “Troya Oniinde Atlar” siirinde
Roma’nin kurucu mitinin bagkahramanit olan Aineias’tan Diomedes’le yaptigi
miicadeleyi alintilayarak bahseder.

“Diomedes Tros atlarini kostu arabasina

O atlari savasta Aineias tan almisti.

Bir tanrt kurtarmisti Aineias’t (S. 299) ”.

Aineias, Anday’in alintiladigi bu savas sahnesinde Diomedes’in attig1 kaya

sonucunda yaralanir. Diomedes, kargisiyla tam Aineias’in canmi alacakken annesi
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Aphrodite araya girer ve Diomedes’in kargisiyla yaralanir. Bu sahneye sahit olan
Apollon, yarali Aineias’1 koyu bir bulut icine alarak saklar ve onun canmni kurtarir.
Diomedes, savas ganimeti olarak Aineias’in atlarini alir. Aienias’a babasi Priamos
tarafindan verilen bu atlarin geldiklerin soyu, Zeus’un Troya’nin kurucusu Tros’a oglu
Ganymedes karsiliginda verildigi atlardir . Bu atlarin giinesin altinda yasayan atlar i¢inde
en iyileri oldugundan bahsedilir (Homeros, 2020, s. 96-99). Diomedes’in ganimet olarak
aldig1 bu atlar1 Anday, Troya surlar1 6niinde anakronik bir sekilde farkli zamanlardan

getirdigi atlarla beraber anar.

4.1.1.25. Atlas
Atlas, titan Eurymedon ya da Iapetos’un nympha Klymene’den dogan ogludur.

Epimetheus, Menoetios ve Prometheus erkek kardesleridir.

Hem mitolojik figiirlerden hem de dini figiirlerden yararlandigr “Duvarlar”
siirinde Anday’in tanr1 Zeus tarafindan g6k kubbeyi omuzlarinda tagimakla
cezalandirilan Atlas’1 andig1 gortiliir.

“Yildiz evinde gok gibi kaygili,

Kokusuz biiyiik giilleriyle

Doner batidan doguya duvarlar

Atlas’in durgun gorkemiyle (s.248) ”.

Atlas’in cezalandirilmasina sebep olan mitos soyledir: Atlas ve kardesi
Menoetios, Olymposlulara kars1 giristikleri savasta Titanlarin yaninda yer alirlar. Zeus,
iki kardesten Menotios’u simsekle Oldiirlip Tartaros’a gonderirken, Atlas’in hayatini
bagislar fakat ona sonsuza dek siirecek biiyiik bir ceza verir: Gok kubbeyi sonsuza dek
omuzlarinda tasimak. Atlas bu goérevden yalnizca bir defa Herakles’in bu gorevi gegici
olarak devralmasiyla kurtulur (Graves, 2020, s. 178). Anday, siirinde Atlas’1 bu mitostan

hareketle ele alir.

4.1.1.26. Helios

Bazi mitolojik anlatilarda Giines tanrisi olarak karsimiza g¢ikan Helios, titan
Hyperion’la inek gozlii Euryphaisso (ya da Theia) birlikteliginden diinyaya gelir. Ay
tanrigasi Selene ve sabah tanricasit Eos’un kardesidir. Helios, her sabah Eos’un ¢agrisiyla
alev piiskiirten kanatl atlarinin ¢ektigi arabasina binerek Uzakdogu’daki sarayindan ¢ikar

ve giin boyu hareket ederek uzak Bati’daki sarayina ulasir. Ayni dongiiyli devam ettirmek
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icin gece boyunca Okeanos Nehri lizerinden Uzakdogu’daki sarayima geri doner. Helios
mitolojik anlatilarda karsilastigimiz iki meshur var oglu vardir. Bunlardan ilki olan Aietes
Kafkasya’da bulunan Kolkhis tilkesinin kralidir. Diger oglu olan Phaethon ise babasinin
alev piiskiirten kanath atlarinin ¢ektigi arabasina binerek yeryiiziinde biiyiik yikimlara
sebep olmus ve yiice tanrt Zeus tarafindan iizerine gonderilen bir simsekle
cezalandirilmistir (Graves, 2020, s. 191-195).

Anday, simya ile siir arasinda iliski kurdugu, diisiincenin iiriinii olan “Ogle
Uykusundan Uyanirken”de Helios’u fiziksel ozellikleriyle ve ailesel iliskileriyle
okuyucusunun karsina ¢ikarir ve Helios lizerinden doga-insan iligkisine egilir.

“Giinesi her giin goriiyorduk, oldiirdiigii ¢cocuklar:, nerde sakladigint

bilemedigimiz kisir karisi, Umutsuzca yeniligi (0yle ki bu bir yenilik bile degildi,

onti ardi kesik kalmaya yargili oldugu igin), zorunlulugu altindaki dayanilmaz
bunalimi, her zaman koparimis sacaklari, yerini hep bos birakan wuyruksuz
sopasi, aynalara bakamayan kirpiksiz gozleri, diis bilmedigi i¢in hastalanmayan
koca cigeri, ayrimsiz bir diinyadaki mutsuz kizi, orada burada unuttugu saatlari,

dakikalari, saniyeleri, komiirii, dumani, kokusu, solugu ile (S. 352) .

4.1.1.27. Odysseus
Homeros’un Bat1 edebiyatinin kaynak eserleri sayilan /lyada ve Odysseia’sinda

onemli bir yer tutan Odysseus, Yunan mitolojisinin en taninmis kahramanidir. Ithaka krali
Odysseus’un babasinin adi1 Laertes, annesinin ise Antikleia’dir. Mitoslarda cin fikirliligi,
kurnazligiyla 6n plana ¢ikarilan Odysseus’un babasinin ad1 bazi mitoslarda bu 6zelliklerle
iliskilendirilerek Sisyphos oldugu seklinde anlatilir.

Mitosa gore Odysseus’un dedesi yalan ve dolanda usta Autolykos’tur ve
Autolykos’un babasinin da yalancilarin, kurnazlarin, yolcularin tanrist Hermes oldugu
sOylenir. Autolykos bir giin kurnazligtyla iinlii Sisyphos’un koyunlarini ¢alar, koyunlari
calinan Sisyphos hirsizlig1 ve yalanciligiyla {inlii Autolykos’un kapisina dayanir ve
koyunlarin1 geri ister. Autolykos koyunlar1 calmadigini sdylese de bu olayin
gerceklesmesinden kuskulanan Sisyphos hayvanlarinin ayaklarinin altin1 isaretlemek
suretiyle coktan onlemini almistir ve bdylelikle Autolykos’un yalanini ortaya ¢ikarir.
Sisyphos’un kurnazligindan etkilenen Autolykos, kiz1 Antikleia’nin Sisyphos’la

yatmasini saglar ve bu iligkiden Odysseus dogar (Can, 2011, s. 233; Erhat, 2013, s. 223).
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Ayrica bu mitos araciligiyla Odysseus’un maceralar1 sirasinda siklikla Hermes’ten
yardim aliyor olmasi da Hermes’le olan akrabaligina baglanmais olur.

Odysseia’nin baskahramani olan Odysseus, Troya’y1 yikima gotiirecek Troya
Savasi’nin kazanilmasinda da 6nemli bir paya sahiptir. Troya Savasi’na giderse
yazgisinin ne olacagini kéhinlere danisan Odysseus, yazgisinin yirmi sene yurdundan ayr1
kalmak ve tim varligim yitirmek oldugu 6grenince savasa katilmak istemez. Savasa
katilmamak icin deli taklidi yapacak kadar evinden ayrilmak istemeyen Odysseus,
savagin baslangicindan sonuna kadar Akha ordusunu, diistiigii miiskiil durumlardan cin
fikirliligiyle kurtarmis ve Troya’nin yikimi yazgisinin gerceklesmesinde biiyiik pay
sahibi olmustur. Savagin kazanilmasi i¢in sart olan Akhilleus’u orduda yer almasi igin o
ikna etmis, sehrin surlarin1 agmak icin Tahta At fikrini o, ortaya atmis (Athena’dan alip
kendi fikri gibi s6ylemis) ve en 6nemlisi bu seferin diizenlemesine yol agacak fikir yine
ondan ¢ikmuigtir.

Odysseus’un Troya surlar1 oniinde gecirdigi on seneden sonra evi Ithaka’ya
donmek i¢in yaptigi on senelik yolculuk, Odysseia’nin konusunu olusturur. Odysseus, bu
yolculuk boyunca hi¢bir kahramanin dayanamayacagi giigliiklerle karsilasacak ve bu
zorluklart sabri, akli ve kurnazligiyla asacaktir. Akdeniz cografyasinda oradan oraya
savrulacak, her defasinda bir yikima ugrayacak ama tekrar kiillerinden dogmasini
bilecektir. Her yasadigi zorluk, basindan gegen her macera onun erginlesme siirecinin bir
basamagi olusturur. T. Adorno ve M. Horkheimer Aydinlanma’min Diyalektigi adli
eserinde Odysseus’u “bagdasik benlik iddiasindan tiireyen” burjuvazinin ilk 6rnegi olarak
goriir. Odysseus’un anlatilardaki diger kahramanlardan farkli olarak 6zvarligini
koruyarak evine donmek, miilklerine kavusmak gibi net bir hedef tasimaktadir.
Odysseus’un basariyla atlattig1 her seriiven benligi kendi mantigindan ¢ikarmak i¢in birer
ayartma girisimidir (Adorno-Horkheimer, 2014, s. 68-72). Odysseus, mutlaka ogluna,
karisina ve miilkiine kavusmalidir, hatta bu yolda tanrica Kalypso tarafindan ona vaat
edilen sonsuz yasami bile reddedecektir. Yaptig1 tiim yolculuklar onu olgunlastiracak,
doganin hiikmii altindaki ve tanrilarin yazgisini yasayan insandan kendi kaderini
belirleyen, dogaya hiikmeden insana evrilecektir. Odysseus; bir nevi arayan, sorgulayan,
biiyiik kesiflerde bulunan modern insanin prototipini olusturacaktir (Erhat, 2013, s. 2239.

Anday, “Denizden Déner Gibi” siirinde Odysseus’un yillar sonra Ithaka’ya
doniisiine yer verir. Yirmi y1l sonra dilenci kiligiyla girdiginde yurdunda onu ilk taniyan

kopegidir ve kimligini ayagindaki yara ortaya ¢ikaracaktir.
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“Ulyss denizden adasina doner gibi
Donmek istiyordu Hades 'ten yasama.
‘En on képegim tanidi beni,

Sunun sevincine baksana!’

Diyordu, diin olmus gibi amimsayarak.
‘Giimiis legene soktugum ayagimdaki

Yara izi beni tanitlar.’

Ve oliimsiizler gelir, oliimsiizliikleri,

Legenleri, yaralariyla var olmaya,

Tanik gostererek kopeklerini (s. 277).”

Anday’in Odysseus’u siirinin merkezine oturttugu baska bir siiri de “Kollar1 Bagh
Odysseus”tur. Anday bu siirinde Odysseus mitosunu modern diinya sorunsallarindan biri
olan insanin dogadan kopmasi ve bunun sonucunda yalnizlagmasi1 baglaminda tekrar
yorumlar. Caligmanin ilerleyen bdliimlerinde bu siire ayrintili yer verilecegi icin bu

baslikta siir ele alinmayacaktir.

4.1.1.28. Hades/Pluton

Titan Kronos ve Rhea’nin oglu Hades, ilk tanrilar kusaginin temsilcisidir. Adinin
eski bi¢cimleri Aides ve Aidoneus olan ve “gériinmeyen” anlamina gelen Hades’in bu ad
disinda Polydegmon “birgok konugu karsilayan”, Eubolos “iyi &giitler veren” gibi
isimlerle de anildig: goriiliir (Kerenyi, 2020, s. 192). Kardesi Zeus un 6nderliginde babasi
Kronos’a kars1 baslatilan isyanda yer almis, basarili olan bu isyanin sonucunda
kardesleriyle diinyay1 paylasmistir. Zeus’a gokyiizii, Poseidon’a denizler hakimiyet alani
olarak diiserken, Hades’in payina yeraltindaki Oliiler Diyar1 diismiistiir.

Hades’in en oOnemli 6zelliklerinden biri Titanlarla yapilan savas esnasinda
Kykloplar’in ona hediye ettigi takan kisiyi gériinmez kilan migferdir. Yeralti bulunan tim
degerli madenlerin de hepsinin Hades’e ait oldugu diisiiniiliir. Latin mitolojisindeki
“zengin veya zenginlik bahseden” anlamlarina gelen Pliiton ismi bu o&zelliginden
kaynaklanmaktadir.

Olympos’taki on iki tanr1 arasinda yer almayan ve diger Tanrilar tarafindan pek

sevilmeyen Hades, mitoslarda yeraltindaki ruhlara hilkmeden merhametsiz, kati bir tanr
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olarak ele alinir. Yunan mitolojisinde Oliilerin efendisi Hades’e iliskin farkli mitoslar
vardir. Bunlarin en bilineni ayn1 zamanda yeniden dogus mitosu olan ‘“Persephone’un
Yeraltina Kagirilis” mitosudur. Hades ismi bazi mitoslarda Hades’in yasadigi yer olarak
da zikredilir. Anday, “Troya Oniinde Atlar” mitosunda Hades ten su sekilde bahseder:

“Atlarin da ruhu vardi Troya oniinde

Ta Hades 'ten duyulurdu kisnemeleri,

Atsiz bu kisneme oliileri tirpertir,

Kopegi deliye ¢cevirirdi (s. 299) .

Goriildugii tizere Anday, Hades’1i bir tanr1 olarak degil onun hiikiimdarlik bolgesi
olan Yeralt1 Diinyasi’n1 karsilayacak sekilde kullanir. Buna benzer kullanimlar1 “Sen Ne
Dersin”, “Kollar1 Bagh Odysseus”, “Ogle Uykusundan Uyanirken” ve “Denizden Doner
Gibi” siirlerinde de goriiriiz:

“Bir seyler var Hades iilkesinde bile, icinde bir can yoksa bile bir ruh var, bir

golge (Sen Ne Dersin, s. 474) .

Tanricalarin en tanrisali

Giizel belikli Kirke eyitti:

‘Sen Odysseus iki oliimliisiin
Hades i gordiin daha yasarken
Giines dogmayan nesesiz iilkeyi

Giinlerce karanlikta kaldin’ (Kollar: Bagl Odysseus, $.163) .

“Roma Imparatorlugu giiniinde altin para her yerde gecerli idi. Hades 'te yasakt
(Osle Uykusundan Uyanirken, s. 361)”.

“Ulyss denizden adasina doner gibi

Donmek istiyordu Hades 'ten yasama.

‘En once kopegim tanidi beni,

Sunun sevincine baksana!’

Diyordu, diin olmus gibi amimsayarak (Denizden Déner Gibi, s. 277) .

Yukaridaki siir 6rneklemlerine bakildiginda Anday’in Hades’i bir tanr1 olarak
degil bir mekan olarak ele aldig1 goriiliir. Bu kullanimda Hades’in zaman igerisinde hem
tanrinin kendisi hem de hiikiim siirdiigii Oliiler Diinyasi igin kullanilan bir tabir haline

gelmesi yatar. Oliiler Diyar1, Hades’in Evi gibi adlandirmalar1 da olan Yeralt1 Diinyas,
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Olillerin ruhlarinin gdlgeler halinde yasadigi bir alandir. Birgok sanat¢inin eserlerinde
tasvir etmeye calistign bu mekan; Homeros un [lyada’sindan baslayarak bir gelenek
haline gelmis, Vergilius’un Aienas destaniyla en yiiksek seviyeye ulasmis, Orta Cag’da
Dante’nin biiyiik eseri /lahi Komedya’ya da kaynaklik etmistir (Erhat, 2013, s. 120).
Ruhun Yeralti Diinyasi’na yapmis oldugu yolculuk, 6len kisinin ruhunun Hermes
tarafindan Yeralt1 Diinyasi’na gétiiriilmesiyle baslar. Ruh Oliiler Diyar’nin kapilarina
ulagmak icin ¢esitli yeraltt irmaklarin1 agsmak zorundadir. Suyun basinda Kharon adi
verilen bir kayike1 beklemekte ve ruhlar bir {icret karsiliginda bu sulardan gegirmektedir.
Ruhun bu {icreti Yeralt1 Diinyasi’nda 6deyebilmesi i¢in dlen bir kisiye uygun bir cenaze
toreni yapilmali ve gomiiliirken 6liiniin agzina madeni para konulmalidir. Uygun bir
cenaze islemi yapilmayan oliilerin ruhlari Oliiler Diyarr’nin kapilarindan gegemeyerek
Araf’ta sikisip kalmaktadir.®

Styx Nehri iizerinde yapilan yolculuktan sonra Oliiler Diyar1’nin kapilaria gelinir
ve onlar1 kapmin 6niinde Kerberos beklemektedir. Ug basli vahsi bir kopek olarak
diisiiniilen Kerberos’un gorevi davetsiz misafirlerin bu kapilardan igeriye girisini ve
icerdeki ruhlarin kagisini engellemektir. Bu kapidan gecen ruhun karsina {i¢ yol ¢ikar.
Elysium, Asphodel ve Tartaros’a giden bu yollardan ruhun hangisine gideceginin kararini
Oliim Yargiclar1 verir (Sears, 2021, s. 78-79). Minos, Rhadamanthys ve Aiakos’tan
olusan bu yargi¢lar, ruhun sonsuza kadar nerede kalacagini belirler. Elysium, seckinlerin
(kahramanlarin vb.) ikamet ettigi cennet bahgeleriyken; Asphodel ise siradan insanlarin
bulundugu cennetin diger boliimiidiir. Tartaros ise ruhlarin ebedi bir eziyete mahkiim
edildigi cehennemi temsil eder. Buraya diisen ruhlar, intikam Tanrigalar1 Erinysler
tarafindan bitmek bilmeyen iskenceye maruz kalirlar. Iksion, Oknos, Tantalos, Sisyphos,
Tityos, Phlegyas gibi kahramanlar yeralt1 diinyasinda sonsuz aciya ¢arptirtlmiglardir.

Oliiler Diyar1’na giris ve ¢ikis pek miimkiin degildir. Yeraltina inen kisi o diinyaya
ait herhangi bir sey tiiketirse dliimliiler diinyasina bir daha geri donemez. Oliiler Diyari’na
inip de donebilen ¢ok az kahraman vardir. Orpheus, Odysseus, Aineas ve Hercules bunu

basarabilen mitolojik kahramanlardan bazilaridir.

45Q0dysseia’da Odysseus, Oliiler Diyari’na yaptig1 yolculukta yoldaslarindan Elpenor’la karsilasir.
Kirke’nin damindan asag1 diiserek can veren Elpenor Odysseus’un yeraltina yapacagi yolculuk yiiziinden
uygun bir sekilde gomiilemez. Bu yilizden ruhu Arafta kalmig Elpenor, Odysseus’tan yeryiiziine
dondiigiinde kendisine uygun bir cenaze toreni yapilmasini rica eder (Homeros, 2020, XI. B6liim 50-80).
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4.1.1.29. Poseidon
Latince ismi Neptunes olan Poseidon, denizlerin ve sularin tanrisi olarak bilinir.

Elinde ii¢ bagh bir zipkinla ve azgin atlarin ¢ektigi bir at arabasina biner sekilde tasvir
edilen Poseidon; ii¢ baslt zipkiniyla firtinalar koparir, deniz hayvanlarina hiikkmeder,
deprem ve sellere sebep olur. Yasadigi muhtesem sarayi denizin mavi sularmin en
dibindedir. Zeus’tan sonra tanrilarin arasinda en yiiksek mertebeye sahip tanridir.

Denizciler, denize agilmadan 6nce mutlaka Poseidon’a kurban kesmek zorundaydilar.
Denizlerin mutlak hakimi Poseidon, kendisi i¢in kurban kesmeyenlerin gemilerini
pargalar, onlar1 6liimle cezalandirirdi.

Poseidon, bir¢ok sehrin koruyucu tanrisi olmak i¢in diger tanrilarla miicadeleye girer.
Bu sehirlerden en bilineni de Atina’dur.

Atlarin tanris1 olarak da bilinen Poseidon’un bazi anlatilarda at seklinde tasvir edildigi
de goriliir. Poseidon’un bu sekilde diisiilmesine kaynaklik eden anlatinin tanrica
Demeter’le yasadig: iliski oldugu diisiiniilebilir. Demeter, pesine diisen Poseidon’dan
kurtulabilmek i¢in kendisini ata doniistiiriir. Bunu fark eden Poseidon, aygira doniiserek
Demeter’e zorla sahip olur ve bu birliktelikten iistiin niteliklere sahip siyah yeleli bir at
olan meshur Arion (Erion) diinyaya gelir*® (Kerenyi, 2020, s. 156).

Capkinliklariyla Zeus’tan eksik kalmayan Poseidon’un goniil maceralar1 Demeter’le
sinirli degildir. Okeanos’un kizi olan deniz dibi tanricas1 Amphitrite’yle evli olmasina
ragmen birgok 6liimlii ve 6liimsiizle goniil maceras1 yasamis, bu birlikteliklerinden gesitli
mitolojik anlatilara kahramanlik etmis Polyphomes, Triton, Rhodes gibi ¢ocuklari
dogmustur.

Anday, “Bellerophon’un Kizginlig1 ve Likyali Kadinlar” siirinde denizlere hilkmeden
Poseidon’u ¢agristiracak su dizelere yer verir:

“Kiyiya yuiriidii Likyali kadinlar,
Konusmadan aralarinda,
Kaldwrdilar uzun eteklerini,
Dalgalara gésterdiler tiiylii, kabarik
Yerlerini ciril¢iplak.

Sallanmir tiiy ve sag riizgdrda...

46Poseidon’un suyla olan iligkisi géz 6niinde bulunduruldugunda, sudan ¢ikan aygir tarafindan dollenen
kisraklardan dogan taylarm {istiin niteliklere sahip olmasi motifine bu anlatida da rastlandig1 goriiliir. Bkz.
Kir’at.
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Utand deniz, durdu once,

Sonra agir agwr geriledi (S. 265) ”.

Ele alman siirin geneline baktigimizda Bellerophontes’in Likya Krali fobates’e
kizmasi sonucu deniz tanrisi Poseidon’dan Likya’nin yerle bir edilmesini istemesi lizerine
Poseidon’un sehri yerle bir edecek dalgalar gondermesini anlatir. Anlatiya gore felaketi
durdurmak i¢in hicbir Likya erkegi Bellerophontes’in karsisina ¢ikamaz. Devreye Likyali
kadinlar girerek felaketi durdurmasi i¢in kendilerini Bellerophontes’e sunar. Bu durum
karsisinda ¢ok utanan Bellerophontes oradan uzaklasir ve felaket 6nlenmis olur. Anday,
siirinde anlatinin bu bdliimiine farkli bir yorum getirir. Likyali kadinlar, eteklerini bu defa
yiiksek dalgalartyla sehri yerle bir etmeye gelen Poseidon igin kaldirirlar. Bu durum
karsisinda utanan deniz yani Poseidon, sehri yerle bir etmekten vazgeger. Anday, “Troya
Oniinde Atlar” siirinde Poseidon’un Thetis ve Peleus’un diigiiniinde verdigi hediyelerden
bahseder.

“O giin Akhalar baska biri i¢in yarigsalardi

Ik odiilii Akhilleus gotiiriirdii barakasina.

Ciinkii oliimsiiz atlart vardi,

Onlar1 Poseidon vermisti babast Peleus’a

Peleus da ogluna armagan etmisti.

Simdi atlar yas tutuyorlar Patroklos’a,

Yiirekleri burkuk, topraga degiyor yeleleri (S. 299) .

Poseidon, diiglinde Peleus’a Xantos ve Balios adli iki 6liimsiiz at hediye eder. Bu
atlar1 babas1 Peleus oglu Akhilleus’a verecek ve bu atlar Akhilleus’la beraber Troya
surlart Oniinde biiyiik kahramanliklar gosterecektir. Anday’in metaforlarla ve
benzetmelerle 6riilii olan “Teknenin Oliimii” siirinde de Poseidon’u ¢agristiracak dizelere
yer verdigi gortiliir.

“Kara yakindr once, hem ¢ok yakin

Elimi uzatsam tutardi.

Yildizdiz teknemdi inip ¢ikan gece,

Kurumusg gece, kum, komiir, arduvaz...

Kara yakindi once, hem ¢ok yakin,

Denizleyin inip ¢ikan oniimde

Bir tanrimin atardamart (s. 252)”.
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Anday’in kendisini terk edilmis bir tekneyle o6zdeslestirmis oldugu siirinde
teknenin deniz lizerinde salinimlarina sebep olan dalgalari, Poseidon’un atardamarina
benzettigi goriiliir. Anday’in yogun bir sekilde mitolojiden yararlandigi uzun soluklu siiri
“Kollar1 Bagli Odysseus”ta da Poseidon’un zengin ¢agrisimsal 6zelliklerinden faydalanir.

“Kendi kendine gecip giden mavi

Kanatl atinda dalganin

Yariya indirgemis daireyi

Sallanin maviler sallanin

Varabilir miyiz yayin étesine?

Iki nokta arasinda siirekli

Ve sonsuz kosu ki tanrim

Goklerde yarim, dalgalar da yarim

Dalgalart gokler tamamliyor gectikce (S.156) .

Anday’in ilgili siirde “Kanath atinda dalganin” dizesiyle Poseidon’un atlarla
olan iliskisini vurgular. Atlarin tanris1 olmasinin yani sira at seklinde dalga olarak da
betimlenen Poseidon, bu cagrisimsal 6zelligiyle siirin imgesel oOriintiisiine katkida

bulunur.

4.1.1.30. Seirenler (Sirenler)
Homeros’un Odysseia’sinda karsimiza ¢ikan Sirenler, biiyiileyici sese sahip deniz

yaratiklanidir.  Sesleriyle biiytiledikleri gemicilerin rotasin1  kendi kayaliklarina
dondiirerek gemileri batirir ve denize diizen gemicileri vahsice yerler. Homeros
Odysseia’da bu yaratiklarin  bigimsel 6zelliklerinden bahsetmez, bu 6zellikleri
Ovidius’tan aliriz. Ovidius, Sirenleri kuskanatli, kadin gévdeli ve giizel sesli yaratiklar
olarak tarif eder (Erhat, 2013, s. 278-279).

Melih Cevdet Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus”ta dogrudan dogruya Siren
mitosuna deginir.

“’Iyi dinle soyleyeceklerimi

Her seyi oldugu gibi anlatacagim sana

Ki yeni ugursuzluklar yiiziinden

Denizler ortasinda kalma bir daha.

Once Sirenlere rast geleceksiniz

Koruyun onlardan kendinizi
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Yabansi ezgilerle biiyiileneceksin
Oradan cabucak uzaklasmall ki
Biisbiitiin yok olmasn Ithaca.
Sirenleri astiktan sonra kiirekcilerin
Iki yol ¢ikacak karsina birden
Acaba bunlardan hangisi?

Artik onu orda sen bileceksin!’ (5.164)”.

Siirin  6znesi Odysseus, siirin ilerleyen kisimlarinda Sirenlerin biiyiileyici
ezgilerinin aslinda kendi sesinden baska bir sey olmadigini anlar. Bilinglenme ile
kendisini doganin bir uzantis1 olmaktan ¢ikaran insan, kendisine korku veren doganin

gizeminin kendi kuruntularindan bagka bir sey olmadigin idrak eder.

4.1.1.31. Deniz Kizt

Birgok farkl: kiiltlire ait mitolojide karsilagilan deniz kizlari, belden yukarisi ve
bas1 insan, belden asagisi ise balik seklinde tasvir edilen deniz canlilardir.

Yunan mitolojisinde deniz kizlarina en benzer canlilar “Nereus Kizlar1” olarak da
bilinen Nereid’lerdir. Nereus ve Okeanos’un kizi1 Doris’in kizlar1 olan bu tanrigalarin
sayisinin yaklasik elli civart oldugu diisiiniiliir. Homeros’un ve Hesiodos un eserlerinde
isimlerini saydiklar1 bu tanricalarin en bilinenleri Akhilleus’un annesi Thetis ve
Poseidon’un esi Amphitrite’dir. Su yiiziine pek ¢ikmayan bu tanricalar, babalari
Nereus’la beraber denizin dibindeki bir sarayda yasar ve nadiren su iistiine ¢ikarlar.
Denizin kopiiklii dalgalar1 ve renkleriyle iliskilendirilen deniz kizlari, birgok mitosa da
konu olmuslardir (Erhat, 2013, s. 215-216).

Kehanet tanrigalar1 olarak da bilinen Nereid’ler genelde dara diisen denizcilere
yardim etmeleriyle bilinirler (Kerenyi, 2020, s. 63), fakat baz1 denizci efsanelerinde
Sirenler’le karistirilmis, denizcileri kandiran ve gemilerinin kayaliklara ¢arpmasina sebep
olan ugursuz yaratiklar olarak da anilmislardir. Anday, dokuz bdliimden olusan
“Degistirmeler” siirinde bir bekleyisin, arayisin simgesi olarak kendisine deniz kizlarini
secer.

“Deniz kizlarini beklerken,

Giines yagmuru basladi denizde,
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Akkor sanrilarin toreni.

Deniz kizlarini beklerken,

Iste, toziin simgesi baslar gene,

Bir soz ugarithgindaki (s. 421)”.

Siirin 6znesi deniz kizlarin1 beklemektedir. Mitolojik zihnin bir digavurumu olan
deniz kizlariyla sair, insanin dogayla biitiinlesik oldugu dénemlere gonderimde
bulunmaktadir. Ama bu bekleyis nafiledir, insan dogadan kopmus, birlik yerini ¢okluk
icinde teklige birakmistir.

4.1.1.32. Kerberos
Oliiler Diyar1’nin bekgisi olan Kerberos’un anlatilarda genellikle yilan kuyruklu,

ic bash bir kopek olarak tasvir edildigi goriiliir. Gorevi yasayan dliimliilerin Hades’in
yeralt1 alemine girisine ve Yeralt1 Diinyasi’na hapsolmus ruhlarin buradan ¢ikisina engel
olmaktir. Kerberos, kagmaya calisan ruhlari paramparca eder ve havlamalart tim o6li
ruhlarin yiiregine korku salar. Anday “Troya Oniinde Atlar” siirinde Hades’in bekgisi
Kerberos’tan soyle bahseder:

“Atlarin da ruhu vard: Troya oniinde,

Ta Hades 'ten duyulurdu kignemeleri,

Atsiz bu kisneme oliileri tirpertir,

Kopegi deliye cevirirdi (s. 299) .

Anday, atlarin kignemeleriyle Kerberos’un havlamalar1 arasinda bir iligki kurar.
Atlarin kisnemeleri o kadar etkilidir ki yeralt1 diinyasindaki oliileri bile iirpertmektedir.
Kendisine ait olan bu niteligin baska canlilarda da bulunmasi Kerberos’u deliye

dondirmektedir.

4.1.1.33. Teiresias
Thebai’l1 Teiresias, bircok mitosta yer alan tinlii bir kahindir. Sofokles’in Kral

Oidipus adli eserinde Tieresias’t “gozleri gormedigi halde yerde-gokte, bilinen-
bilinmeyen her seyi sezen” bir kahin olarak tanimlar (Sofokles, 2019, s.11).

Narcisos’un annesi Liriope’ye oglunun kendini bilmezse yashligim
goremeyecegini ve Kral Laios’a dogacak olan erkek ¢ocugunun kendisini dldiirecegini

bildirmesi Teiresias’mm en ¢ok bilinen kehanetlerinin baginda gelir. Teiresias’in
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kehanetlerinin genellikle gelecegi 6ngorii seklinde gerceklestigi goriilse de Teiresias’in
kehanetlerinin gegmiste yasanmis bir olayin ifsas1 seklinde de gergeklesir. Teiresias’in
Amphitryon’a karis1 Alkmene’nin Zeus’la yattigin1 ve oglu olarak bildigi Herakles’in
Zeus’tan oldugunu sdylemesi gegmise doniik kehanetlere 6rnektir.

Oliimiinden sonra bile Teiseiras’m bilicilik kudretinin kendisinden almmadigi,
Hades’te bile bu kudreti kullanmasma izin verildigine dair mitoslar mevcuttur.
Odysseia’in iinlii kahraman1 Odysseus, evine ddnebilmek i¢in Oliiler Diyari’na inerek
ondan yardim ister (Odysseia, 2020, s.188 vd.). Birgcok mitosa konu olan Teiresias
hakkinda en ilgi ¢ekici olan anlati sliphesiz omriiniin belirli bir zaman dilimini erkek,
diger zaman dilimini de kadin olarak gecirdigidir. Anlat1 kisaca soyledir:

Teiresias, cocuklugunda yemyesil bir ormanda gezerken ciftlesen iki yilana rastlar
ve yilanlardan disi olani sopayla 6ldiiriir. Yilani1 6ldiirdiigii anda cinsiyet degistirerek
kadin bedenine biirliniir. Yedi giiz mevsimi kadin olarak yasadiktan sonra yine ¢iftlesen
iki yilana rast gelir ve bu defa yilanlardan erkek olani 6ldiiren Teiresias bir anda tekrar
dogdugu suretine kavusur. Bu olay sonucu {inii tanrilara kadar ulasir. Bir giin Hera ile
Zeus askta kimin daha ¢ok zevk aldig1 hususunda bir tartismaya girerler ve Zeus her iki
cinsiyeti de yagamis birinden cevap almak i¢in Teiresias’t huzuruna cagirir. Teiresias,
“birliktelik sirasinda erkek bir zevk duyarsa kadin dokuz zevk duyar.” diye soruyu
yanitlar. Hera Teiresias’a kadinlik sirlarini agikladigi gerekgesiyle ¢ok kizar ve onu ‘kor’
eder. Teiresias’in sugsuz yere kor edilmesine gonlii raz1 olmayan Zeus*’, ona biiyiik bir
kahinlik hiineri bahseder (Erhat, 2013, s. 279; Ovidius, 2020, s. 86-87). Anday, diizyazi
siirlerinden biri olan “Ot Bigme” siirinde Teiresias’1 anar.

“... ben Tiresias, bicilen ot gibi yaslandim, bir aci erikler agacinda bellegime

anlamli diisler yoruyorum, saklasin bir ¢ocugun balonu gibi, belki yel de agt

gekiyor...(s. 516)”.

Anday’in siirlerinde kehanet, tanrisal yazgi gibi kavramlar ilizerinde siklikla
durdugu goriiliir. “Ot Bigme” sirinde {inlii kdhin Tiresias’a yer veren Anday, onun

araciligryla nesneleri sorgular.

47Yunan mitolojisinde bir tanr1 tarafindan verilen bir ceza, bagka bir tanri tarafindan bozulamiyordu. Bunun
orneklerine birgok mitosta rastlariz. Hera’nin Zeus’la birlikte oldugu i¢in io’yu bir inege doniistiirmesi,
Athena’nin orgii isinde kendisinden istiin oldugu Lidya’li Arakne’yi orlimcege doniistiirmesi gibi
mitoslarda bagka tanrilar durumdan rahatsiz olsalar da bagka bir tanr1 tarafindan verilen cezaya miidahale
edemezler.
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Popiiler kiiltiiriinde etkisiyle glinlimiizde de kehanetlerine inanilan ve kutsiyet arz
edilen kisilere rastlanilmaya devam edildigi goriiliir. Doksanlarin ortasinda 6len Baba
Vanga adiyla anilan ve Balkanlarin Nostradamus’u oldugu sdylenen gérme engelli
Vangelina Gushterova’nin kehanetlerinin, diinya giindemindeki yerini hala korumakta

oldugu goriilmektedir.*8

4.1.1.34. Mnemosyne

Yunan mitolojisinde bellekle iliskilendirilen bir tanriga olan Mnemosyne, Uranos
ve Gaia’nin kizidir. Hesiodos’un aktariminda Zeus’la Pieria’da dokuz gece birlesen
Eleuther kralicesi Mnemosyne, bir yilin sonunda dokuz Musalar1 diinyaya getirir (2021,
S. 4-5). Anday’in, “Bulutun Rengi” siirinde “bellegin tanrigalari” seklinde bir ifade
kullandig1 goriiliir.

“Gengligim benim, hafta tatilim

Eski ikindilerin gégsiinde kapall

Hiizniin ve bellegin tanrigalar

Bu deniz kendine benziyor

Allali allalu, allaluia (s. 542) .

Siirde Anday’in “Hiizniin ve bellegin tanricalar1” seklinde cogul bir ifade
kullanmasi, Mnemosyne’den daha ¢ok kizlar1 dokuz Musalar’a bir gonderimde
bulundugunu diisiindiirmektedir. Sairlere ilham verici nitelikleriyle bilinen Musalar,
Tanrilarin sozlerini sairlere ileterek onlarin ge¢mis zaman hikayelerini belleklerinde
canlandirmalarini saglar. Isimleri Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato,
Polyminia, Urania ve Kalliope olan bu dokuz Musalar, insanlarin belalarini ve kaygilarini
dindirmek i¢in diinyaya getirilmistir (Hesiodos, 2021, s. 4-5). Anday’in siirde belalar1 ve
kaygilar1 dindirmek i¢in diinyaya getirildigi sdylenen bu Musalar’t bellegin yani sira
hiiziinle de iliskilendirmesi bu agidan dikkat cekicidir. Bellek tanricalarinin, insanin
dogadan kopmadigi, dogayla uyum i¢inde yasadigi donemlerin hatiralarinda sakliyor
oluglar1 sairin onlar1 hiiziinle iliskilendirmesini saglar. Aydinlanmayla beraber insan

dogadan kopmus ve insanin acilarla, savaslarla dolu yazgis1 baglamistir. Sair de gegmis

48 NTV.com.tr. https://www.ntv.com.tr/galeri/dunya/baba-vanganin-2023-kehanetleri-nukleer-bir-
felaket-yasanacak erisim tarihi: 18/02/2023
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giinlerin giizelligiyle beraber, o giinleri geri de birakmanin hiizniinii Musalar araciligiyla

yasar.

4.1.1.34. Eros
Genellikle c¢ocuk seklinde diisiiniilen Eros, ask tanrisi olarak bilinir. Latin

mitolojisindeki karsiligi Cupido’dur. Hesiodos’un Theogonia’sinda ilk yaratilan
varliklardan biri olan Eros, evrende birlesmeyi ve liretmeyi saglar. Sonraki donem
anlatilarinda zaman ve mekana gore degisikliklere ugrayarak Aphrodite’in Ares ya da
Hermes’le yasadig1 birliktelikten dogan oglu olarak ele alinir. Bu degisim sonucunda
Eros, altin kanatlar1 olan, oklariyla insanlar1 yaralayan, alayci, yaramaz, oyunbaz bir
cocuk bigciminde ele alinmistir (Erhat, 2013, s. 107; Necatigil, 2020, s. 36). Eros yalnizca
oklariyla insanlar1 hedef almaz, Daphne ve Apollon mitosunda oklariyla hem tanriy1 hem
de bir nympha’y1 hedef alir. Eros’un, Anteros ve Psykhe ile yasadigi maceralar onun
hakkindaki en bilinen mitoslardir. Birgok mitosta kendisine yer bulan bu kiigiik tanri,
bir¢ok sanat eserine de esin kaynakligi etmistir. Birgok sanat¢i gibi Anday da Eros’a
kayitsiz kalmayarak “Tek Basina” isimli siirinde Eros’u ¢agristiran bir ifadede bulunur.

“Sana ayriligi yayini biraktim al

Bir de adini bilmedigim gokyiiziinii

Lamalar gibi kosar bozkirda (S. 225) .

Anday’in burada “ayriligin yayryla ask tanrist olan Eros’u ayrilikla
iligskilendirdigi goriilmektedir. Bu iliskiden yola ¢ikarak Anday’in Eros’u Ovidius’un
Daphne ve Apollon mitosu baglaminda ele aldig1 goriiliir. Mitosta, oklartyla meshur tanri
Apollon’un kendisiyle ok yiiziinden dalga gegmesini hazmedemeyen yaramaz Cupido,
once ask okuyla Apollon’u vurur ve onu Daphne’ye asik eder. Apollon ask atesiyle yanip
sevdigine kavusamamasin isteyen Cupido, Daphne’yi de ayrilik okuyla vurur. Apollon
boylelikle agkinin pesinden kosacak ama ona asla ulasamayacaktir (Ovidius, 2020, s. 37-

38).

4.1.1.35. Anteros/Antaios
Antaios, Poseidon ve Gaia’dan dogma bir devdir (Erhat, 2013, s. 39). Giiciinii

annesinden alan bu devi yenmek neredeyse imkansizdir. Antaios, rakipleri onu her yere
serdiginde annesi Toprak’la (Gaia) bir araya gelerek daha da gii¢lenerek yeniden ayaga

kalkar ve rakiplerini oldiiriir. Onunla doviise tutusan Hercules, Antaios’un bu 6zelligini
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fark ederek onun ayaklarmi yerden keser ve onu bogarak Sldiiriir. “Ogle Uykusundan
Uyanirken”de Anday, Antaios’a atifta bulunur.
“Aci ¢ekerek de olsa yastyordu, buydu énemli olan. Sanki unutmustu saglarini,
hayaller kuruyordu, ayak parmaklari ile yere degdikce, tanrt Ante gibi yeniden
gli¢ kazaniyordu (s. 355)”.

Siirde saglarindan asilmis adamin yasam arzusuyla, Antaios’un toprakla olan iligkisi
arasinda bir benzerlik kurulur. Saglarindan asili adam da Antios gibi toprakla temas
ettiginde yasama giicii kazanmaktadir. Siirde dikkat c¢ekici bir husus, Anday’in
Antaios’tan tanr1 Ante diye bahsediyor olusudur. Ante/Anteros Latin mitolojisinde ask
tanris1 Eros’a karsit bir figiir olarak konumlandirir. Siirde Anday’in Antaios’la Anteros’u

isimlerinin benzerliklerinden o6tiirii karistirmis olmasi muhtemeldir.

4.1.1.36. Kirke

Glines tanr1 Helios ve Perseis’in kizi olan Kirke, mitoslarda biiyiicili tanrica olarak
gecer. Aiaia adasinda oturan Kirke, Odysseus’un Ithaka yolculugunda énemli bir role
sahiptir. Odysseus, Kirke’nin adasinda bir yil kaldiktan sonra onun yol gostericiligiyle
Sirenler, Kharybdis ve Skilla tehlikelerini asarak yurdu Ithaka’ya dogru yol alir.

“Kollar1 Bagli Odysseus” siirinde Kirke, Odysseus ve arkadaslarimin Siren
tehlikesini nasil agsmasi gerektigine dair ogiitler verir.

“lyi dinle soyleyeceklerimi

Her seyi oldugu gibi anlatacagim sana

Ki yeni ugursuzluklar yiiziinden

Deniz ortasinda kalma bir daha.

Once Sirenlere rast geleceksiniz

Koruyun onlardan kendinizi

Yabansi ezgilerle biiyiileneceksin

Oradan cabucak uzaklasmali ki

Biisbiitiin yok olmasin Ithaca (5.164)”.

Siirin bu bolimde Anday’mn Odysseia’ya paralel bir sekilde siirini kurguladigi
goriiliir. Fakat siirin sonunda okuyucuyu siirpriz bir son beklemektedir. Siirin 6znesi
Kirke’nin verdigi dgiitlerle aslinda Sirenler’in adasini degil kendi benligini asacaktir.

Sirenler’in biiyiilii ezgileri aslinda kendi sesinden baska bir sey degildir.
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4.1.2. Anlat1 diizeyinde mitolojik unsurlar
4.1.2.1. Nergis ve Yanki

Hemen her donemde sanatgilari etkileyerek bircok edebi esere esin kaynagi olan
Narkissos mitosu, siirlerinde mitolojiden yogun bir sekilde beslenen Anday’in da ilgisini
ceker. 1956 yilinda Yanyana kitabina sonradan ekledigi Masal adli bolimde Anday, Latin
sairi Ovidius’un Narkissos ve Ekho mitoslarini birlestirerek olusturdugu ask dykiisiinden
etkilenerek “Nergis ile Yanki1” siirini yazar.

Narkissos, nehir tanris1 Cephisus ve su perisi Liriope’nin birlikteliginden diinyaya
gelir. Narkissos’un dogumundan hemen sonra Liriope, oglunun gelecekteki akibeti
ogrenmek i¢in kahin Teiresias’a bagvurur. Kahin, dogan cocugun kemale erip yashlik
zamanina gorecegini sOyler fakat bunun gergeklesmesi bir sarta baglidir: Narkisos’un
kendini bilmemesine.

Narkissos on altisina geldiginde yakigikliligiyla kadinlarda arzu uyandiran bir
delikanlt olur. Narkissos’u avlanirken géren nympha Echo, onun yakisikliligina hayran
kalir. Ama Echo bir tiirlii Narkisos’a olan duygularini dile getiremez, ¢linkii Hera’nin
gazabina ugramis, konusma yetisi sinirlandirilmistir.

Cok konuskan bir nympha olan Echo, Zeus’la eglenceye dalan arkadaslarini
korumak i¢in Hera’y1 konugmaya tutarak onu oyalar ve arkadaslarinin kagmasini saglar.
Kandirildigin1 anlayan Hera da Echo’yu cezalandirir. Echo bundan sonra yalniz
karsisindaki kisinin konusma bitimindeki seslerini yineleyebilecektir. Echo, konusma
yetisinin sinirlandirilmasindan dolay: bir tiirlii Narkissos’a seslenemez ve onu takip
ederek uygun firsati kollar. Arkadaslarindan ayri diisen Narkissos takip edildigini
diistinerek “Orada biri mi var?” diye seslenir. Bu seslenis ona sesini duyurmak i¢in
bekleyen Echo’ya firsat olur ve Echo “var” diye cevap verir. Aralarindaki konusma
Narkissos un sozlerinin son kisimlarinin Echo tarafindan yinelenmesi seklinde bir stire
devam eder. Konusmadan sikilan ve onu saklandigi yerden ¢ikarmak isteyen Narkissos,
“Burada bulusalim” der ve kars1 taraftan “Bulusalim!” cevabini alir. Gizlendigi yerden
cikan Echo, arzuladigi Narkissos’un boynuna kollarin1 atmak ister ve Narkissos geri
cekilir. Narkissos “Seninle olacagima 6lsem daha iyi” der. Bu sdzleri duyan Echo’nun
diinyas1 basina yikilir ve saklandigi ormana gerisin geri doner. Hor goriilmenin acisiyla
magaralarda yasamaya baslayan Echo, acidan giin be giin eriyip gider. Sadece sesi ve
kemikleri kalir geriye. Narkissos’un Echo’ya yaptig1 tanrilar katinda hos karsilanmaz.

Adalet tanris1 Nemesis, Narkissos’un daha dnce aci1 ¢ektirdigi, hor gordiigii birinin onun
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icin soyledigi “Iste bdyle sevsin kendisini, iste boyle elde edemesin sevdigini”
bedduasmin Narcissos’a verilecek en uygun ceza olacagini disiiniir ve cezay1
uygulamaya koyulur.

Bitkin ve susamig halde avdan donen Narkissos, piril piril sulari olan bir irmakta
ferahlamak ister. Su i¢mek ic¢in egildigi vakit, suda beliren suretini goriir ve kendi
giizelligine kapilip biiylilenir. Kendi sureti Oniinden ayrilamaz, defalarca o surete
kavugmak i¢in suya kollarii daldirir ama ne miimkiin ulasamaz emeline. Oldugu yerde
hareketsiz kalakalir tipki bir mermer gibi. Suya yansiyan suretinden ayrilamaz erir
oracikta giinden giine. Bedeni cenazesi i¢in aranir ama bulunamaz. Yerinde sar1 gobekli,
beyaz yapraklarla ¢evrelenen bir ¢igek bulunur: Nergis ¢igegi (Ovidius, 2020, s. 87-92).

Anday’in Ovidius’un Doniisiimler adli kitabindan alintilanan yukaridaki
oykiisiinden esinlenerek Narkissos ve Ekho mitosunu “Nergis ile Yanki” adiyla tekrardan
yazdig1 goriiliir:

“Nergis diinyaya geldiginde

Su perisi olan anasi

Ona bakti da uzun uzun

Ya bu diinya giizeli cocuk

Goze gelirse diye meraklandi,

Dar att1 kendini falcimin yanina,

‘Oglumun omrii uzun mu falct baba?’

Nergis’in 6liisti bulunamadi

Diistiigii suda simdi safran rengi

Beyaz bir cicektir artik adi (s.141) .

Anday’1n bu siirinde, mitolojiden esinlendigi diger uzun siirlerinin aksine hayatin
baglaminda sorunsallagtirdigi 6liim, yabancilasma, zaman gibi izleklere egilmedigi
goriiliir. Anday ele aldig1 mitosa felsefik bir yorum katmamis, mitosu Ovidius’tan
esinlenerek kendine has bir Uislupla tekrar yazmistir. Siirin ilk kez Yeni Dergi’nin Aralik
1964 sayisinda yayimlanmis oldugu goriilse de siirde kullanilan dile ve mitosun ele alinig
sekline bakildiginda, bu siirin Anday’in Kollar: Bagli Odysseus’la baslayan dilinde ve

siir evrenindeki biliyiik degisimden dnce kaleme alindig1 agiktir.
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4.1.2.2. Defne ve Avci
Anday’m siirlerinde en ¢ok yer verdigi mitolojik unsurlardan biri olan Daphne,

giizelligiyle iin salan bir nympha’dir. Bakire tanrica Artemis’e kendini adamak isteyen
Daphne, kimseyle evlenmeyecegine dair ant iger. Ormanin derinliklerinde gezmekten
biiylik zevk duyan Daphne, yaptig1 bir gezintide tanr1 Apollon’la karsilasir. Daphne’nin
giizelliginin etkisinden kurtulamayan Apollon, onunla konusmak ister. Daphne diger
taliplerini reddettigi gibi Apollon’u da reddeder ve kosarak oradan uzaklasir. Askin
arzusuyla yanan Apollon da Daphne’nin ardina diiser. Bu kovalamaca uzun bir siire
devam etse Daphne’nin artik kagacak takati kalmaz ve irmak tanrist olan babasi Peneus’a
yalvarir. Peneus, kizinin yakarislarin1 duyar ve onu bir defne agacina dontistiiriir. Peri kiz1
Daphne’yi kucaklamak i¢in kollarint agip gelen Apollon, bir anda bir agacin gévdesine
sartldigin1 fark eder. Tanr1 agacin govdesinin sert kabuklar1 altinda Daphne’nin kalp
atiglarini hisseder. Kendisine yar olmayan Daphne’yi kendisine kutsal aga¢ seger ve
defnenin solmayan, dokiilmeyen yapraklarini sagina ¢elenk yapar (Can, 2011, s. 75-76).

Mitosun Ovidius’un ele aldig1 versiyonunda ise bu askin dogusunda ana etken
Cupido’nun (Eros) oklaridir. Apollon’un asagiladigi Cupido ondan 6¢ almak i¢in oklarini
kullanur. Iki farkli ok hazirlayan Cupido’nun oklarinin biri asik ederken digeri ise agktan
kacirmaktadir. Cupido ask okunu Apollon’a atarken agktan kagma okunu nympha
Daphne’ye nisanlar (Ovidius, 2020, s. 37-38).

Anday, “Defne ile Avcr” siirinde, Daphne ve Apollon mitosundan esinlenir.
Mitosu masalsi bir atmosfer bigiminde tekrar kaleme alir.

“Eskiden, ¢ok eskiden yeryiiziinde

Giizelligi dillere destan

Bir kiz vardi, adr Defne,

Upuzun saglart altin sarisiydi

Dolagsirdl kuytu ormanlarda biitiin giin

Postu rengarenk hayvanlarin pesinde,

Defne peri padisahinin kiziydi.

Duast daha bitmemigti ki

Bir gevseklik sardi her yerini
Ortiildii gogsii yapraklarla,
Ayaklar kéklesirken toprakta
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Kollar, saglart dal oluverdi (s.144) .

Siir incelendiginde, Anday’in mitosa Defne’yi peri padisahinin kiz1 gostermek
gibi masalsi detaylar katmasinin disinda mitosa farkli bir yorum getirmedigi goriiliir. 1964
yilinda yayimlanan bu siir de ayni y1l yayimlanan “Nergis ve Yank1” siiri gibi Anday’in
mitolojiden yararlandigr diger uzun soluklu siirlerinden ayrilir. Anday, mitolojiden
hareketle olusturdugu “Kollar1 Bagli Odysseus”, “Troya Oniinde Atlar” ve “Oliimsiizliik
Ardinda Gilgamis” siirlerinde mitoloji araciligiyla modern insanin problemlerine
irdelerken, “Nergis ile Yank1” ve “Defne ile Aver” siirlerinde mitosu tekrar yazma yoluna
gider.

Anday’1n bahsi gegen bu iki siiri, sonraki siir kitaplarina almayip siirinde biiyiik
degisimin yasandig1 Kollar1 Bagh Odysseus (1962) Oncesi yayimlamis oldugu
Yanyana’ya (1956) koymasi ve “Masal” adl1 bir baslikta toplamasi Anday’in bu siirlere

yaklasimini gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

4.1.2.3. Kollart Baglh Odysseus

1962 yilinin son giinlerinde yayimlanan ve tek siirden olusan Kollari Bagl
Odysseus, Anday’in siir yasantisinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu siir kitabiyla
beraber Anday’in hem siir dilinde hem de siir evreninde kokli bir degisiklige gittigi
goriiliir. Anday’in siirinde bagska bir evreye gegisi isaret eden Kollar: Baglh Odysseus,
Anday’in siirindeki biiyiik degisimi gostermesi acisindan olduk¢a dnemli oldugu gibi
calismanin temelini olusturan sairin mitolojiyle iliskisi baglaminda da oldukca 6nemli bir
eserdir. Anday’in bu siir Oncesinde, mitolojiyle iliskisinin mitolojik anlatilar1 yeniden
yazma seklinde gerceklestigi goriiliirken Kollar: Bagli Odysseus’la beraber mitolojiyi
siirinin ana izleklerinden biri héline getirir. Cesitli kavramlar1 sorgulamak, modern diinya
sorunsallarin1 egilmek isteyen Anday, bu siirle beraber mitolojiden faydalanma yoluna
gider. Sonraki donem siirlerinde, 6zellikle epik bir anlatidan yola ¢iktigi uzun soluklu
siirlerinde; zaman, yabancilasma, 6lim gibi insanligin ortak varolugsal problemlerini
siirsel bir diizlem i¢inde kalarak irdeler.

Bu siirlerden ilki olan “Kollar1 Bagli Odysseus” dort boliimden olusur. Siirin ilk
lic bolimiinde Anday’in “insanin dogaya, topluma, kendine yabancilagmasi, bu
yabancilasmadan kurtulmak i¢in girismis oldugu savas, tuttugu ve tutmasi gereken
yollar” (Anday, 2019, s. 166) sorunsalini, siirine hareket noktas1 olarak sectigi ve siiri bu

diisiinsel zemin istiine kurdugu goriiliir. Siirin dordiinci boliimiinde ise Anday,
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Odysseia’nin XII. bolimiinden faydalanir ve onu kendine gore yorumlar. Anday bu
mitolojik anlatiya yonelme sebebini, siirinin anlamlandirma ve yorumlama zorlulugunu
gidermek i¢in kaleme almis oldugu “Kitabe Ek” adl1 yazisinda soyle agiklar:

“Odysseia destaninin 12. rapsodisi, beni belki de on yildir béyle bir is igin ilgilendirip duruyordu.

Odysseus’un Troya doniisii, kendi adasini, ithaca’y1 bulmak igin oradan oraya gezip girpmmasi ve

sonunda Tanriga Kirke’den yararlanmaga kalkmasi, bu par¢anin dziinii saglar. Ancak benim

dikkatimi ¢eken su oldu: Tanrica Kirke, her seyi oldugu sdyleyecegini ileri siirmesine karsilik,

Odysseus’u yine kendi karar1 ile bas basa birakiyordu. Onun sakmilmasii soyledigi tek sey,

Sirenlerle ilgili idi.” (Anday, 2019, s. 167)

Yine ayni yazisinda Anday, Homeros’un birtakim benzetmelerini deyimlerini
siirinde seve seve kullandigini sdyler (Anday, 2019, s. 167). Bu hususlar disinda “Kollar1
Bagli Odysseus”un mitolojiyle iligkisi baglaminda ele alinmas1 gerekliligini doguran
baska bir husus da Anday’in kullandig: siir dilidir. Siirin geneline yayilan bu dil,
Anday’1n siirinde kurmus oldugu mitolojik evren tasariminin bir yansimasidir.

Siirin ilk boliimiinde, insanin dogayla biitiinlesik oldugu siireksiz bir zamandan
siirin 6znesinin sesi duyulur. Bir nevi okuyucu, 6zne araciligtyla masals1 bir atmosfer
icinde, evrenin dogusuna sahitlik eder. Anday’in mitolojik evreninde her sey birbiriyle
uyum i¢indedir. Bitki, bocek, hayvan, insan... Devingenlik i¢inde her biri bir digerine
dontisiir. Anday kurmus oldugu bu evrende, dogay taklit etmez doga unsurlarini birer
imgeye doniistiirliir. Okuyucu; cekirgelerin kuru yildizlar yedigi, giinesin dikenlerinin
aciktig1, nehirlerin insanlar slizdiigii bir evrene gozlerini agar.

“Aguwr bir zamandi siirekli ve anisiz

Gozden dnceki goz icinde yalniz

Somut hayvanlar yiiriirdii hayvanlarla

Agagtan onceki agaglar biiyiirdii

Agardr hasatsiz gokyiiziinii

Ustan onceki sabah kanlarla

Bulut tapinaginda bir yildiz

Bildik bakisglar ile stizerdi beni
Aynasinda sartlastigim nehir
Cekirgelerle biiyiirdiim ti¢ adimda bir
Cekirgeler kuru yildizlar: yerdi
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Actkmus bir giinesin ogle dikenleri

Cingiraklarla havayr titretir

Tanrisal uykularimi bilerdi (s. 149)”".

Siirin ikinci boliimiinde, dogayla biitlinlesik insanin dogadan kopusunun dykiisii
anlatilir. Bilingle beraber “cocuklugunu” asan insan, dogadan ayr1 bir varlik oldugunun
idrakine varir. Bu idrak beraberinde ayriligi getirecek ve insan ile doga arasindaki
kapanmaz ikilesme gerceklesecektir. Insanoglu ne kadar istese de artik dogayla uyum

icindeki mutlu zamanlara bir daha donemeyecek, hep bir arayisin pesinde kosacaktir.

“Biiyiidiik ¢cocuklugumuzdan

Biiyiidiik tarihe usulca

Biz bir yana, doga bir yana

Doganin yaninda bir baska doga

Karsidan bize gozlerimiz gibi baka?

Ve giines altindaki 6liimlii tanrilara

Hala saskinlik icindeki yonutlarda

Susar dogadan ayr: diismiis insan

Insanmin boslugunda doga (s. 153)”.

Siirin {iglincii boliimiinde; bilingle beraber dogadan kopan, onu degistiren,
doniistiiren, ona hiikmetmeye baslayan ama sonunda yalnizlasan insanin oykiisii
okuyucuya sunulur. Insan sayilar1 bularak tarih bilincini ortaya ¢ikaracak, dogadaki
nesnelere isimler vererek onlar1 yapaylastiracak, dogay1 usa uygun bir diizene sokacaktir.
Boliimiin sonlarina dogru, insanoglunun dogadan ne kadar ayrilmis olsa da iginde o
donemlere dair bir tinsel 6z tasidigindan bahsedilir. Dogaya ait olan bu 6z, kesfedilmeyi

beklemektedir.

“Us iki akimlidir. Ben dogayt
Nesnelestirdim ve sayilarini
Buldum. Simdi ne olacak idiyse
Her sey onun zorunu igindedir.
Agaca yesil bakmak lazim
Yanyana getirmeli yedi rengi

Sessizligi yogunlastirmaly ki
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Yeri katilastirsin ayaklarim...
Ey biling! Sevgim de hiizniim de
Eski bir zamandan gelmedir

Simdi saltanatimda yapyalnizim.

Sende martilardan kalma bir sey var

Ellerin gece bir denize yagmur yagandaki

Issizligy stirdiiriiyor ellerinde

(likel ya da cocuksu hep bir)

Issizlig1 ve ululugu ki

Bilingsiz ozgiirliigiin kalintisidir belki de

(Kapimayin ey oliimsiiz kapilar)

Eski bilgiler sakli belleginden

Uyandir o giicii uyandirabilirsen

(Usul ya da tutkulu hep bir)

Bilingli tutsakligini tekmele (s.158-161) .

Anday’in ilk ii¢ boliimiinde, modern insanin en biiyiik sorunu olarak gordigi
“Kisi neden dogaya, topluma ve kendine yabancilagt1?” sorusuna cevaplar aradig goriiliir
(Anday, 20154, s. 90-91). Bu boliimlerde, insanoglunun aydinlanma tarihinin ironik bir
bicimde siirin 6znesi araciligiyla okuyucuya sunulur. Biling 6ncesi birlik, insanoglunun
kendisinin dogadan ayr1 bir varlik olarak kabul etmesiyle dagilmig, bu ayrimin farkinda
olan insanin bu durumu kabullenmesi ve bu durumun beraberinde getirdigi
olumsuzluklara ¢6ziim iireterek, bu durumu asmasi gerekmektedir.

Anday’n siirin dordiincii ve son boliimiinii, Odysseia’nin XII. boliimiinde yer alan
Odysseus-Sirenler mitosu {izerine kurguladigi goriiliir. Mitosta tanriga Kirke, Odysseus’u
Sirenler’in seslerinden ve onlarin ¢icekli ¢ayirlarindan uzak durmasi yoniinde uyarir.
Zeus’un onlara verdigi bir adada oturan Sirenler, giizel ezgileriyle gemicileri biiyiileyerek
onlar1 adalarina ¢ekerek gemilerinin kayalara ¢arpip yok olmasini saglayan, tamamen
insan kemikleri ve kurumus insan derileriyle kapl ¢ayirlarda oturan, yalniz 6liime hizmet
eden canlilardir. Odysseus, merakina yenilir ve yoldaslarinin kulaklarina bal mumu
tikadiktan sonra kendisini de bir direge baglatarak onlarin sesini dinlemek ister. Destanda,

Sirenler’in Odysseus’a ne dedikleri sOyle anlatilir:
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“Gel, yaklas buraya, dillere destan Odysseus, Akhalilarin sami serefi! Durdur gemini de duy bizim
sesimizi. Sarkilarimizi dinlemeden kara gemisiyle hi¢ kimse buradan gegip gitmedi! Onlar bal gibi
akar agzimizdan! Kim dinlerse sarkilarimizi zevk alir ve ¢ok sey 6grenir. Zira biliriz biz Troya 'nin
cevresinde tanrilarin Akhalilara ve Troyalilara ne acilar ¢ektirdigini. Ve biliriz biz topraklar

tizerinde her zaman ve her yerde ne olup bittigini! (Kerenyi, 2021, 5. 59).”

Kendilerine kehanet tanrigasi siisii veren Sirenler’in sdzlerinden sonra Odysseus,
baglarindan kurtulup onlarin yanlarina gitmek ister ama yoldaslar1 onun baglarin1 daha
da sikilastirir. Boylelikle Odysseus bu sinavi da basariyla atlatmis olur (Homeros, 2020,
s. 208-213).

Anday bu mitosu yinelemez, ona 6znel bir yorum getirir. Anday’1n siirinin 6znesi
Odysseus; ne Tennyson’unki gibi yilmadan arayan, buldugunda da bulduguyla
yetinmeyen, tekrar aramaya koyulan bir arayisin simgesi (Anday, 2019, s. 167) ne de
benlik yazgisinin kacinilmazligina kars1 rasyonaliteyi temsil eden, aydinlanmanin
simgesi, burjuvazinin ilk 6rnegidir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 68-88). Anday’in
Odysseus’u dogaya, topluma, kendisine yabancilasmis, mutlulugu arayan modern ¢agin
bunalmis, yorgun insanidir. Bu bdliimde okuyucuya seslenen 6zne artik o’dur. Siirin ilk
{ic boliimde “Insan neden dogaya, topluma ve kendine yabancilast1?” sorusuna aranan
cevap bu bolimde yerini “yabancilasma” probleminin ¢oziimiine birakir. Bunu
gerceklestirecek olan da siirin 6znesi olan modern zamanlarin Odysseus’udur. Dordiincii
boliimiin ilk ii¢ siirinde Anday, “Ciinkii Ithaka yasatiyordu seni/Tanrisal denizde oradan
oraya/ Bin yildir aradigin ada...” (Anday, 2019, s. 163) gibi dizelerle mitosa farkli yorum
getirecegini sezdirse de genel olarak mitosun olay oOrglisiine bagli kalir. Boliimiin
dordiincii  siirine gelindiginde ise Anday’in Odysseus’u mitik destan kahraman
kimliginden siyrilir. O, varmaya calistig1 erek ithaka igin on yil boyunca oradan oraya
savrulan, ugruna oliimlerden donen Homeros’un Odysseus’u degildir artik. Siirin 6znesi
ne Ithaka’yr gdrmiistiir ne sadik karisi Penelopeia’yr ne de besikte biraktidi oglu
Telemakhos’u. Onlar1 kendi i¢inde barindirdig1 doganin 6ziinde saklamaktadir.

“Oysa Ithaca'yvi hi¢c gérmemistim
Penelopeia yoktu, Telemakhos da,

Ama Ithaca kafamda onlardan kurulu idi.
Tanrigalarin en tanrisali

Kirke'nin bile soyleyemedigi

Bu yolu bulup gececegim,

Ama ne denli gii¢ olursa olsun
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Bilerek varmak istiyorum simdi

Sirenlerin ezgilerini dinleyecegim

Dedim ve biiyiik bir mum petegini

Tun¢ hancer ucu ile ezdim ¢abucak

Tikadim kiirekcilerin kulaklarint bir bir

Orta direge baglattim kendimi (s. 164)”.

Anday siirin son boliimiinde, Odysseus-Sirenler mitosuna farkli bir yorumlama
getirir. Destanda isitilen ses Sirenler’in sesiyken, Anday’in siirinde ise isitilen ses siirin
Oznesinin kendi sesidir. Doganin giziyle karsilasmay1 bekleyen siirin 6znesi, Sirenler’in
sesinin kendi sesinden bagka bir sey olmadiginin, doganin gizinin kendi ruhunda sakl
oldugunun farkina varir. Nasil destanda Sirenler’in agzindan Odysseus’un maceralari
isitiliyorsa, siirin 6znesinin isittigi seste de siirin ilk {i¢ boliimiinde anlatilan insanoglunun
trajik yolculugu anlatilmaktadir. Sorular ve ¢éziimler bu seste gizlidir. Gizem ¢6ziildiigii
anda asilan Sirenler’in Adas1 degil, bizzat insanin kendisidir artik.

“Kiirekcilerim hasatsiz denizi

Kopiirttiiler kiirekleriyle,

Tez yiirtiyiislii gemi giin batarken

Ulagst1 Sirenlerin adasina,

Yiiregim kopacak gibiydi

Kanatlanip ugacak gibiydi, ama

Sirenlerin izi bile yoktu ortada.

Yalniz bir ezgi, ta derinden

Ta icerimden gelen bir ezgi

Bagsladi yavas yavas yiikselmeye;

O yabansi, o biiyiilii tiirkiileri ben

Soyliiyordum sagir gemicilere

Yalniz ben duyuyordum Sirenleri.

Kirke, bilge tanrica, selam sana!

Sag salim gectim kendimi (s. 165)”.

Melih Cevdet Anday’in “Kollar1 Baghh Odysseus”ta, Bati edebiyatinin ilk
gelisim kahramani olarak goriilen Odysseus’un Sirenler mitosunu modern diinyanin
varolussal problemlerinden biri olan yabancilagsma diizleminde irdeledigi goriiliir. Siirde,

Aydinlanmayla beraber dogayla baglarini yitirmeye baglayan ve giderek yalnizlagan 20.
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yy. insanm destan1 sunulur. insan ne kadar dogaya, topluma, kendine yabancilagsa da
¢ozlimil yine kendi benliginde tasidig1 mesaj1 verilir okuyucuya.

Siirin, Odysseus’un Sirenler mitosuna ¢agdas bir yorum getirmesi disinda
mitolojiyle iliskisi baglaminda degerlendirilecek baska bir hususu da siirde kullanilan
dildir. Insanin dogayla biitiinlesik oldugu zamanlarin anlatildig1 siirin birinci boliimiinde,
mitolojik bilincin yansimasi olan animizme ve benzetmelere dayali bir dil kullanilir.
“Cekirgelerin yildizlar yedigi”, “geyiklerin suyla beraber aktig1”, “giinesin aciktig1r” bu
mitik dil; insanin bilingle beraber kendisini dogadan ayr1 bir varlik olarak algilamaya
basladig1 ikinci boliimden itibaren siir i¢inde etkisini yitirmeye baslar. Bir nevi siir i¢inde
“mitos”’tan “logos”a gecis gergeklesir.

Melih Cevdet Anday’in “Kollar1 Bagli Odysseus”la beraber baglatmis oldugu
mitler ekseninde modern sorunsallara egilme yonelimi, Anday’in siir diinyasinin énemli
izleklerinden biri haline gelecek ve sonraki donemlerde yazmis oldugu uzun soluklu

siirlerinin de hareket noktasini olugturacaktir.

4.1.2.4. Troya Oniinde Atlar

Anday’in mitolojiyle iliskisi baglaminda degerlendirilmesi gereken Onemli
siirlerinden biri de Varlik dergisinin 1972 Ekim sayisinda yayimlanan “Troya Oniinde
Atlar” siiridir. Anday metinlerarasi iliskiler agisindan olduk¢a zengin olan bu siirinde,
Bati mitolojisinden Dogu halk anlat1 gelenegine kadar bir¢ok farkli kaynaktan beslenir.
Siiri agimlamaya ge¢meden Once Anday’in Varlik dergisinin 1972 Kasim sayisinda,
“’Troya Oniinde Atlar’ igin Birkag S6z” adiyla yayimladig1 yazisina deginmek yerinde
olacaktir. Anday’in “Kollar1 Bagli Odysseus” siirini anlamlandirma ve yorumlama
zorlugunu gidermek icin yazmis oldugu “Kitaba Ek” yazisina benzer bir tavirla kaleme
aldig1 yazisinda; siirinin esin kaynaklarini, yaptig1 alintilar1 ve siirin ¢ikis noktasinda yer
alan sorunsallar1 okuyucuyla paylastigi goriiliir. Yine ayni yazida Anday, siirsel
caligmasinin esin noktasini, Paris mitosundaki celisik duruma dayandirir (Anday, 2009,
s. 306). Mitosa gore Troya krali Priamos’un karis1 Hekabe, Paris’e gebe iken bir diis
goriir. Diiste Troya kenti alevler igindedir. Diis kahin tarafindan yorumlanir ve kahin
dogacak cocugun kentin yikimia sebep olacagimi soyler. Priamos, kenti yikimdan

korumak i¢in dogan ¢ocugu Ida Dagi’na birakarak yirtict hayvanlara yem etmek ister.
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Paris bir sekilde kurtulur ve Helena’y1 kagirarak Troya kentinin yikimina sebep olur.

Anday siirinin ¢ikis noktasini olusturan mitostaki ¢eliskiyi*® sdyle aciklar:

“Tanrilar bigtikleri yazgilari, birtakim belirtilerle (bu arada diislerle) duyuruyorlardi; konumuzda
tanr1 sdzciigi kahinin yorumuna inanilmasi, gercekte tanrilarin yargisina uyulmasi gerektirdigi
halde, nasil oluyor da 6liimlii Priamos’un alacagi korunma 6nlemi ile bu yazgidan siyrilabilecegine
giiveniyordu? Tanrilarin saltik istencine inang ile bu istencin alt edilebilecegi goriisii bir arada

bulunabilir miydi?” (2019, s. 306-307)

Anday’1n bu diisiincelerinden hareketle siirini “mitolojideki mutlak giic ile buna
inanma ve bdylece onun asilip agilamayacagi konusu lizerinde felsefi bir diisiince olarak
kurgular (Dogan, 2011, s. 29)”. Anday, bu felsefl diisiinceyi tartismak i¢in degil, siirsel
yaratima yon vermek i¢in ele aldigini belirtir. Yazinin devaminda Anday, mitolojik bir
Oyki etrafinda sekillendirdigi siirinin yazim agamasinda bagka sorunsallarla da
karsilastigin1 sdyler ve farkl siirlerinde siklikla tizerinde durdugu zaman sorunsalini
irdeler. Zamanin birbirini ardina siralanan olaylardan kurulu bir zincir seklinde kronolojik
gerceklesmedigini sdyleyen Anday, biitiin olaylarin birbiriyle i¢ ice eszamanh
gerceklestigini sdyler. Anday’a gore Paris’in daga birakilmasiyla Ilion yakilmasi arasinda
zaman farki yoktur, olaylar eszamanli olarak anakronik bir sekilde gergeklesir. Anday’in
zaman kavrami hakkindaki bu diisiinceleri “Troya Oniinde Atlar” siirinin ¢dziimlenmesi
ve mitolojiye yaklagimi baglaminda kilavuz niteligi tagimaktadir.

Mitolojik unsurlar agisindan oldukga zengin olan “Troya Oniinde Atlar” siiri;
“Kosu”, “Agu”, “Diis”, “Donii”, “Fal” ve “Sevi” isimli alt1 boliimden olusur. Siirin ilk
boliimii olan “Kosu” Homeros’a gonderme yapilan “Kér bir ozan anlatti bunlari”
dizesiyle baslar. Siirin sonraki dizelerinde okuyucunun kendini Troya surlar1 oniinde
bulmast siirin /lyada’y1 merkeze alarak sekillenecegi izlenimi uyandirir.

“Atlarinda ruhu vard: Troya oniinde

Ta Hades 'ten duyulurdu kigsnemeleri,

Atsiz bu kisneme oliileri tirpertir,

Kopegi deliye cevirirdi.

Kimi de Troya oniinde nal sesleri gezinirdi,

Gomiilmemis bir atin eringsiz ruhundan (s. 299)”.

“Yunan mitolojisinde Anday’in ¢elisik buldugu “tanrmin saltik istencinin, insan istenciyle alt
edilebilecegi” yanilgisini igeren mitoslara siklikla rastlariz. Bunlardan biri de Oidipus mitosudur. Bu
ornekte de oldugu tanrisal isteng, insan istencine karst galip gelmis, onlemez yazgi gergeklesmistir. BKz.
Oidipus.
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Anday’in hem siire hem de siirin ilk bolimiine verdigi isimle, siirde Troya
Savasi’nin bugiine kadar hep arka planinda kalmis kahramanlar1 olan atlarin dykisiinii
anlatacagini duyumsatir (Apaydin, 2019, s. 161). Yukaridaki dizelerde goriildiigii gibi siir
Troya onilinde kahramanlik gdsteren atlarin ruhlarina saygiyla baslar. Siir, Homeros’un
Nyada’sindan bir kesitle devam eder. Okuyucu, Akhilleus’un dostu Patroklos i¢in vermis
oldugu yas téreninde yapilan at yarisi i¢inde bulur kendini. Anday da Homeros’a benzer
bir sirayla atlar1 tanitmaya baslar. Ilk olarak Akhilleus’un atlar1 Xanthos ve Balios’tan
bahseder. Cok iistlin yaratilista olan bu atlarin, sahipleri Akhilleus’la beraber yas
tuttuklar icin yarigsa katilamayacaklarindan bahseder. Sonra sirasiyla yarisa katilacak
olan Diomedes’in Tros atlari, Menelaos’un Podargous’u ve Agamemnon’un kisragi Aithe
tanitilir.

“O giin Akhalar baska biri i¢in yarigsalardi

[k odiilii Akhilelus gotiiriirdii barakasina.

Ciinkii oliimsiiz atlar: vard,

Onlart Poseidon vermisti babasi Peleus’a

Peleus’ta ogluna armagan etmisti.

Simdi atlar yas tutuyorlar Patroklos’a,

Yiirekleri burkuk, topraga degiyor yeleleri.

Diomedes Tros atlarini kostu arabasina

O atlar1 savasta Aineias 'tan almisti.

Bir tanrt kurtarmisti Aineias’

Sarit Menelaos kalkti sonra, Atresoglu,

Tanrisal yigit kostu arabasina iki at,

Agemamnon ’un kisragi Aithe’yi, kendi ati Podargos 'u

Antilokhos kosum takti Pyloslu atlarina (s. 299)”.

Buraya kadar Anday 1n siiri, //yada’nm XXIII Béliimii’nde yer alan yar1s sahnesi
ile biiyiik benzerlikler gosterse de Anday’in sonraki dizelerde yaris meydanina farkli
kiiltiirlerden ve zamandan atlar1 birbirine ardina siralamasi, siiri uzam-zamanin olmadig1
bir atmosfere biirlindiiriir. Bu atlardan ilki Koéroglu'nun ati, Kirat’tir. Kirat’tan sonra
sahneye Troya surlarinin yikimina sebep olmus Tahta At c¢ikar. Ardindan sirasiyla Hz.
Ali’nin Diildiil’ii, Biiyiik Iskender’in Bukephalos’u, Elcid’in Babeica’s1 ve Don Kisot un

Rocinante’si yaris meydanindaki yerlerini alirlar.
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“Sonra Kéroglu kalkti, kostu Kir’at’1.

Her yanminda ¢ifte kanat

Bilmez yakint wragu.

Kendini begenmis Tahta ati ¢ikardilar sonra,

Yayild: ortaliga yanik sedre kokusu.

Huyland obiir atlar bu biiyiilii kokudan.

Sonra goriindii Muhammed’in damadi Ali’ye

Benzer iyi huylu Diildiil, edep yeri kapali,

Dolandi ¢ok tanril atlar arasinda agir agr,

Gozleri iyi gormiiyordu.

Bagini yana egen Iskender’in Bukephalus 'u

Geldi sonra, Hint kizlar: gibi derin bakiglL.

Giineyden yana bakiyordu iki de bir,

Sezmis gibi Granikos suyunun yakinligini.

Elcid’in Babeica’si, derken Rocinante ¢ikti

Aglayarak (s. 299-300) .

Anday’in goriildiigii lizere Bati ve Dogu Kkiiltiirlerine ait mitolojik-efsanevi
unsurlar®® zaman ve mekan ayirt etmeden ayni sahnede bulusturmasi, onun zaman
anlayisinin siir diizlemine aktarilmis halidir. Anday siirine soktugu bu unsurlar
araciligiyla aldatmaca olarak diisiindiigli kronolojik zaman algisin1 tartismaya agar.
Kronolojik tarihin farkli zamanlarinda yasadiklarina inanilan figiirleri, Troya surlari
onlinde toplayarak zamanin kronolojik olarak degil, egsiiremli bir sekilde de
gerceklesebilecegini okuyucuya duyumsatir. Siirin ilerleyen dizelerinde Koroglu'nun
Kir’at’mn erginlesme siirecine gdnderimde bulunuldugu goriiliir. Kéroglu nun Istanbul

Rivayeti’nde zayif bir kulan olan Kir’at, igne deligi kadar bile 151k almayan bir ahirda

50Anday’n bu boliimde yer verdigi atlar, sahipleriyle 6zdeslestirilmeleriyle ve olaganiistii nitelikleriyle 6n
plana ¢ikan mitolojik ya da yar1 tarihi yar1 efsanevi figiirlerdir. Bu atlar icinde Rocinante’yi ayr1 bir yerde
konumlandirmak gerekir. O, bir epik anlati kahramani degil, modern diinya edebiyatinin ilk romani olan
Don Kisot’ta yer alan bir figiirdiir. Ele alinan mitik diinyaya ait atlarla karsilastirildiginda Rocinante, soylu
degildir ve olaganiistii hi¢bir niteligi olamayan ciliz bir attir. Anday’in “’aglayarak’ yarig meydanina
soktugu Rocinante, eserde adi gegen mitik atlarin bir nevi parodisidir. Anday, Rocinante’yi mitik diinyaya
ait efsanevi atlar arasina sokarak hem zamani anakronik bir sekilde alirken hem de mitlerin islevsizlestigi
modern zamanlara génderme yapar (Apaydin, 2019, s. 163-166). Modern zamanlarla beraber mitler, artik
bir inancin bir yagsam diizeninin anlatis1 degil birer sanat nesnesine doniismiistiir.
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kirk giin kapatildiktan sonra erginlestigi diisliniilerek sinavi gegmesi i¢in ¢amurlu tarlaya
stiriiliir (Boratav, 2009, s. 41).

“Anlatma bana atlar

Bilirim, ana rahminden gelir, gece, karanlik

Bir ahirda lamba tutar biri, 151k titrer

Samanlarin iistiinde hayvanin oksiiriigii ve solugu

Bagwni dondiiriir bakar, “Bana benziyor mu?”

“Sekili mi ayaklart”

Anlatma bana atlart! (s. 300)”.

“Kosu” boliimiiniin sonuna yaklagilirken siirin 6znesi kanatli at Pegasos’tan
bahseder. Sairin onu, yarisa katilan atlarinin arasinda konumlandirmadig: goriiliir. Yarista
yer alan atlardan temsil agisindan ¢ok daha eski mitolojik donemleri simgeleyen bu ilahi
at, yasadig1 donemle birlikte ele alinarak okuyucuyu mitolojik bilincin hakim oldugu
donemlere yolculuga cikarir. Troya Savasi’ndan baslayarak zamanin tersine her seyin
baslangicina, Kaos’a, yapilan bir yolculuktur bu. Anday bdylelikle zamanin ge¢misten
gelecege dogru hareket ettigi diislincesini tartigmaya acarak zamanin yalnizca ileriye

degil de geriye dogru da hareket edebilecegini okuyucuya duyumsatir.

“Kanath Pegasos! Gengligim benim, oglum!

Delirmig bir zamandl, yas, oliiniin écii, gévdesiz kug

Kirilan bir yildiz, unutulmusg bir giiniin yarisi.

Tohumsuz kiigiik goller 6liim anmit1 gibi yiikselen,

Ve giysisiz bosluk, yilgin uzay, o bitmeyen

Kosu... Atlar, atlar. Yaslanani gérmedim hig (s. 300) .

Burada dikkat ¢ekici bir husus siir 6znesinin Pegasos’u anarken ondan “Gengligim
benim, oglum!” diye bahsetmesidir. Mitlerin dongiisel yapisin1 ¢agristiran bu ifadede
siirin 6znesi, Pegasos araciligiryla hem simdiyi hem ge¢misi hem de gelecegi bir potada
eritir. Boylelikle Anday, zamanin kronolojik akis zincirini kirmis, gecmisle gelecegin
birbirine karistig1 “an”lardan olusan siirekli bir simdi yaratmaistir.

“Kosu” boliimiiniin son kisminda, Tahta At’in Troya surlarinin i¢ine alinirken
surun bir boliimiinlin yikilmak zorunda kalinmasi, Patroklos’un Oliimii iizerine
Akhilleus’un atlarinin yas tutarak topragi eselemeleri gibi Troya Savasi’nda yasanan

olaylara gondermeler yapildig1 goriiliir.
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“Kimisi yelesiyle devirmek ister bur¢lari,

Kiminin egeler topragi hala toynaklari.

Anlatma bana onlari!

Yiiregim kaldirmuyor diigiindiik¢e vurulup

Vurulup yerlerde yattiklarini, anlatma,

Anlatma bana, gormedim Troya savasni (s. 300)”.

Kosu boliimiinde leitmotiv olarak yer alan “Anlatma bana atlari!” ifadesinin
siirin atmosferi agisindan dikkat ¢ekici bir detay oldugu goriiliir. Siirin 6znesine kim
anlatiyordur atlar1? Ozne siirin baginda Troya surlar1 6niinde yer alan atlarm hikayesini
Homeros’tan dinlerken, farkli kiiltiirlerden atlarin siirin  kompozisyonuna dahil
edilmesiyle atlarin hikayelerini anlatan ¢esitli metinler de “Anlatma bana atlari!”
ifadesinin muhatabr konumuna gecerler. Yine bu boliimde 6znenin yasanilan trajedi
karsisinda duydugu aci dile getirilir. Evet, siirin 6znesi gdrmemistir Troya Savasi’ni ama
savasin getirdigi yikimin farkindadir (Apaydin, 2019, s. 167).

Anday’in ele aldigi atlar sahipleriyle beraber incelendiginde hepsinin ortak
noktasinda kan ve gozyasi vardir. Akha ordusu Troya’yi yerle bir eder, Kéroglu babasina
zuliim eden Bolu Bey’ine kars1 daglara c¢ikar, Hz Ali Islamiyet’i yaymak i¢in; Biiyiik
Iskender ise bilinen tiim diinyaya hakim olmak igin seferler diizenler, El Cid
Miisliimanlara kars1 miicadele eder, Don Kisot ise doniisen diinyaya ayak uyduramayarak
bir hayalin pesinde oradan oraya savrulur. Siire bu ac¢idan bakildiginda Anday’in atlar
araciligiyla insanoglunun savaslarla yikimlarla bezeli degismeyen yazgisin1 okuyucuya
imledigi goriiliir.

Anday kendisiyle yapilan uzun soluklu bir sdylesi de “Troya Oniinde Atlar” siiri
icin kendisine hareket noktasi olarak Homeros’un [lyada’smdan bir parca sectigini,
Homeros’un atlardan insanlar gibi s6z etmesinin ve onlarin adlarin1 sdylemesinin siirde
kendisini yakalayan sey oldugunu sdyler (Anday, 2015a, 202). Anday’1n siirinin isminde
ve ilk boliimiinde atlar1 bu denli 6n plana ¢ikariyor olmasini yalnizca Anday’in bu
sozlerinden hareketle degerlendirmek yeterli olmayacaktir. Anday’in siirde yalnizca
atlar1 farkli zamanlardan segerek anakronik bir zaman tasarlamadigi, ayn1 zamanda atlari
devingenlik nitelikleri agisindan zamanla iligkilendirdigi goriiliir. “Bitmeyen kosu”
ifadesi de Anday’in zamanla atlar arasinda bir iliski kurduguna isaret eder.

Siirin ikinci boliimii olan “Agu’nun basinda yer alan “Duydun mu? /Bursali oto

tamircisi Mehmet’in duydugunu?” dizeleri, siirin 6znesinin aktiiel bir zamandan Troya
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Savasi’nin yasandig1 mitolojik zamanlara gonderimde bulundugu izlenimi yaratir. Fakat
yasanan bu savas, sanki yakin bir zamanda yasanmis gibi okuyucuya aktarilir.

“Katran, balik ve cam tahtast kokulu

Yatismamus ¢aywrsi kadin kokulu kentin

Onceden bildi diye yakilacagin,

Agulu yilan sokmus Lakoon u.

Kiwvranmip duruyorlarmis ¢oluk ¢ocuk

Riizgarl Ilion yikisinda (s. 301)”.

Virgilius’un Aeneis isimli eserinden alinan bu sahnede Lakoon ve ogullarinin tanri
Athena tarafindan cezalandirilisina yer verilir. Anlatida, Lakoon Troya Ati’nin bir tuzak
oldugunu hissetmesi sebebiyle sehre sokulmamasi seklinde goriisiinii bildirir. Sehrin
tanrisal yazgisin1 engellemeye yonelik olan bu hareket, Athena tarafindan cezasiz
birakilmaz ve onun gondermis oldugu deniz yilani tarafindan Lakoon ve ailesi vahsice
katledilir. Anday’in anlatiya sadik kalmayarak Lakoon ve ogullarmin katledisini siirin
hareket noktasi olarak belirttigi Paris mitosunda yer alan kehanete baglar. Tanrisal yazgi
gerceklesecektir.

“Agu” boliimiiniin ilerleyen kisimlarinda Anday’1n siirin ilk boliimiinde yaptigina
benzer bir sekilde zaman kavramini tartigsmaya agtig1 goriiliir. Bu sorgulama bu defa atlar
tizerinden degil olaylar lizerinden yapilir. Siirin 6znesi Troya Savasi’ndan aktiiel zamana,
oradan Ikinci Diinya Savasi’na, oradan emperyalizmin Uzak Dogu’daki vahsetine gotiiriir
okuyucuyu (Apaydin, 2019, s. 16). Siirin 6znesi farkli uzam-zamana ait bu olaylari
esstiremli bir zaman tasarimi i¢inde sunar.

“’Lzmir fuarindan otobiisle donerken

Gérdiim, bir bulus sarmisti Ilion u.’

Biitiin kitaplari gaz odalarina atmslar,

Dresden’de, Kéln'de, Miinich’de.

Uber allen Gipfeln ist Ruh

‘Gokte ugaklarla kuslar ¢arpisiyor,

Kanatlar, tiiyler, gagalar yagryormus kente.’

Duydun mu?

Hep yabanci kizlar ¢alisir bizim genelevlerde

Adlary, La, Li, Lu... (s. 301)".
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“Agu” boliimiiniin son kisminda Anday’in siirinin hareket noktasinda yer alan

sorunsala tekrar egildigi goriiliir.

“Peki,

Daga birakilan ¢ocuga ne oldu?

Simdi herkesin agzinda bu konu.

Kurda kusa yem mi oldu dersin ormanda?

Parc¢alarim biraz olsun bulamaz miyiz?

Parg¢alardan bir insan ¢tkmaz mi ortaya?

Hem ne olur, olmaz mi, gévdesiz olsa?

Olur, olmaz, olsa? (s. 301-302) .

Kurda kusa yem olmasi i¢in daga birakilan ¢cocuk Paris’tir. Siirin 6znesi tanrisal
yazginin gergeklestiginin farkindadir. O halde bu soruyu soran kimdir? “Parg¢alarini
biraz olsun bulamaz miyiz? / Par¢alardan bir insan ¢ikmaz mi ortaya?” dizeleri,
Dionysos’un Hera tarafindan gonderilen Titanlar tarafindan pargalara ayrilmasi ve
parcalarin Rhea tarafindan tekrar bir araya getirilerek yasamaya dondiiriilmesine
génderme yapar.

Siirin ti¢lincii boliimii “Diig” iin basinda Paris mitosunun baslangicina doniiliir ve
Priamos’un karis1 Hekabe’nin gordiigii diisiin kahin tarafindan yorumlanir. Siirin
geneline hakim olan anlatict degisimlerini bu boliimde de goriiriiz.

“Sabaha karst,

Gecenin kirintilarini bir anda toplayiveren

Giivercin gibi siirekli a¢ bir saatte,

Dogmamig ¢ocuklar kura diislerin yayini,

Kadin diistinde gordii cocugu ve yangini.”

“Demek ¢ocugu daga biraktilar, diis ve yangin

Kaldi. Kegske diisti biraksalardi (s. 302)”.

Siirin ilerleyen dizelerinde kéhinin sesi duyulur. Kéhin kehaneti yorumlamakla
yikiimliidiir ayn1 zaman da uymakla da. Tanrisal yazgi karsisinda insanoglunun

caresizligini okuyucuya soyle aktarir:

“Evet korktuk diisten, geregi buydu

Elimizde degildi diisii yorumlamamak
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Yorumun geregini yapmamak da éyle.

Stirer oliimstiz mutluluk, i¢ sikintist

Bekleriz bize verilmis olani yasayarak (s. 302-303) .

“Diis” boliimiiniin sonunda anlaticinin degistigi goriiliir. Kahine seslenen kisinin
Priamos oldugu izlenimi uyanmaktadir. Priamos, Paris’i daga birakarak tanrisal yazgiy1
kirmak istemistir. Cocugun oliip 6lmediginden haberdar degildir ama artik tanrisal

yazgty1 kabullenmistir. Kdhinden ormana gidip ¢ocugu bulmasini ister.

“Ah ¢cok ¢cekmis yorumcu!

Tasiyabilecek miyiz dersin birlikte

Kim bilir kag yil siirecek kaygimizi?

Yarmmimizin ne oldugunu bilmiyorduk

Gene de bilmiyoruz, ama bir umut bu ¢ocuk,

Umutsuzlugumuzun umudu.

Git bul ormanda onu (s. 303) .

Goriildigl gibi Priamos yazgisini kabullenmistir. Ama yine de yazgiin
degistirilebilecegine dair bir umudu vardir. Paris ormandan geri getirerek, onun ida
Dagi’nda ¢obanlik yaptig1 sirada denk geldigi Ug Giizeller yarismasinda jiiri olmasini
engelleyecektir. Boylelikle Aphrodite; Paris’in aklin1 c¢elemeyecek, Paris Spartali
Helena’y1 kagirmayarak, Troya Savasi’nin fitilini yakmayacaktir. Fakat yazgi yine de
kaginilmaz olacaktir fakat Priamos yine de bu yazgiy1 asmay1 denemeden edemez. Siirin
basindan beri bahsedilen tanrisal yazgi aslinda insanoglu yikimlarla, savaslarla,
sefaletlerle dolu degismez yazgisidir. Yazginin degistirilebilecegine dair umutla baslayan
her donem, biiyiik bir yikimla sonlanmistir. Troya Savasi, Latin Amerika istilasi, Diinya
Savaslari, Vietnam... Insanin dogas1 hi¢ degismemis, yazgi dongiisel bir sekilde kendini
yenilemistir. Ama insan i¢indeki umudu yitirmemis tekrar tekrar bu yazgiy1 degistirmeyi
denemistir.

Siirin dordiincii bolimii “Donti” kdhinden Paris’i aramasi istenen ormanin ve
dagin betimlenmesiyle baglar. Arkasindan Troya kentinin tarihsel siireci okuyucuya
anlatilir. Sonraki dizelerde ise okuyucu kendini siirin bagladig1 yer olan Troya surlariin
oniinde bulur. Anday’in siir icinde yapmis oldugu ileriye-geriye zamansal sicramalar,

onun zaman kavramina yaklagimina dair ipucglar1 barindirmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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“Orman, ¢iplak yerlilerin attigi biiyiilii
Bir agdir ve sanki avlanmus, saskin
Bir at gibi dag, kurtarmak ister basini,

Tirmandik¢a tirmanir ¢ukur sularina

Surlarla deniz arasinda, dokuz kez yikilmus,

Surlarla, yedi kez 1ss1z kalmis deniz arasinda

Bitisin komsu duvar: Bogaz arasinda

Doniiyordu atlar... Yaslanani gormedim hig.

Kimi yelesiyle devirmek ister bur¢lari,

Kiminin eseler topragi hala toynaklari (s. 303-304) .

“Donti” bolimiinlin son kisminda siirin 6znesi, Akhilleus’un yarismanin galibi
i¢in hazirlattig1 6diilleri sayar. Ve boliim siirin leitmotivi diyebilecegimiz sorusuyla biter:
“Peki, / Daga birakilan ¢ocuk ne oldu?”

Siirin besinci boliimii “Fal”’da siirin 6znesi, kehanet kavrami {lizerinden zaman
sorunsalina egilir. Tanrisal yazginin degismezligi, mitolojik ve modern anlatilar
araciligiyla okuyucuya sunulur.

“Hem fal baktirir hem doviisiirdii yilmadan

Falina karsi. Anlamam ben. Bogulmusg

Gegerken Fiwrat’1. A¢ bir kopektir fal,

Kovalarsin, doner gelir, bulur seni.

Su oniimdeki kursun ne bileyim kimin fali?

Mabecth’e zamansiz kral olacagini séyledim,

Ama oldiirecegini soylemedim krali (s. 304)”.

Anday’m ilerleyen dizelerde baska dillerden alintilar yaptig1 goriiliir. Bunlardan
biri de “yat sat tat ksanikam” dizesidir. Hintce olan bu s6z “Her seyin stiresi goz kirpmak
kadar kisadir.” anlamina gelir ve Budizm’in temel ilkelerinden birini isaret eder. Her
seyin bir “an” i¢inde gercgeklestigini ortaya atan bu diisiince Anday’in essiiremli zaman
anlayistyla bir biitiinliik gosterir (Apaydin, 2019, s. 173). “Fal” boliimiiniin sonuna dogru

siirin 6znesinin Paris mitosuna tekrar gonderimde bulundugu goriiliir.

“Su bakla, tuttugun ¢ocuk olsun, itiyorum,
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Iniyor dagdan asagi... Ne kadar zaman gecti? (s. 304)”.

Siirin son boliimi “Sevi”’de mitolojik 6gelerin diger boliimlere nazaran daha az
kullanildig1r goriiliir. Siirin son bolimiinde siirin 6znesi Ozgiir diisiinceyle dogadan
kopmus modern insan1 temsilcisi olarak okuyucuya seslenir. insan aydinlanmayla tekligi
cokluga doniistiirmiis, her seyin birbiriyle i¢ i¢ce oldugu diizeni bozmustur. Artik insan
dogadan ayr1 bir 6zne oldugunun farkindadir ve kendi sec¢imleriyle hayatini

yonlendirmektedir. Ne diise ne de fala yer yoktur artik.

“Ve al¢alirdi sessizlik bir agag gibi
Kok salardi sende ve bende, arayarak
Topragin siraya dizilmis suyunu.

Ay ciceginden gogiislerin doner 1518a,
Yiiriirdiim gogsiinde 6gle saatlart gibi,

Yiiriirdiim bir anit kemeri gibi iki yaninda.

...Goklerin. Operdim seni, titredin, par¢alanmis

Anlart birlestiren sevi diis gormez. Ey orman,

Ey avianmus atin fali, ey yeniden baslamanin

Ag giivercini! Falimiz yok bizim.

Yaktik onu gogmen kugslarin gézlerindeki

Benek, gagalarindaki tekgil dane gibi

Daha giin dogarken. Falimiz yok bizim (s. 305) .

Anday, mitolojik agidan oldukga zengin olan “Troya Oniinde Atlar” siirinde, Paris
mitosundaki yazgi sorunsalindan yola ¢ikarak zaman kavramini sorgular. Anday, degisik
mekan ve zamanlardan getirmis oldugu epik figiirleri, Troya 6niinde gergeklesen bir yaris
sahnesi icine yerlestirerek zamanin kronolojik tahakkiimiinii kirar. Boylelikle siirde ele
alian her sey gecmisle gelecegin birbirine karistig1 bir zaman dilimi olan “an”da yasanir.
Paris’in dogumu, Troya Savas, ikinci Diinya Savas1 arasinda herhangi bir zaman fark1
yoktur. Hepsi eszamanli bir sekilde siirin 6znesinin zihninde sekillenir. Anday’in siirin
cikis noktasindaki yer alan yazgi sorunsalini kendine has bir bi¢imde yorumladigi
goriiliir. Anday, insanin 6liime yazgili olmasiyla beraber tanrisal istence karsi koyarak
kendisini 6zgiir kildigini ileri siirer (Apaydin, 2019, s. 176). “Kollar1 Bagli Odysseus”

siirinde oldugu gibi insanin 6zgiir istenci, insanoglunun mitsel zamandan modern zamana
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geciste hareket noktasini olusturur. Tiim bunlar 15131nda Anday’m “Troya Oniinde Atlar”
siirinde mitolojik bir dykiiyli yeniden yazmaya girismedigi goriiliir. Her seyin ilklerini
blinyesinde barindirdigina inandig1 mitoslari, ¢agdas sorunsallara egilmek i¢in bir arag
olarak ele alan Anday, mitoloji araciligiyla felsefi bir tartismaya girmeden zaman

sorunsalini irdelemistir.

4.1.2.5. Ikaros’un Oliimii

Farkli sanat dallarinin da ozana ilham verebilecegini belirten Anday’a gore bir
miizik resme, bir resim de siire doniisebilir! (Anday, 2015b, 285). Anday’mn bu
diisiincesinin bir yansimasmi “Ikaros’un Oliimii” adli siirinde gérmek miimkiindiir.
Anday “Ikaros’un Oliimii” siirini, 16. yy. yasamis Hollandali ressam Pieter Bruegel’in
“Landscape with the Fall of Icarus” (Ikaros’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara) adli
tablosundan esinlenerek olusturur. Anday’in palimpsest®? kavramryla yorumlanabilecek
olan “ikaros’un Oliimii” siiri, Ikaros mitosunu stoaci bir bakisla ele alan Pieter Bruegel’in
tablosunun evrensel bir sorunsal etrafinda yeniden tiretim siireci sokulmus ¢agdas bir
yorumudur.

Anday’1n sirine kaynaklik ettigi gibi bir¢ok sanat yapitina kaynaklik eden ilk ugan
insan Ikaros’un trajik oykiisii soyledir:

Zeus’un Europe’den oglu olan Minos, efsanevi Girit kralidir. Minos, livey oglu
Minotauros’un Sliimiinde Daidalos’un® da parmagi oldugunu diisiinerek onu ogluyla

beraber kendi yaptig1 efsanevi Labyrinthos’a kapatir. Fakat Daidalos’un esareti ¢ok

*1Anday’in bu diisiincesinin bir yansimasin “Glines’te siirinde de goriiriiz. Duvarda bir resim, resimde
kalabalik/Kéy alanmi, ¢ocuklar, gember ve zaman/Breughel nasil da toplamis bunca/Ortakligt ve uyumu bir
araya (Anday, 2019, s5.498) dizeleri Bruegel’in “Cocuklarin Oyunu” adli tablosunu isaret eder.

%2Gokhan Tung, Kavramlar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Incelemeleri adli ¢alismasinda Anday’m
“Ikaros’un Oliimii” isimli siirini palimpsest kavramiyla yorumlar. Palimpsest kavrami iizerine detayl1 bir
calisma yapan Sarah Dillion, palimsestin sozliikk anlamziyla, bir parsdémenin iizerindeki el yazmasindan
temizlenerek tekrar kullanilir hale getirilme islemi olarak tanimlar. Fakat bu islem sirasinda temizlenen
metin ¢ogunlukla tamamen yok olmadigini, silinen yazinin sonraki yiizyillarda miirekkebinin iginde
bulunan demirin havadaki oksijenle temasi sonucunda belirgin hale gelmeye basladigina dikkat ceker.
Sanatsal olarak farkli disiplinlerin kesisme alan1 olani olan palimsest kavrami, edebi s6ylemde, iki sanatsal
driinliniin farkliliklarini korumak suretiyle birbiriyle iligkisine dayanir. Gerald Gennette palimpsest bir
iligkinin oldugu metinlerde, birbiriyle i¢ ige gecirilmis metinlerin birbirini ardina saklanmadigini, bilakis
altta yer alan metnin kendini géstermesine izin verildigini sdyler (Tung, 2019, s. 71-73).

3Bir¢ok aletin mucidi olan Daidalos, sanatkarlik yoniiyle de 6ne ¢ikan mitolojik bir figiirdiir. Unii her yere
yayilmis sanatla, bilimle ilgili ne bulunmugsa kendisine atfedilmistir. Kendisinden daha yetenekli olacagini
diisiindiigii yegeni Talos’u Akropolos’tan agagi atarak oldiirmiis, bu yilizden sehirde siiriilmiistir. Girit’e
siginan Daidalos, meshur kral Minos tarafindan biiyiikk hiirmetle karsilanmistir. Kralin ivey oglu
Minotauros’un Theseus tarafindan 6ldiiriilmesinde su¢u oldugu diisiiniilerek oglu Ikaros’la beraber
Minotauros i¢in yapmis oldugu Labyrinthos’a kapatilmistir. Mucitligi sayesinde esaretten kurtularak
Sicilya’ya sigiarak Kokalos’un himayesine girer.
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siirmez ve Labyrinthos’tan ¢gikmanin ¢aresini bulur. Belirli bir siire kuslarin hareketlerini
gbzlemleyen Daidalos, onlardan esinlenerek oglu ve kendisi i¢in bir ¢ift kanat yapar ve
balmumuyla bu kanatlari omuzlarina yapistir. Bilge Daidalos oglunu giinese yakin
ugmamasi yoniinde iyice tembihler. Ne var ki havalandiktan sonra ikaros babasinin
verdigi tembihleri unutur, dogay1r yenmenin magrurlugu ve Ozgiirliiglin sevinciyle
yiikseldikg¢e ylikselir ve giines 1sinlarina aldirmadan kanat ¢irpmaya devam eder. Giines
tanris1 Helios kendisine yaklasan ikaros’un kanatlarindaki balmumunu eritir. Kanatlarini
kaybeden Ikaros tepetaklak suya diiserek can verir (Erhat, 2013, s.153).

Yukarida anlatilan Ikaros mitosunun, arkaik insan igin evrenin kurallardan
olustugunu ve insanin tanrisal olana ulasmaya calismasinin basina ne gibi sonuglar
doguracagina dair bir mesaj tasimakta oldugu goriiliir. ikaros, babasinin nasihatlerine
uymayarak Tanrilar ile insanlar arasindaki smir1 asmis, doganin insan tzerindeki
hakimiyetini sarsarak, evrenin kanunlarina isyan etmistir. Sonunda da bu isyan cezasiz
kalmamis, Giines tanrist Helios tarafindan cezalandirilmistir. Mitolojik anlatilarda
siklikla rastlanan ve toplumsal diizenin sekillenmesinde etkili olan bu mitoslarda, insanin
kendisine ¢izilen sinir1 agmamasi, haddini bilmesi 6giitlenir. Tanrilar tarafindan ¢izilen bu
sinira Hybris adi verilir, Hybris’in uyulmamasinin cezasi da tarifsiz acilardir (Necatigil,
2020, s. 57). Yunan mitolojisi, ikaros mitosunda oldugu gibi Hybris’in asilmas1 ve bunun
karsiliginda cekilen acilar1 anlatan mitoslarla doludur. Saglik tanris1 Asklepios, Zeus
tarafindan kendisine tanrilik vasfi verilmeden once insanlar1 6liimden kurtarabilecegini
diisiinen bir hekimken, bilginin siniri1 agmasi sebebiyle Zeus tarafindan bir yildirimla
Oldiiriiliir. Baska bir mitosta da Semele, tanrisal olami arzular ve Zeus’u tanrisal
goriiniimiiyle gormek ister. Semele’nin tanrisal olana ilgisinin sonu yanarak kiil olmak
olur. Bu mitoslar1 ¢gogaltmak miimkiindiir.

Ikaros mitosuna doniilecek olursa mitosun insan zihninin déniisiimiiniin bir
sonucu olarak Ronesans’la beraber sanatgilar tarafindan farkli yorumlamalarla ele
alindig1 goriiliir. Yenidiinya goriisliniin filizlendigi Ronesans’la beraber din estetige
doniigmiis, mitoslar arkaik toplumlardaki sembolik anlamin1 yitirmis, sanatin nesnesine
doniiserek farkli anlam katmanlari (Ikaros, Prometheus vb.) kazanarak bircok sanatciya
ilham kaynag1 olmustur. ikaros miti, dramatik atmosferi ve yorumlamaya agik yapisiyla
bircok sanatciy1 etkilemis, farkli sanat dallarinda birgok esere ilham kaynagi olmustur.
Ikaros mitosunu farkli diizlemde ele alan ve ona farkli bir yorumlama getiren

sanatcilardan biri de Melih Cevdet Anday’dir. Sanatc1, esinlendigi Bruegel’in “Ikaros’un
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Diisiisii Sirasinda Bir Manzara” tablosunun iistiine kendi ikaros’unu kurgulamis ve hem

Bruegel’e benzer hem de ondan c¢ok farkli bir Ikaros anlatis1 olusturmustur. Anday’in

siirine esin kaynagi olarak bahsi gegen tablo soyledir:

Landscape with the Fall of Icarus by Pieter Bruegel (thehistoryofart.org)

Tablo incelendiginde Bruegel’in resminin, Ovidius’un Metamorphoses
(Déniigiimler) isimli kitabinda yer alan ikaros mitosunun kompozisyon edilmis hali
oldugu goriiliir.

“Bunlari, sallanan oltasiyla balik yakalayan biri,

va degnegine dayanan bir ¢oban

va da sabaninin sapina dayanan bir ¢ift¢i

goriir ve sasip kalirlar, etere dogru yol alabildikleri i¢in

onlarin tanrilar olduguna inanirlar. Artik luno 'nun

oglan pervasiz u¢usundan zevk almaya baglayip

onderini biraktiginda ve semanin arzusuyla kendinden ge¢ip
oldukga yiiksek bir yol aldiginda; tez Giines’in yakinligi,
yumugatir kokulu balmumunu, kanatlarin yapigkani olan.
Eriyip gitmisti balmumu: Ikaros ¢iplak kollarini sallar

ve kiirekten yoksun, hi¢cbir sekilde havayt hissetmez,
babasimin adini ¢agiran agzi

vesil sulara karisir, adini ondan alan; (Ovidius, 2020, s.213-214) .
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Mitosun ana 6znesi olan Ikaros’a resmin genis panoramasinda mikro boyutta yer
veren Bruegel, Ikaros’un bu trajik sonuna farkli bir perspektiften yaklasir. Literatiirde
genellikle bilginin siirimi asmis, 6zgiirliik diiskiinii, saygi duyulan bir figiir olarak ele
alman (Tung, 2020, s77) ikaros’u tepetaklak suya diisiirmiis, yalnizca iki bacag: disarida
kalan, batmamak i¢in ¢irpinan aciz bir varlik olarak resmetmistir. Tabloda dikkat ¢ekici
baska bir husus da Bruegel’in, Ovidius’un anlatisindan farkli olarak resmin
kompozisyonunda yer alan figiirleri ikaros’un diisiisiine aldiris etmeden, giinliik rutin
islerine devam eder sekilde yansitmasidir. Bruegel’in mitosa getirdigi bu yeni perspektif,
resmin yorumlamasinda farkli goriisleri de beraberinde getirmistir. Stoaci bakis acistyla
ele alindiginda tablo, insanin evrende kendisine bigilen rolii oynamasi gerektigini,
evrensel sinirlarin asilmamasi gerekliligi mesaj1 tasidigi seklinde yorumlanabilir (Tung,
2020, s. 78). Tabloya Bruegel’in toplumsal olaylara bakisi baglaminda yaklasildiginda,
tabloda goriilen figiirlerin Ikaros’un diisiisiine gdstermis olduklar1 tepkiyle Bruegel’in
yasadig1t 16.yy. Avrupa’sinda yasanan Oliimlere, zuliimlere karsi insanlarin gostermis
oldugu tavir arasinda bir iliskinin oldugu sdylenebilir. Tablo {lizerine bagka bir yorumlama
da Bruegel’in sanat anlayisini merkeze alarak yapilabilir. Bruegel, Orta Cag’in dini
icerikli sanat anlayisina karsi rasyonalist ve yenilik¢i bir tavirla giinliik yasami, toplumsal
olaylar1 resmetmistir. Tartisma konusu tabloda dogrudan Hristiyanligi hedef almadan
Orta Cag sanat anlayisini, arkaik dini diizene baskaldirmasi sebebiyle cezalandirilan
Ikaros’la dzdeslestirir. Trajikomik bir sekilde bogulan aslinda Ikaros degil, Orta Cag’in
dini, uhrevi, efsanevi sanat anlayisidir. Bruegel’in resmin kompozisyonunda ikaros’u
Onemsiz bir detay olarak gosterip, glinlilk yasam telasesinin i¢inde yer alan figiirleri 6n
plana ¢ikarmasi ve onlar1 giinliik hayatin bir manzarasi olarak sunmasi, bu yorumu
destekler niteliktedir. Tabloya ister stoaci ister toplumsal isterse de sanatsal bir
yorumlama getirilsin verilmek istenen mesajin ortak noktasinda insanlarin Ikaros’un
yasadig1 trajediye aldiris etmemeleri yatmaktadir. Anday, siirinin ¢ikis noktasina
insanlarin bu tepkisizligini, aldirigsizligin1 koyarak Bruegel’in tablosunu yazinsal bir
yeniden {iretim siirecine sokmus, ikaros’un oykiisiine modern bir yorum getirmistir.
Anday’n ilgili siiri soyledir:

“Dogum ¢oguldur, oliim tekil

Mumdandi ac tutkumun kanatlar

Uguyordum seving icinde.
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Herkes isinde giictindeydi

Yok olmus damlar ki unuttum.

Ve giinesin basamagindan dondiim geri
Ufiir iifiirii ucard: yalnizlik

Zamansizligin kanadi yalnizlik.

Hig¢ yildiz dogmadi ben gékte iken
Ne diisledigimi unuttum.

Cift siirtiyordu bir koylii iki biikliim
Kalkmak iizereydi ak bir gemi limandan

Denize diigeni kimse gormedi.

Herkes isinde giictindeydi

Ve aci ¢ekmegi unuttum.

Bellegimde hala gokyiizii diinya
Yiiregin yaban arist yalnizlik

Yasantisiz daldi yalnizlik.

Tiikenmis tutkumun neseli agirligi

Goksel erincimi unuttum.

Olmeden biitiin sabahlarimi unuttum
Denize diigeni kimse gormedi

Gokten indigimi kimse gormedi.

Ak bir gemi kalkiyordu limandan

Gormediklerimi unuttum.

Boliinmemigti tarihsiz giin
Varligin kanatsiz adi yalnizlik
Sudan disarda kalmis ayakt: yalnizlik.
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Soyagacina tirmanmistim putsuz tanrinin

Oliimiin dilini unuttum.

Diistincem yavas yavasg giriyordu varolana
Tam bir uygunluk yoktu aramizda

Saydam yagmur gibiydi canlandiran oliim.

Herkes isinde giictindeydi

Olani biteni unuttum.

Yasadigima inanilmaz benim

Masal kahramani gibiyim

Kimse gormeden yittim gittim (Anday, 2019:509-510)".

Siir incelendiginde, Bruegel’in tablosunun siirin mekansal arka planinda agik bir
sekilde kendini gosterdigi goriiliir. Limandan kalkan ak bir gemi, tarlasini siiren ¢iftci,
ufukta yiikselen giines, sudan disarida kalmis ayaklar... Anday’in tabloda yer alan
kompozisyona sadik kalarak hem icerik hem de form diizeyinde, tabloyla siirini semiyotik
bir aligveris i¢ine soktugu goriiliir (Soylu, 2020, s. 907). Bu aligverisin dogal bir sonucu
olarak resmin duraganligini s6ziin akigkanligiyla birlestirerek Anday, siirine yeni anlam
kapilar1 aralar. Siirde ortaya konan manzara tabloyla ayni olsa da siirin duygusal
atmosferi tablodan bambaskadir. Anday, Bruegel aksine “Ikaros’un Oliimii” siirinde
Ikaros’u siirin merkezinde konumlandirir ve Ikaros’u siirinin 6znesi yaparak trajik
oykiisiinii kendi agzindan aktarmasma olanak tanir. Bdylelikle okur, Ikaros’un
yiikselirken yasadig1 sevince ve tutkuya, diiserken hissettigi hayal kiriklig1 ve caresizlige
ortak olur (Tung, 2020, s. 78). Sair, Ikaros’un &ykiisiiniin trajik yoniinii én plana
cikararak, ona yeni bir anlamsal derinlik katar ve anlatiy1 varolugsal bir izlekle tekrar
yorumlar. Aslinda Ikaros agzindan anlatilan bu dykii, insanligin trajik yolculugunun
mitolojik bir kahraman iizerinden yorumlanmasindan bagska bir sey degildir. Anday’in
Ikaros’u akil yoluyla dogay1 yenen, iizerinde egemenlik kuran, onu doniistiiren degistiren
aydinlanmis insanin bir temsilidir. Doga {izerinde kurulan bu biitiinliik sonucunda insan
ve doga arasinda birlik bozulmus, insan dogadan koparak ¢oklugun iginde yalnizlagsmstir.
Mitolojik bilincin bir yansimasi olan Ovidius’un anlatisinda, insanlar gokte siiziilen ve

suya diisen Ikaros’un farkindalardir, tanrisal bir cezaya carptirilan ikaros igin ellerinden
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gelen bir sey yoktur. Fakat Anday’in modern ikaros’unda ise Tkaros’un gokte yiikselisine
ve diislisine kimse aldiris etmez, giinliik olagan islerini yapmaya devam ederler.
Kalabaligin iginde yalmz olan Ikaros, ¢irpinislar i¢in de suyu gémiiliirken insanlarin
duyarsizliklar1 iizerinden varolussal bir probleme dikkat ¢eker: Insanin dogaya, kendisine
ve topluma yabancilasmas1 ve onun sonucunda dogan yalmzlik hissi. Anday’m ITkaros’u
“yalnizligin tek basina degil de insanlar arasinda anlam kazandigi, kalabaligin toplami
icinde nicel bakimdan yalniz sayilmayan kisinin ¢evresindekilerden bagimsiz bir birim
oldugunu ayirsamaya basladiginda yalmzligi kusandiginin” (Ones, 1996, s. 43)
bilincindedir. Bu durumdan rahatsizdir, birligin bozulmadigr donemleri arzular, ama
dogadan kopus bir kere gergeklesmistir ve geri doniisli yoktur. O donemler aydinlanmis
insan icin masaldan baska bir sey degildir artik. Anday’in siirinde ikaros nezdinde
irdeledigi modern insanoglunun en biiylik problemlerinden biri olan yalnizlia iliskin
giinligline kaydettigi not dikkat ¢ekicidir:

“Tanr1 inanci, insanin mutlak yalnizlik algilamasindan dogmus olabilir. Béyle bir alg1 i¢inde ‘var’

sayilan tek sey Tanr’’dir. Ciinkii insan akli mutlak yalnizlig1 almaz. Insan ‘mutlak yalmzlik’

lafindan oOliirken ki yalmizligi anliyor, ama yasarken de bdylesi yalnizlik durumlart vardir,

bulunabilir. Belki roman ve genellikle sanat bu durumlarim dogurdugu bir gereksinmedir. Insan

yalniz kalmaktan korktugu i¢in aski, sevgiyi, nefreti, aileyi icat etmis olabilir, sanat1 da...” (2019,
s. 22)

Goriildiigii lizere Anday tartisilan siirinde, ikaros mitini giincel zamanin olumsuz
yanlarin1 agiga ¢ikarmak i¢in arag olarak kullanarak miti, modern bir kompozisyonla
tekrar ele alir. Yabancilasma kavraminin insan lizerinde yarattigi yalnizlik hissi

baglaminda ikaros’un hikayesini, yeni bir imgelem zeminine oturur.

4.1.3. Diger mitolojik figiirler

Bu boliimde yer alan unsurlar, Anday’in uzun siirlerinde basat rol oynamayan
sadece ismen zikredilen mitolojik figilirlerdir. Bu boéliimde, ayrintili olmasa da bu

mitolojik figiirlerin kim olduklarina dair bilgi verilecektir.

4.1.3.1. Agamemnon

Mykenai krali olan Agamemnon, “Troya Oniinde Atlar” siirinin ilk bdliimiinde
Troya surlar1 6niinde yarisacak atlar tanitilirken at1 Aithe aracilifiyla siirde kendine yer
bulur.

“Tanrisal yigit kostu arabasna iki at,
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Agamemnon 'un kisragi Aithe’yi, kendi ati Podargos 'u. (S. 299) .

Agamemnon, /lyada’da tim Akhalilarin baskomutani olarak Troya Savasi’nda
ordusunu yonetir. Agamemnon 6zellikle savasin son giinlerinde Akhilleus’la Briseis’i
adinda bir kadin yiiziinden anlasmazliga diiser ve bu anlasmazlik neredeyse savasin
kaybedilmesiyle sonuglanacaktir. Savagsmama karar1 alan Akhilleus, ¢esitli sebeplerle
savasa tekrar girer ve savasin seyrini degistirerek Troya’nin yazgisinda biiyiik bir rol
oynar. Evine muzaffer bir komutan olarak donen Agamemnon’u kotii bir siirpriz
beklemektedir. Karis1 Klytaimnestra, asigr Thyestes’in oglu Aigisthos ile 6ldiirmeye
karar verir. Agamemnon yikandig1 esnada cinayet plani devreye sokarlar. Yikanirken
lizerine ag atilan Agamemnon kendini koruyamaz ve esi tarafindan balta ile 6ldirtiliir.
Agamemnon’un yasadigi bu acikli olay Aiskhylos ve Seneca’nin Agamemnon

tragedyalarina konu olur (Necatigil, 2020, s. 74-75).

4.1.3.2. Peleus
Akhilleus’un babasi olan Peleus, kotii kaderiyle bilinen mitolojik bir figiirdiir.
“Troya Oniinde Atlar” siirinde oglu Akhilleus’a olaganiistii dzellikleriyle bezeli atlari

Peleus’un armagan verdiginden bahsedilir.

“Onlart Poseidon vermigti babast Peleus’a,

Peleus da ogluna armagan etmigti (s. 299) .

Kardesi Telemon’la {ivey kardesleri Phokos’u yanlishikla o6ldiirmeleri
gerekcesiyle yurdundan siiriilen Peleus, Phthia krali Eurytion’a siginir. Kral onun sugunu
affederek kiz1 Antigone’yle evlendirir. Peleus’un kot kaderi burada da pesini birakmaz
ve av sirasinda Eurytion’u istemeyerek Oldiiriir. Peleus, yine yollara diiser. Bu kez duragi
folkas krali Akastos’un yan1 olur ama orada da isler yolunda gitmez ve kraliceyle bast
derde girer. Tanrilar bahtsiz Peleus’u Nereus’un kiz1 Thetis’le evlendirmek isterler. Bu
evliligin de mutlu bir sonla bitmeyecegi hemen belli olur. Diigiin sirasinda nifak tanrigasi
Eris, Troya Savasi’m baslatacak fitili yakar (Ug Giizeller, Paris). Thetis ve Peleus’un
evliliginden de yazgis1 Troya Savast’yla diigiimlenmis Akhilleus dogar (Erhat, 2013, s.
240).
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4.1.3.3. Patroklos
Anday’1n “Troya Oniinde Atlar” siirinin ilk boliimii Patroklos’un igin diizenlenen

yarismay1 konu eder. Anday, yarisa katilan Troya kahramanlarinin atlarinin yanina farkl
uzamlara ait cesitli kiiltiirlerden atlar1 getirerek anakronik bir zaman diizleminde zamani

sorunsallastirir.

“Simdi atlar yas tutuyorlar Patroklos’a

Yiirekleri burkuk, toprag deliyor yeleleri (s. 299) .

Akhilleus’un en yakin arkadasi olan Patroklos, ayn1 zamanda Akhilleus’la ayni
soydan gelmesi agisindan akraba sayilir. Peleus’un sarayinda Akhilleus’la beraber
biiyliyen kahraman savas¢i, Troya surlar1 oniinde de Akhilleus’la beraber omuz omuza
carpismistir. Akhilleus, Agememnon’a kizarak savasmayr biraktifinda, askerleri
yiireklendirmek i¢in Akhilleus’un zirh1 giyer ve savasa katilir. Biiyiik kahramanliklar
gosterdikten sonra Troya’nin en inlii savasgist Hektor’la carpisir. Cetin gecgen
miicadelenin sonunda Hector tarafindan 6ldiiriiliir. Bu ayn1 zamandan Hector’un da sonu
olur. Arkadasinin 6liimiine ¢ok iiziilen Akhilleus, annesi Thetis araciligiyla Hephaistos’a
yeni silahlar yaptirir ve Hector’u oldiirtir. Patroklos i¢in biiyiik bir cenaze merasimi

yapilir ve yarigmalar diizenlenir (Homeros, 2020, XXI-XXIII).

4.1.3.4. Antilokhos

“Troya Oniinde Atlar’da Troya’nin surlarmi &niinde yarisirken gordiigiimiiz
Antilokhos, Nestor’un ogullarindan biridir. “Antilokhos kosum takti Pyloslu atlarina.”
(s. 299) dizesiyle o da diger kahramanlar gibi surlarin 6niinde atiyla yerini alir. Troya
Savasi’nda kahramanliklariyla 6ne ¢ikan bir Akhali olan Antiklokhos’un akibetini
hakkinda /lyada’da bir bilgi bulunmaz. Fakat Odysseia’da Antilokhos, safak tanricasi
Eos’un oglu Memnon girdigi miicadele sonucunda 6ldiiriildiigii aktarilir (Erhat, 2013, s.
41).

4.1.3.5. Diomedes
Anday’mn “Troya Oniinde Atlarinda surlarin niinde yarisan baska bir yigit de

Diomedes’tir.
“Diomedes Tros atlarini kostu arabasina
O atlari savasta Aineias tan almisti.

Bir tanrt kurtarmisti Aineias’t (S. 299) ”.
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Kahramanliklariyla {in yapan Diomedes’e [[yada’da 6zel bir boliim (V) ayrilir. Bu
boliimde Diomedes, Aineias ile karsilagir ve oglu Aineias’t korumak i¢in araya giren
Aphrodite’yi yaralar. Diomedes’in gazabindan savas tanris1 Ares de paymi alir.
Athena’nin yardimiyla Diomedes’in kargis1t Ares’in karninda yara acar (Homeros, 2020,
V, 87-117). Aineias karsi kazandig1 zaferin ganimeti olarak da onun Tros atlarini

arabasina kosar.

4.1.3.6. Menelaos
Akha kahramanlarinin en seckinlerinden biri olan Menelaos, biiyilk Akha krali

Agamemnon’un kardesidir. O da diger kahramanlar gibi “Troya Oniinde Atlar” siirinde

yarisa katilmak i¢in atina kosum takmaktadir.

“Sar1 Menelaos kalkti sonra, Atreusoglu,

Tanrisal yigit kostu arabasina iki at,

Agamemnon 'un kisragi Aithe’yi, kendi ati Podargos’u.(s. 299)”.

Ilyada’da olumlu sifatlarla anilan kahraman, kendisine yapilan saygisizligin
octinii almak i¢in Troya surlar1 6niindedir. Sarayinda konuk ettigi Troya prensi Paris esi
Helena’y1r kagirmis, Menelaos’un onurunu higce saymistir. Onurunu ve esini geri
kazanmak i¢in Troya surlar1 6nilinde Paris’le teke tek miicadeleye girer ve basarili olur.
Menelaos tam Paris’in canini1 alacakken araya Aphrodite girer ve Paris’i kagirir oradan.
Savas bitiminde Menelaos’u zor bir yolculuk beklemektedir. Aynt Odysseus gibi
Akdeniz’de siiriiklenir durur ve savastan sekiz yil sonra evine varabilir. Yurdu Sparta’ya
dondiikten sonra esi Helena’yla birlikte mutlu bir 6miir siirer.

Anday’in buraya kadar Troya oniinde zikrettigimiz isimleri /lyada’ya uygun
olarak siirine yansittig1 goriiliir. Bu mitolojik figiirler “Troya Oniinde Atlar” siirinde basat

rol oynamazlar, yalniz ismen zikredilirler.

4.1.3.7. Elpenor

Elpenor, Odysseus’un on yil sliren eve doniis macerasinda ona yoldaslik eden
dostlarindan biridir. Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus”ta Elpenor’un cenaze térenine atifta

bulunur.

“Giil parmakly safak Elpenor un yiiziistii yatan oliistinii

Bulmustu ilk énce kiyida.
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Marti lesleri ve deniz kabuklar: arasina

Torenle gomdiik onu kederli (. 163) .

Elpenor’un dykiisii kisaca soyledir: Kirke’nin adasinda bir y1l kalan Odysseus ve
arkadaslar1 evlerine donmek ister. Doniis yolu ise Hades’te bulunan Teiresias’ta saklidir.
Hades i¢in yola c¢ikilacagi gece igkiyi fazla kagiran Elpenor, uyumak i¢in ¢iktigi
Kirke’nin konagmin catisindan diiserek oOliir. Arkadaslar1 yola ¢ikmadan 6nce onun
oldigint fark etmez. Odysseus, dostunun ruhuyla Hades’te denk gelir ve ruh ondan
kendisine uygun bir cenaze islemi yapilmasini ister. Bu gerceklestirilmezse ruh arafta aci
icinde kalacaktir. Odysseus, Hades doniisii, Kirke’nin adasina vardiginda arkadasina

uygun bir cenaze islemi gergeklestirir.

4.1.3.8. Penelopeia

Helena’nin kardesi, Odysseus’un esidir. Penclopeia, Odysseia’da iffetin,
sadakatin timsali olan bir kadin figiirli olarak karsimiza ¢ikar. Anday’da “Kollar1 Bagh
Odysseus”ta bu yoniinii 6ne ¢ikararak Penelopeia’dan bahseder.

“Konagimin sarsilmaz temeli

Tkarios kizi Penelopeia (s. 163)”.

Penelopeia, Odysseus’un yirmi senelik hasretine dayanir, hi¢ kimseyle evlenmez.
Taliplerin baskilar1 giin ve giin artsa da bu baskiy1 bertaraf etmek i¢in kayinbabasi Leartes
icin bir kefen dokudugunu, kefen bitince taliplerden birini sececegini sOyler. Fakat
dokunan kemer bir tirli bitmez, ¢iinkii Penelopeia giindiiz dokudugunu gece
sokmektedir. Kurdugu bu diizen, bir ev ¢alisanin bu fark etmesi ve taliplere sdylemesi

tizerine bozulur. Tam da bu esnada Odysseus yirmi y1l sonra yurduna doner.

4.1.3.9. Telemakhos

Odysseus ve Penelopeia’nin oglu olan Telemakhos, babasi Troya Savasi’na
katildiginda daha kundakta bir bebektir. Babasi gittigi seferden uzun yillar donmemis bu
stire zarfinda Telemakhos, biiyiiyiip serpilmistir. Annesinin talipleri giderek artmis ve
arsizlagsmislardir. Taliplerin davranislari canina tak etse de Telemakhos’un babasinin
donmesini ummaktan baska ¢aresi yoktur. Ama sonunda bu olanlara artik dayanamaz ve
babasindan haber alabilmek, onun nerede oldugunu 6grenebilmek i¢in Troya’dan donen
yigitlerin yurtlarina dogru yolculuga ¢ikmaya karar verir. Gittigi yerlerde babasinin Troya

Savasi’nda kahramanliklarini dinlese de babasinin yasayip yasamadig1 hakkinda net bilgi
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edinemez ve Ithaka’ya doner. Ithaka limaninda onu &ldiirmek igin bekleyen taliplerin
pususundan Athena yardimiyla kurtulur. Bu esnada Odysseus, ithaka’ya ulasmis ve
dilenci kiliginda ¢oban Eumalos’un kuliibesindedir. Burada ogluyla karsilasir ve ona
gercek kimligini agiklar. Baba-ogul birlik olur ve taliplerin hakkindan gelerek mallarina,
miilklerine tekrardan sahip olurlar.

Anday, dordiincii bolimii Odysseia’nin XII. epizotuyla benzerlikler tasityan
“Kollar1 Bagli Odysseus” siirinde Telemakhos’a atifta bulundugu goriiliir.

“Oysa Ithaca’yi hi¢ gormemistim

Penelopeia yoktu, Telemakhos da,

Ama Ithaca kafamda onlardan kurulu idi (s.164).”

4.2. Mezopotamya Mitolojisi
4.2.1. Isim ve ¢agrisim diizeyinde mitolojik unsurlar
4.2.1.1. Gilgamusg

Gilgamig, insanoglunun en eski anlatist olan Gilgamis Destani’nin
baskahramanidir. Destanin Siimer versiyonunda “Bilgamis” olarak gegen kahramanin
ismi, Babil versiyonlarinda ise ismi Akad¢a Gilgamis seklinde geger ve “her seyi goren,
bilen insan” anlamina gelir. Babas1 Uruk’un iigiincii krali Lugalbanda®, annesi ise
bilgeligiyle iinlii tanriga Ninsun’dur. Tanrilar tarafindan ¢esitli tanrisal 6zelliklerle
donatilan Gilgamis’in iigte ikisi Tanr1 etinden, licte biri de insan etindendir. Fiziksel
olarak diger insanlardan ¢ok daha iri ciisseli ve kuvvetli olan Gilgamis, on bir endaze
boya, dokuz karis genisliginde gogse, giir saglara, yanaklarindan asagi sarkan sakallara
sahiptir. Gilgamis, destanin ilk boliimiinde halkina ziiliim eden zorba bir kral olarak
karsimiza cikar. Herkesin yaninda korkudan titredigi, istedigi kadini1 zorla alikoyan
kibirli, zorba kral Gilgamis’tan halk ¢ok sikayet¢idir ve kendilerini bu kraldan
kurtarmalar1 i¢in yiice tanrt Anu’ya yakarirlar. Anu’da yaratict tanr1 Araru’dan
Gilgamis’a denk bir yigit yaratmasimi ister ve Gilgamis’in erginlenme yolculugunun

baglangicinda yer alacak Enkidu boylelikle yaratilmis olur. Gilgamis, kisa siirede

%4Lugalbanda, Siimer kral listelerinde iigiincii sirada yer alan kral. Kimi kaynaklarda bu kralin 1200 yil
hiikkiim siirdiigii sonra yerini oglu Gilgamig’a biraktig1 yazilidir. Lugalbanda’nin dliimiinden sonra o
donemin inang¢ yapisina uygun olarak tanrisal bir kisveye biirlindiigi goriiliir. Gilgamig dara diistiigiinde
babasindan yardim istemeyi ihmal etmez, Lugalbanda bir nevi Gilgamis’in koruyucu tanrisidir. Lugalbanda
ile ilgili en ¢ok bilinen mitoslar “Lugalbanda Dag Magarasinda”ve “Lugalbanda ile Anzud Kusu”dur.
(Adath ve Gorgiin, 2022, s. 43-77; Gezgin, 2022, s. 126).
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Enkidu’yla dost olur ve onla ¢esitli kahramanliklar gerceklestirir. Enkidu’nun ansizin
Olumii iizerine Gilgamisg, 6liimiin gergekligiyle yiiz yiize gelir ve dliimsiizliigii aramak
i¢in Giines’in dogdugu zamansiz topraklara dogru yolculuga cikar. Oliimsiiz yasamin
olmadig1 gergekligiyle karsilasan Gilgamis, vatan1 Uruk’a dondiigiinde halki bambaska
bir kralla karsilasir. Gilgamis, Tufan’dan yikilan tapinaklart onarir, halkina yeni su
kuyulart agar, adamlarinin 6nderi ve halkinin koruyucusu olur. O giinden sonra
anlatilarda halk ondan hiikiimdarlikta herkesten iistiin, iinlii, essiz kral olarak bahsetmeye
baslar (Gilgamus, I. Tablet, 2018, s. 4-5).

Arkeolojik caligmalar1 da yakindan takip eden Anday’in “Bir Siimer Tableti”
isimli siirinde Gilgamis’in seriivenine gonderimde bulunur.

“Ey benim tuzlu kanim bedenimin denizi

Oliim suyu degmesin sana

Oliim suyunun arkasinda olani bul

Birak zenginligi yasami ara

Bugday yagmuru yagacak gokyiiziinden

Cocuk sevinci verilecek sana (S. 218)”.

“Ben Bagska Diinyadan” adli siirinde ise Anday’in siirin 6znesiyle Gilgamis
arasinda yasami sorgulayis acisindan bag kurdugu goriiliir.

“Bu yaz ne de ¢ok yagmur yagdl,

Ben baska diinyadan geldim, bilemem.

Bahge ne kadar yanimizda,

Ne kadar yakin karanfil tarlasi!

Bilgiyi arayan Gilgames

Gibi kuskumun kiyisinda gizlenecek

Ipislak bir ¢igek (s. 240) .

Anday’n “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamus” siirinde ise Gilgamis Destani’n1 siirin
eksenine oturtarak Gilgamis’in seriivenini 6liim/6liimsiizliik sorunsali lizerinden destansi
bir {islupla ele alir. “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” calismanin ilerleyen boliimlerinde

farkli bir baslik altinda detayl1 incelenecektir.

4.2.1.2. Utnapistim

Farklt Mezopotamya toplumlarin mitoslarinda Ziusudra (uzun yagsam sahibi)

adiyla da anilan Utnapistim, kelime anlami olarak ‘“yasami goren” anlamina gelir
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(Gezgin, 2022, s. 190). Utnapistim, Gilgamis Destani’nda esiyle beraber tanrilarin
oliimsiizliik bahsettigi mitolojik bir karakter olarak karsimiza g¢ikar. Destanda Kral
Gilgamis, oliimsiizliik yolunda tiirlii badireleri atlatarak bilge Utnapistim’e ulasir ve
ondan Oliimsiiz yasamin sirrini 6grenmek ister. Utnapistim, Olimsiizliige erisme
Oykiisiinii Gilgamis’a anlatir, 6ykii kisaca soyledir: Utnapistim eskiden tanrilarin ikamet
ettigi Suruppak’in kralidir. Tanrilar bir giin kendi aralarinda toplanirlar. Tanr1 Enlil
insanlara bilinmeyen bir sebepten dolayr ¢ok kizgindir ve onlarin yeryiiziinden
silinmesini ister. Tanrilar arasinda yapilan oylama sonucun insanlarmn bir tufanla®®
cezalandirilmasina karar verilir. Insanlardan yana olan bilgelik tanrisi Ea, haberi
Utnapistim’e sdyler ve evini barkin1 yikip gemi yapmasini sdyler. Utnapistim, yedi giin
icinde yedi katli bir gemi yapar ve gemisinin i¢ine her canlidan birer ¢ift koyar. Tufan
baslar ve tam yedi giin siirer. Yedinci giinlin sonunda firtinalar, kasirgalar, boranlar son
bulur. Insanoglunun hiikiim siirdiigii her yer ¢amura batmistir. Cikilabilecek bir kara
goziikmemektedir, gemi gilinlerce sularda bir o tarafa bir bu tarafa savrulur. Sonunda gemi
Nizir Dagi’na oturur. Utnapistim tanrilar i¢in tiitsii yakar ve kokuyu alan Tanrilar orada
toplanir. Tanr1 Enlil, Utnapistim’in yasadigin1 goriince ¢ok sinirlenir, diger tanrilarin
araya girmesi sonucu Utnapistim’in hayatta kalmasina izin verir ve ona esiyle beraber
Olimsiiz bir yasam bahseder. Onlar1 Oliimsiiz yasami siirdiirecekleri 1rmaklarin
dokildiigli Dilmun’a (cennet) yerlestirir.

Utnapistim, Oykiisiinii anlattiktan sonra Gilgamis’in isteginin ancak tanrilarin
rizasiyla gerceklesebilecegini, bunun gerceklesmesinin miimkiin olmadigini sdyler.
Utnapistim’in karis1 Gilgamis’in perisan haline ¢ok acir ve yurduna eli bos donmemesi
icin Utnapistim’den Gilgamis bir hediye vermesini ister. Utnapistim, Gilgamis’a
kendisini istedigi 6liimsiiz yagama kavusturacak bir otun var oldugundan bahseder. Suyun

dibinde bulunan bu otu almak i¢in Gilgamis hemen ayagina bir taglar ve suyun

>*Destan’da yer alan Babil tufan miti aslen Siimer kokenli bir anlatidir. Siimer tufan mitinin ilk béliimiinde,
insanin ve hayvanlarin yaratilis1 ile Eridu, Sippar, Larak, Badtibira ve Suruppak kentlerinin kurulugunu
anlatilir. Metindeki eksiklikten dolay1 bilemedigimiz bir sebepten tanrilar insanoglunu yerytiziinden silmek
ister ve biiyiik bir tufan ¢ikartmaya karar verirler. Bazi1 tanrilar bu durumdan hosnut olmaz. Enki (Akadca
Ea) dindar kral Ziusudra’ya diislinde karar1 bildirerek bir gemi yapip kendisini kurtarmasini soyler.
Geminin yapimint ve tufanin baglangicini anlatan pasaj kayiptir. Metnin devaminda tufanin ortasina
gelinmistir. Bu boliimden geminin tufanda siiriiklenisi ve Kral Ziusudra’nin tanr1 Utu i¢in kurban kesmesi
vardir. Bu pasajdan sonra tabletlerdeki tahribat yiiziinden biiyiik bir b6liim okunamamaktadir. Metin devam
etmeye basladiginda ise Ziusudra’ya tanrilar tarafindan 6liimsiizlik bahsedilir. Yine bu kisimdan sonrasi
metinlerdeki tahribat yiiziinden okunamamaktadir (Kramer, 2020, s. 173-75).
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derinliklerine dalar. Bitkinin dikenine aldirmadan onu koparir ve suyun ylizeyine ¢ikar
(2018, X1 Tablet s. 107-114).

Anday, “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siirinin son béliimii olan “Oliim ve
Oliimsiizliik’te Gilgamis’m o6liimsiiz yasamm sirrmni1 dgrenmek i¢in Utnapistim’e
ulagsmast ve gergekle ylizlesmesi Oykiisiinii alintilar. Fakat Gilgamis’a cevap veren
Utnapistim degil siir 6znesinin bizzat kendisidir.

“Oturmus bir agacin altina diigiiniiyordu,

Camn sikkindy sanki oliimsiiz Utnapistim’in,

Belki de diistinecek bir sey kalmamusti, ondan,

Sasti beni goriince, ne, oliimstizliik mii, nigin?

Taslar: kaziyip altinda yazilar arama,

Stireklilik yoktur, bir soz yok sonsuza gegerli,

Irmaklarin tagsma zamani simirly degil mi

Ne giz var, ne yokluk, bir baginti yalniz, degisen,

Dam iistii gibi diimdiiz olur yiizeyi yasamin

Suyun altinda, istersen, dikenli bir bitki var,

Koparabilirsen geri verir yiten gencligini (Oliim ve Oliimsiizliik, s.401)”.

Anday’1n bir bagka siiri “Siimer Tableti”nde tufan miti araciligiyla Utnapistim’i
cagristirdig: goriiliir.

“Bir ev yapariz giiniin birinde

Oliimiin bigimi ¢izilmez

Sok evini gemi yap

Balik¢il kuslart u¢ar su boyunca

Bir senet imzalariz giiniin birinde

Yazik o giine ¢irkef giine

Miras kavgas: ¢ikarir kardesler

Akarsu tasar giiniin birinde

Su basar memleketi

Suyun yiizii giinesin yiiziine bakar

Sok evini gemi yap (s. 218)”.
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Anday’m atifta bulundugu Siimer Tufan Miti®®, Babil anlatis1 temelli Gilgamus
Destani’nda gecen versiyonuyla kisaca sOyledir: Tanrilar insanlarin davranislarindan
hosnutsuzdur ve onlara bliyiik bir yikim getirmek isterler. Enlil, biiyiik tanr1 Anu’ya
danisarak insanlarin biiylik bir tufanla cezalandirilmasii ister. Tanrilarin biiyiik
toplantisindan tufan karari ¢ikar, bunun yanlis oldugunu diisiinen bilgelik tanris1 Ea,
durumu dolayli yoldan (sazdan olusan bir duvara soyler, duvarindan diger tarafinda
Utnapistim oturmaktadir) Utnapistim’e iletir. Ea, Suruppak krali Utnapistim’den bir an
once evini yikmasini ve ondan gemi yapmasini ister. Bu gemiye her canlidan bir ¢ift
koyup, istiinii de bir ¢atiyla kapat, der. Hemen ise girisen Utnapistim, yedi giiniin
sonunda gemiyi bitirir ve kiitlikler yardimiyla suya indirir. Ertesi giin, gokyiizii
aydinlaninca kara bulutlar gokyiiziinii sarar ve altin giin yedi gece siirecek bir tufan
felaketi baslar. Yedinci giin felaket sona erer ve Utnapistim’in gemisi bir siirliklendikten
sonra Nizir Dagi’na oturur. Burada Utnapistim tanrilara kurban keser ve onlari
onurlandirir. insanlarin yasadigmi goren Enlil basta ¢ok sinirlense de sugsuz insanlar1 da
yok yere cezalandirdigini diislinerek pisman olur. Utnapistim ve karisina, oliimsiizliiglin
hiikiim stirdiigii diyarda (Dilmun) yasama sans1 verir (Gilgamis Destani, 2018, XI, s. 107-
114).

4.2.1.3. Enkidu

Enkidu, tanriga Aruru’nun Gilgamis’in zulmiinden bikan Uruklular rahat etsin
diye yarattig1 gii¢ olarak Gilgamis’a denk mitolojik karakterdir. Isminin anlam1 Akadca
“Enki yarattr” anlamina gelir. Kill1 bir gévdeye sahip olan Enkidu’nun uzun liile liile
saglart vardir. Kentten uzakta yabanda hayvanlar arasinda yasam siliren Enkidu,
Gilgamis’in gonderdigi bir kadin tarafindan erkeklik i¢giidiileri uyandirilarak yabanil

hayattan koparilir ve uygar diinyaya adim atar. Kral Gilgamis’in karsina ¢ikar ve onunla

%Tufan miti, Mezopotamya’dan Meksika’ya, Filipinler’den Hindistan’a kadar neredeyse tiim kiiltiirlerin
mitolojilerinde karsilagilan mitik bir anlatidir. Tufan mitinin bu kadar farkli cografyada, ufak tefek kiiltiirel
farkliliklar disinda benzer bir sekilde goriilityor olmasi bilim diinyasinda tartigmalara sebep olmus, bu
tartigmalar sonucunda arastirmacilarin farkli iki goriis etrafinda birlestigi goriiliir. Birinci goriis, Son Buzul
Cagi’nin sonunda yasanan kiiresel 1sitnmanin sonucunda deniz seviyesinin 100-120 metre yiikselmesiyle
tiim diinyay1 kapsayan kiiresel bir sel felaketin yasandigini ve her kiiltiiriin yasadig1 bu felaketi bir anlatiya
doniistiirdiigiinii savunurken; difiizyonist goriis ise bu anlatinin Mezopotamya’dan tiim diinyaya yayilarak
farkli arkaik toplumlarmm bu dogal felaketi, kendi tahayyiil diinyalarinda yorumlayarak, ufak tefek
degisikliklerle kendi kiiltiiriine uygun bir tufan miti kurgusu doniistiirdiiglinii savunur. Yapilan son
arkeolojik caligmalar Karadeniz ve Marmara’yr golden denize doniistiirebilecek biiyiikliikte su
baskinlarinin yasandigina isaret etmis olsalar da diinyanin tamamini kaplayan biiyiik bir sel felaketinin
yasandigina dair bir bilgi bulunamamistir (Gezgin, 2022, s. 87).
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kiyasiya doviisiir. Birbirlerine bir tiirlii iistiinliik saglayamayan bu ikili, dost olmaya karar
verirler. Once sedir ormanlarinin koruyucusu Humbaba’y1 sonra da Gék Bogast’ni is
birligiyle oldiirtirler. Tanrilar bu tanrisal varliklarin 6ldiirtilmesine ¢ok kizarlar ve
Enkidu’yu 6liime mahk(m ederler.

Anday, Gilgamis Destani’ndan faydalanarak 6liim izlegini ele aldig1 “Oliimsiizliik
Ardinda Gilgamis” siirinde Enkidu’nun 6ykiisiinii, anlatiya paralel bir sekilde yer verir.

“Enkidu’yu dogurdu ormanda bildiri,

Elini suya soktu yalin ayak bir tanrica,®

Bugday tanricasi® taradi saglarini,

Tiiylerle kapladi davar tanrisi®®, kivir kivir,

Su baglarina saldi biri ceylanlarla

Bilmez kenti, haberi yok ekili topraklardan,

Ciplak, otobur, insanin su¢suzu, yaban (Uygar ile Yabanil, s.391)”.

Anday’in yukaridaki dizelerde Enkidu’nun yaratilisina farkli bir yorum kattig1
goriiliir. Anday, birgok tanrtyr Enkidu’nun yaratilis siirecine katar. Fakat Enkidu’nun
Giulgamis Destani’nda yaratilist farkli bir sekilde gerceklesir: Tanri Enlil halkin
sikayetlerine dayanamayarak onlari bu eziyetten kurtarmasi i¢in Gilgamis’t yaratan
tanrica Araru’dan Gilgamis’a denk bir yigit yaratmasini ister. Tanrica eline bir tutam kil
alip Oliin ortasina birakarak yigit Enkidu’yu yaratir (Gilgamis, 1. Tablet, 2018, s. 4).
Anday, burada bir eksikligi gidermis gibidir. Madem Enkidu, Gilgamis’a denk bir yigit
olarak yaratildi; o zaman onun da hamurunda farkli tanrilarinin tasarimlarinin olmasi
gereklidir.

“Hem tanri, hem insan olamaz kimse yiizakiyla,

Sagaltici yosmayi saldi ormana kent,

Kimmig yabanil hayvanlarla gezen bu damsiz er,

Balkastilar bir pinar basinda iki giin,

Kadin gogsiinii agti ve tizerine ¢agirdl,

Ekti bicti adam alti giin yedi gece,

S"Burada bahsedilen tanrica Gilgamis Destani’nda yaratic1 tanriga olarak gecen Araru’dur. Ninhursag, Ki
gibi isimlerle de bilinen bu tanrigaya “Yer Tanrigas1” da denir. Birgok mitolojide oldugu gibi Mezopotamya
mitolojisinde de yer dogurganlikla 6zlestirilerek ona disil bir kimlik yiiklenmistir.

%8Siimer mitolojisinde tahil tanrigas: olarak bilinen kutsal varlik Asnan’dir. Enlil tarafindan insanlara tarim
iirtinlerinin nasil ¢ogaltilacagini 6gretmesi i¢in gokyiiziinden indirilir (Kramer, 2020, s. 105).

Siimer mitolojisinde Lahar, sigir tanrisi olarak bilinir. Kardesi Asnan gibi o da gokyiiziinden indirilmistir.
Gorevi agillarin gogaltilarak, hayvani verimin arttirilmasini saglamaktir (Kramer, 2020, s. 105).
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Ama ne ceylan kalmisti ne geyik dondiigiinde.

Giigstizdii artik av tuzaklarinit bozan,

Yozmustu, yiireginde insana 6zgii duygular

Coban cadirlarina ¢ekti kadin onu,

‘Ekmegi ¢igne’ dedi, ‘yasamin kabugudur bu,

Sarap i¢, sarap iilkenin soyagacidir.’

Ve giysisinden yirtip tiiylii kaslar: giydirdi,

‘Gulgamug’la doviige git, donandir kenti’” (Uygar ile Yabanil, s.391)”.

Anday, 6zellikle Enkidu’nun dykiisiinii alintiladigi bu bdliimde insanin dogadan
kopusunu, dogaya kars1 yabancilagsmasi siirecini ele aldig1 goriiliir. Ceylanlarla otlayan,
hayvanlarla subaglarina inen dogayla bir biitiinliik teskil eden Enkidu, Gilgamis’in
gonderdigi bir kadin tarafindan cinsel diirtiileri harekete gecirilmek suretiyle kandirilarak
uygar diinyaya ait sarap, ekmek, giysi gibi unsurlar araciligiyla yaban hayatla olan baglar1
koparilir. Yasadigi bu siiregten sonra Enkidu, hayvanlarin yanina donmek ister eskisi gibi
kosmak ister ama higbirini beceremez. Enkidu artik yaban hayatinin bir pargas1 degildir,
dogayla biitiinliigiinii yitirmistir. Artik bu durumun geri doniisii yoktur. Yabanil insan,
uygar insana donlismiistiir. Enkidu araciligiyla Anday kentlesme, tarim devrimi gibi
gelismeler sonucunda insanoglunun nasil dogadan koptugunu Enkidu iizerinden

okuyucuya imler.

4.2.1.4. Ninsun

Ninsun, Siimer mitolojisinde Uruk Krali Gilgamis’in annesi ve Lugalbanda’nin
karis1 olan vahsi sigirlarin tanrigasidir. Mezopotamya tanrilari icinde ¢ok 6nemli bir yeri
olmayan bu tanrigaya, Uruk kentinde bulunan Egelmah adli tapinakta tapinilirdi. Anday,
“Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis” siirinde Ninsun’u “her seyi bilen” anlamma gelen

Gilgamis’in adiyla iligkilendirerek bilge sifatiyla ele alir.

“Yiice Kiral Gilgamis, Uruk’'un bas duvarcist,
Bilge tanri¢a Ninsun'un oglu, hangi esinle
Arad oliimsiizliigii agzinda wrmaklarin,
Sen, dagi ovayi yikan, ge¢misteki gelecek,
Anlat bana onun ikinci kez aglayisint (Giinese Yakari, s.388)”.
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Anday’mn siirinde Ninsun’u, Gilgamis Destani’ndaki niteliklerine uygun bir

sekilde ele aldig1 goriiliir. Ninsun, Gilgamis’in annesi vasfiyla 6ne ¢ikarilir.

4.2.1.5. Humbaba
Humbaba, Mezopotamya mitolojisinde tanrilarin yasadigi sedir ormanlarinin
koruyucu olan aslan surath bir devdir. Giictinii firtina tanris1 Vér’den alan Humbaba’nin
bagirmasi tufan giimbiirtiisii gibi, solugu da atesten daha yakicidir. Uruk Kral1 Gilgamas,
Enkidu’yla is birligi yaparak yedi biiyiilii gii¢ tarafindan korunan Humbaba’y1 dldiiriir.
Anday, “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siirinin “Orman ile Diizen” béliimiinde

Gilgamis ve Enkidu’nun, Humbaba’y1 6ldiirdiigii boliimii alintilar.

“Dedi, ormandaki kotiiliigii yok edecegiz,
Sedir kesilen dumanli ormanda Humbaba 'y,
Kiikreyince degisir yonler, solugu tutusur,

Ormanin bekgisidir o, uyumayan Sigirtmag,

Gulgamis ¢aldi boynuna Humbaba 'nin,
Caldi Enkidu ikincisini, yikildi bekgi,

Kesik bags portakal bahg¢esinde yildiz gibiydi (Orman ile Diizen, 5.393-396) .

Anday’in Gilgamis Destanr’nin metnine sadik kalarak siirini kurmasinin dogal
sonucu olarak destanda gegen bir¢ok mitolojik figiirli, destandaki islevlerine benzer bir
sekilde ele aldig1 goriiliir. Humbaba da bunlardan biridir. Destandan farkli olarak Anday,
Humbaba’yla, Gilgamis ve Enkidu’nun miicadelesini destans1 bir siir is¢iligiyle

okuyucusuna sunar.

4.2.1.6. Istar/Inanna

Siimerce karsilig1 Inanna olan Istar; 151k, yasam, savas ve ask tanricasidir. Ay
tanris1 Sin ve Ningal’in ¢ocugu olan Istar, Giines tanris1 Samas ve Yeralt1 tanrigasi
Ereskigal’in kardesidir. Istar’in mitoslarda savas¢1 yan1 ve agirlikli olarak da asklariyla
on plana ¢iktig goriiliir. Istar’m bu goniil iliskilerini sadakat iizerine degil askin verdigi
haz iizerine kurdugu goriiliir. Yasadig1 asklarin da en iinliisi Dumuzi (Tammuz) ile

olamdir. Istar’in Gilgamis Destani’nda da bu yoniiyle 6n plana cikarildigi goriiliir.
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Destanda Istar, Kral Gilgamis’n yakisikliligina biiyiilenir ve ondan kocas1 olmasini ister.
Gilgamis, Istar’in goniil islerindeki tutarsizhigini bildigi igin teklifi kabul etmez ve
reddetme gerekcesi olan goniil iligkilerini bir bir yiiziine vurur. Aski karsiliksiz kalan
Istar, Gilgamis’1 6ldiirmek igin ilahi bir varlik olan Gék Bogasi’ni diinyaya gonderir.
Anday, Mezopotamya kdkenli bir destan olan Gilgamis Destani’nin giincel bir yorumu

olan “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamus” siirinde Istar’a géndermede bulunur.

“Temelin bulundugu seti incele biraz da,
Ucte biri kent, iicte biri bahge, iicte biri
Tanriga Istar i kendisi sayilan alandir,
Sonra da baglar, tarlalar baslar, kirmizi kuslar (s.403) .
Anday’n uzun soluklu siirinde tanrica Istar’dan Gilgamus epigine benzer sekilde
Uruk’un betimlemesinde yer verdigi goriiliir. Siirde, Gilgamis Destani’nda 6nemli bir rol
oynayan Istar’dan bunun disinda bahsedilmez. Anday, Istar’1 destandaki gibi kisisel

arzularina yenik diisen bir tanrisal figiir olarak ele almaz.

4.2.1.7. Tammuz/ Dumuzi
Tammuz, Mezopotamya mitolojisinde ¢oban-tanris1 olarak bilinir. Mitoslarda

tanriga Istar’la yasadig1 askla 6n plana ¢ikan Tammuz, aynm1 zamanda sonbaharda len
ilkbaharda tekrar dirilerek dogaya canlilik getiren verimlilik tanrist olarak da goriiliir.
Tammuz’un mitoslarda gegen ana islevinin tanriga Istar’in yeraltina yaptig1 yolculukla
baglantili oldugunu goriiriiz.

En eski bigimiyle mitosun olay orgiisii 6zetle sdyle gelisir: Tanrica Istar, sebebi
bilinmeyen bir sebeple yeraltina iner. Burada kiz kardesi Ereskigal tarafindan alikonulur.
Tanr1 Enki’nin yardimiyla yeraltindan kurtulur. Ama bu kurtulusun bir bedeli vardir: O
da &liiler iilkesine kendisi yerine sevdigi birini géndermek. Istar, feda edilecek kisi olarak
sevgilisi Tammuz’u seger. Tammuz, yeralt1 zebanilerinden kacabilmek i¢in kiz kardesi
Gestinanna’ya siginir. Giines tanris1 Utu’dan zebanilerden kagmak i¢in yardim ister ve
tanrt Utu Tammuz’u yilana doniistiiriiliir. Zebanilerden kurtuldugunu diisiiniirken onu
saklandig1 yerde goren bir sinek tarafindan ihbar edilir ve yeraltina gotiiriiliir. Gestinanna,
tanriga Istar’a Tammuz’un yilin bir yarisinda yeryiiziinde bir yarisinda yeraltinda olmasi
icin yakarir (Bottero ve Kramer, 2021, s. 312-326). Tammuz’un yeralt1 diinyasindan

yerlstiine ¢ikis1 yeniden dogus mitoslarina giizel bir drnektir.
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Anday’mn imgesel ¢agrisimla bezeli “Teknenin Oliimii” siirinde Tammuz’un her

yil 6liip tekrar dirilmesi mitosuna atifta bulundugu goriiliir:

“Kopmugs uykunun iskeletiyim ben,

Artik yelin gogsii olamam.

Gordiin mii 6liimiin goziindeki mor rengi,

Soyle, 6liip dirilen tanri, Tammuz,

Ay yapraklarinin indigi bu dam,

Eski diisleri tasir mi yeniden,

Koca karinh diisler gibi (5.256) .

Tammuz i¢in yapilan daha ge¢ donemlere ait ritiiellerde, bu mitosun mevsimsel
dongiiyii temsil eder hale geldigi gortiliir. S6z konusu ritiiellerde kaynaklik eden mitosa
gore Tammuz yeraltina tutsak tutuldugu icin yerylizii kargasa icindedir, tim doga
canliligini yitirmistir. istar’in Tammuz’u yeraltindan ¢ikarmak igin &liiler diinyasina

inmesi ve onu oradan kurtarmasi sonucunda doga eski diizenine kavusur.

4.2.1.8. Akrep Insan

Akrep insanlar®, Mezopotamya mitolojisine dair birgok anlatida goriilen efsanevi
canhilardir. Akrep insanlarin iist govdesi insan, alt govdesi akrep seklindedir. Bu
canlilarin yaratilisina dair bilgileri Babil yaradilis mitosundan 6greniriz. Babil yaradilis
mitosu olan Endma Elig’te yaratict tanri Tiamat, esi Apsu’nun geng tanrt kusagi
tarafindan 6ldiiriilmesi tizerine bu geng tanrilar1 yok etmek icin akrep adam (girtablilu)
ve at adam (kentaur) gibi varliklar dogurur (Hooke, 2010, s. 44-45).

Gilgamig Destani’nda Akrep insanlar; doruklar1 gégiin tavanina erisen, temelleri
yeraltinda cehennemle birlesen Musu Dagi’nin kapisina 6liim sagan goriiniisleri ve
korkung gorkemleriyle bekgilik ederler. Giines tanris1 Samas, giin dogumunda bu kapidan
gokyliziine ylkselir, gokytiziindeki hareketini tamamladiktan sonra bu kapidan tekrar
iceri girmektedir. Anday, “Oliimsiizlik Ardinda Gilgamig” siirinin “Oliim ile
Oliimsiizliik” boliimiinde siirinin 6znesi Gilgamis’in Akrep insanlarla karsilasmasini
sOyle aktarir:

“Masu dagimn kapicisi Insan-Akrep sordu,

%Bu mitolojik figiiriin yalnizca Mezopotamya mitolojisiyle simirli kalmadig: gériiliir. Dante’nin flahi
Komedya adli eserinin “Cehennem” boliimiiniin on yedinci kantosunda akrep insana benzeyen bir canliy1
tasvir ettigi goriilir.
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Yanaklarin nigin ¢okiik ve yiiziin nigin solmus,
Biitiin kapilarda bu soru ve ayni yanit,

Arkadagsim éliince korku ald: yiiregimi (Oliim ile Oliimsiizliik, s. 400) .

4.2.1.9. Samash/Samas/Utu

Mezopotamya mitolojisinde Ay tanrisi Sin’in oglu oldugu varsayilan Samas,
Glines tanrist olarak bilinir. Giizellik, ask, savas, dogurganlik gibi sifatlarla 6zlestirilen
Istar’in kardesi olan Samas’1n isminin Siimerce karsihig1 “Utu”dur. Mezopotamya tanrilar
sisteminde 6nemli bir yeri olan Samas; bitkisel verimlilik, yasa koyuculuk, bilgelik gibi
kavramlarla da iliskilendirilmistir. Stimerlilere gore Samas, Hursag Daglari’nin ardindan
dogarak giin boyunca gokyiiziinde dogudan batiya hareket ederek yeryliziinde yasanan
her seyi gozlemektedir. Giinbatiminda ise yeraltina inerek gece boyunca topragi 1sitir ve
deprem, volkan gibi doga olaylarina sebep olur (Gezgin, 2022, s. 134). Ayrica Samas;
Lugalbanda ve Gilgamis gibi krallarin da koruyucu tanrisidir.

Anday, “Ogle Uykusundan Uyanirken”de zamanm aldaticiligm vurgularken giin
dongiisiiniin kaynagi Samas’tan faydalanir.

“Simya ozlere yonelik bir sanattir. Zamani yenmeden basarilamaz. Zamanin

olmadigini bil! Samagin gizini baska nasil anlayabilirsin? (S. 364)”.

4.2.1.10. Nanna/Sin
Mezopotamya mitolojisinde hava tanrist Enlil’in oglu olan Ay tanris1 Nanna (Sin),

Giines tanris1 Utu (Samas) ve giizellik tanricas1 inanna’nin (Istar) babasidir. Kutsal sehri
Ur olan Nanna, ayin hareketleriyle iligkilendirilmistir.

Mezopotamya kozmolojisinde hava tanrist Enlil, yerle gogii ayirdiktan sonra
Nanna-Sin’e hayat verir. Nanna sirasiyla Utu’ya ve diger gezegenlerle beraber Veniis’e
karsilik gelen Inanna’ya can verir (Kramer, 2020, s.13). Anday, Mezopotamya
mitolojisinden faydalanmaya basladigi siir kitabina da adini veren “Gogebe Denizin
Ustiinde” adl1 siirinde Ay tanris1 Nanna’dan bahseder.

Ay boynuzlarina ve saglarinin

Parmakligindan sarkan hanimellerine...

Ben tek basima yansiyorum biitiin bicimlere

Ve sast diplerine sularin (S. 175) .
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Siirde Nanna’nin sembollerinden biri olan bogayla iliskilendirilerek ¢agristirildigt
goriiliir. Ozellikle arkaik toplumlarda bogaya ayr1 bir deger atfedildigi, bircok énemli
tanrinin bu hayvanla sembollestirildigine rastlanir. Akdeniz kiiltiirlerinde siklikla goksel
ilahlarin bogayla iliskilendirildigi gériilmektedir. Ra, Zeus, Nin, Tesup gibi bir¢ok ilahin
goriinlim formu olan boga (Gezgin, 2022, s. 117), biiyiikligli dolayisiyla genellikle giic,
iktidar ve erkeklikle iliskilendirilmektedir. Ozellikle iktidarla 6zdeslestirilmesi sebebiyle

bir¢ok hiikiimdarin boynuzlu taglarla tasvir edildigi gortiliir.

4.2.1.11. Ur-sanabi/Sursanabu

Anday’in Gilgamis Destani’'n1 yeniden yazarak olusturdugu destansi siiri
“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis’ta karsilagilan bir diger mitolojik karakter de
Utnapistim’in yasadig1 “mutluluklar iilkesi” Dilmun’la Giines arasinda yer alan Oliim
Sulari’n1 her giin kayigiyla ge¢gmekle gorevli kayik¢r Ur-sanabi’dir. Ur-sanabi Gilgamus
Destani 'nda Dilmun’a yapacag yolculuga hazirlanirken Gilgamis tarafindan yakalanir
ve onu Dilmun’a gotirmek zorunda kalir. Destanin sonunda Ur-sanabi®!, Gilgamis’1
kayigina aldig1 i¢in Utnapistim tarafindan cezalandirilir ve Oliim Sulari’ndan gegis
hakkini yitirir. O da Gilgamis’la beraber Uruk’a gelir ve orada yasar. Ur-sanabi,
“Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis™ta da siirin 6znesi Gilgamis’1 teknesiyle Dilmun’a
ulastirir.

“Beni gotiirecek kayigi par¢aladim, neden,

Tastan seyler, Urnu yilanlari sarili diimen,

Biitiin donanim yol oldu, yiiz yirmi direkt yonttum

Yeniden boyalr halkalar gecirip dedim

Haydi kayik¢i, davran, yolumuz agildr artik

Giinesin bahgelerine, direk de, yelken de ben.

Kayik¢i sag ol, getirdin beni kentim Uruk’a,
Dilerim kendi yerine esenlikle donesin,
Cekmedigim aci kalmadi, bilmez misin,

Yiirtiyen yildiz gibi insan, gokyiizii bitmez ki (S. 401, 403)”.

®1Ursanabi’ye benzer bir mitolojik karaktere Yunan mitolojisinde rastlanir. Yeralt1 iilkesinde oliileri
Akheron irmagindan gegirmekle gorevli olan Kharon, Gilgamig’in Ur-sanabi’ye yaptigina benzer bir
sekilde Hercules’i irmagin dte yanina gegirmis ve bu yaptigma karsilik Hades’ten siiriilmiistir.
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Siirde Anday, Ur-sanabi’nin adin1 zikretmeyip ondan kayike¢1 olarak bahseder.
Ayrica destandan farkli olarak da siirin sonunda Gilgamis’in kendisini Uruk’a getiren Ur-
sanabi’ye tesekkiir ettigi ve onu Dilmun’a ugurladigi goriiliir. Destanda Gilgamis’1
Dilmun’a getirmesi sebebiyle Ur-sanabi, Utnapistim tarafindan siirgiin edilir ve hayatina

Uruk’ta devam eder.

4.2.2. Anlat1 diizeyinde mitolojik unsurlar
4.2.2.1. Oliimsiizliik Ardinda Gigamis

Anday’n 1981 yilinda yayimladigi siir kitabina da ismini veren siiri “Oliimsiizliik
Ardinda Gilgamis”, insanoglunun bilinen en eski destant olan Gilgamis’in Sykiisiinii
eksene alir. Insanoglunun temel agmazlarini biinyesinde barindirmasi agisindan birgok
sanatciya esin kaynagi olan Gilgamis Destani, goriiniirde Uruk krali tanrisal Gilgamis’in
Oykiisii gibi dursa da insanoglunun binlerce yildir devam eden ortak sorunsali
6lim/6limstizliik problemine 151k tutar.

Destanin basinda, Gilgamis’tan halkina zuliim eden, acimasiz bir kral bahsedilir.
Gilgamis’in zulmiinden bikan halk, Tanrilara yakarir. Tanrilar, halkin ¢agrisini yanitsiz
birakmayarak, Gilgamis’la basa ¢ikmasi i¢in ona denk Enkidu’yu yaratirlar. Ormanda
hayvanlarla yasayan Enkidu, Gilgamis’in ona gonderdigi bir kadin araciligiyla
uygarlasarak kente gelir. Enkidu kente geldikten sonra Gilgamis’in insanlara yaptigi
zulme sahit olur ve onun karsisina ¢ikar. Amansiz bir miicadeleden sonra Enkidu,
Gilgamis’a diz ¢oktiiriir. Bu olay ikilinin arkadasligina da vesile olacak, Gilgamis’in
rilyas1 gerceklesecektir.

San birakmak isteyen ikili dnce Sedir Ormani’nin koruyucusu Humbaba’y1, sonra
da GOk Bogasi’n1 oldiiriir. Tanrilar, ¢ok sevdigi bu iki varligin dldiiriilmesine ¢ok kizarlar
ve Gilgamis’la Enkidu’yu cezalandirmak isterler. Verilen ceza Enkidu’nun oOliime
mahkm edilmesi olur. Gilgamis, ¢cok sevdigi arkadas1 Enkidu’nun 6liimiine sahit olur ve
onun 6liimii lizerinden o giine kadar aklina getirmedigi kendi oliimliiliigliyle ylizlesmek
zorunda kalir.

Destanin bu kismindan sonra seriiven kahramanin mitolojik yolculugunun

standart formiiliine uygun bir sekilde gerceklestigi goriiliir.%? Oliim korkusuyla yiizlesen

2 Ayrilma-Erginlenme-Déniis. Ayrilma, olagan diinyadan ¢ikarak dogaiistii tuhafliklar bolgesine gidis
;erginlenme, masals: gii¢lerle karsilasma ve nihai zafer; dontis, kahramanm gizemli maceradan benzerlerine
uistiinliik saglayan bir bigcimde donmesi (Campbell, 2021, s. 35).

185



Gilgamis, 6liimsiizliigiin sirrina erebilmek i¢in Utnapistim’in yasadigi Dilmun’a dogru
hareket eder. Gilgamis bu yolculukta bekleyen ilk engel kapisini Akrep Insanlar’m
korudugu Masu Dagi gegidini asmaktir. Kapidan girdikten sonra on iki fersah zifri
karanlikta yol alan Gilgamis, sarap yapimcist Suduri’nin yurduna varir. Ondan
Utnapistim’in yurdu Dilmun’a nasil gidilecegini 6grendikten sonra tekrara yola koyulur
ve fani diinyayla 6liimsiizliik topraklari arasinda bulunan 6liim suyunu gecebilmek i¢in
Utnapistim’in kayik¢is1 Ur-sanabi’yi zor kullanarak kendisini Dilmun’a gotiirmeye ikna
eder. Gilgamis’in kudretine yenik diisen kayik¢i, onu Oliimsiiz topraklara ulastirir.
Destanin sonunda, Gilgamis Utnapistim araciligtyla ilahi sirra erecek ve dliimsiizliik
denen bir seyin olmadigini idrak edecektir. Gilgamis’in bunca yolu bosa gelmesine
tiziilen Utnapistim’in karis1, Utnapistim’den Gilgamis’1 eli bos gondermemesini ister,
Utnapistim ona dliimsiizliik otunun yerini sdyler. Gilgamis, buldugu dliimstizliik otunu
yilana caldirir ve bir kez de daha 6limsiizliik denen bir seyin olmadigiyla yiizlesir. Bu
yolculugun sonunda erginlesen Gilgamis, 6liimiine kadar iilkesini 6rnek bir kral olarak
yonetir.

Kral Gilgamis’1n macerast, basit bir 6liimstizliik arayis1 degildir, bir ger¢eklik olan
Olimiin insanlara ifsasidir. Destan, Kral Gilgamis araciligiyla arkaik Mezopotamya
halkini 6liimle yiizlestirir. Gilgamis gibi tigte ikisi tanri tigte biri insan olan bir kral bile
Olime mahklimken, o6liime yazgili olan insan ne yaparsa yapsin, tanrilara Ozgi
Oliimsiizliige ulasamayacaginin ilahi mesajint tasir. Gilgamis’in anlatist her dile
getirilisinde, tim halk Gilgamis rehberliginde bu yolculugu tekrar gerceklestirir,
yolculugun tiim zorluklariyla yiiz yiize gelerek kendilerini bekleyen gerceklige hazirlar,
bilinmez olan ilahi bilgiye ulasir (Gezgin, 2022, s. 51). Yapilan bu yolculuk araciligiyla
insan Oliimle yiizleserek 6liim korkusunu asar, diizen i¢inde kendisine bigilen rol neyse
onu yerine getirmeye devam eder. Bu agidan Gilgamis Destani, arkaik insan i¢in mitin
temel islevlerinden biri olan iyilestirme islevini yerine getirmede dnemli bir rol oynar.

Insanoglunun bilingle beraber 6liime dair duymaya basladig: korku, ilk giinden
beri giincelligini yitirmeden modern diinyada varligini hissettirmektedir. Gegmiste mitler
aracilifiyla asilmaya calisilan bu korku, gegen asirlar i¢inde metafizik, spritiial,
psikanalitik, transhiimanizm gibi goriisler 1s18inda asilmaya calisilmaktadir.
Insanoglunun ortak agmazi olmasi sebebiyle sanatcilar da bu sorunsala ilgi duymus,
eserlerinde 6liim sorunsalini irdelemislerdir. Oliim sorunsalina egilen sanatcilarin

faydalandig1 kaynaklardan biri de siliphesiz Gilgamis Destani’dir. Arkaik insanin 6lim
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sorunsalina bakisini, diinya algisini, ahlaki degerlerini gostermesi agisindan 6nemli bir
metin olan Gilgamis Destani, konusu ve anlati mantigtyla tiim insanligin ortak problemi
olan 6liime dair tasidig1 cevaplarla bircok sanatci tarafindan tekrar ele alinmis, yeniden
yorumlanmustir. Tiirk edebiyatinda da destanin farkli yorumlarini gérmek miimkiindiir.
Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insanlar (1959) adli tiyatro oyunu, Melih Cevdet Anday’in
Oliimsiizliik Ardinda Gilgamus (1981) siiri, Ayla Kutlu’nun Kadin Destani (1994), Ozen
Yula’nin Hayat Bir Kere (2000), Hakan Gezik’in Gilgames (2006) adli romanlar
Gilgamis Destant’yla iliskileri baglaminda Tiirk edebiyatinda one c¢ikan eserlerdir
(Gokalp-Alpaslan, 2007, s.5). Stiphesiz bu eserlerden en dikkat ¢ekicilerinden biri de
Melih Cevdet Anday’1n “Oliimsiizliik Ardinda Gilgams” siiridir.

Anday’in 1981 yilinda yayimladig1 Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis kitabinda yer
alan bu siir; “Giines Yakar1”, “Uygar ile Yabanil”, “Orman ile Diizen” ve “Oliim ile
Oliimsiizliik” adli dort siirden olusmaktadir. Gilgamis Destani’n1 siirinin ana eksenine
oturtan Anday, Gilgamis’in dykiisiine yonelmesin gerekgesini yine ayni kitapta yer alan

“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis Uzerine Birkag S6z” adli yazisinda sdyle dile getirir:
“Qliimsiizlik Ardinda Gilgamis’® adli siirim, yillar énce Gilgamis destanim ilk okuyusumda
dogmustu igime. Destanin giizelligi degildi bunun nedeni, 6yle olsaydi sadece sevmekle yetinirdim
onu. Bence bir destan, icerdigi, ¢dziimlenemeyen durumlar, yorumlara yola agict karsitliklar,
konusundan ve zamanindan soyutlanabilecek nitelikteki tartismali sorunlar da etkileyebilir bir
ozani (Anday, 2019, s. 385)”.

Yine ayn1 yazida “Destan1 yazmay1 hi¢ diislinmedim, destan iizerine siir yazmay1
kurdum” (Anday, 2019, s. 387) diyen Anday’in, destanin kurgusunu aynen tekrar ettigi
goriiliir. Fakat Anday’in destanin ana kurgusunda yer alan bazi boliimlere yer vermeyerek
farkli yorumlamalara yol agic1 durumlar ve karsitliklar barindirdigini diisiindiigii destan
boliimleri {izerine siirini insa eder. Anday’in dikkat ¢ekmeye calistigi bu karsitliklari,
siirin boliimlerine verdigi adlar araciliiyla okuyucuya sezdirir.

Siirin ilk boliimii olan “Giines’e Yakar1”, destan metininden farkli olarak siirin
6znesinin Giines tanris1 Samas’a yakarisiyla baslar. Anday; /lyada, Thegonia, Aeneas gibi
mitolojik metinlerin basinda yer alan, ilahi varliklardan esin alarak anlati olusturma
gelenegine benzer bir sOylemle siire baglar. Siirin 6znesi, her seye sahit olan Samas’tan

ilahi bir sir olan Gilgamis’in dykiisiinii anlatmasini ister.
Anlat bana Gilgamuis 'in basindan gegenleri

Anlat bana onun ikinci kez aglayisint
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Oliimlii Gilgamus in doniisiinii anlat bana (s. 388-389) 7.

Siirin baginda yer alan bu destansi sdylemin siirin bagindan sonuna kadar hakim
oldugu goriiliir. Anday siirin geneline yayilan bu destansit sdylem hakkinda Dogan

Hizlan’la yaptig1 sdyleside sunlar1 soyler:
“...Ama “Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis” adli siirde, bir sdylence kisisinin seriiveni s6z konusu
oldugundan, bigem, ister istemez destansi bir isciligi zorunlu kilar. Ger¢i ben siire yazdigim
onsozde, destani yeniden yazmaga 6zenmeyip, ancak destan iizerine siir kurmay: denedigimi
belirttim; ancak destanin havasindan biitiin biitiin uzak kalmay1 hi¢ de amaglamadim. Orada iggilik
timden benimse de, sozciiklerin, betimlemelerin hatta lirik denebilecek parcalarin ¢ogu
destandandir. Ben o uzun siirde, deyim yerinde ise, bir “yonetici” konumundayim. Kendimi ¢ok

az kagirdim (Anday, 2015a, s. 170-171)”.

Anday’in siirin ikinci bolimiinden itibaren destanin kurgusal yapisina bagh
kalarak hareket ettigi goriiliir. Ikinci béliim “Uygar ve Yabanil”da Gilgamis’in halkina
zulmii, halkin tanrilara yakaris1 karsisinda Enkidu’nun yaratilmasi, Enkidu’nun fahise
tarafindan kandirilarak yabanil hayattan koparilarak kente getirilmesi, Enkidu ve
Gilgamis arasindaki miicadele ve bunun sonucunda aralarinda baglayan dostluk anlatilir.
Siirin tiglincii boliimii “Orman ile Diizen”de Gilgamis ile Enkidu’nun ad birakmak i¢in
Sedir Ormant’nin koruyucusu Humbaba’y1 6ldiirmek istemeleri, Uruk’un bilgelerinin bu
yolculuk hakkindaki uyarilari, iki yoldasin korkuyla dolu yolcuklar1 sonucunda
Humbaba’nin karsisina ¢ikislar1 ve onu dldiiriisleri anlatilir. Siirin son béliimii “Oliim ve
Oliimsiizliik’te ise Enkidu’nun 6liim ddsegine diisiisii, Gilgamis’in Enkidu’da kendi
Olimiinii gorerek i¢ini O6lim korkusunun kaplamasi, Oliimsiizlige ulasmak i¢in
Utnapistim’i aramaya baslamasi, Masu Dag1’nin girisinde Insan-Akrep’le karsilasmasi,
karanlik Masu gecidini agmasi, Ur-sanabi’nin yardimiyla 6liim suyunu asarak 6liimsiiz
topraklara ulagmasi, Utnapistim’den Sliimsiizliik otunun yerini 6grenmesi, Gilgamis’in
ulastig1 otu yilana kaptirarak gerisin geri Uruk’a doniisiine yer verilir.

Destanin ana olay orgiistine bagh kalarak destan1 modernize eden Melih Cevdet
Anday’in destanin trajik Oziindeki insani yani iizerine egildigi gorilir. Gilgamus,
destanda oldugu gibi Oliimsiizlik arayisinda tanrisal nitelikler tasiyan bir kralken
olimsiizliige ulasamayacagini idrak ettiginde ise bir insandir (Gokalp-Alpaslan, 2007, s.
135). Oliimsiizliigii aramis, 6liimiin gercekligiyle yiizlesmis, onu kabullenerek yasamak

gerekliligini 6grenmistir. Siirde Anday, Gilgamis’in Oliimsiizliik idrakine varisi ve
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sonrasinda sarf ettigi sozlere ironik bir sekilde yaklasarak Gilgamis’in insani zaaflarini
On plana ¢ikartir.

“Kaptig1 gibi kact1 deri degistirip hayvan,

Ikinci kez agladi kiral, 6grenmisti artik,

Kendim igin istemedim, yemin ederim, ded;,

Gotiirecekti otu Uruk’'un yaslilarina.

Bizi de sasirtti bu soz, bunca eziyete katlan,

Colii, dag as, yaslan, neymis yashlar icinmis (s. 402) .

Anday’in siir i¢in yazmis oldugu kisa yazisinda; destanda kendisini ilk
durduranin, Gilgamig’in onca eziyet ¢ektikten sonra genclik otunu yilana kaptirarak
aglamaya baslamasi ve o bitkiyi Uruk’un yaslilar1 i¢in diisiindiigii sdylemesi oldugunu
sOyler. Anday, Gilgamis’in yolculugun basindan beri 6liimsiizliige ulagamayacaginin
idrakinde oldugu kanisindadir (Anday, 2019a, s. 385). Gilgamis, oOliimsiizliglin
miimkiinsiizliglini Utnapistim’den 0grenmistir. Onca ¢ileyi g¢ektikten sonra eli bos
Uruk’a donmesin diye kendisine bahsedilen bu otun kendisini 6liimsiiz kilmayacaginin
idrakindedir ama yine de dliimsiizliik otunu y1lana kaptirinca oturup aglar ve onu aslinda
Uruk’un yaglilar1 i¢in kullanacagini soyler. Bu aslinda 6liimliiliigiini kabul eden insanin
erdemli bir hayat slirme yolunda attig1 ilk adim olarak goriilebilir.

Destanda sik sik ortaya ¢ikarak olaylarin akisini degistiren Tanrilar siirde pek
goziikmez. Siirde, Tanrilarin Enkidu’nun yaratilmas: disinda higbir olaya miidahaleleri
soz konusu degildir. Destanda Tanrilarin gazabi sonucu oOliime mahkim edilen
Enkidu’nun 6liimii siirde dogal bir siire¢ olarak verilir. Enkidu’nun 6liimiinde oldugu gibi
Gilgamis’1in 6liimsiizliik arayisinda da Tanrilarin pay1 yoktur. “Kollart Bagli Odysseus”,
“Troya Oniinde Atlar” siirlerinde oldugu gibi “Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis™ta da
“Ozgiir irade” vurgulanir. Tanrilar, Gilgamis’in basindan gegenlerin sorumlulugunu
almak istemezler, o yaptig1 se¢imlerle kendi yolunu ¢izen bir “insan”dir.

“Hep bizden, tanrilardan bilinir basa ne gelse,

Oliimsiizliigii aramasi da mi bizden peki,

Biz gondermedik yilam ¢icegin kokusuna,
Kaptigi gibi kagti deri degistirip hayvan, (S. 402) .
Siirde dikkat ¢ekici bir nokta siirin bigcimsel yapisidir. Siirin ritmik yapisinda

katlamali bir ¢izginin varligi gdze garpar. Ilk siir olan “Giines’e Yakar1” bes dize ve bes
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kitadan, ikinci siir “Uygar ile Yabanil” yedi dize ve yedi kitadan, {igiincii siir “Orman ile
Diizen” dokuz dize ve dokuz kitadan olusur. Dordiincii siirde ise ritmik yapida
farklilagsma goriiliir. “Oliim ve Oliimsiizliik” adl1 siir, on bir dizelik on kita, on ii¢ ve on
dokuz dizelik birer kitadan tesekkiil eder. Siirin basindan sonuna dogru artarak giden bu
yapi, Gilgamis’in erginlesme seriiveniyle iliskilendirilerek yorumlanabilir. Siir
Gilgamis’in, Gilgamis nezdinde insanin kendini kesfedis siirecidir. Gilgamis’in kendi
“ben”ini her yaklasisinda siirin katmanli yapisinda bir artis goriiliir (Gokalp-Alpaslan,
2007, s. 136).

Siir, destanda oldugu insanligin temel agmazi olan 6liim tstline kuruludur. Hem
destanin kahramani hem de Anday’in Gilgamis’1, Enkidu’nun 6liimi {izerine kendisini
Olimstizliik arayisi seriiveni icinde bulur. Destanda arayis yolculugu sonunda erginlesen
Gilgamus, ilahi sirra erigir. Insan 6liime yazgili oldugunun, Sliimsiizliigiin yalnizca
Tanrilara 6zgiiliiglint idrak ederek Uruk’a doner ve iilkesini erdemli bir sekilde yonetir.
Siirde de kahramanin Oliimsiizlik arayis1 siirecinde erginlestigi goriiliir. Fakat siirin
kahramani destandakinden farkli bir sirra erigmistir. Oliimii reddederek yasamin varligini
kesfetmistir.

Siirde Anday’in siirinin ana izleklerinden biri olan “zaman”1 6liim sorunsaliyla
iliskilendirerek irdeledigi goriiliir. Zaman kavramini sorguladigi pek ¢ok siirinde oldugu
gibi “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamista da zamanin birbirini ardina siralanan olaylar
zinciri olarak gergeklesmedigi diisiincesinden hareket eder. Mitoloji araciligiyla
kronolojik bir zaman diliminin olmadigi, doganin devingenliginin i¢inde elle
tutulamayan, dl¢iilemeyen mitolojik tahayyiiliin {iriinii olan bir zamana yelken agar. Siirin
bircok dizesi Anday’in zaman kavramini alimlayis1 hakkinda ipuglart barindirir.

“Yigitler de, erenler de Ay’a benzerler,

Gittikge biiyiir, 1s1r, solup gider sonra,

Zaman siirerdi ama durmustu zaman-olmayan,

Bilmiyordum ki kemerlerimi, her sey eskiyor,

Cekic, bakir para, kandiller, papagan kafesi,

Ardisik giinleri zaman sanmisim,

Gokgtiriiltiisii simgekten sonra gelmez ki, (S. 389-394- 403) .
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Zamanin varligina inanmayan Anday, zamanla iligkilendirdigi oOlimiin de
varhgina inanmaz (Anday, 2015a, s. 206-207). “Oliimsiiz Ardinda Gilgamis™ta bu
diisiincesinin yansimalar1 agik bir sekilde goriliir. Siirin kahramani Gilgamis, yaptigi
yolculugun sonunda 6liimiin degil yasamin farkindaligina ulasir ve 6liimii reddederek
yasamin gilizelliginin farkina varir. Anday, bu siiriyle modern diinya insanin temel agmazi
olan Olime nasil yaklasilmasi gerektigini, mutlulugun oliime ragmen yasamin
farkindaliiyla elde edebilecegini modern diinya kahramami Gilgamis araciligiyla
okuyucuya sunar. 1976 yilinin Kasim’inda giinliigline “yaslanmak istemiyorum.”
(Anday, 2019Db, s. 42) yazan Anday, 1981 yilinda yayimladigi 6liimii inkar eden ve
yasami One ¢ikaran bu siiriyle, 6liim ve yaslanmaya dair olan korkusunu agmis, bir nevi

modern bir destan yazarak mitlerin iyilestirme islevinden yararlanmistir.

4.3. Anadolu Mitolojisi

4.3.1. Isim ve ¢agrisim diizeyinde mitolojik unsurlar
4.3.1.1. Telepinu

Anday’1n siirlerinde en ¢ok kullandig1 Hitit mitolojisine ait unsur olan Telepinu,
“Kaybolan Tanr1” isimli Hitit doga mitosunda ad1 gecen bereket tanrisidir. “Kaybolan
Tanr1” mitosunda dogum-6liim-yeniden dogus ¢evrimi {izerinden mevsimsel dongiiniin
ve tabiattaki degisikliklerin sebebi agiklanmaya calisilir. Mitosa gore dogadaki
degisimlerin  temelinde Telepinu’nun davraniglar1  yatmaktadir. Telepinu’nun
baskahramani oldugu mitos 6zetle soyledir:

Canlilara bereket veren Telepinu, bilinmeyen bir nedenden dolay1 6fke ndbetine
tutulur ve yanina olgunlasan tohumlari, bereketli riizgarlar1 ve cayirlardaki verimli
irlinleri alarak iilkeyi terk eder. Telepinu, kaybolduktan sonra iilkede iyi olan her sey bir
anda tersine doner. Bolluk ve bereket yerini kithiga, kurakliga birakir. Telepinu’nun
babasi firtinalar tanris1 Taru’nun da aralarinda bulundugu bir grup tanri Telepinu’yu
aramaya koyulur ama bu arayislar nafile bir ¢abadir. Ana tanrica Nintu’nun aklina gelen
bir fikir araciliiyla Telepinu bulunur. Yapilan ritiiel sayesinde Telepinu’nun 6fkesi diner
ve lilkeye donmeye ikna olur. Onun doniisiiyle beraber iilke, bolluk giinlerine geri doner

(Rosenberg, 2003, s. 272-277).
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Anday’in “Ilkyaza Hitit Yalvaris1” adl siiri, yas icindeki halkin Telepinu’nun
gittigi yerden donmesi i¢in gerceklestirdikleri ritlielde okunan bir dua metni Ornegi
Ozelligi gosterir:

“Nesas giysileri tistiimiizde

Yalvariyoruz!

Eger sen nehirlerin, cegsmelerin i¢cindeysen

Buraya gel!

Eger sen cobanlarin arasindaysan

Kag buraya gel!

Eger sen Giines Tanrinin®® yanindaysan

Buraya gel! (s.264) ".

Hititlerin bagkenti Hattusa’da yapilan arkeolojik kazilarda Anday’in yukaridaki
siirine esin kaynagi olan bu tiir dua metinlerinin (veba, ilkyaz vb.) fazlali§1 géze carpar.
Bir tarim toplumu olan Hitit uygarlig1 i¢in bu durum olduk¢a normal olarak goriilebilir.
Bu da Telepinu gibi bolluk ve bereketle iliskilendirilen tanrilara ait bulgularin ve
anlatilarin fazlahigini agiklar niteliktedir.

Anday’in zaman ve 6liim izlegini ele aldig1 “Yaz Sonu Siirleri’nde, Telepinu
mitosunun dogum-6liim-yeniden dogum dongiisiine gonderimde bulunarak insanin
Oliimliiliigline vurgu yaptig1 goriiliir:

Giinler kisaldi, mevsimler de,

Ve yil, bir ogrencinin okul defterinde,

Dort sayfa resim, oyle yarim yamalak ki,

Doga gibi, bir bakiyorsun kar yagiyor,

Elimle bir anda doniiyorum ilkyaza,

Bahge yinelensin dursun kendini,

Telepinu degilim, oliip dirilemem,

Okul defterinde birakin beni (5.331) ”.

83Hititlerde Giines tanrisma verilen genel kabul bir ismin olmadig1 goriiliir. Bunun temelinde Hititlerin
baska kiiltiirlerin tanrilarini da kolayca benimsemeleri ve her yerel kiilt merkezinin kendi adiyla anilan
Giines tanrisi ya da tanrigasi olmasi yatar. Bu Giines tanrigalarindan en bilineni Arinna Giines tanrigasidir.
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“Kok Gibisin” siirinde de Anday, Telepinu’yu cagristiran dizelere yer verir.

Belli, yere oturmus aglayan bir tanri

Yakiyor sabahi (s. 247) .

Anday’n burada yere oturmus aglayan tanr1 diye ¢agristirmaya c¢alistig1 tanrinin
Telepinu olma olasilig1 yiiksektir. Ofke nobetlerine tutularak ortadan kaybolan Telepinu,
mitoslarda ¢ocuksu oOzellikleriyle goriiliir. Verilen 6rneklere bakildiginda Telepinu,
Anday’1n siirlerinde siklikla yer verdigi bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Anday, 6zellikle

Telepinu’nun yasamsal dongiiyle iliskisini siirlerinde 6n plana ¢ikarir.

4.3.1.2. Kybele/Kibele

Anadolu menseili bir tanr1 olan Kybele, neredeyse tiim medeniyetlerdeki Ana
Tanrica figiiriiniin prototipini olusturur. Catalhdyiik kazilarinda karsilasilan ve M. O.
7000’1lere kadar gerilere gotiiriilebilen bu Ana Tanriga tapimi, Anadolu’da dogarak
oradan tiim diinyaya yayilmistir. Kybele, yeryliziiniin biitiin bitkilerinin, yaban
hayvanlarinin, insanlarin ve tiim ilahi varliklarin ana tanrigcasi sayilmaktaydi (Kabaagacli,
1985, s. 107). Oturmus durumda bulunan gébekli ve iri gogiislii bir kadin imgesiyle
Ozdeslestirilen Kybele; Hititlerde Kubaba, Friglerde Kybele, Lidyalilarda Artemu,
fonyalilarda ise Artemis adlartyla anilmistir. Zaman iginde anaerkil toplumsal yapinin
ataerkil bir yapiya donlismesi sonucunda yasam iizerine olan etkisini yitiren Kybele,
panteondaki yerini baska ilahlara birakmistir. Bu Ana Tanriga’nin zaman i¢inde adi gibi
tasvir edilis sekli de degismis olsa da iiremeyi, bereketi, bollugu, canlilig1 temsil etmeye
devam ettigi goriiliir.

Anadolu kadim kiiltiirlerine biiyiik bir ilgi duyan Anday, “Ana Tanri¢a” siirinde
Catalhoytiik’te kazilarindaki bulgular siirlestirir.

“Ana Tanriganin ontinde yattik

Konugsmadan ve actkmadan olesiye

Damun iistiinde aslanlar dolasiyordu

Alt katta oliilerimizin kemik sepetleri

Gebe Tanrigca, duvarda resimler ve meme (S. 226).”

Arkeolog James Mellaart’in 6nderliginde 1961 yilinda baglayan kazilarda insanlik
tarthine dair ¢ok 6nemli kalintilar bulunmustur. Anday’in bu buluntulardan hareketle

insanlik tarihinin 6zetini “Ana Tanri¢a” siirinde okuyucuya sundugu goriiliir.
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4.3.1.3. Toros

Yunanca “boga” anlamina gelen Toros, arkaik toplumlarin inanglarinda 6nemli
bir yer tutar. Anadolu’nun ataerkil donem oncesi toplumsal ve dinsel hayatinda 6nemli
bir yere sahip olan boga figiirli, 6zellikle Ana Tanriga tapimlarinda, iiremeyle iliskisi
agisindan ele alinir.

Anadolu kiiltiiriine bakis agisini yansitan siiri “Unuttum Kendimi”’de Anday;
erkekligi, giicii ve kudreti simgeleyen Toros’a su dizelerde yer verir:

“On ayaklarini germis bir boga

Bir boga gibi agmis ana tanrigaya

Toros 'u gordiim (s. 202) ”.

Ozellikle ¢iktig1 Mavi Yolculuk’lar araciligiyla arkeolojiye ilgi duymaya baslayan
ve Anadolu kiiltiirii tizerine yapilan ¢alismalar1 yakindan takip eden Anday’in bu dizeleri,
arkeolog James Mellaart’in Onderliginde yiiriitilen Catalhdyiik kazilarinda ¢ikan
bulgulardan esinlenerek yazdigi sdylenebilir. Bu kazilarda evlerin bazilarinin kutsal
alanlarinda kilden yapilmis boga baslarina, duvara ¢izilmis boga ve ana tanrica figiirlerine

rastlanilmas1 bu goriisii destekler niteliktedir.

4.4. Miasir Mitolojisi
4.4.1. Isim ve ¢agrisim diizeyinde mitolojik unsurlar
4.4.1.1. Aten/Aton

Aton (Aten), IV. Amenhotep (Akhenaton) tarafindan olusturulan Misir monoteist
dini sisteminin tanrisidir. IV. Amenhotep’in tahta gectigi ilk yillarda bastanr1 Amon-Ra
yerine Misir panteonun en {iistiin konumuna yiikselen tanri Aton, hizli bir bigimde tek
tanriliga yiikselir. Akhenaton sistemli bir sekilde bir put kirma programi baslatarak eski
cok tanrili dine ait tapinak ve mezarliklar1 tahrip eder ve Aton dinini yayilmasini
saglamaya c¢alisir. Giines diski semboliiyle temsil edilen Aton’a iistii agik tapinaklarda
tapiilirdi. Akhenaton’un 6liimiiyle beraber monoteist bir diisiincenin {iriinii olan bu tanr1
yerini eski ¢ok tanrili inang sistemine birakir (Wilkinson, 2013, s. 345-360).

Anday’in farkli mitolojilerin yaninda Misir mitolojisinden de yararlandigi
“Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde bu olaya degindigi goriiliir:

“Iki dilli yazi bulundu tasimizda

Tapisini bire indiren Amenofis

Gizli gizli aglar Giines tanriya
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Hangimiz mutsuz kral Hattusilis

Hangimiz ermis mutluluga (5.231) .

Yalniz siirde Anday, Eski Misir’daki tek tanr1 inancini gegisi gerceklestiren kisi
olarak III. Amenhotep’i (Amenofis) gosterir. [IV. Amenhotep’in babasi olan Amenofis,
eski Misir’da dinsel radikal degisikliklerin temelini oglundan 6nce atan kisi olarak
karsimiza ¢ikar. Ondan 6nceki krallar kendilerini “Ra’nin oglu” ya da “Ra tarafindan
secilen” olarak konumlandirirken Amenofis kesin ve cesur bir ayrima giderek kendisini
yaratici tanr1 olan Giines tanris1 Ra ile biitiinlestirir. Kral bir nevi tanrinin cisimlesmis

hali olarak yeryiiziinde hiikiim stirmektedir (Wilkinson, 2013, s. 335-340).

4.4.1.2 Horus

Hem insan hem de bir tanr1 olan Horus, Misir mitolojisinde 6énemli bir figiir olan
yasam, 6liim ve yeniden dogus tanris1 Osiris ile esi Isis’in ogludur. Osiris, Seth tarafindan
bir hile sonucu 6ldiiriiliir ve kursun tabut i¢indeki bedeni kimsenin bulamayacagi bir yere
birakilir. Isis, Osiris’in 6lii bedenini tiirlii badireler atlattiktan sonra bulur ve sihirsel
yollarla Osiris’in 6lii bedeninden hamile kalarak Horus’u diinyaya getirir. Aslinda Horus,
oteki diinyanin efendisi olan Osiris’in yeniden diinyaya gelmis suretidir. Horus hem
babasinin intikamini Seth’ten alir hem de babasinin viicuduna tekrar can verir. Babasinin
kralligin1 miras alarak, babasinin hiikiimdarliginda var olan diizeni tekrar saglar
(Rosenberg, 2003, s. 255-270).

Anday’in “Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde Misir
panteonunda 6nemli bir yer tutan Horus’u anar.

“Ufuk 151klar: yedi bitirdi.

Horus 'un kasrinda ne aradigin?

Bak, avutmaya geldik kendimizi

Ah tanrilart 6lmiis Amoritler kirgin

Tahta idoller karsiladi bizi (5.232)”.

Genis bir kiiltiirel birikimin {iriinii olan “Gogebe Denizin Ustiinde” de Horus’u
cagristiran dizeler goriiliir.

Goz kendi uyumunun tanrisi,

Dilim dilim ve biitiiniin tersine (s. 177)
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Dizelerde Anday’in gozii tanri olarak nitelemesi Horus’u cagristirmaktadir.
Horus’un Gozii, Misir’da bugiin bile kutsal sayilan bir semboldiir. Insana saghk ve
koruma verdigine inanilan bu arkaik sembol, Set ve Osiris miicadelesine dayanir. Hileyle
amcas1 Set tarafindan 6ldiiriilen babasini tekrar diriltebilmek i¢cin Horus 6liimsiiz géziinii

babasinin agzina koyarak onu yasama dondiiriir (Rosenberg, 2013, s. 267).

4.5. Hint Mitolojisi
4.5.1. isim ve ¢agrisim diizeyinde mitolojik unsurlar
4.5.1.1. Visnu

Vignu, Veda’larda Hint panteonunda yer alan en biiyiik ii¢ tanridan biri ya da tek
tanrinin bir gorlinlimii olarak karsilasilan ilahi bir varliktir. Panteonun en basinda yer {i¢
tanridan biri olan Brahma yaratmayi, Siva yok ederken yapmay1, Visnu ise gelistirmeyi
simgeler (Hangerlioglu, 2000, s. 544). Yeryiiziiniin diizenlenmesinde 6nemli bir yeri olan
Visnu’nun diinyaya gelis bi¢cimi olan avatarlarindan bazilar1 Krisna, Kurma, Vamana ve
Kalki’dir. Bu avatarlar araciligiyla yeryiiziine inen Visnu, bozulan diizeni tekrar kurarak
onu gelistirir. Anday, “Degistirmeler”in sekizinci siirinde Visnu’nun yeryiiziindeki

avatarlarlarindan biri olan Matsya’y1 su dizelerle ¢agrigtirr:

“Bir baligin gézetledigi diinya

Resim gibi akilda kalan

Agwrbash gogiin altinda, (s. 425)”.

Anday gonderimde bulundugu anlati Hint tufan mitidir.% Basta yok edici tanr1
Siva olmak iizere tanrilarin insanlar1 cezalandirmak i¢in gondermis oldugu sel felaketinde
insan neslinin son bulmasma gonlii raz1 olmayan Visnu, iyi kalpli bir insan olan
Manu’nun sabah el yikamak i¢in getirttii suyun iginde balik goriiniimde belirerek ona
bir tufanin gelecegini sdyler. Balik olan Visnu, Manu’dan kendisini yeterligi biiyiikliige
ulaginca okyanusa gotiirmesini bildirir. Okyanus’a gotiiriilen balik giderek biiyiir ve
Manu’ya tufanin zamaninin geldigini ve acilen bir gemi insa etmesi gerektigini iletir.
Manu hizli bir sekilde gemiyi insa eder. Gemiyi baligin boynuzuna baglayan Manu, sular
yiikselip, diger canlilar1 yok ederken balik sayesinde hayatta kalir (O’Flaherty, 1996, s.
153).

®Hint mitolojisi iizerine ¢alismalar1 olan O’Flaherty bu tufan mitinin 6zgiin bi¢iminin Vignu ile alakali
olmadigini, Vignu anlatilarindan ¢ok daha eski bir zamana isaret etttigini ve tasidig1 benzerliklerle Sami
kokenli tufan mitleriyle kosutluklar igerdigini soyler (O’Flaherty, 1996, s. 153).
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4.5.1.2. Mandala
Mandala, eski Hint inanglarina gore evrenin geometrik bigcimlerdeki sembolik

semasidir. Sanskritge “gember,” anlamina gelir (Hangerlioglu, 2000, s. 300). Hint inang
kozmogonisinde her seyin mistik merkezini temsil eder. Bu kozmogoniye gore evrenin
merkezinde Hindistan cografyasi bulunmaktadir. Cambu adi verilen bu merkezin
ortasinda Meru dagi® bulunur. Cambu’nun cevresinde ise ayn1 merkeze bagl daireler
biciminde yedi kita yer alir (Hangerlioglu, 2000, s. 300). Mandalalar da bu kozmogonik
diizenin sematik ve pratik meditasyon nesneleridir. Bu nesneler ritliellerde kullanilarak
insanin kendi 6ziine ve evrenin hakikatine ulasmasinda yol gdsterici bir nitelige sahiptir.
Simya ile siir arasinda iliski kurdugu “Ogle Uykusundan Uyanirken”de Anday,

sorgulayici bir bakis agisiyla Mandala’y1 anar.
“Mandala yalnizca bir dairedir, biitiin tilsimi bunda. Simyasal evren hem

oznel hem de nesneldir hem diigssel, hem gercek (s. 364)”.

4.5.1.3. Krishna
Tanr1 Visnu’nun destan avatari olan Krishna’nin Mahabharata ve Harivamsa

metinlerinde kahramanliklar1 saymakla bitmez. Krishna, kelime anlami olarak ‘kara”
anlamina gelir. Cobanlar arasinda biiylidiigli i¢in ayn1 zamanda ¢oban tanris1 olarak da
bilinen Krishna’nin bir¢ok yerde elinde fliitle resmedildigi goriliir. Tanrisal Sarki adli
eserde felsefi nasihatler verir. (Kaya, 2003, s. 105-108). Anday, “Oliimsiiz” siirinde

Krighna’in bilgin niteligine su dizelerde génderimde bulunur:

“Elbet oglum,’ dedi ogretmen Kirigna

“Ruh oliimsiizse eger,

Oliimlii duygulart anlar mi? (s.276)”.

Anday, siirin 6znesi ile Krishna’y1 6liim ve ruh iizerine felsefik bir diyaloga sokar.

Krishna’nin bilge niteligini siirde 6ne ¢ikarir.

4.6. Tarihi-Efsanevi Figiirler
Bir¢ok anlatida yer alan tarihi sahislarin ya da olaylarin, halkin tahayytiliinde
yeniden sekillenerek olaganiistiiliikler kazandig1 ve tarihi kimliklerinin yaninda efsanevi

bir kimlige de biiriindiikleri goriiliir. Eliade, Edebi Doniis Miti adli eserinde, birgok

85Axis Mundis, eski inanglarda evrenin iizerine insa edildigi diisiiniilen direk.

197



arastirmacinin tarihi bir olayin ya da kisinin halkin hafizasinda en fazla iki ya da {i¢ asir
kendini koruyabildigi goriisiinde fikir birliginde olduklarini sdyler. Bu durumun temel
nedeni olarak da halk hafizasinin bireysel olaylar1 ve gercek simalar1 aklinda tutmasinin
zorlugundan kaynaklandigin1 belirtir. Halkin kolektif bilingaltinda olaylar yerine
kategorilerin, tarihi sahislar yerine arketiplerin yer aldigindan bahseder. Eliade’ye gore
tarih dist bir hafizaya sahip olan halk, tarihi olay ya da kisilikleri arketiplere
doniistiirmezse ortak bir hafiza olusturamaz. Yani bu tarihi kisi ya da olaylarin halk
hafizasinda yasayabilmesi ancak onlarin tam tarihi ve kisisel 06zelliklerinden
soyutlanmasiyla gergeklesebilir (2020, s. 58-61).

Destansi siirlerde kendilerine yer bulan karakterlerin siiphesiz tarihsel bir
diizlemde bir yeri vardir. Ne var ki bu sahsiyetlerin tarihi gergeklikleri, mitlestirmenin
asindiriciligina uzun siire dayanamaz. Mitsel bir modele yaklastig1 siirece siirsel hayal
giiciinii harekete gecirerek, siirsel bir ilhama yol agarlar. Anday’in da kendinden once
yasamis birgok sair gibi bu yari tarihi-efsanevi kisiliklerden esin aldigi goriliir.
Calismanin bu kisminda Anday’in siirlerinde ele aldig1 yar1 tarihi yar1 efsanevi kisilere

yer verilecektir.

4.6.1. Isim ve ¢agrisim diizeyinde tarihi-efsanevi figiirler
4.6.1.1. Homeros

Hakkindaki bilgilerin yetersizligi sebebiyle tarihi mi yoksa efsanevi kisilik mi
oldugu tartismal1 olan Homeros, kaleme almis oldugu diisiiniilen /lyada ve Odysseia adl
eserleriyle ilk sair olarak kabul goriir.

Homeros hakkinda bilgiler ¢ok sinirlidir, ulasilan bu sinirli bilgiler de Herodotos,
Plutarkhos, Hesychius, Proklos gibi kendisinden asirlar sonra yasamis tarih yazarlari
tarafindan verilmistir. Heredot’un Tarih adli eserinde, Homeros un kendisinden yaklagik
dort yiizyi1l once yasadigini ve onun Hesiodos’la beraber Yunan panteonunu
diizenledigini, Tanrilarin sifatlarini, gorevlerini, goriiniislerini hakkinda bilgileri
aktardigm sdyler (Heredot, 2020, s. 45). Heredot'un M. O. 5. yiizyilda yasadign goz
oniine alindiginda Homeros’un M. O. 9. yiizyil dolaylarinda yasadig1 ¢ikarimini yapmak
miimkiindiir. Derledigi veya kaleme almis oldugu Odysseia ve Ilyada isimli iki biiyiik
destan, Yunan mitolojisi i¢in hem ilk hem de en biiyiik yazili kaynak olarak goriiliir

(Necatigil, 2020, s. 19).
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Birgok sehir Homeros’u kendiyle 6zlestirmek istese de yazmis oldugu destanlarda
kullandig1 dilin Aiol ve Ion lehgelerinin karisimi olmasi, onun lonya ve Aiolya
bolgelerinin  kavsak noktasinda bulunan Simirna‘ll  (Izmir) oldugu diisiincesini
kuvvetlendirir. M.S. 5. yiizyilda yasamis Proklos, Edebiyat Uzerine Bir El Kitabi eserinde
“Diinya Yurttas1” olarak niteledigi Homeros un adinin “tutsak’ anlamina gelen homereia
kelimesinden tiiredigini sdyler. Proklos; Homeros’un babasinin adinin Manion oldugunu,
Homeros’un izmir’de bulunan Meles Irmag1 kiyilarinda dogdugunu ve bu yiizden ona
Melesigenes adi verildigini, ama Khioslara tutsak verilmesi sonrast Homeros adini
aldigin1 yazar (Homeros, 2020, s. xii).

Bir¢ok sanat yapitina esin kaynagi olan yari tarihi yari efsanevi bu sahis, Anday’in
siirlerinde siklikla karsilastigimiz bir figiirdiir. “Ufak Gollerinde” ve “Yagmurun
Altinda” siirlerinde Homeros’un yasadigi cografyaya vurgu yapildig: goriiliir.

“Homeros yabani zeytin yerdi
Giinesli tilkemizin golgesi zeytin (Ufak Géllerinde, s. 200) .

“Delice zeytin yerdi atamiz Homeros
Biz yemezdik, asili zeytindi bizimki (Yagmurun Altinda, s. 531) .

Anday’in Homeros’tan bahsettigi yukaridaki siirlerinde “Anadolu Mucizesi”
diisiincesine uygun olarak Homeros’u ele aldig1 goriiliir. Homeros’u atasi olarak goren
Anday, ayn1 zamanda zeytin bitkisi lizerinden Homeros’un yasadig1 cografyanin zeytinin
bolca yetistigi ve temel besin olarak tiiketildigi Ege oldugu ¢agristminda bulunur. Ayni
diisiincede olan Erhat, Homeros’un /lyada adli eserinin dnsoziinde, Homeros’un siiphe
gotiirmez bir bigimde fonyali® oldugunu soyler (2020, s. xii) Anday’in baska siirlerinde
adin zikretmese de ¢esitli yonlerden Homeros’a gondermeler yaptig1 goriiliir.

“Kor bir ozan anlatti bunlari,

Atlarinda ruhu vardi Troya éniinde, (Troya Oniinde Atlar, s. 299 ”.)

“Eskiden yasamis gozsiiz ozanlar
Ya da Ziihre ¢cikana kadar

Ik yaziyr yazan kutsal el midir
Bilgi ve bilgisizlik denizini bastan
Saf ayla dolduran? (Zincir, s.244) .

$5Antik Cag’da bugiinkii Izmir ve Aydin illerini igine alan bdlgeye verilen isim.
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Yukaridaki dizelerde Anday’in mitik bir figiir olan Homeros hakkinda anlatilan
bir efsane iizerinden gozlerinin gérmedigine gonderimde bulunuldugu goriiliir. Efsaneye
gore Musalar Homeros’u gozlerinden mahrum birakmis, ona tanrilarin hediyesi olarak
essiz bir ozan yetenegi bahsetmislerdir (Odysseia, 2020, xii). O da bu yeteneginin
neticesiyle tanrilarin dilinden iki biiyiik eserini yazmustir. Farkli bir perspektiften
bakildiginda bu korliigiin goérme yetisinden yoksun olmasindan kaynaklanmadigi,
Homeros un olaylar1 kendi goziiyle degil, tanrilarin ona gosterdigi gibi anlatmasindan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Hem /lyada’nin hem de Odysseia’nin “Séyle tanriga”, “Anlat
bana tanriga” gibi ifadelerle basliyor olusu da Homeros’un anlatilanlari, Tanrilarin ya da
Musalarin agzindan aktardigina bir kanit niteligi tasir.

“Homeros Boyle Derdi” siirinde insanin dogaya yabancilagmasini su sekilde ele
alinir:

“Gokyiiziine bakarken ama oldum

Diistincemin gomiitliigiine dogru

Biitiin imgeler biiyii oldu

Kaleler gibi 1ssiz kaldim

Dogadan kopmanin acisi

Siiri koydum onun yerine

Safaklar bulutlar yildizlar gibi

Dizeler kaldi bellegimde (s. 551)”.

Anday’in insanin dogadan kopusunun kendisinde biraktig1 derin boslugu,

kendisini Homeros’la 6zdeslestirerek siirle doldurma yoluna gittigi goriiliir.

4.6.1.2. Midas
Kral Midas, Asur kaynaklarinda Mugkili Mita adiyla zikredilen efsanevi Frig

kralidir. Tarihi kimliginden siyrilarak bircok mitolojik anlatinin bagkahramani olan
Midas, bu mitoslarda tanrica ida’yla ismi hatirlanmayan bir Satyrin ogludur. Meshur giil
bahgelerinde gonliinii eyleyen, zevk diigskiinii bir kral oldugu sdylenir (Graves, 2020, s.
342). Anday, yar1 tarihi yar1 efsanevi bir sahsiyet olan Frig kralt Midas’in en ¢ok bilinen
mitoslar1 olan “Dokundugunu Altina Cevirme” ve “Kulaklarinin Esege Doniismesi’ne

“Ogle Uykusundan Uyanirken” siirinde yer verir.
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“Akil konusunda ise insan hazira konmustur. Kiiciik sinirlerimden biri titrese,
diistinceler bulurum. Soz ondan da eskidir. Ama kutsal kitabi onunla baslatanlar
bilmiyorlardi bunu. Kulaga degil agza onem veriyorlardi. Duymadur ilk olan, Kral
Midas’a bunu Apollon égretmisti, o ise esek oldugunu sandi (s.354) .

Anday, felsefik siirinde Kral Midas’in kulaklarinin Apollon tarafindan esek
kulaklarina ¢evrilmesinin aslinda bir ceza degil tam aksine bir miikafat oldugunu sdyler.
Midas’in Apollon tarafindan kulaklarinin esek kulagina gevrilme Oykiisii kisaca sdyledir:
Kral Midas, Tmios daginin yamacinda Apollon ve Marsyas arasinda yapilacak miizik
miisabakasina hakemlik yapmak i¢in katilir. Miisabakanin kazanani oylama sonucunda
hakli bir bigimde Apollon olur. Sonucu adil bulmayan Midas karara itiraz eder ve
Marsyas’in haksizliga ugradigini sdyler. Apollon, bu itiraza ¢ok sinirlenerek Midas’in
kulaklarini esek kulaklarina ¢evirir. Kral Midas, uzun bir siire baslik takarak kulaklarini
gizler ve durumunu yalnizca berberi bilmektedir. Berber, 6liim cezasina carptirilacagini
bildiginden bu sirr1 kimseyle paylasamaz fakat bu sir omuzlarinda giderek agir bir yiik
olmaktadir. Sonunda berber kendini rahatlatacak bir ¢6ziim bulur. Bir nehir kenarina
gider ve derince bir cukur kazar. Etrafta kimsenin olmadigina emin olduktan sonra
cukurun igine “Midas’in kulaklari, esek kulaklar1!” diyerek fisildar. Uzerindeki biiyiik
yukten kurtulmanin verdigi hafiflikle berber, cukuru kapatip uzaklasir. Nehrin kenarinda
cikan bir kamislar, onun fisildadiklarini isitirler. Riizgarin her esisiyle beraber “Haberiniz
var m1? Kral Midas esek kulaklidir.” diye yoldan gegenlere bu sirr1 yayarlar. Sirr
duyuldugu icin biiyiik bir utang i¢ine diisen Midas, Once sirrin1 ifsa eden berberi 6liime
mahk{m eder. Sonrasinda ise boga kani iger ve sefil halde diinyadan gog¢iip gider (Graves,
2020, s. 344; Can, 2011, s. 82-83).

Yine ayni siirde Anday, altinin dykiisiinii ve sebep oldugu yikimlari ele aldig:
bolimde Midas hakkindaki bagka bir mitosa da deginir:

“Tanrilara oykiinen zenginler, altin tabaklarda yemek yemeyi sevdiler. Altinla

akil, birbirini yerlerdi. Bunu anladiklart i¢in tanrilar altin cagindan demir ¢agina

gectiler. Bir zengine kizarlarsa, onun her tuttugunu altin eylerlerdi. Béylece bu

g6z alict madeni, bir iskence araci durumuna soktular (s. 360).”

Frig koyliileri, cesme basinda sizmis olarak bulduklari tanr1 Dionysos un arkadasi
Silenos’u basina ¢igekler takarak krallar1t Midas’a gétiiriirler. Midas, tanriin dostu olan
Silenos’u sarayinda tam on giin agirlar, on giin boyunca onun i¢in ziyafetler, senlikler

tertip eder. Midas, konugunu biiyiik bir ihtisamla ugurlayarak Tmolos dagindaki arkadas1
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Dionysos’un yanina gotiiriir. Kralin nezaketine, misafirperverligine hayran olan
Dionysos, ona bir liitufta bulunarak “dile benden ne dilersen” der ve karsiliginda
“Dokundugum her sey altin olsun.” cevabini alir. Dionysos, Midas’in istegini yerine
getirir, kralin dokundugu her sey altin olmaya baslar. O andan itibaren Kral Midas
diinyanin en zengin krali olur. Fakat Midas’in zenginlik hirs1 kendi felaketini hazirlar.
Sofraya oturur, acikmistir fakat dokundugu her lokma, her i¢ecek bir anda altina doniistir.
Diinyanin en zengin insan olsa da susuzluktan, agliktan 6lecektir. Ellerini goge kaldirarak
tanrilara dua eder ve eski haline donmek ister. Dionysos, Midas’in durumuna acir ve ona
bu durumdan kurtulmasi i¢in Paktalos Cayi’na gidip yikanmasint sdyler. Kral Midas
kendine denileni yaparak cayda yikanir ve dokundugunu altina g¢evirme belasindan

kurtulur. Paktalos Cay1’nin kumlari, bu olaydan sonra altin gibi parlamaya baslar (Can,
2011, s. 186-187; Ovidius, 2020, 5.293-294).

4.6.1.3. Koroglu/Kir’at

Koroglu, c¢ok eski devirlerden itibaren Balkanlardan Dogu Tiirkistan’a,
Sibirya’dan Kuzey Afrika’ya kadar genis bir cografyada anlatilan bir destanin ana
kahramanidir. Bir¢ok epizotu olan Kéroglu Destani’nin Dogu rivayetlerinde kahramanin
adimin Koroglu olmasinda mezarda dogum motifi etkilidir. Mezarda dogdugu i¢in ona
mezarin oglu anlamina gelen Guroglu/Géroglu ismi verilir (Ozkan, 1997, s. 227). Bati
rivayetlerinde ise kahramanin babasinin gézlerine mil ¢ekilmesi motifi kahramanin bu
adi almasindaki etkendir. Ozellikle Anadolu rivayetlerinde ugradigi zuliim yiiziinden
daglara ¢ikan ve miicadeleye tutusan Koroglu, zulme ugrayan halki kollayan, zenginden
alip fakire veren bir kahraman olarak anlatilir. Aym1 zamanda ozan olan Koéroglu,
kilicinda oldugu gibi sazinda da oldukga hiinerlidir.

Koéroglu'nun en biiylik yoldasi olan Kir’at, sudan ¢ikan bir aygirin agdadigi
kisraktan dogar. Dogdugunda ciliz bir kulan olan Kir’at, atasinin tavsiyesi iizerine
Koéroglu tarafindan hi¢ giines almayan karanlik bir ortamda bekletilir. Karanlikta gegen
kirk giliniin sonunda erginlesme donemini tamamlayan Kir’at, olaganiistiiliiklerle
donatilmis konusma yetisine sahip, kanatli bir at olarak giin yiizline ¢ikar. Bircok Kéroglu
epizotunda Kir’at’in kanatlanip ugtugu dair anlatilar vardir (Arslan, 1997, s.400, 741).

Genis bir mitolojik kadroya sahip olan “Troya Oniinde Atlar” siirinde Kéroglu
ve Kir’at, Patroklos 6liimii adina diizenlenen yarista karsimiza ¢ikar.

“Sonra Koroglu kalkti, kostu Kir At 1.
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Her yanminda ¢ifte kanat

Bilmez yakini wragi (s.299)”.

Anday’1n epik bir halk anlatis1 olan Kéroglu’nun kahramanini ve atini, tarihe mal
olmus diger atlarla beraber Troya onilinde diizenlenen yarisa sokmasi, siirini kurmak

istedigi anakronik zaman anlayisinin bir sonucudur.

4.6.1.4. Diildiil
Diildiil, Misir hiikiimdar1 Mukavkis’in hicretin altin1 yilimi kutlamak i¢in Hz.

Muhammed’e gonderdigi kiymetli hediyeler igerisinde yer alan bir katirdir. Hizhi
yiirliylisii ve cevikligi sebebiyle kendisine Arapca “kirpi” anlamina gelen diildiil ismi
verilmistir. Rengi ve cinsiyeti hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Hz. Muhammed’in
Misir valiligine atanan Amir el-Citheni’ye hediye ettigi Diildiil, daha sonra Hz. Ali’ye
bagislanir (Yardim, 1994, s.20). Ozellikle Hz. Ali’nin Isldim yolunda gosterdigi
kahramanliklar1 ele alan cenknamelerde siklikla karsilastigimiz Diildiil, olaganiistii
yetenekleri ve siiratiyle Hz. Ali’nin cenk meydanlarindaki en énemli yardimecisidir. Hz.
Ali’yle 6zdeslestirilen Diildiil’tin kirk giinliik yolu bir giinde aldigina dair manzumeler
vardir (Uzun, 1994, s. 20-21). Tim bu 6zellikleri sebebiyle Diildiil’iin edebi eserlerde
kendine yer buldugu goriliir.

Melih Cevdet Anday, “Troya Oniinde Atlar” siirinde Diildiil’e atifta bulunur.

“Sonra goriindii Muhammed’in damadi, Ali’ye

Benzer iyi huylu Diildiil, edep yeri kapali,

Dolandi ¢ok tanrili atlar arasinda agwr agr,

Gozleri iyi gérmiiyordu (s.300) .

Anday’m “Troya Oniinde Atlar” siirinde mitolojiden, halk anlatilarindan, Bati
romanlarindan ve tarihten segmis oldugu atlarin yanima Islami kiiltiir dairesinden bir at1
da dahil etmesi, onun siirinin beslendigi kaynaklarin ¢esitliligini gostermesi agisindan
dikkat ¢ekicidir. Ayrica sairin Diildiil’ii Troya surlar1 6nilinde edep yerleri kapali olarak
tasvir etmesi, Tanzimat ilk donem sanat¢ilarinin Bati’dan alinan mitolojik unsurlari, dini

akidelere uygun bir hale getirerek kullanma ¢abasina bir gonderim gibi durmaktadir.

4.6.1.5. Bukefalos

Bukefalos, Biiyiik Iskender’in seferden sefere kosarken yaninda bulunmus

efsanevi savas atidir. Oldukga vahsi olan ve yalmzca Biiyiik Iskender’in binebildigi bu
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atin, Diomedes’in insan yiyen vahsi atlarinin soyundan geldigine inanilir (Kerenyi, 2021,
s. 434). Mitolojik anlatilarda Biiyiik iskender’le konustugu sdylenen Bukefalos’un &liimii
lizerine, Biiyiik Iskender ¢ok sevdigi at1 adina bir sehir kurmustur.

“Troya Oniinde Atlar” siirlerinde surlarin dniinde Iskender’in fatih at1 Bukefalos
da yerini alir.

“Basini yana egen Iskender’in Bukephalus 'u

Geldi sonra, Hint kizlar: gibi derin bakiglL.

Giineyden yana bakiyordu iki de bir,

Sezmig gibi Granikos suyunun yakinligini (s. 300)”.

“Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde de Bukefalos’tan
bahsedilir.

“Hem Iskender ’in talihli atryim

Yengiler yasadim Kiigiik Asya’da, (s. 232)”.

Anday, insanligin seriivenine ironik bir sekilde yaklastig1 siirinde, Iskender’in
sevgili at1 Bukefalos’a bu seriiven i¢inde yer verir. Siirin geneline yayilan degisken 6zne,

bu dizelerde Bukefalos’tur. Kendi yazgisi, onun agzindan okuyucuya sunulur.

4.6.1.6. Kreziis/Kroisos
Kroisos, Lidya’nin zenginligiyle efsanelere konu olmus kralidir. Lidya, Kroisos

doneminde, ticaret ve madencilikte ¢ok ilerleyerek ¢aginin en zengin medeniyeti haline
gelir. Bircok mitosa kaynaklik eden Kroisos un iilkesinin bu zenginligi, yalnizca Bati
litaratiiriindeki mitoslara konu olmakla kalmaz, Ortadogu literatiiriine de girerek Karin
adiyla 6zdegslesir.

Lidya’nin zenginliginin kaynag: etrafinda altin, giimiis, civa gibi zengin maden
yataklarinin bulunmasi ve ticari faaliyetlerdeki bagarisindan kaynakli olsa da bu
zenginligin kaynag1 hakkinda ¢esitli mitoslar mevcuttur. Bunlardan en ilgi ¢ekici olani da
Friglerin efsanevi krali Midas’la iligkili mitostur. Bu mitos Anadolu cografyasinda
yasamis iki 6onemli uygarliginin birbiriyle iligkisini gostermesi agisindan oldukca dikkat
cekicidir. Mitosa gore Kral Midas, dokundugu her seyi altin yapma o6zelliginden
kurtulmak i¢in tanrilarin yol gostermesiyle Paktalos Cayi’nda yikanir ve viicudundan
akan su damlalar1 altin cevheri olarak bu dereden akar ve Lidyalilarin zenginliginin

kaynagini bu dereye bor¢ludur.
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Mitosta ad1 gegen Paktalos Cay1, bugiinkii adiyla Sard Deresi, Lidya’nin baskenti
Sardes’e ¢ok yakin bir bolgede yer almaktadir. Derenin bdyle bir mitosa konu olmasinda,
derenin dogdugu Bozdaglar’dan tasidigi aliivyonlarin igerisinde altin partikiilleri
bulunmasidir. Paktalos Cay1 bu sebeple mitoslarda kendine yer bulur.

“Cocuk Aklimiz” siirinde zenginligiyle {inlii efsanevi Lidya krali Kroisos’tan su

sekilde bahsedilir:

“Ne bilsin Kreziis, zengin Kreziis,
Cocuk aklimizin huyunu ne bilsin!
Kim olsa sorardi onun yerinde,
Kizilirmak’1 gegmeden énce,
Savasmadan once Kurus’la

Pteria’ya varmadan once

Kehanet gergeklesecek, biiyiik

Bir devlet yikilacaktir, gecince

Kreziis Kizilirmak't o giin.

Ne bilsin Kreziis, tutkun Kreziis,

Basina gelecegi ne bilsin,

Yikilir Kurus 'un devleti sandi (s. 268) .

Siirde Anday’in Kroisos’un bir kehanet sonucunda sefere cikist ve bu sefer
sonucunda Lidya’nin yikilis1 anlatisina atifta bulundugu goriiliir. Herodotos Tarih isimli
eserinde bu olayr soyle anlatir: Perslerin, Kyros onderliginde bir isyan baglatarak
hakimiyeti altinda yasadiklar1 Medleri ortadan kaldirdigi haberi Lidya’ya ulasinca
Kroisos, ¢ok sevdigi oglu Atys’in icin tuttugu yasi bir kenara birakarak bir anda sinir
komsusu olan bu yeni diisman i¢in birtakim hazirliklara girisir. Kroisos, bu yeni diigmant
giiclenmeden yok etmek icin bir sefer plan1 hazirlar fakat sefer emrini vermeden once
“orakl” adi verilen kehanet merkezlerine danismak ister. Isi sansa birakmamak igin
seferin neticesinden Once bu kehanet merkezlerine su an kendisinin ne yapmakta
oldugunu sorar. Yalnizca Delphoi Tapmagi’nin cevabinda, onun yapmakta oldugu isin
dogru cevabi vardir. Gelen cevap iizerine Kroisos, dnceden bilme yeteneginin yalnizca
Delphoi’de oldugunu kanaat getirir. Kroisos, tapmagi hediyelere bogar ve ¢ikacaga
seferin sonucunda ne olacagini sorar. Delphoi’den aldig1 cevap, “bu seferin biiyiik

imparatorluklardan birinin sonu olacag1” seklinde olur. Ordusuna ve zenginligine
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giivenen Kroisos, Delphoi’den aldig1 kehaneti hayra yorar, yikilacak olan imparatorlugun
kendisininki olmayacagindan emindir. Anadolu’nun dort bir yanina, Yunan anakarasina,
Misir’a elgiler gonderir ve asker toplar. I¢inde hem bir fatih olma hem de enistesi olan
Med kralmnin dciinii alma tutkusu vardir. Iki ordu Pteria’da kars1 karstya gelir, iki ordu da
agir kayiplar verir. Kroisos, ordusunun Kyros’un ordusuna gore sayica ¢ok az oldugunu
goriir ve ertesi giin Kyros’un bir atak yapmamasindan faydalanarak daha biiyiik bir ordu
toplayip baharda sefere ¢ikma diisiincesiyle oradan ayrilir. Fakat ongoremedigi sey,
Kyros’un ordusunun onlar1 Sardes onlerine kadar takip edebilecegidir. Kyros’un da
ordusunu dagitip iran’a donecegini diisiinen Kroisos, ordusundaki paral1 askerleri terhis
etmis, diger birlikleri de dinlenmeleri i¢in memleketlerine yollamistir. Kyros’un ordusu
hi¢ kimseye goriinmeden bir anda Sardes’in dnlerinde belirince yaptig1 hatanin farkina
varan Kroisos, elindeki birliklerle beraber savassa da nafile bir sonu¢ onu beklemektedir.
Elinde kalan askerlerle sehre cekilir ve Persler baskent Sardes’i kusatir. On dordiincii
giiniin sonunda sehir kusatmaya daha fazla dayanamayarak diiser (Herodotos, 2020, s.
26-54). Kehanet gerceklesmis, yazgi yerini bulmus fakat yikilan Lidya Imparatorlugu

olmustur.

4.7. Mitolojik Caglar
4.7.1. Altin Cag

Anday’in zamamn ele alisinda farkli zaman tasarimlar1 kullandigindan ¢alismanin
onceki boliimlerinde bahsedilmisti. Anday’in Marksist bir tarth anlayisiyla yazmisg
oldugu “Olsun Da Gor”de, siirin 6znesi gelecekteki mutlu giinlerin hayaliyle yasanilan
cagdaki acilara gogiis gerer. Her tiirlii olumsuzluklardan kurtulacag: *altin ¢ag’t kendisi
icin bir kurtulus doktrini olarak goriir. Anday, hayal ettigi gelecegin 6zlemini su sekilde
dile getirir:

“Ah giiniim yetse gormeye seni

Seni 6vmeye giiciim yetse

Baris ¢agi altin ¢ag

Son ozani ben olayim bu é6zlemin

Bu ozlem bitse

O giin gelsin nesemiz tazelensin de gor

Diinyayt hele sen bir baris olsun da gor
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Seyreyle deli ozani

Bastan basa sevda, bastan basa tutku

Dili baldan tatl (s. 133)”.

Marksist tarih felsefesi, tarihe Hegel’in tarihi olaylara evrensel ruhun tezahiirti
anlayisindan farkli yaklagarak ona yeni bir anlam yiikler. Marksizme gore olaylar bir dizi
kaza degildir, belli tutarliliga sahiptirler ve belli bir amaca hizmet ederler. Marksizm,
yasandig1 ¢cagdaki olumsuzluklari, dramlari, her tiirlii tarihi kotiiliige nihai bir son verecek
zaferin belirtilerini goriir ve tarih korkusunun gizli ¢aresini mutlu bir gelecegin timidinde,
‘altin ¢ag’da bulur. Arkaik toplumlarin neredeyse hepsinde goriilen ve biiyiik zaman
dongiilerinde basinda bulunan ilksel cennet altin ¢cag, Marksist tarih felsefesinde tarihin
sonunda yer alir. Bu agidan bakildiginda altin ¢ag, arkaik toplumlarin ¢evrimsel zaman
anlayisindan farkli olarak dogrusal zaman c¢izgisinin son basamaginda yer alir (Eliade,
2020, s. 157-158). Bircok arkaik toplumun kiiltiirtinde yer alan ve edebi doniis mitinin
ilk basamaginda bulunan ‘altin ¢ag’ kavramindan Hesiodos s0yle bahseder:

“Olympos 'ta oturan éliimstizler yaratti.

Oliimlii insanlarin ilk soyunu, altindan

O zamanlar Kronos 'un gokleri tuttugu zamanlardi,

Tanrilar gibi yasiyordu insanlar

Kaygisiz, rahat, acisiz, dertsiz

Belali ihtiyarlik ¢o6kmiiyordu tistlerine,

Kollari, bacaklar: hep dipdiri

Sevinip cosuyorlardi gamsiz solenlerde

Tatlr uykulara dalar gibi oliiyorlardi.

Diinyanin vari yogu onlarindl,

Toprak kendiliginden bereket sacryordu.

Sayisiz nimetler ortasinda rahat memnun

Yasayip gidiyordu insanoglu tarlalarinda (2021, s. 53) .

Anday’in da siirindeki altin ¢ag’da Hesiodos’un bahsettigi ¢caga benzer. Barisin
ve mutlugun hiikiim stirdiigii, yoksullugun, korkunun yasanmadigi, herkesin esit oldugu
bir zaman tasarimidir. Ama bu zaman tasarimi Hesiodos un gibi ge¢miste degil Marksist

bir tavirla tarihin sonuna eklemlenmistir.
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4.7.2. Demir Cagi

Hesiodos’un Isler ve Giinler adl1 eserinde, ‘demir ¢agi’ndan inandig1 dongiisel
zaman anlayisinin bir evresi olarak bahseder. ‘Altin’, ‘glimiis’ ve ‘bronz’ ¢aglarindan
sonra gelen ‘demir ¢ag’1 tanrilarin gonderdigi dertlerle, belalarla dolu bir ¢agdir ve
Hesiodos bu ¢agda diinyaya geldigi icin mutsuzdur ve ‘altin ¢ag’a 6zlem duymaktadir.
Demir ¢agi’nda Insanlar ancak kiigiik sevinglerle mutlu olabilmektedir. Hesiodos un
M.O. 7 yiizy1l dolaylarinda yasamasi ve yasadig1 dénemde kullanilan aletlerin demirden
yapilmasi, savaslarin artarak daha kanli bir hal almasi onun yasadigi devire bu ismi
vermesinde etkili oldugu sdylenebilir.

“Olsun Da Gor’de Anday’1n siirin 6znesi de yasadigr zaman ‘demir ¢ag1’ olarak
adlandirir ve Hesiodos gibi yasadigi ¢cagdan rahatsizdir:

“Hi¢ gormedigim sey bu

Kurdun gozii yilmig stiriiden

Elmanin yarisi soguk yarisi sicak

Agulu bitkilere dolanmis salkim

Giinesten yagmur bosanacak

Yetsin demir ¢aginin beyligi

Yeni bir giin baslyor demek

Yeryiiziinde korkusuz yasamak

Iki milyar kigiye bir diinya

Iki milyar kisiye iki milyar ekmek (s. 133) .

Fakat Hesiodos ge¢mis zamanlara 6zlem duyarken, siirin 6znesi karanlik bir ¢cagin
ardindan gelecek bir aydin ¢agi arzulamaktadir. Cekilen ¢ilenin sonunda mutlak

mutlulugun yasandigi iitopik bir diinya tasarimi vardir.

4.7.3. Bakir Cagi

Bakir Cagi, Anday’in mitolojik esinlenmelerle olusturdugu siirekli bir simdiki
zamanin hiikiim siirdiigii bir zaman tasarimidir. Anday ge¢misin tahakkiimiinii kirar,
gelecegi simdinin potasinda eriterek zamansiz bir gegmis biitiinii yaratir. insanmn dogayla

=~

biitlinliigiinii hentiz yitirmedigi bu donemi ele aldig1 “Bakir Cag1” adli siirden bir boliim
sOyledir:
“Nedenini bilmeden bagirdi bir karga.

Daha ¢abuk. Beklemek zorunda bir ¢camin
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Tepesinden. Ve bildigimiz yaz geldi, tek kanatli,
Yorgun bile degil, acemi ve yalniz.

Ik kez gériiyormus gibi yapmaliyiz

Kuralt bozmamak i¢in. Daha ¢abuk.

-Bugiin ve yarin birdir

Ya lodos ¢ikar ya da ¢ay devrilir
Cocuklara ne bakiyorsun, hepsi olebilir.
Baris ve savas bir,

Doga ve insan birdir,

Hiz ve 6liim bir (s. 216)”.

4.8. Mitolojik Mekanlar
4.8.1. ithaka

Iyon Denizi’nde bulunan bir ada krallig1 olan ithaka, Zeus soyundan gelen ithakos
tarafindan kurulur. Troya seferine sebep olan gelismelerin yasandigi dénemde, Ithaka
tahtinda Odysseus oturmaktadir. Sparta, Atina, Thebai gibi sehir devletlerine nispeten
kiigiik bir birlige sahip olan Ithaka, Troya Savasi’nda Akha donanmasina on iki gemiyle
hizmet eder. Homeros Odysseia’da ada hakkinda su bilgileri verir: Kayalik olan Ithaka,
at yetistirmeye uygun degildir. Bugday1 bol olan bu adanin, sarabi da boldur. Kegi ve
domuz yetistiriciliginde geligsmistir. Sik sik yagmur alan ada, zengin ormanlari ve kaynak
sulara sahiptir (Odysseia, XIII).

Ithaka adi, en ¢cok Homeros’un Odysseia’nda duyulur. Destanin kahramani
Odysseus evi Ithaka’ya donebilmek igin tiirlii badireler atlatir, Sliim tehlikelerinden
kurtulur ve yirmi yilin sonunda ancak yurduna geri donebilir.

Anday, Odysseus’un yurdu olan Ithaka’ya, bir arayisin hayali eregi haline
getirdigi “Kollar1 Bagh Odysseus™ta sOyle yer verir:

“Ciinkii ithaca yagatiyordu seni

Tanrisal denizde oradan oraya

Bin yildir aradigin ada...

Konaginmin sarsilmaz temeli

Ikarios kizi Penelopeia

Ve erdemli doliin Telemakhos
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Biitiin iilkiin ve sevgin olan Ithaca

Oysa Ithaca 'y hi¢ gérmemistim

Penelopia yoktu, Telemakhos da,

Ama Ithaca kafamda onlardan kurulu idi (s.163-164) .

Giiniimiizde Iyon Denizi’nde yer alan ufak bir ada olan ithaka’nin Odysseus’un
yurdu olup olmadig1 hakkinda ¢esitli tartismalar vardir. Schliemann’in mesai arkadasi
Wilhelm Dérpfeld, Homeros’ta gegen adanin giiniimiizdeki ithaka adas1 degil, Leukas
Adas1 oldugunu soyler. Giiniimiize daha yakin bir tarihte de Robert Bittlestone ve
arkadaslarinin  Homeros’un anlatisinda ithaka’y:, Kephallonia’da yer alan Paliki
Yarimadasi olarak konumlandirmaya ¢aligtiklar1 goriiliir. Unlii cografyaci Strabon’da
Homeros’un ada c¢evresiyle ilgili anlattiklarinin gesitli tutarsizliklar tasidigini sdyler

(Freely, 2018, s. 277-278)

4.8.2. Olympos
Yunanistan’daki bir¢gok daga verilen Olympos ismi, baglangicta Teselya’da

bulunan Yunanistan’in en yiiksek dagina verilmis (Necatigil, 2020, s. 38) olsa da zaman
icinde insanlarin yasadiklar1 bolgelerdeki en yilice daglari bu isimle adlandirmaya
basladiklar1 (Bkz. Anadolu’da Ida Dag1) goriiliir. Tanrilara ve Tanrigalara ev sahipligi
yaptig1 diisiiniilen Olympos Dagi, aslinda fiziki bir ger¢eklige sahip olmayan kozmik bir
dag1 temsil eder.

“Zamanlar” siirinde sairin adim1 zikretmeden bu kozmik dag Olympos’a atifta
bulundugu goriiliir.

“Gogii tantyamadim, yok ki,

Sahipsiz zamanlarda doldurmuslar,

Ama ordan iner o eski

Oliimsiiz sevdalarin zamant kar (5.317) .

Bu kozmik dagin tepesinde oturdugu diisiiniilen on iki tanri, Hephaistos’un
tarafindan yapilan konaklarda yasar. Bu konaklarin en iistiinde Zeus’un saray1 vardir. Bu
sarayda sOlenler diizenlenir, diinyevi meseleler gorisiiliir, yargilamalar yapilirdi. Bu
dagda ikamet eden on iki tanrimin isimleri sunlardir: Zeus, Hera, Apollon, Aphrodite,

Poseidon, Ares, Hermes, Hestia, Hephaistos, Artemis, Demeter, Athena.
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Hades, ulu bir tanr1 olmasma ragmen Olympos’ta ikamet etmez, kendi
hiikiimranlig1 olan Yeralt: Ulkesi’nde yasamay1 tercih eder. Baska bir gii¢lii tanr1 olan
Poseidon da Olympos’ta ikamet eden tanrilar arasinda gosterilmekle birlikte onun asil evi

denizlerin derinliklerinde yer alan sarayidir.

4.8.3. Uruk

[k Siimer yerleskelerinden en énemlisi olan Uruk, Firat kiyisina kurulmus bir
kenttir. Tufan sonrasinda gelen krallarin kenti Uruk’un en meshur hiikiimdar
Gilgamis’tir. Antik Uruk sehri, giiniimiizde Varka adiyla anilmaktadir (Gilgamis, 2018,
xxix). Tanriga Istar’a adanmus biiyiik bir tapinaga sahip olan Uruk, ¢ok yiiksek duvarlarla

cevrilidir. Gilgamis Destani’nda Uruk’tan sOyle bahsedilir:

“Sur ¢ektirdi ¢cevresine Biiyiik-Alanli-Uruk 'un

ve kutsal Eanna’nin, essiz hazinenin.

Su ag gibi sik orgiilii sura bak,

bir benzeri olmayan su temeli gor,

¢cok uzaktan getirilen su esige bir dokun,

Istar i konag1 Eanna’ya dogru gel,

hi¢hir kral, hi¢bir insanoglu yapamad bir benzerini.

Uurk’un suruna ¢ik, bir dolas,

incele temeli, gozden gecir tugla duvari,

gor pismis tugladan mi degil mi,

Yedi Bilge koymus mu, koymamis mi temelerini?

Ug bin doniim kent, ii¢ bin doniim baglik, ii¢ bin déoniim kir,

iste bu dokuz bin déniimiin hepsidir Uruk (Gilgamis, 2018, s. 3) .

“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siirinde Gilgamus, kayikgiya Uruk kentini sdyle
betimler:

“Sen duvarima bak, pismis tugladan degil mi,

Temelinde bulundugu seti incele biraz da,

Ucte biri kent, iicte biri bahge iicte biri

Tanriga Istar in kendisi sayilan alandir, (s. 403)”.

Anday, altinin dykiisiinii siirsellestirdigi “Ogle Uykusundan Uyanirken”de kadim

sehir Uruk’tan bahsetmeyi ihmal etmez.
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Ama altin diislerde istedigi biiyiikliige kavusur. Altini taniyan en eski kentlerden
biri de Uruk’tu. Duvarli Uruk. Ne rastlanti. Gilgamis bu yiizden oliimsiizliigii
aramaga ¢ikti (s.361)”.

“Duvarlar” siirinde de Uruk’un, ilk surlarla ¢evrilen kent olmasi 6ne ¢ikarilir.

“Déner batidan doguya duvarlar
Yiiksek surlu Uruk’tan beri

Muskalar astli boyunlarina (s.248) .

4.8.4. Troya

Troya, Homeros’un /lyada isimli eserinin merkezinde yer alan Troya Savasi’nin
gerceklestigi antik kenttir. Giiniimiizde Canakkale sinirlar1 icinde yer alan bu kale kent;
Kaz Dagi’nin kuzeybatisinda, Canakkale Bogazi’na birkag¢ kilometre uzaklikta Hisarlik
Tepesi’nin iizerinde yer alir. Tarihi Troya kenti, ¢ocuklugunda Homeros un Ilyada ve
Odysseia anlatilarindan etkilenerek bu anlatilarda yer alan efsanevi kenti bulmak i¢in yola
¢ikan Alman Heinrich Schliemann tarafindan 1870 yilinda kesfedilmistir. Bolgede
yaptig1 kazilarla Schliemann, mitolojik bir anlatinin efsanevi kenti olan Troya’ya tarihi
bir gerceklik kazandirir. Her biri farkli zaman dilimlerinde olusmus dokuz katmandan
olusan kentin ilk katmani1 M.O 30001i y1llarla tarihlenir. /lyada’da gegen Homerik Troya
ise VI. katmanda yer almaktadir. Bu katmanin yikiligina sebep oldugu disiiniilen Troya
Savasi, klasik mitolojinin en {inlii olay1 olarak Homeros’un Ilyada adli eserinin
merkezinde yer alir. Bu mitolojik savasin ortaya c¢ikis kurgusunda birbiriyle iliskili
olaylar bir yapbozun pargalar1 gibi birlestigi goriiliir. Bu mitolojik savasm temel ¢ikis
kurgusunda Paris’in Spartali Helena’y1 kacirmasi olsa da Troya’nin yazgist ¢oktan
tanrilardan tarafindan belirlenmistir. Primos’un esi Paris’e gebe kaldiginda bir riiya goriir,
bu riiyada Troya alevler i¢inde yok olmaktadir. Kahin bunun tanrilar tarafindan bir mesaj
oldugunu ve dogacak c¢ocugun Troya’yr yikima siirlikleyecegini sdyler. Paris,
dogumundan sonra dlmesi i¢in ida Dag1’na birakilir, orada bir ¢oban tarafindan bulunur
ve biiyiitiiliir. ida Dagi’nda ¢obanlik yaptig1 sirada giizellik yarismasina denk gelir ve
Troya’y1 yikima gotiirecek tercihi yapar. Paris, Hera, Athena ve Aphrodit arasindan
Aphrodit’in vaadine kanarak oyunu ondan yana kullanir. Paris, bu yarigmada kendisine
vaat edilen diinyanin en giizel kadinin1 elde etmek i¢in Sparta’ya gider ve Menalaos’un
esi Helena’y1 kacirir. Sparta krali Menelaos’a yapilan bu saygisizlik sebebiyle tiim Akha

krallar1 bir araya gelir ve Troya’ya sefer diizenlerler. Ayrica kehanete gore savasa
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katilmazsa Akhalilarin basarili olamayacagi Akhilleus’ta uzun 6miir yerine kisa ama sanli
bir yasami tercih ederek Akha saflarina katilir ve Troya’min kagimilmaz yazgisi
gerceklesmis olur. Anday’in bu mitostan hareketle olusturdugu “Troya Oniinde Atlar”
siirinin merkezinde Troya kentinin hazin sonu yatmaktadir.

“Onceden bildi diye yakilacagin,

Agulu yilan sokmus Lakoon u

Kiwvranmip duruyorlarmis ¢oluk ¢ocuk

Riizgarl Ilion kiyisinda

“Lzmir fuarindan otobiisle dénerken

Gérdiim, bir bulut sarmist Ilion’u (s. 301)”.

Siirde ilion diye bahsedilen yer, Troya sehrinin bulundugu cografik bdlgedir.
Anday, “Troya Oniinde Atlar” siirinde Troya surlarinin &niinde yasanan bu savast epik
bir atmosfer i¢inde okuyucuya sunar. Farkli zamanlardan getirdigi atlar1 da siire sokarak
anakronik bir zaman iginde Troya Savasi’ni okuyucuya aktarir. Siirde aktiiel zamanla-

mitolojik zaman birbiri i¢inde erirken olaylar essiiremli zamanda gerceklesir.

4.8.5. Pharos Adasi

Misir agiklarinda bulunan Pharos, diinyanin yedi harikasindan biri sayilan
Iskenderiye Feneri’ne ev sahipligi yapmstir. Klasik mitoloji anlatilarinda bu adada
denizin yaslilarindan sayilan Proteus ve kizlar1 yasamaktadir. Odysseia’da Menelaos, bu

ada hakkinda sunlar1 soyler:

“Cok dalgali denizin i¢inde bir ada vardrr,
Miswr’a yakin, Pharos derler adina,

Maswr topragindan uzaklig

bir giinde alacagi yol kadardwr

koca karinl bir geminin,

pupadan sert bir yel eserse.
Liman gibi bir koyu vardi bu adanin,
dengeli gemiler oradan kacabilirdi

tatl su sarmiglarim kapkara doldurup.

Orada alikoydu tanrilar tam yirmi giin, (Odysseia, 2020, 5.64) .
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Anday kendisini ihtiyar Proteus’la 6zdeslestirdigi “Dagbasindaki Ay” siirinde bu
adadan bahseder. Siirin 6znesinin agzindan insanin dogadan kopmasinin sonucu olarak
nasil yalnizlagtig1 anlatilir.

“Ben ihtiyar Proteus, sen Pharos adast,

Tanidim biitiin giizel gozIlii yunuslari,

Kokmus deriler altindaki karanligi (s. 512)”.

4.8.6. Sirenlerin Adasi
Argonautlarin  Kolkhis Seferi ve Odysseia’da zikredilen bu ada, Homeros

tarafindan cayirlarinda 6bek obek insan kemikleri ve etleri bulunan bir yer olarak tasvir
edilir (Homeros, 2020, XII. Tablo, s. 208). Adanin kayaliklarinda oturup gemilerin
gelmesini bekleyen Sirenler, gemicileri ezgileriyle biiyiileyerek gemilerin kayaliklara
carpmasina sebep olurlar. Sirenler pargalanan gemiden ganimetleri olan insanlar1 alarak
kendilerine adanin ¢ayirlari iizerinde ziyafet ¢ekerler.

Anday Odysseus’un Sirenler’le olan macerasindan yola ¢ikarak olusturdugu
“Kollar1 Bagli Odysseus”ta bu adadan soyle bahseder:

“Kiirekcilerim hasatsiz denizi

Kopiirttiiler kiirekleriyle,

Tez yiiriiyiislii gemi giin batarken

Ulagti Sirenlerin adasina (S. 165) .

Bazi antik ¢ag anlatilarinda Sirenler’in yalnizca gemicilerin ezgilerini duyup
(Odysseus gibi), biiylilenmeden yollarina devam ettiklerinde yasamlarina son verdikleri
anlatilir. Biiyiileri bozulan Sirenler, suya dalacak ve birer kaya seklini alacaklardir
Strabon bu anlatidan hareketle Sirenler’in Adasi olarak bilinen bu kayaliklarin yeri
hakkinda su bilgileri verir: “Kamponoi’un kentlerinden biri olan Surrentum, bazilarinin
Seirenoussai burnu olarak adlandirdigi Atinalilarin denize acildigi yerdir... Buradan
Kaprea adasina kestirme bir yol vardir ve burnu gegince 1ss1z, kayalik adalara varilir ki
onlara Seirenler denir (Freely, 2018, s. 260)”. Odysseus’un rotas1 hakkinda ¢alisma yapan
Ernle Bradford, Strabon’un bahsettigi bu kayaliklarin Salerno Korfezi’nin girisinde

bulunan Galli kayaciklar1 oldugunu soyler (Freely, 2018, s. 260-261).
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4.8.7. Aiaie/Ayaye Adasi
Tanriga Kirke’nin yasadig1 ada olan Aiaie, Odysseia’da 6nemli bir yer tutar.

Algacik bir ova seklinde olan bu adanin ortasinda Kirke’ nin cilali tastan yapilma konagi
yiikselir. Odysseus ve arkadaslar1 Laistrygonlarin adasinda canlarini zor kurtararak
Kirke’nin adas1 Aiaie’ye siginirlar ve bir yil kadar Kirke’nin konugu olarak bu adada
yasarlar.

Tiim antik kaynaklar ve ¢ogu modern yazar, bu adanin Napoli koérfezinin biraz
ilerisinde bulunan Gaeta korfezinin kuzeybatisinda yer alan Circeo Burnu oldugunu
diistinmektedir. Muhtemelen antik¢aglarda bir ada hiiviyetine sahip olan bu yer hakkinda
Strabon sunlar1 sdyler: “Circe adas1 denizle batakliklar arasindadir ve gercekten adadir
(Freely, 2018, s. 234-235)”.

Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus”ta biiyiicii ve kahin pharmakia tanrigasi

Kirke nin adas1 Ayaye’ye yer verir.
67

6

ara Gemi Okeanos®" irmaginin
Akintisindan kurtulup tanrisal
Denizde Ayaye adasina varinca
Onu kumsala ¢ektik ve uykuya

Dalarak tanrisal safagi bekledik (s.163) .

4.8.8. Masu/Musu Dag
Mircea Eliade, bir¢ok farkli arkaik toplumun yasadiklar1 bdlgenin en yliksek

dagin1 axis mondis®® kabul ettigini ve ona kozmik bir anlam yiikledigini sdyler. Yerin
merkezinden ytiikseldigine inanilan bu daglar yerin merkezinde olan cehennemle “gdgiin
kapisi”’yla ayn1 eksen iizerinde bulunarak bir kozmik bolgeden diger kozmik bolgeye
gecisin saglandig1 kutsal mekanlar olarak kabul edilirler. Mezopotamya inanglarinda da
merkezi bir dagin gok ve yeri birlestirdigine dair inancglara siklikla rastlandigi goriiliir

(Eliade, 2020, s.26). Gilgamis Destani’nda gecen Masu Dagi da bu kozmik gegisin

870Okeanos, Thegonia’ya gore Toprak Ana Gaia ile Uranos’un birlikteliginden dogan on iki Titandan biridir.
Titanlarla Tanrilar arasindaki miicadeleye katilmamis olan Okeanos, diinyanin bir kdsesine ¢ekilmistir.
Yunan evren tasvirine gore yeryiizii yuvarlak diske benzetilmis, Okeanos’ta bu diski ¢evreleyen sular
biitlinii olarak diigiiniilmiistiir. Okeanos’un payina evren gérev dagiliminda irmaklar diismiis, bu ylizden de
“rrmaklarin babas1” olarak nitelendirilmistir. Hades’in Oliiler Diyari’na varmak i¢in de Okeanos’un
anaforlu sularmi agmak lazimdir (Erhat, 2013, 5.227).

%8 Axis Mondis (Diinyanin ekseni) merkez noktas1. Bazi sehirler ya da tapinaklar diinyanin merkezi kabul
edilirler (Eliade, 2020b, s.25).
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gerceklestigine inanilan daglardan birisidir. Gilgamig bu dagdaki gecitten gecerek
Olumsiizliiglin ardina diiser. Gilgamis Destani’nda bu kozmik dagin 6zellikleri su sekilde
aktarilir:

“Musu idi bu dagin adi;

Gilgamis oraya gelince bakip gordii ki

dagin ¢atall gozciiliik eder dogup batisinda giinese,

doruklar: gogiin tavanina ulasir,

temelleri dipte cehennemle birlesir,

kapisinda akrep-adamlar gozciiliik eder, (Gilgamig, 2018, s. 86) .

Anday, “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siirinde Gilgamis’in Masu Dagi’n1

gecerek kozmik aleme gegisini su dizelerle anlatir:

“Masu dagimn kapicisi Insan-AKrep sordu,
Yanaklarin nigin ¢okiik ve yiiziin nigin solmus,
Biitiin kapilarda bu soru ve hep ayni yanit,
Arkadasim oliince korku aldi yiiregimi.

Oysa biiyiiktii 6ltimden yiiregindeki korku.
Senin tasarladigint yapmad kadindan dogma
Hig kimse, hi¢bir 6liimlii girmemigtir daga,
On iki fersah karanlik, 15181n damlast yok.
Biliyordum bunlar, i¢ ¢ekip aglayacagim,
Oliimsiizliigiin gizini 6grenmek igin, birak,

Girmem gerekiyor, dagin kapisini a¢ bana (s. 400) .

4.8.9. Golgotha

Hristiyanlara gore diinyanin merkezinde (Axis Mondis) bulunan kozmik bir dagin
tepesi olarak tasavvur edilen ve Kudiis’te bulunan bu yer ayn1 zamanda Hz. Adem’in
dogdugu ve gomiildiigii yer olarak diistiniiliir (Eliade, 2020, s. 27). “Yagmurun Altinda”

siirinde Anday’in Hz. Isa’nin Golgotha’da tekrar dirilme anlatisina yer verir.

“Yirminci yiizyilr tasidim
Golgota’ya dirilemem ki,
Taslar arasinda yabanil ering

Oliimii diriltiyorduk hep
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Yasam tabular arasinda bir esinti (s. 530)”.
Hz. Isa’nin ¢armiha gerildigi alan olarak da diisiiniilen bu yer, Romalilarin infaz

gerceklestirdikleri ve halka acik bir sekilde sergiledikleri alandir.

4.8.10. Poseidon’un Saray1

Poseidon’un Sarayi, dalgalarin kosustugu deniz ylizeyinin ¢ok derinlerinde
kurulmustur. Sedeften yapilmis olan saraym duvarlari, glines parladigi zaman gorenleri
kendisine hayran birakan bir renk ciimbiisiine doniislirdii. Denizin en giizel bitkileri
Poseidon’un Saray1i’nin bahgesini siislerdi (Can, 2011, s. 154). Muhtesem sarayin genis
ahirlarinda altin yeleli, giimiis toynakli atlar bulunurdu. Bunlarin yan1 sira Poseidon’un
yaklastiginda firtinalar1 dindiren savag arabasi da burada bulunurdu (Graves, 2020, s. 75).
Poseidon karis1t Amphitrite’yle birlikte denizin altindaki bu sarayda yasardi. Bu sarayin
Imroz ya da Tenedos’un dip yarlarinda bulunduguna inanilird1 (Erhat, 2013, s. 252).
Anday, “Ogle Uykusundan Uyanirken” sirinde bu saraydan bahseder.

“Tanrilar ona c¢ok diiskiindiirler. Saraylart ve esyalari altindand:. (Bunun
nedenini ¢ok sonra anladim), Poseidon’un deniz dibindeki sarayini gormedigim
icin bir sey soyleyemeyecegim. Tanrilarin en akillisi Poseidon du, yalnizca denize

inannmugty (S. 360”.)

4.8.11. ida Dag
Giiniimiizde Kaz Dag olarak bilinen Ida Dag1, bircok mitosta ve efsanede dnemli

rol oynayan bir mekandir. Ilyada’da énemli bir yeri olan bu dag, Bat1 Anadolu insanlar
icin Tanrilarin yasadigr yer olarak Olympos ismiyle de adlandirilmistir. “Yagmurun

Altinda” siirinde yer alan dizeler ida Dagi’n1 cagristiracak sekilde kullanilmistir.

“Ellerinde oyuk gozlii idoller

Yiiregimin yalinini besler ii¢ giizel

Bir dagin tepesinde buldum ii¢ giizeli

Ama ses yok, sessizlik yok, once erte yok

Bir mezar gordiim icinde kimse yok (s.530) .

Dizelerde Ug Giizeller mitosuna bir atifta bulunuldugu goriilmektedir. Ida
Dagi’nda diizenlenen ve {i¢ Tanricanin yaristig1 giizellik yarigmasinin jiirisi de Paris’tir.

Bu yarisma ayni1 zamanda Troya’nin da yazgisini ¢izecektir.
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SONUC

Biling Oncesi insanin diinyay1 anlamlandirma arayisinin bir sonucu olan mitler,
glinlimiizde de ¢esitli kiliklar altinda varliklarin1 hayatin her alaninda siirdiirmektedir.
Insanmn ilksel deneyimlerini iginde barindiran bu essiz kaynak; psikolojiden felsefeye,
felsefeden antropolojiye kadar birgok farkli alanin, insanin dogasini ¢dziimlemek ve
anlamlandirmak i¢in bagvurdugu temel kaynaklardan biri olarak giincelligini
korumaktadir. Simgesel bir yapiya sahip olan mitler, ¢aglar boyunca birgok sanat eserine
esin kaynakligi ettigi gibi edebiyatin da vazgegilmez yaratim kaynaklarindan biri
olagelmislerdir. Sanat¢ilarin hayal giicleriyle yogurulan bu anlatilar, zaman i¢inde farkli
yorumlamalarla zenginlesmis, ¢ok katmanli anlamsal bir kimlige biiriinmiistiir.

Zengin bir kiiltiirel arka plandan beslenen Tiirk edebiyatinin, Onemli
kaynaklarindan biri de siiphesiz mitolojidir. Tiirk edebiyatinin klasik Tiirk edebiyatiyla
baslayan mitoloji macerasi, baglangigta Fars kiiltiiriiniin yar1 tarihi yar1 efsanevi mitolojisi
ve Islami menkibeler ¢ercevesiyle smirl kalmis, biiyiik bir zihniyet degisiminin yasandig
Tanzimat’la beraber ise diger kiiltiirlerin mitolojilerine de kapisini aralamistir. Divan
siirinin kemiklesmis, miisterek terim ve hayallere dayanan mazmun anlayisindan bikan
Tanzimat sanatcisi i¢in mitoloji-ozellikle Bat1 mitolojisi- sundugu olanaklarla, yeni bir
ifade tarzi gelistirmede 6nemli bir esin kaynagi haline gelmistir. Tanzimat sanatgilari,
baslangicta dénemin kabullerine ters diismemek i¢in Bati mitolojisine ait unsurlar
gelenege uygun hale getirerek yabanciliklarini silmeye calismis, Abdiilhak Hamit’le
beraber ise bu unsurlar, Bati terminolojisindeki sekilleriyle kullanilarak Tirk siirinde
yayginlagmistir. Yahya Kemal ve Yakup Kadri’nin onciliigiinii yaptigi Nev-Yunanilik
diistincesi, Tiirk edebiyatinda mitolojinin gelisimi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Nev-
Yunanilik hareketi kisa bir siire i¢inde dagilmis olsa da mitolojinin, sonraki donemlerde
saglam bir kiiltiirel diizleme oturtulmasinda mithim bir islev gérmiistiir. Cumhuriyet
Doénemi’nin baglarinda “Persefon” sairi Salih Zeki Aktay’la baglayan mitolojiye karsi
biiyiik ilgi Mustafa Seyit Sutiiven, Ahmet Hamdi Tanpinar, Behget Necatigil, Hiiseyin
Nihal Atsiz gibi isimlerle devam etmistir. 1960’1 yillara gelindiginde ise mitoloji
kaynakl siirlerin sayisinda ve niteliginde biiyiik bir artis goriiliir. Sairlerin mitolojiyi bir
Oykiiniin yeniden yazimi ya da bir mitolojik unsura gonderimde bulunma seklinde ele
almadig1, mitolojik anlatilara 6zgiin yorumlamalar getirerek basarili 6rnekler verdikleri
goriiliir. Bu sairlerden biri de siiphesiz ¢calismanin merkezinde konumlanan Melih Cevdet
Anday’dir.
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60 yil1 agkin sanat yagsaminda siirden denemeye, tiyatrodan romana kadar bir¢ok
tiirde eser veren Melih Cevdet Anday, Tiirk siirindeki yerini sair kimligine bor¢ludur.
Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk siirinin yasadigi onemli doniisiimlerin merkezinde
kendisine yer bulan sair, yeniligi seven ve gelisime agik yapisiyla Tiirk siirinde 6zgiin bir
yere sahiptir. Anday’in Tiirk siirine getirdigi 6zgiinliikklerden biri de siiphesiz mitolojiyi
ele alis seklidir. 1960 sonrasi siirini diislinsel bir zemine oturtan Anday, mitolojiyi siirinin
ana izleklerinden biri haline getirir.

Anday’m 1962 yilinda kaleme almis oldugu Kollar: Baglh Odysseus, Anday’in
mitolojiyle iligkisi baglaminda 6nemli bir eserdir. Bu siir kitabiyla beraber mitoloji,
Anday’in modern diinya sorunsallara egilmesinde dnemli bir esin kaynagina doniiserek
siir evrenin ana izleklerinden biri olmaya baglar. Anday’in tek siirden olusan Kollar
Bagh Odysseus’ta yalmizca Yunan mitolojisinden faydalandigi gorilir.  Siirini
Odysseia’nin XII. boliimiinden hareketle kurgular ve bu epizot {izerinden modern
diinyanin en biiylik problemlerinden biri olan insanin dogaya, kendisine ve topluma
yabancilagma sorunsalini irdeler. 1970 yilinda kaleme almis oldugu Gdgebe Denizin
Ustiinde siir kitabinda, Anday mitoloji kaynagini genisleterek Yunan mitolojisinin yanina
Anadolu ve Mezopotamya mitolojilerini de ekledigi goriiliir. 1975 yilinda g¢ikarmis
oldugu Teknenin Oliimii’yle Hint ve Misir mitolojilerine de siir evreninin kapilarini agan
Anday’in mitolojiyle iligkisi sonraki siir kitaplarinda da devam eder. Bu calismada,
Anday’in tiim siirleri incelenmis, hangi mitolojik unsurlari ele aldigi ve onlari nasil
alimladig1 lizerinde durulmustur.

Anday’in siir kiilliyat: incelendiginde, beslendigi mitolojik kaynaklar icinde
nicelik ve nitelik bakimindan en yogun bigimde Yunan mitolojisinden faydalandigi
goriiliir. Anday’in Yunan mitolojisini diger mitolojilere nazaran 6ne ¢ikarmasindaki
etkenlerden biri bu mitolojinin, Anday’in Anadolu kiiltiir siirekliligi diisiincesinin iginde
yer aliyor olmasidir. Anday, Yunan mitolojisi olarak adlandirilan mitolojinin kaynagini,
Anadolu olarak goriir. Yunan mitolojisi literatiirinde bulunan birgok mitosla Anadolu
uygarliklarina ait mitoslar arasinda ciddi benzerlikler bulunduguna inanan Anday, bu
mitoslarin kiiltiirel etkilesimler sonucunda Anadolu’dan Yunan anakarasina tagindigini
diisiiniir. O ylizden bu mitoslarin tiimiinii Anadolu’nun ortak mitolojik varligi olarak
kabul eder. Anday’in Yunan mitolojisine yonelmesinin altinda yatan diger etkense onun
“diinya siiri” yaratma arzusudur. Batt medeniyetinin kaynagi olarak goriilen Yunan

mitolojisi hem zengin yazili kaynak birikimiyle hem de yorumlama kisminda giincel
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problemlerle ortiisen yanlariyla birgok sanatginin ortak esin kaynagidir. Anday’in da bu
kiiltiirel birikimden faydalanarak diinya siiri yaratma arzusunda oldugu gériiliir. Ozellikle
Homeros’un /lyada ve Odysseia’dan aldig1 epizotlar iistiine kurmus oldugu uzun soluklu
siirleri “Kollar1 Bagli Odysseus” ve “Troya Oniinde Atlar’da bu arzunun yansimalarini
gérmek miimkiindiir.

Anday siirlerinde, Yunan mitolojisinin genis mitolojik kadrosunu gormek
miimkiindiir. Siirlerinde Hades, Daphne, Poseidon, Pegasos, Odysseus, Akhilleus,
Oidipus gibi mitolojik ogelere siklikla yer verirken, Anday’in Tiirk edebiyatinda
sanatcilarin siklikla yararlandigi mitolojik unsurlardan olan Zeus, Aphrodite gibi ilahi
varliklara pek yer vermedigi goriiliir. Anday’1n mitolojik figiirlere géndermede bulunma
disinda bazi mitoslardan yola ¢ikarak olusturdugu uzun soluklu siirleri de vardir. “Nergis
ile Yanki” ve “Defne ile Aver” siirlerinde, Narkissos-Ekho ve Daphne-Apollon
mitoslarini tekrar yazma yoluna giderken “Kollar1 Bagli Odysseus” ve “Troya Oniinde
Atlar” siirlerinde ise Odysseia ve /lyada yer alan epizotlardan hareketle siirini kurar fakat
bu epizotlart modern ¢agin varolussal sorunsallar1 araciligiyla 6zgiin bir sekilde yeniden
tiretim siirecine sokar.

Anday’in  Yunan mitolojisinden sonra siirlerinde en sik Mezopotamya
mitolojisinden yararlandigi goriiliir. Gilgamis, Utnapistim, Tammuz, Sin gibi figiirler,
Anday’in bu kiiltiir dairesi iginde sik¢a yer verdigi mitolojik unsurlardir. Ozellikle
Anday’in “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siiri Gilgamis Destani’na getirmis oldugu
Ozgilin yorumlamayla dikkat ¢eker. Anday bu destan araciligiyla insanoglunun binlerce
yildir devam eden ortak sorunsali olan 6liim/6limsiizliik’i zaman sorunsaliyla beraber
irdeler.

Anadolu mitolojisi de Anday’in siirlerinde siklikla faydalanilan bir kaynaktir.
Mavi Anadolucular ile gergeklestirmis oldugu Mavi Yolculuklar, Anday’in Anadolu
medeniyetlerini yakindan tanimasinda etkili olur. Anadolu arkeoloji ¢aligmalarini
yakindan takip eden Anday, ortaya ¢ikan bulgularla yakindan ilgilenir ve bunlar siirlerine
yansitir. Anday siirlerinde, Anadolu mitolojisine ait Kybele, Toros, Telepinu gibi
mitolojik figiirlere yer verir. Ozellikle Telepinu, Anday’m bu mitoloji havuzundan
yararlandig1 siirlerinde en ¢ok yer verdigi mitolojik figlirdiir. Anday’in o6zellikle
Telepinu’nun yasamsal dongii temsiliyeti tizerinde siklikla durdugu goriiliir.

Anday’m mitoloji birikiminin son halkalarim1 da Misir ve Hint mitolojileri

olusturur. Fakat Anday’in siirlerinde bu mitolojilere ait unsurlara; Yunan, Mezopotamya
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ve Anadolu mitolojilerine nazaran daha az yer verir. Misir mitolojisinden Aten ve Horus;
Hint mitolojisinden de Krishna ve Visnu gibi mitolojik figiirler Anday’in siirlerinde
kendilerine yer bulur.

Anday’n siirlerinde mitolojik figiirlerin yar1 sira yari tarihi yar1 efsanevi unsurlara
da yer verilir. Bu figiirlerin basinda I/yada ve Odysseia’nin miiellifi sayilan Homeros
gelir. Homeros’un yan1 sira gesitli kiiltiir dairelerinden Kéroglu, Kirat, Biiyiik Iskender,
Bukefalos, Midas, Kroisos, Diildiil gibi figiirler de Anday’1n siirlerinde karsilasilan yar1
tarihi yar1 efsanevi figiirlerdir.

Anday’in bir¢ok farkli kiiltlirin mitolojisinden faydalanma yoluna giderken
Anadolu’da hiikiim siirmiis iki biiyiik medeniyet olan Fars ve Tirk kiiltiirlerinin
mitolojilerine siirlerinde pek yer vermedigi goriiliir. Anadolu merkezli bir kiiltiir
stirekliligini savunan Anday’1n bu iki kiiltiiriin mitolojisinden uzak durmasi ayrica dikkat
¢ekici bir husustur. Bu agidan bakildiginda Anday, Tirklerin Anadolu’ya kalici olarak
yerlesmesini kendisine milat secerek, Tiirk kiiltiiriiyle beraber Anadolu havzasina niifuz
eden yari tarihi yar1 Islamlagmis Fars kiiltiiriinii de ret yoluna gider. Bu ¢eliskili tutumun
olugmasinda siiphesiz 1930’larin sonlarina dogru yansimalar1 hissedilen, 1940 yillarin
basinda Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakani olmasiyla devlet politikasi haline
doniisen hiimanizma diisiincesinin biiyiik pay1 vardir. Anday da hiimanizmden etkilenen
Mavi Anadolucular gibi Anadolu kiiltiir siirekliligini savunmus onlara benzer bir sekilde
Tiirk ve Fars kiiltiirlerini bu havzanin disinda tutmaya ¢alismistir. Yine baska bir dikkat
cekici husus da Anday’in giinlimiiz literatiiriinde Yunan mitolojisinin uzantist sayilan
Latin mitolojisine siirlerinde pek yer vermemesidir. Bu durum, Anday’in Latin
mitolojisini, Grek mitolojisinin basit bir taklidi olarak gérmesinden kaynaklanir. Anday;
Virgilius, Ovidius gibi Latin sairlerin eserlerinden yararlansa da siirlerinde yer verdigi
mitolojik unsurlari, Grek mitolojisindeki isimleriyle ele almaya 6zen gosterir. Tim
cikarimlardan hareketle Anday siiri genel olarak degerlendirildiginde, Anday’in
siirlerinde agirlikli olarak Anadolu (Yunan ve Anadolu medeniyetleri) mitolojisine ait
unsurlarla karsilagildig gortiliir.

Anday’in mitolojiden faydalanmasinda temel amag, gegmis donemlere donmek
degildir. Anday, gegmise yapilan her yolculugun giiniimiize 1s1k tutacagini diisiiniir. Bu
acidan bakildiginda Anday, eskiye donerek yeniye ulagsma gayretindedir. Kendisini
mitoslarin ortaya ¢iktig1 donemlere gotiiren Anday, mitoslari da giiniimiize tagir. Zamani

ortadan kaldiran Anday, boylelikle mitoslara giincellik kazandirir. Modern diinyanin

221



varolussal sorunsallari olan yabancilagma, 6liim, zaman gibi kavramlar1 giincellik
kazanan mitoslar araciligiyla irdeler ve onlar1 birer sanatsal temsil nesnesine dontistiiriir.

Anday’in mitolojiyle iliskisi baglaminda degerlendirilecek baska bir hususta
kullandig: siir dilidir. Anday’1in 6zellikle Kollar: Bagli Odysseus’la beraber olusturdugu
yeni dil anlayisinda, mitolojik bilincin yansimalar1 yogun bir sekilde kendini gosterir. Bu
baglamda Anday’in mitolojiyle olan iliskisini, yalnizca metinleraras: iligski diizlemine
sikigtirarak degerlendirmek, Anday’1n siirine biiyiik bir haksizlik olacaktir.

Sonug olarak Anday’in siir kiilliyat1 incelendiginde, sairin mitolojik unsurlari
siirlerinde yogun bir sekilde kullandig1 goriiliir. Anday’in ¢esitli mitolojilerden aldigi bu
unsurlari, kimi zaman tesbih veya kisilestirmeler araciliiyla anlatimi giiclendirmek kimi
zaman da mitolojiden hareketle ¢agdas diinyanin problemlerine 6zgiin yorumlar getirmek
icin ele aldig1 saptanmistir. Anday’1n mitoslara getirmis oldugu bu 6zgiin yorumlar, onu
bu agidan mitolojiyi kullanan diger Tiirk sairlerden ayirir. Anday, mitolojiye getirmis
oldugu 6zgiin yorumlamalarla diger sairlere 6rnek olmus, Tiirk siirinde mitolojiye olan

ilginin artmasina 6nemli katki saglamistir.
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