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OZET

OPERA SANATINA
RICHARD WAGNER VE GIUSEPPE VERDI’NIN
GETIRDIiGi YENILIKLER

frem Kirgiz ARAY

Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali
Opera Sanat Dali

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Dog¢. Sancar TUNALI

19. Yiizyil’da yasayan Alman besteci Richard Wagner ve italyan besteci Giuseppe
Verdi’nin eserleri, sanat tarihinde bir doniim noktasi olusturmustur. Opera’nin temel
Ogeleri miizik ve tiyatro, ilk kez geleneklerin digina ¢ikarak form ve amac degistirmistir.
Wagner ve Verdi operalarinda kullanilan yeni armonik yapilar, yeni orkestra diizenleri,
farkli miizik ciimleleri ve one ¢ikarilmis drama, opera sanatinda bir reform nitegi

tasimaktadir.

Bu calismada Richard Wagner ve Giuseppe Verdi’nin opera sanatina getirdigi

yenilikler incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: 19.Yiizyil Opera, Richard Wagner, Giuseppe Verdi



ABSTRACT

The Reform of Opera by Richard Wagner and Giuseppe Verdi
frem Kirgiz ARAY
Department of Performing Arts / Program in Opera
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2019

Advisor. Ph.D. Associate Professor. Sancar TUNALI

The works of German composer Richard Wagner and Italian composer Guiseppe
Verdi, who lived in the 19th century, was a turning point in the music history. They
changed the form and purpose of music and theater, which are the basic elements of opera,
with their unorthodox styles. They made a reform in opera by using new harmonical
structures, orchestral forms and different musical lines.

In this study, the innovations brought by Richard Wagner and Giuseppe Verdi to

opera will be examined.

Keywords: 19th Opera Century, Richard Wagner, Giuseppe Verdi



ONSOZ VE TESEKKUR

Opera Sanatina Richard Wagner ve Giuseppe Verdi’nin getirdigi yenilikleri
arastirdigim tez hazirlama donemimde isteklerimi goz 6niinde bulundurup bana yardimci
olan tez danigmanim Dog. Sancar Tunali’ya, yazdigim siire boyunca bana destek veren
arkadaglarim Melisa Giiltan ve Elifcan Kiiglik’e, her zaman yanimda olan sevgili aileme

tesekkiir ederim.



27.06.2019

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hig¢bir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

irem Kirgiz ARAY
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1.GIRIS

Koklerini karnaval ve tiyatro’dan alan Opera sanati, Richard Wagner’in de dedigi
gibi “Coklu Sanat’tir, miizigi ve dramay1 birlestirir. Wagner opera sanatini, getirdigi
yeniliklerle zirveye tagimistir. Wagner’in yenilikleri bir¢ok besteciye ilham kaynagi
olmustur (Kaya, 2018).

Wagner'in italya'daki cagdas1 Verdi, Risorgimento'nun (Yeniden Dirilis) en dnemli
miizikal ifadesidir (Isiktas, 2015).

Romantizmin egemen oldugu 19. Yiizyil’da opera sanati yeni bir ivme ve canlilik
kazanmigtir. Bu donemde armoniye kazandirdiklart yenilikleri, kendi stillerinde
yarattiklar1 melodileri, dramaya olan bakis agilari, eserlerinde kullandiklari niians
zenginlikleri, opera orkestralarini senfonik bir bi¢ime getirmis olmalari, kostiim-dekor-
151k kullanimin1 farklilastirmalari, bel canto sarkiciligina yeni bir soluk getirmis olmalari
Richard Wagner ve Giuseppe Verdi’yi opera tarihinde ¢ok dnemli bir yere tasimaktadir.

Giuseppe Verdi ve Richard Wagner, yeni bir devrin onciisii olmuglardir.

1.1.Amac¢
Bu arastirmanin temel amaci, Alman besteci Richard Wagner ve italyan besteci

Giuseppe Verdi’nin opera sanatina getirdikleri yenilikleri saptamaktir. Bu amag
dogrultusunda bestecilerin yasami ve eserleri incelenerek getirdikleri yenilikler

belirlenecektir.

1.2.0nem
19. Yiizyilin en biiyiik bestecileri olarak kabul edilen Richard Wagner ve Giuseppe

Verdi’nin getirdigi yenilikler, opera sanati konusunda yapilacak arastirmalara kaynak

olabilmesi bakimindan 6nemli goriilmiis ve konu olarak secilmistir.
1.3. Smirhliklar

Arastirma konu ile ilgili ulasilabilen kaynaklarla ve elde edilen verilerde taranan

kaynaklarla sinirlidir.

1.4. Yontem

Bu caligma nitel arastirma yontemi kullanilarak yapilan betimsel bir ¢aligmadir.
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1.5. Tanimlar
Akor: Uygu, diizen; en az 3 ya da daha ¢ok ayr1 sesin bir anda uyum olusturacak

tarzda birlikte duyulmast (Aktiize, i. 2010).

Aralik: Iki nota arasindaki ses aralig1 (Aktiize, i. 2010).

Armoni: Miizikte sesin uyumunu ve iligkilerini, akorlarin kurulusu, tiirleri,
cevrimleri, baglanmasi, yiiriiyiisii ve melodi iliskilerini arastiran bilim ve sanat (Aktiize,
I. 2010).

Arpej: Sesleri kirik akorlar halinde ¢ikartmak (Aktiize, i. 2010).

Aria: Bir tiir sarki. Insan sesi icin beste. Operalarda genelde kullanilan bigim
(Yener, F. 1996).

Atonalite: tonalite dis1; major, mindr ye da baska modal dizilerle ilgisizligi anlatan
terim (Yener, F. 1981, s.345).

Bel Canto: Giizel sarki, giizel soyleyis anlamina gelir. (Yener. F, 1966)

Bis: Konserde halkin icracidan ek parga ¢almasini istemek i¢in kullandigi kelime
(Yener.F,1966)

Duet: iki ses icin miizik (Yener, F. 1981, 5.349).

Ensamble: Beraberlik. Topluluk (Yener, F. 1981, s.349).

Kadans: Melodi ve armonide, bir dinlenme noktasina varis (Yener, F. 1981, s.353).

Melodi: Ritm 6gesinden yararlanarak bir bi¢im igin art arda dizilmis notalar (Yener,
F. 1981, s.359).

Melodram: Miizikle birlikte, melodisiz olarak, diiz okuma durumunda sdylenen
dram; miizik esliyle bir anlatici i¢in hazirlanmis yapitlarin tiiriine verilen ad (Yener, F.
1981, 5.359).

Motif: Bir yapitin kurulusunun ana 6gelerinden biri olarak kullanilan bir miizik
fikrinin kaynagi olan parca (Yener, F. 1981, 5.360).

Modiilasyon: Bir tonaliteden obiiriine gegme (Yener, F. 1981, 5.360).

Recitatif: Bir operanin, oratoryonun ya da kantatin bir tiirlii konugsmayla sunulan
boliimleri (Yener, F. 1981, s.365).

Ritm: Zaman i¢inde varolan miizigin yine zaman iginde belirtilmesi, miizigin ii¢

ana 0gesinden biri (Yener, F. 1981, 5.366).



Senfoni: 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra uygulanmis anlamiyla; sanat bigimine

uygun orkestra yapit1 (Yener, F. 1981, 5.367).



2.RICHARD WAGNER VE (1813-1883) YENILIKLERIi

Sanat yagamina kendisi gibi sanat tarihine yon veren arkadaslari Ludwig van
Beethoven ve Carl Maria von Weber’in tesvik etmesiyle katilan Wagner, sadece miizik
sanatinda degil, siir sanatinda da biiyiik eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde Wagner,
Weber’in “Freischiitz” operasindan ve Beethoven senfonilerinin “Egmont” miiziginden
cok etkilenmis ve 15 yasina geldiginde dinledigi Beethoven’in “9. Senfonisi” ve “Fidelio”
onun artik tamamen bestecilige yonelmesine karar vermesini saglamistir. 19. Yiizyilin ilk
yarisinda miizige egemen olan Beethoven’in 9. Senfonisi, Wagner’in miiziginde ve
yaratacagl yeni miizik tekniginde bestecinin tiim donemlerini kapsayacak kadar etkili
olmustur. Hatta bu etkilenis tiim operalarii “Beethoven’in son senfonisi” diye
tanimlamasina sebep olmustur ve onun miizigine erisebilecek olan tek bestecinin ancak
kendisi olabilecegini belirtmistir. Beethoven’in miizigi i¢in su sozleri sdylemistir;
“Miizik, kendine 6zgii cevherden kurtulup evrensel sanat diinyasina giristir. Gelecegin
sanatinin incilidir. Onun 6tesinde adim atmak olanaksizdir; onu ancak gelecegin kusursuz
sanat eseri izleyebilir: Beethoven’in anahtarini bi¢imlendirdigi evrensel drama”
(Schonberg, 2013).

Wagner, yalnizca Beethoven’a ve Beethoven’dan da once kendine hayranlik
duymus, iz birakan bir ¢cok meslektasin1 asagilamistir. Ornegin; Miizik diinyasimnin
dehalarindan biri olan ve Barok Donemin en biiyiik bestecisi olarak kabul edilen Johann
Sebastian Bach i¢in “’sefil bir orgcu’ sdyleminde bulunmustur. Kendine olan
hayranligini higbir zaman gizlememis ve acikca dile getirmis ve hatta gizemli giiglerce
yerylizline gonderildigini savunmustur. Kutsal Yazilar yazmis, eserlerinin kutsanacagi bir
tapinak kurdu burada miiritler toplamis ve kendini ilahi bir gii¢ olarak gérmeyen herkesi

kovmustur.

Kendini ilk olarak 1883 yilinda bir senfoni ve bir uvertiir yazarak tanitan Wagner,
1834 yilinda Magdeburg Tiyatrosu’nun miizik direktérii olmus ve 1836 yilinda
“Liebesverbot” adli ilk operasin1 besteleyerek, direktorliiglinii yaptig tiyatroda sahneye
koymustur. 1837-1839 yillar1 arasinda Riga’da orkestra sefligi yapti ve daha sonra
Riga’da, bir siiredir yazmay1 planladigr “Rienzi” operasini yazmaya baglamis, Paris’te de

bitirmistir. Wagner Paris’te gegirdigi yillar1 “aglik yillarim” diye nitelendirmis olsa dahi
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bu donemde, en ¢ok sahnelenen yapitlarindan biri olan “Ugan Hollandali” (Fliegender
Hollander) adli operayr yazmistir. Bu doneme kadar olan ¢aligmalari “1. Yaratma
Donemi” olarak kabul edilen Wagner artik farkl stiliyle ve miizige kazandirdig1 yeni
etkilerle birlikte “yenileyici” olarak taninmaya baslamistir. Sanatginin “2. Yaratma

Donemi” olarak nitelendirilen donemi ise 1842-1859 yillarin1 kapsamaktadir.

Wagner, 1842 yilinda Paris’ten Dresden’e donerek, “Rienzi” ve “Ucan Hollandali”
operalarmi ilk defa sahneye koymustur. Daha sonra Dresden Sarayi’nin orkestra sefi
olmustur. Burada opera alaninda devrim niteligi yapacak eserler bestelemistir. 1845
yilinda besteledigi “Tannhauser” operasi anlagilmamis ve tepki toplamistir. 1848 yilinda

besteledigi “Lohengrin” operast ise sezon programlarina bile alinmamustir.

1849 yilinda adinin ihtilal olaylarina karigmasi nedeniyle hiikiimet tarafindan
hakkinda tutuklama karar1 ¢ikarilan Wagner, Ziirih’e kagmadan hemen 6nce birkag giin,
arkadas1 ve meslektasi Liszt’in evine gitmistir. Bu birka¢ giinliik beraberlik opera
tarihinde gerceklesecek olan biiyiik yenilikler siirecinin hizlanmasini saglamistir. 28
Agustos 1850 yilinda “Lohengrin” operasi sahnelenmis ve eseri Franz Liszt yonetmistir.
Eser ilk kez sahnelendigi yer olan Weimar’da halk tarafindan oldukca begenilmistir.

Liszt, sonrasinda Wagner’in sanatini agiklamak i¢in bir¢cok yazi yazmistir.

Wagner, 1849°dan itibaren Ziirih’te yasamaya baslamis ve burada “Sanat ve Ihtilal”
adl ilk kitabin1 yazmistir. Hemen ardindan 1850 yilinda “Gelecegin Sanatr” adl kitabu,
“Miizikte Yahudilik” adl1 kitabin1 ve “Opera ve Dram” adli eserini yayimlamistir. 1851°de
diger yazilarindan farkli olarak; “Dostlarima Bir Bildir” kitabini ve ¢esitli denemeler
yazmustir. Kitaplarinda, o gline kadar yazilmis eserlerin tam olarak dogru bir bicimde

miizigi yansitmadiklarindan, eksik ve hatali olduklarindan s6z etmistir.

Wagner, Isvicre’de gegirdigi siirgiin yillarinda dért operalik diziden olusan Der
Ring des Nibelungen igin ¢alismaya baslamistir. Bu operay1 basta tek bir opera olarak,
Siegfried’in 6liimii lizerine yapmay1 diisiinmiis ancak bu konuyu tek bir operanin igine
sigdiramadig1 i¢in dort dizi haline getirmistir. 1854’te “Das Rheingold”u bestelemis,
1855°te bir seflik turnesine katildigi icin bu siirede Ring’i bestelemeye ara vermistir.

1856’da Die Walkiire’yi ortaya ¢ikarmistir.



Wagner’in 1859-1883 yillar1 “3. Dénem” olarak adlandirilmistir. Bu donemde
“Tristan ve Isolde” operasini bestelemis ve burada ilk defa “sonsuz ya da siirekli melodi”
olarak nitelendirdigi bu yeni teknige ayni zamanda “konusma melodisi” adimi da
vermistir. Bu baglamda “Tristan ve Isolde” bestecinin o giine kadar yazdigi tiim
eserlerinden ve diger besteciler tarafindan yazilan tiim eserlerden hem teknik agidan hem
de armoni agisindan farkli olmustur hatta bu sayede de operada atonelligin baglamasina
vesile olmustur. Wagner bu operasini yazarken derin ve biraz spiritiiel bir yolculuga
ciktigini belirtmistir; “Burada, ¢ok eminim, ruh olaylarinin en derinine indim ve diinyanin
en derin i¢ merkezinden dig formuna korkusuzca ¢iktim... Burada yasam ve oliim, dis
diinyanin tiim anlam1 ve varolusu, ruhun i¢ hareketleri disinda hicbir seye bagl degildir”
(Altar,2001). Bu opera ask, erotizm, riiya, gece ve giindiiz gibi simgelerle doludur.

Uzerinde halen en ¢ok ¢alisma yapilan ve tartisilan operasi “Tristan ve Isolde”dir.

Wagner, 1850’lerin basinda Alman filozof Schopenhauer’u okumaya baglamis ve
onun miizikle ilgili yazilarindan ¢ok etkilenmistir. Schopenhauer i¢in miizik, séze
gereginden fazla bagl kalmamalidir. Bu doneme kadar opera eserlerinde librettolarin
miizik kadar 6nemli oldugunu vurgulayan Wagner, sonunda miizigin sézden daha 6nemli

oldugu kanisina varmaistir.

Wagner, 1861°de Die Meistersinger’i yazmaya baglamis ve 1862’de Viyana’ya
tasinmustir. 1863°te Rusya’da orkestra sefligi yapan ve buraya yerlesen Wagner,
kazandig1 paralarla gecimini saglayamaz olunca, bir c¢ok kisiye bor¢lanmis ve
alacaklilardan kurtulmak icin 1864 yilinda Isvigre’ye kagmak zorunda kalmistir. Bu
sirada Wagner’e biiyiik hayranlik duyan Bavyera Krali II. Ludwig, ona yardime1 olmus
ve Miinih’te operalarini iretmeye devam etmesini istemistir. Bunun i¢in de gereken tiim
imkanlart Wagner’e sunmustur. 1870’lerde Wagner, Bayreuth’da, yalnizca kendi
eserlerinin sahnelenecegi bir festival tiyatrosu acti. Ludwig Onceleri bu olusumu
desteklemedi ama Wagner Dernekleri kuruldu ve Wagner ihtiyaci olan destegi buradan
sagladi. Ik Bayreuth Festivali, 1876 da diizenlenmis ve acilista Der Ring des Nibelungen
sahnelenmistir. Ikinci Bayreuth Festivali ise maddi yetersizlik nedeniyle 1882’de
yapilmustir. Kisa bir siire sonra Avrupa’da artik herkesin konustugu isim haline gelen

Wagner’in operalar1 en ¢ok sahnelenen operalar olmustur. Berlin Operasinda 1877-1878
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sezonunda 223 Wagner operast sahnelenmistir. En ¢ok sahnelenen operalarin ikinci

sirasinda Mozart operalari ve ligiincii sirada Verdi operalar1 yer almistir.

Wagner, Bayreuth’daki villasinda “Parsifal” iizerinde ¢alismaya baglamistir. Ayni
zamanda vaktini burada makaleler yazarak ge¢irmistir. Parsifal’i 1882’de bitiren Wagner,
Parsifal’in otuz y1l boyunca sadece Bayreuth’da sahnelenmesine karar vermistir. Wagner,
Parsifal’in yazim siirecinde yorgun diigsmiis, toparlanmak i¢in Venedik’e gitmistir. Ancak
kendini burada da toparlayamamis ve 13 Subat 1883’te yasama veda etmistir. Bayreuth’ta
gerceklesen cenaze toreninde bir orkestra tarafindan Gotterdammerung’dan Cenaze
Marsi ¢alinmustir (Schonberg, 2013).

Opera sanati, Richard Wagner’in yenilikleri sayesinde biiytik bir ivme kazanmistir.
Benzetmeci gergeklige karsi olan Wagner, bilimin dogay1 sinirlt olarak kavrayabildigi
goriisiindeydi; yasamin sonsuzlugu karsisinda insan, bilim yoluyla onu kavramakta
caresiz kaliyor ve sanata yonelmektedir. Boylece yasami bilingalti ve iggiidiileriyle
kavramaya ¢aligmaktadir. Wagner’ gore Gesamtkunstwerk sadece estetik kaygilardan
oOtiirli ortaya ¢ikmis bir terim degildir; siyasete, tarihe ve insan dogasinin tanimina baglidir
(Tuncay, 2005).

Wagner miizigi su sekilde tanimlamistir: “Miizik, kendine 6zgii cevherden kurtulup
evrensel sanat diinyasina giristir. Gelecegin sanatinin incilidir. Onun 6tesinde adim atmak
olanaksizdir; onu ancak gelecegin kusursuz sanat eseri izleyebilir: Beethoven’in

anahtarini bi¢imlendirdigi evrensel drama” (Shonberg,2013)

Opera sanatinda, miizigin en Onemli unsur olarak kabul edilmesi Claudio
Monteverdi (1567-1643) ile baglamis ve Wagner donemine kadar bu diisiincenin disina
cikilmamistir. Ancak Wagner, operanin dramatik ve tiyatral 6gelerini 6n plana almistir.
Wagner, Opera’da miizigin, diyaloglarin, sahne etmenlerinin, oyunculugun ve rejinin
dramatik 6z oldugunu ve bu dramatik 6ziin gerektirdigi duygusal atmosferin seyirciye
gecirilmesi oldugunu belirtmistir. Wagner bu baglamda, miizigin ama¢ degil 6nemli bir
ara¢ oldugunu vurgulamistir. Dramatik akisin alkislarla ve bislerle kesildigi bir gosteri
havasindan ¢ikip, temel islevlerine donmesi gerektigini savunmustur. Sonsuz Miizik
diisiincesi bir bakima eserin i¢indeki bu kesintilere kars1 durug olarak ortaya ¢ikmistir;

operanin miizigi hi¢bir zaman bitim hissi uyandirmamali, seyirciyi bir duygu
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yogunlugundan otekine tasimali ve bu illiizyon asla bozulmamalidir. Miizik, dramanin
gelisimine uyum saglayarak bicimlendirilmeli, zengin orkestra tinilar1 olmali, motif ve
leitmotiv’lerle soziin, goriintiinlin ve hareketin sinirliliklar1 ortadan kalkmaliydi. Yani
Opera’da her sey dramatik aksiyonun gereksinimlerine bagli olmali, kendi basina giizel
olan higbir sey olmamaliydi. Wagner’e gore Opera, se¢kin siniflarin pahali bir eglence
aract haline gelmisti ve bu alana hizmet etmenin disina ¢ikmasi1 gerekmekteydi (Tuncay,

2005).

2.1. Armoni
Richard Wagner, opera sanatina yeni bir 6z, armoni bilimine (Wagner armonisi)

yeni bir asama kazandirmistir. Borchmeyer’e gore, Gesamtkunstwerk, bir mitin (halk
masali1) ulusal 6zelliklerinden soyutlanarak evrensel bir fabla doniismesinin en derinlikli,
en berrak ifadesi olmasidir. Wagner, Yunan trajedilerinin biitiinliiklii sanat eserlerinin en
iyi 6rnekleri oldugunu, ancak zamanla bozuldugunu disiinmiistiir. 19. yilizyilin ikinci
yarisina kadar olan siiregte sanat dallar1 birbirinden giderek uzaklagmistir. Opera sanatini
Wagner’den once, 18. yiizyilda ‘reform operasi1’ adiyla yenilenmek istenmistir. Ancak bu
reformu Wagner gergeklestirebilmistir. Miizigin librettoyla uyumlu olmasina énem veren
Wagner, operalarinin librettolarin1 da kendisi yazmistir. Bu nedenle Wagner operalari
librettolar1 bakimindan da diger operalardan farklidir; eserlerinde miizigin ve siirin
biitlinliigii acikca goriilmektedir. Bunun yani sira sonsuz ezgi, kromatizm, gii¢lii orkestra
kullanimi1 sayesinde ortaya ¢ikan senfonik alg1 ve leitmotiv kullanimi Wagner’in opera
sanatina getirdigi temel yeniliklerdendir. Wagner operalarinda, seyircinin hayal giiciinii
de devreye sokabilecegi ve eserin Oykiisiinii, diisiincesini aktarabilecegi yogun orkestra
partileri yazmistir; bu olusum eserin biitiin ylikiinii tasiyacak bir ses orgiisii ve ¢cok dolu
bir anlatim yaratir. Bu agidan gecmisle kurdugu baglar ve olacaklarla ilgili 6n
bilgilendirmeyi sagladigi icin leitmotiv biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu yogun anlatimi
gerceklestirmek i¢in ¢ok sayida ses tinisina sahip biiyiik bir orkestra gereklidir. Kalabalik
orkestraya yiiklenen dramatik degisimler klasik armoniyi ve kontrpuvan teknigini
zorlayan bir armoni anlayis1 yaratmistir. Ezgiler dramatik yapiya hizmet edecek bigimde
tasarlanir. Dramatik yapmin en Onemli Ogelerinden olan c¢atisma ve karsithig
yansitabilmek i¢in motif climleleri, kalin; ince / bagl /kopuk; giiclii/ hafif; hizli/ yavas;

uzun/ kisa olarak yazilmistir. Bu ciimleler ustalik gerektiren bir ses teknigi ile
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yorumlanabilir. Agiklayict yapisindan dolayr orkestra, dramatik agidan bir g¢esit koro
islevi iistlenir. Wagner’in yarattig1 miizik sonsuzdur; miizik ciimleleri kesintisiz olarak
birbirlerinin i¢inden dogar. Ezgilerin devinimli ve karmasik yapisi armoniyi de
yogunlastirmistir. Yedili, dokuzlu akorlarin, kromatik ses dizilerinin kullanilmasi ve
siklikla modiilasyona basvurulmasi, genis arpejlerin, biiyiik atlamalarin miizikal ortama
hacim kazandirilmasini saglamistir (Toprakseven, 2018).

Wagner Ziirih’te yasadig1 yillarda Gesamptkunstwerk’in ana hatlarini belirlerken
miizik iislubunu da neredeyse tamamiyla degistirmistir. O zamana kadar miizik, ritmik
acidan farklidir ama Tristan und Isolde ve Ring dizisiyle birlikte bu farklilik iyice ortaya
cikmistir. Clinkii burada Sl¢iiden ¢ok climleye dayanan bir ritm tiirii meydana gelmistir.
Ayrica Wagner operalarinin eskisinden daha kromatik ve anahtar iliskileri daha belirsiz
olan armonileri de degisiklige ugramistir (Schonberg, 2013).

Kromatik modiilasyonun arada ortak akorun bulunmayisi, ortak seslerin olusudur.
Degisime ugrayan akorun biitiin sesleri ayni1 anda degisebilir. Yani kromatik modiilasyon
ani bir ton degistirim seklidir. Bu modiilasyonu eserlerinde en fazla kullanan besteciler;
R. Wagner, R. Strauss, C. Franck’dir. Chopin ve Brahms da bu tiir modiilasyonlara yer
vermiglerdir. Ancak Wagner; bu kullanimi ¢agdaslarinin kullandigindan daha farkli
kullanmistir. Wagner’in miizikte kromatizme sagladigi bu katki, birgok farkli
platformdaki sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Ayrica Kovacev’e gore, armoninin
disavurumcu giicii, 6zellikle Tristan ve Isolde’de en zengin ve yogun halini almigtir:
Wagner, daha 6nce kullanilmamig oktav araliklar1 kullanmis, genis bir niians yelpazesi
olusturmus, giiclii ve alisilmisin disinda etkiler yaratmis ve sira disi ses araglari icat
etmistir (Toprakseven, 2018).

Bircok miizik tarih¢isi Wagner’in Tristan ve Isolde operasini ¢agdas miizigin
baslangici olarak gormiistiir. 19. Yiizyildan sonra tonal miizikten atonel miizige gegiste
kullanilan en 6nemli gere¢ kromatik modiilasyonlardir. Armonik gelisim siirecinde
akorlarin kromatik ilerleyisleri kadar, diatonik akor degisimleri de kullanilmistir. Ancak
19. Yiizyll sonrasinda kromatik dizilimler daha fazla kullanilmaya baslanmistir.
Kromatik modiilasyonlarin kullanilmas1 miizigin 6zgilirlesmesine de sebep olmustur.

Tristan ve Isolde operasinda kromatizm, yogun bir anlatict olarak kullanilmistir.



Wagner, “Opera ve Drama” yazisinda, miizigindeki siirekli ton degisimlerini,
metinde siirekli olarak degisen duygusal iceriklerin bir yansimasi oldugunu
soyler (Pamir, 1998).

Wagner opera sanatinda yap1 yoniinden bagska bir yenilik olarak “Leitmotiv” (ana
motif, kilavuz motif) miiziksel simgesini kullanmustir. Leitmotiv, eser boyunca yinelenen
diisiince, duygu, durum ya da bir kisiyi ayirt etmeye yarayan bir melodinin, belirli bir
biitiinliik i¢inde gerekli araliklarla tekrar etmesi durumudur (Pamir, s.172, 1998).

Leitmotiv’in amaci, belirli ezgisel motiflerle operadaki temel fikri, bir olay1 ya da
kisiyi aciklamaya ve dinleyiciye hatirlatmayr saglamaktadir (Altar, s.274,
1993). Wagner aria ve ensemblelarin bir ¢esit vokal gosteris oldugunu ve eylemi
durdurdugunu diisiinmiistiir; miizigin kesintiye ugramadan devamli bir eylem olarak
slirmesini istemistir. Bunun yaninda leitmotivleri bir diizenleme giicii olarak gordiigiinii
belirtmistir. Clinkii leitmotivler baskalarinin zihin durumlarini ve karakterlerini kisaca
anlatan Ozdeyislerdir. Wagner’in eserlerinde aria aralarinda durak yoktur ve gegis
duygusu bulunmaz bu da Wagner’in bitmeyen ezgisinden ¢ok séz edilmesine neden
olmustur. Kesintisiz miizik oldugu icin ayn1 zamanda drama da kesintisiz devam
ediyordu, Wagner’in hedefledigi de zaten buydu (Schonberg, 2013).

Wagner’in Tristan akoru ayni zamanda leitmotiv kullanimi i¢in de verilebilecek iyi
bir 6rnektir.

II. 6l¢iide bulunan akor, klasik armoni geleneginin 6n gordiigli bicimde ¢oziilmez
bu nedenle de ‘bitis etkisi’ yaratmamaktadir (Toprakseven, 2018).

Gorsel 2.1.°de goriildiigii gibi Wagner’in Tristan akoru ayni zamanda leitmotiv

kullanimai i¢in de verilebilecek 1y1 bir 6rnektir.
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Gorsel 2.1. Wagner'in Tristan Akoru

Bir diger 6rnek ise Wagner’in Usta Sarkici operasindan (1868) verilebilir;
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Gorsel 2.2. Usta Sarkict motifi, Senlik motifi, Ask motifi

Richard Wagner’in eserlerinde rastladigimiz bir diger yenilik ise sonsuz ezgi
bicimidir. Bu; geleneksel opera stilinde ‘drama biitiinliiglinden kopuk bir miizik’
kullanimina kars1 ¢ikan bir anlayistir. Wagner, sonsuz ezgi kavramiyla kesintili recitatif-
aria formunu degisime ugratmistir. Eserlerinde melodi, oyun kahramanlarinin ig
dinamiklerine eslik edecek sekilde birbirine baglanir ve sonsuz bir akis igerisindedir.
Wagner i¢in melodinin kulaga hos geliyor olmas1 yetersiz bir estetik olguydu ¢linkii
Wagner icin Onemli olan seyircinin sanat eserine bakisini dramatik sekilde
degistirebilmekti. Bu nedenle Wagner operanin hem metafiziksel hem psikolojik olarak
daha derinlikli olmasin1 saglayacak bir miizik yaratmak istemistir. Sonsuz ezgi kavrami
bu baglamda Wagner’in en onemli yeniliklerinden biridir. Bu ezgiyi tam anlamiyla
sonsuz yapan sey, daha Once yazilmis operalarda kullanilan ezgisel noktalama
isaretlerinin yoklugudur. Klasik miizikte, kadanslarla biten diizenli miizik climlelerine
rastlanir. Ancak Wagner’in miizik climleleri birbirinden ayrilmadan farklilik gosterir.
Operalarinda kadanslarin ve melodi tekrarlarinin  saglayacagi klasik vurgular
kullanmamigtir (Toprakseven, 2018). Ayrica Wagner operalarinda san partileri de
geleneksel san partilerinden farklidir ve koro boliimiinden, baleden ve recitatiflerden
aridirilmig eserlerdir. Ayrica Wagner operalarinin orkestrasyonu ¢ok giiclii ve siddetlidir
bu nedenle miizik literatiiriine Wagner Stimme ‘Wagner sesi’ ve Heldentenor (Kahraman

tenor) gibi yeni kavram ve ses kategorileri eklenmistir (Schonberg, 2013).
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2.2. Orkestra
Wagner, erken romantizm doneminin tekniklerini sentezlemistir. Orkestra ile ilgili

diistincelerini Berlioz’dan almistir. Weber, Chopin ve Mendelssohn, Beethoven gibi
farkli bestecilerin diisiincelerinden etkilenerek derlemeler yapti ve her birini kaynastirip
kendine ait benzersiz bir hale getirmistir. Kendi diinyasini, o sirada bilenen en ileri
miizikle kusatmistir (Schonberg, 2013). Hayatinin belirli donemlerinde orkestra sefligi
yapan Wagner, bu donemlerin ¢ogunda sadece senfoni orkestralarini yonetmistir.
Wagner, sefliginde de besteciliginde oldugu kadar detayci davranmistir. Ozellikle
miizigin ruhunu yansitabilmek i¢in niianslara 6nem vermistir. Bu amagla, yonettigi
eserlerin tempolarin1 da esnetmis ve bdylece tempo dalgalanmasi kavramini da
tanitmistir. O donemde sefler, Mendelssohn okulunun tempolarini kullantyordu. Wagner
ise tempo degisikliklerini yiikselis-diisiis, hizlanma-yavaglama yerine karsit pasajlari
iliskilendirmek amaciyla yapitt ve bunu saglamak i¢in de ritardlar1 kullanmigtir.
Mendelssohn’un ya da Berlioz’un klasik seflik stillerini tercih eden elestirmenler o
donemde Wagner’in bu yeniliklerine karsi ¢ikmistir. Ancak sonradan Wagner’in sefligi
kabul gormiis ve hatta Wagner, Hans Richter, Anton Seidl, Hans von Biilow, Felix Mottl
ve Hermann Levi gibi bir¢ok sefi de egitmesini saglamistir. Donemin en {inlii seflerinden
olan Arthur Nikisch Wagner stilindeki seflik 1954°¢ kadar devam etmistir (Schonberg,
2013).

Wagner’in yazdig1 opera eserlerinde kullandig1 ve san partilerinin yer almagi
orkestral1 boliimler bazen dyle yogun ve dramatiktir ki eserin en dikkat ¢ekici kisimlar
haline gelirler. Ornegin Tristan’1n agilis miizigi ve “Liebestodu” ya da Parsifal’in
“Kutsal Cuma” miizigi bunun i¢in iyi birer drnektir (Mimaroglu, I. 1999, 5.96)

Wagner bilindik formlari, aria, recitatif, ensemble gibi opera tiplerini kullanmay1
birakmis ve kendi formlarini kullanmaya baslamistir. Wagner’in form ve enstruman
kullanimi, eserlerinin miizikal seyrini en ince ayrintisina kadar goriintir kilmaktadir.
Ornegin “Siegfired”da ses perdeleri, tizler ve baslar eserin iginde hem béliimlerin hem
de biitlinlinde formdaki bir hamlenin, bastan tize dogru hareket edecegi sekilde

diizenlenmistir (Adorno, 2019, s.264).
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Orkestray1 genisleten ve bazi tonlarin renklerini degistiren Wagner, orkestrayi
genisletmis ve ayn1 zamanda modern orkestra yonetme sistemini kurmustur. Bentley’in
deyimiyle, o, romantik senfoniyi operaya sokan sanat¢idir (Ozdemir, 2008).

Wagner orkestralara ¢algi zenginligi kazandirmistir bu sayede senfonik bir yapi
olusturmustur. Bu yenilik ilk olarak Ucan Hollandali operasinda kendini gostermistir.
Wagner’in orkestraya ¢ok sayida yeni nefesli ¢calgi eklemistir. Orkestrada ¢ok sayida yeni
nefesli calginin yer almasi orkestra biitiiniinden ¢ikan voliimiin de artmasina sebep
olmustur ancak buna ragmen, miizikteki yumusaklik bozulmamistir. Ayrica Wagner,
bakir nefeslilere melodi sunma gorevi veren ilk bestecidir. Korno ve trompetin yeni
modelleri de, eski nefesli ¢algilarla birlikte kullanilmistir. Wagner i¢in orkestra operanin
biitiiniinden neredeyse bagimsizdir. Hatta ¢cogu zaman sarkicilar1 neredeyse golgede
birakmayi tercih etmistir. Wagner’in orkestralara kazandirdig: bir diger yenilik ise tahta
tiflemeliler ile birliktelik saglamak i¢in kullandig, gii¢lii bir yayli enstruman takviyesidir.
Yiiziik serisi i¢in 32 keman, 12 viyola, 12 ¢ello, 8 kontrbas talep etmistir. Wagner’in
miizigindeki orkestral kaynaklarin genislemesi hem var olan enstrumanlarin yeniden
gbzden gecirilmesine hem de yeni enstrumanlarin icat edilmesine sebep olmustur.
Ornegin Wagner’in trombonlara kazandirdig1 6zgiin ve bagimsiz ses, enstrumanin 19.
yiizyillda Avrupa’nin tim opera salonlarinda daha yaygin olarak kullanilmasini
saglamistir. Wagner orkestrasinin icat ettigi en Onemli yeniliklerden biri Wagner
tubalaridir. Bu tubalar Wagner tarafindan bakir iiflemeli ¢algi tasarimcilarina siparis
edilmistir ve giiniimiizde de kullanilmaktadir. Genellikle korno sanatcilar tarafindan
calinan bu tubalar Ring tubalar1 olarak adlandirilir. Wagner ilk kez “Ug¢an Hollandal1”
operasinda tuba kullanmistir ancak “Niirnbergli Usta Sarkicilar” operasinda da tubanin
rolii biiytiktiir. Stravinsky ve Mahler gibi besteciler, Wagner tubalarina partisyonlarinda
yer vermislerdir. “Tannhaeuser” operasinda Wagner, trompet sayisini on ikiye
cikarmistir.” Ayrica Wagner, 6zellikle Parsifal ve Yiiziik operalari i¢in alto obua
yaptirmis, ancak bu enstrumanin kullanimi kalict olmamastir.

Wagner’in orkestra kullanim1 ile Giuseppe Verdi’nin orkestra kullanimi
karsilastirildiginda, Verdi operalarinda orkestranin san sesine eslik ettigi goriiliirken,
Wagner’in operalarinda insan sesinin orkestra ile biitiinliikk olusturdugu dikkat

cekmektedir. Sarkicilar, dramanin devamliligini saglayan birer ara¢ niteligi tasirlar.
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Orkestra, en az insan sesi kadar 6nem tagimaktadir. Bir bakima Wagner orkestral yazimi1
vokal yazimindan daha iistiin tutmustur. Bu durum Wagner’in Bayreuth Festspielhaus’1
tasarimlama bigimine de yansimustir. Gorsel 2.3.’de goriildiigii gibi orkestra ¢ukurunun
tepesine konan bdlme, sesin dogrudan sahneye gelmesini ve dolayisiyla orkestra

miiziginin seyirciye ulasmadan dnce sahnede sarki sOyleyen insan sesleriyle karigsmasini

saglamaktadir (Toprakseven, 2018).

Gérsel 2.3. Bayreuth Tivatrosunda bulunan orkestra cukurunun iizerini kaplayan alan.
2.3. Ses

Wagner i¢in orkestra da drama ile esit bir sekilde ilerlemeli adete bir parcasi
olmalidir, bu ylizden de Wagner’in eserlerinde orkestra kullanimi herkesten farkli ve
yenilik¢idir. Ona gore sarki sOyleyenler orkestranin agirligin1 ve yogunlugunu tagimak
zorundadir. Bu yiizden Wagner ve insan sesiyle ilgili bilyiik tartismalar meydana geldi.
Meyerbeer, Wagner’in boylesine doga dis1 istekler dayatmasinin sarkiciyr 6ldiirdiigiinii
sOyledi. George Bernard Shaw aksini savundu, Shaw, Wagner sarkicilarinin seslerini
kendi genisliginin ¢ok iizerinde kullandiklarini, buna bagli olarak da Wagner teknigiyle
sarki sOyleyen sarkicilarin, simdi diinyanin en iyileri arasinda yer sahibi olmus olduklarini

belirtti (Schonberg, 2013).

2.4. Drama
Wagner i¢in dramatik akis kurucu yapidan daha 6nemlidir ve Wagner’in bu

yapiya nesnel bir egilimi vardir (Adorno, 2019).
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Kendisini oyun yazarligina daha yakin hissettigini belirten Wagner, tiyatral 6gelere
opera sanatinda biliylikk Onem vermis ve kullanmistir; seyirciye hayal giiciinii
kullandirmayi saglayacak bir uzaklik yaratmak istemistir. Bu istegi, seyir yeri karartilarak
ve iyl aydinlatilmis sahne arasinda bir bosluk olusturularak uygulanabilir, Wagner bu
boslugu Mistik Girinti olarak tanimlamistir. Mistik Girinti sayesinde seyirci hem dramayi
net bir bigimde algilayabilir hem de uzaklik sayesinde kendine gore imgeleyebilir.

Geleneksel opera anlayisiyla baglarin1 koparan Wagner, opera sanatina yepyeni bir
soluk getirmeyi basarmisti. Kesintisiz miizik ve alisilmisin disinda bir armoni anlayisi,
Leitmotif kullanimi, gii¢lii orkestra yazisi, giiglii solist partileri, miizigi ve sahneyi bilen
bir yaratici kafanin i¢inde sekillenen edebi ve felsefi boyutlar giiclendirilmis librettolari
vardi. Zaman zaman aydinlanan ve mistik bir gizemin karanligina gémiilen mitolojik
motifleri, tim sanatlarin el ele verdigi bir anlatim zenginligi i¢inde dinleyicinin imgelem
giiclinii siirekli atesleyen yapisi ve biitiin bunlarin el ele vermesiyle olusan atmosferi ile
Wagner operalar1 sanatin en yiice doruklarindan birini olusturmaktadir (Tuncay, 2005).

Wagner’e gore Kahramanlarin her tirlii duygu durumlarinin, asklarinn,
arzularmin, nefretlerinin, kiskanc¢liklarinin, hirslarinin, mutluluklarinin, hiiziinlerin,
psikolojik  gelgitlerinin, diirtiilerinin, motivasyonlarin alti dramada ¢izilirdir
(Schonberg, 2013).

Wagner bir dil ustas1 ve hiinerli bir melodram tasarimcisiydi. Wagner’in dramatik
sok etkisini kendi istegine gore yonlendirme konusunda Sardou’dan asagi kalir yani
yoktu. Tristan und Isolde, bir salonda yasanan ask iicgenini kozmik dlgege tasiyarak
anlatmakta ve Ring i¢inde, herhangi bir 1yi yazilmis oyunda olabilecegi kadar inanilmasi
gii¢ raslantilar ve hayret verici ifsa sahneleri bulunmaktadir. Wagner idealine ithanet eden
sey, teatral bigimin bdylesine becerikli fakat biraz da gosterisli bir sekilde islenmesidir.
Wagner’in opera repertuvarinda muazzam ve kalic1 bir konuma sahip oldugu kesindir.
Ancak onun basarisi, Romantik ve Victoria Dénemi dram geleneklerinin son buldugunu

da gostermektedir (Steiner, 2011).

Wagner’e gore operalarin librettolar1 da énemlidir ve drama’nin tiimiine uyum
saglamalidir. Miizigin dille esit sekilde uyumlanabilir yani miizik librettodan ¢ikmalidir
gorlisiinde olan Wagner bu diisiincelerini farkli zamanlarda su ciimlelerle aktarmistir;

“yalniz siirle miizigin gergek sentezini yapmakla, miizikal drami gelistirmek miimkiindii;
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bu arada elde edilecek eserin biitiinii lehine, miizik ile siirin kisisel 6zelliklerinden biraz
kaybetmeleri gerekecegi dogaldi”. “Zamanimizin maddi ¢ikarlarina anlamli ve manevi
bir anlam vermek bugiinkii dramaturgun alanidir; ama ge¢mis ¢aglarin efsanelerinde ve
destanlarinda bize ulastig1 sekliyle siirin kutsal ruhunu canlandirma gorevi, opera sairine
ve bestecisine diiser”. “Tanr1 ve tanrilar, insanin siirsel giicliniin ilk yaratimlaridir”, “Halk
Hristiyanlig1 kabul etmekle, mythos’un 0zgiin, yasamsal iliskilerine iliskin gercek

anlayisin yitirdi” .

Gergek siirsellik onun icin yalnizca mythos’ta vardir. Bu nedenle operalarini
librettolarin1 yazarken Shakespeare’den ilham almis ve ses yineleme iizerine kurulan

“’Stabreim’’ teknigini uygulamistir. Nibelung librettosu bunun i¢in iyi bir 6rnektir:

Mach’ger Miih’

miidenie,

stau’ten starken

Stein’ wir auf;

steiler Thurm,

Thiir’ und Thor,

deckt und schliesst,

im schlanken Schloss den Saal (Schonberg, 2013).

Klasik gelenekte ya da Shakespeare gelenegindeki ideal tragedya diisiincesi
yalnizca etkinligi gitgide artan gerceke¢i diizyazi tarafindan degil, ayn1 zamanda miizik
tarafindan da sorgulandi. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda opera, trajik donem mirasi
tizerinde onemli bir hak talebinde bulunarak biiyiik operalarin 6ziinde olmasina ragmen
cok az kabul gordii. Operalarin biiylik cogunlugu, kelimelere insan sesinin ve orkestranin
eslik ettigi ya da onlar1 giizellestirdigi, miizige gore diizenlenmis librettolardir (Steiner,

Ceviren: Dingel, 2011).

2.5. Dekor, Kostiim ve Isik

Richard Wagner’in drama ve teatral estetie dnem vermesi, operalarinda
kullanilan dekor, kostim ve aydinlatmayir da geleneksel operalarda kullanilan bu
ogelerden farkli kilmasini saglamistir. Wagner ile birlikte miizigin ve dramanin coskusu
gorsel olarak da agiga ¢ikmustir; operalarinda daha ¢ok oyuncu kullanmig, gorsel 5°de

goriildiigli gibi daha gorkemli kostiimler, daha biiylik ve sayica eskisinden daha fazla
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dekor kullanmistir. Ayrica dramadaki duygu ya da durum degisikliklerini, sahneye farkli
151k efektleri aktarmak yoluyla saglamistir.

Gorsel 2.4.’de gorildiigi gibi, Richard Wagner doneminden once operalarda
kullanilan kostiimler kendi dénemlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Ancak Wagner
operalarinda kostiimler, oyun karakterlerinin ozelliklerine uyum saglamaktadir. Bu
nedenle kostiim kullanimlar1 6zellestirilmistir.

Gorsel 2.5.°de goriildiigii gibi, 19. Yiizyil’1n ikinci yarisina kadar operalarda

dekor neredeyse hi¢ kullanilmamastir, olabildigince sade rejiler sergilenmistir.

BN 11!

Gorsel 2.4. 1726 yilina ait bir opera sahnesi ¢izimi

Gorsel 2.5. Giuditta Pasta Mayr’in operasi Medea’da Medea roliindel827
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18.Y{izyil’dan itibaren opera sanatinda oyunculuk 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Yukaridaki gorsel 2.5.°de donemin taninan bel canto sarkicilarindan Giuditta Pasta,
Medea roliinli canlandirirken resmedilmistir. Ancak Wagner ile birlikte opera sanatinda
oyunculugun rolii biiyiik 6l¢iide artmastir.

Richard Wagner operalarindan once opera sahnesinde 1siklandirma yalnizca
sahneyi aydmlatmak icin kullanilmigtir. Asagida Gorsel 2.6.’da goriildiigii gibi ancak

Wagner ile birlikte 151k, dramaya hizmet eden bir efekt haline gelmistir.

Gorsel 2.6. Alberto Remedios, Wagner’in Ring adli operasinda Siegfried roliinde, Londra, 1973
Richard Wagner ile birlikte operalarda kullanilan oyuncu ve figiiran sayisinda
ciddi anlamda artis olmustur. Gorsel 2.7.°de “Die Meistersinger von Niirnberg” de

gorilmektedir.

Gorsel 2.7. Die Meistersinger von Niirnberg, 2017
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3. GIUSEPPE VERDI VE (1813-1901) YENILIiKLERI

19.Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Giuseppe Verdi 10 Ekim 1813’te
Le Roncole’de dogmustur. Egitim hayatina Bussetto’da baglamis ve Milano’da devam
etmistir. 1836-1839 yillar1 arasinda Busetto’da orkestra sefligi yapmistir ve 1839°da ilk
operast olan Oberto’yu yazmistir. Wagner’in aksine Verdi hi¢gbir zaman miikemmel
oldugunu iddia etmemistir ve hatta kendisiyle ilgili soyle demistir; “Evimde pek miizik
olmaz. Bir eseri incelemek i¢in bir yayinciya, bir miizik kiitiiphanesine hi¢ gitmedim. Iyi
cagdas eserlerin bazilarindan, aragtirarak degil arada bir tiyatrodan dinleyerek haberdar
olurum.... Bu yiizden, ge¢misteki ve simdiki besteciler arasinda en az bilgili olanin ben

oldugumu tekrarliyorum.”

1842°de yazdig1 Bel Canto izlerini tastyan Nabucco operasi, dinleyenler tarafindan
biiyiik begeni toplamistir ve Verdi bu eserle artik kendini kanitlamigtir. Hatta bu
operasiyla ilgili “Sanat Kariyerimin bu operayla basladigi soylenebilir” demistir.
Donemin en énemli Bel Canto temsilcilerinden Donizetti de Verdi’nin bagarisini takdir
etmistir ve Verdi’nin opera sanatinda iz birakacak besteciler arasina girecegini kabul
edenlerden oldugunu belirtmistir; “Diinya yeni seyler istiyor... Ne de olsa bagkalari,

yerlerini bize biraktilar, biz de baskalarina birakmaliy1z”.

Nabucco operasi alisilagelmis Bel Canto stiline farkli bir bakis agis1 sunmustur, bu
operada daha biiyiik orkestra ve daha yogun bir tonalite duyusu vardir. Dolayisiyla var
olan Bel Canto stili ilk defa Verdi ile birlikte siirlarin1 genisletmistir. Bu da opera
sanatinda yeni bir donemin daha bagladiginin ilk gostergesi olmustur. Giuseppe Verdi,
operalarinin konu bakimindan da daha dramatik ve teatral bir icerige sahip olmasini tercih
etmistir hatta sectigi konular baz1 epik dgeleri de kapsamaktadir. Ornegin; “Va, pensiero”
korosu Yahudi siirgiinlerin kendi i¢lerinde yasadigi 6zgiirliik savagini anlatir. Verdi bu
boliimii yazma nedenini acik¢a dile getirmemis olsa da halk i¢in bu, Avusturya
egemenligine bir karsi durus sergilemek anlamina gelmistir, bu nedenle zaten milliyetgi
oldugu bilinen Giuseppe Verdi’nin, isminin harflerinden olusan bir sembol ortaya

¢ikmasina sebep olmustur: Vittorio Emmanuele, Re.d’Italia.

Verdi, 1843°te 1 lombardi’yi ve 1844’te Ermani’yi yazmustir. Ermani operasi

sayesinde basarilar1 Italya smirlarinin disinda da duyulmaya baslamistir. 1847°de
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Shakespeare’in Macbeth adli oyununun operasini yazmistir. Bu operanin librettosu
Shakespeare’in metniyle birebir ayni degildir ancak yine de Verdi metnin dramini en

yakin sekilde aktarmak i¢in ¢abalamistir.

1860°ta Italya Krallig1 kuruldu, 1866°da Venedik geri alinmis, Sicilya ve Napoli
kurtarildi. 1870°te Roma Italya nin olmustur. Italya’nin 6zgiirliigiine kavusmas1 Verdi’yi
¢ok sevindirmis ve hatta bir donem Busetto temsilcisi olarak parlamentoda bulunmustur,

bu esnada tiyatrolara ve operalara devlet destegi saglamaya ¢alismustir.

Daha sonra besteledigi diger operalar Rigoletto, IITravatore ve La Traviata da
Verdi’nin opera sanatina kazandirdigi biiyiik eserler arasina girmistir. Bu operalar
Verdi’nin olgunluk dénemine ait ilk {i¢ operasin oldu. Paris’te 1856-1857 sezonunda en
¢ok sahnelenen operalar Verdi’nin bu ii¢ operast (Rigoletto, Il Trovatore, La Traviata)
Olmustur. Verdi daha sonra dostu Boito’ya ve diger arkadaslarina yakin olmak igin
Milano’ya gitmis ve burada felg gegiren besteci bir hafta sonra 27 Ocak 1901°de hayata
veda etti (Schonberg, 2013).

Giuseppe Verdi, opera sanatina getirdigi yeniliklerle yalniz kendi dénemini degil,
kendinden sonra gelen donemleri de etkilemistir ve operada ¢agdas yasamin siradan
insanlar arasindaki goriintiisiinii yansitmaya calisan bir tlir olarak karsimiza ¢ikman
(Josephs,1789) gercekeilik yani verismo akiminin, opera sanatindaki temellerini atmistir.
“Gergegi alkislamak, ne de olsa amaca hizmettir. Ama gercek, fotografi gibidir; ne
tablodur, ne de sanattir” diyen Giuseppe Verdi opera sanatinda yeni bir tiiriin ortaya
¢ikmasinda ¢ok biiyiik katkida bulunmustur.

Verismo tiiriinde operalarda, tarihten ya da mitologyadan alinma konular, giliniin
kisileri ve olaylar1 konu edilir (Kiitahyali, O. 1981, s.23). Ornegin Verdi’nin “La
Traviata” eserinin temelinde realist dramin temsilcilerinden Dumas’nin “La dame aux
Camélia” (Kamelyali Kadin) eseri vardir. Verdi’nin bu ¢agdas ve realist konuyu se¢mis
olmasi, i¢inde bulundugiu déonemden uzaklagmadan gergekcilige yonelmis oldugunun bir
gostergesidir (Satir. S, 1977, 5.26).

Spike Hughes’in ifade ettigi gibi “La Traviata’nin kederli ve neseli anlar1 bizlerin

kendi tecriibelerimizin sinirlart igerisindedirler ve bdylece de ger¢ek olmaktadirlar” bu
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nedenle “La Traviata” ger¢ekc¢i akimin ilk ve 6nemli eserlerinden biridir (Satir. S, 1977,
5.28).

Verismo’da operanin partisyonu ¢ogunlukla siireklilik gosterir; partisyon kendi
icinde boliinmez. Verismo partisyonundaki her Olgiiniin amaci, sahneyi, karakteri,
hareketi, duygular1 ve dekoru yansitmaktir. Verdi operalarinda da bu &zelliklerin hepsi

mevcuttur.

3.1. Armoni ve Melodi
Giuseppe Verdi i¢in miizigin 6zii sadece ruhtur. Opera’da ezgilerin Onemine

deginen ve ezgilerinde dramanin etkisini en yogun bi¢imiyle yansitan Verdi bu baglamda
Bellini’nin Norma’sin1 ve Rossini’nin Dua’sini ilham kaynagi edinmistir. Yine yakin bir
arkadasina yazdigi yazida, miizigin ruhunu aktarma bigimlerinden biri olarak kabul ettigi
ezgi kullaniminin armonik yapiy1 geri planda birakmamasi gerektigini, bu iki olgunun da
esit olmasi1 gerektigini savunmustur. Yazinin bir boliminde “Kimi ezgici, kimi de
armonici olmak istiyor. Ben ne biriyim ne de 6teki. Geng bir besteci yapitin1 yazmaya
koyuldugu zaman, ezgiyi de armoniyi de, ilericiligi ve geriligi de unutmamalidir. Ezgi ve
armoni, yalnizca miizik i¢in gerekli olan gerecler olmalidir. Gegmis ve gelecekten soz
edilmedigi giin, ger¢ek sanatin da tiim kapilar1 agilmistir” ifadesini kullanmistir. Ancak
Verdi bu yazisinda belirttigi goriislerine ragmen eserlerinde ezgileri, armonilerden daha
onde tutmustur. Ezgilerinin 6n plana ¢iktig1 eserlerine 6rnek olarak, “Kaderin Giicii
Operas1” Leonore’nin son aryasi, “Don Carlos Operas1” Kralice’nin aryasi, ‘“Maskeli
Balo Operast” Ask Sahnesi ve “Aida Operasinin” tiimii gosterilebilir.

Wagner hayranlarmin ¢ogunlukta oldugu bir donemde Verdi’nin akici ezgilerinin
cekiciligi, dogal armonisi ve modiilasyonlari, simetrik ritim kaliplar: beklenmedik bir etki
yaratarak miiziginin yayginlagmasini saglamistir (Feridunoglu, s.120, 2005).

Melodi yaratmada c¢ok gii¢lii olan Verdi “Macbeth” operasinda melodik uyum
tamamen vokallere ge¢mistir. Macbeth partisinde seslerin dar aralikta ¢ok sayida
tekrarlart mevcuttur. Arastirmacilara gore bu tonlamalarin sikligi Macbeth’in ne kadar
gerildigini anlatmaktadir. Tek sesin tekrarindan sonra gelen araliklar Macbeth’in cinayet
ve iktidar diisiince saplantilarindan sonra meydana gelmektedir. Gorsel 3.1.’de goriilen
sadece son aryasinda “Oh! Mio terror!”, esinin 6liim haberini aldiktan sonraki kalbi acitan

sikayeti duyulmaktadir.
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Gorsel 3.1. 3.perdedeki Macbeth’in son aryasi.”’Oh,mio terror!”

“Macbeth” operasinin Lady Macbeth karakteri kesinlikle en parlak ve belirsiz
roliidiir. Verdi'nin miiziginin biiyiik giicii ve psikolojik gerceklere yonelik hedefleri ile
eski Italyan opera formlar1 ¢elismektedir (Ordjonikidze, 1967).

Verdi, karakterlerinin i¢ ¢atigmalarin1 armonik hareketleri kullanarak yansitmaistir.
Kral Duncan'in cinayetini islemeden 6nce Macbeth’in diisiincelerinde ve Lady Macbeth
diietinde kromatizm, huzursuz ritimli hayaller olusturmustur ve bu gosterisli anlar
Macbeth'in miizikal karakterinin agiklanmasinda 6nemli bir rol oynamislardir. Gorsel
3.2.’de Duncan’in cinayet sahnesi sonrasinda eslerin arasinda gerceklesen diiette Lady
Macbeth partisinin staccato olmasi, Macbeth partisinin ise legato olmasi karsithik

yaratmistir. Boylece sahnenin i¢ ¢atismasi ve dramatik agirligi melodik bir bigimde ortaya

¢ikmuistir.
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Gérsel 3.2. . perdedeki Lady ve Macbeth 'in sahne ve diieti.
3.2. Orkestra

Giuseppe Verdi, Italyan miizigini etkilemekten korktugunu belirttigi halde tipki
Wagner gibi miizigini evrensellestirmis ve yalniz Italyan miizigini degil tiim opera
tarihini etkilemistir. Italyan bestecilerinin yayl galgilar dordiilii, senfoni, senfonik siir
bicimleriyle ugrasmalarini anlamsiz bulmasina ragmen Wagner’in orkestralaria
getirdigi senfonik yapidan etkilenmis ve Yayli1 Calgilar Dordiilii yazmastir.

Verdi i¢in estetik goriislerini seyirciye dogrudan aktarabilmek ¢ok mithimdir. Bunu
Verdi’nin miiziginde ¢ok net goriirliz. Ayrica Verdi goriislerini miizik yazilariyla da
aktarmigtir. Opera eserlerinde konunun 6nemini vurgulamis ve eserlerinin konularini
kendisi belirlemistir. Birgok operasinin librettosunu da kendisi yazmistir. Yine de Verdi,
miiziklerinde geleneksellikten kopmamistir. 1871°de yakin bir arkadasina yazdigi

mektupta bunu ifade etmistir: “Eskiye donelim. Ancak bu bizi ilerletecektir... Olusumda

23



olan geng besteciler, Palestrina ve ¢agdaslarini ¢aligmalidirlar. Sonra bir yilizyil1 gecip
Margello’ya yonelmeliler ki, recitatif’i 6grensinler. Cagdas operalari da dinlemeliler ama
az miktarda. Ne orkestral parlaklik, ne de karisik armoniler, onlar1 fazla etkilememeli.
Eksilmis yedili akorlar, her ne kadar g¢ekici de olsalar, hep onlara siginmamalilar”
(Pamir,161-162,1989). Bu mektubundan da anlasildig1 gibi Verdi, Alman miiziginin yeni
armonik deneyimlerinden ve senfonik orkestra anlayisindan uzak durmak istemistir.
Giuseppe Verdi’'nin Falstaff’inda orkestra, Otello dahil olmak iizere diger Verdi
operalarinda oynadigindan daha 6nemli rol oynamistir. Otello’da oncelik sarkilardadir,

Falstaff’ta ise sarki ile konugmanin harmanlanmasi s6z konusudur (Schonberg, 2013).

3.3. Ses
“Sarki tek basina gergegi yansitmaz; ama sarkinin varligi dramin malzemesi olarak

insan’in varligmi kanitlar” diyen Verdi, eserlerindeki sarkilari dramatik yapiyr one
cikarma amacina hizmet etmeleri i¢in kullanmistir (Say, 2000, s.391).

Giuseppe Verdi operalarinda geleneksel bel canto sarkiciligini yerini dramatik
sOyleyis tarzina birakmistir. Bel Canto teknigi tamamen kaybolmamistir ancak ses
dramatik etki ve karakter ¢iziminin bir araci olarak kullanilmaya baglanmistir. (Satir,
1999, s. 266)

Yine de bestecinin operalarindaki partilere uyum saglayabilmek, geleneksel tiire
alismis sancilar icin teknik agidan zorlayici olmustur. Giuseppe Verdi’nin eserlerinde
kullanilan enstruman sayisinda yapilan artis, artik sancilarin eslikle kontras
yakalayabilmesi i¢in daha gii¢lii, voliimlii bir ses kullanmasini gerektirmistir. Ayrica
Verdi’nin niianslar1 da daha kuvvetlidir. Bu yiizden Verdi ve Wagner operalarini icra
edebilmek sarkicilar i¢in Donizetti ve Bellini gibi bestecilerin operalarin1 sdylemekten
daha zorlayict bulunmustur. Cilinkii bildikleri teknik artik bu yeni stil i¢in yetersiz
kalmistir. Burada insan sesinin orkestrayi asip, seyirciye ulasabilmesi i¢in daha voliimlii
ve daha giiclii olmas1 gerekmektedir, ayrica Verdi operalarinda daha genis ses araliklar
kullanilmistir. Bu nedenle bu operalarda rol alan sarkicilarin ses rejisterlerinin de daha
genis olmasi gerekmistir.

Donemin {inlii piyanisti Marie Wieckde Verdi i¢in “Bu sarki okuma iislubu pek
isitilmiyor... Bugiiniin geng, ding sarkicilariin dilinde yalnizca bir isim var, o da Verdi.

Miizik sanatinin tamami onun operalarina dayaniyor. Bu nedenle, belli kosullar altinda
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bir¢ok sarkici sesini, hatta bazen sagligini ve biinyesini feda eder. Hepsi Verdi sarkicisi
olarak adlandirilmaya can atiyor ve unvanlarina biiylik bir gururla sahip ¢ikiyorlar”
demistir. Verdi 1853’ten sonra eserlerinde daha genis, ses araliklar1 ve daha zengin
melodiler kullanmaya baslamistir, orkestraya eslik eden gitar melodilerini de
kullanmamustir (Schonberg, 2013).

Verdi'nin vokal devriminin bir digeri de, ses mimigine ve rengine yaklasimi ve
solistin vokal potansiyelinin seslendirdigi rol ile uyumlu olmasi gerektigi konusundaki
1sraridir. Giintimiizde bile hala Verdi partilerinde bu uyum (veya uyumsuzluk) énem
tasimaktadir. Ornegin; “Il Trovatore” operasinda, Leonora partisini sdyleyen ve lirik
soprano olan Onelia Fineschi ile ilgili Lauri-Volpi soyle yazmistir: “Onun sesinin
karakteri, mizac1 ve psisik bilinyesi Verdi operasinin coskun tutkulari ile uyumlu

degildi” (Shaw, 1964).

3.4. Drama

Giuseppe Verdi i¢in opera sanatinda drama Onemli bir yere sahiptir. Bazi
eserlerinde dramanin, sarkicilarin &niine ge¢mesini istemistir. Ornegin Macbeth
operasinda eserin provalari sirasinda yonetmene bir mektup yazmis ve bu mektupta
dramaninn temel unsurlarindan biri olan oyunculugun 6n plana ¢ikmasin istedigini
acikca belirtmistir;

“Macbeth’in provalarini yaptiginizi biliyorum ve herkesten ¢ok beni ilgilendiren bir opera
oldugu icin, bu konuda birka¢ s6z sdylememe izin verirsiniz. Lady Macbeth rolii (Eugenia)
Tadolini’ye verilmis ve rolii kazanmasina ¢ok sasirdim. Tadolini’ye ne kadar hayran oldugumu
bilirsiniz ve o da bilir; ama ortak ¢ikarimiz igin durup diisinmeliyiz. Tadolini’nin bu rolii agan biiyiik
nitelikleri vardir. Bunun bir ¢eliski oldugunu diigiinebilirsiniz! Tadolini’nin goriiniisii diizgiin ve
giizeldir; oysa ben Lady Macbeth’in ¢arpik ve ¢irkin olmasini isterdim. Tadolini kusursuz sarki okur
ve ben Lady Macbeth’in sarki okumasini bile istemem. Tadolini’nin harika, parlak, berrak, giiclii
bir sesi vardir ve ben Lady Macbeth i¢in ham, boguk, i¢i bos bir ses isterim. Tadolini’nin sesinin
meleksi bir yani vardir. Lady Macbeth’in sesinin seytani bir yani olmalidir” (Schonberg, 2013).
“Macbeth” operasinda yogun olarak karakterlerin i¢ ¢atigmalart yansitilir. Ayrica

bu operada tenor rolii yer almaz; tenor rolleri genellikle lirik konular i¢eren operalarda

vardir. Macbeth’de partilerinin biiylik bir kismi1 mevcut olan opera rollerinin ¢er¢evesinde
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yazilmistir; Macduff, doktor ve hizmetgi gibi. Fakat vokal yazim daha ¢ok Macbeth ve
Lady Macbeth partilerinin odaginda olusmaktadir (Ordjonikidze, 1967).

Giuseppe Verdi’nin “Un Giorno di Regno” disindaki tiim operalari ciddi tiirdedir.
Librettolarin1 kendi yazmaz ancak operalarinin konularin1 kendi segmektedir. Schiller,
Hugo, Dumas, Byron, Scribe, Shakespeare ve yakin arkadasi sair Arrigo Boito, opera
metinlerinin kaynagi olan yazarlardir. Verdi’nin bir libretto’da geregini duydugu
ozellikler, yogun duygu iceren sahneler, i¢-dis ¢atisma ve hizli akistir. Genellikle hemen
hemen tamami dort boliimden olusur. ikinci ve {igiincii perdeler kalabalik finallerle son
bulur. Ugiincii perdede uzun bir diiet yer alir. Dérdiincii perde ¢ogunlukla yakaris
sahnesiyle acilir (preghiera) ve bu sahneye bir koro eslik eder. Bu drama catisi, 6zellikle
son donem Verdi eserleri i¢in vazgecilmez bir ¢ergeve olusturmustur ve opera sanatinda
tiyatro unsurlarinin altini ¢izen bir kalip haline gelmistir (Feridunoglu, s.120, 2005).

Verdi’nin “Un Ballo in Maschera” (Maskeli Balo) operasinda da ¢ok giiglii bir
karakter ¢izimi vardir. Eserin li¢ onemli karakteri Riccardo, Amelia ve Renato, Verdi’nin
yazdig1 miizikal cizgiler sayesinde canli ve insana ait duygular gergege olabildigince
yakin haliyle meydana getirmistir. Ornegin Renato, Eri tu che macchiavi quell” anima
ariasinda kederini anlatir, Amelia Madel arido stelo divulsa ariasinda ask acisindan
vazgecme cabasini anlatir. Bu da karakter ¢iziminin giizel bir 6rnegidir. Eserdeki

melodiler sayesinde karakterlerin duygular1 6n plana ¢ikarilmistir (Satir. S. 1999, 5.266).

3.5. Dekor, Kostiim ve Isik
Giuseppe Verdi, gorsel 3.3 ve 3.4’de goriildiigii gibi operalarinda biiyiik korolar

kullanmistur ve yine dramaya hizmet etmesi, dramanin ger¢cege en yakin halde
sergilenebilmesi amaciyla dekor kullanimini gogaltmis, opera eserlerindeki karakter ve
figiiran sayisim1 artirmistir. Ayrica Verdi, 15181 yalnizca sahneyi aydinlatmak i¢in degil,
ayni zamanda dramanin gercekgiligine uyum saglayacak sekilde hem dekor hem de efekt

kullanmustir.
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Gorsel 3.3. Aida Operasi 1.Perde

Gorsel 3.4. La Traviata Operasi
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Gorsel 3.5. Giuseppe Verdi, Masnadieri Operasi 1. Perde - Coristi [Chorister], Moser ve Arminio
kostiimlerinin bir ¢izimi.

Opera karakterlerinin, rollerine uygun kostiimler giymesini isteyen Verdi, bunu
vurgulamak icin daha ayrintili kostiimler kullanmistir. Kostiimler, renkleri ve
bigimleriyle karakterin tiim statiilerine ve dramaya uygun olmalidir. Boylece oyuncular,
Verdi’nin istedigi gibi daha iyi oyunculuk yapabilecektir; kostiim karakteri yansitirsa,
eserde rol alan sarkicilarin rollerini yapmalar1 da kolaylasacaktir ve ayrica bu sayede
seyirci dramanin biiyiisiine daha ¢ok kapilacaktir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Verdi ve Wagner, opera sanatinda dramanin 6nemini vurgulamustir. Iki besteci de
kendi tilkelerinin miizik stiline ve geleneklerine sahip ¢ikmistir. Boylece Wagner, Alman
operasin1 yiiceltmis, Verdi ise Italyan operasimi yiiceltmistir. Wagner’in destansi
librettolar1 operalara masalciligin, Verdi’nin masal dis1 dramalar1 da opera’da

gercekeiligin temellerini atmistir.

Tablo 1. Richard Wagner Giuseppe Verdi 'nin Getirdigi Yenilikler

Yenilikler Richard Wagner Giuseppe Verdi
¢ Recitavif yerine Leitmotiv eklendi. e Melodilerde kullanilan araliklar genisletildi ve
: itlendirildi.
Armoni o Siirekli miizik kavrami ortaya ¢ikt1. cestiendiiidl

Armoni inlesti.
e Farkli  armoniler  kullanilmaya e Armoni zenginlesti

baslandi.

Orkestra | e Orkestralarda kullanilan enstruman | e Orkestralarda kullanilan enstruman sayis1 artti.

sayisl artt1.
Ses * Vokal . partilerin rejisterlart e Vokal partilerde ses renkleri 6ne gikt.
genisledi.
¢ Niianslar daha kuvvetli hale geldi ¢ Niianslar daha kuvvetli hale geldi.
e Daha fazla dekor kullanilmaya | e Daha fazla dekor kullanilmaya baslandi.
Dekor baslandi. . .
Kostiim e Kostiimler dramayr yansitacak  sekilde
Isik e Daha gorkemli kostiimler yapildi. gercekgilestirildi.
o [sik kullanimi gesitlendirildi. o Isik, dramaya hizmet edecek sekilde
kullanilmaya baslandi.
Drama e Oyunculuk ve libretto 6n plana ¢ Oyunculuk ve operanin konusu 6n plana ¢ikti.
¢ikt1.

Yapilan aragtirmada, Richard Wagner ve Giuseppe Verdi’nin armoni, orkestra, ses,
dekor kostiim 151k ve dramada getirdigi yenilikler yukaridaki Tablo 1°de goriilmektedir.

Armonide Wagner recitatiflerin yerine leitmotivler ekledi, Verdi ise melodilerde
kullanilan araliklar1 genisleterek ¢esitlendirmis ve armoniyi zenginlestirmistir. Her iki
bestecide orkestradaki enstriiman sayisini arttirmistir.

Ses kullanim1 eski bel canto tekniginden farklilastirilmistir; sarkicilarin partileri

daha forte, daha dramatik ve daha genis araliklara yazilmistir.
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Wagner gorkemli kostiimler kullanirken, Verdi kostiimleri dramay1 yansitacak
sekilde yapmustir. Isik kullanimin1t Wagner c¢esitlendirmis Verdi ise dramaya uygun
olarak kullanmigtir. Dramada Wagner oyunculuk ve librettoyu on plana ¢ikarmis

Verdi’de ise oyunculuk ve operanin konusu 6n plana ¢ikmistir.
19. Yiizyil’da opera sanatinin en verimli dénemlerinden birinin yaganmasini

saglayan R.Wagner ve G.Verdi’nin etkileri hala varligini stirdiirmektedir.
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