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Behcet Necatigil Dogu ve Bati kiltirinU birlestirerek, siirlerini genis
bir yelpazeyle okura sunmustur. Necatigil'in dizelerinin bir kultar siiri haline
gelmesi, okurda zengin c¢agrisimlar yaratmaktadir. Bu noktada okurun
rolinin degistigi gdzlenir. Okurun aktif, arastirmaya acik ve kultir birikimi
genis olan kisilerden olusmasi beklenir. ideal okur ortaya ¢ikar. Alimlama
estetigi, okurun rolunu 6n plana g¢ikaran bir kuram oldugundan yapilan
calismaya uygun goérilmistir. Tirk edebiyatinda ikinci Yeni sairleri gibi
Behcget Necatigil de ideal okuru benimseyen sairlerden olmus; alimlama
estetigine uygun gorusler sergilemisgtir.

Tezde, Behget Necatigilin siir anlayisina farkli bir agidan
yaklagiimig; siirleri alimlama estetigi 1s1§inda incelenmistir. ik olarak
alimlama estetigiyle ilgili bilgi verilmis; ardindan Turk edebiyatinda
alimlamaya uygun dusen gorusgler ile Behget Necatigil'in siir goruslerindeki
degisimler ortaya konmustur. Bulgular ve Yorum boéliminde ise farkh
yorumlara agik siirler segilerek; siirlerin derin yapisina inilmeye
calisiimigtir. Siirler izleklere ayriimis; imge, motif, simge ve metindigi
baglantilardan yararlaniimistir. Bu Dbilgilerden vyararlanilarak Behget
Necatigil'in hayat-6lum algisinin siirlerinde nasil alimlandigi ortaya konmak
istenmistir. Calisma, Sonug¢ bolumayle bitirilmistir. Sonug¢ bdélimunde
Necatigil'in 1956 sonrasi siirlerinin alimlama estetigine uygun oldugu; fakat
Eski Toprak kitabiyla baglayan bu degisimin Kareler Aklar kitabinin Aklar
béliumuyle bittigi fark edilmistir. Necatigil'in, Aklar béliminden 6limune
kadar olan surecte ise 1955 Oncesi gibi farkli yorumlara acgik olmayan
siirlere dondugu gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni okur tipi, alimlama estetigi, okur, alimlama



ABSTRACT

TRIAL RESEARCH OF BEHGCET NECATIGIL’S POEMS ACCORDING
TO RECEPTION AESTHETICS

Ozlem OZTOK
Master Thesis
The Department of Turkish Language and Literature
Advisor: Prof. Dr. Sevim Nilay ISIKSALAN

By combining east and west culture, Behget Necatigil has provided
his poems to his readers with a wide point of view. Becoming his poems to
a culturel poetry, creates rich cannotations on his readers. At this point the
role of the reader has been observed it is expected that the reader should
be from the people who are active, open to research and have lots of
cultural heritage. Ideal reader emerges. Reception aesthetics defends
ideal reader, and as reception aesthetics makes the ideal reader’s role
important, it is accepted convinient for this thesis. Like The Second New
Poets in Turkish Literature, Behget Necatigil has been a poet who defends
the ideal reader, and displays views which are suitable for reception
aesthetics.

In the thesis, Behget Necatigi's comprehension to the poem is
approached in a different point of view. This poets are examined in the
light of reception aesthetics. First of all, information about reception
aesthetics has been given and then views that are convenient to
receptions in the Turkish Literature and changes in Behget Necatigil's
point of view are explained in the thesis. In the section of findings and
comment, by choosing poems which are understood in different ways by
everybody it was tried to reach to deep structure of the poems. Poems are
divided into themes, image, motive, symbol and outline text connections
were used. At the end of using this information, impresion of Behcget

Necatigil’s life-death in his poems was strived to be shown how the reader



understands. The thesis is finalized with a find section. In the find section
Necatigil's poems continued after 1956 are acceptable to reception
aesthetics. This period starts with his book “Eski Toprak” and finishes with
the section of “Aklar’ in his “Kareler Aklar” book. During this period
between the section Aklar and his death, it is observed that he has
returned to poems that are not clear to of comments, before 1955.

Keywords: New type of reader, reception aesthetics, reader, reception
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ONSOz
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olamayacagini savunur. Okurun bilgi ve kulttr birikimiyle metni ¢ézmesi
gerektigini vurgular. Yapilan tezde Behget Necatigil'in siirleri alimlama
estetigi 1s1ginda incelenerek; Necatigil'in hayat-6lum algisina ulasiimaya
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1. GIRIiS

Modern edebiyat kuramlarina bakildiginda, 19. yuzyilla birlikte yazar,
Yeni Elestiri kuramiyla metin ve son yillarda da okurun on plana ¢iktigi gorular.
Okur, yazar ve metin gibi 6nem tagimasina ragmen son yillara kadar gozardi
edilmistir (Eagleton, 2004: 101). Alimlama estetigi de okurun edebi metin
uzerindeki rolunU inceleyerek; onu on plana ¢ikaran bir kuram oldugundan
onem tasir.

Alimlama estetigine gore metin bir dil pargasindan anlam insa etmesi igin
okura sunulan bir davetiye, bir dizi ipucudur. Okur ise bir sayfa uUzerindeki
dizenli siyah isaretlerden baska bir anlam ifade etmeyen edebi eseri
somutlastirandir (Eagleton, 2004: 103). Bu slrecgte okurun aktif katihmi sarttir.
Aksi takdirde edebi eserin olusum sureci tamamlanamaz.

Bir edebi metin aciklanmayan olgular sunar; ama okur olgulari metnin
sinirlari dahilinde yorumlayabilir. Okur farkinda olmasa da metin hakkinda
hipotezler, ortik baglantilar kurar; bosluk doldurur, ¢cikarim yapar ve énsezilerini
sinar (Eagleton, 2004:103). Bunun vyapilabilmesi ig¢in okurun yeterli bilgi
birikimine sahip olmasi gerekir.

Okuma dumduiz, gizgisel bir hareket degildir. Okuma surecinde bir
gonderme c¢ergevesi olugur. Diger okumalarla bazi 6zellikler one ¢ikarken bazi
dzellikler geri plana atilabilir. Onanlamalar, tutarli bir anlam c¢ikarmak isteyen
okurun ilk asamasidir. Okuma surecinde de okur 6ne ¢ikarip geriye attiklariyla
farkh anlam katmanlarina ulasmaya c¢alisir (Eagleton, 2004: 104). Bu suregte
bosluk ve belirlenmemigliklerden olugan edebi metin, birbiriyle ¢elisen yorumlari
bile beraberinde getirebilir.

Okuru 6n plana c¢ikaran alimlama estetiginde, okuyucunun 6n yargi ve
degismez inanclarini bir kenara birakarak metne yaklasmasi beklenir. Boylece
farkli alimlamalara olanak saglayabilen bir okuma slreci gergeklesebilecektir.

Tark edebiyatina bakildiginda okurun on plana ¢ikisini destekleyen
gorusler Ahmet Hasim’e kadar uzanmaktadir. Hasim, siir hakkindaki goruslerini
yazdigi “Siir Hakkinda Bazi Milahazalar’ adli makalesinde anlam uzerinde

durur. Anlamin giirde sakli oldugunu belirtirken, farkli goruslerin temelini de



atmigtir. Siirin her okurun anlayabilecegi bir kavram olmadigini vurgular. Anlam
her okura gore farkhlik gostermelidir. Bu noktada alimlama estetiginin temelini
olusturan okur kavrami da on plana ¢ikmaktadir.

Okur, gunumuizde de sikga Uzerinde durulan bir kavram haline gelmistir.
1950 yilindan sonra kendini gdstermeye baglayan ikinci Yeni hareketi de okuru
dnemseyen bir siir anlayigi Gzerinde durmustur. ikinci Yeni sairlerine gére okur,
hemen anlasilabilecek, okundugunda zora sokmayan kavramlardan olusmus
siir metinlerinden yanadir. Ece Ayhan’in tabiriyle glinimiz okuru sokakta
cekilmis resim istemektedir (Ayhan, 1996: 77). Ece Ayhan gibi birgok ikinci Yeni
sairi de ideal okur pesindedir. Eagleton’un liberal 6zne olarak belirttigi ideal okur
kavrami, benzer olarak ikinci Yeni sairlerinde de arastirmaya acik, kapali
anlami olan metinlere farkli alimlama bicimleriyle yaklasabilen kisileri ifade eder.

Behcget Necatigil'in okurla ilgili gorusleri hem alimlama estetigi hem de
Ikinci Yeni sairlerine yakindir. Necatigil de diiz okur yerine ideal okuru tercih
eder.

Necatigil, siirlerini anlatma ve hikayeye agirlik veren ilk siirleri ve diger
siirleri olarak ayirir. Bu onun siir anlayisindaki degisimin 6nemli bir
gostergesidir. Ozellikle 1955 yilindan sonra siirlerinde anlatma unsurunu
azaltip, okurun bosluklari doldurmasini bekledigi gorulur. Boylece siirler okur
tarafindan farkl sekillerde alimlanabilecektir. Necatigil'in siirlerindeki bu
degisiklik guinumuzde degdisen siir anlayisinin da bir yansimasidir.

Bu galismanin amaci, Behget Necatigil'in hayat-6lim algisini alimlama
estetigi 1s1ginda ortaya koyabilmektir. Amaca ulasabilmek i¢in Necatigil'in tim
siir kitaplari incelenmis ve okuyucuda farkli ¢agrisimlar uyandirabilecek siirleri
secilmistir. Bu tur siirlerinin 1956 sonrasinda agirlik kazandigi gorulmastur. Bu
nedenle, Necatigil'in 1956 sonrasi siirleri Uzerinde durulmus; anlami kapali ve
okuyucuya farkli ¢agrisimlar yaptirabilecek siirleri arasindan en dikkat gekici
olanlari segilmistir.

Yapilan calismada ilk once alimlama estetigi agiklanmistir. Alimlama
estetiginin 6nemli noktalari ve c¢esitli elestirmenlerin  kuram hakkindaki
goruslerine yer verilmigtir. Ahimlama estetigini Turk Siirinde Alimlamaya Uygun

Gérisler bashg takip etmektedir. Sairlerin siir hakkindaki goruslerinden yola



cikilarak, okura bakis agisinin ginumuzde nasil oldugu ortaya konmustur. Bu
bolumun ardindan Necatigil'in giir hakkindaki gorusleri yer almaktadir.
Necatigil'in siirindeki degisimler dizyazilari ve mektuplarindaki gorusleriyle
desteklenerek verilmistir. Bulgular ve Yorum bagliginda ise alimlama estetigine
yakinhdl nedeniyle gostergebilim ve dilbilimin temel kavramlarindan
yararlaniimig; Behget Necatigil'in 1956 sonrasi siirleri alimlama estetigi isiginda
incelenmigtir. Necatigil'in hayat-6lim algisinin giirlerinin derin yapisina nasil

yansidigl ortaya konmaya calisiimigtir.

1.1 Alimlama Estetigi

1960 sonrasinda ortaya ¢ikan alimlama kurami ya da estetigi, okurun
edebiyattaki rolinU inceler. Kuramda metnin higbir zaman okuyucudan
badimsiz olamayacagi dusuncesi vardir. Clinkd yazinsal metinler iclerinde bir
gonderme c¢ergevesi olusturur ve okuyucu bu gergeve iginde metindeki olaylari
yorumlar. Metnin kodlarini, anlam Uretme yollarini 6grenmeye baslar.

Okur gondermelere dogru bir sekilde ulagmali ve yapiyl baglam iginde
¢ozmelidir. Oysa bir yazinsal metinde sadece bunlar yeterli degildir. Okuma
islemi her zaman dinamik ve karmasik bir yapiya sahiptir. Metnin kodlari ve
okuyucunun onlari ¢ozmek igin kullandigi kodlar her zaman birbiriyle uyugsmaz;
metni cbzmek de her zaman kolay olmayabilir. Wolfgang Iser’a gére okur metni
icsel olarak tutarli olacak sekilde olusturmalidir. Parcalar batline tutarli bir
sekilde uyarlanmalidir (Eagleton, 2004: 108). Burada Gestalt ekolunun izleri de
gorulmektedir. Bu kurama gore organizma, oOgrenmeyi disaridan gelen
duyumlara ya da karsilastigi uyaricilara kendisinden bir seyler katarak; yeniden
drgitleyerek saglar. insanlara ulasan uyaricilar birbirinden ayrilmis sekilde
degil; bir butiin olarak algilanir. Cunku butun, pargalar arasi dinamik iliskilerden
olusmustur (Senemoglu, 2007: 240). Bir bitun iginde birlestirme kaygisi vardir
ve metin ancak bu butin icinde anlamhdir. Okur da karsilastigi metni 6ncelikle
batln olarak gérmektedir. Kendisi i¢in bir uyaran olan sozcukleri, sahip oldugu
inanclar, degerler, kisisel yasanti, bilgi ve kllttr birikimine gére alimlamaktadir.

Alimlama iglemi de okurun metni bir butin olarak degerlendirip; s6zcuklerin



onda yarattigi belirsizliklerden yola c¢ikarak, onu yeniden &rgutlemesiyle
mumkunddar.

Okuma edimi Roman Ingarden’a gére okurun yapmasi gereken bazi
asamalardan olugmaktadir. Ingarden’in “semalar” adini verdigi bu asamalar
oncelikle okurun metne onanlamalar, beklentiler, inanglar yuklemesi ve bunu
metnin Ozellikleri dogrultusunda degerlendirmesiyle baglamaktadir. Okuma
devam ettikge 6nanlama, beklenti ve inanclar degisecektir. Metinden bir anlam
cikarabilmek icin bazi oOgeler gozardi edilirken bazilari da One c¢ikarilip
somutlasacaktir. Bu sure¢ hizla devam ederken okuma edimi sirasinda okuyucu
inanglarini gdézden gegirecek; gelen sézcuk ya da cumleler okuyucuyu dogrular
ya da okuyucuya karsi ¢ikar nitelikte olacaktir. Boylece okuyucu farkli anlam
katmanlari, bakis acilari icerisinde surekli yol kat edecektir (Eagleton, 2004:
104).

Ingarden’in alimlama estetiginde 6nem verdigi iki kavram bulunmaktadir.
Somutlastirma ve yeniden kurma olarak adlandirdigi bu iki kavrami kuramin
temeli olarak sayar. Ona gore bu kavramlar i¢cin metindeki dilsel ses yapilari,
anlam birlikleri, sematik gorusler, betimlenen nesneler tabakasi 6nemli ve
gereklidir. Ozellikle gorisler ve betimlenen nesneler tabakasi olmak lizere doért
bélimde de belirsizlikler hakimdir. iste bu noktada okur, belirsizlikleri kendi
sosyal ve kulturel ozelliklerine dayanarak; metnin izin verdigi 6lgude doldurur.
Edebi metin ancak onu okuyanin katkisiyla varligini ortaya c¢ikarabilir (Tunali,
2005: 110). Okurlar farkli olduklarinda ya da okur farkh durumda oldugunda
alimlama sekli degisecek; ayni yapit, ayni ya da farkli okurlar tarafinda degisik
sekillerde somutlastirilabilecektir.

Ingarden, metinde somutlastirma ve yeniden kurma sureglerinin
olabilmesi i¢in baglangi¢ heyecaninin gerekli oldugunu soyler. Bunu okurun
sanat yapitiyla iligki i¢cine girdiginde gecirdigi ya da gegirmesi gereken “duygusal
sarsinti” olarak betimler (Tunali, 2005: 111).

Yeniden kurma da somutlastirma kadar onemli bir kavramdir. Aslinda
yeniden kurma da somutlastirmaya dayanir. Somutlastirma okurun metindeki
belirsizlikleri, satir araliklarini doldurmasiyla olurken; yeniden kurma metin

okunurken hayal gucinden yararlanarak metni tekrar olusturmadir. Bu durum



metnin katmanlarindan gorugler tabakasiyla yakindan ilgilidir. GorUgler tabakasi
nesne ve olaylarin gorilme bigimi ve bunun yapitla iligkisini igerir. Ornegin, bir
eserde belli bir gorme tarzina ait verilen nesneler anlagilabilir. Bu, dil araciligiyla
olan dolayli bir anlamadir. Metin de dilsel anlatimla verilmis oldugundan, okur
onu canl bir tasarim haline donusturecektir. BOylece artik nesneler edebi
eserdeki gibi degil; gergek yasanti icindelermis gibi algilanmaya baglanir.
Ingarden’in yeniden kurma olarak adlandirdidi bu kavram somutlastirilan metnin
tumund goérme ve hayal glciine gére yeniden sekillendirmeyi icerir. Okurun
istegine bagl olarak degil; metnin izin verdigi dlgude gerceklesen bir etkinliktir
(Tunal, 2005: 112-113).

Roman Ingarden’a gére metin belirlenmemis haliyle okura gelir; okur onu
dogru olarak somutlastirmalidir (Eagleton, 2004: 108).

Alimlama estetigi ile ilgili c¢alismalar Almanya’da Konstanz
Universitesinde yogunlasmistir. Burada calisan 6nemli isimlerden biri de
Wolfgang Iser'dir. Ona gére anlam, metnin iginde hazir bir sekilde bulunmaz.
Okur, alimlayarak ve somutlastirarak anlami ortaya c¢ikarir. Metne bu sekilde
bakildiginda aslinda yazarin yarattigi ve okurun alimladigi iki metin olusur.
Boylece metin ve okur arasindaki siki iligki de gozler 6nine serilir. CUnku
metinde her sey en ince ayrintisina kadar verilmez. Yazarin da okura biraktigi
goérevler vardir. Yazar okura doldurmasi igin “bos alan” ya da “belirsizlikler”
olarak adlandirilan bosluklar birakir (Moran, 2001: 242). Okur bunlari kimi
zaman farkinda olmadan kimi zaman da bilingli olarak doldurur. CUnku Isera
gore okur bu bosgluklari doldurarak metni alimlarsa, okuma eyleminden buyuk
bir haz alir.

Bir edebi eseri yoneten ve okurun edebi eseri alimlamak i¢in bagvurdugu
kodlar eksiksiz bir sekilde uyusmaz. Metin bosluk ve belirsizlikler tasiyarak
okuru yonlendirir. Bu nedenle okurun basvurdugu edebi teknik ve uzlasimlara
asina olunmali; metnin anlam kodlari, anlam Uretme yollarini sistematik bigimde
yoneten kodlar bilinmelidir (Eagleton, 2004: 105). Boylece Iser'e gore en iyi eser
tanimi da ortaya ¢ikmaktadir. En iyi ve etkili eser okuru kendi kodlarini bulmaya

zorlayan, onu elestirel olmaya mecbur kilandir (Eagleton, 2004: 106).



Iser’a gore her okur metinden kendi anlamini gikarir. Ne kadar okur varsa
0 kadar da yorum oldugu anlagilir. Okur, metnin bos alanlarini kendisi doldursa
da yazar tarafindan sinirlanmistir. Yazar metinde verdidi ipuglariyla okurun
sinirlarini gizer. Okur ancak metindeki gdstergelerden hareketle bosluklari
doldurur ve bosluklar da butinle uyusmak zorundadir (Moran, 2001: 246).

Iser alimlama estetigi kurami icerisinde okuru esnek, kendi inan¢ ve
dusuncelerini sorgulayabilecek kadar acik fikirli olarak kabul eder. Okur,
zamanla bu inan¢ ve dustncelerini degdistirebilecek kararlilikta olmalidir. Iser'in
okur tipine gbre okurun kaliplasmis, degismez fikirleri olmamalidir. O kendi
deyimiyle de “liberal 6zne” aramaktadir (Eagleton, 2004: 106). Bdylece metin ve
onun okunmasi farkl bir tir 6zne yaratmaktadir. Ozne dénusir ve okudugu
metni de donustirtr. Okur metni dénudstirebilmek igin metnin kodlari, anlam
uretme yollarini dogru bir sekilde ¢ozimleyebilmeli ve yazarin verdigi ipuclari
cercevesinde, onu metne dogru sekilde uyarlayabilmelidir.

Edebi metin, okuru ortak etkinlige cagirdigi igcin diger metinlerden
farkhdir. Okura farkli bakis acilari sunmakta ve ortaya belirsizlikler gikmaktadir.
Okur devreye girip; belirsizlikleri kendine gore ve metnin izin verdigi Olgude
doldurur. Boylece Iser'in adini “Ortlik okuyucu” koydugu bir terim ortaya
cikmaktadir (Aytag, 1999: 98-99). Iser’e gore anlam metinde tam olarak mevcut
degildir ve bilimsel yollarla ortaya tamamen c¢ikarilamaz. Edebi metinler bazi
acilardan sabit; bazi acilardan da degisken ve belirsizdir (Aytag, 1999: 99).

Roland Barthes okuyucunun metnin verdidi ipucglarindan hareketle
anlamla oynadigini ve anlamin derinlere dalip gikmasiyla bundan buyuk bir haz
aldigini séyler. Ona gore okuma edimi, blylk 6lciide haz alma ilkesine dayanir
(Eagleton, 2004: 110).

Jean Paul Sartre edebiyatin alimlanmasi konusundaki tarihsel bir
calisma olan Edebiyat Nedir? adli eserinde, eserin alimlanmasinin digsal bir
olgu olmadigini belirtir. Almlamanin, eseri kuran O©Onemli bir boyutu
olusturdugunu soyler. Ona goére her edebi eser okurunu dikkate alir ve kimin
icin yazildigina dair bir imge icerir (Eagleton, 2004: 111).

Wolfgang Iser gibi Konstanz Universitesi’nde calisan énemli isimlerden

biri de Hans Robert Jauss’tur. Jauss yazar-metin arasindaki iligki yerine, metin-



okur iligkisini inceler. Metnin g¢esitli zamanlarda nasil alimlandigi Uzerine
dikkatleri ceker (Rifat, 2008: 48). Okurun yasadigi doneme ait tarihsel,
toplumsal, kulturel etkilerle yogrulan bir gevre sonucu bir beklentiler ufku ya da
beklentiler yelpazesi olustugunu savunur (Moran, 2001: 246). Beklenti ufku da
uc temel basamagi olusturur:

a. Okurlarin metnin turayle ilgili 6n bilgisi ve deneyimi

b. Onceki yillara ait yapitlarin bigim ve temasi

c. Dil, imgesel diinya ve glndelik gerceklik arasindaki karsithk (Rifat, 2008:

49).

Beklenti ufku yapita yaklagsmakta ilk ufuktur ve keyfilik tagsimaz. Ufuk,
okura ait olabilir;, ama olusmasi metnin yapisinda bulunan &égelere baghdir.
Metnin de bir pargasi haline gelir. Sanat yapiti yasayan bir varhktir. Strekli
degisen ufuklarin objesi konumundadir (Tunali, 2005: 123-124).

Jauss bir edebiyat metnini, metnin olustugu tarihsel doénem iginde
degerlendirir. Eserin okuyucular Gzerinde olusturdugu farkli ufuklari inceler.
Amaci ise cgesitli tarihsel alimlamalara gore tanimlanan ve yorumlanan, yeni bir
tur edebiyat tarihi Uretmektir (Eagleton, 2004: 111). Aslinda Jauss edebiyat
tarihini, eserin okurlarca alimlanmasinin ve yazarlara etkisinin bir sureci olarak
gormektedir. O, edebiyat tarihini anlama sureciyle, edebiyatla tarih arasindaki
boslugu doldurmaya calismistir (Aytag, 1999: 97).

Okur edebi metne hoslanma, yeni seyler 6grenme, heyecanlanma,
aydinlanma gibi birgok farkli sebeple vyaklasabilir. Ayni metinden farkli
beklentiler icinde olan okurlar bulunmaktadir. Okur tipleri ¢ok kesin gizgilerle
birbirinden ayrilmasa bile belli baslklar altinda toplanabilir. Gursel Ayta¢ da
Genel Edebiyat Bilimi adli eserinde okur tiplerine Ug¢ ana baslikta yer vermistir:

Bilgilenme Pesinde Olan Okuyucu: Bu okur tlrl edebi metni elestirel bir

g6zle okuyarak; metne farkli bir bilingle bakar. Metni sorgular ve isine
yarayabilecek doyurucu bilgi arar. Onun icin metindeki anlam katmanlari ve
tasvirler olduk¢a onemlidir.

Yasantilara Merakli Okuyucu: Okur, metinde kurmaca gerceklige 6nem

verir. Sorgulayarak okudugu metinde kendi duygularini derinlestirecek yerler

arar. Metni okurken duygusaldir ve farkli beklentileri vardir.



Bicimleme Eylemiyle llgili_ Okuyucu: Okur, metinde kurgusal iligkilere

onem verir. Hayatina katabilecek sanat deneyimleri arar ve sorgucudur (Aytag,
1999: 97).

1.2 Tirk Siirinde Alimlamaya Uygun Dusen Gorusgler

19. ylzyilla birlikte edebiyat ve siir anlayisinda farklilasmalar kendini
gOsterir. Tanzimat Déneminde sairler Divan edebiyatini hedef alan gorUslerini
belirtmigler ve toplumsal sorunlari esas alan yeni anlayislar gelistirmiglerdir.
Namik Kemal ve Ziya Pasa bu donemin gergeklik anlayisini konu edinmiglerdir.
Tanzimat edebiyati birinci kusagiyla toplumsal sorunlara yonelmis; igerik
degismistir. ikinci kusakta Recaizade Mahmut Ekrem giizel sanatlar ve edebiyat
iliskisi Uzerinde durarak; diger sanatgilardan ayriimigtir. Onun bu konulara
girmesi Ta'lim-i Edebiyat dizenlemesiyle baslamistir (Parlatir vd., 2006: 294).
Sanatin amacinin guzellik oldugu duastncesini savunmustur. Kiside degisik
duygular uyandiracak eserin guzellik unsuruna sahip olup; sanatin da bir
parcasi haline geldigini dusunur (Parlatir, 1995: 47).

Bir edebi yazida duslince ve hayaller, onlari anlatmaya yarayan sozlerle
uyum igerisine girerek; guzellik ve yulcelik sifatlarina sahip olabilirler. Ama
onemli olan herkesin géremeyecegi gizli guzelliklerin yansitiimasidir (Parlatir,
1995: 53-54).

Recaizade Mahmut Ekrem, glzellik kavrami yaninda yazar Uzerinde de
durur. O, edebi alanda bilgili olan kisinin yazar olabildigini; ancak gercek
edebiyatginin agik ve duzgun sO0z sdyleme yetenegine sahip olabilmesi
gerektigine dikkat ceker (Parlatir, 1995: 56). Bu durumda herkesin yazar
olabilecegi; ama gergek edebiyatgi olamayacagi sonucuna ulagilabilir.

ikinci Mesgrutiyetten sonra degismeye baslayan disiinceler Tuirk
edebiyatinda farkliliklara da yol agar. 1921°de Dergéah dergisinde yayimladigi
“Siirde Mana” baslikli yazisiyla Ahmet Hasim siir hakkindaki goéruslerine yer
verir. Bu yazisini Piyale adl kitabinin énlne “Siir Hakkindaki Bazi Miilahazalar’

bashgiyla koyar.



Ahmet Hasim siiri 6nemser ve siir hakkinda herkesin fikir beyan etme

yetkisinin olmadigini soyler:

“Parmaklarini tutmasini bilmedidi fircaya ve go6zlerinin okumasini
bilmedigi notaya kargi cekingen ve saygili olan ehliyetsiz kimseler, kendi
kullandiklari kelimelerle meydana gelmis gibi goérdukleri siiri alelade lisan
mabhiyetinde sayarak, sirf bu gorus agisindan bakarak, bagkaca hazirlikli olmaya
hi¢ lizum gdérmeksizin, onun hakkinda kistahga bir laubalilikle hikim vermek
hakkini kendilerinde bulurlar (Ahmet Hasim, 2000: 76).”

Siirin  s6zden c¢ok musikiye yakin oldugunu, anlasiimak icin degil
duyulmak ve hissedilmek igin var oldugunu savunur. Siiri nesre gevrilemeyen
nazim olarak tanimlar. Anlamin siirdeki énemini vurgulayarak; siirde anlami
bulmaya calismanin zavalli bir kusu eti icin oldirmekten farklh olmadigini
savunur (Ahmet Hasim, 2000: 76-77).

Hasim, anlamin hayal ve s6zcuklerle siirin yapraklari arasina saklanmasi
gerektigini savunur. Jiir herkesin anlayabileceg@i ortak bir kavram olmamalidir.
Bu gorusunu soyle dile getirir:

“Miibalagasiz olarak denilebilir ki herkesin anlayabilecegi siir sirf asagi
seviyede sairlerin igidir. Bliylk giirin kapilari tung kanatli miistahkem sehir kapilari

gibi simsiki kapalidir. Her el o kanatlari itemez ve o kapilar bazen asirlarca
insanlara kapall durur (Ahmet Hasim, 2000: 78).”

Bu durumda aciklik kavrami da farklilik kazanacaktir.

“Sair herkesin konustugu dilden ¢ikarilmis kelimeleri yeni manalarla
zenginlesmis; her hatfi yeni ,&henklerle ¢inlayan, yirliy(isi ve sOylenigi bagka bir

Olciiye gére diizenlenmig; glizellik, renk ve hayal ile dopdolu ve sahsi bir dil

viicida getirdigi andan itibaren eserin agikligi okuyucuya gére degismeye baglar

(Ahmet Hagim, 2000: 80).”

Hasim, gunluk gazetelerin tembel aligtirdigi okurun siirde kolay bir zevk
bulamayacagini ve en guzel siirlerin anlamlarini okurunun ruhundan alan siirler
oldugunu sdyler. Ona gore okur, anlami hayalinde kendi tamamlamalidir
(Ahmet Hasim, 2000: 81).

Hasim’in yukaridaki dusUncelerine bakilarak, Siir Hakkindaki Bazi
Mtilahazalar makalesinin, giiri ele alip onu ara¢ olarak gérmeyen ilk ciddi siir
poetikasi oldugu sdylenebilir (Karaca, 2005: 53).



Cahit Sitki, siiri bir nagme olarak tanimlar. Sairlerin gorevini ise nagmeyi
dinletme olarak belirtir (Taranci, 1957: 124). Siirin nadir kimseler tarafindan
anlasilip tadilabildigini, okurun bazi meziyetlere sahip olmasi gerektigini de
savunur. Bunu su cumleleriyle anlatir:

“Sair aksam karanhginda masanin (izerindeki lambayi mi gésteriyor? Kari o lambayi
yakip duvarlardaki, tavandaki tezyinati segebilmelidir. iste kari bu siir meziyetlerine sahip olmali
ki, siir, sairle kari arasinda bir el sikisma, bir kucaklasma, bir mesaj olabilsin (Taranci, 1957:
125).”

Yahya Kemal de gorusleriyle Tlrk siirinde énemli bir yere sahiptir. Siiri
kalpten gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisi, hissin birden bire lisan
olusu ve lisan halinde kalisi olarak tanimlar. Dizenin der(ni ahenk iginde ifade
edildiginde siir olabilecegini soyleyerek; kulagi ses gibi doldurmazsa halis siir
olamayacagini savunur (Beyath, 2005: 48). O, siiri mizige yakin bulmasi
yonunden Hasim’in goruslerine yakindir. Siir onun igin gufteden once bestedir.
Dize dize beste olan manzume ise asll siirdir (Beyatli, 2005: 7). Musiki ve onun
okura etkisinin farkindadir. Turk siirinin gelenekten kopamayacagini ve
gelenegdin bilinmesi gerektigini distnir. Gegmisinden habersiz bir edebiyatin

basarili olamayacagi ortadadir. Bu dusincelerini ise su sozleriyle dile getirir:
“Bir millet edebiyatini baska bir milletin edebiyatindan saman kagidiyla
megk ederse, cirkin bir sey oluyor. Birka¢ sanatkarin hiineriyle imal etmek
imkansizdir. Yeni bir hevese kapiliyor: Saf tabiate d6niig, halkin samimi lehgesini,

siirini, sOyledigi sazi, doktigl kaliplari, zevkini almak bu derde dermandir

(Beyatli, 2005: 56-57).”

Orhan Veli ve arkadaslar Turk siirinde farkhlasmayi surduarurler. Garip
Oonsdziunde yer verdikleri siir gorUgsleriyle dikkat ¢cekerler. Siirdeki s6z ve anlam
sanatlarina karsi c¢ikarak, dogalligi savunurlar. Siirin herkes tarafindan
anlasiimasini isterler.

ikinci Yeni ise Garip hareketinden oldukga farkhidir. 1950’li yillarda ortaya
gikan ikinci Yeni hareketi degerlendirilirken, énceki ve sonraki dénemlerin de
etkisi gdzardi edilmemelidir. Bu baglamda ikinci Yeni hareketi 1950’lilere kadar
yer alan edebiyat, siir, okur ve gelenek kavramlarina yeni bir boyut
kazandirmistir. Ahmet Hasim'’in diistincelerinin de ikinci Yeni'ye kadar uzandigi

dusuncesi 6nemlidir. CUnkld o, siiri ayn tutarak; anlam Uzerinde durmus ve
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Ikinci Yeni gorislerine yaklasmistir. Ikinci Yeni sairleri de siir ve okur hakkindaki
gorusglerini ¢esitli yazi ve konugmalarinda belirtmiglerdir.

Birgok sair siirinin tim okuyucular tarafindan anlasiimasi amacinda
degildir. Ece Ayhan’in da dedigi gibi okur sokakta ¢ekilmis resim ister. Okur
kentli okur oldugu i¢in mathis tembeldir (Ayhan, 1996: 77). Ona gore okur kitlesi
alisiimis bir kavrayis tarzina, belli bir algi ortalamasina sahip oldugu icin, kendi
kaliplarina uymayan siirleri kavrayamamaktadir (Karaca, 2005: 371). Boyle duz
okurlar Gnemsenmemeli; hesaba katiimamalidir. Diz okurun degil; ideal okurun
dikkate alinmasi gerektigini vurgular (Kul, 2007: 115). Siir, onlarn kendi
dunyalarinda ¢6zen ideal okurla ortaya ¢ikacaktir.

ilhan Berk okuru diisiinerek siir yazilamayacagini savunanlardandir. Ona
gore okurla iligki kurmada sorun sairde degil; okurdadir. Eger siir cogunluk
tarafindan anlagilamiyorsa sorun gerekli kultur birikimi olmayan, siiri kavrayacak
dizeyde olmayan okurdadir (Karaca, 2005: 352-353). Cunkiu gunumuz
okurlarinin istedigi, siii hemen anlayivermektir. ilhan Berk okur hakkindaki
goruslerini soyle dile getirir:

“Herkesin siirden anlamasini ise hi¢ mi hi¢ anlamiyorum. Biyiik ¢ogunluk

siir okumasin, siir mutlu azinhigin midir diyorum? Hayir siir okumak, siiri sevmek

herkesin ama herkesin hakkidir; anlamak ise herkesin bilgisi ve yetenegdi ile

ilgilidir giirden anlamak ¢iinki hekimlik, mimarlik gibi bir bilgi isidir (Berk, 1997:

41).

ilhan Berk siir yazarken okuru diistinmez. Siirini okura gére yonlendirmek
yerine, okurun belli bilgi ve kiltar birikimine sahip olup; onu ¢dzmesini ister.
Siirlerinde distinmedigi anlamlari bulanlara bayildigini, béylece siirin gézinde
daha da buyudugunu ifade eder (Berk, 1997: 114).

Sanatglyl yasamaya tanik olan kisi olarak tanimlayan Turgut Uyar’a gore
siir cok yonlu bir olusumdur (Karaca, 2005: 356). Bu olusumu ¢ozmesi gereken
de okurdur. Turgut Uyar siirin yazilisinda okuru hesaba katmadigini ve
okuyucunun anlamasi ya da okur tarafindan sevilmek igin siirlerini
olusturmadigini yazilarinda sdylemektedir. O, donanimli bir okur taraftaridir.

Kendini su sozleriyle acgikga ifade eder: “Sanat bir ceht isidir; egitim isidir. Tembel
kalabaligin keyfine uymak istemiyorum. Sanatg¢i nasil uzun ¢abalarla yetisiyorsa okuyucudan da
bu gayreti bekler (Uyar, 1985: 157).
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llhan Berk ve Turgut Uyara yakin goriisler sunan Edip Cansever de
donanimli bir okurun pesindedir. O, okuru acik ve kapali olmak Uzere ikiye
ayirmigtir. Acik okurlar sairi ve giiri anlayan, siirin varligi ve kendi varliklariyla
aragsiz ilgi kurabilenlerdir. Kapali okur ise yakinhd1 aragsiz olarak
kuramayanlardir. Boylece herkesin siirden anlayamayacagi ve anlamasinin da
gerekmedigini savundugu ortaya ¢cikmaktadir (Karaca, 2005: 362).

Cemal Sureya da okur iligkisi Uzerinde duran sairlerimizdendir. Sair ile
okurun iliskisinin éncelerden beri kopuk oldugu inancindadir. Okur hakkindaki
gorugleri ise su sekildedir:

“Siir okuru olmak artik hi¢ degilse ufak bir hazirlik, ufak bir ¢aba istiyor.

Eski siirin aliskanhigindan yeni siirin havasina girebilmek igin onlarin da kendi

ybniinden ufak bir adim atmasi gerekiyor. Bu adimi atamayan kimsenin giire

acilmasi kolay degil (Sdreya, 2002: 239).”

GUnumugz siirinin serivenine bakildiginda zaman igerisinde farklilagsmalar
yasandigl gozlenmektedir. Siir Uzerindeki tartismalar zamanla derinleserek;
anlam ve okur kavramlarina gelmistir. Bu kavramlar Onceleri Recaizade
Mahmut Ekrem’in guzellikle ilgili disunceleriyle yesermis; Ahmet Hasim’in siir
poetikasiyla alimlama estetigine yakin gorusler olusmaya baslamistir. Eser-
yazar- okur iliskisine bakildiginda Hasim’e yakin dastncelerin Cahit Sitki'da da
yer aldigr gorulmustar. Cahit Sitki okurun siire bakmasini bilmesi gerektigini
dusundr. Sair okuru guzel bir odada dolastirirken pencereyi isaret ederse; okur
0 pencerenin perdesini agmayi, disarisinin guzelligini goérmeyi bilmelidir
(Taranci, 1957: 125). Bu duslnceleriyle Cahit Sitk'nin da Necatigil gibi ideal
okuru savundugu sdylenebilir.

Necatigil, okur konusunda ikinci Yeni sairlerine benzer disiinceler
sergilemektedir. O da okurun, siirin zenginligini kesfedecek 6l¢gide donanimli
olmasindan yanadir (Narli, 2009: 39). Siirlerini yagsama azabi temini cesitli
anlam katmalariyla derinlestirerek islemistir. Dizeleri ise siir egitiminden gegmis
okurda anlamini kazanir (Demirkiran, 2009: 44). Necatigil, siirinin 1955 yilindan
sonra biraz farkhlastigini séyler ve anlamin hemen kendini ele vermeyecek
sekilde siirlerinde yer aldigini belirtir. Bu durumda metnin belli kaltur birikimine

sahip olan okurlara ihtiyaci vardir.
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1.3 Behget Necatigil’in Siirle ilgili Goriigleri

Behcet Necatigil'in edebiyatla tanismasi birgok sair gibi ilkokul siralarina
denk gelir. O sairligini kendi deyimiyle “Bende sairlik, cocuklugumun hastalik ve
yalnizliklarina bir taviz olarak kendiliginden belirdi” s6zlyle ifade eder (Necatigil,
2006: 9).

Necatigil'in ailesinde edebiyatla ugrasan hi¢ kimse olmamasina ragmen,;
0 yavas yavas edebiyata ilgi duymaya baslamig; sansini kendi yaratmigtir.
Daha on bir yasinda “Kli¢iik Muharrir” isimli bir haftalik gazete c¢ikarmaya
baglayarak; bu alana duydugu ilgi ve sahip oldugu yetenegi gozler dnune
sermistir. Liseye gec¢cmesiyle siir duygulari daha da pekigsmis olan Necatigil;
Necip Fazil ve Yedi Mesalecileri okumaya baslamistir. 16 yasindayken
okudugu Han Duvarlari ( Faruk Nafiz), Kalyon (Cevdet Kudret), Masldp (Sabri
Esad) siirleri onun icin vazgegilmez olmustur. Onda genglik yillarindaki en
blylk etkiyi ise Cevdet Kudret birakmistir. Necatigil, o yillarda okuduklarina

minnettardir. Bunu soyle ifade eder: “Ben minnettarim onlarla olustum ve simdi (izerimde

degisik bir yapi, altta artik net géremedigim temel tuslarim onlar oldu benim; daha ne isterim?
(Necatigil, 1999: 101).”

ilerleyen glinlerde Yasar Nabi'nin de yardimiyla Behget Necati imzasini
tasiyan ilk siirini Varlik dergisinde gikarmisgtir. Turk Dili ve Edebiyati egitimi alan
Necatigil, Universite yillarinda da siir galismalarina devam etmistir. Kendisindeki
ilk agllma, kendi sesini duyurmaya baslamasi, Kars ve Zonguldak liselerindeki
ogretmenliklerine rastlamis; oralarda 6lim gibi insani derinden etkileyen pek
cok hayati degerle tanismistir. Bu nedenle o iyi siiri; derinden etkileyen, uyaran,
icimizde bir sure kis uykusuna yatmis “bizi” hareket ettiren siir olarak tanimlar
(Necatigil, 2006: 70). Siiri sairin hayatina paralel, o hayatin bir gérintlsu olarak
disunur (Necatigil, 1997: 49). Belli kaliplar ortak olarak kullanilsa bile her sair ilk
yazdigi siirden son siirine kadar kendi dogus turkusunu belli eder. Zaman iginde
sairde ses perdeleri degisebilir ama bu turkd hep devam eder (Necatigil, 2006:
28). Cunku Necatigil kendi disinda bir siir yazmayl duasinemez. Mizacini,
dunyaya bakis agisini birakip baska siir yazamaz (Necatigil, 2006: 139). Ama
sanatta sairin kendine kavusmasi da senelerce suren g¢irakliga baghdir.

Necatigil bu duslnceler dogrultusunda kendi siirini iki donem olarak gorar.
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Birinci donem 1955 yilina kadardir. Cevre, Evler, Eski Toprak kitaplarindaki
gibi hikdye dozu belirgin giirlerden olugur. Anlati, olay, gergek bir kerede onun
tarafindan tespit edilmistir. Okuyucudan anlasilimalari igin ¢aba istemez. Kolay
anlasilir, anlatma unsuru agir basan, gozleme dayali, yormayan, ¢agrigimlara
kapali, ayrintilari belli siirler yazmistir. 15 yil kadar duru, kolay anlasilir bir dil
kullanmistir. 1955 sonrasi ise Necatigil icin farkli bir donemin baglangicidir.
Siirlerinde degisimler gorulir. Bu farkh donemi Necatigil, Degismeler bashgiyla
okuyucuya sunmustur:

“Baslangicta, yani 1945-1955 arasi yazdiklarimda, anlatma unsuru agir
basmis. Yani, yasama duraklari bir kere de benden gecerken gbzlem, tespitler
lizerinde durmusum hep! Geri plani olmayan tespitler bunlar. Disindirmdiyor,
yormuyor, c¢adrisimlara kapali, ayrintilari belli, anlamlari acik. 1955'ten sonra
begenmez oldum bu anlayisla yazilmig giirleri ve Oyki unsurunu azaltip,
kisitlayip, sadece bir duyarligi sezdirme, bir telkin, bir yasanti birligi saglama
yoluna saptim. Modern siirin biraz da okuyucu tarafinda doldurulmasi gerekli
bosluklar tasidigini bilmeyen, bdyle bir siir tecriibesinden gegmemis kimselere bu

tar giirler biraz katidir, kapalidir, kabul ediyorum (Necatigil, 1997: 84).”
Sairin ikinci donemi ise Yaz Doénemi kitabiyla baslar. Necatigil

dlzyazilarinda butun siirlerinin ikinci donemde yazdig1 siirler gibi olmasini
istedigini soyler. Cunku 1940 siiri onun uzagdi gormesini engellemigtir.
Farklilasmayi istemektedir. Siirdeki anlatma ve hikdye unsurunu azaltmis;
duyarlhihdi sezdirme, bir yasanti birligi saglama yoluna gitmistir. Siirin ilk bakista
¢aprasik, muammali gorinmesinin onun ¢ozulemeyen oldugu anlamina

gelmedigini savunmustur. Bunu su sekilde de dile getirir: “Kapanik, értiilii, mecaziar
altinda sakli bile olsa, gene de belli, hi¢c degilse sezilebilir bir anlam, bir yazilig sebebi gériilmeli
siirde (Necatigil, 1997: 76).”

Bu nedenle kendini ikinci Yeni'ye yakin gérmez. ikinci Yeni siirini “belirli
bir temaya siginmamis, bos imgeler yigini, kesik kopuk uyusmaz pargalardan
kér mozaikler, konserve imgeler’ olarak tanimlamigtir (Necatigil, 2006: 27). Yine
de sozciiklere bir disiplin verebilen dnemli sairlerin de ikinci Yeni siirinde yer
aldigini kabul etmektedir.

Ona goére on plan ile geri plan arasinda baglar, belirli motif, érgu ve
atkilar1 varsa her siir bir kumas gibi iplik iplik agilabilir (Necatigil, 2006: 76-77).

Cunku kolay anlasilir siir, okuyucuyu tembellige suriklemektedir. Oysa siir bir
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matematik problemi gibi olmali; okuyucu onu ¢ézmeye c¢alismalidir (Necatigil,
2006: 87). Necatigil, siirlerinde kasith olarak bogluk birakmigtir. Atif ve mitolojiyi
kullanir; ama dipnot disme yoktur. Bunu, siiri okuyanin bilmesi gerekir. Yoruma
muhtag siir, glzel siirdir. Gergek tek yonlu degil, degiskendir ve tezatlar
toplamidir (Necatigil, 2006: 153-154).

Ahmet Hasim, Siir Hakkinda Bazi Miildhazalar adli yazisinda en guzel
siirin anlamlarini okuyucudan alanlar oldugunu sdyler (Ahmet Hagsim, 2000: 81).
Necatigil de Ahmet Hasim gibi iyi eserin, agiklamasini okuyucudan bekleyen
oldugunu belirtir (Necatigil, 2006: 91). Okuyucunun da iyi eseri alimlayabilmesi
icin egitimin sart olduguna inanir. Bunu su sekilde ifade etmistir:

“Benim giirimde dlizyazi égelerinde kesintiler gortiliir. Terk edilmis climle
parcalari vardir. Yani diyelim ki devrik cliimleyle yazilmis iki dize; onu kuralli

ciimle bigimine soksaniz da gene bazi kelimelerin yoklugunu hissedersiniz. iste o

yokluklarda, okuyucu boslugu siir egitiminden yararlanarak kendisi doldurmalidir

(Necatigil, 2006: 143).”

Oktay Rifat “Percemli Sokak” kitabinin 6ns6zinde s6zun anlaminin; o
s6zlin gb6zumuizin onune getirdigi goruntiden ibaret oldugunu sdyler ve
okuyucu ya da sairin artik gergeklere alismis oldugunu vurgular. Ona gore
gercegin gundelik dizeni degistirilip, baska acidan bakilabilseydi; gercege daha
cok ilgi duyulabilirdi (Horozcu, 1956: 8-9). Necatigil de Oktay Rifat'a uzak bir
dusuncede degildir. Yaz Donemi kitabindan sonra siirin farlarini biraz kistigini
soyler; artik karartma geceleri baslamistir. Sézcuklerde anlam ¢ogaltma yoluna
gitmistir. Clinkd Necatigil alisiimis gercegin biraz disina ¢ikmak istemektedir
(Necatigil, 2006: 125). Bu nedenle siiri 6nce bir hayal olarak betimlemektedir
(Necatigil, 1997: 46). Anlami ipucu, basamak sozcukler, imgeler arasina, ilk
okuyusta birbiriyle bagintisiz sayllan hayat ve hayal pargalari arasina
serpistirmigtir. Okuyucuya bu ¢ok karanlik goérUnebilir (Necatigil, 1997: 46).
Ornegin, “Karanlik icerler’ ciimlesi ilk bakista olagan bir climle, diiz bir sézdUr.
Ama bdyle bir cumleyi okuyucuya, siirde yukarisini asagisini ayarlayarak;
baglam icerisinde, ‘icerler sdzcugune U¢ anlam birden vererek kullanildigi
sezdirilir ( Necatigil, 2006: 77-78). Bu nedenle bir anda yazilan siirler saglam
siirler degildir. Cay demlendirir gibi siiri de uzunca bir sure bekletmek, zaman

zaman eksikliklerini, fazlaliklarini anlamak Uzere, tekrar tekrar gézden gecirmek
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gerekir (Necatigil, 2006: 86). Boyle olusturulan bir siir, okuyucunun siiri bir eski
zaman hayvani gibi yeniden inga etmesini saglar. Bundan dolayi o;
dusundurucu yanlari gogaltilmig, yatirnrm ve ¢abalari ¢okga, ¢okgen bir giirden
yanadir. Siiri disundUrlcu yapan sey ise kimi s6zclkler arasinda, belki hemen
gorulemeyen hesapli bir 6rgu; dikkatli bir trafiktir (Necatigil, 1997: 53).

Siiri ince ince 6ren Necatigil, s6z ve anlam sanatlarini duygu, disunce,
bulug ve bildiriyi eritip kaynastiran perginleme araglari olarak gorur. Her
seruven, yasanti, anlatis hunerleri s6z sanatlariyla ilginglik, 6zgunluk kazanir.
Sanath kullanimlari kaynak yapmak olarak betimler. 1963’'ten sonra Necatigil,
siirinde gorulen bu degisimi soyle ifade etmistir:

“Benim giirimi kesik kesik okumali; dura dura. Sézclikler arasinda gerekli
bosluklari biraka biraka. Benim siirim yliksek sesle okunacak siir degil. Ancak

havasina girdikten sonra o havanin gerektirdigi kollayislara dikkat ederek

okunmasi icap eden siir (Necatigil, 2006: 143).”

Necatigil'e go6re siir, ortak, ¢ok yaygin bir korkunun, surekli bir
uyumsuzlugun, tedirginligin manifestosudur. Bu manifesto elbet, gunlik cirlak,
cigirtkan el ve duvar ilanlarindan farkli bir dille yazilir. Az baski yapar; az
tirajlidir (Necatigil, 2006: 114). Yogunlastirma sanati da denilebilen siir, her vakit
onune ¢ikacak cgetin bir kayay! dolanarak asan bir su gibi birike birike Uzerinden
atlar; gecger. Kisacasi siir, insanlar ve birbirine uzak diller arasinda en etkili
anlagsma aracidir. Bdyle bir aragtan insanlik hi¢bir vakit mahrum kalamaz
(Necatigil, 2006: 119). insan mizacini, diinyaya bakis bicimini, benimseyisini bir
yana birakip da baska tur siir yazamaz (Necatigil, 2006: 139). Siir insani,
hayalleri anlatir. Ahmet Hagim, konunun karanlk gecenin igindeki guller gibi yari
belirli sekilde birakilmasi gerektigini savunur (Ahmet Hasim, 2000: 81). Bdylece
anlam muhayyileyle tamamlanacaktir. Muhayyile siire bin kat daha buyuk bir
heyecan katacaktir. Bu nedenledir ki Necatigil de siiri bir gerilim olarak niteler.
Siir; sairin hayatini dolduran, zorlayan bireysel ya da sosyal sorunlarin onu
gunlerce tedirgin edisidir. Bu rahatsizlik sairde ondan kurtulma istegi uyandirir.
Boylece siirin bir sey kazandirdigi ilk kisi sairin kendisi olur (Necatigil, 2006: 29).
ikinci kisi ise siiri anlamlandiran okurdur. Necatigil, okur hakkindaki gérislerini
su sekilde ifade etmisgtir:
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“Okuyucunun, alicinin niyetine de bakar siirler. Okuyucu vardir, tabloyu
palet gibi gériir. Iki ayri sey arar siirin dolayinda. Palet nerde kalmistir, tablo
nerde baglar, ayirmak zahmetine katlanmaz bu ikisini. Siir egitimi diye de bir sey
vardir, olacaktir her zaman (Necatigil, 1997: 89).”

Okuyucu metni alimlamaya basladiginda bitmis bir metni okumaktadir.
Alimlamanin gergeklesmesi igin dnce o metin butun olarak algilanmaktadir.
Ardindan metindeki gostergeler, simge ve motiflerle yapitin anlatim dili
¢ozulmeye baslamaktadir. Alimlama eylemiyle, metin ile yapit arasinda bir
diyalog baslamaktadir. Aimlama aslinda bir tir geriye doénus izleyerek; yapitin
olusum sirecini yeniden kurgulamaktir (ipsiroglu, 2000: 14). Albert Arnold
Scholl‘'un Siir baslikli tek dizesi “Anlattigi bitince baslar siir’” alimlama eylemini
guzel sekilde anlatir (Necatigil, 1997: 47). Siir bitince goérev okuyucuya
dismektedir. Okuyucu metni anlamaya calismalidir. Siir okunus yontemini
kendisi hatirlatir (Necatigil, 1997: 52). Buna 6rnek olarak iki Basina Yiiriimek
kitab1 dusunulebilir. Bu kitap bir durumun, duygunun olumlu-olumsuz iki basi,
eksi-arti iki kutup arasinda yurime oldugu gibi, bir s6zcik Uzerinde iki veya
daha ¢ok anlami toplama olarak da ele alinabilir. Ornegin, zaman ve ¢ekim
ekleriyle bircok fiil pargca parca yazilir. Dustnuldiginde okurda ikinci anlam
cagrisimi yapar (Necatigil, 2006: 100). “Birlegtirir’ fiili giirin butunu iginde iki
tarafli kullaniimigsa, birlestirmenin “bir les” haline getiriimesini de kapsar.
En/cam da dyledir. Hem arada o ¢izgi yokmus gibi kader, akibet anlamini alir;
hem iki ayri s6zclk, bir isim derecelendirmesi olarak camlar cami olur. Camin
a’st uzun okundugunda kadeh denmeye en layik anlamina da gelir (Necatigil,
2006: 101). Yukaridaki 6rnekte de goruldugu gibi Necatigil sairi, anlasiilmamis
bir uzak UGlke yaratigi gibi gorur (Necatigil, 1997: 45). Bu nedenle “az gériin ¢ok
gordrler” diyerek siirin yogun olmasi gerektigini savunur. Siir 6zdur ve
birikimlerin yogunlasmasidir. Oz ile bigim birbirinden ayrilmaz pargalardir. Oz,
bicimini siire kendi getirir (Necatigil, 2006: 67-68).
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2. YONTEM

Degisen siir anlayisinin bir uzantisi olarak okur kavrami da farklilagsmistir.
Sairler arastirmaya acik, belli bilgi ve kiltar birikimiyle kendini donatan ideal
okur istemekte ve siirlerinin farkh sekillerde alimlanmasini tercih etmektedir.
Okuru merkeze alan alimlama estetigi de bunu destekleyen bir kuramdir.
Yapilan tezde amag, Behget Necatigil'in siirlerinin alimlama estetigi 1s1§ginda
incelenerek; sairin hayat-6lim algisini ortaya koyabilmektir. Calismada amaca
ulagabilmek icin dncelikle alimlama estetigi hakkindaki bilgiler ortaya konmus;
ardindan Turk edebiyatinda alimlamaya uygun gorUsler ve Necatigil'in giir
anlayisindaki degisimleri verilmistir. Necatigil'in tim siir kitaplari incelenerek
farkh alimlamalara acik, okurda cagrisim yaptirabilecek siirler secilmistir.
Alimlama estetigine uygun olup; siirleri aciklamada vyararli olabilecegi
disiincesiyle Siirlerin incelenmesi basligi altinda gdstergebilim ve dilbilim
kavramlarina basvurulmustur. Siirler hayat, yalnizlik ve 6lim olmak Uzere Ug¢
ana izlek etrafinda toplanmistir. izleklerin okurda biraktiklar farkli alimlamalarin
ortaya konmasi igin ise imge, motif ve simgelerden yararlaniimigtir. Her izlek
kendini ifade eden belli imge, motif ya da simgelerden olugsan alt bagliklara
ayrilmistir. Bu aciklamalarin igerisinde, siirin okuyucuyu sozel metnin disina
gonderdigi durumlarda metinlerarasi gostergelerden yararlaniimigtir.

izlekler okurda uyandirdi§i izlenimlere gore imgeler {izerinde toplanarak;
Necatigil'in hayat-6lum algisi okur gézinden veriimeye c¢alisiimistir. Elde edilen
bulgular, Sonu¢ bdlimuinde ortaya konmustur. Boyle bir ¢calismayla degisen siir
anlayiginda okurun aktif bir rol alarak; metne katkisi ortaya konmak istenmistir.
Bir edebi metnin tek bir anlam ifade etmeyecedi ve bu anlamlarin ortaya
¢ikisinda okurun buyuk katkisi oldugu dusunulerek; bundan sonraki ¢alismalara

ornek teskil edecegi de dusunulmektedir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1 Siirlerin incelenmesi

Alimlama estetigi siirin birden fazla anlam icerebilecegini ve okurun
anlamlari ortaya c¢ikarmada onemli role sahip oldugunu savunur. Siir
¢6zumlenirken, alimlama estetiginin daha iyi anlasiimasi i¢in gostergebilim ve
dilbilimin genel hatlariyla bilinmesi gerekmektedir. Bu amacla Siirlerin
Incelenmesi bashd altinda géstergebilim ve dilbilimin temel kavramlari ele
alinmigtir.

Dogan Aksan Siir Dili ve Tirk Siir Dili adli kitabinda siiri dogru, yerinde
gostergeleri bulup dizelere yerlestirmek olarak tanimlar (Aksan, 1995: 67).
Siirde duygu ve dusunceleri dogru anlatan dil ogeleri bulunup, yeni
bagdastirmalarla aktarihir. Bu anlamda dil, yirminci yuzyilin Gnld dilbilimcisi
Saussure’lin dedigi gibi bir terimler dizini degil; gostergeler dizgesi haline gelir
(Aksan, 2003: 153). Gosterge, tipki kagidin iki yuzi gibi birbirinden ayrilmayan
parcalardan olusur. Bu parcalar ses simgeleriyle olugsan gdsteren ve onun
zihinde olusturdugu kavram olan gosterilendir. Gosterge, kavramla sesi
birlestirir. Gosteren ve gosterilen; toplum, kisi ya da kultirlere gore farklilik
tasiyabilir.

Genel dildeki kullanimiyla soézcuk, dilbilimdeki karsiliiyla gosterge
dinyadaki nesne, duygu, dusunceleri, birer simgeyle dile, s6ze donustluren
sifreleme, kodlama igleminin parcalaridir (Aksan, 2003: 157). Siir de bu
gOstergelerin yeni bagdastirmalarla ortaya c¢ikardigi bir tardar. Bir yazinsal
metnin anlamini da metin i¢i gostergeler duzeni ile okurun dias glcu arasindaki
aligveris belirler (ince, 2002a: 37). Farkh kuramcilar bu iligkiyi, siirin yapisal
olusumunda ortaya koymustur. Zolkovski, siirin yapisal olusumunu belirlerken
en icte izlek, derin tasarim ve derin yapi; digta ise yuzey yapiya yer verir.
Boylece izlek, derin tasarim ve derin yapinin soyut, yluzey yapinin ise somut
yaplyl gosterdigi anlasilir. Riffaterre ise 6z, model ve metin Uglemesiyle ortaya

cikar. Oz izlek, model derin tasarim, metin ise derin ve yiizey yapiya denk
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diser. Siirde soyuttan somuta, izlekten de yiizey yapiya bir gidis g6zlenir (ince,

2002a: 27-28). Siirsel metnin anlam yapisi ise su sekilde ortaya ¢gikmaktadir:

SIIRSEL METNIN ANLAM YAPISI

Yizey Yapinin Derin Yapinin Metindisi Nesnel
Anlami Anlami Baglasiklar
Somut Yapi Soyut Yapi Algisal, Sezgisel Bilgiler

Sekil 1. Siirsel Metnin Yapisi
(Kaynak: ince, 2002a: 78)

Yukaridaki semada da goruldigu gibi siir metni yuzey, derin yapi ve
metindisi nesnel baglasikliklardan olusmaktadir.

Yiizey Yapi: izlek, derin tasarim ile derin yapinin dilsel somutlanigi ve
sessel bilesenidir. Ses, sézcilk, dize, dlcli, uyak bu yapinin égeleridir (ince,
2002a: 78).

Derin _Yapi. Dizenin ve giirin anlamini belirleyen derin yapidir. Derin
yapidaki anlam belli bir oranda yiizey yapiya da yansir (ince, 2002a: 82). Bu
durumda siiri ¢gozmek okuyucuya kalir ve okuyucuyu ugrastiran bir yapidir. Bu
yapinin imge, simge gibi anlami gizleyen ogeleri vardir.

Her insan zihninde dunya farkh tasarimlarla algilanir. Degisik yollarla
soyut ve somut kavramlar olusturarak dinyasini belirler. Sanatginin da degisik
duygularla algiladigi 6zel, 6zgun bir goruntunun dile aktariligi imge olarak
tanimlanabilir (Aksan, 1995: 32). Emin Ozdemir imgeyi siirin yap!i tasi saymakta,
onu dusunsel bir resim olarak nitelemektedir (Aksan, 1995: 30). Bdylece
okuyucunun goézunde hayali bir goérunti olusturur. Benzerlik ve c¢agrisimlar
yoluyla duygu, duslince, hayal ve heyecanlarin ifade imkanlarini genisletir.
Nurullah Cetin Siir Céziimleme Ydntemi kitabinda imgenin olusum asamalarini
su sekilde belirlemigtir:

e Sair, dis dunyayi gozlemler.
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e Zekasl ve sezgi gucuyle gozlemledigi unsurlardan kendine gore

seg¢me ve eleme yapar.

e Sectikleri arasinda degisik iligki ve baglantilar kurar.

e llging gelebilecek soyut goriintii olusturur.

e Bu 6zgun goruntlyu carpici ve vurgulu bir dil dizgesine doker (Cetin,

2006: 85).

Olusturulan imge insanda c¢esitli ¢agrisimlara yol agar. Cagrisimsal
ifadenin tasidigi duygusal anlam kimi zaman okuyucuyu metindigina gotururken
kimi zaman da okuyucuda farkh goruntilerin olusmasini saglar. Bir gostergeye
bagli olarak olusan duygu ve izlenimler, insandan insana, kosullara, ruhsal
yaplya ve kultire bagh olarak degisiklik gosterir. Ornegin; “Yaslar elliden 6te
kéy koy” dizesi yinelemeyle duygu degerine basvurulmus bir aligiimamig
bagdastirmadan olusmaktadir. Okuyucuda koéy giyimi, kir hayati, Ust basa
getirdigi dizensizlik, yaslilara bakis acisi gibi ¢esitli tasarimlar uyanir (Aksan,
2003: 195-196).

Metindisi_Nesnel Bagdlasiklar. Metin okuruyla can bulur. Okur metni

alimlamaya basladigi an, metin de yasamaya baslar. Ama okurun alimlamasi
sadece yuzey ve derin yapinin ¢ézimuane bagl degildir. Anlamin eksiksiz olarak
ortaya ¢ikmasi icin okurun metnin algisal, sezgisel ve bilgisel 6zellikler iceren
metindisi nesnel baglagiklarini ¢bzmesi gerekir. Ornedin Nazim Hikmet'in
Kerem Gibi siirinin anlaminin tamamlanmasi igin Kerem ile Asl hikayesinin
bilinmesi gereklidir (ince, 2002a: 82-83).

Aciklamalardan da anlagilacagi gibi siirsel olmayan bir metnin belli ve
hazir anlami vardir. Siir metninin anlami ise okuma eylemi slresinde ortaya
ctkmaktadir. Cunku siir metninde gdsterenin yalnizca bir gosterileni yoktur.
Birden fazla gosterilen, siirde farkli anlam katmanlari olusturur. Anlam
katmanlarina ulagilabilmesi metnin okunmasiyla baslar. Dilbilgisel bilgi,
sozcuklerin  nesnelerle iligkisi, sozcukler arasi uyumsuzluklari kavrama,
imgelerin saptanmasi gerekir. Bu islem ylzey yapinin okunmasini saglayan
birinci evredir. ikinci evreyi ise geriye gidisli okuma olusturur (ince, 2002b: 31-
32). Okur birinci evrede edindigi bilgilere gére anlami derinlestirir. imgelerden
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yola ¢ikarak metindigi gosterge ve g¢agrisimsal alanlara ulasarak; siirsel metni
anlamlandirir.

Yukaridaki bilgilerden yola cikilarak Behget Necatigilin 1956 sonrasi
farkh yorumlara agik siirleri, gizledikleri anlam kimelerine goére izleklere
ayrilmistir. Izleklere ayrilan siirlerin farkli anlamlara ayrilmasi igin derin
yapilarina inilmeye galisiimis; imgeler belirlenmistir. Imgelerle okuyucuda
olusturduklari metindigi gondergeler ve c¢adrisim alanlari belirlenmisg; siir

metninin anlam katmanlarina ulasmak hedeflenmisgtir.

3.2 Hayat/ Oliim Algisini Alimlama

3.2.1 Hayat izlegi

insan dogdugu gunden beri hayatla igigedir. Daha bu ilk yillarda
olusmaya baglayan izlenimler hayatin son asamasina kadar insani etkiler.
Cocugun olumsuz duygular besledigi dinya icinde onun en yakininda yalnizlik
ve caresizlik yer alir. Cevredeki olumsuz etmenler guvensizlik duygusunu
yaratir. Agik ya da dolayli baski, ilgisizlik, birbiriyle celigkili tutumlar, ¢cocugun
bireysel gereksinmelerine saygi gostermeme, cocuga onder olamama, aile
sicakliginin yoklugu giivensizlik duygusunu artirir (Gengtan, 1982: 77). insani
nasil ve ne kadar etkiledigi ise cevreye ve kisinin yapisina baglidir. Eger
yalnizlik, caresizlik ve guvensizlik duygularinin bulundugu kisi ice kapaniksa;
olaylara bakis acisi farklhlik gosterebilir ve olaylardan daha ¢ok etkilenebilir.
Behget Necatigil de hayatinin ilk donemlerinden beri hayati omuzlarinda
tasimaya calisan, ige donuk ve hassas bir kigilige sahip sairlerimizdendir.
Bundan dolayidir ki hayat onda derin izler olusturmustur. Kiglk yasta yasadigi
sikintilar, anne 6zlemi, iki ev arasinda gegen ¢ocuklugu onda hep hayal kirikligi
yaratmis; gozyasi birakmistir. Necatigil esine yazdigi mektuplarda duygularini
soyle dile getirir:

“Burda Nasrettin Hoca kibritleri ¢ikti. Selma’ya sakladim bir tane. gine de
bir sinek élisd, bir de kuru dziim koydum. Sinek susarsa 8blr diinyada, i¢sin diye

bir damla da gbzyasi koydum kutuya. Gbzyasi ¢ok eski giinlerden benim
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yastigimda kalmisti; ziyan olmasin ige yarasin, bari sinek i¢sin diye aldim ordan,
kutuya koydum (Necatigil, 2005: 53).”

Necatigile ¢ok eski glnlerden kalan bu gbzyasi onun tim benligine
islemis; siirlerinde de kendini gostermistir.

Sair mizacini, dunyaya bakig tarzini siirlerinde yazar. Cunku siir, hayati
dolduran bireysel ve sosyal sorunlarin tedirgin edisidir. Sézclklerin arasina
hayat ve hayal parcalari serpistirilerek yazilir. izlerin biraktiklarinin farkinda olan
Necatigil icinde bulundugu durumu su sekilde ifade eder:

“Acinin mayamizda oldugunu kim inkar eder? Ama insan hayatinda asil
yanginlar aksam sularini, saatlerini bekliyor. Clnkl anilarin daha da
keskinlestigini, birgok seyin &nlenemezligini sonra sonra daha derinden
anliyorsunuz. Diyelim kendi 6zel hayatinizi hale yola koydunuz, kurtuldunuz mu
sizin diginizda olan gergeklerin hatiraya, hafizaya hiicumundan? Sanat bencillige
ters diiger. Bir toplumun malisiniz, gelenekleri, térenleriyle giir bir damarin bir
pargasi oldunuz. En azindan bir ¢gevrenin malisiniz, bir siri iligkiler, sorumluluklar
var. Bunlari geredi gibi yerine getiremeyisin utancini yasarsiniz. Hangi birine
yetiseceksiniz? Derken bir bosluk duygusu, kér kuyu gibi derinlegir 6niiniizde.

Artik ¢ok az beyazin yaninda, size hdkim olan duygu, siyahtir (Necatigil, 1997:

92).”

Kuguk yasta yasadigi ailevi sorunlar onda bir bogluk ve higbir yere ait
olamama duygusu yaratmig; bunu hem fiziksel olarak ev-sokak hem de bireysel
olarak i¢g-dis gatismasi seklinde hayatin her doneminde yasamigtir. TUm bunlar
onda hayata karsi umutsuzluk ve karamsarlik olarak kendini gostermigtir.
Necatigil'in hayata bakisi siirlerinde okuyucu alimlamalarina gore de farkhlik
gOsterecektir. Okuyucu kimi zaman siirlerde karamsarlik, hizun, caresizlik,
kadercilik kimi zaman da o6lum, dunyadan ayrilma istedi gibi duygular
alimlayabilir. Bunun en bluyUk sebebi de sairin giirlerinde okuyucuya, siiri
yeniden kurabilmesi igin firsat tanimasindan ileri gelmektedir. Okuyucu yeniden
kurma iglemini imge, simge, mitolojik unsurlar ve metindigi baglantilara
yonelerek yapacaktir.

Necatigil'in giirlerinde hayat izlegi yukarida da bahsedildigi gibi karamsar
bir bakis agisiyla okuyucuya ulasir. Okuyucunun alimlamasi siire, sahip oldugu

imgelere gore degisikliklere ugrayacaktir.

23



3.2.1.1 Giil imgesi

Solgun Bir Gul Dokununca gul imgesinin kullanildigi ve Necatigil'in
hayata bakis agisini etkili bir sekilde anlattigi siirlerinden biridir. “Gdl” imgesi;
hayatta nesesini kaybetmis, umutsuzluklar arasinda gezinen bir insanin siirinde
solgun bir giil haline gelerek; siire farkh bir boyut kazandirmaktadir. “Gdl” bazen
egilip alinan bazen de insanlar arasinda gezinen, sairin yanina sokulan,
aksamin aglarina takilip kagmak isteyen kisi ya da nesne haline donusmektedir.
Daha farkh bir alimlamayla, dokununca solgun bir glile donusen siirin kendisi
olarak da dusunulebilir. “Gul” imgesi okuyucuya gore farkli alimlamalara agiktir.

Siirin geneline hakim olan umutsuzluk ve yasama zevkini kaybetme
solgun gl ifadesiyle verilirken; bu dusince yapisina sahip kisilerin hayatin her
aninda solgun bir gl olmaktan da kagamadiklari gorular. Gal solgun, gidilen yer
uzak, yazilar i1ssizdir. Aslinda siirde insanlar arasinda olsa bile fark edilmeyen,
fark edilmek istenmeyen kisi/ nesneye yer verilmistir. Kimi okuyucuya goére bu
kisi sair ya da ayni duygu yukune sahip baska kigiler olacaktir.

Ya bliyliik sehirlerin birinde

Geziniyor kalabalik duraklarda

Ya yurdun uzak bir yerinde

Kahve, otel késesinde

Nereye gitse bu aksam vakti

Ellerini ceplerine sokuyor

Sigaralar, kagitlar

Arasindan kayiyor usulca

Egilip aliyorum, kimse olmuyor

Solgun bir giil oluyor dokununca
(Solgun Bir Giil Dokununca, Siirler: 211)

Solgun gul, siirde hayat nesesinin kaybolmasinin yani sira kendini
dunyadan soyutlamak isteyen Kisiler olarak da alimlanabilir. Yine sairin iginde
bir umut tasidigl guli kullanmasindan anlagilabilir. Gul solgun da olsa guzel

kokulu, bahari ve aydinlik glnleri temsil eden bir gicek olarak da alimlanabilir.
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Bu durumda soyutlanmak sairin istedigi bir durum gibi gézikse de duydugu
rahatsizligi su dizelerle anlatir:
Alip alip geliyorum, uyumuyor bltiin gece
Kimildiyor karanlikta, ne zaman dokunsam
Solgun bir giil oluyor dokununca
(Solgun Bir Gil Dokununca, Siirler: 211)

Butin gece uyumamasi ve kimildamasi, iginde bulundugu ruhsal
durumun onu rahatsiz ettiginin bir gdstergesidir. Bu dyle rahatsiz edici bir
durumdur ki, “gdl” imgesinin verdigi karamsarlik sairde kendini bulundugu
ortamdan, ruh halinden, sikintilarindan ya da daha genis anlamda dinyadan
kacgip kurtulma, soyutlanma istedi yaratmaktadir. Sairin kendinden ve hayattan
soyutlanma, kurtulma isteginin yluzey yapidaki yansimasi ise “yol” motifiyle ifade
edilmistir.

Aksamlara gerili aglara takiyor
Yarali hayvanlar gibi soluyor
Bunaliyor, kagip gitmek istiyor
Yollar ya da anilar boyunca.
(Solgun Bir Gl Dokununca, Siirler: 211)

3.2.1.1.1 Yol Motifi

“Yol” motifiyle kacip kurtulma istedi desteklenerek, siir okuyucuyu
metindigi gondergeyle hem Servet-i FUndn sairlerinin kagis isteklerine hem de
Ahmet Hagim’e goturmektedir.

Servet-i FUnun sairlerindeki kacgis istegi ve maraziligini Kenan Akyuz
Fransiz Edebiyatindaki “asrin hastaligi” gibi Turk Edebiyatinda da “belli bir

x 9

devrin hastaligr’ olarak kabul etmistir (Akylz, 1995: 94). Siyasi baski sonucu
sairlerde bulunduklari ortamdan kagis istegi uyanmistir. istanbul’'un bunaltici
havasindan kurtulmak icin yurdun bagka kosesine hatta yabanci Ulkelere
gitmeyi dusunmuslerdir. Bu hayaller Huseyin Cahite Hayat-1 Muhayyel’i;
Fikrete de Yesil Yurt, Omr-i Muhayyel, Berid-i Umid, Bir Mersiye siirlerini

yazdirmigtir. Kacarak hayale siginma, orada kendine yeni bir dinya kurma
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istegi Fikret'te “Ne Isterim ve Bir An-1 Huzur” siirleriyle kendini iyice aciga
cikarmistir.
Ma’i bir gbl, yaninda bir mescer;
Mescerin sine-i stikiinunda
Miintesir iltim&-1 saf- kamer
Sonra birgok menazir-1 hog-ter,
(Tevfik Fikret, Ne [sterim, 2001: 401)

Seyreyliyorum ¢gesm-i hayéalimle uzaktan
Bir kiilbe-i mes'‘id;
Ustiindeki ferstde, herem-dide ocaktan
Yiikselmede bir ince duman, ma‘il it memddd.
(Tevfik Fikret, Bir An-1 Huzur, 2001: 402)

Dis dunya ve yeni nesle ayak uyduramadigindan kacis egilimi iginde olan
Hasim’in uzaklara gitme istegi en belirgin sekilde Yollar siirinde kendini gosterir.

Yollar

Ki gider kimsesiz, tehi, ebedi

Yollar

Hep birer hatt-1 pdr-siikat oldu

Aksamin sine-i gubérinda.

Onlar

Hangi bir belde-i hayéale gider.

Boyle sessiz ve kimsesiz, simdi?
(Ahmet Hasim, 2008: 147)

Yollar giiriyle sessiz, insanlardan ve hayattan uzak bir yere gitme istegini
vurgular. O Belde siirinde ise yollar ona gitmek istedigi hayal tlkesinin kapilarini
acar.

O belde

Durur menétik-1 dagize-i tahayylilde;
Mar bir aksam

Eder (istiinde daima arém;

Eteklerinde deniz
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Déker ervéha bir stikain-1 menam...
(Ahmet Hasim, 2008: 154)

Hasim “Meléali anlamayan bu nesle &sind degiliz” derken icinde
bulundugu sosyal ¢gevreden duydugu huzursuzlugu, Fikret ise “Mlitebaid bdtiin
hakayiktan” dizesiyle gerceklerden kacmak istedigini acikga ifade eder.
Gorulmektedir ki ne Fikret ne de Hasim kagis isteklerini higbir zaman
gergeklestirememis; bu duguncelerini hep i¢ dunyalarinin derinliklerine
yollayarak sadece siirlerinde yer vermislerdir. Bu konuda Servet-i Fin0n sairleri,
Hasim ve Necatigil buyuk bir benzerlik igindedir.

Neactigil, kagma istegini Kongo siirinde okuyucuya hissettirmektedir.

Biiytik bir bos bardak hafif bombeli
Catadak kirilir sirca
Kabarir Kongo.

(Kongo, Siirler. 124)

Kongo, Afrika’daki bir Glke ve nehrin adidir. Sicak bir iklim icerisinde
bulunan Ulkede iki dev iIrmak Kongo ve Ubangi, tum dogu siniri boyunca ticari
ulasima elverigli yol saglar. Kongo'yu birgok irmak besler ve Kongo Ulke igin
blylk 6nem tasir (Geographica, 2005: 333-334). Kongo’dan yola c¢ikan okur,
Kongo gibi uzak diyarlara kagip kurtulma istegini alimlayabilir. Bu alimlamaya
yardimci anahtar sézcUkler ise siirde hafif bombeli tamlamasinin bayuk bir bog
bardagi temsil etmesiyle ortaya c¢ikar. Bu, sarap sisesine gonderme
yapmaktadir. Sarap ve uyku soézcukleri ise sarhosluk, kendinde olmama
anlamini gagristirir.

Biter hafif bombelide alkol

Baglar birden bir kara

Ormanin korkung¢ kuytusu

Uyumus ak ceylan uzakta

Uyumusg baobab, uyumus su.
(Kongo, Siirler: 124)

Umudu da ak ceylan olarak nitelendirmistir. Ceylanlar hep su
kenarindadir ve avcilardan kagarak guzel yerlere giderler. Sair de bu arzusuna

sarap sisesinden sonraki hayallerinde ulagsmak istemektedir; ama ak ceylan
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umutlarinin uyumasi, gecikmesi olarak nitelendirilirse okuyucunun karsisina
sarap sisesinin etkisi gegince olusan kara s6zcugu ¢ikacaktir. Ak ceylan umudu,
kara ise umutsuzlugun gostergesidir. Kongo uzak ve hayaller diyariyken kara,
gergeklerin oldugu mekandir. Bu zitlik giirin sonuna kadar devam etmektedir.
Ak ceylan, baobab ve suyun uyumasi tanidik imgeleri ¢gagristirmaktadir.

Ah, sen ey, 6liim kadar sonsuz olan

Ve dar bir tabut kadar rahat uyku!

Islak geceyi 6rtiin kalbim, uyu!

(Diranas, Gece, 1974: 58)

Kandilli yiizerken uykularda
Mehtébi siiriikledik sularda
(Beyatli, Gece, 2008: 30)

Bir uykuyu cananla berédber uyuyanlar,

Omriin biitiin ikbalini vuslatta duyanlar,

Bir hazzi tiikenmez gece sanmakla zamani,

Goérmezler ufuklarda safak soktigd ani.
(Beyatli, Vuslat, 2008: 75)

Ahmet Muhip Diranas “islak bir geceyi 6rtiin kalbim, uyu” derken, Yahya
Kemal ise farkl siirlerinde uyku imgesini kullanir. Necatigil bunlarin yani sira su
uyur didsman uyumaz halk deyisine de c¢agrisim yaparak hayallerini
ertelemesine vurgu yapmaktadir.

Dusmanca siritir bir gentikten
Gavurca glindhlar ve bitin azginlik
Uyu ceylan sen orda...
Catlamig alin damari
Kabarir Kongo.

(Kongo, Siirler: 124)

‘Dismanca sinitir, gavurca glnahlar, azginlik, catlamis alin damari,
catadak kirilir sirga” ifadeleri gairin i¢cinde bulundugu memnuniyetsizligi gozler

onune serer. O, gareyi uyuyarak bulmustur. Umutlari hem gecede hem de
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geceyle birlikte yok olmaktadir. Cunkl gece, burada uykuyu getiren oldugu
kadar kotulUkleri ortaya ¢ikarandir. Kara ve zalimdir.

Necatigil dizelerini, siirin butlininde goérulen, okuyucuya farkh cagrisim
yaptiran sozcuklerden olusturmaktadir. Birbiriyle ayni duzlemde olunca yakin
anlam tasimayan sozcukler, giire ¢agrisim zenginligi kazandirir. Bunlar, ayni
zamanda siirin 6zeti de sayilabilir. Uyku ile Kongo, sarap sisesiyle unutulmak
istenen bir hayat ve gidilmek istenen yerleri temsil eder.

Mutlaka bir yerinden akti kan.
Simdi
Olsa
Hafif bombeli
Daluykularda
Kongo.
(Kongo, Siirler: 125)

3.2.1.2 Dag imgesi

Sairin En/Cam kitabinda gecen Dag siirinde “dag” imgesi yaralari
daglamak olarak kullaniimigtir. Uzak anlamiyla dag, okuyucuyu Sigmund
Freud’'un kuramina goturur. Freud’un topographic modeline gore bilinmesi
gereken U¢ kavram bilingotesi, bilingdncesi ve bilingtir. Bilingotesi ise bunlar
arasinda onemli yer tutar. Psikanalizin ilk yillarinda Freud’'un tim kuramlarinda
bilingdtesi  kavrami  bulunmaktadir. Bilingbtesi; rlya, hipnoz, gunluk
unutkanliklar, dil sirgmeleri Gzerinde durur. O bilingliligin bir buzdagi (iceberg)
gibi yuzeyde yani suyun Uzerinde gorulen kisim oldugunu savunmaktadir. Kigi
farkinda olmadan buzdadinin altinda daha derin, genis bir yapiya sahiptir
(Ersevim, 2002: 180). Bu yap! buzdaginin goérunmeyen kismidir. iirde ise
buzdaginin gérinmeyen kismini; acilarla yogrulan, hayatin azap haline geldidi,
karanliklarin, eski yasantilarin aci verdigini hissettiren bir derin yapi olusturur.
Dustincelerini oldugu gibi agiga vuramaz. Okuyucu ¢ikarim yapmalidir. Oyleyse

X

“dag” imgesiyle Freud hem gorunen hem de gorinmeyen kavramlari vurgular.
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“‘Dag” imgesinin farkli bir alimlamasi da etin daglanmasi ve daglanmayla
acinin gogalarak hayatin ¢gekilmez hale gelmesidir.
Ette cizirti keyy
Bir kuzgunun indigi bir/ine degdigi
Bizi hep o asagilar
Bagrinda her dakika keyy.
(Dag, Siirler: 252)

Hayatin ¢ekilmezligini anlatmada Dag siirinde U¢ kez gecen key sdzcugu
onemli yer tutmaktadir. Key, Turk Dil Kurumu so6zligunde yer almamaktadir.
Yeni Tarama Sézligid bu s6zclUgu “cok, pek, gayet, hakkiyla, uygun, dogru,
yerinde, bliyik, muhtesem” anlamlariyla ele almigtir (Yeni Tarama Sdézlugu,
1983: 136). Hilmi Yavuz ise makalesinde /bni Sina Tibbina Bir Bakig kitabindan
aldigi bilgilere goére, hastaligin daglanmasi icin kizgin bir aletle yakmaya
yarayan faydali usul olarak yer vermistir (Ozden, 1937’den aktaran Yavuz,
1999, s. 158). Bu iki anlama gbére metin yeniden olusturulup, farkli alimlanabilir.
“Ette cizirti keyy’ dizesiyle baslayan siirde, et olarak insan dustnuldiginde etin
daglanmasi ve daglanmayla acinin g¢ogalmasi anlami ortaya c¢ikmaktadir.
Necatigil acisini dnceki siirlerinde de anlatmis; bir siirinde “yasamak azaptir cok
zaman” dizesiyle dile getirmistir. Dag siirinde ise hem et, cizirti, bagrinda key,
bosluk, kirllmak, aksam hem de keyy sézcigiindeki ¢ift y ile anlatmaktadir.
Ikinci dizedeki kuzgun; et, cizirti, key s6zcikleriyle birlikte kullanildigi igin
okuyucuya kizgin ifadesini ¢cagristirmaktadir.

Necatigil'in “bagrinda her dakika keyy” dizesi, Tevfik Fikret'in Promete
siirine bir gondergedir.

Kalbinde her dakika su ulvi tahasstirtin
Minkar-1 ategsini duy, daima disiin
(Tevfik Fikret, Promete, 2001: 543)

Bu metinlerarasihdi Necatigil bilingli olarak kullanmis; okuyucunun farkli
anlamlar gikarabilmesi i¢in acgik kapi birakmigtir. Promete, insanliga 6zgurluk
atesini goéturen efsanevi bir kahramandir. Siirin ylzey yapisindaki karanlik,
daglanan acilar, umutsuzluk s6zcukleri, derin yapida insanin acilarini dindirmesi

icin beklenen Promete’yi simgeler. Dize bu baglamda dusundldtiginde, umut ya
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da kahramanin insanin iginde her zaman var oldugunu imlemektedir. insanin
icinde ya da hayatta Promete gibi bir yasama azabina, dogumdan 6lime kadar

cekilen aci ve sikintiya sahip olabilecedi de alimlanabilmektedir.

3.2.1.2.1 Ocak Motifi

‘Dag” imgesiyle hayata duyulan umutlarin tukenmesi farkli sekilde
alimlanabilirken; ocak, tav, eza sairin i¢ dunyasindan gelen sikintilarinin bir
yansimasi olarak siirde belirir. Ez& sikinti, tav ise islenecek bir nesnede
bulunmasi gereken isinin, nemin yeterli olmasi durumu ile en uygun zaman
anlamina gelmektedir (TUrk Dil Kurumu, 1998: 2154). Ocak burada yanan, atesi
olan nesne ve iginde ailenin de oldugu sicak yuvaya géndermedir. Necatigil’in
aileye duydugu 6zlem ama bir o kadar da iginde hissettigi aci fark edilir.
Necatigil, iki yasinda annesini kaybetmis; ona masallar anlatan anneannesinin
eviyle Uvey anne, kardegleri ve babasinin yasadigi ev arasinda bolunmaustar. Ev
onun farkl ¢gagrisimlar yapmasina neden olmustur. “Sanki ocaktir tav” dizesinde
ocagin, evin yani fiziksel yapinin olmasi, onun ev olmasi igin yeterli olmadigi
izlenimini verir. Cunk( aksam birlikte eza getirir. icinde daglanmis yarayi
iyilestirmek yerine devam ettirir.

Bu sanki ocaktir tav, aksam eza
Sdrddriir hastaligi iyi etmez
Tahta perde sevgililer
Yaslanir bakariz 6zlemle uzaklara.
Adaclara dondiliir sonra kararir bahge
Bosluk - -acikta her sey
Diistiince midir kararir dal ince
Aksam en/cam ve keyy

(Dag, Siirler: 252)

Umutlar tukenme noktasindadir. Bunu en iyi sekilde en/cam
anlatmaktadir. En/cam hem arada ¢izgi yokmus gibi kader, akibet anlamini alir;
hem iki ayri s6zclk, bir isim derecelendirmesi olarak camlar cami olur. Camin

a’st uzun okundugunda kadeh denmeye en layik anlamina da gelir (Necatigil,
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2006: 101). Boylece yasama azabini kabullenme, olanlara razi gelme istegi
siirin derin yapisinda belirir. Acilara bir kiigik umut da camlar cami, kadeh
denmeye en layik olandan gelebilir. En/camla gelen sarhosluk duygusu ve
hayata katlanma istegi, hayattan duyulan rahatsiziigi ifade eden “dag”
imgesiyle yukseklere ulagsma, kurtulma umudu olarak da alimlanabilir.

Necatigilin  hayatinin  huzinle yogrulmus bicimiyle okuyucuya
ulastirimasi, Kininlerle siirinde de yer alr. Siirde umutsuzluk ifadelerine
rastlanmaktadir. Baglik, kin, in, kan s6zcuklerinin ¢agrisim yaptirdigi gosterge
niteligi tasir. Kininlerle bashgi ¢ocukluk gunlerine bir gondermedir. Cocukluk
gunlerini siirin ylzey yapisindaki halsizligim, kirginligim, kesik, kalem, hastalik,
ninni, eli ermez, kagis, kan gostergeleri temsil etmektedir. “Bir yavru ceylanin
ininde kistirilmasi” ise sairin kendini gérme bicimidir. istem disi, hayatin ona
getirdikleri sairin koseye kistiriimis hissetmesine yol agcmistir. Bu nedenle halsiz
ve kirgindir.

Bir yavru ceylandi kistirildi ininde
Kininlerle.
Halsizligim, kirginligim, kesik, kalem
Diistii elimden kininlerle.

(Kininlerle, Siirler. 149)

Gegmise Ozlem duyan sair, hayatin saglam temeller Uzerine
kurulmadiginda, sikintilarin beraber gelecegine; iyi olmak igin yine hastaliklara
siginilacagina bir gonderme yapar. Sikintili durum nasil sicaksa, 6zlenen gunler
de oyle serindir. Sair sicak ve serin so6zcuklerindeki bu zithiga, gegmis ve
gelecege duyulan 6zlem anlamlarini yukler. Zithgi destekleyen diger yapi ise
saglam beden ile hasta olmaya duyulan 6zlem arasinda gizlidir.

Istenir, 6zlenir giin olur bir hastalik
Saglam diye yliklenen bu hayata kininlerle.
Ah ben bitkin isem iste tam firsatti
Birazcik uyumak uzak serinlerle.
(Kininlerle, Siirler: 149)
Cocukluk gunlerinin anilarindan kurtulamama, cevresindekilerin sairin

icine kapanik hissetmesine katkisi ve henuz farkinda olmadan sekillenen
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duygular sairi sarmistir. Bu henlz kin degildir. Okuyucuya kin ile ¢agrisim
yaptirilan kandir. Siirde kan kinin olugsmadan onceki hali olarak alimlanabilir.
Derinlere yerlesmis ama henlz adi konmamis bir duygu olarak okuyucuya
duyumsatilir.

Sairin iginde kin dnce kan olarak var olur. Bu yargiyl son dize hem ses
yapisi hem de kullanilan so6zcuklerle destekler. “Ninnisiz inler kininlerle”
dizelerinde koyu renkle de gdsterilen harflerin birlesimi gizli bir aciyi, adeta

inlemeyi temsil eder.

Eli ermez, bir kiiglik kagisti bu
Tuttular daha ilk adiminda.
Kan bile degildi o kadar gli¢gstiz
Ninnisiz inler kininlerle.

(Kininlerle, Siirler: 149)

Yavru ceylan sairi, kistirildigi ini ise ev ortamini imlemektedir. icinde
bulundugu durumu kavurucu bir sicakla anlatir. Gizel glnlere duyulan 6zlemi
serin sdzcuguyle karsilar. Zit yapilar Gzerine kurulan siirde Necatigil, cocukluga
duyulan 6zlemini, hayal kirikliklarini, gizli feryatlarini dizelerine sakladigi inleme
sesleriyle anlatir.

Kininlerle siiriyle Necatigilin daha kiglk vyaslarda yasadidi
olumsuzluklarin, adeta kanina igleyerek; onunla hayatinin sonuna kadar gelen
bir aci oldugu alimlanabilir. igindeki aclyr okuyucularina dizelerine sakladigi

inleme sesleriyle ulagtirir.

3.2.1.3 Gélge imgesi

Servet-i FUnun sairleri tabiati anlatirken hayat hakkindaki goruslerini
siirlerine aktarmistir. Tabiati kendi ruhlarinin yansidigi bir alan olarak ele
almiglardir. Cenap Sahabettin de tabiatin ruhunda aldigi yeri anlatmak igin
Temasa-yi Leyal siirinde golge imgesine yer vermistir. Cenap golgeyi tabiati,

dinyayi gizleyen, belirsiz hale getiren bir imge olarak somutlastirmistir.
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Golge, hep gblge, her taraf gélge,
Gélgelerle butiin zemin mestur;
Asuman yalnizca nim-manzdr.
(Sahabettin, Temasa-yi Leyal, 1984: 217)

Hayati bir zorunluluk olarak goren Necatigil ise dliinyada olmayi “gdélge”
imgesiyle okuyucuya sunar. Birgok siirinde yer verdigi gbélge, onun hayat
karsisinda duydugu cekimserligi yansitir. Bunu farkli siirlerinde su dizelerle
anlatir:

Gece vakti ev uyur, biz soguk, 1ssiz
Odalarda oturur,
Oliimler, toprak, sahipsiz gélge

(Sahipsiz Golge, Siirler: 118)

Sen, yasadin kag¢ sene yagadinsa,
Silinip gittin bir gbélge gibi
(Uykusuz Gecede Dortliikler, Siirler: 65)

Golgeniz cekilince yarin
Siz de tipki kapi énlerinde - -
(Gélge, Siirler: 151)
Yukarida “gélge” imgesiyle acik¢a anlattigi disuncelerine Giz siirinde
farkli alimlamalara uygun sekilde yer vermistir:
Titrek mumlar dibinde birikmis gdlgeleriz
Yiizler esya ve kaplar bir goriiniim olarak
Kargimizda degismez bir ufuk adina
Kim, neyi ne kadar tanir karanliginda- -
Tas tas uzaklas hepsi yola gidiyor.
(Giz, Siirler: 237)
“Titrek mumlar dibinde birikmis gdlgeleriz” dizesi okuyucuyu Platon’'un
magara benzetmesi, Jung’'in golgeyi ele alisi ve Karag6z oyunu ile tasavvufi

dusuncelere gotirmektedir. Platon, Devlet kitabinin yedinci bdéliminde
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¢ocuklugundan beri yeralti magarasinda sikica baglanmisg; zincire vurulmus
olarak yasayan insanlardan bahseder. Arkalarinda yuksekge bir yerde yakiimis
ates parlamaktadir. insanlar atesin aydinhgiyla duvara vuran gélgeleri gérir.
Golgelere verdikleri adlarla da gergek nesneleri anlattiklarini sanirlar. Bu
insanlarin gozunde gercek, yapma nesnelerin golgeleridir (Platon, 1999: 183-
184).

Jung ise golgeyi farkli bicimde ele alir. O , bilincin kligik bir pargasi olan
“ben” Uzerine durur. Her insanin sahip oldugu biling esigi vardir. Biling esiginin
Uzerinde yer alan “ben” diinyayla iligki igerisindedir. Ben’in alti ise gélge diinya
olarak tanimlanabilir. “Ben” gdlge diinyaya vyaklastikca karanlik bir nitelik
kazanir. Bu nedenle her insanin gélge diinyasinda kendisiyle ilgili bilmedigi
gercekler yer alir. Her gecen guin bu gercekler ortaya ¢ikabilir (Jung, 1998: 27-
28).

Necatigil'in “gdblge” imgesi hayata duydugu yabancilasma olarak
alimlanabilir. O, kendini insanlardan soyutlamaya devam eder. Bu soyutlanma
yasanmak zorunda olunan bir hayatla surer.

Tasavvuf duguncesinde her insan Allah’in bir yansimasidir. Dinya da
ayni Karagoz'deki gibi bir gdlge oyunudur.

Karag6z, bir beyaz perdenin arkasina konulan igikla bu 1s1gin 6ntinden
gecirilerek perdeye yansitilan sekillerle oynanir. Bu oyun islam dinyasinda zill-1
hayal gibi farkli tabirlerle de anilir. Tasavvuf inanisinin da bir pargasidir.
Dunyadaki her insan gercek varlik olan Allah’in, bir zuhdr alemi olan bu
alemdeki yansimasidir. Varliklar, Karagdéz perdesinde gortnen hayaller gibi
Allah’in bir parcasidir (Sevilen, 1986: 3). Necatigil Karsi siirinde de “Ben degilim
oynatan golgeleri” dizesiyle bu duguncelerini desteklemistir.

“Golge” imgesiyle alimlanabilen bir baska kavram da, derin yapida
kendini gosteren kadercilik anlayisidir. Kendini oynatilan godlgelerden biri olarak
goren Necatigil, kaderin yasanmasi gerekliligini dusunerek hayata karsi
koymaz. Boyun egis ve i¢cinde bulundugu garesizlikten kagamayis onu hayatinin
sonuna kadar takip eder.
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3.2.1.4 Kule imgesi

Necatigil, hayati kimi zaman kule gibi gormektedir. “Kule” imgesiyle hayat
hem c¢ikilmasi hem inilmesi zor bir yer olarak alimlanabilir. Bu alimlama diger
siirlerinde de kendini gosteren soyutlanma, hapsolunan yerde hayati surdirme
zorunlulugu olarak karsimiza c¢ikar. Kule, Necatigil'in Gikar Cikmaz/da siirinde
hayati temsil eder. Hayat; yluksek bir kuleden dismeye benzetilerek dinyadaki
zorluklar anlatiimaya calisiimistir.

Aldatici goriintiler yliksek kulelerde
Ip ya da sa¢ merdiven- - elleri
Kesilir, bir sey degil, ¢ikar: ¢citkmaz/da
Hangi kapiyr agsa ondan énce ordalar - -
Dustligu tag, diigen tas, eski tas.

(Cikar Cikmaz/da, Siirler. 240)

Aldatici goruntuler ardindan izlenen diinya ve yasananlarin konu alindig,
hosnut olunmayan hayat izledi etrafinda toplanan bu dizelerde sair, hayatin
umutsuzluk ve vyalnizlikla dolu oldugunu Rapunzel masalina yaptigdi
gondermeyle okuyucunun yorumuna sunar. Bu masala gore bir cadi tarafindan
kuleye hapsedilen Rapunzel adh kiz, kulede hayattan baglari kesilmis ve
soyutlanmis bir sekilde yasamaktadir. Bir giin ona prens asik olur ve kuleye
Rapunzel’in uzun, sari saclarindan tirmanarak ¢ikar. Cadi bunu fark ettiginde
Rapunzel’in saclarini kesip, Rapunzel'i ¢dle gonderir. Kendisi Rapunzel’in
yerine gecip prensi iceri alir ve prens asagi duserek kor olur. Bu noktada ¢ikar
¢lkmaz/da s6zcuk grubunun siirde yarattigi anlam c¢ogalir. Hem isin iginden
clkma ya da cilkamama hem de kuleye c¢ikip ¢ikamama anlamlariyla
alimlanabilir. “Ydiksek kule, sag, c¢ikmak, kesilmek, ddstiagu, disen tag”
sodzcukleri ise bu masalin ylzey yapidaki isaretleridir.

Necatigil, “kule” imgesiyle de solgun gilde oldugu gibi hayattan kendini
soyutlamis olarak ortaya c¢ikar. Rapunzel'in sari saclarindan kuleye c¢ikma,
sairin tasidigl gizli umudu da simgelemektedir. Ama hayatta onu basarisizlik
beklemektedir. Basarisizlik kavraminin siirde alimlanmasinda tag motifi

yardimcidir. Tas, bir anlamda hayat olarak alimlanabilir. “Eski tas” hayatin
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surmesini, “dustigi tas” hayattaki basarisizliklari, “diisen tag” ise hayatin
sonunu, bir diger soylemle 6limU temsil eder. Goéruldugu gibi Necatigil, tas
motifinin arkasina hayat, umut ve 6lum olmak Uzere U¢ kavram saklamis ve
okuyucunun alimlamasina birakmistir.
Hangi kapiyi agsa ondan énce ordalar - -
Dustligu tag, diigen tas, eski tas.
(Cikar Cikmaz/da, Siirler: 240)

3.2.1.5 Su imgesi

Cikar Cikmaz/da siirinde “kabaran deniz ve sularin dlismesi” s6zcukleri,
okuyucuyu ayni derin yapida Hero ile Leandres hikayesine goétirmektedir. Bu
hikdye Canakkale Bogazi'nda gecmektedir. Abydos’'ta yasayan kralin oglu
Leandros ve ask tanrigcasi Aphrodite’nin rahibesi Hero arasindadir. Birbirine
asik olan iki geng tum engellere ragmen agklarini yagamaktadir. Hero yasadigi
kuleden bir isikla Leandros’u c¢agirmakta; Hero’'nun mesalesi ve ay 1s1dl
Leandros’'un yolunu ¢izmektedir. Her gece bu sekilde bulusan asiklar en
sonunda kotu yazgilarinin  kurbani olmustur. Sert esen firtina Hero’nun
mesalesini sondirmus ve yolunu bulamayan Leandros o gece dalgalarin
arasinda can vermistir. Buna dayanamayan Hero ise kendisini kuleden atarak
sevdigine kavusmustur (Erhat, 2007: 142-143). Kabaran denizle imlenen hayat
zorluklari ve kargasasi Necatigi'e dunyadaki sikintilari hatirlatir. “Sularin
lizerine diigsmesi” de bunun yuzey yapidaki gostergesidir.

Neden 6nce bogulmusglar burdan uzaklarda

Bir daha bogulurlar

Gelir gériince birden kabaran denizi- -

Bu sular / da neden diiserler lstiimiize

Biz bile unutmusken kendi hikdyemizi.
(Cikar Cikmaz/da, Siirler: 240)
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3.2.1.6 Kilim imgesi

Sairler, hayatin belli donemlerinde farkli bakis acilariyla kendilerini ifade
etmeye calismiglardir. Bazen mutluluk bazen de karamsar bir ruh haline
biriinlp; iglerinde bulunduklari durumun memnuniyetsizligini anlatirlar. Ornegin,
Servet-i FUndn sairlerinden Tevfik Fikret Gayya-y1 Viicdd siirinde iginde
yasadigi hayati bir cehennem kuyusuna benzetmis; batakliklar, bocek ve
suringenlerden bahsetmistir. Ya da Sis siirinde Istanbul’un igindeki halini did-i
muanid, zulmet-i beyza gibi 6zgln imajlarla vermistir. Yakup Kadri de Sodom ve
Gomore adli romaninda i¢inde bulunulan ortami, kutsal kitaplarda da anlatilan,
sapkinhklariyla Gnli Sodom ve Gomore’ye benzeterek anlatmistir. Necatigil
hayati ve memnuniyetsizligini bir kilim dokuyarak ifade etmistir. Necatigil'in
“kilim” imgesi hayat ve evlilik olmak Gzere farkl sekillerde alimlanabilir. Hayati
gOérme bicimi olarak ele alindiginda, kendinin de iginde bulundugu, tum
insanhgin dokudugu “kilim” imgesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ama her gun ince ince
dokunan bu kilim i¢ acici degildir. Metnin yluzey yapisinda bu olumsuzlugu
belirten incir ¢ekirdekleri, tizim ¢épleri, armut saplari, ¢ekirdek, katran, soba
zifiri gibi gostergeler bulunmaktadir.

Kilimde incir ¢ekirdekleri —parlak, pahali

Elmaslar yerine ¢ekirdek— suis, avunma.

Hatta soluk, ucuz boncuklar olabilirdi,

—Cam boncuk, incir ¢ekirdekleri — siis, avunma.
Gezdir parmaklarini: Plrtiik! Clinki Gzim ¢épleri...

Aptalligimizdan kalma tzim ¢bpleri, armut saplari.

Ama biz dokuduk bu kilimi, eh bir dereceye kadar!
Degil ele giine ¢ikacak, degil asilacak duvarlarda.
Cignenir —¢ok ¢ig cag— ayaklar altinda yabansi.
Saglam olabilirdi, saplar aldatt! bizi:
Uziim ¢épleri, armut saplari, ¢ekirdek, ¢ok ¢i
Onceden diisiinemedik, ¢ok ¢ig ¢ag!

(Kilim, Siirler. 142)
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3.2.1.6.1 Renk Simgeleri

Cok cig bu ¢iglik, bu en bol renk: Kara! Ben sana
Hig¢ kara koyma demigtim, nerden dUsti, ¢ok ¢ig
Pasli borulardan katran, soba zifiri.

Sonra eski patiska perdeler gibi solgun ve siska
Parmaklarda Kirli tatdn sarisi

Cok ¢ig kesik 6ksdrtik, ¢ig catlak ¢agilt!

En glizel renk mi, cok az! Egreti kagcamak belki!
Belki kimi gecelerde ekleme
Sevinglerden gelme c¢agla yesili - - Yanlis!
Egrelti otlarinin yitik yegili yani,
Iki basli kartallarin élii gézlerinde —
- ki belki gok az!
Sonra ¢ok az pembe, ise giderken ayrilislarda
Kimi giinler bir siire hani ayakistii
Cekingen bir giiliis, ¢cekingen- ¢ok ¢ig cevre-
Pérsiik pembe, solgun glillerde belki biraz!
(Kilim, Siirler: 143)
Siirde renk olarak kara hakimdir. Sair kayip umutlarini ifade eden pérsiik
pembe, solgun gqdl, yitik yesil, kirli tdtin sarisi renklerini de kullanir.

Olabildigince karamsardir. Kizginh@ini ve 6fkesini siirin batininde sert sessiz

1] <

harfleri  kullanarak ve bunu cok ¢ig” tekrarlariyla guglendirerek
tamamlamaktadir. Siire hakim bu ahenk Mehmet Kaplan’in da dedigi gibi ¢arpici

ve rahatsiz edicidir: “Siirin manasiyla beraber musikinin de anahtarini verir. Bu ¢ag rahat,
glizel diizenli bir ¢cag degildir. Sair manayi hem c¢arpici semboller hem fonetik oyunlar hem de
karigik, girintili ¢ikintili bir sentaks ile belirtir (Kaplan, 2001: 199).”

Sozcuk tekrari, sert sessizlerin kullanimiyla ¢agin karisik, rahatsiz edici

bu durumunu kakafonik bir ses yapisi ile saglamaktadir (Tasgioglu, 2006: 331).
Boylece kilimi dokumustur. Aslinda okuyucu burada hayatin pamuk ipligine

bagli oldugu, onun insanlar tarafindan dokundugunu da alimlayabilir.
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Necatigil giirlerinde hayatin yani sira ev de sik¢a yer alir. Evin her hali
onun siirlerine konu olmustur. Evler kitabindaki Ayri Evlere Cikmak adli siirinin
bir bolumunde de “bir karanlik iginde bu evler/ aydinliklari éyle az ki/ igeriye
seving, keder, higbir haber/ sizdirmayan ev ariyoruz/ bulunmaz ki” dizeleriyle
evin i¢indeki acilari belirtir. Evler siirinde “evlerin i¢i oda oda (zlinti/ Evierin disi
pencere duvar” diyerek iceriye hapsolan huznl belirtir. Ev, aile ortami onun
g6zunde hayal kirikligi, mutsuzlugu simgeler. “Kilim” imgesine bu baglamda
bakildiginda okuyucu kilimi 6zensizce dokunan evlilik olarak da alimlayabilir.
Evin icine iki kigi girdiginde disaridan gorulen tas duvardir; ama yanan ocak her
zaman insana mutluluk vermeyebilir. Bunu aile bireyleri, egler saglamaktadir.
Birlikte dokuduklari kilim gereksiz ayrintilar, incir gekirdegini bile doldurmayacak
sorunlarla bezenmistir. Bir slire sonra hayatlari, dokuduklar kilim gibi siyah

renge bulanabilir.

3.2.1.7 Dolap imgesi

“‘Dolap” imgesi okuyucuya ilk olarak tekke siirinin kapilarini agmaktadir.
Tasavvufla ilgili siirler yazan tekke sairlerinden Yunus Emre ve Kaygusuz Abdal
ilk akla gelenlerdir. Yunus Emre’nin Dertli Dolap adli siirinde Mevld’ya olan
askindan inleyen bir dolap konu edilir (Glzel, 1989: 337).

Dolab nigiin inilersin
Derdim vardur inilerim
Ben Mevla’ya asik oldum

Onun igdn inilerem

Beniim adum dertli dolap
Suyum akar yalap yalap
Boéyle emreylemis Calab

Onun igin inilerem

Beni bir dagda buldilar

Kolum kanadim kirdilar
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Beni bu dolaba layik gérdiler
Anun igtin inilerem
(Guzel, 1989: 337)

Kaygusuz Abdal'in Kaside-i Dolabname adh siir bulunmaktadir. Bu siiri
hacdan déniisii esnasinda Asi suyu (izerinde kurulan ama déndiiriilmeyen
dolap igin soylemigtir (Guzel, 1989: 338). Kaygusuz Abdal siirinde bir agag
dolabin basindan gecenleri tasavvufi bir sekilde ele alinmistir:

Sual itdiim bugdin ben bir dolaba

Diddm nigln sdrersin yiiz bu aba

Neden bagrin delikdlr gbzlerin yas
Sebeb nediir satasdun bu itaba
(Glizel, 1989: 339)

Dolap, tekke siirinde tasavvufi ydonden ele alinmistir. Necatigil ise Donme
Dolap siirinde dolabi, kendini hayatin akisina birakamamis; hayati yabanciymis
gibi izleyenleri anlatan bir imge olarak kullanmistir. Siir okuyucuya iki 6zne ile
verilmistir. Biri hayati yabancilayan sair, digeri kendisinin de bir pargasi oldugu
hayatin geri kalanidir. Necatigil'in "6numdeki kalabalik" olarak da nitelendirdigi,
kendisi diginda hayatin geri kalanini kapsayan dénme dolap yolcularndir. Bu
baglamda siir, yabancilayan kisi ve digerlerinin hayati olarak ikiye
bélinmektedir. Do6nme dolapla yasananlari gézlemleyen ve hayatin neresinde
oldugunu bulmaya c¢alisan bir kisinin, hayat karsisindaki tavri veriimeye
calisiimigtir. Diger insanlar ise sadece onun orada olmasini saglayanlardir.

Bir luna-park mi bir konser bir gbsteri
Bilmem pek anlamadim énim kalabalikti
Sikistigim yerde vakit gabuk gecti.
Bak dediler baktim pek bir sey gbremedim
Hem her yer karanlikti
Zaten ben geldigimde.
(Dénme Dolap, Siirler: 188)
ilhan Berk, Logos kitabinda "Sairler sézciikleri dedistirmeyi, hi¢ dedilse

gérineni, bilineni degistirmeyi sdzcliklerle, sGzcliklere verdikleri yeni anlamlarla
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yaparlar." der (Berk, 1996: 19). Necatigil de doénme dolaba farkli bir anlam
yukleyerek onu 6zgun bir imge haline getirmigtir. Duglnulduginde donme
dolabin yuvarlak olma 6zelligi ilk akla gelendir. Bunun yani sira yavasg¢a kendi
etrafinda donmesi ve insanlari edlendirme amacini tasimasi diger 6zellikleridir.
Insanlar dénme dolaba binmek igin beklerler; siralari gelince sinirli olan
koltuklara oturarak surelerini tamamlarlar. Tum bunlarla donme dolabin siirin
tumund kapsayan bir imge oldugu ortaya ¢ikar. “Dolap” imgesi iki yonlU olarak
degerlendiriimelidir. Sekil olarak dunyayi, felsefi olarak da hayati temsil eden bir
goOstergedir. Okuyucuya c¢adristirdiklari bakimindan "Agir agir ¢ikacaksin bu
merdivenlerden/ Eteklerinde gines rengi bir yigin yaprak/ Ve bir zaman
bakacaksin seméya aglayarak" dizeleriyle baglayan, Ahmet Hasim'in dmrin
gecisini anlattigi, caresizlik ve hayat yorgunlugunu okuyucuya sezdirdigi
Merdiven siirinde de ortaya c¢ikar. Bu baglamda Necatigil'in Ve Cigek siirine
bakildiginda masa; yuvarlak olusu, insanlari etrafinda toplayabilen bir mekan
olarak okuyucuyu s6zel metnin digina, dinya kavramina goturebilmektedir.
Gosteren masa iken, gosterilen hem gergekten masa kavrami hem de uzak bir
¢cagrisimla dinya olabilmektedir.

Bundan béyle kag kisi bir masa dolayinda

Hangi uzaklardan gelip birlesmeleri

Ufacik bir ylizeyde bu ne ¢ok sey

Kimildadikga elleri.

(Ve Cicek, Siirler: 180)

"Bunlar bbéyle kag¢ kisi bir masa dolayinda/ Hangi uzaklardan gelip
birlesmeleri” dizeleriyle baslayan siir, masa etrafinda toplanip iletisim saglayan
ya da saglamaya calisan insanlari anlatir. Siirde 6nemli iki gosterge vardir. Biri
siirin basliginda da gegen cicek, digeri el sdozcugudur. El, s6zdizimsel olarak
‘kimildadikga elleri” seklinde olusturulan so6z Obegiyle birlikte iki kere
yinelenmektedir. Yineleme, iglevsel olarak birlestiricilik tasimakta ve siirin
onemli imgesi halini almaktadir. Birlestiricilik 0zelligine yardimci nesne ise
cicektir. Cicek insanlarda guzel duygular uyandiran, hos kokan nesnelerdir.
Boylece, el ve ¢icek olumlu bir adimin ilk uzantisidir. Siirde ¢igceklerin dilinden

de yararlaniimaktadir. Cicekler sevgi, umut, birlesme duygularini imler. Ve
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Cicek siiri icerik olarak okuyucuyu Edip Canseverin asagidaki dizelerine
gondermektedir:

Sen o karanfile egilimlisin, alip sana veriyorum iste

Sen de bir bagkasina veriyorsun daha glizel

O baskasi yok mu bir yanindakine veriyor

Derken karanfil elden ele.

Goriyorsun ya bir sevdayi bliydtiyoruz seninle
Sana deginiyorum, sana isiniyorum, bu o degil
Bak nasil, beyaza keser gibisine yedi renk
Birlegiyoruz sessizce
(Cansever, Yercekimli Karanfil, 1957: 22)

Ve Cicek ile Yercekimli Karanfil siirleri icerik olarak &rtismektedir.
lkisinde de cigek, sevgiyi yayma ve iletisimi saglayabilme anlaminda
kullaniimistir. Yukaridaki dizelerden de anlasildigi gibi Cansever’i yalnizliktan
kurtaracak olan, elden ele dolasan karanfildir.

Ve Cicek siiri Donme Dolap’a gére umut ve sevgi dolu bir dinya
yansitiyor gibi gorunmektedir. Ama Necatigil bu giirde de olumsuz dunya
gorusunu anlatir. “Batik gemiler” sézcuk grubuyla bu olumsuzluk okuyucuya
sunulur.

Cok ellerinde cicek baskasi bekler

Koyuyor éniine o eski evleri

Ytiizer batik gemiler ¢ok derinlerde

Yosun tutmug mercanlar oynasir lzerleri.
(Ve Cicek, Siirler: 180)

Siirde gemi, Yahya Kemal'in Sessiz Gemi’sinin aksine okuyucuya
yasanmisliklari, anilari anlatir. Gemi bir de batik olursa, hayallerin de olmadigi
bir dinya ortaya cikar. Bu gosterge okuyucuyu batan hayallere oldugu kadar
takili kalan, unutulamayan anilara goéturur. Dunya yasanmisliklar ve hayal
kirikliklariyla dolu bir mekan olarak okuyucuyu, uzak bir ¢agrigsimla Tanpinar'a
ulastirir. Tanpinar da Ne Igindeyim Zamanin siirinde bunu destekler nitelikte

okuyucuya soyle seslenmektedir:
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K6kl bende bir sarmagik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 1S1k
Ortasinda ytizmekteyim.
(Tanpinar, Ne igindeyim Zamanin, 1981: 17)

Batik gemiyle gelen olumsuzluk Pan’a yapilan metindisi géndermeyle

derin yapida kendini gosterir.
Kesiliyor sézleri dalgin dalmighginda
Cok sicak ikindi ve Yusuf ¢élleri
Stizgiin ela gbzler ve mavi bir jipon
Birlikte dolasmalar blttin bir yaz kirlari.
(Ve Cicek, Siirler: 180)

“Cok sicak ikindi, ¢bl, yaz kirlari” s6zcukleri siirde okuyucuyu uzak bir
cagrisimla sicak yaz 6glelerinde insanlari korkutarak onlarda panik uyandiran
Pan’a goturmektedir. Pan, siirin igerigiyle bire bir iligkili degildir. Pan, sehir
hayatinin karmasasina kars! insanlarla kurulamayan ama kurulmak istenen
iletisimin bir gostergesi olarak derin yapida alimlanabilir. CUnku siirde gicek
birlesme, iletisim kurma anlamini yansitmakta; Pan ise bunun kolay olmayip,
onunde engellerin yer aldigini simgelemektedir. BOylece c¢icek ve Pan bir zithk
olusturarak izlege yansimaktadir. Bir yandan da ¢6é/ ve Yusuf sodzcukleri
okuyucuyu Mecndn’un aski igin ¢ollere dismesi ile Yusuf'un kuyuya atilmasina
gotirerek Pan’la gelen zithgr tamamlamaktadir. Bdylece okuyucu Ve Cigek
siiriyle hayatin zorluklari ve insanlara karsi duyulan uzakligi alimlayabilmektedir.

Dunya-hayat baglaminda olusan “dolap” imgesi igerisinde gesitli anlam
yapilari tasir. Bu anlam yapilari kader-6lum gizgisi, sikigik olma-rahatsizlik
durumu olusturmaktadir. Kader-6lum gizgisi sairin, her bolim sonunda
tekrarladigi ve giirde anlam butunligunu olusturan "zaten ben geldigimde"
dizesiyle ifade edilir. Bu metinsel yineleme sairin kader hakkindaki goruglerini
ortaya koyar. "Ben geldigimde" derken ondan 6nce suregelen bir hayat, orada
yasayanlar ve kurulu dizen hakkinda g¢ikarim yapilmasini saglamaktadir. Bu
dusunceyi "geldim, yer actilar, oturdum ve nasil gidecegim kalk git dediklerinde"

dizeleri destekler. Dizeler siire farkli bir boyut da kazandirmistir.
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Nerden nigin mi geldim

Bilmem bir sey diyemem, ya siz?
Hem hi¢ 6nemli degil

Geldim, yer actilar, oturdum
Girip ¢ikanlar vardi

Zaten ben geldigimde.

Benim tek diistincem buizildiugim kbésede
Nasil ¢ekip gidecegim kalk git dediklerinde
Clnkui ¢ikmak sikigik siralardan mesele
Kalkacaklar yol vermeye bakacaklar ardimdan
Az mi séylendilerdi suraciga ilisirken
Zaten ben geldigimde.

(Dénme Dolap, Siirler: 188)

Olan bitene razi olus, bir boyun egme ifadesi vardir. islam dininde de
kadercilik olarak bilinen bu kavram Necatigil'in dizelerine hayat gorisu olarak
yansimistir. Kadercilik yaninda o6lumu gormezden gelme, farkinda degilmis,
umursamiyormus gibi dugunme "gidenler nereye gitti dogrusu anlamadim ve
girip ¢ikanlar vardi" dizeleriyle ortaya cikar. "Yer actilar oturdum, sikistigim
yerde vakit cabuk gecti, blzildigim késede, sikisik siralar, gsuraciga iligirken™
gibi sdzcuk obekleriyle sikisik olma -rahatsizlik izlekleri ise siirin farkli yerlerinde
kendini gosterir.

“Dolap”, siirin tumunu igeren bir imgedir. Siirin bagligi olan D6nme Dolap
s6zclk grubunda “—me” olumsuzluk eki olarak da dusundlebilir. Siir bu yénde
olusturuldugunda baglam degismektedir. Anlam olarak hayata ve kadere boyun
egme yaninda ona duyulan hirginlik da okuyucunun alimlayabilecegi bir nokta
olacaktir. Hayatin durmasi, bir an da olsa huzura kavugma istedi ve gizli isyan
olarak degerlendirilebilmektedir.

Necatigil, hayat igin duslncelerini bu siirde toplamistir. Siir farkl
alimlamalara gore hayatin bir donglden ibaret oldugu, zorunlu bir kader
yasandigi, hayata gizli isyani ve tasavvufa yakinligi icinde barindirir. Sairin

hayata karsi olumsuz tutumu olmasina ragmen; donme dolaptan kagip
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kurtulmay! disiinmez. iginde gizli bir isyan tagir; ama ondan da kopacak gicii
kendinde bulamaz. Bunun hayata karsi yabancilagma sorunu ve guvensizlikten

kaynaklanan bir tavir oldugu alimlamaya aciktir.

3.2.1.8 Ayna imgesi

‘Ayna” Turk siirinde sik¢a kullanilan bir imgedir. Asaf Halet Celebi’nin

Ayna siiri guzel 6rneklerdendir. Siirde, sair aynaya baktiginda kendinden bagka,
gordugu bir suretten bahsederek; tasavvufi olarak nefs ile ruh arasindaki iliskiye
gonderme yapmaktadir. Siirin devaminda ortaya ¢ikan Cin padisahinin kizi,
ruhu; sair ise nefsi temsil etmektedir. “Ancak bir glin hayalin gibi/ Seni de alip
kaybolacagim” dizelerinde bu gonderge daha siki bir iligkiyle ortaya
citkmaktadir. Ruhu, nefsi yenip aynadaki géruntlisune donecektir.

bana aynada bir saret gériindi

benden bagkasi

bilmem memleketi-¢inden midir

ya maginden mi

sordum kimsin diye
bir kahkaha atip
ben ¢in padisahinin kizi
¢coktandir asikinim
dedi

ancak bir gdn
hayalin gibi seni de
bu aynanin igine alip
kaybolacagim.
(Celebi, Ayna, 1953: 27)
Aynayi farkli sekillerde siirlerinde kullanan bir sairde Ahmet Hamdi

Tanpinar'dir. Sis siirinde aynaya yansiyan “ben” kavraminin zaman akigindaki
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kopmalarina dikkat ceker. “Ben”, artik “butin”den ayrilarak farklilagsmaya
baglamigtir.
Glnes, 6ldl, dinya artik bizimdir
Diye haykiran ve sonra
Kirik ayna uykularina
Dalan hayaletler olduk
(Tanpinar, Sis,1981: 136)

Ayna, Necatigil siirinde de karsilasilan bir kavramdir. Yalniz aynanin
imgesel kullanimi oldukga azdir. imgesel kullanimda en tipik érnek Yiin siiridir.
Bu siirde dunyay! bir ayna olarak algilayan Necatigil, hayal-gercek karsitligini
yansitir (Tarim, 2004: 79).

Aynalarda ¢ok sey gériilliptiir
Yokken séylenmis, olmadan gérilmiisse
Gitmis hepsi ciimle/ten.
(Yin, Siirler: 268)
Nilufer siirinde ise ayna insanin kendini gérmesi yonunden énemlidir.
Ben oraya koymustum, almiglar,
Arasina sikisik saatlerin.
Cikarir bakardim kimseler yokken;
Beni bana gésterecek aynamdi, almiglar
(Niltifer, Siirler: 209)

“Kendini gérmek” siirde fiziksel agidan tanimlamak degildir. Kendi ve ben
olma duygusunu ifade eder. Oyleyse ilk bélimle birlikte okuyucu, kendini bulma
amaciyla i¢sel bir yolculuga ¢ikacaktir. Bu igsel yolculugun baslangicinda ayna,
okuyucuda tasavvufi ¢agrisimlar yapmaktadir. Tasavvuf inancinda Allah’in zat,
sifat, isim ve fiilerine mazhar ve tecelligdh olmasi itibariyle, genel anlamda
insana, 6zel anlamda ise kamil insana ayna denir (Uludag, 1991: 72). Allah
kendini gérmek ve géstermek amaciyla alemi yaratmigtir. Mir'at-1 kevn (kainatin
aynasl) anlamina gelen bu ayna, tek olan mutlak varliktir. Allah’in vasiflari ve
hakUmleri kdinatta ortaya c¢ikar (Erginli, 2006: 678). Dolayisiyla alem Allah’in
kendini gosterdigi aynadir ve gevrede gorunen her sey Allah’in bir yansimasidir.
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Insan noksanini gordiikten sonra olgunlasmaya baslar. Bu noktada Necatigil'in
“Beni bana goésterecek aynamdi, almiglar’ dizesinin anlam o6rgusu ortaya
cikmaktadir. Ayni disince golge imgesinde daha ayrintili anlatilan Platon’un

magara benzetmesinde de bulunmaktadir.

3.2.1.9 Lamba Motifi

insan yalniz kaldiginda kendinin farkina varmaya baglar ve o an bir 1gik
yanar. Isik, insanin ruhsal dinyasina bakmasi, kendini dinlemesini ifade eden,
icsel yolculugu gosteren bir anahtar niteligindedir. Necatigil icin aksamla birlikte
tek ayakta kalan, kendini anlayabilme duygusudur.

Bir 1s1kti yanardi yalniz gecelerde;

Aksam, cicekler uykuya yatt,

Sardi karsi kiyilari karanlik- -

Beni bana g6sterecek lambamadi, almiglar.
(Nildifer, Siirler: 209)

Nillifer siirinde “Beni bana gésterecek lambamdi almiglar’ dizesiyle
lamba hayatin son 1g1g1 olan yaslihigi temsil eder. Genglik 1S191 s6bnmeye
baglayip lambaya gecilerek hayatin son evresine dogru gidilir. Bu dize
okuyucuyu Cikar Cikmaz/da siirindeki “su” imgesinde oldugu gibi Hero ile
Leandros hikayesine goturur. Necatigil'in siirinde gegen lamba ile bu hikayedeki
Isik birbirini igerik yonunden tamamlamaktadir. Kisinin kendini bulmasinda ona
yol cizer.

Necatigil, kendisini her zaman bir yerde sikismig ya da sikistirilmis
olarak hissetmektedir. Sikigik olma hissi onda arada kalma, yalnizlik, hayatin
insanlar Uzerindeki etkisi olarak ortaya cikar. Dedismeyen insan gerceginin
pesinde olan Necatigil, zamanin degisse bile insanin, yasadigi durumun ve
olaylara gosterdigi tutumun degismeyecegine inanir. Abdal siirinde de bu
degismezlik Uzerinde durmusg; hayat Uzerine ¢oken huznun her an ayni
oldugunu vurgulamigtir. HGzln, Necatigil'in metindigi baglantilariyla okuyucuyu
hem hayata hem de Olume goétirmektedir. CUnkli hayat ve o6lum algisi

Necatigil'de igicedir. Hayat olum gibi hizunll, 6lim de hayat gibi sikigik ve
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kasvetlidir. Bu alimlamayla, sadece eski zaman izlerinin tekrarlandigi
gorulmektedir. “Ydrir asfalt ovalarda abdal” dizesi ¢ollerdeki abdalin
gunuimuzde hald var oldugunun goOstergesidir. Lambayla gelen Hero ile
Leandros hikayesindeki kavusamama, hayattan istedigini alamama ve olumle
sonuglanan dmre de bir gondergedir.

Vitrinlerin diisen kepenklerinde

Hep hiziin gesmeleri: lambalar

(Abdal, Siirler: 212)

Yukaridaki gondergelere ek olarak Leyld ve Mecnin, Kerem ile Asli,
Ferhat ile Sirin hikayeleriyle de hayata karsi beslenen umut ve Olime bakis
acisi kendini gostermektedir.

Nerde bu leyla, asli nerde?
Cikartmalar, yagma ve leyla!
Vurur ferhat daglarina abdal- -
Bir fener olacak ilerde bir yerde.
(Abdal, Siirler: 212)
Hayata karsi bu tutum, umutsuzluk duygusunu da besleyerek okuyucuda
zengin ¢agrisimlar yaratabilmekte; farkli duygular alimlanabilmektedir.
Sig sulara dénen yorgun gemiler
Yangin ve titin iginde arar da
Gb6rmez geger sénmlis eski feneri- -
(Abdal, Siirler: 212)

3.2.1.10 insan imgesi

insan, hayati boyunca ona yiklenen birgok kimlikle yasar. Kimi zaman
sorumluluklari olan bir is adami kimi zaman baba ya da anne rollerini Ustlenir.
Toplumsal hayatin insana vyukledigi statiler arasinda farkhh davraniglar
sergileyebilir. Bu, insanin beden diline oldugu kadar ruhsal durumuna da
yansiyan bir durumdur. Duslncede bile ikiye bolunup kisinin kendiyle gatistigi
anlar olabilir. Necatigil kendisini bu tur ¢catismalarin i¢cinde bulan ve bu durumun

farkinda olan bir sairdir. Bunu su dusunceleriyle anlatmaktadir:
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“Gottfried Benn'in, bu iki sanatg¢i portresi oldu beni dlisiindiiren. Bir an,

Cermen ve islav’in halk inanglarindaki kurt-adam geldi géziimiin 6éniine. Normal

bir insanken, ufukta yiikselen ayla birlikte kurt oluveren; postu sesi ve vahgetiyle

kurtlasiveren bir Werwolf geldi, Stevenson’un romanindaki Dr. Jekyll geldi. Sonra

sanat¢inin  tarlii  hal ve durumlari  yasamak igin iki ruhlulukla dahi
yetinemeyecedini, onun ruh sayisi bakimindan bir ¢okgene benzetilebilecegini

diigiindiim (Necatigil, 1997: 419).”

iki Basina Yiiriimek siirinde de bir uyurgezerin halleri arkasina
saklanmis “insan” imgesi gorilmektedir.

Uyurgezer o yolu iki bagina ydirtidi
Biri ay ay bosluk ve dustd, ébaird - -
Susanlara hig bir sey sormayiniz!
(Iki Basina Yiiriimek, Siirler: 238)

Hayati UstU kapali, dar ve uzun gecit anlamindaki dehlize benzeterek en
uzak hdcreye gitmeye calisan insanin, hayatin akigi icinde bulunmak istemedigi
aclkgca goOzlenmektedir. Sag, sol ve tum alanlarin, durgun su ve Misir
mumyalariyla kaplanmasi bu akisin olmadigini gdésterir. Su durgunlugu, Misir
mumyalari ise Olumden sonrasini sessizce beklemeyi simgeler. Misir
mumyalarinin 6lum sonrasini yasamalari igin sevdikleri esyalariyla gomulmeleri
bir gelenek olmustur. Necatigilin dehliz, uzak htcre, durgun su, Misir
mumyalariyla vermek istedigi hayat disina tasabilme yani 6te-dinyadir. Derin
sessizlik, 6limu simgeleyerek yukaridaki distnceleri destekler niteliktedir.

En uzak hiicrelere - - dehlizlerde ydirtr
Sag sol duruk su ve Misir mumyalari
O derin sessizligi simdi anliyoruz.
(Iki Basina Yiiriimek, Siirler: 238)

Necatigi'de hayat genelde olume giden vyol, O6te-dunya, bulunmasi
zorunlu ortam anlamlariyla yasar. Bu baglamda iki Basina Yiiriimek siirinin
ikinci boliumunde yer alan diismek eylemi Necatigil'in goruslerindeki bir anahtar
sozcuk olarak degerlendirilebilir.

Korkung unutmam digtim ayaklarina
Ama ne zamandi nasil hatirlamiyorum

En keskin saatinde caddenin
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Geger gibi trafik ve sert fren.

Beklenseydi zamanla kendine gelirdi
Biri hafif dokundu kaydi ayak kaydirak
Kursun-kati bir ses: Distii sakiyan kus.

(Iki Basina Yiiriimek, Siirler: 238)

“‘Ne zamandi nasil hatirlamiyorum” dizesiyle dusus, okuyucuyu ilk
disiisiin meydana geldigi, Hz. Adem’in isledigi bir suctan dolay! cennetten
kovulmasina goturir. Semavi dinlerde dusus eylemi ayni kabul edilmekle
birlikte, bu olay farkh algilama bigimleriyle olusturulmustur. Hristiyanlk’ta
kovulma olarak nitelendirilirken, islamiyette diisls, ayak sir¢mesi hatta
indirilme olarak ifade edilmistir. Mutasavviflar ilk disust, Allah’in ruhlar alemini
yaratmasina kadar gotirmektedir. Boylece ruhlar dinyaya ulastiginda dusmus
olmakta ve bu dusis kendi istekleri dogrultusunda gerceklesmemektedir
(Yildirim, 2007: 214). Dusmek, st bélumden alt bélimlere istemeyerek inmeyi
ifade eder. Ruhlar alemi, cennet daha yuksek bir mertebeyi temsil ederken;
dunya alt mertebe olmaktadir. Alt mertebeye beklenmedik inis siirde “korkung”
sozcuguyle ifade edilerek; istenmemisligi icerir. Bu alimlamayi “biri hafif
dokundu kaydi ayak kaydirak” dizesi destekler niteliktedir. Ayak kaymakta ve
inis gergeklesmektedir. inis “kursun gibi kati ses” ifadesiyle pekistirilir.

Nemli bodrumlarinda batik meyhanenin
Cok kisa bir dinlenme kampi
Eski Misir, Ziileyha, Nefretet - -
Gelenler var, durmayiniz!
(Iki Basina Yiiriimek, Siirler: 238)

Meyhane, sarhogluk ve kendinden gecmeyle gercek hayattan
uzaklasmay! temsil eder. Gergek hayattan uzaklasan kisi kendini hayal
aleminde bularak kisa dinlenme kampinda oldugunu dusunur. Sarhoslugun
etkisiyle yapilanlar da gegiciligi ifade eder. Ama bunlar genelde dogru
davraniglar olmadigi icin insana yarar yerine zarar getirmektedir. Necatigil
okuyucuyu alt dizelerde Yusufun guzelligiyle sarhos olan Zileyha'ya da

go6turmektedir. Eski Misir, Zileyha sdzcukleriyle gelen bu ¢agrisim okuyucuya,
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siirin ilk bélimunde ylzey yapida yer alan Misir mumyalari sézcuk grubunda
verilmigtir.

Yusuf ve Zileyha, Turk edebiyatinda birgok sanatgi tarafindan
kullaniimistir. Bu hikayeye gore Zileyha, Yusufun glzelliginden sarhos olmus;
ona askindan iftira atmistir. Yusuf, Misir azizi tarafindan zindana atilmistir
(Onay, 2007: 415). Yusufun zindana atiimasi, insanin cennetten kovulup
dinyaya dismesi, tutsaklik ve istenmeden olan hayata géndermedir. Necatigil
iki Basina Yiiriimek siirinde ise Zileyha'ya, derin yapida Yusufa yapilan
haksizliklar ve zindanda yatmasi yonuyle yer vermistir.

Zuleyha'dan yola c¢ikarak istenmeyen hayatlar ya da hayatlarini
bolunmuslUklerle yasayan insanlara deginen Necatigil, duygularini siirinin son
bdlimiinde uyurgezer sézcliglyle okuyucuya verir. insan uyurgezer gibi (hayat)
yolunu uyur ve uyanik halleriyle yasar. Sarhosluk anina gelen zamanlarda
gormedigi bir bosluga duser. Geriye kalan uyanik hal de ise susar. Uyanik taraf
haksizliklara susar ve yapmasi gerekenleri yapmaya ¢alisir. insanin diisiincede
ikiye bolunmuslugund, iki basina yurlyusunu Faruk Nafiz deYusuflar siirinde
soyle ifade eder:

Gece zindanda Yusuflar, siralanmig yatiyor;

Yiizlerinde okurum sapsari riyalarini

Kimi sehpada gértir kendini, garmihta kimi

Ve ararlar yine zindandaki dlinyalarini
(Camlibel, Yusufiar, 2004: 185)

Hayata karsi karamsar olan Necatigil, Limit siirinde olumsuz bakis
agisinl zamanla insanin sahip oldugu gucun tukenmesiyle ortaya ¢ikan, insan
va hayattan kacgis izlegi ardinda vermeye calismistir. Sag¢, ayna ve yay
motiflerinden yararlanmistir. Motifler, masallarda gecen tilsim simgeleridir.
Masalda kahramanin glgli olmasini saglayan Ug¢ tel sagtan birinin gekilmesi
kahramanin gliciniin tikenmesine yol acacaktir. Yay da Sah ismailin tilsimidir.
Kuvvet, yayin kirigsindedir (Cetin, 1997: 255). Bu motiflerden yararlanan sair,
glcu tukenen insanlari simgeleyerek umitsizligini ifade eder.

Saclar, aynalar - - ama igte hepsi

Geriledi, gekildi. Diismemiz
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Birakilsaydi yay
Isten bile degildi.
(Limit, Siirler: 214)
Necatigil'in siirlerinde hayatin bir ¢ikmaz, yapilan islerin bos oldugu
dusuncesi yaygindir. Limit siiri bogluk, higlik ve tasavvuf kavramlarini da
icermesiyle farkh alimlamalara aciktir. Bu alimlamalar “Déner kasnak bosa,

kaslar eridi/ Yasamanin tek anlami ¢elisme” dizelerinde gorulebilir.

3.2.1.11 Apartman imgesi

Freud’'un insan bilincini id, ego, superego olarak u¢ bolimde gdérmesi
Necatigi’de dagin yani sira “apartman” imgesi olarak da ortaya cikar. imge
Apartman siirinde kendini gosterir. Apartman, altinda anilarin yattigi bir alana
dikilmigtir. Siirin ylzey yapisinda “apartman” imgesini destekleyen zitliklar
bulunmaktadir. Bunlar siirin ilk dizeleriyle birlikte aydinlik ve karanlik olarak ele
alinabilir.

Aydinlik karanlikta simdi daha belirgin

Yabanci bakiglara bir sey séylemeyen resim.

Benim onlardan gizli gittigim yerler iyice

Ama neden hep Uistiime cgevrilir

Hele yorgun saatlerde eski tabanca
(Apartman, Siirler: 221)

Aydinlik, gerceklerin bir yansimasi konumundadir. Gunlik hayat ve
yetiskinlik halini ifade eder. Karanlik ise apartmanin alti gibi derinlere gdmulmus
anilara aittir. Gizli gidilen yerler, eski tabanca, yorgun saatler, cikilan sokaklar
gecmise ait izlerdir. Bu zithgi tamamlayan son boélumdeki cam ve tas
sozcukleridir. Cam hayalleri, tas ise gergekleri imler.

Asadida tags - - ben bunu istemedim - -
Ddger gibi en Ust kattan yere cam.
(Apartman, Siirler: 221)
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Hayaller hayatin aci gergeklerine yenilir. Cam, asagidaki tagin Uzerine
duger ve istenilmeyen olur. Gergeklerle yuz yuze kalinir. Zitliklarin hakim oldugu
siirde O0zlem, ge¢cmiste yasanmig ya da yasanmasi istenmis anilardir. Anilar,
O6zlemin yani sira yasanmamisliklara ait bir aciy1 beraberinde getirmesi olarak
da alimlanabilir. Eski tabanca bunu ylzey yapida hissettirir. Tabanca, gucu
elinde bulundurma ve saldirganlik ifadesi olarak dugunulebilir. Gug, kaybedilmis
ya da hep elde edilmek istenmis olabilir.

“‘Apartman” imgesiyle sairin gergcek ve hayalleri arasinda kaldigi
gorulmektedir. Bu imgeyle hayaller yapilmak istenene 6zlemi, gergekler ise
yasanmak zorunda olunanlari temsil eder.

Necatigil, duygu diunyasinda yasanmasi gereken gercekler ve olmasini
arzuladiklari arasinda gidip gelmis; bu catismayi icinde hep yasamistir.
Gecgmesini istediyse de duygu yukunden ve ig¢sel catismalarindan hig
kurtulamamistir. Necatigilin tavri, Geg¢mek siirinde de kendini gosterir
niteliktedir.

Yuzey yapida siirde dort kez gecen ge¢mek eylemi dikkati cekmektedir.
ilk bolimde gegmek eylemi ¢ogul kisisiyle bulunulan ortamdan digerine gegcmek
anlaminda kullaniimigtir.

Ruzgéarda gl yapraklari sultan saclari
Gectik parklardan oysa
Oysa dervig odalarda yalnizlik gerekirdi
Ve hazirlanmak.

(Gecmek, Siirler: 183)

Bir ve ikinci dize birlikte okunursa, dizeler "Oysa rizgarda gul yapraklari
sultan saglari (olan) parklardan gectik" climlesine donmektedir. Ugiincii dizede
de gecgen “oysa” sbzcugu gecmise gidisi simgeleyip pismanlik hissettiren
goOstergedir. Ortada yapilmis bir eylem ve memnuniyetsizlik vardir; ama yapilan
bu eylemin nicin yapildigina dair kanitlar da vardir. Zorla mi, isteyerek mi
yapilmistir bu eylem? TUm bu sorulara yanit riizgar, sultan ve gl sézciklerinde
yatar. Bu gostergeler okuyucuyu sozel metnin disina goturdr. Sultanlar kadar
glzel ya da kusursuz hayat, gul kadar guzel renkli, kokulu, bas doénduricu,

riizgar gibi sersemlestirici bir mekadn ya da zamana isaret eder. Oyleyse
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gecmek eyleminin isteyerek yapilmis olsa da tam bir biling halinde olmadigi
alimlanmaktadir. Ayaklari yerden kesilip hayal dlemine dalmis; ama ge¢ de olsa
bunu anlamistir. Bu durumda, siirde pismanlklarin basladigi yer “oysa”
sozcugudur. Bu anahtar sozcukten sonra hayat, genclik hizla akmig; hirsi
olumle ve doktorla kargilaginca kdrelmeye baglamistir. Sairin okura ¢izdigi oysa
oncesi ve sonrasi iki farkli hayat ortaya ¢ikmaktadir. Siir asagidaki sekilde
boélimlenebilir:
I. déonem (Oysa oncesi): Yasanmamis dervis odalarinda yalnizlik ve hazirlik,
degeri bilinmeyen evler ve agk
[I. donem : Oysa ile gelen pismanlhk
lll. dénem (Oysa sonrasi): Sarp kayali burun gibi olan dlimle karsilasma,
doktor odalari

Yukaridaki yorumlardan hareketle Necatigil'in yuzey yapida gorinen sz
ve sOz Obekleri, gosterilen olarak pismanlik, ev, agk hatta yalnizliga 6zlem
anlamlar seklinde derin yapida alimlanabilmektedir. YlUzey yapida “cetin bir
Sinav ve ge¢mek” sOz Obekleri gecenin gencglik ve hayat oldugunu vurgular.
Okuyucu hayatin sonunda umutsuzluklariyla kalmis bir adamin portresiyle karsi
kargiyadir. Bu konu Necatigil siirinde okuyucunun karsisina ¢ok ¢ikmaktadir.
Biri anneannesi digeri babaannesinin olmak Gzere iki ayri evde pargalanmis bir
yurekle vyasayan Necatigil, diger duygularinda da tam bir batunlik
saglayamamaktadir. Hayat, onun icgin hep oldugundan hizli akmistir. Bazen
guzel bir sele kapilsa da sonu hep pismanliktir. Siirde Necatigil'in de yolu Yahya
Kemal gibi “uyanilmaz uyku’ya yaklagmistir.

Yapraklar nasil dliserse akip giden suya
Ruh &yle yollanir uyanilmaz bir uykuya
(Beyatli, Sonbahar, 2008: 49)

Necatigil “uyaniimaz uyku’yu Gegmek siirinde “sarp kayali burun élim”
alisiimamis bagdastirmasiyla anlatir. Olim karsisindaki caresizligini hissettirir.

Necatigil'in pismanlikla kabul ettigi bir baska kavram ise hayat
ustinkora, hizli yasamasi ve bundan duydugu mutsuzluktur. Bu, ona yalnizligin
bile yagsanmasi gerektigini ogretmigtir. Siirde ise 6zgun bir bicimde "dervis

odalarinda yalnizlik" olarak belirtir. Ylzey yapidaki bu s6z 6begi anlami ¢ok
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derinlere tasir. Necatigil'deki dervis, mucadeleci yapinin zittinda bir kavram
olarak alimlanabilir. Dervis s6zcliglnde bir boyun egis, kabullenis, gerekeni
yapma istegi yuklidir. Onun cilehanesindeki yalnizhidi kaderciligin yaninda
getirdigi bir yuktir. Necatigil kadercilik ve boyun egisini Teyel siirinde anlatir:

Yillar ki katlanmaya katki

Gectigi kadar var daha bir dervis

Glliimseme yikimlii.

(Biksan ne olacak?)

(Teyel, Siirler: 266)

Siirde derin yapida anlam olusturabilecek sézcuklerden bazilari ev, ask
ve yalnizhktir. Yalnizlik, icindekilerle olusturulan aile kavramini temsil eden, eve
duyulan 6zlem, askin duyarlihgiyla birleserek; ayni ortamda degerlendirilmigtir.
Kesisim vyeri ise Necatigilin ruhu ile mekéanlarina hakim olan vyalnizlik
duygusudur. Ev, yalnizlik ve agsk gegcmise duyulan 6zlem ve pismanhgin yuzey
yapidaki bir diger gostergesidir. Gegmek siiri hayat izledi igerisinde alinsa da
yalnizlik izleginden de tamamen ayri dugunulememektedir.

Geriledi doktor odalarinda
Dolaplar - - atlasa ya ileri!
Kaldi, gectiginden dstlinkori
Agki, yalnizhigi ve evi.
(Gecmek, Siirler: 184)

3.2.2 Yalnizlik izlegi

Hayatinin ilk anlarindan itibaren yasanilan olumsuzluklar diger
donemlerin yapi taslarini olusturur. Hayata karamsar bakis agisi bu
olumsuzluklarin gelismesiyle insana yerlesir. Bazen de insanin vazgegemedigi
bir pargcasi haline gelir. Hayata bakigtaki karamsarlik, guven duygusunun
yoksunlugu, ice kapaniklik, ileri boyutta yalnizlik kavramini getirir. Necatigil,

yalnizligi su sekilde ifade eder: “En azgin denizlerde bile bir mutluluga, bir sansa inanmak

zorundayiz; yoksa karsimizda bize kuvvet olacak mutluluk yerine 6limiin ikiz kardesi yalnizligi
buluruz (Necatigil, 1997: 79).”
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Necatigil'in “6ldmdiin ikiz kardesi” olarak tanimladigi yalnizligin, birgok
sebebinin oldugu acgikga gorulmektedir. Hassas Kigiliklerde ise bu tur duygular
insana daha kolay hakim olabilmektedir. Necatigil de bir sanat¢i olarak bu tur
hassas kigilik yapisina sahip olan insanlardandir. Yasadigi tum olumsuzluklar
onu derinden etkilemig; hayatinin her durumunda kendini gostermigtir. Hayat
izlegi icerisinde de ele alindigi gibi bircok siirinde karamsar bakis acgisi vardir.
Yalnizlik da karamsar bakisg acgisinin bir uzantisi olarak siirlerinde sikga yer
almaktadir. Yalnizlik hem insanlar igerisinde duyulan, sosyallesememenin
getirdigi bir olgu hem de glvensizlikten kaynaklanan i¢ce yonelis olarak gozlenir.
Necatigilin kisiligi de ice yonelmeye yatkindir. Korkularinin sebep oldugu
guvensizlik ve bosluk duygusu onu disaridan uzak tutmustur.

Digariyi dinleme, igerideyim

Kimildayan perdenin simdi az berisinde.

Insan kimi geceler nigin ugrar disari?

Bir gergegin iginde kendini dinlediyse.
(Icerde, Siirler: 213)

Oyle uzak kalmistir ki, disaridan da anlasiimadigini bilmekte; igine iyice

kapanmaktadir. Bunu en iyi sekilde Haltercumesi siiri anlatir:
Kapall kaynar tencerem bilinmez,
Et mi piger, dert mi piger.
Cagirmadilar ki beraber gidelim,
Gittiler birer ikiser.
(Haltercimesi, Siirler: 17)

Hayatinin her doneminde i¢ dunyasiyla kalmayi tercih eden Necatigil,
aslinda bunu ¢ok da istemez.

O senin kuruntun,

Oldum olasi gilmedigim

Yalnizligima dénmeliyim;

Hangi teselliden bahsediyorsun?
(Selamet, Siirler. 25)
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Necatigil, yalnizhigi hayatinin bir parcasi haline getirmistir. Evlilige de
yalnizligi gideremeyecek bir olgu olarak bakmaktadir. Tahir Alangu’ya

mektuplarinda yazdiklari onun yalnizliga bakis agisini etkileyici sekilde anlatir:
“Ebedi korkuma ebediyyen mahkimum. Ebediyyen. Yalnizliga mahkam.

Kegke lanete olaydim da yalnizliga olmayaydim. Diinyada, kendimi yalniz

hissettigim nispette korkuyorum. Zaten sirf yalniz olmadigimi kendime kabul

ettirmek ve nefsimi aldatmak igin degil midir ki bir kiza tutunmak istedim. Oysa o

bana ne getirebilirdi. Hadi diyelim birkag¢ glin icin birkag teselli. Sonrasi? Ve bog

saatlerde yalnizlik bdsbltin deviegiyor. Zira g¢alisma megguliyet saatlerinde

hakiki insan uykudadir. insanin hakiki hiiviyetini meydana ¢ikaran yalniz bu bos
saatler. Rabbim sen beni miimkiin mertebe bos saatlerin serrinden vikaye eyle

(Necatigil, 2001: 33).”

Necatigil'in kimi zaman yalnizli§i istedigi kimi zaman da ondan kurtulmayi
denedigi gorulmektedir. Yine de yalnizlik onun igin siginillacak, hayattan ve
insanlardan uzak tutacak bir kale goérevi gdérmektedir. “Susmak kalemdir”
dizesiyle de bunu agikca ifade etmistir. Susmak onun igin yalnizliga giden bir
yol ve siginacagi kalesi gibidir. Ayni zamanda duygularini en iyi ifade edebildigi
yoldur. Yalniz kaldiginda dusunur; dis dinyadan koparak, i¢ten gelenleri dinler.

Susmak kalemdir, sesleniyorsunuz, peki - -
Nedir bu gdirdltd duymuyor muyum?
Beni gene bir yere gétirmek istiyorlar,

Bilseler bélmeleri - -

Tiikenirken bir cogul az / da azar / da

Umit | sizsiniz, susmak - -

Kursun ve duvar

Susmak kalemdir.

(Cogul, Siirler. 241)
Yalnizlik soézcugune bakildiginda yaninda baskalari bulunmayan,

toplumsal iligkilerden yoksun olma gibi anlamlar igerir. Yalnizlik simdiye kadar
bircok farkli siirde yer almistir.
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Karanligin insani delirten bir ihtisami vardir

Yildizlar aydinlik fikirler gibi havada salkim salkim

Bu gece dag baglari kadar yalnizim
(ilhan,Yalnizlik Siiri, 2008: 109)

Saat bes nalburlari pencerelerden
Madeni paralar gésteriyorlar,
Yalnizligi soruyorlar, yalnizlik,
Bir ovanin dliz olugu gibi bir sey.
(Sdreya, Esdegeriyle Yan, 1995: 242)

Yalnizlik paylasiimaz
Paylasilirsa yalnizlik olmaz
(Asaf, Yalniz, 1978: 120)

Attila ilhan kendini dag baslarn kadar yalniz saymis; Cemal Siireya
yalnizlig1 bir ovanin diiz olusuna benzetmistir. Ozdemir Asaf ise Unlii dizesiyle
akillarda yer almaktadir. Tum bunlara bakilirsa yalnizlik tek olma, digerlerinden
ayri olma durumu seklinde ele alinmistir. icinde bir hognutsuzluk ifadesi de
tasir. Yahya Kemal Ufuklar siirinde yalnizhigi su sekilde anlatir:

Bu ufuklar avutur ruhu saatlerce, fakat
Bir zaman sonra derinden duyulur yalnizlik
Ruh arar kendine bir ruh ufku.

(Beyatli, Ufuklar, 2008: 55).

insanlar mutlu olacaklarina inandiklari igin evliligi isterler. Ama her evlilik
mutluluk getirmeyebilir. Bu durum genellikle ciftlerin kisisel 6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Bdyle bir evlilikte de mutsuzlugun eslik ettigi yalnizhk
duygusu belirir. Cevreyle en c¢ok etkilesim halinde olunan zamanlarda bile
insanin kendine ait ve yalniz kalan bir pargasi bulunabilir (Gengtan, 1982: 147).
Derinden duyulan yalnizlik insani bu durumdan kurtulmak igin harekete gegirir.
Cunku yalniz insan kendini boslukta hissetmeye baslar. Necatigil Evlilik siirinde
bosluktan bahsetmis; siirinde goérsel olarak da bosluga yer vermistir. Yalniz

insanin boslukta dondugunu ifade etmistir.
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Cikar yalnizligindan bosluk dénerken
bir yalniz bir yalnizi ceker  yalnizligina
(EVlilik, Siirler: 291)
Oyleyse Necatigil yalnizliktan kurtulmak icin ne onermektedir? Bu
formullestirilirse asagidaki ¢ikarimlara ulasilabilir:
e Hayat-yalnizlik =boslukta donen insan
e Boslukta donen insan+bir yalniz kisi=evlilik
Necatigil, iki yalniz kisinin bir araya gelmesini evlilik olarak nitelemekte ve
hayatin yalnizligini yenmeye calismaktadir. Bu dastnceleri, Tahir Alangu’ya

yazdigl mektuplarda da gorulmektedir:

“Birisi olsun da ne olursa, nasil olursa olsun. Yeterki riiyalarimizda
gezinecek, vakitlerimizi alacak ve bize bizi unutturacak birisi olsun. Yorgun
basimizi gégsiinde emniyette gérebilecegimiz birisi olsun. Ah biri olsun da biri.
Mevhum veya muhayyel biri. Ister ragmiyyet géstermis; ister ramiyet.
Yalnizligimizi éristin kafi (Necatigil, 2001:26).”

Siir, “bir yalniz (kisi) yalnizhgindan (yalnizlik durumundan) c¢ikar (ayrilir);
bosluk donerken yalnizligina bir yalnizi ¢eker” bigciminde bir anlam kimesi
haline getirilebilir. Bu yonde bakildiginda siirde 6nemli iki kavramin oldugu
g6zlenmektedir. Bunlardan biri “yalnizlik” digeri ise siire hem gorsel hem de
sozel olarak dahil edilmis olan “bosluk’tur.

Birgok insan yalnizligindan kurtulmak ya da bu durumdan korktugu igin
kendine hayat arkadasi arar. Oyleyse sairin isaret ettigi durumlardan biri budur.
iki yalniz kisi birlesirse yine iki yalniz kisi olur. Cunkii aradaki “bosluk’ her
zaman oradadir. Necatigil'in giirine hem uzaklik hem de yokluk anlami veren
kavram, evli olunsa bile asilmasi zorunlu “bosluk’lar olarak alimlanabilir.
Yalnizlik ve boglugun ayni duygu kimesinin iki ucu oldugu soylenebilir.

Yalnizliklar fiziksel yakinlikla degil; ancak ruhsal birlikteliklerle asilabilir.
Peki, ruhsal birliktelik okuyucuya yeni kapi agan bir yol mudur? Bu soruya “evet”
cevabi verilirse hig de yanlis olmaz. Clnklu okuyucu bu kapidan girip aska
dogru gidebilir. Oyleyse askin ister ilahf ister beseri olsun yalnizlik ve bogluktan

gecen bir yol oldugu alimlanabilir.
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3.2.2.1 Bosluk ve Denge imgesi

Dunyaya yabancilagsma; dunyay! gergek disi bir yermisgesine algilama,
soyutlanma ve insan iligskilerinden kopukluk bigciminde yasanmaktadir (Gengtan,
1982: 138). ige dénlik bir yapiya sahip olan Necatigilin hayat kargisindaki
tavrini kesin cizgilerle olugturamamasi, onda dunyaya yabancilasmasinin
yaninda “bosluk” duygusu da yaratmigtir. Necatigil “Derken bir bogluk duygusu,
kér kuyu gibi derinlegir 6niniizde. Artik ¢ok az beyazin yaninda, size hakim
olan duygu, siyahtir” cimleleriyle bosluk duygusunu anlatmistir (Necatigil, 1997:
92). Guvensizlik ve hayattan kagis da “bosluk” duygusunu pekistirmistir.

Gene de hi¢ kimse kurtulamaz iginde blytiyen
Bu korkung bosluktan, diyorum.
Kurtarirsa o kurtarir bizi, ne agklar, ne yagslanmak
Ne avuntular disarda.

(Icerlek, Siirler: 142)

Siz ki kat kat kendine
siper etmis yakinlari gtivenli
ya o bosluk duygusu
siz ki dolu aciyla - -
onlar nasil katlanir?
(Siper, Siirler. 268)
Bosluk duygusu, 6lim kavraminin giirlerinde sik¢a islenmesine yol
acmig; boslugu hayat ve olum arasindaki denge olarak gormustur. Denge ve

boslugu en iyi anlatan siirlerinden biri de Hassas Terazidir.

Ben nerde a dediysem
orda a
ibresi sada sola

kimildayan terazi.

Az uzaginiza gittiysem
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béyle daha iyi goresiz

bir hafif yanki denizler 6tede

ses eder siz.

Hep kendim igin mi bazi seyleri
gizlediysem bilmeseniz

baska diinyalarda a vardi

gortiltir hesabi ben/ de a dediysem.

(Hassas Terazi, Siirler: 291)

Metnin ylzey yapisina bakildiginda U¢ bolumden olusan, sag ve sol
tarafa atilmis s6z ve s6zclk 6beklerini iceren dizeler bulunmaktadir. Sag ve sol
dize aralarinda bosluklar birakilmistir. Bosluk, bilingli olarak konulmustur. Siirin
basligiyla da baglantih olarak sag ve sola atilmis dizeler; birer kefe olarak
disunilmektedir. Oyleyse okuyucunun zihninde “bu bosluk siirde niye
bulunmaktadir, siire katkisi nedir?” gibi sorular uyanmaktadir. Bosluk iglevsel
olarak terazinin kefeleri arasindaki dengedir. Sag ve sol kefeler bosluk olmazsa
bir ise yaramamakta; siir yapisal olarak ¢okuntlye ugramaktadir.

Birinci bolumun Ugunclu dizesinde ibreye sozel olarak yer verilmigse de
gorsel olarak dengeyi ortadaki bosluk saglamaktadir. Okur boslugu sairin
suskunlugu olarak ele alir ve orada okurun yeniden insa ettigi metin konugmaya
baglar. Umberto Eco’nun da dedigi gibi metinde alicinin ne buldugu, kendi
anlamlama dizgelerini isteklerine basvurarak nasil olusturdugu ©Onem
kazanmaktadir (Eco, 1991: 24).

Anlamsal olarak bakildiginda, siirin yapisinin farkli tir okumalara olanak
sagladigi goérulmektedir. Sag, sol kefeleri hareket eden bir terazinin siir metnine
uygulanmak istenmesinin bir sebebi de ortaya ¢ikmaktadir.

Umberto Eco’ya gore siirin ne soyledigi, kendi baglamsal tutarlihgina ve
gonderdigi anlamlama dizgelerinin durumuna bagl olarak anlagsilabilir (Eco,
1991: 24). Bu durumda siirde bolca gegcen ve birgok anlam igermesi beklenen
“a” énem kazanmaktadir. ilk ve son boélimde sair bir yerde “a” dedigini sdyler.

“A” giirin basinda, sonunda iki dizesinde kullaniimistir. Siirde birgok s6zcugun
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de icinde gegcmektedir. “A” imgesinin siire kattigi anlamsal ve islevsel 6zellikler
incelenmelidir.
Ik bélimdeki dizeler “ben nerde a dediysem orda ibresi kimildayan terazi

“

ya da ben nerde a dediysem/ orda a/ ibresi kimildayan terazi “ seklinde
okunarak “a” imgesinin dendigi her yerde bir terazi, dolayisiyla bir ibrenin
oldugu gbéze carpmaktadir. Islami anlayisa gére her seyin tartildi§i hassas
terazi kavrami olarak da alimlanabilir. Terazi oyle hassastir ki yapilan en kuguk
bir hareket ya da harf onu etkileyebilir. Siirde de metin disi génderme yapilarak
okuyucunun “@” imgesiyle terazi arasindaki ilgiyi kurmasi saglanmistir.

“A” imgesi siirde 6nemli bir anahtardir. Alfabenin basidir; ilkokul
siralarinda bile dgrenilen ilk harf a’dir. Necatigil daha konugmaya baglarken ilk
harfiyle bile o teraziyi hissetmekte; agzindan c¢ikanlara dikkat etmektedir. Bu

alimlamay: giirin diger bdlumlerinde destekleyen ipuglari bulunmaktadir.

Hep kendim igin mi bazi seyleri
gizlediysem bilmeseniz

baska diinyalarda a vardi

gortiliir hesabi ben/ de a dediysem.

(Hassas Terazi, Siirler: 291)

Son bélimde “a vardi goriiliir hesabi ben / de a dediysem” dizesi buna
ornektir. Bu dizelerle “a” imgesinin okuyucuyu goéturdugu onemli bir nokta da
terazi kavramiyla gelen adalet, ahiret inanci ve 6lim kavramlaridir. Siirde cokca
gecen “a” imgesiyle terazinin hareketi artacak boylece hesap verilecek olanlar
da cogalacaktir. Hesabin verilecegi yer, siirin yuzey yapisinda baska diinyalar
sozcuk 6begiyle okuyucuya verilmistir. Bagka dunyalar 6lum ve 6lum sonrasina
bir gdndermedir. “A” imgesi, aslinda gergek dinya ve 6lim sonrasi yasanilanlar
arasinda da bir ibre gorevi gérmektedir. Siirde dengeyi saglayan bosluk da iki
dinyanin dengesini, belki de bilinmeyeni simgelemektedir. Daha ug bir yorumla
‘a” imgesi Necatigil olarak da alimlanabilir. Hasan Akay’in sdylemiyle o
geleneksel ve modern arasinda dengeyi saglamaktadir (Akay, 2006: 118).
Necatigil ne Garip ne de Ikinci Yeni sairleri arasinda bulunmustur. O tam

ortadadir; “a” gibi dengeyi saglar.
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Siiri alimlarken “@’nin siire kattiklari tGzerinde de durulabilir. Siirde “a”
imgesinin bu kadar ¢ok kullaniimasi, Edip Cansever’in Aaaa isimli GUnlU siirine

b 1

bir gdbndermedir. Yogunluk ve gorsel olarak iki siirde de goérilen “a” imgesinin
aslinda iki siirde de farkli anlamlar igerdigi gozlenir. Edip Cansever “a” imgesini
hayret, sasirma, olan durumdan memnun olmama anlamina gelen bir Gnlem
gibi kullansa da, “a” Necatigil'de siirin ylzey yapisindan derin yaplya gegisi
saglayan onemli bir kavram haline gelmigtir. “A” ibre, hesap sorulacak olan,
cekinilmesi gereken, dengeleyen, hatta her seyin baslangi¢c yeri olarak
alimlanabilir. Okuyucu da a deyip gecemeyecek; belki de bulunandan farkli
anlamlara ulasabilecektir.

Hayat ile 6lum arasindaki dengeye her davranisinda ve agzindan her
cikan sozcukte dikkat eden Necatigil, dengeyi ve boslugu korumak ister. O,
Ozel, sanat hayati ve inanglarinda boslukta olmay: ister. Boylece her zaman
temkinli olabilecektir. Hayati, 6z ve fazlaliklardan uzak yasayarak; dengeyi

saglayacagini disindigu de Cikartma siirinden anlagiimaktadir.

“Alinan her sey yenmelik
Safra sinir ne kadar
Kabuk kemik deri

En az ne ¢ok atmall.

Yaz cokca okunmalik
Nedir énemli olan

Fire nice kalmall.
Yazma nedir kalabalik
Enaz gogu clkartmall.”

(Cikartma, Siirler: 284)
Siire bakildiginda, bosluklarin fazla yer tuttugu gértlmektedir. Bu noktada
akla sOyle bir soru getirmektedir: Boglugun siire katkisi nedir; siir boslukla mi
anlamlanmaktadir? Sorulara cevap olarak siirin  bosluklarla varoldugu
soylenebilir. CUnku siir, bu bosluklarla anlamlanmaktadir. Yazi siyah, gorsel

karakterler olarak dusunullrse; bosluklar da beyaz karakterlerdir. Sair bize
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siyahlarla neyi okumamiz gerektigini belirtmig; ama beyazlarla okunacak ya da
anlasilacak anlami okuyucuya birakmigtir. Hasan Akay kitabinda siyah
sozcukleri (+), beyaz sozcukleri (-) ya da siyahlan (0), beyazlari (1) olarak
yorumlamigtir. Yani goriinen soézel metin; gérilmeyen ise sairin zihnindeki
metindir (Akay, 2006: 93-94).

Sair, zihnindeki metni bulmasi icin okuyucuyu serbest birakmistir.
Necatigil okurun, aldigi egitimden vyararlanarak; siiri alimlamasi gerektigini
belirtir (Necatigil, 2006: 143).

Siiri hareketli yapan kimi soézcukler arasinda gidis geligsler, hemen
gorulemeyen aligverislerdir (Necatigil, 1997: 32). Bu aligverigler, siirdeki anlam
katmanlari Gzerinde de etkilidir. Anlam katmanlarina ulasirken dncelikle ¢ikarma
ve cikartmanin sozlukteki ifade bigimine ulasiimalidir. Cikarma, (birinin veya bir
seyin) c¢ikmasini saglamak; goériinmesine, ortaya c¢ikmasina sebep olmak;
anlamak ne oldugunu bilmek; bulmak, ortaya koymak, (keyif, tat gibi seyler igin)
¢ok hoslanmak; (6fke, hirs, aci gibi seyler igin) zararini cektirmek,...gibi
gostermek, bir davranig yliklemek ve matematikte yapilan eksiltme islemi;
cikartma ise c¢ikarma igini yaptirmaktir (TDK, 1998: 471). Siirin adindan,
gereksiz seyleri atma, sakli olan anlami bulma, ortaya ¢ikarma; az sézcuk ile
¢cok sey ifade etme yorumlarinin cikarilabilecegi sdylenebilir. Birden fazla
anlami barindiran bir baslik da elbetteki okurlari degisik boyutlara iten dizeler
tasimaktadir. Cunkl Necatigil icin siir bir cikartmadir. Bile/Yazdi kitabinda siir
hakkindaki  dusuncelerini  “Siir ~ bir  ¢ikartmadir, uyuyan topraklara
uyumayislardan.” dizeleriyle en uygun sekilde ifade eder (Necatigil, 1997: 29).

Cikartma siirinin ilk dizelerine bakildiginda, siirin ylizey yapisinda, sair
okuyucuya alinan seylerin bir listesini sunmaktadir. Safra, sinir, kabuk, deri,
kemik bunlar arasindadir ve metindeki gostergelerdir. Gosterilen ise
hayatimizda ¢ok da bir yer teskil etmeyen nesnelere yer vermemizdir. Bazen
deri, kemik kadar temel parcalar alinirken; bazen de sinir, safra gibi atmamiz
gerekebilen, hayatimizda énemli olmayan nesnelere yer verildigini ifade eder.
Acaba sinirleri alinan, deri ve kemikleri c¢ikarilan insandan geriye ne kalr?
Sadece 6z kalir ve bu da bir g¢ikartmadir. Son dizeyle de buna wvurgu

yapmaktadir. Sézcukler; siir en az ve anlamli olana kadar atilmalidir. “En az
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¢ogu cikartmalli” dizesi siirin s6zcuk kalabaligindan olugsmamasi, az ve 06z
olmasi gerektigini anlatir. Cunku siir bir yogunlasma sanatidir (Necatigil, 2006:
119). Sair bunu “yazma nedir kalabalik/ en az g¢ogu c¢ikartmal’” dizesiyle
okuyucuya sezdirir. Okuyucu ¢ikarma islemini tamamlayip sonuca ulastiginda,
siirden geriye sadece “gikartma’ bashginin kaldigini goérecektir. Basa donup
metni tekrar Urettiginde, ¢ikartma olarak olumsuz baglamda alimlayabilmektedir.
Bdyle dusundldiugiunde sair, okuyucuyu kisith da olsa serbest birakmigtir.
Okuyucu baglamin izin verdigi olcllerde siiri tekrar olusturabilir; ¢ikartir ya da
farkh anlam katmanlari yukleyebilir. Dizede “yazma” sbézclugu de dikkati
cekmektedir. Aslinda hem yazmayi hem de yazmamay kastetmektedir. Yazma
kalabalik olmamali, fazla sézcukler cikartiimahdir. Kalabalik olmamasi igin de
cok yazilmamalidir. CUnkU siir bir ¢ikartma islemidir. Acaba basliktan da
clkartma sozcugu eksiltilerek siir okunabilir mi? Buradan “gikartma” olmadan
siirin surdurulemeyecegi alimlanabilir.

Necatigil, siirin bir ¢ikartma oldugunu her zaman sdylemektedir ama
ulasilan bir anlam da, ¢ikarma isi yapanin kalabalik olmasidir. Kalabalik (okur)
metindeki fazlaliklari ¢ikartip, metni az ve 6z hale getirmelidir. Metni kendi
kaltur, bilgi birikimine gore yorumlamali; farkli s6zcukler ¢ikarip, kendinden bir
seyler katarak siiri alimlamalidir. Boylece siir her okuyucu tarafindan degisik
sekillerde alimlanabilecektir. Necatigil de farkli alimlamalari soéyle ifade

etmektedir:

“Kareler bir asama degil de bir tazelemedir benim igin. Glivensizlikle

karsilanan bu giirlere beni 6z zorladi; 6ziin iki bash degil, (¢ dért ybnlii olusu. O

okunmak istenisleri, mezkezcil ve merkezkac gliclere hep birden dikkati cekmek

istedigimdendir. Ama siz kolonlar arasini kapatarak, eski siirlerim gibi misra misra

okursaniz yadirganmaz bu ayrilik (Necatigil, 2006: 102).”

Oz, Necatigil'i zorlayan en oénemli yapidir. Cunkii onun siiri Kultiirle
beslenmistir.  Atiflarla ilerleyen siirdir. Okuyucuda yakaladidi ipuglari
dogrultusunda siir basamaklarinda ilerleyebilecek; siirleri farkli

alimlanabilecektir.
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3.2.3 Olim izlegi

Hayatin sona ermesi anlamina gelen olum, bu gune kadar evrensel bir
tema olarak birgok siirde yer almaktadir. Kimi zaman hayatin sona ermesi, kimi
zaman da caresizlikten kagis olarak ele alinmistir. “Oliim yani Yunus, yasamak
yani Nedim biter mi?” cimlesiyle hayatin getirdiklerini anlatan Necatigil, Yunus
Emre’yi 6lim dustncesini etkili sekilde anlatan dnemli bir sair olarak gérdagunu
soyler (Necatigil, 1997: 77). Yunus Emre 6limu korku duyulmayacak bir kavram
olarak ifade eder.

Oliimden ne korkarsin,
Korkma ebedi varsin
(Yunus Emre, 2008: 55)

Cunkd odlen kisinin hayati son bulmaz. Son bulan onun fiziksel
géruntisudir. ilahi agkla yazdigi siirleriyle bilinen sair, élimle gelen sonsuz
hayata inanir.

Ten fanidiir, can 6lmez, ¢lin gitti gerti gelmez
Oliirse ten éliir, canlar élesi degiil.
(Yunus Emre, 2008: 174)

icindeki yasama sevincini 6liime de yansitmis olan Yunus Emre, 6limu
sevgiliye kavugsmada asiimasi gereken yol olarak gormektedir. Yunus Emre’nin
siirlerindeki 6lume bakig, Mevlana’'da Seb-i arus (dugun gecesi) olarak kendini
gOstermektedir (Kaplan, 2001: 100).

Karamsar duygularin sikc¢a igslendigi Tanzimat siirlerinin birgogunda 6lum,
yakinini kaybetmenin ardindan duyulan acinin yansimasi seklindedir. Bati
Edebiyatinda olumun ilham ettigi edebi eserler icinde en dikkate deger olani
Lamartine’in G&l siiriyken, 6lim en yogun sekilde Recaizade Mahmut Ekrem’de
gorulur (Tark Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1977: 177). Ekrem’de hayat acilari
ve Olum duygusu, kizi Piraye’nin dogarken olumu, iki kardesi, oglunu
kaybetmesiyle birlikte birbirine karigmistir. Bu suregte 6lumu sorgulamigtir.
Bdylece olumu alin yazisi olarak gérme egilimi dogmustur (Parlatir vd., 2006:
340-341).
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Olim kavrami gercevesinde akla gelecek 6nemli sairlerden biri de
Abdulhak Hamit Tarhan’dir. Hemen hemen her giirinde 1stirap, kader ve 6lumun
sembolleri vardir (Kaplan, 1963: 22).

Olim temini siklikla isleyen diger sair ise Cahit Sitki Tarancrdir. O
siirlerinde 6lume karsi yasanilan hayatin guzelliklerini ele alir (Kaplan, 2001:
102). Iginde 6limin korkusunu hisseder. Olimden kagilamayacagini da bilir.
Olim, Cahit Sitki’'nin tim siirlerine yayllmistir. Hayata bakigsindaki karamsarlik
onu oOlum dusuncesine suruklemis; o6lumua zihnini kurcalayan kaginilmaz son,
tedirginlik verici bir felaket gibi yasamigtir. Olumi farkli siirlerinde sdyle ifade
etmigtir:

Ve 6liim, kapimda kigsner, sabirsiz
Bir at oldu nihayet.
(Taranci, Sasirdim Kaldim, 1956: 23)

Ne olsa bu bahgede bir sarkilik gtintim var
Kapimi ¢alip durma 6liim, agmam
Ben d6lecek adam degilim.
(Taranci, Ben Olecek Adam Degilim, 1962: 55)
Olim onda bir yok olustur.
Ve béylece bu 6miir, bu 6mduir her dakika
Bir buz pargasi gibi kendinden eriyecek
Semada yildizlardan, yerde kurtlardan baska,
Yagayip 6ldigimdi kimseler bilmeyecek.
(Taranci, Omriimde Siikat, 1968: 11)

Oliminin bilinmeyecegini soyler. Benzer sekilde bu Necatigi’de de
vardir.

Behget Necatigil'in giirlerinde de o6lum konusu sik¢a islenir. Ama
Necatigil'in 6lume yer vermesi, hayati bir sikinti kaynagi olarak gormesinden
ileri gelmektedir.

Yasamak azaptir cok zaman
Dualara ac¢ildi agiz.

(Yel Degirmenleri, Siirler: 17)
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Déner kasnak bosa, kaslar eridi;
Yagsamanin tek anlami gelisme.
(Limit, Siirler: 214)

Icimizde yasama hirsi
Bu bizim bencilliklerimiz
(Bir Hasta Bir Olti, Siirler: 405)

Insan nasil yasar
Cekise gekise
Tilki timsah karinca
(Has Oliim, Siirler: 374)
Oliim Necatigil'in hep aklindadir. Hayatinin her déneminde igten ice
6liimu beklemektedir. Bunu ayni ismi tasiyan, iki siirinde séyle dile getirir.
Uzayacaga benzer,
Tutustugumuz lades.
Isi giicti birakip
Mezarliga nazir
Bir eve tasindim.
Oliim sen beni aldatamazsin,
Aklimda!
(Lades, Kapali Carsi, Siirler: 21)

Vaktiyle yazdigim gibi:
Uzayacaga benzer
Tutustugumuz lades.
Bak, kag sene gecti
Aldatamadin beni
Oliim kardes!

(Lades, Cevre, Siirler: 63)
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Onun igin O6lum, hayata bakis acgisinin bir pargasidir. Kot yasanmis
cocukluk, hastalik, c¢evresindeki olumsuz olaylar onun hayata karamsar
bakmasina sebep olmustur. Zaman zaman olumu arzulamig ve olume hazirlik
yaparcasina hayatina yon vermistir. Ondaki 6lim duygusu, toplumsal bir olgu
olarak 6lumden daha farklidir. Hayatinin olumsuz bir yansimasi seklindedir.

Olii gizgileri diinyanin
Bu sizin eseriniz
(Olii Cizgi, Siirler: 86)

GUnumuzde 6lume kars! 6limu yadsima, 6lime meydan okuma, dlumu
isteme ve oOlumu kabullenme olarak dort tar kultdrel tutum gelistirilmistir.
Arastirmacilara gore 6lumu yadsima en ¢ok Amerikan kultirinde bulunmakta;
bu nedenle hastalara geregince yardimci olunamamaktadir. Olime meydan
okuma yasadigimiz kualturin dogal bir pargasidir ve birgok kahramanlik
dykisinin temelini olusturur. Olim istedi ise kiltirimizde gatisma yasayan
kisilerin kurtulmak igin basvurduklari bir ¢éztim yoludur. Olim isteginin daha ¢ok
biling disinda yasandigi gorilmektedir. Yukaridaki tutumlarda hayat ve 6lim
birbirinden ayri tutulmus kavramlardir. Oysa, 6lumu kabullenme ve 6lum,
hayatin bir parcasi olarak kabul edilir (Gengtan, 1982: 179).

Olimi kabullenme tutumuna varolus felsefelerinde rastlanir. Bunlardan
bazilarinda hayati surdirmekteki temel neden 6limdir. Bazilari 6limu son
olarak degil; var olmama tehdidi gibi algilar. Varolus felsefesinin onderi
Heidegger, olumle ilgili gerceklerin ve duygularin kabul edilmez ise 6zgurce
yasanamayacagini savunur. Heidegger'e gore birgok insan 6limden kaginma
duygusuyla yasama sevincinden yoksun kalir (Gengtan, 1982: 180). Yukaridaki
bilgilere bakildiginda Necatigilin 6lumu kabullenme tutumu iginde oldugu
g6zlenmektedir. Necatigil 6lumu kabullenip; hayatin bir pargasi olarak gorur. Bu
onda kader inancinin da bir yansimasidir.

Yasamak ilk bolim
O kolay anlasildi
Oliim son bélimdiir
(Garnitdr, Siirler. 324)
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Dunyaya yabancilagsma, dunyayi gergek disi bir yer olarak gorup kendini
bir yere ait hissedememe, hayattan kendini soyutlama anlayigi 6lum kavrami
icerisinde de kendini gdstermektedir. Bu duyguyla Necatigil, élimunin bile
sessiz, kimseye sikinti vermeden gergeklesmesini istemektedir.

Ormanlardan odunumu getirdiginiz gibi
Firinlarda hamurumu pisirdiginiz gibi
Litfen beni mezarima birakiverin
Bildiginiz gibi.

(Olii Utaniyor, Siirler: 80)

Tanrinin sevqili kuluymusg
Muhtag¢ olmadan gitti
(Bir Oliimden Kalanlar, Siirler: 33)

Necatigil, siirlerinde kendini yok gibi hisseden ya da kimse tarafindan fark
edilmedigini dusunen bir insan portresi c¢izer. Hayatin karmasasinda
sikismaktansa, hayatin kenarinda kalmayi tercih etmistir. insan kendini hayatta
Olmese bile dlmus gibi hissedebilmektedir. Bu durum ayni Cenap Sahabettin’in
siirlerindeki yagan kar sayesinde tabiatin aldigi durum gibidir. Yasiyor ama fark
edilmiyor. Donme Dolap siirinde de bu duygu acgik¢a goriimektedir. Sair de
kendisinin ve c¢evresinin iginde bulundugu durumdan kurtulmak ve ilerde
hatirlanmak i¢in kendisinden iz birakmak istemektedir. Bu, var olmak igin
yapilan bir girisimdir. Yok olmak, yani 6lmek ise izlerin fark edilememesidir.
Olim Gizde iz siirinde acikca goriilmektedir.

Oliiyti kim kaldirir

Yakinlar o6li.

Gelir biri uzaktan
Bilinmeyen biri,
Kalkar 6.
(Gizde iz, Siirler: 328)
Necatigil'le bakildiginda, siirlerinin Shakespeare’in Hamlet oyununda yer

alan “to be or not to be” yani olmak ya da olmamak felsefesi Uzerine kuruldugu
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g6ralir. Mina Urgan, Shakespeare ve Hamlet kitabinda “to be or not to be”
s6zclk grubunun artik anlamini vyitirdigini soyler. Asil anlatiimak istenen
Hamlet'in hayatta kalmak ve 6lmek kavramlari arasinda kalmasidir. Farkh
felsefeciler bunu élmek ve hayat kavramlarinin yani sira, insan var olmal mi,
yok olmayr mi sec¢meli; Hamlet var olmayl segerse babasinin Kkatilini
oldurebilecek mi yoksa oldliremeyecek mi olarak ifade etmiglerdir. Bu durumda
“to be or not to be” ifadesinin birbirinin zittin1 olusturan varlik- yokluk, hayat-
Olum cizgisini icerdigi gorulir (Urgan, 1984: 441).

Olim, kaginiimaz bir olgudur. Olimden kagis yolu ise her zaman var
olabilmektir. Her zaman var olabilmek birakilacak bir ize baghdir. Siirlerinde
olusturdugu hayat-6lim zithi§i okuyucuyu varolma felsefesine géturir. Okuyucu,
alimlama gucuyle Necatigil'in siirlerindeki 6limU somutlastirarak daha derin
anlamlara ulasabilir. Cunkl siirin alimlanmasi yapita yeni boyutlar katar.
Almlamayla yapit tipki bir agag gibi yesermeye, meyve vermeye baslamaktadir
(ipsiroglu, 2000: 81). Necatigilin hayat-6lim cizgisinde ilerleyip; dlim izlegi
icindeki farkli siirlerinin alimlamasi yine okuyucunun imgelere ve metin disi

badlantilara yUkledigi anlama gore degdisecektir.

3.2.3.1 Fosfor imgesi

Fosfor ¢ok aktif bir elementtir. Bu ylzden dogadaki birgok elementle
birlesik olarak bulunur. Kemikler de esas olarak kalsiyum fosfattan yapiimistir
(Doga ve Bilim Ansiklopedisi, 1982: 519). Hayat ve buyume igin gerekli; bir
anlamda insanin var olugsunda onemli bir etkendir. Bu baglamda bakildiginda
“fosfor” siirde var olma, gorulme, fark edilme anlamlarinin yuklendigi bir imge
konumundadir.

Bazen insan koparir kendini gengliklerden
Sular sizan tiinellerde bir elmastir ¢ceker gizli,
Cok uzakta fosfordan bir parilti varsa
Belli bile olmaz mumlarin endigi.

(Fosfor, Siirler: 159)
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Saussure dilin bir gostergeler dizini oldugunu soyler. Gostergenin bir
anlam Gretebilmesi icin de gosteren ve gosterilen olmalidir. Oyleyse bir
gOsteren olan fosfor gercek hayati oldugu gibi gercek otesini de
vurgulamaktadir. Gosterilen hem dinya hem de 6te dunyadir. Sairin diger
siirlerinde de 6lim, 6te dinya kavramlarina rastlanmaktadir. Ornegin Necatigil
Duyuru siirinde okuyucuya “Mezarlar kaziliyor/ Gergege ulastirici” seklinde
seslenir. “Fosfor” ise bu kavramin farkli bir ifade bigimidir. Olimin gergege
ulastincihgl, dunyanin gegiciligine yapilan bir gondergedir. Bu anlami
okuyucuya vermek icin sair okuyucularini sézel metnin digina tasimaktadir.
Anlam siirde sadece anahtar sozcuklerle desteklenmis; okuyucunun
alimlamasina birakilmistir. Olim ve 6lim 6tesi kavramlarini destekleyen sézcik
gruplar okura soyle verilmistir: Eski mezarlar, éliilerin seslenisi, genglikten
koparmak, mumlarin erimesi, bog beyinler.

Metnin sifreleri ¢ozulmeye devam edilirse, okuyucuya sezdirilen ikinci
anlamin hayat oldugu goérular. Cunku “fosfor”, vicudun hayat kaynaklarindandir.
Ayni zamanda halk arasinda renklerin parlakligini ifade etmekte de kullanilir. Bu
da hayatin parlamasini imlemektedir. Olimiin oldugu her yerde hayat da vardir.
Oyleyse "hayat bu siirde nasil vardir; agikga anlatiimis midir?" sorularina cevap
aranmalidir. Siirde hayat, okuyucuya dogrudan sdylenmemis; olum ve oOte
dinyanin ziddinda var olan seklinde verilmeye calisiimistir. Bu dyle bir hayattir
ki bos beyinlerde korkunun tiiredigi, caresiz soluklarin duyuldugu yerdir. Olime
yakin, 6lime hazirlik yapan bir hayat gibidir. Fosforun pariltisinin géraldtgu an
bitecek, sénuk bir hayattan bahsedilir.

Fosfor bazi gecelerde eski mezarlarda

Oliilerin ¢aglardan seslenisi, fosfor

Cok geride kagitlar neden gece yarisi

Kamasgtirir gézleri neden yanginlarda, fosfor
(Fosfor, Siirler: 159)

Siirde 6lim-hayat kavramlarinin bu kadar siki sikiya bagh olmasindaki
gizli anlam da 6lime boyun egme, olacaklari kabullenme, kaderciliktir. Cunku

siirde hayat; 6lim i1s1ginin sizdigi bir mekéana ait gibi gérunmektedir.
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3.2.3.2 Kemik imgesi

Behcget Necatigil gergekcidir. Hayatin guzel olmaktan ziyade cirkin, iyi
olmaktan ziyade kotu, neseli olmaktan ziyade huzunll, umit vermekten ziyade
umitsizlik verici, aydinlk tarafindan ziyade karanlik tarafini gorur (Kaplan, 1978:
233). Aslinda bardagin dolu degil; bos yarisini gorenlerdendir. Karamsar i¢
yapisi giirlerine yansir. Sairin Kisaltmalar siirinde dedigi gibi sarnica azar azar
dolan hayatin yansimasi dizelerinde gorulir.

Uzards gecelerce
Belki daha derinde duyulurdu tadi
Bditiin bunlar bir sarnica
Azar azar sizardi
(Kisaltmalar, Siirler: 210)

Sairin Yaz Donemi kitabinda yer alan Kemik siirinde de yalnizlik Gzerine

kurulmus hayat pargalarindan olume bakis agisi verilmeye calisiimigtir.
Ve siner tavanlara bir i¢ yagi kokusu
Sessizce sénddrtilen mumlardan

Ve insanlar gbmerler saga sola bakinip

Cok acele bir seyi gbrmeden kimsecikler
Ve sonra kosarlar upuzun bulvarlardan
(Kemik, Siirler: 212)

Siirin tamamina karamsarlik ve kasvet ¢okmustlir. Okuyucuyu ayni
karamsarlikla siiri okumaya yonlendirir. Ikinci dizede gecen sessizce sénen
mumlar, yitip giden insan hayatina bir gdndermedir. Tavana i¢ yagdi kokusu
veren mumlar, dolayll olarak insanoglunun o6limunden geriye gokyuzine
yikselen maneviyatinin kaldigini gésterir. islam inanciyla da &rtiisiir. Rahim
Tarm bu bdliimde bir batil inanca da dikkat gekmistir. insanlarin dileklerinin
yerine gelmesi igin yaptigi ya da yaptirdigi buyulu nesnelerini mezarlara gédmme
inancidir. Siirde de kimseye fark ettrmeden gomme eyleminden anlagilir
(Tarim, 2004: 170). Oliler artik gidecekleri yere ugurlanmistir. Geride kalanlar

ise acele bir sekilde hayata yol almaya baslarlar. Hayat ise 6lum gelmeden
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once yapilmasi gerekenleri yetistirmekten ibarettir. Anilari ve gec¢misi
simgeleyen duvarlardan yardim alinarak yalnizliklar esliginde ge¢misi
dusundurler.

Ve eksilir bir koyun geceye davarlardan

Ve insanlar gegerler saga sola bakinip

Cok acele bir seyi 6lmeden bir kez daha

Sonra yalnizliklarda otururlar yalarlar

Cok eski bir kemigi ¢ikarip duvarlardan.

(Kemik, Siirler: 212)

Duvar, Necatigil'in siirinde ¢okga yer verdigi bir sézcuktir. Akip giden
hayatin énlndeki, insanlarla iletisimdeki engel olarak simgelesmistir. Cogul
siirinde “Kursun ve duvar/ Susmak kalemdir” dizelerinde gorilebilir. Sairin
Duvar isimli siirinde de bu simge “Bir duvara hizla ¢arpilmis dagiimis/ Kendini
toplamadan bir yere gidemez- -” dizelerinde ortaya ¢ikar.

Necatigil 6lum hakkindaki duguncelerini Kaknus giirine de yansitmigtir.
Kaknus siirinde hayat bir ¢cocugun elindeki ip ve onun ipe gecirdigi sirca
boncuklar olarak tanimlaniyor. Kader ise sokulen yazi imgesinde ortaya ¢ikiyor.
Hayat-kader iligkisi 1s1ginda ilerlenirse gocuk bir elinde ipe boncuklarini dizerek
hayatini geciriyor; diger eliyle de kopru ve korkuluklara dokunarak hayatin
yollarina tutunmaya galisiyor.

Bu su o ve gocuklar bir vakti gegiriyorum
Bir yaziyi yavasg¢a 6ntimde sOkuiyorlar
Iplere sirga ince boncuklar takiyorlar
Kopunca kirilinca dusdnce
Icimi cekiyorum.

(Kaknus, Siirler: 237)

Gegen zaman iginde ise zifiri karanlik vardir. Siire bakildiginda zifir
s6zcligunun o6zellikle segilmis oldugu goérilmektedir. Soézllkteki ilk anlamiyla
zifir, titin dumaninin biraktigi yagh kirdir (TDK, 1998: 2513). Zifir ice ¢ekilerek;
yanigin ardinda kalan duman ve koku cigerlere alinmakta ve Olume
yaklagilmaktadir.

Bu ¢ocuk bu ipe béyle ne gegiriyor
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Bir bir daha bir daha bir eli korkulukta
Bagka elde bir eli bir kbpriiyti gegiyor
(Kaknus, Siirler: 237)

Zifir ve karanhk sézclkleri siirin son boliuminde okuyucuyu Ferideddin-i
Attar'in Mantik Al-Tayr adli kitabina goturir. Kitapta, Attar temsili bir sekilde
vahdet-i vicut, varlik birligi inanisini birbirine bagh c¢esitli hikayelerle anlatir.
Konusu padisahlari Simurg’u arayan kuslar ve hikayeleridir. Kuslar hakikat
yolunun yolcular, Hathat kilavuzlari, Simurg ise Hakk’in zuhurudur (Golpinarli,
1968: VII-XII). Kaknus ise bu kitapta yer alan hikayelerden biridir. Bu hikayeye
gbre Kaknus; yeri Hindistan olan, guzel, uzun gagali ve gagasinda ney gibi
bircok delik olan bir kustur. Bu deliklerin her birinden ayri bir ses ¢ikar; tum
kuslar da onun sesinin guzelliginden etkilenir. Hepsinin akli basindan gider.
Kaknus’un émri bin yildir ve 6lecedi zamani bilir. Olim ani yaklastiginda cali
cirpi toplayip; topladigi ¢ali ¢irpinin ortasina geger. Feryat edip aglar. Bir soluk
omru kaldiginda ise kanat cirparak kanadindan cikan kivilcimla c¢ali girpiyi
atesler. Her sey yaninca o da kor olur ve kulde bir zerre bile ates kalmayinca,
kullerden bagka bir kaknus kusu dogar. Bu kus tektir; dinyada bir esi yoktur
(Golpinarli, 1968: 5-6).

Bir yol ben sonra onlar gegiyor

Kanatlar —tutusuyor karanlik

Glile glile geride kiiller kustan artik
(Kaknus, Siirler: 238)

Kaknus giirinde o6lum ve yalnizlik izlekleri Kaknus kusuna bagh olarak
verilmeye calisiimistir. Zifir, kdllerin ortasinda yandiktan sonra ortaya ¢ikan
koku ve dumana bir gobnderme yapmakta; ipe gecirilen boncuk bin yil stren
hayati vurgulamaktadir. Geride kalan kuller hem kus hem de sair olarak
alimlanabilir. Kaknus’la birlikte siirde hem bir hayatin sonu hem de dogacak
nesillere isaret edilir. Necatigil de Kaknus'tan bahsederken bu dusunceyi

desteklemektedir: “Dogu mitologyasinda bir kustur Kaknus. Oliimii, kanatlarini ¢irpa ¢irpa

tutusturdugu ¢ali ¢irpiyla yanarak, kiliinden bir yumurta meydana gelir. Bundan da yeni bir
kaknus (Necatigil, 1997: 77).”
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3.2.3.3 Zebra Simgesi

Zebra siyah, beyaz ¢izgili bir at tartddr. Bu nedenle taninmasi kolay ve
akilda kalmasi kalicidir. Necatigil de bu farkli hayvani siirinde kullanmis; siir
kitabinin birine de ismini vermistir. Necatigil yazilarinda zebradan su sekilde

bahseder:

“Bu kitabimdaki siirlerle zebranin ilgisi su: Zebra Afrika disi llkeler igin
hayvanat bahcgelerinde, sirklerde gdéstermelik bir hayvandir. Uygar (lkenin tel
orgiiler icinde yari alay yari acima seyrettikleri bir hayvandir. Benim gériistimde
her sanatgi da degisik cevreler, ortamlar igin, az ¢ok bir tel érgi yaratigidir;
terbiye edilmek istenen bir yabancidir. Oldudu yere tam intibaki imkansiz, siyah
beyaz karsithklar, paralellikler arasinda tedirgin bir yaratiktir (Necatigil, 1997:

91).”

“Zebra’”, siirde 6lum ve 6lume direnmeyi temsilen kullanilmis bir simgedir.
Cizgili olmasi ona savunma kolaylhigi saglar. Sirlyle birlikteyken avcilari
hangisini vuracaklarini sasirirlar. Necatigil siirde de bdyle bir sasirtmacaya yer

vermek istemistir. Hayata direnme, daha ilk bolimde tipik bir hal alir.

Ustiine diisme yan
Ornekler tizerinde
Tipik bir direnme
(Zebra, Siirler: 263)

Siirde gocmen kus olarak tasvir edilen ruh, beden gomilse de ugarak
sonsuza hareket edebilir. Hayatin saray olarak yer aldigi son bélimde Allah,
ahiret ve bedenin Olse bile ruhun dlmeyecedi inanci yer alir.

Gomiuilse- - de ucar
Kona kana bir dala arada

Sonsuza gé¢men kus.

Karsilikli bir neni ninni
Kirallarda kul bu sarayda
Bir otel otello.
(Zebra, Siirler: 263)
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Tum bu siirde anlatilanlarin disinda Necatigil Shakespeare’in Unli oyunu
Othello’ya bir gdonderme yapar. Konusu Desdemona ve Othello’nun asklaridir.
Bu agk birgok kisi ve olayin da etkisiyle bir trajediye donugur. Desdemona ve
Othello’nun agklarinin  siirin  temasiyla yakin bir iligkisi yokmus gibi
g6zukmektedir. Othello oyununun derinligine bakildiginda derin yapida
Necatigil'in bir agka gonderme yapmadigi anlasilir. Necatigil aslinda bir zenci
olan Othello ile beyaz ve guzel bir kadin olan Desdemona’nin o dénem igin
oldukga yanki uyandiran aykiri asklarina ulasmak istemistir. Arada buyuk
zithklar bulunmaktadir. Othello, Venedik hizmetinde c¢alisan bir yabanci,
Desdemona’dan daha yagh ve zencidir. Desdemona ise Venedik'in en soylu
ailelerinden biri olan Senatér Brabantio'nun giizel ve beyaz kizidir. iki asik
arasindaki siyah-beyaz catismasi toplumsal bakis agisini yansitarak okuyucuya
sunulmustur. Zebra siirinde ise bu siyah-beyaz catismasi zebranin gizgilerinde
gizlenmigtir. Olime ve olime direnmeyi temsil eden bu cizgiler, Othello
oyununda da paralel olarak 6lim ve hayati temsil eder. Trajedinin sonunda da
Othello Desdemona’yl éldirmustir (Urgan, 1984: 202-210). Konu yénlinden
dogrudan siirle bir baglantisi olmayan Otello’yla sair; siyah-beyaz, 6lum-hayat
kavramlari arasinda ¢agrisimsal bir iliski kurmustur. Bunun en buyUk gostergesi
de otel s6zcugunden sonra ve kuguk harfle baslayarak yer almasidir. Necatigil,
Othello oyunu disinda “otel otello” s6zcuk grubuyla Edip Canseverin 1985
yilinda yayimlanan Oteller Kenti kitabina da gonderme yapmistir. Mitolojik
anlamlarin da yukli oldugu bu kitap Oteller Oteli, Eros Oteli, Sera Oteli,
Phoenix Oteli olmak Uzere dort bolumden olugsmaktadir. Anlati 6gelerinin yogun

olarak yer aldigi bu siirlerde yalnizlik ve insana ait birgok unsur yer almaktadir.
3.2.3.4 Murekkep Baligi Simgesi
Miirekkep baligi kendini savunmak igin koyu renkli bir sivi ya da bulutu
andiran murekkep figkirtir. Dismaninin  goérlistini zorlastirarak oradan

uzaklasir. Murekkep baligi bu yonuyle Tirpan siirinde hayati karartan, 6lumu

gagristiran bir simge konumundadir.
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Bir mirekkepbaligi salar karanligini
Sindirir ¢ok erken
Boyar lamlari pipet
Buyiiltiir éliimleri.
(Tirpan, Siirler: 264)

Hayata karanhgini salar ve oradan uzaklagir ya da yemini uzun kollariyla
avlayarak yakalar; sindirir. Siirin yuzey yapisinda o6lum kavramini, mirekkep
baliginin getirdigi karanlik, ¢éken, diisen kepenkleri, sarkan g6z kapaklari, agiz,
bos arsa aranmasi sozcik gruplari kanitlamaktadir. Oliim, mikroskobun
blyutecinde incelenip; lamin Uzerine yerlestirilecek kadar somutlastiriimigtir. Bu
da okuyucuyu derin yapida oOlimin hissedilecek kadar yakinlarda oldugu
dusuncesine ulastirir.

Cobkerken - - diiger kepenk
Sarkar g6z kapagi, agiz
Varsa arasa bilsek
Nerde bos arsa.
(Tirpan, Siirler: 264)

Ekinlerle yasanilacak hayat, yapilacak isler, tirpanla ise hayat
mucedelesi igindeki insanin durumu imlenmektedir. Derin yapida gizli bir umut
tasimaktadir. Tirpanin kirilmasiyla mucadelenin bitip 6lim dusuncesinin
hakimiyeti ortaya ¢ikmaktadir.

Kapamis 6nlind devrik bardag
Deyisiriz: Cok erken- -
Bigilmemig ekinler yerde
Kirilmis - -tir/pan

(Tirpan, Siirler: 264)

Tir/pan heceleri ayri sdzcukler olarak disutnuldiginde, siir okuyucuyu
mitolojik bir kahraman olan Pan’a goéturur. Pan; insanlarin ve hayvanlarin
uyudugu kizgin, issiz yaz oglelerinde beklenmedik gurultaler koparip; dort bir
yana "panik” sacan, kaval ¢almayi seven daglik Arkadia’daki kiiglkbas hayvan
ve ¢obanlarin tanrisidir. (Necatigil, 1969: 48). Pan, sadece g¢agrisimsal olarak

kullaniilmis olabilecegi gibi, bir yonuyle de hayata 6lum panigi ya da kargasasini
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dusuren anlaminda derin yapida da bulunabilir. Bu, okuyucunun alimlamasina
gOre degisecektir.

Gele Gege siirinde de Necatigil 6lumiU degdisik imgelerle ve sdzcuk
oyunlariyla anlatmistir. ilk bélimde heceleri ayrilmis sdzcikler goriiimektedir.
Hecelere ayirma farkli okumalara ve anlamlara yol acgtigi igin, okuyucunun
alimlamasina gére siir yeniden olusturulabilecektir. ilk bolimde “kirpi (gibi) top
(top) olup inen geceden” bahsedilmektedir. Gece kirpi gibi dikenlerini
batirabilecek kadar can aciticidir. Bu da “sal, sin, ceset” sozcuklerinden
anlasiimaktadir. Sal; birakmak, kayik, sirgiin, amelin yani sira tabut anlamina
da sahiptir. Tabutlar tellendiriimekte, gece de kirpi gibi olmaktadir.

Kirpi top in en gece
Var sa hi sar
Tellen diren sal telleri.
(Gele Gege, Siirler: 266)

Sin, sozlukte “6li gémdiilen yer, mezar, kabir’ anlamina gelmektedir (Yeni
Tarama So6zligu, 1983: 188; TDK, 1998: 1986). Bu sb6zclk okuyucuyu Yunus
Emre’nin siirlerine gétirmektedir. Durdum Vardum Sinlere adh siirinin “Durdum
vardum sinlere dua kildim bunlara/ gérdiim kefenler yatur bulasuban kanlara”
dizelerinde gorulmektedir (Bursali, 2003: 231).

Eglen sinler gece
Bir hayvan takviminden
Duser sigir yillari.
(Gele Gege, Siirler: 266)

Olimiin izleri Gele Gege siirinin son boliimindeki “eglen sinler gece”
dizelerinde saklidir. “Eglen sinler gece” sozcuklerinin bitisik ve ayri hallerde
yazimi anlam farklih@ yaratacaktir. Su yorumlar ortaya ¢ikacaktir:

o ‘“Eglensinler’ tek bir s6zclik gibi algilanilirsa; (onlar) eglensin; bdylece
gece bir takvimden dusen kayip zaman olarak gidecektir anlamina
ulasilir.

e “Eglen sinler” iki ayri s6zcuk olarak algilanirsa; (sen) edlen, gece senin

mezarin ve takvimden akip giden zamandir anlamina ulasilir.
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Necatigil, son dizelerde 12 hayvanl takvime gdnderme yaparak olum-
gece-mezar baglantisini derin yapida farkli bir boyuta goturmuagtur. Bilindigi gibi
bu takvimde yil, on iki aya ayrilimisg ve aylar da hayvan adlariyla aniimaktadir.
Sair, sigir yilini segmistir. Sigir yihnin ézelliklerine bakilirsa, sigirlar dévisken
oldugundan o yil harpler gogalir. Dert ve bas agrilari artip; kis soguk gecer.
Alemde fitne ve karisiklik cok olur. Insan, bey ve sultanlarda keder cogalir
(Turan, 1941: 91-92). Oyleyse sairin siirinde sikga kullandi§i sal, ceset, sin
sozcukleri karigiklik, savas ve olumun yuzey yapidaki gostergeleridir.

Necatigil'in 6lime bakis acisi Teyel siirinde de kendini gosterir. Teyel
seyrek, igreti dikis ve hirka, mintan ya da kéylilerin giydikleri dizliklerin lizerine
yol yol igslenen nakig anlamlarini tasimaktadir. Bu da sairin 6lumd ve oOlume
giden yolu kimi zaman igreti bir dikis kimi zaman da yol yol islenen nakis olarak
gordigunu okuyucuya sunar. Peki Necatigil 6lumu ince ince iglenen bir nakis
gibi degerli mi goérmektedir? Sorunun cevabi okuyucunun almlayarak
ulasabilecegi derin yapida gizlidir.

Necatigil “Tek yén g¢ikmaz gémlek/ Ikinci/siz sizde” dizelerinde 6liime
giden yolu ikinci bir denemesi olmayan, tek yon olarak gorir. Bu nedenle son
dikisten 6nce kumasl gegici olarak tutacak teyele ihtiyag vardir. Hayat
kumasina, hatayl onlemek icin Uzerinde teyel yapilarak; guzel bir 6lum elde
edilebilecektir. Hayat, nakis gibi ince ince islenerek; bu sonuca ulasilabilir. Bu
dusunce sgiirin  dorduncu bolimunde yogun derecede kendini hissettirir.
“Glliimseme ylkdmli dervis” ahsilmamis bagdastirmasi amaca ulasmak igin
cekilen zahmetleri anlatir. Derin yapidaki 6lim dusincesine teyelle ulasilabildigi
gibi yluzey yapida da okuru karsilayan ¢ikmaz gémlek (kefen anlaminda), dolu

bardak (hayat), saplanilan derinlik (mezar) gibi sézcuk gruplari da géze g¢arpar.
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4. SONUG

19. yuzyilin sonlarina kadar, bir edebi metin incelenirken yazar ve eser
Uzerinde durulmus; okurun roli gbézardi edilmistir. Siir ¢oztimlemesinde sairin
sanat anlayigi ve metinden ¢ikarilabilecek anlam yeterli bulunmustur. Edebiyat
kuramlarinin gelismesiyle okurun metne katkisi oldugu kabul edilmistir.
Alimlama estetigi de okurun edebi eser uzerindeki rolinu inceleyen bir
kuramdir.

Alimlama estetiginde basta Wolfgang Iser olmak Gzere, Roman Ingarden,
Roland Barthes, Jean Paul Sartre, Hans Robert Jauss gibi 6nemli elestirmenler
okurun edebi esere katkisinin oldugunu vurgulayarak; metnin okurla var
olacagini belirtmislerdir. Onlara gére metin okura génderilen ipucudur. Okur bu
ipuglarindan yola g¢ikarak, metnin sinirlari dahilinde onlari somutlastirip yeniden
inga etmekle gorevlidir. Bu sekilde metne dahil olur ve metnin degismez bir
parcasi haline gelir. Somutlastirma ve yeniden kurma islemi ise her okurun bilgi
ve kultdr birikimine goére farkh sekillerde olusacaktir. Alimlama cesitliligi, metne
farkhlik katar. Boylece her okur kadar ya da okurun her okuyusunda yeni edebi
metinler ingsa edilebilecektir.

Turk edebiyatinda Ahmet Hasim ve ikinci Yeni sairleri okurun rolii
uzerinde durmustur. Hasim, anlamin siirde sakli oldugunu ve okurun anlami
hayal giicllyle ortaya cikarabilecegini savunur. ikinci Yeni sairleri ise siirin
okurun gabasiyla deger kazandigini ifade eder. Onlar hazir bilgi bekleyen okuru
istemez ve siirlerini onlara gore yazmazlar. Belli kulttr ve bilgi birikimine sahip,
bilgilerini siire yansitabilen ve siire katkida bulunabilen, ideal okurun
pesindedirler. ikinci Yeni sairlerinin disinda yer alan Behget Necatigil de ideal
okurun pesindedir. GUnumuzin degisen siir anlayisindan etkilenen Necatigil;
okur hakkindaki gérisleri yéniinden ikinci Yeni sairlerine yakin &zellikler
gOstermektedir.

Behget Necatigil'in siir anlayigindaki bu degisim, 1955 yilindan sonra ortaya
clkmaya Dbaslamigtir. 1945-1955 yillari arasinda yazdiklarinin  kolay
anlasilabilen, okurdan gaba istemeyen siirler oldugu goraltr. O, tim siirlerinin

1955 sonrasindakiler gibi olmasini ister.
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Necatigil'in 1955’e kadar yazdigi anlatim unsuru agir basan siirleri Kapali
Carsi, Cevre ve Evler kitaplarinda toplanir. 1956 yiliyla beraber gelen Eski
Toprak kitabi Necatigil'in degisiminin baslangicidir. Yapilan c¢alismada
Necatigil'in 1956-1960 vyillari arasinda yazdigi Eski Toprak, Arada, Dar Cag
kitaplarinin bir gegis 0zelligi gosterdigi gorulmustur. Okuru yoracak, anlami
kapali ve farkli gagrisimlara acik siirlerin bu kitaplarda az oldugu, asil degisimin
Yaz Doénemi kitabiyla basladigi fark edilmistir. Bu degisim, Yaz Dénemi, iki
Basina Yurimek ve Zebra kitaplarinda kendini gdsterirken; Kareler Aklar
kitabiyla son noktaya ulagmistir. Necatigil'in Kareler Aklar kitabinin Aklar
bolimdnden, olumine kadar yazdigi siirlerin ise alimlama estetigine uygun
olmadidi gozlenmistir. Sair, bu slrecte 1955 Oncesi siirlerine tekrar donmus;
anlatma unsuru agir basan siirler yazmaya baglamistir. Kitaplarina girmeyen
siirlerinde de anlatma unsuru agir basan, birden fazla anlam igcermeyen siirleri
kendini gostermistir. Bu nedenle galismada Necatigil'in tum siirleri incelenmis;
ama Ozellikle 1956 sonrasinda yer alan, okuru metne katan, farkli anlam
katmanlarina ulasilabilen giirleri Uzerinde durulmustur. Alinan giirlerin Yaz
Donemi, iki Basina Yurumek, Zebra ve Kareler Aklar kitabinin Kareler
bdlimunde yogunlastigr gorulmastur.

Necatigil yasadigi hayatin bir géruntisunu siirlerinde sunar. Hayat-6lum
algisi hayatin butina igindeki cicek, dag, su, fosfor, kemik gibi farkli imgelerle
ifade edilmigtir.

1956 sonrasinda alimlamaya uygun siirler yazarak; gorUgslerini ortaya
koydugu gozlenmistir. Bu goruslerden yola ¢ikarak Necatigil'in hayat-6lim algisi
degerlendirilirken, hayat izlegi igerisinde goruslerinin  olumsuz ve
karamsarliklarla dolu oldugu alimlanir.

Calismada da vurgulandigi gibi Necatigil, siirlerinde kendini “ininde
kistirilan bir yavru ceylan, sahipsiz gélge, solgun bir gil” olarak ifade etmis;
gllge gibi silinip gitmekten de korkmustur. S6z konusu oOrnekler, Necatigil'in
kendini gorme bigimlerini ortaya koymaktadir. Kendini hayattan uzak olarak
gOren sair, adeta yalnizligina hapsolmustur.

Necatigil'de yalnizh@in iki sekilde alimlanabildigi gorllmastir. Birincisi

icinde duydugu guvensizlik ve bosluktan kaynaklanan, digeri ise insanlar
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arasinda olsa bile kendini hayatin kdsesinde hissettigi yalnizlik duygusudur.
Yalnizlik hem sosyallesememenin hem de ige kapanigin gostergesidir.
Necatigil'in igcinde duydugu ruhsal yalnizlik ve fiziki yalnizlik, yalnizligi kurtulusu
olmayan bir kavram olarak gérmesine sebep olmustur. Onun igin evlilik bile iki
yalniz kisiyi ifade etmektedir.

Necatigil'de yalnizlik kavrami okurlar tarafindan dinyaya ve kendine
yabancilagsma olarak da alimlanabilmektedir. Guvensizlik ve iginde hissettigi
bosluk, onda hayata karisamama duygusunu pekistirmistir. Kendini hayatta bir
yere koyamadigi igin hep tedirginlik duymustur. Hayati denge saglanacak bir
yer olarak gordugu alimlanabilir. Bu denge kendi igiyle disi, hayatla hayat
sonrasi olarak siirlerine yansimistir. Sanat hayatinda bile bu dengeyi
korumustur. Bagimsiz bir sair olmus; higbir akima baglanmamistir.

islami inancinin da etkisiyle yabancilasma, yalnizlik, glivensizlik, bosluk
duygulari, kader anlayisini pekistirmis; onun igin hayati zorunluluk haline
getirmistir. Hayatin kenarinda kalip izlemeyi kadercilik olarak gérmis ve bunu
degistirmek icin caba sarf etmemistir. Buradan hayati da kadercilik anlayisinin
bir uzantisi olarak gordugu alimlanabilmektedir.

Necatigi'de tasavvufi duslUnceler de agir basmaktadir. Siirlerindeki
imgeler tasavvufi gcagrisimlarla okuru farkli alimlamalara goéturebilmekte; hayata
sikica tutunmasa bile ondan vazgegememesini saglamaktadir. O, dizelerinde
kendini “gidliimseme yukimli dervig” olarak nitelendirerek; aslinda farkl bir
alimlamaya da kapilarini agmistir. Kendini hayatta da dervis gibi ¢gile cekmeye
mahkum gormus; hayat ddevini bitirip sonuca ulagsmak istemistir. Ulagsmak
istedigi hedef, dervigler gibi ilahi ask degildir. Cilesini tasavvufi ¢agrisimlarla
siirlerine yansitmig; kaderini yasamaya devam etmigtir.

Necatigil'in 6lim algisi da hayat, yalnizlik, yabancilasma, kadercilik
anlayisinin bir uzantisidir. Hep igice ge¢mis olan bu kavramlar sairin ortada
olmay tercih ettigini gostermektedir. Hayati sikintili ve azap dolu olmasina
ragmen, OlUm onun igin hayatin bir pargasidir. Tum siirleri boyunca hayat ile
0lum arasinda gidip gelerek dengesini korumaya ¢alismistir.

Necatigil'in hayat ve oOlum alimlamasiyla, hayat ve 6limu, bosluk ve

dengelerle saglamaya calistigi, hep temkinli oldugu sonucuna varilabilir.
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Duygularini, siirlerinde okura genis bir bilgi ve kultir birikimiyle sunmustur.
Dogu-Bati kiltiirinii islami inanciyla birlestirerek; zengin cagrigimlarla okurun
alimlamasina birakmistir. Bu nedenle yapilan c¢alisma, farkh okurlarin, farkl

alimlamalarina aciktir.
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