GUNLUK YASAM VE CAGDAS
PLASTIK SANATLAR EKSENINDE
KIiTSCH
Rabia KARAGUZEL
RESIM ANA SANAT DALI
YUKSEK LiSANS TEZi
Eskisehir, 2023



GUNLUK YASAM VE CAGDAS PLASTIK SANATLAR EKSENINDE KiTSCH

RABIA KARAGUZEL

RESIM ANA SANAT DALI YUKSEK LISANS TEZI
Damisman: Dog. Giil¢in KARACA

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii
ARALIK 2022



OZET
GUNLUK YASAM VE CAGDAS PLASTIK SANATLAR EKSENINDE KiTSCH

Rabia KARAGUZEL
Resim Ana Sanat Dah
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik, 2022
Damisman: Dog. Giilcin KARACA

21. yiizy1l cagdas sanatinda bir¢ok kavramsal ve gorsel bulgularda kitsch olgulara
rastlanabilmektedir. Arastirmanin amaci, bu sebeple giinliik yasamda da siklikla karsilasilan
kitsch ogelerin cagdas sanata yansimasini incelemektir. Bu dogrultuda calismada sanatta
Iyiyi hissetmenin ya da kotiiyii sezebilmenin duygusu tizerinden ele alinan kitsch kavraminin,
cagdas sanatin icinde var olabilecek bir yapida olup olmadigi arastirllmistir. Caligsmada
yontem olarak dokiiman analizi yontemi kullanilmis ve ayn1 zamanda ¢agdas miize ve sanat
galerileri ziyaret edilerek, bizzat sanat ¢aligmalarina ulagilmistir. Aragtirmanin sinirliligi ise
kitsch kavraminin giinliik yasamla iligkilendirilmesi olarak belirtilebilir.

Belirtilen amaca uygun olarak, ¢alismanin ilk boliimiinde kitschin tanimi1 ve tarihsel
stireci ele alinmistir. Glizellik ve ¢irkinin ¢atigkisindan dogan kitschin bu dogrultuda ortaya
¢ikisini hazirlayan giinliik yasam ve sanat iginden etmenler iizerinde de durulmustur.

Ikinci boliimde ise giinlikk yasam icerisinde siradan olarak nitelendirilen ‘seylerin’
plastik sanatlar araciligi ile belli kimlik ve anlamlara biiriinebildikleri lizerinde durularak,
giinliik yasam ve sanat iliskisi kapsaminda genel olarak sanat tarihi icerisindeki glinliik
yasamla iligkili sanat akimlar1 incelenmistir. Boylelikle giindelik yasam sorgulamalari
ekseninde kitsch ve giinliik yasamin iliskisi kurulmaya ¢alisilmstir.

Ucgiincii boliimde, giinliik yasamla iliskilendirilen kitschin ¢agdas sanata yansimalar
irdelenmistir. Geleneksel tislupta kitschi yok sayan fakat zamanla sinirlar1 zorlayan sanatin
farkli bakis acilar1 ¢agdas sanat araciligi ile degerlendirilmistir. Bu arastirmanin sonucunda
kitschin ¢agdas sanati hangi alanlarda etkiledigine ve bu etkileme-evrilme siirecinde ¢agdas
sanatta glinlimiiz siireci icerisinde kitsch i¢in ne gibi izlenimler barindirdig1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Giinliik yasam, Degersizlik, Kitsch, Cagdas Sanat.
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Kitsch phenomena can be found in many conceptual and visual findings in 21st
century contemporary art. For this reason, the aim of the research is to examine the reflection
of kitsch elements, which are frequently encountered in daily life, on contemporary art. In
this direction, it has been investigated whether the concept of Kitsch, which is handled
through the feeling of feeling good in art or being able to sense the bad, is in a structure that
can exist in contemporary art. Document analysis method was used as a method in the study.
At the same time, contemporary museums and art galleries were visited and works of art
were reached personally. The limitation of the study can be stated as associating the kitsch
concept with daily life.

In accordance with the stated purpose, the definition of kitsch and its historical
process are emphasized in the first part of the study. The factors in daily life and art that
prepared the emergence of kitsch, which was born from the conflict of beauty and ugly, were
also emphasized. In the second part, the art movements related to daily life in the history of
art in general were examined within the scope of the relationship between daily life and art,
emphasizing that the 'things', which are described as ordinary in daily life, can take on certain
identities and meanings through plastic arts. Thus, the relationship between kitsch and daily
life was tried to be established on the axis of daily life inquiries. In the third chapter, the
reflections of kitsch, which is associated with daily life, on contemporary art are examined.
The different perspectives of art, which ignores kitsch in the traditional style but pushes the
boundaries over time, have been evaluated through contemporary art. As a result of this
research, it has been examined in which areas kitsch affects contemporary art and what kind
of impressions kitsch has in today's process in contemporary art in this influence-evolution
process.

Keywords: Daily life, Insignificance, Kitsch, Contemporary Art.



ONSOZ

“Giinliikk Yasam ve Cagdas Plastik Sanatlar Ekseninde Kitsch” adli tez ¢alismasinin
olusum asamasinda c¢aligma disiplinine ve nezaketine hayranlik besledigim, yardim ve
destegini benden hi¢bir zaman esirgemeyen degerli tez danismanim Dog. Giilgin Karaca
basta olmak tizere, lisans egitimim boyunca resim sanati1 alanindaki bilgilerini paylasarak her
zaman destegiyle yanimda olan Prof. Ridvan Coskun’a, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii 6gretim elemanlarina, glinliik yagamin kitsch ile olan baglantisini
yakindan kurabilmek adina koleksiyonundan paylasimlar yapmaktan ¢ekinmeyen, gésteren,
anlatan koleksiyoner sevgili Memik Filiker’e, maddi ve manevi her daim yanimda olan

aileme tesekkiirii borg bilirim.

Rabia KARAGUZEL
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ETIiK iILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir
sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Rabia KARAGUZEL
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GIRIS

Bu calismanin problem durumu sanatcilarin kitschi bir sanat dili olarak kullanip
kullanmadiklarin1 arastirmaktir. Bu dogrultuda c¢alismanin amaci; genelde giindelik
yasamdan yola ¢ikan sanat eserlerini arastirmak ve giindelik yasamin sanata olan etkilerini
sorgulamak oldugu kadar, 6zelde giinliik yasamin ve giindelik yasamda da siklikla
karsilagilan kitschin gilincel sanattaki yerini sorgulamaktir. Glinliik yasamda karsilasilan
imgelerin hangilerinin kitsch oldugu ya da kimlerin Kitschi bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
kullanip kullanmadig1 sorular tizerinden gidilerek, giindelik yasamdan gozlemler yapilmis
ve sanat eserleri taranarak incelenmistir.

Pek c¢ok cgaligmada ele alinan kitsch olgusu, bu c¢alismada giinliikk yasamdaki kitsch
olgularin ¢agdas sanata yansimasi tizerinden sorgulandigi i¢in bu durum ¢alisgmanin sinirliligi
olarak belirtilebilir. Calismada yontem olarak dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir.
Ayrica Kitschin giincel sanattaki yerini arastirmak i¢in giincel sergiler sahsen ziyaret edilerek
gbzlemlenmis, ortamdan fotograflar cekilmis, sergi kataloglarina ulagilmis ve tezde bu
veriler kullanilmstir.

Bu c¢alismada giindelik yasam ve kitschin birlikteliginin sorgulanmasimin sebebi,
yasam icerisinde kitsch olgularla karsilagilmasi, kitschin ¢agdas sanatta da yerini korudugu
gozlemi, ayn1 zamanda Kitschin sanat ve siradanlik arasindaki ayirimini bireye sunma istegi
olarak belirtilebilir. Diinya iizerinde tarihsel, sanatsal ve de giinliik agilardan incelendiginde
kitschin gegmisten bu yana kabul edilebilir derecede kaginilmaz bir varliga sahip oldugu s6z
konusudur.

Incelenilen drneklerde ise rastlanan bazi dgelerin belli bash kitsch dzelliklere sahip
oldugu gozlemlenmistir. Bunlar; parlak renkler, siislemeci tavirlar, duyguya hitap eden
imgelerin kullanimiyla sekillenen taklit, abart1 ve arabesk dgeler (alt kiiltliriin yasadig {ist
kiiltiiriin ise aligkin olmadigi fakat bildigi kiiltiirel 6geler) olarak siralanabilir. Bu 6zelliklerin
gozlemlenebildigi, kitsch olarak nitelendirilebilen imgelerin ise zamanla artik gilizel veya
cirkin olarak tanimlanmasina gerek duyulmadan herkese hitap eden, popiilerleserek, toplumu
ikna ¢abalariyla igine ¢ektigi kabul edilebilir (ilkyaz, 2015, s. 3; Sena, 1971, s. 237).

Burada dikkat edilmesi gereken, sanatin zaman zaman Kitschi bir ara¢ olarak kullandig

fakat giinliik yasamdaki bazi 6gelerin ise sanatin ugraslarindan bagimsiz, dogrudan kitsch
1



olarak nitelenebildigidir. Kitsch dgelerin temelini ise giinliilk yasamin siradanlig1 tizerinden
kurdugu da farkedilebilir. Ozellikle giinliik yasami ele alan, siradan hayatin igerisinden
izlenimler barindiran, belli anlarin islenip, degistirilerek tekrar sanata doniistiiriildiigii janr
resimlerinde bunu gérmek miimkiindiir. Sanatin yasamla ve egitimle entegre olamadigi
toplumlar gozlemlendigi zaman da, estetik begeni, sanat vb. belli kavramlar arasindaki
ayrimlarin dogru yapilandirilamadigina sahit olunabilir. Bu tiir toplumlardaki estetik zevk
durumunun alt seviyelere inmesinden kaynakli {istiin begeni ve asir1 pozitif sonuglar gérmek
zordur.

Cagdas sanatta gézlemlenebilen Kitsch kavraminin farkli cografya, kiiltiir, yasam tarzi,
vb. durumlarin ya da tamamen arzularin iginde yeni bir olusumun temelininin sanat tarihi
icindeki yolculugun sonucu oldugu kabul edilebilir. Ciinkii sanat tarihinin bagindan bu yana
karsilagilan kosullar, sanati bir degisim ve doniisiim siirecine sokarak farkli anlam ve
goriintiilere blirlimistiir. Bu slireglerde kitschin mutlaka bir zevke hitap eden diizeyi, sanatin
kosullara bagli sekillenmesinde bir pay sahibi oldugunu da gosterir. Bitmek tiikkenmek
bilmeyen ve belirli yargilamalarla kestirilip atilamayan kitsch kavraminin anlami giinliik
yasam, kiiltiir, estetik gibi kavramlarla hissedilir olsa bile, giiniimiiz siirecinde aslinin
bilinmezlige dayali olmasi ile onun arastirmaya deger bir kavram oldugu sonucuna
varilabilir. Ciinkii Kitsch 6zellikler sayesine biiyiik bir hevesle gelisigiizel meydana
getirilebilen yapilar, estetige faydasi oldugu diisiiniilen ama aslinda pek de olmayan can
sikict heykeller, siislii vitrinlerin hediyelik esya satan boliimleri, basarisiz, ilgi toplayamayan
reklamlar vb. kitsch ozellikler olarak kabul edilebilen temeller {izerine kurulmuslardir.
Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi endiistrilesmeyle birlikte yasamimiza giren bir kavram olan
kitsch yapilarin yasantimizda ve sanat alaninda yer buldugu bir gercektir. Uzerimize biiyiik
bir inatla gelen kendimizi kagiramadigimiz bir diizen igerisindeki durum genel olarak
toplumun estetik ve kitsch arasindaki inatlagsmasini da yansitmaktadir (Mamur, 2012, s. 72).
Kitschin, sanat ve siradan olanla arasindaki bagi yakalayabilmek icin; giinlik yasamin
icindeki kitsch yansimalar1 ve ¢cagdas sanat alani igerisinde iiretilmis eserleri incelemekte
fayda vardir. Arastirmanin sonucunda kitschin kotii olmak yerine kotii gibi duran seylerin
biitiinii oldugu vurgulanmigtir. Bunun sebebi Kitschin benimsedigi maske altinda belirli
plastik bir usliip ve anlam yatmakta oldugu diisiicesidir. Sahin de kendi i¢inde plastik bir

usliip tastyan Kitsch kavraminin yasamin bir pargast oldugunu belirtir.  Ayn1 zamanda,
2



disarida, gilinliik yasamin karsisinda tiiketim kiiltiirii sayesinde hizla artmakta ve popiiler
kiiltiir agigindan beslenmekte olan kitschin 6zellikleri arasinda herhangi bir sanat nesnesi ya
da araci olmanin sorumlulugu barinmaz. Anca kitsch goriintli, form gibi bir¢ok igeriklerle
cevrili oldugumuz giinliik yasamda cagdas sanatin 6zellikle kavramsal alaninda ¢alisma
ireten sanatgilar icin siradanlik ve kitsch ise sanata karsi ¢cekim giiciine sahip bir malzeme
deposudur denilebilir. Boylesi karsitliklar ve melez yapilar i¢inde kabul edilebilir ki, gerek
sanatta gerekse hayatin her alaninda kitsch 6geler karsi konulamaz derecede bulunmaktadir
ve bulunmaya da devam etmektedir (Sahin, 2016, s. 5).

Bu tezde zamanin ve hayatin i¢inde kendisine daima yer edinmis kitsch 6zelliklerin
sanat akimlarinda nasil bir varlik olusturduguna deginilerek sanat literetiiriine ve sonrasinda
cagdas sanata dahil olmasina yonelik bir siire¢ arastirmasi yapilmistir. Bu kapsamda
okuyucuya kitschin giinliilk yagsamdan yola ¢ikarak sanat diinyasindaki degisen algilar ve
farkli disiplinlerle birlikte siirekli goze c¢arpmakta olan bir olgu oldugu aktarilmaya

calistimustir.



BIiRINCIi BOLUM
1.KITSCH OLGUSU
1.1. Kitsch ve Kitschin Ortaya Cikisi

Kitsch kavraminin ortaya ¢ikis siireci farkli kaynak incelemeleri ile ele alindiginda net
olarak bilinmese de gec¢misinin genis bir tarihi silirece ve derinlige dayali oldugu
gozlemlenmektedir. Bir¢cok alanda farkli anlam ve telafuzlarla yer edinmis kitsch genel
olarak sanatsal degeri olmayana verildigi diisiiniilen bir kavram olarak bilinir. Clement
Greenberg Avangard ve Kitsch isimli makalesinde kitschin Bati Avrupa ve Amerika
kitlelerini kentlestiren ve yaygin okuryazarlik denen seyi ortaya koyan sanayi devriminin bir

iriinii oldugunu belirterek kitschi su sekilde tanimlar:
“...sanayilesmis Batida yeni, ikinci bir kiiltlirel fenomen belirdi: Almanlarin enfes bir sekilde
Kitsch adin1 verdikleri o sey: popiiler, renkli baskilariyla birlikte ticari sanat ve edebiyat, dergi

kapaklari, ¢izimler, reklamlar, kuse ve ucuz romanlar, Tin Pan Alley miizigi, tap dansi,

Hollywood filmleri, vb. (Greenberg, derleme, 2016, s. 581).”

Greenberg’in de belirttigi gibi, sanayi devrimi ve sonrasinda ortaya ¢ikan kapitalist
kiiltir ve zamanla zenginlesen orta sinifin etkisiyle olusan sanat piyasasmnin kitschi
giiclendirdigi kabul edilebilir. Tiiketim kiiltiirii ile beraber sanat eserlerinin eglence
Ogeleriyle yakinlastirilmasinda ise bu durumun giicii s6z konusudur. Bu duruma yonelik
sanatcilar olusan istegi doldurmak adina piyasaya bagh calismis ve bdylelikle duygunun
onemsendigi, kliselesmis olarak kabul edilebilen ¢aligmalarin arttigi gozlemlenebilmistir
(Aslisen, 2006, s. 2-3).

Yilmaz (2017) ise kitschi duygusallig1 abartan bir ritiiel olarak tanimlayarak devam
eder; kitschte ¢ok fazla duygusallik var gibi goriinse bile aslinda duygu olmadigini vurgular.
Kitsch aslinda sadelik karsitidir ve bir taklit tirtintidiir. Hakkinda pek fazla bilgi olmadan ve
genellikle lizerine diisiiniilmeden benimsenendir. Beraber olmasi diisliniilemeyen imgelerin
bir araya getirilmesi ile olusan anlamsizlik olusumudur. Bu 6zellikler goriildiigii gibi, sanatin
derinliginden uzaktir ve aliciy1 yormayan bir yapiya sahiptir (Yilmaz, 2011).

Yukaridaki tanimda da belirtildigi iizere kitsch asagilayici bir kavramdir. Igerisinde
huzursuzluk yatar. Kisa yoldan aktarmak gerekirse kitsch izleyiciyi iticilikle tahrip etme
ustaligina sahiptir ¢ogu zaman. Kitsch kelimesi genellikle basit, riikiis ve ¢oklu halde

iretilmis siislii piislii, anlamsiz imgeleri tarif etmek icin kullanilir (Nerdrum, 2015, s. 14).
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Sosyal bir alt yapiya ve hizlica yayilabilecek etkiye sahip bir kavram olan kitsch,
zamansal siire¢ karsisinda kiiltiirel, ticari, iktisadi, vb. tiirdeki kaygilara biiriinerek 6zellikle
sanat gibi degisime miisait kavramlardan etkilenmistir. i¢inde bulundugu etkilenme siiregleri
kapsaminda kitschin sanat alanina dair ¢esitli bir¢ok goriis ayrimlarina yol agic1 bir varliga
sahip oldugu anlagilir (Giiven, 2016, s. 498). Kitsch modern ¢agda ger¢ek sanat eserlerinin
acmacak duruma diigsmesi diisiincesi ile dogrudan acgiklanabilir. Basta moda gibi toplumu
etkilemeye agik birtakim kiiltiirlerden ortaya c¢iksa bile izleyicinin goziinii tizerinden
ayirmamay1 basarmistir. Gittikge sanayilesmis bir ekonominin parcasi olan kitsch 6zellik
bakimindan ancak genel begeninin gonliinii alabilen, kimlerin zevkine hitap ettigi
belirtilmekte zorlanilan, ticaret kaygisini ve popiilarite kurbanligini ifade edebilmektedir
(Demir, 2009, s. 14-15).

Kitsch kavrami birgok ¢evrede dagilim gosterse bile en ¢ok resim, seramik gibi sanat
alanlarinda bulunur. Boyle olmasmin sebebi kitschin kopyalama ve seri iiretime agik
olmasindan kaynaklidir. Hizlica ¢ogaltilabilir olusu, ticarilesme i¢ giidiisii ve artis izlenimini
destekleyen gittikce modernlesen cagda Ozellikle baski ve fotograflama tekniklerinin
yayginligidir. Baski ve fotograf makinalarindaki yayginlik gercegi 6ziinden koparip, tiiketici
ruhu beslemekle birlikte kitschin ve doyumsuz halk zevkinin istedigini ortaya sunmustur
(Berk, 2018a: s. 349).

Sanayi Devrimi’nin beraberinde gelen negatif durumlara karsit olarak beliren ve klasik
yontemlerin tersinde iz siiren Romantizm akimi, kitsch kavraminin dogusunda etkilidir
denilebilir (Berk, 2018). Kitschin ve Romantizm sanat akiminin ilk bakista iliskili oldugu
diisiiniilemese de incelendigi zaman ikisi arasinda benzer birtakim 6zellikler bulundugu
gozlemlenebilir. Bir siire Realizm’e dogru yon bulan sanat anlayisinda ¢ogunlukla siradan
ve hayatin i¢inden, gercekci konular islenmistir. Bunun tam tersini isteyen burjuva sistemi
ise sanatta, gercekte olandan daha abartilmis olanin1 ve en yiicesini, tipki Ronesans sanat
geleneginde ve Klasisizm’de oldugu gibi betimleyerek islemeyi se¢mistir. Zamanla bunlara
bagli olarak resmin gercekei duran yonii idealize edilip sahte ve hayal diinyasina hitap eden
kompozisyonlar kurgulanmistir. Ortaya ¢ikan yeni durum halk ve sanat¢1 arasinda uzaklik
olmasina sebep olmus ve bu durum kitschin ortaya ¢ikis siirecini hizlandirmistir (Berk,

2018a: s. 349).



Kulka’ya (2012: s. 43°den aktaran Berk, 2017, s. 3192) gore kitschin baz1 kurallar
bulunmaktadir; 6rnegin abartma. Ornek olarak bir cocuk imgesinde, ¢ocugun goz yaslarinin
biiyiik olarak resmedilmesi ya da bir kadinin dudaklarinin normal boyutundan biiyiik olmasi
gibi. Tekrardan Kulka’nin bir diger ifadelerine goére ise kitschin yapisal 6zelliklerinden olan
fazla duygusallik onun izleyici ile kolayca yakinlagabilmesini saylayabilmektedir.
Duygusallik ve belirginlik kitschin dolambagli yollara bagvurmadan kendini karsi tarafa
rahatlikla gosterebiliyor olmasi durumudur. Bu durum sanat¢inin sekli ne olursa olsun ¢ok
bilindik bir tasarim1 bagimsiz bir baska sekille ortaya koydugunda ona izleyicinin asil gergegi
seklinde yaklagmasi olarak agiklanabilir. Bu bilgiyle beraber kitschin eledigi asil gerceklik,
onun kendi gergekligini vakit kaybetmeden Romantizm ile giin yiiziine ¢ikarma istegi olarak
belirtilebilir. Halk ise en az bu iki kavram kadar duygucudur. Bu da bizlere Romantizm ve

kitschi neden bu kadar bagirlarina bastiginin nedenini sunar (Berk, 2018a: s. 352).

“Avrupa’nin farkli sehirlerinde farkli kategorilerde ortaya ¢ikan romantizm akimi, toplumlarda
yasanan devrimlere, demokratik haklarin kazanilmasma ve makinelesmeye gosterilen tepkiye
paralel olarak tezahiir ederken, kitsch romantizmin aksine sanayilesen sehirlerde hizla yayilan,
giderek daha fazla tiiketilen bir olgudur. Biitiin karsitliklarma ragmen kitsch ile romantizm
arasinda bir¢ok Uslupsal benzerligin de bulunmasi, iki kavram arasindaki iligkinin temeli

hakkinda merak uyandirmaktadir (Berk, 2018a: s. 349).”

Romantizm ve kitschin estetik anlam yoniinden de iligkili oldugu kabul edilebilir. Bu
konuda fikirlerini belirten Herman Brosch, kitschin modern yiikselisini estetik ideal
kavramina Romantizm tarafindan gelistirilen degisiklige baglamistir. Brosch’a gore (Aktaran
Aslisen):

“Romantizmden Once estetik idealin herhangi olast bir sanat eserinden agkin olarak dikkate
almmustir: Giizellik mutlak, pratik olarak higbir zaman ulagilmaz bir deger modeli kriteri olarak
goriilmiistiir. Fakat romantik ¢ag boyunca estetik ideali, estetik askinliginin tim izlerini
kaybetmis ve 6zel sonlu sanat eserlerinin var olusu olarak algilanir olmustur (Ashisen, 2006, s. 3-
4).”

Icerisinde zevkin goreceli olmasma karsin kesinlige dair ifadelerin tamamen yer
almadig kitsch kavrami estetigin de bir siire kusursuzluklar iizerine kurulu diinyasindaki en
ilging ve karsitliklar barindiran pargasidir. Her bir bireyde farkli algi ve deger yaklasimina
sahip olan kitsch kavraminin yapist bir dnyargi sistemine sahip olarak farkli kaliplarla

degerlendirilse de igerigi tekrar belirtilmelidir ki; bilinmezlige dayalidir. Bu sonugla



hissettirdigi 6znele ait degisebilen duygu durumlari ve ifadeler onu 6zellikle sanat tarihinde
izleyici karsisinda uzun bir anlam arayisina ¢ikarmustir. igeriginde duygucu bir iislubu ele
alip benimseyen Romantizm, kitsch ile olan yakinligini yine duygular iizerinden besler.
Aralarindaki ortak noktalarin temeli; goriintiilerin sundugu histir. Bu siirecin kitschin
olusumuna yarar saglayarak varolusunu destekledigi kabul edilebilir. Biiyiikk bir hizla
yayilma eylemi gerceklestiren kitsch ticari yontemlerle de toplumun begenisini kolaylikla
kendisine ¢ekmistir. Bu ilgiyle beraber sanat eserlerin alayci, samimiyet karsiti ve eglence

amacli 6gelerle baglanti kurmasi i¢in kitschin varligini siirdiirmekte katki saglamistir.

“Ornekleri bunlarla smirli olmayan Kitsch igin, kitlenin zevkine isaret eden her seydir, diyebiliriz.
Hatta Ornekleri biraz genisletecek olursak; oryantalist resmin bizzat kendisi, kadim
heykeltiraglarin eserlerini kopya eden biblolar, hayranlik kazanmig {inlii tablolarin baskilarini
tagtyan tekstil {irtinleri, meshur siyasi liderlerin imzalarin1 veya portrelerini tasiyan aksesuarlar,
Op-Art 6rneklerini taklit eden Sas1 Bak Sasir bulmacalari, Bizans ikonalarini taklit eden resimler
veya heykelcikler, baz1 Yesilcam ve Hollywood filmi kliseleri, Arabesk miizik, eski Istanbul evi
bi¢ciminde boyanmig ve sekillendirilmis elektrik trafolari, kartpostallar ve hatta dedelerimizin

hacdan getirdikleri camii bigimli saat bile kitschtir (Y1ildiz, 2020).”

Sanat ve siradanlik arasindaki ayrim hakkinda egitimi olmayan bireyler icin kitsch
degerli ve yiicedir. Ciinkii toplum Kitschi i¢inde barindirdig: taklit yontemlerinin ¢abalariyla
sanatla esdeger ve bir biitiin sanir. Abraham Moles’in de belirttigi gibi, neredeyse biisbiitiin
gercekgi bir sahtelik barindirir. Izleyiciyi kendisinin sanat olduguna dylesine kaptirir ki aslina
dair farkedilmesi giic bir alan acar kendisine. Izleyici onu asil sanatin benliginden ayirmakta
zorluk ¢eker ama begeni ne olursa olsun iizerindedir. Ciinkii kitschi tiiketen ve alimlayan
izleyici i¢in tek gercek ne estetik algi ne de altyapisi, direkt olarak kitschin o an ifade ettigi
seydir (Yildiz, 2020).

Uretilen her seyde giizellik iizerine {istiinliik kurulmasi istenildigi siireclerde
begenilmek elde edilebilecek en biiyiik basarilardan biridir kitsch i¢in. Giizel olanin dogru
diye ilan edildigi toplumlarda miikemmellik {lizerine hakimiyet kurmak amaciyla siirekli
¢ogaltma Ve sonsuz kilma istegi taklitleri artirir. Taklitlerle diizen olusturulmus eserlerde hep
kendinden 6ncekinin yenilmis yutulmus pargalart oldugu igin 6zgiinliik rastlanilir bir durum
degildir.

Greenberg de (derleme, 2016, s. 581) kitschin sahteligine su sekilde vurgu yapar:



“Ham malzemesi olarak gercek kiiltiiriin alcaltilmis ve akademiklesmis simiilakrini kullanan
kitsch, bu duyarsizlig1 selamlar ve besler. Onun karinin kaynagi budur. Kitsch mekaniktir ve
formiillerle harekete geger. Kitsch bir baskasinin yerini alan ikame deneyimler ve sahte duyumlar
demektir. Kitsch iisluba gore degisir, ama hep ayni kalir. Kitsch giinlimiiz yagaminda aldatict
olan her geyin simgesidir.”
Scruton (2015) de kitschin siradan ve kolay elde edilir olusunu su sekilde belirtir:
“Amaci, aslinda higbir sey hissetmedigi halde tiiketiciyi derin ve yogun bir sey hissettigine
inandirmaktir.” Bu durum ayni zamanda, postmodern toplumun goriintiileri ve medyanin

ikna yontemleriyle de iliskilidir. izleyicinin/alicinin gériintiiyii fazla diisiinmeden dikkat

cekici bir halde oldugunu varsayarak hizlica kendine ¢ekmesi s6z konusudur.

1.2.  Giinliik Yasam ve Kitsch iliskisi

Tasarimcilarin, sanatgilarin, endiistriyel yasamdan sonra olusan imge iireticilerinin
kitsch imgelerin yasam igerisinde stirekli olarak gostermekten ¢ekinmedigi, gururla sundugu
alistlmaz yapisin1 kullanarak, toplumun begenisine gore calistiklart kabul edilebilir.
Boylelikle inat ve samimiyetle toplum igine sizarak, kiiltiirel bunalimlarin, Gstiinliik-giizellik
gibi ayristirici-yikici baskilarin iistesinden gelmeye calisirlar. Benimsenen bu &zverili
yontem izlerinin, giiniimiizde de ayni kararlilikla siirdiigii gozlemlenebilir. Belirtilmelidir ki
glinliik yasam igerisinde kitschin oOrnekleriyle pek c¢ok yerde rastlasmak oldukca
miimkiindiir. Bulundugu alanda hemen her an belirginlesen kitschin gorsel yonii kavramsal
yoniine oranla daha agir basar. Ciinkii kitsch karsidaki izleyici icin bir diislince ve ifade
hissettirip anlam arayisina sokmayarak, hissedilen olmaktan ziyade oncelikle gozle
goriinendir. Yapisindaki sesli gorsel ifade de bunu destekler niteliktedir.

Thomas Kulka kitsche ve giinliik yasamdaki varligima yonelik temalart su sekilde

aciklamistir:
“Kedi ve kopek yavrulari, gozii yash ¢ocuklar, kucaginda bebegi ile anneler, sehvetli dudaklari
ve baygin bakislar1 olan uzun bacakl kadinlar, arkasinda giinesin battig1 palmiyeli sahiller, dag
manzarali Isve¢ kdyleri, ormanda gezinen geyik, dolunaya kars1 oturmus sevgililer, firtinali bir
denizin kiyisinda kosan atlar, neseli dilenciler, mutsuz palyagolar, sonsuzluga dogru bakan yasli,
hiiziinlii ve sadik kopek (Yildiz, 2020).”

Ginliik yagamda kullanilan nesnelerde ve giinlilk yasamin i¢indeki imajlarda kitsche

rastlamak mimkiindiir. Bir 6rnekle aciklamak gerekirse; Adem’in Yaratilis1 isimli eserden



esinlenerek tasarlanan Nokia amblemi, sanatin temsili olabilmeyi ele aldig: eser araciligr ile
yakalamaya ¢alistigini detayda bulundurur (Gorsel 1.1 ve Gorsel 1.2). Kitschin dogasi geregi
bircok alanla sekillenen ve birtakim olgular ile bir biitiin olabilmeyi basarabilen yapisi bu
amblemde fazlasiyla kendisini gosterebilmektedir. Amblem incelendiginde gézlemlenebilir
ki; kitlenin begenisi i¢in bir sanat eseri araciligi ile hedefine hacim yiikleyen bu amblemi
tasarlayanlarin Kitschi bilingli bir sekilde kullandig1 belirtilebilir. Reklamin tasarimini yapan
tasarimcilar i¢in toplumun sanat agigini kapatip, bireyleri etkileyebilme yetenekleri yiiksek,
sanat tarihi bilgisi giiglii kisiler olduklarindan da bahsedilebilir. Giinliik yasamda arzulanmasi
ve begenilmesi yiiksek olan sanatsal yapilar bireylerin ilgisini diger alanlara da
toplayabilmek agisindan kitsch yontemler ile birgok alana yayilirlar. Bu durumda izleyicinin
kendisine ¢ekip alimladigi ve ¢ogu zaman ulasilabilmesi gili¢ olana daha kolay ulasabilmek
adina replikalar1 c¢ogalan eserler, kitschin siddeti ile c¢ogu zaman kars1 karsiya
kalabilmektedir. Asil varolan orjinallik ve gergek, ne yazik ki kitsch sebebiyle her an tehdit

altindadir.
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Gorsel 1.1. Nokia-Logo. (http 1)

Gorsel 1.2. Michelangelo (1511) “Adem’in Yaratilis1” fresk, “280x570 cm” Sistapen Sateli, Vatikan. (http 2)



Giinliik yasam igerisindeki topluma yonelik ihtiyag agigini Kitsch ile kapatmak isteyen

kitle baskici sekilde dayatma kiiltiiriine yonelim gosterir. Toplum bu nedenle vaktinin ¢ogunu

kitschin sundugu degerlerdeki arayista harcar (Greenberg, 1961, s. 9-11°den aktaran Berk,

2020).

“Gergek ihtiyaclar ile sahte ihtiyaglar arasindaki ayrimin ortadan kalktig: tiiketim toplumunda
birey, tilketim mallarini satin almanin ve bunlar1 sergilemenin toplumsal bir ayricalik ve prestij
getirdigine inanir. insan bu siirecte bir yandan kendini toplumsal olarak digerlerinden ayirt
ettigine inanirken, bir yandan da tiiketim toplumuyla biitiinlesir. Dolayisiyla titketmek birey i¢in

bir zorunluluga doéniisiir (Gtidiim, 2011)”

Baudrillard da bu konuda goriislerini belirtmistir. Baudrillard’a gére (2016: 136’dan
aktaran Berk, 2017, s.18):

“Kitsch sosyolojik agidan analiz gerektiren kiiltiirel bir kategoridir. “Kitsch-nesne”nin
soylemdeki “klise” oldugunu ve asla gergek nesnelerle karistirilmamasi gerektigine dikkat ¢eken
Baudrillard, kitschnesne’nin tanimint: “genel olarak yalanct mermerlerden yapilmus, tiim “taklit”
nesneler, aksesuarlar, folklorik biblolar, “an1 esyalar1”, abajurlar ya da siyahlarin {irettigi
maskeler y1gin1, her yerde 6zellikle tatil ve eglence yerlerinde hizla ¢ogalan tiim tecim mallar1

miizesi” olarak yapmaktadir.”

Kulka (1996’dan aktaran Berk, 2019) da giinliik yasam i¢inde her an her yerde kitschin

insanlarin karsisina ¢iktigindan bahsetmektedir:

“Kitsch nesnelerin zayif bir ayirt edici degere sahip olmasi, aslinda onun her yerde karsimiza
¢ikmasiyla dogrudan iliskili oldugu diisiiniilebilir. Kitsch’in modern kiiltiiriimiiziin pargalarindan
biri oldugunu ve giiniimiizde her zaman oldugundan daha hizli yayildigindan bahseden Kulka’nin
ifadeleri Baudrillard’1 destekler niteliktedir: “Kitsch’i her yerde goriirsiiniiz. Restoranda sizi
karsgilar, bankada selam verir, reklam panolarindan giilimser, hatta dis¢inizin duvarinda asilt

durur.”

Kitschin giinliik yasamda bireyler agisindan normallestigi de gézlemlenebilir:

“Biiylik Olglide birbirine benzeyen, televizyon diinyasindaki gibi konusan, giilen, diisiinen,
giyinen bireylerden olustugu i¢in toplum artik varliginin anlamini bulmaya ¢aligmaz. Toplumla
iliskisini bir diinya goriisii cergevesinde temellendirmek isteyen birey tipi biiyiik 6l¢lide ortadan
kalkmustir. Televizyonda goriinen hayat izleyicisine zorla dayatilan, onun yabancisi oldugu bir
hayat degildir. izleyici televizyonda, zaten yasadigi ya da en azindan 6zlem duydugu bir hayatin
yansimalarii gormektedir. O, ‘Bihter yiiziikleri’ ve ‘Shakira kemeri’ alarak mutsuzlugunu

gidermeye calisacaktir (Giidiim, 2011).”

Kitsch &zenilen fakat ulasilamayan bir hayatin elde edilebilirlik acisindan

kolaylastiricisidir. Birey hayalini kurdugu herseye kitsch ile sahip olmaya ¢alisir. Taklit esya
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ve malzeme iretimleri, diinyanin en paha bicilemez eserlerinin baskilartyla silislenmis
cantalar, perdeler, para gorsellerinin basili oldugu garsaflar, yoksullugun yanindaki zenginlik
0zlemi, belki de kurulan hayaller hepsi bir kitsch temeli tizerinden sekil alabilmektedir.
Ciinkii: “Kitsch ideoloji ve etnik yapiya bakmaksizin tim diinya toplumlarinin tiiketim
aliskanliklarina kendisini adapte edebilir. Toplumun manevi ve duygusal yapisini da kullanan
kitsch, kendisine sonsuz alanlar yaratir (Sahin, 2016, s. 9).”

Tiiketim i¢in ¢ilginca iretilen, hemen pazarlanmak i¢in satisa sunulan malzemeler
herhangi bir agik ve bosluk olmasina bile firsat taninmadan hemen yerlerine tekrardan
koyulur. Birey kitsch sayesinde kendini devam ettiren seylerin karsisinda eskiyi aramaz.
(Ilbeyi Demir, 2009, s. 36). Bu durum giinliik hayatta da boyle olabilmektedir. Oniimiize
¢ikan dergilerde, karsimiza ¢ikan moda anlayiglarinda, degisen zevk kategorilerinde kitsch
daima aktiftir. Esinlendigi, kendisine pay c¢ikardig1 ve taklit etmek i¢in sabirsizlandig: bir
gercege ulasabilmenin pesindedir.

Tiiketim kiiltiirii icerisinde imge iireticileri, var olan bir {irlinii pazarlamak i¢in hizlh
¢oziimler tiretme ¢abasindadirlar. Bu durum tiiketim kiiltiirii ¢agindaki sanat iiretimlerine de
yansimaktadir. Sanat¢i, toplumun begenisine hitap edebilmek icin aslinda bir sanat eserini
olusturabilecek potansiyelde olsa bile belli baz1 s1g yaklasim ve kaliplarin digina tercihen
c¢ikmayabilir. Bu durum sanat¢i ve ireticiyi olumsuz etkilemekle birlikte yozlasma
durumunu da gergeklestirebilmektedir. Basite inen zevk durumu ise bdylelikle topluma
duygusal yonden yakinlasir. Bazen nostaljik ve kiiltiirel imgelerin bellegini kendisine
referans alir bazense anilarin, hatiralarin diinyasini. Bu form ve parcalar1 kullanarak 6lmiis
bir toplumun yapisini diri tutmaya calisir (Fischer, 1995, s 49).

Uretilen bazi galigmalarda ise oldukca tembel ve ugragsiz gibi duran yiizeysel
goriintiiler gormek miimkiindiir. Hizlica vermek istenilenin basit sekilde sunuldugu beden,
desen ya da motifler, detaysiz ve kolaymis gibi duran goriiniimler kitschin karakterinden
beslenerek kendisini olusturur. Sanatta iyi ve giizel olanin kaderini altiist etmeye yonelik bu
yontemler eser kavramini sanatsal yonden izleyiciye tekrardan sorgulatmaktadir. Ornegin
Maket Ev adli calismaya bir sosyal medya platformu olan Instagram’dan ulagilmistir (Gorsel
1.3). Siradan ve giinliik olan parcalarin modas1 gegse bile ilgi ¢ekebilmesi ile, geleneksel
duygularin zorla empoze edildigi bu ¢alisma, kitsch disiplinlerini ele alir. Bu disiplinlerin
temelini olusturan dikkat ¢ekicilik ve gegmise baglh kalarak elde edilmis duygu sémiiriicii
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taraf gozle goriiliir sekildedir. Izleyici ¢alismada kitsch sayesinde kendinden an1 ve hatiralara
denk gelir. Cogunlukla ¢ok yonlii olan kitsch bazen de tek bir noktadan yakalamak ister

izleyiciyi.

Gorsel 1.3. Senay Almali Fidan (2021) “Maket Ev” enstelasyon. (http 3)

Bununla birlikte ifade edilmelidir ki kitsch, sanat¢inin goriis agisina ve kapasitesine de
sinirlar getirebilir. Boylece sadece orada ele aldigi konuya hakim olmak isteyerek durumu
basitlestirmek ister. Bir siire kendini tekrarin batakligina diistirerek kopyact bir hal almasi
sonrasi sanat¢i da kitschlesebilir. Bu, ayn1 sekilde izleyiciye de yansir. Ciinkii Kitschi tireten
bir sanatc1 tekrarlarla yoluna devam eder. Bu durum bireyin emek harcayip yorulmadan hazir
bir yemege sahip olmasina benzer bir duruma benzetilebilir. Oyle ki kitsch enerjisini yitirmis,
yaraticiligin uzaginda kalmus, albenisiz bir ifadenin somut hale getirilisi sayilabilir. Kitschin
toplumda diisiince yapisini para sekillendirdigi kabul edilebilir. Paraya kars1 gelir seviyesi ne
kadar artarsa Kitschin 6zii de o derece beslenir. Para kazanmak kitsch kavrami igin bir
sayginlik gostergesi olarak motive edici bir etkiye sahiptir.

Kitsch ozellikler o kadar belirgin ve sarsilmazdir ki, bu 6zellikle baz1 acilardan
degistirilip doniistiiriilmek istense bile pek miimkiin olamaz. Tiiketim ve sermaye ile biiyiik
bir iligkisi olan kitsch kavraminin basitlikten beslendigi sdylenebilir. Sermaye kitsch

ozellikler araciligiyla Kitschi daha da besler. Boylelikle toplumun begeni anlayisi da bu
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yonde pekistirilir. Sanattaki ozellikler basite indirilerek ve taklit edilerek imgeler iiretilir.
Kitsch ve sanat arasindaki ayirim da bu yonde toplum tarafindan bulaniklagabilir.

Kitschi bir arag olarak ele alan sanatg1 ise gergeklikten pay bigmek yerine yaraticiligini
cok daha kolay sekil verilmis formlara indirger. Izleyiciye gercek ve diisiin arasinda bir
yamlg1 yaratir. izleyici yanilgiya ugradig: formlari sanatin parcasi sansa bile bunlar yalmzca
kopyalaridir. Kitsch toplumun nabzi olarak her alanda hayat bulabilir (Dede, 2021, s. 286).

Dede, kitsch iizerinden fikirlerini bu sekilde belirtirken, Turani (2014: s. 47) de bu
konudaki fikirlerini: “Cagimizin sanat alanlarindaki kitsch, ge¢misin herhangi bir sanat
eserine ya da isine hayran olan, fakat onun kalitesini saglayan bi¢imleme disiplinine
ulasmamig bir kimse tarafindan ciiret edilerek yapilan, seviyesiz bir 6zenti Uriiniidiir”
seklinde belirtir. Ergiiven de; “Kitsch, zamanla bulundugu anin i¢inde kiiltiirel degerlerle
yogrulan, hevesi kagilmis, gereksiz diye ¢ope atilacak kadar kotii ve amagsiz ne var ne yoksa
onlar1 kullanan ve iireten bir asalak olmustur” diyerek kitschin asagi yanini vurgular
(Ergiiven, 2002, s. 195).

Gorsel 1.4°te ornek secilmis tiiketim ve giinliilk yasam amaciyla basit bir islevselligi
amag¢ edinen emekg¢i kadinlar tarafindan iiretilmis bir banyo lifi goriilmektedir. Lifin gorsel
detaylarinda geleneksel agidan izleyiciyi etkileyen duygusal bir yaklasim bulunmaktadir.

Tirk toplumunda genel olarak bahsedilen ve kadinin bekaretini temsil amaciyla
kullanilan kirmizi kusak keskin ve vurucu bir diisiinceye ev sahipligi yapar. Icerdigi anlam
goreceli olsa bile empoze etmek istedigi baskin diisiince sisteminin kitschin bir pargasi
oldugu kabul edilebilir. Uretilirken ilgi ¢ekmeye calistign kistm toplumun manevi
inanglaridir. Bu sebeple lif ¢oktan toplum arasina sizarak kendisini bakire bir kizin
ceyizindeki diiglin hatirasina doniistiirebilecektir. Ciinkii alicis1 kompozisyon basarisina ya
da yetersizligine bakmaksizin sadece 0 an verdigi mesaja odaklanarak bu iiriine sahip olmak
ister. O bir sanat eseri olamasa da mutlaka bir ihtiyacin nesnesidir. Bu yoniiyle iiretici kadar

en az tliketicinin de siradan bir zevke ve ilgiye sahip oldugundan bahsedilmelidir.
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Gorsel 1.4. Rabia Karagiizel (2021) “Bakire” dokuma “30x30 cm” arsiv. (http 4)

Isparta’da bulunan ve diinyanin en biiyiikk giil heykeli olarak bilinen Isparta Giil
Heykeli (Gorsel 1.5), Isparta Belediyesi tarafindan diizenlenen kiiltiirel yaptya sahip kitsch
goriiniimlii bir enstelasyon olarak sayilabilir. Belediye Baskan1 Yiiksek Mimar Yusuf Ziya
Giinaydin heykelin Isparta’nin tanitiminda biiytik rol oynadigini belirtmektedir. Tasarimini
kendisi yapan Yusuf Ziya Giinaydimn heykelin bilinen giil gériiniisiine ve biiyiikliigiine oranla
aradaki farkinin oldukga biiyiik oldugunu belirterek, heykelin 52 ton agirliginda ve 19 metre
olan devasa goriintiisii ile tekrardan diinyanin en biiyiik giil heykeli oldugunu sozleriyle
anlatmistir. Sehrin kiiltlirel agidan sembolii haline gelmis olan heykel i¢in Glinaydin; giil
heykeli sayesinde iiretim ve alimda giil igin biiyikk bir bilyime meydana geldigini
belirtmektedir (http 1). Sehrin popiilerligini ve tiretkenligini korumak adina tanitim, turizm
ve tiiketimin bir pargasi haline gelmis Isparta Giil Heykeli toplumu kendisine ilgi ve begeni
kavramiyla ¢ekerek, ragbet gorebilmenin giiclinii gosteristen yakalayabildigini diistindiirtir.
Ayn1 zamanda kitschin sanayi devriminin bir {irlinii olup giderek endistiiriilestiginin altt
cizilerek tagidigi ticari ve kiiltiir kodlari ile glinlimiizdeki yansimasi olarak kabul edilebilen

Isparta giil heykeli 6rnek verilebilir.
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Gorsel 1.5. Isparta ki Giil Heykeli, Isparta. (http 5)

Turistik ag¢idan gidemedigi yerlerin merakiyla yasayanlar i¢in basilan kartpostallar,
hediyelik dokme kalip biblolar, kopyalanmis anilar da kitsch kategorisi altinda kendine
giinliik yasamda yer edinmistir. Bu sayede herkesin evine, odasina, yasam alanina daha da
yakinlasan kitsch iirlinler kendi i¢inde kitsch birer kiiltiirel eserlere de doniismektedirler
(http-2).

Postmodern tiiketici, anlik mutluluklarin ve tatmin duygularinin ugrunda yol alan,
zevke dayali ihtiyaglarini istemekten ¢ekinmeyen bir birey modelidir. O gegmis ve gelecek
arasindaki arzular1 icin ¢irpinir. Icerigin dneminin olmadigi bicime dayali, gorsel can alict
hazlar tiiketim kiiltiirii ile sekil almis bireyin en ince noktalar1 arasinda sayilabilir. Iste tam
bu noktada da medya 6n plandadir (Glidiim, 2011).

Kitschi anlayabilmek igin {istiin ¢abalara Ve statii sahibi olmaya gerek yoktur. Herkese
hitap eder. Gorsel 1.6’da kendi icinde basarili bir sekilde ortaya sunulmus Denizli horoz
heykeli ve 6n kisminda mizahi amagla poz vermis bir birey modeli goriilmektedir. Burada
heykelin basarisinin ve giizelliginin 6niine verdigi poz itibari ile gegmekte olan birey ile
heykelin aslinda kitsch bir heykel olmadiginin, bu kitschlesme durumunu ise bireyin
yarattiginin izlenimine deginilebilir. Sosyal medya aglarinda da git gide yayginlagan ve
mutlu gibi duran fakat sorgulayici bir izlenim birakan goriintiiler, yapilan ilgi ¢ekici
paylasimlar kitschin giinliik yasamin i¢inde ¢ok ciddi bir hizla daha da yaygin bir yapiya

sahip oldugunu gosterir.
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Gorsel 1.6. Denizli Horoz heykeli 6niinde poz. (http 6)

1.3. Siradan ve Rastlantisal Olanin Sanat ile iliskisi

Sanatg1 stirekli olarak malzeme ve igerik arayisindadir. G6zlem giicii sayesinde siradan
ve rastlantisal olandan dahi ifade ve anlam kazanmaya ¢abalar. Basit nesnelerde bile yiiklii
anlamlar arar. Ciinkii her sey i¢inde sanata doniisebilme ihtimalini barindirir. Ancak sanatgisi
ile biitiin olamayan, yalnizca ¢ikar kaygilarini ele alan ¢alismalar siradan tiretimler olarak
gecebilmektedir. Bu siradanligi daha biiyiileyici hale getirip sekil veren ise kitschtir. Kitschin
herkeste ve heryerde yer edinmek isteyerek kitleleri memnun etmeye ¢alistig1 soylenebilir.

Karsilagilan basit bir nesnede bile alimlayici bir etki vardir kitcsh sayesinde. Yiiksek
ihtimal ki kitsch o an sanata dair higbir tecriibe ve hissiyata sahip olmayan kisi i¢in bir y1ldiz
gibi parlar. Oldukga degerlidir. Belki de kitschi bu kadar degerli yapan bireyin sanatsal olanin
varligindan fazlasiyla yoksun olusudur. Kitsch ile karsilasilma durumunda izleyici en basta
zevk anlayisin1 kaybeder (Holliday ve Potts, 2021). Bunun etkisiyle izleyici siradanin kolay
anlagilabilirligine kapilir. Oysa ki izleyici kitschten 6nce, en basinda gercek sanat ile karsi
karsiya kalarak iyi olani tanima firsatina sahip olabilse, biiyiik ihtimalle ilk gordiigii an
kitschten bu kadar etkilenmez. Ciinkii sanattaki cezbedici giizellik ¢ogu zaman kitschin
Oniine gecebilecek giictedir. Basit bir ana hitap eden kitsch diinya ve sanat {lizerindeki
hakimiyetini sahtecilik iizerinden kurarak ikna ettirir. Boylece izleyici kitsch ile

karsilastiginda onu gergek bir sanat yapitindan ayirt etmekte giicliik ¢eker. Ancak gergek
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sudur Ki: kitsch ile karsilasildiginda kitschteki olumsuzluk daha ¢abuk algilanir (Yilmaz, ?).
Iste kitschin farki da budur. Yapisinda gizem bulunmaz. Kitsch, ¢ogunlukla daha nce
sezilmemis, gozle goriilmemis olandan yola ¢ikmaz. Bireylerin hafizalarina kazinmis belli
bash imgelerin i¢inden olusturur kendini (Goktirk ve Ersoz, ?). Toplumun arzularini
destekler durumdaki ilerlemenin karsilig1 olan memnuniyet ise kitschi simartir.

Cogu zaman popiiler kiiltiirlin getirdigi karmasa, aglik ve zevksizlikten; tiiketicinin
buldugu her seyi ¢ogaltma, yayarak basitlestirme arzusundan "kitsch" kavraminin
yakistirmasi yapilabilecek olgular ortaya ¢ikar. Son derece abartilmis, géz boyayici, neon ve
cafcafli, renkli ve siisli seyler. (...) ancak diinyadaki bu tarzdaki tiim seylere kitsch
denilmesinin de bir sonu olmaz neredeyse (http-3). Bir tarafta kitsch gz alic1 6geleri popiiler
kiiltiirle derleyerek aliciya ve izleyiciye yeni ikonlar olusturur. Olusturdugu yapisinda, diisiik
kalitedeki sanat diinyasi i¢inde haz vermedigi bilinen parcalar 6zenle c¢evrilidir. Bu bir
rikiislik salatasi gibi diisiiniilebilir. Biitiin 1y1 ve kotii duygularin ani inis ¢ikislarinin
yasandig1 Kitsch karsisinda birey goreceli yaklasimlar sonucu manik depresif haline gelebilir
(http-4).

Bu fikirden ¢gikarimla kotiiliikleri ve siradanliklart kendine 6zellik edindigi 6ne siiriilen
kitsch, yapisindaki bu duruma ragmen sinirlarini ¢izer ve kendisine bir ilgi alani belirler.
Onun ¢irkinlik kapasitesinde bile bir 6zel alan barinir. Bu sebeple goriintii ve kavrama
yonelik biitiin olumsuzlamalar da kitsch olarak adlandirilamaz, ¢iinkii onun diinyas: belli
basli baz1 6zelliklere sahip olmanin pesinden kosar.

Saglamak istedigi duygusal faydaci yon kendisi ve toplum arasinda bir biitiinliik ve
birlik kazanmanin ¢abasidir. Bundan 6tiirii kitsch iizerinden kavramlar ile esit bir ifade
yontemi olusturmak durumundayiz. Her kavram ayri bir dile hitap etse de bu baskalasim
kitsch ile yogruldugunda herkesin bildigi ve anlamak istedigi yoniinii gostermesi dilenir
kitschin. Siradan olana deger atfeden sanatc¢ilar bulunmaktadir. Bu sanatcilarin kitschi bir
iislup olarak ele aldigina deginilebilir. Ornek olarak fotograf sanatgis1 Martin Parr verilebilir.
Sanat¢inin  gimdiki ¢aligmalarinin  aksine Onceki ¢alisma yontemlerinde toplumun
begenisiyle sekil alan fon planlarinin oldugu bilinir. Bu fonlar giincelligi ele alip yansitan ve
halkin ilgisini ¢ekebilecek tlirden kaynaklardir. Zamanin en iinlii karakterlerinin oldugu bir
diziye ait afis, insanlarin en ¢ok ilgisini ¢eken tarihi mekanlar, 6zlem duyulan cografyalarin

manzaralar1 gibi... Martin Parr’in ¢alismalarinda olgular ve igerikler zaman karsisinda
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degisip farkli zevklere hitap etseler de degismeyen tek sey renkler ve yansimalarin kitsch ile

bagdasik bulundugunun goriintiisiidiir (Berk, 2017, s. 14). Martin Parr;

“Urettigi fotograflarda giindelik yasamdan ayrintilar1, insanlik hallerini, evleri, siradan yasantilari
fotograflarina aktarmigtir. Parlak renkler, giindelik hayatin siradan, alisilagelmis detaylarini garip
ve komik hale biiriiyerek Parr’i, anti-estetik bir bakisin ve non-perfeksiyonist damarin
postmodernist temsilcisi haline getirmistir. Clinkii Parr, iddiali konulardan ziyade giindelik
yasamin siradanlii ile ugrasan, kapitalist kiltiiriin tiiketim ideolojisi iizerini kurulu
aligkanliklarin1 belgeleyen, siradan bir orta sinifin nasil yasadigini gosteren fotografcidir. Bunu
yapmak icin de miikemmel bir kompozisyon, estetik, teknik ve icerik deger yaratmaz, aksine

fotograflarinda sipsak fotografin rastgeleligi, flag kullanimu ile olusan absiirtliik ve klasik belgesel
degerleriyle dalga gegen bir usliip vardir (Ozdamar Akaray, 2019).”

Parr siradan olani baskalastirarak goze carpici hale getirmektedir. Ciinkii gercek
hayattaki ¢irkinlik insan bilincinden bagimsiz olarak kendiliginden sebepsizce dylece durup
bireyde mutluluk duygusunu uyandirmaz. Cirkinligin islenmeye ihtiyaci olabilmektedir.
Bunu da en iyi sanatgilar gerceklestirebilir. Sanatin siradan olan ile iliskilenmesinde ise
kitschin rolii fazladir.

Duygularin ve anlik goriiniimlerin zamana ve birgok seye dair birer simge haline
gelmesi, renklerin insanda farkli algilanis bigimlerinin ¢oklugu, malzemeyi islevinden
alikoyarak ger¢egin digina siiriiklemektedir. Basit bir par¢aymis gibi duran her ne ise sanatgi
onunla oynar. Martin Parr’in ¢alismalarinda diistinceler ve durgunluk, planlanan farkli hayale
dontik tasarimlar lirik bir hikayenin baslangici gibidir. Gergekte var olanin biraz tesinde
kapali anlatimlar sunan bu anlatim bi¢imi aslinda inanclara 151k tutmak isteyen, tekrardan
kurgusal miikemmelligi sorgulayan bir amacin arayigidir. Basit, anlik, yalin ve giindelik
portre-figiir igerikli fotograf goriintiilerini sanatsal baglamda ortaya ¢ikaran Martin Parr
kiiltiirel yasamin alt yapisini kurcalamaktadir. Giinliik yasam iginde, etkisinde kaldig1 seyleri
kitsch ile cazibeli hale getirmeyi hedefleyen Parr’in ¢aligsmalari, izleyiciye kitschi siradan bir
yaklasimla sunsa bile, kitschin sanatsal olanin varligina agik bir kavram oldugunun
ihtimallerinin de goz 6niinde bulunmasini saglamaktadir. Is makinasinm bulundugu alanda
fotografiizerinden kolaj etkisiyle olusturulan plaj kurgusu, mekan ve olay 6rgiisii baglaminda
izleyiciyi diisiinmeye sevkettigi sOylenebilir (Gorsel 1.7). Gergek hayatta keyif amaciyla
insanlarin pek bulunmak istemedigi gorseldeki yerde, bu tarz esya ve kostiimlerdeki kisilerin

rahat ve giinliik tavirlar sergilemesi alisilmadik bir durumdur. Nesneler, aletler, iki olay

18



oOrgiisii arasindaki iklim farklari, bireyler ve giysileri arasindaki zitliklar hep bir uyumsuzluk

iligkisinin sekillenmesi sonucu ortaya ¢ikan kitsch kurgular olarak goze ¢arpar.

Gorsel 1.7. The Last Resort'tan New Brighton, 1983-85 (http 7)

Beverly Buchanan ise gesitli malzeme kullanimi ve teknik disiplinlerle gorsel alanda
farkli ¢alismalar tireten bir sanat¢idir. Adeta patchwork gibi duran ufak ¢apl enstalasyonlari
(Gorsel 1.8 ve 1.9) kavramsal agidan insanin tepki ve hafizasini ele alir. Calismalarindan
“Bu, yeniden iiretimden ziyade algi yoluyla fiziksel diinyayla ilgili nesneler yaratma siirecidir
(http-5)” diyerek bahseder.

Buchanan harabelerden ve yikintilardan bagimsiz ayakta kalmaya calisan evlerin
bedenlerini zamanla yaristirmaktadir. Eserlerinde agir, duygusal ve trajedik bir anlam barinur.
Giindelik hayatin, nesne ve imgelerini oldugundan farkli gosteren siradisi kompozisyonlara,
malzeme, mekan ve zaman iligkisi iizerinden kavramsal anlamlar eklemektedir. Eserlerinin
olusum asamalarinda kitschi teknik agidan degerlendiren Buchanan tarihi ve cografyay1 da
ait oldugu bellek ve 6znel iliskiler baglamindan kopararak yeniden tasarlar. Kiigiik yapidaki

barakalar, heykelimsi gibi duran evler derme ¢atma mimari kiiltiirel birer anit halindedir.
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Gorsel 1.8. Beverly Buchanan (1989) “Bayan Lovie nin Kuliibesi” kopiik iizerine akrilik “47x27x31 cm”
(sol) (http 8)

Gorsel 1.9. Beverly Buchanan (?) “Haiti Bakanliklar:” képiik tizerine akrilik “9.75x6.25x8.5 in¢” (sag)
(http 9)

Asil anlamlarindan uzaklastirilmis nesnelerin sanatsal acidan farkli kiiltiirel
bilesenleri benimsemesi sonucunda olusan anlam da kitsch sayilabilir (Goktiirk ve Ersoz,
?). Basit nesnelerle kurulan yiiklii anlamlar, kendisi olmaktan kopan, anlasilmak istenileni
izleyicisine birakan farkli cografi konumlardan gelmis duragan bir zamanmn duygusal
devinimlerini yaratan mimari bedenler gercek ile kurgu arasindaki durumu sunmaktadir.
Acik- koyu, hizli-yavas, sert ve yumusak yapidaki gecisleri kullanan sanatginin, kitschin bir
sanat eseri olabilmesinin iizerindeki yiizeysel dagilimima 6rnekler sundugu gozlemlenebilir.
Verilen 6rneklerle edinilen giinliikk yasamdaki kitsch bulgularin sanatsal yonden
tekrardan irdelenebilmesi ile “sanatin felsefesinde bulunmayan duraganlik Kitsch i¢in de
gecerlidir” denilebilir (Dede, 2021, s. 287). Siradan olanin karsisinda liretmek, denemek ve
ilgi cekmek isteyen kitsch, bu kaygilar1 sayesinde sanata sonsuz ve sinirsiz bakis agilari
cizebilir.

Bir sanat eserini tiretme siirecinde siradanligin ve rastlantisalligin yaraticilikla ¢evrili
Oonemini belirten Leonardo Da Vinci de, sanat i¢in malzeme arayisindayken sans eseri
bulunan kaynaklarin goéz ardi edilmemesi gerektigini belirtmistir. Leonardo Da Vinci
rastlantisal goriintiileri onemli buldugundan eserlerinde, cogunluk olarak da pasajlarinda

buna yonelik uygulama ve degerlendirmelerde bulunmustur. Siradan goriintiilerin sanatgilar
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i¢in ilham verdigini ve onlarla yeni bir dil kazanilabilecegini savunur (Gombrich, 1992,
S. 343).

Siradan ve rastlantisal olanin sanat ile iligkisini sanatc¢ilar eserleriyle en iyi
sekilde sunma firsatina sahip olabilmislerdir. Uretilen bir¢ok ¢alismadaki ortak nokta
basitligin kitsch ile evrilip ve yine kitsch iizerinden yeni anlamlar insa ettigidir.
Calismalarda goze ¢arpan kisim siradanligin en ¢ok rastlanilir oldugu giinliik yasam
alanlarindan sanatin igine tekrardan aktarilabilir olmasidir. Bu boliimde 6rnek olarak
sunulmus sanatg1 yaklasimlari ve eserlerde bunlar1 gormek miimkiindiir. Ciinkii siradan
olani sanatsal yolculuga ¢ikaran sanatci i¢in gilinliikk yasamin giizellik ve g¢irkinlik
tizerine kaygilar1 yine bu kaygilar arasindaki gatigkidan dogan kitsch kavramiyla
yeniden gbzden gegirilir. Giinliik yasam igerisinde bulunup, Kitschlesse bile sanatin bir
parcasi olabilme ihtimalini kendisinde barindiran birgok deger kendi yansimasini
sanatta farkli yollar aracilig1 ile goriir. Sanat kendisine zamanla giinliik yasam i¢inde
alanlar agar, cilinkii sanatta ¢ogunluk olarak miikemmelligin kurgulandig: diisiiniilse de
sanatin aslinda basitlige a¢ ve bundan faydalanabilmenin en imkana sahip yerinin ise

giinliik yagam oldugu kabul edilebilir.
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IKINCi BOLUM

2. GUNLUK YASAM VE SANATIN BIRLESIMi EKSENINDE KiTSCH
YAKLASIMLAR

2.1. Giinliik Yasamdan Yola Cikan Sanat Akimlar1 Ekseninde Kitsch

Zamanla genis alanlara yayilarak giinliik yasam igerisinde siklikla goriilen kitsch
Ozelliklerin, sanat tarihinde birgok iiretilen eserlerde ve akimda da rastlanildigi
gozlemlenebilir. Bu bilginin alt yapisinda eserlerin giinliik yasamin esintilerinden
kurgulandiginin varsayimi yatar. Bu boliimde de tarih i¢inde giindelik yasami ele alarak sanat
alanina katan sanat ¢alismalar1 ele alinmistir. Bu dogrultuda giinliik yagamla sanat1 en ¢ok
birlestirdigi ve kitschle iliski kurdugu diisliniilen sanat tiirii ve akimlarindan; Janr resmi,
Barok, Rokoko, Romantizm, Realizm, Dadaizm ve Pop-Art ele alinmistir. Boylelikle giinliik
yasamdan yola c¢ikan kitsch kavrami, gilinliik yasamdan yola ¢ikan sanat tiirleri ve
akimlarindaki odgelerle beraber incelenerek irdelenmeye calisilmistir. 19. yilizyilda ortaya
ciktig1 kabul edilerek tanimlanan kitschin varolusuna yarayan o6zellikler ve yine kitschin
tanimindan sonra akimlarda belirebilen kitsch etkiler sorgulanmak istenmistir.

Incelendigi zaman sanatin seriiveninde pek ¢ok sanatci, giinliik yasamin izlerini
tasiyan manzara ve detaylara, objelere, ifadelere, kiiltiirel ve dini mesajlara, problemlere,
hayatin ve anlik yasamin yalnizligina, kalabaligina vb. bir¢ok kavramina deginerek bunlari
eserlerinde bir ara¢ olarak kullanmislardir. Bu kavramlarin {iretilen eserlerde esin kaynagi
olabilmesi icin gerekli estetik degerleri ve kriterleri ¢ogu zaman tasimadigi ve onceligin
neredeyse sadece o ani yakalamak olmasi, gorsel bakimdan kitschin varligini
hatirlatmaktadir. Ornegin akan bir cadde iizerinde insan seline dénmiis manzaralarin
izleyicisine vermeye cabaladigi ¢esitli duygular, agir basan melankoli, zevk karmasasi
yasayan soylular, alt sinifin rutin kosusturmacalar1 gibi giinliik yasam igerisindeki anlar,
eserlerde zamanin ve olaylarin 0 anki gorsel kayitlar1 haline dontismiglerdir. Bu duruma bir
ornek vermek gerekirse; gorsel 2.1°de Istanbul Taksim Meydani’nin yogun ve akigkan firca
darbeleri ile elde edilmis duygusal bir {islupla resmedilisi goriilmektedir. Alintiladig1 sehir
icindeki giinliik yasamin heyecanlarini sanatgi romantik tavirlarla stislemistir. Eser izleyiciyi
hayal kurmaya ve giinliik yasamda eserlerdeki miikemmellik kaygisinin donistiiriilebilmis

kitschligine itmektedir.
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Gorsel 2.1. Ahmet Altin (2022) “Istanbul” tuval iizerine yagh boya “70x100” Eskisehir Vega Outlet-Alkan
Sanatsal Cergeve. (http 10)

Izleyiciyi hayat ile dogrudan ya da dolayl sekilde iliski kurmaya odaklayan eserler, ait
olunan dénemleri anlatmak ve tanitmakta fayda saglayabilirler. Bu baglamda ortaya konulan
portre, manzara, natiirmort gibi giindelik yasamin anlik ipug¢larini barindiran ¢alismalar da
Janr resimlerinin gii¢lii pargalarindandir denilebilir. Olusturulan ve gosterilmek istenilen
kurgulara sanatsal ifadelerin katilmasi hedeflenerek toplumsal ve kiiltiirel bulgularla
yogurulmuslardir (Uzunoglu, M. ve Milli, 1. E, 2020, s. 755).

Ginliik yasam izlerinin ele alindig1 Janr resimleri cesitli giinliilk yasam gozlemleri ile
yansitilirken Kitsch ile de yakindan iligski kurmaya hazirdir. Clinki eserlerin ¢ogu zaman basit
sosyolojik olgular ile kurgulanmasi kitschi animsatan detaylarin goze ¢arpmasini miimkiin
kilar. Bu agidan Janr resimlerinin kitschin karakteristik ozelliklerinden faydalandig:
gozlemlenebilir. Ciinkii kitsch gercekteki hayatin ve ¢iplakligin birer kopyasi olarak

algilanabilmektedir.

2.2. 1. Janr resimleri (Giinliik yasam resimleri)

Toplumsal faktorler, ¢cevresel ve ahlaki tarzdaki yasantilarin degerlendirildigi giinliik
yasam sahneleri kendi i¢inde Janr resimleriyle etkili bir alegoriye sahiptirler. Yasamin birgok

yoniine deginen Janr resimleri tutkulari, giicti, yiiceligi, halkin i¢inden olan1 ve daha bir¢ok

kavramin anlamlarmni goriintiilerle betimlemektedir (Uzunoglu, M. ve Milli, 1. E, 2020, s.
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758). Giinliik hayatin en siradan anlarini bile sanata konu edinen Janr resimleri kendi iginde
barindirdig1 tarihsel ve bircok baglamdaki igerikleriyle giiclii bir bellek kavramini da ele
alirlar. Yasam igerisinden alintilanan anlarin sanatc¢ilarin  eserlerindeki yeniden
kurgulanmalarla sanatsal belgeler haline geldigi goriilebilir. G6ze carpan basit bir yasayis
bicimi bile Janr resimlerinde ilgi ¢ekici bir hal alir.

Janr resimlerinin ilk ortaya ¢ikist magara resimlerine kadar uzanan koklii bir gegmise
sahiptir ancak bu resimlerin sanat literatiiriinde “Janr resmi” olarak yer almasi 17. yiizyil
Hollanda’sinda baslar. Bunun nedeni 17. yilizyilda Avrupa’da meydana gelen gelismelerin
diger iilkelere farkla siyasal, ekonomik, sosyal agilardan farkli 6zellikler tagimasidir. Janr
resimleri i¢inde bulundugu dénemlerin kosullarini agiga ¢ikarmistir (Aldogan, 2021, s. 346).
Janr resimleri 17.ylizyilda Hollanda’da geliserek genis bir izleyici kitlesiyle biiyiik bir
yiikselis gostermis ve 18.ylizyilda Viktorya doneminde de asil zirvesine ulagmistir. Ancak
Janr resmi giinliilk yasam sahnelerini yansitmay1 konu bakimindan temel aldig1 icin tislup
yoniinden biiyiik bir evrim gegirebilmis degildir. O resim sanatinda yalnizca belli bir yere
kadar etkilenmis ve 20. ylizyilin baslangicinda resimde konunun 6nemini kaybetmesine
kadar varligin1 siirdiirmiis bir akimdir (http-6).

Edinilen bilgilerle Felemenk sanat¢ilarindan tarihi ve dinsel baglamda ele alinan
konularin artik istenmemesi, sanat¢ilara yeni sanatsal bir arayisin temellerini attirmigtir.
Sanatgilar1 arayisa koyan bu istek Janr resimlerinin tiretilmesinde onciidiir. Bu siiregte portre,
natlirmort, manzara gibi kilise yasantisina ters diigmeyecek calismalarin benimsenmesiyle
eserlerde zamanla kiiltiirel, giinliik, yerel ve gozleme dayali igeriklere yer verilmeye
baslanmigtir. Boylece eski iislup ve dinsel konularin sikligini kaybetmesi sanatgilar igin yeni
bir yonlendirme yaparak onlarin sanat alanindaki yenilik¢i degisimleriyle giderek daha da
uzmanlasmasi i¢in yararli olmustur. Bu siiregte eserlerde giinliik yasam ve kirsal alandaki
koyliilerin kiiltiirel yagsamlarinin da sosyolojik agidan gozden gegirilmesi dnemlidir (Renkgi
Tastan, 2020, s. 296-297). Ciinkii sanattaki gorsel ifade ve anlama dayali arayis kendini
durmadan yenileme ihtiyaci duyar.

Janr resmi ise rahat ve bigimsel yontemlere sahip, devamli olarak gelisen ve degisim
gosteren bir resim tiiridiir (Brown, 1984, s. 51). Bundan kaynakli resim sanatinda toplum
elestirisine dayali olarak yeni bir baslangicin adimlarina gerek duyulmasiyla sanatgilar farkli

gbzlemler ve ihtiyaglarin pesinde olmuslardir. Siire¢ icinde kiiltiirel yasantinin ve bellegin
24



yeniden yorumlayicisi olan sanatgi, yaratici yoniinii kullanarak semboller, sekiller ve
imgelerden olusturduklar1 sanat eserlerini lretmislerdir. Bu sekilde olusturulan cesitli
gostergeler eserlerde giinliik yasama dayali kurgusal biitiinliigiinii korumustur. Yeni bir doku
kurgulanirken katki saglayan iislup ise donemlerinin ismini, siirecini ve zihnini en saglam

sekilde yansitmaya ¢abalar (Celer, 2012, s. 68).

“Imgeler ve toplumsal yapilar arasindaki iliski Gombrich’in de belirttigi gibi ¢ok katmanli ve
karmasik bir karaktere sahiptir. Gorsel kiiltlir toplumsal yapilarin ve doniisiimlerin sadece basit
birer yansimast degildir, etnografik belge islevi gordiikleri gibi ahlaki, ideolojik ve kiiltiirel
yasantilarin simgesel goriintiilerini de iglerinde tagirlar. Bu karmagik yapinin analizi her seyden
once farkli yontemsel bakis agilarini gerekli kilmaktadir. (...) 17. yiizy1l Hollanda toplumunun
siyasi, kiiltiirel ve sosyal yapisiyla resim gelenegi arasindaki iliski, ancak bu ¢ok boyutlu

yontemsel ¢ergeve i¢inde anlamlandirilabilir (Celer, 2012, s. 83).”

Giinliik yasam sahnelerinin resmedilisine konu olan igerikler ile ilgili alanlara, sanatsal
ifadeler kapsamindaki yaklasimlarla gonderimlerde bulunulur. Boylelikle yasam ve birey
arasindaki kiiltiirel yakinligi ele almak isterken sanatcilar ¢alismalarina elestirel anlamlar
katmislardir. Glindelik olanin yakaladigi siradanlik, sanatla degisime ugrayarak farkin ve
yaraticiligin pesinden kosar.

Giinliik yasam icerisinde yer alan celigkiler, catisma ve tutarsizliklar sanatsal igerikle
uretilmek istenilen pratiklerde devamli olarak ele alinmistir. Zamanin gelecege aktarmak
istedigi goriintimleri ifsa eden Janr resimleri bazen sezgisel bazen de var olani inceleyen ve

sorgulayan bulgular olmustur (Gok ve Aydin, 2020, s. 234).
“Diinyevi zevklerin beyhudeligi, ahlak bozuklugunun getirdigi tehlikeler, icki ve tiitiin
iiriinlerinin zararlari, Incil okurken kafasini sallayan kadmin umursamazligi janr resminde gesitli

konular araciligi ile sunulan iletilerden bazilaridir (Uzunoglu ve Milli, 2020, s. 763).”

Giinlik yasamin sanata egilimiyle gelisen ve degisen bakis agis1 resimlerde yeni
konularin olugsmasina katki saglamistir. Bu baglamda giinliik yasam {izerinden y6n alan
Rembrandt, Vermeer, Hals, Claesz, Honthorst, Steen gibi sanat¢ilar farkli konularda sanat
caligmalar1 yapmuglardir. Bu ¢alismalar da genellikle giinliikk yasamdan imgelerin bulundugu
giinliik yasam konularina deginmektedir. Jan Vermeer’in ‘Siirahili Kadin’ (Woman With A
Water Jug) adli eserinde (Gorsel 2.2), saglam sekilde yansitilan giin 15181 ve kadinin baginda
ortiilii olan kumasin ara ara bu 15181 gecirgen yapisi, sanat¢inin eserde zaman dilimine

hakimiyetini sergilemektedir. Sanat¢inin mekansal derinlige olabildigince girmemesine
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ragmen 151k iizerinden yakalanan duygucu basarisina Hollingsworth su sekilde destek ¢ikar:
“Calismalarinda 151k neredeyse elle tutulacak kadar somuttur. Vermeer’in gergekgi resimleri,
biitiiniine niifus eden, siklikla yogun ve saydam 1s181n dahice kullanimiyla siirsel bir incelik

kazanmistir (Hollingsworth, 2009, s. 344)”.

Gorsel 2.2. Vermeer (1662) “Woman With A Water Jug” (http 11)

Giiniin belli anin1 kesit gosteren Siirahili Kadin’da ayrintilarin 6zenilerek islendigi ve
giiclii duygularin yiiklendigi goriilmektedir. Sanat¢inin en hoslandig1 konular, kent
yasaminin kesitleri, incili, tliirbanli, kumaslar1 giizel giysili naif kadinlar, manevi, degerli i¢
mekanlar ve elbette ki insanlar... Ancak Vermeer eserlerinde diger portre ressamlari gibi
yorumlamaz insanlart. Kisiler mekanin basrolii, kiymetlisi ve adeta bir natiirmort
diizeneginin en gozde meyvesinin dnemiyle dururlar (Krausse, 2005, s. 41).

Ginliik yasam igerisindeki siradan bir an1 ufak bir mekanda genis olay Orgiisiiyle ele
alan Jan Steen’in ise (Gorsel 2.3) yasanan farkli olay kurgulari ile mekansal anlamda
izleyiciyi geliskiye diistirdiigii kabul edilebilir:

“Resimde, dekoltesinde bir ¢igek bulunan kendi diinyasinda geng¢ bir kadin yaninda bulunan
adama sarap ikram ediyor. Erkek omzunun iizerinden, arkasindaki sitem eden kadina alayci bir
sekilde giilimsiiyor. Omzunda 6rdek olan yash adam, elinde bulunan kitaptan yaninda bulunan
kadma bir seyler okumaya ¢aligtyor. Dolaptan para g¢alan kiza karsi kayitsiz bir sekilde bakan

miizisyen, uyumaya ¢alisan bir kadin ve onu uyandirmaya ¢aligan bir ¢ocuk ve hemen yaninda

turta yemege calisan bir kopek ve bir sepetin iginde yoksulluk ve hastaliga isaret eden kilig ve
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degnek resimdeki diger ayrintilar. Hristiyan ikonografisinde seytanin imaj1 olan maymun, saati
durdurmaya calistyor. Kimsenin ilgilenmedigi bebek ise yemegini yemeye calistyor. Adamin
elinden diisen giilii koklayan bir domuz, devrilen siirahi ve tipasi ¢ikmis figidan akan sarap...

Burasi ev mi? Meyhane mi? Ya da neresi? Emin olmak zor (http-6).”

Gorsel 2.3. Jan Steen, (1663) “Beware of Luxury” Kunsthistorisches Museum, Wien. (http 12)

Yasamin goriinen gergeklerini en saf hali ile sunan Janr resimleri yorumsal ve elestirel
acidan analizinin en kolay ve rahat yapilabilecegi resim tiirlerindendir. Giinliikk yasamin
yansitildigi bir resim yiizey iizerinde neredeyse tiim gergekleri ile kendini sergiler. Bu sayede
gizliligi bulunmayan Janr resimleri izleyici i¢in rahatlikla algilanabilir. Buna kolaylik
saglayan yiiksek derecedeki yasamin gercek yoniine olan baglilik, mekanlar, esyalar,
dogallik ve mimikler gibi kompozisyonlara dahil olan goriiniimler biiyiik paya sahiptirler.

17. ylzyilin Felemenk sanatcilarmin yaptigi janr resimlerinde Jan Steen’in
calismasinda oldugu gibi ev i¢i manzarast ve masa basi eglenceleri konular1 ele alinmakla
birlikte portre, natliirmort ve manzara resimleri de ele alinir (http-6). Resimlerde ¢esitli
konularin imgelenmesi hem bireysel hem de kolektif bellegin yansitildiginin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir. Ozellikle manzara resimlerinde goriilen kirsal alanlar Pieter Bruegel
tarafindan ele alinmistir. Bu sebeple Pieter Bruegel’in Janr resimlerinin gelismesinde biiyiik
onemi oldugu kabul edilebilir (Renkgi Tastan, 2020, s. 298).

Gorsel 2.4’te 6rnek gosterilen Pieter Bruegel’in eseri giinliik yasam igerisindeki siradan

bir anin devinim halindeki resmedilisidir. Janr resminin temel 6zelliklerini ele alan resimde

27



zaman dilimi, mekan ve olay kurgusu giinliik yasamin ipuglarini fazlasiyla gostermektedir.
Birbirleri ile hareket halinde bir biitiin olan figiirler yasamin anlik telaslar1 ile esere ¢esitli
duygular yiiklemektedir. Giin 15181, ifadeler ve figiirler arasindaki iletisim esere farkli
bedensel eylemler ile daha yasamin icinden, saf ve gercekgi bir hava katmaktadir. Buradaki
sicak renk tonlar1 ile elde edinilen dogallik eserin yasama yonelik anlatim giiclinii daha
kuvvetli hale getirmistir. Eser igin tasarlanmaktan ziyade yasamin icerisinden birebir
koparilip resme yerlestirilmis hissini veren karakterler oldukc¢a gergekgi dururlar. Bir yandan
yiyip icen ve yasamsal faaliyetlerini siirdiiren ufak bir topluluk, diger yandan mutluluklarini
dans ederek paylasan kdyliiler... Giinliik yasamin siradanligint duygular ve heyecanlar ile
daha etkileyici hale getiren eser, izleyiciyi herhangi bir mesaja odaklamadan direkt hayatin
icinden bir sahneye ¢cekmektedir. Alpers (1972-1973, s. 163-176) de, Bruegel’in tablolarinin
ahlaki, siyasi ya da bagka bircok mesaja deginmeden dogrudan koylii yasantilarinin belli baslt
anlarmin agik sekilde resmedilmis etnografik belgeler oldugunu vurgular. Bruegel
resimlerinde sadece portre ve insan figiirlerine yer vermemis, kimi resimlerinde ise izlenimci

ve disavurumcu olarak isimlendirilebilecek doga manzaralarini da resmetmistir (http-7).

Gorsel 2.4. Pieter Bruegel (1556) “Kéylii Danst” ahsap tizerine yagh boya “124x164 cm” Viyana, Sanat
Tarihi Miizesi. (http 13)

Zamanla tarihi ve diislinsel gelismelerin tesiriyle sanat pratiklerinde bir slire dnem
goren anlayislarda koklii degisimlerin yasanmasiyla toplumsal yasantidaki pek ¢ok kirilma

bunu desteklemis ve sanatta giizel géren degerlerin disindaki yansimalara da eserlerde firsat
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taninmugtir (Yabalak, 2020, s. 2743). “Pieter Bruegel’in 1562°de resmettigi Oliimiin Zaferi
(Gorsel 2.5) resmi ise, “Oliimiin siradan seylere kars1 zaferi, Diinya'y1 yikan biiyiik bir iskelet
ordusu tarafindan sembolize edilmektedir (Batur Cay, 2017, s. 51).” Resimde bir savas an1
biitlin vahseti ve gercekciligiyle gosterilmekte ve o anin bir kaydin1 sunmakta gibidir. Bu
resimdeki gibi, giizel ve hosa giden bir sahne yerine, gercekten yasanilan bir olayin, giizellik

kavraminin Gtesinde ele alinmasini gérmekteyiz.

Gorsel 2.5. Yash Pieter Bruegel (1562) “Oliimiin Zaferi” panel iizerine yaghboya “117x162 cm” Prado
Miizesi, Madrid. (http 14)

Yasam igerisinde degisen ve doniisen gercekligin birer kopyasi gibi duran sanat,
toplumsal olaylar ile yeni bir bicim elde edip sanatcilarin eserlerinde gozleme dayali
sonuglarla kendisini yeniden dogurmustur. Yasanan dramatik durumlar, buhranlar, kederler
eserlerde bir tesir altinda kalis yontemi ile yeni baslangicin temelini atmis ve sanata farkli bir
yol ¢izmistir. Boylece sanatin, sanatginin ve hayatin ayri tutulamayacagi giinliik yasamda
etkisi altinda kalinan olaylarin eserlerde yeniden degisime ugramasi kacinilmaz bir gergek
olarak varsayilabilir.

Sanat eserlerine c¢irkinin eslik etmesine sebebiyet gosteren serler arasinda, yasanan
toplumsal travmatik zedelenmeler, savaglar ve negatif degisimler 6rnek verilebilir. Bu
durumun beraberinde gelen olumsuz yansimalar sanat tarihinde idealize edilmekten
yorulmayan giizellikleri ve miikemmel etkileyiciliklerin inandiriciliklarini geri plana siirerek,

sanatta seytanin ve kotiiliigiin yaratisina katki saglayabilmistir. Siiregelen klasik giizelligin
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tersine sekillenen estetik arayista diiskiinlerin ¢ilgin zevkleri, diizelemeyecek, rahatsiz edici
hastaliklar, cehennem azaplari, iskenceler, canarlarin resmin bir kdsesinden bir kdsesine
kosusturmalar1 gibi korkulu ve huzursuz riiyalarin konu olarak islenebilinmesinden
cekinilmemistir. Hem zengin sofralarinda pahali yemeklerin doymaktan ¢ok gdstermek igin
konulup sergilendigi gosterisli siislii servisler hem de yoksullugun niifuz ettigi bedenler
eserlere konu bakimindan araci olurken bu duygusal gerilimler, giinliik yasam yansimalarinin
sanat pratiklerinde kitschlesmesi olarak degerlendirilmeye miisaittir (Yabalak, 2020, s.
2745).

Ciinkii kitsch, giinliik yasamin gdzlemleri ile yansitilan Janr resimlerinde fazlasiyla
hissedilebilir. Yogun duygu aktarimlariyla sekillenen gercek disi karakterler, hissettirilme
cabasi i¢ine girilmis korkuncluk ve kacinilmaz bir rahatsiz ediciligi ele alan cirkinlik,
Bruegel’in resimlerinde anlasilir diizeydedir. Ait oldugu goriiniimii ise alintiladigi sosyal
kavramlarla sekillendiren Kitschin giinliik yasam igerisinde ve sanatta da her an kesfedilebilir
nitelikte oldugu farkedilebilir.

17. ylizyilda iiretilmis eserlerdeki genellikle giindelik hayata ve topluma yoénelik
gondermelerde bulunan gorsel agirlikli yaklagimlar, istek duyulan bir yasam big¢iminin
dilekleri olarak degerlendirilebilirdi. Bunun belirgin hali 6rnek olarak ev i¢ini konu alan
resimlerin izleyicisine temizlik, ¢aliskanlik, tutumluluk, kibarlik gibi davranigsal erdemlerin
ahlaken kazanilmasini arzulattigi gibi (Celer, 2012, s. 79). Zemine dokiilmiis malzemeler ve
esyalar, eser igindeki karakterlerin dagmiklik karsisindaki tutumlari, bozulan ortam, kirlilik
bile eserlerde alisildik olan giizelin karsisinda bir yikim olarak durur ve giinliik hayatin
yansitildigr sanat i¢indeki kitschi tanimladigi savunulabilir. Her seyin kusursuzluk ve
giizellik ilkeleri kapsaminda resmedilebilmesini arzulayan sanatin burada miikemmellige

farkli bakis acilar1 kazandirdigi kabul edilebilir.

“Ornegin Jan Steen’in tablolar1 genelde yere sagilmis oyun kagitlari, mutfak malzemeleri,
yumurta kabuklariyla betimlenen tam bir karmasa ve diizensizlik halini temsil ederler ve boylece
diizensizlik ile glinah arasindaki baglant1 konusunda acgik ahlaki mesajlar tasirlar. Jan Steen’in
tablolar1 dylesine giiclii bir ahlaki anlam tasir ki, Hollandacada bir deyim olarak yerlesmistir ve
bugiin de hala kullanilmaktadir: “Een Huishouden van Jan Steen” seklindeki bu deyimin Tiirkge
karsilig1 “Bir Jan Steen Evi”dir. Deyis daginik ve diizensiz yerleri tanimlamak i¢in kullanilir ve

bir ayiplama ve yerme anlamini tagimaktadir (Celer, 2012, s. 79).”
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Gilnliik yasamin olay orgiilerinden iz edinerek iiretilmis Janr resimlerinin kitsch ile
olan bagini Jan Steen’in resimleri (Gorsel 2.6 ve 2.7) tizerinden Kurabiliriz. Sanat eserlerine
yansitilan giindelik yasamin giderek daha da siradan bir hal almasi sonucu olusan goriintiiler,
eserlerde kitsch olusumlarin baglangic1 olarak da kabul edilebilir. Zevkle donatilmis
masalarin, trajik haldeki 61t doganin zengin ve satafatli sekillerle diizenlenip resmedilisleri
sanat eserlerine konu olurken, alt sinif ve {ist sinifa ayr1 olanaklarla hitap eden bu durum da

kitschlesmenin temel kaygilarindan sayilabilir (Celer, 2012, s. 78).

Gorsel 2.6. Jan Steen (1664) “Dogumu Kutlamak” tuval iizerine yagl boya”89x109 cm” Wallace
koleksiyonu, Londra. (sol) (http15)

Gorsel 2.7. Sir Nathaniel Bacon (1620-5) “Sebze ve Meyvelerle As¢i Natiirmortu” tuval iizerine
vagl boya, “151 x 247,5 cm” Tate Galeri, Londra. (sag) (http 16)

Modernitenin etkisiyle farkli doniisiimleri merkezine alan kitsch, giindelik hayatta
fotograf, sosyal medya, kitle iletisim araglar1 gibi bir¢ok yontemi dahiline katmis ve ¢esitli
alanlarda varhigim1 izleyiciye ikna ettirmistir. Yasanan krizler, savaslar, ekonomik
sekillenmeler, degisen zevkler ve gelismeler gibi giindelik hayatin i¢inde yer bulan faktorler
sanat kargisinda yeni tutumlar sergilemistir. Janr resmi ve Kitschin giindelik yagsami ve
giindelik yasamdaki siradanligi, rastlantisalligi ve basitligi ele almalar1 agisindan benzer
ozellikler tasidigr gozlemlenebilir. 17.ylizyilin Hollanda’sinda yapilan Janr resimlerinin
gercek toplumsal yasantiyr gostermesinin ve ayni zamanda sanatin ¢irkinligi de icine
almasinin, sonraki donemlere ve daha yaygin cografyalara etkisini gosterdigi goriilebilir. Bu

dogrultuda gorsel 2.8’de 21. yiizyillda Faruk Cimok tarafindan resmedilen Istanbul
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Beyoglu’ndan esinlenerek iiretilmis eser de gliniimiizde giindelik hayatin sanata karsi olan

giiclii kitsch dokunusunun 6rnegi olarak kabul edilebilir (Gok ve Aydin, 2020, s. 235).

Gorsel 2.8. Faruk Cimok, Beyoglu (?) tuval dizerine yagh boya “100x80 cm” (http 17)

Cogu zaman modern yasam karsisinda romantik kurgular yolu ile sanat¢i tarafindan
ele alinan giinliik yagam betimlemelerinde, sanatsal kaygilar taginirken bunun yaninda bir
yandan duygusal tislup yonelimlerinin agir bastigina da rastlanilir. Yogun duygu aktarimlari
sebebiyle bilgiye ve kabiliyete dayali, sanatsal olanin gorsel ve igeriksel agidan bastirildig:
calismalar glinliik yasamin melankolik harmanlaridir.

“Cunki giindelik hayat tamamen kendimizi ifade etigimiz iliskiler {izerinden kendimizi
gergeklestirdigimiz fiziksel bir alandir. (.....) Sanat, tipk: sosyoloji ve felsefe alanlarinda oldugu
gibi yirminci yiizyillda somutlasmis giindelik pratiklerin altinda yatan yapilara odaklanir.
Zamanin iginden ve zamani nispetten filtreleyerek kendini giindelik hayattin i¢inde gerceklestirir.

Buna gore sanat da sanat eseri, izleyici ve sanat mekani {iglemesinde giindelik hayattan adeta

borg alarak, kendini giinliik yasamin iginde gostermeye ¢alisir (Gok ve Aydin, 2020, s. 235).”

32



2.2.2. Barok

Bir onceki boliimde Janr resimleri iizerinden giinliikk yasam, kitsch ve sanatin iligkisi ele
alimmustir. Janr resimlerindeki gibi, bazi1 sanat akimlarinin da giinliik yasam ile iliskili oldugu
ve bununla birlikte, incelendiginde sanat tarihindeki baska sanat akimlarinda yer alan
resimlerde yararlanilan unsurlarin da kitsch ile birtakim baglantilart  kurdugu
farkedilebilmektedir. Cilinkii giinliik yasam igindeki dogalliga ve siradanliga ait 6zellikleri
barindiran sanat eserlerinin ayn1 zamanda kitschlesme durumu ile kars1 karsiya olma ihtimali
de oldugu one siiriilebilir. Eserlerde zamanla goriilen gelismeler karsiligindaki degisimler
sanatin ayn1 kalmadigimi kanitlarken, akimlarda gozlemlenen birtakim gorsel bulgularin
kitschin varolusunu destekler nitelikte oldugu kabul edilebilir. Bu amagla duygusal yon
aktarimini kolaylastirdig: diisiiniilmesi agisindan ele alinan eserlerde kullanilan bazi teknik
ve yontemlerle birlikte birtakim olgular incelenmistir. 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa’da
ortaya ¢ikan Barok tlislubun da 6zellikle duygu yogunlugunu yansitma noktasinda kitschle
iliski kurdugu 6ne stiriilebilir.

Barok sanati anlamak icin, Oncelikle ideal olan giizellik kavramini benimseyen
Ronesans akimindan bahsedilebilir. Dogal ve giizel olanla sanatin uyumunu yakalamay1
cabalayan bu akim igerik ve konudan ziyade bicimle ilgilidir. Dénem siirecinde bu akimin
anlamina uygun yonde bilim ve sanat alaninda bir¢ok ilerleme yasanirken, bazi kavramlar
birbirleri ile degisim igine girerek ideal giizellik kavramini ortaya siirmiistiir (Akpinar, 2015,
s. 3). Ronesans’ta resme konu olan insan figiirlerinin gergege uygun yonde resmedilisi ve
bunun karsisinda mekan ile figiirler arasindaki gorsel uyumluluk agir basar. Ronesans
sanatina karsin ortaya ¢ikan Barok sanat iislubu ise, sanata farkli bir heyecan ve enerji
yaratmistir. Barok sanatta Ronesans’tan ayri bir islup ve yontem goriiliir (Kiling ve Koksal,
2019, s.22). Barok sanat1 edebiyat, mimari, resim gibi alanlarda kendi 6zgiin bi¢imiyle ortaya
cikarak Ronasans’in getirdigi simetriye ve temel geometrik bilgilere ters diisen, durgunlugu
degil haraketliligi benimseyip savunan bir anlayisa sahiptir (Yildirim, 2018).

Ronesans’ta daha ¢ok dinsel konular ele alinmakta ve figiirler kutsal bir havada
yansitilmaktadir. Barok’ta ise, kutsalliktan ¢ok giinliik yasamla iliskili sahneler goriliir.
Barok donemi resimlerinde dinsel ve mitolojik konularin ele alinmasiyla beraber, bunun

yaninda portreler, peyzajlar, ¢evre manzaralari ve giinlik yasam sahneleri de siklikla
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goriilmektedir. Barok dénemde ¢ogunluk olarak bigimsel ve gorsel zenginlik goze carpar.
Soyluluk ve asillik duygusunu benimseyen canli cansiz figiirler resimlere abartilarak konu
edinilir. Barok donemi sanat eserlerinde duraganliktan ¢ok hareket bulunmaktadir. Bu
sebeple hem hareketin goriintiisiinii vermek hem de gercege doniistiiriilmesi arzulanan
duyguyu hissettirmek i¢in Barok sanatgilar eserlerinde devinim halindeki imgeler
tiretmiglerdir. Barok donem resimlerinde sabit, sekilsiz, notr duranlarin yerine hareket
halinde olanin resmedilisi bir tercihtir. Burada harekete doniisen Ronesans’taki duraganlik
baska bir ifadeyle Barok dénemde izleyici karsisina dinamizm olarak ¢ikmaktadir (http-8).
Barok sanatinda hem dinamizm hem de abartil1 ifadeler bulunur. Barok sanatindaki bu
abartili 6zelligin kitsch anlayisla ortiistiigli kabul edilebilir. Kitschin ¢abalarinda var olan
ve izleyicisiyle duygusal baglanti kurmak isteyen anlayis 6zellikle Barok donemi portre
caligmalarinda goze ¢arpmaktadir. Bu anlamda duygusal ifadenin giiclii 151k yansimalari ile
elde edildigi Barok donem portreleri arasinda, Annibale Carracci’nin Otoportresi Ve
giiniimiizde kitsch oldugu one siiriilen Bruno Amadio tarafindan iiretilmis, sanat diinyasinin
en tartigilir tablolarindan olan Aglayan Cocuk calismastyla arasindaki birtakim benzerlikler

oldugu gozlemlenebilir (Gorsel 2.9 ve Gorsel 2. 10).

Gorsel 2.9. Annibale Caracci (1580) “Otoportre” tuval iizerine yagli boya “45x35 cm” (sol) (http 18)
Gorsel 2.10. Bruno Amadio (?) Aglayan Cocuk” (sag) (http 19)
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“Kitlesel tiiketim i¢in seri halde imal edilen ucuz tablolardan biri olan “Aglayan Cocuk”, (1911-
1981) (...) aslinda ela gozlii ve kumral olan ¢ocuk sarisin, mavi gozlii oldu. Ceketinin modeli
defalarca degisti. Bazen cinsiyet degistirdi, kiz oldu. Yas: kiigiiltiildii veya biiyiitiildi. Her iilkeye,
her talebe, her zevke uysun diye birgok degisime ugradi. Degismeyen tek sey, gozyaslari ve

insanin i¢ini pargalayan acikli bakislartydi (http-8)”

Sanat eserlerinde tuvale yansitilan bir yiiz ifadesinin resmedilisinde, gergektekiyle
fazlaca benzerlik saglamasi adina duyguya bigilen rol daha fazladir. Duygu bu siirecte
Realizm’in de en sik kullandigi aragtir denilebilir. Ciinkii gergekten beslenen Realizm figiirde
hayati, mimikler, hareketler ve bakislardan yakalar. 1ki eser arasindaki his
yogunlugunuyaratmasi olarak kabul edilebilir (Conti, 1978, s 36). Izleyicisini kendisine
odaklamak ve hayran birakmak igin sonuna kadar emek harcayan sanat, tipki kitsch gibi her
yontemin igerisinden ge¢mek ister anlayabilmek yoniinden portre ¢aligmalarindaki duyguyu
aktaran en belirgin seyin gozler oldugunun belirtilmesinde de fayda vardir. izleyiciye mesaj
aydinlatma ve golgeleme arasindaki derinlesen uyumlarla karakterize edip sunan sanatgilar,
edindikleri bu yontemlerle mimiklerdeki duygucu bir iislubu da ele verirler. Cevreden aldigi
duyusal karsitliklarla dis diinyaya uyarilan yiizler, portre ¢alismalarinda duygularin temsili
olurlar. Baska bir ifadeyle, dis diinyaya tepkime olarak ifade yoniinde, i¢sel bir ayna olarak
belirmektedir yiizler. Fiziksel agidan portreyi benzetmeci bir tutumla yansitan sanatci bu
benzetmeci yaklagimda yine duygulardan beslenir (Day1, 2019, s. 45).

Gorsel 2.9 ve Gorsel 2.10°daki eserler karsilastirildiginda odak noktasi halindeki gozler
kitschin temsiliyeti seklinde durabilmektedirler. G6z i¢in biiyiileyen duygu somiiriictiliigiin
bir baglangici oldugu disiiniiliince bunu bir¢ok portrede anlamak miimkiin olabilir.
[zleyicisini kalbinden vurmak ve etkilemek isteyen Aglayan Cocuk portresinin (Gorsel 2.9)
sefkat, actma ve {iiziintli karsisinda biiylik bir empati duygusu uyandirdig: kabul edilebilir.
Ayni sekilde Gorsel 2.10°daki Annibale Carracci’nin Otoportresi de duygudan beslenmistir
ve yine o duyguyu izleyiciye vermek isterken bakislar1 kullanmaktadir. Bunun sonucunda
kitschin yaraticist olan duygu da saklandig: alandan ¢ikmak ister. Bazen bir sagkinlik bazense
ufak bir tebesslim gibi yansitilan duygu, izleyici i¢in hissedilir goriiniirliiktedir.

Barok donemi sanat anlayisi lizerine i¢ mekan duvarlarinin goz aldatacak bigimde
stislenilmesine de deginilebilir. Duvarlarin donem iginde belli bagl sahneler ile resmedilerek

stislenmesi fikri, sanatin varolusuna kadar eski bir siirece dayansa bile burada dikkat edilmesi
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gereken husus Barok sanatgilarin teknik ve iislup olarak konulart ayri bir yontemle uygulayis
bicimidir. Barok donemin sanat¢ilari eserlerini saray, kilise ya da tavanlara resmederken
seyirciye ylizey ve zemin hi¢ yokmus izlenimini yaratarak, disariya agilan acik
kompozisyonlar1 heyecan verici bicimde yansitirlar. Oldukga biiyiik ve hareketli sahnelerin
bir tiyatro sahnesini andirir sekilde resmedildigi bu resimler, Rénesans doneminde goriilse
bile Barok donemde daha fazla goze garpar. Hareketin ytikledigi anlamla izleyiciyi sonsuzluk
hissine odaklamak isteyen sanat¢ilar, bu sekilde birgok yontemi bir araya getirerek zamanin
estetik anlayisina da yenilik katmislardir. Barok donemin en belirgin bir diger 6zelligi ise;
sanat¢ilarin farkli sanat sekil ve disiplinlerini beraber kullanarak tek bir sanat izlenimi
yaratarak, disartya agilan acik kompozisyonlari heyecan verici bi¢cimde yansitmalaridir.
Oldukga biiyiik ve hareketli sahnelerin bir tiyatro sahnesini andirir sekilde resmedildigi bu
resimler, Ronesans doneminde goriilse bile Barok donemde daha fazla gbze carpar.
Hareketin yiikledigi anlamla izleyiciyi sonsuzluk hissine odaklamak isteyen sanatcilar, bu
sekilde birgok yontemi bir araya getirerek zamanin estetik anlayisina da yenilik katmislardir.
Barok donemin en belirgin bir diger 6zelligi ise; sanatcilarin farkli sanat sekil ve disiplinlerini
beraber kullanarak tek bir sanat izlenimi yaratmasi olarak kabul edilebilir (Conti, 1978, s 36).
Izleyicisini kendisine odaklamak ve hayran birakmak igin sonuna kadar emek harcayan sanat,

tipki kitsch ugraslardaki gibi her yontemin igerisinden ge¢mek ister.
“Ozellikle Barok resim sanatinda kullanilan 1siklandirma teknikleri ile hem anlam hem de duygu
yeniden olusturulmustur. Barok resim sanatinda 6zellikle neden ve sonug iligkisinden kagiman
ressamlar, daha ¢ok bir anin resmedilisi lizerine ¢alismislardir. Resme konu olan bu an Barok
sanat {islubunun teknik oOgeleri ile zenginlestirilerek sunulmustur. Bu zenginligin 6nemli
faktorlerinden biri de tablolarda kullanilmis olan 1siklandirma teknikleridir. Ozellikle gdlge ve
aydinlik kavramlart bu tablolar ile yeni anlamlar {izerinden insa edilmislerdir. Bu tablolar ile
fonda kullanilan golge resmin igerisinde derinlik algisi yaratmistir. Bu tiir teknikler ile 15181n ve
karanligin anlamlar1 yeniden olusturulmustur (Kiling ve Kdksal, 2019, s. 22).”

Yukaridaki paragrafta anlatilan 1s18in 6zelliklerini kullanarak teatral bir hava

yaratilmasi durumu Caravaggio’nun resimlerinde de gozlemlenebilir:
“Hareketi 1s1kla aktarmak (Gorsel 2.11) isteyen “Caravaggio, yonlendirilmis 1s18in dogru
kullanimu ile biitiin bir resmin adeta bir tiyatro sahnesindeymis gibi hislerle doldurulabileceginin
kaniti olmustur. Ondan sonra gelen neredeyse biitiin ressamlar bu muhtesem teknikten

yararlanmistir (Piskin, 2018).”
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Gorsel 2.11. Caravaggio (1600-1601) “Emmaus’ta Yemek” tuval tizerine yagh boya “141 % 196.2 cm”
Ulusal Galeri, Londra. (http 20)

Resme hareketin hakimligi dahil olurken, sakinlik karsisinda devinimin tercih
edilmesinin giizellige de bir tepki dogdugu varsayilabilir. Sessizce bir kdsede giiliimseyen
dudaklarin, sefkatle dokunmalarin yerini kiran, doken, pargalayan, sorgulayan eller ve
bedenler, gergin yiiz ifadeleri, merakl ve kuskucu goézler almistir. Bu etkilerin 6nemi iginde
“Caravaggio ¢irkini eserlerine tasimaktan higbir zaman ¢ekinmemis (hatta bu durumdan gizli
bir keyif aldig1 bile sdylenebilir), kendini de giizel resmetmek zorunda hissetmemistir
(Piskin, 2018).”

17. ylizy1l Kuzey Avrupa’daki Barok Resim Sanatinin temsilcisi Rubens de insan
bedenini resmederken viicuttaki gii¢ ifadesini abartili adalelerle desteklemis, kadin
bedenlerini en canli ve giizel hali ile tuvale aktarmistir. Detaylardaki renk, 151k ve golge
biitiinlemelerini ise kendine dzgii bir barok stili ile ele almistir (Piskin, 2018). Izleyenin
zihninde resme bakinca hissedilen olumlu etkiler ve giizellikler yerini ¢irkinin endiseleri ile
kars1 karstya birakirken anatomi bozulmaktadir. Orantili fizikler egilip biikiilerek ayni duran,

kusursuz, gergege benzeyen betimleme kaygilarin1 bir kenara koyar. Cirkinlik korkunun
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kiliginda bir imge gibi yerlesir resme. Gorsel 2.12°deki Rubens’in The Entombment adli eseri
buna ornek verilebilir. Bedene gore oldukc¢a uzun kollar, eller ve gdvdeye gore kiiciiciik
duran portre gercek dis1 kalarak giizellik dniinde bir olumsuzluk ilkesini benimser. Uziintiiyii
ve kaybetme korkusunu yasatan yaralanma vakasi resme konu olurken, kan kitsch bir sembol
olarak ele alinabilir. Clinkii temeli travmaya ve aciya dayali kan, yasamin bittiginin habercisi

gibi durup izleyicide biiyiik bir acitasyon yaratabilmektedir.

Gorsel 2.12. Peter Paul Rubens (1612 dolaylarinda) “The Entombment, The J. Paul Gerty ” tuval iizerine
yagl boya 131,1 cm x 130,2 cm. (http 21)

Rubens’in tablolar1 ¢ogunlukla ding, savasct ruhlu, aktif ve atilgan karaktere sahip
oldugu hissedilen figiirlerden olusmaktadir. Rubens, Barok sanatin genellikle coskulu,
satafatli, ylice ve onurlu yani temsil etmektedir. Buna karsin bir diger Hollandal1 Barok
ressam Rembrandt ise ayni sanatin igsel, melankolik, etkileyici yonlerini vurgulamistir
(Conti, 1978, s 42). Gorsel 2.13’deki Rembrandt tarafindan resmedilmis eserde Dalila’nin

Samson’a tuzak kurarak onu Filistinlilere teslim edisi bulunmaktadir. Resmin detaylari
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incelendiginde goze batan en etkileyici kismin Dalila’nin elindeki makasla birlikte
Samson’un saglarini zorbalikla tutmasinin oldugu one siiriilebilir. Dalila burada kurban
olarak resmedilen Samson’a igreti, 6fke ve zafer gururu ile bakar. Resmin sag tarafindaki
detayda ise esir edilip zincirlenmis Samson’un goézlerinin acimasiz sekilde oyulmasi
resmedilmistir (http-9). Resme konu olan bu durum izleyici i¢in ciddi bir gerginlik etkisi
yaratir. Clinkii uyandirdig1r bedensel ve psikolojik siddetin acis1 goz ardi edilemeyecek

diizeydedir.

Gorsel 2.13. Rembrandt (1636) “Samson un Kor Edilmesi” tuval tizerine yagh boya “206 x 276 cm” Stddel
Museum, Frankfurt, Almanya. (http 22)

Barok donemde konular: Azizlerin hayati, siilalelerin tarihi, efsaneler ve kahramanlik
hikayeleridir. Bu eserlerde aym1 zamanda gokyiiziine karsi resmedilmis gorkemli mimari
yapitlar, havalanan melekler ve elbiseleri riizgarda ugusarak hareket eden figiirler géze ¢arpar
(Gorsel 2.14). Bu resimlerin ¢ogu yukardan asagiya ya da asagidan yukariya bakiyormus gibi
bir perspektif kullanarak yapilmistir (Conti, 1978, s 36).
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Gorsel 2.14. Sir Anthony Van Dyck (1632) “Samson ve Delilah” Tuval iizerine yagh boya “148 x 257 cm”
Kunshsthistorisches Museum, Viyana. (http 23)

2.2.3. Rokoko

“Barok donemi genel 6zellikleri bakimindan ilk akla gelen dinamizm, canlilik, derinlik
ve abartili siislemedir. Ancak bu abartinin daha da iist seviyeye ulastigi Barok donemi
igerisinde farkli bir donem de vardir. Bu dénem “Rokoko” olarak adlandirilmaktadir (http-
10).” Rokoko 16. yiizyil sonlarina dogru Barok Sanatin son dénemi olarak kabul edilebilen,
Fransa’da ortaya ¢ikan, saraylarin ve soylularin yasamini ele alan bir resim sanati ve
dekorasyon tiiriidiir (Saygin, 2018).

Rokoko akiminda kaynagin Barok oldugu diisiiniilse de Rokoko Barok stiline sadik
kalmayarak kendi i¢inde yer yer bu akima tepkiler gdstermistir. Sanatin karsisinda insanlar
artik sanat1 yiice bir deger ve tanrisal olana ulagsma ¢abasinda ileri siiriilen bir ugras olarak
gormeyip sanat1 git gide bir siislemecilik olarak ele almislardir. Dinlerde cennet kavrami
anlam degistirmis, ruhani inanilanlarin yerine daha diinyevi olan kavramlar ge¢mistir.
Rokoko’da sadece bununla kalmayip bir¢ok kavram daha degisimin etkileri altina girmistir.
Atolye ve akademik g¢evreler arasinda ayrimlar yasanmasi kendine 6zgii yeni bir sanatin
dogusunda etki yaratmistir (Kargin, 2015).

“Bu nedenle °‘Rokoko resim sanati’ sanat tarihinde ayr1 bir yer tutar. Barok
resimlerindeki kasvetli atmosfer, yerini, dekoratif, daha siislii, daha ferah ve pastel renklere,
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duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserlere birakmistir. Konularda ise daha ¢ok ihtisam ve aristokrat
yasanti gOriiliir. Yasam sevinci On plandadir. Yeni Uslup, kahramanlik konularindan
uzaklasarak bu diinyanin zevklerini ele almis, siislemeye ve mahremiyete 6nem vermistir.
Flortler, ask oyunlari, erotizmi ¢agristiran, utandirict ve mahrem durumlar, mitolojik
figlirlerle baglantili saray hayatina dair, sehvetli ve ugari sahneler, ya da bir doga sahnesinde
ask oyunlar1 oynayan, ideallestirilmis geng erkek ve kadinlar, Rokoko resimlerinin en sevdigi
konulardir (Kargin, 2018).” Sanatgilarin ele aldigi zarif teknikler Rokoko eserlerinde
giizelligin kolay anlasilabilirligini saglamakla birlikte anlamin varligini de geriye itmektedir
(Gorsel 2.15). Anlami gorsel abarti ile bastiran Rokoko, kolay dikkat ¢ekebilir nitelikteki
ozelliklere sahiptir (http-11).

Gorsel 2.15. Frangois Boucher 81745) “Avdan Dénen Diana” tuval iizerine yagli boya “37x 52 cm” Musee
Cognacg-Jay, Paris. (http 24)

Gorsel 2.16°daki Frangois Boucher tarafindan resmedilmis Erkek Coban Kadin Cobana
Fliit Calarken adli eser, kendisinde Rokoko doneminin romantizm ve ask ile elde edilmis
siislemeciligini 6ne siiren detaylar1 bulundurur. Eserde doganin muhtesemligi zerafetli
is¢ilikle aktarilirken olay an1 gergek ile hayal arasinda gitgellere sahiptir. Ormanda asi8ina
fliit calan erkek ¢obana karsi hayran bakislar sergileyen ¢oban kadin, donemin giindelik

olmasina ragmen abartilarla bezenmis kostiimii i¢inde oldukga zarif durmaktadir. Yasanan
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siradan bu an1 kusursuz ve siislemeci tislupla mitkemmel hale getirmek isteyen sanatgt,

kurguya tatli ve sevimli yaklasimlarla yogun duygular atfetmektedir.

0

Gorsel 2.16. Frangois Boucher (1747-50) “Erkek Coban Kadin Cobana Fliit Calarken” tuval iizerine
yagli boya, 94x142 cm, Wallece koleksiyonu, Londra, Birlesik Krallik Farthing. (http 25)

Olaylara ve gilindelik hayata yiiklenen duygucu anlamlar Rokoko sanatcilarinda

oldukg¢a baskindir. Boylece:
“Rokoko sanatgilari, tiyatral etkilere 6zellikle bayiliyorlardi. Resimlerdeki figiirler, genellikle
satafatli giysiler iginde gosteriliyordu ve davraniglarinda masalsi bir hava vardi. Bununla beraber
sanatci, kaynaklarini gizlemek konusunda ¢ok dikkatliydi; dyle ki resimdeki kostiimlii agiklar,
gercekte, efsunlu bir dekor iginde kiigiik agk oyunlari oynayarak flort ediyormus gibi
goriiniiyorlardi. Fransa’da Boucher, baska bir gorsel sasirtmaca tiirliyle basart yakalamistir:
Tasranin ¢obanlarin gérevlerini yok varsayabildigi ve giinesli havada, ¢ayirlarda agsiklarla
eglenebildikleri bir pastoral sahneye doniistii. Erkek ¢coban kadin ¢obana fliit ¢alarken isimli
resimdeki gibi pastoral mizasenler yapti. Boucher’in ¢obanlarindaki bu romantik cilvelesme,
Rokokonun ask takintisinin tipik bir 6rnegidir (Arda, 2015, s. 19-20).”
Rokoko’daki sevgi, ask ve biiyiileyicilik kisilerin ifadelerine yansidigi gibi dis
goriiniimlerine de yansimistir. Lundberg’in Boucher portresinde de tatli bir ifadenin portreye

yerlestigi goriilmekle birlikte figiiriin giysileri de donemi yansitmaktadir (2.17):
“Bu donemde goz alici giysili hafif mesrep hanimlarm, peruklu, frakli capkin erkeklerin goniil
iligkileri glinlik yasamin oldugu gibi sanat yapitlarinin da baslica konusu haline gelmistir.

Donemin portre sanati bile bu begeniye uymustur. Boucher’in Madam Pompadour Portresi,
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Fransa Krali’nin satafath giyimi asirt makyajiyla bir tag bebegi andiran metresinin salt fiziki

giizelliklerini yansitmaktadir (http-11).”

Gorsel 2.17. Gustav Lundberg (1734) “Francois Boucher” (http 26)

Yiizeylerdeki renkli ve dekoratif isciliklerle Rokoko’da yansitilan diissel yasantilarin
resmedilisinde gercege birer tepki oldugu anlasilir. Her seyi oldugundan daha giizel gérme
ve gosterme g¢abasi eserlerde satafatli bir yasamin gosterisini sunar. Bu siiregte kitsch
caligmalarda goriilen gosterisli tavrin Rokoko akimiyla benzestigine deginilebilir. Bu tiir
resimlerin beslendigi ask, sevgi, tutku, cilve ve ilgi gibi kavramlarin fazlaliginin izleyiciye
hoslanilma ve begenilme etkisiyle kitschin ipuglarini diisiince anlaminda da fazlasiyla verdigi
kabul edilebilir. Bu {islubun bir¢ok alanda yansimalar1 da goriilmiistiir. Rokoko stilindeki
bir eserin zarif ve inceliklerle bezenmis olmasina ragmen yapay, eglenceli, kolay
anlagilir ve siislii bir yonii bulunmaktadir. Barok sanata karsit olarak Rokoko gorsel

iceriginde, giincel motiflere ve yumusatilmis renklere yer verir (http-13).

2.2.4. Romantizm

Cesitli naif, hazci ve tutkulu gorsel yontemlerle anlatimi gliglendiren Rokoko’nun sanat

ve Uslup yoniinden Romantizm’le baglanti kurduguna da deginilebilir. Romantizm’de
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Rokoko’daki gibi de ugusan figtirler hayal ile gergek arasinda bir ¢eligki kurar (Gorsel 2.18).
Diisiince ve duygular diinyasinin Rokoko’ya gore daha fazla igsellestigi Romantizm akimi,
18. ylizyilin sonundan 19. yiizyilin basina kadar sanat alaninda canlilik gostermis ve giderek
Avrupa kitasina yayilmistir. Bu sekilde klasik sanatin kat1 yontemlerine tepki olarak dogmus
olan bu akim, sanatgilar tarafindan akil ve sagduyunun reddedilisi ile karsi karsiya kalmis ve
hayale yiiklenen 6neme yer agmistir. Romantik sanat¢ilar “Deha akildadir’ diye savunan

klasiklere cevap olarak; “Deha yiirektedir” yanitin1 vermislerdir (http-14).

Gorsel 2.18. William Blake (1757-1827) “Oberon, Titania and Puck With Fairies Dancing” 47,5x 67,5 cm.
(http 27)

“Romantik sanatgilar kurallardan, olgiilerden ve formlart sinirlayan g¢izgilerden kurtulma
cabasindadir. Onlar, renk kitleleriyle kendini ifade etme yolunu bulmus, sanat i¢in sanati segerek
kendilerine yeni bir diinya yaratmigtir. Romantizmde sanatgilar klasisizm ve neo-klasisizme
mensup sanatcilarin aksine esin kaynaklarini tamamen degistirmisler, bagta Yunan ve Roma
kiiltirii ve yapitlar1 olmak iizere neo-klasik sanatcilarin ele aldigi konular yerine, tamamen
kendilerine yonelmislerdir. Sanat¢inin kendisini, duygularmi ve sanat¢inin diinyasini 6n plana

¢ikararak bu 6geleri esin kaynagi olarak almislardir (http-15).”
Romantizm akiminin sanatgilar1 ruhsal boyuttaki diigselligi eserlerine yansitirken,

duygusallig1 da bu siiregte bir konu olarak ele alirlar. Duygusal tarafin asir1 hale gelerek
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izleyicide ayr1 bir ¢ekicilik kazanmasi romantik sanatgilarin hedefleri arasinda
sayilabilmektedir. Zaman zaman tarihsel ve giincel olaylara da deginen romantik sanatgilar,
gerceklerin icinde hayal ve duygunun da olmasi gerektigini savunurlar. Romantizm
sanat¢ilart ayn1 zamanda eserlerinde kusursuzlugu ve evrenselligi degil, bireysel olani
islerler. Bu nedenle en etkili donemleri 1790 ile 1850 yillar ile sinirlandirilan Romantizm

akimi ilerleyen siireglerde yerini yavas yavas diger akimlarin arasina birakmustir (http-15).
“Romantik resimde mistik yalnizligi, doganin yiiceliginin yaninda insanin garesizligini siirsel bir
duyarlilikla bigimlendiren Caspar David Friedrich’in Deniz Kiyisinda Kesis adli tablosunda,
kiiciik bir insan figiirii i¢ yatay renk kusagiyla boliinmiis bir dogal manzaranin kargisinda
duruyor. Resmin kompozisyonu biitiin gelenekleri yikiyor, herhangi bir perspektif derinligi
bulunmaz. Resmin alt tarafinda beyazimsi kum tepecikleri sola dogru genis bir aciyla yiikselen
ince bir kiy1 seridi olusturuyor. Kum tepeciklerinin en yiiksek noktasinda arkadan goriilen siyah
giysili kiiciik insan figiiri resimdeki tek dikey figiir. Friedrich’in adamin iki yaninda yapmay1
tasarladig1 iki teknenin ise {stiinii sonradan boyadig1 biliniyor. Denizin kasvet veren karanlik

kusag1 son derece diisiik bir ufukla birlesir. Tuvalin altida besi bulutlu gégiin daginik yapisina

ayrilmis. Biitiin hatlar tablonun disina dogru yonlendigi i¢in sonsuzluk resmin gergek konusu

haline gelir (http-15).”

Gorsel 2.19. Caspar David Friedrich (1809-10) “Monk By The Sea ” tuval iizerine yaglh boya (110x171.5 cm)
Almanya. (http 28)
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Yukarida bahsedilen resimdeki (Gorsel 2.19) gibi, eserlerde bos birakilan ve boylelikle
cesitli duygusal anlamlar yiiklenen yiizeyler, romantik sanat¢ilarin i¢ diinyaya doniis
siireclerini yansitmak icin siklikla kullanabildigi kurgusal yontemler olarak goriilebilir.
Ciinkii bos kalan yiizeylerin sonsuzluk hissi sunarak izleyicilere hayal kurabilmeleri igin
firsat tanidig1 kabul edilebilir. Bdylece romantik sanatcilar yansittiklari hayal diinyalarinin
devamlarini izleyiciye yiiklerler. Kendilerini acilar ve hayal kirikliklari ile bagbasa diisiinen
romantizm sanatgilarinin tipki bir kitsch {ireticisi gibi isyankar yapiya sahip oldugu
sOylenebilir. Oldugu kosulun ve yasamin otesinde yeni bir yasam mutlulugunu kanitlamak
ve izleyene huzur vermek isteyen Romantizm’in, kitsch gibi arzulanani vermek isteyerek
izleyicide hayranlik uyandirdig:r kabul edilebilir. Yildiz (2020) da kitsch ve Romantizm
iliskisini su sekilde aciklamistir:

“Resim sanatindaki pek ¢ok akimin, zengin iist sinif ile halk arasinda sanatsal deger ve zevk
acisindan bir fark olugmasma neden olmasi ve sanayilesmenin getirdigi, insani sinirlayici
birtakim sebepler, kitschin olusumunda etkili olmustur. Realizme yonelen sanat anlayisi,
idealizmden uzak, giinliik ve gergek olanin hikayesini konu edinir. Bunun aksini isteyen burjuva
kesimi, Ronesans sanat geleneginde ve Klasisizm’de oldugu gibi, var olandan daha yticesinin,
daha giizelinin betimlenmesini arzulamistir. Bu sayede idealize edilmis, sahte kompozisyonlar
olusturulmaya baglanmistir. Bu durum, halkin algisi ile sanat¢i arasinda ugurum olusmasina
sebep olmustur. Kitsch de, resim sanatinda gergekten uzak, abartili renk ve bigimlerde olusturulan
taklit islerle ilk kez ortaya ¢ikmistir. Sanattan zevk almak yerine, hayran olunan zevke gore, s6zde
bir sanat yapilmaya baslanmigtir. Bu estetik deneyimi siradanlasgtirma durumunun gec¢misi,

Romantizm akiminin hakim oldugu donemlere kadar gitmektedir. Halkin burjuva kiiltiiriine

adaptasyonu siirecinde gesitli sorunlar ortaya ¢ikmaya baglamistir (Y1ldiz, 2020).”

Kisaca kitschin Romantizmle iliskisi; kitschin kendi i¢cinde 6zlem duyup 6zendigi
gercekligi giindelik hayattan kopararak gostermesi ve sanatta taklitsel yontemler ile elde
etmesi olarak diisiiniilebilir. Bu cercevede “Siiphesiz, Romantikler, kitsche miras kalan
utancin ilk gilinahkarlar1 olarak diisiiniilebilirler. Onlar kitsche nasil olmasi gerektigini

gosterdiler (http-16).”

2.2.5. Realizm

Gergekligin birebir yansimasini ele alan Realizm akimi da, Romantizm ve Klasizm’e

karsit bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ilk olarak 19. yiizyilin ortalarinda Fransa’da beliren
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bu akim, sanati yapmacikliktan ve kurgusal boyuttaki hayal diinyasi g¢ercevesinden
kurtarmak i¢in gercekleri kendisine ara¢ edinmistir. Realizm akiminda alt sinif ve iist sinif
ayrimi olmaksizin biitiin smiflarin konularina egilim vardir. Gergekei ressamlar siradan
insanlar1 da kompozisyonlarin igine dahil ederek biitiin detaylariyla resmetmislerdir
(Gombrich, 2016, s. 300). Hislerin, maneviyatin ya da ruhsal olanlarin artik konu
edinilmedigi, odak noktasini yalnizca gergekten var olanlar iizerine insa eden Realizm,
betimlemelerini de yine bu sekilde yansitir. Sanat¢1 gercekteki yasama ve halkin i¢inden
olana ¢iplak bir gozle bakarak onu tiim dogallig1 ile birebir eserlerde gosterir. Sanatini
riiyalardan ve hayal alemlerinden beslemenin yerine diinyevi olanlarla gelistirir. Realizm,
hayatin i¢inde, giindelik olana samimiyet duyar. Biitlin yasantilara ve gergegin varligina

sanatta bir ihtimal tanir. Oyle ki;

“Realizm Sanat Akimi, romantiklerin; varligi ve hayati ruhun kaderine baglayan lizumundan
fazla sahsi sanatinin, bir tepki yapmasi dogaldi. Elbette arkasindan bir halk sanat1 gelecekti. Nasil
ki romantizm klasizme bir baskaldir1 sayilabilir ise gercekgilik yani realizm ise, hem klasizme
hem de romantizme bir baskaldir1 sayilabilir. Romantizmin dramatik bigimlere, kaliplara kars1
olan tutumu realizmin yolunu agmistir. Bu akim 19 yy. Avrupasi’nda goriilen toplumsal ve
ekonomik degisimlerden epeyce etkilenmistir. 1839 yilinda ortaya c¢ikan bu akim;
akademilerdeki saygin resim yapitlarina, saygin insanlari, dini konulari, saray ve saray
yasantilarini, segkin kigilerin portrelerini ve dogayr oldugundan daha giizel gostererek giizel
manzaralarin iglenmesi gelenegine karsi ¢ikar. Konu ve lslup bakimindan yasami ve dogayi
oldugu gibi yansitma, bigimleme anlayis1 ile toplumun yasamini gergek boyutlariyla ortaya seren
Realizm anlayisi i¢inde, dogadaki oranlar, plastik degerler, renk ve 1sik degerleri aynen
yansitilmaya ¢aligilir (http-17).”

Gorsel 2.20’de Gustave Courbet’in Un Elekleri adli tablosu Realizme 151k tutmaktadir.
Gilindelik hayatin i¢cinden dogal bir an1 resme konu edinen Courbet, abartilardan ve
stislemecilikten kacginarak herhangi farkli bir egilim ve abartili yontem gdstermeden olay
anin1 direkt oldugu hali ile konu almistir. Eserde hayal {iriinii olmayan bir¢cok detay en
gercekei haliyle belirgin bir sekilde goziikmektedir. Karakterlere yiiklenen hissiyat higbir
kaliba ve giizellik rollerine biirlinmeden siradan bir yasamin en dogal yonlerini yansitmistir.
Oldugu kosulu eserlerde birtakim giysi, esya, meslek, mekan ve giinliik tarz gibi yasam

stilindeki 6geler ile kusursuzluga yakin sekilde 6ne ¢gikaran Realizm, gergekgi yonii ile resme

canlilik performansi katmaktadir.
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Gorsel 2.20. Gustave Courbet (1854) “Bugday Elekleri” tuval iizerine yagh boya (131 cm x 167 cm) Musée)
des Beaux-Arts de Nantes, Nantes. (http 29)

Yasanan bir anin kesitiymis gibi, birebir olusun izlenimini yaratan Realizm akimi,
fotografik bir goriiniimiin etkisini barindirarak gercekligi izleyiciye animsatir (Gorsel 2.21).
Giinlik yasam iginde alt smifin ve {ist sinifin tiim kesiminin sanat eserlerine konu olarak
eklenmesinde ayrimcilik olmaksizin dahil olmasi, gergek¢i ve dogal olma konusunda

Realizm’1 tislup bakimindan netlestirir. Realizm hayal diinyasinin kurgularini bir kenara

koyar.

Gorsel 2.21. Thomas Eakins (1875) “Philadelphia'daki Thomas Jefferson Universitesi Jefferson Tip
Koleji'nde, The Gross Clinic” tuval iizerine yagl boya (240 cm x 280 cm) Philadelphia.
Museum of Art (http 30)
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Yukarida Romantizm ile de iliskilendirilen kitsch etkiler Realizm’le giinliik yasam
tizerinden iliskilendirilebilir. Bu dogrultuda, halkin igine ve gittik¢ce daha asagilara, derinlere
inen Kkitschin, giinliik yasamin bir pargas1 oldugundan real bir resmin i¢inde de tiim gergekligi
ile yer aldig1 kabul edilebilir. Ciinkii dogal olanla toplumun begeni algis1 karsisinda en
memnun goriilebilecek nitelikteki islerin iiretilme ¢abasi, Realizm akiminin 6zelligi olan
benzetme ve isteklere uyma gayretlerinden olusmustur.

Siire¢ igerisinde Realizm’in karsisinda;

“Kavranmasi zor olan giindelik hayat siradan olanla birlikte anilir. Ancak giindelik hayati
tanimlanmasinin hangi ihtiyactan dogdugunun &grenilmesi anlasilmasma katkida bulunur.
Siradan olan ve toplumsal gercekligin bir yansimasi olarak algilanan giindelik hayat pratikleri
onemli ve 6nemsiz bu iki veghenin birbirinden ayristirilmasiyla degerlendirilmistir. Giindelik
hayatin bilimsel ve kiiltiirel ¢aligmalar igerisinde yer almasi kavramsallastirilmasi ¢oziilmesini
kolaylastirmamistir. Ciinkii giindelik hayat fiziksel ve gercekligin yasandig bir alan olarak gii¢lii
bir rekabet alan iiretir. Kapitalizm 6ncesi toplumlara gore kiiltiir endiistrisinin etkisiyle de dogal
akisindan uzaklagan giindelik hayat sanayi devrimiyle birlikte sistematik olarak doniisiime
ugramistir. Moderniteyle birlikte olusturulan haz nesnesiyle ve degisimin sonucu olarak tiiketim
kiiltiriine yakinlasan giindelik hayat kiiltiirii Kitlesel boyutta genislemistir (Gok ve Seckin, 2020,
s. 244).”

Bu boliimde yapilan arastirmalar ekseninde, sanat tarihi igerisinde kitsch ile baglanti
kuran ve benzesen unsurlar oldugu goriilmektedir. Fakat Sanayi Devrimi ve Modernizmle
birlikte, medyanin da etkisiyle kitschin sanattan uzaklasarak evrildigi ve popiilerlestigi
gozlemlenebilir. Ele alinan akimlar sonucunda sanattaki geleneksel arzulara yeni bakis
acilart sunan kitschin yine sanattaki varolusuna siradanligin ve nesnenin arag edilisi ile
baslamakta fayda vardir. Kitsch anlamdan ¢ok gorsellikle alakali olarak, pek ¢ok sanat ve
medya alaninda yer alir. Bunlarin igerisine resim sanatindan reklamciliga kadar pek ¢ok alan
sayilabilir. Bunlar icerisinde ev esyalar1 da olmak iizere nesneler de yer alir.

“Fakat bu nesnelerin kitsch olarak adlandirilan halleri asillarin1 yasatmakla birlikte, o nesneleri
ayn1 zamanda da basit birer imge haline donistiiriirler. Kitlelerin bu eserlere sahip olma istegi,
eserlerin basite indirgenmesine ve onlarin bayagi kopyalarinin veya gereksiz benzerlerinin
yapilmasina neden olur. (...) Kiiltiirlin her gegen giin yozlagsmasi ve popiiler olan seylerin hizla
yayilmasi da Kitsch kavramimi doguran nedenlerdendir. Uretim olmadig1 igin bireyler olan1 kabul
ederler ve bu da kiiltiirel alandaki olumlu gelismeleri engelleyici niteliktedir. Biiyiik bir
cogunlugun belirli nesneleri kabul etmesi ve onlarin pesinden gitmesi, bu durumun mantikli veya

olmas1 gereken sey oldugunu goéstermez. Tium bunlar kitsch’in neden koti olarak
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adlandirilabileceginin birer gostergesi olarak kabul edilebilir (Aydin, 2009, s. 7°den aktaran
Oyman, 2014).
2.2.3. Dadaizm
Zaman igerisinde popiilerlige entegre edilen kitschin aksine Dadaizm, sanatin sanat
kuramlarinca kendine mal edilmesine karsi ¢ikan bir hareket olarak var olur. Bu farkhi
Ozelliklerine ragmen kitsch ve Dadaizm arasinda giinliik yasam, rahatsiz edicilik ve taklit
etme kavramlariyla iligkili olarak benzerlikler kurulabilir. Bu bdliimde kitschin yapi
unsurlarindan kabul edilebilen giindelik yasam, giindelik yasam nesneleri ve taklit etme yolu
ile kendini sanat eserinin yerine koyabilme durumunun kitsch ile iligkili yOniiniin
vurgulanmasi iizerine Dadaizm ele alinmistir. Dada giinliik yasami ve giinlilk yasamdan
nesneleri sanatin bir pargasi olarak kendi kapsamina dahil ederken, kendinden sonraki
donemler i¢in de gilindelik yagamin ve giindelik yasam nesnelerinin sanatta kullaniminin
ontinii agtig1 kabul edilebilir. Sanat eserlerindeki giinliik yasama yo6nelik ayrimlar ve birlesim
noktalari ilk olarak Birinci Diinya Savagi siirecinde Avant-garde hareket olan Dadaizm ve

Siirrealizm ile sekillenmeye baslamistir (Ogiit, 2008, s. 41).

“Dadacilar giindelik hayatin doniisiimiiniin gerekliligini savunmusglardir. Birinci Diinya
Savasimin sosyal yagamda yaratigi ¢okiintii, yikim, kaybolan degerler, otoritelere olan inancin
zayiflamasi ve sanatin bu otoritelerce mesrulastirici olarak goriilmesi ile yaratilan burjuva
smifinin degerlerine yaratici bir bigimde alay ederek saldirmiglardir. Dadacilar giindelik hayattan
alinmig nesnelerle ve nesnelerin kullanim degerini kaybederek yeni bir anlayis kazandirdi. Kolaj
ve fotomontaj gibi tekniklerle de, resimli dergilerden eski mektuplardan, basmn ilani ve
etiketlerden kesilen fotograflar1 baglamindan koparak ironik bir bi¢imde yeni bir diizenlemeyle

manipiile ettiler (Gok ve Aydin, 2020, s. 237).”
Dada’daki sanatsal degere olan yatkinliginimn olup olmadigi diisiiniilmeksizin ¢esitli ve

alakasiz oldugu one siiriilebilen malzeme kullaniminin kitschin 6niinii actig1 sOylenebilir.
Giindelik hayatin kesmekesinden yararlanilan olaylar, kaos ve problemler sanat¢ilar
araciligiyla sanatin konusu olmaya aykiri yontemlerle egilim goéstermistir. Dadaistler,
Romantizm’in de simirlarint gecerek, mantigin ve aklin bir degeri olmadigini yalnizca
gorlinenin  oldugunu savunmuglardir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra siradanlasmig
hayatin, degeri olmayan toplumlarin, gerek goriilmeyen bilginin, yasamin bir anlam

tasimadigini belirtmislerdir (Mustafaoglu, 2019, s. 4).
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Sanatcilar giinliik yasam igerisinde meydana gelen catiskilar1 eylemci bir sekilde ele
alarak, oncesindeki kok salmis algilara karsin farkli agilardan degerlendirmek istemislerdir.
Kavramsallastirilmak istenilen siire¢ karsisinda ilerleme saglamay1 ancak giinliik hayattan
besllenen, yeni yeteneklerin ortaya ¢ikmasina onciiliikk etmekten ¢ekinmeyen liretimler ve
cok yonlii teknikler gelistirilebilecekti (Gok ve Aydin, 2020, s. 244).

Dada sanat¢ilarindan Marcel Duchamp, sanat eserine donistiirdiigii giindelik
pargalarla sanatin kendinden onceki siirecine ters diisecek bir adim atmistir. Sanati kokiinden
sarsan bu adimlar onu kavramsal sanatin da 6nclisii yaparken, sanat ve siradan arasindaki
ayrim kalib1 yikilmis ve geleneksel yaklasimlarin yerini deneysel, arastirici sistemler almistir
(Siirmeli, 2012, s.344). Duchamp i¢in siradan bir nesneyi bile sanat eseri yapan seyin ona
yiiklendigi kavramsal anlam oldugudur. Bu da ancak sanat¢inin diisiince sistemi ile alakali
bir durumdur. Onun i¢in bir sanat yapitina en basindan beri harcanan emegin yerine
sanat¢cinin hazir nesneye ulasip onu izleyiciye nasil tanimladigi daha degerlidir. Duchamp
Dada’da sanatsal 6zellikler barindirmayanin kavramsal degerini savunmustur (http-18). Bu
amagla giinliik hayatin nesnelerini eserlerine ara¢ edinerek onlar1 kendi hikayesinden ve
anlamindan koparma ile yeni kimlikler ingsa eden Duchamp, basit olanla sanatin1 yiiceltmistir.
Kullandig1 malzemelerden biri ise yasam igerisinde kolaylikla bulunabilen seramik bir

pisuvardir (Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22. Marcel Duchamp (1917) “Fountain” (http 31)
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Duchamp’in siradan bir pisuvari oldugu islevin disindaki farkli izahlarla sanat eseridir
diye sunmasi tartismaya agik olarak giizelin ve iyinin, kati olan dogrunun anlamini da
sarsmistir. Ciinkii o bazilar1 i¢in ayiplanma ve utanma durumu ile karsi karsiya birakacak
0zel bir alanmi ihlal eden, mahremiyetin simgesi gibi duran bir pisuvardir. Bu nedenle ki
degisen anlam sanat eserlerinde nesnenin sanatsal giiciinii anlamakta ve kabullenmekte
zorlayict bir hal kazanir. Bir ¢op kutusunun iginden ¢orba igmek ya da reyonda iizerinde Coca
Cola yazan bir sigenin i¢inde ayran gormek istemek gibi.

Kendinden 6nceki akimlarin geleneklerinden uzaklasan eser, sergi komitesi ve izleyici
i¢in alisildik olmayan bir halde olup kitlesel bir bagkaldir1 yaratabilmis, sanatta kurallarin ve
onaylanmanin gaye olarak goriilmedigini ortaya koymustur. Giinlilk yasamin siradan
pargasini sergi salonuna tagiyyan Duchamp ayni zamanda estetik goriiniimiin ve zihindeki
estetik alginin yikiminda da 6ncii olmustur. Ciinkii Duchamp’in takma isimle imza atarak
sergiye gonderdigi bu pisuvar, bir sergi salonunda sergilenebildigi esnada tiim siradanligini
ona atfedilen sanat kimligi ile kaybedecekti. O artik hayatin i¢cinde basit ve ¢ekinilecek bir
durum olmaktan Gteye giderek degisen anlamlarla birlikte sanatin kendisi olabilecekti.

Normalini ve alisildig1 asan bu anlam sanatin kati inanglarini yeniden estetize etmistir.
“Dadaizm, geleneksel sanata karsi olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu olusan olaylari,
kurallarin olmayigini savunan; ve var olan sanat, savas, toplum, gelenek, din ve ahlaki degerleri
reddeden ve bunlart hafife alan bir akimdir. Dadaizm, yaratici ve soyut sanati canlandirma, yeniden
hareket kazandirma arayisi1 igindedir. Dadaistlere gore, Dada bir sanat akim1 degil 6zellikle sanata kars1
duran bir kavramdir. Ciinkii Dadaistler estetik kaygi giitmeyen eserler ortaya koymaktadir (Baskici ve
Sélenay, 2012, s. 37)”

Dada sanatc¢ilarinin toplumun 6zen duydugu degerleri kirici tavirlarla degisime
ugratmaya c¢abaladig ele aldiklar1 konularin bu durumlar1 destekler diizeyde olmasindan

rahatlikla belli olabilmektedir. Onlar toplumun benimsedigi ve sevdigi seyleri rahatsiz edici

hale getirerek huzursuzluk yaratmayi istiyorlardi.
“Akimin amaci modern diinyanin anlamsizligiyla dalga gegmekti. Ulusalc1 ve somiirgeci ¢ikarlar
bircok Dadaist’e gore savasin ana sebebiydi. Burjuva kapitalist toplumun “akil” ve mantik’mnin
insanlar siiriikledigine inaniyorlardi. Bu ideolojiyi, mantig1 reddeden, kaosu ve akildisiligi kucaklayan
bir sanatsal ifade yoluyla reddettiler. Yandaglarina gére Dada bir sanat degildi. Sanat ne anlam ifade
ediyorsa, dada bunun tam tersini temsil ediyordu. Sanat estetikle ilgilenirken Dada estetigi

umursamiyordu. Sanat hosa gitmeyi amaglarken, Dada rahatsiz etmeyi amaglhiyordu (http-19).”
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Gorsel 2.23’°de sanat diinyasinin yildiz1 haline gelmis Leonardo Da Vinci tarafindan
resmedilen Mona Lisa adli tablo goriilmektedir. Ancak tizerine Marcel Duchamp’m sonradan
ekledigi kec¢i sakali ve biyik onu Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa adli eseri olmaktan
uzaklastirarak sanat diinyasindaki biricikligini kirmistir. Herkesi durulugu ve kadinsiligiyla
biiylileyen Mona Lisa, Duchamp’in esere yaptigi bazi miidahaleler ile taklitin kurbani
olmustur. Resmedilen kadin portresinin bir baska sanatci tarafindan altyap: olarak kullanilip
yeniden sergilenmeye hazir hale getirilmesi bir Kitsch 6rgiitlenmesidir. Ciinkii siradis1 olmak
icin kendinden Oncekileri yikima ugratmak isteyen her akim gibi Dadaizmin de bu
dogrultuda, kitschin diirtiileriyle adim atmis oldugu sdylenebilir. Ancak belirtilmelidir ki
Duchamp’in yontem olarak ele aldi bu durum kitschin bagli bagina bir amag i¢in degil, arag
olarak esere sizdigidir. Ciinkii burada Duchamp tarafindan eserin kendinden 6ncekine yaptigi
miidahalesinde yer degistiren cinsiyet ve anlam gibi kavramlar bizlere hangi eserlerin kitsch
olup olmadiklarimin mesajin1 verirken ayni zamanda hangi sanatcilarin kitschi kullanip

kullanmadiklana da deginmektedir.

Gorsel 2.23. Marcel Duchamp (1919) “L.H.0.0.Q, Mona Lisa With Moustache” (http 32)
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“Belki de onun i¢in, var olana en akla gelinmeyecek sekilde bakma c¢abasi, bir ilkedir. Goziin
gordiigliniin ¢ok otesinde diisiinebilmeyi, diisiinmekle kalmayip; benimsenmis algilart kirmay1
ve kirilan algilardan yeni bir alg1 yaratmay1 hedeflemis gibi duruyor. Biyiklar1 yeni terlemis bir
genci andiran lhooq, bir yikimin temsilidir. Ancak bu yikim, bir saldiridan ziyade yeni bir

yaratinin dogum sancilaridir. Duchamp, bu tavri esas alir (Babacan, 2020).”

Goze ve zihne agina olanin sanatla bagin1 koparan Marcel Duchamp “Yikim da
yaratmadir ” savunmastyla sanattaki degerlerin ancak sarsilarak degisip gelisebilecegini 6ne
sirmiistiir (Ozkent, 2020). Dada Hareketinin baska bir sanat¢is1 Kurt Schwitters da
“Sanat¢inin kurguladigi her sey sanattir” seklinde diistincelerini belirtmistir. Buna gore sanat
eserinin plastik degerleri ve konusunun bir éneminin olmadigi ¢ikarimi yapilabilir. Dada
hareketi bu yoniiyle sanattaki sinirlar1 ortadan kaldirarak siradan bir nesneyi dogrudan sanat
yapiti olarak sunar. Boylelikle geleneksel estetige karsi baskaldirir. Kiibizm ile beraber sanat
pratiklerine giris yapan kolaj, asamblaj ve montaj gibi yontemler sanati daha ileri noktaya
tagimis ve nesnenin kullanim alanlarina cogalim katmistir (Payasli, 2018).

Dada’nin aykir1 ve eylemci yoniiyle dikkat c¢ektigi donemde, kitschin de yine ayni
sekilde kendini birtakim savunmalara ¢ekerek Ozgiirliigiinii agirtya daha da ¢ekerek ilan
etmesinden bahsedilebilir. Cilinkii Dada’cilar hirslarla iirettikleri eserlerini  kitschin
duygularindan ve pratiklerinden beslerler. Dada sanatgilar1 ulastiklar1 cocuk gibi ¢izimlerin
sonuglarina kitle dniinde raz1 gelip, kendi ¢irkinlerinin yaratici yonlerini savunmaktaydilar.
Bu nedenle elestiriye agik kitsch ile sanatin kurulu diizenine baskaldiran Dada’nin bu
yoniiyle de yakin bir baga sahip oldugu soylenebilir.

Bu baglamda Berlin’li Dada’cilardan Hannah Hoch’un eserleri iizerinden konuya
iligkin baglant1 kurulabilir. 1916 yilindan beri Dia Dame ve Die Praktische Berlinerin gibi
dergilere dantel ve isleme motifleriyle tasarimlar yapan sanatg1 eserlerinde siklikla kullandigi
yontemlerden biri olan kolaj teknigini tercih ederek giinliik olay ve 6geler arasinda bu sekilde
kurgu olusturmayi1 amaglamistir. Kullanmak i¢in tercih ettigi iinliiler, moda ikonu kadin
gorselleri ve burjuva Kkiiltiirliniin giysileridir. Mankenlere bir propaganda niteliginde
giydirdigi giysiler kadinin toplumdaki roliinii cinsiyet tizerinden ele alir. Gelenek kaliplarinin
disindaki bir sanat anlayisiyla tiretilen eserleri fotomontaj ve grafiksel goriiniim barindirmasi
ile sanat tarihinde tekniksel baglamda da kalicilik kazanmistir (Gorsel 2.24). Sanatg¢inin
caligmalar kiiltiirel 6geler ile irk¢iliga kars1 da bir elestirel tavir barindirir (http-20).
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Gorsel 2.24. Hannah Hoech (1919) “Mutfak Bicagi DADA ile kesilmis Weimar Cumhuriyetinin Bira gobegi”
90x144 cm Politik Kaos Fotomontaj, kolaj Nasyonel Galeri, Berlin. (http 33)

“Zenginlik, oburluk ve bira... Burjuvadan kalan son artiklar bunlar. Diinya savaginin gercege
doniismesine izin veren varlikli ve istikrarli bir kiiltiir. Baz1 sanatcilar geleneksel sanata, bazi
yonlerden savas vahsetinin sorumlusu ve bu savasi yaratan kiiltiiriin bir pargasi olarak bakiyordu.
Ya da o degerleri tasiyan kiiltiiriin bir pargasi olarak bakiyorlardi. Bu vahseti yaratacak
hiyerarsginin olusmasina izin verildigini diisliniiyorlardi. Bu, burjuva siyasetinin bir tiiriiydi
onlara goére. Hoch, bu kolajla kadinlar giiclii konumlara yerlestiriyor. Aslinda bir bakima bu
kolajlar herkesi simiflara ayirmis. Mutfak bigagi kavrami ¢ok gii¢lendirici bir unsur olarak
kargimizda durmaktadir. Bir seyleri kesip bigiyor ve farklilagtirtyoruz. Evimizdeki bir mutfak
bigagt m1 bu? Evcimenligin kiiltiirel degerleri sarsabilecek bir sey olmasi fikri {izerine
diisinmemizi istiyor belki de (http-21).”

Glnliik hayatin olan biteniyle sanatsal tepkimeler yaratan Dada sanatgilari asil
gercekteki varolanlar1 géze kestirerek mutlulugun ve hayal diinyasinin degerlerini bir kenara
itmiglerdir. Onlar igin sanat, izleyici ve toplum arasinda yasanan siirtiismeler, Dada’y1 ortaya
cikarmak icin bash basina yetebilecek diizeydeydi. Bulduklari her olgudan kendilerine

eylemci detaylar arayan Dada sanatcilar1 6zellikle sanatsal diizene ters diigmiistiirler.

“Dadacilar dogaglamada cok ustaydilar. Beklenmedik durumlarda beklenmedik buluslar ve
olusturmalarla karsilasanlar, alistiklar1 diinyay: tersine donmiis goériiyor ve neye ugradiklarini

anlayamiyorlardi. Istenilen de buydu. Sarsilmaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri, kokusmus
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kurumlari giiliing diisiirerek halkin géziinii agmak ve halki bilinglendirmekti. Dada yikiciligindan
ne dil ne sanat, higbir sey kurtulamiyordu. Dada, burjuva toplumunda kék salmis olan ‘degismez’

kdiltiir degerlerinin dokunulmazlig1 inancini yikmak istiyordu (Stirmeli, 2012, s. 338).

Dada’nin sanat lizerindeki devrim yaratan tesiriyle amacina ulastiginin tiim kanitini,

kendinden sonraki akimlarda da gostermeye hazir oldugundan anlayabiliriz.
“20. yiizy1l baginda sanat artik dogadan, nesneden ve onlarin temsil ettigi gergeklikten
ozgiirlesmisti. Cézanne dogayr geometrik formlara doniistiirmiis; kiilbizm zamani ve mekani
gorecelestirerek goriinlisii  parcalamig; Mallarmé ve sembolizm, sdzciikleri, isaretleri
anlamlarindan sokerek striiktiiralizmin yolunu agmisti. Malevi¢ ve siiprematizm, formun sifir
noktasini kesfederek, soyutu ‘kozmik’ bir litopya morfolojisine doniistiirmiis; Kandinski gayri-
nesnel sanatin felsefesini yazmig; Raymond Roussel’in “langue trouvé” edebiyatindan etkilenen
Marcel Duchamp sanat nesnesini de bir “objet zrouvé” olarak tasavvur etmisti. Arkasindan 6teki
ikon kiric1 darbeler geldi. Platon’dan ve Aristoteles’ten beri siiregelen mimetik klasizm berhava
olmustu. Vasari’nin kurdugu Akademi ve biyografik tarih, Winckelman’n kiiltiirel/ulusal tarihi,
Hegel’in teleolojik tarihi, Wolfflin ve Riegl’in formalist sanat tarihleri ¢okmiistii. Sanat, biitiin
onceki patronlarindan, tanrilardan, prenslerden ve burjuvaziden kurtulmustu. Lojikten ve etikten,
bilimden ve dinden, dogruluk ve iyilikten 6zerklesmisti. Bununla birlikte, sanat her ne kadar
nesnellikten armsa da, sanat nesnesi durdugu yerde duruyordu. Avangardin sanat karsitligi ise,
gene sanatin i¢inden gelen bir tepki gibi yorumlaniyor, sanata ickin olan diyalektigin bir tezahirii
olarak goriiliiyordu. Biitiin midahaleler, sanatin kavramlastirilmasina, bilgisine iligkin
epistemolojik miidahalelerdi; sanatin fenomenolojisine, hermeneutigine iliskin miidahalelerdi.
Ontolojik darbeler degil. iste Dada bu siireci nihayetine erdirdi. Sanat nesnesini imha ederek onun

yerine eylemi gecirdi. Sanatin ne oldugunu degil, varligini hedef ald1 (Artun, 2018).”

Sanat artik kati inanglarindan uzaklagsmig, usta tanrilarini kendi elleriyle kenara
koymustu. Dadaizm’in sonunda sanatin 6zgiirliige adimini hizlandiran sanatgilar ise elbette
ki kendilerini bunca emegin kargisinda basarili goreceklerdi. Ciinkii onlar zithgimn, aykiriligin,
estetik bunalimlarin yarattiklar1 olarak, kendilerinden sonrakilere yeni ideallerin temellerini

atarak yol gosterici olmusturlar.

2.2.4. Popart

Sanat, tarihin derinliklerinden cikip giincele odaklanarak yeni fikir ve yaratilariyla
farkl1 kavramlar1 anlamak i¢in iyi bir imkan seklinde kendini hissettirir. Bir konuyu
arastirmak adina kaynaklar fazla ya da az olsun dnemsiz ve siradan olandan bile gézlemci

olarak anlam ¢ikarmak yine de ciddi bir sorumluluktur. Her akim kendinden dncekinin yaniti
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olarak dogar. Bu dogrultuda Popart’in da toplumun ilgisini ¢ekmek i¢in popiilerligi sanata
empoze ederken burada tiikketim hazzini ele aldig1 kabul edilebilir. Popart’ta medyanin ve
tikketim kiltliriintin etkisiyle aktarilmak istenen duygular etkili olsa bile, bu boliimde ele
alman durum Popart’in kullandig1r nesnelerin giindelik yasamla iliskisidir. Boylelikle
denilebilir ki; araya kaynayan duygular kacinilmaz olsa bile Popart sanatgilart da tipki
Dada’cilar gibi gergegin biiyiisliniin pesinde olmuslardir.
Popart sanatgilar1 {irettikleri ¢alismalarda psikolojik ve duygusal ifadelerin
gerekliligini reddederek, medyanin popiiler ve ikonik parcalarini ele almiglardir. Market
rafinda duran herhangi bir iiriin bile onlarin eserlerine igerik olmaya hazirken malzemelere
yeni roller vermek yerine, yalmizca oldugu anlamlarla nesneyi sanatin iginde
karistirmiglardir. Bir konserve kutusu ele alinip degerlendirilmeden 6nce de sonra da ayni
kimlige sahiptir Popart sanat¢ilar1 i¢in. Bu pargalardan olusan eserler yalnizca biraz daha
parlatilmis, canli ve marjinal renklerle tekrardan kurgulanmis, absiirt detaylara sahip
olmuslardir. Kompozisyonlarinin kendilerince estetikten taviz vermedigini savunan Popart
sanatgilari, yiiksek sanat ve algak sanat ayrimini ortadan kaldirmay1 hedeflemektedirler.

Ciinkii onlar sanatin herkese ulasilabilir ve goriiniir olmasini istemislerdir (Arsenoglu, 2020).

“Boylece pop, sanattan ¢ok, soylu sanata kars1 bir tepki, bir samata karakteri tagir. Bir bakima
sanatg¢l ile g¢evresinin uzlagmasidir. ‘Amerikan kentsoylu sanati’ olarak bilinmesine karsin,
gercekte kentsoylu sanatini elestiren ‘meta’ karakterini tagiyan bir genglik kiiltiir hareketidir. Bu
yiizden bir devrim niteligindedir.” (Biirger, 2004, s. 124’ten ak Sahiner, 2008, s 140)

Eser i¢in renk, kavram, malzeme ve teknik birtakim 6zelliklere yeni sesler getiren
Popart akiminin, sanata siddetli bir ifade kazandirdig1 da 6ne siiriilebilir. Bir siire emek ve
zamanla elde edileni kendinden sayan sanat i¢in makinalarin, hizli ve cogaltilabilir seri
iiretime yonelik yontemlerin benimsenmesi Popart’ta gozden kagmaz. Sanatcilarin tercih
ettikleri yontemler icin bu sebeplerden otiirii tekrar ve taklit siklikla karsilasilabilecek

konumdadir. Popart akiminda tiim bunlar adina sanat¢1 kendine gerekli kosullari arar.

“Sanayi Devrimi’nden sonra, Popiiler kiiltiir, kapitalist sistemin bir {iriinii olarak var olmustur.
Kapitalizm celigkilerle dolu bir diizendir. Bu diizende, iiretim gittik¢e toplumsallasir, oysa tiretim
araglarinin 6zel miilkiyeti geregince, milyonlarca insanin toplumsal emeginin {iriinii, birkag
kapitalist tarafindan gasp edilir. Bir diger unsur ise, asir1 iiretimdir. Asir1 tiretim, yoksullugu
arttirmasinin - yani sira tliketimi desteklemek zorundadir. Popiiler kiiltiir, bu amacmn

gerceklesmesi, sistemin kendini var edebilmesi icin olusturulmustur (Ogiit, 2008, s. 2)”
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Bunu en iyi destekleyebilecek kosullardan biri ise medya karsisinda sanatin yayginlik
kazanir hale gelmesidir. Sanat¢ciya sunum ve sov yapma payt birakan, kendilerini
tanitabilmeleri i¢in imkan saglayan ¢esitli ticari yontemler ve medyada ilgi toplayan aktiflik,
Popart sanatgilarinin giicline hiz katmistir. Popart’in duygulara hitap eden yoniiniin medya

tarafindan topluma aktarildig1 kabul edilebilir:
“Pop Sanat, sanatin daha genis kitlelere ulagabilmesi igin 6ncelikle popiiler kiiltiir ile etkilesime
gecilmesi gerektigi diisliincesinden yola cikar. Etkilesim i¢in popiiler kiiltiiriin en ¢ok ilgi
duydugu, begendigi veya tiikettigi seyler ile baglanti kurmak gerekmektedir. Popiiler kiiltiiriin
tilkettigi seyler ile ilgi duydugu seyler arasindaki iligki, 6zlem duyulan seylerle olanaklar
arasindaki uyumsuzlugu her zaman igerir. Tiketim endistrisinin en ¢ok etkiledigi toplumsal
kesimleri, tiiketim olanaklar1 kendi i¢inde yeniden siniflarken popiiler kiiltiiriin begeni igerigini
de belirler. Ozlem duyulan tiiketim nesneleri ile bunlari iireten kiiltiiriin icerigi arasindaki
iliskinin koptugu yerde kitsch ortaya ¢ikar (Muraz, 2009, 7-8’den aktaran Sahin, 2016, s. 21).”
Yukaridaki paragraftaki goriiste de oldugu gibi Popart’in ele aldig1 goze batici pargalar,
detaylardaki kitsch gortiniimiinii farkedilir kilar. Bununla birlikte Popart sanatta olusan Kitsch

diizenlemelerde, liretilen eserlerin sanat i¢indeki varligini tekrardan irdeleterek, begeni ve

isteksizlik duygularinin sorgulanmasini da beraberinde getirebilir.
“Kapitalizmin hazirlayip sundugu kitle kiiltiirii, toplumun arzulariyla sanattaki yerini bulur. Yine
kitlelerin ilgisini ¢ekebilmek ve hosnut edebilmek igin ortaya c¢ikan popiiler kiiltiir meselesi
Popart’ta ciddi sekilde kendini topluma kabullendirebilme yetenegini barindirir. Burada Bati
dilinden Tiirk¢e’ye gelen popiiler kiiltiir kelimesi genelin segtigi anlamiyla bizi karsilar. Ancak
kimilerine gore halkin benimsedigi ya da kitle kiiltiirlindeki anlamla bizi kendine c¢eken
popiilerlik arasinda fark vardir. Popiiler kiiltiir halkin kendi se¢imleriyle belirlense bile ikisi de
birbirinden farkli degerleri temsil eder. Halk bir yanda yalnizca arzulayabildigi seyleri kendi
icinde popiilerlestirirken, kitle kiiltiiriine dayali popiiler kiiltiir ise fedakarlikla birlikte sinifsal
fark one siirmeksizin arzulara esitlik sunar. Popiiler olan1 toplumun 6niine serer. Ciinkii kirsal ve
tagra bir alanda yagsayan bireylerin, hi¢ duymadiklar1 pahali markalarin {irinlerini talep etmek
isteyecekleri andaki ulasilamazlik ve bilgisizligin g¢aresizligi bile 6rnek verilebilir bu duruma
(Ogiit, 2008, s. 11).”
Popart’in popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiriniin 6zelliklerinden beslenirken ayni
zamanda, toplumdaki begeniyle iligkili imgeler de iirettigi gdzlemlenebilir. Bu noktada

hayallere destek ¢ikan kitsch’in su tanimina déonmekte fayda vardir:

“Kitsch sanat1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmasindan dolay1 genelde 6zgiin ve marjinaldir. Ama

bazen sanat tiriinlerinin ¢irkin birer kopyasi olarak goériilmektedir. Olumsuz ve kurallarin
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yoksunluguna bagli olarak kitsch koti bir sanat dali olarak da goriiliir. Buna karst Milan Kundera
‘Higbirimiz kitsch’den tamamiyla kacacak kadar superman degiliz’ diyerek artik herkesi

etkileyen kitshcin dnemini vurgulamistir (http-22).”

Bu dogrultuda popiiler olanla birlikte toplum begenisine hitap etmek adina Popart’in
kitschle yakin iliski kurdugu 6ne stirtilebilir. Clinkii caresizlik i¢cinde hayal ettigi bir degeri
elde edebilmenin arzusuyla ¢irpinan bireye, devamli ¢oziimler arayan Kitsch, teselliyi gercek
ve orijinal olanin kopyalarini iireterek verir. Kitsch, aglamasin diye ufak tefek hediyelerle
susturulan masum bir ¢ocuk olarak goriir alicisini. Elde edemedigi seylere ag bir birey i¢in
hazirladig1 yalan ugraslar ise burada kitschin Popart igindeki abartiya ulagsmis diinyasini bize
daha yakindan tanitir. Amag igerisinde bir¢ok birey ic¢in imkansizlik gibi duran havali,
yiiksek maliyetli, pahali her birsey kendi yolunu belirleyip, hedefini aliciya vardirmak adina
kitle iletisim araglarinin faydali yonlerini kullanir.

Bu siiregte popiiler kiiltiiriin ve kitle kiiltliriiniin medyay1, reklamlar1 kullanmasina
sanat acisindan bakilacak olunursa; reklamin sanat ile karsilastirilmamasi gerektiginin
kanisina varilabilir. Ciinkii reklamciligin sanat olmadigini iddia edenler sanatin ¢ok degerli
bir hazine oldugunu savunduklarindan dolay: sanata toz kondurmak istemeyen, sanatin yiice,
reklamin ise sadece ilgi ¢ekici bir ugras oldugunu one siirenlerdir. Ancak sanat ve reklam
arasinda fark edilmek istenmese de yiiksek bir bag vardir. Uriinler her ne kadar pazarlanip
satilma arzusu igerse de reklamlar Popart akiminin kurucularidir. Ciinkii reklamlar 1960’larin
sanati ile birlesip Popart’1 daha gekici hale getirmislerdir (Yilmaz, 2006, s. 374-382).

Gorsel 2.25’de reklamin satis hedefini 6n plandan geriye iterek izleyiciyi
kompozisyonun igine sanatsal bicimde alan bir tanitim goriilmektedir. Deniz kiyisinda ¢iplak
haldeki iki kadin figiirii sirtlar1 seyirciye doniik sekilde simetrik oturmus sag ve sol yone
bakmaktadir. Gokylizii ve denizin birlikteligi karsisinda bronzlagmaya c¢alisan bedenlerdir
bunlar. Ancak burada ilgiyi ¢eken sey kadinlarin miikemmel hat ve goriiniimlere sahip
oldugundan ziyade reklamin ne denli sanatsal bir iislup tasidigidir. Birinin sirtinda
sekillenmis siyah ¢izgisel motif digerindeyse beyaz...Kollarindan asagiya kalcalarina dogru
kivrila kivirila adeta bedeni oksayarak inen bu motifler slogan niteligini kendinde

barindirarak, Pevonia’nin ‘beden, ruh ve zihin’ i¢in {iretildigini de 6ne siirer (Yilmaz, 2006,

5. 386).
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Gorsel 2.25. Pevonia, viicut kremi reklamu. (http 34)

Bir reklam afisi nasil sanattan besleniyorsa, sanat calismalarinin da reklamlarin
ozelliklerinden yararlanildig: goriiliir. Bu durumun sebebi ise, sanatin kendini devamli olarak
pazarlama ve one ¢ikarma istegi olarak one siiriilebilir. Popart bireyin ilgisini en ¢ok hangisi
cekebilecekse onu ele alir gogu zaman. Bu konuyu érnekleyebilecek Andy Warhol tarafindan
1962 yilinda iiretilen Corba Konservesi (Campbell’s Soup Cans) ali calismasi gorsel 2.26.
gorselinde goriilmektedir. Andy Warhol bu ¢alismasini elle boyasa bile, ¢alismada mekanik
bir goriintti elde etmeyi amaglamistir. Adeta kopyalama kiiltiirtintin izlenimini yaratan eserin
sanattaki tek yontem, tek malzeme algisin1 kasitli olarak yikmak istedigi kabul edilebilir.
Oyle ki sanat eserine hazir nesnenin boylesi kopyalanir sekilde dahil olmasi sanat diinyasinda
sasirtict bir etki yaratmistir. Ciinkii yiice olarak goriilen sanatin giinliilk yasam igerisindeki

siradan bir malzeme ile bir arada olup, ticaretle iligkili olarak one siiriilmesinin kabulii zordu
(http-23).
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Gorsel 2.26. Andy Warhol (1962) “Campbell’s Soup Cans (Campbell’in Corba Konserveleri)” (http 35)

Warhol’un ¢aligmasinda oldugu gibi, giincel yasam igerisinden ayristirdiklar1 konu ve
parcalar1 dikkat ¢eker sekilde isleyen Popart sanatgilart genellikle yeniyi iiretmek yerine
halihazirda bulunan imgelerin iizerinden sanatsal denemeleri tercih etmislerdir. Bunlar
brogiirler, reklamlar, afisler, karikatiirler ve fazlaca kitlenin hosuna giden iki boyutlu
imgelerdir. Siire¢ i¢cinde giizel sanatlarin disinda kaldigina inanilan kitschin ise tekrardan
Popart zevklerinin alanina dahil olduguna deginilebilir (Kulka, 2014, 150).

Yalnizca fir¢a darbeleri yerine hazir olanlarin olusturdugu serigrafi yontemlerini tercih
eden sanatgilarin karsisinda geleneksel sanatin degerlerini kabullenen Modernist sanatgilar
bu duruma tepkisini gosteriyor ve ortaya c¢ikan eserlerin “kitsch” olarak yorumlanmasina
sebep oluyorlardi. Belki de bir eserin kitsch sanilip sanilmamasinin altinda yatan durum kars1
tarafa nasil bir motivasyon verip vermedigiyle ilgiliydi. Herhangi bir eserin sanatsal kodlarini
kendince algilayip tanimlayan izleyici i¢in bu durum, yalnizca bireysel begeninin toplum
karsisinda ¢cokluga doniismesiyle ilgili olabilir (Cenk, 2021).

Kalabaligin farkindaligin1 kendine popiiler gii¢ ile kazandirmak isteyen Popart akimi
i¢in sunlar da sOylenebilir: Reklamlarin arasinda eserlerin sanat¢i yolu ile donem i¢indeki
anlayisini belirgin bir sekilde sunabilme becerisi Popart’in ugraslar1 arasindadir. Sanatcilar
iiretmenin pesinden gelen pazarlayabilme coskusunu bir¢ok kayginin beraberinde tasirken,
kapitalizm giiclii bir etkiye sahiptir. Bu sanatin neredeyse temsili haline gelen medya
imgeleri, tinliiler diinyasinin g¢ekici ve seksi yonleri, biranda patlayan kitle iletisim araglari

Popart akiminin heyecan duydugu konulardir (Gorsel 2.27).
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Gorsel 2.27. Andy Warhol (1964) “Turkuaz Marilyn” (http 36)

Sanatcilar bireysel yasantilarindan kopardiklart kavram, imge ve kisileri istedikleri
tarzda sekillendirmislerdir. Andy Warhol’un Marilyn Monroe 6rneginde de farkedildigi gibi,
“onlar1 o kadar popiilerlestirip hayran olunacak seviyeye getirmislerdi ki, 6ldiiklerinde bile
hem Popart akimmin hem de diinyanin ilk giinkii gibi degerli bir imaji halinde
kalabileceklerdi (Ghose, 2015, 51).”

“O iinlenmis, kahramanlastirilmis ¢agdas ikonlarin imajlarini alaysi bir dille sunarken bu
eglencelik yiizlerin ardindaki masumiyeti ya da dranmu ortaya koyuyordu. Sanki soyle soylityordu
insanlara; “Bu kadinlarin arketipi sizin igin yeterli mi?”” Warhol’un bu imajlar1 daha sonra farkli
renklerle ve formatlarla tekrar tekrar sunmasi, milkemmel bir alaycilik ve saplantili bir tekrarla
ayn1 resimsel diisiince i¢in farkli bir vurguda ortaya koydugunu gosterir (Sahiner, 2008: s. 24-
25)”

Tekrarcilik, hayranlik uyandirma, masumiyet ardindaki dram gibi 6zellikler, kitsch
sanatin benimsedigi 6zellikler olarak kabul edilerek, Popart ve kitsch arasinda manevi bir
bagin oldugu da sdylenebilir. Bu baglamda bagimsizligin1 mekaniklestirmek istedigi sanatla
ilan etmek isteyen Warhol, sanatin artik siradanlasmis olanaklarina ¢izgi ¢eker. Sanattaki
deneyimlerini, iizerine yogunlastig1 tekrar ve buna bagli olan zamansal hizdan toplar. Warhol

i¢cin sanatta hiz 6nemlidir. Onun i¢in sanatsal degerler kesfedilmeye, yeni ara¢ ve gabalara

hep agiktir. Cilinkii onun goriisiindeki insan giiciiniin artik sanattaki ticarilesen makinaya
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dayal1 giice yetisemeyeceginden soz edilebilir. insanin yalmzca kendi beceri ve yeteneginin
azmi ile elde ettigi eser olusum siireci bir makinanin gosterdigi olusumla ayni tutulamaz.
Burada hiz kavramini1 devreye sokan sey makinalarin sanattaki insan giiciiniin 6niine azimle
gectigidir.
“Warhol kendini seri tireten bir makine olarak tanimlar ve atdlyesine de Fabrika “Factory” adini
verir. Fabrikasinda ¢aligan bir makine gibi sanatta seri liretime gecen sanatgi, popiiler kiiltliriin
simgesi haline gelen {nliilerin de portrelerini ¢ogaltmaktadir. Bu durum Duchamp’in
disiincelerinin  bile Otesine gegerek, insant da makinede {iretilmis bir hazir nesneye
doniistiirmektedir. Warhol sanat diinyasinda bir makine olarak var olmaya galigsmaktadir.
Makinenin seri {iretimini ve duygusal olarak iiretimiyle bag kurmayisini rol model almaktadir.
Sanat¢1 bir makine gibi duygularindan kendini tamamen soyutlayarak seri iiretim siirecine girer;
bu siirecte duygulara yer yoktur. Sanat¢inin, tinsel varligi eserlerde bulunmaz. Sanat¢i hazir
nesneyi bir makine gibi tekrar {iretmektedir. (...) Duygusuzlasma Warhol i¢in makine olma
yolunda yegéane 6zelliklerden biridir. Kendisinin sadece islevsel bir yapiya doniismesi gerektigini
savunuyordu. Amaci bir makine gibi sadece iiretim siirecinde var olmak ve is bittiginde bir
makine gibi goriinmez olmakti. Endiistriyel bir sanatgiya dontisen Warhol, kendisini yalin olarak
bir makine gibi tammlamaktaydi (Celebi, 2021, s. 52).”

Bu baglamda Popart akiminda kapitalizmle iligkilendirilen izleyicinin/alicinin
duygularina hitap ederek, onlar1 etkileyisi, Andy Warhol’un kendini makina olmak
istemesiyle celiskili olarak diisiiniilebilir. Genellikle duygulara hitap eden kitsch icin de
Andy Warhol’un tiiketim ve seri tiretime odakli sanat anlayisiyla baglanti kurmasi1 Warhol’un
caligmalarindan ayrilir. Yine de belirtmek gerekir ki; genel olarak kitschte yogun duyguculuk
0zelligi bulunsa bile baz1 durumlarda hi¢bir duygu odakli olmamasi da s6z konu olabilir.
Ciinkii bazen de kitsch de sadece goriintiiden ibaret olabilir.

Mariyn Monroe’nun tamitim fotograflariyla da bircok farkli serigrafi iireten Andy
Warhol, kamuya mal edilmis bir sanat¢inin kimliginden yeni bir Aziz liretmistir. Marilyn
Monroe’un her yoniinii bir metaya doniistiiren Warhol, Popart’in bireyi sanatsal bir tiikketim
nesnesi haline getirdigini gostererek, kendi sanatina kapitalist ve elestirel bir hava katmistir
(Ghose, 2015, 52).

“Warhol bizi estetikten ve sanattan kurtarmistir... Warhol, yaratict eylemden kendini ¢ekerek,
sanatin Oznesini, sanatgiy1 ortadan kaldirma yoluyla en u¢ noktaya gitmistir. Bu mekanik
ziippeligin arkasinda, aslinda nesnenin, gostergenin, imgenin, simiilakrin, degerin giiciiniin
tirmanmasi, fiiliyata doniismesi yatmaktadir ki bugiin bunun en iyi 6rnegini sanat piyasasi

olugturmaktadir. Bu, seylerin gercek olgiitii olarak iicretin yarattig1 yabancilasmanin ¢ok Gtesine
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uzanir: Bizatihi piyasa kavramini pargalayan ve ayni zamanda sanatin eseri olarak sanat eserini

ortadan kaldiran bir deger fetisizmi yasiyoruz (Baudrillard, 2012, s. 58-59).”

Gilnliik yasam icerisinde popiiler olana duydugu ilgi ile beraber tiiketim ve ticari
kaygilar1 da kendine g¢eken Popart, kitsch i¢in de bir merak uyandirmaktadir. Kitschin
hoslandig1 renklilik, hizli ve kopyalanmis tiretimler altinda yatan sanata doniisebilme ¢abasi

buna 6rnek olarak goriilebilir (Gorsel 2.28).

Gorsel 2.28. Andy Warhol, Marilyn Monroe. (http 37)

“Kapitalizm, varolusunu siirekli degisime borgludur. Biitlinliigti bir kolaj veya mozaigi andiran
popiiler kiiltiirel gdstergeler, farkli begenilerin ortak bir bilesimidir. Sanatin estetik boyutuna
katilimi saglayan “gdérme” duyusu, bdylece tiim derinliklerinden arinip, yiizeysellesir. Imge,
tizerinde diisiiniilmeye deger bile bulunamaz. Andy Warhol’un resimlerinin sadece ylizeyine
bakilmasmnin kendisini anlamak i¢in yeterli oldugunu ifade etmesinin altinda yatan gercek budur
(Ogiit, 2008, s. 11).”
Boylelikle Popart’in giindelik yasamda karsilasilan nesnelerle birlikte popiiler imgeleri
sanatin i¢ine katmasiyla yaratilan kirilmanin sanat kavraminin anlamini da degistirdigi 6ne

stiriilebilir. Temsil ve kavramsal temsil bigcimleri yayginlasir. Tuval, boya ve geleneksel

malzemeler disinda her tiirlii malzemenin sanat ¢alismalari tiretmek i¢in kullanildigr goriiliir.
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Dadaizm’le birlikte yaratilan kirilmanin ardindan, Popart’la gelen baska bir kirilmayla da

kabul edilebilir ki:

“Her tiirlii nesne sanat yapiti olma 6zgiirliigiinii elde etmistir. Popiiler, kitsch ve giindelik olan
sanat nesnesi ya da konusu, temsil 6zelligi kazanmistir. Sanatin estetik kriterleri muglaklasmus,
yasam estetiklesince estetigin ne oldugu ya da olup olmadig: tartisma konusu olmustur. Temsil
stirekli simdi ve ani igeren bir siire¢c olmustur. Bu bakimdan gerceklik algisi temsilde
indirgenmistir. Simiilasyon gercekligin yerine gecerek alict iizerinde anlam ertelenmesi ya da
anlamin kurulamamasina neden olmugtur. Anlam yapit {izerinden degil, alic1 {izerinden temsil
edilir olmusgtur (Alp, 2013, 58).”

Giindelik yagamdan her nesnenin sanat olayinin igine girmesi demek ayni1 zamanda her
seyin metaya doniisebilme olasiligini beraberinde getirebilir. Sanat konusunun igerisine giren
ve alani genisleten bu kirilmalarin, kapitalist toplum yapisinin i¢inde farkli anlamlarin
olugsmasina katki sagladigi kabul edilebilir. Kapitalist sistemde, sanat toplumun her
kademesine ulasarak, popiilerlesme isteginde bulunabilir ki bu da “Kitsch ve Kitsch’in
cogalimi dahil olarak simiilasyon estetigi yiiceltilir (Ogiit, 2008, s 11).”

“Boylece nesneler, giincel yasamlarindaki siradanliklarindan Gte, yasamsal olanin izini
barindirdiklar igin bir diislinsel 6nerme de sunarlar. Bu baglamda Beuys; sanatin yagamin ta
kendisi oldugunu vurgularken, nesnelerle kurdugu iligkiyi de yeniden tanimlar. Nesneler salt
yasamsallik barindirdiklart i¢in keyfi olarak konumlandirildiklarinda dahi anlamsal bir dizge

olustururlar sanatgiya gore. Aslinda nesneler diiz-anlamlarinin yanisira yananlamsal olarak yeni

bir 6riintii kurarlar (Sahiner, 2008, s. 152).”
20. yilizyillda medyanin toplumu etkileyerek, bir algi operasyonu yarattigi kabul

edilebilir: “Medya” kavrami, eglence, tiiketim iirlinleri, bilgileri ve bilincini {ireten
endistrileri belirtmektedir. Medya, yaydig: ideolojiyi halka kabul ettirebilme potansiyelini
tagir. Tliketim olgusunun yarattig1 miikemmel satrang tahtasi lizerinde, bir satrang tasi gibi
kontrol edilen insan varligin iiretir (Ogiit, 2008, s. 24).”

Bu baglamda Cleas Oldenburg’un giindelik yasamdan islevselligi arindirilarak devasa
boyutta tasarlanmis nesne heykelleri dikkat ¢ekmektedir. Bu heykellerden biri olan Diisen
Koni isimli ¢aligmasi 1siya karsi erime ve seklinin kaybolmasi durumunu yasayan tiikketim
kategorisine girebilecek dondurmanin kiilahiyla birlikte devasa boyuttaki tasarlanmig halidir
(Gorsel 2.29).
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Gorsel 2.29. Claes Oldenburg ve Coosje Van Bruggen (2001) “Diisen Koni” Almanya. (http 38)

Sanatcinin eserde heykellestirerek yansittigi kalicilik durumu, yok olmasi beklenen
malzemenin bi¢imini ve detaylarini korumaktadir. Amerikan kiiltiiriiniin gosterisini yapan
biiyiik capli bu heykel ayrica Popart anlayisini da kentte ylicelterek destek ciktigi da
sOylenebilir.

Bunun yaninda bireyi tliketime cagiran maddenin yaydigi kapitalist algi hissi,
izleyicide baskinlik gosterir. Amerika’nin 1950°1i ve 1960’11 yillarda yaydig: Kapitalizm’in,
sanatin degerlerine zenginlikler kattigi da kabul edilebilir. Sanatta yasanan birtakim
kirtlmalar bu tarihlerden sonra sanata zenginlik katarak 6zgiirlestirirken, sanat artik rahatlikla
da elestirilebildiginin farkindadir ve bu farkindalikla yeni kirilmalar yasamaya devam eder

(Ghose, 2015, s. 49).

2.2.4.1. Tiirkiye’de Pop Sanat ve Kitschlesme

Popart’in Batili iilkelerde 1950’11 yillardan 1980’11 yillara kadar genis bir etki ve ilgi
alan1 yarattig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de ise Popart 1970’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren
Batili devletlerde oldugu gibi kitle iletisim araglar1 ve seri iiretimin benimsendigi zamanda

goriilmeye baslamistir. Pop alaninda eserler iireten Tiirk sanatgilar basta Bati’daki konu ve
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yontemleri sanatlarina uyarlamaya yonelseler de, sonrasinda bu sanat¢ilar Tiirk kiiltiiriiniin
cesitli 6gelerine yonelim gostermislerdir. Figlir ve olgularmi Tiirk kiiltiirlinlin marjinal ve
mizahi paylarindan kendilerine ¢eken Tiirk Popart sanatgilari, tipki Bati’da oldugu gibi Tiirk
Pop sanatina da elestirel bir hava katmislardir. Tiirkiye’de Popart, siyasi, geleneksel ve farkli
sanatsal objeler gibi bir¢ok olgularla sanat diinyasinda yerini almistir (Toptas, 2017, s. 442-
443).

Tirk kiiltiirtiniin 6zellikle yerel benliginden faydalanarak eserler iireten Tiirk Popart
sanatgilari, genellikle ¢esitli cografyalarin etnik yapi, dini ya da siyasi konularindan malzeme
cikarabilecekleri detaylari ele almiglardir. Onlar igin kiiltiir ve Popart’in birbirleri ile iliskili
oldugu bu dogrultuda gozlemlenebilir. Bunu destekler nitelikteki islerin kapsaminda
Popart’in manevi, inangsal, dikkat c¢ekici ve ciddi etki yaratacak parcalardan beslenmesi
yatmaktadir. Bu baglamda sanatcilar siradan nesnelerin kendine has anlamlarini
degistirirken, Popart’in artik ikonik ve popiiler olan pargalarinin yerini, daha kitsch ve
siradan olanlarla degistirdigi de kabul edilebilir. Bu konuda Toptas (2017: 3) su sekilde
belirtmistir:

“Tiirkiye’de 1960-70°1i yillarin iki 6nemli olgusu vardir. Bunlardan biri “arabesk” digeri ise
“star” kavramidir. Arabeskin popiiler kiiltiiriin bir alt katman1 olarak hem toplumda hem de ¢esitli
sanat dallarinda etkili oldugu goriilmektedir. Sinemadan miizige birgok sanat dalinda popiiler

olan kisiler i¢in kullanilan “star” kavrami popiiler kiiltiiriin bir sonucu olup Tiirk toplumunun
kiiltiiriinde ve dolayisi ile sanatinda etkili olur (Toptas, 2017, s. 435).”

Tirk Popart resim sanatinda sesli bir yap1 ortaya koyan arabesk tavir, kelime

yoniinden su sekilde agiklanmastir:

“Arabesk kelime olarak sadece melez bir miizik tiiriinii degil, ayn1 zamanda o dénemin yeni
kentlilerinin hissiyatin1 tanimliyor, kirsaldaki yasama duyulan nostalji, kayip ve 0Ozlem
duygulariyla karigik, yenilgi ve kaderciligi karakterize eden bir durumu da anlatiyordu. (...)
Masumiyetini koyden sehre kagtiginda kaybeden kadin figiirleri, yozlasan erkekler, icli
sarkilartyla pavyonlarda kiiskiin hayatlar yasayan sarkicilar, zengin Istanbul’lu kiz ile tagradan

gelmis fakir delikanli gibi kavusamayan sevenlerin hikayeleri bu filmlerin vazgegilmez 6geleri

oldu (Demir, 2013).”
Boylelikle kabul edilebilir ki; “Pop Art tiim bu yonleriyle ilk defa; giinliik hayatin

icinde kaybolanlari, siradani, ikinci kez bakmadan hatirlanmayacak olanlari 6nemli ve
animsanir hale getirmeyi basarmistir (Deniz, Suna, 2020).” Ogiit (2008, s. 7-8) de Tiirk Pop

Sanatiyla popiiler kiiltiiriin baglantisini su sekilde agiklar:
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“1960’11 yillarda, Pop Sanat akimina 6nciilitk eden sanatgilar, sanat ve giindelik yasam arasindaki
bu belirsizligi ve popiiler kiiltiirii, eserlerinde tiilketim metalarin1 kullanarak belirtmis, kitleleri
pesinden siiriikkleyen markalarla veya film yildizlartyla, daha dogrusu medyanin parlattig
ylizyihn tanrilariyla adeta alay etmislerdir. Bu devrimsel sanat hareketi, post modernizm
doneminde popiiler kiiltiiriin yarattig1 tilketim toplumunun, gostergelerle dolu yasam bi¢imini

oldugu gibi yansitarak, bu gercege isaret eder.”

Giindelik hayat, medya ve sanat diinyasinin yildiza doniismiis karakterlerini arag
edinerek, onlarin ¢ogunlukla biiyiileyici, cilveli, derbeder ve sehvetli gengliklerini ele alan
Popart sanatcilari, sanata popiilerligi entegre ederken sohret adina da sanatta uzun vadeli
olunmasi beklenen ¢oziimler aramistir. Boylelikle onlart siirekli hatirlanir kilarak, akip giden
zaman karsisinda yastyor hale getirmeyi planladigi kabul edilebilir. Bunu yaparken sanat
diinyasinda kitle ile sekil almis popiiler bir algi ortaya atmislardir. Bu noktada Tiirk Popart
sanat¢ilarinin da gelip gecici zevklerin ve heyecanlarin esigindeki kitsch ile birlikte zihinde
sanat i¢in alisitlmamis bir yer agarak yine sanatin aldatici ve harcanabilir oldugunu da 6ne
stirdiikleri sdylenebilir. Ciinkii kitschin Popart’t da arasina alarak daha giiclii etkilere sahip
olabilecegi belirtilebilir.

Kitsch ve Popart’in birbirleriyle olan iligkisine pek cok Popart caligmasinda
rastlanabilir. Tiirk miizik sanatinda “star”” kavramini kucaklayarak giindelik hayatta medyada
karsilasilabilir bir figiir olan Biilent Ersoy, gorsel 2.30’da Giilslin Karamustafa’nin 1980’11
yillardaki bir ¢aligmasina figiiratif acidan dahil olurken, Tiirk Popart sanatinda farkli bir
karsilama ile agirlanmistir. Ersoy’un sakaci, esprili, dogal, gergekei, seksi ve yogun duygulu
yonlerinin eserde arabesk kiiltliriine gondermelerde bulunmasi géze ¢arpar. Yiiksek sanatta
zaman zaman alayci isluplarla arabesk kiltiiriine karst kitsch kavramina deginen
sanat¢ilardan biri olan Karamustafa, izleyiciyi etkilemek adina tipki kitsch gibi dikkat
¢cekmesini bilen kavramlarin ustaliginin izini stirmiistiir (Demir, 2013).

Giilsiin Karamustafa’nin {rettigi resimlere Yesilcam film sahnelerinin etrafa
kendinden ge¢cmis gozlerle bakan romantik kadin ve erkekleri, boncuklu takilari, ¢igekli
flanel kumasindan anne dikimi giysili gen¢ kizlar, asklar, asiklar, gecekondu mahalleleri,

igerlenmis sozler eslik etti (Demir, 2013).
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Gorsel 2.30. Giilsiin Karamustafa (1981) “Yarabbi Sen Bilirsin” (http 39)

Gilsiin Karamustafa, 1970’li ve 80’li yillarda resim sanatinda kullandigi iinli
bireylerin ilgi ¢ekici imajlariyla Popart akimina eslik etmis ve ciddi bir parlama gostermistir.
Ozellikle yogun go¢ sebebiyle kirsal yasamimi terk eden bireylerin maddi ve manevi
lizlintlilerini, degisen yasantilarin dramatik yoOnlerini insanlar iizerinden resmetmistir.
Sanatcinin eserlerinde duygusal tarafin hazirlaylp sundugu arabesk kavrami belirgindir.
Kolaj, resim, baski gibi bircok yontemle yasam igerisinde kars1 karsiya kalinan dramatik
manzaralar1 sanattyla daha cazibeli hale getiren sanatci, kitschi bu anlatim tarzlar igin
besleyici bir olgu seklinde ele alir (Demir, 2013).

Dizi ve film karakterlerinden alinan poster ve afis goriinimleri aslinda
Karamustafa’nin eserlerinde Tiirk kadininin kiiltiirel ve manevi boliinmiisliigiinii melankolik
bir sekilde vurgular (Gorsel 2.31). Gegmisinin ve geleceginin degerleri arasinda ikilemde
kalmis ayna karsisindaki kadin figiiriiniin yiizii aynaya doniik olsa bile izleyiciye kederci bir
hissin goriiniirde oldugunu hissettirmektedir. Bu hissin anlasilabilir olmasi igin sanatta artik
gozle biranda goriiliir detaylarin olmasi aranan bir 6zellik olmaktan g¢ikarak daha ok
duygulara hitap ettigi seklinde yorumlanabilir. Cilinkii sanat bazen izleyicisine mesajlarini
artik icine gizledigi kitschin detaylarindan verir. Anlasilabilir olmay1 kolaylastiran duygu,
boylelikle sanatta gizemli noktalarda yerini alir. G6ze ¢arpan detaydaki ayna i¢inde portrenin
yansimanin bulunmamasi, figiirdeki ¢aresizlik ve bosluk duygusunu tanimlamaktadir. Bu
duygunun goriintirde farkedilir olup olmamasi kitschin karakteri igin bir degisim

olmayacaktir. Kitsch, Giilsiin Karamustafa’nin eserlerinde acinin, zoraki giilimsemelerin ve
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giizelliklerin altinda yatmaktadir. Eserdeki kadin figiiriiniin kimligini Anadolu’nun motifleri
ile sekillendiren sanatgi, resme eklemis oldugu diger nesnelerle de gb¢ ve yeni hayat
durumunun catigkilarla dolu ifadesini giiclendirmistir. Sol alt kosedeki siipilirge gorseli
figiiriin evcimen bir kadin oldugunun temellerini atmak i¢in orada gibidir. Yine siipiirgenin
iist kosesinde bulunan radyo, yiizey iizerinde derinlik algist verilmemis olarak resme
eklenirken, duvarlara hizlica ve 6zensizce yapistirilip birakilmig gibi duran sohrete ulasmis
Fatma Girik gibi kadin pozlar1 da kendi i¢inde ayna karsisindaki karakterle tezatliga
biiriinerek kitsch bir kurgusallik barindirir. Bu 6rnekle belirtilmek istenilen, Giilsiin
Karamustafa’nin c¢aligmasinin  kitsch oldugu degildir. Cagdas bir sanatgr olarak
Karamustafa i¢in, sanatta kitsch imgeler liretmek bir amag degil, cagdas sanat ¢alismalari

iiretmek adina kullandig1 bir aractir.

Gorsel 2.31: Giilsiin Karamustafa (1981) “Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var” (http 40)

Giilsiin Karamustafa da diger Tiirk Popart sanatgilari gibi toplumdan 6diing aldig: yerel
ve Kkiiltiirel imgeleri sanati araciligi ile genis kitlelere ulastirmayi hedeflemektedir.
Nesnenin gorilintiisiinii oldugu belli bir kesitten alip farkli konumlara ulastirarak,
gorilintirliigiinii baska acilardan daha agik hale getiren sanatsal bu yaklasimlar, Tiirk Popart
sanatinda olduk¢a dinamik durur. Popart, kitschin diisiik biitgeli, seri iiretim ve genelde
goniilsiizce yapilan ¢alismalarinda bir goz alicilik aramistir. Kolayca unutulabilecek olanlarla

oynayarak, onlar1 popiilerlestirmek onun yontemleri arasinda sayilabilir.
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Bir siire Popart akiminin izinden kendine yol ¢izen Altan Gilirman ise 1965 yilinda
yaptig1 Musluk adli calismada (Gorsel 2.32), tek bir nesnenin goriintiisiinden yola ¢ikarak
onu boslukla, kendi i¢indeki zitlik ve sadelestirmeyle birlikte ele alip Tiirk Popart’inin
netlesmis sanatsal tavrinin altini ¢izmistir. Havada duran musluk goriintiisii giindelik bir
nesne olarak fiziki biitiinliik agisindan oldukg¢a gergekci dursa bile, uygulanis agisindan
incelendiginde bir hayal {iriinii niteligini tasimaktadir. Eserdeki imge i¢in ger¢geginden daha
ayr1 bir benzetme goriildiigi farkedilebilir. Popart akimi altinda degerlendirilen bu ¢alismada
renklerin yiizeysel olarak kullanilisiyla birlikte resimde derinlik algisinin olmamasi Popartin
sanatsal diline yakin bir 6zellik sunar.

“Altan Giirman, insan Ozglirliiglinii ve sanatin hayatla iliskisini; hazir, tanidik malzemeler
kullanarak dekupaj, montaj, baski, kesme ve yapistirma gibi farkl: tekniklerle sorguluyor. Sanatin
daha az kutsal ve yasama daha yakin olmasi gerektigini savunuyor. Onu “Fransiz” bulsalar dahi

0, aslinda giincel ve gercek nesnelerle ugrasiyor (Ozer, 2019).”

Gorsel 2.32. Altan Giirman (1965) “Musluk” tuval iizerine akrilik (145x90 cm) Paris. (http 41)

Altan Gilirman sanatta hosa gelmeyen seylerin de oneminin, kenarda 6zgiivensizce
duran parcalarin birgiin sanatsal icerige dahil olabileceginin, basitin igindeki sanata yonelik
dinamizmin g6z ard1 edilemediginin 6rnegini vermektedir. Bu aykir1 yonelimlerle parcalar
yiizeyle, yiizey ise pargalarla bir uyum icerisinde olamasa bile kendi ekseninde sanata yonelik
bir dil yakalamis ve nesne reprodiiksiyonlarinin 6niine ge¢mistir. Ozellikle nesneyi gorsel ve
kavramsal anlama doniistiiren Popart akimi i¢in reklam afislerini andiran Musluk adli eser

Tiirk Popart’inda kutsal sayilabilir.
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Bati medyasinda yayimlanan dergilerin reklam malzemelerini referans alan Nur Kogak
ise eserlerini iiretirken resimde kadin-erkek iliskilerinin arasinda kalmis ve bunu popiiler
olanlarla birlestirmistir. En ¢ok kadina ait olan esyalar1 kaynak kullanan Kocak, nesneleri
yalin ve duru anlatimlarla resmetmistir. Gorsel 2.33” te Fetis Nesne serisi olarak bilinen
eserlerinden bazilar1 goriilmektedir. Kadinin giinlik hayatinda kullandig1 kozmetik
tiriinlerinden biri olan ruj imgesi eserde izleyiciye cesitli hazlar verebilme c¢abasini
kendisinde barindirabilmektedir. Nesnenin popiiler yoniinii hafiza edinerek sanatinda buna
yonelik yiiksek bag yakalayan Nur Kocak kadin imgesinin medya karsisindaki ¢iplakligini
sanatina 0z edinmistir. Kadin1 toplumun yonlendirip sekillendirdigi diinyanin
bunalticiligindan ayr1 bir alana ayristirarak Fetis Nesne serisi iizerinden incelendiginde

yakalanan gorsel egilim Popart akimi i¢inde degerlendirilebilir (Toptas, 2017, s. 437-438).
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Gorsel 2.33. Nur Kogak (1978- 1987- 1988) “Ruj Mihrabi” Nesrin Esirtgen Koleksiyonu, OMM.
(http 42)

Popart sanatcilarinin ¢alismalarinda kullanmay1 tercih ettikleri giindelik yasam
nesneleri ve popliler imgeler, kitschin 6zellikleriyle ortiisiir. Sanatin biiyiileyici diinyasiyla
olan baginm1 koparmak istemeyen kitsch de giindelik hayattaki sanatsal acligin bosluklarini
doldurmak istemektedir. Bu yonden bakilirsa bazi durumlarda kitsch profesyonel ve gercek
sanatgilari terketmek isteyerek yeni ustalarin arayisina girer. Boylece acemilik iginde barinan

kesfe agik sanatsal gizemi ¢6ziimlemeyi hedefler. Bunun igindir Ki siradan hayat igerisinde
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giderek Popart’lagan yasanti ve nesneler, géze carpan birtakim mesajlar, kitschin hep bizimle

oldugunun bilgisini de ezberletmeye ¢abalamaktadir.

2.2. Toplumda Sanat Olarak Kabul Edilen Kitsch Bulgular

Gilnliik yasamin giderek endiistrilesip beraberinde gelen tiiketimi sanatla bir
konumlandirabildigi goriiliirken, bu durum kitschin yasam igerisindeki gorsel siddetini de
izleyiciye (alictya) daha yakindan gostermektedir. Yasam igerisindeki siradanliklari ve
olumsuzluklari biitiiniine ¢eken Kitschi agiga sunmak ve gizlendigi alanlardan ¢ikarmak igin
glinltik hayattaki bazi bulgu, mekan ve alanlara géz gezdirilebilir. Bu baslik altinda toplumda
sanat olarak kabul edilen, sanat olarak satilabilen ve degerlendirilebilen nesnelerin kitsch
ozellikleri ele alinmistir.

Gelisen teknoloji ve evrilen yasamda birgok iiriin zamanla oldugu anlamdan yerini
degistirmeye ve kendi 6z yasamlarini terk etmeye baslarken, giindelik olan esyalar da
zamanla siradanlagarak topluma ulasilabilirlik agisindan bir¢ok satis alanina sunulur.
Sunuldugu alanlarda mutlaka memnun edebilecegi herhangi bir aliciyr bekleyen kitsch
tiriinler diinyaya biiyiik bir hizla dagilim gésterirler (Oztiirk, 2002, 314’ten aktaran Oyman,
2014).

Bu anlamda evrensel bir kavram olan kitsch {ilkemize de yansir. “Ozellikle Tiirkiye
gibi kirsal alanin hizla ¢oziildigii, ancak kent kiiltlirlinlin ayni hizla hareket etmedigi
toplumlarda kitsch giderek agirlik kazanan bir gergektir (Kahraman, 1995, s. 150).”

Kendini sanatin ugraslarina, tekniklerine ve giizelligine siginarak iticilikten arindirmak
isteyen kitschin, gilindelik hayatin bir parcasi olan sokakta da bir dil olusturmus oldugu
goriilebilir. Sokak, sanatin kurallarinin agima ugradig1 ve daha rahat pratikler gelistirdigi
canl1 bir ortam olmasiyla beraber genis alanlara sahiptir. Kitsch, sokaktaki kalabaligin i¢inde
ara ara ger¢ek sanatin kendisi olabilece§ini diisler. Fakat tartisilmaya acgik bu durum
sonucunda hem kitsch hem de sanat i¢in dogru sanatin gergekten var olup olmadigi bir soru
isaretidir.

“Biitiiniiyle klise, seyirlik ve fantezik iiriinlerden meydana gelmektedir. Yalnizca yiizeysel bir
duygusallik barindiran dekoratif géz oksama tiriinleri olarak degil, endiistriyel tasarim iiriinleri,

mimari, miizik, sinema ve edebiyat diinyasi gibi birgok alanda kendisini gostermektedir.

Giintimiizde de hediyelik siis esyalarinda, reprodiiksiyonlarda, posterler ve reklam afislerinde,
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logo tasarimlarinda, resimde ve mobilyalar gibi gesitli ev esyalarinda, hatta politika ve siyasette

orneklerine rastlanmaktadir. insanlarmn kardesligi ancak kitsch temeli, iizerine kurulabilir. Bunu

en iyi bilen politikacilardir. Bulduklari ilk ¢ocuk ile poz verirler (Yildiz, 2020).”

Cevre ile uyum saglamak ve bag kurmak isteyen birey kitschin 6zgiirligli ve gesitli
yaraticiliklar1 ile her an goz goze gelebilir. Bu karsilasma durumunda iistiin giizelligin
gerekliliginin de fazlaca abartildigina deginir gibi sehrin en ugrak, en islek alanlarinda
izleyiciyi coskuyla selamlar. Her kentin, yorenin ve kiiltiiriin en meshur olan ‘seylerinin’
izleyiciye devasa boyutlarda saskinlik uyandirabilen heykellerle gosterilmesi, kitschin daha
yakindan goriilmesini ve tamitimini da saglar. Kitschin ne oldugunu tanimayana ben
buradayim der. Farkli goriisleri karsisina alan ve genellikle sehir meydanlarina dikilen
boylesi heykellerin kitsch ile birlikte sanat1 ciddiye aldig1 ya da almadiginin sorulart da bu
baglamda zihinlerde olusur. Gorsel 2.34’te ornek verilen, Diyarbakir’da bdlgenin
yetistirilmesi en kolay ve tliketilmesi en ¢ok olan meshur karpuzunun, heykellestirildigi
goriilmektedir. Bolge insaninin ve agirlanan misafirlerin karpuza besledikleri hayranligi

odiillendiren heykel biirlindiirdiigii amaglar itibariyle kitsch etkiler hissettirir.

Gorsel 2.34. Diyarbakir'da karpuz heykeli. (http 43)

Ona bakanin zihninde bu yonde sorular barindirma ve olumlu-olumsuz kuskular
duyurma geleneginden gorsel yap1 geregi kopamayan kitsch, giindelik hayatin aktif
alanlarinda sanatsal kalite algisin1 da kokiinden oynatmaktadir. Eskisehir’de sehrin neredeyse
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tim alanlarinda yer alan bronz heykeller (Gorsel 2.35), sehre kattigi modern havanin ve
sanatin arkasindayiz, destekgisiyiz niteligindeki aydin inanglarin temellerini barindirsa da,
bu heykelleri uzun siire dikkatlice inceleyen bir birey icin kitschlesmeyi dogurur. Bir seyin
oldukga fazla tiiketilir olmasi, tekligin ve 6zgiinliigiin anlamin yitirirken, balik¢iligin yaygin
hatta neredeyse hi¢ olmadigi bolgelerde dikilen balik¢1 heykelleri, Necip Fazil’1 Necip Fazil
olduguna dair izleyiciyi ikna ettiremeyen biistler, her sanatginin firgasindan ayri resmedilen
bambagka Atatiirk portreleri... Kitsch bazi degistirilemez degerleri zedelerken, yine bazi

sorularin cevaplarini da sanatin ¢gikmaz sokaklarinda beklemeye almaktadir.

Gorsel 2.35. Balik¢i Heykeli, Porsuk-Adalar, Eskisehir. (http 44)

Giizellige, miikemmellige ve kusursuzluga dair yoklugun oldugu yerde insana igsel
sikintilar yiikleyen kitsch, onu hayatla daha fazla yiizlestirir. Glinlik yasamin telaglari
karsisinda tiim sekliyle bu durumda bile her kesimi farkli agilardan huzurlu kilmaya
yetinmekten gelen kitsch cabalar, ciddi bir zevk karmasasi yaratirlar. Izmir’de bulunan yunus
balig1 formundaki telefon kuliibeleri buna o6rnek verilebilir (Gorsel 2.36). Toplumun

begenisini sevimli ve renkli yanlariyla iizerlerine ¢eken ve izmir Foga’nimn denizcilik kimligi

75



koruduguna inancla Tiirk Telekom’un tasarlayip iirettigi yunus baligi heykeli goriiniimlii
telefon kuliibeleri, istedigi begeniye bir siire halk tarafindan ulasabilmistir. Boyle ki kitsch
ile ilk karsilagildiginda kusurlar farkedilemez ve iistiin goriilebilir. Onu degersizlestiren ise
zaman karsisinda eriyen zevk anlayislaridir (http-24). Ciinkii kitsch 1yi niyetlerin ve
giizelligin arkasina siginirken bir zaman sonra basit bir anlam ¢evresi olusturdugunu
goriintiisiiyle izleyiciye verir ve sehirde istenmeyen bir yer kaplayabilir. Ilk
yerlestirildiklerinde kimsenin itiraz edemeyecegi sevimli bu giizellikler yalnizca
islevselliklerinden ibaret olmaz ve bunun {istline sehrin gilizelligine giizellik kattigi
diistiniiliirken zamanla farkina varilan bakimsiz ve can sikici bir gerceklige doniisiir. Bunun
sonucunda giinlilk yasantida neredeyse yalnizca ihtiya¢ tiiketiminin bir parcasi olurlar.
Ciinkii eski begeninin giizellikleri sehrin arka planlarina tasinirken, kitsch de toplumun

gbziinde gecmis degerlerini kaybetmeye hazirdir.

Gorsel 2.36. Izmir Foca 'da Telefon Kuliibeleri. (http 45)

Dis mekanlarin duvarlarini boyayan serbest sanatcilar mekanlarda kitschi genellikle
farkinda olmadan kullanirken arabesk sarkici ve iinlii film karakterlerini de sik sik goz
oniinde bulundurmak isteyerek daha degerli ve hatirlanir hale getirdiklerinin gayretine
izleyiciyi sahit yapmaktadir. Bunu yaparken yogun hayranliklarini gizlemeden apagik toplum
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ontine sergi halinde sunan sokak sanatgilart, duvar yiizeylerinin serbestliginden faydalanirlar.
Bu siirecte edindikleri duvar boyama sanati olarak bilinen grafiti, duvara ya da benzer yiizeye
uygulanan ¢izim ve boyamalarin genel adidir. Toplum nezdinde giderek siklikla kabul
gormeye ve hoslanilmaya baglayan grafiti, bir ¢cevre kirliligi olarak algilandig1 giinleri artik
geride birakabilmeyi basarmistir. Geceleri duvarlara, agik alanlardaki yiizeylere, bina
cephelerine kimse gormeden gizli gizli uygulanan ve sabah oldugunda hemen kapatilmak
istenilen bu ugraslar yerini ilgi ve hayranliga birakabilmistir (Gorsel 2.37). Kitsch ise sokakta
ve giindelik hayatta basarisiz karalamalar gibi duran duvar resimlerini yine de kendi esigine
yakin bir konumda barindirmak ister. Clinkii taninmis ve merak uyandiran karakterlerin
seciminin yarattig1 popiler algi, kitlenin goéziinii gegici siireligine de olsa boyamayi

basarabilir (http-25)
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Gorsel 2.37. Mehmet Atesli (2022) Kahveci Saadettin onii, Eskisehir. (http 46)

Tirkiye’de yasayan bireyler olarak karsilasilan durumlar1 Asli (2009: 10) su sekilde
belirtmistir:

“Arabesk miizik tarzi; evlerde kullanilan elisi siis esyalart; algidan yapilmis standart biblolar;

gosterisli fakat higbir maddi degeri olmayan nesneler; fotograf stiidyolarinda sanatsal amaglarla

cekilmis fotograflar; taksi, dolmus, minibiis ve otobiislerdeki siislemeler ve bunlar gibi bir¢ok

nesne, Tiirkiye’de kitsch kavraminin nasil kullanildigini yansitir.”

77



Gorsel 2.38. Eskigehir Esnaf Saray: (2020) Oriilmiis Meyve, Siis. (http 47)

Kitsch anlam iletilerinden bagimsiz olarak derin amaglar ve kaygilar saklamaz
kendinde. izleyenine sorular sordurtmaz, sebep aratmaz. En bilinen seylerle inanma duygusu
verme amacindadir yalnizca (Ozleyen, 2002, s. 30’dan aktaran Mamur, 2012, s. 72). Cevreyi
giizellikle kaplayacagina inanarak yola ¢ikan kitsch izleyiciyi her kdse basinda bekler ve
duygusalca sarip sarmalar. Kitsch insanin giinliik yasantisina en yakin mesafede durabilir.
Sanata kars1 kavramsal ve gorsel sekillendirmelerdeki tavrini hem ge¢mis hem de modern
zamanin ¢cogunlukla degersiz parcalariyla degerli hale getirmeyi planlayan sanat¢ilarin eser
tiretimleri i¢in siirekli a¢ ve arayista olduklar1 kabul edilebilir. Giindelik yasamin i¢inde ilgi
ve merak uyandirabilen ya da bunun tam tersi firlatilip yok edilmek istenilerek koselere
savrulan parcalar1 kendilerine kutsal sayan sanatcilar, unutulan ve yine unutulmak istenilen
her seyle oyunlar kurarlar.

Zamanin hizina yenik diiserek, degersizlik algisiyla kendisinde iyinin olup olmadigina
dair tereddiit barindiran her olgu, obje ve kavram sanatcilar araciligr ile bagkalasmak ister.
Tartismay1 giindelik yasamin yo0z, egreti ve basit parcalarinin kullanilmaya deger 6neminden
baslatmak isteyen sanat, zengin bir yonelime giriserek giindelik hayat karsisinda sanatin

mekaniklesmis ve kitschlesmis yoniine vurgu yapar.
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2.2.1. Bitpazan

Bulundugu kiiltiirel yasamin igerisinde kendisine genis mekanlar yaratan kitsch,
geemis ve gelecek arasinda da derin ve manevi bir baga sahiptir. O ge¢misin dramatik
hislerine biiriinerek simdiki zaman diliminde daima izleyicisi (alicisi) igin ilgi ¢ekmeyi
kurgulayip pozlar verir. Kendi kimligini bdylece sonsuza siirliklemek istemesi de kitschi
giinlik yasam igerisinde siklikla gozler Oniline serer. Rastgeleligin, siradanligin,
dislanmighigin, ilgisizligin ve unutulmuslugun direnisi olan bitpazarlarinda da Kitsch ile goz
goze gelmek oldukca kolaydir. Bir¢ok kisi i¢in giizelligin, titizligin ve miikemmelligin
celigkisi haline gelmis bitpazarlar1 bir kentin, bedenin, sade kimligin, insanin ve diisiinmenin,
anisal bellegin neredeyse ana merkezleridir denilebilir.

“Bitpazar1 genellikle eski ticaret ve sosyal alanlarin kalintis1 olan bir yer olarak kabul
edilir” (Petrescu ve Bhatli, 2013, s. 56). Gozden ¢ikarilmis, terkedilmis, eskimis, yorgun ve
kimsesiz esyalarin alinip satildigi ucuz ve kalabalik ortamlar, kentin gelip gegici
diikkanlaridirlar. Saticilar aligveris yapmak i¢in gelen miisterilere yerlesik ve gurbetci
kiiltiirin pargalarin1 begeniye sunarlar. Az ya da ¢ok kullanilmis ya da hi¢ el degmemis,
baskalarinin mazilerini yine bir baskalarina satmak ve kendisini boylelikle ge¢indirmek i¢in
direnen saticilar, bu an1 giiriiltiilerinin i¢inde her seye bir fiyat bigerler. Bir bitpazarini
dolasirken ¢ok sevildigi hissedilen arkasina not diisiilmiis herhangi bir aile reisinin ya da bir
siyasi liderin fotografinin tezgah iizerinde ¢ok diisiik bir iicretten yeni ailelerini bekledigi
goriilebilir.

“Bitpazarlarinda satilan nesnelerin ¢ogu, yorgun ancak yeniden anlamlandirildiklarinda giiclii
imgeler iireten nesnelere doniisebilmektedir. Baskalarina ya da belki size ait, her an ge¢cmisinize
dair bir fotografi, ¢ocuklugunuzda oynadiginiz bir oyuncak ya da kaybolmus bir esyanizi
bulabileceginiz kentin geri doniisiim merkezleridir bitpazarlari. Bu agidan bakildiginda sanat
tarihi ile iligkilendirilebilecek imgelerin de yeniden iretime katki saglayan, gegmisin yeniden

iiretimleriyle simdinin degerlerinin, melez anlam katmanlarinda harmanlandig: fikirlerin ortaya

¢tkmasini da saglamaktadir (Coskun, 2015, s. 16).”

Kiiltiirel ve toplumsal yasamin yansimalarmnin nesneler iizerinden okunabildigi
gerekgesiyle nesneye atfedilen duygusal anlam kendinde kitschi barindirir. Bununla beraber
insanin kiiltlirel yasantisini, zamanin bellegini, siirekli olarak gelecege tasimak istemesi en

Iyi sanatla ve yine sanatin alt ugraslariyla miimkiin olabilecekken, alt siniflarin heniiz sanatin
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ne olup olmadigmi tartisilir hale getirdigi siireclerde, elbetteki gilizelligi goze fazla gelen

seyler sanat diye benimsenebilecekti. Coskun (2015, 52) bu durumu su sekilde agiklar:

“Ressamlarin renkli boyadiklar1 ve yiicelttikleri bedenlerden, manzaralardan ve mimari
yapilardan farkli olarak, s6z gegiremedikleri bu diinyaya, taniklik etmelerinin karsisinda duran
estetik dis1 kurgunun formlar1 gibidir bitpazar1 imgeleri. Her seyin yan yana dizildigi steril
natiirmortlardan farkli bir ortam 15181n1n {izerlerine vurdugu bu nesneler, zamanin gegiciligini
anlatan postmodern zamanlarin vanitaslari gibidir. Sanat eserlerinin hapsedildigi bir miizeye ya
da steril bir galeriye politik bir cevap verir gibi duran rastlantisal imgeler, her Pazar
azimsanmayacak derecede yiiksek izleyici ve alict kitlesini, hem de sokaklardan gegenleri
cagirtyor olmasi ile avangard bir gosteriyi aracisiz bir bigimde gergeklestirmektedir (Coskun,

2015, 5. 52).”

Sergilendiklerinde bir sanat galerisi kusursuzlugundan uzakta, kendi i¢inde
edebilesmis ve kitschlesmis anlamlar1 barindiran, daginik pozlar veren bitpazari nesneleri
giindelik yasamda zamana yonelik alayci tavirlar takinirlar. Kitschin karakteristik yapi
ozelliklerinden biri olan ciddiyetsizlik ve samimiyetsizlik bitpazarlari ile birlesince kentte
estetigin bir pargasi olan giizellik kavramini korkuya diistirmektedir. Eski varolus amacindan
uzaklasmig, kalabalik ve izdiham arasinda kendisine yeni yerler agmaya direnen gorsel
2.39°daki ikili figiir uzun bir yolculuktan gelerek yeni sehrini benimsemeye galisan gurbetgi
bir ¢iftin duygularin1 temsil ediyor gibi durmaktadirlar. Kitsch hayatin bir pargas: olabilmeyi
giindelik yasamin s1g detaylarindan kendine gekerken, bu kurguyu olusturan esnafin herhangi
bir tecriibe ile dizgiler ve anlamlar yarattigindan séz edilemez. Bir yemek tabaginin
cukurunda gévdeye baskilanmis ge¢mis yillara ait kadin ve erkek fotografi, birbirleri ile bir
biitliin olarak dursalar bile nesne ve nesnenin 6z amaci arasinda bir anlamsizlik Grgiisii
olusturmustur. Yine kendi igerisinde yerlestirme ve fotograflama yoniinden incelendiginde,
alisilmis olan algilar1 bitpazarlarinin siklikla yikmaya calistiklart 6ne siiriilebilir. Kimsenin
yemek yedigi bir tabagi ayaklar ile ayn1 hizada beraber diisiinmek istememesi oldukga dogal
bir durumdur. Ancak bir bitpazarini dolasirken yerde olmasi gerekenlerin duvarlarda ve yine
yiikseklerde olmasi gerekenlerin de zemin iizerinde basibos durabildigi bir manzara ile
karsilagilabilir. Dagimik ve sekilsiz kurgularin diizenlemelerini istemsizce ortaya sunan
bitpazarlar1 nesnenin zaman karsisindaki yuvarlaniglarini, sarhoslugunu ve anlam arayisini

ifade ederler.
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Gorsel 2.39. Rabia Karagiizel (2021) Yalova Bit Pazar:. (http 48)

“Her giin, her an ve her yerde karsimiza g¢ikabilen kitsch nesneleri gercek sanatin statiisiinii
popiilerligi ile ele gegirmekle kalmay1p, sanatin igini bosaltmakta, varligini tehdit etmektedir. Her
daim olumsuz ¢agrigimlar i¢in kullanilmis olan kitschin tek ve en dnemli yani kiiltiir i¢inde

sanatin ne denli kolayca eriyebildigini gozler 6niine seriyor olusudur (Yildiz, 2020).”

Giinlik yasamin kiiltiirel olanaklarim1 sonuna kadar kullanmak isteyen sanatgilar
bulduklar1 degerleri toplumun c¢alkantili ve gergin yoniinden ayristirarak yeniden
anlamlandirmay1 gayretlemektedirler. Baskalarina ait olunan, artik begenisi azalmis, sans
eseri simdiye ulagmig pargalar1 6zgiirce kullanmak isteyen sanatcilar giizeli tehdit eden

kitschi de ¢oplerin i¢inden ayirmak ister.

“Baudelaire, modern zamanlarin sanat¢isini bir pagavraci veya sokaklardan ¢6p toplayan kentin
gizli kahraman olarak tanimlar, bu kahraman, kentin heryerini dolasarak ¢opleri ayiklayarak ise
yarayacagint umdugu ¢Opleri yiiklenip biriktiren bir fukaradir (Baudelaire, 2003, s. 13; Akt.
Coskun, 2005, s. 52)”.

Bakilan ve daha yakindan goriilmeye deger bulunan bu anlamlar alicilarini tipki kitsch
gibi herkesin kabullenemedigi kdhne ve diisiik kalitedeki alanlarda bekleyebilmektedirler.
Hizlica kavramsalliga erisen ve degisen anlamlar1 beraberinde tagiyan kitsch, giinliik yasam
icerisinde yayginlastikca, sahte ve hirshi bir evrensellik edinmektedir. Boylece giinliik bir
begeni dili haline gelen kitsch kavraminin kaderinde klise ve siradan olmanin ve de heryerde
siklikla rastlagmanin Oniine gegilemedigi kabul edilebilir (Ulusoy, 2017).” Bu durumu
destekleyici olan bitpazarlar1 ise neredeyse nesnelerin bogucu ve koOtli manzarali

taraflarindaki yan anlamlarin1 géstermeye ¢agirmaktadir sehrin insanlarini. Gezenlerin karsi
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karsiya kaldig1 kaotik goriintiiler bu sayede kitsch patlamalarini beraberinde getirir. Gegmis
zaman diliminin degerlerini ele alip onu simdiki zamanla yoguran ve 6zlem duygusunu
boylece bastirip gidermeyi hedefleyenler, duyguyu bitpazarlarinda karsilarina ¢ikan
melankolisi yliksek, eski ve tarihsel degere sahip olan nostaljik imgeler {izerinden elde
ederler.

Gorsel 2.40 ve 2.41°deki Kolleksiyoner Mehmet Zeki Osgargil’in arsivinden kaynak
alinmis birtakim nesne, yazi, tabela, eski mesrubat siseleri ve onlar1 temsilen {izerlerinde
kimlik belirten amblemler goriilmektedir. Giinlimiizde kapanan fabrikalar, de§isen zevk
anlayisi, ragbetin, alimin ve ilginin azalmasi, uzun bir zaman diliminin sundugu
unutulmusluk sebebiyle artik karsilasilmasi olduke¢a gii¢ olan bu pargalar yeniden zamana
kazandirilmak tizere gosterilen ¢abada kitsch olabileceklerinin mesajin1 verebilmektedir.
Ciinkii onlan tekrardan aciga ¢ikarmak isteyen Kolleksiyoner, bu parcalar1 goren ve alan
bireyin duygulariyla oynar. Yogun duygu akisiyla nesneye yiiklenen anlam Kkitschin nostaljik
imgelerin diinyasinda bir yer edindigini agiklar. Kitsch ge¢misin yiikledigi 6zlem, hatira gibi
kavramlarla duygu olusumunu destekler. Nostaljik imgelerin gegmisten geri ¢ikarilip, farkli
yollarla korunup muhafaza edilerek sergilenmeye deger bulunulmasi kitsch bir bakis acisi
sayilabilir. Yenilmis yutulmus ge¢mise ait bu pargalar tekrar giin yiiziine ¢ikarak giinliik

yasam igerisindeki yarim kalan yolculuklarini kaldiklar1 yerden devam ettirirler.

Gorsel 2.40. Mehmet Zeki Osgargil (1980-1990) Yeme i¢me ve tabela koleksiyonu. Osgar Miizayede ve
Mezat, Balikesir. (solda) (http 49)

Gorsel 2.41. Mehmet Zeki Osgargil (1980-1990) Yeme i¢me ve tabela koleksiyonu. Osgar Miizayede ve
Mezat, Balikesir. (sagda) (http 50)
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Anlamdan ¢ok gorselligi ile dikkat ceken kitsch, kitlenin odak noktasi haline
gelebilmek icin ¢ogu zaman deger gormeyerek geride durant 6ne ¢ekip onarir, siisler ve
popiilerlestirir. Bu siirecin 6ncesinde ise donemin zevk anlayisiyla iiretilmis olan bir nesnenin
iiretiminden yirmi yi1l sonra ayni memnuniyetle toplum karsisinda ilk ¢iktig1 siirecteki gibi
sevilip sevilmeyecegi siiphe uyandirir. Buna 6rnek verildiginde yesil rengine ¢ok biiyiik ilgi
gosterilen bir stirecte insanlar el attiklart her seyi yesil gormek isteyebilirler. Bunu destekler
sekilde giyim sektoriiniin bir yaz boyunca yesil kumaslar ile calistigi, bir porselen
fabrikasinin tasarimlarinda siklikla kullandigi aga¢ desenleri ya da her on kadindan
dokuzunun sagini kuaforlerde yesil renge boyatmak istemesi gibi durumlar 6rnek verilebilir.
Burada hizlica yenilen ve bir anda biten zevk, toplumun kitsche karst duydugu heyecan ile
baglantilidir. Cabuk sonen hayranlik algis1 nedeniyle popiiler zevklerin sonsuz kalicihigindan
bahsedilemez. Oyle ki degisen zevk anlayislarinin bir siire sonra giizel goriilen seylerin ilk
anlamlarindaki hakikati de zamanla geride biraktig1 bir gergektir.

Bitpazarlarinda sessizce duran nesnelerin ger¢ek hayatin sosyal sorunlarin1 dogaglama
bir kurgu yontemi ile yan yana geldiklerinde elestirerek tepki ¢ekmeye calistiklar1 da kabul
edilebilir. Gorsel 2.42°deki oyuncak oya bebeklerin alisilmamis dis goriiniimleri, onlarin
farkli bir bakis agisiyla treticileri tarafindan geleneksel ve kiiltlirel degerlerle kaplanmis
oldugunu ortaya koyar. Kiz ¢ocuklarinin evlerde kiigiik yastan baslayarak annelik vazifesini
tistlenmesi i¢in bir zemin olusturacagi diisliniilen bebekler, 6zellikle ¢iplak iiretilmekteydi.
Kiz ¢ocuklarinin siirekli bu oyuncaklarla ilgilenip disariya ¢ikmasi engellenerek, ancak boyle
evcimen olabilmelerinin ideal ve dogru olarak varsayildigi zaman dilimlerinde kiz ¢ocuklari
bebeklerine kiyafetlerini kendileri dikip giydirirdi. Kusurlari, bedeni, ahlaki degerleri bir
amacin  hizmeti i¢in kosullandiran bebekler, kitsch bir c¢iplakligin  gosterisini
sergilemektedirler. Anadolu kadinin giinliik yasama kars1 yetistirilme masalin1 en saf haliyle

anlatan plastik bedenler, zaman ve estetik karsisinda esnemeye hazirdirlar.
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Gorsel 2.42. Kocaeli Basiskale Kullar Bit Pazar: (2022) (http 51)

Bir toplumun olaylara karst masumiyetini ve vahsiligini tiim agiklig1 ile gdsteren
oyuncaklar ¢ocuklari eglendirmek ve gelistirmek amaci ile yapilmis olsalar da yetigkinlerin
de giinliikk yasamsal goriiniimiinii ele veren, bulunduklari zaman ic¢in kimlik niteliginde
belgeleyici 6zelliklere sahiptirler. Buna 6rnek olarak bir donemin aci zevk anlayiglar arasina
girebilecek ayr oynaticilifi meslegi ve oyuncaga doniistiiriilmiis halindeki detaylar
sunulabilir. Orta ¢agda baslayan ay1 oynaticilig1 gelenegi, zincire bagh sekilde bulundugu
alandan uzaklagsmasi engellenen ayilara seyircisini eglendirmek i¢in yaptirilan dans
gosterileridir. Elinde tef bulunan kisi ayilart miizigin ritmi ve komutuyla hareket haline
biiriirken, ay1 o an1 degil bilingaltinin korkularin1 yasamaktadir. Ciinkii egitimi oldukc¢a ac1
yontemlerle verilen ayilar, kizgin ve atesli yiizeylere birakilarak tef sesiyle
hoplatilmaktaydilar. Kurtuluglarinin yalnizca tef sesiyle olabileceklerini animsayan ayilar
boylelikle her tef sesi duyduklarinda sahiplerinin istedigi gibi toplumu eglendirmeyi
basarirlar. Farkina varilan geg bir bilingle ay1 oynaticiligi 1980°li yillarda yasaklanmustir (Trt
arsiv, 2017).

Bu gelenegi belgeleyen (Gorsel 2.43) Ayr oynaticist mesleginin  oyuncagi
goriilmektedir. Tekerlekler hareket ettiginde oynayan ay1 ve yavrusu, figiir zemini, detay ve
karakterin c¢ehresini oldukga basarili veren Radar Plastik, ayiy1 oynatan karakteri sert,

korkung, huzursuz ve kaba bir imaja biirlimiistir. Bu meslegi gerceklestiren Kisinin
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bulundugu konum itibari ile biirlindiigi karakterin aliciyr ugrattigi psikolojik tahribat
oyuncakta tiim netligi ile ortadadir. Kitsch ile iligski kuruldugunda bir kompozisyonda en basit
yonliyle bile bulunan asir1 dram hassasiyeti ise sanat ve kitsch arasindaki soguk savasi

dogurabilmektedir.

Gorsel 2.43. Radar Plastik- 4y: Oynaticis: (1970) Istanbul Goztepe Oyuncak Miizesi, Tiirkiye. (http 52)

Bu tarzda ten renklerinin, asil anatominin, gercekteki boyutun farkli bigimlere
biirlinerek ezber bozdugu oyuncaklar giizelligin gilinliik hayattaki karsit imgeleri
olabilmektedirler. Ancak kitsch toplumsal yasantida rahatsiz eden ve sorgulatan seyleri
normallestirmeye ¢alisir. Kitschin kendisi ¢ogu zaman rahatsizlik verse bile, o topluma
kendisini sevdirmeyi en iyi sekilde bilecek kadar akillidir. Ay1 oynaticiligi meslegindeki
gerginligin yansitildig1 oyuncak karakterin yiiz ifadesiyle goriintii bulan kitsch, o kadar
ciplaktir ki gorlintirliigii giindelik hayatta sert bir bicimde goze garpar.

Gorsel 2.44°de kopyaciligin hizini tiiketim kiiltiiric ve dijitale bagl giinliikk yasam
icerisinde kitsch ile birlikte alamadigi, Eskisehir bitpazarinda Prof. Ridvan Coskun
tarafindan fotograflanan Cemal Tollu, Sami Yetik ve Nazmi Ziya Turan’in plastik
sanatlardaki teknik yontemlere bagli sekilde iiretmis oldugu eserlerin dijital baskilar
goriilmektedir. Higbir zaman bir arada beraberce sergilenemeyen bu eserler bitpazari
tezgahinda dogaglama bir bi¢imde izleyiciyi karsilamak {izere yan yana gelmislerdir. Asil
boyut ve tekniklerine ¢ok uzak bir dille tekrara doniistiiriilmiis eserler taklit ve calintiligin

ornegi olarak Kitsch bir yaklasimin farkinda olarak yorumlanabilir. Eserlerin orijinal
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olanlarina ulagamayan ve onlar1 duvarlarinda sergileyemeyen kisiler i¢in bu replika eserler
giincel siire¢ dahilinde kurtarict ve tatmin edici roldedirler. Sanatgilar arasinda bitpazari
sayesinde bir araya getirilmis gorsel durum teknik ve zamanlama gibi yanlis bilgiler
icerdiginden biitiiniiyle sanatsal kimligini terkederek kitschi temsilen orada bulunmaktadirlar
(Coskun, 2014, s. 19).

Gorsel 2.44. Ridvan Coskun (2014) Gegmistenliler “Bitpazari Eskisehir” (http 53)

Uzerine yanstyan elestiri 1s1klar1 bu nesnelerin kitschin hayat ve sanat karsisinda bir
biitiin oldugunu ifade etse de, kitschin bitpazar1 diizenlemelerinde bir amag i¢in mi orada
durup durmadig1 konusunda bir cevap niteligi tasimaz. Giinliikk yasam igerisinde adim bas1
denk gelinen kitsch, hayatta rastlantisal boyuta ulasmis oldugundan sanattaki gibi ¢ogu
zaman bir tercih meselesi degildir. Kitsch, kent insaninin iliklerine kadar isleyen bir maruz
kalma psikolojisini kendisinde barindirmak iizere orada yer bulur. Sanat yasamdan ayri
diistiniilemeyecegi gibi, kitsch de tiim bunlarla bir biitiin olarak kendini gésterdiginden yine
ayn1 sekilde yagamdan ayr diisiiniilemez. Ancak basaril bir kitsch ile basarisiz bir kitschin
birbirleri ile karistirilmamasi gerektigi gercegi, kitschin sanat i¢indeki onemini belirler.
Ciinkii vasatligl temsilen orada bulunan kitsch, sanatin ve sanat olabilmenin degerleriyle

kanistirilip kiyaslanmamalidir.
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UCUNCU BOLUM
3.CAGDAS SANAT VE KiTSCH
3.1. Cagdas Sanat

Onceki boliimlerde kitschin giindelik yasamla iliskisi iizerinde durulmustur. Bu
baslikta ise kitschin ¢agdas sanattaki yerini incelemek istenmektedir. Kitschi teknik,
malzeme ve yontem yoniinden ele almak ve giincel sanat ortamindaki yerini sorgulayabilmek
icin, bu bolimde oncelikle ¢agdas sanatin sanat diinyasindaki varliginin sorgulanmasi
amagclanmaktadir. Cagdas sanatin kullanim alanina Ingilizce kaynaklardan bakildiginda;
1950°den 6nceki sanata modern sanat (modern art), sonrasina da contemporary art (cagdas
sanat) terimleri kullanildig1 goriiliir. Tiirkiye’de ise bu kullanim 1980’lerden sonra
benimsenmeye baslayarak, cagdas ve modern kelimelerinin Onceleri aynmi anlamda
kullanilmasi degismis ve c¢agdas sanat giiniimiiz sanatini betimler bir kavram olarak
kullanilmaya baslanmistir (Y1lmaz, 2006, s. 12-13).

Yenilikgiliklerle gelecege kars1 bir kosu diizenleyen ¢agdas sanat aslinda diinyay1 daha
modern bir hale getirebilmenin ¢abasindadir. Ancak neredeyse tiim yenilikler kendinden
oncekilere karsi sergilenen kirilmalar ile miimkiinlesebilir. Cagdas sanatin da kendinden
oncekileri sasirtict bir degiskenlige sokarak, nesnenin formunu, yapisini ve anlamini

parcalamasi bundandir. Bu nedenle;

“Klasik donem sanat eserleri daha belirgin ve {izerinde daha uzlasilabilir kavramlar ve algilamalar
iizerinden tartigilirken, modern sanat sonrasi doneme gelince sanat alaninda uygulamalar,
anlamlar, kavramlar ve adlandirmalar giderek belirsiz ve tartigmali hale gelirler (...) Klasik sanat
eserlerinde estetik 6l¢iit sanatginin evrensel ve nesnel oldugu varsayilan gercekligi sanat eserine
oldugu gibi yansitmasi veya sanat eserinin bu gercekligi temsil etmesi iken, modern sanat
eserinde sanatg¢idan beklenen gercegi sanat¢inin kendi yorumu ve 6znelligi igerisinde kendi

dzgiinliigiiyle sanat iiriiniine aktarmasidir (Biger Olgun ve Olgun, 2020, s 318).”

Bu anlatimdan sonugla ¢agdas eserleri iireten modern bir sanat¢i eserinde ge¢migin
izlerini referans alsa bile 6ncelikle kendi fikir kimliginden baslayarak yeni olusumlar sunar.
Ancak bu tiirdeki geleneksel lisluptan tasarak bagkalasan eserlerin algilanmasi izleyici
yoniinden hem ¢oklu fikirler barindirdigi hem de alisildik bir sistemin pargalari olmadigi igin
anlagilamamanin karmasasini barindirirlar. Cagdas sanat aykiri ve modern yoniiyle bireyin

zihninde soru isaretlerini listeler. Ayn1 zamanda birden fazla tekniksel uygulayis bigimi, bir
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araya gelen farkli sanat pratikleri de ¢agdas sanatin disiplinleraras: bir egilimde oldugunu
gosterir. Bir eserin iiretiminde sanatci tarafindan yararlanilan farkli yontem ve tekniklerin
cesitliligi, sanat¢inin eseri olusturma asamasina avantajlar sunarken, yeni kavramsal
anlamlarin da daha kolay kazanilmasini saglayabilir. Bu baglamda sanatin iki boyutlu
yiizeyden disiplinler arasi siirece giden yoldaki baslangicina ise ¢agdas ve ¢ogulcu bir agidan
bakilabilir. Cilinkii ¢agdas bir sanat eserinde giiclii ve biitiinsel ama birbirine benzemeyen dil
ve yontemler sanatsal uygulamalarda bir araya geldiklerinde yeni ifadelerin tanimlarini
yapmaya yonelirken, yoneldikleri bu yaklasim eskinin tekil olusumlarindan uzakta
kalmaktadir.

Sanatin bir siire tekil ve 6znel degerlerden meydana geldigi, yalnizca bireysel amag ve
teknikleri hedefledigi klasik yontemler, zamanin sanatta da ugrattigi degisimle ¢agdas sanata
yenik diisebilmistir (Biger Olgun ve Olgun, 2020, s 3).

“II. Diinya Savasi'ndan sonra toplumsal degisimlerle birlikte, Marcel Duchamp’in hazir nesne
fikrinden de yola ¢ikarak, sanatgilarin kendi bedenlerini hazir nesne olarak kullanmalarina kadar
evirilmis bir sanat anlayisiyla uglar zorlanmigtir. Her ne kadar o dénemde ortaya ¢ikmis olan
Soyut Disavurumculugun bireyci ve elitist tavrina tepki olarak ¢ikmis olsa da kaynagim
Duchamp’m hazir nesne fikrinden alan Pop Sanat, Yeni Gergekgilik, Minimalizm,
Fotogergekgilik, Kavramsal Sanat ekseninde Performans Sanati, Yeryiizii Sanati, Viicut Sanati,
Fluxus, Video Sanati, Yoksul Sanat, Yerlestirme, Olusumlar ve Yeni Disavurumculuk gibi
akimlar ile birlikte gliniimiize kadar uzanan yeni bir doneme girilmistir. Belli bir ¢er¢eve iginde
siirlandirilamayan ¢agdas sanat, kavram kaygisi giider ve diisiincenin 6n planda olmasini, estetik

degerlerin de degismesi gerektigini savunur yle Ki; anlasilmasi zordur (Muraz ve Dokak, 2019,
s. 137).”

Bundan 6tiirii sanat nedir sorusunun ¢esitli tartismalar yaratarak heniiz net bir cevap
bulamadig1 21.Yizyil igerisinde cagdas sanat kuskucu yonelimleriyle sanat diinyasinda
carpici ve yogun bir merak uyandirmaktadir. Tanidik olmayan teknik yontem ve sergileme
yonelimleri, izleyici, eser ve sanatgi arasindaki farkli karsilagsmalar, cagdas sanatin zorlayict
bulunmasi yoniinden tetikleyici durumlarin arasinda sayilabilir. Anlamlandirilamayan,
herhangi bir kaliba sokmakta giicliik ¢ekilerek sanat ve siradan diinya arasinda celiskide
birakan ve bu sekilde beklemeye alinan eserlere cagdas sanat demenin de zaman zaman kagis

oldugu gozler niindedir.

88



Geleneksel siirecin tersine dogal, alisildik eserlere karsi girilen beklentiye bir
baskaldir1 bi¢imiyle yeni kapilar acan ¢agdas sanat, izleyiciye tam tersi duran seylerin de
sanat olabileceginin mesajin1 iletir. Boylelikle ugsuz bucaksiz bir ilgi alanina sahip olan
cagdas sanat farkli iiretimler igin sahiplenici gorevdedir. Kalibina sigmayan bir fikir sistemi
icinde gittikge genisleyen sanatsal tutumlar cagdas sanati diisiince bazinda ileride gosterir.
Ciinkii:

“Cagdas sanat bir diisiinme formudur. Bu form, diisiincenin gorsellesmesi siireglerinde anlami
kuran, tastyan, gosteren malzeme baglaminda kendini insa eder. Farkli malzemelerin farkli
kodlarla sunuldugu bu diisiinsel alan, sanatcilar bazinda ¢esitli bagimsiz sistemlerin katmanlari
iizerine kurulu farkl stillere uzanir. Bu biitiinliik, tarihsel olarak oncesinde yer alan akim ve
hareketlerin tiimiinii iceren ve bazen de tiimiinden bagimsiz hareket eden karmagik bir ¢esitlilik
yansitir. Izleyicinin bu diinyay1 deneyimlemesi siirecleri de hi¢ olmadigi kadar akiskan bir
yeniden tanimlamaya olanak saglar. (...) Cagdas sanat, dzetle; malzeme baglaminda cesitlilikten
beslenen, onciillerini kapsayict oldugu kadar onlar1 agmak isteyen, sasirtici, ¢ogul bir estetik
tiretir (Karagali, 2018, s. 32)”.

Magara duvarlarindaki resimlerden bu yana farkli ve ¢esitli anlamlarla iliskilendirilen
sanatin, ¢cagdas sanatta estetik bagimsizligini malzemenin smirsizligi ile kazanmis oldugu
sOylenebilir. Her tiirlii malzemeyi kapsamina dahil edebilecek olgunlukta oldugu kabul
edilebilen gagdas sanat, fikri alicisina ¢ok yonlii bir uygulama sistemi ile ulastirir. Bu nedenle
alictya ulasan bir ¢ok sanatsal ifade igerik yoniinden birden fazla anlamla karsilanabilir.

Yapilan literatiir analizinde ozellikle 1900’1 yillardan sonra goriilmektedir ki
malzemenin kullanimi farklilasmis ve ¢agdas sanatta daha fazla 6nemsenmeye baslanmistir.
Ciinkii sanat¢1 gercekte var olan diisiince ve kaliplar1 yikmak i¢in giinliik yasam i¢indeki
malzemeyi (nesneyi) kendi anlamindan farklilagtirarak sanat alaninda oldugundan ayr bir
gercekligin icine entegre eder. Bu durumda nesne ve diisiincenin sanatsal kaygi ile
etkilesimini saglayan sanatci, malzemenin giicliinden yararlanarak fikirsel 6zgiirliigiinii de
ilan eder. Boylece malzeme ve sanatci arasindaki uyum malzemenin sanatgiya, sanatginin
malzemeye sundugu yaratici katki ile sanat eserlerinin iiretim asamalarinda bir isleyis tarzi
haline gelir. Bu sekilde anlam ve olusan kurgu sanat¢inin beraberligle gizemli bir oyun
alaninda izleyiciyi gezdirebilmektedir (Karagali, 2018, s. 30).

Sanatg1 yaratici giicii ile siradan bir malzemenin dahi degisimine ¢agdas sanat ile katki

saglar, dyle ki malzemenin alip koparildigi ve yeniden konuldugu bambaska bir mekanda
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bile kendi basma g¢agdas sanat i¢in Ozgilir bir eylem diizenlenir. Sonug¢ olarak hig
yakigsmayacagi ve alakasinin olmayacagi diisiiniilen birbirinden farkli iki ayr1 malzeme bir
sergileme alaninda yan yana geldiklerinde olusturmaya ¢abaladigi uysal kurguyla, izleyiciye
cagdas sanatin algisini verebilir.

Bireye algida genis diistinmenin ve agik olabilmenin degerlerini devamli olarak sunan
cagdas sanatin hareketliliginden ve yenilik¢i olusundan da bahsedilebilir. Sanatsal anlatim
dilinde malzemenin onemine deginen Cevik ve Bingdl (2019: 6) de bu yaklagimi su
ciimlelerle destekler: “Sanatcilarin dilleri, onlarin kullanmis olduklar1 malzemelerdir.
Sinirsiz sayida izleyici ile bulusabilen bir sanat eseri, her bir bireyde yeni anlamlara ve farkli
algilama bi¢imlerine doniisebilmektedir (Cevik ve Bingol, 2019, s. 79).

izleyicide sanatsal diisiince sisteminin gelisebilmesi icin kullandig1 malzemeler ile bir
metin algis1 da yaratan sanat¢i, ¢agdas sanatin kavramsal yoniinii de vurgulamis bulunur.
Sanatcinin tuval, boya, kagit, miirekkep gibi standart teknik malzeme tercihlerinden &te
cesitli arag gere¢ kullanimi, izleyiciyi ortaya sunulmak istenilen fikrin sabit ve tek yonli
olmasindan uzaklastirir. “Artik sanat diislincesinin gorsellesmesine araci olan, geleneksel
malzemenin disinda, sanatin yeni gdsterimine kaynaklik eden disiplinlerarasi, melez bir
malzeme cesitliliginden ibarettir (Karagali, 2018, s. 31).”

Meydana gelen aykiri, ¢ogul, teknolojiyi de dahiline alan malzemeci, biitiinsel
yaklagim bi¢imleri sanata bir aydinlanma sunmustur. Sanat ve sanatgilar kendilerini artik bir
noktadan sonra ¢agdas sanatin ugrattigi doniisiimle yeni ¢agda, yeni kurgusal anlayiglara ve
baskalagsmis ortak yontemlerin icine birakabilmistir. Bu durumda c¢agdas sanatin sanat
diinyasindaki olusan aykir1 ve gizemli diinyasini eserlerle incelemekte yarar vardir. 1960
sonrast pek ¢ok calisma Cagdas Sanat ¢alismasi olarak tiretildigi i¢in, bu boliimde, cagdas
sanat Ozelliklerini tagiyan birka¢ 6rnek incelenebilir: Dijital sanat¢1 Ken Kelleher (Gorsel
3.1), bir ¢ok sanatsal eserlerin topluma sunulmasindaki gésterim ve bakis agilarina farklilikla
sanatci, eser ve izleyici arasindaki iligkinin mekana yaklasimini malzemenin hayali agidan
kullaniglt ve evrilen formuyla ortaya koymaktadir. Tasarladigi hacimli, biiyiik boyutlara
sahip dijital tasarimlarin bulunduklar1 i¢ ve dis mekanlarda izleyiciye yonelik yarattig
iliskiler, geleneksellik ve ¢agdaslik arasindaki zitlig1 zorlayan giiglii kontrastliklara sahiptir.
Cogunlukla kamusal alanlara yerlestirdigi tasarimlarin iistiin goriintirliikteki fiziksel devasa

gercekligi ile nerede olduklarma dair sorular tireten hayali gerceklik izleyiciyi sanat eserinin
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kavramsal anlamdaki anlaminin arayisina tesvik edebilmektedir. Kelleher’in dijital
platformlarda tasarlayarak kurgusal mekanlara yerlestirip sergiledigi eserlerde birbiri
etrafinda tekrarlanan formlar, canli renkler ve akici tasarimlarla kurulan kompozisyonlar

gliclii gorsel ve kavramsal ifade bigimleri barindirmaktadir.

ke Sl S |

Gorsel 3.1. Ken Kelleher, Infiizyon, Dijital Tasarim. (http 54)

Dijital sanatin sagladigi kolaylikla izleyiciye mekanlarda sanatin iginde olabilecek bazi
hayal giicli yansimalarin1 saglayan sanatci, dijital heykel ve yerlestirmelerinde malzemeyi,
formu, 15181, golgeyi ve zaman kullanarak onlarin birbirleri ile siki bir etkilesim halinde
oldugunu da belirginlestirmektedir. Eserleri onlar1 sundugu mekanlarla bir biitiin olan
sanatci, sanatsal ifade dilini sisirilmis ve biikiilmiis fiziksel ve sanal diinyanin parcalar ile
geleneksel tislubun karsisina gecirip ileriye tasimaktadir.

Ken Kelleher’in tasarim ve olusumunu yaptigi biiyiik yapili dijital enstalasyonlar yine
sergilenme alani olarak dijital ortamlarda dijital yontemlerle tasarlanan kurgu mekanlarinda
gerceklesmektedir. Izleyicilerin asina olduklar1 sergi mekanlarinin aksine farklilig1 dikkat
ceken dijital sergileme platformlar1 da ¢agdas sanatin bir parcasidir denilebilir. Eser ve
mekan arasinda kuvvetli gorsel bir bag kuran sanatginin yaklasim bigimlerinden yola ¢ikarak
cagdas sanat, sergileme ve malzeme icin: “Sanat nesnesinin i¢inde bulundugu ¢evre sadece
sergileme i¢in uygun kosullar1 saglayan pasif bir olgu degil sanatin malzemesi ve bir pargasi
haline doniigmiistiir (Gtiler, 2014, s. 41)” denilebilir.
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Sanat eserinin parcasit haline gelen mekan, eserlerde yakalamaya calistigi uyum
lizerinden gdze carpabilir. Ozellikle bir enstalasyon calismasinin sergilenme asamasinda
caligmanin sergi alanindaki yerlestirme bigimi de eserin gorsel giiciinii destekler. Kendisini
besleyen, sanat yapitinin fikirsel varligini1 genisleten bu tarzdaki sergilemeye yonelik projeler
cagdas sanatin dncii yaklagimlarini meydana getirirken eser ve izleyici arasindaki kavramsal
bag1 gii¢lendirip sanatin klasik kurallarin1 degistirebilmistir.

Eserlerinde fikri ve anlami ele alan bir bagka sanat¢1 Cengiz Cekil enstalasyon gibi
birgok ¢esitli sanat pratiklerini benimseyerek kavramsal ¢aligsmalar tiretmistir. Onun gorsel
3.2 ve 3.3’deki eser gorsellerinde sunulan kavramsal ifadeler, ayniliklardan ve tekrardan
dogan mekanik bir diizenin sundugu motif izlenimi veren ¢izgisel gériiniimleri mevcut kilsa
da, sanatg1 izleyiciyi malzeme ile farkli bir iliski kurup goriintiiniin 6tesinde bir bakis agisina

tagimistir.

Gorsel 3.2. Cengiz Cekil (2013) Temizlik bezi ile enstalasyon goriiniimii, Rampa, Istanbul, Fotograf: Nathalie
Barki. SALT Aragtirma, Cengiz Cekil Arsivi. (sol) (http 55)

Gorsel 3.3. Cengiz Cekil (2013) “Temizlik Bezi” karisik teknik (81 x 60 cm) SALT Arastirma , Detay, Cengiz
Cekil Arsivi. (sag) (http 56)

Bu sekilde bagka eserlerinde de farklit malzeme ve teknik kullanimlarinin ¢oklugu
Cengiz Cekil’in sanatin1 disiplinleraras1 baglamda genis bir yelpaze alanina ¢ekerken, tiim
bunlar izleyicide dinamik ve sorgulayici bir his uyandirabilmektedir. Konularint giincel
yasamin i¢inden c¢esitli toplumsal kaygilar1 da beraberine alarak harmanlayan Cengiz Cekil

igsel, zihinsel ve haraketlidir. Klasik sanatin alisilmadik yontemlerini sanatina islev edinen
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Cekil, bazen az ve nadir, bazen de giindelik hayatin karsisinda kolaylikla elde edilebilen,
degersiz ve siradan gibi goriinen pargalar1 kullanmaktadir.

Sonug olarak kavramsal bir ifade bi¢imini dil edinmis Cengiz Cekil sar1 temizlik
bezleri ile olusturdugu eserinde manifestosunu Tiirkiye’nin cografi ve ideolojik yapisindan
ele almis, belli nesne ve imgelerle de desteklemistir. Tiirkiye’de yasanan kiiltiirel ve
toplumsal degisimleri, rolleri, ¢atismalar1 vurgulayarak alt yapisini sar1 temizlik bezleriyle
olusturdugu eseri ¢agdas ve kavramsal sekilde sdyle ifade etmistir: “Otomatiklesmis seri
tiretimin bir pargas1 gibi duran bu sar1 bezler malzemenin siradan ve evcil olusuna deginerek,
toplumda kadin1 kapsayan bireysel varligin {izerine atfedilen kat1 kurallarin acimasizligini
simgelemekte (http-26).” Yalin ve net bir islupla kayita gecirdigi toplumsal gerilimler
sergilenme sirasinda adeta bu dramatik tutumun belgelenmislik izlenimini vermislerdir. Cok
yonlii bir sanat¢r kimliginin olustugu bu yaratma siireclerinde sanatin farkli dal ve
yontemlerine yoOnelis, hepsinin bir sanat eserinde birlesmesi sonucu yeni bir dil biitiinligi

olusturmus ve kavramsal anlam eserde goriintiilerin giicii haline gelmislerdir.

“Giincel sanat etkinliklerinde sergilenen enstalasyonlarin bircogu, kiiltiirel motif ve giindelik
hazir malzemenin (ready-made) imkanlarindan, renk, doku, bigim ve anlam vb. tasarim
Ogelerinden faydalanilarak yapilmamaktadir. Sanat¢ilarin, bu nesnelerin 6zellikle toplumdaki
yasanmisligina ve dolayli anlatimlarina daha dogrusu nesnenin atmosferine (aura) odaklanmasi
dikkat c¢ekicidir. Bdylelikle nesnenin kavramsal agidan doniisiimiinii tasarlayan sanatgilar,
izleyiciyi sanat eserine aligilagelmis bakis agisindan uzaklastirarak hayal ortamina (fantazmagori)

sokmaktadirlar (Yiicel, 2021, s. 33-34).”

Tim bunlarin sonucunda iiretilen, kendinin disindakileri de degerlendirmeye alan ve
onlarla biitiinlesen, disiplinlerarasi yontemlerle uygulamaya dokiilmiis eserler zaman zaman
bir araya geldiklerinde ortak dilleri kullanarak kavramsal anlam katmanlarini
olusturabilmektedirler. Cagdas sanatta sanatin yalnizca iki boyutlu ylizeylerde kalmayip,
baskin oldugu bilindik malzemelerden uzaklasarak yeni baslangiclar yaptig1 siklikla karsi
karstya kalinacak konumdadir. Sanat¢ilarin geleneksel yontemlerden uzaklasarak yiizey ve
tekniksel degisikliklerini sagladig1 projelerin sanat icin yeni katmanlar olusturdugu kabul
edilebilir. Bir silire sonra baz1 malzemelerin tek basina yeterli gelmeyip genis anlamlari
kolaylikla ifade edemeyeceginin, araya eklenen baska arag ve malzemelerle de iyi kurgularin
yan yana gelebileceginin farkina varilmaktadir. Sanatin neredeyse bir¢ok alaninin kendi

basima tek diisiiniilemedigi bilindik bir gergektir. Oyle ki ¢ogu sanat dali ve yontemleri
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birbirlerinin biitiinliigi sayesinde dogar, gelisir ve eser halini alabilir. Cagdas sanatin en 6zet
haliyle gelisimini ¢ok yonlii olarak insa ettigi kabul edilebilir.
“Bugiin, sanatin ¢agdaslik baglaminda izledigimiz gostergeleri; eseri olusturan, eserin kendi
icinde kurdugu sistemin, ya da dilin merkezinde duran, gizemli bir hacim meydana getiren o tuhaf
seyin malzeme oldugunu sdyliiyor. Malzeme, diisiincenin gorsellesmesi siireglerinde sistemi

kuran, diisiinsel ayn1 zamanda bi¢imsel hacmi tastyan temel 6gedir (Karagali, 2018, s. 35).
Malzemeyi 6zgiin bir bigimde mekanla birlikte kullanarak izleyiciyle iletisime gecen
eserleri igeren ¢agdas sanatta, giindelik yasamdan nesnelerin de kullanimina rastlanir. Bu
anlamda, giindelik yasamdan nesneler kendi baglamindan cikarak, sanatsal ¢abayla evrilip,
farkli anlamlar edinebilir ve bu anlamda da bilingli ya da bilingsiz kitsch sanatla iligki

kurabilirler.

3.2. Cagdas Sanatta Giinliik Yasam

Bir 6nceki boliimde ¢agdas sanatin 6zellikleri tanimlanmaya ¢alisilirken ayn1 zamanda
cagdas sanatin 6zellikle yasamla entegre olan yapis1 ve izleyiciyle etkilesime gegme yoniiniin
vurgulandig1 goriilebilir. Bu bdliimde siradan hayatin olgularini ele alarak giinliik yasami
araci edinen ¢agdas sanatta, eser iiretimleri i¢in giindelik nesne (malzeme), giindelik yasam

mekanlar1 ve yine sanatin izleyiciyle bu baglamdaki etkilesimine deginilmeye caligilmistir.
“21. yiizyila dogru gelindiginde sanatta elle tutulamayacak degisimler ve gelismeler ortaya
cikmigtir. Giinlimiizde “sanat” denilen kavramin etrafinda sonu gelmez tartigmalar devam
etmektedir. Modern, modernizm, modernist, postmodern, postmodernizm, postmodernist,
cagdas, giincel, kavramsal sanat, kiiltiir, tiikketim kiiltiirii ve gorsel kiiltiir gibi kavramlar kargasasi
glinimiiz sanatint anlagilmaz kilmanin yaninda sanatgiy1 ¢esitli uguk fikirleri ve iriinleri de
sergilemeye tesvik etmektedir. Yeryiiziindeki siyasal, sosyolojik, kiiltiirel ve ekonomik diizenden
kiiltiirel taleplere, iletisimsel akistan sanata dek hemen her sey koklii bir hareket ve degisim
igerisindedir. Giizel sanatlar, reklam, popiiler film ve video, halk sanatlari, televizyon ve diger
performanslar, ¢evresel yapilar, bilgisayar grafikleri, gorsel liretim ve iletisim teknolojilerinin
formlar1 gibi modernist anlayisin sonucunda vuku bulmus bu kavramlar, sanatin ¢ok yonliiliigiine
katki saglamanin yaninda 6zgiinliik ve estetik boyutunu da tartigihir duruma getirmistir (Irgin,

2016, s. 1933).

Gelenekgi sanatin tabularina durgunluk veren cagdas sanatin kapsamina politik,
sosyolojik, kiiltiirel degerler gibi giinliik yasamda sik karsilasilir olan olgulari ele almasindan

baslanabilir. Giincel ve yenilik¢i olanla yiiksek baga sahip olan ¢agdas sanatin karsisinda
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kendini 0zgiir birakan sanatgi, ortaya ¢ikan eseri aktif sekilde izleyicinin elestiri ve anlam
arayisinin karsisina koymaktadir. Bu siiregte cagdas sanata dahil olabilen ve 6ne ¢ikan bir
cok avangard etki kavramsal agidan yapici olabilmeleri i¢in izleyici ile dinamik ve tatminsel
baglar kurmayi1 hedeflemektedir. Ancak kolay anlasilarak kesin ciimleli iletisimlerin
kurulmasi zor olan cagdas sanat, gelenekten ve kurallardan koparak izleyici ve eser
arasindaki anlamin, nedenlerin de kopma bigimlerini temsil edebilmektedir. Estetigin
degisime girmekten cekinmedigi, gelisim yolunda yeni siirecini malzeme ve teknikle
kurgulayip insa ettigi 21. Yiizyilda cagdas sanat i¢in malzeme, {lizerinde oynandiginda
kavramsal anlamlara sahip olabilecek kahramanlastirilmis degerler biitiinii olabilmektedir.

Giinliik yagsamdan yola ¢ikan ¢alismalar, tez i¢eriginde “Giinliik Yasamdan Yola Cikan
Sanat Akimlar1 Kapsaminda Kitsch” bdliimiinde incelenmistir. Bu bdliimde yer alan
calismalar genellikle pentiir odakli olarak aktarilmistir. Fakat Modern Dénemin c¢agdas
sanatta ¢okca goriilen gilindelik yasam nesnelerinin (malzemelerinin) ¢agdas bir anlayisla
kullanilabilmesine ortam hazirladigindan bahsedilebilir. 20. yiizyila denk gelen Modern
donem sanat eserlerinde atik, geri doniistime miisait, hurda, gereksiz yakistirmasi alabilecek
malzemelerin kullaniminda artis ve devamlilik oldugu da goriilmektedir. Ozellikle Dada ve
Marcel Duchamp’in ¢aligsmalar1 bu yonde sanat alanina katki saglamistir.

Duchamp’in 1913 tarihinde yaptig1 6nemli hazir madde ¢alismalarindan (Gorsel 3.4),
“Bir kaidenin tizerine oturtulmus olan tabure ve ona monte edilmis olan bisiklet tekeri, Eyfel
Kulesi'nin ve donme dolabin birlestirilmis sunumunu imlemektedir. Bu yoniiyle bakildiginda
kiip kaide bir anlamiyla Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi ve bisiklet tekerlegi de
donme dolabin parodisidir (Yildiz, 2016, s. 140).”

Duchamp’n bisiklet tekerlegi ve mutfak taburesinden, amaci olmayan bir makineye
dontiistiirdiigii ¢alismasi, iginde bulundugu zamanin onay goren sanat anlayisindan oldukga
farkli karsilanmistir. Eserde donemin sanat anlayisina c¢atigkiyr yaratan sey; maddenin
birseylerin yerine gecebilmesi, nesnenin kavramsal gorevleri ve yine zamanin sanatsal

siirecte kavramsal anlama degisken katkilar1 olabilmektedir.
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Gorsel 3.4. Marcel Duchamp (1913) Bisiklet Tekeri. (http 57)

Duchamp’in belirttigi gibi sanat yapitlarina bulasici bir hastalik gibi yapisan estetik
duygusundan siyrilmak malzemenin ihtisamiyla yakalanabilirdi. Ciinkii sanat icat edilerek
koseye kaderiyle birakilanlarin 6tesinde kesfedilenler diinyasinin degerlerini 6nemsemeyi
arzulamaktadir. Uyusmus zihinleri diirtmek ve yeniden diisiindiirmeye itmek burada sanatin
ana istegidir. El becerisinden uzaklasan anlamlilik yerini fikrin ve zekanin esigine
koymaliyken bir zamanlar tipk: bisiklet tekerlegi gibi belli bir amag i¢in iiretilmis 0 seyler de
kendini bagka ayrimlara itmelidir. Ornek olarak magaralarda bulunan tarih dncesi resimler
sanat i¢in degil, biiylisel ve inangsal sebeplerle yapilmistir. Benzer sekilde Ronesans
stirecinde yasayan kisiler Kiliseleri ziyaret ettiklerinde, oradaki resimlere de dinsel inanglarla
baktiklar1 i¢in sanatsal arayis icinde degillerdi. Ancak giiniimiizde bizler magaralara
resmedilen sembollere ve resimlere, ya da kiliselerin siparisleri i¢in iiretilen tablolara sanat
tarihinin kutsal degerleri olarak bakiyoruz. Benzer tablolarin ibadet mekanlarindansa bir
sergi mekanina asilmasi ise, ona olan bakis1 degistirerek, anlamin1 bozmaktadir. (Yilmaz,
2006, s. 120).

Doneme eser birakan sanatcilardan Picasso’nun Boga Basi heykeli incelendiginde eski
bir bisiklet oturagindan yararlanildig1 farkedilir (Gorsel 3.5) (http-27). Picasso’nun atik
malzemeden uyarlamaya ve benzetmeye giderek yaptigi bu yorum, sembolik bir hayvan
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portresi halindedir. Picasso’nun burada nesnenin karakterini parcalara ayirarak tek

kimliklilikten tiirettigi bulussal anlamlar anlasilmaktadir.

Gorsel 3.5. Pablo Picasso (1942) Boga Bag:. (http 58)

Gorsel sanatlarin birgok bilindik yontemlerinin aksine, eserde igerigi giindelik bir parga
olan bisiklet oturag: ufak bir benzetme iliskilendirmesiyle kisa siirede izleyici i¢in dogrudan
heykelmis izlemine girip, amaci disinda bir hale gelebilmistir. Burada sanat¢inin
miidahalesiyle giinliikk yasam nesnesinin kendi baglamindan ¢ikarak farkli bir anlama
bliriinmesi ve bir sanat malzemesi olarak kullanim1 6nemlidir. Malzemenin kullanima ¢ok
yonliiliige acik olabilecegi iizerinden gidildiginde, malzeme, bireyi sanat pratiklerinde
siirsiz ve fikirsel bir yaraticiliga ulastirir. Bu sebeple bundan yola ¢ikarak;

“Son yillarda sanatin dogasini sorgulayan sanatcilar, plastik sanatlarda alternatif arayislar
icerisine girmislerdir. Bu arayiglarin sonucu olarak, disiplinler arasindaki ayrimlarin ortadan
kalkmaya bagladig1 ve yaraticilikta sonsuz 6zgiir bir siirece girildigi goriilmektedir. Geleneksel
estetik Olgiitleri reddeden, izleyici-sanatgi-sanat yapiti arasindaki sinirlart ortadan kaldiran, her
tirlii siirlayici yaklagim ve tabudan siyrilan, cok katmanli anlam treterek algilama sinirlarini

zorlayan Kavramsal Sanat, sanatgiya kendini ifade edebilecek alani, disiplini, malzemeyi 6zgiirce

belirleyebilme olanagi saglamaktadir (Stirmeli, 2012, s. 337)” denilebilir.

Gorsel 3.6’da Mona Hatoum’un protesto niteligi barindiran ortii ile yapilmis Kefiye

adli isi goriilmektedir. Calismay1 tretirken eserin giincel birtakim siyasi igerikleri
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yansitmasini hedefleyen sanat¢i, mesajin ifadesine en iyi olanagi malzemelerden vermistir.
Kefiye’de Arap erkeklerinin baslarina taktigi kare ortii ile birlikte eserin olusumunda, kadin
saclar1 Ortiinlin desenleri lizerinden devamlilikla islenmistir. Sanat¢1 eseri i¢in; “Kadinlarin
ofkeyle saglarini agtigini ve bu 6fkelerini, siradan bir bez pargasini Filistin direnis hareketinin
onemli bir sembolii haline getirecek sabirli bir hareketle kontrol altina aldiklarin1 hayal ettim.
Isleme eylemi bu durumda baska bir dil olarak goriilebilir: sessiz bir protesto” seklinde
diisiincesini belirtmistir (Barret, 2019, s. 334). Eserinde kavramsal anlam pratiklerini
malzemenin aykir1 ve alisilmadik yonlerini kullanarak 6ne ¢ikaran sanatgi icin, sanatiyla

birlikte yeni bir diisiincenin savunmasini da insa edebildigi belirtilebilir.

Gorsel 3.6. Mona Hatoum (1993-1999) “Kefiye” Pamuklu kumas tizerine insan sa¢t (120x120 cm) Centre
Pompidou, Paris, Fransas. (http 59)

Bir bagka ifadeyle sanat¢inin ele aldigi insan bedeni pargalari olan saglarin,
yasamlarindan koparilip, bir sanat eseri lizerinden yeniden canlandirilarak, farkli anlam
katmanlarin1 meydana getirmek ve yasamsal dile sanatla beraber katki saglamak istedigi de
sOylenebilir. Burada bdylece eserin kiiltiir ve zaman gecislerini gostermekle beraber cagdas
sanatta giindelik olan1 gorme formuna eslik ettigi 6n plandadir. Her tiirlii tahta, celik, teneke,
temizlik iiriinleri, ambalaj, kutu, mutfak ara¢ gerecleri, giinliik yasamda kisisel kullanim
malzemeleri, plastik gibi bir¢ok esya ve gerecin amacini tek bir alanda ve bedende sanatsal
bir olay orgiisiine kurgu yapan sanat¢i Daniel Firman’m eserleri de, giinliik yasamin ¢agdas

sanat i¢cindeki kavramsal drnekleri olarak sunulabilir (Gorsel 3.7).
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“Firman, oldukca renkli, neseli ve kaotik goriiniimlii heykelleriyle 1980 sonrasi hizla gelisen
global kapitalizmi ve bunun dolayl etkisiyle yasanan siyasi devrimleri, global kitlesel medyay,
ekonomik esitsizligi, miizik ve moda sektoriindeki doniisimleri ve giiniimiiz popiiler kiiltiiriiniin
sekillenmesiyle diinyanin geldigi sosyo-ekonomik noktay1 elestirel bir yaklagimla sunuyor. (...)
Farkli seriler altinda topladigi caligmalari, zaman zaman gercek insanlarin bedenlerinin kaliplari
almarak, kiyafetler, objeler ve aksesuarlar kullanarak hiper gercekei tasvirlere ulasiyor. Zaman
zaman deforme edilen insan bedenini, hayal giiciine gore tekrar birlestiriyor ve ‘imkansizi
yakaliyor’. Tiim bu heykeller insanligin, nesneler diinyasinin, doganin bugiin i¢inde bulundugu

halini Firman’in gézlerinden aktariyor (http-28).”

Gorsel 3.7. Daniel Firman (2003) “Color Safe” Plaster, clothes, various objects (280 x 220 x 180 cm)
Private collection. (http 60)

Ayrica sanat¢inin yine karigik halde birbirinden farkli nesneleri bir araya getirerek
karmasik ama yaratici diizenlemeleri izleyiciyi malzemenin tek basina yarattigi anlamlardan
da uzaklastirarak c¢ogulun icindeki sesli anlamlara da siiriikklemektedir. Izleyici igin
dogaclama dursa bile kendi i¢cinde kurgusal bir anlam 6rglisii barindiran eserlerde yiiziinii
gizleyen modellerin duygulari basit ve absiirt nesneler arasinda kaybolusa yonelmektedir.
Ancak yogun duygulara nesnelerle oOriilen duvarlar, sanatginin sekil verdigi yiik sahibi
bedenlerde her ne olursa olsun gizlenemeyecek konumdadir. Karmasa i¢inde belirsizlikle

gosteri yapan gizlenme durumu, agirlik ve yiiklenme kelimesinin kavramsalligindan sekil
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alirken, sanatginin olay i¢inde mekan ve bedenin konumunu da sorgulattigi kabul edilebilir.
Bununla beraber gelisen goriiniimler eserden izleyiciye diizen ve miilkemmeliyet elestirisini
yaratip, Popart akiminda oldugu gibi tiiketim ac¢ligini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Malzemenin aktif kullanimiyla giderek eserlerde giindelik olana yakinlagsan sanatsal
dilin, her tiirlii ortam ve pratigi kullanarak uyanik ve faydaci olmayi tercih ettigi goriilebilir.
Seniz’in de belirttigi gibi: “Cagimiz sanatinda giindelik yasam pratiklerinin, temel beslenme
noktalarindan biri oldugunu goézlemleyebiliriz. Postmodern donemden bu yana kiiclik
anlatilara verilen onemle sekillenen konular, siradan aliskanliklar1 ve ev i¢i durumlari
irdelemeyi getiriyor (Polat, 2018, s. 3).”

Modern ¢agda bir problem niteliginde beliren gereksizlik, hizli tiikketim, aglik, tek
diize yasam stili, yavanlasmak, miicadelelerin zorlagmasi ve bireyin i¢ diinya ile dis diinya
arasinda anlagmazliklarindan dogan bunalimlar, yeni ¢agda aklin el attig1 sanat fikirlerini
kentin somiiriicii taraflarinin karsisina koyabilmektedir. Bireyin kimliksel doniisiimiinde
etkisi olan yerellik ve kentlesme konulari da ¢agdas sanatta giinlilk yasam dili izerinden bir
ara¢ olarak kullanilabilir. Andrea Zittel’in bu konularla iliskili olan yerlestirme ¢alismalari
incelenebilir. Yasamin neredeyse tiim bolimiini kapsayan evler, i¢c mekan esyalari, siginma
alanlarin1 ve dis mekan gibi yasamin temsilcileri olan islevsel bu kavramlar, sanat¢inin
diizenlemeleriyle kiiltiirel ve modern hayatin arasindaki bireysel elestiriyi sunmaktadir. Ayni
zamanda;

“Zittel, kosullar ve birey arasinda kacinilmaz bag1 yaptig1 calismalarla degistirmeyi ve bireye
farkli olasiliklar sunmay1 hedeflemektedir. (...) Kentin gozetim kiiltlirli ve kisisel hayatin ihlal
edilmesi, sanatginin neredeyse biitiin caligmalarinda degindigi bir meseledir. Bireye yeni
yagamlar sunma arzusu, mahremiyete duydugu 6nemi goriiniir hale getirmektedir (Niikte Dinger
ve Susamoglu Ertiirk. 2021, s. 573).”

Sanatcinin gorsel 3.8°deki ¢alismalar karsitlik ve ikilem, kent ve kentten kagis gibi
psikolojik algilar yaratarak mimari parcalanmigliklar gibi durumlardan beslense de buna
ragmen yeni yerlesik goriiniimlerin rahat hazlarini da vermektedir. Ayrica planlanmig
minimal yerlesim yapilari, giinliikk hayatin alintilar1 olarak sanatsal bir amaca hizmette
bulundugundan degerlendirmesi de basite indirgenemez. Issiz ve sessiz oldugunun hissini
veren mekanlarda klasik olana ters, cagdas, sanatsal bir yontemle sergilenen caligmalar

modern hayata da yogun tepkiler vermektedir.
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Gorsel 3.8. Zittel (2000-2003) Yerlestirme. (http 61)

Cagdas sanat arayiglar1 nesnel ve 6znel diinya arasinda bireyin kendisiyle olusturdugu
hayal diinyasinin kavramsal yolculuguna bir baslangictir da denilebilir. Eserlerin mekanda
kapladigi boyut ve sekillendirmeler de dahil olmak iizere sanatginin vermek istedigi
mekansal bagkalasim mesajlari, alicida farkli diisiinsel degerleri olusturur. Bu konuyu
Umberto Eco Acik Yapit’ta ele almistir: gidilen bir galeride gezinirken sergi ortasinda bir
anda goze ilisen duvardaki catlak ya da nasil ve neden orada oldugu bilinmeyen bir tas
izleyici tarafindan serginin bir pargasi sayilabilir. Onun bir sanat eseri mi ya da yasam i¢inde
onemli rol gorevi olmayan herhangi bir nesne mi olup olmadigi farkedilmez. Ancak
sanat¢inin hangi konular ve yontemler arasinda ilerledigini ve tiretimler yaptigimi bilmek,
gerekli metnin ve agiklamanmn orada olmasinda saglanan kolaylik gibi bu ayrimlarin
yapilmasi i¢in oldukga faydalidir (Biger Olgun ve Olgun, 2020, s.332).

Coskun’un sanatin giinliik yasamla, sosyal iliskilerle, politik yapilarla baglanti kurmasi
baglaminda belirttigi gibi: “Insanim aptalligin1 ve kendini begenmisligini asir1 hirs ve siddet
arzusunu protesto eden, yetenekten ¢ok algi ve zekaya vurgu yapan, kentin atiklarinda ve
copliiklerinde karistirilmay1r bekleyen anlamlar1 yeniden ortaya c¢ikaracak sanatcilari
beklemektedir artik sanat tarihi (Coskun, 2016, s. 5).”

Sanat¢1 Halil Altindere’nin Ya Sev Ya Terk Et isimli kamusal alan ¢alismasi ise sanatin

i¢ diinyas1 ve siradan dis diinya arasinda gelgitli bir altyapiya sahiptir. Buna neden olan eseri
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kendine ¢eken bir bireyin algisinda galeri mekanindan tasan, bagimsizlasan ve giindelik
yasamla iliski kuran sergilenme bicimi 6rnek sunulabilir (Gorsel 3.9). Eserin bulundugu
cadde lizerinden gegen bir vatandas icin, bir miize galerisinde bulunan bir baska eser kadar
anlasilir olup olmayacagi ve sanatsal anlamda kabul goriiliip goriilmeyecegi tartigilir bir konu
olabilmektedir. Cagdas sanatin eser hangisidir diyerek devaminda bireyi ¢ikmaz alanlara
stirtiklemesi de bundan kaynaklanabilir. Ciinkii miize ve galeri alanlarindaki sinirlamalardan
styrilma gosteren eser ve sanatgi, daha gergekei olanin pesinden gitmektedir. Bu gercekgilik
dort duvar arasindan koparak artik cagdas sanatin yasam alanlarindan biri denilebilecek

kamusal alanlar1 da i¢ine alabilir.
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Gorsel 3.9. Halil Altindere (1998) “Ya Sev Ya Terk Et/ Sev ya da Bwrak” Boyutlar Degisken. (http 62)

Ancak steril ve cool sergileme alanlar1 olan miize ve galerilerin tam tersinde farkli ve
ileride bir adim gibi duran dis mekanlarin da sanatsal farkindaligimin kazanilmasi igin
birtakim goriislere deginilebilir.

“Sanat diinyasinin biitiinleyicileri miizelerdir. En taninmig Pop Art sanatgilarindan Claes
Oldenburg, 1961 yilinda giindelik objelerin ¢ok biiyiik dl¢ekli replikalari olarak iirettigi kamusal
alan heykelleriyle ilgili olarak, “Ben politik, erotik-mistik bir sanat yapiyorum ve bu eserler bir
miizede popolar1 iizerinde oturanlardan ¢ok bagka,” demistir. Robert Smithson da miizelerdeki
kat1 sergileme bi¢imlerine yonelik benzer yaklasimimi da su sekilde dile getirir: Miizelerin, akil
hastahaneleri ve hapishaneler gibi koguslart ve hiicreleri- bir bagka deyisle galeri adi1 verilen
tarafsiz odalari- vardir. Galeride sergilenen bir sanat eseri giiciinii kaybeder ve dis diinyadan

ayrilmis bir ylizey ya da taginabilir bir nesne haline gelir. Isiklandirilmig, bos beyaz bir oda hala
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tarafsizdir. Bu tiir yerlerde goriilen sanat eserleri bir tiir estetik iyilesmeye giderler. Onlara
hareketsiz yatalak hastalar gibi bakilir, elestirmenlerin tedavi edilebilir olup olmadiklarini

sOylemesi beklenir. Gardiyan- kiiratoriin islevi sanati toplumun gerisinden ayirmaktir (Barret,
2019, s. 306- 307).

Yukaridaki goriislerden de belirtilebilecegi lizere miizeler galerilerden, galeriler de
sokaktaki eserlerden ve kamusal alan sergilemelerinden bagimsiz ve farkli olabilmektedirler.
Miizelerin temiz ve korunakli yontemleriyle dis diinyadan gelerek her an olusabilecek ani bir
vahsilige sigmak olduklar1 bir ger¢ekken, zamanla siirlarin ve korkularin asilabildigi,
bireyin giindelik ve siradan yasaminin ortasina 6zenle liretilen bir sanat eserinin de artik
rahatlikla birakilabilecegi gozler Oniindedir. Giderek giindeliklesen ve yasam igerisinde
hedeflediginden de daha fazla yer edinen sanat i¢in kamusal alan calismalar1 bu konuda
destekleyici 6zelliklere sahiptir denebilir.

Giindelik hayatin yagamsal akisiyla beraber olugturdugu kurgulari farkli fonksiyonlarla
sunan Altindere, dikkatini siradan hayatin i¢inde gercekiistii olgular1 yakalamak ve onlarla
yeniden anlamlar yaratmak i¢in de kullanmaktadir. Siradanin baskalasimi karsisindaki
yaraticilik siirecini, arkalarda kalanlar, sehrin kalabaliklar1 ya da yalnizliklar1 arasinda
kaybolan, gizli sakli ya da kutsal parcalarla hazira doker. Hayatin ta kendisine yer veren
Altindere’nin eserlerinde ¢ogunlukla herkesin anlayip gorebilecegi pargalar da bir sanat
eserine doniisebilme ihtimaline sahiptir. Sanatci i¢in kurgu ve gerceklik birbirleri ile yan
yana geldiklerinde kavramlar ve anlamlar1 da sekil degistirmeleri i¢cin miisaitlestirmektedir
(Utkan, 2021, s. 19-20).

Gorsel 3.10’da Altindere’nin yol- hiz, oyun-gergek, ic mekan- dig mekan gibi
kavramlarla iligki sahibi olan eseri, dis diinya ile biitiinlesmeye baslayan miize kiiltiirii
tizerinden Ornek verilmistir. Gergek boyut alanindan diisiiniildiigiinde giindelik yasamin
telaglarina hiz ve zaman kazanci katan bu arag, asil ait olunabilecegi mekandan- sokaktan

koparilmis ve yeni mekaninda uysallagtirilmistir.
“Teneke Polis Arabasi adli isi sanatginimn 70°1i yillarda ¢ocukken oynadigi donemin meshur Giirel
marka teneke polis arasimm bilyiitilmils formudur. Bir caydiricilik ve asayis sembolii olan polis
arabast gercek bir araba boyutuna taginmig olsa da formu itibariyle korkutucu olmaktan
uzaklasmustir. Giindelik hayattaki devler-birey arasindaki kopriide duran ve giivenliligin emanet
edildigi bu kurum, ilk bakista ¢ocuksu ve neredeyse sevimli hale gelirken, eser bir o kadar da

tekinsiz ve tuhaftir. Altindere toplumsal baskiyi, otoriteyi ve iktidar mekanizmalarini sorguladigi
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eserlerini malzemeler arasinda hiyerarsi gézetmeden iiretir. Siddet, tehdit ve tahakkiimiin hiikiim
stirdiigii konular dahi, sanatcinin kii¢iikk miicadeleleriyle dokunulabilir, tartisilabilir hale gelir.
Sanatg1 bir korku nesnesi olarak polis arabasini oyun alaninin igine birakir (Altindere, 2021-2022,

Maziye Bakma Mevzu Derin, Sergi).”

Gorsel 3.10. Halil Altindere (2011-2021) “Teneke Polis Arabasi” Maziye Bakma Mevzu Derin sergisinden,
yerlestirme, Eskisehir, OMM (http 63).

Genis zaman siireci ve bir¢ok akimin etkisiyle sekillenerek giiniimiize ulasan ¢agdas
sanat, giiniimiiz galerilerinde ve kamu mekanlarinin garpici noktarinda artik farkli hazlarla
algilanan, kapali seyleri asmis, milkemmellikten ve olmas1 gerekenlerden ayrilmis bigimde
aliciy1 selamlamaktadir.

Alicisint malzemenin ve kavraminn kucagma birakarak Istanbul Pera Miizesinde
acilimi gergeklesen, 13 Nisan- 7 Agustos 2022 tarihleri arasinda siirecek Kitle iletisim araglari
ve sanat arasindaki bag: dikkate alan ‘Ve Simdi Iyi Haberler’ sergisi, Annette ve Peter Nobel
Koleksiyonu’ndaki kapsamli seckileri izleyiciye sunmaktadir (http-29).

Sergide eserleri bulunan Christo-Jeanne Claude ciftinin gorsel 3.11°deki calismasi
giinliik yasamdan cagdas sanata nesne kullanim1 adina ince bir ge¢is olarak sunulabilir.

Sergi koleksiyonunda eseri bulunan Christo-Jeanne Claude cifti; hazir ambalaj nitelikli
naylon ortiileri ¢ogunlukla kamu yapilari, binalar, peyzaj- ¢evre planlamalar1 gibi ¢esitli
mimari yapilar iizerinden kaplayarak eskisinden arinmis yeni estetik doniisiimleri yaratma

eylemine girmislerdir.
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Cagdas sanatin 6zgirliigiinden yola ¢ikarak mimari bedenlerde belirsizligi bir kapanma
durumuna doniistiirerek kentsel alanlarda ele aldiklar1 kamusal sanatla, kavramsal semboller
iireten sanatgilar sosyal gerilimleri iist yiizeye c¢ikarmaktadirlar. Belli diizenlerin asilarak
anlasilmasimi ve kentleri sekillendiren fiziksel diinyanin yeniden hayal edilebilmesini,
mimari dili kullanarak agiga cikarmaktadirlar. Bu yapilar1 sanatsal igerige sahip anitsal
kurulumlar haline getirmek isterken siireg i¢inde sanat ile mimari disiplinleri birlestiren gift,
kurgularindaki fikir olusumlarini kent halkinin hergiin yiizytlize geldigi ve etkilesim halinde
oldugu ezber binalardan beslemistir. Onlar1 6rtiinme igine alarak gizleyen, isimsizlestiren,
kaybeden, tarafsizlastiran bu yontem, sanatin kendinden emin klasik yontemlerine de bir

baskaldir1 bigimi olarak algilanabilir.

Gorsel 3.11. Christo and Jeanne-Claude (1971-9) “Wrapped Reichstag” Berlin, Photo: Wolfgang Volz,
1995 Christo (sol) (http 64).

Gorsel 3.12. Christo-Jeanne Claude (1965) “Paketlenmis Look Serisi” Siyah ahsap iizerine monte edilmig
dergi, plastik folyo, ip. (16/100 54x46x4 cm) (sag) (http 6).

Boylece mekana belli sanatsal miidahaleler eden modern dénemlerin baskin, tutarli ve
kendinden emin hallerini devamsizlik ve kargasa dolu bir siire¢ almaktadir. Bu yilizden
kamusal sanat anlayis1 ¢agdas sanat i¢inde bu ¢eliski ve ikilemle iligkili goziikiir. Cilinkii
postmodern donemin sistemi kat1 iktidar mekanizmalarini eritmekte ve estetigin getirdigi
esnek anlayisla ¢agdas sanati harmanlamaktadir. Ele aldiklar1 basta nesneler ve mimari
yapilar olmak tizere giydiren, kapatan, mahremlestiren ¢ift, goriinenin giizelliginden, bilinen

tarihin ezberinden ve kimliklesmeden izleyiciyi uzaklastirmay1 hedeflemektedir (Gorsel 3.12
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). Sosyal endise ve korkularin toplumsal yasama giderek egemen olmasi, siyah beyaz ve gri
alanlarin genislemesi, yiizeysel mimarilerle olusturulmus fiziksel ¢evrenin yasantilarini
dahiline alip, mekanlarin sanatgilar tarafindan zamanla kolaj kentlere doniismesini 6n plana
¢ikararak gbzler Oniine serer. Yasamin niteligini, toplumsal duyarliligi ve mekansal bellegini
sorgulayan, belli olanaklarla miize ve galeri kiiltliriinden farklilasmis kamuya agik eserlerin
boylelikle cagdas sanat pratiklerinden beslendigi anlasilir. Bu agidan ¢agdasligi ve giincelligi
ele alan yeni tip sanat pratiklerindeki diislincelerin gelistirilebilmesi icin izleyici ile
giiniimiizde, sanatg¢ilarin eserleri lizerinden tekrardan sorgulamalar yapilabilir.

Giindelik yasami kavramsallastirilarak ¢agdas sanat pratikleriyle uygulamaya doken

bir baska sanatci;

“Sakir Gokgebag, giindelik yasamin iginde karsilastigi siradan nesnelerin kendisinde yaptigi
cagrisimlardan yola ¢ikarak enstalasyon galismalari iiretmektedir. (...) Onlart kendi konumlari
ve etraflarin1 saran nesnelerle iligkilerini sorgulamaya davet eder. Yapibozumcu bir tavirla
tirettigi eserlerinde gonderge-gosterge ve gosteren-gosterilen arasindaki iliskileri belirsizlestiren
sanat¢i, eksiltme-¢ogaltma, bosluk-doluluk gibi karsitliklar1 oyunbaz bir tavirla
sistemlestirmektedir. Nesneyi soyutlama ve yalinlastirma egilimi Gok¢ebag’in islerini minimalist
estetigin formalist kanavasmna yerlestirir. Ote yandan siradan nesneleri siradan ve basit
coziimlerle siradigi bir hale getirirken siirrealizmin alanma giren sanat¢i, nesnenin anlamini
degistirip cogaltmak suretiyle kavramsal sanatla iliski kurmaktadir. Sakir Gék¢ebag’in formalist
ve anti-formalist estetigin dinamiklerini bir arada barindiran ¢ogulcu yaklagimi, Dogu estetiginin

ve felsefesinin de izlerini barindirmaktadir (Uzunoglu. 2019, s. 27).”

Giindelik hayatin hazir nesnelerini biikerek, kirarak, keserek, cogaltarak ve daha bir¢ok
yontemle tekrardan bir araya getirerek tasarimlagtiran sanatgi, eserlerinde nesne yoniinden
duygu ve 6nemlilik, imge ve dilin kurgusal siislenebilmesi de ele almaktadir. Ayrica bir bagka
acidan da bellek ve alginin kirillganligina atiflarda bulundugu da sdylenebilir.

Gokgebag’in gorsel 3.13’te bulunan eserinde kisa omiirlii, mevsimlik bir gida olan taze
fasulye ile kesilip, dizilerek sekillendirilmis geometrik kurgular goriilmektedir.
Tasarlandiktan sonra kaliciligi ancak fotograflama eylemi iizerinden sonraki zamanlara
aktarilabilecek olan eser, gercek acidan incelenecek olunursa dayanaksizliginda ¢iirtime,
kuruma, dokiilme gibi nedenleri barindirmaktadir. Ancak eserin kisa bir vade ile de olsa

olusturdugu goriiniim ve bu goériinimden ¢ikarilan kavramsal etkiler sanat¢iy1 giiniimiizde
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cagdas sanatin ¢gemberi arasina almaktadir. Malzeme ve teknik ne olursa olsun anlatilmak

istenilenin giiciine materyallerin de ¢agdaslastirilmis ciddi ifadeleri kattig1 goriilebilir.

Gorsel 3.13. Sakir Gokgebag (2008) “Taze Fasulye” fotograf ¢alismasi (55x70 cm) (http 66)

Eserlerinde anlamli dizilisler ve olumlu birlikteliklerin 6nemine sahip ¢ikan sanatginin
estetik bir takintidan yola ¢iktig1 da belirtilebilir. Sanat¢1 sanatin temel 6gelerinden biri olan
estetigin tirettigi eserlerde tamamlayici ve doyurucu bir etki biraktigini sdylemektedir (Celik,
2021). Toplumsal bellege yerlesmis imgelerin belli alanlarda kapladigi katiliklardan
kurtulmasin1 ve cisimlerin mekanlarla konugsmasini, sonrasinda ise cismin de zamanla
mekansallagtirilmasini ortaya sunan Gokgebag’in eserlerinde malzeme giderek mekanin
tarihine karisan bir biitlin olur.

Cagdas sanatta yeni sanatsal kiiltiirlerin dikkat ¢ektigi bir baska sanatgt Ai Weiwei’nin
eserleri ise derin bir sosyolojik bakis ile incelendiginde belli kosullarda toplumdaki baz1 birey
modellerinin imge planlamasi iizerinden iiretildigi anlasilir.

Sanatg¢1 toplumsal alanin igine girip, siradanligin temsilcileri olan giindelik imgeleri ele
alarak onlarin kiiltiirel birer kimlik tasidigini belirtir. Sanat¢inin bireylerin tiim yapisal,
dokusal ve psikolojik karakterlerinden Odiing aldiklariyla anlamlilasan sanatsal
uygulamalari, goriiniirliigiin giiciine siginirken, bireyi tekrardan sanatin ortak toplumsal

bilingalt1 anlamlarini diisiinmeye itmektedir.
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Glinlik hayatta bireyin benligi iizerinden ele alinan yikilmalar, belli olgularin
dagilmasi, endiseler, kurallar ve kuralsizliklar, 6znelerin ¢atigsmalar1 gibi durumlar sanatsal
yolculuklarin1 A1 Weiwei’nin eserlerinde nesnenin sinirsizlig1 ve sonsuzlugu iizerine kurar

(Gorsel 3.14 ve 3.15).

“Ay ¢ekirdekleri Kiiltiir Devrimi sirasinda temel yiyecek maddelerinden biriydi. Giintimiizde de
Cin’de her yerde bulunan bir ¢erezdir. Her ¢ekirdek gilines kral Mao tarafindan beslenen tek bir
insandir. Kimi zaman ayaklar altinda ezilmek {izere biiyiik bir y1gin halinde sa¢ilir, kimi zaman
yerden almip elde tartilir, sonra da kisiliksiz y1ginda sonsuza dek kaybolup gitmek {izere tekrar
bir kenara atilirlar. Her bir ¢ekirdek el yapimiydi, tipki her insanin kisiliginin benzersiz olmasi
gibi; ancak cekirdekler bir araya yigilmis ve tipki baskici yonetimlerin bireylere yapmaya galistig
gibi, kisiliksizlestirilmislerdi, birini digerinden ayirt edebilmek i¢in yogun caba gosterilmesi
gerekiyordu. Ai Weiwei, ziyaretcilerin cekirdekleri avu¢ avug alip gotiireceklerinden emin
oldugu icin Tate’e fazladan 8 milyon ay ¢ekirdegi vermisti. isteyen ¢ekirdeklerden alip gidecek,
herkes eserin bir parcasina sahip olabilecekti. Projede 1600 sanatg¢t calistt ve her bir seramik
cekirdek tek tek boyandi. Sergiye hazirlanmak {i¢ yildan fazla siirdii. Serginin temelinde yatan
fikir ziyaretgilerin ¢ekirdeklerden olusan devasa bir halinin {izerinde yiiriimesi, egilip bir avug
¢ekirdek alarak incelemesi ve sonra da elinden atmasiydi. Ancak seramik tozunun saglik
acisindan tehlike olusturmasi ve giivenlik nedeni ile ¢ekirdeklerin {izerinde dolagmak
yasaklanmuis, ziyaretgiler eseri Ai Weiwei’'nin tasarlamis oldugu sekilde algilamaktan mahrum
kalmiglardi. Bu ¢alisma sanat¢inin diinya ¢apinda iin kazanmasini sagladi. Peri Masal1 gibi Ay
Cekirdekleri de asir1 niifus ve asirt iiretim sorunlarini, Cin igi iiretim fenomenini, geleneksel
zanaatlar konusundaki ustaliklarin g6z ardi edilmesini sorgular. Bu eser bir Yerlestirme Sanati,

ama bir felsefesi, bir mesaji oldugu i¢in Kavramsal Sanat eseridir (Kavrakoglu, 2017).

Gorsel 3.14. “2010’da Tate Modern de sergilenen yiiz milyon el boyamas: seramik ay ¢ekirdeg. (sol)
(http 67).

Gorsel 3.15. Detay- Seramik Ay ¢ekirdekleri (sag) (http 68)
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Eserinde izleyiciyi tekil ve karma, toplumsal sorunlara odaklayarak, yoksunluk ve
fazlalik kavramiyla bagdastiran sanat¢inin, gelismekte olan giincel sorunlar1 bagimsiz bir
sekilde yansittig1 soylenebilir. Gorsel 66 ve 67°deki ¢ekirdeklerin detayli goriintimleri
Otekilestirilmis bireylerin, yok olmaya yaklasmis kimliklerini nesnelerin durusuyla ele alip
yeniden kurguladigini aktarmaktadir. Bu sekilde tasarlayip ¢ogaltma iizerinden iirettigi i¢
vedis mekanlardaki sinirsizligr ele alan eserleri insanlarin toplumdaki konumuna dikkat
cekiyor. Birer eyleme doniistiiriilmiis bu eserler temsil ettikleri cografya iizerinde aslinda
kimlik karmasas1 da yaratmaktadir.

Bu kapsamda izleyicinin eserin anlamini1 tanimlama ve yaratma konusunda elinde
bulundurdugu gii¢, izleyiciyi 6n planda tutarak eseri her bir kisi tarafindan yoruma agik hale
getirir. Bu ylizden izleyicinin ¢ok yonlii yaraticiligi ve diisiince bicimi eserle hareket
halindedir. Yansittig1 gilindelik hayatin icerisinden goriiniimler ve nesne {lizerinden
betimlemeler izleyicinin kendisiyle olan diyalogunu, kiiltiirel farkindaliklarina ve
davraniglarina olan gorsel etkilesimini aktif hale getirmektedir.

Boylece bir sanat eserinin bulundugu dénemin toplumsal kosullarindan etkilenerek
ortaya ¢cikmasi da giinliik yasamin cagdas sanat iizerindeki etkilerine bir tepki olarak
dogabilmektedir. Ciinkii evrensel ve toplumsal olanin da merkezinde durmay1 tercih eden
“Sanat, etnik veya kisisel herhangi bir tikelligin ifadesi olamaz. Sanat, herkesi muhatap alan
gayri sahsi bir hakikatin tiretilmesidir (Badiou, 2013).

“Kendini imgeye doniistirmek, insanin giindelik hayatinin tamamini, tiim bahtsizliklarini, tiim
arzularini, tiim olanaklarmi, gozler 6niine sermesi demektir. Tek bir sir kalmamistir. Konusmak,
sdylesmek, bikip usanmadan iletisim kurmak gerekir. Iimgenin en derin siddeti budur.(...) Bugiin

hersey imge bigimini aliyor- buradan ¢ikan sonu¢ da gercegin imgelerin altinda yitip gittigi (

Baudrillard, 2022. s 28-37).”

3.3. Cagdas Sanatta Giinliik Yasam ve Kitsch Olgusu

Bu boéliimde kitsch kavrami, 21. Yiizyilda ¢agdas plastik sanatlar ekseninden estetigin
degisen anlayislariyla birlikte giindelik yasamdan yola ¢ikan ve kitschi bir arag olarak
calismalar sorgulanmistir. imgenin kitsche doniisiimii iizerinden ele alman ¢agdas sanat
eserleri incelenerek kitschin sanattan ayristirilan, iteklenerek kavramsalin disinda birakilan
anlamlarina ¢agdas sanatla yeni bir profil ¢izilmis oldugu iizerinden gidilmistir. Farkli

yazarlarin kitschin ¢cagdas sanattaki yeri konusunda farkl: fikirleri vardir:
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“20. ylizyilda ve glinlimiizde, en kisa ve 6zIli tanimiyla kitsch, nitelik kaygisinin
terkedilmesini, sanatta 6zgiinliik, biriciklik 6l¢iitlerinin 6nemsizlesmesini ifade etmektedir.
Bu, Amerikan modernizmiyle birlikte toplumsaldan ve anlamdan kopusun da gostergesidir
(Ulusoy, 2017).”

Sair, yazar ve elestirmen “Baudelaire‘in tanimiyla chic ve poncif, “her tiirlii hayal
giiclinii, yaraticiligi ve dolayisiyla 6zgiinligii dislayan taklit veya egreti isi” ifade eder.
Ezbere, el aligkanligina dayanan bir hiinerden bahsederken chic terimini, 6zellikle dramatik
resme Ozgl birtakim klise ve kopyalardan bahsederken de poncif terimini kullanir.” Walter
Benjamin'e gore ise;

“kitsch, yiizde yiiz tiikketime doniik sanattan 6te bir sey degildir; aninda ve mutlak titketime doniik.
Bu nedenle ifadenin kutsanmis bigimleri c¢ergevesinde kitsch ile sanat tamamriyla karsittir.”
Adorno'da ise kitsch, “her firsatta 6ne firlamak iizere sanatta pusuya yatar. O biitiin sanata
karigtirtlmis olan bir zehirdir.” Yani, kitsch, sanat eserinde niteligin diyalektik karsitidir; her an
sanat karsitinin yerini, karsit1 da sanatin yerini alabilir. Ornegin son zamanlarda sanat-edebiyat
diinyasinda sik¢a giindeme gelen kitsch, kitschlesme olay1, bunun popiiler kiiltiir-sanatla iliskisi,
kirmizi gizgilerin ve temel kavramlarin netlestirilmesi agisindan 6nemlidir. Sanatta niteligin, yani
estetik yetkinligin, 06zgilinlik ve benzersizligin en biiyiik diismani olan siradanlagsma,
bayagilagma, basit ticari metaya doniisme anlamina gelen kitsch, bu anlamda giliniimiizde
aydinlanmaci ¢agdas sanat elestirisinin merkezi bir kavramidir (Ulusoy, 2017).”

Kendisini farkli olmak istemenin boslugundan da yaratan kitschin, giinlilk yasamin
alanlarinda bulunmak kadar sanatta da bir yer edinmek icin ugrastigi gézlemlenebilir. Oyle
Ki anlagilmasi zor olan bu kavramin, yagam ve sanat arasindaki ¢cevreye ugrattigi kotii ve kotii
hissine kaptiran tahribatlarla elestirinin merkezine konulup, cirkinin es degeri olarak
sayildig: goriilebilir. Oysa ki;

“Di1s hayatta gercekten c¢irkin olan seyler, bizde acimak, uzaklagsmak, hatta tiksinmek gibi
duygular1 uyandirir. Buradaki acimak, ahlaksal merhamet degildir; bu ahlakta, acidigimiz
nesneye karst 6zel bir sefkat duyar, onun 1zdirabini kendi i¢cimizde yasariz. Cirkin kargisindaki
duygumuz ise, bencillikle kaynasmis olan bir kendimizi koruma tutkusudur. Giizel karsisinda
kisiligimizden tamamiyla soyundugumuz halde, ¢irkin karsisinda kisiligimizin biitlin giiclini
algilar, ona benzememek i¢in olabildigi kadar duygularimizi isletmekten ¢ekiniriz. Cirkinlik, bir
eksiklik degil, bir sakatliktir, fazlaliktir, hakikatin soysuzlagmasidir. Cirkin olan her seyde, bir
ugursuzluk, bir sefillik ve korkun¢luk vardir. Bunun i¢indir ki, onun karsisinda sanki bize bu

niteliklerden biri bulasacakmis gibi, ¢irkinden uzaklasiriz. Guyau, ahlak bakimindan giizeli,

gerceklenmekte olan bir iyilik, ¢irkini ise, gerceklenmis ve donmus bir kotiilik saymustir.
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Giizelde toplayan, ¢agiran bir ¢cekim, ¢irkinde ise, dagitan, uzaklastiran bir itim kuvveti vardir

(Sena, 1971, s. 237).”

Cagdas sanat uygulamalarinda siklikla rastlanilan ve en bilinen yonii olan kotii zevk
algisiyla seyirciyi sanatin gercekligi ve yalanciligi lizerine arada birakan kitsch, giiniimiiz
cagdas sanatinda bir gerilim planlamasi olarak durabilmektedir. 1960’lar ve 6ncesinde Dada
ile, sanata c¢irkinligin girmesi (estetigin birakilmasi), cagdas sanatin oOzelliklerinin
belirlenmesine katki saglamistir. 20. ylizyilin sonlarina gelindiginde sanatta giizelin arayisi
ve beklentisi olmadig1 anlasilir. Sanatta buna karsilik tam tersi izleyeni olumsuz duygularla,
gormezden geldigi seylerle ayakta tutabilmeyi gozeten bir amac¢ baslamistir. Bir siire
reddedilen anti-estetik triinler 21. ylizyilda sanatin kutsalliginda yeni dille kendine yer
bulurken bu anlamda rahatsiz etmek, sorgulatmak, garipsemek gibi diisiincelerle ortak
ozellikler kuran kitschin cagdas sanatla siki etkilesimi oldugu da gozlemlenebilir (Dogan,
2014, s. 94).

Eserin alicisinda yarattig1 olumlu ve olumsuz duygulanimlarin destekledigi kitschin
vazgecilebilir olmakla olmamak arasindaki ikilemi, bu kavramin sanat alanindaki varligini
ve nedeni sorgulatmak igin bir zemin hazirlamaktadir. Bununla birlikte sanattaki bilincin
kurguladig: izleyiciyi uyandirmak hedefli esere yiiklenen kitsch ifade hemen alt seviyede
sanat olarak yorumlanmamalidir. Bulundugu siradan ya da sanatsal bir alanda kendi degerini
kendisi belirleyebilme yetkisine sahip olabilen kitsch, cagdas sanatta kendine
saglamlastirilmis bir alan edinirken ayn1 zamanda olmasini istedigi bir diinyay:1 da bireye
sunar. 2. Boliim olan Giinliik Yasamdan Yola Cikan Sanat Akimlar1 Kapsaminda Kitsch
boliimiinde yer alan Popart basliginin altinda da vurgulandigi gibi, maddi yiikii fazla olan,
tek ve Ozgilin, orijinal olanlarin kopyalarina rahatlikla alicilart ulagtirmasi kitschin
ozelliklerinden kabul edilebilir. Kitschin bu 06zelligine vurgu yapan Bearn su sekilde

goriislerini ifade eder:
“Kitschin ¢ok kolay, ¢ok formiile edilmis ve yalan oldugu sdylenir. Bazilar1 kitschin kolay
eglendirmesi bakimmdan ya da sadece eglendirici olmasi yiiziinden ¢ok basit oldugunu ve sadece
duygulara hitap eden bir eglenceden baska bir sey olmadigini diisiiniirler. Ayrica kitsch gok
duygusal ve sirin olarak tanimlanir. Alman diisiiniir ve romanct Herman Broch (1886-1951) bazi
romanlari kitsch olarak tanimlar ¢iinkii diinyay: insanlarin olmasini istedikleri gibi tarif ederler

(Barret, 2019, s. 54).”
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Bu sekilde gercek hayatin pahali, acimasiz, kati kurallarina, arananin kolay bulunmaz
ve ulagilamazligina sahip olabilmek agisindan bir yol gosterici olan kitsch, sanat alaninda da
comert ve fedakar sayilabilir. Giiniimiiz ¢agdas sanat uygulamalarina bir yontem ve ifade
bi¢imi olarak ilismesi, Kitschin yine sanat ¢evresinde hedefine aldigi seyircisini tatmin etmek
ve doyurmak {izerine kurgulanmistir. Kars1 konulamaz bir ¢ekicilige ve alict kitlesine sahip
olan bu kavram ¢agdas sanatta da iktidar sahibi olabilme ve ¢ogu zaman begenide aklanmak
tizerinden kendisini kosullandirir. Degisen estetik, bitmek iizere olan giizellik, tiilkenen
Ozgiinliik sanatta yerini rastlantinin ve zevk savasinin ortasina koyar. Kitschin bu durumda
sanatin karsisinda iizerine gelen sorgulamalarin cevaplarini ¢agdas sanatin pratikleriyle
uyguladigi gézlemlenebilir.

Kitschin ve sanatin geleneksel yapi itibari ile birbirleriyle uzlasmasi imkansiz gibi
dursa bile glinlimiiz sanatinda degisen yaklagimlarla beraber giizel ile endisenin bir biitlin
olmasi, kitsch ile sanatin da giderek birbiriyle kaynasmasini saglar. Sanati yiizyillardir
yonlendiren sey her ne kadar miitkemmel ve kusursuz olanlar olsa da, kitsch de estetik bir
kategoriye girmesi sebebiyle bu kaynasmay1 ¢agdas sanat pratiklerinin aydinlanmaci tavriyla
hizlandirabilmektedir. Bu sebeple kitsch yalnizca asagilayici ve kirict anlamlara ev sahipligi
yapmak gayesi iizerinden ele alinmayarak; kitschin sanat alaninda degerli, yticeltici bir tercih
bi¢imi olarak ¢agdas sanat pratiklerinde yerini almis oldugu séylenebilir. Cagdas sanatin ise
bu eylemi yontemlestirdigini Hatice de; “Giintimiiz 21. yiizy1l sanatinda Kitsch malzemeleri
alip, bu yontemleri benimseyip, yeniden iireterek tartigmaya acan ve ayni zamanda bu
siradanligin getirdigi aykiriligi yiicelten bir egilim mevcuttur.” diyerek goriisii destekledigini
belirtir (Dogan. 2014, s. 105). Ciinkii kitsch 6nemsiz olarak vasiflandirilmasina ragmen
olduke¢a kuvvetli bir etkiye sahiptir (Isik, 2019, s. 19).

Bastirilmis duygular ve agir karmasa durumlariin sanatsal yiizeylere uygulanmasi,
eserlerde kiiltiirel goriiniirlikk, anlatilmak istenilenin fazlaca edebilesmesi, eser, izleyici,
sanatg1 arasindaki tartismalar Kitschin ¢cagdas sanata yansimalar1 olarak ele alinabilir. Kitsch
ile yakindan iligki sahibi olan alakasizlik, benmerkezcilik, duygusal hassasiyet ya da tam tersi
olan vuruculuk da kitsch mesaj iceren bir sanat eserinde karsilagilabilecek temel kavramlar
arasinda olabilmektedir. Sanatin olanak ve imkanlariyla akilli bir bigimde gostermek istedigi
konular iyice 1sitan ve aliciya agdali sekilde sunmak isteyen kitsch, bir¢ok cagdas sanat

eserinde kendisini kanitlamaya ¢aligmasa bile goriiniir durumdadir.
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Gilindelik yasam ve kitsch ekseninden, kitschin cagdas sanattaki anlayisina
gondermede bulunun Isil Egrikavuk’un Hareket Vakti Fotografi isimli eseri (Gorsel 3.16)
insan, mekan, ahlak, gelenek ve diizen yoniinden goze batici bir kitschlige sahiptir. Giinliik
yasant1 i¢inde figiiratif agidan bu kitschligi daha yakindan gérmeye olanak saglayan ¢alisma,
kiiltiriin y1ikic1 gergekliklerinden ve toplumsal sorumluluklar karsisinda bireyi temel vurucu
noktalar arasindan merkeze almistir. Eserde izleyicisine temas eden kisim orta sinif ruh hali,
arka sokak gizemli bir erotizm havasi, erken yastaki evlendirmeler gibi olumsuz kiiltiir
patlamalaridir. Sag kosede ylzii izleyiciye doniik halde poz vererek ayakkabisinin
boyanmasini bekleyen siislenmis gelinlikli kadn figiirii ve giindelik hayatta temel ihtiyaclari
icin ¢alisma sorumlulugunu kendisinde barindiran orta yash oldugu diisiiniilen bir birey
goriilmektedir. Iki figiir arasindaki hizmete dayali bedensel diyalog bu kavramlarla odak
toplarken eserde nazik bir his olmasina ragmen kadin iizerinde poz itibari ile erkeksi
modelleme baskinligi hissedilebilir. Kadinin beline ve basina sarmalanmis kumaslar ve
kirmiz1 seritler gibi geleneksel tabu ve dokunuslar katilik ve rahatlik arasinda gidip
gelmektedir. Gorilinende kitschin cinsiyeti 6ne ¢ekerek bireye biirlindiirdiigli tezatlik ve
bununla beraber gelen kavramsal sekillenmenin altinda yatan durum, yikik ve kederci
kabuklanmalardir. Yasam icerisinde pek de asina olunmayan bu manzara her seye ragmen
normal ve dogal oldugu kadar, sasirtict ve garipsenilesidir. Eserde pozlama ve raslanti
yoniinden alisildik olmasa bile aliciya gelenek yoniinden sunulan gercek¢i goriiniim ise
giiven hissi uyandirip, kendi iginde sekillenmis estetik bir degerin bulunmasiyla araya

kiiltiirle kaynayan kitsch kavramini yumusatabilmistir.

Gorsel 3.16. Isil Egrikavuk (2015) hareket vakti fotografi (http 69).
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Kitschin bir parcas1 olan taklit de, ¢agdas sanat eserlerindeki kitschlesmenin bir pargasi
sayilabilir. Clinkii sanatgilar gecmis eserlerin ve tasarimlarin iizerlerine eklemelerle 6nceki
siireclerin ¢iraklar1 ve devamlari olarak bir diger akima adim atarlar. Ozgiinliigiin denenerek
yenile yenile taklite doniismesi ve taklitin Kitschi yaratmasinin kaginilmaz gergekler arasinda
sayilabildigi 1. Boliim olan Kitsch ve Kitschin Ortaya Cikist boliimiindeki Dadaizm basligi
altinda incelenmistir. Dadaizm boliimiinde 6rnek sunulan Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa
tablosunun Duchamp tarafindan lizerinde oynamalarla biyikli hale getirilmesi hatirlatilabilir.
Burada tekrar iizerinden gegmek gerekirse, Postmodern ¢agdas sanat anlayisinda, eklektik
yapida eserlerin temel alindig1 goriiliir. Ogretilenlerin iistiine yapilan eklemelerle ya da
onlara kars1 ¢ikarak tiretilenlerle Kitschi bir sanatginin da yaratabilecegini vurgulayan Arthur
C. Danto da sanat taklittir diyerek sanatin ve sanatginin kendinden onceki basarilarin ve
gerceklerin tiikketilmeye hazir devamui i¢in ¢alisan is¢i oldugunu belirtir (Arthur, 2012, s 32).
Bu bilgiye 6rnek olarak Sakir Gokgebag’in Mike adli eseri {izerinden inceleme
yapilabilir. Sanatginin ayakkabi ¢ekecekleri ile var olan bir tasarimi baska malzemelerle
yeniden tasarladig1 goriilmektedir (Gorsel 3.18). Faydalandigi kaynak sportif giyim tirtinleri
tireticisi olan bir firmanin kimligi haline gelmis logosudur (Gorsel 3.17). Kitle tarafindan
taninmay1 Ve arzulanmayi fazlasiyla elde etmis marka, sanatginin malzemede yakaladigi
biikkiimlii durus ve kurgulanabilir yonii ile bag kurmasi lizerinden replika bir tasarima
dontismiistiir. Eserde taklitle beraber olusturulan sanatsal temsilcilik, siradan malzemelerin

birtakim pratiklerle beraber asil olanlarin yerine gegebileceginin vurgusunu yapar.

Gorsel 3.17. Nike- amblem (http 70). Gorsel 3.18. Sakir Gokgebag “Mike” (30x74x5 cm) (http 71)
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Ayn1 zamanda benzer tasarimi bagka malzemelerin kullanim ve olanaklariyla elde eden
sanat¢inin ulasabildigi sonuglar arasinda olan ¢ogaltma durumu da kendinden 6ncekinin
biricikligini asima ugratmistir. Bu sayede sanat¢inin eserinde bir baska planda farkli bir
cerceveden ele alinan Nike logosu, ¢agdas sanatin postmodernist beslenme aliskanliklariyla
yiizlesebilmistir. Ayni sekilde Richard Kriesche’nin Gorsel 3.20°deki eseri de iki boyutlu
yiizeyden koparilip Adem’in Yaradilis1 adli tablonun (Gorsel 3.19) ti¢ boyutlu bir gésterime
girisini hatirlatmaktadir izleyiciye. 1. Bolimiin altinda yer alan Giinliik Yasam ve Kitsch
Iliskisi Boliimiinde tiiketim odakl1 yine Ademin Yaratilis1’ndan etkilenerek tasarlanan Nokia
amblemi gibi uygulamalar bir eserin birden ¢ok alana yayilarak degistirilmesinin orijinal
olanin kitsch ile birlikte ne denli hizla doniistiiriildigiinii sunmaktadir. Ademin Yaratilisi’nin
yapildig1 Ronesans déneminde ifade ve eylem, fir¢a, boya ve tuval ile aktarilirken, Richard
Kriesche tarafindan gilinlimiizde iyi bir 1siklandirma ile kurgunun en gbze carpan
kesitlerinden biri olan ellerin birbirlerine dokunuslar1 bedenlestirilerek cam bir korumanin

icinde modern bir bigimde sergilenme imkan1 bulmustur.

Gorsel 3.19. Michelangelo “Adem’in Yaratilisi” Gorsel 3.20. Richard Kriesche. (http 73)
Sistapen Sateli, Vatikan. (http 72)

Fakat “tiim kopyalar ve reprodiiksiyonlar kitsch degildir. Taklit, orjinalinin estetik 6zelliklerini
tam olarak yansitiyorsa, kitsch olamaz. Kitsch taklitlerde orijinal bigimin bozuldugu goriiliir.
Michelangelo’nun Davud heykelinin kii¢iik boy taklitleri sirf oranlar1 bozulduklari i¢in, detayin
etkisini yok ederler. Verdikleri zarar yetmiyormus gibi bir bakarsiniz bu taklitler farkli renklerde
de yapilnmus. Rodin’in diistinen adam heykelini, pembe dahil olmak tizere, her renkte bulabilmeniz
miimkiin. Istediginiz malzemeyi, teknigi, stili segebilirsiniz (mesela Leonardo’nun Last Supper

tablosunu ii¢ boyutlu heykel bigiminde bulabilmek miimkiindiir (Kulka. 2020, s. 114).”
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Bu kaynaktan ¢ikarimla 6zellikle popiiler olan1 kullanan bir sanat eserinin Kitsch
sayilabilmesi i¢in orijinal olana verdigi zarar incelenmelidir. Bu baglamda biitiin ¢aligmalarin
kitsch sayilamayacagi gibi Richard Kriesche’nin calismasmnin da tam olarak kitsch
sayllmayacag1 belirtilebilir. Burada taklite biiriinmiis bir sanat eserinde Kkitschin
aligkanliklarindan beslenilse bile tam olarak kitsch seklinde 6rneklendirilemeyecek olan bu
durum, sanat anlaminda islup, egitim ve kalite diizeyinin kitsch ile karsilagtirmali olarak
sergiledigi yiiksek goriintimlii tavirdan kaynaklidir. Ciinkii Kriesche, Michelangelo’in
eserinin dikkat c¢ekici detayimni kitschin alayci ve yok edici uslubuyla yok etmemis, aksine
kitschin sanatsal kimliginden yola ¢ikarak farkli bir boyuttan ele alip yiliceltmistir.

Cagdas sanatin kitschi benimseyip orijinal olanlarin eserlere tekrarlarla konu
olabilmesi, tekligin ve 6zgiinliigiin her zaman sanatin kosullar1 arasinda gerekli olmadig,
glizellikten siiphe duyulmasini saglamasi, c¢irkinin ve rahatsiz ediciligin anlamlarina
deginmesi kitsch kavramimi daha degerli hale getirmektedir. Kitschin benimsedigi bu
degerlerle cagdas sanat yaklagimlarmin oOrtiistiigli sOylenebilir. Bu giderek degerlilesme
algistyla cagdas sanatta yer edinmis olan kitschle tiim buna ragmen toplumun ¢irkin
varsayabileceklerinin karsisinda saglam bir irade ve sabir giiciine sahip olmasim
gerektirirken giizellik buna gerek duymayarak, kuskusuz ve dert barindirmaz bir tavir takinir.
Giizelligin oldugu bir sanat eserinde huzur ve mutluluk en iist seviyede olsa bile asir
giizelligin, diizeltme, tamamin iizerine gidilen tamamlama, abart1 ve slisleme durumundaki
sonucun da ¢ogu zaman kitschlesme yapabilecegine deginilebilir. Sanat¢i Ali Elmaci’nin
Beni Golgemden Tani adli eseri izleyiciyi ¢ocuksulagtirarak, korkutucu ve masalimsi
duygularin1 harekete gecirmektedir (Gorsel 3.21). Giizel ve bakimli saha kalkmis beyaz at
tizerindeki saplantili hayalet ve bu {irkiitiiciiliiii masumlastirmaya ¢alisan koselerdeki
ciceklendirmeler izleyiciyi duygulanmaya siiriikler. Resim iginde giindiiz ve gecenin
karisimi, saatinden ayr1 yansiyan tezat isiklandirmalar, kirlendirilmis renklendirme ile
verilmeye calisilan korku ve tiim bunun i¢inde yine rengarenk ¢iceklerin masum etkileri...
Kitsch icine karigtig1 bir sanat eserinde giizelligin sozilinii boldiigii kadar ele aldigi konuyla,
giizelligin boyutunu farkli anlamlara tasir. Clinkii 0 giizelligi tamamen dldiirmez ve yeni bir

giizellik yaratir. Kitschteki giizellik bilindik giizelliklerin digindadir.
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Gorsel 3.21. Ali Eimaci (2022) “Beni Golgemden Tani” tuval iizerine yagli boya (160x 180 cm) (http 74)

Giinliik Yasam ve Kitsch liskisi Boliimiinde de belirtildigi gibi gergek hayattan
kopamayan ve yasamla yakinlik kuran kitsch, kendi baglamlarindan uzaklasan nesnelerde de
rastlanilabilir bir kavramdir. Cogunluk icin basarisiz estetigi veriyormus hissine kaptiran
nesneler, birden ¢ok sekilde bir araya geldiklerinde bu hissi yarattiklar1 kalabalikla daha fazla
giiclendirmektedir. Yogun karmagik goriiniimler, artik neyin nerede oldugunun tam ayirt
edilemeyecegi, renklerin ve malzemelerin i¢ ice gectigi ortamlar gibi. Ister giindelik hayatta
ister yasamin aktarildig1 kiiglik sanatsal bir diizenlemenin kurgusunda olsun kitsch nesnedeki
aktifligini ve duygusunu korumaktadir.

Kezban Arca Batibeki’nin Kitsch Oda Projesi, Nereye Kadar? isimli yerlestirmesi,

“Altin tellerin ardindan nostaljik ve “kitsch” unsurlarla bezeli bir oday1r gozler Oniine serer
(Gorsel 3.22-3.23). Oda, 1980’lerde kirsaldan biiyiik sehirlere go¢ eden ailelerin mekanlarinda
da goriilen kasetgalar, acik televizyon, yapay ¢icekler, diigiin fotograflari, selale resmi, sanatgi
posterleri gibi 6gelerle doludur. Sergilenen oda ile goriinmez sakinleri egzotik bir kusa aitmis
gibi goriinen bir kafesin ardinda fiziksel oldugu kadar sosyal hudutlarla da kusatilmistir. 1980
askeri darbesini takip eden yillar, Istanbul’da degisen eglence hayatina, magazin ve yarisma
programlarinin yiikselen popiilaritesine de taniklik eder. Tipki odanin igerisinde rastladigimiz
metalasan kiiltiirel 6geler gibi, bu &gelerin tiiketicileri de gozetleme ve gozetlenme pratikleri
icerisinde edilgen bir konumdadir (Batibeki, 2021-2022, Maziye Bakma Mevzu Derin, Sergi).”
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Eser kurgulamasinda yer alarak seslendirmeyle birlikte beliren, bir kulaktan giren ve
diger bir kulaktan ¢ikan spekiilatif climleler, duvarlarda magazinin gozdesi simalar, yiiksek
ve algak kiiltlir diinyasinda yer edinmeye ¢alismis giindelik esyalar, goriinenler ya da
goriinmeyenler hepsi ister yasamda ister sanatta bir seylerin abartis1 olarak durabilmektedir.
Tiim bu kalabalig1 icine ¢eken kitsch ise yine her seyi gereginden fazla benimsemis gibi

sunmaktadir kendini.

Gorsel 3.22. Kezban Arca Batibeki (2005) “Kafes Projeleri 2- Kitsch Oda Projesi, nereye Kadar?”
yerlestirme, Elgiz Koleksiyonu, OMM (Sol) (http 75).

Gorsel 3.23. Kezban Arca Batibeki (2005) “Kafes Projeleri 2- Kitsch Oda Projesi, nereye Kadar?”
yerlestirme, Elgiz Koleksiyonu, OMM (Sag) (http 76).

Neredeyse alt ve iist her kesimi, biitiin sorumluluklari, dertleri, yasanmisliklar1 ig¢ine
koyarak bir siireligine izleyiciyi de bu duygu seline katmak isteyen eser giinliikk yasamin 6zeti
halinde sergilenmektedir. Yasamin korunaklar1 haline gelmis evlerden esinlenerek
kutulastirilip bir odada toplanan bellek, izleyen her bireyde bir parca barindirma sansina
sahiptir. Burada kitsch ile birlikte herkese hitap edebilme durumu ise Kkitschin kendisini

cogunluga cabucak sevdirebilmesi ile de baglantilidir denilebilir.
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2. boliimiin altinda yer alan Popart boliimiinde sunulan eserler gibi bu boliimde de
cagdas sanat eserlerine {inlii karakterlerin popiiler ve sohretinin yansitilmasinin yaninda,
dramatik hazlar da verilerek, degerlendirilen malzemelerin eserleri kitschlestirdigi
anlasilmaktadir. Kitschin giindelik hayattaki dmriini ve tanmilabilirligini siirdiirebilmesi
acisindan hayranlik beslenen simalar1 alip kendine malzeme edinebildigi vazgecilemez
aligkanligidir. Gorsel 3.24°te arabesk miizik kiiltiiriiniin bir pargasi olan ve sozler Orhan
Gencebay’a ait “Hatasiz Kul Olmaz” sarkisindan “Feryada Giiclim Yok s6z kesitinin
degerlendirilmek i¢in kullanildigr 1981 yapimi Tiirk film afisi goriilmektedir. Gorsel 3.25’te
ise sanat¢1 Hasan Ozgiir Top tarafindan erkek karaktere eslik eden kadin figiiriiniin (Miijde
Ar) ¢ikarilarak yerine yine ayni erkek karakterin yansimasinin koyuldugu goriliir.

Incelendiginde genel anlamda 3.24’te tiiketim kiiltiiriiniin imge {ireticileri olan
reklamcilarin filme izleyici ¢ekmek adina kitsch 6zellikleri (duyguya hitap, kiiltiirel kodalr,
abarti gibi 6zellikler) kullandig1 goriilebilir. Bu yonii ele veren durum yogun duygulanimlarin
afiste izleyiciye aktarilmasindan kaynaklidir. Sanatc1 Hasan Ozgiir Top’un miidahalesi ise

bu duygu durumunu gii¢clendirmistir.
“Caligmaya ismini veren “Biz birbirimizi biliriz” sozii, dzellikle aidiyet ihtiyaci duyan kesimlerde
biraradaligin simgesi haline gelen arabesk kiiltirde bir ige kapaliligi temsil eder. Eser, bir fantezi
evreni olan arabesk kiiltiirtin 6zellikle tagrali kesimler arasinda arzunun yapilanmasinda oynadigi
6nemli roliin altim ¢izer. Topluma dayatilan “maco” ve heteroseksiiel erkek algist da bu yeni

imgeler tizerinden sorguya ¢ekilir (Top, 2021-2022, Maziye Bakma Mevzu Derin, Sergi).”

Filmde iki kars1 cins arasinda yasanan bir ask hikayesinin terkedilisini bagimli bir
tavirla yansitan sanatgi, bireyin duygusal kirilmalarini sergilemektedir. Yine ayni zamanda
erotizm duygusunu da bu siiregte bencilce ve gozii kor sekilde yalnizca kendi istekleri
cevresinde yasamak isteyen eser icindeki figiir, kendisiyle olan diyalogun ve duygusal bagin
tekrarina diiger. Sanat¢cinin eserde arabesk miizik ve giindelik sokak kiiltiirline uzanan,
kendinden oncekine yaptig1 dijital miidahaleli isleri, cagdas sanatta kitschin kullanildig:

calismalar arasinda sayilabilir.
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Gorsel 3.24. Feryada Giictim Yok (1981) “Miijde Ar-Orhan Gencebay Film Afisi” (sol) (http 77)

Gorsel 3.25. Hasan Ozgiir Top (2012) “Feryada Giiciim Yok-Biz Birbirimizi Biliriz Serisinden ” (73x100 cm)
OMM. (sag) (http 78)

Arabesk, agk, baghlik, ikili iligkiler {izerindeki duygularin nesnenin bireysel
temsiliyetine vurgu yapmasi Nilbar Giires’in ¢alismasinda da goriilebilir. Gorsel 3.26’daki
dantel ortiilii yer sofrasina yerlestirdigi objeler karsilikli oturan iki karakterin (kadin-erkek)
sohbetini temsilen bigimlendirilmis sekildedir. Enstalasyonda bulunan sessiz goriintiim, fikir
iginde malzemenin anlamlandirilma diizeni, bununla sonuglanan gizemliligi ve sasirticiligi
Kitschin ¢cagdas sanattaki kolay farkedilip ancak anlasilmayan yanlarini gosterir. Kiiltiiriin ve
nostaljinin sonsuz giicinden malzeme alan kitsch, giinliik yasamdan yola ¢ikan ¢agdas sanat
eserlerinde izleyicisine ge¢misi hatirlatacak kadar enerjik ve kuvvetli bir etki yaratir. Onun
bu kavramlarla saglamak istedigi etkileyici taktigin ana kaynagi yine kitschi yaratan en temel
unsurlardan olan kiiltiir ve giindelik yasamdir. Giindelik yasamda siradan bigimde algilanan
kitsch, bir sanat eserine islendiginde amag¢ ve sonu¢ degismekte ve daha 6nemli bir hal

almaktadir.
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Gorsel 3.26. Nilbar Giires (2014) “Swunirsiz Sozler-Sanatin Arkasi-Giil Sapat¢o” (http 79)

Giinliik yasam icerisinde sosyal medya aglarinda da yogunluk gostererek kendini
yasama ve sanata entegre etmek isteyen kitschin birey {izerindeki etkisinin
siirdiiriilebilirligine Giinliik Yasam ve Kitsch iliskisi Béliimiinde deginildigi gibi bu béliimde
de sosyal medya tizerinden kitschin ¢agdas sanata yansimasina da deginilebilir. Bir sosyal
medya platformu olan Instagram {izerinden genis takipgi kitlesine sahip olan Dinger Isgel,
giindelik hayatta karsilastigi kent-gecekondu, liikks- eziyet, zengin-yoksul gibi sosyal
kavramlar arasinda gidip gelen gurbetci ve kent¢i insanin siireglerini fotograflarla ele
almaktadir. Ozellikle gecekondu mahallelerindeki bireylerin dislanma durumlarina kucak
acarak, onlarin savunmasiz ve dogal tavirlarma sicaklik duyan Isgel, calismalarinda arka
mabhalleli kisilerin tekinsiz gibi duran yanlarini masumlastirmak istemek gibi genis ve
duygusal bir gorev alanimi sahiplenmektedir. On planin gerisinde kalmis ve bunalimlarla
yakindan yiizlesebilmis mekanlarm kisileri, Dinger Isgel’in yakaladig1 kadrajlarda kitleye
daha yakindan sunularak 6nem ve merak kazandirabilmektedir. Bu 6nemlilik siirecinde
siradanligin ve kendi halindeligin devamli olarak hatirlatiimasi Isgel’in derledigi fotograf ve
videolarda bireyin giinliik yasam {izerinden anlamlarimin deforme edilerek
kavramsallastirilmasina da dikkati ¢ektirmektedir.

Isgel geride kalam, sokagi, giindelik yasam manzaralarini ayristirmayip {istiinii
kapatmadan ve gergek goriiniimlerinden uzaklastirmadan izleyicinin duygularina temas
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ettirmektedir. Bir goziin gorebilecegi ilk an giplakliklarini sunarken duygulardan gii¢ aldigin
belirten Isgel aym zamanda “Teknik bir kaygi giitmiiyorum. Sadece hissiyatlara
odaklaniyorum. O insanlarin duygularini, yasantilarini, ugraslarini biitiin dogalligiyla
yansitiyorum.” diyerek siire¢ igcerisinde konuya iliskilendirilen ¢aligmalarda oldugu sezilen
Kitschin dstiin bir duygu meselesi oldugunu da hatirlatmaktadir (Yildiz, 2022). Gorsel
3.27°de kurumak {iizere asilan ve bu amag siirecinde mahalledeki goriintiiye eslik etmekte
bulunan Seni Seviyorum yazili battaniye, kuruyana kadar sokakta sevgi gosterisinde
kalmakla beraber reklam ya da afis niteligini de kendisinde barindirdig: diistiniilebilir. Oysa
ki giindelik amacini1 dis mekanda tamamlamakla mesgul olan battaniye, burada duygucu tavri
ve igtenligiyle bulundugu alani kitschlestirmektedir. Fotograflarin pes pese dizilimleriyle
olusturulan goriintiilere ayn1 zamanda Isgel tarafindan fona eklenmis kadere isyan agan, ask
duygusunu haykirmakta gibi hisleri veren sarkilar da gorsel i¢inde tamamlayict bir etki
katmak adina tercih edilmistir. Birbirleri ile farkli sehirlerin, bagka mahalle ve apayri
kimliklerin insanlarini olusturdugu diizenleme ile kaynastiran Dinger Isgel’in herhangi bir
planlamaya gerek duymadan giinliik yasamin ani goriintiilerinden ortaya ¢ikardigi kurgular,
arabesk ve kitschi kullanarak sanatsal gondermeleriyle beraber ¢agdas sanat alaninda da yer

edinmeye agiktir.

Gorsel 3.27: Dinger Isgel. (http 80)
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Sanatcinin diizenlemelerini inceleyen bir izleyici, i¢cinde bulundugu sosyal yasamin
kimligini daha yakindan tanima firsatina sahip olurken, tiim gercekligi ve ¢iplaklig ile
kitsche ortam hazirlayan calismalarin giinliik yasamin katkisiyla sanatin nasilliginin ve
kitschin sanatsallagtirip sanatsallastirmadiginin {izerinde de durdurmaktadir. Giinliik
yasamda gorsel 3.28 ve 3.29°da da goriildiigli gibi bireye yansiyan kitsch, siire¢ igerisinde
sanatciya Ve eserlerine de kendi igin yer agarak yansimaci bir giris yapabilmektedir. Kitsch,
bir sanat¢i araciligiyla bireyin giinliik yasam alanlarinda siklikla barinabilen ve boylelikle

sanata da yeni ¢agdas bakis acilar1 getirebilen bir olgu olarak kabul edilebilir.

Gorsel 3.28. Dinger Isgel. (http 81) Gorsel 3.29. Dinger Isgel. (http 82)

Bearn, kitschin diisiinsel sorununu séyle tanimlar:
“Kitschin kitschligi neye baglidir?” Kitschligin ise yaramazlik oldugu diigtiniilir. Ama dyle olsa
bile ise yaramazlig1 kitschin tiretimindeki teknik bir yetersizlikten ileri gelmez: 6rnegin Koons’un
yaptig1 en kitsch nesnelerde ortaya konan beceri. Kitsch elestirmenleri genellikle kitschin ve
sanatin nitelik agisindan ciddi sekilde farkli oldugu goriisiinde birlesirler: Sanatin aksine kitschin
sahte ve siradan olmasi gerektigi tartigilir. Bearn, kitsch kavraminin 6nemli oldugunu diisiiniir
clinkii kitschin ne oldugunu saptayarak sanatin ne oldugu konusunda daha net bir anlayisa

uzaniriz (Barret. 2019, s. 54).”

Daha 6nce de belirtildigi gibi bir siire sanat1 kirlettigi diistiniilse bile ¢agdas sanatin ne
oldugunu anlayabilmede ve yorumlayabilmede katkis1 oldugu diisiiniilen kitsch, giiniimiiz

sanatcilarindan Jeff Koons’un eserleriyle sanata sarsici girisler yapmistir. Oyle ki;
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Kitsch kavramini giiniimiizde soru isaretleri igine alarak fikir paylasimina acan en 6nemli isim
ise kuuskusuz Jeff Koons’tur. 90’11 yillarda popiileer kiiltiiriin beslenme bigimine bagiml olarak
iirettigi eserler hala daha etkisini giindem sanatinda korumaktadir. Koons’un eserleri zarar
gormeyen, yapisi dayanikli ayna yiizeyli geliklerden ve siis esyasini andiran biblo benzeri
nesnelerden olusur. Bu nesneler gergeginin yapisina aykiri nitelikte, oldukga biiyiik boyuttadirlar
(Gérsel 3.30). Ilgi gekici ve abartili yonleriyle kitsch kategorisine girebilen eserlerin sanatci
yoluyla altinda yatan diigiince hicbir sekilde sanat eseri olabigme kaygisi gitmedigidir. Herkesin
anlayabilecegi eserlerin izleyicileri ile daha uzun 6miirli iligkiler kurabilecegini savunan Koons,
basit olmaktan korkmamaktadir (Bulduk, 2017, s 1941).

Gorsel 3.30. Jeff Koons “Balon képek” seffaf renkli kaplamali ayna cilali paslanmaz ¢elik (307.3 x 363.2 x
114,3 cm) (sol) (http 83)

Gorsel 3.31. Jeff Koons, Havada Asili Istakoz. (sag) (http 84)

Kitschin bir sanat eserinde nasil kullanilabilecegini genis alanlara agan Koons’un, sanat
yasamut slirecince en basit figlir ve malzemelere bile sanildigindan fazla anlam ytikleyerek
sanatinda sasirtici ve kitsche hayran birakan o noktay1 yakaladig1 ve eserlerinde kigkirtici
gorsel kiiltiiriin yerini irdeledigi goriilebilir. Her an havalanip ugacakmis izlenimi veren
Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali’nin eserlerinden etkilenerek tasarladigi Havada Asili istakoz
adli ¢aligsmasinda (Gorsel 3.31) insanin enerjisine vurgu yaparak, fiziksel cekiciligin ve
kitschle gelen gorsel siddetin etkilerini yansitmayr hedeflemistir. Sanati karsisinda
izleyiciden gelen ilgiye de 6nem veren Jeff Koons diisiincesini, “Sanatim, izleyiciyle iletisim
kurmak adma her tiirlii adima basvurur. Izleyicinin ilgisini gekebilmek igin her tiirlii hileye,
ne gerekiyorsa ama ne gerekiyorsa ona basvurmaya hazirim.” ciimleleriyle belirtmistir (http-
30).
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Temiz ve piril piril isgiliklerle ortaya ¢ikaran Jeff Koons un, bir baska eseri olan Yavru
Kopek heykeli (Gorsel 3.32), Antik Yunan heykeltraglarinin is¢iliginden ve malzeme
yonteminden bagimsizdir. Bilinen ve siklikla kullanilan mermere, tasa ve alg1 gibi maddelere
karsin heykel, giindelik hayat i¢inde alisilmayan devasa biiylikliigiine dogal malzemelerin
olanaklarindan ulagmis ve geleneksel lislubun zitt1 olmustur. Kitschin 6zelliklerinden olan

siislemeci tavrin1 Koons ¢alismasinda kullanarak kitschi aragsallastirmistir.

Gorsel 3.32. Jeff Koons (1992) “Yavru Kopek” paslanmaz ¢elik, toprak, jeotekstil kumas, dahili sulama
sistemi ve hakiki ¢igcekler, Almanya. (http 85)

“Bir Koons fantezisi, bahgede bek¢i kopeklerinin en sirini gibi oturan yavru képek formunda dev
bir kitsch, yaklagik 13 metre uzunlugunda. Yapiminda binlerce ¢igek kullanilmis: petunyalar,
sardunyalar, begonyalar ve kasimpatlari. Bu budanmis dev oyuncak biiylik hiikiimdarlari
biiylilemeyi amaglayan o muhtesem bahge ¢ardaklarina dair anilar karigtirarak yeni ve eski Barok
sanati i¢ ice gegirmistir (Barret, 2019, s. 66).
Sevimliligi ile etrafa iyilik ve mutluluk sagan kopek, sanatin gegmisin pratiklerine karsi
saydamlasarak kayganlastigini, eskinin yenilestigini ve bunun en iyi ¢agdas sanatla
yansitilabileceginin drnegini vermektedir. Mevsimsel bir yesermeyle canliligini ilan eden

cicekler Jeff Koons un eserinde bir tuval ve palet yiizeyindeki renk skalasini aratmayacak
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yeterlilikte sayilabilir. Eserdeki aktarmak istedigini sanatta doganin ve yasamin imkanlariyla
bulan sanat¢i, izleyicilere ayn1 zamanda mutluluk temsilcileri olan ¢iceklerle bezedigi
oyuncak kopek figiiriinii duygusal atmosfer iginde yedirerek sunmustur. Kavramsal bir huzur
uyandiran eser, Koons’un hassas ve duygulu yonelimlerinin kitschlesmesiyle ortaya cikar.

Jeff Koons un Yavru Kopek ¢alismasi gibi bu tarz devasa goriiniimlere sahip, simdinin
gercekligini cagdas sanatla eskisinden baska sekilde farkli ve hayatla i¢ ige mekanlarda sunan
eserler, izleyiciye sanatin evrimlestigini anlamalari i¢in kolaylik sunmaktadir. “Hem goriintii
hem de sanatsal estetik baglamindaki degerlere zorlanma noktasi olmus 6rnek gdosterilen
kitsch eserlere, giizelligin ve cirkinligin getirebildigi uyumsuzluga iliskin sorular sorarak
bagkalagmis bir yontem ve kavram oldugu goziiyle bakilabilir (Karagiizel ve Karaca, 2021, s
687).”

Buna 6rnekle Londra’nin orta yerindeki ¢agdas sanat eserlerine sergilenmesi agisindan
ev sahipligi yapan Trafalgar Meydani incelenebilir. Meydana 1, 2,-5 sene gibi siire ve
araliklarla yerlestirilen eserler izleyicilerin ¢agdas sanatin yasamla ve bireyle yakinligin
kurmasini 6ne stirmektedir. Sehrin giimbiirtiilii kalabaligi, yiikselen sesleri, tarihi binalari,
etrafi saran kuslari ve telagh insanlarinin arasinda sergilenen eserler giinliik yasamdan ¢agdas
sanata uzanan bir birlikteligi sunmaktadir. Gorsel 3.33’teki pasta kremasinin tadina bakmakla
mesgul, eserin parcgasi olan koca kara bir sinek ve etrafi gozetleyen drone bulunmaktadir.
Kendi gordiiklerini kaydeden ve teknoloji ile bagimli calisan eserin izleyicileri de ayni
sekilde cep telefonlariyla drone’a baglanarak, etrafi eserin goéziinden izlemeye sans
sahibidirler. Cevresinde sesli agiklamasi da olan heykel, sergilendigi siire zarfinda toplumun
siirekli gormekte olacagi dogal ve gercekci, cagdas sanatta kitschi kullanan eserler arasinda
yerini koruyabilir. Kitschin olumlu ve olumsuz hislerle farkedilmesini saglayan anlik zevk
durumu ise burada devreye girer. Ciinkii kimileri i¢in tiksinti, kimileri iginse istah agict

bulunan bu goriintii i¢giidiisel bir bakis agis1 sunmaktadir.
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Gorsel 3.33. The End, Trafalgar Meydan: (http 86)

Birgok ¢agdas sanat eserlerinin degerli alanlarindan koparak siradan ve ugrak alanlarda
da yer bulmasi normallesirken, bu eserlerin anti-estetik kapsamina kitschin goriiniirligii ile
girmesi de bir o kadar normallesmektedir. Ele alinan 6rneklerle birlikte kabul edilebilir ki,
cagdas sanatta da kitsch ozellikler kullanilmigtir. Topluma yonelik olan begeni durumu,
kiiltiirel kodlar, taklit ve siislemeci tavir, hazir nesnelerin ve parlak renklerin kullanilmasi
gibi Ozellikler ¢agdas sanat eserlerinde yer bularak kitschin ara¢ olarak kullanildig:
goriilebilir. Boylelikle Kitschin sadece siradanlikta ve giindelik yasantida degil cagdas sanatta
da var oldugu one siiriilebilir. Televizyonlarda, afislerde, sokak aralarinda dahi karsilagilan
kitsch olgular yasama yansidiZi gibi sanatgilara ve dolayisiyla gilinlimiiz sanatina

yansimaktadir.
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21.ylizyila gelincege degin sanat kelimesi, tipki kitsch kavrami gibi gorecelik ile ilintili
olmasi sebebiyle bir¢ok tanimin ve zevk yakistirmasinin yorumu altinda toplanmistir. Gergek
sanatin ne zaman bagladigi, nasil oldugu ve bir siiresi, dmrii var midir, nereye kadardir gibi
sorular1 barindirmasiyla beraber bu sorularin hala cevaplanamadigi bir ¢agda, en anlasilabilir
tanim1 ile sanat; siradanligin karsisinda heyecan uyandirabilmesi i¢in insanin akli ve
duygulariyla ortaya koydugu ¢alismalar biitiinii olarak belirtilebilir. insanin bulundugu siire
icinde ulagmak istedigi seylere ulasabilmesinin ve hakiki mutlulugu yakalayip, gercegi
sezebilmesinin en temel kosulu sanatin verdigi olumlama gibi ugras ve cesitli hislerden
gecebilmektedir. Sanatin siradan olanlarin karsisinda stiin, degerli ve kendine baglayici bu
hazzina olabildigince varabilmek i¢in insanlik, giindelik yasamini magara resimlerinden bu
yana bir sorgulama ve yaratma giidiisii i¢inde gecirmistir. Giin icerisinde yasadiklarini
aktarmak, disiinceleri i¢in bir iletisim yontemi kurmak adina sanatin ne oldugunu bile
bilmeden kendini sanatin ugraslarina adayan insanoglu, aslinda giinliik yasam ve sanatin
birbirinden baginin kopamayacagini ve sanati asil var eden seyin bilmek, anlamak ve yapmak
oldugu kadar yasamin kendisiyle de iligkili oldugunun altini ¢izmistir.

Zamana yayilarak insanin hayatini kaplayan giindelik yasam, an i¢inde tekrarlanan ya
da degiskenlik gosteren durumlardan olugmus bir rutin ortamidir. Siire¢ kapsaminda giindelik
yasamdaki olgular bireye olumlu ve olumsuz anlamlarda yansimakla beraber sanat¢iya da
etkisini sunmaktadir. Hem geg¢miste hem de ge¢misten bu yana giiniimiize kadar ulasan ve
aktif sanatgilar tarafindan durmadan {tiretilmekte olan eserler, i¢cinde bulundurduklari 1s1k,
zaman, nesneler, ¢esitli kavram ve metaryaller gibi unsurlarla giiniin 6zetleri olarak kabul
edilebilirler. Bunlarla beraber giinliik yasam igerisinde nesnenin bellegine yerlesmis
duygular, kiiltiirel sekillenmeler, replikalar, 6zentilesme, durmadan arzulanma, talep ve bu
yogun duygularin oldugu yerde beliren kitschlesmenin ise yine giinliikk yasamda var olarak
sanata yansidig1 kabul edilmesi gereken durumlar arasinda sayilabilir.

Kitsch, gilizelin bilinirliginden uzaklasmak, hoslanilan estetik goriiniimlerin ve sanatin
icindeki ana huzuru terketmek, kendini basitlestirmek, yozlagsmak, uyumsuzlagsmak,
kalitesizlesmek gibi olumsuz kavramlar1 kendisinde barindiran bir ¢irkinlik ve alt seviye

Ozeti sayilmaktadir. O kendini gergeklestirememis uygulamalarda, rahatsiz eden bir

128



tasarimda, kiymetli olanin asindigi, orjinalin biricikliginin yiprandig: taklitlere ve seri
tiretimlere kurban gitmesinde, izleyenin yiiziindeki tatsizlikta yasatir. Bu sebeple egitimli ve
egitimsiz, kultirli ve kiiltiirstiz birbirinin zitti gibi kavramlarla kitsch, bireyleri karsit
anlayiglara sokar. Ancak sanatin benimsedigi estetik degerler ile yan yana gelmesi imkansiz
gibi duran kitschin kendi estetik degerini yarattifi ve aykirilifi sanatsallastirdigi kabul
edilebilir. Bu nedenle giizeli ve ¢irkini en u¢ noktalarda yasayan ve yasatan bu kavram,
sanat¢inin izleyiciye kendini ifade edebilmesindeki en ulasilabilir pratiklerden biri olabilir.
Bir memnuniyetsizlik ve begenilmezlik durumuyla sekillenen kitschin, giizelligin tersinde
dursa bile kendine 6zgii estetik degerlere sahip oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda bazi
cevrelerde bir siire i¢in degersiz olarak nitelendirilen Kitsch basli basina sanatin devrimi bile
sayilabilir.

Sanatin benliginde gorsel ve kavramsal agidan bir kirilma noktasi yaratan kitsch,
giincel ve yenilik¢i yontemleri benimseyen cagdas sanata, bugiinii yansitmakla beraber
anlasilmasi ve benimsenmesi gii¢ olan eserler olarak yerlesmektedir. Bugiiniin benliginden
iligki kuruldugunda ¢agdas sanatin anlasilabilmesini zorlastiran sey kitsch ile iliski kuran
karsit, degiskenlik gosteren duygu ve diislincelerdir. Hicbir diisiince ve duygu giinliikk
yasamda bireyler acisindan sabit kalamayacagi gibi kitschin karistig1 bir sanat eseri i¢in de
ayni durum s6z konusu olabilmektedir. Clinkii ister istemez kitschin bulundugu bir sanat
eserinde hissettirdigi duygularin kesinlik ve nesnellik barindirmamasi, ¢agdas sanat1 daha
anlasilamaz bir tavra biirliyerek, izleyici {lizerindeki bu estetik ve karmasik zorlayiciliga
vurgu yapmaktadir. Bununla beraber belirtilebilir ki; cagdas sanatin u¢ noktalarinda barinan
kitsch, cagdas sanat eserlerinde giinlilk yasamdaki siradanliktan ayrismis, tercihe bagh
kullanimlara da sahiptir.

Bu calismada ge¢misten bu yana, 6zellikle giinliikk yasam alanlarinda olusan kitschin,
sanata araci edinilirken kendini farkli dil ve kavramsallig1 ile ¢agdas sanatin alanlarma
sizdirdig1 eser ornekleri ile ele alinmistir. Literatiir taramasinda goriilebilir ki; bu ¢alisma
oncesinde kitsch ile ilgili pek ¢ok caligma yapilmistir. Fakat bu calisma 6zgiin bir arastirma
olarak; sanatin giindelik yasamla iligkili oldugu ve bu durumu kitschin giindelik yasamin
ogelerini kullanarak sanata tasimis oldugu tizerinde durulmustur. Ayn1 zamanda bu inceleme
esnasinda ¢ogu zaman anlamakta zorluk ¢ekilen ¢agdas sanat pratiklerini ¢éziimleyebilmek

acisindan sorgulayici bir degere sahip olan kitsch kavraminin, giinimiiz ¢agdas sanatinda
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incelenen eserlerle birlikte 6nemli bir yere sahip oldugunun sonucuna varilmistir. Caligmanin

bundan sonraki ¢aligmalar i¢in yararl olacagi diisliniilmektedir.
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https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/48797
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/48797
https://turkishartmarket.wordpress.com/2013/05/01/sanatin-bugununden-gelecegin-umuduna-gonderme/
https://turkishartmarket.wordpress.com/2013/05/01/sanatin-bugununden-gelecegin-umuduna-gonderme/
http://danielfirman.com/project/color-safe/
https://www.thejoshuatreehouse.com/2016/03/08/andrea-zittel-a-z-west-tour/
https://halilaltindere.com/project/ya-sev-ya-terk-et-love-it-or-leave-it/
https://www.istanbulberlin.com/en-de/zamanin-icinden-christo/
https://www.instagram.com/p/CZ1MT8UNrIV/?igshid=NDRkN2NkYzU%3D
https://arsizsanat.com/ai-weiweinin-ay-cekirdekleri/
https://arsizsanat.com/ai-weiweinin-ay-cekirdekleri/
https://www.pngwing.com/tr/free-png-xoibe

http-71 (30x74x5 cm) https://www.instagram.com/p/Cd-lpQHNaue/?igshid=NDRkN2NkYzU=(Erisim
tarihi:15.07.2022)

http-72 https://www.museumdermoderne.at/de/sammlung/detail/rose-of-sapatao/# (Erisim
tarihi:19.07.2022)

http-73 https://www.museumdermoderne.at/en/exhibitions/detail/richard-kriesche-a-solo-exhibition-a-

solo-presence/ (Erisim tarihi:22.07.2022)

http-74 https://www.instagram.com/p/Cfv6bRTssyK/?igshid=NDRkN2NkYzU= (Erigim
tarihi:22.07.2022)

http-75 Rabia Karagiizel arsiv. (Erisim tarihi:23.05.2022)
hhtp-76 Rabia Karagiizel arsiv. (Erisim tarihi:23.05.2022)
http-77 https://www.imdb.com/title/tt0490414/ (Erisim tarihi:22.07.2022)
http-78 Rabia Karagiizel arsiv. (Erigim tarihi:23.05.2022)

http-79 https://www.museumdermoderne.at/de/ausstellungen-veranstaltungen/aktuell/ (Erigim

tarihi:23.07.2022)

http-80 https://www.instagram.com/reel/CZSQpxnlu7Z/?igshid=NDRkN2NkYzU=(Erisim
tarihi:26.07.2022)

http-81 https://instagram.com/dincerisgel?igshid=YmMyMTA2M2Y=(Erisim tarihi:26.07.2022)
http-82 https://instagram.com/dincerisgel?igshid=YmMyMTA2M2Y=(Erisim tarihi:26.07.2022)
http-83 https://artdogistanbul.com/hepimiz-balonuz/ (Erisim tarihi:30.07.2022)

http-84 http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-0
http:/Awww.dreamideamachine.com/?p=9234 (Erisim tarihi:30.07.2022)

http- 85 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Puppy_de_Jeff_Koons_%282%29_--_2021_--
_Bilbao,_Espa%C3%B1a.jpg (Erisim tarihi:30.07.2022)

http-86 https://www.dadanizm.com/dorduncu-kaidede-cagdas-sanat (Erisim tarihi:30.07.2022
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https://www.instagram.com/p/Cd-IpQHNaue/?igshid=NDRkN2NkYzU%3D
https://www.museumdermoderne.at/de/sammlung/detail/rose-of-sapatao/
https://www.museumdermoderne.at/en/exhibitions/detail/richard-kriesche-a-solo-exhibition-a-solo-presence/
https://www.museumdermoderne.at/en/exhibitions/detail/richard-kriesche-a-solo-exhibition-a-solo-presence/
https://www.instagram.com/p/Cfv6bRTssyK/?igshid=NDRkN2NkYzU%3D
https://www.imdb.com/title/tt0490414/
https://www.museumdermoderne.at/de/ausstellungen-veranstaltungen/aktuell/
https://www.instagram.com/reel/CZSQpxnlu7Z/?igshid=NDRkN2NkYzU%3D
https://instagram.com/dincerisgel?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D
https://instagram.com/dincerisgel?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D
https://artdogistanbul.com/hepimiz-balonuz/
http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-0
http://www.dreamideamachine.com/?p=9234
https://www.dadanizm.com/dorduncu-kaidede-cagdas-sanat



