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OZET

SANATLARARASI ETKILESIM BAGLAMINDA
RESIM VE SiIR ILISKISI

Ayse EKICI

Resim Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2019

Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Sanatsal yaratimin ilk kivilcimini olusturan imgeler, sanat¢inin dis ve i¢ diinyasini
kendi alg1 siizgecinden gecirmesiyle zihninde canlanan goriintii, olay ve olgulardan
meydana gelmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin kendini ifade etme siirecinin sonunda
ortaya cikan eserler de imge igermektedir. Bu imgeler gorsel veya yazinsal imgeler
olabilir. Bu tez calismasinda sanatlararasi etkilesim baglaminda, resim ve siir arasindaki
imge ortaklig1 temel alinarak, bu iki sanatin tarihsel siiregteki iliskiselligi incelenmistir.

Ucg ana béliimden olusan ¢alismanim birinci boliimiinde imge kavrami iizerinde
durularak resimsel ve siirsel imgeler drnekler verilerek irdelenmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde ise resim ve siir iliskisinin tarihsel siireci, “ut pictura poesis”, “paragone” ve
“Laocoon” tartismalart 1s1ginda incelenmeye baslamis ve 19., 20. ve 21. ylizyildaki
goriigsler ve ornekler eklenerek devam etmistir. Ayrica bu boliimde “ekfrastik siir”,
“somut siir” ve “gorsel siir” tiirleri arastirilarak resim siir iligskisini hem anlamsal hem
de bicimsel boyutta irdelemek amaclanmistir. Calismanin son boliimiinde ise, sanat
tarihinde resim-giir etkilesimi baglaminda hem sair hem de ressam olan ¢ok yonlii
sanat¢ilarin ve siirlerden esinlenerek eser lireten ressamlarin bir boliimi tanitilmis,
resim ve siir iligskisini barindiran eserler incelenmistir. Ayrica bu béliimde Tiirkiye’de

siir ve resim etkilesimini konu alan sergilerin bir boliimii incelenmis ve son olarak



siirsel imgelerin resimsel imgelere donilistimiinii gésteren uygulama calismalarina yer
verilmistir.

Kimi zaman bir Ustiinlik miicadelesine giren, kimi zaman aralarinda 6zdeslikler
kurulan; kimi zamansa farkliliklarin1 kabul ederek dostca iligkiler kuran resim ve siir,
tarihin her doneminde aralarinda bir bag bulunan iki sanat dalidir. Antik caglardan 21.
ylizylla uzanan bu bag sanatlararasi etkilesimi giiclendirmekte ve sanatcilarin her bir
sanat dalmma ilham kaynagi olarak bakmasini ve bdylece yeni ufuklar acilmasini

saglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Resim, Siir, Sanatlararasilik, Imge, Ut pictura poesis, Ekfrasis.



ABSTRACT

IN THE CONTEXT OF INTER-ARTS INTERACTION
PAINTING AND POETRY RELATIONS

Ayse EKICI

Department of Painting

Anadolu University Graduate School of Fine Arts, May 2019

Supervisor: Prof. Zeliha AKCAOGLU

The images that make up the first spark of artistic creation comprise of views,
events and facts that are visualized in the consciousness of the artist through his/her
perceptions of outer and inner worlds. At the same time, artifacts that emerged at the
end of the artist’s self-expression process contain images. These images can be visual or
literary images. In this thesis, the relation of these two arts in history is examined based
on the image dialogue between painting and poetry in the context of inter-arts
interaction.

In the first part of the study, the concept of image is emphasized, and poetic
images and pictorial images are scrutinized by giving examples. In the second part of
the study, the historical process of the relationship between painting and poetry is
examined in the light of the discussions of “ut pictura poesis”, “paragone” and
“Laocoon”; and afterwards opinions and examples from 19th, 20th and 2st centuries are
given. In addition, it is aimed to examine the semantic and formal relationship between
painting and poetry by investigating “ekphrastic poetry”, “concrete poetry” and “visual
poetry”. In the last part of the study, in the context of the interaction between painting
and poetry in art history, a part of painters who are inspired by poems and versatile
artists who are poets and painters were introduced. The vorks that contain the

relationship between painting and poetry were examined. Also, in this section, a part of



the exhibitions that about interaction of poetry and painting in Turkey were examined.
Finally, the painting studies that showing the transformation of poetic images into
pictorial images are included.

Painting and poetry, which sometimes entering a struggle for supremacy,
sometimes establishing parity, and sometimes establishing friendly relations by
accepting their differences, are two branches of art which have a connection in every
period of history. This connection from antiquity to the 21st century empowers inter-
arts interaction and enables artists to look at each branch of art as a source of inspiration

and thus opens new horizons.

Keywords: Painting, Poetry, Inter-arts, Image, Ut pictura poesis, Ekphrasis.
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ONSOZ

“ Bizim zanaatlar1 digtntyorum,

siirciligi resimeiligi calgicilig filan distntyorum ve anliyorum ki

bir ulu irmak akiyor insan eli magaraya ilk bizonu ¢izdiginden beri.”
Nazim Hikmet

“Sanatlararas1 Etkilesim Baglamimda Resim ve Siir Iliskisi” isimli tez ¢alismami
hazirlarken; bu silirecte bana her tiirlii destegi sunan ve hep yanimda olduklarini
bildigim ¢ok sevgili aileme ve goriisleri, yorumlar: ve katkilariyla bana her konuda

sabirla yardimci olan degerli tez danismanim Prof. Zeliha Akgaoglu’na tesekkiir ederim.

Ayse Ekici
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi®yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Ayse EKICI
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GIRIS

Sanat alaninda yaratimin temeli imgelere dayanir. Zihindeki imgelerin digavurumu
ya da temsili sanatin alanina ve sanatc¢iya gore degisiklik gosterir. 21. yiizyilla birlikte
kiiresellesen ve iletisim aglar1t giderek genisleyen diinyada, farkli disiplinlerin
birbirleriyle etkilesim halinde olmasiyla, bilgiye dair yeni alanlar ve algiya dair yeni
ufuklar acilmaktadir. Disiplinlerarasilik dedigimiz bu olgunun bir alt bashig1 da farkli
sanat dallar1 arasinda gerceklesen etkilesimi tanimlayan “sanatlararasilik” kavramidir.
Temel taglar1 olan “imge”den hareketle; sanatin iki farkli dali olan resim ve siir arasinda
her donem varolagelmis etkilesime bakildiginda bunu, sanatlararasi bir iletisim ve
etkilesim olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.

Bu tez ¢alismasinin problem ciimlesi “Sanatlararasi etkilesim baglaminda resim ve
siir arasinda nasil bir iliski vardir?” olarak belirlenmistir. Bu tez ¢alismasi ile iki ayr1
sanat dali olan resim ve siir arasinda tarih boyunca orneklerine rastlanan etkilesimin
temellerini, nedenlerini ve sonuglarini irdelemek ve ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir.
Klasik smiflandirmaya gore edebiyat isitsel (fonetik), resim ise gorsel (plastik) sanatlar
icerisinde yer almigtir. Cagdas siniflandirmada ise; resim, yiizey sanatlari, edebiyat ise
dil sanatlar1 baghigi altinda incelenir. Siir, resim sanati ile iliski kuran baslica edebi
tiirlerden biridir. Siirin dil araciligiyla ifade ettigi olgu, olay, duygu, diisiince ya da
disleri; resim de yiizey lzerine ¢izgi, leke, renk gibi 6geleri kullanarak aktarir. Bir
sairin imgelerini aktardig1 sozciikler ve dizeler bir ressami bu sozciikleri resimsel bir
anlatim yoluyla betimlemeye itmis ya da bir ressamin resimleri, sairlerin imgelerini
soze dokmelerinde yardimc1 ve ilham verici olmustur. Siir ve resim, imgenin
disavurulmasinda iki farkli arag, iki farkli kanaldir. Ressamlar zihinlerinde canlanan
imgeleri gorsel olarak disavururlarken, sairler bunu kelimeler yoluyla yapar. Boylece

her iki sanat dali da zihinde soyut ve tamamen kisisel olan imgeleri somutlastirmis olur.
Siirdeki goriintii nesnel degil, insan zihninde beliren ve imgelemle goriiniir kiliman bir
gorselliktir. Aslinda resim ve heykelin gorselligiyle siirin gorselligi kurgusal olmak
bakimindan birbirlerine benzerler. Ciinkii gorselligi sanatsal bir yaratim sonucunda
gerceklestirirler. Burada resim ve heykelin gozle gorilir nesnel varliklart bizi
yaniltmamalidir. Sanatsal bir obje olan resim ve heykelin varliklart tipki siir gibi dis
diinyada yoktur. Onlar dis diinyaya sanat¢i tarafindan eklenmis varliklardir. Kurgusal
olmalar1 da bundandir. Oyleyse her iki gorsellik de yaratilmis olmak bakimindan

kurgusaldir. Aralarindaki fark gorselligin yaratilmasi yani canlandirilmasindadir. Resim ve



heykelde sanat¢1 gorselligi madde iizerinde canlandirir ve seyircinin Oniine koyar. Sair ise

sozciiklere yiikledigi gorselligi okurun imgeleminde canlandirir (Altiok, 2004, s. 36-37).

Bu tez ¢alismasinin énemi, resim ve siir dallarinin birbirlerini nasil beslediklerini
ve birbirleriyle nasil etkilesim i¢ine girdiklerini arastirarak bu etkilesimin sanatlararasi
kiiltiire sagladigi katkiy1 goOstermesidir. Bunu yaparken zamansal bir sinirlama
yapilmamis, magara resimlerinden 21. yiizy1l sanat eserlerine kadar konuyla ilgili belirli
ornekler incelenmistir. Bu Orneklerin se¢iminde arastirmacinin erisiminde olan
kaynaklarin ulasilabilirligi, 6znel ilgi alanlari, bilingli ve tesadiifi karsilagmalar etkili
olmustur. Boylece sanat tarihindeki resim-siir iliskisine dair —her bir eseri ya da
sanat¢tyl icerme amaci glitmeden- biitlinsel bir bakis yakalamak amaclanmistir.

Resim ve siir, yalnizca icerik ve konu bakimindan degil, bicimsel anlamda da
birbirini etkilemistir. Kimi zaman siirlerin resimler lizerine yazilmasiyla harflerin ve
sozciiklerin plastik 6geler olarak kullanildigi goriilmektedir. Somut ve gorsel siir
orneklerinde ise sozciiklerin kagit iizerindeki diizenlenme sekli gorsel imgeler
olusturmus, bu imgeyle siirin barindirdig1 anlam arasinda bir iliski kurulmustur. Kimi
zaman da siirlerde resimler sozciiklerle tasvir edilmis, ya da resimlerden etkilenen
sairler bu etkilenmeyi siire doniistiirerek ifade etmislerdir. Siir ve resim arasinda
kurulan bag, okuyucu ve izleyicinin de i¢ine girdigi ¢oklu bir sanat alaninin ortaya
¢cikmasini saglamistir.

Bu ¢alismada konuyla ilgili kitaplar, doktora ve yiiksek lisans tezleri, makaleler,
sanat eserleri, sanatg1 beyanlar1 ve internet dokiimanlari incelenerek kaynak taramasi
yapilmistir. Ayrica bu konuyu barindiran sergi ve miizeler gezilmistir. Arastirmact kimi
zaman konusuyla iliskili eserler iireten hocalariyla roportajlar yapmis, goriis almistir.
Gerek diinyadan gerek Tiirkiye’den secilen belirli orneklerle siir-resim iligkisinin
gecmisi ve bugiinii incelenerek gelecekte bu iligkinin nasil bir yon alacagi konusunda
fikirler giindeme getirilmistir.

Tez ¢alismasinin birinci boliimiinde, imge kavrami agiklanmis ve resimsel imge ile
siirsel imgenin ozellikleri anlatilmistir. Imge kavramina yonelik tutumlarin tarihsel
stirecte yasadig1 doniisiimler anlatilarak drnekler verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, resim ve yazi arasindaki iliskinin baslangici ve nasil
devam ettigi incelenmistir. Siirin gorsellikle kurdugu iliskinin goriildigii ilk 6rnek olan
Gilgamig Destant ve bu iliskiye rastlanan bir diger kadim metin olan Homeros un

Ilyada’sindan bahsedilmistir. Resim-siir iliskisine dair bilinen ilk goriisiin sahibi olan



Keoslu lirik sair Simonides’in “Resim sessiz siirdir, siir konusan resimdir.” sozil
irdelenmis ve Platon ve Aristoteles’in bu konudaki goriislerine yer verilmistir. Daha
sonra sair Horatius’a ait olan ve resim ile siiri bir {istlinliikk miicadelesine sokmadan
birbiriyle esit tutan “ut pictura poesis” goriisii ile Leonardo Da Vinci’nin resmi siirden
iistlin tuttugu gorislerini igeren “paragone” kavrami ve 18. yiizyil diislniiri Gotthold
Ephraim Lessing’in “Laocoon” adli kitabinda resim ve siir iligkisine dair iki sanatin da
siirlarinin ¢izilmesi gerektigi yonilindeki goriigleri incelenmistir. Ayrica bu bolimde
resim ve siir iliskisinin 19., 20., ve 21. ylizyillardaki seyri anlatilmistir. Siir sanati
icerisinde yer alan anlamsal ve bicimsel gorsellik unsurlar1 “ekfrasis”, “somut siir” ve
gorsel siir” kavram ve tiirleri kapsaminda incelenerek diinyadan ve Tirkiye’den
ornekler verilmistir.

Calismanin iiglincii boliimiinde ise sanatgilar siniflandirilarak resim ve siir
etkilesimine dair 6rnekler sunulmustur. Bu smiflandirma; diinyada ve Tiirkiye’de sair
ressamlar ve ressam sairler ve resimlerinde siirleri ve sairleri konu eden sanatgilar
seklinde iki baslikta yapilmistir. Sanat¢i incelemelerinde Ronesans’tan 21. ylizyila
degin gecen siirecte eserlerinde resim ve siir iligkisine rastlanan sanatgilara yer
verilmigtir. Fakat neredeyse her alandan sanat¢cinin farkli sanat dallarindan zaman
zaman etkilendigi ve bu etkilenmeyi eserlerine yansittig1 bilinmektedir. Siir ve resim
etkilesiminin goriildiigii her bir eseri bu c¢alismaya sigdirmak miimkiin olmadigindan
kendi donemlerinde bu konuda etkin olan sanatcilar incelenmistir. Bir diger baslikta
Tirkiye’de resim ve siir birlikteliginin sunuldugu sergilerin bir bdliimii incelenmis bu
sergilerde yer alan eserler, sanatgilar, sergi diizeni ve metinler; resim-giir iligkisi
baglaminda irdelenmistir.

Son olarak siir ve resim imgelerinin etkilesimi baglaminda resim ve enstalasyon
uygulama caligmalarinin incelendigi bolime yer verilmistir. Bu boliimde siirsel
imgelerin resimsel imgeye doniistiiriilerek ortaklasa bir imge kullaniminin yasandigi
arastirmacinin 6znel arayis siirecinin detaylar1 anlatilmistir. Uygulama asamasinda siir
ve resmin birbirini nasil etkiledigi ve bu etkilesime sanat¢1 ve izleyiciyi ne sekilde ve
hangi boyutta katmak istendigi belirtilmistir.

Bu tez ¢alismasmnin asil hedefi; resim ve siir sanatlar1 arasindaki etkilesimler
baglaminda sanatlararasilik olgusu iizerine tarihsel siirecteki tartisma, goriis ve
etkilesimin secilmis Orneklerini derleyerek; bu konuda ¢alismak isteyenlere hem daha

once hazirlanmis kaynaklari isaret etmek hem de yeni bir kaynak ve ilham olmaktir.



BIiRINCI BOLUM
1. RESIM VE SiiR SANATLARININ ORTAK KAVRAMI: IMGE

1.1. imge Kavramina Genel Bir Bakis

Cok sayida anlami biinyesinde barindiran ve tanimlamakta halen zorluk ¢ekilen
“imge” kavramimin anlami, iliskilendirildigi alana gore degisiklik gosterir. Tiirkce
sOzllige gore imge sOzciigilinlin tanimlari su sekildedir:

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi Ozlenen sey, hayal, hiilya. 2. Genel goriinis,
izlenim, imaj. 3. Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne
ve olaylar, hayal, imaj. (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2018)

Felsefe Terimleri Sozliigii'nde ise imge soyle tanimlanmistir: “Bir nesneyi
dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bicimde goz Oniine seren sey, duyu
organlart ile algilanmis olan bir seyin somut ya da diisiincel kopyasi (Akarsu, 1975, s.
95).

Imgeye dair tartismalar antik ¢aga kadar dayanir. Yansitma (mimesis) kurami bu
tartismalar baglaminda ele alinabilecek konulardan biridir. Antik Yunan filozofu
Platon’a gore her seyin 6zii idealar diinyasindadir. Platon, bu diinyadaki her seyin
idealarin yansimasi, baska bir deyisle taklidi oldugunu savunur. Bu nedenle ona gore
sanat eserleri de ancak yansimanin yansimasi, taklidin taklididir. Devlet diyalogunda
Platon (1942, 596 d-e), Sokrates ve Galukon’un sairin ve ressamin ne is yaptigi

hakkindaki konusmalarini sdyle anlatir:
-Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyay1,
kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canl1 varliklar.
-Evet, goriiniirde varliklar yaratmis olurum, ama hicbir gercekligi olmaz bunlarin.
-yi ya, tam {istiine bastin iste diisiincemin; ¢iinkii bu tiirlii varlik yaratan ustalar arasina
ressami da koyabiliriz degil mi?
-Koyabiliriz tabii.
-Yaptig1 seyin gergekligi yoktur diyeceksin, ama ressamin yaptig1 sedir de bir gesit sedir
degil midir?
-Evet, goriiniiste bir sedir onunki de.
-Ya diilgerin yaptig1? Biraz 6nce demistin ki diilger sedir ideasini, yani bizce aslini, 6ziinii
yapmaz, bir ¢esidini yapar.
-Sedirin aslin1 yapmadigina gore, ger¢egini degil, gercegine benzeyen bir drnegini yapmis

olur.



Boylece Platon, ressamin yaptigi eseri diinyanin aynadan yansiyan goriintiilerine
benzetir. Yalnizca ressamin degil sairin de bdylesi bir yansitma isi yaptigini belirtir:
“Tragedya sairinin de yaptig1 bu degil mi? Benzetme degil mi onun yaptig1 da (Platon,
1942, 597¢)”? Burada esas olan hayati, dogayr ve insanin kendisini sanat eserlerine
yansitmasidir. Sanatcilar bunu imgeler yoluyla gercgeklestirir. Tarihsel siire¢ boyunca
insanlar diinyada gordiikleri ve hissettiklerini zihinlerinde birer imge olarak algilamis ve
bu imgeleri yiizeylere, kelimelere ve notalara dokerek sanat eserleri meydana
getirmiglerdir. Gombrich (1992, s. 21); “Sanat yapitlar1 ayna yansilart degillerdir, ama
ayna yansilartyla, doniisiimiin soézciiklerin kalibina ddkiilmesi son derece zor olan o
gizemli biiyliyii paylasirlar”. diyerek Platon’un yansitma kuramina gondermede
bulunur. Halime Yiicel (2013, s. 54), “Imgeden Yoruma” adli kitabinda Platon’un imge
yaratma konusundaki goriislerine karsit olarak Aristoteles’in bakis agisini su climlelerle
anlatir:

imgenin aldatict boyutunu 6ne ¢ikarmaz, tersine imgeyi bilgiye bir erisim yolu gibi alir.
Aristo’ya gore imgeye bakmak, edilgen bir biiyiilenme degil, bilgiyi ve anlamay1 getiren bir
etkinliktir. Ayrica sanatsal imgeler duyarlihgimizi da gelistirir.

Sanat yapit1 i¢in asil olan imgenin 6znel olmasidir. Sanat yapitinin biricikligi de
buradan gelir. “Ressam i¢in oniinde gordiiglinii dylece ‘kopya edivermek’, daha da
olanaksizdir. Ressamin tek yapabilecegi, gordiigiinii kendi tekniginin yarattig1 kosullara
‘cevirmek’tir (Gombrich, 1992, s. 50)”. Dis diinyanin herkes i¢in aymi oldugu
diisiintilse de diinyanin algilanis bi¢imi her bireyde birbirinden farklidir. Bu nedenle
zihinlerdeki imgeler de farkhidir. “Bazi1 imgeler, esas itibariyle nesnelerin digsal
ozelliklerinin tasviridir. Gelgelelim, imge ile nesne birbirine denk degildir; nesne
izleyiciden bagimsiz sekilde var olurken, imge kag¢inilmaz sekilde, 6znel izleme ve
etkilesim mekanma baghidir (Burnett, 2012, s. 93)”. Imge ile nesnenin ayirdina Rene
Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir” adli eseri 6rnek verilebilir. Tabloda bir pipo resmi
goriilmektedir. Altinda da Fransizca “Bu bir pipo degildir.” yazar. Bir pipo resmine
titlin konulup dumanlar ¢ikararak igilemez, dolayisiyla, bu elbette bir pipo degildir.
Ancak pipo nesnesinin zihindeki imgesini somutlastiran bir gostergedir. Artik pipo

goriilemese de pipo imgesinin somutlagsmis resmi goriiliir.



Gorsel 1.1. Rene Magritte, “ Bu Bir Pipo Degildir.” 1928, Los Angeles Sanat Miizesi, Los Angeles

Imgenin varolusu sanatciya baghdir. Sanatcilar zihinlerindeki kendilerine has
imgeleri yine kendilerine has isluplariyla sanat eserleri olarak ortaya cikarirlar. “Bir
imge yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. (...) Imgeler baslangicta
orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir (Berger, 2013, s.
10).” Berger’in deyimiyle “yeniden yaratilmis goriinlim” olan “imge” 21. ylizyilda artik
taklit olarak goriilmez. Dis diinyayr en gergekei haliyle anlatmis olsa da imge,
gercekligin birebir kopyasi olamaz. Her imge bireysel slizgegten gecerek yaratilan sanat
eserlerine doniigiir. “Sanat imgeler aracilifiyla gergekligin yeniden {iretilmesi,
yansitilmasidir. Sanat imgeler yoluyla bir diisiinmedir” diyen Avner Ziss’e (2009, s. 61-
62) gore imge; “nesnel diinyanin 6znel tasarim1” dir.

Anlami iglerinde barindiran imgeler, sanat eserlerine doniiserek izleyici ile
bulustuklarinda farkl1 bigimlerde algilanarak yeniden iiretilmis olur. imgenin yeniden
yaradilis seriiveni sanat¢1 ve izleyici (okuyucu, dinleyici) arasinda etkilesimsel olarak
siirekli bir devir halindedir. “Imgeler, daha ziyade gorsel, dilsel ve algisal siireclerin
ayrilmaz bir parcasidirlar, hatta bu siireclerin temelinde yer alirlar (Burnet, 2012, 5.66).”

Halime Yiicel, Michal Tardy’ye gore imgenin ii¢ gondergesini soyle aktarir:
-Imgenin etkilesimdeki bir diller biitiiniinden olustugu ana diisiincesine dayanarak birinci
gonderge dillerdir. Imge farkli diizgiilerin; Srnegin bicimler, renkler, gerceveleme gibi
6gelerin eklemlenmesinin sonucudur. Gorsel dille birlesen, etkilesime giren sozlii ya da
yazili dil de imgenin daha karmasik anlamlar kazanmasmi saglar.-imgenin ikinci
gondergesi gercekliktir. Imgenin bir 6zelligi de gercek ya da diissel evrenle her zaman
bagmtili olmasidir. Bu baginti kimi zaman benzerlik diizeyinde, kimi zaman simgesel
diizeyde belirebilir. Goriintiisel gostergeyi keyfi sozel gostergeden ayiran da gorsel iletinin
alicisini gergegin 6gelerine gonderen betilerdir. Herhangi bir benzerlik tasimayan, betisel

olmayan imgelerse, alicinin simgesel bir gerceklikle bagmti kurmasini saglar. -imgenin



iigiincii gondergesi 6zne ve fantezileridir'. imgeyi algilayan 6zne de bir imge
olusturucusudur, imgeye bakip bir anlam olusturur (Tardy, 1973’ten aktaran Yiicel, 2013,

5.19).
Algilanan dig diinyaya ait goriintii, nesne ya da olaylarin 6znel bellek siizgecinden
gectikten sonra zihinde beliren yansimalar1 yahut gercek disiligin bilingte tasarlanmasi

ve disavurumu olarak tanimlanabilecek olan imge, sanat eserlerinin ilk kivilcimini

olusturur.

1.2. Resimde imge

Resimsel imge; sanat¢inin dis diinyada izleyip bellegine kaydettigi goriintii ya da
goriintiiler toplamlarini, farkli nedensel baglantilarla kurgular yaparak gorsel olarak
algilanabilcek sekilde meydana getirdigi 6znel yaratimdir. Sanat¢i bu sekilde

bellegindeki somut olmayan imgeleri duyularla algilanir hale getirir.

Evrenin algilanig big¢imi, tarih boyunca kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostermistir.
Bunun nedeni bireylerin algilayis bicimlerinin birbirinden farkli olmasi ve gegen
zamanin, yasanilan tarihsel stireglerin de algiy1 farkli etkilemis olmasidir. Boylece, dis
diinyanin imgeye donistiiriilmesi caglar boyu bireylerde, dolayisiyla da kiiltiirlerde
farklilik gostermistir. Magara resimleri tasarlanan ilk imgeler olarak kabul edilir.
Paleolitik donemde magaralarda yasayan ilkel insanlar, korunma ve biiyli amaciyla,
cevrelerinde gordiiklerini duvarlara ¢izmislerdir. Gombrich (2011, s. 40), Sanatin
Oykiisii'nde ilkel insanlarim bu imgeleri; “bakilacak giizel seyler olarak degil de,
kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi” gordiiklerinden bahsederek bu ¢izimleri “sanatin
yabansi baglangici1” olarak kabul eder. Sanatsal bir amacla ortaya ¢ikarilmadigi bilinse
de; bu cizimlere bakildiginda, goriilen ve algilanan; bireylerin zihin siizgecinden
gecerek ortaya cikan dig diinyanin imgelesmis halleridir. Ve bu imgeler sanat eserleri
gibi biriciktir. Cilinkii her insanin zihnindeki imge 6zneldir. Bunu disa vurma bigimi de
ne amagla olursa olsun 6znel olacaktir. “En gercek¢i imge bile yaraticisinin verdigi
niteligi tasir. Imgenin belirli bir 6zerklige sahip bir nesne oldugu gériisiinii benimsemek
zorsa da gereklidir. Imge 6z-iiretim niteligi tasir, onu modeliyle karistirmamak gerekir

(Yiicel, 2013, s. 18)”.

" “Tardy’nin ‘fantezi’ diye adlandirdig1, 6znenin imge alimlamasinda ortaya koydugu algilama, diisleme
ve kisisel katilimdir (Yiicel, 2013, s. 19)”.



Géorsel 1.2. Tutankamun’un mezari, M.O. 1341-1359, Krallar Vadisi, Misir

Imgenin resimsel anlamda tarihi yolculuguna deginecek olursak, Misirlilarin
yapitlarma bakmamiz gerekir. Oliimden sonra yasama inanan Misirlilar, mezar
odalarina Oliiyli koruyacagini inanan isaretler yani imgeler c¢izmislerdir. Ayrica,
krallarinin bedenlerini mumyalayarak saklamak ve korumak istedikleri gibi, onun
yiizliniin goriintiisiinii yani imgesini de kalic1 hale getirmek istemislerdir. Bu nedenle de

krallarmin yiizlerini taslardan oydurmus, portre resimleri yapmislardir.
Musirlilar i¢in sadece bedenin korunmast yeterli degildi. Eger kralin dig goériiniimii de yok
olmazsa, o zaman sonsuza dek yasamasi kesinlik kazaniyordu. Bunun i¢in, heykelcilerden,
asimmaz ve cetin bir granite, kralin portresini oymalar1 isteniyordu. Bu oyma imgeyi; ruh o
imgede ve imge sayesinde yagamasini siirdiirsiin diye, mezara, kimsenin goremeyecegi bir
yere koyuyorlardi (Gombrich, 2011, s. 58).

Olen kisilerin ruhlarinin imgeler sayesinde canli kalacagma inanilan Misir’da,
giizellikten ¢ok dogruluk ve resimlerin eksiksiz olarak betimlenmis olmasi 6nemli
olmustur. Bu nedenle Misirlilar imgelerini rastgele bir goriintii olarak degil, kati
kurallarla bagli kalarak olusturmuslardir. Misir sanatindan etkilenen ve onu etkileyen
Yunan sanati ise, baslangicta kaba ve katidir. Yunanlilar, Misirlilar gibi hiikiimdarlar ve
onemli kisiler i¢in yapitlar yapmaktan ziyade, insanlar i¢in ¢alismislardir. Eserlerini
yaparken Yunanlilarin Misirhilara Oykiindiikleri bilinir; ancak kendi isluplarim
eklemeyi de ihmal etmemislerdir. Imge olusturma siirecinin Misir ve Yunan

sanatlarindaki farkini Gombrich (2011, s. 78) soyle anlatir:
Bundan bdyle, insan viicudunu imgelestirmek, onceden hazirlanmig bir formiili 6grenme
sorunu olmaktan ¢ikmisti. Her Yunan heykelcisi, belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini
kendisi bilmek istiyordu. Misirlilar, sanatlarini bilgiye dayandirmiglardi. Yunanlilar
gozlerini kullanmaya basladilar. Bu devrim bir kez basladiktan sonra, artik onun durma
noktasi olamazdi. Yunanl heykelciler, arastira arastira, insan figliriinii imgelestirmek i¢in

yeni teknikler, yeni yollar buldular.



Misirhilar  gibi  Romalilar i¢in de, imgeler O©nemli biiyiiklerin ruhlarinm
canlandirmak amaciyla tiretilmistir. Ancak Misirlilar gibi 6liiyii tanrilagtirma amacinda
degildirler. Romalilar i¢in en 6nemli sey imgenin gergege en yakin halini olusturmaktir.
Bu nedenle Oliinlin yiiziinden aldiklar1 kalib1 kullanarak portreler yapmis; miimkiin
oldugunca 6liiye benzer, ger¢cekci imgeler meydana getirmislerdir.

Cok tanrili dinlerde insanlar dogada bulunan canli ya da cansiz varliklar
kutsallastirmis ve bu varliklarin tasvirlerine tapinmislardir. Ancak tek tanrili dinlerin
ilki olan Yahudilik, tanriy1 dogaiistii bir varlik olarak kabul ettigi i¢in her tiirli tasvire
karst cikarak resmi yasaklar. Hiristiyanligin dogusuyla, bu resim yasagini devam
ettirenler oldugu goriliir. Bir grup, dinsel imgeleri yararli ve kutsal bulurken diger bir
grup dini figiirlerin imgelestirilmesine karsi ¢ikar. Imgeleri kutsal bulan grubun

diisiincelerini Gombrich (2011, s. 138) soyle anlatir:
Bagislayan Tanri eger, Isa'da, oliimliilerin gozlerine insan bigiminde gdriinmek istediyse,
ni¢in kendini ayni zamanda gorsel imgelerde gostermek istemesin? Biz, putataparlarin
yaptig1 gibi, imgelere imge olarak tapmuiyoruz; biz imgelerin araciligiyla, imgelerin
otesindeki Tanri'ya ve Azizlerine taptyoruz.

Boylece Bizansli sanatgilar, imgelerin kutsalligint korumak amaciyla kilise
tarafindan baski altinda tutulmaya baglamistir. Dini hikayeler ve kisilikler, kutsal metni
inananlara O0gretmek amaciyla, eski orneklere ve gelenege bagli kalmak kosuluyla

imgelestirilir olmustur.

Gorsel 1.3. Abdilmimin b. Muhammed, “ Varka’ nin Ordusu Sancaktarlar ve Davulcular ile”, “ Varka ile
Gllsah”, 13. yuzyil

Islam dini ise putlar1 yasakladig1 gibi tasvirlere tapan topluluklardan dolay1 canli
varliklarin resmedilmesini de yasaklamistir. Cansiz nesneler ve bitkilerse bu yasagin

disinda kalir (Ipsiroglu, 2005, s. 20). Imge yaratmasi yasaklanan sanatgi, sanatini



motifler ve soyut bigimler ortaya ¢ikararak siirdiirmiistiir. Fakat Miisliimanlikta tasvire
izin veren baz1 mezhepler oldugu da bilinmektedir. Zamanla Islam diinyasinda duvarlar
ve yapilardan ¢ok kitaplarin resimlendigi goriiliir. Bu kitaplarda natiiralist resimler degil
genellikle minyatiirler yer alir. Mazhar S. Ipsiroglu, sanatgilarin Islam’in tasvir yasagina
karst gelmemek i¢in bu yolu sectigini “Minyatiir ressami gosterdigi sekilleri
soyutlastirir, sema haline sokar ( Ipsiroglu, 2005, s. 34)” soziiyle belirtir.

Hiristiyanligin Oykiisiinii imgelestiren Ronesans sanatgilar1 ise zamanla bununla
yetinemeyip, dogay1 incelemek ve resimleyerek gercegi yansitmak istemislerdir. Bunun
sonucunda perspektifi kullanarak ger¢ege ¢ok daha yakin imgeler iiretmeye
baslamislardir. Barok donemde buna ek olarak 151k ve gélgenin imge tizerindeki etkileri
irdelenmistir. 18. yiizyilda ise Fransiz Ihtilali sonrasi sanatcilarm hem kendi duygusal
diinyalarim1 hem de dis diinyada meydana gelen olaylar1 tuvale aktardigi bir donem
olmustur. Dénemin etkin sanat akimi romantizm, ‘“hayal glici”’nii sanatin merkezine
koyan edebiyatcilar ve felsefeciler tarafindan baslatilmis, daha sonra resim alaninda da
etkili olmustur. Bu donemde edebiyat ve gorsel sanatlar birbirini olduk¢a etkilemistir.
Eugene Delacroix, Francisco Goya, William Blake gibi ressamlar edebi eserleri
imgelestirmislerdir. Diinyay1 duygular adlemine doniik olarak ele alan romantikler icin
hayal giicli, sezgiler ve vyaraticilik gibi kavramlar Onemli olmustur. Alman
Romantizmi’nin en 6nemli ressamlarindan biri olan Caspar David Friedrich, sanat

eserini ““i¢ sesimizin bir ifadesi” olarak tanimlamistir ( Krausse, 2005, s. 57).

Gorsel 1.4. Eugene Delacroix, “ Hamlet ve Horatio Mezarlikta” , 81.5 cm x 65.5 cm, tuval Uizerine yagl
boya, 1843
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Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi gibi tarihin akismni degistiren 6nemli olaylardan
sonra 19. yiizyil ile sanat anlayis1 da biiyiik bir degisime ugramistir. Modern dénem
olarak adlandirilan yeni bir ¢ag baslamstir. Sanatin bir “ifade” bigimi olarak goériilmesi
bu doneme rastlar. Donemin sanat¢ilarindan Manet ve arkadaslari dogadaki her seyin
tek bir rengi oldugu kanisini yikarak, her bir nesnenin renginin, her géze farkli renk ya
da renklerde goriindiiglinii savunmuslardir. Resimde “bilinen”1 degil “goriilen”1 ¢izmeyi
secmislerdir. Boylece imgenin, sanat¢inin 6znel tasarimi olusuna renk konusunda destek
saglamiglardir. Ayrica modern donem, sanat eserlerinde goriilen konularda giindelik
yasam sahnelerinin agirlik kazanmasiyla da onceki donemlerden farklilik gosterir. Artik
dini ya da mitolojik hikayelerin tasvirinden c¢ok giindelik yasamin “izlenim’i
imgelestirilmektedir.

Gorsellestirme sirasinda izlenimei, distan gelen etkilere karsi gosterilen tepkileri olanaklt
oldugunca gozden uzak tutmaya calisir. Izlenimcilik insana retinadan baska bir sey
birakmama yoniinde bir cabadir. Insanmin izlenimcilerin resimlerini “bitirmediklerini”
sOyleyecegi gelir, oysa gorsellestirmeyi “bitirmediklerini” sdylemek daha uygun olur.
Izlenimci, goriiniimii bozmaktan ¢ekindigi i¢in insanmn goériiniime yaptig1 katkiyr disarida
birakir. Oysa her anlayisli bakis, ayni zamanda “teorilestirir”; artik sadece saf etkiden
olusmaz, insanin katkisimi da igerir. Izlenimci ise dogaya giivenmez, dolayisiyla onu
insanilesmeden once, hazirliksiz yakalamak ister. Gormenin ilk anina geri gider, izlenimi
bizimle ilk baglant1 kurdugu anda, bizi ilk etkiledigi anda, bir duyum haline gelme siireci
icindeyken yakalamak ister. (...) Bu, insanin duyularindan baska icindeki hicbir giice
dayanmadigi bir siradaki gérme edimidir. Burada insan Goethe’nin su séziine uygun
davranmaktadir: “Duyular aldatmaz, aldatan zihindir.” Izlenimcilik agisindan, insan ile
diinya tek bir sey haline gelmistir; onun i¢in sadece duyu izlenimleri vardir (Bahr, 2015, s.
283).

Higbir zaman kendini bir devrimci gibi gormese de Cezanne, modern dénemin ilk
yenilik¢i sanatgilarindan biri olarak kabul edilir. Izlenimcilikten yola ¢ikarak renk ve
hacim arasindaki iliskiden etkilenmis; renk, denge, kompozisyon, derinlik gibi resim
unsurlarini, imgeyi kendisine gore en dengeli sekilde nasil sunabilecegi sorusuna yanit
arayarak kullanmistir. Bunu yaparken ne kat1 akademik kurallara ne de doganin gercek
goriiniimiine bagh kalmistir. Istedigi etkiyi veren imgeler yaratmak icin kendi yontemini

bulup uygulamistir ve disavurumculuk, kiibizm, fovizm gibi gelecegin akimlarinin da

temellerini atmistir.

Resimlerinde daglardan vadiye inen tepelik arazi dogalci bir dogrulukla degil, Cezanne’in

onlart algiladigi bi¢cimde betimlenir. Amaci, sanatin araglarindan faydalanarak doganin
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yaraticiligina ve yogunluguna yaklagmak; dogayi taklit etmeden temsil edebilmektir
(Krausse, 2005, s.77).

Geg-izlenimci ressamlardan biri olan Vincent van Gogh ise Rubens, Delacroix,
Millet gibi sanat¢ilardan ve Japonlar’in renkli ahsap baskilarindan etkilenmis,
donemindeki bir¢ok ressami etkisi altina alan izlenimci sanat1 6ziimseyerek onu kendi
tislubuyla agsmistir. Van Gogh, alisildik gérme bigimlerine oldukga ters bir bigimde
kendi duygusal yaklasimini fir¢a vuruslariyla aktarmistir. Ferit Edgii (2011, s. 356), Van

Gogh’un kendine has iislubundan soyle bahseder:
Van Gogh’da ise agir basan yasamdir. Savasi ilkin yasamayladir. Resim, yasama bir denge
unsuru olarak girer. O olmasa, yasam da kayip gidecektir. Kuskusuz. Ama dengelenmesi
gereken resim degil, yasamdir. Bu nedenle olsa gerek, Van Gogh’un resimlerindeki 1s1k,
izlenimcilerde oldugu gibi fizik yasasina uymaz. Yalnizca Van Gogh’un yaratici giidiisiine
uyar. Onun resimlerindeki 11k, disaridan degil (ne kadar acik hava resimleri yaparsa

yapsin) iceriden gelen, (zaman zaman da) tasan 1stktir.

20. yiizyila gelindiginde; donemin sanatcilari, gegmisin ustalarinin maharetlerine
ulasmay1 amaglamak yerine, yeni seyler denemek istemislerdir. Cezanne, Van Gogh ve
Gauguin gibi sanatgilarin acgtigi yolda disavurumculuk yani ifadecilik, Munch’un Ciglik
tablosuyla amacini gozler Oniline sermistir. Disavurumcu sanatgilar, artik sanatin
yalnizca giizelligi yansitan imgelerden olusmasini1 reddederek, insanlarin hissettigi, aci
ve tzintii dahil her duyguyu eserleriyle hissettirmeye calismiglardir. Boylece salt
giizellik arayisindan uzaklasilmis “cirkinlik” ve “rahatsiz edicilik” resimlere girmistir.
Igsel diinyann disavurumunu savunan bu anlayis Fransa’da fovizm olarak yanki
bulmus, Almanya’da ise Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi sanat¢1 gruplarini ortak
bir amag etrafinda toplamistir. Disavurumcu sanatgilarin, kentlesme ve endiistrilesmeye
duydugu tepki, “primitif” egilimlere yoOnelmelerine neden olur. Boylece ilkel
toplumlarin sanatina ilgi duyarak, i¢sel, saf sanati yaratma amacinin pesinde kosarlar.

Gombrich (2011, s. 562-563) bu durumun nedenini sdyle agiklar:

Afrika heykelciliginin bagyapitlarindan birine bakarsak bdyle bir imgenin, Bati sanatini
¢tkmazdan kurtarmak ic¢in bir yol arayan bu kusagi niye bu kadar etkiledigini kolayca
anlariz. Avrupa sanatint siirekli etkisi altinda tutan “dogaya baglilik” ve “ideal giizellik”
amaglari, bu zanaatkarlar1 hi¢cbir zaman ilgilendirmemisti. Buna karsilik onlarin eserlerinde,
Avrupa sanatinin bu amaglara ulasma ugrunda kaybettigi bir gsey vardi: yogun bir ifade,

acik bir yap1 ve sade bir teknik.
Ahu Antmen (2012, s. 46-47), Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adl

tablosunun modern sanat icinde primitif sanatin izlerini tasiyan bir basyapit olarak
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nitelendirildiginden bahseder. Bu tablo ayrica kiibizmin habercilerindendir. Cezanne’in
betimledigi nesneleri kiip, silindir, konik gibi temel formlara indirgeyerek
resmetmesinden etkilenen Picasso ve Braque, kiibizmin temsilcileri olmustur. Kiibizmin
temel amaci, resmi basit Ogelerden olustururken hacim ve derinlikten de taviz
vermemektir. Gombrich (2011, s. 574) kiibist sanatcilarin yaklasik olarak sdyle
diistindiiklerini tahmin eder:

Nesneleri, goze goriindiikleri gibi betimleme iddiasindan vazgectik. Bu, elde edilmesi zor,
yaniltict bir hevesti. Biz, gecici bir anin, hayali izlenimini tuvalde sabitlemeyi istemiyoruz.
Cezanne Ornegini izleyelim ve kendi motiflerimizin resmini elimizden geldigi kadar ig
boyutlu ve kalici olacak sekilde yaratalim. Niye tutarli olup, asil amacimizin bir seyi kopya
etmek degil, onu kurmak, yani yeniden yaratmak oldugu ger¢egini kabul etmiyoruz? Bir
nesneyi, 0rnegin bir kemani diisiindiigiimiizde, hayalimizde olusan goriintiisii, gézlerimizle
gordiigiimiiz seklinden ¢ok farklidir. Hayalimizde bu nesnenin degisik 6zelliklerini ayni
zamanda gorebiliriz ve goriiriiz de. Bu 6zelliklerden bazilari 6yle net ortaya ¢ikar ki, onlara
dokunup, onlar1 elimize alabilecegimizi hissederiz. Diger bazi &zellikler ise nedense daha
belirsizdir. Yine de imgelerin bu garip karisimi 'gercek' kemani, herhangi bir sipsak

fotograf ya da titizce yapilmis tablodan daha fazla betimlerler.

Gorsel 1.5. Pablo Picasso, “ Keman ve Uziimler” , 50.6 cm x 61 cm, tuval Uizeri yagli boya, 1912,
Modern Sanatlar Mizesi, New York

Iste bdylece kiibistler imgelerin zihinlerindeki en “oldugu gibi” halini yansitmak
icin nesnelerin ii¢ boyutlulugunu ¢ok perspektifli olarak iki boyutlu yiizeylere aktarmak
istemislerdir.

Picasso’nun ve Kiibizm’in imgeye ve nesneye bakis tarzi, ¢agdas imgelemin dagarciginin

olusmasinda, geleneksel formiil ve semalar ile kurulan anlatim bi¢imlerinin, modern goziin
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cevresine ve icinde yasadigli zamana, nesneler ve imgeler araciligi ile nasil bakildiginin en

carpici ve en erken rneklerini vermektedir (Giirsoytrak, 1996, 5.156).

Kiibizmden etkilenen Paul Klee, Vasily Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimir
Malevig gibi sanatcilar bicimin konudan 6nce geldigini savunarak temsili gerceklikten
gitgide kopmus ve “soyut” eserler vermislerdir. Bu sanatgilarin amaci, imgelerini
yaratirken dig diinyayla bir bag kurmaya calismadan, “saf sanat” a ulagsmaktir. Ayni
yillarda, farkli sanat dallarina mensup ve 1. Diinya Savasi’na muhalif bir grup sanatgi
ayni diisiinceler etrafinda toplanmaya baslamis ve “Dada” adi altinda bir araya
gelmislerdir. Imgelerini rastlant1 ve dogaclamaya yonelik tekniklerle yansitan bu grup,
sanatt bir ozgiirlik alan1 olarak gormiistiir. Akil-disiliga ve absiirtliige Oncelik vererek
gelenegi dislamislardir. Kiibizm’le ortaya ¢ikan kolaj ve asemblaj gibi teknikler Dadact
sanatcilar tarafindan da siklikla kullanilmis, ilkel sanatlar yeniden ilgi ¢ekici olmustur.
Dada akiminin temsilcilerinden olan Marcel Duchamp, “hazir-nesne”leri sanat eserleri

olarak kullanmistir. Bu tavri Ahu Antmen (2012, s. 125) sdyle yorumlar:

Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin aligilagelmis tretim, sunum ve degerlendirme
olciitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni 6l¢iitlerinin nasil sekillendigini
sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir

diisiinme eylemine doniistiirmiistiir.

Etkileri giinlimiizde de slirmeye devam eden bu muhalif hareket, zamanla
kendisine de karsi gelerek yok olmus ve yerini “gercekiistiiciiliik” almistir. Rene
Magritte, Max Ernst, Man Ray, Alberto Giacometti, Frida Kahlo gibi sanatgilarin amaci
imgenin gercekligini sorgulatmaktir. Hipnoz ve riiyalarin, hayallerin etkilerinde eserler
tireten bu sanatcilar, psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’dan etkilenerek bilingaltina
ve goriinen gercekligin Gtesine ulasmayr hedeflemislerdir. Donemindeki fasist rejimi
desteklemesi gerekg¢esiyle akimin sanatg¢ilari tarafindan dislansa da Salvador Dali, ¢ok
sayida gergekiistiicli resim yapmustir. Dali, figiiratif imgelerine farkli cagrigimlar
yiikleyerek gerceklik duygusunu yok etmeyi amaglamistir.

II. Diinya Savasi ile birlikte pek ¢ok sanatginin Avrupa’dan Amerika Birlesik
Devletleri'ne gocmesiyle ve burada gelisen ekonomiyle sanata elverigli bir ortam
olugmus, boylece sanatin merkezi Paris’ten New York’a tasinmustir. Savasin psikolojik
ve ideolojik etkileri, sanat¢ilarin bugilin “soyut disavurumculuk™ denilen tiirde eserler
vermesine neden olmustur. Benliklerini disavurmak isteyen sanatcilar, bunu gercek
diinyanin imgeleriyle degil soyut tslupla ger¢ekletirmislerdir. Amerikan Soyut

Disavurumculugu’nun kilit noktasi, resimsel yiizeyin bir eylem alan1 olarak
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gorliilmesidir. Minimalizm ise sanat eserlerinin her bir 6gesine varolussal anlamlarin
yiiklendigi soyut disavurumcu akima karsi gelerek, sanatsal imgenin yalnizca kendisiyle
anlamlandirilmasi gerektigini savunmustur.

20. ylizy1l sanati, kent yasaminin degistirdigi kiiltiirel degerlerle toplumun uyum
cabasinin, bazense kavgasinin iiriiniidiir. 1950’11 yillar, tiiketim kiiltliriiniin etkisini
hissettirdigi yillar olmustur. Pop sanat, iste bdyle bir donemde tiikketimin cazibesini
gozler Oniline sermeyi amaglamistir. Pop sanatgilar, hazir reklam imgeleri, afisler ve
filmlerle igilenmis, c¢ogaltma teknikleriyle “yeniden {lretim” eserler ortaya
cikarmiglardir. Akimin sanatcilarindan Andy Warhol, fotografik imgeyi 6nce herhangi
bir miidahalede bulunmadan tuvale aktarmis, sonra ilizerinde oynamalar yaparak ipek
baski yontemiyle ¢ogaltmistir. Pop sanat; hiper-gergekgilik, foto-gergekgeilik gibi
akimlarin da itici giicii olmustur. Giindelik hayatin imgelerini fotograftan yansidigi
sekilde resmeden bu sanatgilar, bu imgelerin gercek mi yoksa yapay mi oldugu
sorunsalina deginirler. Daha sonraki yillarda sanatsal alanda diisiincenin 6n plana
gecmeye bagladiglr goriiliir. Sanatgilar yavas yavas resim, heykel gibi geleneksel
yontemleri dislayarak, performans, arazi sanati, enstalasyon gibi “kavramsal” tiirlere
yonelmislerdir. Gorsel imgelerden ¢ok anlamlar 6nem kazanmaya baslamistir. Joseph
Beuys, Joseph Kosuth gibi sanat¢ilarin temsilcisi oldugu “kavramsal sanat”in imgeye

bakisin1 Hakan Giirsoytrak (1996, s. 376), soyle degerlendirmistir:

Imge eger ki kavramsal bir karsihiga denk geliyorsa, bu imgenin dil ile olan baglantisini
dogruluyordur. Gorsel imge, sozel alanin kavramsal yapisiyla birlesiyor, kelimeler,

tanimlar ve kavramlar imgenin anlamiin ¢oklugunu gosterir oluyorlardir.

Daha onceleri kolajlarda ya da resimlerde, gorsel bir 6ge olarak yer alan harfler ve
sozciikler, kavramsal sanatta artik okunabilir ve anlamlandirilabilir oluslariyla yer
edinmistir. Joseph Kosuth, sozciiklerin anlamlari ve imgelestirilmis halleri arasinda
baglar kurarak kavramsal isler ortaya cikarmistir. “Bir ve Ug Sandalye” baslikli
yerlestirmesinde, bir sandalyenin kendisini, fotografin1 (yani imgesini) ve taniminin
yazilt oldugu bir kagidi yan yana siralar ve ayni sey oldugu diisiiniilen bu ti¢li arasindaki
mutlak farklar1 gozler Oniline serer. Kavramsal sanat; etkilerini, Fluxus, silire¢ sanati,

yoksul sanat, feminist sanat gibi bircok harekette de hissettirmeye devam eder.
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Gorsel 1.6. Joseph Kosuth, “ Bir ve Ug Sandalye” , 1965, Modern Sanatlar Miizesi, New York

1970’li yillarda yasanan doniisiimlerle birlikte adi amilmaya baslanan
“postmodernizm”, 21. ylizyillda da devam eden bir siireci kapsar. Postmodern imgenin
anlasilmasi i¢in bu siirecin degerlendirilmesi gerekir. Postmodernizm, belirli bir ¢ergeve
icinde anlatilamayacak kadar genis bir kapsama sahiptir. Modernizme bir elestiri olarak,
tek kilturliliige karsin ¢ok kiiltiirliiligli, disiplinlerarasiligi, salt anlamlar yerine
eklektik yapilar1 destekler. Kaotik, belirsiz, degisken, c¢ogulcu ve disiplinlerarasi
yapisiyla postmodernizm, tek bir anlam ¢atis1 altina toplanamaz. Ferdinand de
Saussure’iin Onciiliigiinde dilbilim ve gostergebilim arastirmalarinin genislemesi, Jean
Baudrillard’in simiilasyon kavramini ortaya atmasi gibi ¢alismalar postmodern imgeyi
kaygan bir zemine oturtarak, anlamlandirmay1 zorlastirir. Postmodernist imgelerin
yaratim siirecinde, ne teknik ne de teorik anlamda bir sinirlama yoktur. Ozellikle dijital
imgeler, saniyeler icinde iiretilebilir ve izlenebilir, dolayisiyla tiiketilebilir olmustur.
Anlik ve gecici imgenin TUretildigi slire¢ onem kazanirken kalicilik ve 6zgiinliik
onemsizlesmistir. 1937 yilinda Ingiltere’de dogan David Hockney, disavurumculuk,
kiibizm, pop art gibi farkli akimlarla iligkilenen eserlerinde boyama, kolaj, foto-kolaj,
foto-manipiilasyon gibi ¢ok sayida farkli teknigi kullanmasi ve dijitallikle i¢ ige olmasi
nedeniyle postmodern imge iireten sanatgilardan biridir. Geleneksel yontemlerle ¢agin
getirdigi teknikleri bir arada kullanmasiyla postmodernizmin c¢ogulcu yapisini

yansitmaktadir.
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Gorsel 1.7. David Hockney, “ [simsiz 888", ipad ile yapilmis dijital resim, 2011

Gergeklik olgusunun siirekli sorgulandigr 21. ylizyillda imgenin kendisinden ¢ok
algilanigina 6nem verilmistir. Bu baglamda izleyicinin sanatla olan etkilesimi sanatsal
siirecin en énemli asamalarindan biri olarak gériiliir. “Ornegin pek ¢ok yapitta oldugu
gibi, farkl acilarla st {iste yerlestirilen imgeler, dijital vericiler araciligiyla yapilan
yanilsamali gosterimler, mekana saklanmis nesneler, mekanlar arasi yerlestirilmis
iliskisiz objeler, izleyicinin algis1 lizerinde oynamaktadir (Alp, 2013, s. 56-57)”. Giinliik
yasam dahil pek c¢ok alanla sanat arasinda sinirlar keskinligini yitirmistir. Resimsel
imge iiretimi ise bu donemde de sonlanmis degildir. Teknik ve imkanlarin ¢gogalmasiyla
resimsel imge iretilmeye devam edilmektedir. Eski donemlerin farkli resim anlayislari
tekrar denenir, lizerlerine yeni anlamlar ve teknikler eklenir olmustur. Bdylece ge¢misin

imgeleri birtakim degisikliklerle “simdi”’ye taginmustir.

1.3. Siirde Imge

Imge, bir siir terimi olarak ele alindiginda, dilin alegorik benzetmeler, metaforlar,
mecaz anlatimlar ve semboller kullanilarak yeniden {iiretilmesi olarak tanimlanabilir.
Ressamin ortaya ¢ikardigi imgeler gorseldir, sairin imgeleri ise yazinsaldir. “Ressam,
baskalarmin duyumsadigi ancak goremedigi seyi imgelestirme yetisiyle tuvaline
aktarabildigi i¢in ressam; edebiyatgt da duygu ve disiincelerimizi sozciiklerle
canlandirarak ifade ettigi i¢cin edebiyatcidir (Bugra, 2000, s. 9)”. Sair, dis diinyay1
algilayarak zihnine yansiyan imgeleri, yazinsal imgelerle yani dilin yeniden {iretilmis

haliyle aktarir. Siirde imge, sozciikler yoluyla okuyucunun, sairin zihnindeki imgeyi
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anlamasina, gérmesine olanak saglar. Ozdemir Ince (2001, s. 20-21), Siir ve Gergeklik
adl kitabinda siirsel imgenin nasil olusturuldugunu soyle anlatiyor:
Sozciiklerin karsilikli etkilesiminden dogan yeni anlamlar, erden anlamlar, karanliktan
gelen, karanlikta oturan anlamlar vardir. Ve bunlar karsilamaya sozciiklerin sozliiksel
anlamlar1 yeterli degildir; baska bir nesnenin 6zelliklerinden yararlanarak, bu nesnenin
ozelliklerini ilgilendigimiz nesneye tasiyarak ve yaklasik olarak tanimlayabiliriz bunlari;
baska bir deyisle: A’nin 6zellik ya da 6zelliklerini B’ye ¢agirarak. Iste bu ¢agirdigimiz seye
imge diyebiliriz. Artik siirimizde birer kalip imgeye, birer simgeye doniismiis olmalarina
karsin ‘fidan boylu sevgili’ ve ‘servi salinigh giizel’i yaptigimiz ise drnek gosterebiliriz.
(...) Bu ornekten de anlasilacagi gibi; servi’ye ait olan salinma, sallanma ve narinlik
ozelliklerini sevgili’ye tastyip baska bir sey cagiriyoruz. Cagirdigimiz sey, ‘sevgili’ ile
ortiisiiyor ve bir imge olusturuyor. Imgenin mekanizmasi en basit diizeyde iste boyle
calistyor.
Imgenin siirimizde kullanimina 6rnek verecek olursak Edip Cansever’in (2013, s.
257) “Gokylizii gibi bir sey bu ¢ocukluk / Higbir yere gitmiyor” dizelerinde ‘cocukluk’
olgusunu ‘gokyliizii’'ne benzeterek yine dilin yeniden iiretimiyle bir imge olusturdugunu
goriiriz. “Demek ki imge 6gesi bir sozciigiin sozliiksel anlamini kirtyor, onun digina
tasiyor, sdzciigiin anlamimi genisletiyor, derinlestiriyor, cogaltiyor. Imge, sdzciigiin
belirtme, gdsterme ve adlandirma yetenegine bir baskasini ekliyor: Cagrisim ( Ince,
2001, s. 20)”. Sairin kullandig1 dil, zihindeki belirsiz imgeyi somutlastirir ancak bunu
algilamak; okuma ve anlamlandirma gerektirir. Sairin zihnindekini yansittigi dizeleri
okuyan kisi, dili kendi algi siizgecinden geg¢irir ve kendi imgelerini zihninde yaratir.
Joubert’in “Siir Nedir?” adl1 eserinde aktardigi lizere; Andre Breton, Pierre Reverdy’ nin
de ayn1 sekilde ele aldig1 imgenin bir tanimini ilk Manifesto’da énerir:
Imge zihnin saf bir yaratisidir. Iki uzak gercekligin Karsilagtirilmasindan  degil,
yakinlagtirilmasindan dogar. Yakinlastirilan iki gergeklik arasindaki iliskiler ne denli uzak

ve yerinde olursa, imge o denli gii¢lii olacaktir — o denli duygusal bir giice ve siirsel

gerceklige sahip olacaktir (Joubert, 1993, 5.61).

Rasim Ozdendren (2018, s. 216), siirsel imgeden bahsederken sdyle bir ciimle
kurar: “Bir siirde, hi¢bir kelimenin birakildig1 yerde durmadigini bilmemiz gerekiyor”.
Burada anlatmak istedigi, siiri olusturan sdzciiklerin yalnizca gergek anlamlarina sikisip
kalmadigi, farkli anlamlar igererek “imge” durumuna donistiigiidiir. Metin Altiok

(2004, s.14) ise bu durumu soyle agiklar:

Evet, siir bir dildir. Ama giinliik dilden farkli yogunlagtirilmig bir dildir. Bu durum siirin
nesnel gercekligin iistiinde olan dilin de iistliinde bir {ist dil oldugunu gosterir. Cilinkii siir

sozciikleri kendi i¢ mantigina gore bir araya getirir. Onlar giinlikk dil ig¢indeki alisilmig
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kaliplardan ¢ikarip yeni birlesimler i¢inde kullanir. Boylece etkili anlatim olanaklarina
kavusur. Iste siirin temel taslar1 olan imgeler bdyle olusur. Imgeler ashi karbon olan
elmaslara benzerler. S6z olmakla birlikte sozii asan, insan1 dogrudan dogruya etkileyen,
carpict anlatimlardir. Her ne kadar imge giinliik dilde bir arada bulunmayan ayri dil
basamaklarindaki sozciiklerden olusursa da bu olusum kuskusuz anlamsiz degildir. imgenin

bir i¢ mantig1 oldugu unutulmamalidir.

Nasil ressamlar imge olustururken; kullandiklar1 yontem, teknik ve dslupla
birbirlerinden ayrilarak O6zgiinliiklerine kavusuyorlarsa, sairler de yeni bir sdyleyis
gelistirmek icin kurduklari imgelerle 6zgiin siirler ortaya ¢ikarirlar. Her sair, kelimelerin
anlamlariyla oynayarak farkli imgeler yaratir. Altiok (2014, s. 17) siirsel imge altinda
barinan anlamlarin dinamikligini sdyle anlatmistir: “Imgenin en énemli 6zelligi onun
yapist geregi devingen olmasidir. Clinkii i¢inde bir¢ok anlamin yan yana uyum iginde
yasadigr bir duygu yumagidir imge. Devingendir, ¢ilinkii tasidigi anlam, igindeki
cokseslilikten gelir”. Siirlerde, bazen iki ii¢ kelimenin bir araya getirilerek kuruldugu
imgelere rastlanirken, bazen bir siirin tamami imgelerden Oriilmiis bir biitiin imgeye
dontstir. Boylelikle siiri olusturan en 6nemli 6gelerden biri olarak imge, sairin zihninde
olusturup dizelere dokerek, okuyucunun =zihnine yansimasini istedigi anlamsal

yapitasidir.
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IKINCi BOLUM
2. RESIM VE SiiR ILISKISININ TARIHSEL SURECI
2.1.  Resim ve Siir iliskisinin Kavramlastirilmasi: Ut Pictura Poesis, Paragone ve

Laocoon

Gorsellik ve yazi arasindaki iligki diistiniildiigiinde, ilk insanlarin duvarlara ¢izdigi
sekillerin zaman i¢inde degiserek ve geliserek yazi sistemlerine doniismesi ilk 6rnekler
olarak incelenebilir. Gorselligin siir ile iliskisine bakildiginda ise bulunan ilk yazili
edebi metin olarak bilinen ve bir epik siir olan Gilgamis Destani’na bakmak gerekir
(Firat, 2013, s. 88). M.O. 2600 dolaylarinda yasamis Uruk Krali Gilgamis’m
Oliimsiizligl arayisini konu eden bu destanin giiniimiizden yaklasik dort bin {i¢ yiiz yil
once yazildig1 belirtilmektedir (Adali, 2008, s. 7). Bu tezin devaminda ayrica bir boliim
olarak agiklanacak olan “ekfrastik anlatim”a rastlanilan ilk 6rnek bu destandir.
Gorselligin siirsel bir anlatima doniistiigii bir diger 6rnek ise M.O. 800’lerde yazilmis
olan Homeros’un Ilyada’sidir. Resim ve siir sanatlar1 arasindaki iliskiden ilk s6z eden
kisinin ise milattan 6nce bes ve altinci yiizyillarda yasamis Keoslu lirik sair Simonides
oldugu distiniilmektedir. Yunan tarih¢i Plutarkhos’un belirttigi ilizere Simonides,
“Poema pictura loquens, pictura poema silens” yani “Resim sessiz siirdir, siir konusan
resimdir.” S6ziinii sdyleyerek bu iki sanat arasinda benzerlik kurmustur (Plutarch, 1931,
3.347a). Eski donemlerde siire atfedilen duyu isitmek oldugundan ve yillarca sozli bir
sanat olarak icra edildiginden, Simonides bu benzetmeyi isitsellik (fonetik) bakimindan
kurmustur. Resmi siirin sessiz haline, siiri ise resmin dile gelmis haline benzetmistir.

Calismanin imge boliimiinde de bahsedildigi gibi Platon, Devlet’inde ressamin ve
sairin yaptiklarmin taklidin taklidi oldugunu savunarak, gereksiz gordiigli bu sanatlar
arasinda benzerlik kurmustur. Sanat hakkindaki disiinceleri Platon’unkilere tezat
olusturan Aristoteles (2008) ise sanatin insanlar i¢in vazgeg¢ilmez oldugunu dile getirmis
ve Poetika adli eserinde siklikla sairleri ressamlara benzeterek yine resim ve siirin 6z
itibariyle benzer ve iliskili oldugu iddiasina katkida bulunmustur.

Resim ile siir arasinda kiyaslama yapmadan benzesim kuran bir baska sair de
Romal1 Horatius olmustur. Milattan dnce 65-69 yillar1 arasinda yazmis oldugu “Ars
Poetica (Siir Sanat1)” adli eserinde, “resim gibidir siir de” ya da “resim neyse siir de
odur” seklinde g¢evrilebilen “ut pictura poesis” benzetmesine yer verir. Soziin yer aldigi

pasaj soyledir:
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Bir resim gibidir siir, kimisi vardir, ne kadar yakininda durursan, o kadar iyi yakalar seni;
kimisi vardir, daha uzakta dursan da yakalar. Kimi siir karanligi sever, kimisi de ister
aydinlikta goriilmeyi. Hi¢ korkmaz elestirmenin acimasiz yargisindan. Kimi siir keyif verir

bir defa, kimisi de keyif verir daima, tekrarlansa da on defa (Horatius, 2016, s. 30).

Zamanla bir kavram haline gelen ve tiirlii tartismalar1 baslatan bu séz iizerine
Deniz Sengel sunlar1 sOylemistir: “Horatius’un buradaki sentaksi devingendir; ut
kelimesi, kars1 karsiya getirdigi iki varligin arasinda hiyerarsik bir iliski kurulmasini
engellemekte, denklemin iki yanindan birine 6ncelik tanimamaktadir (Sengel, 2002, s.
2)”. Oyle ki, gerek Simonides gerekse Horatius, bu iki sanat dali arasinda benzerlik
kurarken, bir istlinliik miicadelesinden degil aradaki denklikten s6z etmislerdir. Ars
Poetika’da yer alan bu pasajdaki benzerlik, alimlama baglamindadir. Yani okuyucunun
(zamanin sartlaria gore dinleyicinin) siirle, izleyicinin de resimle karsilasma anindan
sonraki siirece dikkat ceker. Horatius, bu sanat eserlerinin yaratacagi etkinin hangi
ortam ve durumlarda nasil sekillenecegini ve bu sekillenmelerin benzerligini anlatir.
Vernon Hyde Minor, Horatius’un “ut pictura poesis” soziiniin ve devaminda yazdigi

paragrafin sOyle bir agiklamasini yapmustir:

Yargisal bir sunum (yani mahkemeye uygun bir sunum) “isikta”, daha yakin incelemeye
uygun ve “yargilayanin elestirel bakisini” talep eden bir sunumdur, ¢iinkii ona hitap eder.
Retorik tarzlar arasindaki farklilik, modern donemin baslangicinda (1400-1800) yaygin
olarak kavranmisti —barok bir tavan resmi, makul bir mesafeye konumlanmis genis bir
izleyici kitlesine seslenirdi, oysa bir ¢igek resmi izleyicinin ayrintili incelemesini
gerektirirdi. Yumusak 1sikta, hatta golgede en iyi goziiken belli tiirde resimler ve heykeller
vardir. Bizatihi chiaroscuro [1s1k gblge oyunu] fenomeni —bir resimde veya heykelde 151k ve
gblgenin kontrast olmasi— 151k etkileri yaratmistir. Dolayisiyla, Horatius’un bakis agisindan
resimler, izleyicilerine ve retorik stratejilere bagliliklart bakimindan siirlere —veya

konusmalara- benzerler (Minor, 2013,5.226).

Judith Harvey, “ut pictura poesis” olgusunu inceledigi yazisinda, resim ve siir
arasindaki titresimlerin aslinda duyularimiz arasinda oldugunu sdyleyerek bu iki sanatin
alimlanmas1 bakimindan kurulan iliskiye génderme yapar (Harvey, 2002).

14. yiizyila gelindiginde ise, resim ve siir iliskisine eskisi gibi benzerlik kurarak
degil, hiyerarsik bir kiyaslama yaparak bakan kisi, Ronesans sanatcist Leonardo Da
Vinci olmustur. Leonardo nun Italyanca “karsilastirma” anlamina gelen “Paragone” adi
verilen eseri, sanat dallarini karsilagtirdig1 yazilarinin toplamidir. Bu eserde resmi tiim

sanatlardan {istlin goriir ve adeta Simonides’e seslenerek soyle der:

Ve sen sair, diyelim ki bir 6ykiiyli kaleminle resmedip canlandirdin; ressam fircasiyla ayni

Oykiiyli daha kolayca resmedecek ve resmettigi Oykiiyli anlamak daha az caba
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gerektirecektir. Resmi dilsiz siir olarak adlandiracak olursan, ressam da siirin kor resim
oldugunu sdyleyecektir. Simdi bir bak, hangisi daha aykirt bir varlik: Kér mi, dilsiz mi?
Sair, yaratilarinda ressam gibi 6zgiirse de, kurgular1 resimler kadar tatmin etmez insanlari;
clinkii siir sozlerle bigimlere, eylemlere ve yerlere uzanip bunlari yansitirken, ressam
bi¢imlerin kendi imgeleriyle bu bigimleri taklit etmeye yonelir. Simdi bir bak, hangisi daha
yakin insana: Insanin adi m1, yoksa imgesi mi? Insanin adi iilkeden iilkeye degisir, oysa
bicimi o0lim diginda degismeden kalir. Ve sair kulak yoluyla isitme duyusuna hizmet

ediyorsa, ressam g6z yoluyla daha degerli duyuya hizmet eder (Da Vinci, 2015, s. 46-47).

Leonardo’nun bu goriislerini, Ronesans’in, sanat ve zanaat kavramlarinin
birbirinden ayrildigi dénem oldugunu diisiinerek degerlendirmek yerinde olacaktir.
Onceleri zanaat olarak goriilen resim bu dénemde yasanan gelismelerle sanat statiisiine
kavusmus; biriciklik ve benzersizlik gibi 6zelliklere sahip olmustur. Antik déonemlerde
yalnizca siir ve miizik sanat olarak goriiliirken; hatta bunlara kutsallik atfedilirken, artik
resim ve heykel de sanat olarak kabul edilmeye baslanmistir. Simonides resme sessiz
siir, siire de konusan resim derken; Leonardo, goziin en Onemli organ oldugunu
sOyleyerek, siirin de kor resim olarak tanimlanmasi gerektigini 6ne siirer. Boylece iki
sanat arasinda Ozdeslik kurulan karsilastirmalart yikarak bir istiinlik tartismasini
baslatmis olur.

17. yiizyilda, resim ve siirin {istiinliik tartismalarina yazdigi sonelerle katilan sair
ve oyun yazart Shakespeare, Leonardo’nun aksine siirin, resme ve diger plastik
sanatlara tstiinliigiinii savunur. Ece Eraslan, Shakespeare’in siir ve resmi karsilastirdig
sonelerini inceledigi yazisinda, Shakespeare’in siiri birka¢ farkli agidan resme karsi
istlin tuttugunu belirtmistir. Shakespeare’in 18. Ve 55. sonelerinde yazilanlara gore,
doga olaylar1 ve zaman gibi insan dis1 olaylarin ve savas gibi insan kaynakli etmenlerin
tahrip glicline kars siir; resim ve heykel gibi gorsel sanat eserlerinden daha dayanikli ve
kalicidir. Ayrica Shakespeare’e gore siir, 6liime ve unutulmaya da kars1 koyabilecek
yegane sanattir (Eraslan, 2002, s. 79-93).

18. yiizyilda ise Alman disiiniir Gotthold Ephraim Lessing bu tartigmaya
“Laocoon” adl1 kitabiyla katilir. Kitaba adin1 veren Laocoon, Yunan mitolojisinde bahsi
gecen Truvali bir rahiptir. Lessing, Romali sair Vergilius’un ( M.O. 70-M.O. 19)
“Aeneis” adli eserinde rastlanilan Laocoon figliriiniin, edebi ve gorsel sanat
eserlerindeki temsiliyeti iizerinden, siir ve plastik sanatlarin  sinirlarini inceler.

Lessing’in kitaptaki diigiincelerini Hiiseyin Aydogan makalesinde sOyle dzetler:
Giliniimiizde de drneklerine sikga rastlayabilecegimiz bu sanatlararasi gegiskenlik durumu,

koklerini ve en derli toplu bildirgesini Lessing’in s6zii edilen eserinde bulmaktadir. S6zlinii
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etmis oldugumuz bu bildirge, sanat eserlerinin yaratilmasinda belli basli sinirlar oldugunu,
bu siirlara uyulmadigi takdirde sanat dallarmin i¢ ige gegmesiyle karigiklik ortaya
cikacagini ve hedefini 1skalayacagimi vurgulamaktadir. Ciinkii hal bdyle oldugunda kendi
basina, dzgiir ve tiiriiniin ayirt edici niteligine sahip olabilmis sanat eserleri yerine, her iki
sanata da dahil edilemeyen melez yahut ara cins yapitlar ortaya ¢ikabilecektir. Bu kurallar,
canlandirma anmin iyi belirlenmesi, resmin siir gibi soyut seyleri temsil ve tasvire
gitmemesi; zaman mekan baglaminda ise siirin de olay, eylem belirten konular isleyip
resim sanatinda oldugu gibi hareketsiz cisimlere yonelik ayrintili tasvire gitmemesi

gerektigi seklinde 6zetlenebilir (Aydogan, 2016, s. 240).

Lessing, resim ve siirin birbirine Oykiinmesini dogru bulmaz ve her iki sanat
dalinin da kendi sinirlarint ¢izmesi gerektigini belirtir. Bunu yaparak kendisinden 6nce
resim ve siirin benzerliklerini ortaya koyan diisiliniirlerin aksine, bu kez farkliliklar: dile
getirmis ve bu iki sanatin sinirlarini ihlal etmeden dost¢a yasayabilen iki yakin komsu
gibi olmalar1 gerektigini ileri siirmiistiir (Lessing, 1887, s.110). Ozlem Uzundemir
(2010, s. 21), Lessing’in goriislerini sdyle degerlendirir:

Lessing’e gore gorsel imge sessiz, duragan ve uzamsaldir, yani resim belli bir ani
dondurarak yansitir. Oysa dil; sesli, devingen ve zamana dayalidir ¢iinkii dilde var olan
eylemler zaman &gesi icerir. Bu nedenle de “sair, bize gosterdigi tabloyu bir anda toplamak

mecburiyetinde” degildir. Bagka bir deyisle, goziin ilk bakista algiladigint sair sdzciikleri

kullanarak yavag yavas aktarir.

2.2.19., 20. ve 21. Yiizyillarda Resim Siir iliskisine Dair Géoriisler

19. yiizyilin ilk yarisi, romantizm akiminin etkisinin siirdiigii ve sanatcilarin duygu
ve distlincelerinin 6n planda oldugu bir donemdir. Artik dis diinyanin taklidi degil,
bireylerin i¢ diinyalarinin sanat eserlerine aktarilmasi 6nemlidir. Sanayi Devrimi ve
Fransiz ihtilali sonrasi toplumsal ve siyasal olarak doniisen toplumun bireyleri,
Aydinlanma ¢aginin akileiligi yerine duygulari referans almiglardir. Bu nedenle;
duygular1 sanatla aktarmanin en 1yi yonteminin lirik siirler yazmak oldugu diistiniilmiis
ve yazilan lirik siirler biitlin sanat dallarin1 etkilemistir. Dolayisiyla siirlerden
etkilenerek yapilan resimlere ve resimlerden etkilenerek yazilan siirlere bu donemde

sikca rastlanir.

Ronesansta ortaya atilan “paragone” tartismasi, 19. ylizyillda dnemini yitirmistir.
Yani artik sanat dallar1 birbirleriyle iistiinliilk miicadelesine girmezler. Siir ve resmin,
siirlart belli iki farkli sanat dali oldugunu kabul eden sair ve ressamlar, birbirlerinin

eserleri ile etkilesim kurma yoluna giderler. Miizelerin ¢ogalmasiyla ekfrastik siirlerin
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yazimi bu donemde belirgin bir sekilde artis gosterir. Sanat dallarinin birbirini besledigi
bu donem icerisinde; sanat eserlerinin olduk¢a benzer konular isledikleri de
bilinmektedir. Dante Gabriel Rossetti, William Blake ve Victor Hugo gibi hem ressam
hem de sair olan ¢ok yonlii sanat¢ilara siklikla rastlanmaktadir. Fakat Percy Bysshe
Shelley gibi edebiyatin listiinliiglinii savunan sairler de vardir. Shelley (2011, s. 30), siiri

sanatin en muhtesem ifadesi olarak gorerek sairleri de tiim sanatgilardan iistiin tutar:

Biiyiik sanat¢ilarin yaratiligtan olan giiclerine ragmen heykeltraglarin, ressamlarin ve
digerlerinin tnii, dili disiincelerinin hiyeroglifi gibi kullananlarin yani sairlerin yaninda
degersiz bir mesabeye inebilir. Kavramin sinirlandirilmig anlaminda sairlerle hi¢ esdeger

olamamiglardir.

Shelley’in aksine sanat elestirmenlerinin genel goriisii bu donemde artik siir ve
resmin karsilagtirllmamasi gerektigi yoniindedir. Bu sekilde diisiinenlerden biri de
yazar, sair ve sanat elestirmeni olan John Ruskin’dir. Ozlem Uzundemir (2010, s. 23-
24), Ruskin’in bu konudaki diisiincelerini soyle aktarir: “Ruskin, duygular1 ifade etmede
sOzciiklerin resimden daha tistiin oldugunu, doga manzarasini temsil etmede de resmin
daha basarili oldugunu belirterek sanatlar arasi ayrim yapmay1 reddeder.”

Modernizmin hakim oldugu 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyill basinda da sanatlar
arasindaki iliskiler giiclenmeye devam etmektedir. Fotografin icadi1 ve yayginlasmasi ile
bu donemde ressamlar yansitmaciligl terk etmislerdir. Ayn1 zamanda sanat dallar1 da
birbirlerine dykiinmekten vazgecer. Resim; siir gibi anlatic1 olmayi, siir de resim gibi
tasvirler yapmay1 birakir. 20. ylizyilin modern ressamlart da kendilerinden Oncekiler
gibi siirlerden etkilenerek resimler yaparlar; ancak siiri birebir anlatimci bigimde
resmetmezler. Etkilendikleri siirleri daha soyut ve bigimci bir anlayisla resme aktarirlar.
Sair Mallarme’nin siirlerinden etkilenerek resimler yapan Matisse bu konuda soyle
demistir:

Iyi bir ozanin, baska tiirden bir sanat¢inin imgelemini costurdugunu ve ona kendi tarzinda
siirin esdegerini yaratma olanagint verdigini gérmek giizel bir sey. Plastik sanat¢i, kendi
verilerinden en iyisini ¢ikartabilmek istiyorsa, metne ¢ok da kdle olmamaya dikkat etmeli.
Tersine dzgiirce ¢aligmali; kisisel duyarligi, resimlemeye calistigi ozanla iligski kurdukca
zenginlesecektir nasil olsa. Mallarme’nin siirlerini resimleme isinin sonuna geldigimde,

yalnizca sunu sdylemek isterim ben: Iste, Mallarme'yi biyilk bir tad alarak okuduktan
sonra yaptigim ¢alisma (Aktaran Uygur, 1999, s. 20).

Bu dénemde, “yazi’nin gorsel boyutuyla da ilgilenilmeye baslanmigtir. Daha eski
donemlerde, 6zellikle Dogu’da kaligrafi gibi sanatlarda goriilen bu yaklasimi yeniden

kesfeden 20. yiizyil sanatgilari, yazinin gorsele doniistiigii eserler vermistir. Boylece
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“somut siir” ve “gorsel siir” hareketleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica sairler ve ressamlar
beraber calisarak Dada gibi bazi avangard akimlarin manifestolarini birden fazla sanat
dalina hitap edecek sekilde yazmiglardir. Modern sair Wallace Stevens (2005, s.108)

“Siir ile Resim Arasindaki iliskiler” adli yazisinda séyle der:
Higbir sair yoktur ki resimle ilgili bir ayrintinin, bir ima ya da isaretin ayn1 sekilde siire de
uygulanabileceginin ¢ok kere farkina varmis olmasin. Dogrusu, cogu defa bizzat
ressamlarin kendi agiklamalarindan olusan biitiik bir kiilliyat mevcut goriiniiyor ve bunlar
ressamlar kadar sairler icin de onem tasir. Ressamlar i¢in oldugu kadar sairler i¢in de
anlamli olmalar1 nispetinde, biitiin bu ayrintilar siir ile resim arasindaki iligkinin hususi
ornekleridir. Dolayisiyla, resim ¢alismak suretiyle siir caligmanin miimkiin oldugunu ya da
Blake’in yaptig1 gibi dehadan tasarruf ederek her iki sanati bir arada yiirlitmenin
imkanindan hi¢ s6z etmesek dahi, bir kimsenin sair olduktan sonra ressam olabilecegini
farz ediyorum. Burada sdylenenlerin, zaten sanat hakkinda sdylenmis olmalarindan otiirii
ressamlar i¢in oldugu kadar sairler i¢in de ¢ifte deger (hatta denilebilir ki ¢ok yonlii deger)
tasidigr hususunu aydinlatmak istiyorum. Picasso’nun ‘bir resim bir imhalar yiginidir’ sozii
ayni zamanda ‘bir siirin de bir imhalar y1gin1’ oldugunu ifade etmez mi? Braque, ‘duyular
bicim bozar, zihin bi¢im verir’ derken saire, ressama, musikisinasa ve heykeltrasa
sesleniyor. Nasil ki sair, ressamin soylediklerinden etkilenirse, ressamlar da ayni sekilde
sairlerin soylediklerinden etkilenir ve her ikisi de bunlardan herhangi birine hitaben

sdylenmis olmayan sézlerden etkilenebilirler.

20. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde iki biiyiik savasin yasanmis oldugu diinya,
giivensizligin arttig1, toplumsal degerlerin sorgulanmaya baslandigi ve modernizmin
ilkelerinin gecerliligini yitirmeye basladig1 bir yer olmustur. Bu nedenle 1970’1i yillarla
birlikte postmodernizm denilen bir anlayis cesitli alanlarda kendini gostermeye baglar.
Bu alanlardan biri de sanattir. Modern sanat anlayisinin biriciklik, 6zgiinliik, bigimcilik,
saflik gibi ilkelerinin aksine postmodern sanat cogulculuk, eklektizm, biresimcilik,
kuralsizlik, bi¢imsizlik ve parcalilik gibi ilkeleri savunur. Modern donemde sanat
dallarinin smirlart oldukca belirginken, postmodernizmde bu smirlar erimeye baslar.
Disiplinlerarasiligin bir alt dali olarak sanatlararasilik olgusu meydana gelir. Ayni
zamanda eski ve yeni bir arada kullanilir ve farkli kiiltiirlerin iriinleri, farkli sanat
dallarina ait eserler birlikte eklektik yapilar meydana getirir. Bu durum hem postmodern
resim hem de postmodern siir i¢in gegerlidir. Resimde oldugu gibi siirde de geleneksel
formlar ya dislanir ya da farkli bigimlerde ele alinir.

20. yiizyll sonunda, diinyanin ancak dille anlasilabilecegi savi ortaya atilir
(Uzundemir, 2010, s. 25). Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’in

caligmalariyla  gelistirilen  dilbilim ve goOstergebilim (semiyotik), imge-yaz1
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tartismasinda tiim imgelerin gosterge oldugunu ve metin gibi okunabileceklerini ileri

siirer. Gostergebilim, kaynagin1i Saussure’lin dilbilim ¢alismalarindan almistir.

Saussure’lin gosterge anlayist soyledir:
Fikirlerini yazili ve s6zlii dil kapsaminda ortaya koyan Saussure gostergeyi iki seyden
miitesekkil olarak kavrar: gosteren ve gosterilen. Gosteren, sdylenen sozciiktiir (yani,
giirtiltiidiir) veya yazili simgedir (yani, bir yiizey lizerindeki isarettir); gosterilen ise
gosterenin kastettigi veya isaret ettigi seydir (Minor, 2013, s. 235).

Peirce’in tipolojisi ise soyledir:

Peirce’mn gosterge sistemi anlayist genelde tUiglii yapilara dayanir: soyutlamalar (fikirler),
nesneler ve algilayan zihin. Bir gostergenin ti¢ boyutu vardir: goriintii, belirti, simge [icon,
index, symbol]. (...) Peirce’n ilk gosterge tipi, yani goriintii, dogrudan dogruya nesnesine
gonderme yapar. Yarim ABD dolarnin iizerindeki imge, goriintiisel olarak tarihsel bir
kisilige, John Fitzgerald Kennedy’ye dairdir. Ona benzer. Belirtisel iliskiyse bir seyi “isaret
eder” veya ondan kaynaklanir, tipki isaret parmagiyla gostererek dikkatleri bir nesneye
veya bir olaya ¢ekerken oldugu gibi; bir metin dizinindeki bir girdi, okuyucuya bir referansi
veya bir ismi nerede bulabilecegini sdyler; duman ates demektir. Bir firca darbesi, bir
sanatginin  elinin izi, isareti veya belirtisi olabilir; {stelik sfumato gibi (6rnegin
Leonardo’nun Mona Lisa resmindeki dumansilik) bir resimsel etki, ruh halinin veya
duygusalligin igareti veya belirtisi olabilir; Peirce’n {igli sisteminde, Saussure’iin
geleneksel gosterenine en yakin olani, simgedir; nesnesine benzemektense, bir gelenek, bir
kural veya bir sarttan Otlirlii nesneye gonderme yapar. Beyaz giivencin, (Baba, Ogul ve
Kutsal Ruh tgliistintin digiincii kisisi) Kutsal Ruh’un en kokli simgesidir ve Meryem’in

bekaretinin simgesi de zambaktir (Minor, 2013, s. 269-240).

Dil dis1 diinyada yer alan ve bir gostergenin belirttigi her tiirlii nesne veya varlik
ise “gonderge” olarak tanimlanmistir. Temel ilkesi birbirinden farkli gostergelerin bir
araya gelerek ‘“anlam™ meydana getirmesi olan gdostergebilimin resim sanatina
uygulanmas1 konusunda c¢aligmalar yapilmaya devam edilmektedir. Resimdeki bir
gostergenin gosterilenle “benzerligi” veya iliskisi degiskendir. Gergekei, figiiratif
resimlerde bu iliski giligliidiir ve gosteren, yani resimdeki imge, gdsterilenini ¢agristirir.
Ancak soyut resimlerde ya da modern ve postmodern dénemin resimlerinde bu kadar
net bir gdsteren-gosterilen iliskisi kurulamaz. Her dil dizgesinin kendine 6zgii birimleri
oldugunu; ancak plastik sanatlardaki birim arayisinin ilkesel bir giicliik ¢ikaracagini

diisiinen Emile Benveniste (1995, s. 121) bu konuda sunlar1 soylemistir:
Resim, ¢izim, yontu gibi degismez ya da degisken imgeler kullanan betileyim sanatlarinda
ise birimlerin varligt bile tartisma konusudur. Bunlar ne tiir birimler olabilir? Renkler s6z
konusuysa, temel dereceleri adlariyla belirlenmis bir dizi olusturduklari bilinir. Renkler

adlarryla belirtilmistir, ancak kendileri bir sey belirtmez; higbir seye gdnderme yapmaz,

26



belirgin ve kesin bi¢cimde hicbir sey cagristirmaz. Sanatci bunlar seger, kaynastirir, istedigi
gibi tuvali istiinde diizenler: sonu¢ olarak yalnizca sanat¢inin olusturdugu yapi iginde
diizenlenirler ve ancak sanatginin yaptigi segimler ve diizenlemeler araciligiyla bir ‘anlam’
kazanirlar. Sanatg1 boylece kendi gostergebilimini yaratir: kendi diizlemlerinde anlamli
kildig1 6zelliklerle karsitliklarini kurar. Belirlenmis bir gosterge dizelgesinden yola ¢ikmaz

ve kendisi de boyle bir dizelge olugturmaz.

Fransiz elestirmen Roland Barthes’a gore ise, gostergebilimin konusu her tiirli
gostergeler dizgesidir. Moda, edebiyat, mutfak, miizik, jest ve mimikler ve her tiirli
gorsel imge Barthes’a gore anlamli dizgeler olusturur ve gostergebilimin konusu olur.
Ona gore gostergebilimin ilkeleri; 1. Dil ve S6z, 2. Gosteren ve Gosterilen, 3. Dizge ve
Dizim ve 4. Diiz Anlam ve Yan Anlam’dir. Diiz anlam, gostergenin neyi temsil ettigini
konu alirken, yan anlam da gdstergenin nasil temsil edildigi sorununa deginir. Barthes’a
gore bir gosterge ikincil dereceli bagka bir gdstergenin gostereni olabilir. Anlatinin
insanlik tarihiyle bagladigini ve anlatisiz bir halkin olmadigini ileri siiren Barthes; sozli
veya yazili dilde, hareketli veya duragan goriintiilerde ya da bunlarin karisiminda her
zaman anlati oldugunu ileri siirer. Mitlerde, efsanelerde, masallarda, romanlarda, tiyatro
oyunlarinda, pandomimlerde, vitraylarda, sinemada ve resimde her zaman anlati
sunulmaktadir (Barthes, 1977, s. 79). Dolayisiyla, gorsel imgenin de metin olarak
okunabilecegini savunan Barthes’in resim-siir iliskisine bakisi, her iki sanatin da anlati
icermesi yoniinde olmustur.

A. J. Greimas ise diizlemsel bir anlatim gereci kullanan nesneleri; yani resim,
grafik, fotograf gibi gorsel alanlar1 inceleme konusu olarak ele almistir. Nedret Oztokat
(1999, s. 136), gorsel gostergebilimle ilgili makalesinde Greimas’in plastik bir metin
olarak ele aldig1 resimler i¢in gorsellestirici bir okumanin gerekli oldugunu belirttigini
aktarmustir.

Ayse Kiran (1994, s. 95), “Dil ile Resmin Bulustugu Yer” adli makalesinde resim

gostergesinin keyfiligi konusunu soyle ele almistir:

Dilde dis diinya gondergesi ile dil gondergesinin birbirine hi¢ benzemedigi aralarindaki
iliskinin tamamen keyfi oldugu belirtilmisti. Resimde ise dis diinya gondergesi ile resim
gondergesi arasinda tipatip benzeme 6zelliginden, hi¢ bir benzerlik olmama 6zelligine dek

birbirinden farkli asamalar gézlemlenir.
Kiran’a gore bu asamalar; resim gibi olmayan gorsel gostergeler ya da bigimler,
resim gibi olan gorsel gostergeler ya da motifler ve karisik gostergeler olarak ii¢ gruba
ayrilmistir. Resim gibi olmayan gorsel gostergeler; harfler, formiiller, grafikler,

organigramlar ve soyut resimde yer alan gdstergeler ve siisleme sanatinin elemanlar1 yer
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alirken; resim gibi olan gorsel gostergelerin kapsamina gercekei resimler ve fotograflar
girer. Karigik gostergeler ise bu iki gruptaki gostergelerin beraber yer aldig1 resimlerdir.
Gergekdistiicii, kiibist ya da modern resimler karigik gostergelere 6rnektir (Kiran, 1994,
s. 96-99).
Murray Krieger’a gore ut pictura poesis (siir, resim gibidir) anlayis1 20. yiizyilda ut poesis
pictura (resim, siir gibidir) anlayisina doniisiir ¢linkii yansitmacit kurami terk eden

elestirmenler gorsel de dahil tim sanat dallarmin yorum gerektiren dilbilimsel

gostergelerden olustuklarint savunur. (Krieger, 1992’den aktaran Uzundermir, 2010, s. 27).

Gérsel 2.1. Kazimir Malevich, “ Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare” , 1915, Rus Devlet Miizesi, S.
Petersburg, Rusya.

Bu konu ile ilgili en sik rastlanilan 6rnek Rene Magritte’in “Bu bir pipo degildir.”
resmidir. Burada Magritte, resmin altina yazdig1 bu yaziyla gosterenin gosterilene isaret
eden bir resim oldugunu belirtmis olur. Kazimir Malevich ise, “Beyaz Zemin Uzerine
Siyah Kare” resminin nesne ve varliklarin diinyasina hi¢bir gondermede bulunmadigini
yalnizca saf duyguyu temsil ettigini sOyle ifade etmistir: “Beyaz zemin {izerine siyah
kare, non-objektif duygunun ifade edildigi ilk bi¢im olmustur. Kare=duygu; beyaz
zemin=bu duygunun otesindeki bosluktur (Antmen, 2012, s. 91)”. Anlam ve bigim
arasindaki iligkileri sorgulayan Malevich’in bu resmi bir gosterge olarak ele alinirsa,
nesnesiz ve kavramsiz olan gosterenin gosterileni saf duygudur. Ancak, bu resmin
bi¢cim, renk gibi dgelerinin izleyenler tarafindan alimlanisi, resmi farkli gosterilenlere

isaret eden bir gostergeye doniistiirebilir. Dolayisiyla resimde gostergebilim, sanat
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eserinin yaraticisinda ve alimlayicisinda (izleyicisinde) farkli okumalara sebep olabilir.

Pierre Guiraud’in (1994, s. 88) bu konudaki diisiinceleri soyledir:
Sanatlar, doganin ve toplumun betimlemeleridir: Bu betimlemeler, gergek ya da imgesel,
gOriiniir ya da goriinmez, nesnel ya da 6znel olabilir. Sanatlar medyayi (iletisim araclarini)
ve bunlara denk diisen diizgiileri kullanir. Ama bu ilk anlamlandirmadan sonra, kendileri de

birer gdsteren durumuna gelen gosterilenler iiretir.

Fransiz diisiiniir Michel Foucault (1994, s. 34) Kelimeler ve Seyler adl1 kitabinda
resim ile dilin birbirinin yerine gegemeyecegini; ancak daimi bir iliski icinde olduklarini
su sozlerle agiklar:

Fakat dilin resimle olan baglantisi sonsuz bir iligskidir. Bunun nedeni s6ziin yetersizligi ve
goriinenin karsisinda kapatmaya bosuna ugrasacagi bir agiginin olmasi degildir. Bunlar
birbirlerine indirgenemez niteliktedirler: gordiigiimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim,
gorilinen sey higbir zaman sdylenen seyin igine sigmaz ve sOylenmekte olan sey; imgeler,
egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar gosterilmeye ¢alisilsin, bunlarin
isiklarinmt sagtiklart yer gozlerin gordigi degil de, sentaksin ardisikligmin tanimladigi
yerdir.

Siirler de gostergebilim yontemiyle incelenebilmektedir. Siirin bigimi ve siirsel
ifadeyi olusturan imgeler gosteren ve gosterilen arasindaki iliskilerin belirlenmesinde
Oonem arz eder. Mehmet Rifat (1997, s.19) Gosterge Avcilart adli kitabinda bir siiri
gostergebilim yontemiyle ¢oziimlemenin asil amacinin, anlatimin bi¢imini de goz
oniinde bulundurarak icerigin bi¢imini anlamlandirmak oldugunu dile getirmistir.
“Semiotics of Poetry (Siirin Gostergebilimi)” ve “La Production du Texte (Metnin
Uretimi)” adl kitaplarinda siirde anlam iiretilisini inceleyen Michael Riffaterre’nin bu

konudaki goriislerini Mehmet Rifat (2009, s. 44) soyle 6zetlemistir:
Bir siirin bize bir sey sOyleyip bir baska sey belirttigini vurgulayan M. Riffaterre, bu
ayrimin, bir siirsel metnin kendi anlamini iretis bigimiyle agiklanmasi gerektigine inanir.
Ayrica, siirin okunmasini belirleyen degisik algilama, alimlama bi¢imlerini ele alirken,
okurlarin bir metni kendi kiiltiirlerinin agilimlariyla alimlamasi iistiinde durur. Buna bagl
olarak da metinler arasi iligkileri degerlendirir. Siiri her zaman i¢in bir ‘motif” {istiine bir
cesitleme, bir sozciigiin ya da bir timcenin bir metne donistiiriilmesi olarak géren M.
Riffaterre'in gostergebilimsel ¢dziimleme anlayisinda bu agidan metinlerarasilik (metinler
arast iliskiler) kavrami Onemli yer tutar. Bdylece, M. Riffaterre son yillardaki
calismalarinda metni hem sonuglanmig bir iriin, hem de bir iretilis silireci olarak
kavramaya yonelirken yazinsal gostergebilimi de dilbilimden bagimsiz bir dal olarak goriir.
Kisaca belirtirsek, M. Riffaterre metinleri dilbilimden yararlanarak yiizeysel, goriinen
boyutta inceleyen bir bigembilimden, metinleri anlamsal agidan iiretilis siiregleriyle ele alan

bir gdstergebilime ge¢mistir.
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Siir ve resim etkilesimine gostergebilimsel ag¢idan bakilirsa, pek c¢ok farkli iliski
kurulabilir. Ekfrastik bir anlatimla resimlerin siirlerde betimlenmesi, resimdeki
gostergeleri siire tasir. Siirlerden ilhamla yapilan resimlerde ressamin siiri alimlamast,
siirdeki gostergelerin resimdeki gostergelere nasil doniistiiriildiigii konusunda onemli
bir rol oynar. Umberto Eco (1991, s. 16-17) bu durumu “Alimlama Gd&stergebilimi” adli

yapitinda su climleyle ozetler:

Herhangi bir metnin (dilsel olmayan bir metin de olabilir) isleyisi, iiretilme aninin yani sira
(ya da tretilme ani yerine) bu metnin anlagilmasi, gergeklesmesi, yorumlanmasi agisindan
hem alicisinin (gonderilen) oynadigi rol hem de metnin bu tiir katilim bigimlerini nasil

ongordiigii goz ontine alindiginda aciklanabilir.

Resimlerinin isimlerini siirlerden alintilar yaparak belirleyen ressamlar, boylelikle
bu isimleri resimde alintiyr aldiklar siiri isaret eden belirtiye doniistiirmiis olurlar.

W. J. T. Mitchel’in “Ikonoloji Imaj, Metin, Ideoloji” kitabinda resim edebiyat
iliskisine gostergebilimsel acidan bakan Wendy Steiner’dan yaptig1 alintinin bir kismi
sOyledir:

Semiyotik resim-edebiyat analojisini, bir kere daha arastirilmasi gereken ilgi ¢ekici bir alan
haline getirdi; ¢iinkii ortaya ¢ikan farkliliklar bile daha dnce var olduklar: diisiiniilenlerden
farkli. Gosterge teorisinin, oyunun kurallarini degistirdigini ve bdylece onu oynanmaya
deger hale getirdigini soyleyebiliriz. Bu yiizyildaki sanat¢ilar s6z konusu hamleye, bu

acidan incelenmesi gereken bir yeni fenomenler diizeni iiretmek suretiyle tepki gosterdi

(Steiner, 1982°den aktaran Mitchell, 2005, s. 78).

Postmodernizmle birlikte siir ve resim birbiriyle adeta sentezlenir. Boylelikle, 20.
ylizyll sonu ve 21. ylizyll basinda, gorsel siir ve somut siir hareketleri, gelisen
teknolojilerin sundugu imkanlarla gorsel, sozel ve devinimsel olarak genisletilerek
deneysel siir ve elektronik siir gibi tiirlere tanik olunur. Resim sanatinda klasik
yontemlerle dijital teknikler birlikte kullanilir. Sanat dallarimi birbirinden ayirmak
yerine sentezlemek postmodern sanatin temel 6zelliklerindendir. Bunun sonucunda, siir
ve resim, kimi zaman yazinin plastik 6geye doniistiiriilerek kullanilmasiyla kimi zaman
da kolaj gibi tekniklerle ayn1 yiizeyde tek bir eklektik sanat eserine doniisiirler.

Resim ve siir iligkisi, kimi zaman resmin ya da siirin iistiin tutulmaya ¢alisildig:
bir miicadele bi¢iminde incelenirken, kimi zaman da bu sanatlarin birbirine denk oldugu
savunulmustur. Bazen de farklilig1 kabul edilen bu iki sanat dali birbirlerini besleyecek
sekilde ya aymi dilizlemde beraberce ya da birbirlerinin ilham kaynagi olarak

kullanilmistir.  Sonu¢ olarak, resim ve siir arasindaki iliski yiizyillardir
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tartisilagelmektedir. Bu tartisma; yeni sanat anlayislarinin ve eserlerinin meydana

gelmesine katkida bulunmaktadir.

2.3. Siirde Anlamsal Gorsellik: Ekfrasis

Resim ve siir sanatlarmin birbiriyle olan iligkisi baglaminda, siirde gorsellik
arayisinin anlamsal boyutu incelenmek istendiginde, ‘“ekfrasis” kavrami karsimiza
cikar. Ekfrasis, antikiteden giinlimiize dek cesitli metinlerde rastlanilan bir anlatim ve
aktarim yontemidir. Antik cagda, retorik anlatim araci olarak rastlanilan ekfrasis, bir
gorselligin gozde canlandirilmasi amaciyla sozel olarak betimlenmesidir.

James Heffernan, Museum of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashberry
adli kitabinda ekfrasisin “detaylica soylemek” anlamina gelen Yunanca ek ve phrazien
sozciiklerinden olustugunu belirtmektedir (Heffernan, 1993’ten aktaran Sengiil, 2012, s.
16).

Zamanla edebi araclardan biri haline gelen ekfrasis, seyahat notlari, sanat elestirisi
ve tarih gibi alanlarda karsimiza ¢iksa da; daha ¢ok gdrsel sanat eserlerinin roman ya da
siirlerde sozle temsil edilmesidir. Ekfrasis, mimari eserlerin ya da vazo, kilig, kalkan
gibi nesnelerin sozciiklerle tasvir edilmesi olabildigi gibi, heykel ya da resim gibi sanat
eserlerinin, s6zlii ya da yazili olarak okuyucu veya dinleyicinin zihninde belirecek kadar
canli anlatilmas1 anlamina da gelir. Sozel anlatimla zihinsel imge yaratilarak, dinleyici
ya da okuyucular izleyicilere doniistiiriiliir. James Heffernan, ekfrasis kavramini “gorsel
temsilin sozel temsili” olarak tanimlarken, W.J.T Mitchell, bu tanim1 genisleterek
kavram1 soyle aciklar: “Gorsel temsilin sozle temsili, sessiz sanat nesnelerini
seslendirmek, sanat yapitinin retorik tasvirini sunmak, kisiyi, yeri, resmi zihnin gozii
oniine getirmeyi (hatirlatmay1) amaclayan sdzlii tasvir (Mitchell, 2005, s. 127)”. Ozlem
Uzundemir ise Imgeyi Konusturmak adli kitabinda “ekfrasis” yerine Dr. Ozkan Cakirlar
tarafindan Tiirkgelestirilmis olan “resimbetim” sozcliglinii kullanir. “Resimbetim”
kavrami, yalnizca resimleri betimleyen ekfrastik siirleri kapsamasi dolayisiyla sinirlt bir
ceviridir. Bir anlamda gorsel imgenin sesi olan ekfrasis, gorsel temsili tanimlamanin
yanisira, izleyicinin zihninde farki ¢agrisimlar da yaratabilir.

Ekfrasis kavrami goz ile gordiigiimiiz ancak farkina varamadigimiz, gériinmeyen mesajin
algilanmasin1 da saglayarak bize sadece bakmay1 degil gormeyi 6gretir. Ekfrasis’in amact

okuyucunun imgeleri daha canli bir sekilde deneyimlemesi amaciyla hayal giiciinii

tetikleyecek bir seyir yaratmaktir (Koraltan, 2016, s. 41).
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Sozciikleri kullanarak gorsel imgelerin tasvir edilmesiyle, edebiyat ve gorsel
sanatlarin nasil iliski kurdugunu gosteren kavramlardan biri olan ekfrasis, sanatlararasi
etkilesimin kanallarindan biri haline gelir. Kubilay Aktulum‘a gore ekfrasis, “Okurun
Oniline yazindan bagka bir sanat bi¢cimini (resim, heykel) ¢ikaran bir betimleme betisi;
bir sanat yapitin1 yazi araciligiyla gosterme, sunma yoludur ( Aktulum, 2011, s. 26 )”.
Hem tarihte bilinen ilk yazili destan hem de ekfrasisin goriildiigii ilk epik siir olan
Gilgamis Destani’nda Uruk kentinin ekfrastik betimlemeleri yer alir. Bagka bir boliimde

ise Gilgamus, arkadasi i¢in yaptiracagi heykelin nasil olacagini ekfrastik bicimde anlatir:

Sabahin ilk 1siklartyla Gilgamis,

Tiim iilkeye haberciler yolladi:

“Demirci ustalari, kuyumcular, giimiis iscileri,

metal isgileri, degerli taslar igleyenler,

bir heykelini yapin dostum Enkidu’nun.

Bugiine kadar yapilan tiim heykellerden

daha gorkemli olsun.

Sakalini lacivert tagiyla kaplayin,

g0gsiinii altinla. Bin bir renkli, 1s1ltil1 taslar yer alsin
altinla giimiisiin yaninda”.

Boylece Gilgamis, cok gorkemli bir heykelini yaptirdi
Sevgili dostu Enkidu’nun, gozleri kamastiran (Adali, 2008, s. 58).

Ekfrastik siire baska bir 6rnek ise Homeros un ilyada’sidir. Homeros; gercekte var
olmayan bir nesne olan “Akileus’un kalkani”ni hikdye icinde betimlemis, zihinde

canlanabilecek sekilde tasvir etmistir:

Tanr1, kalkana koca salkimlar yiiklii bir bag koydu,
altindan giizel bir bagdi bu,

kara kara tiziimler sarkiyordu,

salkimlar giimiis siriklara yasliydi boydan boya.
Goktasindan bir hendek ¢izilmisti,

kalaydan bir ¢it ¢izilmisti ¢gepegevre.

Bir tek dar yol vardi bagin iginde,
bagbozumunda oradan gegilir yiiriiniirdd,
kizlar, delikanlilar, gocuklar gibi sen,

bal gibi tatli yemisler tagiyorlardi sepet sepet.
Ortada bir ¢ocuk, telleri ¢inlayan bir saz elinde,
sesler ¢ikartyordu sazdan tatl tatls,

giizel bir tiirkii ¢agirtyordu ince sesiyle,

otekiler ayaklarini yere vurup uyuyorlar ona,
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sigriyor, bagirtyor, oynuyorlardi. (Homeros, 2013, s. 741)

Pelin Melisa Somer, “Metinden Gorsele Mimaride Ekfrasis “ adli doktora tezinde
1955’te yaymlanan ‘Ode on a Grecian Urn’ makalesiyle Leo Spitzer’in, ‘ekfrasis’i
retorikten ayri, tamamen kendine has bir siir tiirii olarak tanimlayan ilk kisi oldugunu
belirtir (Somer, 2015, s. 62).

Antik caglardan 21. yiizyila uzanan siirecte, baglami giderek genisleyen ekfrasis
kavramu, her tiirlii yazili eserde, farkli gorsel imgelerin betimlenmesi olarak karsimiza
cikabilir. Ancak bu ¢calismadaki 6rnekler resimleri betimleyen ekfrastik siirler izerinden
verilecektir. Verilen ornekler, ekfrasisin bin yili askin bir gegmise sahip oldugu goz
onlinde  bulundurularak  yalnizca  belirli  donemleri  simgeleyecek  sekilde
sinirlandirilmastir.

James Heffernan, Museum of Words adli kitabinda, ekfrastik siirlere ‘resimsel
siit’ (painterly poem) admi veren Michael Davidson’in, bu siirler hakkindaki
diisiincelerini soyle aktarir:

Bir ‘resimsel’ siir, resmin kendisine esdeger fakat ona bagli olmayan kompozisyon
stratejilerini harekete gegirir. Sanat yapitindan yansiyan bir mesafede durmak yerine sair,
resmi sabit bir nesneden ¢ok, bir metin olarak okur ya da resim tarafindan olusturulan daha
genis resimsel estetigi okur (Aktaran Heffernan, 2004, s.2).

Ekfrasisin edebiyat diinyasinda yayginlik kazanmasi, 18. yiizyilda temelleri atilan
romantik doneme rastlar. Berkan Ulu ve Mustafa Sahiner (2010, s. 138), ekfrasis
hakkindaki ¢aligmalarinda bu durumun 6nemli nedenlerinden birinin, bu dénemde art
arda acilmaya baslanan miizeler sayesinde, halkin, dolayisiyla da sairlerin sanat
eserleriyle daha sik karsilasmasi oldugunu belirtirler. Clinkli 6nceki donemlerde, sanat
eserleri zengin ve burjuva ailelerin himayesi altindaydi ya da evlerde biriktirilen eserler,
zamanin etkisiyle korunamayip yipraniyor ve atiliyordu. Miizelerin agilmasiyla bu
eserler korunmaya alinmis ve ¢ok daha fazla insanin bu eserleri gérmesine olanak
saglanmistir. Miizeleri sik sik ziyaret eden sairler de duygularini harekete geciren bu
sanat eserlerini siirlerinin konusu yapmislardir. Boylece resim-giir arasindaki etkilesim
ag1 genislemistir.

Miizelerin agilmasiyla ekfrastik siir bir anlamda miize-merkezli bir tiir haline gelmisltir. 18.
yiizyilin sonunda ve 19. ylizylin baslarinda artik gorsel sanat eserlerine yazilan siirler
miizelerde yazilmaya baslanmistir. Bdylece, tablolarla ve tablolarin sunduklart imgesel

diinya ile daha yakindan iletisim kurma sanst bulan sairler, gorsel sanat eserlerini daha

derinlemesine aktarma firsati bulmuslardir (Ulu ve Sahiner, 2010, s.138).
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Sebnem Sengiil, ekfrastik siirlere 6zellikle romantik donemde rastlanmasinin bir
diger nedeninin, 1806 yilinda Cambridge ve Oxford Universitelerinin sponsorlugunu
tistlendigi bir siir yarigmasinin, bir sanat eseri ya da antik ¢ag kiiltiirii hakkinda yazilan
en iyi siiri segmeye yonelik olmasi olarak belirtir (Sengiil, 2012, s. 60). Samuel Taylor
Coleridge, John Keats, Percy Bysshe Shelley, William Wordsworth, Robert Browning,
George Gordon Byron, gibi romantik sairler, miizelerdeki eserleri gorerek onlardan
etkilenmis ve ekfrastik siirler yazmislardir. Sair Wordsworth‘un  “Sir George
Beaumont’un Yaptign Firtinada Peel Kalesi Resminin ilhamiyla, Agitlar” (Elegiac
Stanzas, Suggested by a Picture of Peele Castle, in Storm, Painted by Sir George
Beaumont) adli siiri, romantizm akimi igerisinde yapilmis bir resmin, romantik bir sair
tarafindan konu edildigi ekfrastik bir siirdir. Fakat bu siir, resmi birebir tasvir etmez.
Hatta resim ve siirin birbirinin karsit duygular1 yansittigi da belirtilmistir (Uzundemir,

2010, s. 43-44).

Gorsel 2.2. Sir George Beaumont, “ Firtinada Peele Kalesi” ,1805, Dove Cottage ve Wordsworth
Muzesi,Grasmere.
I would have planted thee, thou hoary pile
Amid a world how different from this!
Beside a sea that could not cease to smile

On tranquil land, beneath a sky of bliss (http-1) .

Ben olsam yerlestirirdim seni, ey ihtiyar yap1
Bundan nasil da farkl: bir diinyanin ortasina!
Giiliimsemesini durduramayan bir denizin yanina;

Durgun arazi {izerinde, bir mutluluk gokytiiziiniin altina.
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Siirin yukarida cevirisiyle birlikte verilen dortliigiinde, sair, izledigi resimden
esinlenmis olsa da onu tasvir etme amaci giitmez, hatta ressamin yerine gecmek ve
kaleyi kendisi resmetmek ister. Bu amacini da, bu ekfrastik siir sayesinde, dizeleriyle
kendi resmini, “yazarak” gerceklestirmis olur. Ekfrasis iizerine yazdig: kitabinda Nazmi
Agil, Heffernan’in bu tarz siirleri “ressama tavsiyede bulunan siirler (advice-to-a-

painter poems) ” olarak sinifladigini belirtir (Agil, 2015, s. 56).

Sair Shelley‘nin “On the Medusa of Leonardo Da Vinci in the Florentine Gallery”
(Florentin Gallerisi‘deki Leonardo da Vinci‘nin Medusa‘s1 Uzerine) siiri de bir resim
hakkinda yazilmis ekfrastik siirin 6nemli Orneklerden biridir. Shelley, Yunan
mitolojisine ait bir kisilik olan Medusa’nin resmedildigi tabloyu sozcikleriyle
betimleyerek bu siiri yazmistir. Ekfrasisin mantigina ve Romantik dénemin ruhuna
uygun olarak, duygu ve diisiinceleri hareketen gegiren tasviriyle sair, hem dizeleriyle
tablonun gorsel ¢oziimlemesini yapar, hem de bu resmin kendisinde uyandirdig: hisleri
anlatarak adeta onun sesi olur. “Shelley, ticlincli kitada Medusa’nin yilan bigimindeki
saglarmi betimlerken kullandig1 ‘kivrilmak’ ve ‘akmak’ gibi yilana 6zgii eylemlerle,
duragan resme hareket hissi katar. Yilanlar adeta Medusa’nin ¢ektigi acilar
anlatmaktadir (Uzundemir, 2010, s. 50 )” . Tabloyu anlatan dizeler sayesinde okuyucu,
resmin igine girer. Sair, izleyicinin gozden kagirdiklarina dikkat ¢cekebilecegi gibi, sanat
yapitinin tarihsel yerini de hatirlatmig olur. Boylelikle iki farkli sanat dali olan resim ve

siir, iki tarafin da zenginlestigi bir kiiltlirel alisveris igerisine girer.

Gorsel 2.3. Anonim Flamanli ressam, “ Medusa'nin Bag!” , 49cm x 74 cm, Ahgap Uizeri yagliboya,
16. ylizyll, Uffizi Galeri, Floransa, Jtalya®

’Medusa’nin Basi Resminin sahibi Leonardo Da Vinci olarak belirtilse de bu resim, kimligi belirsiz
Flamanl bir ressam tarafindan yapilmstir.
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On the Medusa of Leonardo Da Vinci in the Florentine Gallery
It lieth, gazing on the midnight sky,

Upon the cloudy mountain peak supine;
Below, far lands are seen tremblingly;

Its horror and its beauty are divine.

Upon its lips and eyelids seems to lie
Loveliness like a shadow, from which shrine,
Fiery and lurid, struggling underneath,

The agonies of anguish and of death.

Yet it is less the horror than the grace

Which turns the gazer’s spirit into stone;
Whereon the lineaments of that dead face
Are graven, till the characters be grown

Into itself, and thought no more can trace;
‘Tis the melodious hue of beauty thrown
Athwart the darkness and the glare of pain,
Which humanize and harmonize the strain.
And from its head as from one body grow,
As[ ] grass out of a watery rock,

Hairs which are vipers, and they curl and flow
And their long tangles in each other lock,
And with unending involutions shew

Their mailed radiance, as it were to mock
The torture and the death within, and saw
The solid air with many a ragged jaw.

And from a stone beside, a poisonous eft
Peeps idly into those Gorgonian eyes;

Whilst in the air a ghastly bat, bereft

Of sense, has flitted with a mad surprise

Out of the cave this hideous light had cleft,
And he comes hastening like a moth that hies
After a taper; and the midnight sky

Flares, a light more dread than obscurity.
“Tis the tempestuous loveliness of terror;

For from the serpents gleams a brazen glare
Kindled by that inextricable error,

Which makes a thrilling vapour of the air
Become a [ | and ever-shifting mirror

Of all the beauty and the terror there—

A woman’s countenance, with serpent locks,
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Gazing in death on heaven from those wet rocks (http-2).

Florentin Galerisindeki Leonardo Da Vinci’nin Medusas1 Uzerine
Kapkaranlik bir gokyiiziine dogru asili kalan gozleriyle yatiyor,
Bulutlu bir dagin tepesinde sirt iisti;

Asagisinda kalan uzak diyarlar titrer halde;

Dehseti ve glizelligi kutsal.

Dudaklarinin ve gézkapaklarinin tizeri kandirir gibi
Bir golge gibidir giizelligi, orada parliyor,

Kizgin ve korkung, miicadele ediyor

Var olan 1zdiraplarin ve 6liimiin altinda.

Korkunun &tesinde zarafettir

Bakanin ruhunu tasa ¢eviren,

Bunun tizerine o 6lii simanin nitelikleri

Putlagmus, ta ki her bir karakteri

Kendini bulana dek ve diisiince iz siiremez;

Bir kenara atilan bu giizelligin ezgisel rengi

Acinin karanlig1 ve pariltisinin yaninda,

Cabay1 insanlagtiran ve uyum saglatan.

Ve bedenin dogdugu basindan itibaren,

Sanki...1slak bir kayay1 saran otlar misali,

Yilan saglari, kivrimli ve sagilmis

Uzun bir karmaganin igerisinde birbirine dolanan,
Bitmeyen kivrimlar gosteriyor ki

Etrafa yayilan pariltisi, sanki alay edercesine

Icinde tasidig1 azap ve Sliimle kesti

Havanin sertligini hirpani agziyla.

Yanibasindaki tasta, zehirli bir kertenkele

Avare bir halde Gorgonun gozlerine bakiyor;

Havada bir yarasa mahrumken

Histen, beklenmedik bu durum kargisinda kayboldu
Magaranin digina bir yol bulup sizmus, korkung 1s1iktan
Ve o geliyor bir giive gibi acele ederek

Incelen 151310 ardindan; kapkaranlik gokyiizii
Parildiyor, bir 151k meghulden daha dehget verici.

Bu sert dehsetin giizelligi;

Nedeni hala yilanlarin arasindan arsizca 1sildayan parilti
Icinden cikilmaz hatanin kizistirdig

Havanin dumanini heyecanlandiran

Bu hale geldi...ve yerinden oynatilamaz bir ayna
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Giizelliklerin ve dehsetin sakli oldugu yer--
Bir kadinin ¢ehresi, yilanlarla diigiimlenmis,

Gokyliziindeki 6liime bakmakta 1slak kayaliklardan (Sengiil, 2012, s. 61).

Ingiltere’de yasanan Viktorya doneminde de ekfrastik siirler yazilmistir. Bu
donemde On-Rafaellocu akimin temsilcilerinden Dante Gabriel Rosetti, hem ressam
hem de sairdir. Siir ve resimlerinde mitolojik ve dini Oykiileri konu edinmistir. Daha
cok bu oOykiilerin kadin kahramanlarini resmetmis ve siirlerinde anlatmistir. Donemin
baskici tavrina boyun egmeyen yapitlariyla taninir. Rosetti, hem baska ressamlarin hem

de kendisinin tablolar1 hakkinda ekfrastik siirler yazmastir.

Gorsel 2.4. Dante Gabriel Rosetti, “ Venus Verticordia” , 1864-68, Russell-Cotes Sanat Galerisi,
Bournemouth, Ingiltere
Venus Verticordia (For a Picture.)
She hath the apple in her hand for thee,
Yet almost in her heart would hold it back;
She muses, with her eyes upon the track
Of that which in thy spirit they can see.
Haply, "Behold, he is at peace," saith she;
"Alas! the apple for his lips, - the dart
That follows its brief sweetness to his heart, -
The wandering of his feet perpetually!"
A little space her glance is still and coy,
But if she give the fruit that works her spell,
Those eyes shall flame as for her Phrygian boy.
Then shall her bird's strained throat the woe foretell,

And her far seas moan as a single shell,
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And through her dark grove strike the light of Troy (http-3).

Venus Verticordia (Bir Resim i¢in.)
Elinde senin i¢in bir elma tutuyor,

Oysa neredeyse kalbinde saklayacakti onu;
Diisiincelere dalar, izini stiren gozleriyle
Senin ruhunda goriinen bir seyin

Tesadiifen, “Bak, iste o huzur i¢ginde” dedi;
“Heyhat! Elma onun dudaklari i¢indi, -ya ok
Takip eden kalbinin hoslugunu, -
Adimlarinin daimi gezintisini!”

Bakiginin takildigr nokta, durgun ve nazli,

Ama verirse eger biiyiisiinii yaratan elmay,

Alevlenecek bu gozler, tipki Frigyali oglana oldugu gibi.
Sonra kusunun gergin sesi haber verecek kederi,

Ve tek bir kabugun iginde inleyecek uzak denizleri,

Ve karanlik ormani boyunca, Truva’nin atesi yanacak

Rossetti, ekfrastik siirlerine, betimledigi resimle ayni ismi verir. Ancak bu
siirlerde resmini anlatmaktan ¢ok genel bir betimleme yapar ve ¢ogunlukla resmindeki
figiirii konusturur ya da resmin hikayesi hakkinda yorum yapar. Kimi zaman da bu
siirlerde, ¢esitli sembollerle resminde animsattifi dini ya da mitolojik hikayelere
gondermelerde bulunur.

20. ylizyilda, bir 6nceki ylizyilin etkisiyle ekfrastik siirler yazilmaya devam edilir.
Doénemin sairlerinin neredeyse hepsinin gorsel eserleri konu alan siirlerine rastlanir.
Artik miizeler ve galeriler daha da yayginlasmis, boylece sanat eserlerini goren kisi
sayis1 da artmistir. Sairler de miizelerde yer alan eserleri ilham kaynagi olarak gormeye
devam etmislerdir. James Heffernan, 20. yiizyil ekfrasisinin, miizelerde dogdugunu ve
bu donemde miizelerin sairlerin ibadet yeri haline geldigini One silirmektedir.
(Heffernan, 2004, s.138)

Heffernan‘a gore hizla yayilan miizelerin varhigiyla birlikte bu miizeleri sik sik ziyarete
gelen sanatgilar, sanat yapitlarini bireysel olarak ele alabilmekte ve boylelikle bireysellesen
bir ekfrastik siirin baslangici vurgusunu yapmaktaydilar (Heffernan, 2004, s. 138’den
aktaran Sengiil, 2012, s. 80-81).

Modern ekfrastik siiri, miizelerin etkisiyle 6znellesen bir sanat yapiti olarak
tanimlayan Giilbin Firat (2004, s. 44-45), bu donemde, resim ve siiri bulusturan

miizelerde, imge ile yazi birlikteligi ilgili goriislerini sdyle aktarmistir:
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Resim ve siirin bulusma noktasina doniisen miize ayni zamanda yazi ve imgenin
birlikteligini de temsil eden bir mekana doéniisiiyor. Bir miizede ziyaretci, sanat yapitlariyla
birlikte kelimelerle karsilasir. Basliklar, miize duvarindaki kiiratoryal notlar, katalog
yazilari, sergi yorumlari ve elestirileri, yeniden iiretilmis olan eserlere eslik eden agiklayict
notlar ve sanat tarihi yazimi, tim bunlar Modernizm’de imgenin yaz1 ile bulustugu miize

mekanin ziyaret¢isine sundugu kelimelerdir.

Ozlem Uzundemir (2010, s. 73) ise 20. Yiizyilda yazilan ekfrastik siirlerin

miizeler ve zaman kavramiyla baglantisini sdyle aciklar:

20. Yiizyilda sairler, gorsel sanat yapitlarini betimleyen ¢ok sayida siir yazmislardir. Bu
siirlerin pek ¢ogu miizedeki Sliimsiizlesmis, biricik sanat yapitlarinin aksine, bu mekanlart
ziyaret edenlerin zamana bagimli yasamlarini vurgular. Yani miize, igerdigi sanat yapitlari
gibi Olimsiizligiin simgesidir ve bu nedenle de aslinda miizeyi gezenleri rahatsiz eder.
Zaman, bu c¢agda gorsel sanat yapitlari ve miize iizerine yazilmis pek ¢ok siirde en ¢ok
sorgulanan kavramdir. Bunun temel nedeni, giris bolimiinde de deginildigi gibi, Einstein’in
1905’te gorecelik kuramiyla zaman kavramini dordiincii boyut olarak ortaya koymasidir.
Bir mekanin zaman icinde algilanmasi kisiden kisiye farkliliklar gdsterdigi ve zamanin
durdurulmasi miimkiin olmadig: i¢in sair, huzuru miizenin duragan ortaminda ya da hi¢

degismeyecek olan gorsel imgeye bakmakta bulur.

Ayrica bu donemde sanat eserlerinin c¢ogaltilabilir olmasi da daha ¢ok insana
ulagsmasini saglamistir. Walter Benjamin (2016, s. 59), “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli ¢alismasinda, “Sanat yapitinin teknik
yoldan yeniden-iiretiminin ¢esitli yontemleriyle birlikte, sergilenebilirligi de o denli dev
boyutlar kazanmistir” diyerek bu durumu vurgular. Bu donemde fotografin icat edilmesi
sergilenebilir ve ulasilabilir olmay1 etkileyen 6nemli bir adimdir. Boylelikle fotograf
betimleyen siirlere de rastlanir.

Derek Mahon, William Carlos Williams, John Ashbery, Robert Conquest, Thomas
Hardy, A. E. Housman, Henry James ve Robert Bridges modern donemde ekfrastik siir
yazan baglica sairlerdir. Wystan Hugh Auden ise “Giizel Sanatlar Miizesi” adl siiri ile
20. yiizy1l ekfrastik siirinin taninmis sairlerinden biri olmustur. Briiksel’de bulunan
Kraliyet Gilizel Sanatlar Miizesi’ni gezerken gordiigii tablolardan etkilenen Auden, bu
siiri yazmis ve Pieter Brueghel’in “Ikarus'un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara” adli
tablosuna géndermede bulunmustur. Resme adin1 veren mitolojik kisilik Ikarus, Atinali
Daedalus‘un ogludur (Ovidius, 1994). ikarus, babasinn yaptigi mumdan kanatlarla
Girit Adasi’ndan kagmaya calisirken, babasinin uyarilarin1 dinlemeyerek giinese ¢ok
yakin ugar. Boylece mumdan kanatlar1 erir ve suya diiserek oliir. Hirsli ve kontrolsiiz

davraniglarin acimasiz sonuglar doguracagini anlatan bu hikayenin resmedildigi eserde

40



Brueghel, Ikarus’u yalnizca resmin sag alt kosesinde denizde cirginan ayaklar
goziikecek sekilde resmederken, resmin geri kalaninda giinliik isleriyle ugrasan
insanlar1 ve giinliik glineslik bir manzarayr betimler. Ressamin burada vermek istedigi
mesaj, idealleri ugruna aci ¢eken insanlara karsi, giindelik yasamin kesmekesiyle
bogusmak zorunda kalanlarin duydugu kayitsizliktir. Auden da siirinde buna dikkat
ceker. Yasadigi c¢agin insanlarinin birbirinin dertlerine olan ilgisizliginden ve
bireyciliginden yakinir. William Carlos Williams, Walter de la Mare, John Berryman,
Joseph Langland gibi baska sairler de Ronesans sanatgis1 Pieter Brueghel’in resimleri
hakkinda ekfrastik siirler yazmislardir. Brueghel cagdaslarindan farkli olarak, kendi
ylizyilinin kdy yasamini her yoniiyledetayli bir bicimde resmetmesiyle sairlerin ilgisini

cezbetmistir.

Gorsel 2.5. Pieter Brueghel, “ Zkarusun Diisiisti Srasinda Bir Manzara”, 73 cm x 112 cm, tuval (izeri
yagli boya, 1558, Belcika Kraliyet Glizel Sanatlar Mizesi, Briksel
Musee de Beaux Arts
About suffering they were never wrong,
The old Masters: how well they understood
Its human position: how it takes place
While someone else is eating or opening a window
or just walking dully along;
How, when the aged are reverently, passionately waiting
For the miraculous birth, there always must be
Children who did not specially want it to happen, skating
On a pond at the edge of the wood:
They never forgot
That even the dreadful martyrdom must run its course

Anyhow in a corner, some untidy spot
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Where the dogs go on with their doggy life

and the torturer's horse

Scratches its innocent behind on a tree.

In Breughel's Icarus, for instance:

how everything turns away

Quite leisurely from the disaster; the ploughman may
Have heard the splash, the forsaken cry,

But for him it was not an important failure; the sun shone
As it had to on the white legs disappearing into the green
Water, and the expensive delicate ship that must have seen
Something amazing, a boy falling out of the sky,

Had somewhere to get to and sailed calmly on (http-4).

Giizel Sanatlar Miizesi

Istirap konusunda hi¢ yanilmadi onlar,

Eski Ustalar: Acinin insan manzaralarini

Ne kadar iyi anladilar: Birinin nasil 1stirap ¢ektigini
Yemek yerken, bir camt agarken

ya da yiirtirken dylesine

Bir bagkasi. Mucizevi dogumu sayg1 ve sabirla
Beklerken yaslilar korunun kiyisindaki

bir golette kayan

Ve bebegi ille de istemeyen ¢ocuklarin nasil
Her zaman oldugunu.

Kopekler kdpekce yagamlarini

Siirtip giderken ve igskencecinin at1

bir agaca siirterken

Masum kigini, izbe bir yerde,

bir késede bir miiminin

Korkung katliaminin bile ne olursa olsun,

Geri birakilmayacagini hi¢ unutmadilar.
Brueghel’in Ikarus’unda 6rnegin:

her sey ne kadar rahat

Doner sirtin1 ve uzaklasir felaketten;

Sularin sapirtisin

Duymus olmali ¢ift¢i, ugup yiten ¢18ligi,

Ama ona gore dnemli bir mesele degildi bu,
Giines yesil suya gdmiilen beyaz bacaklarin iistiinde
Gerektigi lizere parliyordu. Zarif, pahali gemi de

Gormiis olmali bu sasirtict olayz,
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gokten diisen oglani,
Ama ulagmasi gereken bir liman vardi

Ve sakin seyrine devam etti (Agil, 2015, s. 64).

Modern donemde yazilan ekfrastik siirlerde, pek ¢ok farkli akima mensup
eserlerin konu edildigi goriiliir. Bunda, yukarida belirtildigi gibi; miizelerin artisi,
sergileme olanaklarinin artmasi, yeniden-iiretilebilirlik, fotografin icadi gibi olgular
etkilidir. Pablo Picasso, Paul Cezanne, Henri Matisse, Duchamp, Claude Monet, Paul
Delvaux, Edgar Degas, Edward Munch gibi ressamlarin eserleri, déonemin bireyci

anlayisini da yansittiklar1 gerekcesiyle farkli sairler tarafindan konu edilmistir.

Gorsel 2.6. Vincent van Gogh, “ YildiZ1 Gece” , 74 cmx 92 cm, tuval Uzeri yagli boya, 1889,
Modern Sanatlar Mizesi, New York

Vincent van Gogh, yapitlariyla pek ¢ok sayida saire ilham olmustur. Sanat¢inin
zorluklarla dolu yasami da sairlerin duygularimi disa vurmalarinda etkileyici bir
unsurdur. Anne Sexton, W.D Snodgrass, Robert Fagles, Honor Moorman gibi sairler
Gogh’un Yildizli Gece’si tizerine ekfrastik siirler yazmislardir. “The Humanities
Through the Arts” adli kitapta Vincent van Gogh resimlerinden etkilenerek yazdigi
siirleri bir kitapta toplayan Robert Fagles’in (1933-2008) Yildizli Gece siiriyle ilgili
sOyle bir degerlendirme yapilir:

Vincent van Gogh’un eziyet ¢ekerek delilige siiriiklenisi, mektuplarda, biyografilerde,
romantik romanlarda ve filmlerde kaydedilmistir. Dinamik girdaplar ve zengin renklerle
dolu, dokunakli ve 1stiraplt bir imge olan “Yildizli Gece” tablosu, siddetli kaygilarla dolu
bir geceyi resmeder. (...) Robert Fagles tarafindan yazilan ilk siir, bir sekilde resmin
hareketiyle rahatlayan ruhsal bir aciy1 diigleyerek, Van Gogh’un bakis agisindan konusur
(Martin ve Jacobus, 2007, s. 388).
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The Starry Night
Long as I paint
I feel myself
less mad
the brush in my hand
a lightning rod to madness
But never ground that madness
execute it ride the lightning up
from these benighted streets and steeple up
with the cypress look its black is burning green
I am that [ am it cries
it lifts me up the nightfall up
the cloudrack coiling like a dragon's flanks
a third of the stars of heaven wheeling in its wake
wheels in wheels around the moon that
cradles round the sun
and if [ can only trail these whirling eternal stars
with one sweep of the brush like Michael's sword
if | can
cut the life out of the beast-safeguard the mother
and the son
all heaven will hymn in conflagration blazing down
the night the mountain ranges down
the claustrophobic valleys of the mad
Madness
is what I have instead of heaven
God deliver me-help me now deliver
all this frenzy back into your hands

our brushstrokes burning clearer into dawn (http-5).

Yildizh Gece

Resmettigim siirece
hissediyorum kendimi

daha az deli

firga benim elimde

bir delilik paratoneri

Ama asla iyilesmez bu delilik
infaz et onu elektrikli sandalyede

bu karanlikta kalmis caddeler ve ¢an kulesi
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ve servilerle siyahlik yakici bir yesillikte goriintir
Ben buyum aglar o
beni alacakaranligin lizerine kaldirir
rlizgarda ugusan bulutlar bir ejderhanin
kanatlar1 gibi sarmalanir
cennet yildizlarinin {i¢ii doniiyor onun uyaniginda
carklar doniiyor giinesin besigi etrafinda donen ayin
¢evresinde
ve eger bu firil firil donen ebedi yildizlari
izleyebilirsem
Michael’in kilict gibi bir firganin siipiiriisiiyle
eger yapabilirsem
koruyun hayati o canavardan anne ve oglu koruyun
biitiin cennet ilahi sdyleyecek yangin s6zdiigiinde

bu gece bu siradaglar yere serilecek

bu deliligin klostrofobik vadisi

Delilik

benim sahip oldugum sey cennet yerine
Tanrim kurtar beni-yardim et kurtar gimdi
biitiin bu ¢ilginlik geri doniiyor senin ellerine

firca darbelerimiz daha net 1siklar sagryor safakta

Bu siirde yer alan “bu karanlikta kalmis caddeler ve can kulesi / ve selvilerle
siyahlik yakict bir yesillikte goriiniir” ve “rlizgarda ugusan bulutlar bir ejderhanin
kanatlar1 gibi sarmalanir” gibi dizelerle Y1ldizli Gece resminde yer alan gorsel unsurlar
siirsel imgelerle betimlenir. “Resmettigim siirece / hissediyorum kendimi /daha az deli”
gibi dizelerle de ressamin zorlu hayat hikayesine gondermede bulunulur.

20. ylizyiln ikinci yarisinda Balthus, Georgia O’Keeffe, Edward Hopper, Charles
Henry Demuth, Grant Wood, Andy Warhol gibi pek ¢ok sanat¢inin eserleri hakkinda
ekfrastik siirler yazilmigtir. Laura Kasischke’nin Georgia O’Keeffe’nin “Kirmizi
Tepeler ve Kemikler” resmine ithafen yazdigi ayni isimli siiri, resimdeki 151k, renk,

kompozisyon gibi unsurlara deginerek resmin tasvirini yapar.
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Gorsel 2.7. Georgia O’ Keeffe, “ Kirmizi Tepeler ve Kemikler” , tuval Uzeri yagli boya, 1941,
Filadelfiya Sanat Mizesi, Filadelfiya, ABD
Red Hills and Bones
Where there are no flowers, everything
becomes a flower.

Without water, everything turns to water -
the hills

are red water stirred by a hand, and will
always be. Bright light in dull bones.

Like

the ladder of a spine

laid down in the desert.

You can climb

to the world you want. You can paint

the world you see (http-6).

Kirmizi Tepeler ve Kemikler

Cigeklerin olmadig yerde, her sey

Bir ¢igek olur

Susuzken, doner her sey suya —

Tepeler

bir elle karistirilmis kirmizi sudur, ve dyle kalacak
her zaman. Donuk kemiklerdeki parlak 1s1k
Benzer

bir omurganin merdivenine

uzanmistir ¢olde.
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Tirmanabilirsin
istedigin diinyaya. Boyayabilirsin
gordiigiin diinyayu.

21. yiizyila dogru gelen siiregte ve bu ylizyilin basinda, teknolojik gelismeler
sayesinde iletisim aglar1 genislemis, farkli disiplinlerin birbirine yaklasmasiyla
disiplinlerarasilik ~ kavrami  ortaya  ¢ikmistir.  Sanatlararasi  etkilesim  ise
disiplinlerarasiligin alt bashigi olarak goriilebilir. Diinyanin her yerinde her alandan
sanat¢1 saniyeler i¢inde birbirlerine ulasip birbirlerinin eserlerini inceleyebilmektedirler.
Boylece sanatlararasilik olgusu giiclenmektedir. Ekfrasis de 21. yiizyilin getirdigi
yeniliklerle sanatlararasi etkilesime katli saglayan dnemli kavramlardan biridir. “Bati
kiiltiirlinde var olan kelime ve imge ikileminin altin1 ¢izen ekfrasis’i asil 6nemli kilan
nokta imge ve metin ayrili§inin yarattigi sinirlar1 ihlal edip, bu sinirlar birlestiren sozel
bir ikon ya da imajmetinler ortaya ¢ikarmasidir (Mitchell, 1994’ten aktaran Firat, 2013,
s. 87)”. Postmoderniteyle ekfrasis kavraminin anlami genislemis, siir yerine her tiirlii
yazi, resim yerine de her tiirlii gorsel medya getirilebilir olmustur. Ancak bu durum
ekfrastik siirlerin yazilmasini durdurmamustir. Dijitallesen diinyada sanat da bu
dijitallesmeden paymi almaktadir. Internet iizerinden gezilebilen miizeler, sanat
eserlerinin dijital fotograflarina saniyelerle ulasilabilmesi, aynmi sekilde siirler icin
internet yoluyla erisilebilen elektronik kitaplar, siirlerin derlendigi internet siteleri, siire
ve resme ulasmay1 oldukca kolaylastirmistir. Boylece siirler ve resimler birbirleri i¢in
ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir. Gorsel ve dilsel imgeler arasinda bir koprii
olan ekfrasis, ¢ogulcu yapisiyla 21. yiizyila olduk¢a uyumlu bir kavramdir. Clinkii i¢ ice
girmeler ve etkilesimler ¢agi olan 21. yiizyilda artik “sey”lerin tekilliginden soz
edilemez. Bu ¢ogulcu ortam, resim ve siir arasindaki iligkiyi beslerken, iki sanat dali
arasinda caglar boyu siiren c¢ekisme hakkinda yeni sorular sorulmasina da ortam

hazirlamaktadir.

2.3.1. Tiirk siirinde ekfrasis

Tirk edebiyatinda ekfrasisin tarihi, Divan Edebiyati yazarlarindan Evliya
Celebi’'nin on ciltten olusan Seyahatname’sine dayandirilmaktadir. 17. ylizyilda
Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis bir gezi kitabi olan Seyahatname’de, mimari eserlerin,
duvar ve mezar yazilarinin yani sira resim ve heykel gibi sanat eserlerinin ekfrastik

tasvirlerine rastlanir (Kaya, 2016). Siirsel ekfrastik anlatim ise; Nabizade Nazim,
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Recaizade Ekrem, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin gibi sairlerin eserlerinde
goriilmeye baslanir. Veysel Oztiirk bir yazisinda Fikret ve Sahabettin’de ekfrastik
siirlere su ornekleri verir:

“Karlar” ve “Elhan-1 Sitd” ile birlikte Tevfik Fikret’in “Bir Levha”, “Bir Yaz Levhasi1”,
“Bir Tablo”; Cenap Sahabeddin’in “Temasa-y1 Hazan”, “Terane-i Mehtab”, “Elhan-1
Hazan” ve “Lika-y1 Hazan” gibi pek ¢ok siiri, resimdeki renk ve kompozisyonun siirdeki
karsilig1 olarak renkle ilintili bol miktarda sifat ve alisilmamis bagdastirmay: kullanarak
okurun zihninde canli bir gdrsel imaj uyandirmaya ¢aligir (Oztiirk, 2014, s. 35-36).
Nazim Hikmet de doneminde ¢ok sayida ekfrastik siir yazmustir. Leonardo da
Vinci’nin “La Gioconda (Jokond)”, yani bizdeki adiyla “Mona Lisa” tablosu iizerine
1929°’da yazdig1 “Jokondun Hatira Defterinden Pargalar” adli siir, Nazim Hikmet’in en

bilinen ekfrastik siirlerinden biridir. Bu destansi siirde Nazim, Mona Lisa’nin agzindan

konusur:
Luvur miizesinde artik canim sikilryor.
Can sikintisindan ¢ok ¢abuk bikiliyor.
Biktim artik canimin sikintisindan.
Icimdeki bu ruh yikintisindan
Ald1 fikrim su hisseyi:
Miizeyi
Gezmek iyi
Miizelik olmak fena.
Ben bu maziyi hapseden saraya
Oyle agir bir hiikiimle kondum ki,
Catlarken sikintidan yiiziimde yagliboya
Mecburum durup dinlenmeden siritmaya:
Cilinki:
Ben o Floransali Jokondum ki

Floransa’dan daha meshurdur tebessiimiim (Hikmet, 2011,s. 64).

Nazim, siirin devaminda; dnce ses vererek konusturdugu Mona Lisa’y1 daha sonra
resmin digina cikararak cesitli maceralarin icine atar ve bdylece sessiz ve duragan
resimsel imgeye siiriyle ses ve hareket katar. Zaman zaman Louvre Miizesi’nden ve
gelen ziyaretgilerden kimi zaman da miizedeki diger tablolardan bahseder. Sair, bir
baska ekfrastik siirini ise Abidin Dino’nun “Uzun Yriiyiis” adli tablosu i¢in yazmuistir.

Ressam Abidin Dino ile olan dostlugu ikilinin birbirlerine ilham olmasini saglamistir.
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Gorsel 2.8. Abidin Dino, “ Uzun YirUyls” , 1956

Abidin Dino'nun “Yiiriiyiis” Adh Bir Tablosu Ustiine Séylenmistir
Bu adamlar, Dino,

ellerinde 151k parcalart,

bu karanlikta, Dino,

bu adamlar nereye gider?

Sen de, ben de, Dino,

onlarin arasindayiz,

biz de, biz de, Dino,

gordiik agik maviyi (Hikmet, 1970, s. 112).

Nazim Hikmet’i resim yaparken izleyerek etkilenmis ve bdylece resim yapmaya
baslamis olan Ibrahim Balaban ise bir nevi Nazim Hikmet’in &grencisidir. Nazim
Hikmet daha sonralari onun resimlerine bakarak ekfrastik siirler yazmistir. Bunlardan
biri “Ibrahim Balaban’in ‘Mapushane Kapisi Tablosu’ Ustiine Soylenmistir” isimli
siiriyken bir digeri ise “Ibrahim Balaban’in ‘Bahar Tablosu’ Ustiine Séylenmistir” adl
siirdir. Siirlerinde toplumcu gercekei konular isleyen Nazim Hikmet, Fiitiirizm’den de
etkilendigi i¢in siirlerinin ¢ofunu bigimsel olarak hareketi temsil eder bigimde
yazmistir. Bahar tablosundaki her bir 0&geyi siirinde betimlerken, dizelerini

konumlandirisiyla da resmin kompozisyonuna ve resimdeki hareket duygusuna

gondermede bulunur.
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Gérsel 2.9. /brahim Balaban, “ Bahar” , 80cm x 90 cm,1949

ibrahim Balaban’in ‘Bahar Tablosu’ Ustiine Soylenmistir
Iste seyreyle gdziim, hiinerini Balaban’in
Iste safak vakti Mayis ayindayiz
Iste aydinlik:
akilli, cesur, taze, diri, insafsiz...
Iste bulut:
kaymak gibi liile liile
Iste daglar:
hem de mavi, hem de serin
Iste sabah seyran tilkilerin:
uzun kuyruklarinda 151k,
sivri burunlarinda telaslari...
Iste seyreyle goziim:
iste karni ac,
tiiyleri diken diken,
agz1 kirmizi
iste dag basinda kurdun biri.
Kendi i¢inde duymadin m1 sen
a¢ kurdun 6fkesini sabah vakitleri?
Iste seyreyle goziim: kelebekler, arilar,
Iste kivil kivil devrani baliklarin.
Iste bir leylek:
Misir’dan yeni gelmis.
Iste bir geyik;
daha giizel bir diinyanin hayvani.

Iste seyreyle goziim;
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inin dniinde ay1,
uyku sersemi heniiz.
Sen aklindan gecirmedin mi hig
topragi koklayarak,
ayilar gibi dalgin yasamayi,
bala, armuda, yosunlu losluga yakin,
insan sesinden, atesten uzak?
Iste seyreyle goziim: sincaplar, tavsanlar,
iste kertenkele, iste tosbaga,
iste lizlim gozli esegimiz.
Iste seyreyle goziim: bir agag piril piril,
giizellikte insana en ¢ok benzeyen
Iste cayir cimen:
Girin igine giplak ayaklarim.
Iste kokla burnum: nane, kekik.
Iste sulan agzim: labadalar, ebegiimegleri. ..
Ellerim ellerim, dokunun, oksayin, avuglayin,
Iste anamin siitii, karimin eti, giiliisii ocugumun.
Iste siiriilen toprak...
Iste seyreyle goziim, iste insan:
dagin tasin, kurdun, kusun efendisi.
Iste cariklari, iste poturunda yamalar
Iste kara saban.

Iste sagrilarinda kederli, korkung oyuklariyla okiizleri... (Hikmet, 2002, s.161-162)

Cok sayida ekfrastik siir yazmis olan bi baska sair Ilhan Berk ise, “Paul Klee’de
Uyanmak” adli siirinde Klee’nin Ad Marginem tablosunu betimlemistir. Klee’den ve bu
tablodan ne kadar etkilendigini ise s0yle agiklamistir:

Bana harf sevgisini, diisiiniyorum da Klee verdi diyorum. Alti yildir Klee’nin “Ad

9595
1

Marginem’i” karsimda durur, bakmaya doyamamisimdar. Ilk o galiba V’ de, U’ da, R’ de,
L’ de plastik bir giizellik oldugunu bulmus; onlari tablosuna sagmis. Ben harflere

resimlerden bagka bir gdzle bakamam oldum bittim (Berk, 2001, s. 32).
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Géorsel 2.10. Paul Klee, “ Ad Marginem” , 46,3cm x 35,9 cm, 1930, Kunst Miizesi, Basel, /svigre

Paul Klee’de Uyanmak

Uyanmak ¢icek gibi dayanilmaz giizel kizlar

Ad Marginem’den asma kopriiler kurmuslar istanbul’a
Nehirler, aylar ¢evirmisler o Ayla’lar, Miinibe’ler
Tiumii bir uzak denizde A’lar, V’ler, U’larla

Gece sar1 bir evde bir iki yaprak evlerinin dniinde

Act1 agacaklar diinyamizi agt1 acacaklar

Bu denizi Ayla ayaklarini soksun diye getirdim

Bu diinyalar1 onun i¢in agtim bu baliklar1 tuttum

Bir sabah ¢ikmak giinesler, aylar bir sabah ¢ikmak

Bir agac1 bu evleri sart ters bir kusu diizeltmek

Edibe bu sokagi al gotiir gormek istemiyorum

Edibe bu evleri Edibe bu gogii bu giinesleri Edibe
A’lar V’ler U’larla olmak Paul Klee’de uyanmak (Berk, 2007, s. 212).

Berk, “Seker Ahmet Pasa / Talim Yapan Erler” siirinde ise, farkli olarak
betimledigi tablonun ressamini siirin adinda belirtmekle ise baslar. Bu siir, sozciiklerin
konumlandiris1 bakimindan da oldukc¢a dnemlidir. Sair burada resmin kompozisyonuna

gonderme yapar.
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Gorsel 2.11. Seker Ahmed Pasa, “ Talim Yapan Erler”, 62 cm x46 cm, duralit tzeri yagli boya,
1898, Istanbul Resim ve Heykel Muzesi
Seker Ahmed Pasa / Talim Yapan Erler
Iki yass1 tepe (iki istanbul daginin, bir yolun ortaladig1, kivri-
larak,

cadirly, Ui¢ sira askerli ve

yittigi sonra bir cevrende V  bi¢iminde

orast gibi

Y’
Nin).
Duruyorlar. Bir vadi olmak i¢in: Seker Ahmet Pasa’nin elinde,
1875’lere dogru, bir resimde,
bir aksamiistii (Berk, 1987, s. 99).
Nazmi Agl, bu siirin yazilis bi¢imiyle adi gegen resmin iliskisini soyle

acgiklamistir:

Bu beyaz sayfa simdi ressamin tuvali olmustur. Siirin iki uzun dizesi resim ¢ergevesinin alt

ve ist kenarlarint olusturur. En altta yer alan kisa dizeler ise miizede sergilenen tablonun

altindaki agiklayict bilgiler gibi durur. Siirdeki herharf ve kelime sayfaya resimdeki iki

tepeyi ve aralarindaki vadiyi animsatacak bigimde yerlestirilmistir (Agil, 2015, s.105).

Brueghel’in tablolar1; yabanci sairleri oldugu gibi Melih Cevdet Anday ve Ulkii

Tamer gibi Tiirk sairleri de oldukea etkilemistir. “Bruegel” adli siirinde Ulkii Tamer,
ressamin “Karda Avcilar” adli tablosuna yonelik ekfrastik bir anlatim sergiler. Siirin

ismine ressamin adini1 koyan sair; baslarda resmin figiirlerini kendi siirsel imgeleriyle

birlestirerek anlatirken, son dizelerde ressamin yerinde olsa neler ¢izecegini anlatir.
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Gorsel 2.12. Pieter Brueghel, “ Karda Avcilar” ,117 cm x 162 cm, ahsap pano Uzeri yagli boya, 1565,
Viyana Sanat Tarihi Mizesi, Avusturya
Bruegel
Gokylizii ayaklarimin ucundan basliyor.
Kopeklerin bakislarinda birer keman tadi.
Avcilar ve kusglar avdan doniiyor.
Zaten her yanda hiiziin goriiliir
Uzakta ¢ocuklar kayiyorsa,
Kizaklar tahtadan yapilmissa,
Kar dinmisse,avdan doniiyorsa avcilar,
Insan anlamissa ansizin, basladigini
Gokyliziiniin, ayaklarinin ucunda.
Kus tiiyleriyle kaplidir burunlart
Birer sirk emeklisine benzeyen avcilarin;
Soluk alir, tiiy verirler yorulunca,
Yiirekleri birlesir, genis bir av iilkesi olur,
I¢inde tazilar yaban 6rdeklerini,
Cantali okullular kar tanelerini avlar.
Norveg'in niifusunu bilir de okullular
Karin niifusunu bilmezler nedense.
Zaten her zaman hiizlin bulunur biraz.
Norveg'ten s6z acan siirlerde.
Gokyiizii ayaklarimin ucundan bagliyor.
Agzimin kemiginde dagmik bir siir tadi.
Giirgenler ve kaymlar avdan doniiyor.
Sirtsiz atmacalar ¢izerdim simdi
Bir kayigin yelkeni gecseydi elime;
Unutmazdim, yelkenin bir kdsesine
Tabut basli bir avel yerlestirirdim.

Igime gektigim hava degil, gokyiiziidiir ( Tamer, 2001, s. 242).
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Nazmi Agil, bu resimle siir arasinda duygu bakimindan farklar bulundugunu
belirtir. Resmin, izleyiciye olumsuz bir his yansitmadigini; ancak sairin siirinde resme
dair hiiziin barindigin1 diistiniir. Bu durumun nedenini ise soyle aciklar: “Ama dyleyse
Tamer neden sanki her sey kar degil de kalin bir hiiziinle ortiililymiis gibi algiliyor?
Cevap Tamer’in resme ¢iplak gozle, dogrudan bakmak yerine kelimelerden bir perdenin
ardindan bakiyor olmasinda gizli olabilir (Agil, 2015, s.108)”. Yani Agil burada sairin
resmi, Onceki edebiyat okumalarinin da etkisiyle gordiigiinii ve siirine boyle aktardigini
sOyler. Sonu¢ olarak, diinyada antik ¢aga dayanan bir gelenek olsa da Tiirkiye’de
ekfrasisin tarihi ¢ok eskilere gitmez. Ancak gec¢ kesfedilmis olmasinin da etkisiyle ¢ok

sayida sairin ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir.

2.4. Siirde Bicimsel Gorsellik: Somut Siir ve Gorsel Siir

‘S6z’lin tarihsel siirece direnerek kalicilagmas: ihtiyaciyla icat edilmis olan
‘yazi’nin gecmisi, kaya ve taslarin iizerlerine kazilarak yapilmis resimler olan
petrogliflere kadar dayanir. Petrogliflerde izlenen resimsel sembolik anlayisin
yalinlagarak geometrik formlara indirgenmesi ve bu formlarin tekrar edilerek
simgelesmesiyle olusan sistemli izler yazi olarak tanimlanabilecek ilk ornekleri
olusturmustur. Dolayisiyla, bugiin gorsel imge ve yazi tamamen birbirinden ayr1 tutulsa

da yazinin olusum siirecinde imgelerden yola ¢ikilmistir.

Gorsel 2.13. SUmer yazi sisteminin gelisimi

Stimer ¢ivi yazisi, Misir hiyeroglifleri, bir simgenin bir kelimeyi temsil ettigi
sistem olan logogramlara dayanmasiyla Cin alfabesi, bu duruma 6rnek gosterilebilir.
Ancak Fenikelilerin “resimyazi”dan uzaklasarak “sesyaziya” ydnelmesi, yani her bir

sesin karsiliginin bir harf oldugu fonogramlarin dogmasiyla ilk alfabe olusturulmustur.
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Fenike alfabesine Yunanlilar da kendi harflerini eklemis, bdylece bugiin kullanilan
Latin alfabesinin temelleri atilmistir (Selamet, 2004). Fakat bu durum, gorsel imge ve
yaz1 arasindaki iligkiyi sonlandirmamis; aksine yeni yontemler gelistirilmesini
saglamistir. “Somut siir” ve “gorsel siir” tilirleri gorsel imge ve yazi; yani resim ve siir
arasindaki bu iliskinin iirtinleridir.

Zaman zaman karistirilip birbirlerinin yerine kullanilsa da somut siir ve gorsel siir
temelde farkliliklara sahip tiirlerdir. Ancak ortak noktalari, harflerin, hecelerin ya da
sozcliklerin bigimsel olarak gorsellige hitap edecek sekilde yerlestirilmesidir. Bu
baglamda, iki tiir de resim ve siir arasindaki sanatlar arasi iliskiye hizmet eder
durumdadir. Bu siirlerde harfler, plastik 6geler konumuna getirilmekte ve gorsel algiya
yonelik kullanilmaktadir.

Siirde bigimsel olarak gorsellige rastlanilan ilk &rneklerin; M. O. 300’lerde
yasamis; Iskenderiye Okulu’nun sairi ve dilbilgisi uzmani olan Rodoslu Simmia’nin;
balta, kanat ve yumurta formunda yazdig: siirler oldugu kabul edilir (Artaud, Bense, ve

Pignatari y otros, 1982, s. 1-6).

Gorsel 2.14. Rodosun Smmiasi, "El Hacha, Las Alas, EI Huevo (Balta, Kanat, Yumurta)” , M.O. 325

Islam diinyasindaki tasvir yasagmin bir sonucu olarak figiirden kacinan
sanatc¢ilarin, siisleme ve bezemecilige yonelerek gelistirdigi Arap Kaligrafisi yani Hiisn-
1 Hat sanati da yazinin gorsellestirilmesine ornektir. “Hattin kullanimiyla resim-harf,
sozciik-resim-anlam ve gorsellesme evrensellesir (Jean, 2010, s. 173)”. Islam’m
yayilldigi cografyalar gibi Uzak Dogu da yazi ve resim iliskisini yiizyillar boyu
korumaya devam eden bir kiiltiire sahiptir. Japon ve Cin sanatlart bu iliskiden

beslenerek gelismis ve imge ile yazi arasindaki bag korunmaya devam edilmistir.
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Farkli cografyalarda oldugu gibi, Avrupa’da da Ronesans ve Barok donemlerinde
bigimsel olarak gorselligi amaglayan siirler yazilmistir. 16. yiizyilda; Ingiliz, Fransiz ve
Alman Roénesans sairlerinin “sunak siirleri’nde desen anlayisi goriilmektedir. Barok
donemi figiir siirlerinde de 6zellikle dini konular islenmekte ve bicimsel olarak bu

konuya gonderme yapilmaktadir (Balci ve Darancik, 2007, s. 112).

Gorsel 2.15. George Herbert, sunak siiri “ Easter Wings (Paskalya Kanatlar1)”, 1633

Sembolizm akiminin 6nciisti olan 19. yiizyil sairi Stéphane Mallarmé; sézciiklerin
diziligine dair gelistirdigi farkli kurgularla, siirlerindeki gorselligi 6n plana ¢ikarmustir.
“Un Coup de Dés (Bir Zar Atimi1)” adli siirinde, sozciikleri yerlestirme bicimiyle
hareket duygusuna génderme yapma amacindadir. Mallarmé, siirde bi¢im ve anlami bir
arada okuyucuya sunmak istemistir (Culha, 2016, s. 575).

Pablo Picasso ve Georges Braque ile arkadas olan ressam, yazar ve sair Guillaume
Apollinaire ise bir resim akimi olan kiibizmin etkilerini edebiyata getiren kisidir.
1918'de yayinlanan siirleri “Calligrammes (Kaligramlar)”; dizelerin goérsel bir bi¢gimde
diizenlendigi ve igerikle bu gorselligin birlik olusturdugu eserlerdir. Hem anlambilimsel
hem de gorsel olarak diizenledigi siirlerle Apollinaire, okurlarini sanatsal yaratimin bir

parcasi haline getirmeyi amaglamistir.
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Gorsel 2.16. Apollinaire, “ At”, kaligram,1918

Siirde bicimsel gorsellik arayisinin milattan onceki yiizyillara dayanmasina
ragmen, bir akim olarak somut siirin ortaya ¢ikisi, 1950’li yillara rastlamaktadir. Farkli
alanlara ait diger sanatsal hareketler gibi somut siir akimi da ikinci Diinya Savasi
sonrasinda, bir yenilik ve doniisiim arayis1 olarak, bircok farkli iilkede ayni zaman
diliminde orneklerine rastlanilan bir tiir olmustur. Umut Balc1 ve Yasemin Darancik,
somut siirin tanimu ile ilgili ¢alismalarinda, “somut siir” kavraminin ilk olarak 1953
yilinda Oyvind Fahlstrdm’iin “Somut Siir Manifestosu” adli yazisinda kullanildigimn
belirtmis ve soyle demislerdir:

53 oncesi siirlerin, somut siirlerin 6zelliklerini kismen tasimalarina ragmen bu cat1 altinda
disiiniilmedigi, onlarin somut siirin kokeni olduklar1 ifade edilmistir. 53 sonrasi sira dis1
siirler, somut siir olarak adlandirilinca, o tarihten sonra bir¢ok yazar tarafindan bu siir tiirii
ile ilgili kavramsal yazilar yazilmis ve bu siirlerin kendine 6zgii bir yapisinin oldugu bash
basina bir tiir olduklar1 dile getirilmistir (Balct ve Darancik, 2007, s. 110).

Somut siirlerde, bigimsel etki en az sozel anlam kadar onemlidir. Kimi zaman
gorselliglin  6n plana alinarak anlamin geriye itildigi de gorilir. Bu akimin
temsilcilerinden olan Eugen Gomringer; 1940°larda soneler yazarak siir alanina girmis,
daha sonra ise yazdiklarinin ¢aga ayak uydurmasini hedefleyerek somut siir alaninda
eserler iretmeye baglamistir. Gomringer, siirlerini “konstellasyon” olarak da
adlandirmistir. Tirkceye “kiimelenme” olarak c¢evrilebilecek olan ‘“konstelasyon”
kavrami, aralarinda bir ilgi bulunan seylerin birbirlerine gore konumunu tanimlamak
icin kullanilir. Boylece Gomringer somut siiri bir kiimelenme olarak goriir ve bu siirleri

olusturan gerek harf ve sozciik gibi yapisal gerek anlam gibi igeriksel dgelerin birbiriyle
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iliskisini 6nemser. 1954 tarihli “Dizeden Konstelasyona (Yeni Bir Siirin Amaci ve

Bicimi )” adli yazisinda Gomringer, somut siirin amacini soyle anlatir:

Yeni siirin amaci, siire toplum igindeki organik islevini geri kazandirmak ve sairin
konumunu kendine ve topluma yararli olacak sekilde yeniden tanimlamaktir. Dilin ve yazi
karakterlerinin girdigi yapisal basitlesme yolunu diisiindiigiimiizde, siirin kazanabilecegi
organik islevden ancak ayni yola yoneldigi takdirde bahsedebiliriz. Bu yiizden yeni siir
hem biitiiniine hem tek tek parcalarina baktigimizda sade ve agik olmalidir. Kisaligi ve
kithgiyla okuyani ugrastirmali, kolay hatirlanabilir ve resim olarak akilda kalic1 olmalidir

(Gomringer, 2015, 5.77).
Gomringer’in siiri; kavramsal sanat, konstriiktivizim ve minimalizm gibi akimlar1
biinyesinde barindirir. “Wind (Riizgar)” adl siirinde, siirin soldan saga ve yukaridan
asaglya okunmasi gerekliligini yikarak okunma sirasmni okuyucuya birakmistir.

3

Harflerin dizilimiyle siirde yer alan tek kelime olan “wind” yani “riizgar” olayinin
resmini ¢izer gibidir. Riizgarin dagiticiligl, savuruculugu ve sekillenemez olusu siiri

okuyanlar ve/veya gorenler tarafindan algilanir.

wow
d i
n n n
i d i d
W W

Gorsel 2.17. Eugen Gomringer, "Wind (Rizgéar)”, 1953

Somut siir; okuyucunun Oniine kaliplasmis olarak degil, yorumlanmaya agik
bigimde gelir ve yaratim siireci burada okuyucunun da katkisiyla devam eder. Gokhan
Tung bu konuyla ilgili calismasinda, somut siirlerin belirsiz yapisiyla ¢ogul okuma
imkan: sundugunu belirtir ve bu durumu Umberto Eco’nun “agik yapit” kavramiyla
bagdastirir (Tung, 2015, s. 258). “Acik yapit” kavrami, sanatsal bir eser iiretilirken,
eserin anlasilmasi ve yorumlanmasi asamasinda izleyici ya da okuyucuya birakilmisg

alanlar oldugunu kabul eder. R. P. Draper’in (1971, s. 332) “Concrete Poetry” adli
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makalesinde Gomringer’in somut siirleri hakkinda soyledikleri de “agik yapit” olgusunu

cagristirir:

Somut siir, sair i¢in tasarlamasi keyifli, bagarilt olundugunda da katilimci okuyucu igin
zevk kaynagi haline gelen bir oyundur. Ozellikle Gomringer’in siirlerinin ¢cogu, giizel bir
bicimde simetrik lakin agik uglu, bitmemis ve okuyucunun katilacagi bir alan birakir

durumdadir.

Somut siiri olusturan harfler ve kelimeler ¢cogunlukla bigimsel olarak siir iginde

anlatilan konuya gonderme yapacak sekilde diizenlenir. G. Gonca Gokalp-Alpaslan

(2005, s. 3-4), Tiirk Edebiyatinda Somut (Gorsel) Siir adli ¢calismasinda somut siirin

gorsel doniisiimiinii sdyle anlatir:

Gordiiklerini, duyduklarini, algiladiklarini dile doniistiiren (sozciiklestiren) sair, somut
siirlerle, dilsel olani - farkli bir bigimde- yeniden gorsel olana doniistiiriir. Ancak ilk
asamada goriinen, sadece sairin degil her insanin gorebilecegi bir seyken, son asamadaki

=9

gorsellik, sanat¢inin dil ve bigim estetigiyle “yaratti1”, sanatsal bir seydir; dolayisiyla 6zel

bir okuma gerektirir. Ve goriintii, imgesellikten ¢ikar, “ somut” lagir.

Gorsel 2.18. Dom Sylvester Houedard, somut siir, 15,5 cm x 20,5 cm, 1965

Houedard’in somut siiri, resim ve siir arasindaki iligskiye dair dnemli bir 6rnektir.

Bu siirde yer alan; sun (giines), cloud (bulut), raim (yagmur) , fisherman (balik¢1), land

(kara), water (su) ve fish (balik) sozciikleri, bu sozciiklerin tanimladig1 olgu ve dgelerin

olusturdugu bir manzaray1 betimler sekilde yerlestirilmistir. Nilay Ozer (2007, s. 30)

gorsel siir ile ilgili yazisinda, somut siirin gorsel algilanist ile ilgili s0yle demistir:
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Somut siirin okurla temas1 gorseldir, okur dnce bir desen goriir ve bu deseni olusturan
diizenlenisi anlamlandirmaya ¢aligir. Diizenlenisi kuran dgeleri seger ve dizeler, sayfalar

dolusu yazilabilecek bir konunun anlam iireten bir grafik olarak yogunluguyla ilgilenir.
Minimalist bir heykeltras olan Carl Andre, 1960’11 yillardan itibaren somut siirler
yazmigtir. Andre’nin somut siirlerindeki sézciik ve harfler, tipki heykellerini olusturan
tugla ya da metaller gibi birer yap1 elemanidir. Bu nedenle Andre’nin siirleri, metin

heykelleri olarak tanimlanabilir.

Gorsel 2.19. Carl Andre, Yucatan, 1982, Reynolda House Amerikan Sanati Mizesi, ABD

Somut siir akiminin, Almanya’da teorik ve pratik olarak temellenmesini saglayan
ve Stuttgart Okulu'nun kurucusu olan varoluscu diisiiniir Max Bense, somut siirin
formel tavrini sOyle agiklar:

Dilsel araglarin, yani sozciiklerin semantik ve estetik anlamlarina gore alisilagelmis diizgiin
sirali ve dilbilgisi kurallarina uygun metinler olusturmak yerine, iki boyutlu gorsel
baglamlar sunan bir siir tiirii sdzkonusudur. Oyleyse bu siir tiiriiniin temel sekillenisi,
sozciiklerin beynimize yerlesen diizglin sirali 6zelliklerine gore degil, onlarin bir arada
algilanmasina dayanir. Sozciik ilk asamada, anlami olan ve belli bir amaca hizmet eden bir
0ge olarak kullanilmaz, tersine bir arag, bir element olarak kullanilir, fakat anlam ve bigim
i¢ icedir ve siirekli yer degistirir (L. Lexikon, 1997°den aktaran Balc1 ve Darancik, 2007, s.
107-108).

Kokleri ¢ok eskiye dayansa da, 1950’li yillarda adi konulmus bir hareket olarak
ortaya cikan somut siir, 1960’1 yillarla birlikte kapsamini genisleterek “gorsel siir”
akiminin meydana gelmesine yol agmistir. “Gorsel siir, Italya’da dnderligini Eugieno
Miccini ve Lamberto Pignotti’nin kurdugu sairler, ressamlar ve miizisyenlerden olusan
Grup 70 tarafindan ilk kez 1963 yilinda ayr1 bir hareket olarak ortaya konulmustur

(Kozan, 2008, s.133)”. Gorsel siir sanat¢ilari; resim, sinema, fotograf ve kitle iletisim
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araclarinda yer alan reklam imgelerinden yararlanarak, dil ve edebiyatin giincel
medyayla olan iligkisini problem edinmislerdir. Kitle iletisim araglariyla toplumlarin
edilgen hale getirildigini diisiinen bu sanatcilar; her tiirlii baskiya karsi ses ¢ikarilmasi
gerektigini savunduklar i¢in; gazete, dergi, televizyon gibi araglardan aldiklar1 yaz1 ve
imgeleri bigimsel olarak farklilastirmiglardir. Boylece iirettikleri gorsel siirler politik

araglara doniismuistiir.
Gorsel siirin ana unsuru, dergilerdeki reklamlar, televizyon goriintiileri ve kamusal
alanlardaki posterler dahil olmak tizere kitle iletisim dilleri ile olan elestirel iliskidir. Gorsel
siirin duragan imgelerinin ve modern reklam goriintiilerinin siralanmig kelimeleri ve
resimleriyle karsilagtirilmasi baglantiy1 dogrular. Ancak reklamdan alinan goriintiiler farkli
bir sekilde kullanilir. Gorsel siirin yeni yapilar, reklam goriintiilerinin manipiilatif
stereotiplerini yikmaya calisir. Bu, Gorsel siirin, varolan formlar ve anlamlarla yer
degistirmesi ve elestirel bilinci yiikselten imgelerin yeni bir isaret sisteminde ikame

edilmesiyle gerceklestirilir (Carter, Mascelloni ve Anderson, 2005, s. 18).

Gérsel 2.20. Eugenio Miccini, “ Una Misura Espressiva Nuova (Yeni Bir /fade Olgisii)”
¢ap: 90cm,1999, kolaj, sanatcinin koleksiyonu

Gorsel siir hareketi, Pop art akimiyla hemen hemen ayn1 donemde ortaya ¢ikmuigtir.
Iki akim da popiiler kiiltiiriin bir elestirisi olsa da gorsel siir sanatcilari, Pop art1 elestirel
bakis acis1 yoniinden eksik goriir. iki hareketin de temelinde dil ve gorsellik mevcuttur;
ancak Pop artta dil ikincil bir unsurken; gorsel siir, dile birincil 6nemi atfetmis,

gorselligi ise yardimci unsur olarak kullanmistir.
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Gorsel 2.21. Ottar Ormstad, “ Oase | (Vaha 1), 42 x 42 cm, dijital grafik, 2007, Oslo

Harf ve sozciiklerin bigimsel agidan gorsellige hizmet edecek sekilde diizenlendigi
siirlerin yazimina 21. yilizyilda da devam edilmektedir. Cok sayida sanatci, gelisen
teknik olanaklardan da yararlanarak, siir ve resim arasindaki bu formel iliskiye katki
saglayacak eserler vermektedir. Oyle ki dijital araglarin kullanilmasiyla somut siir ve
gorsel siir tiirlerine “dijital siir” tiirii de eklenmistir. Dilinyada bu siirler; “elektronik siir
(e-poetry)” ve “internet siiri (web-poetry)” gibi isimlerle de anilmaktadir. 1990'lardan
bu yana liretilmeye devam edilen dijital siirler, bir¢ok edebiyat ve sanat bi¢imini i¢inde
barindirir. Ornegin; gorsel siirler ile performans, enstalasyon ve siire¢ sanati arasinda
benzerlik kurulurken; sanal gerceklik, sosyal medya ve bilgisayar oyunlar1 gibi farkli

alanlarla da etkilesim kurulmaktadir.

Gorsel 2.22. Brian Kim Sefans, “ The Dreamlife of Letters (Mektuplarin Hayal Guicli)” adli kinetik
siirinden bir ekran goérinttsl, 2000

Dijital siire bir ornek olarak; Brian Kim Stefans’mm The Dreamlife of Letters
(Mektuplarin Hayal Giicii) adli eseri, onbir dakikalik bir sessiz filmdir. Sair, ilk 6nce bir

somut siir yazmis daha sonra ise yazdigi siirden yeterince memnun kalmamis ve bu
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kinetik siir filmini yaratmustir. Harfler, sozcilikler, renkler ve sekiller bir araya

getirilerek ¢ok boyutlu ve etkilesime acgik bir eser meydana gelmistir.

Buna benzer o6rneklere her giin bir yenisi eklenmektedir. Bu durum gostermektedir
ki antik caglardan bugiine dek farkli teknik ve bicimlerde meydana gelen ve adi somut
siir, gorsel siir ya da dijital siir olarak degisen bu etkilesimsel tiir, doniisiimlere agik bir
gelecege sahiptir. Resim ve siir arasindaki iliski, yeni medya sanatlariyla i¢ i¢e gegerek

giiclenmeye devam etmektedir.

2.4.1. Tiirk siirinde bicimsel gorsellik
1950’11 yillarda pek c¢ok farkli lilkede etkisini hissettirse de, Tiirk Edebiyati i¢in

somut siir bir akim 6zelligi tasimaz. Ancak Osmanli déneminden giiniimiize dek her

donemde bigimsel agidan gorsellestirilerek yazilan siirlere rastlanilmaktadir.

Tiirkler, Islam dinine gectikten sonra, Arap alfabesini kullanmislardir. Islam’in
figlir yasag1 nedeniyle, siisleme sanatlarina agirlik vermisler, Arap harflerinin estetik
boyutunu 6n plana ¢ikarmiglardir. “Osmanli gorsel siirleri” de bu durumun sonucu
olarak yazilmis eserlerdir. Bu siirlerin gorselligi daha ¢ok kare, daire, capraz gibi
geometrik sekillere dayanmakta, simetri ve denge en Onemli unsurlar haline
gelmektedir. Genellikle igerik ve bi¢im arasinda bir bag bulunmaz. Kimi zaman siirin
okunmasi i¢in bigimsel olarak kurulmus olan sifrenin ¢oziilmesi gerekmektedir.

Osmanli gorsel siirlerine daha ¢ok bilmece, biiyii ve tilsim metinlerinin yer aldig1
dergilerde rastlanir. Asagida dairevi big¢imde istiflenen ve merkezinde mim harfi

bulunan, Arap harfleriyle yazilmis Tiirkge bir gorsel siir 6rnegi yer almaktadir.

Gorsel 2.23. Mim merkezli dairevi (midevver) gorsel siir 6rnegi
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Cumbhuriyet doneminde ise, ilk olarak Nazim Hikmet’in siirlerinde; farkli puntolar,
koyu yazilmig sozciikler ve dizimsel olarak harekete vurgu yapan dizelerle gorselligi
yakaladigi goriilmektedir. Fiitiirizmden ve sair Mayakovski’den etkilendigi bilinen

Hikmet’in 6zellikle ilk kitab1 olan “835 Satir”da yer alan siirleri bu duruma 6rnektir.

Gorsel 2.24. Erciiment Behzat Lav, “ Korkuluk”

1930’1u yillarda ise Erciimend Beyazid Lav; Fiitlirizm, Siirrealizm ve Dadaizm
gibi akimlardan etkilenerek deneysel siirler yazmistir. Lav’in “Korkuluk” adli siiri,
somut siirlerle benzerlik gosterir.

Behget Necatigil, Ilhan Berk, Can Yiicel gibi sairler, -gorsel ya da somut siir
akimi dahilinde olmasalar da- harf ve sozciik dizimini, gorsel algiy1 etkileyecek bigimde
olusturduklar1 siirler yazmislardir. Behget Necatigil’in “Kareler” ve Ilhan Berk’in
“Maisirkalyonigne” adli kitaplarinda yer alan siirler, sézciiklerin dizimsel olarak belirli
bir sirada olmayisi ve okura farkli okuma imkanlari sunmasi bakimindan somut siire

yakindirlar.
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Gorsel 2.25. Metin Altiok, “ Bir Uyumsuz Rastlagsma”

Tiirk edebiyatinda bu tarz siirlere genellikle “deneysel siir” denilmektedir. Metin
Altiok da Tiirk edebiyatinda deneysel siir yazan sairlerden biridir. Gorsel 2.25°te
goriilen “Bir Uyumsuz Rastlasma” adli siirinde sozciikler gorsel bir diizenleme sunacak
sekilde yerlestirilmis ve bu yerlesim okuma sirasinin okuyucuya birakilarak birden fazla
metnin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.

Tiirk¢e yazarak uluslararasi somut siir akimina dahil olan tek kisi, 1959 yazinda
tiniversite 0grenimi i¢in gittigi Stutgart’ta, somut siirin odagi olan Stutgart okuluna
dahil olan Yiiksel Pazarkaya’dir. Pazarkaya somut siir hakkinda sunlari sdylemistir:
“Adi tstiinde, somut, bu demek, elle tutulur siir, ¢cok az sdzciik kullanir, resim ve miizik
Ogelerinden, yontu 6gelerinden yararlanir, afigsel bir 6zellik kazanir (Pazarkaya, 2017,

5. 65-66)”.

Gorsel 2.26. Yiksel Pazarkaya, “ Sevgi Sag”
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Tarik Giinersel, Akgiin Akova, Ahmet Telli, Hiiseyin Yurttas gibi sairler de somut
siirler yazmiglardir. Yusuf Bal ise kelime ve harfleri soyut veya geometrik sekiller degil
gorsel imgeler olusturmak amaciyla kullanan sairlerden biridir. Bal, Vildan Poyraz’a
verdigi bir roportajda gorsel siirlerini nasil yazdigini sdyle anlatir: “Siirlerimi yazarken
tasarim programlar1 kullanmiyorum. Tek kullandigim, harfler ve bosluk tusu. Gorsel
siirleri yazarken ‘boslugun aslinda bosluk olmadigini’ 6grendim. Belki de bir boslugu
doldurdum (Poyraz, 2013)”. Bal’in sozlerinden anlasilacag: iizere, sanatsal tasarimin
temel kompozisyon ilkelerinden biri olan bosluk-doluluk unsuru, resim, heykel, mimari
gibi alanlarda etkili oldugu gibi, gorsel ve somut siirlerin {liretilmesinde de onem arz
eder. Bosluk-doluluk ilkesinin yanisira; ritm, zitlik, hareket, denge gibi ilkelerin hem
gorsel ve somut siirlerin bi¢cimsel kurgulanisinda rol oynadigr hem de resim sanatinin
temel unsurlari oldugu bilinmektedir. Bdylece resim ve siir arasinda, kompozisyon

ilkeleri bakimindan formel bir iligski oldugu goriilmektedir.

Gorsel 2.27. Yusuf Bal, “ Kiil Kanat” , 2012

Serkan Isin ise; 2000’11 yillarda, kimi zaman fotografik imgelere ve grafik
unsurlara da yer vererek {irettigi siirlerinde, gorsel siir alanina daha yakin durmaktadir.
Aysegiil Tozeren, Derya Vural, Ismail Bektasoglu, Baris Cetinkol, Zeynep Cansu
Baseren gibi sairlerin de bu sekilde tirettikleri gorsel siirler bulunmaktadir. Bu sairlerin
tiretimleri, dijital siir olarak da siniflandirilabilir. Kes/yapistir yapilmis fotograf

imgeleri, sekiller, farkli fontlardaki harfler, boyama efektleri ve daha pek ¢ok teknik bir
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arada kullanilarak “dijital kolajlar” iiretilmistir. Gok¢en Ertugrul (2016, s. 21), dijital
siirler hakkinda “Yazilimlar1 ve teknik formatlar1 harekete gegiren bu yapim, sanati
toplumsal pratiklere yaklastiran agik, katilimli bir yapimdir” diyerek bu siirler
araciligiyla ve yeni teknikler ve olanaklar sayesinde toplum ile sanat arasindaki
mesafenin  kisaldigim1  vurgulayarak yine “acik yapit” olgusuna gondermede

bulunmaktadir.

Gorsel 2.28. Serkan Isin, “ Kozmik Oda”, 2010

Sonug olarak, Tiirk edebiyatinda, somut siir ya da gorsel siir hareketlerinin, birer
akim olarak dilinyadaki kadar etkili olmadig1 goriliir. Ancak, 17. yiizyihn Divan
edebiyatindan, elektronik edebiyat c¢agmin basladigi 21. ylizyila kadar, Tirkiyeli
sairlerin azzimsanamayacak bir boliimii, siirde bicimsel gorsellik arayigsinda olmuslardir.
Ve bu arayis; ¢agin olanaklarindan yararlanan sairlerin, yeni medya sanatlariyla

tanigmasiyla, resim ve siir arasinda var olan iliskiyi giiclendirerek devam etmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. RESIM VE SiiR ETKILESIMINE ORNEKLER

3.1. Sair Ressamlar ve Ressam Sairlerden Bir Secki

Bu boliimde tanitilacak ilk sanat¢i Michelangelo Buonarroti’dir. 1475-1564 yillari
arasinda yasamis, Italyan Ronesansi’nin iinlii ressam, heykeltiras ve mimari
Michelangelo, ayn1 zamanda bir sairdir. Hayati boyunca {i¢ yiiziin iizerinde siir yazan
sanat¢1, dizelerini bazen c¢izimlerinin kenarlarina ilistirmistir. Siirlerinin ¢ogu yakin
arkadag1 Vittoria Colonna’ya yazilmigtir. Bunun diginda mistik konular ile doga

betimlemelerini i¢eren siirleri de bulunmaktadir.

Gorsel 3.1. Michelangelo, Sistine Sapeli tavani, 40 m x 14 m, fresk, 1508-1512, Vatikan

Michelangelo, Vatikan’da bulunan Sistine Sapeli’nin tavanm, Incil’de yer alan
yaratilis efsanesini konu alarak resimlemistir. Tavan fresklerinin tamamlanmas1 dort yil
stirmistlir. Michelangelo’nun (2015, s. 7), 1509 yilinda Sistine Sapeli’ni resimlerken
yazdig siir soyledir:

Sistine Kilisesi’nde freskolar iizerinde calisirken Pistoyali Giovanni’ye
Ben bu mezbeledeyim ya, sisti boynumdaki gudde,

Sanki Lombardiya’da ya da bagka bir {ilkedeyim,

Pis sulart likir likir igen kediler gibiyim,

Gobegim sisiyor, ¢eneme ¢ikacak gide gide.

Sakalim gdge cevrili, horgiliclimiin tepesinde

Beynimin bir pargasi, kadin basli, kus govdeliyim,

Gudubet bir canavar, hep firalar salliyor elim,
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Boyalar damladikga siislii bir mozaik var yerde.
Kaburgalarim karnimin igine kadar girmis de,
Kic¢imla dengeliyorum, agirliktan belim biikiilmiis,
Gozlerimin feri soniik, adimlarim saskin artik.
Derim, gdziimiin dniinde uzanip gidiyor iste,
Cozililmesi zor bir diigiim gibi arkamda biiziilmiis,
Ayakta durusum Asurlunun yay1 gibi ¢arpik.

Bu yiizden, aklima gelen tiim diislincelerim sapik, sagliksiz ve sagma,
Egri namludan dogru ates edemezsin derler ya.
Giovanni, sen savun bundan sonra

Resim sanatini ve onurumu benim,

Burda halim iyi degil, ressam da degilim.

Bu siir, Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ni resimlerken hissettigi duygular1 ve

diistincelerini agik bir bigimde ortaya koydugu i¢in adeta bir mektup niteligindedir.

Gorsel 3.2. Michelangelo’ nun “ Sistine Kilisesi’ nde Freskolar Uzerinde Caligirken
Pistoyall Giovanni'ye” siirini yazdigl ve yanina desen cizdigi sayfa

Michelangelo’nun, sanati ve sanatcilari konu aldigi siirleri de vardir:
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LXXXIV-Sone

Kalemle miirekkep nasil farkli iisluplar saglarsa-
kimisi yiice, kimisi pespaye ya da orta karar,
mermerde de gorkemli ya da kirtipil imgeler var,
bizde yetenekler neyse, hangisi agir basarsa.

Iste aziz lordum, senin goénliinde hangi his varsa
glinline gore tevazu, bobiirlenme ya da vakar
onun resmini yaparim, mademki éniimde o var,
yaratici se¢imine hangi goriinlis uyarsa.

Gogiin rahmeti bireyin sanat zevkine goredir,
tohumlar1 baska bigimlere sokmak i¢in yagar,

i¢ ¢ekisler, gbzyaslari, acilar midir ekilen,

ona gore giilimseyis ya da aglayis bigilir;

ustlin glizellige yiiksek iiztintilerden bakanlar,

hasat alir kivranis ve matem gibi triinlerden. (Michelangelo, 2015, s. 45)

CCXXXIX-Sone

Giizel hanim, bunu goriiyoruz ama nasil olur,

uzun deneyimlerden biliriz ki canli bir imge

yiice dagdan gelmis bir kaya, mermere doniigmiigse,
yontucudan fazla yasar, adam yaglanip kiil olur.
Yaraticisi eserine boyun egip kul olur;

bundan belli, sanat dogay1 ugratir yenilgiye,

bilmez miyim, kanitladim bunu giizel heykellerle,
zamanin da, 6liimiin de tiim tehditleri son bulur.
Onun i¢in ikimize uzun 6miir tantyorum,

yagli boya ya da tas, ne tiirde olursak olalim,

senin benim yiiziimiizii imgeye ¢evirirlerken,

bu diinyadan ayrildiktan bir sene sonra diyorum,
gorecekler, sen ne giizeldin, ben ne kadar berbattim;

hi¢ aptallik etmemisim sana asik olmakla ben. (Michelangelo, 2015, s. 132)

CCLXXVII-Sone

Elindeki kalemle ve rengarenk boyalarla sen

bir sanat yaratmistin ya dogaya esit degerde,

aslinda azaltmaydi bu dogadaki hagmetlerde;
seninkiler daha gorkemliydi o giizelliklerden.
Simdi daha giiglii isler ¢ikiyor bilge elinden,

kagida yazdiklarin ¢ok nefis eserler de;

o kadindan aktardigin, yagar baska dilberlerde,
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hem de bir parca var senin yitirdigin gérkeminden.
Giizel eser yaratmak i¢in o kadinla asik atan
herhangi bir ¢agin {istat sanatgisi pes ederdi,
¢linkii her seyin degismez kaderidir sona ermek.
Ama sen baskalarinin ne zamandir sonmiis olan

anilarini dirilttin; hepsini, kendini simdi
kadere kars1 gelip yasatiyorsun sonsuza dek. (Michelangelo, 2015, s. 149)

1749 ve 1832 yillar1 arasinda yasamis olan Johann Wolfgang von Goethe ise bir
diger cok yonli sanat¢idir. Edebiyatei, politikact ve doga bilimci olmasinin yani sira
resimle de ilgilendigi bilinmektedir. Cocuklugundan itibaren ¢ok yonlii bir egitim
gormiis olan Goethe, babasinin istegiyle kiiclik yaslarda 6zel resim dersi almaya

baglamstir.

Gorsel 3.3. J. W. von Goethe, “ Schaffhausen Yakinlarindaki Selale”, 1779

Hayatinin merkezine edebiyati almis olsa da resim yapmaya hayati boyunca devam
etmis ve geride yaklasik 2700 resim birakmistir. Resimlerinde belirgin bir tislup
goriilmez. Kimi zaman hizlica karakalem desenler ¢izmis, kimi zamansa ayrintili

baskilar yapmuistir.
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Gorsel 3.4. J. W. von Goethe, “ Apollinare Ciftligi’ nin Villa Borghese' den GorUntis” , 1787

Goethe’nin siirlerinin oldugu gibi resimlerinin konusu da genellikle manzara
olmustur. Bunda doga bilimci kimliginin etkisi biiyiiktiir. Senail Ozkan (2009, s. 55)
Goethe’deki resim ve siir iliskisini soyle degerlendirir:

Goethe, ister heveskar bir ressam olarak denizleri, daglari, ay ve yildizlari, yesil vadileri,
yikik harabeleri yahut figkiran ve kopiik kopiik dokiilen bir selaleyi resmetsin veya bir sair

olarak bunlarin siirini yazsin; iki durumda da manzara, mevzu ve hikaye aynidir. Tabiat ve

insan ebedi olarak ilahi kudretin parmaklari arasinda sekillenir, degisir ve yenilenir.

Gorsel 3.5. J.W. von Goethe, “ Villa Borghese'deki Cadde” , 1787

Hem ressam hem de sair olan bir baska sanat¢1 ingiliz romantizminin &nciilerinden
William Blake’tir. 1757 ve 1827 yillar1 arasinda yasamis olan sanat¢inin ilk siir kitabi
1783 yilinda basilan “Siir Karalamalar1 (Poetical Sketches)”dir. 1789°da “Masumiyet
Sarkilar1 (The Songs of Innocence)” basilmis, 1794’te ise bu kitap genisletilerek

73



“Masumiyet ve Deneyim Sarkilar1 (Songs of Innocence and of Experience)” adli siir

kitab1 hazirlanmistir. Bu kitaplarda yer alan siirler Blake tarafindan resimlenmistir.

Gorsel 3.6. William Blake, “ The Chimney Sweeper (Baca Temizleyici)”, 1794

Baca Temizleyici

Kiigiik kara bir sey karlar icinde:

Bagiriyor bacaci! bacaci! kederli bir sesle
Nerde senin anan baban? soyle bana!

Ikisi de kiliseye gittiler tapmnmaya.

Ciinkii ben mutluydum ¢imenler istiinde,

Ve giiliiyordum kisin karlar1 i¢inde:

Bana 6liim giysilerini giydirdiler,

Ve bu kederli sarkiy1 6grettiler.

Baktilar mutluyum, dans edip sarki soylityorum,
Bana zarar vermediklerini diistindiiler:

Dua etmeye gittiler Tanri’ya, onun Rahibine ve Kralina,

Bizim sefaletimizden bir cennet kuranlara (Blake, 2017, s. 90).

Blake’e ait diger siir kitaplari;; 1793 yilinda yazigi “Cennet ve Cehennemin
Evliligi (The Marriage of Heaven and Hell)” ve “Mindér Kehanetler (Minor
Prophecies)”, 1794 tarihli “Urizen’in ilk Kitab1 (The First Book of Urizen)” ile 1795’te
cikan “Los’un Sarkist (The Song of Los)”, “Los’un Kitab1 (The Book of Los)” ve
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“Ahania’nin Kitab1 (The Book of Ahania)”dir. Blake’in kendi evrensel mitolojisini
anlattigit bu kitaplar siirleriyle beraber yine kendi resimlerini ve graviirlerini
icermektedir. Kitaplarda yer alan resimlerde, siirlerin igeriklerini yansitan anlatimeci
tislup gortildiigii gibi, eski kitap resimleme gelenegine benzeyen siislemeci bir anlayig

da goriiliir.

Gorsel 3.7. William Blake, “ Holy Thursday (Kutsal Persembe)”, 1794

Kutsal Persembe

Gortilecek kutsal bir sey mi bu
Zengin ve bereketli bir iilkede,
Bebekler yoksulluga disiirtilmiis,
Soguk tefeci ellerle besleniyor?
Bir sarki mu ki bu titrek ¢1glik?
Bir nese sarkist olabilir mi?

Ve bunca ¢ocuk yoksul?

Burasi bir yokluk tilkesi!

Ve hig parlamaz onlarin giinesi.

Ve tarlalar1 kurak ve gorak.
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Ve yollar1 diken dolu:

Sonsuz kis vardir orda.

Ciinki her nerede giines parlasa,

Ve her nerede yagmurlar yagsa:

Ne bebekler a¢ kalirdi orada,

Ne de yoksulluk akli sarsardi (Blake, 2017, s. 76).

Romantizm akimmin Fransa’daki temsilcilerinden, 1802-1885 yillar1 arasinda
yagamis olan Victor Hugo; yazar ve sairli§inin yaninda ayni zamanda ressamdir.
Hugo’nun dort binden fazla resmi oldugu bilinmektedir. Ancak bu resimleri kendisi i¢in
yapmis ve yalmizca yakin cevresiyle paylagmistir. Resimlerini yaparken kalem ve
miirekkepin yanisira, kurum, komiir tozu ve kahve gibi farkli malzemeler de

kullanmustir.

Gorsel 3.8. Victor Hugo, “ Ug Agacli Manzara” , 1850

1998 yilinda New York’ta bulunan The Drawing Center adli galeride ilk kez
Victor Hugo'nun ¢izimlerine adanan bir sergi gerceklestirilmistir. “Shadows of A Hand
(Bir Elin Golgeleri)” adli sergide, 6zel koleksiyonlardan ve Paris’te bulunan miizelerden
getirilen yiizlerce Victor Hugo resmi sergilenmistir. Daha sonra burada sergilenen

resimler sergiyle ayni adi tasiyan bir kitap haline getirilmistir.
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Gorsel 3.9. Victor Hugo, “ Ucurumdaki Kale ile Peyzaj” , 1857

Bir baska sergi ise Istanbul’da Notre Dame de Sion Fransiz Lisesi tarafindan 2016
yilinda, Victor Hugo’nun “Les Orientales (Dogululuklar)” adli siir derlemesi igin
diizenlenmistir. Derlemeden secilmis on dort siiri Prof. Nami Baser tarafindan Tiirkceye
cevirmistir. Sergide siirlerle beraber yaklasik doksan adet ¢izim yer almistir. Siirlerden
biri sudur:

Giindiiz Diisii (La Captive)
Giin bitiyordu ve los hava yeryiiziinde yasayan ruhlarin acilarini teskin ediyordu.
Dante
Ah! Birakiiz beni! Ufukta dumanlar ¢ikan
Bir sis gemberi altinda orantisiz alni saklayan saattir bu
Oyle bir saattir ki bu dev y1ldiz kizarir ve yok olur
Sararan biiylik koru sadece o tepeyi parlatir:
Sonbaharin gitgide yok oldugu bu giinlerde
Sanki giines ve yagmur ormani pasa biiriimiistiir
Ah ! Kim doguracak, kim tekrar ¢ikartacak,
Orada, — ben penceremde yalniz basina riiyalar goriirken
Ve golge koridorun dibinde yi1gilirken-
Bir Arap sehrini dnceden duyulmamis pas parlak
Oyle bir sehir ki bu, demetten bir fiize
Altindan oklariyla bu sisi parcaliyor
Ey dehalar! Ey cinler! Esin versin tekrar canlandirsin
Sarkilarim gitgide kararan bir sonbahar gégiindeki gibi
Gozlerimin i¢ine biiyiilii yansimasini atsin
Ve uzun zaman boguk giiriiltiiler gitgide sonerken
Peri saraylarinin bin bir kulesinde

Sisler arasinda mor ufuk dantel haline biirtinsiin (http-7).
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2018 yilinda ise Los Angeles’taki The Hammer Museum’da diizenlenen ‘“Stones
to Stains: The Drawings of Victor Hugo (Taslardan Lekelere: Victor Hugo’nun
Cizimleri)” adl1 sergide yetmisin iizerinde resim ve fotografa yer verilmistir.

Eugene Delacroix ile yakin arkadas oldugu bilinen Victor Hugo’nun, hem edebi
eserlerinde hem de resimlerinde romantizmin etkileri belirgin bir sekilde hissedilir. N.
F. Karlins (2005), Hugo’nun ¢izimleri i¢in sdyle der:

Lirik soyutlamalar, gizemli diinyalar ve belli belirsiz kale kalintilari, manzaralar, deniz
manzaralari, hepsi firtinalarda ya da ay 1s1ginda trkiitiictidiir, ayrica mimari motifler ve
hatta arama kartlart Hugo tarafindan, yazilarin1 yazarken kullandigi ayni kalem ve firgayla

spontane bigimde tiretilmistir. Bunlar, Hugo’nun edebi eserlerinde oldugu gibi siradanligin

Otesindeki anlamin c¢alkantili arayisini aktarirlar.
Victor Hugo’nun siirlerinde ve ¢izimlerinde ¢ogunlukla ayni temayr aktardigi
gortliir. “Firtinada Denizciler” adli resim ve “Denizde Gece” adli siir bu duruma 6rnek

olarak verilebilir.

Gorsel 3.10. Victor Hugo, “ Firtinada Denizciler” , 1870

Denize Ac¢ilanlarin Sarkisi

Yurdum, hosca kal!

Ofkeli sular.

Hosca kal evim, hosga kal olgun saraplar!
Hosca kal, yasli duvarin altindaki goncalar!
Yurdum, hosca kal!

Gok, orman, cayirlar!

Yurdum, hosca kal!
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Gokytizii hosea kal!

Aln1 ak nisanlim, hosca kal!

Gokyiizii kara, acimasiz riizgar.

Yurdum, hosca kal!

Lise, Anna, Marie!

Yurdum, hosca kal!

Hosca kal gokyiizii!

Gelecek bir yas ile perdelenmis goziimiiz
Los sulardan kara bir yazgiya gidiyoruz.
Yurdum, hosca kal!

Sana tiim dualar!

Yurdum, hosca kal!

Gokyiizii hosga kal! (Hugo, 2003, s. 70-71)

1879 ve 1940 yillar1 arasinda yasamis ve daha ¢ok ressam yoniiyle bilinse de
siirler de yazmis olan Paul Klee, modern sanatin énemli temsilcilerindendir. Kendine
has tslubuyla iirettigi eserleri, tek bir akima ya da harekete dahil edilemez. Ancak
disavurumculuk, gercekiistiiciiliik, soyut sanat, flitiirizm, kiibizm gibi akimlarla adi
anilmaktadir. Resmin yaninda miizige ve edebiyata da ilgisi oldugu bilinmektedir. Fakat
giinliigiine yazdig siirler ancak 6liimiinden sonra ortaya ¢ikmustir. Cizgisel ve bigimci
bir anlayisla ortaya koydugu resimlerinde yer alan figiirler ve konular ¢ogunlukla

siirlerinde de benzer sekilde yer alir.

Gorsel 3.11. Paul Klee, “ Sradaglar”, 1919, Norton Simon Miizesi, ABD

The Two Mountains

A reign of light

clarity on two mountains:
the mountain of animals

the mountain of gods.

But between them the dusky

valley of men.
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When

sometimes, one of them
looks up

he is gripped

by foreboding

by unquenchable longings, he
who knows

he knows not, longing

for them who know not

they know not

and for them who know that they know (Klee, 1962, s. 14).

iki Dag
Bir 151k saltanati
Berraklik iki dagin tstiinde:
hayvanlarin dag
tanrilarin dagr.
Fakat ikisinin arasinda karanlik
erkekler vadisi.
Bazen,
onlardan biri
yukar1 baktiginda
etkilenir
sezgilerinden
bastirilamaz arzularindan, o
kim bilir
bilmiyor ki, arzu
bilmeyenler i¢in
ve onlar bilmiyor ki
bildigini bilenler i¢in.
Sanat eserinin kendisinden ¢ok iiretim siirecini 6nemseyen Klee’nin; siirleri de
resimleri gibi kimi zaman mistik, duygulardan beslenen, gergegi sorgulayan dizelerden

olusur, kimi zamansa oldukca basit birka¢ sozciikle ifadeci bir anlatim tasir. Bunda

kendisini destekleyen Siirrealist sairlerin etkisi biiyiiktiir.
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Gorsel 3.12. Paul Klee, “ Riya Kent” , 1921
Dream

I was flying

home, where

the beginning is.

It started with brooding,
chewing of knuckles
then, a smell

or a taste,

my tension

resolved, completely,
dissolved,

like a lump

of sugar in water

My heart came into it
too, it had always

been much too large, now
it was swelling, distended,
huge. Not a trace

of anxiety;

it was carried away

to a region where lust

is lost,

forever.

If now a

Delegation

would come,

festively

bowing down

in front of the artist - hailing his works

in gratitudeit
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would hardly

surprise me, for I

have been where

the beginning is

I have seen

Proto-Cell

and that

means as much as:

to be

fertile (Klee, 1962, s. 21)!

Riiya

Uguyordum

ev,

baslangi¢ neredeyse oradadir.
Diisiincelerle baslad,
eklemlerini ¢igneyerek
sonra, bir koku

ya da bir tat,
gerginligim

¢0ziildii, tamamen,
eridi

bir tutam seker gibi
suyun i¢indeki
Kalbim geldi

Ustelik, o her zaman
cok biiyiiktii, simdi
sisiyordu, geriliyordu,
devasa. Zerresi degil
kayginin;

almip gotiirildii
arzularin kayboldugu
bolgeye,

sonsuza kadar.

Eger simdi

bir yetkili

gelseydi,

neseyle

diz ¢okerdi

sanat¢inin oniinde — eserlerini takdir ederek
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minnetle
sasirtmayacakti
beni hig, ¢iinkii ben
baslangicin

nerede oldugunu
gordiim

tanrigam Madam
Yagamin ilk hiicresi
ve

bu su anlama

gelir:

bereket!

Gorsel 3.13. Paul Klee, “ Bir Siirin Baslangici” , 1926

Bauhaus Okulu’nda yillarca egitimcilik yapmis olan ve kendine ozgii bir
soyutlama teorisi gelistiren Paul Klee, grafik tasarim ve tipografi alanlarini da
etkilemistir. Resimlerinin bir¢gogunda harflere ve sayilara yer vermistir. Bazen bu
resimlerine verdigi isimler yoluyla siirlerle baglanti kurmustur. “Klee’nin resimleri
belki de en ¢ok siire yakindir. Bigim hazinesinden se¢ilmis imgeler, desenler, cizgilerle
kurulan yapida, renk tonlar1 resmin kafiyesidir. Bigimlerin siiri renkle canlandirilmistir

(Ertiirk, 2012, s. 104)”,
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Gorsel 3.14. Paul Klee, “ Hafif Kuru Siir”, 1938

Cok yonlii sanatcilardan bir digeri, 1887 ile 1948 yillar1 arasinda yasamis olan
Kurt Schwitters’tir. Dresden’de aldigi akademik resim egitimiyle Ozellikle portre ve
peyzajda ustalasmis; sonrasinda heykel, tipografi ve edebiyatla da ilgilenmeye

baslamistir. Kolaj ise sanat¢inin neredeyse en ¢ok eser verdigi teknik olmustur.

Disavurumculuk, kiibizm ve soyut sanattan etkilenmis, Tristan Tzara ile
yazismalarda bulunarak Dada ile tanismistir. Dada Kuliibii’ne yaptig1 iiyelik basvurusu
reddedilince 1918’de “Merz” adin1 verdigi kendi avangard hareketini baslatmistir. Atik
kagitlar, biletler, buluntu nesneler gibi malzemelerle iki ve {i¢ boyutlu kolajlar

tretmistir.
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Gorsel 3.15. Kurt Schwitters,“ Mz 199” Merz Kolaj, 1921

Schwitters siir yazarken de bir nevi kolaj teknigi uygular. Siir yazma seriivenini

kendisi sOyle anlatir:
Siirin 6geleri harfler, heceler, sdzciikler ve climlelerdir. Siir bu dgelerin birbiri iizerine
oynanmasindan meydana gelir. Anlam ancak Oyle bir etmen olarak kullanilacaksa 6zseldir.
Ben anlami anlamsizlik iizerine uyguluyorum, anlamsizi tercih ediyorum; ama bu tamamen
kisisel bir mesele. Anlamsiz, sanatta simdiye kadar dylesine ihmal edildi ki ona actyorum,

bu yiizden onu seviyorum da (Schwitters, 2015, s. 158).

Schwitters’in 1919°da Der Sturm’da yayinlanan “Anna Blume” adl siiri, farkl
ask siirlerinden dizelerin ve sozciiklerin kolajlanarak olusturuldugu anlamsiz ve yazim

kurallarin1 tanimayan bir “Merz siiri”dir.
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Gorsel 3.16. Kurt Schwitters, “ An Anna Blume”, 1919
“Anna Blume” adli siirin Kemal Lichternest tarafindan yapilan ¢evirisi soyledir:
Anna Cigek'e
1919
Ah, sen, yirmi yedi duyumun agki, sana seviyorum! — Sen senin seni sana, ben sana, sen
bana.
— Biz?
O (bu arada) konuyla ilgisiz.
Kimsin sen, saymakla bitmeyen hanimefendi? Sen — sen? — Diyorlar ki, sen —birak desinler,
onlar
minarenin nasil ayakta durdugunu bilmezler.
Sen sapkay1 ayaklarina takar ve ellerinin istiinde dolasirsin, dolasirsin sen ellerinin
iizerinde.
Merhaba beyaz katlara dikilmis kirmizi elbiselerine. Kirmizi severim ben Anna Cigek,
kirmizi
severim ben sana! — Sen senin seni sana, ben sana, sen bana. —Biz?
O (bu arada) soguk korla ilgili.
Kirmizi ¢igek, kirmizi Anna Cigek, nasil derler boyle?
Odiil sorusu: 1. Anna Cigek'in bir kusu vardir.
2. Anna Cigek kirmizidir.
3. Kus ne renktir?
Mavi rengidir sar1 saglarinin.

Kirmizi yesil kugunun civiltisidir.
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Sen giindelik kiyafetler i¢indeki basit kiz, sen tatli yesil hayvan, sana seviyorum! — Sen
senin

seni sana, ben sana, sen bana. — Biz?

O (bu arada) kor kutusuyla ilgili.

Anna Cicek! Anna, a—n—n—a, adin1 damla damla akitiyorum. Adin yumusak igyagi gibi
damliyor.

Farkinda misin Anna, ¢coktandir farkinda misin?

Insan seni arkandan da okuyabilir, ve sen hepsinden daha harikulade olan, sen arkandan
da yiiziin gibisin: "a—n-n—a".

Sirtim1 oksuyor damla damla akarak icyagi.

Anna Cigek, sen sefil hayvan, ben sana seviyorum (Schwitters, 2018, s. 519)!

Schwitters ayrica farkli sesleri yine kolajlayarak bir araya getirerek ses siirleri de
tretmistir. Seslendirmesi kirk dakika siiren ve dort bolimden olusan “Ursonate”
bunlardan biridir. Schwitters (2015, s. 160), farkli sanat dallariyla neden ve nasil
ilgilendigini su sekilde aktarir:

Cesitli tiirlerle mesgul olmak benim igin sanatsal bir gereksinimdi. Sebebi, calismamin
ufkunu genisletme arzusundan ¢ok, belli bir tiiriin uzmani degil sanat¢1 olma cabasiydi.
Hedefim, tiim tiirleri sanatsal bir biitiinde birlestirecek bir biitiinciil Merz sanat yapit1. Ik
basta tek tek tiirleri birlestirdim. Sozciikler ile tiimceleri dyle bir bigimde siirde birbirine
yamadim ki, ritmik kompozisyonlar1 bir tiir ¢izim yaratiyordu. Diger yoldan, okunacak
climleler iceren c¢izimler ile resimleri birbirine yapistirdim. Resimlere dyle bir bigimde
civiler caktim ki, resim etkisinin yani sira plastik rolyef etkisi de ortaya ¢ikti. Bunu, tiirler

arasindaki sinirlart ortadan kaldirmak i¢in yaptim.

Gorsel 3.17. Kurt Schwitters'in Anna Blume Siirleri kitabinin kapagi
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Dadaizmin kurucularindan, 1886—1966 yillar1 arasinda yasamis olan Jean Hans
Arp ise; heykeltras, ressam ve sairdir. Arp’in sanatla iligkisi 1904 yilinda yayinladigi
siirlerle baglamis ve hayati boyunca siir yazmaya devam etmistir. Plastik sanatlarla
ilgilenmeye ise sanat okulunda egitim alirken baslamistir. Resimlerinde baslangicta
Stirrealizm’in ve Soyut Sanat’in etkileri goriiliirken sonralar1 kolaja ve rastlantisallifa
agirlik vererek Dadaizm’e yoOnelmistir. 1920’de Max Ernst’le beraber Koln-Dada

grubunu kurmuslardir.

Gorsel 3.18. Jean Hans Arp, “ Rastlant! Kolgji”, 1916

Arp, kendi siir kitaplarinin yani sira Tristan Tzaranin “25 Siir” ve Huelsenbeck'in,
“Fantastik Dualar” adli eserlerini de resimlemistir. Arp’in siirlerinde de zamanla
Dadaist etkiler goriilmeye baslanmistir. Dilbilgisi kurallarini yok saymis ve daha ¢ok

imgelere agirlik vermistir.
The Domestic Stones
The feet of morning the feet of noon and the feet of evening
walk ceaselessly round pickled buttocks
on the other hand the feet of midnight remain motionless
in their echo-woven baskets
consequently the lion is a diamond
on the sofas made of bread
are seated the dressed and the undressed
the undressed hold leaden swallows between their toes
the dressed hold leaden nests between their fingers
at all hours the undressed get dressed again
and the dressed get undressed

and exchange the leaden swallows for the leaden nests
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consequently the tail is an umbrella
a mouth opens within another mouth
and within this mouth another mouth
and within this mouth another mouth
and so on without end

it is a sad perspective

which adds an I-don't-know-what

to another I-don't-know-what
consequently the grasshopper is a column
the pianos with heads and tails

place pianos with heads and tails

on their heads and their tails

consequently the tongue is a chair (http-8).

Evcil Taslar

Sabahin ayaklari 6glenin ayaklari ve aksam ayaklari
yiirlimek durmadan yuvarlak kalga tursular: etrafinda
6te yandan gece yarisinin ayaklart hareketsiz kalir
dokuma sepetlerinde

sonug olarak aslan bir elmastir

ekmekten yapilma divanlar tizerinde

oturmusg giyinik ve soyunuk

soyunuk olan kurgun kirlangiclar tutmus ayak parmaklari arasinda
giyinik olan kursun yuvalar tutmus parmaklar1 arasinda
tiim bu saatlerde soyunuk olan tekrar giyinmis

ve giyinik olan soyunmus

ve takas etmisler kursun kirlangiclarla kursun yuvalari
sonug olarak kuyruk bi semsiyedir

bir agi1z diger agzin i¢inde agilir

ve bu agiz diger agzin i¢inde

ve bu ag1z diger agzin iginde

ve digerleri sonsuzca

bu tiziicii bir bakis agist
ne-oldugunu-bilmedigim-bir-seye eklenen

bir diger ne-oldugunu-bilmedigim-bir-sey

sonug olarak ¢ekirge bir siitundur

baglar1 ve kuyruklariyla piyanolar

yer piyanolari baslari ve kuyruklariyla

baslarinda ve kuyruklarinda

Sonug olarak dil bir sandalyedir.
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Resimde ve siirde anlam1 yikmak, Arp’in temel amaci olmustur. Diger Dadacilar
gibi Arp’in da I. Diinya Savasi’nin toplumsal ve politik nedenlerini ve sonuglarini
sorgulayan tavri, resimlerine ve siirlerine yansimistir. Resimlerinde, heykellerinde ve

siirlerinde her zaman Dadaist diisiince hakim olmustur.

Gorsel 3.19. Jean Hans Arp, “ Die Wolkenpumpe (Bulut Pompasi)” adli siir kitabinin kapagi, 1920

Hem ressam hem de sair olan bir baska sanatci, 1896-1948 yillar1 arasinda
yagsamis olan Antonin Artaud’dur. Gegirdigi depresyonlardan kaynakli yatirilmis oldugu
sanatoryumda siir yazmaya, Paris’e tasindigi donemde ise film yonetmenligi ve tiyatro
yazarli§i yapmaya baglamistir. Nazilerin Fransa'y1r isgal ettigi donemde bir psikiyatri
klinigine yatirilan Artaud, burada aldigi sanat terapisi kapsaminda resim c¢izmeye

baslamistir.

Gorsel 3.20. Antonin Artaud, Resimli yazi, 1947
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Sair Max Jacob ve Andre Masson, Jean Dubuffet, Joan Miro gibi ressam
arkadaslarinin yaninda film ve tiyatro yonetmenlerinden olusan sanat g¢evresi sayesinde
cok yonlii bir sanat¢t olmustur. Artaud siir ve resmi daima i¢ i¢e gegirdigi calismalarini

“yazili resimler” olarak adlandirmistir.

Gorsel 3.21. Antonin Artaud, Resimli yazi, 1947

3.2. Tiirk Sanatinda Sair Ressamlar ve Ressam Sairlerden Bir Secki

Tiirk sanatinda hem sair hem de ressam olan sanat¢ilara bu boliimde verilen ilk
ornek 1867 ve 1915 yillar1 arasinda yasamis olan Tevfik Fikret’tir. Fikret, Servet-i
Fiinin edebiyati sairlerinden biridir. Siirde gergekeiligin ya da bir diger deyisle dis
diinyanin nesnel bir sekilde anlatilmasinin savunuldugu Parnasizm akiminin etkileri
Servet-i Filinuncularda goriilmiistiir. Bu nedenle siirlerinde tabiati bir resim gibi
betimlemislerdir.

Ressamligi da olan Fikret, siiri resim gibi diisiinlir; sOylemek istediklerini dize ile
sinirlamaz, tablo gibi bir biitiinliik i¢inde vermeye ¢aligir. S6zgelimi Sis siiri bir dénemin;
Hasta Cocuk, Ramazan Sadakasi, Balik¢ilar vb. siirleri giindelik yasamin tablosudur.
Hocast Recdizdde Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhan’da edebiyatla ilgili kurumsal
diislincelerini dile getirir; edebiyati tanimlamaya, edebiyatin ne oldugunu ne olmadigin
aciklamaya calisir. Bunu yaparken resim ile siir arasinda bir iliski kurar. Resimde nasil
gercekligin, inandiriciligin yakalanmast gerekiyorsa, siirde de bir tutarlilik arar ( Ugan,

2009, s. 56-57).
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Gorsel 3.22. Tevfik Fikret, “ Mandalinalar”

Kiigiikliiglinden itibaren siir yazan ve resim yapan Tevfik Fikret, genel olarak
natlirmortlar, manzaralar ve portreler yapmistir. Bunlar arasinda ¢icek ve meyve
natlirmortlari, kendisinin, aile bireylerinin ve iinli kisilerin portreleriyle ¢esitli doga

goriiniimleri yer alir.

Gorsel 3.23. Tevfik Fikret, “ Firtina”

Kimi zaman siirleriyle resimlerinde ayni1 konular1 ele alan Fikret’in
manzaralarinda romantik donem sanat¢ilarin etkileri goriiliir. Kimi resimlerini Batili

ressamlarin eserlerinden kopya ettigi de diisiiniilmektedir.
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Gorsel 3.24. Tevfik Fikret, “ Otoportre”

Fikret, portre resimleri yaptig1 gibi siirlerinde bahsettigi kisileri de portre ¢izer
gibi betimlemistir. Otoportreleri duyguyu ve i¢ diinyay1 yansitmasi bakimindan etkilidir.
1901-1963 yillar1 arasinda yasamis olan Nazim Hikmet, daha ¢ok edebiyatci

kimligiyle bilinse de resme de ilgi duyan sanatgilardandir. Nazim Hikmet’in resme olan

merakinin ressam olan annesi Celile Hanim’dan etkilenmesiyle basladig1 diistiniiliir.

Gorsel 3.25. Nazim Hikmet, “ Otoportre” , karton Uzeri pastel, 22 x 34 cm, 1940, Cankir|

Hapishanede gecirdigi donemlerde c¢izdigi resimlerin sayisi artmistir. Bunlar
arasinda kendisinin, arkadaslariin ve esi Piraye Hanim’in portreleri, hapishane ici ve

bahg¢esinden goriintiiler ve siir sayfalarina ¢izilen desenler yer alir. Karakalem, guaj,
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pastel ve yagliboya gibi farkli teknikleri kullandig1r resimlerinde bir idislup birligi
goriilmez. Neredeyse her bir resmi bagka tarzdadir. Hikmet, siirlerinde de resimlerinde

de cogunlukla insan1 ve dogay1 konu almstir.

Gorsel 3.26. Nazim Hikmet, “ Cankir1 Hapishanes” , karton Uzeri pastel, 19 x 37 cm, 1940

Kaya Ozsezgin (2002, s. 457) Nazim Hikmet’in sairligi ile yaptig1 resimler
arasindaki iliskiyi soyle degerlendirir:
Kuskusuz Nazim Hikmet de, dizelerinde sair olarak dile getirdigi duyumlarini, bir de resim
yoluyla, renk ve bi¢im diinyasi araciligryla disa vururken, resim sanatinin, kendine 6zgii ve
siirden farkli ifade olanaklariyla donanimi oldugunun bilincindeydi. Siirinde iletmek
istedigi insancil ve toplumsal kokenli diisiincelerini, biitiin vurucu ve etkileyici yonleriyle
dile getirirken, resim yaptig1 zamanlarda bu diislincelerinin yeni sezgi kaliplarina,
siirindekine benzemeyen bi¢imsel olusumlara biiriinebildigini goériiyordu. (...) Resim belki
de ona, siirinden artakalan zamanlarda, bir ¢esit soluk alma olanagi sagliyor, beyninde
bicimlendirdiklerini yerli yerine oturtmakta ona yardimci oluyordu. (...) Nazim Hikmet’in
resimleri, gii¢lii bir sairin, usta bir s6z dizimcisinin, gevresine insancil gozlerle bakisinin

duyarlilik dolu izlenimleri, saire 6zgii ressamca yorumudur.
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Gorsel 3.27. Nazim Hikmet, “ Sira Bekleyen Hastalar” , tuval Uzeri yagliboya, 46 x 25 cm, Bursa

Nazim Hikmet, resimlerden ve ressamlardan bahseden, hatta bir kismi ekfrastik
olan ¢ok sayida siir kaleme almistir. Bunlardan biri Kurtulus Savasi ve Kuvayi

Milliye’yi konu alan resimler yapan Avni Arbas i¢in yazilmistir:
Avninin Atlari
Bu atlar Avni’nin atlar1
Kuvayi Milliye atlar1
Kara yamg1 altinda ak sagri dolgun
Titrer burun kanatlari,
Bu atlar Avni’nin atlari.
Kuvayi Milliye gelecek yine,
Sahin atlar asarak yeli
Cigneyecek gavuru da, Anzavuru da
Kuvayi Milliye gelecek yine
Bu atlar Avni’nin atlar1
Kuvayi Milliye atlart
Titrer burun kanatlari.
Bana Avni’nin atlarina
binmek nasip olmasa gerek
ama Memet binecek,
gelecek diismanla topuz topuza!
Giilim Kuvayi Milliye atlari
g6ziim Kuvayi Milliye atlar
memleketi satanlar1 baglasinlar,

kuyrugunuza! (Eczacibast, 2010, s. 435)

Nazim Hikmet, bir nevi 6grencisi sayilan Ibrahim Balaban’dan ve yakin arkadasi
Abidin Dino’dan da siirlerinde s6z eder. Ayn1 zamanda Abidin Dino Nazim Hikmet’in
siir kitaplarinin bir kismini resimleyen kisidir. Hikmet (2005, s. 83) “Saman Saris1” adli

siirinde Dino’ya soyle seslenir:
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sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin

isin kolayina kagmadan ama

giil yanakli bebesini emziren melek yiizlii annecigin resmini degil

ne de ak ortiide elmalarin

ne de akvaryumda su kabarciklarinin arasinda dolanan kirmizi baliginkini
sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin

1961 yazi ortalarinda Kiiba'nin resmini yapabilir misin

cok siikiir ¢ok siikiir bugiinii de gérdiim 6lsem de gam yemem gayrinin
resmini yapabilir misin tistat

yazik yazik Havana'da bu sabah dogmak varmisin resmini yapabilir misin

“Aglik Grevinin Besinci Gliniinde” adli siirinde ise Picasso’nun adi1 geger:

kardeslerim,

6lmege niyetim yok.

kardeslerim,

biliyorum,

yine de yasamakta devam edecegim yani basinizda :
Aragon’un misrainda olacagim

- gelecek giizel giinleri anlatan her misrainda -

ve beyaz giivercinde Picasso’nun

ve robeson’un tiirkiilerinde

ve asil

ve en giizeli :

marsilya dok ig¢ilerinden yoldasimin muzaffer giiliistinde olacagim.
kardeslerim,

dolu dizgin bahtiyarim dogrusu (Hikmet, 2002, s. 203).

1911-1975 wyillar1 arasinda yasamis cok yoOnlii bir sanat¢i olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, yazar, sair ve ressamdir. Siir yazmaya lisede basglayan Bedri Rahmi, resim
egitimini Giizel Sanatlar Akademi’sinde almis daha sonra Paris’e gitmistir.
Eytiboglu’nun hem resimleri hem de siirleri genel olarak Anadolu kiiltliriinii yansitir.
Yazmalar, kilimler, Anadolu’da yetisen aga¢ ve bitkiler, halk hikayeleri Eyliboglu’nun

resimlerinde ve siirlerinde yer bulur.
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Gorsel 3.28. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “ Bu Anadolu Var Ya Bu Anadolu”, 1971

Bedri Rahmi’nin, resimlerinin ¢oguna siirlerini de ekledigi goriilmektedir. Siir ve
resmin yaninda mozaik, seramik, vitray gibi farkli sanat dallarinda da eserler vermis ve
bu yoniiyle ilgili sunlar1 soylemistir:

El ele veren sanatlari, birbirleri igersinde eridik¢e hakiki sanat dmriine kavusan eserleri
birer birer gézden gecirmek! Ne muazzam bir seyahat. Miizikle dansi, miizikle siiri,
miizikle mimariyi evvela ikiser ikiser disiinmek, bunlarin birbirlerine verdikleri deger
hesaplamak. Daha sonra onlarin hepsinin bir arada bir ¢at1 altinda toplanmalarindan dogan
climbiisii tasarlamak. Resimle siiri, resimle heykeli, resimle mimariyi yer yer ayni yapi

icinde erimis gérmek. Bu yol bizi daima sanatin en kudretli cagina ¢ikartacak (Eyiiboglu,

2005, 5.91).

Gorsel 3.29. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “ Otoportre” , 1962
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“Ressam siir yazmaz, fakat tabiat kargisina miitemadiyen bir sairin yepyeni ve
bembeyaz ¢ocuk ruhuyla ¢ikar. Ritim diye birsey varsa, bu sairin oldugu kadar ressamin
gonliinden deesecektir (Eyliboglu, 2004, s. 97)” diyen Bedri Rahmi’nin Agabeyi
Sebahattin Eyiiboglu da kardesine yazdigi bir mektupta resim ile siirin kardes sanatlar

oldugunu belirterek kardesine destek vermis ve su ciimleleri kurmustur:
Siir, resmin kardesi degil midir? Bundan siiphe edecek arkadaslarin varsa veya bunu
duymayacak adamlarla konusuyorsan acirim onlara... Sanatlar1 kor bir bekleme ile,
kendilerinin mutluluk doruguna eriseceklerine inaniyorlarsa, yazik onlara! Resim ki siirin
baska bir tecellisidir, siirden uzak degil, onun can yoldasidir, hangi dahi bir vecd iginde ve
ruhun derinliklerinden gelen bir duyguyla yapilmayan eser, yok olmaya mahkim degil

midir? Bu boyledir Bedri, seninle ayni diisiincedeyim (Eyiiboglu, 2003, s. 52).

Gorsel 3.30. Bedri Rahmi Eyuboglu, “ Yalnizigin Kadarsin”
Resim ve siir arasinda kimi zaman tema yoniinden bagmtilar kuran Bedri Rahmi,
kimi zaman da bu iki tiiri birlestirdigi siirli resimler yapmistir. Hem kendi siir
kitaplarin1 hem de Orhan Veli, Melih Cevdet Anday gibi diger sairlerin kitaplarini

resimlemistir.
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Gorsel 3.31. Bedri Rahmi Eytiboglu, “ Yasadim” siir ve desenler, Ada Yayinlari, 1977

Eyiiboglu siirlerinde Avrupali ressamlardan ve sanattan siklikla s6z eder. Van
Gogh, Gauguin, Renoir, Rafael, El Greco ve Tisyen gibi ressamlardan ve Louvre

Miizesi ile Da Vinci’nin Jokond’undan bahsettigi siirleri soyledir:
Van Gog
Diin gece Van Gog’u gordiim riiyamda
agliyordu
Goziiniin iistiinde bir pamuk
Pamuktan kan siziyordu
Diin gece Van Gog’u gordiim riiyamda
agliyordu
Bir kulagin1 kesip
Arkadagina gotiirmustii
Ama kulag: degil
Gozleri kaniyordu
Diin gece Van Gog’u gordiim riiyamda

agliyordu (Eyiiboglu, 2008, s. 351)

Rahmi Toruna

Buna torun derler torun

Rafael’den dudak

Renoir’den burun

Evlat kemik

Torun ilik (Eytiboglu, 2008, s. 388).
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Londra’dan Hareket

Ne arkamizda yasaracak bir ¢ift g6z

Ne de ¢irpinacak deli bir mendil biraktik
Biritis Miizeum’un asil mumyalar1

Nasyonal Galeri“de kivrilan Greko’lar, Allahaismarladik (Eytiboglu, 2008, s. 375).

Louvre- 5

Ne yazik

Giin hayat kadar kisa

Luvr sanat kadar uzunmus

Bana binlerce eserin dniinden

Bir ekspresle ge¢iyormusum gibi geldi.
Kag defa gérmeden gectigim saheserlerin
Arkamdan yumruklar yiikseldi.
Karistirdim. Gogenleri, Tisyenleri birbirine
Ve gordiim ki Luvr’da birgok resim
Carmiha gerilmistir Hazreti Isa yerine.

Bir sair

Jakond’u Luvr’dan alip

Cin’e ugurmus derlerse inanmayin.

Jakont

Luvr’dadir.

Ve Luvr hala

Jakond’un dudaklarinda diigiimliidiir (Eyiiboglu, 2008, s. 374).

1918-2008 yillar1 arasinda yasamus yazar, cevirmen ve sair olan ilhan Berk de
kendisini ressam olarak tanimlamasa da resme biiyiik ilgi duyan bir baska sanat¢idir.
Siirlerini yazdig1 defterlerin ve okudugu kitaplarin sayfalarina resimler yapmistir. Bu
resimler arasinda nii desenler, Istanbul haritalar1 ve yagliboya ¢aligmalar bulunmaktadir.
Berk’in siirleri Ikinci Yeni akimina dahildir. Ikinci Yeni akimi, siirde anlamin Stelenip

alisilmisin disinda imgelerin siire girdigi, dilde degisimin savunuldugu bir akimdir.
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Gérsel 3.32. /lhan BerK'in siir kitabina yaptigi resim

Engin Turgut’un kendisiyle yaptigir soyleside, Berk yaptigi resimler ile ilgili
goriislerini sOyle dile getirmistir:
Benim resmi bildigimi sdylemem neredeyse olanaksiz, bdyle bir merakim da yok,
bilmemezlikten yararlantyorum belki de ben. Hem bilmenin sonu yok, yineleyeyim: Benim
tavrim bir ressam tavri degil, bir sair tavri. Siirle bir ilgi kurmaya kalkarsak, siir gibi bir
‘anlik’tan s6z etmeliyim: Bir yaprak diiser gibi diiser bir dize bende; resim de dyle. Resim
yapayim, siir yazayim diye oturmam, oturmam ama binlerce antenimi ac¢ik tutmak igin
hazira gegerim her giin. Bilmeden beklerim anlayacagin. Isim bu ¢iinkii benim. Yiiz yildir
yaptigim bu. Siir gibi, bir ¢izgi diiser Oniimdeki kagida. Bellidir sikilmisimdir siiri
beklemekten. O zaman resmin elinden tutarim ama bu biiyiik bir seving, bir keyiftir.
Cennetteyimdir sanki; ¢izerim, boyarim, diinyalar benim olur. Resmi bugiine degin hep
kendim i¢in yaptim, resmimin bilinmesini de istemedim bile. Gizledim, yazmak cehennemi
bana yetiyordu. Kisaca, resmi is edinmedim, su igmek keyif gibi kalsin istedim (Turgut,

2004).

Gérsel 3.33. /lhan Berk in defter sayfalarindaki desenlerinden biri

101



[lhan Berk’in resimlerinde deformasyona siklikla rastlanilir. Organik ve yuvarlak
formlarin, kalem, pastel, suluboya gibi degisken malzemelerle birdenbire dogaglama bir
bicimde ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir. Berk, ciplaklik ve erotizm konularina hem
siirlerinde hem de resimlerinde sik¢a bagvurur. Resim-siir iliskisinin kendisinde nasil
karsilik buldugunu su soziiyle belirtmistir: “Bir siir yazacagim zaman, siirin konusuyla

ilgili resimlere bakmaya bayilirim (Berk, 2001, s.83)”.

Gorsel 3.34. /lhan Berk, “ Otoportre”

1950’ler ozellikle Ikinci Yeni sairlerinin resimlerden ve ressamlardan cok
etkilendigi yillardir. Kendisi de desen ¢izen bir diger sair olan Cemal Siireya (1991, s.

331-332), bu konuda sunlar1 séylemistir:
Birkagimizda biiyiik resim tutkusu vardi. Boyuna albiimleri karistirirdik. S6zgelimi, Edip
Cansever’le ben. Sezai Karakog, resme baska bir agidan bakardi ama bakardi. Ece’nin (Ece
Ayhan) resme Onem verdigini biliyordum. Metin Eloglu zaten ressamdi. Karistirirdik
albiimleri: Chagall ne yapmis? Yiiksel Arslan? Arkadasimizdir Yiiksel Arslan. Edgii de
(Ferit Edgii) arkadasimiz... Edip’le resmin sorunlari {izerine ¢ok konustuk. Onun
Kapalicarsi’da, Sandal Bedesteni’ndeki diikkdnin iist katindaki masasininbir boliimiinde
resim albiimleri Himalayalar gibi yiikselirdi. (...) Soyuta da vakit ayirmisizdir. Yine de
Edip’le figiirsiize pek yanasmadigimiz kalmis aklimda (yanasamiyorduk belki de). Oyle bir
kiltirimiiz olusmamusti. (...) Yine de figliri tam anlamiyla yitirmemis sanatcilar
(Kandinsky vb.) ilgimizi g¢ekiyordu. Bir de, her seyin oOtesinde, Klee. Cok baskaydi,
hayatimizda bizim Klee. Klee’yi anlayabiliyorduk.
[lhan Berk de diger Ikinci Yeni sairleri gibi Paul Klee’ye biiyiik ilgi duymustur.
Bazi resimler i¢in ekfrastik siirler yazmis olan Berk, siirlerinde renklerden, resimlerden

ve ressamlardan sikca s6z eder. Bu siirlerden bazilar1 sdyledir:
Beyaz
Milas'ta bir Turan Erol beyazi

Bir cocugun yiiziinde (Berk, 2007, s. 405).
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Pablo Picasso, ilhan Berk

Diinyada yapayalniz bir bulut yapayalniz bir dal bir aydinlik

Bir gok bir ¢igek, suyun sonrasizlik, suyun ask, 6zlem, mutluluk duyusu
Biraz umut biraz 151k biraz ilerdeki sabah

Hepsi ayr1 ayr1, ayr1 ayri giizel, ayri ayri yalniz, ayri ayri kardes
Gidiyordu faydasiz

Picasso fircaya sarildi.

Bir aga¢ gordiigli pencerenin

Cigege durdu duracak

Koltugunki eller saglar gozler

Eller saglar gozler bir basina

Kadn bir gokyiiziine bakiyor

Kadm hi¢ kimildamiyor hi¢ konusmuyor bakiyor

Bakiyor bakmakla bitecek gibi degil gokyiizii diyor

Pencere bir daha boyle durmam diyor

Ne maviler ne karalar bilin ki bir daha boyle durmayiz diyorlar

Binde bir bu diinyada bekledigimiz o binde bir sdyledigi sairlerin bu iste
Boyle duracagiz diyor eller

Bizi hi¢ kimse bir daha yerimizden oynatayim demeyecek

Saclar boyle kalacagiz diyor

Ik bu mutluluk her seyi ilk goriiyoruz diyorlar

Odada ne varsa soba, ayna ve daha ne varsa bunun gibi bunun gibi bir kiyida duran
Bunu diyor.

Hepsi bir sey soyliiyor

Hepsi bir seye bakiyor

Picasso yalniz onlara.

nature-morte

Uyandi Picasso

Elleri esmer (Berk, 2007, s. 209-210).

Guernica siirinden bir boliim:

yesil bir alemdi
picasso bir mavi ¢ekti
gokytizli kendine geldi
daha sabah

agac kararmamistt
bogay1 gordiim

bogayla beraber yiizlerce adami gordiim ilk defa
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guernica ana baba gliniiydii

su gerisingeriye akiyor

kus gerisingeriye uguyor

agac gerisingeriye

bir firtina bir yangin

Oyle bir sey

g6z gzl gormiiyor goz tabaktaki uskumruyu boyun boyuna biberi domatesi gérmiiyor

belli savas

belli 6lim

iic adam kim yapt1 bunu diyor

ha diyor herifin biri

picasso siz diyor

ha

daha sabah

hep sabah picasso

aksam amerika

baktim bir siyah

guernica'dan ¢ikt1

gokyiizliniin bir kiyisina gidip durdu

bu gokyiizli daraciktt eskiden

picasso geldi

is degisti

yerde bir adam yatiyor, 6ldii 6lecek (Berk, 2007, s. 232-233).

1914 ve 1988 yillarinda yasamis olan Oktay Rifat’in ¢evirmen, romanci, oyun

yazarl ve sair olmasinin yani sira resim sanatiyla da ilgilendigi bilinmektedir. 1984
yilinda Istanbul’da ilk kisisel resim sergisini a¢mstir. Ozellikle yasaminin son

doneminde resme agirlik veren Rifat, resme duydugu ilgiyi soyle anlatir:

Birdenbire resim yapmaya baglamig degilim. Cocuklugumdan beri resim yaparim. Ne var ki
yakin zamanlara dek dogru diiriist bir sey ¢ikaramadim ortaya. Yaptiklarim resim olmadi
bir tiirlii. Zaman zaman umutlanirim, gece giindiiz resim yaparim, sonra bu dalga geger.

Galiba siirin tikandigi yerde basliyor resim (http-9).

104



Gorsel 3.35. Oktay Rifat, “ Portre” , 1983

Ezgi Bikbay Safak (2014) Oktay Rifat’1 anlattifi yazisinda onun resimleri
hakkinda su gortsleri paylasir:

Rifat’in tablolarinda da, siirlerindeki gibi basit ama itinali, hassas anlatimini

hissedebiliyorum. Siirlerindeki giindelik hayat, insan iliskileri, tablolarinda da renkli,

neseli bir his uyandiran gorsellige biirlinmiis. Somuttan soyuta gegis havasinda vermek

istedigi goriintiiler, okuyani ¢arpan siirlerinin giiciinden, yenilik¢i yanindan resimde de

taviz vermedigini ispatliyor.

Gérsel 3.36. Oktay Rifat, “ Figir” , 1983

Oktay Rifat, siirlerinde insana ve insanliga odaklandigi gibi resimlerinde de
genellikle figiirlere yer vermistir. Deforme ederek resimledigi bu figiir ve portreleri

tiretirken, belirli bir stile bagli kalmamis ve ¢esitli malzeme ve teknikler kullanmistir.

105



Gorsel 3.37. Oktay Rifat, “ Figur”, karisik teknik

Orhan Veli ve Melih Cevdet Anday ile birlikte Garip Akimi'nin kurucularindan

olan Oktay Rifat’in resim yapmaktan bahsettigi siirlerinden biri soyledir:

Duvar

Kire¢ badanali duvara
komiirle adini yazdim

bir gemi resmi ¢izdim iistline
baliklarint dizdim

gemi ald1 gotiirdii seni
tikiirdiim mavisine

sildim denizlerini bozdum (Rifat, 1987 s.14).

Garip siirinin resme de miizige de sirtin1 dondiigiini, sairaneligi yikma amaciyla
imgeyi digladigini belirten Ferit Edgii (2016, s. 111); “Ama yillar sonra, Tiirk siirinin
resim sanatia en yatkin siirlerini Oktay Rifat yazacaktir. Onun 1960 sonrasi siirleri,
naturemorte’lar, manzaralar, interieur’lerle doludur.” diyerek Oktay Rifat’in
siirlerindeki resimselligi vurgulamigtir.

1927°de dogup 1985°te vefat eden Metin Eloglu da edebi kimligiyle bilinmesine
ragmen ayni zamanda ressam olan bir baska sanatcidir. 1943’te Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii'ne girmis ancak 1946’da siyasi nedenlerden o&tiirii kaydi
silinmistir. 1967°de diizenlenen 1. DYO Resim Yarigmasi’nda ve 1976’da yapilan
Yarimca Sanat Senligi’nde birincilik 6diiliinii kazanmustir. Siirleri ile resimlerini ortak

bir noktada bulusturan akim toplumcu-gercekeilik olmustur.
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Gorsel 3.38. Metin Eloglu, “ Horoz Dévilsii” , DYO Resim Yarismasi Birincilik Odlii, 1967

Metin Eloglu, Muzaffer Buyruk¢u, Cahit Irgat gibi baska yazar ve sairlerin
kitaplarmin kapaklarint da resimlemis, Edip Cansever ve Orhan Veli gibi sair

arkadaslarinin da portrelerini yapmustir.

Gorsel 3.39. Metin Eloglu, “ Edip Cansever’in Portres”

Metin Eloglu kimi zaman da siirleriyle resimlerini ayn1 kagit lizerine yazmis ve

¢izmistir. Bunlardan birinde yazan “An1” adli siir soyledir:
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Am

Oliiriim de unutmam

I¢in icin sozlestik hi¢ unutur muyum
Istanbul’dunuz evimdiniz ne giizeldiniz

Ayr diistiiglimiizii hi¢ unutur muyum

Deli misin nesin
Seni hi¢ unutur muyum

Hi¢ unutmam hi¢ unutmam hi¢ unutmam (http-10).

Gorsel 3.40. Metin Eloglu, siirli eskiz, 1954

Metin Eloglu siir kitaplarinin ¢ogunun icinde kendi desenlerine yer vermistir.
Bunlardan biri “Horozdan Korkan Oglan™ adli kitabidir. Kitapta yer alan desenler siyah

mirekkeple yapilmis figiirlii ve soyut cizimlerden olusur. Desenlerle kitaptaki siirler
arasinda konu birligi bulunmaz.

Gorsel 3.41. Metin Eloglu, “ Horozdan Korkan Oglan” kitabinda yer alan siiri ve deseni
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1941 yilinda dogan ve asil ad1 Giirkan Coskun olan Komet, hem ressam hem de
sairdir. ki binden fazla resmi ve yaymmlanmis dort siir kitabi vardir. Cogunlukla
figiiratif olan resimlerinde disavurumcu, romantik ve siirrealist etkiler goriiliir. Giizel
Sanatlar Akademisi mezunu bir ressam olan Komet (2007, s. 2), siir yazmaya nasil
basladigini ise soyle anlatir: “Cocukluktan beri iyi bir siir okuyucusuydum. Yiizlerce
siiri ezbere biliyordum. 19 yasimda siire basladim, Rimbaud’nun siiri birakti§1 yasta.
1960 baslarinda bazi dergilerde birkag siir yayinladim, hatta siir matinelerine katildigim
oldu. On yillardir kitap projeleriyle yatip kalktim”.

Gorsel 3.42. Komet, “ Kuledibi Sairlerinden /lham Perisini Nasil Tuzaga Dustrdiklerinin Resmidir”
tuval Uzeri yagli boya, 180 x 184 cm, 2011-2012

Komet’in resimleri ve siirleri arasinda bariz bir iligkisellik yoktur. Ancak
resimlerinde siirsellik ve mistisizm sezilir. Ayrica resimlerine verdigi isimlerin bircogu

adeta birer dize niteligindedir.

Gorsel 3.43. Komet, “ Bir Bakip Gectin, Gitmeyi Sectin”, tuval Uzeri yagliboya, 73 x 92 cm, 2014
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Komet’in siirlerinde resimle ilgili unsurlarla dogrudan karsilasilmasa da
disavurumcu ve gercekiistiicii tavir siirlerine de hakimdir. Liman Mehmetcihat (2018)

bu durumu soyle degerlendirmistir:
Komet resimlerindeki “landscape” bakis agisinin izlerini siirlerinde de gérmek miimkiindjir.
Imgeyi genellikle bir manzara sunmada ve gergekiistii bir atmosfer yaratmada kullanir.
Eylem ve personay1 ise bu gergekiistii atmosferi somut-giindelik gerceklerle dagitirken
goriiriiz. Komet siiri imgeci bir siir degildir; giliciinii imgeden almaz. Giiclinli zitliklardan
alir; “ambivalans” siirlerdir bunlar. Niikte ve melankoli bir aradadir. Cocuksu bir hayret ve
bilgece ongoriiler bir aradadir. Heyecan ve bikkinlik bir aradadir. Karanlik siirler degildir

bunlar ama karartilarla doludur.

Gorsel 3.44. Komet, “ Ece Sair'e Selam”, tuval Uzeri yagli boya, 33,5 x 21,5 cm, 1984

Hem sair hem de ressam olan bir bagka sanatc¢1 1947 yilinda dogmus olan Balkan
Naci Islimyeli’dir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda resim egitimi
almaya baglamistir. Tiirk Cagdas Sanati’nin temsilcilerinden olan ve tuval, fotograf,
video, enstalasyon ve heykel alanlarinda eserler vermis olan islimyeli’nin siir, dykii ve
sanat kitaplar1 da bulunmaktadir. Siirleri; Dost, Olusum, Yazi, Gosteri, Argos, Kitaplik
gibi dergilerde yaymlanmaistir.

[lk donem resimlerinde grafiksel Ogeler agirliktayken daha sonra diisiinsel
temalarin yansitildigi akrilik resimler yapmistir. Son donemlerinde ise sanatsal siireci
Oonemseyen kavramsal c¢alismalar yapmaktadir. Kaligrafik diizenlemeler igerisinde
sunulan metinler ve harfler ise hemen hemen her dénem Islimyeli’nin eserlerinde yer

almustir.
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Gorsel 3.45. Balkan Naci 7slimyeli, “ Kompozisyon” , 2015
Islimyeli bir roportajinda resim ve siir iliskisine dair goriislerini sdyle dile
getirmistir:
Ben her zaman bir gair gibi hissettim kendimi. Ciinkii resim ve siir yogun, konsantre
sanatlar. Birbirinden ayrilamaz. Sanat dedigimiz sey, zaten bir aura, bir biiyli. Bunun tam
karsilig1 da siir bence. Ciinkii siir yalnizca bir edebi tiir degil, biitiin sanatlarin kalbine
yerlesmis bir biiyt, bir sihir, bir aura. Bunsuz sanat eserini yoksun, yoksul bir yapit gibi

goriiyorum ben. Her zaman da bdyle gérdiim. Onun i¢in benim biitiin resimlerim aslinda bir

siir gibi algilansin istedim (http-11).

Gorsel 3.46. Balkan Naci 7slimyeli, “ Kompozisyon”
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1948’de dogan Ekrem Kahraman, ressam, yazar ve sairdir. Yaymlanmis bes adet
siir kitabi vardir. Bunlar; “Sessiz Bir Aski Dillendirmek”, “Rihtim ve Ihlamur”,
“Usiimez mi Sandin Mese Agac1 Sogukta”, “Fisiltilar ve Cigliklar” ve “Ask Olsun
Hayat” adli kitaplardir. Ilk dénem eserlerinde, Cukurova’yr konu alarak pamuk
tarlalarin1 resmetmistir. Zamanla peyzajlar1 soyut bir anlayisa evrilmistir. Bosluk,
derinlik, gokyiizii, tarih, doga ve sonsuzluk temalarina Kahraman’in resimlerinde ve
siirlerinde siklikla rastlanilir. Kahraman, siirlerinin ve resimlerinin birbirini nasil
besledigini sOyle aciklamistir:

Ben daha lisedeyken siir ve edebiyat ile ugrasmaya basladim ve bunlar edebiyat
dergilerinde yayimlamaya basladim. Bu dergilerde ¢ini miirekkebi ile yapilmis desenlerle
tanigtim ve aslinda bunlar beni resim yapmaya yoneltti. Bugiin bakiyorum resim yapmak da

siir ve edebiyata gotiiriiyor beni (Baloglu, 2013).

Gorsel 3.47. Ekrem Kahraman, “ Soyut Kompozisyon”, 2016

Ekrem Kahraman’in resimlerinde kendi siirlerinin yani sira bagka edebi eserlerden
de ilham aldig1 bilinmektedir. 2017 yilinda sergiledigi ve ilhamm Gilgamis

Destani’ndan almis olan Gilgamis’in Yapraklar: adli seri bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 3.48. Ekrem Kahraman, Gilgamis’ in Yapraklari serisinden “ Nisun’un Sozeri” , 2016
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3.3. Resimlerinde Siirleri ve Sairleri Konu Eden Sanat¢ilardan Bir Secki

Bu boliimde, resimlerinde siir ve sairleri konu eden sanatgilara verilen ilk 6rnek
1445 ve 1510 wyillar1 arasinda yasamis Floransali Ronesans sanatcist Sandro
Botticelli’dir. Resimlerinde dini konular, Floransa’nin giinlilk yasami ve mitolojik
anlatilara rastlanir. Fakat bu konular1 resimlerken, yogun bir anlatimcilikla keskin
cizgilerle ve figiirlerinde goriilen kendine has tislubuyla kendinden 6nceki ressamlardan

farklilik gosterir. Botticelli sanatta bireyciligin ilk temsilcisi olarak kabul edilir.

Gorsel 3.49. Botticelli, “ /lahi Komedya-Cehennem”, 1480’ lerin ortalari

Yaptig1 resimler arasinda Medici ailesinin siparis ettigi c¢ok sayida tablo
bulunmaktadir. Bu siparislerden biri de Dante Alighieri’nin epik siiri “ilahi
Komedya”nin resimlenmesidir. Botticelli, Ilahi Komedya’da yer alan sahneleri

betimleyen 100 resim yapmustir. Bunlarin doksan iki adedi giinlimiize ulagmistir.

Gorsel 3.50. Botticelli, “ /lahi Komedya-Devler” , 1480’ lerin ortalar!
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Botticelli, ilahi Komedya’y1 resimledikten sonra sairi Dante’nin de bir portresini
yapmustir. Fiziksel ozellikleri kesin olarak bilinmeyen Dante’nin portresini sivri

burunlu, kii¢iik gozlii, keskin yiiz hatlarina sahip ve esmer olarak resmetmistir.

Gorsel 3.51. Botticelli, “ Dante nin Portresi” , 1495

Botticelli’nin en bilinen resimlerinden biri olan “Veniis’iin Dogusu”, mitolojik bir
hikayeyi konu alir. Tablodaki unsurlar, Angelo Polizianonun ‘“Stanze Per La Giostra”

adli siirindeki anlatimla benzerlik gosterir.

Gorsel 3.52. Botticelli, “ Venus tn Dogusu” , 1486

1798-1863 yillar1 arasinda yasamis olan FEugene Delacroix ise Fransiz
romantizminin edebiyattan esinlenen ressamlarindan biridir. “Lady Macbeth”,

“Hamlet”, “Opelia’nin Olimii” gibi resimleri Shakespeare’in eserlerini konu alir.
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Ayrica Dante’nin ve Romantik sair Lord Byron’un siirleri de esinlendigi eserler
arasindadir. Dante’nin “Ilahi Komedya”sinin Cehennem’inden bir boliimii referans

alarak Dante’nin Teknesi adli resmi yapmustir.

Gorsel 3.53. Eugeéne Delacroix, “ Dante’ nin Kayigl”, 1,89 m x 2,41 m, 1822, Louvre Miizesi, Paris

Delacroix’nin, esinlendigi ¢ok sayida Lord Byron siirlerinden biri ise uzun hiciv
siiri “Don Juan”dir. Sanat¢i, “Don Juan’in Batik Gemisi” adli resminde; siirde gegen,
batan gemiden hayatta kalanlarin bir kayiga siginmasi ve sonrasinda yiyecekleri
tilkendigi i¢in aralarindan kurban edecekleri kisiyi se¢meye calistiklari sahneyi tasvir

etmistir.

Gorsel 3.54. Eugeéne Delacroix, “ Don Juan’ in Batik Gemisi”,1840
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1832 ve 1883 yillart arasinda yasamus ve ilk modern ressamlardan olan Edouard

Manet de edebiyatla yakindan ilgilenmistir.

Gérsel 3.55. Edouard Manet, “ Stéphane Mallarmé nin Portresi” , 1876, Orsay Miizesi, Paris

Fransiz sair Stéphane Mallarmé'nin yakin arkadasidir. Manet, kendisiyle ilgili
yazdig1 bir makale i¢in tesekkiir etmek amaciyla Mallarme’nin portresini yapmis ve
sairin “Le Favne” adli siir dizisini de resimlemistir.

Gorsel 3.56. Mallarme' nin “ Le Favne” siiri ile Edouard Manet’ nin gizimi, 1876

Stéphane Mallarmé, Edgar Allan Poe'nun asik bir adam ile bir kuzgunun
konusmasini anlatan “The Raven (Kuzgun)” isimli siirini Fransizca’ya ¢evirmis, Manet
de bu siir i¢in resimler yapmigtir. Manet, kitap resimlemelerinde genel olarak illiistratif

bir yaklasim sergilemekle birlikte resimsellikten de tam anlamiyla vazgegmemistir.
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Gérsel 3.57. Edouard Manet’nin “ Kuzgun” kitabi igin cizdigi desenler

Manet’nin arkadas oldugu ve portrelerini yaptigi bir diger sair ise Charles
Baudelaire’dir. Ayn1 zamanda elestirmen olan Baudelaire, modernizmi her bakimdan
ele alan yazilar yazmistir. Baudelaire’in diisiincelerinin ve siirlerinin Manet’yi etkiledigi

aciktir.

Gorsel 3.58. Edouard Manet, “ Charles Baudelaire’in Portresi” , 1868

1832-1883 yillar1 arasinda yasamis olan Gustave Dore, Romantik ressam ve
graviircidlir. 15 yasinda Oykiiler icin illiistrasyonlar yapmaya baglamistir.

Hiristiyanlarm kutsal kitab1 incil’i ve pek ¢ok edebi eseri resimlemistir.
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Gorsel 3.59. Gustave Dore, “ flahi Komedi-Araf'tan Ruhlarin Varisi” , 1860

Resimledigi edebi eserler arasinda; Frangois Rabelais, Honore de Balzac, John
Milton, Miguel de Cervantes’in kitaplar1 yer alir. Dante’nin “Ilahi Komedya”sin1 ve
Samuel Taylor Coleridge’in “The Rime of the Ancient Mariner (Yash Denizci)” adli
uzun siirini de resimlemistir. Doneminde kendisine kitap illiistratorii denmis olsa da,
151k golge bilgisi ve detayciligiyla her bir graviirii bagh basina monokrom bir resim

gibidir.

Gorsel 3.60. Gustave Dore, Samuel Taylor Coleridge in “ The Rime of the Ancient Mariner
(Yash Denizci)” siiriiginillUstrasyon, 1876
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Dore, 6liimiinden kisa bir siire 6nce 1884 yilinda, Edgar Allan Poe’nun “Kuzgun”

siirinin resimli bir baskisi i¢in yirmi alt1 adet graviir liretmistir.

Gorsel 3.61. Gustave Dore, Edgar Allan Poe nun Kuzgun'u igin illGstrasyon, 14. tabaka, 1883

1881 ve 1973 yillar1 arasinda yasamis olan ¢ok yonlii sanatg1 Pablo Picasso’nun,
yaklasik 15 bin resim, 660’tan fazla heykel, sayisiz eskiz, desen ve seramik calismasi
oldugu bilinmektedir. Kiibizmin en 6nemli temsilcilerinden biri olsa da Picasso’yu tek
bir akimla sinirlandirmak dogru olmayacaktir. Yasami boyunca farkli sanatsal ifade
bigimlerinin arayisini siirdiirmstiir.

Picasso’nun arkadaslarinin 6nde gelen diger ressamlar, sairler ve filozoflar oldugu
bilinmektedir. Bunlar arasinda Andre Breton, Paul Eluard, Max Jacob, Alfred Jarry,

Andre Salmon ve Guillaume Apollinaire sayilabilir.

Gorsel 3.62. Pablo Picasso, “ Guillaume Apollinaire”, 1913
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Guillaume Apollinaire, kiibizmin destek¢ilerinden biridir ve kiibist ressamlar
hakkinda bir yaz1 da yazmstir. Picasso, yasarken de 1918 yilindaki 6liimiinden sonra da
Apollinaire’den esinlenmeye devam etmistir. Picasso, Apollinaire’nin kiibist portrelerini
ve ayrica 1948 yilinda sairin otuzuncu 6liim yildoniimii i¢in “The Kitchen (Mutfak)”

adli resmi yapmuistir.

Gorsel 3.63. Pablo Picasso, “ The Kitchen (Mutfak)” , 1948

Picasso’nun esinlendigi ve portrelerini yaptig1r bir diger sair, arkadasi Paul
Eluard’dir. Picasso’dan 1937°de Paris’te diizenlenen Diinya Fuari i¢in bir duvar resmi
siparig edilmistir. Picasso fuar i¢in Guernica sehrinin bombalanmasindan sonraki on bes
giin i¢inde “Guernica” adli tablosunu yapmistir ve bu tablo Paul Eluard’in

“Guernica’nin Zaferi” adli siiriyle birlikte sergilenmistir.

Gorsel 3.64. Pablo Picasso, “ Paul Eluard' in Portresi”, 1956
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Paul Eluard, kendi siirleri ve Picasso’nun desenlerinin yer aldig1 “Picasso’ adli bir

kitap hazirlamstir.

Gorsel 3.65. Paul Eluard’ in siiri ile Picasso’ nun desenleri

1887-1985 yillar1 arasinda yagamis olan Marc Chagall da pek ¢ok edebi eser igin
resimler yapmustir. Fovizm ve kiibizmden etkilendigi gibi disavurumcu ve gergekiistiicii
tavirlar1 da resmine yansitan Chagall’in yoresel mekan ve motifler ile fantastik 6gelerin
birlikte yer aldig1 resimlerinde, hayal giicli, duygu ve icgiidiiler 6n plandadir. Tuval
resminin yani sira, tiyatro dekorlari, mozaik, seramik, vitray, grafik ve heykelle de
ilgilenmistir. Yahudilerin kutsal kitab1 Tevrat’in yani sira Tiirk¢ce’de “Hayatim” adiyla

yayimlanan otobiyografisi ve “La Fontaine Masallar1” resimledigi eserlerdendir.

Gorsel 3.66. Marc Chagall,” Olu Canlar” , graviir
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Marc Chagall, Gogol’iin epik siiri “Olii Canlar” i¢in 1923 ve 1927 yillar1 arasinda
doksan alt1 adet graviir yapmis, kitabin resimli hali ancak 1948’de yayinlanabilmistir.
Bu kitapta Chagall, belirli sahneleri resimlemekten c¢ok esere eslik eden resimler
yapmistir. Karakterleri kitaptaki abartili anlatimlara uygun bir bicimde resmetmistir.

Chagall’in resimledigi bir diger eser Paul Eluard’mn “Le Dur désir De Durer
(Sonunda Zorlu Arzu)” adh siir kitabidir. Bu kitapta yer alan renkli tas baskilari,

resimlerinde goriilen iisluba daha yakindir.

Gorsel 3.67. Marc Chagall, Sair Paul Eluard "Le Dur Désir de Direr" icin cizimler

Chagall, Louis Aragon’un siirlerini de resimlemistir. Aragon’un ise Chagall’a
ithafen bir siiri bulunmaktadir. 1ki sanat¢min dostlugu birbirlerinin eserlerini

zenginlestirmistir.

Gorsel 3.68. Marc Chagall, Louis Aragon’un siirleri icin bir resim, 1976
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1945°te, ikinci Diinya Savast sirasinda Almanya’da diinyaya gelmis olan Anselm
Kiefer, siirle i¢ ice eserler iireten bir baska sanatc¢idir. Neo-ekspresyonist eserlerinde
Nazizim, fasizm ve savas konularini ele alirken Alman kimligiyle hesaplagsma amaci
giider. Yagliboyanin yaninda toprak, saman, kursun plaka, komiir, kum, sa¢ ve kuru
otlar gibi farkli materyalleri kullanan Kiefer’in ayni zamanda biiyliik boyutlu
enstalasyonlari mevcuttur.

Kiefer, siirleri siklikla eserlerine tasir. Bunu hem konu bakimindan hem de
bicimsel ve fiziksel olarak yapar. Paul Celan, Ingeborg Bachmann ve Velimir
Khlebnikov gibi sairlerden etkilenerek resimler yapmistir. Ailesini Nazi toplama
kamplarinda kaybeden Yahudi sair Paul Celan’in, Nazi kampindaki mezar kazicilarini
konu alan “Oliim Fiigii” siirinden etkilenerek “Margarethe” isimli resimler yapmustr.
Resminde yaziyr da kullanarak “Dein Goldenes Haar Margarete (Senin Altin Saglarin
Margarethe)” dizesini yazmustir. Imge ve soz iliskisi, Kiefer’in neredeyse biitiin

eserlerinde gortliir

Gorsel 3.69. Anselm Kiefer, “ Senin Altin Saglarin Margarethe”, 1981

2017 yilinda St. Petersburg’taki State Hermitage Miizesi’nde, Kiefer’in Rus
Fitiirist sair Velimir Khlebnikov’a adadig1 eserlerle bir sergi diizenlenmistir. Kiefer,
Velimir Khlebnikov’un siirlerinde goriilen sembolist ifadecilikten etkilenmeye 1970’li
yillarda baslanmigtir. Bu sergide yer alan eserlerinin birgogu ismini sairin

destanlarindan almustir.
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Gorsel 3.70. Ansem Kiefer, “ Velimir Khlebnikov' un Deniz Savaglar1” , 2016

Kiefer, etkilendigi bir diger isim olan Ikinci Diinya Savasi’na tanik olmus yazar ve
sair Ingeborg Bachmann’n, “Exil (Siirglin)” adli siirinde yer alan bir dize olan “Nur mit
Wind, mit Zeit ve mit Klang (riizgar, zaman ve sesten baska)” dizesini isim olarak

kullandig1 bir dizi resim yapmustir.

Gorsel 3.71. Anselm Kiefer, “ Sadece Rizgar, Zaman ve Sesten Bagka” , 1997

3.4. Tiirk Sanatinda Siirleri ve Sairleri Konu Edinen Sanat¢ilardan Bir Secki

Bu boliimde Tiirk sanati igerisinde siir ve sairleri konu edinen sanatgilara verilen
ilk 6rnek Nurullah Berk’tir. 1906-1982 yillar1 arasinda yasamis, izlenimci ve kiibist
resimleriyle bilinen Berk; arkadaslari Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal
Tollu ve Ziihtii Miiriitoglu ile 'D Gurubu” adl1 sanat toplulugunu kurmustur.

Berk, sair arkadaslarmin kitaplarini resimlemistir. Bunlardan biri Fazil Hiisni

Daglarca’nin 1960 yilinda yayimlanan “Sivash Karinca” adli siir kitabidir.

124



Gorsel 3.72. Nurullah Berk, F.H. Daglarca’nin “ Svasli Karinca” adli kitabinda yer alan desen

Oktay Rifat’in 1946 yilinda basilan “Yasayrp Olmek Ask™ ve “Avarelik Uzerine

Siirler” adli kitabinda da Nurullah Berk’in desenlerine rastlanir.

Gorsel 3.73. Nurullah Berk, Oktay Rifat’in “ Yagayip Olmek, Ask ve Avarelik Uzerine Siirler” adli
kitabinda’ yer alan desenler

1913 ve 1993 yillar1 arasinda yasamis, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Abidin Dino’nun
ilgilendigi alanlar arasinda, resim, edebiyat, karikatiir, sinema, tiyatro, heykel ve
seramik sayilabilir. Ayn1 zamanda kitap c¢evirileri yapmis ve sanat ilizerine yazilar
yazmistir. 1933’te D Grubu’na katilan Dino’nun resimleri, genel olarak karakalem, lavi
ve guajla yapilmis tek renkli kontiirli desenlerdir. Renk ve 1s1k-gblge barindiran
resimleri de mevcuttur. Abidin Dino her zaman edebiyatla i¢ i¢ce olmustur. Bunda Yasar

Kemal, Nazim Hikmet, Melih Cevdet Anday, Selahattin Canka, Orhan Kemal, Sait Faik
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Abasiyanik, Giilten Akin, Ferit Edgii gibi edebiyatcilarla yakin arkadas olmasinin etkisi
biiyiiktiir. Dino hem kendi Oykii kitaplarin1 hem de bu arkadaslarimin kitaplarinin

cogunu resimlemistir.

oo |
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Gorsel 3.74. Abidin Dino, Nazim Hikmet’in “ Kuvayi Milliye” kitabinda yer alan desenlerden biri

Dino’nun Nazim Hikmet’le dostlugu, birlikte resim ve siir iligkisini
gelistirmelerini saglamistir. Nazim Hikmet siirlerinde siklikla Dino’dan bahsetmis,
onun resimleri i¢in siirler yazmig, Dino da Hikmet’in siir kitaplarin1 resimlemistir.
Bunlar Arasinda “Kuvayi Milliye”, “Sesini Kaybeden Sehir”, “Allem Kallem”, Paris’te
“Les Romantiques (Romantikler)” adiyla yayimlanan kitabi ve “Saman Saris1” siiri

bulunmaktadir.
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Gorsel 3.75. Abidin Dino, Nazim Hikmet'in “ Saman Sarisi” adli siiri igin ¢izilen desenlerden biri

Abidin Dino (1987, s. 5), resim ve yazi iliskisini konu aldig1 “Ayn1 Ozlemi Duyan
iki Dargin Kardes” bashkli yazisinda soyle demistir: “Ne olursa olsun, bambaska arag
gereglerle, dargin iki kardesin tek ozlemi imge yaratmak olmustur. Bir yandan
sozctklerle, 6te yandan ¢izgi ve boyalarla imgeler cogaladurmus boylece”.

Dino, Melih Cevdet Anday’in, “Rahati Kagcan Aga¢” ve “Tanidik Diinya” isimli

siir kitaplarini da resimlemistir

Gorsel 3.76. Abidin Dino, Melih Cevdet Anday’in “Rahati Kagan Agac” kitap kapagi

Gilten Akin (2016, s.13), Abidin Dino’ya yazdigi 12 Subat 1979 tarihli
mektubunda “Seyran Destan1” adli siir kitabini resimlemesini isterken sdyle demistir:

“Biliyor musunuz Saym Dino, bu pargalar1 yazarken, hep sizin resimleyeceginizi
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diisledim. Her parganin resmi goziimiin 6nlinde canlandi. Resminizi biliyorum.” Abidin
Dino bu istegi kabul eder ve Anadolu’dan Ankara’ya gd¢ii konu alan “Seyran Destani”

icin gé¢ eden Anadolu insani figiirlerini ¢izer.

Gorsel 3.77. Abidin Dino, Gllten Akin’in “ Seyran Destani” nda yer alan desenlerden biri

1915 ile 1994 yillar1 arasinda yasamis olan bir bagka ¢ok yonlii sanatgi Cihat
Burak, ressam, vitray ve seramik sanat¢isi, mimar ve Oykii yazaridir. Toplumsal
konular1 isledigi resimleri anlatimc1 ve naif bir iisluba sahiptir. Resimlerinde elestirel
mizah unsurlar1 goriilmektedir. Halk hikayelerinden yola ¢ikarak yaptigi resimlerden
biri 1955 tarihli “Ko6roglu Destan1” resmidir. “Moby Dick” isimli hikayeyi de
resimlemis olan Burak’in ayrica halk ozan1 Yunus Emre’yi konu aldigi bir dizi resmi

bulunmaktadir.

Gorsel 3.78. Cihat Burak, “ Sair’in Olumii” , 1968
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“Sair’in Oliimii” adli eser, Nazzim Hikmet’in Sliimiinii konu alan bir triptiktir.
Cihat Burak bu eserinde Nazim Hikmet’in ¢ocukluk yillarindan Oliimiine degin
hayatindaki 6nemli olay ve sembolleri resimlemistir. Triptigin orta bdliimiinde “Sair”in
yani Nazim Hikmet’in 6liimii islenmistir. Hikmet, bir elinde defter gogsiinde ¢iceklerle
iist bedeni ¢iplak halde kaldirim taglarinin iizerinde sirt iistii yatar haldedir. Bagindan
taglara kan s1izdig1 goriliir. Kanli taslar lizerinde ise beyaz giivercinler vardir. Triptigin
sol tablosunda Hikmet’in hapiste gecirdigi yillar1 temsilen, demir parmakliklar ile
Nazim’mm “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplari”nin dizeleri, hapishane
odasint andiran bir ranza ile ¢aligma masasi, sairin ayakta resmedilen figiirii ve
kucaginda bir Van kedisi ve ayakucunda beyaz gilivercinler vardir. Sag tabloda, demir
parmaklikli pencere, arkasinda 1968’de hapsedilen Sadi Alkili¢ yer alir. Ayrica Nazim
Hikmet’in dedesi, kucaginda cocuk Nazim’la birlikte annesi, arkadas1 Vala Nurettin ile
pankart tasiyan kisiler ve asker siluetleri goriiliir. Ozgiirliigii ve baris1 simgeleyen beyaz

giivercinler diger iki tabloda oldugu gibi bu boliimde de yer alir.

Gorsel 3.79. Cihat Burak, “ Edip Cansever’in Portres”

Cihat Burak, sair arkadasi Edip Cansever’in de resmini yapmistir. Bu resimde
mavi bir fon iizerinde sag tarafta Cansever’in masaya kapaklanmis bas1 ve eli goriiliir.
Yorgun ve diisiinceli bir ruh hali sezilir. Ozellikle elinde goriilen deformasyon
Cansever’in sairligine gonderme yapar. Figiiriin 6niinde yarim bir bardak, arka tarafta
bir vazo c¢icek, resmin solunda ise oyuncak bir tren ve Cihat Burak resimlerinde sikg¢a
rastlanilan kedi imgesi yer alir. Tren, kedi, masa ve ¢igek gibi imgeler Cansever’in
siirlerinde siklikla yer alir. Cihat Burak’in resminde bu imgelere yer vererek

Cansever’in siirlerine génderme yapmustir.
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1933 ve 2017 yillar1 arasinda yasamis olan Yiiksel Arslan da resimlerinde siir ve
sairlerden etkiler barindiran bir diger sanat¢idir. “Arture” adim verdigi eserler
tiretmigtir. “Arture” kelimesini, Fransizca’da sanat anlamina gelen “art” sozcigl ve
“ure” ekini (peinture) birlestirerek tiiretmistir. Arslan, hazir boya kullanmak yerine;
bitkiler, kuru otlar, komiir, benzin, toprak, yumurta, tiitiin, seker, tuz, kan ve idrar gibi
maddeleri kullanarak kendi boyalarimi tiretmistir. Bir ressam olmadigini sdyleyen
Arslan, kendisini bir “tuis” (Bertolt Brecht’in entelektiiellere taktigi ad) olarak
tanimlamistir (Arslan, 1996, s. 32).

Yiiksel Arslan, okudugu kitaplardan hep cok etkilenmis ve durumu sanatina
yansitmustir. Aysegil Oguz’un (2009) kendisiyle yaptig1 roportajda eserleri ile ilgili
sOyle demistir: “Demek istedigim alisilmis bir ressam degilim. Benim yaptiklarim

resim, siir ve felsefe arasi triinler”.

Gorsel 3.80. Yuksel Arslan, Autoartures serisinden Rene Char’in bir siirinin yer aldigi “ Arture
348", 1985

Freud, Nietzsche, Baudelaire, Nerval, Rimbaud, Marquis de Sade, Alfred Jarry,
Antonin Artaud, Dylan Thomas, Fernando Pessoa, Edgar Allan Poe gibi yazar ve
sairlerden etkilenmis olan Arslan, Marx ve Engels okumalarindan sonra ise “Kapital™i
resimlemistir. 1980°’li yillarda, kendini etkileyen yazarlar, sairler, diisiiniirler ve
miizisyenlerin arturelerinin yer aldig1 “Etkiler” dizisi ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

Etkiler dizisinin 126 arture’iiniin gergeklestirilmesi benim igin bir eglenti, ama ciddi bir
eglenti oldu! Ag¢ikliyorum: ki kistmdan (“Sanatlar ve Sanatcilar” ile “Sairler, Diisiiniirler,
Yazarlar, Bilginler, vb.”) olusan bu dizi ne bir ansiklopedi ne de bir alimler toplulugunun
calismasidir. Tarih 6ncesinden baslayip Yunanli ¢cagdas biiyiik sair Yannis Ritsos’a varan

bir yolculuktur. Temelinde kisisel, bizzat benim yaptigim bir se¢me, kendi 0z

etkilenimlerim vardir (Arslan, 1996, s. 122).
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Gorsel 3.81. Yuksel Ardan, Fernando Pessoa’ ninsiiri ile birlikte “ Arture 351", 1985

Ferit Edgii (1982, S. 3-6), Yiiksel Arslan’in sanat anlayigini soyle 6zetlemistir:
Yiksel icin, resmin, tek bagina resmin yani plastik degerlerin arastirildigr ya da eski
degerlerin yadsinip yeni plastik degerlerin (ya da karsi-plastik degerlerin) yaratildigi resmin
hicbir anlami yoktur. O, bir diisiinceyi resmetmek ister. Bu nedenle, ressam sozciigii ona
pek yakismaz. Oteden beri kendine yakistirdig1 sdzciik “cizer-boyar”dir. Oysa ¢izer-yazar
belki daha uygun diiser onun ugrasina. Ciinkii o, ¢izdigi kadar yazardir. Daha dogrusu, esin
kaynagini yazarlardan alir. Onun resmi “bir seyler” anlatir. Resim sanatinin kendine 6zgii
degerleriyle yalniz onlarla var olmay1 segmemistir. Her resminin bir dykiisii vardir. Ama bu
yazarin Oykiisii degildir. Ressamin 6ykiistidiir. O 6ykiiyii yazar anlatamaz ya da (anlatmaya
kalksa) baska bicimde anlatacaktir c¢linkii yazar sozciiklere mahkiimdur. Yiksel’in
sozciikleri ise (onun resimlerinde Oteden beri ¢ok sayida sozciikler, harfler yer alir) bir

bi¢imdir, bir karalamadir, bir silmedir, bir kazimadir.

Gorsel 3.82. Yiksel Arglan, E. A. Poe portresi “ Arture 283", 1982
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Edgii’niin, Arslan’in yazarlardan etkilenip bu etkilenmeleri nasil sanata
dontstiirdiigii hakkindaki yorumlari; Arslan’in etkilendigi sairler i¢cin de gegerlidir.
Arturelerinde sairlerin portreleri, siirlerin kendi el yazisiyla aktarimi, siirlerde gegen
diger figiirlerin desenleri, Arslan’in sanat siizgecinden gecerek yer alir. Arslan (1996, s.
122), arayisini soyle dile getirir:

Maceramin en basinda, resmin benim i¢in bir amag¢ degil ancak bir ara¢ olabilecegini

hemen anlamistim. Bagka bir sey, baska bir ifade araci, resim ile yazi, resim ile siir arasinda

bir sey bulmak gerekiyordu. Baska bir sanat bile demeye cesaret ediyorum.

Gorsel 3.83. Yiksel Arslan, Comte de Lautréamont portesi ve siiri “ Arture 289”

1940 ve 1992 yillar1 arasinda yasamis olan Burhan Uygur icin de edebiyat
vazgecemedigi bir kaynak alan olmustur. Lekeci bir anlayisla yaptigi, hem soyut hem
de figiiratif Ogeleri bir arada barindiran resimlerinde genellikle yasam, olim ve

Oliimstizlik konularini ele almistir.

Burhan Uygur’un eserlerinin bir¢ogunun isimleri siir dizelerinden olusur. Bu
dizelere kimi zaman resimlerin ylizeyinde de rastlanilir. Uygur, ayrica ¢ok sayida sairin
kitabin1 resimlemis yahut okudugu kitaplarin sayfalarina resimler yapmistir. Okudugu
ve sayfalarimi resimledigi bu kitaplar arasinda, Yorgo Seferis’in “Destans1 Oykii”, “Ug
Kirmiz1 Giivercin”, “Dénemeg”, Cevat Capan’in “Kavafis’ten Kirk Siir”, Homeros’un
“flyada”, C. V. Ceram’mn “Tanrilarin Vatam1 Anadolu”, Arthur Rimbaud nun
“Cehennemde Bir Mevsim-Illuminations” ve Louis Aragon’un “Mutlu Ask Yoktur” adli

kitaplar1 sayilabilir.
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Gorsel 3.84. Burhan Uygur, Yorgo Seferis'in “ Destansi Oykil” kitabina cizdigi desenlerden biri

Burhan Uygur’un resimleriyle basilan siir kitaplar1 ise; Ahmet Oktay’in
“Siirgiin”ii ve Giilseli Inal’m “Sulara Gomiilii Cagr1”s1dir.1979 yilinda basilan Ahmet

Oktay’n “Siirglin” adl1 kitabinda Uygur’un yedi ¢ini deseni mevcuttur.

Gorsel 3.85. Burhan Uygur, Ahmet Oktay’ in “ Sirgtin” tinde yer alan desenlerinden biri, 1979

Giinseli Inal’in “Sulara Gomiilii Cagr1” adli siir kitabi, Burhan Uygur’un

resimlerinden se¢melerle 1100 adet basilip numaralandirilmistir.
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Gorsel 3.86. Burhan Uygur’ un resimleriyle Gulseli /nal’ in “ Sulara Gomilii Cagr1” si

Burhan Uygur, okudugu kitaplar1 resim ylizeyi olarak kullanarak suluboya, pastel,
cini miirekkebi gibi farkli malzemelerle bu kitaplarin sayfalarina resimler yapmustir.
Okurken resimledigi kitaplardan biri Behget Necatigil’in 1968'de yayimlanan “iki
Bagina Yiriimek” kitabidir. Uygur’un resimledigi niishanin tipkibasimi, Necatigil'in

dogumunun 100. y1l1 sebebiyle yayimlanmistir.

Gorsel 3.87. Burhan Uygur, Behget Necatigil’in “ /ki Bagina Yiiriimek” kitabinda yer alan resimlerinden
biri
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Can Yiicel’in “Rengahenk” de sairin resim defterine doniistiirdiigli kitaplardan

biridir ve daha sonra kitabin resimli halinin tipkibasimlar1 yayimlanmaistir.

Gorsel 3.88. Burhan Uygur resimleriyle Can Yucel siirleri “ Rengahenk” ,1983

Samih Rifat, “Bir Kitapta Resim Sart” adli kitaptaki 6nsoziiniin sonunda; Burhan
Uygur’un bir ajandasinda yer alan, defter ve kitap resimleme aligkanligini kendi

tislubuyla anlattig1 metni aynen aktarmistir. Metnin bir bolimi sdyledir:

Atelye ressamindan ziyade bana gezginci ressam da diyebilirsiniz... 30 sene sol omzumda
deri bir ¢anta ve i¢inde boyanmaya-¢izilmeye hazir resimli bir defter ve malzemeler: dyle
gezerim... Costum mu defter giin 1s18ina ¢ikar ¢antadan. Bazilari buna eskiz defteri falan
diye bakarlar. Heyecan burada baslar belki bagka duraklarda devam eder ve bitebilir... (...)
Tabii bu defterle cogsmak olay1 o ara okudugum bir kitabin sahifelerine de sicriyor. Bu
cogunlukla bir siir kitabidir. Cogunlukla. Beni delirten bir siir, bir dize, giinler, aylar hatta
seneler boyu benim yakami birakmaz... Devamli resimlerimde salinir, boy gosterir (Uygur,
1999, S. 27-28).

1940 yilinda dogan ressam Nes’e Erdok da edebiyattan oldukca etkilenen

sanatcilardandir. Figiiratif anlayisla yaptig1 otoportreler, desenler ve toplumsal igerikli

resimlerinde genel olarak ifadeci bir anlatim goriiliir.
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Gorsel 3.89. Nes’ e Erdok, “ Max Jacob Hastanede” , 1989

Shakespeare, Mayakovski, Puskin, Max Jacob, Artaud, Lautréamont ve Rimbaud;

Nes’e Erdok’un etkilendigi isimlerdendir ve bu isimleri resimlerine tagimistir.

Gorsel 3.90. Nes’ e Erdok, “ Sairin Olumir” , 1989

Rimbaud’nun “Kuytuda Uyuyan Asker” adli siiri i¢in 1992 yilinda yaptig1 bir
resim yapmustir. Siirin bir bolimii soyledir:
Geng bir asker, agzi agik, basi ¢iplak, dalgin,
Boynunu serin, mavi tereotuna salmis,
Isigin yagdig: yesil yataginda, solgun,
Otlarda, bulutun altinda uyuyup kalmus.
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Ayaklari otlarda, sayri1 bir cocuk gibi
Uzanmis ve uyuyor, deliksiz bir uyku bu

Usiiyor, doga onu sicak kollarmla sar (Rimbaud, 2001, s.100).

Gorsel 3.91. Nes’ e Erdok, “ A.Rimband'in "Koyakta Uyuyan" Siiri /cin” , 1992

1974 yilinda dogan Ismail Ozgiir Soganci da genellikle tuval ve defter formatinda
stirdiirmekte oldugu calismalarinda siir dizelerine, sozciiklere ve harflere sikca rastlanan
bir bagka sanatgidir. Bazen resimlerinin bir kosesinde, bazense geneline yayilmis
sekilde diiz yaz1 ya da siir dizeleri goriiliir. Kimi zaman sair portreleri de yapan ressam,
konu ve igerik bakimindan g¢esitlilik gosteren c¢alismalarma edebiyati da cesitli

sekillerde dahil etmektedir.

Géorsel 3.92. . Ozgir Soganci, “ /lhan Berk notlarindan: Her bir sey sana nasil goriiniirse seninigin
Oyledir. Protagoras.” , 2014
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Ozgiir Soganci, kendisine “Resim ve siir sanatlar1 arasindaki iliski ve etkilesim

hakkinda ne diisiinliyorsunuz?” diye soruldugunda soyle cevap vermistir:
Gorsel tasarim, miizik, mimari, hatta bir odanin diizenlenmesi, tasarlanmasi, bir bahg¢enin
dekore edilmesi; bunlarin hepsini farkli farkli diller, c¢esitli medyumlar olarak
disiiniiyorum. Kelimelerle, kelimelerin tinilartyla, notalarla, renklerle, geometrik kiitlelerle
insanlar durmadan bir seyler yapryorlar. Bunlarin hepsinin birbiriyle tasarim anlaminda
alakali oldugunu diisiiniiyorum. Ister mimar olsun ister marangoz olsun ister ressam olsun
ister kompozitdr, besteci olsun isterse de sair olsun. Sairler; tabii, ¢ok daha yalin, ¢ok daha
arinmig, ¢ok daha rafine medyumlarla ugrasiyorlar. Mesela benim hep ilgimi ¢ekmistir,
flhan Berk: Siirekli siir yazan, siir okuyan, siir geviren birisi. Ayni zamanda siirin
teorisiyle, poetikasiyla da ilgili. Onun birtakim yazilarin1 okudugum zaman durmadan
imgeden bahsediyor. Nasil diyor ilhan Berk: “Elma dedi§im zaman usumda kalan sey:
Imge.” O, imgeyi kelimeyle, kelimelerin dizilisiyle, anlamlariyla, bazen anlamlarini
bozarak ¢agirmaya caligiyor; biz de renklerle, bigimlerle, o bi¢imleri o renkleri bozarak,
doniistirerek, degistirerek, yan yana getirerek. Biz ressamlar da durmadan kompozisyon
diyoruz, miizisyenler de kompozisyon diyor. Siir; belki de en rafine kompozisyonlardan.
Dolayistyla aslinda farkli bir yerde degiliz. Yani mesela; yine hep ilhan Berk’e gidiyor
aklim. Ilhan Berk’in kitap isimlerine baksan, mesela: “Giizel Irmak”. Diyorsun ki bu adam
bu iki kelimeyi nereden bulmus, nasil yan yana getirmis? Normalde giinliik hayatta
durmadan kullandigimiz giizel ve irmak. Aynisini ben Paul Klee’de goriiyorum. Belli bir

sartyla kirmiziy1 yan yana getirmesinde (Soganci, 2019).

Gorsel 3.93. /. Ozgir Soganci, “ Giizel Irmak, /lhan Berk” 2010
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Soganci sanatsal liretim siirecinde siirin etkisini soyle anlatmistir:
Modernist donemin kategorizasyonlariyla yiirtiyen bir hayatimiz oldu bizim 6grencilikte.
Simdi biraz da ona aykir1 geldigi i¢cin hosuma gidiyor belki. Daha 6zgiir bir ortam oldugu
icin. Bir yandan da insan diinyada yasadik¢a, cesitlilik denilen bir seye asik olmaya
basliyor. Mesela siir; deneyseli var, Ikinci Yeni’si, var Edip Cansever’i var, Yahya Kemal’i
var Ilhan Berk’i var; ne bileyim sarki sdzleri var. O anlamda sairler, dille daha ¢ok
ugrastiklart i¢in, bir ressam olarak benim bu kadar ugragmadigim bir alanda bana yardime1
oluyorlar. Birebir bir arkadagliktan, akrabaliktan bahsetmiyorum, ama 6zlerle ugragacaksa
insan, yani tinsellik diye bir sey varsa sanatta; miizik, siir, resim; bunlari, istedikleri kadar
birbirinden ayirmaya ¢alissin insanlar, ayiramaz. Biitiin bunlar ayn1 6zden geliyorlar ve
hepsi ayni yolun da yolcusu. En azindan benim kendi iiretim siirecimde bunlar; sozler,
notalar, renkler, bigimler hepsi bir arada yiiriyor. Sonradan ayrilmis ama su anda benim

nazarimda ayni seyler aslinda (Soganci, 2019).

Gorsel 3.94. 1.0zgir Soganci, “ Edip Cansever’in Portresi” , 2018

Ozgiir Soganci “Siz harflerin, kelimelerin resim yiizeyindeki duruslarini nasil

goriiyorsunuz? Sorusuna ise s0yle yanit vermistir:
Kelimelerin, bizim yadsiyamayacagimiz bir gorselligi var. En nihayetinde bir ritim, bir
dizge kelimeler. Siir, kelimeler, harfler; bir resmin hem olusum siirecinde hem de son iste
etkin olabilirler diye diisiiniiyorum. Bazen benim yaptigim bir sey, edebiyattan bir seye
denk geliyor. Mesela durmadan portreler yapiyorum. Portrelerde belli bir bakis, belli bir his
var. Edip Cansever bir yerde demis ki: “Benim gogiim govdemin bdyle yuvarlak vakti
kollar1 agilmis kalir.” Ben de diyorum ki; hah iste bu, sanki benim bu portrede, bu bakista
aradigim sey. Dolayisiyla o serideki resimlere o kelimelerin girmesi gerekiyor. Nasil

girecek? O tamamen artistik bir slireg. Fircayla mi girecek, kalemle mi girecek, az mi1
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girecek, ¢cok mu girecek, ticgen seklinde mi girecek, diizyaziyla m1 girecek, tipografik bir
takim ogelerle mi girecek? Genellikle gorsel tasarim dgesi olarak ¢ok kullanmiyorum
yaziyl. Ben yaziy1 bir tarafa yaziyorum. Nereye yazayim diye soruyorum. Bu da bir tasarim
diislincesi, bir tasarim sorusu: Nereye yazayim? Hangi kalemle yazayim? Genellikle de
sislii yazi falan degil, benim yazim nasilsa, Oyle yazmay1 tercih ediyorum tiim
samimiyetimle. Clnkii o samimiyeti de gostermem lazim. Yani, kendi yazimi oraya

aktarmaya calisarak, imza atar gibi yazmaya calisiyorum (Soganci, 2019).
Soylediklerinden anlasilacagi iizere Soganct; resim, siir ve miizik sanatlarini 6zleri
itibariyle bir tutmaktadir. Bu 6zdesligin hem sanatsal iiretim siirecinde hem bu siirecin
sonucunda ortaya ¢ikan eserlerde etkili oldugunu diisiinmektedir. Soganci’nin

resimlerinde ve kisisel sergilerinin genel atmosferlerinde bu durum belirgin bir sekilde

gorilebilmektedir.

3.5. Tiirkiye’de Resim ve Siir Birlikteliginin Sunuldugu Sergilerden Bir Secki

Resim ve siir sanatlarinin sergilerde bir arada bulunmasi ge¢misten giintimiize
rastlanilagelen bir durumdur. Boylece sergi ortamlari iki farkli sanati ve bu sanata ilgi
duyanlar1 bulusturan ¢ogulcu bir platforma dontisiir. Cok yonlii algilanmaya agik olan
bu platformlar, sanatlararasi iligkilerin giiclenmesini saglamaktadir. Cok sayida oldugu
bilinen bu sergilerin her birine bu boliimde yer vermek miimkiin olmamustir. Tiirkiye’de
gergeklesen resim ve siir etkilesimini konu alan sergilerin bir bolimii burada
tanitilmistir.

1918-1989 yillar1 arasinda yasamis olan Orhon Murat Ariburnu, yonetmen,
oyuncu, senarist, yapimci ve sair olmasinin yami sira Ogretmenlik, editorliik ve
muhabirlik de yapmis olan ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Orhon Murat Ariburnu 1947 yilinda

diinyada ilk kez “resimli siir sergisi” agan kisi olmustur.

Gorsel 3.95. Orhon Murat Ariburnu ve sair arkadaslari resimli siir sergisinde.
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3.5.1. “Diigiin, Siir - Resim - Heykel” Sergisi
“Diigiin, Siir - Resim - Heykel” baslikl1 sergi, 2014 yilinda Istanbul’da Tem Sanat

Galerisi tarafindan diizenlenmistir. Sergide cesitli sairlerin siirlerinden esinlenilerek

yapilan resimler ve heykeller yer almistir.

Gorsel 3.96. Mehmet Guler, Behcet Necatigil’in “ Kadindilar” siirinden esinle “ Kadinlar Vardi” , 2012

Sergide siirlerinden esinlenilen sairler; Rainer Maria Rilke, Cahit Kiilebi, Yannis
Ritsos, Walt Whitman, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ahmet Muhip Diranas, Ozdemir Asaf,
Edip Cansever, Feridiiddin Attar, Ozdemir Asaf, Arthur Rimbaud, Ahmet Hamdi
Tanpmar, Ozdemir Ince, ilhan Berk, Giiltekin Emre, Giilten Akin, Turgut Uyar, Nazim
Hikmet ve Behget Necatigil’dir. Bu sairlerin siirlerinden esinle yapitlarini {ireten
sanatcilar ise; Mehmet Giiler, Giilden Artun, Nur Ozalp, Ozlem Ozkan, Ekrem
Kahraman, Devabil Kara, Zeki Findikoglu, Komet, Fuat Acaroglu, Talat Enlil, Hale
Sontas, Nevin Islek, Omer Kalesi, Hiiseyin Ertung ve Abdiilkadir Oztiirk’tiir. Ayrica;
arsivlerden alman Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Sakal Makal” adli resimli siiri ile
Yiiksel Arslan’in Fernando Pessoa, Rene Char ve Dylan Thomas’in siirlerinden

etkilenerek yaptig1 arturelerine de bu sergide yer verilmistir.
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Gorsel 3.97. Gulden Artun, Gulten Akin'in “ flkyaz’ siirinden esinle “ Bekleyerek” , 2013
Sergi igin hazirlanan kitabin 6nsoziinde, Ozdemir Ince (2014, s. 3) bu sergiyi
sOyle degerlendirmistir: “Ressamin bir siir metnine bakarak yaptigi resim, siirden
resme, sOzciikten resim elemanlarina ve bu elemanlar araciligiyla yaptigi bir geviri

(terciime) degildir. Peki nedir? Elbette resimdir ve bir ¢eviri degildir”.

Gorsel 3.98. Devabil Kara, Ozdemir Asaf’ in “ Karg1” siirinden esinle “ Savaga Karstyim’ , 2013

3.5.2. “Portrelerde Nazim” Sergisi

“Portrelerde Nazim” adli sergi, Istanbul Kiigiikcekmece Belediyesi tarafindan,
Nazim Hikmet’in dogumunun 113. yili etkinlikleri kapsaminda diizenlenmistir. Ahmet
Merey koleksiyonundan Nazim Hikmet’i konu alan, farkli donem ve disluplarda

yapilmis otuz resim burada sergilenmistir.
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Gorsel 3.99. Sergiden bir fotograf

Sergide eserleri yer alan sanat¢ilar; Murat Akagilindiiz, Alaettin Aksoy, Antonio
Casantino, Ahmet Umur Deniz, Selcuk Fergok¢e, Umut Germeg¢, Mehmet Giireli,
Hakan Giirsoytrak, Taner Giliven, Mustafa Horasan, Metin Karayagiz, Yalcin
Karayagiz, Caner Karavit, Huri Kiris, Temiir Koéran, Veysel Kurucu, Mustafa
Miiftiioglu, Irfan Okan, Irfan Oniirmen, Sezai Ozdemir, Zeynep Ozdemir, Neslihan
Pala, Mustafa Pancar, Nilgiin Sabar, Alp Tamer Ulukilig, Feyyaz Yaman, Nalan
Yirtmag, Ayse Yonca ve Asaf Zeki Yiiksel’dir.

Gorsel 3.100. Mustafa Orkun Mifttioglu, “ Nazim Hikmet”

Kendisi de resim yapan bir sair olan Nazim Hikmet, edebiyattan sinemaya pek ¢ok

sanat dalinda eserleri ve yasamiyla konu edilmistir. Bu sergi; cesitli sanatcilarin, hayat
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hikayesi ve geride biraktig1 eserlerinden esinlenerek yaptiklari resimler sayesinde

Hikmet’in farkli yonlerinin tanitilmasini ve siirlerinin imgelestirilmesini saglamistir.

Gorsel 3.101. Yalcin Karayagiz, “ Nazim Hikmet”

3.5.3. “Eskiz Defteri” Sergisi

“Eskiz Defteri: Tiirk Sanatinda Resim ve Edebiyat Iliskisi” adl1 sergi 2015 yilinda
Istanbul’da Eda Dindar ve Biisra Sokur’un kiiratérliigiinde, Istanbul Kiiltiir Universitesi
Akingiic Oditoryum ve Sanat Merkezi Sergi Salonu’nda diizenlenmistir. Resim ve
edebiyat iliskisini konu alan bu sergi i¢in “Eskiz Defteri” basliginin se¢ilme nedeni ve

serginin amaci soyle aciklanmistir:
Eskiz Defteri, sanatginin liretim siirecinin bir izdiisimiidiir. Esere giden yoldaki diisiinsel
ve duygusal ifadenin en dolaysiz aktarimudir. Siirler, dykiiler, romanlar kitap olmadan 6nce
eskiz defterinde birikmis sozlerdir. Resimler ¢izilip boyanmadan once eskiz defterini
dolduran parga parga renkler, belki hizlica yapilmis karalamalardan olusan bigimler ve hatta
yazili anlatimlardir. Anlatim yontemleri farkli da olsa sanatin ortak ruhunda bulusan
ressamlar, yazarlar ve sairler eserleriyle, kurduklari dostluklar ve paylastiklari entelektiiel
ortamlarla birbirlerini etkilemisler, pek ¢ok ressam, yazar dostlarinin ya da etkilendigi
yazarlarin portreleriyle onlarin 6liimsiiz imgelerini yaratmus, kitaplarini resimlemis, pek
cok yazar ve sair de ressamlara ya da onlarin {irettiklerine edebi nitelikteki eserlerinde yer
vermislerdir. Kimi zaman ressamlar edebi iirlinler de ortaya koymaktan geri kalmamus,
ressam-sair ya da ressam-yazar kimligiyle taninmislardir. Sergi, resim-edebiyat
birlikteliginin sanatin anlatim derinligini, giiciinii nasil yogunlastirdigini ortaya koyarak
giliniimiiz sanatinda unutulmaya yiiz tutan, belki de giderek kopan bir paylagimi, etkilesimi

ve atmosferi animsatmay1 hedefliyor (Dindar, E. ve Sokur, B., 2015, s. 1).
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Gorsel 3.102. /lhan Berk, “ Ug Figir” , Necdet Kaygin Koleksiyonu

Serginin baslangicinda yer alan belgesel bolimii, resim ve edebiyat iligkisini
vurgulayan kisa bilgiler ve ressamlarin edebiyat ve edebiyatgilarla yakinliklarini
gosteren fotograflardan olusturulmustur. Abidin Dino ve Avni Arbas’in yaptigi Nazim
Hikmet portreleri, Bedri Rahmi’nin yaptigi Orhan Veli ve Sait Faik Abasiyanik
portreleri, Metin Eloglu’nun Edip Cansever, Burhan Uyrgur’un Can Yiicel portreleri de
bu boliimde yer almistir. ilhan Berk, Komet, Cihat Burak, Ekrem Kahraman, Baris
Saribas, Levent Arsiray, Teoman Stidor, Remzi Téremen, Nazmi Yilmaz, Sahin Paksoy,
Mehmet Pesen, Feyzan Alasya gibi hem ressam hem de yazar ya da sair olan
sanat¢ilarin eserleri sergilenmistir. Ayri bir boliimde, Avni Arbas, Yusuf Ziya Aygen,
Teoman Siidor ve Feyzan Alasya’nin eskiz defterlerine yer verilmistir.

Bedri Rahmi’nin resimledigi kendi siir kitabi “Karadut”, Burhan Uygur’un
resimledigi Giilseli Inal’m “Sulara Gomiilii Cagri”s1 ve Can Yiicel’in “Rengahenk”i
sergide yer alan resimli kitaplardir. Ayrica Orhan Peker’in resimledigi Metin
Eloglu’nun “Riizgar Ekmek” adli kitabiyla, Nazmi Yilmaz’in Yorgo Seferis ve Sappho

gibi sairlerin siir kitaplar1 izerine yaptig1 desenler de sergilenmistir.
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Gorsel 3.103. Metin Eloglu, “ Kapiyr Vurup Ciktim Disari”, 1970ler, Pelinsu-Levent Tulek Koleksiyonu
3.5.4. “Kan Kirmzi, Habip Aydogdu - Adonis” Sergisi

“Kan Kirmiz1” adlt sergi, 1952 dogumlu ressam Habip Aydogdu ile 1930 Suriye
dogumlu Liibnan vatandasi, asil adi Ali Ahmet Sait Esber olan, sair Adonis’in
etkilesimli olarak tirettikleri eserlerinin sergilendigi bir etkinliktir. 2016 yilinda agilmis
olan bu serginin direktdrliigiinii Fahri Ozdemir, kiiratorliigiinii ise Zeynep Yasa Yaman

yapmuistir.

Gorsel 3.104. Adonisile Habip Aydogdu’ nun birlikte tuttugu gtinlik
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Habip Aydogdu, kirmizi, siyah ve beyaz renkleri agirlikli kullandigi1 soyut resimler
yapmaktadir. Sair Adonis, Tirkiye’de bir sergide gordiigii Habip Aydogdu
resimlerinden etkilenerek ressama imzali siir kitaplarint gondermesinin ardindan
Aydogdu’nun da saire bir resmini hediye etmesiyle tanismis olan iki sanatci, daha sonra
bulusarak birlikte eserler iiretmeye karar vermis ve bdylece “Kan Kirmiz1” adli sergi
ortaya cikmustir. Sergide, ayn1 cografyada farkli iilkelerden olan bu iki sanatgiyi
bulusturan temalar, 6zellikle Ortadogu’da yasanan savaslar, zarar gérmiis bir cografya

ve dokiilen kanlar olmustur.

Gorsel 3.105. Habip Aydogdu, “ Can(Siz) Smidi”, 2016

Sergide, iki sanat¢inin ortak iiretim siirecini gosteren bir belgeselin yani sira,
Aydogdu’nun Adonis’in dizelerinden ilhamla yaptig1 yirmi tablo, “Siccil/Tas”, “Yalan
Aynas1” ve “Cambaz” adli li¢ obje ve Aydogdu’nun atdlyesinde sair ile ressamin
tizerinde birlikte calistig1 otuz dort adet, Adonis imzali el yazmasi siir ve imge serisi yer
almistir.  “Ay Yataginda Beyaz Kan” basliklt bu seri, Arapg¢a yazilan dizelerin

kaligrafik goriintiisii ile Aydogdu’nun soyut imgelerini birlestirmistir.
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Gorsel 3. 106. Adonisile Habip Aydogdu' nun “ Ay Yataginda Beyaz Kan” serisinden beraber Urettigi
eserler

Kan Kirmiz1 sergisini inceledigi yazisinda Giiler Bek Arat (2016) resim ve siir
iliskisini soyle degerlendirmistir: “Siir ve resmin yan yana gelisi, kendi kendilerine
yeten, gli¢lii yonleri olan iki ifade bi¢iminin, kolektif yaratimda yeni bir s6z sdyleme

potansiyelini agiga ¢ikariyor”.

3.5.5. “Dizelerin Renkleri” Sergisi

[zmir’de 2017 yilinda agilan “Dizelerin Renkleri” sergisinin kiiratdrii Fahri
Ozdemir’dir. Daha sonra farkli sehirleri gezen bu sergi, sanatlararasi calismanin bir
ornegidir. Sergide otuz yedi sairin el yazisiyla yazdig: siirleri ile bu siirlerden ilham

alan ressam ve heykeltiraglarin eserleri yer almistir.
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Gorsel 3.107. Sabahattin Ali’'nin “ Aldirma Gonul” siiri ve Ercan Aycicek, “ Buldum Gozerindeler”,
2017

Sergi i¢in hazirlanan katalogda yer alan “Tlirler Aras1 Etkilesim” bagslikli bir
yazisinda Dogan Hizlan (2017, s. 9), resim, heykel ve siir iligkilerini konu alan sergiyi
sOyle degerlendirmistir:

Bir ressam ya da heykeltiras, bir siiri okudugunda nasil yorumlar, onu tuvale aktardiginda
ya da heykelini yaptiginda ortaya nasil bir sanat eseri ¢ikar? ki sanat eseri arasindaki
gelgitler, bizim resme, heykele ve siire bakisimizi zenginlestirir, ¢esitlendirir. Sair resmi,
heykeli gordiigiinde kendi yarattig1 eserin ¢agrisimlarini, yankilarini zihninde siraladiginda,
o da kendine doniik yeni bir yorum kazanabilir. Belki de ressam ya da heykeltirag bundan

sonraki ¢alismalarinda baska tiirden kazandiklar ile yeni kesiflere yol alabilirler.

Gorsel 3.108. Siukran Kurdakul’un “ Sozctiklerimiz’ siiri ve Sema Barlas “ Sozciklerimiz”

Sergide dizeleriyle yer alan sairler; Namik Kemal, Nazim Hikmet, Sabahattin Ali,
Rifat Ilgaz, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fazil Hiisnii Daglarca, Orhan Veli, Melih Cevdet
Anday, ilhan Berk, Behget Necatigil, Cahit Kiilebi, Riisti Onur, Necati Cumali,
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Ozdemir Asaf, Miicap Ofluoglu, Arif Damar, Attild ilhan, Ahmed Arif, Siikran
Kurdakul, Turgut Uyar, Muzaffer Ilhan Erdost, Cemal Siireya, Giilten Akin, Ahmet
Oktay, Kemal Ozer, Hilmi Yavuz, Kemal Burkay, Ulkii Tamer, Metin Demirtas, Ataol
Behramoglu, Refik Durbas, Oru¢ Aruoba, Hulki Aktung, Hiiseyin Ferhad, Emirhan
Oguz, Sunay Akin, Birhan Keskin’dir.

Gorsel 3.109. Gllten Akin’in “ Balina” siiri ve Serpil Yeter “ Balina”

Bu sairlerin dizelerinden esinlenerek eser iireten sanatcilar ise sirasiyla; Asaf
Erdemli, Ali Kotan, Ercan Aygicek, Fevzi Karakog, ibrahim Ors, Halil Akdeniz, Azat
Yeman, Hanefi Yeter, Habip Aydogdu, Osman Ding, Sahin Demir, Hasan Pekmezci,
Emre Liile, Zafer Gengaydin, Umur Tiirker, Kemal Tufan, Ibrahim Ciftcioglu, Filinta
Onal, Sema Barlas, Taner Giiven, Elif Aydogdu Agatekin, Zuhal Baysar, Serpil Yeter,
Selguk Fergokce, Ekrem Kahraman, Devrim Erbil, Reyhan Abacioglu, Hayati Misman,
Metin Yurdanur, Selim Karadana, Goren Bulut, Yusuf Taktak, Sebnem Miiderrisoglu,

Mustafa Agatekin, Ali Rasit Karakilig, Onay Akbas, Havva Marta’dir.
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Gorsel 3.110. Ulk( Tamer’in “ Selam Olsun” siiri ve Hayati Misman “ Selam Olsun”

Katalogda yer alan “Cigek-Kelimeler” baglikli yazisinda Evrim Altug, her bir

eser-siir birlikteligini ayr1 ayr1 degerlendirmistir. Bu degerlendirmelerden Hayati

Misman’in konu alindig1 kisim soyledir:

Soyut resmin simge fircalarindan Hayati Misman da, Ulkii Tamer’in ‘Selam Olsun’ dedigi,
Anadolu’yu, hafizasini harfi harfine hasat ettigi dizelerindeki benzer ¢ok katmanli, gergekei
bakis ciiretini, olumlu ve olumsuz hislerin bulustugu tuvaliyle yorumlar. Tamer’in
siirindeki zit bakis ve hisler birbiriyle kavgali degildir. Bu siir ve empatik resimde bir
kavgadan illa s6z edilecekse, o da Tiirkiye’de iyimserlik ve kotiimserlik arasinda, tarihin

tecriibesiyle siiregelen, sevgi ve sezgi dolu bir varolus kavgasi olarak nitelenebilir (Altug,
2017,s. 19).

Gorsel 3.111. Birhan Keskin'in” Sulukule” siiri ve Havva Marta “ Yaz Kizm”

3.5.6. “Asik Veysel’e Selam” Sergisi

“Asik Veysel ‘e Selam” Sergisi 2017 yilinda 6liimiiniin 44. yilinda halk ozam

Asik Veysel’i anma amaciyla Pendik’te ve daha sonra Gaziantep’te diizenlenmis bir
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sergidir. Sergide Asik Veysel’den ve eserlerinden ilham alarak yapilan resim, minyatiir
ve ¢izimlerin yani sira fotograf¢1 Ara Giiler’in objektifinden Asik Veysel fotograflari da

yer almistir.

Gorsel 3.112. Bahri Geng, “ Asik Veysel”, 2017

Sergide eserleri yer alan sanat¢ilar; Giines Acur, Taner Alakus, Mustafa Albayrak,
Nurhan Altay, Zeliha Akcaoglu, Aytagc Armagan, Seren Ceren Asyali, Nezihe Bilen
Ates, Ragip Basmazolmez, Firat Bingol, Turan Biiyiikkahraman, Adem Baspinar, Cemil
Ergiin, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ergun Cagatay, Etem Caliskan, Ozgiir Demirci, Bahri
Geng, Deniz Gokduman, Isil Giilegyliz, Ara Giiler, Erkan Giiler, Fiiruzan, Medine Irak,
Hiiseyin Isik, Serdal Keskin, Naim Siileyman Omak, Bahar Oganer, Ozan Oganer, Halil
Petiik, Abdullah Sarisen, Ciineyt Tekin, Funda Iyce Tuncel, Demet Yal¢inkaya ve
Selahattin Yildirim’dir.

Géorsel 3.113. Zeliha Akgaoglu, “ Asik Veysel” , 2017
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Kimi sanatcilar Asik Veysel’in portresini resimlerken, kimileri de siirlerinde var

olan diinyanin resimsel betimlemesini yapmislardir.

3.5.7. “Ahmet Telli Renkler /imgeler/ Sézciikler” Sergisi

1946 dogumlu yazar ve sair Ahmet Telli’nin 70. yas1 i¢in 2017 yilinda Ankara’da
Renkler/Imgeler/Sozciikler baslikli bir sergi diizenlenmistir. Daha sonra farkli sehirlerde
de izleyiciye sunulan bu serginin kiiratorliigiinii Ibrahim Karaoglu yapmstir. Sergide,
Ahmet Telli’nin siirlerinden esinlenmis seksen iki sanat¢inin eserleri yer almistir.
Heykel, fotograf, 6zgiin baski ve resim dallarindan yiiz adet eser sergilenmistir.
Eserlerin her birinin yaninda kiinye bilgileriyle birlikte saire ait dizeler yer almistir.
Daha sonra bu eserlere sairin toplu siirlerinin yer aldig1 “Veda Divani” adli kitapta da

yer verilmistir.

Gorsel 3.114. Bedri Karayagmurlar resmi ve Ahmet Telli giiri
Bu sergi i¢in farkli tekniklerle calisan sanatgilarin kimi Telli’nin portresini
yapmis, kimi esinlendigi Ahmet Telli siirini eserinin konusu yapmis, kimi de sairin
dizelerini resim yiizeyine yazmistir. Hayatta olmayan Metin Altiok, Ulkii Tamer ve

Asaf Kogak’in Telli ile ilgili eserleri arsivlerinden ¢ikarilarak bu sergiye eklenmistir.
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Gorsel 3.115. Hayati Misman resmi ve Ahmet Telli giiri

Sergide yer alan diger sanatcilar ise; Reyhan Abacioglu, Tijen Ademoglu, Latife
Akin, Onay Akbas, Mehmet Alagdz, Mehmet Aslan, Atilla Atar, Aydin Ayan, Hatice
Aydogan, Mehmet Aydogdu, Bengii Bahar, Tezcan Bahar, Monad Balkan, Gékhun
Baltaci, Sema Barlas, Celal Binzet, Yavuz Bozkurt, Ziya Buyuk, Zahit Biiyiikisleyen,
Halil Coskun, Tiilay Ozler Celiker, Ersan Cetin, Ibrahim Cift¢ioglu, Vedat Colak,
Demet Dayi, Fiisun Demiray, Mehmet Ali Dogan, Erkan Doganay, Yildiz Doyran,
Baris Eren, Tayyar Eren, Siikrii Ertiirk, Sami Gedik, Zafer Gengaydin, Alperen Giildii,
Fiisun Giilesen, Sinan Giiltekin, Mehmet Arslan Giiven, Anber Haciraifoglu, Ahmet
Sinasi Isler, Nihat Kahraman, Ekrem Kadak, Siikrii Karakus, Fevzi Karakog¢, Bedri
Karayagmurlar, Fiisun Kavalci, Mehmet Kaya, Yurdanur Ketenci, Ahmet Yesil, Devrim
Erbil, Habip Aydogan, Cenk Misirlioglu, Hayati Misman, Muzaffer Orucoglu, Dogan
Ors, Aykut Oz, Mustafa Ozdemir, Liitfi Ozden, Necmettin Ozlii, Ozer Ozsari, Hasan
Pekmezci, Hasip Pektas, Hatice Oz Pektas, Tayfun Pirselimoglu, Cengiz Savas, Zeki
Serbest, Rana Sirkecioglu, Hiiseyin Sahbudak, Gediz Sezen, Kazim So6zak, Yunus
Tonkus, Emre Yenisoy, Hiiseyin Yildirim, Burhan Yilmaz, Metin Yurdanur, Miinir

Yiicel, Ezgi Yiiksel, Giilay Yiiksel ve Orhan Zafer’dir.
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Gorsel 3.116. Zahit Biyikisleyen resmi ve Ahmet Telli siiri
3.5.8. “Bir Garip Sergi Orhan Veli” Sergisi

2018 yilinda Ankara’da Akgaoglu Art Studio tarafindan diizenlenen, “Bir Garip
Sergi Orhan Veli” adl1 serginin kiiratorliigiinii galeri sahibi Murat Ak¢aoglu yapmustir.

Sergide Orhan Veli’nin siirlerinden ilhamla yapilan resimler ve seramiklere yer

verilmigtir.

Gorsel 3.117. Zeliha Akgaoglu, “ Orhan Veli”, 2018
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Katilan sanatcilar, Zeliha Ak¢aoglu, Murat Ak¢aoglu, Ozlem Unel, Yasin Dag,
Sibel Demirel, Umut Kambak, Imre Isiktas, Ayla Onar, Ferda Demirel, Erin ilkcan
Aslan, Ayse Ekici, Kaan Sar1, Mehmet Cevik, Ozgiir Coskun, Kardelen Semerci, Merve

Semerci ve Mehmet Cagr1 Livaoglu’dur.

Gorsel 3.118. Murat Akgaoglu, “ Orhan Veli”, 2018

Sergide yer alan kimi sanatgilar Orhan Veli’nin portresini yapmis, kimileri
siirlerinde kullandig1 temalar1 resmine yansitmis, kimileriyse siirlerindeki soézciikleri
resim ylizeyine aktarmistir. Boylece sergi, resim-siir iligkisinin hem anlamsal hem

bigimsel olarak goriilebildigi bir platforma doniismiistiir.

Gorsel 3.119. Ayse Ekici, “ Kialclk’, 2018
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3.6. Siir ve Resim Imgelerinin Etkilesimi

Resim ve siir sanatlari; ortak kavramlart olan “imge”nin etrafinda farkl
bicimlerde sekillenmekte ve zaman zaman birbirlerini etkilemektedir. Siirsel imgenin
resimsel imgeye ya da resimsel imgenin siirsel imgeye doniisiimii, sanat tarihinde
orneklerine sik rastlanilan bir durumdur. Bu karsilikli etkilesim sayesinde farkli sanat
dallar1 ve sanatgilar verimli bir iletisim siirecine dahil olurlar ve boylece ¢ok yonlii
sanatsal ortamlar meydana gelir. Resim ve siirin etkilesimi ¢ok farkli ifade bicimleriyle
yansitilabilmektedir. Bu boliimde bahsi gececek olan resimlerde bu etkilesim; farkli
sairlerin olusturdugu siirsel imgelerin resimsel imgeye doniisiimii seklinde olmustur.
Ayrica resimlerin isimlerini olusturan siir dizelerinde yer alan farkli cagrisimlara agik
siirsel imgeler, bu resimlerin biitlinlinli ya da resim igerisindeki bir veya birka¢ 6geyi
temsil edecek sekilde resimsel imgelere donligsmiistiir. Secilen siirlerde yer alan; ot, kir,
ova, tarla, basak gibi siirsel imgeler resimsel imgeye doniistiiriilerek ortaklasa

kullanilmustir.

Gorsel 3.117°de goriilen resmin ismini olusturan ve ilham kaynagi olan dizeler,
sair Birhan Keskin’in (2013, s. 65) “iki Olmak” adli siirinde yer alan su dizelerdir:
Onlar, otlar, burada yoklar. Dedim sana.
Bunca zaman gegti, ¢ok bekledim, sen bekleme
Hala yoklar.
Ben durdum, bekliyorum, onlar yoklar.
Cok bekledim. Boylece,
Katiladim kendimi, durdum, tas oldum. Yoklar.

“Ot” imgesi bu resimde bir doga goriiniimii icerisinde sunulmustur. Siirdeki anlatim
“otlar™1 kisilestirmigtir. Siirde ‘“burada yoklar” denilen otlar resmedilerek varligi
gosterilmis boylece zitlik iceren bir etkilesim sunulmak istenmistir. Resimlerde siir
dizelerinin isim olarak kullanilmasi ¢ok yaygin olmasa da sanat tarihinde rastlanan bir
durumdur. Bu sekilde siir ve resim kimi zaman gosteren kimi zaman da gosterilen
durumuna gelerek birbirlerini isaret ederler. Siir ve resim arasinda kurulan iligki

ressamdan ¢ok izleyicinin (ayn1 zamanda okuyucunun) alimlamasina baghdir.
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Gorsel 3.120. Ayse Ekici, kagit tizeri yagl boya, 10 x 15 cm, 2018

Renk unsurunun 6zellikle 19. yiizyilin sonlarindan bu yana, 6znel ifadelerin resme
yansitilmasinda yararlanilan giiclii bir 6ge oldugu bilinmektedir. Bu boliimde yer alan
resimlerde de sanat¢inin etkilendigi siirlerden kaynaklanan 6znel ifadelerinin temsilinde
renk kullanimi simgesel bi¢imde olmustur. Gorsel 3.118’de goriilen resmin ¢ikis noktasi
Birhan Keskin’in (2013, s. 59) “Bana kirlarin tekdiize, ovanin rutin, nehrin durgun,
arada sicrayan yerini bagisla. Tekrar.” dizeleri olmustur. Bu dizelerdeki durgun
anlatimin ve negatif hislerin yansitilmasi amaciyla resimde duraganlhifi ve uzakligi
belirten soguk renk tonlar1 tercih edilmistir. Resmin 6n katmaninda ayrintili bir resim
anlayis1 varken arkaya dogru bu ayrinticilik azalir ve lekesel bir anlayisa doniisiir.
Burada perspektif kurallarma ek olarak siirdeki “yokluk” olgusunun temsil edilmesi

amaclanmustir.

2

Dizelerdeki “kir” ve “ova” imgeleri resimde bir bagsak tarlast imgesine
dontstiirilmiistiir. Siirde yer alan “tekdiize”, “rutin” ve “durgun” sozciikleri ise resimde
birim tekrar1 seklinde goriilen basak Ogelerinin siraliligi, diizenliligi ve sabitligiyle
yansitilmak istenmistir. Boylece siirdeki duygunun resme, resimdekinin de siire

gegmesi amaclanmistir.
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Gorsel 3.121. Ayse Ekici, tuval lizeri yagli boya, 130 x 100 cm, 2018

Temelde bakildiginda birim tekrarinin resme ritim ve hareket kazandirdigi
bilinmektedir. Ancak bu resimde secilen renklerin soguklugu, ufuk ¢izgisinin keskinligi,
ayrintinin giderek azalmasi gibi nedenler birim tekrarimin hareketten ¢ok duraganligi
cagristirmasina sebep olmustur. Bir baska sebep de resmin ismi ve ¢ikis noktasi olan
dizelerin yansittigi duygudur. Bu dizeler anlatimecr islupta degil, yoruma agik
metinlerdir. Dolayisiyla siiri okuyan ve resme bakan her bir izleyicinin imgeleminde
farkli ¢cagrisimlar meydana gelir. Boylelikle hem sanatsal metin hem de resim olarak iki

farkli sanat eserine maruz birakilan izleyicinin zihninde bu iki sanat iligkilenir.

Filozof Henri Frederic Amiel “Her manzara bir ruh halidir.” demistir (Pessoa,
2016, s. 412). Bu seride manzaralarin se¢ilme nedenlerinden biri de budur. Manzara ya
da Fransizcadan Tiirk¢eye gegmis haliyle “peyzaj” resmi, Bati sanatinda 6zerkligini ¢ok
ge¢ ilan etmis olsa da Dogu sanatlarinda koklii bir gegmise sahip olan bir tiirdiir.
Ozellikle Uzak Dogu sanatinda basli basia bir tiir olarak ¢ok eski dénemlerden beri
yasatilmaktadir. Gombrich (2011, s. 96), Cin Budist sanatindaki manzara resimlerinin

meditasyon i¢in yapildigini ve bu amagla izlendigini belirterek sdyle demistir:
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Kendilerini dine adamis sanatcilar, belirli bir dersi 6gretme ya da sadece slisleme amaciyla
degil, derin disiinme i¢in malzeme saglama amaciyla sularin ve daglarim resimlerini
yapmaya basladilar. Bu sanatgilarin ipek rulolar iizerine yaptiklari resimler degerli
kutularda sakli tutuluyor ve ancak artik hi¢ direng géstermeyen bir ruh dinginligi aninda,
sanki bir siir kitab1 agilip, giizel bir dize tekrar tekrar okunuyormusgasina bakilip derin
diisiinceye dalmak i¢in ¢ikariliyordu.

Diger Dogu toplumlarinin eserlerinde ise minyatiirlerde, kitap resimlerinde ve
duvarlarda; kimi zaman figiirlerle beraber tamamlayici kimi zaman bir anlatinin
destekleyici unsuru kimi zamansa siisleme amacgli manzaralara rastlanir. Bat1 sanatinda
ise Ortagag’dan itibaren resmin fonu ya da tamamlayic1 unsuru olarak goriilmiisken 17.
yiizyillda Hollandali ressamlarin ve 18. ylizyllda da romantiklerin doga resimleri

manzara resminin bagimsiz bir tiir olmasini saglamigtir.

Bu béliimde yer alan manzara resimlerinin olusturulma siirecinde; dogaya ait pek
cok farkli goriintiiniin yer aldig1 fotograf, resim, video ve sinema filmi izlenmis; doga
betimlemeleri yapilan pek ¢ok edebi eser okunmus ve boylece sanat¢i, zihninde olusan
hayali doga imgelerini resme aktarmistir. Bu siliregte en belirleyici olan resimlerin
ismini de olusturan siir dizelerinin sanat¢inin imgeleminde yaptigi ¢cagrisimlar olmustur.
Gorsel 3.119°da yer alan resmin ¢ikis noktas1 Lale Miildiir’tin “Toprak™ adl siirindeki
“Ekinler bigilip ortadan kaldirildiginda, iiztimler / toplandiginda, ilk karla birlikte kiragi
diistiigiinde, / basak tarlalarina, asma yapraklarina ne olur (Miildiir ve Giintan, 2014,s.
55)?” dizeleri olmustur. Siirde yer alan ekin ve basak tarlasi imgeleri resimsel imgeye
dontstiirilmiistiir. Resimde ekinin bigilmeye yakin basaklarin dolu ve olgun hali
goriiliir. Siirde “ekinler bigildikten sonra basak tarlasina ne olur?” diye sorulur. Resim

bu sorunun cevabini arar gibidir.
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Gorsel 3.122. Ayse Ekici, tuval tizeri yagli boya, 100 x 130 cm, 2018

Bu tarlada yer alan ekin ve ot yiinlar1 hafiza katmanlarini temsil ederken gitgide
siliklesmesi ise hatirlama ve unutma arasindaki baglantilarin sorgulanmasiyla
iliskilendirilebilir. Ayrica basaklarin arasinda devedikenleri goriilmektedir. Bugdayin
bir tarlaya insanlar tarafindan bilingli olarak ekildigi bilinirken devedikeni gibi bitkiler
hemen hemen her kirsal alanda kendiliginden yetisir. Bu tarz bitkiler ¢cogunlukla
istenmeyen zararlt otlardir. Ekin yiginmin hafiza katmanlarini temsil ettigi bu resimde
devedikenleri insanlarin hafizasinda yer eden olumsuz anilari1 simgeler. Resme yesil,
sar1, gri ve kahverengi tonlar1 hakimdir. Devedikenleri ise resmin geneline hakim olan
sar1 rengin kontrasti olan mor renktedir. Bu durum resimsel anlatimi giiclendirmeyi
amaglar. Resmin arka planinda yer alan daglar ve gokyiiziinde ise neredeyse
soyutlamaya gidilmis, romantik donem manzara resimlerinin siirselligine géndermede

bulunmak istenmistir.
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Gorsel 3.123. Ayse Ekici, kagit tizeri yagli boya, 23 x 29 cm, 2018

Birhan Keskin’in (2011, s. 41) “Koyu Kivam” adli siirinden “ayaklarima yesil
otlar degmisti, listiimden beyaz/ bulutlu gokylizii yiirlimiistii. Ben ikisinin arasinda
uyumustum. / Bir ¢ingene sarkisinda kederli bir cimle simdi bunlar.” dizeleri Gorsel.
3.120°de goriilen resmin ¢ikis noktasidir. Siirde yer alan “yesil otlar” ve “bulutlu
gokyiizii” imgeleri resmedilmistir. Resim yakin plan olarak ele alinmistir. Cesitli otlar
ayrintili olarak resimlenmistir. Arkada belli belirsiz daglar goriiliir. Gokyiizii soguk
beyaz tonlarda boyanmistir. Genel anlamda dikey bir kompozisyon goriiliirken
resimdeki hareket duygusunu giiclendirerek dizeler yer alan eylem halinin simgelenmesi
amaciyla otlar diyagonal sekilde yerlestirilmistir. Resimde agik ve koyu renklerin

3

homojen bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Dizelerde gegen “yesil” ve “beyaz”
renkleri resimde kullanilarak siir ve resim arasindaki bagin kuvvetlenmesi

amaclanmustir.

162



Gorsel 3.124. Ayse Ekici, pres tuval tizeri yagl boya, 20 x 20 cm, 2018

Gorsel 3.121°de goriilen resimde Birhan Keskin’in (2013, s. 66) “Kugunun
Sikayeti” adl1 siirinin su boliimiinden esinlenilmistir:
hepsi budur; kenardaki otlar...
yiiziim hep suya bakar benim, suya dalar ¢ikar.
bu gol; i¢inden bir 6mrii gegirdigim diinya
bu durdugum, pesimsira biiyiisiin diye riiya.

Siirde kenardaki otlar, su, gol, diinya gibi imgeler yer alir. Bu imgeler yeryliziinii
temsil eder. Insanin hayatla ilgili algisinin en temel dayanagi olan yeryiizii, sanat dahil
olmak iizere pek cok alanda arastirilan, lizerine diisiiniilen, etkilenilen ve esinlenilen
seydir. Inang sistemlerinin baslangici yeryiizii ve gokyiiziinde meydana gelen olaylarin
yorumlanmasiyla olmustur. Bir¢ok filozof yeryliziiyle ilgili teori ve yorumlar ortaya
koymustur. Bilim diinyas1 i¢in yeryiizii sonsuz kaynaga sahip bir arastirma alanidir.
Sanat alaninda da yerylizii her zaman esin kaynagi olmustur. Resim sanatinda da bu
esinlenme her donemde goriilmiistiir. Gorsel 3.121°deki resimde, dizelerde yerytiziine
gonderme yapan imgeleri temsilen otlar yer almaktadir. Siirde diinyanin kenardaki
otlara indirgendigi dikkat ceker. Bu nedenle yol kenarlarinda yer alan ve dikkat
cekmeyen karmasik halde bulunan otlar yakin planda resmedilerek diinya ile
iliskilerinin 6n plana ¢ikarilmasi amaclanmistir. Resimsel imge gorseldir ve gorsel bir
okuma gerektirir. Goz resmi tarar ve kisinin belleginde 6nceden ve o anda yer alan

bambaska unsurlarla birleserek alimlanir. Siirsel imge ise yazilidir ve olusturulma
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siirecinde dilin olanaklar1 kullanilir. Diger resimlerde oldugu gibi burada da izleyici
ayni zamanda okuyucuya doniisiirek hem gorsel hem de yazili imgeyi beraber olarak
alimlar. Sanat¢inin amaci iki farkli sanat dalinin ortak imgelerde bulusabildigi bir siireg

olusturarak izleyiciyi de bu siirece dahil etmektir

Gorsel 3.125. Ayse Ekici, tuval tizeri yagli boya, 50 x 39 cm, 2018

Gorsel 3.122°de yer alan resimde Turgut Uyar’in (2002, s. 330) “Hizla Gelisecek

Kalbimiz” adli siirinden

Hizla Gelisecek Kalbimiz

kendi 6z hiiznlimiiziin 6z tarlasinda

bozkir dayanikliligimizin tarlasinda

kalbimiz

ellerimiz ayaklarimiz arasinda

ve kimsenin bolemedigi sarkiy1

giillerin, bugdaylarin ve acinin sarkisini

bir haziran uygulayacak sesimize.
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dizelerinden esinle resmedilmis bir manzara goriilmektedir. “Kendi 6z hiizniimiiziin 6z
tarlas1” ve “ bozkir dayaniklili§imizin tarlas1” dizelerinde insana has olan duygularin
temsili “tarla”ya yiiklenerek siirsel imgeler olusturulmustur. Bu siirsel imgelerden
esinle, soguk renklerde bir tarla manzarasi resmedilmistir. Boylelikle tarla, bozkir ve
bugdaylar; siir ve resmin ortak imgeleri haline gelmistir. Manzara resmin konusudur;
ancak resmin icerigi manzaradan hareketle ¢ok farkli yerlere varabilir. Burada resmin
icerigini siirdeki duygular olusturur. Resimde diyagonal kompoziyson uygulanirken;
onden arkaya, somuttan soyuta bir gidis gériilmektedir. On planda ¢izgisellik hakimken

arka plandaki lekesel anlayis soyut okumalara izin verir.

Gorsel 3.126. Ayse Ekici, tuval iizeri yagliboya, 50 x 70 cm, 2018

Gorsel 3.123’te yer alan resmin ismini, Ilhan Berk’in (2003, s. 418) “Gokyiizii”
siirinin “Manzara uyanir dogrular kendini. / Neden sonra gokylizii gelir / aynasini
tutar”. dizeleri olusturmaktadir. Siirde “manzaranin uyanisi” ve “gokyiizliniin aynasi”
imgeleri yer alir. Bu dizelerden esinle genis acili bir tarla peyzaji ve soguk beyaz
renklerde gokylizli resmedilmistir. Resmin arka planinda yatay 6n planinda ise dikey
kompozisyon uygulanmistir. Dizelerde yer alan “manzaranin uyanisi” 6n plandaki
diyagonal ¢izgilerin resme kattig1 hareket duygusuyla temsil edilmek istenmistir. A¢ik
renk tonlarinin hakim oldugu resmin yaklasik dortte birlik kismini olusturan dag ve
agaclarin resmedildigi koyu renkli boliim, siirde de var olan gokyilizii ve yeryiizi

ayrimini belirginlestirme amaci tasir.
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Gorsel 3.124°te goriilen ikili seri halindeki resimlerin ¢ikis noktas1 ilhan Berk’in

(2003, s. 1107) “ Keg¢i Yolu” adli siirinde gegen su dizeler olmustur:

Gegip gidiyordum beni gérmiiyordu

ot ytiklii bir aksam, yarim bir

ay.

Arkamdan bagini kaldirip

bakmist1 yol.

(dikenler, gri otlar)

Kocamisg bir suyum ben. Bana

ormanin sesini anlat. Sesini

cayirlarin.

Gorsel 3.127. Ayse Ekici, ikili seri, tuval iizeri yagh boya, 40 x 40 cm, 2019

99 (13

“Ot yiikli bir aksam”, “dikenler”, “gri otlar”, “cayirlarin sesi” gibi imgelerden
yola ¢ikilarak, sairin anlattig1 siirsel ortam bu resimlerde yansitilmak istenmistir. Bu
resimler hem sanatcinin dizelerden esinle ortaya ¢ikan imgelerinin disa vurumudur hem
de izleyicinin bu siirsel ortami zihninde imgelestirme siirecinde gorsel bir dayanak olma
amaci tasir. Resimlerde, 6n planda karmasik halde ot topluluklari, arkada ise daglar ve
gokylizii goriiliir. Yesil, sar1 ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu resimlerde detaylara
agirlik verilmistir. Genel olarak dikey bir kompozisyon goriiliirken diyagonal ¢izgilerle

karmasa hissi verilmek istenmistir.
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Gorsel 3.128. Ayse Ekici, mdf lizeri yagli boya, 10 x 10 cm, 2019 / kagit {izeri dijital baski, 10 x 10 cm

Gorsel 3.125, Gorsel 3.126, Gorsel 3.127 ve Gorsel 3.128 ve Gorsel 3.129°da
goriilen resimler “Kar Peyzajlar1” serisini olusturmaktadir. Bu seride bes farkli siirde
gecen “kar” imgesi resimlere yansitilmistir.10 x 10 cm boyutundaki mdf plakalara
yapilan yagliboya resimler ile 10 x 10 cm boyutundaki kagitlara dijital baski yontemiyle
yazilan dizeler ayni ¢erceve igerisinde yan yana sergilenmek iizere diizenlenmistir.

Boylece yazi ve resmin birlikte kullanildig1 enstalasyonlar meydana gelmistir.

Gorsel 3.129. Ayse Ekici, Mdf iizeri yagli boya, 10 x 10 cm, 2019 / Kagit iizeri dijital baski, 10 x 10 cm

Resimlerdeki hakim renk beyaz oldugu icin dizelerin yazildigi kagit da beyaz

renkte seg¢ilmis, resimlerde yer alan otlarin yerlesimiyle kagittaki harflerin yerlesimi
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arasinda benzerlik kurulmasi amaglanmistir. Boylece imgelerle kurulacak olan anlamsal

iliskiye bicimsel olarak da katki saglamak istenmistir.

Gorsel 3.130. Ayse Ekici, mdf {izeri yagli boya, 10 x 10 cm, 2019 / kagit {izeri dijital baski, 10 x 10 cm

“Siirli resim”lerden olusan bu enstalasyon serisinde; Edip Cansever’in (2013, s.
226) “Kar Yangmi”, Nilglin Marmara’nin (2006, s. 62) “...”, Giilten Akin’in “Kar
Sogugu” ve “Duvarda” siirlerinden ve Turgut Uyar’in (2013, s. 73) “Kistan Kalan

Sogukluk™ adli siirinden boliimler yer almaktadir.

Gorsel 3.131. Ayse Ekici, mdf {izeri yagli boya, 10 x 10 cm, 2019 / kagit tizeri dijital baski, 10 x 10 cm

Serideki resimlerin hepsi kar altindaki kir manzarasini konu alir. Bes resim
arasindaki farklarin, yanlarinda yer alan siirlerin okunmasi ve alimlanmasiyla meydana

gelmesi amaclanmistir. Resim ve yazinin birlikte kullanimi sanat tarihinde 6rneklerine
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rastlanilan bir durumdur. Bu yanyanalik, yiizyillardir var olan resim ve siir etkilesimini

somutlastirma amaci tasimaktadir.

Gorsel 3.132. Ayse Ekici, mdf tizeri yagli boya, 10 x 10 cm, 2019 / kagit {izeri dijital baski, 10 x 10
cm

Gorsel 3.130’da goriilen “Sairden Kalanlar” adli enstalasyonda, sair Giilten
Akin’in dort adet siir kitabinin kapaklarina yagli boyayla resim yapilmis ve bu resimler

lizerine sairin dizelerinden birka¢1 yazilmstir.

Gorsel 3.133. Ayse Ekici, “Sairden Kalanlar”, kitap kapag iizeri yagh boya resimlerden olusan
enstalasyon, 2018.

Bu kitaplar sirayla soldan saga; “Agitlar ve Tiirkiiler”, “Kestim Kara Saglarimi1”,

“Uzak Bir Kiyida” ve “Kirmizi1 Karanfil”dir.
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Gorsel 3.134. Ayse Ekici, “Sairden Kalanlar”, kitap kapagi tizeri yagh boya resimlerden olusan
enstalasyon, 2018.

Bu ¢alismada resim ve siir sanatlar1 arasinda ¢ok katmanli bir iliski kurulmasi
amaclanmistir. Medyum olarak kitabin kullanilmasi ve kapaginin resim yiizeyi haline
getirilmesi, resim ve siir arasindaki iligkiye izleyiciyi de aktif olarak dahil etmeyi
amaclar. Boylece resim, yalnizca duvarda asili, bakilan ve izlenen bir sanat formu
olmaktan ¢ikarak dokunulabilen, okunabilen ve bdylece izleyiciyle birebir fiziksel
etkilesime gecebilen bir araca doniisiir. Kitap ise Tiirkge sozliikte yer alan “Ciltli ve
ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarin biitiinii” (Ttirk Dil
Kurumu [TDK], 2019) seklindeki tanimlamanin siirlarin1 asarak, tasiabilir bir sanat

nesnesine doniistr.

izleyici dncelikle kapakta yer alan resimleri goriir daha sonra iizerindeki dizeleri
okur ve en son da kitab1 acarak i¢indeki siirlere ulasir. Boylece izleyici okuyucuya
okuyucu izleyiciye dontistir. Kitap kapaklarinda yer alan resimler; kitabin igindeki diger
siirlerle ve lizerlerinde yer alan dizelerle betimleyici bir iliskiye sahip degildir. Bu
resimler gerceklige degil siirsel bir evrene ayna tutarlar. Secilen renkler ise Giilten Akin
siirlerinden yansiyan Oznel sinestezik anlatimin parcasi olarak se¢ilmistir. Resimler
iizerindeki dizeler artik plastik dgelere doniismiis olur ve kompozisyonun bir parcast
haline gelirler. Boylece yaz1 ve imge, siir ve resim, kitap ve boya tek bir caligmada
toplanir ve resim-siir iliskisine farkli bir boyutta katki saglanmas1 amaglanir. Umberto
Eco “acik yapit” olgusunu agiklarken sanatgiyr iiretici, izleyiciyi ise tiiketici olarak
tanimlamistir. Bir agik yapit karsisinda tiiketicinin en az iiretici kadar hatta bazen ondan

daha ¢ok s6z sahibi oldugunu belirtir ve soyle der:
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Acik yapitin poetikasi sanat¢iyla muhatabr arasinda yeni bir iligki, yeni bir estetik algi
isleyisi ve sanat Uriinii i¢in farkli bir toplumsal konum yaratir; sanat tarihinin yani sira
sosyoloji ve egitimde yeni bir sayfa acar. Iletisimsel durumlar yaratarak yeni uygulama
sorunlar1 ortaya koyar, sanat yapitini izleme ve kullanma arasinda yeni bir iligki kurar (Eco,
2016, s. 95).

Bu enstalasyon calismasi da tiiketicinin yani eseri izleyenlerin eseri iiretenden
daha ¢ok soz sahibi olmasin1 ve bdylece yeni iletisimsel durumlar meydana getirmeyi

amaclamaktadir.

171



SONUC

Diinyanin insan tarafindan algilanis1 tarih boyunca her donemde farklilik
gostermistir. Bu farklilik hem dénemsel olarak diinya iizerinde yasanan fiziksel, kiiltiirel
ve sosyolojik olay ve olgularin sonucudur hem de her bir bireyin diinyay:1 algilayis
bi¢ciminin kendine has olmasindan kaynaklanir. Bu degisiklikler ve farkliliklar sanat
eseri Uretme silirecinde her donem etkili olmustur. Sanat eserleri, sanatcilarin
zihinlerindeki imgeleri yaratict bir bicimde ifade etme siireclerinin sonucu olarak
meydana gelirler. Imge kavrami hem resim hem de siir sanatina dahildir. Ressamlarin

ifade bicimi gorsel imgeler sunarken, sairlerinki ise siirsel imgeler olarak ortaya ¢ikar.

Insanligin diinya {izerinde birakti§1 ilk bilingli izler magara resimleridir.
Algiladigr seyleri, deneyimledigi olaylar1 gorsel imgelere dontstiirerek aktaran
insanoglu zamanla bu gorselligi sembol ve simgelere indirgeyerek yazi sistemlerini
ortaya c¢ikarmistir. Dolayistyla; siir ve resim, yaz1 ve gorsellik temelinde ele alindiginda
bigimsel olarak ortak bir kokene sahiptir. Bu tez ¢calismasinda sanatin iki farkli dali olan
siir ve resmin antik c¢aglardan 21. yiizyila uzanan sanatlararasilik olgusunun tarih
boyunca etkili oldugu goriilmiistir. Farkli sanat dallarinin nasil birbirinden
etkilenebilecegi, birbirine ilham olabilecegi ve bir arada nasil varolabilecegi bu tezle

gorilmiistiir.

Simonides, Platon, Aristoteles, Horatius, Leonardo Da Vinci, Shakespeare,
Gotthold Ephraim Lessing; gibi sanatgilar ve diisiiniirler, resim ve siir sanatlar
arasindaki etkilesimin ne denli biiyiik oldugunu Ut pictura poesis, paragone ve Laocoon
kavramlariyla bize gosterirler. Resim ve siir sanatlar1 arasindaki iliski kimi zaman
resmin ya da siirin iistiin tutulmaya calisildig1 bir miicadele seklinde var olmusken, kimi
zaman ise bu sanatlarin birbirine denk oldugu da savunulmustur. 19., 20. ve 21.
yiizyilda bu konuyla ilgili ortaya atilan goriisler ve ekfrasis kavrami ile somut ve gorsel
siir tiirleri, farkliliklar1 kabul edilen bu iki sanat dalinin kimi zaman birbirlerini
besleyecek sekilde; kimi zaman da beraberce birbirlerine ilham kaynagi olarak
kullanilmakta oldugunu da gdstermektedir.. Michelangelo Buonarroti, Johann Wolfgang
von Goethe, William Blake, Victor Hugo, Paul Klee, Kurt Schwitters ve Jean Hans Arp,
Antonin Artaud, Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Bedri Rahmi Eyiiboglu, ilhan Berk,
Oktay Rifat, Metin Eloglu, Komet (Giirkan Coskun), Balkan Naci Islimyeli, Ekrem

Kahraman gibi 6rnek sanatgilarin eserleri iizerinden, resim ve siir iiretiminde ortak
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paydalar bulundugu ve bu iki sanatin ortaya ¢ikisinda kaynaklar itibariyle bir birlikten
s0z edilebilecegi goriilmiistiir. Resim ve siirin 6z itibariyle farkli uglarda olmadigi,
aksine ayni kaynaktan beslenen iki sanat dali olduklar1 sonucuna varilmistir. Sandro
Botticelli, Eugéne Delacroix, Edouard Manet, Gustave Dore, Pablo Picasso, Marc
Chagall ve Anselm Kiefer, Nurullah Berk, Abidin Dino, Cihat Burak, Yiiksel Arslan,
Burhan Uygur, Nes’e Erdok, Ismail Ozgiir Soganci isimlerini barindiran seckide
siirlerden etkilenerek eser iiretildigi ya da siirlerin bazi bolimlerinin plastik ogelere
doniistiiriilerek resimlerde kullanildigi goriilmiistiir. Sairler ve siirlerin her donemde
ressamlar etkiledigi; kimi zaman bir sairin portresi, duygu diinyasi, kimi zamansa
dizeleri; tarith boyunca ressamlar1 liretmeye tesvik eden, ilham verici kivileimlar

olmusglardir.

Resmin siiri, siirin de resmi nasil etkiledigini, bu iki sanatin nasil kimi zaman yan
yana durdugunu kimi zamansa i¢ ice gectigini gosteren sanat etkinliklerinden segkiler,
resim siir etkilesiminin nasil ¢ogulcu sanat platformlarina ve bu baglamda somut

orneklere doniistiiglinii gosterir.

Resim siir iligkisi ekseninde yapilan uygulama c¢aligmalari ile bu tez ¢alismasinin
hazirlanma siirecinde incelenen goriis, olay, olgu ve Orneklerin arastirmaci tizerindeki
etkileri ile arastirmacinin ilgi alanlar1 ve sanat anlayis1 dogrultusunda yaptig1 calismalar,
siirsel imgelerin resimsel imgelere donilisimiinii gdsterme amaci tasiyan arayislari
sunulmustur. Arastirmacinin 6znel ilgisine yonelik olarak sectigi siir dizeleri bu
boliimdeki calismalarmin bir boliimiiniin isimlendirilmesinde kullanilmistir. Bunun
amaci izleyicinin resmin ismi olarak dizeleri okumasini ve bdylece o anda siir ve resim
arasindaki etkilesime tanik olmasim1 ve katkida bulunmasini saglamaktir. Diger
calismalarda ise resim ve yazi kimi zaman yan yana kimi zaman da resim yiizeyinde bir
arada kullanilmistir. Boylelikle iki sanatin 6znel olarak iligkilendirilmesi ve resim
olarak somutlastirilmasiyla buradaki hedef, ¢alismalarin izlenmesi sirasinda da devam
eden bir iiretim siireci olusturmak ve okuyucu - izleyiciye farkli gérme ve alimlama

bicimleri sunmaktir.

Sonug olarak; resim ve siir arasindaki iliski ve etkilesim hakkinda yiizyillardir
siiregelen tartismalar ve bu baglamda ortaya c¢ikarilan eserler, farkl tiirleri bir arada
barindiran yeni sanat anlayislarinin ve eserlerinin meydana gelmesine katkida

bulunmakta ve sanatlararasilik olgusunu giiglendirmektedir. Sanatlararasi iletisim ve
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etkilesimin; yaraticiliglr artirarak, igeriksel ve bigimsel olarak sanat eserlerinin
zenginlesmesini sagladigl goriilmektedir. Farkli sanat dallarindan etkilenen sanat¢inin
ufku agilir ve kendi alaninda fark yaratan eserler iiretebilir. Ciink{i her bir sanat eseri,
baska bir alandan sanat¢iya ilham verebilir. Cok yonlii bir kisilige sahip olan sanatci,
uzmanlastigl sanat alani ile diger alanlar arasinda bag kurmaya yonelmektedir. Resim,
heykel, mimari, tiyatro, edebiyat, miizik, sinema gibi sanat dallar1 arasinda kurulan
iligki, sanatin kiiltiirleri zenginlestirme roliine O6nemli katkilarda bulunmustur. 20.
yiizyilda koklerinin atildigi ve 21. ylizyilda da etkisini siirdiiren postmodernizmin ¢ok
kiltiirliliikk, cok anlamlilik ve eszamanlilik gibi kavramlarinin gelismesinde, sanat

dallar arasindaki iletisim ve etkilesim 6nemli rol oynamaktadir.

Bu tez ¢aligmasinin nihai amaci; tiim diger tartismalarin Gtesinde, yeni gérme ve
anlamlandirma anlayislart sunmasi bakimimdan bu konuya ilgi duyanlar i¢in faydali

olmaktir.
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