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OZET

SENFONI VE OPERA ORKESTRALARINDAKI YARDIMCI VURMALI
CALGILARIN TEMEL CALIS TEKNIKLERI VE EGITIM MUFREDATINA
EKLENMESINE YONELIK ONERILER

Can UNLUSOY

Mizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danisman: Prof. Serla BALKARLI

Bu tez calismasi, basta vurmali ¢algilar sanatcilarina, sanatc¢i adaylarina ve mizikle
ilgilenen Kisilere orkestranin tarihsel gelisiminden yola ¢ikarak yardimci vurmal
calgilarin tarihgesi, orkestra icerisindeki yeri ve dnemi, yapisal ozellikleri, temel ¢alis
teknikleri ve egitim mdufredatina yonelik guncel bir Tirkge kaynak saglamayi
amaclamaktadir.

Sanayi Devrimi’nin etkisiyle gelisen ve ifade glcu artan orkestranin temel bir
parcasi haline gelen yardimci vurmali galgilar, 6zellikle Romantik Dénem’den itibaren
sahip olduklari genis renk yelpazesi ve ritmik anlamda orkestraya kazandirdiklari
sayesinde bestecilerin eserlerinde sikhikla kullandiklari ve o6nemli sorumluluklar
verdikleri enstriimanlara donusmdaslerdir. Ancak kendilerine has calis teknikleri ve
repertuvari olan bu spesifik enstriman grubuna ginimuz egitiminde yeteri kadar énem
verilmedigi tespit edilmis ve bu eksikligin giderilmesi i¢in konu, arastirma kapsaminda
onemli noktalari ele alinarak incelenmistir.

Temel c¢alis teknikleri ve egitim mifredatina iliskin bulgularin ele alindig bu tez
calismasi, genis alanli okumalar ve kaynak taramasinin yani sira uluslararasi taninirhgi
olan vurmali calgilar sanatcilariyla yaptimis uzun streli ¢alismalara dayanan yasamsal

deneyimin 6z-anlati olarak aktariimasiyla olusturulmustur.

Anahtar Sozcukler: Yardimci vurmali galgilar, Orkestra, Temel calis teknikleri,
Mufredat.



ABSTRACT

FUNDAMENTAL PLAYING TECHNIQUES AND CURRICULUM
DEVELOPMENT SUGGESTIONS FOR AUXILIARY PERCUSSION
INSTRUMENTS USED IN THE SYMPHONY AND OPERA ORCHESTRAS

Can UNLUSOY

Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, January 2022

Supervisor: Prof. Serla BALKARLI

Moving from the history of orchestral development this study aims to be a
comprehensive and contemporary resource written in Turkish that encapsulate the history
of auxiliary percussions, their importance and place in the orchestra, their construction
features, fundamental playing techniques and curriculum development, first and foremost
for percussionists, percussion students and anyone interested in music.

The modernization of the instruments during the Industrial Revolution contributed
in return to the growth and development of the orchestra. Auxiliary percussion
instruments, which have become a part of the developing and expressive orchestra, have
turned into instruments that composers frequently use in their works, especially since the
Romantic Period, thanks to their wide range of colors and their contribution to the
orchestra in the rhythmic sense. However, this specific instrument group, which has
unique playing techniques and repertoire, is not given enough importance in today's
education, and in order to eliminate this deficiency, the subject has been examined by
considering the important points within the scope of this study.

Findings in this study on fundamental playing techniques and the curriculum
development were created by self-narrative transfer of life experience based on long-term
studies with internationally recognized percussion artists, as well as extensive readings

and literature review.

Keywords: Auxiliary percussion, Orchestra, Fundamental playing techniques,
Curriculum.
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1. GIRIS

Turkiye’de klasik vurmali ¢algilar egitimi bireysel enstriman dersiyle baglamakta,
stre¢ icinde eklenen oda muzigi ve orkestra repertuvari dersleriyle egitimin icerigi
yapilandiriimaktadir. Vurmal calgilar egitimi sinirli bir zaman dilimi icerisinde farkli
calis tekniklerine sahip pek cok enstriimani ele almasindan dolay! icerik olarak mimkin
oldugunca farklh alanlari kapsayacak sekilde planlanmakta ve 6grenciler profesyonel
muzik yasantilarina bu sekilde hazirlanmaktadirlar.

Ancak enstriiman sayisinin fazla olmasi ve ele alinmasi gereken konularin genisligi
yaninda, yeterli sayida Tlrkce kaynak bulunmamasi zaman zaman egitimin kalitesi ve
verimliligini etkileyebilmektedir. Arastirmacinin Tirkiye’deki 6grencilik ve egitmenlik
surecinde eksikligini hissettigi ve genel mifredat igerisinde yeteri kadar Onem
verilmedigini gozlemledigi yardimci vurmah galgilar, bu arastirmanin ana konusu olarak
secilmistir.

Arastirmada orkestra icerisinde siklikla kullanildigi tespit edilmis olan sekiz adet
yardimci vurmali ¢algl (buyuk davul, ¢ift zil, icgen, tef, kastanyet, asili zil, tamtam ve
tahta blok) incelenmistir. Bahsi gegen yardimci vurmalh calgilar, yapi olarak bircok
enstrimana gore daha basit bir formdadir. Ancak form olarak basit olmalari kolay
calinabilecekleri anlamina gelmemektedir. ingiliz vurmah calgilar sanatgisi James
Blades’in  (1901-1999) Percussion Instruments and their History, “Perkisyon
Enstrimanlari ve Tarihgeleri” adl kitabinda bu konuyla ilgili yerinde bir tespitte
bulunmustur: "Uggen, form olarak basit bir enstriiman olmasina ragmen, ¢alinmasi hic de
kolay bir enstriiman degildir (Blades, 1992, s. 389)”. Bu konuda bir baska 6rnek Klaus
Karger’in (1938-) Orchester Praxis fiir Triangel & Tamburin, “Ucgen ve Tef icin
Orkestra Calismasi” adh kitabinda verilmistir:  “Bir vurmali calgilar sanatcisi
arkadaslarina t¢ haftalik Glineydogu Asya turnesine gittigini, ancak énemli bir partisi
olmadigini ve sadece lcgen calacagini soylemektedir. Kisinin bu sozleri herhangi bir
saygl veya hayranlik kazanmak yerine Gzucu bir gilimsemeye neden olmahdir (Karger,
1994, s. 6)”.

Ucgen icin verilmis olan bu érnekler arastirma icerisinde yer verilen diger bitiin
enstrimanlar icin de gegerlidir. Ozetle anlasiimasi gereken konu, vurmali calgilar ailesi
icerisindeki butin enstrimanlarin esit degerde oldugu ve egitiminin butln enstrumanlar

icin ayni 6zende ve kalitede yapilmasi durumunda sonucun olumlu olacagi gercegidir.



1.1. Problem
Arastirmada, problem oldugu distnulen su sorulara cevap aranmistir:

e Yardimci vurmal calgilar orkestraya nasil dahil olmuslardir?

e Yardimci vurmali calgilarin temel ¢alis teknikleri nelerdir?

e Yardimci vurmali ¢algilar nicin ve nasil ¢alistimalidir?

e Sinirli bir zaman diliminde verilen egitim igerisinde farkli ¢alis tekniklerine sahip

enstrimanlar, egitim mufredatina nasil dahil edilirler?

1.2. Amag

Orkestra sanatciligl, mazisyenler igin halen énemini koruyan bir is alanidir. Bu
arastirma kapsaminda, yardimci vurmah calgilarin orkestra icgerisinde siklikla yer
almalari sebebiyle 6grencilerin konservatuvar egitimi stirecindeki ¢alisma rutinlerine bu
enstriman grubunun dahil edilmesi, meslek yasamlarina daha donaniml olarak

hazirlanmalari ve yapilan egitimin kalitesinin artirilmasi amaglanmaktadir.

1.3. Onem

Genis bir enstriman ailesinin icerisinde spesifik bir grup olarak ele alinan sekiz
adet yardimci vurmal ¢algi incelenerek bu enstriman grubunun tarihgesi, temel ¢alis
teknikleri ve egitim mufredatina eklenmeleri konusunda Tirkge bir kaynak saglanacak

olmasi bu arastirmanin énemini olusturmaktadir.

1.4. Varsayimlar

Yardimci vurmah calgilarin orkestraya dahil edilislerinin, orkestranin tarihsel
gelisimine paralel olarak incelenmesi sonucunda, mizisyenlerin tarihsel bilgiye sahip
olmalariyla birlikte daha bilincli bir performans ortaya koyacaklari varsayilmistir. Buna
ek olarak belirli bir enstriman grubu hakkinda uluslararasi alanda kabul gérmus
literatirden taranarak hazirlanmis Turkge bir kaynagin, mufredat ve dolayisiyla verilen
egitimin kalitesi ve niteligine katki saglayacagi da varsayimlar arasindadir.



1.5. Sinirhiliklar

Arastirma, orkestra icerisinde temel enstriman olarak kabul edilen timpaniden
sonra zamanla orkestraya eklenen ve kalici olarak besteciler tarafindan kullanilan
yardimci vurmali calgilarin (blyik davul, ¢ift zil, Gg¢gen, tef, kastanyet, asili zil, tamtam
ve tahta blok) tarihsel donemler icerisinde incelenmesi, temel calis tekniklerinin
aciklanmasi ve mufredata eklenmelerine yonelik Oneriler ve arastirmacinin maddi
olanaklariyla sinirlandiriimigtir.  Bununla beraber yardimci vurmali calgilarin
gunumuzdeki yapisal 6zellikleriyle ilgili bilgiler, uluslararasi alanda kabul géren vurmali
calgilar dreticisi Alman Kolberg Percussion GmbH’nin kataloglariyla sinirlandiriimistir.



2. ALANYAZIN

Bu arastirmada; yardimci vurmali calgilarin orkestraya dahil olma sirecleri,
enstrimanlarin yapisal gelisimleri, calis teknikleri ve egitim mufredatindaki 6neminin
incelenmesi yer almaktadir. Bu konularla ilgili literatur taramasi yapilmis ve arastirmanin
ana basliklariyla ilgili kaynaklar bu kisimda incelenmistir.

Yapilan literatir calismasi sonucunda yardimci vurmah calgilarin tarihgesini
detayli olarak inceleyen 6nemli kaynaklar oldugu tespit edilmistir. Kunitz’in 1978 tarihli
Die Instrumentation Teil X: Schlaginstrumente, Blades’in 1992 tarihli Percussion
Instruments and their History ve Montagu’nun 2002 tarihli Timpani & Percussion
baslikl kitaplarinda, arastirmada yer alan yardimci vurmah calgilarin tumuyle ilgili
ayrintili tarihi bilgiler oldugu tespit edilmistir.

Ayrica Kotonski’nin 1968 yilinda yayimladigi Schlag instrumente im modernen
Orchester, Racz’in 2014 yilinda yayimladigl Das Grosse Buch der Schlagzeugpraxis,
Peinkofer ve Tannigel’in 2016 yilinda yayimladigi Handbuch des Schlagzeugs — Praxis
und Technik baslikl kitaplarinda daha genel tarihi bilgiler; Beck’in 2007 yilinda
yayimladigi Encyclopedia of Percussion baslikli kitabinda biyik davul, ¢ift zil, Gggen,
tef, kastanyet ve mehter mizigi; 2007 yilinda yayimlanan Michaelsteiner
Konferenzberichte’de 17 ve 18. yizyillarda Fransa, Almanya, Avusturya ve mehter
muzigi; Bugg’in 2003 yilinda yayimladigl The Role of Turkish Percussion in the History
and Development of the Orchestral Percussion Section baslikli doktora tezinde mehter
enstrimanlari ve vurmali ¢algilarin orkestraya dahil edilmeleri ve Baron’in 2007 yilinda
yayimladigi The Hidden Complexities of the Triangle bashkli lisans mezuniyet
calismasinda ise tggen ile ilgili konularin islendigi tespit edilmistir.

Enstrimanlarin yapisal gelisimleriyle ilgili bilgilere yine Blades, Montagu,
Peinkofer ve Tannigel’in kitaplarinda rastlanmistir. Bunlarin yani sira Cook’un 2017
yilinda yayimlanan Teaching Percussion adli kitabinda, 2018 yilinda yayimlanan
Amerikan ordusu bandosunun Percussion Techniques baslikli kilavuzunda da bu bilgiler
gorulmustdr.

1971 yilinda Payson’in yayimladigl Techniques of Playing Bass Drum, Cymbals,
and Accessories, 1992 yilinda Peters ve Black’in yayimladiklari Cymbals: A Crash
Course, 1994 yilinda Karger’in yayimladigi Orchester Praxis fir Triangel & Tamburin,
2006 yilinda Cirone, Grover ve Whaley’in yayimladiklari The Art of Percussion Playing,
2007 yilinda Epstein’in yayimladigi Cymbalism — A Complete Guide for the Orchestral



Cymbal Player ve 2017 yilinda Meehan’in yayimladigi Percussion Accessories Vol. 1.
adli kaynaklarda arastirmanin ana konusu olan yardimci vurmal calgilarin ¢alis teknikleri
detayli olarak incelenmistir. Bu kitaplarin yaninda Feldstein ve Firth’in 2001 yilinda
yayimladiklari  Accessory Percussion, McCormick’in 1983 yilinda yayimladigi
Percussion for Musicians — A Complete, Fundamental Literature and Technique Method
for Percussion ve Petrella’nin 2002 yilinda yayimladigi The Ultimate Guide to Cymbals
baslikl kitaplarinda da benzer bilgilere rastlanmistir.

Yardimci vurmal calgilarin mifredata eklenmeleriyle ilgili 6nerilerin yapildigi
calismalarin literatirde ¢ok az sayida oldugu tespit edilmistir. Bu alanda sadece
Clyde’nin A Four-Year Curriculum for Applied Percussion at the Undergraduate Level
adli yuksek lisans tezinin konu hakkinda genel bir bakis bildirdigi géralmustr.

Ayrica Girkey’in 1994 tarihli Vurmah Calgilarin Gelisimi ve Kullanim Teknikleri,
Berrak’in 2006 tarihli Romantik Donemde Vurmali Calgilarin Yeri ve Onemi, Berrak’in
2008 tarihli Vurmali Calgilarin Senfonik Muzikteki Yeri, Tek’in 2009 tarihli Gunumuzde
Vurmali Calgilarin Degisimi ve Kullanim Yontemleri baslikl yiksek lisans tezlerinin,
yardimci vurmali calgilari bir enstriman grubu olarak degil ancak genel arastirma
icerisinde ele alan bazi enstrimanlarin taringeleri ve calis teknikleriyle ilgili kisa ve genel
bilgiler verilen Turkge yazilmis kaynaklar oldugu tespit edilmistir.



3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, yardimci vurmali calgilarin tarihgesi, calis teknikleri ve egitim
mifredatina eklenmeleri hakkinda genel literatlr taramasi modeli kullanilarak dokiiman

analizi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel bir aragtirmadir.

3.2. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmada, nitel veri toplama yontemi olan dokiiman analizi kullaniimistir.
Verilerin toplanmasinda arastirmanin konusuyla dogrudan veya dolayli olarak baglantili
oldugu dustnilen ulusal ve uluslararasi kitap, nota, metot, tez, makale, dergi, internet
kaynaklarindan ve ayrica arastirmacinin, uluslararasi taninirhgr olan vurmali calgilar
sanatcilariyla yapmis oldugu uzun sdreli bireysel calismalardan edindigi bilgilerden

yararlantimistir.



4. YARDIMCI VURMALI CALGILAR

4.1. Orkestranin Tarihsel Dénemler cerisindeki Gelisimi ve Yardimci Vurmali
Calgilarin Dahil Edilme Sureci

Bir enstrimanin ya da enstriman grubunun orkestra icerisindeki gorevinin tam
olarak anlasilabilmesi igin tarihsel donemlerde orkestranin nasil bir araya geldigi; bu
surecte hangi evrelerden gecildigi, enstriimanlarin orkestraya dahil edilislerini anlamaya
calismak ve Ogrenmek, arastirmacitya gore gunumuzdeki orkestranin parcasi olmak
isteyen bir mizisyen icin gerekli ve 6nemli bilgilerdir. Bu bilgilere sahip olan bir
sanat¢cinin tarih ve donem bilinci igerisinde hareket ederek ortaya daha etkili bir
performans koyacagl stphesizdir. Bu sebeple arastirmanin bu béliminde orkestranin
tarihsel donemler icerisindeki gelisimini ele alan 6nemli noktalarin tespiti yapiimaya
calistimis ve yardimci vurmali calgilarin bu surecte orkestraya nasil dahil edildikleri

incelenmistir.

4.1.1. Antik Cag

Orkestra, Antik Yunan medeniyeti ve Roma Imparatorlugu’ndan gelen ortak
kilturel miras tzerine insa edilmis olan Avrupa kulturd icerisinde dogmustur. Etimolojik
olarak incelendiginde Orkestra kelimesi Antik Yunan dilinden gelmektedir ve zamaninda
gunimuizdeki anlamiyla kullanilmamistir. Muzikolog Prof. Dr. Martin Staehelin’in
(1937-) arastirmasinda orkestra kelimesinin orijinal anlami Yunan ve Roma tiyatrolarinda
dansci veya oyuncularin performans gosterdikleri yer olarak tanimlanmis (Staehelin,
1971°den aktaran Zaslaw, 1988, s. 483-484), daha sonra Roma imparatorlugu zamaninda
degisime ugramistir. Pierre Richelet’nin (1626-1698) sozligline go6re orkestra
(orchestere) kelimesi, Roma Imparatorlugu’nda senatorlerin tiyatroda oturdugu yer
anlaminda kullaniimigtir (Richelet, 1679°dan aktaran Spitzer ve Zaslaw, 2004, s. 15).
Ayni yazarlar, Antik Yunan ve Roma imparatorlugun’dan sonra da tarih icerisinde farkli
ulkeler ve cografyalarda ginimizdeki manasina ulasana kadar degisik sekillerde
kullaniimis olan orkestra kelimesi icin *... kdkeni ve zamanla anlamindaki degisimler
gecmis donemlerin sozlikleri ve ansiklopedileri; ayrica mektuplar, belgeler ve muzikle
ilgili diger yazilar incelendiginde daha da ayrintili olarak gorulebilecektir (Spitzer ve
Zaslaw, 2004, s. 14)” bigiminde bir agiklamada bulunmuslardir.



4.1.2. Orta Cag

Roma Imparatorlugu’nun milattan sonra 395 yilinda ikiye ayrilmasi ve sonrasinda
Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasiyla Orta Cag Avrupa’si karanlik bir déneme
girmistir. Orta Cag’da kilisenin sahip oldugu yozlasmis ve skolastik, yani mutlak bir
otoriteye bagli olan dislince tarzindan 6tirtt Antik Yunan kilttrtiinden gelen birikim daha
cok teori alaninda kullanilmis, mizik kilise tarafindan izin verilen belirli kurallarla
yapilabilmistir. Bu dénemde enstriimantal muzik ve enstrimanlarin kilisede kullaniimasi
yasaklanmistir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 28, 41).

Orta Cag muzisyenleri sonucunda bugiinkii notasyon sistemine ulasmamizi saglayan yeni
nota yazma sistemleri ve giinimuzde halen kullanilan kutsal ilahiler ve pedagojik yontemler
tasarlamiglar; kendi donemlerinden sonraki mizigi etkileyen melodi stilleri gelistirmigler;
icatlari olan ¢ok seslilik ve armoni kavramlari ile kendinden sonraki tim donemlerde mizigin
temelini olusturan kompozisyon, form ve mizikal tekniklerin altyapisini olusturmuslardir
(Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 3).

Bu bilgiler 1siginda Orta Cag’in muzige en 6nemli katkisi hi¢ kuskusuz gok
sesliligin ortaya ¢ikmasi, mizik teorisinin gelismesi, armoni ve notalama (notasyon),

dolayisiyla arsivleme alanlarinda olmustur.

4.1.3. Ronesans Donemi

Orta Cag doneminde buyuk bir bocalama evresi geciren ancak miizik alaninda ¢ok
seslilik kavramini ve bununla beraber 6nemli bir teorik altyapi kazanan Avrupa kultird,
15 ve 16. yuzyillarda Hiimanizm kavrami, ROnesans ve sonucunda dogacak olan Reform
hareketleri sayesinde yizunu yeniden diinyaya ve insanlara ¢evirmeyi basarabilmistir.
Himanizm kavrami ile 6nemli bir kalturel alt yapi olusturulmus, sanatci ve disindrlerin
toplantilarinda yenilikler ve fikirler temel olarak yeniden Antik Yunan kilturii ve Roma
Imparatorlugu’ndan kalan birikim etrafinda sekillenmistir (Burkholder, Grout ve Palisca,
2006, s. 147-151). RoOnesans hareketinin getirdigi yenilikler 6zellikle Floransa’da
yasayan Medici, Milano’da yasayan Sforza, Ferrara’da yasayan Este ve Mantova’da
yasayan Gonzaga aileleri tarafindan desteklenmis, Avrupa’nin farkli yerlerinden gelen
sanatcilar sayesinde daha kozmopolit bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir (Burkholder,
Grout ve Palisca, 2006, s. 157).

16. ylzyilda Kont Bardi (1534-1612) dnderliginde Florentine Camerata adi altinda
toplanan  ROnesans himanistleri  Intermedio, yani muzikli tiyatro olarak

adlandirabilecegimiz oyunlar dizenlemiglerdir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s.



309-311). Orkestra kelimesi bu donemde Ronesans hiimanistleri tarafindan tiyatrodaki
sahne ile seyirci arasindaki alani belirlemek icin yeniden kullanilmistir. Ancak bu
donemdeki oyunlarda eslik gorevinde bulunan enstrimantal topluluklar, yeniden orkestra
olarak isimlendirilmis olan bu alani kullanmak yerine daha ¢ok bir balkona, sahne (izerine
veya perde arkasina yerlestirilmistir. 17. ylzyilin baslarinda ise tiyatrolar, oyunlara eslik
edecek enstriiman grubunu sahne ile seyirci arasindaki bolime yerlestirmeye baslamis ve
bu alan orkestra olarak adlandirilmistir (Staehelin, 1972’den aktaran Spitzer ve Zaslaw,
2004, s. 15). Dénemin devaminda Florentine Camerata Jacopo Corsi’nin (1561-1602)
onderliginde, kaynagini Yunan mitolojisi ve tiyatro kilturiinden alan operanin ortaya
¢tkmasini desteklemistir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 312). Barok Donem’in
de baslangici olarak kabul edilen ve notalari giinimiize ulasan ilk opera eserlerinde hentiz
belirli bir standardizasyona sahip olmayan farkli enstriman gruplari kullaniimistir. Ancak
opera sayesinde tohumlari atilan orkestra, Spitzer ve Zaslaw’in The Birth of the
Orchestra, “Orkestranin Dogumu” adli kitaplarinda da belirtildigi Gzere 17 ve 18.
yuzyillarda bir araya gelmis ve zaman icerisinde daha tanimlanabilir bir yapiya
blrinmustdr (Spitzer ve Zaslaw, 2004, s. 14).

4.1.4. Barok Donem

Avrupa’da yasanan cesitli siyasi, sosyolojik ve kultirel gelismelerle sadelik
kavrami ile tanimlanan Roénesans Donemi’nden, gosterisli ve duygularin 6n plana
cikarildigr “Mutlakiyet Cag1” olarak adlandirabilecegimiz Barok DOnemi’ne gegis
yapiimistir. Saraylara ve aristokratlara baglh olarak gelisim gdsteren sanat hayati bazi
sosyal yenilikleri de beraberinde getirmistir. Bu surec icerisinde gerceklesen yeniliklere
bagli olarak muzik ve orkestra da gelisim gostermeye devam etmistir. Orkestra ile ilgili
bu yeniliklerin 6nemli bir kismi 1643 yilinda mutlak monarsi ile yonetilen Fransa’da Kral
XIV. Louis’in (1638-1715) 72 yil siirecek saltanati ve hizmetinde calisan italyan kokenli
Fransiz besteci Jean Baptiste Lully’nin (1632-1687) muzik direktorligiinde hayata
gecirilmistir. XIV. Louis otoriter yapisinin yaninda kiltir ve sanati desteklemis, insa
ettirdigi Versay Sarayi gerek mimari anlayis gerekse icerisindeki gerceklesen kdlttrel
aktiviteler sayesinde Avrupa kultird icin adeta bir sembol ve ilham kaynagi olmustur
(Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 355-359). Bunun yaninda 1669 yilinda Fransizca
dilinde opera yazilmasi girisimlerini desteklemek ic¢in kurulan Académie Royale de



Musique (glinimuzde Opéra National de Paris) XIV. Louis devrinin bir baska énemli
sanatsal gelismesidir (http-1).

Jean Baptiste Lully 1661 yilinda Kraliyet Muzik Sefligi’ne ve sonrasinda 1672
yilinda Académie Royale de Musique’in direktorligine atanmistir. Lully’nin eserleri
yonetirken kullandig! asasi, sagladigi otorite ve disiplin, yonetimindeki enstrimanlarin
ve orkestranin birlikteligi, yayh calgilar igin arse yazimi dikkat ¢ekicidir (Burkholder,
Grout ve Palisca, 2006, s. 360). Lully yayli enstriimanlari bes sesli olarak organize etmis,
surekli bas calan enstriimanlarla beraber tahta Gflemeli calgilari eserlerinde kullanmistir.
Ayrica bazi eserlerde trompet ve timpaniyi de kullanmis ve orkestranin sahip oldugu ses
paletinin gelisimi, orkestralama ve calgilama i¢in 6nemli adimlar atiimasini saglamistir
(Eppelsheim, 1961, s. 173-174). Ayrica yine Eppelsheim’in Das Orchester in den Werken
Jean-Baptiste Lullys, “Jean-Babtiste Lully’nin Eserlerinde Orkestra” adli ¢alismasinda
belirttigi tzere Lully, eserlerinde arastirmanin ana konusu olan tef, zil ve kastanyet gibi
yardimci vurmali calgilari sadece sahne uUzerinde belirli efektler icin kullanmistir
(Eppelsheim, 1961, s. 170-172).

Kral XIV. Louis ve kendisinin atadigi maestro Jean Baptiste Lully’nin kurdugu bu
orkestranin tarihte turunun ilk o6rneklerinden birisi oldugunu sdéyleyebilmemiz
mimkunddr. Sahip oldugu imkanlar, maddi gug, streklilik, dizen ve disiplin olarak
gunimizde anladigimiz orkestranin temellerinin atilmasinda 6nemli rol oynadigl,
Avrupa’da baska pek ¢ok saraya, kiliseye, besteciye ve muzikal topluluga bilgi ve fikir
verdigi ve bir ekol olarak kabul edildigi kuskusuzdur. Bu sebeple Tablo 4.1.
incelendiginde Académie Royale de Musique’in orkestrasinin Lully zamaninda aldigi son

sekil, bir araya getirdigi yenilikler ve enstrimanlar daha iyi anlastlabilecektir.

Tablo 4.1. 1687 yilinda Académie Royale de Musique’in orkestra kadrosu (Spitzer ve Zaslaw, 2004, s. 90)

. Tuslu ve Tahta Uflemeli | Toplam
Tarih er Telli Calgilar Yayl Galgilar Calgilar Kadro
2 Dessus de violon
2 Basses de violin 2 Obua ve Flit
Paris 2 Basses de Viole 2 Alman Flidu
1687 Académie 1 Klavsen 9 Dessus (Keman) (Blok Flt) 42
Royale de 2 Theorbo 3 Hautecontres 2 Flut, Obua,
Musique 3 Tailles Fagot
2 Quintes (Viyola) 2 Fagot
8 Basse (Viyolonsel + Kontrbas)
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“Lully’nin gerceklestirdigi bu yenilikler Versay’in goérkemini yansitmak igin
Avrupa saraylarina yayilmis, italyanca ve Almanca konusulan iilkelerde kisa siirede
benimsenmistir (Zaslaw, 1988, s. 488)”. Dolayisiyla donemlerinde var olan bircok mizik
formunu doruk noktasina ulastirmis olan Barok Doénem’in diger 6nemli bestecileri
italya’da Arcangelo Corelli (1653-1713) ve Antonio Vivaldi (1678-1741), Almanya’da
ise Georg Philipp Telemann (1681-1767), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Georg
Friedrich Handel (1685-1759) ve Fransa’da Lully’nin takipgisi olan Jean-Philippe
Rameau (1683-1764) direkt ya da dolayli olarak bu yeniliklerden etkilenmislerdir.

17. yuzyilin ikinci yarisi ve 18. yuzyilin ilk yarisinda bir baska dikkat ¢ekici gelisme
ise birgok yayli, telli ve Uflemeli enstriimanin belirli bir standart ve mekanige sahip
olmaya baslamasidir. Fransa’da Kral XIV. Louis’nin hizmetinde ¢alisan Jean Hotteterre
(1610-1692), tahta uflemeli calgilarin belirli bir standarda kavusmasi igin 6nemli
calismalar gerceklesmistir. italya’nin Cremona sehrinde bulunan Amati, Guarneri ve
Stradivari aileleri ise yayl ve telli calgilar icin yeni nesil enstrimanlar tretmislerdir
(Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 358, 392). Bu standardizasyon ve gelismeler
sayesinde Barok Donem’de orkestranin temelini yayli ¢algilar olusturmustur. Bunun
birlikte besteciler orkestrada strekli bas partisini ¢alan bir klavsen veya telli bir ¢alginin
yaninda fllt, obua, fagot, korno, trompet gibi Uflemeli calgilari ve zaman zaman da
timpaniyi ekleyerek farkli kombinasyonlar olusturmuslardir (Spitzer ve Zaslaw, 2004, s.
19-22). Bu donemde yazilan eserlerde arastirmanin ana konusu olan yardimci vurmali

calgilar henliz orkestraya dahil edilmemislerdir.

4.1.5. Klasik D6nem

Barok Donem’den sonra sanatin, mizigin ve orkestranin 6nemli yenilikler
kazandig! Klasik Donem’e gegis daha dnceki dénemlerde oldugundan ¢ok daha karmasik
bir sekilde gerceklesmistir. Aydinlanma Cagi’ni yasayan Avrupa kitasi daha bireysel,
Ozgurlikeu, farkli milli kaltir ve kimliklere sahip, sorgulayan kusaklar yetistirmeye
baslamistir. Bu gecis doneminde Avrupa’nin cesitli merkezlerinde gerceklesen farkh
miizikal ve klttrel yenilikler ve 6zellikle italya’da ortaya ¢ikmis olan senfoni formu, 18.
yuzyilda Almanya’nin Mannheim sehrinde bulunan bir saray orkestrasi tarafindan bir
batln haline getirilmistir.

“Mannheim Okulu” olarak da bilinen Mannheim Orkestrasi’nin tarihi Kurpfalz
Elektori Carl Philipp’in (1661-1742) 1720 yilinda Heidelberg sehrinden Mannheim
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sehrine tasinmasiyla baslamistir. Ayni yil Elektor Carl Philipp burada Barok tarzinda yeni
bir saray insa ettirmeye baslamis ve bunun yaninda o yillarda saray hayatinda 6nemli rol
oynayan bir de orkestra kurdurtmustur. 1742 yilinda Carl Philipp’in vefat etmesinden
sonra yerine Kurpfalz Elektori olarak Carl Theodor (1724-1799) ge¢cmistir. Elektor Carl
Theodor’un devrine kadar normal bir saray orkestrasi olan Mannheim Orkestrasi’nin asil
gelisimi de bu yonetim degisikligiyle baslamistir. Mannheim Okulu, sadece bir orkestra
olarak degil ayrica bir ekollesme distincesiyle olusturulmustur. Biinyesinde pek ¢ok usta
muzisyen ve besteciyi barindiran orkestranin yonetim yapisi hiyerarsik bir dizenle
belirlenmistir. Usta ¢irak iligskisine dayanan bir egitim sistemine sahip olan orkestra,
ayrica enstrumanlarin orkestra icerisinde bir bitiin haline geldigi ve ginimuzde
bildigimiz senfoni formunun olusturuldugu merkez olarak kabul edilmektedir. Johann
Stamitz (1717-1757), Christian Cannabich (1731-1798) ve Ignaz Holzbauer (1711-1783)
bu orkestranin seflik ve bestecilik gérevlerini Gstlenmislerdir (http-2).

Mannheim Okulu’nun en Kkarakteristik 0Ozelliklerinden biri, Barok Donem
orkestralarinda bulunan strrekli bas partisi ve klavsen kullaniminin bu ekolde yazilan
senfonik eserlerde tamamen ortadan kaldirilmis olmasidir. Melodi hatti 6zellikle flut ve
obua gibi enstrimanlarin da destegiyle artik daha Ust oktavlarda yazilabilir hale gelmistir
(http-2). Ayrica zaman igerisinde klarnet, trompet ve timpani gibi enstrimanlar bu
orkestraya daimi Uye olarak katilmiglardir (Yener, 1983, s. 143).

Mannheim Orkestrasi, alisilmis orkestral niansi ve renk paletini genisletmeyi
basarmistir. “Besteciler, orkestral renkleri ortaya ¢ikartmak adina calgilarin tini-ntians
ozellikleri tzerinde durmuslardir. Ozellikle piano’dan forte’ye subito gegisler ve
generalpause orkestranin gozde etkileri olmustur (Blylkedes, 2019, s.7)”. Bu gelismelere
bagli olarak Kurpfalz Elektorligi’nde kontrasta, cesitlilige, surprizlere, orkestral
efektlere ve farkli melodik figlrlere dayali modern bir orkestra dili gelistirilmistir. Bu
yeni dil ve kullanilan yazim teknikleri mizikolog Hugo Riemann (1849-1919) tarafindan
yazilmis olan Sinfonien der Pfalzbayerischen Schule, “Kurpfalz-Bavyera Okulu
Senfonileri” adli kitapta (http-3), Der Stil und Manieren der Mannheimer,
“Mannheim’lilarin Stili ve Uslubu” olarak isimlendirilmistir (Pelker, 2018, s. 218).

Elektér Carl Theodor’un 1778 yilinda Bavyera veraset yonetmeligi nedeniyle
Minih'e tasinmasi sebebiyle Mannheim'daki mdizisyenlerin ¢ogu kendisiyle beraber
Minih'e gitmistir. Bu degisim Avrupa'nin 6nde gelen muzik ekollerinden biri olan
Mannheim ekolini sona erdirmistir. Ancak "Mannheim Okulu", klasik senfoni
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orkestrasinin ve enstrimantal senfonik mizigin gelisimi adina 6nemli bir itici gl¢ olarak
tarih icerisindeki yerini almis, sadece Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven (1770-1827) gibi Viyana Klasik
Okulu’nun bestecilerini degil, ayni zamanda Romantik Doénem’e kadar orkestra muzigini
de etkilemistir (http-2). Bu bilgiler isiginda arastirmanin ana konusu olan yardimci
vurmali calgilar alaninda yapilan literatir taramasi sonucunda Mannheim ekolinde bu
enstrimanlarin kullanildigina dair bir bilgi elde edilememistir.

Spitzer ve Zaslaw’in The Birth of the Orchestra adl kitabinin ek kismindaki (“Ek
A” ve “Ek B”) bilgilerden yararlanilarak olusturulmus olan Tablo 4.2., Mannheim
orkestrasinin kadrosu ve getirdigi yeniliklerin daha iyi anlasilabilmesi icin 6nem
tasimaktadir. ikili orkestra olarak da anilan klasik orkestranin temelinin atildig
Mannheim orkestrasina paralel olarak 18. yuzyilin ikinci yarisinda Paris, Dresden,
Stuttgart, Milano, Bolonya gibi Avrupa’nin merkezi sehirlerindeki orkestralarin kadrolari

da incelenmistir.

Tablo 4.2. 18. yuzyihin ikinci yarisinda Avrupa’daki merkezi orkestralarin kadrolari

Tahta Bakir Uflemeli Tuslu ve Toolam
Tarih Yer Yayh Calgilar | Uflemeli ve Vurmali Telli P
Kadro
Calgilar Calgilar Calgilar
20 Keman 7 Obua 2 Korno
. 3 Viyola (Fliit) 1 Trompet
1773 Paris Operasi . 1 Timpani 1 Klavsen 60
8 Viyolonsel 2 Klarnet
1 Vurmali
7 Kontrbas 8 Fagot
Calgilar
19 Keman 3 Fliit 2 Korno
1775 | Dresden Kapelle v _V|yo|a 4 Obua (2 Tfompe.t) (1 Klavsen) 47
3 Viyolonsel 5 Faqot (1 Timpani)
3 Kontrbas g
14 Keman 4 Elit 4 Korno
1776 | Stuttgart Kapelle 4 _V|yo|a 3 Obua (2 Tfompe.t) 10Org 43
5 Viyolonsel 2 Eaqot (1 Timpani)
4 Kontrbas g
Mannheim 20 Keman 2 Flut 2 Korno
Orkestrasi 4 Viyola 2 Obua 2 Trompet
Ltrir (Mannheim Okulu | 4 Viyolonsel 2 Klarnet 1 Timpani 10rg 4t
1742 - 1778) 4 Kontrbas 4 Fagot
Sg\ﬁegr}zn 2 Flut 4 Korno
1778 | Milano: La Scala y 6 Obua 4 Trompet 2 Klavsen 68
12 Viyolonsel 2 Faqot
ve Kontrbas g
25 Keman 2 Flut 4 Korno
Bolonya: Teatro 8Viyola 2 Obua 4 Trompet
1778 Comunale 2 Viyolonsel | 1 Korangle 4 Trombon 2 Klavsen 62
7 Kontrbas 2 Fagot 1 Timpani
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Mannheim’da bu gelismeler yasanirken 18. yulzyilin ortalarinda Habsburg
Hanedan! tarafindan yonetilen Viyana sehri, Avrupa’nin 6nemli kualtir ve sanat
merkezlerinden birisi olarak kabul edilmistir. “Viyana Klasikleri” olarak tarihteki yerini
almis olan Haydn, Mozart ve Beethoven’in takip ettigi ve getirmis oldugu yenilikler
sayesinde orkestranin kadrosu bu devirde dnemli bir standardizasyona kavusmustur.
“Modern calgilama ve orkestralamanin esaslari Haydn tarafindan kurulmus ve bu sanat
ilk defa Mozart tarafindan zirveye ulastiriimistir. Beethoven ilk defa orkestranin kendine
has seslerini tarif etmistir (Sevsay, 2019, s. xvi)”. “Klasik Dénem’in i¢ biyik figuru olan
Haydn, Mozart ve Beethoven, orkestral eserleri; orkestranin muzikal ifadenin en buyuik
ve en gugcli araci haline geldigi noktaya kadar gelistirmislerdir (http-4)”.

ikili orkestra olarak da anilan klasik orkestra, yayli calgilar: birinci keman, ikinci
keman, viyola, viyolonsel, kontrbas; tahta Gflemeli calgilar: 2 flit, 2 obua, 2 klarnet
(donemin igerisinde orkestraya dahil edilmistir), 2 fagot; bakir iflemeli ¢algilar: 2 ya da
4 korno, 2 trompet ve timpaniden olusturulmustur (Spitzer ve Zaslaw, 2004, s. 307). Bu
temel kadro olgun Haydn ve Mozart eserleriyle Beethoven’in Viyana donemi bestelerinin
pek cogunda kullaniimis, ancak zaman zaman farkli enstrimanlarin eklendigi denemeler
de yapiimistir. Bu baglamda 18. yuzyilin ortalarinda mehter enstrimanlari olan davul, zil,
ucgen ve bunun yaninda tef gibi oryantal ¢algilar, timpaniden sonra orkestraya ilk olarak
dahil edilen yardimci vurmal calgilar olmus ve zamanla orkestranin bir parcasi haline
gelmiglerdir (Blades, 1992, s. 265). Mehterden gelen bitun enstrimanlar ilk baslarda
“Tark Muazigi” olarak adlandiriimig, bu terim sonradan 6zellikle davul, zil, icgen ve
bazen de tefin kullanimiyla ayni anlamlari tasir hale gelmistir (Bugg, 2003, s. 22). Bu
terim Ingilizce’de Janissary music (Turkish Music), Almanca’da Janitscharenmusik
(tirkische Musik), Fransizca’da banda turque ve Iitalyanca’da banda turca olarak
kullantimigtir (Brown, 2015, s. 169-170).

Gunumuzde alaniyla ilgili en kapsamli calismalardan biri olarak kabul edilen,
Ingiliz vurmali calgilar sanatgisi James Blades’in (1901-1999) Percussion Instruments
and their History, “Perkiisyon Enstrimanlar ve Tarihgeleri” adli kitabinda yardimci
vurmali calgilarin orkestrada bilinen ilk kullanimlari ve bu enstriimanlarin orkestrada
kalici kullanimlarina giden yol ile ilgili 6nemli bilgiler vermistir: Ziller orkestrada ilk
olarak 1680 yilinda Nicolaus Adam Strungk (1640-1700) tarafindan yazilmis olan Esther
adli operada kullanilmistir. Bunun yaninda Domenico Freschi’nin (1634-1730) yine 1680
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yilinda seslendirilmis olan Berenice adli opera eserinde zil ve diger Tlrk enstrimanlarini
kullanmustir.

Alman mizikolog Curt Sachs (1881-1959), 1710 yilinda Hamburg Operasi’nda
ucgen bulundugunu, 1717 yilinda da Dresden Operasi’na iki tggen satin alindigini
belirtmistir. 1775 yilinda André Grétry (1741-1813) tarafindan yazilmis olan La fausse
Magie adli opera eseri ise ucgenin orkestrada kullanildigi ilk eser olarak kabul
edilmektedir.

Christoph Willibald Gluck (1714-1787) yardimci vurmali ¢algilari orkestraya dahil
etme ve kullanma konusunda donemin basarili bestecilerinden birisi olmustur. Gluck,
1761 yilinda Le Cadi dupé, 1763 yilinda Les Pélerins de la Mecque, 1764 yilinda La
Recontre imprévue adli operalarinda blyik davul ve ¢ift zil kullanmistir. Fransiz besteci
Hector Berlioz (1803-1869), Gluck’un 1779 yilinda yazmis oldugu Iphigenie en Tauride
operasinin ‘Iskitler Korosu’ bélimiindeki zil kullanimindan évgilyle bahsetmistir. Tef,
orkestrada ilk olarak yine Gluck’un 1779 yilinda yazdigi Echo et Narcisse adli operasinda
kullantimstir.

Viyana Klasikleri i¢inde yardimci vurmali ¢algilari orkestrada kullanan ilk besteci
Mozart olmustur. Mozart, ilk seslendirilmesi 1782 yilinda yapilan “Saraydan Kiz
Kagirma” operasinda (K.384) Turk mizigini temsil etme disuncesiyle orkestra icerisinde
mehter enstrimanlari olan buyuk davul, ¢ift zil ve tggen (http-5), 1789 yilinda ilk
seslendirilmesi yapilan “Alman Danslar” (K.571) adli eserinde tef ve zil kullanmistir
(http-6).

Haydn, ilk olarak 1794 yilinda Londra’da seslendirilen “Askeri” bashkh 100.
senfonisinin (Hob 1:100) ikinci ve dordinct bolumlerinde biytk davul, gift zil ve tggen
kullanmistir (http-7). Klasik senfoni formunda, ikinci bolum agir bolim olarak
tasarlanmis olmasina karsin Haydn, bu bélimde timpani ve yardimci vurmal calgilari
kullanarak daha sira disi bir degisiklige gitmistir (Ozkaya, 2018, s. 14). Besteci, 1801
yilinda ilk seslendirilmesi yapilan “Mevsimler” oratoryosunda (Hob. XXI:3) istege bagli
olarak bilylk davul, cift zil, tef ve cgen kullanarak yeni tinilar elde etme arayisina
girmistir (http-8).

Beethoven’in buytk davul, ¢ift zil ve Gggen kullanimi ise, ilk seslendirilmesi 1811
yilinda gerceklestirilen “Atina Harabeleri” (Op. 113) adli sahne muzigi, 1813 yilinda
besteledigi “Wellington’un Zaferi” (Op. 91) adli eseri ve ilk seslendirilmesi 1824 yilinda
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gerceklestirilen 9. senfonisinin (Op. 125) son boltimiinde olmustur (http-9, http-10, http-
11).

Blades, arastirmasinda bahsi gecen yardimci vurmali enstrimanlarin yapisal ve
teknik 6zellikleri Gizerine de bazi bilgiler vermistir. Bu bilgiler arasinda o dénemden kalan
cizimlerden zillerin glinimuzdeki oranlarina gore daha kugik boyutta olduklari, tiggenin
alt tabaninda bazi halkalarin asili olabilecegi ve bu halkalarin muhtemelen 19. yizyilin
baslarina kadar enstrimanin parcasi oldugundan bahsetmistir. Blades, ayrica blylk
davulun cift tarafli calinabilen silindir formunda bir enstriiman oldugunu ve ingilizlerin
kullandigi, Tlrkge’ye uzun davul olarak gevrilebilecek long drum benzeri bir enstriiman
olarak kabul edilebilecegini belirtmistir. Bu davulun sag elde bir tokmak ile sag derisi,
sol elde bir gubuk (switch — ruthe) ile sol derisi veya kasnak Uzerinde calindigindan
bahsetmistir. Bahsedilen teknik, Turk asma davulunun yani mehter davulunun ¢alim
teknigine girmektedir. Blades’in arastirmasinda belirtildigi tzere, Breitkopf & Hértel
editord Julius Rietz (1812-1877) 1868 yilinda Mozart’in bu teknigi nota Uzerinde
gosterimiyle ilgili su bilgileri vermistir: nota kuyruklarinin ayni nota yuvarlagi tizerine
yazilmasi durumunda ayni anda (bu yontem daha sonra buyuk davul ve ziller kombine
edildigi zaman kullaniimistir), asagiya dogru yazilmasi durumunda sadece tokmak ile
(kuvvetli zaman), yukariya dogru yazilmasi durumunda sadece ¢ubuk ile (zayif zaman)
calinmasi gerekmektedir (Blades, 1992, s. 261, 265). Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma”
operasinda buyuk davul icin kullandigl bu notasyon ve blyulk davul partisi Sekil 4.1. ve
Sekil 4.2.”de incelenebilmektedir.

Tokmak ve cubuk
ayni anda Sadece ¢ubuk

.
I
Sadece tokmak

Sekil 4.1. Saraydan Kiz Kagirma operasinda buyuk davul i¢in kullanilan notasyon
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Sekil 4.2. Saraydan Kiz Kagirma operasindaki blyuk davul partisi (http-5)

Blades’i enstrumanlarin yapisal ve teknik 6zellikleriyle ilgili destekleyen bir baska
calisma da muzikolog Jeremy Montagu (1927-2020) tarafindan yapilmistir. Montagu
Timpani & Percussion, “Timpani ve Perkisyon” adl kitabinda tggen, zil ve davul
hakkinda Blades’in gorusiine ek olarak glinimuzdeki modern enstrimanlardan farkh
olduklarini belirtmistir. Montagu, zillerin giinimuizdeki oranlarina goére daha kiglk
boyutta ve daha kalin olduklarini, ayrica tini stirelerinin daha kisa oldugunu belirtmistir.
Montagu, lggenle ilgili olarak herhangi bir kanit olmadan Mozart ve Haydn tarafindan
kullanilan enstriimanin Beethoven ve sonrasinda gelen bestecilerin kullandigi enstriiman
ile ayni olmama ihtimalini dile getirmistir. Montagu, yine Blades’in long drum
kullanimiyla ilgili distincelerine katilmis, arastirmalarinda benzer ¢alim tekniklerinden
bahsetmistir (Montagu, 2002, s. 105-107).

Arastirmanin bu noktasinda, klasik orkestrada kullaniimis bahsi gecen muhtemel
tarihi enstrumanlar Gorsel 4.1., Gorsel 4.2., Gorsel 4.3., Gorsel 4.4. ve Gorsel 4.5.°te

incelenebilir.

Gorsel 4.1. Montagu’nun galismasinda paylastigi rekonstriiksiyon tokmak ve cubuk (Montagu, 1977, s. xv)
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Gorsel 4.2. Montagu’nun galismasinda paylastigi long drum (Montagu, 2002, s. 106)

Gorsel 4.4. Tarihi asma davul (http-12)
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Gorsel 4.5. Galata Mevlevihanesi Miizesinden tarihi mehter enstriimanlari (Ozdemir, 2018, s. 287)

4.1.6. Romantik D6nem

Orkestranin suirekli gelisimi dogal olarak enstrimanlarin da gelisimini etkilemistir.
Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle 6zellikle 18. yuzyilin ikinci ve 19. ylzyihin ilk yarisinda
enstrimanlar teknik donanim anlaminda daha da gelistirilmislerdir. Gelinen bu noktada
orkestrada kullanilan tim enstrimanlar kromatik notalari ¢alabilir hale getirilmis ve daha
saglam mekanik bir yapiya kavusturulmustur. Teknik olarak enstrimanlarin yapiminda
kullanilan digli cubuklar, baglanti ¢cubuklari ve vidalar énemli bir rol oynamistir. 19.
yuzyilin sonlarinda ise orkestrada kullanilan enstrimanlarin gogu giinimuzde bildigimiz
modern formlarina neredeyse ulasmistir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 600-601).

Bu donemde yazilan eserlerin enstriman kadrolari incelendiginde, glnimiz
modern orkestra enstrimanlarinin cogunun Romantik Dénem’de gelistirilmis ve kabul
edilip calinmaya baslanan standart repertuvar sayesinde bir araya getirilmis enstrimanlar
oldugu gorilebilecektir. Romantik Donem’e gecis sirecinde bestecilerin blyuk bir kismi
Haydn, Mozart ve 0zellikle Beethoven’in actigi yolu takip etmistir.

Berlioz, Weber, Mendelssohn, Caykovski, Rimski-Korsakof, Wagner, R. Strauss, Dvoiak,
Verdi, Puccini, Debussy, Ravel ve Stravinski gibi 19. ve 20. yizyil ilk yarisinin 6nemli
orkestralama ustalari, Haydn, Mozart ve Beethoven gibi dahilerin ¢algilama ve orkestralama
tekniklerini benimsemis, kendi buluslarini ilave ederek bu sanati gelistirmiglerdir (Sevsay,
2019, s. xvii).
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18. yuzyil saray orkestralari sadece soylulara ulasabilirken, 19. yizyil Romantik
Donem orkestralari, kurulan konser salonlari ve opera evleri sayesinde orta sinif halka da
hitap edebilmistir. Orkestralarin sefler tarafindan yonetilmeye baslanmasi ve opera ve
konser orkestrasi olarak ikiye ayrilmis olmasi 6nemli bir gelismedir (Karcilioglu, 2011,
s. 8-9). Bir baska 6nemli gelisme ise orkestra miuzisyenliginin artik profesyonel bir
meslege donismus olmasi ve modern bir devlet konservatuvarinin ilk 6rnegi olan,
kendinden sonra agilan bircok kuruma 6rnek olmus, ginimiizde Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris olarak bilinen Paris Konservatuvari’nin 1795
yilinda kurulmus olmasidir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. 571, 632).

Bu donemde muzigin ve orkestranin ifade guci giderek artmis, yeni renk ve tini
arayis! icinde olan bircok besteci vurmali calgilara yogun bir sekilde ilgi gostermistir.
Fransiz besteci ve muzikolog Jean-Georges Kastner’in (1810-1867) 1837 yilinda yazmis
oldugu Traité général d'instrumentation, “Genel Calgilama incelemesi” (http-13), 1848
yilinda yazmig oldugu Manuel général de musique militaire, “Genel Askeri Mizik
Kilavuzu” (http-14) ve Berlioz’un 1844 yilinda yazmis oldugu (1855 yilinda Berlioz
tarafindan revize edilmistir) modern orkestralama ve galgilama sanatinin temeli olarak
kabul edilen Grand Traité d'Instrumentation et d'Orchestration Modernes, “Modern
Calgilama ve Orkestralama Uzerine inceleme” (http-15) adli kitaplarda vurmali calgilarin

orkestra i¢indeki kullanimlari ve enstriimanlarla ilgili 6nemli bilgiler verilmistir.
Berlioz c¢algilarin degisik ¢calim teknikleri ve tinilanyla ilgili calismalar yaparak renkli bir
calgilama dili gelistirmistir. Yayli sazlarda arsenin killari yerine tahta kismiyla ¢alinan col
legno galig, bakir nefesli galgilarda sesi azaltan ya da yapisini degistiren surdin, vurma
sazlarda degisik vurus stilleri Berlioz’un orkestraya ve calgilamaya kazandirdiklaridir
(Karcthoglu, 2011, s. 9).

Calgilama ve orkestralama konusunda Berlioz kadar etkili olan bir baska besteci ve
orkestra sefi, Richard Wagner (1813-1883) olmustur. Wagner, blyik bir opera
bestecisidir ve eserlerini o0 glne kadar esine rastlanmamis Gesamtkunstwerk yani
“Birlesik Sanatlar” felsefesiyle yazmis, bu goruslyle siir, sahne tasarimi, sahneleme,
eylem ve muzigi birlestirerek idealist bir sanat akimi yaratmistir (Burkholder, Grout ve
Palisca, 2006, s. 691).

Romantik Donem’de klasik orkestrada kullanilan yardimci vurmali calgilarin
(blyuk davul, cift zil, Gggen, tef) yanina yenileri eklenmis (kastanyet, asili zil, tamtam)
ve enstrimanlar 19. yiizyildan itibaren zaman zaman ¢oklu bir sekilde orkestra icerisinde

kullantimiglardir.
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Romantik Donem’de orkestraya dahil edilen enstrimanlardan birisi olan
kastanyetin orkestradaki ilk kullanildigi eser, ilk seslendirilmesi 1875 yilinda yapilan
Bizet’in Carmen operasi olarak bilinse de enstriiman, Wagner’in 1861 yilinda revize
ettigi Tannh&user operasinin ikinci versiyonunda orkestraya dahil edilmistir (Blades,
1992, s. 291).

Asili zili ilk olarak orkestrada kullanan besteci Berlioz olmus, Wagner ise Der Ring
des Nibelungen (Yuzik Serisi) olarak bilinen operalarinda bu enstriman igin tremolo
teknigini kullanmigtir (Blades, 1992, s. 379).

Tamtam, Francois-Joseph Gossec (1734-1829) tarafindan 1791 yilinda Funeral
Music for Mirabeau adli eserinde orkestrada ilk kez kullanilmistir. Gossec’i takiben 1793
yilinda Daniel Steibelt (1765-1823) Roméo et Juliette, 1804 yilinda Jean-Frangois
Lesueur (1760-1837) Les Bardes, 1807 yilinda ise Gasparo Spontini (1774-1851) Die
Vestalin adli eserlerinde tamtam kullanmiglardir (Blades, 1992, s. 383).

Berlioz, buy(k davul ve zilin orkestrada tek bir muzisyen tarafindan ¢alinmasindan
duydugu rahatsizligi dile getirmis ve bu fikrini desteklemek amaciyla 1830’da yazdigi
Fantastik Senfoni’yle birlikte blylk davulun bagimsiz ve 6nemli bir hale gelmesini
saglamistir (Blades, 1992, s. 285). Ayrica italya’da Gran Cassa, biyik davulun zillerle
beraber calinmasi ve Cassa sola ise blylk davulun tek basina calinmasi gerektigini
belirten terimler olarak belirlenmis, Ozellikle Guiseppe Verdi (1813-1901) bu yazim
tekniklerini sikhkla kullanmistir (Blades, 1992, s. 298).

Cift zil de bu donemde buiytk davuldan bagimsiz olarak kullaniimaya baslamistir.
Berlioz’un 1837 yilinda yazdigl Requiem adli eserinde 10 adet cift zil kullanmasi, buna
karsin Wagner’in 1868 yilinda yazdigi Die Meistersinger von Nlrnberg adli operasinda
210 olculik sus’tan sonra cift zile yer vermesi, enstrimanin kullanim cesitliligi
bakimindan dikkat ¢ekicidir (Petrella, 2002, s. 10).

Ucgen, 1853 yilinda Macar besteci Franz Liszt’in (1811-1886) mi bemol major 1.
Piyano Kongertosu sayesinde solo enstriiman kategorisine katilmistir (Blades, 1992, s.
388).

Berlioz, bu dénemde tefin orkestra iginde yogun olarak kullanimini degerli bulmus
ve 1834 yilinda yazdigl Harold en Italie ve 1844 yilinda yazdigi Le Carnaval romain adli
eserlerinde 2 adet tef kullanmistir. Dénemin icerisinde Wagner ve Bizet de bu enstriimani
etkili bir bicimde orkestrada kullanmiglardir (Blades, 1992, s. 291; Kunitz, 1978, s. 1009).
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B6lum icerisinde daha 6nce belirtildigi Gzere Sanayi Devrimi’nin etkisiyle cesitli
vidalar enstrimanlarin yapisal 6zelliklerini gelistirmek i¢in kullanilmistir. Bu donem
icerisinde yardimci vurmal calgilar igin gerceklestirilen degisimler ve o devirde
kullanilmis olan enstrimanlarin cizimleri Kastner’in Manuel général de musique
militaire, “Genel Askeri Mizik Kilavuzu” adli kitabinda detayli bir sekilde gosterilmistir.
Kastner’in calismasinda en dikkat cekici kisim derisi kasnaga iple tutturulmus olan
enstrumanin eski model, derisi kasnaga baglanti cubuklari ve vidalarla tutturulmus olan
enstrimanin yeni model olarak belirtilmis olmasidir. Kastner’in kitbinda ayrica tef icin
de benzer bir vidah bir sistem uygulandigl, Gc¢gen Uzerindeki varolan halkalarin artik
olmadigl ve verilen zil érneginin ise arastirmada daha Once paylastlan Gorsel 4.5.’le
blyluk bir benzerlik gosterdigi saptanmistir (http-14). Kastner’in kitabinda bulunan
enstriman cizimleri Gorsel 4.6., Gorsel 4.7., Gorsel 4.8. ve Gorsel 4.9.”da incelenebilir.

Gorsel 4.6. Kastner’in calismasinda eski (ist) ve yeni model (alt) olarak belirtilen biyik davul gizimleri
(http-14)
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Gorsel 4.8. Kastner’in ¢alismasindan yeni tip ticgen ¢izimi (http-14)

Gorsel 4.9. Kastner’in ¢alismasindan cift zil ¢izimi (http-14)
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Arastirmaci tarafindan Spitzer ve Zaslaw’in The Birth of the Orchestra (Ek D) ve
Lawson’in The Cambridge Companion to the Orchestra adli kitabinin (Ek 1) ek
kisminlarindaki bilgilerden olusturulmus Tablo 4.3. incelendiginde, 19. yuzyilin ilk
yarisinda Milano, Napoli, Viyana ve Paris gibi Avrupa’nin buyuk merkezlerindeki

orkestralarin kadrolari ve vurmali ¢algilarin bu orkestralardaki yerleri gorulebilecektir.

Tablo 4.3. 19. yuzyihin ilk yarisinda Avrupa’nin blyik merkezlerindeki orkestralarin kadrolari

Tahta - . Tuslu ve
Tarih Yer Yayh Calgilar Uflemeli Bakir Uflemeli ve Telli Toplam
Vurmal Calgilar Kadro
Calgilar Calgilar
25 Keman 2 Flut 4 Korno
; . ; 2 Trompet
Milano: La 6 Viyola 2 Obua
1814 . 1 Trombon 59
Scala 3 Viyolonsel 2 Klarnet . -
8 Kontrbas (2 Fagot) L Timpani
1 Vurmali Calgilar
24 Keman 2 Flut 4 Korno
Napoli: Teatro 6 Viyola 2 Obua 2 Trompet .
1818 di San Carlo 6 Viyolonsel 2 Klarnet 1 Timpani 1 Piyano 59
7 Kontrbas 2 Fagot 1 Vurmali Calgilar
y 6 Korno
Viyana 270 \I/(iergg n 335')[:1; 4 Trompet
1842 Filarmoni VY 4 Trombon 2 Arp 69
4 Viyolonsel 4 Klarnet . -
Orkestrasi 5 Kontrbas 3 Eadot 2 Timpani
g 2 Vurmali Calgilar
22 Keman 3 Flut > Korno
. 8 Viyola 3 Obua 4 Trompet
1855 | Paris Operasl . 4 Trombon 2 Arp 81
10 Viyolonsel 3 Klarnet . -
8 Kontrbas 4 Fagot L Timpani
4 Vurmah Calgilar

Tablo 4.3.’le beraber incelenebilecek bir baska dnemli nokta ise yardimci vurmali
calgilarin orkestranin oturma planlari i¢ine dahil edilmeleridir. Tablodaki orkestralardan
Milano, Napoli ve Paris orkestralarinin 19. ylzyihn ilk yarisindaki oturma planlarinin
cizimleri ginimuze ulagsmistir. 1786 yilindan kalan Napoli orkestrasinin oturma planinda
vurmali calgilar hentiz yer almazken, 1818 yilindan kalan planda orkestra icerisine dahil
edildikleri gorulebilmektedir. 1810 yilindan kalan Paris ve 1825 yilindan kalan Milano
orkestralarinin oturma planlarinda ise vurmali ¢algilara yer verilmistir (Spitzer ve Zaslaw,
2004, s. 352; Bugg, 2003, s. 24-26). Milano, Napoli ve Paris orkestralarinin oturma
planlarinin ¢izimleri Gorsel 4.10., Gorsel 4.11., Gorsel 4.12. ve Gorsel 4.13.°de

incelenebilir.
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Gorsel 4.10. 1786 yilindan kalan Napoli orkestrasinin oturma plani (Prota-Giurleo 1927’den aktaran

Spitzer ve Zaslaw, 2004, s. 352)
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Gorsel 4.11. 1818 yilindan kalan Napoli orkestrasinin oturma plani (Musikalische Zeitung

aktaran Bugg, 2003, s. 26)
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Gorsel 4.12. 1810 yilindan kalan Paris orkestrasinin oturma plani (Musikalische Zeitung 1810’dan

aktaran Bugg, 2003, s. 26)
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Gorsel 4.13. 1825 yilindan kalan Milano orkestrasinin oturma plani (Carse 1949’dan aktaran Bugg, 2003,
s. 25)

4.1.7. Ge¢ Romantik Ronem ve 20. yuzyil modernizmi

Ge¢ Romantik Donem ile 20. yuzyil modernizmi arasindaki gecis donemi, bitun
sanat alanlarinda birgok tarzin ayni anda varhigini ve gelisimini strdtrdugt ve orkestranin
da bu durumdan dogrudan etkilenmis oldugu bir donemdir. Ge¢ Romantik Dénem’de
ortaya cikan ulusal ekollerin de bu gelisimde 6nemli bir pay! vardir. Alman besteci
Johannes Brahms (1833-1897); Avusturyali besteci Anton Bruckner (1824-1986),
Fransiz besteciler Camille Saint-Saéns (1835-1921) ve Emmanuel Chabrier (1841-1894);
Ingiliz besteci Edward Elgar (1857-1934); italyan besteci Giacomo Puccini (1858-1924);
ulusal ekollerde Cek besteciler Bedfich Smetana (1824-1884), Antonin Dvoiak (1841-
1904) ve Leos Janacek (1854-1928); Fin besteci Jean Sibelius (1865-1957); ispanyol
besteci Manuel de Falla (1876-1946); Norvecli besteci Edvard Grieg (1843-1907); Rus
okulunda “Rus Besleri” olarak bilinen Alexander Borodin (1833-1887), César Cui (1835-
1918), Mily Balakirev (1837-1910), Modest Musorgski (1839-1881) ve Nikolai Rimsky-
Korsakov (1844-1908); daha Batili bir tarz benimsemis olan Pyotr Ilyi¢ Caykovski (1840-
1893), Alexander Skryabin (1872-1915) ve Sergey Rahmaninov (1873-1943) gec
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Romantik Donem ve erken 20. ylzyil maziginde 6nemli gecis bestecileridir (Burkholder,
Grout ve Palisca, 2006, s.701-965).

Bu gecis doneminin ardindan Ozellikle Alman besteci ve orkestra sefi Richard
Strauss (1864-1949) ve Avusturyali besteci ve orkestra sefi Gustav Mahler (1860-1911)
olgun bir tarz ortaya koymus, bu iki bestecinin eserleriyle miizikte kendini gosteren
“Modernizm” kavrami, Fransiz okulunda Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel
(1875-1937) onculiginde kendini  “Empresyonizm” olarak adlandirilan akimla
gOstermistir. Mizik dinyasinda devrimsel ve radikal degisikliklere neden olacak Rus
besteci Igor Stravinski (1882-1971), Avusturya’da ise 6nculigini Arnold Schonberg’in
(1874-1951) yaptigi ve 0grencileri Anton Webern (1883-1945) ile Alban Berg’in (1885-
1935) katilmasiyla kurulmus olan “2. Viyana Okulu” ve “Fransiz Altililar1” olarak
adlandirilan Louis Durey (1888-1979), Georges Auric (1899-1983), Arthur Honegger
(1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974), Germaine Tailleferre (1892-1983), Francis
Poulenc (1899-1963) bu gecis doneminin diger énemli figurleridir. Ayrica bu dénem
icerisinde ve devaminda Gustav Holst (1874-1934), Béla Bartok (1881-1945), Zoltan
Kodaly (1882-1967), Charles lves (1874-1954), Paul Hindemith (1895-1963), George
Gershwin (1898-1937), Sergey Prokofyev (1891-1953), Aaron Copland (1900-1990),
William Walton (1902-1983), Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-
1972), Dmitri Sostakovi¢ (1906-1975), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan
Saygun (1907-1991), Oliver Messiaen (1908-1992), Necil Kazim Akses (1908-1999),
Samuel Barber (1910-1981) ve Benjamin Britten (1913-1976) gibi bireysel muzikal
stillerini olusturmay1 basarmis besteciler de gortlmastur. Ginimiize degin uzanan ve
"Postmodern” olarak adlandirilan dénemde ise bestecilik okullari tamamen farklilasmis,
tirler i¢ ice gecmis ve yeni notasyon sistemleri olusturulmustur. Yine bu dénemde
deneysel muzik, serializm, minimalizm, elektronik muzik turleri 6n plana ¢ikmis ve
birgok farkli ulustan besteciler bu akimlarda eserler vermislerdir (Burkholder, Grout ve
Palisca, 2006, s.701-965).

Bu ekollerle birlikte arastirmanin ana konusu olan yardimci vurmali calgilar artik
orkestranin degismez uyeleri haline gelmislerdir. Bu donemde arastirmada simdiye dek
ele alinan enstrimanlara ek olarak, sadece tahta blok 20. ylzyilda modern orkestraya
dahil olmus, Walton, Prokofyev, Barber ve Copland bu enstriimana eserlerinde yer
vermislerdir (Blades, 1992, s. 390). Bu donemde bestecilerin yazdigl énemli yardimci
vurmali calgilar partileri arastirmanin 6. bolimiindeki tablolarda gosterilmistir.

27



4.1.8. Postmodern Donem ve ginimuiz

Arastirmanin bu kismindaki son alt baslikta giinimuz orkestrasinin ve yardimci
vurmal ¢algilarin yapisal 6zelliklerinin aldigi son hal incelenmistir. Glnlmizde standart
bir orkestra yayh calgilar, tahta Uflemeli calgilar, bakir Gflemeli calgilar, timpani ve
vurmal galgilar, tuslu ve telli calgilar, ayrica ihtiya¢ duyuldugunda saksofon, gitar, bas
obua (hekelfon), ondes martenot ve klavye (synthesizer) gibi elektronik enstrimanlardan
olusmaktadir. Bir orkestranin kadrosu tlkeden tlkeye degisen finansman sartlara, caldigi
sahnenin veya orkestra cukurunun buyuklugtne, ¢alinan repertuvara, akustige ve seflerin
istekleri gibi etkenlere bagli olmakla beraber giinimiizde ideal olarak ulastigi son noktada
100 muzisyen civarindadir. Glnlmuzde batun orkestralar bu kadro sayisina sahip
degildirler ve calinan eserin buyukligline gore gerektigi zaman disaridan baska
muzisyenleri takviye olarak cagirmaktadirlar. Ayrica “Oda Orkestrasi” adi altinda
genellikle yayli calgilardan kurulu orkestralar da bulunmaktadir (http-16). Glnimiz
orkestranin kadro yapisi Tablo 4.4.’te incelenebilir.

Tablo 4.4. Gunimiz orkestrasinin kadrosu (http-16)

Tahta Uflemeli Bakir Uflemeli ve .
Yayh Calgilar Calgilar vurmali Calgilar Tuslu ve Telli Calgilar
4 Flut +
(Pikolo Flut) 5-8 Korno
16-18 > 1. Keman 4 Obua + 4 Trompet
16 > 2. Keman (Korangle) 4 Trombon + 1-2 Arp
12-> Viyola 4 Klarnet + (Bas Trombon) 1 Piyano +
12 - Viyolonsel (Pikolo ve Bas 1 Tuba (Celesta, Cembalo, Org)
8-> Kontrbas Klarnet) 1 Timpani
4 Fagot + 3-4 Vurmali Calgilar
(Kontrfagot)

Gunumuzde orkestralarin oturma duzeni farkl etkenlere bagl olarak degiskenlik
gosterebilmekte ve buyik ¢ogunlukla Alman (Avrupa) veya Amerikan oturma duzeni
olarak adlandirilan sistem kullaniimaktadir. Alman oturma diizeninin kokeni arastirmada
daha 6nce bahsedilmis olan Mannheim ekoliine dayanmaktadir ve giiniimuzde kullanimi
yaygin degildir. 20. yuzyilin ortasindan itibaren Amerikan oturma dizeni agirlikh olarak
orkestralar tarafindan tercih edilmektedir. Calinan eser, seflerin tercihi, akustik sartlar,
sahnenin sekli ve blylkligl gibi etkenler enstrimanlarin nerede ve nasil bir diizende
durmasi gerektigini belirlemekte énemli bir rol oynamaktadir (Meyer, 2009, s. 559-568).

Gunimuz orkestralarinda genel olarak uygulanan oturma diizenleri Gorsel 4.14. ve

Gorsel 4.15.’te incelenebilir.
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Yardimci vurmali calgilarin gunumuzdeki yapisal Ozellikleriyle ilgili bilgiler
arastirmanin 1.5. Sinirhiliklar kisminda da belirtilmis olan uluslararasi alanda kabul
goren vurmah calgilar dretecisi Alman Kolberg Percussion GmbH kataloglari ile
sinirlandiriimigtir. Ancak bu alanda dretim yapan farkli firmalar da bulunmaktadir. Bu
baglamda enstrimanlarin yapisal 6zellikleriyle ilgili daha da kapsamli ve detayli bilgiler
edinmek isteyen Kisiler asagida sunulan literattrt incelendigi takdirde bu alanda aktif
olan birgcok firmayla ilgili bilgilere ulasilabilecektir:

Robert Breithaupt (2005). The Complete Percussionist. (Second Edition). C.L. Barnhouse
Company. (ISBN-13: 978-0793477005).

James Holland (2005). Practical Percussion: A Guide to the Instruments and Their
Sources. (Revised Edition). Scarecrow Press, INC. (ISBN: 0-8108-5658-1).

Hugo Pinksterboer (1992). The Cymbal Book. Hal Leonard Corporation.
(ISBN: 0-7935-1920-9).

Gunumuzde buyuk davul blyik ¢cogunlukla 24" x 16" (61 cm x 41 cm), 26" x 16"
(66 cm x 41 cm), 28"x18" (71 cm x 46 cm), 32" x 20" (81 cm x 51 cm, 36" x 22" (91 cm
X 56 cm), 40" x 24" (101 cm x 61 cm) ebatlarinda ve gdévdesi kayin agacindan
uretilmektedir. Enstimanin derileri dogal (dana veya keci derisi) ve plastik
olabilmektedir (http-17). Enstiimanin akordu izerindeki vidalarin sikilip gevsetilmesiyle
saglanmaktadir. Gunimizde kullanilan buyuk davula oOrnekler Gorsel 4.16.’da

incelenebilir.

Gorsel 4.16. Gunimuzde kullanilan dogal (sol) ve plastik (sag) derili biyiik davula drnek (http-17)
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Gunumuzde kullantlan zillerin boyutlari 14” (35,56 cm) ile 22 (55,88 cm) arasinda
degismektedir ve ham maddesi bronzdur (http-17). Zilleri tutmak ve sabitlemek igin
kullanilan ve genellikle deriden yapilan kayislar biylk 6nem tasimaktadir. Glinlimuzde
kullanilan ¢ift zile 6rnek ve kayislarin nasil baglanmasi gerektigi Gorsel 4.17. ve 4.18.de

incelenebilir.

Gorsel 4.17. GUnumuzde kullanilan gift zile 6rnek (http-17)

Gorsel 4.18. Cift zil kayiglarini baglama yéntemi (Zildjian, 2006, s. 7)

Ucgen, giiniimiizde celik, bronz ve ayrica bu iki materyalin altinla kaplanmasiyla
uretilmektedir. Standart boylari 14, 17, 21, 25 ve 30 cm’dir (http-17). Glnlmuzde

kullanilan Gggene 6rnek Gorsel 4.19.7da incelenebilir.

31



1—.4.“?""“"

3

Gorsel 4.19. Ginlimuzde kullanilan tiggene érnek (http-17)

Gunumuzde tef kayin agacindan yapilan bir kasnak igerisine tutturulmus 1 veya 2
kat bronz, krom ve nikel gibi metallerden yapilan zil ve bu kasnak uzerine gerilmis olan
dogal (dana derisi) veya plastik bir deriden Gretilmektedir. Enstriimanin boyu 10” (25 cm)
ile 14” (35,56 cm) arasinda degismektedir (http-17). Gunimuizde kullanilan tefe 6rnek

Gorsel 4.20.’de incelenebilir.

Gorsel 4.20. Guntmizde kullanilan dogal (sol) ve plastik (sag) derili tefe 6rnek (http-17)

Kastanyet, ginimuzde genellikle abanoz, gll agaci ve plastikten Uretilmektedir.
Kastanyetin ¢ standart turu ve ayrica tremolo galmak igin ¢ift tarafli bir turt daha
bulunmaktadir. Klasik elle calinan enstrimanin yaninda modern sapli kastanyet ve
modern kastanyet makinesi tirleri bulunmaktadir (http-17). Bahsedilen dort kastanyet

tird Gorsel 4.21.’de incelenebilir.
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Gorsel 4.21. Ginlmuzde kullanilan kastanyet turlerine érnek (http-17)

Cift zilde oldugu gibi giinumuzde kullanilan asili zilin de ham maddesi bronzdur.
Gunumuzde kullanilan asili zillerin boyutlari 14” (35,56 cm) ile ile 22” (55,88 cm)
arasinda degismektedir (http-17). Glnimuzde kullanilan asili zile 6rnek Gorsel 4.22.°de

incelenebilir.
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Gorsel 4.22. Ginlmizde kullanilan asili zile 6rnek (http-17)

Gunumuzde kullanilan tamtam da ziller gibi bronzdan uretilmektedir. Cap1 50 - 135
cm arasinda degisen enstrimanlar bulunmaktadir (http-17). Gunumuzde kullanilan
tamtama O0rnek Gorsel 4.23.’de incelenebilir.

Gorsel 4.23. Ginlmzde kullanilan tamtama 6rnek (http-17)
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Gunumuzde tahta blok genel olarak kayin, gil, mese, gurgen gibi agaclardan ve
ayrica plastikten uUretilmektedir. Enstrimanin elde ve standa takilarak calinabilen
modelleri bulunmaktadir (http-17). Bazi besteciler birden fazla enstriman kullandiklar
icin tapinak bloklari olarak gecen ve genelde 5°li set olarak retilen enstrimanlarda bu
sebeple tahta blokla beraber gruplanmislardir. Ginimuzde kullanilan tahta bloklara

ornek Gorsel 4.24.’te incelenebilir.

Gorsel 4.24. Gunimuzde kullanilan tahta bloklara 6rnek (http-17)
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5. YARDIMCI VURMALI CALGILAR ICIN TEMEL CALIS TEKNIKLERI

Arastirmanin bu boélumunde yardimci vurmal galgilarin temel calis teknikleri
incelenmistir. Burada paylasilan temel bilgilerle yardimci vurmalh calgilar alaninda
gereken enstriiman hakimiyeti, teknik yeterlilik ve mizikalite gibi dgelerin kazanilmasi
ve bu enstriman grubunun vurmali calgilar egitimi ve mesleki yasamdaki 6nemleri

konusunda farkindalik yaratiimasi amaglanmaktadir.

Gunumuzde vurmali calgilar kendi iclerinde her ne kadar énemli bir solo ve oda
muzigi repertuvarina sahip olsalar da yardimci vurmal calgilara deger verip orkestra
icerisinde kullanmis bestecilerin eserlerini calmak ve karma oda muzigi topluluklarinda
yer almak da kisinin muzikal gelisimi agisindan bir o kadar énemlidir. Bu sebeple orkestra
veya oda muzigi gruplari yardimci vurmali galgilari 6grenmek igin degil, besteciler
tarafindan talep edilen ¢alim tekniklerinin uygulanmasi gereken yerlerdir.

Yardimci vurmah calgilarin calis teknikleriyle ilgili yapilabilecek ilk tespit bu
enstrimanlarin sadece bir tek “dogru” calis yontemlerinin olmamasidir. Enstriimanlarin
ve Kisilerin vicut yapilarindaki farkliliklardan 6turi bazen duruma ve bazen kisiye 6zel
coziimler bulunmasi ve farkli yontemler denenmesi mutlaka énerilmektedir. Ozellikle
uzerinde durulmak istenen konulardan biri bu enstriiman grubundaki buttn calgilarin hem
ayakta hem de oturarak calinabilecegidir. Ogrencilerin esneklik kazanmak icin bireysel
calismalarinda her iki yontemi de uygulamalari blylk ©6nem arz etmektedir.
Enstrimanlarin yapisal 6zellikleri, sahne veya orkestra cukurundaki sartlar, akustik
sartlar, calinan partisyonun 6énemi gibi pek cok farkli sebepten o6turi ayni calisma veya
prova icgerisinde bile degisiklikler yapilabilecegi Kkisi tarafindan g6z o6ninde
bulundurmalidir.

ihmal edilmemesi ve iizerinde durulmasi gereken 6nemli konulardan biri de meslek
hayatinin uzun yillar surecegi ve genel saglik durumunun meslegin uygulanmasindaki
o6nemidir. Uzun saatler boyunca yapilacak olan bireysel calisma, prova ve konserlerden
dolay! bilincli oturma pozisyonu ve beden durusunun tizerinde mutlaka durulmahdir. Bu
calismalar esnasinda kazanilacak olan biling ilerideki meslek hayatinda énemli faydalar
saglayacaktir. Bu sebeple 6énemli vurmali calgilar pedagoglar tarafindan hazirlanmis
olan dogru beden ve oturma pozisyonlarina Ornek Gorsel 5.1. ve Gorsel 5.2.°de

incelenebilir.
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Gorsel 5.1. Bilingli ve dogru beden durusuna 6rnek (Meehan, 2017, s. 3)

Gorsel 5.2. Bilingli ve dogru oturma pozisyonuna 6rnek (Savage, 2009, s.1)
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5.1. Buyuk Davul

Buyuk davulla ilgili dikkat edilmesi gereken ilk detay iyi bir ton elde edebilmek
icin enstrimanin calisma, ders, prova ve konserlerden énce mutlaka dogru bir sekilde
akort edilmesidir. Ayrica ¢alinan mazigin, etudun, orkestra partisinin ttriine gére zaman
zaman farkli bagetler gerekebilecektir. Bu sebeple en az 1 ¢ift yumusak, 1 ¢ift orta, 1 ¢ift
deri/kege, bir ¢ift tahta baget ve bir adet ¢ift tarafli baget bulundurmak temel repertuvari
calabilmek igin yeterli olacaktir. Bu bagetlere 6rnek Gorsel 5.3.’te incelenebilir.

7 e M

Gorsel 5.3. Biyiik davulun ¢aliminda gerekli olan standart bagetlere 6rnek (http-18)

Buyuk davul icin temel olarak 3 ana vurusun 6grenilmesi genel repertuvarin
calinmasinda kisilere yardimci olacaktir. Bu teknikler sirasiyla legato (notalari bagl
calma teknigi), staccato (notalari kesik kesik calma teknigi) ve tremolodur. Legato
calimda daha yuvarlak bir tini elde edilmek istenmektedir. Burada 6nemli olan bageti ¢cok
sikmamak, bilek ve kolun ayni sekilde hareket etmesini saglamaktir. Bu hareket dogru
uygulandiginda baget deriden uzaklasarak daha yumusak bir tini olugsmasi saglanacaktir
(Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 44). Bu hareket Gorsel 5.4.’te incelenebilir.

Gorsel 5.4. Blyuk davul legato ¢alis teknigine drnek (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 44-45)
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Staccato calis tekniginde ise baget daha siki bir sekilde tutulmahdir. Bu calis
tekniginde bir baska 6nemli nokta deriye daha yakin bir mesafede kalmaktir. Bu sekilde
daha hizl ¢alabilmek ve istenilen artiktlasyonun saglanmasi mimkin olacaktir (Cirone,
Grover ve Whaley, 2006, s. 50). Bu vurus teknigi Gorsel 5.5.”te incelenebilir.

Gorsel 5.5. Biyik davul staccato ¢alis teknigine 6rnek (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 50)

Tremolo teknigi Gorsel 5.6.’da gorilen pozisyonlarda uygulandigi takdirde verimli
sonuclar alinabilmektedir. Tremolo c¢alarken dikkat edilmesi gereken en 6énemli nokta
tremolonun hizinin ¢ok yavas veya ¢ok hizli olmamasidir. Bu noktada calinan muzigi

dikkatlice dinlemek gereken ideal hizi bulmaya yardimci olacaktir.

Gorsel 5.6. Buyuk davul uzerinde tremolo galis teknigine 6rnek
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Temel vurus tekniklerine bagli olarak enstriimanin susturulmasi da buyuk 6nem
tasimaktadir. Buyuk davulun tam olarak sessiz hale gelebilmesi igin arka derisinin de
mutlaka susturulmasi gerekmektedir. Bu susturma pozisyonu Gorsel 5.7.”de incelenebilir.

Gdrsel 5.7. BuyUk davulda arka derinin susturulmasina érnek

Ayrica hizli susturma islemi gerektiren yerlerde enstrimanin 6n derisini dizle de
susturmak mumkinddr (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 46). Bu teknik ayrica
artiktlasyon gereken vuruslarda da kullanilabilir. Bu teknik Gorsel 5.8.”de incelenebilir.

Gorsel 5.8. Blylk davulda 6n derinin dizle susturulmasina érnek (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s.46)
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Buyuk davul bazen uUzerine bir zil takilarak da kullanilabilmektedir. Stravinski
(Petruska) ve Mahler (1. Senfoni) bunu partitirde Ozellikle belirtmislerdir (Peters ve
Black, 1992, s. 42, 43). Bu durumda en etkili yontem davulun tzerinde bulunan aparata
takilan sabit zilin, Gzerinde calinacak zilden daha buyik ve kalin olmasidir. Buradaki
ama¢ daha iyi bir kontrol ve ton elde etmektir. Bu kombinasyon Gorsel 5.9.’da

incelenebilir.

Gorsel 5.9. Buyuk davulun tzerine takilan zil ile galinmasina érnek

Biyuk davulun tzerinde boyle bir aparat olmadigi durumlarda bateri setinin bir
pargasi olan Hi-hat zillerinin (veya farkli zil kombinasyonlarinin) ve sehpasinin ayni
amagcla kullanilmasi mimkdandur. Bu kombinasyon Gorsel 5.10.’da incelenebilir.

Gorsel 5.10. Blyuk davulun Gizerinde gerekli aparat olmadigi duruma bir 6rnek
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5.2. Cift Zil

Cift zil igin Oncelikle 6nemli olan konu enstriimanlarin dogru bir sekilde
hazirlanmasi ve rahat bir ¢alis icin yeterince genis bir alanin ayarlanmasidir. Yeterli alan
olmadigl takdirde enstriiman dogru bir sekilde calinamayacak ve ayrica baska objelere
degerek istenmeyen seslere sebep olabilecektir. Bunun igin bir cift zil sehpasi, perkusyon
standi veya Uzeri yumusak materyalle kapli tabure kullanilabilir. Genellikle 1 kuctk boy
(14-16” arasi), 1 orta boy (17-19” arasi), 1 buyik boy (20-22” arasi) c¢ift zil genel
repertuvarin ¢alinmasi icin yeterli olmaktadir. Zillerin sabit durmasini ve calinmasini
saglayan kayislarin calisma, ders, prova ve konserlerden dénce mutlaka kontrol edilmesi
iyi bir sonug alinmasi i¢in 6nemli ve gereklidir. Gorsel 5.11.”de zillerin hazirlanmasi ve

farkl boydaki ziller incelenebilir.

Gorsel 5.11. Cift zilin dogru sekilde hazirlanmasina 6rnek

Cift zil calis tekniklerinden Once c¢alisilmasi ve anlasiimasi gereken 6nemli bir
nokta bulunmaktadir. Ziller agir enstrimanlardir ve onlari belirli bir sire kaldirmak
kondisyon gerektirmektedir. Zillerin dogru sekilde tutulmasi ve bunun c¢alisiimasi 6nem
arz etmektedir. Zillerin tutulmasi icin genel olarak iki yontem kabul gormektedir.
Bunlardan ilki standart konser tutusu, ikincisi standart bando tutusu olarak
adlandirilmaktadir (Zildjian, 2006, s. 6). Bu iki tutus teknigi Gorsel 5.12. ve Gorsel

5.13’te incelenebilir.
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Gorsel 5.13. Cift zil icin standart bando tutus tekniginin gosterilmesi (Zildjian, 2006, s. 7)

Cift zilde ilk olarak elde edilmesi gereken teknik forte ve piano vuruslar olmalidir.
Her iki vurus tekniginden sonra zillerin susturulmasi da buyik 6nem tasimaktadir. Forte
vuruslarda buytuk, piano vuruslarda ise daha ufak zillerin kullanmasi istenilen tonu elde
etmede yardimci olacaktir. Her iki vurus teknigi Gorsel 5.14. ve Gorsel 5.15°te

incelenebilir.

Gorsel 5.14. Cift zil igin forte vurusg ve zillerin susturulmasi érnegi (Zildjian, 2006, s. 7)
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Gorsel 5.15. Cift zil igin piano vurus 6rnegi

Yapilacak vurustan once dizlerle zillere hafif bir sekilde dokunmak zillerin
duyulmayacak seviyede titresime gegmesini saglayacaktir. Bu teknik dogru uygulandigi
takdirde bazi vurmali calgilar sanatgilari igin daha iyi bir ton elde etmeyi saglamaktadir.
Ancak uzun yillar Boston Senfoni Orkestrasinda ¢alismis ve gintimdaizin énemli vurmali
calgilar sanatgilarindan biri olarak kabul edilen Neil Grover bu teknigin kendi
deneyiminde tinisal anlamda 6nemli bir fark yaratmadigini ve kullaniminin gereksiz
oldugunu belirtmistir (http-19). Bu teknik Gorsel 5.16.’da incelenebilir.

Gorsel 5.16. Vuruglardan dnce dizleri kullanarak zilleri titregime gecirmeye 6rnek
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Bir bagka 6nemli teknik ise zillerin yapilan vurustan sonra birbirine degdirilmesi
veya surtilmesiyle elde edilmektedir. Bu teknik 6zellikle Romantik Donem’den itibaren
orkestra icin yazilmis eserlerde kullaniimaktadir. Bazen bestecilerin veya seflerin bu
efekti 6zel olarak istedikleri durumlar olabilmektedir (Peters ve Black, 1992, s. 45). Bu
teknik Gorsel 5.17.”de incelenebilir.

Gorsel 5.17. Zillerin birbirine siirtiilmesi teknigine érnek (Peters ve Black, 1992, s. 45)

5.3. Ucgen

Ucgen elle tutularak veya bir standa asilarak calinabilen bir enstriimandir. Bu
sebeple Giggen caliminda dikkat edilmesi gereken ilk husus enstrimanin hangi durumlarda
nasil kullanimasi gerektigidir. Enstriman bazi eserler ylksek ceviklik ve artikiilasyon
gerektirdigi icin tiggen gerekli durumlarda 2 adet tiggen bagetiyle de ¢alinabilmektedir.
Bu durum kisiden kisiye degisebildigi icin Kisinin kendi potansiyeline gore bir segcimde
bulunmasi en dogru yontem olacaktir. Bu iki teknik Gorsel 5.18.’de incelenebilir.

Ucgenin genellikle misina veya ipten Uretilen tutacagi calisma, ders, prova ve
konserlerden 6nce mutlaka kontrol edilmelidir. Ayrica t¢gen bagetlerinin galinacak
muizige gore onceden hazirlanmasi biyik onem tasimaktadir. Farkli boylarda ve
materyallerde olmak Uzere en az 3 veya 4 ¢ift Giggeni bageti standart repertuvari ¢calma
konusunda yeterli olacaktir. Bu bagetlere 6rnek Gorsel 5.19.”da incelenebilir.
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Gorsel 5.18. Ucgenin ayakta tek bagetle (iist) ve oturarak 2 bagetle (alt) calinmasina 6rnek

Gorsel 5.19. Ucgen caliminda gerekli olan standart bagetlere drnek

Her iki calis tekniginde de o6nemli konulardan bir tanesi, enstrimanin nasil
susturulmasi gerektigidir. Uggen elde tutularak calindiginda enstriiman tuttan ellerin
parmaklariyla, bir standa asilarak calindigi durumlardaysa musait olan elle susturulabilir
(Karger, 1994, s. 11). Bu iki teknik Gorsel 5.20. ve Gorsel 5.21.”de incelenebilir.
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Gdrsel 5.20. Elde calinan ti¢genin susturulmasina érnek

Gorsel 5.21. Standa asili U¢genin susturulmasina 6rnek

Ucgenin en onemli ozellik ve renklerinden birisi enstriman (izerinde farkli
sekillerde tremololar calinabilmesidir. Uggen elde tutulup caliniyorsa yukari késede veya
caliciya gore sag alt kOsede, standa asilip ¢aliniyorsa enstrimanin asildig aciya gore tek
veya ¢ift bagetle calinabilir. Bahsedilen calis teknikleri Gorsel 5.22.”de incelenebilir.
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Gorsel 5.22. Elde ve asil olarak ¢alinan liggen tzerinde tremolo ¢alim drnekleri

Ucgen uizerinde uygulanabilecek bir baska teknik ise vibrato teknigidir. Bu teknik
ucgen elde calindigi durumlarda vurustan sonra bilegi dondirerek uygulanmaktadir
(Karger, 1994, s. 12). Eger enstriman bir standa bagli olarak ¢aliniyorsa baget tutmayan
el enstrimanin arkasina yerlestirilerek ve yine bilegi dondurerek bu teknik
uygulanabilmektedir. Bu iki teknik Gorsel 5.23. ve Gorsel 5.24.’te incelenebilir.

Gorsel 5.23. Elde ¢alinan liggen uzerinde vibrato drnegi
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Gorsel 5.24. Asili olarak calinan ucgen lzerinde vibrato 6rnegi

Cift zil Gzerinde uygulanan teknige benzer sekilde yapilacak vurustan 6nce tigcgene
parmakla hafif bir sekilde dokunmak, tg¢genin duyulmayacak seviyede titresime
gecmesini saglayacaktir (Karger, 1994, s. 11). Bu teknigin uygulanmasi daha iyi bir ton

elde etmeyi olanakli kilacaktir. Bu teknik Gorsel 5.25.’te incelenebilir.

,\ 1

Gorsel 5.25. Vuruglardan énce parmaklari kullanarak tiggeni titresime gegirmeye drnek

5.4. Tef

Tef, standart eserlerde bir elle tutularak ve diger elle vurularak, yiksek ceviklik ve
artiktlasyon gerektiren eserlerde ise bazen dize vurularak ve bazen de dizlerin lzerine
yerlestirilerek calinabilmektedir. Tef calis teknigi enstrimandan enstriimana ve kisiden
kisiye degisebildigi icin herkesin kendi potansiyeline gore bir segcimde bulunmasi en

dogru yontem olacaktir.
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Tef Uzerinde en iyi artiktlasyon derinin enstrimani tutan elin parmaklari tarafindan
susturulmasiyla elde edilmektedir (Karger, 1994, s. 23). Bu sayede uzayan doguskanlar
elimine edilip enstrimandan daha net bir tini elde edilebilmektedir. Bu teknik Gorsel
5.26.”da incelenebilir.

Gorsel 5.26. Tef Gizerinde derinin arkadan susturulmasina érnek

Tef igin en standart vurus teknigi parmaklarin bir araya getirilmesiyle
saglanmaktadir. Bu yontemle genel repertuvarda ihtiya¢ duyulan pek ¢ok mizikal dge
rahatlikla ¢alinabilecektir (Meehan, 2017, s. 13). Bu teknik Gorsel 5.27.”de incelenebilir.

Gorsel 5.27. Parmaklarin bir araya getirilerek tef (zerinde ¢alinmasina érnek (Meehan, 2017, s. 12,13)
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Yuksek ceviklik, artiktlasyon veya ton gerektiren eserlerde, tef dize vurularak
calinabilmektedir (Karger, 1994, s. 25). Bu teknik uygulandiginda enstriman ters
cevrilmeli ve ayakta caliniyorsa enstruimani tutan taraftaki bacak bir tabure Uzerine
basmalidir. Bu sayede enstriiman asagl ve yukari hareket edebilecek ve istenilen calis
teknigi uygulanabilecektir. Eger bu teknik kullanilacaksa, tef dnceden dogru bir sekilde
hazirlanmahidir. Aksi takdirde enstriiman ters gevrilecegi icin istenmeyen sesler meydana
gelecektir. Bahsedilen iki teknik Gorsel 5.28. ve 5.29°da incelenebilir.

Gorsel 5.28. Tefin ters cevrilerek ve dizle calinmasina drnek

Gorsel 5.29. Tefin ters gevrilerek dnceden hazirlanmasina érnek (sol taraf)
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Yuksek ceviklik, artikiilasyon ve daha sessiz bir galis gerektiren eserlerde tef,
oturularak ve dizlerin Uzerine yerlestirilerek ters veya diz bir sekilde galinabilmektedir
(Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 15). Bu sayede enstriiman (zerinde daha fazla
hakimiyet saglanip istenilen ¢alis teknigi uygulanabilecektir. Tef nadiren de olsa bir
standa baglanip calinabilmektedir. Bu ¢alis teknikleri Gorsel 5.30.”da incelenebilir.

Gorsel 5.30. Tefin diz Gstlinde veya bir standa bagli olarak ¢alinmasina 6rnekler

Tefin en karakteristik 6zelliklerinden birisi tremolodur. Tef (zerinde farkli
tekniklerle tremolo ¢almak mimkunduir. Besteciler zaman zaman tremolonun nasil
calinmasi gerektigini eserlerin partittrlerinde belirtmislerdir. Tremolo ¢esitlerinden ilki
enstrimanin sallanmasi ve zillerin titresime gecirilmesiyle (shake roll), ikincisi ise
bagparmak veya ortaparmagin (thumb roll) deri tizerine surtilmesi ve bu sayede zillerin
titresime gecirilmesiyle elde edilmektedir.

Tefi sallayarak tremolo elde etmek igin iki farkl teknik bulunmaktadir. Bunlardan
ilki enstriimanin standart ¢calim pozisyonunda uygulanmaktadir. Bu teknikte tremoloya

baslanirken hafif bir dokunusla baglanmalidir (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 8).
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Eger tremolodan sonra baska vuruslar yapilacaksa bu yontemin tercih edilmesi daha
dogru olacaktir. Gerekli olan yerlerde enstriimani tutan elin isaret parmagi kasnak tizerine
yerlestirilebilir. Pivot (donme noktasi) konumuna getirilen isaret parmak enstriman
uzerindeki hakimiyeti arttiracaktir. Bu teknik Gorsel 5.31.”de incelenebilir.

Gorsel 5.31. Standart pozisyonda tremolo galis teknigi

Tefin sallanarak tremolo calimini saglayan ikinci teknik ise enstrumanin dikey bir
sekilde tutulmasiyla uygulanmaktadir (Karger, 1994, s. 27). Burada enstriiman
kasnaklarindan tutulur. Daha dusik nuanslarda isaret parmagi kasnak (zerine
yerlestirilerek daha fazla hkimiyet saglanir. Glrluk arttikga isaret parmaklari kasnaktan
ayrilir ve enstriman bilek ve kollarla sallanir. Sonrasinda 6zel bir vurus olmayan ve uzun
streli tremololarda tercih edilen bu yontem dogru uygulandig takdirde énemli bir calis

rahatligl saglamaktadir. Bu teknik Gorsel 5.32.’de incelenebilir.

Gorsel 5.32. Dikey pozisyonda tremolo ¢alis teknigi
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Bolimde daha Once belirtildigi gibi basparmak veya ortaparmagi kullanarak
tremolo ¢almak mimkindir (Karger, 1994, s. 28-31). Bu teknik genellikle ytksek
ceviklik ve artikiilasyon gerektiren eserlerde tercih edilmektedir. Her iki tremolo tirtnin
icerisinde veya sonunda bir vurus gergeklestirilmek isteniyorsa bu vurus el tzerindeki
tenar kaslari ile yapilabilmektedir. El (zerinde bulunan tenar kaslarinin daha iyi

anlasilabilmesi icin Gorsel 5.33. ve Gorsel 5.34. incelenmelidir.

Gorsel 5.34. Tremolo galarken basparmak, ortaparmak ve tenar kasinin kullanilmasi érnegi
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Bazi kisilerin viicut yapilarindan dolayi basparmak veya ortaparmagi kullanarak
tremolo c¢alma teknigini uygulamadan once tefi hazirlamalari 6nerilmektedir. Bu islem
genellikle enstriiman satin alindigl zaman firmalar tarafindan yollanan balmumu (wax)
ile yapilmaktadir. Uygun miktarda balmumunun deri Gzerine strilmesi parmaklarla
tremolo teknigini gerceklestirmeyi daha kolay hale getirecektir. Bu teknik Gorsel 5.35.°te

incelenebilir.

Gorsel 5.35. Balmumunun tef derisi Uzerinde uygulanmasi

Tef Uzerinde tokat teknigi (slap) olarak adlandirilan bir baska teknik daha
bulunmaktadir. Bu teknikte bilek yukariya kaldirilir ve el parmaklar agik bir sekilde
deriye yapistirtlir. Bu tininin yetmedigi yerde parmak kemikleri de kullanilabilmektedir
(Karger, 1994, s. 24-25). Bu teknik Gorsel 5.36.’da incelenebilir.

Gorsel 5.36. Tokat tekniginin tef tizerinde uygulanmasi
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Bazi durumlarda orkestralarda farkh mizik turleri igin Gretilmis teflerin kullanildigi
gorulmektedir. Ozellikle belirtilip talep edilmedigi stirece Gorsel 5.37.’de bulunan
enstrimanlar klasik repertuvarda kullaniilmamahdir. Orkestrada kullanilabilecek

enstrimanlarin yapisal 6zellikleri arastirmanin 4.1.8. kisminda belirtilmistir.

Gorsel 5.37. Ozellikle belirtilmedigi stirece orkestrada kullaniimamasi gereken enstriimanlar

5.5. Kastanyet

Kastanyet ayakta ve oturarak calinabildigi icin kisinin kendi potansiyeline gore bir
secimde bulunmasi en dogru yontem olacaktir. Bazi eserler yiksek ceviklik ve
artiktlasyon gerektirdigi icin kastanyet gerekli durumlarda arastirmanin tef bélimiinde
de aciklandigi gibi dize vurularak calinabilmektedir (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s.
103). Bu teknik uygulandiginda enstriiman ayakta calintyorsa, bir tabure kullanmak
dogru olacaktir. Bahsedilen teknikler Gorsel 5.38. ve Gorsel 5.39.’da incelenebilir.

Gorsel 5.38. Klasik elle calinan kastanyet ve sapli kastanyetin ayakta ve diz ustinde ¢alinmasina érnek
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Gorsel 5.39. Kastanyetin (¢ tirinin oturularak ¢alinmasina érnek

Bu pratik calis tekniklerinin disinda kastanyet, klasik uslip olarak adlandirilan ve
tamamen eller ve parmaklara dayali bir teknikle de calinabilmektedir (Schneider, 2009,
s. 3, 6). Bu tip geleneksel tekniklerin 6grenilmesi ve uygulanmasi oldukga fazla zaman
almaktadir ve vurmali calgilar kalabalik bir entriman ailesi oldugu icin potansiyeli olan
kisilerin bu teknikleri 6grenmesi tavsiye edilmektedir. Ancak bu teknikle ilgili bilgilere

arastirmada yer verilmek istenmis ve Gorsel 5.40.’da incelenmesi saglanmistir.

Gdrsel 5.40. Klasik kastanyet ¢alig teknigi (Schneider, 2009, s. 3, 6)
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5.6. Asili Zil

Bagetle calinan diger enstrimanlarda oldugu gibi asili zilde de ¢alisma, ders, prova
ve konserlerden Once enstrimanlar ve kullanilacak bagetler dogru bir sekilde
hazirlanmalidir. Bu hazirlik stirecinde 6zellikle zil sehpalarini kontrol etmek istenmeyen
seslerin olusmasini engelleyecektir. Asili zil temel repertuvari igin 1 ¢ift ahsap baget, 1
cift timpani bageti, 1 ¢ift yinli baget ve bunun yaninda 1 ¢ift Gi¢cgen bageti, 1 ¢ift tahta
firca, 1 cift firca ve 1 adet tirmik (rake) farkh c¢als tekniklerinde kullaniimak tzere

hazirda bulundurulmalidir. Bu bagetlere 6rnek Gorsel 5.41.’de incelenebilir.

Gorsel 5.41. Asili zil caliminda gerekli olan standart bagetlere érnek

Asili zilde 6grenilmesi gereken ilk teknik tekli vuruslar ve zilin susturulmasidir.
Genellikle secco olarak adlandirilan bu teknikte zil Uzerinde hangi pozisyonlarin genel
olarak kullanildigi ve zilin bostaki elle nasil susturuldugu Gorsel 5.42.”de incelenebilir.

Gorsel 5.42. Asili zil uzerinde tekli vurus ve susturulmasina 6rnek (Peters ve Black, 1992, s. 11)
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Bazi eserler yuksek ceviklik ve artikilasyon gerektirdigi icin asili zil gerekli
durumlarda diz ile susturulabilmektedir. Bu teknik uygulandiginda enstriiman ayakta
caliniyorsa bir tabure kullanmak dogru olacaktir. Asili zil gerektigi takdirde diz ile
susturularak calinabilmektedir (Epstein, 2007, s. 13). Bu teknik Gorsel 5.43.’te

incelenebilir.

Gorsel 5.43. Asilh zilin diz ile susturularak ¢calinmasina 6rnek (Epstein, 2007, s. 13)

Asili zilin en karakteristik 6zelliklerinden birisi tremolodur. Astl zil Gizerinde farkh
tekniklerle tremolo ¢calmak mumkundur. Besteciler zaman zaman tremolonun hangi tur
bagetlerle c¢alinmasi gerektigini eserlerin partitirlerinde belirtmislerdir. Tremolo
tekniklerinden ilki enstrumani iki bagetle yan taraflarindan calarak zilin titresime
gecirilmesiyle elde edilmektedir (Payson, 1971, s. 42). ikinci teknikte bir elde bulunan
iki baget (firca bagette tek) zilin kdsesine yukarida ve asagida olacak sekilde yerlestirilir.
Bilegin yukari ve asagiya hareket ettirilmesiyle zilin titresime ge¢cmesi saglanir. Bu teknik
one handed roll (tek elle tremolo) olarak adlandirilmaktadir (Peters ve Black, 1992, s. 16,
38). Tremolo calarken dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta tremolonun kalitesini
belirleyen hizidir. Buyilik davulda oldugu gibi muzigi dikkatlice dinlemek tremolo icin
gereken ideal hizi bulmaya yardimci olacaktir. Bahsedilen teknikler Gorsel 5.44. ve
Gorsel 5.45.’te incelenebilir.
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Gorsel 5.45. Asili zil izerinde tek elle tremolo ¢alinmasi 6rnegi (Peters ve Black, 1992, s. 16, 38)

Asili zilin Uzerinde uygulanan bir baska teknik ise tiggen bageti, firca bagetin arkasi
veya rake (tirmik) olarak adlandirilan bir gerecin zilin yizeyine surtilmesiyle elde
edilmektedir (Peters ve Black, 1992, s. 16, Payson, 1971, s. 42). Bahsedilen iki calis

teknigi Gorsel 5.46. ve Gorsel 5.47.’de incelenebilir.

Gorsel 5.46. Firga bagetin arkasinin asilh zilin yuzeyine surtulmesi 6rnegi (Peters ve Black, 1992, s. 16)
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Gorsel 5.47. Rake (tirmik) olarak adlandirilan gerece érnek (Payson, 1971, s. 42)

5.7. Tamtam

Tamtam da bagetlerle ¢alinan enstrimanlardandir. Bu sebeple ¢alisma, ders, prova
ve konserlerden 0once enstriman ve kullanilacak bagetler dogru bir sekilde
hazirlanmalidir. Tamtamin ipleri ve standi ¢alimindan énce mutlaka kontrol edilmelidir.
Standart repertuvarin ¢alinabilmesi igin en az 3 farkli vurus bageti (yumusak, orta, sert),
1 ¢ift tremolo ¢almaya uygun baget ve 1 adet ticgen bageti bulundurulmahdir. Bu bagetler
Gorsel 5.48.’de incelenebilir.

Gorsel 5.48. Tamtam caliminda gereken standart bagetlere 6rnek
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Tamtamdan en iyi ton genellikle islenmeden birakilan orta kismin altindan elde
edilmektedir (Cirone, Grover ve Whaley, 2006, s. 111). Buyuk davul kisminda legato
calis icin verilen teknik tamtam igin de uygulanmaktadir. Bu sayede iyi bir ton elde
edilmekte ve enstumanin iyi bir sekilde tinlamasi saglanmaktadir. Tamtam yine blyuk
davulda oldugu gibi iki tarafindan da susturulmalidir. Gorsel 5.49. incelendiginde genel

vurus noktasi ve enstrimanin nasil susturulmasi gerektigi gorulebilecektir.

Gorsel 5.49. Tamtam {zerinde genel vurus noktasi ve enstriimanin iki tarafli susturulmasina érnek

Besteciler siklikla kuvvetli bir etki yarattigindan dolay! tamtam igin tremolo
yazmislardir. Tamtam Gzerinde tremolo igin iki farkl teknik verimli sonug vermektedir.
Ilk teknikte enstriimanin 6n y(iziinde iki bagetle tremolo calinmaktadir. Ikinci teknikte ise
bir baget 6n, diger baget arka tarafa yerlestirilerek tremolo ¢alinmaktadir. Bu teknik
Gorsel 5.50.”de incelenebilir. Tremolo calarken dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta
tremolonun kalitesini belirleyen hizidir. Tipki buyuk davul ve asili zilde oldugu gibi
calinan muzigi dikkatlice dinlemek tremolo icin gereken ideal hizi bulmaya yardimci
olacaktir.
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Gorsel 5.50. Tamtam lzerinde iki tarafli tremolo ¢alimina 6rnek

Ucgen bagetinin tamtamin yizeyine sirtilmesiyle elde edilen énemli bir teknik

bulunmaktadir. Bu teknigin uygulanmasi Gorsel 5.51.’de incelenebilir.

\l

Gorsel 5.51. Uggen bagetinin tamtam yiizeyine strtilerek ¢calimina 6rnek
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5.8. Tahta Blok

Gorsel 5.52. incelendiginde, diger butun bagetle calinan yardimci vurmal
calgilarda oldugu gibi tahta blok icin de alternatif bagetlerin hazirlandigi gorulecektir. 1
adet tahta baget, 1 adet tahta mallet, 2 ¢ift farkli sertlikte plastik mallet, 1 gift yinli mallet
tahta blok standart repertuvarinin galinmasi icin yeterli olacaktir.

Gorsel 5.52. Tahta blok caliminda gerekli olan standart bagetlere 6rnek

Elde ¢alinan tahta bloklarin govdesinde slit (yuva) olarak adlandirilan bir yuva
bulunmaktadir. Enstriimani elle calis sirasinda baget bu tarafta kullaniimalidir (Cirone,
Grover ve Whaley, 2006, s. 87). Enstriimandan en verimli tin1 bu sekilde elde edilecektir.
Bu calis teknigi gorsel 5.53.’te incelenebilir.

Gorsel 5.53. Elde tutularak ¢alinan tahta bloga 6rnek
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Tahta blok bir standa takilarak ¢alindigr zaman enstriimanin gévdesinde bulunan
yuva calan kisiye dogru bakacaktir. Enstriman genellikle 2 bagetle ¢alindigi zaman
kullanilan bu ¢alis teknigi Gorsel 5.54.’te incelenebilir.

Gorsel 5.54. Standa takilirak ¢calinan tahta bloga 6rnek

Arastirmanin 4.1.8. kisminda bahsedildigi gibi enstrimanin plastikten dretilen
modelleri de bulunmaktadir. Mimkin oldugu stirece dogal materyalden yapilmis
enstrumanlarin kullaniimasina 6zen gosterilmelidir. Eger sadece plastikten Gretilmis
enstrumanlar mevcut ise tahta blok igin gecerli olan ¢alis teknikleri bu enstrimanlar
uzerinde de ayni sekilde uygulanmalidir. Plastik bloklara 6rnek Gorsel 5.55.°te

incelenebilir.

Gorsel 5.55. Tahta bloga alternatif olarak Uretilen plastik bloklara 6rnek
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6. YARDIMCI VURMALI CALGILARIN EGiTiM MUFREDATINA
EKLENMESINE YONELIK ONERILER

Arastirmanin bu kisiminda 5. bolimde incelenen calis tekniklerinin yardimci
vurmali galgilarin genel mufredat icerisinde nasil kullanilabilecekleriyle ilgili Onerilerde
bulunulmustur. Elde edilen bir bilginin bir ama¢ dogrultusunda pratik yontemlerle
harmanlanarak calisiimasinin egitimin kalitesini arttiracagina stiphe yoktur. Bu boélimde
bulunulan o6nerilerle yardimci vurmah galgilarin bireysel, oda muzigi ve orkestra
repertuvari derslerinde daha bilingli ve etkin bir bicimde kullaniimarina katki saglanmasi
amaclanmaktadir.

6.1. Bireysel Enstriiman Dersi icin Oneriler

Arastirmaciya gore yardimci vurmali calgilarin bireysel enstriman derslerine
eklenmeleri bu enstriman grubu igin yazilmis olan orijinal eserlerin calinmasiyla
olmalidir. Bu tarz eserlerin en basinda turindn ilk 6rneklerinden biri olan ve Darius
Milhaud tarafindan bestelenmis olan Concerto pour Batterie et Petit Orchestre Op.109
gelmektedir. Eser, arastirmada bahsi gecen bitiun yardimci vurmah calgilari ve bunun
yaninda diger birgok farkl enstruimani iceriginde barindirmaktadir. Sabit bir pozisyonda
calinan koncerto, enstriimanlarin stirekli degistirilerek ve farkli tekniklerle galinmasindan
olusmaktadir. Milhaud, kongertoyu bestelerken her ne kadar pedagojik bir amag
gutmemis olsa da eser bireysel enstriman dersi icin énemli bir kaynaktir. Milhaud’un
eserinde kullanilan enstrimanlarin semasi ve listesi Gorsel 6.1. ve Gorsel 6.2.°de

incelenebilir.

Gorsel 6.1. Milhaud’nun vurmali galgilar kongertosunda kullanilan setin semasi (Milhaud, 1931, 6ns6z)
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Uggen

Triangle . o—p Asili zil ; %
Cymbale suspenduel accessoires fixes 1 blok Bir standa baglh olan enstriimanlar
Bloc de métal sur la Grosse Caisse Metal blo

Bloc de bois Tahta blok

2 Cymbales o

Castagnettes Cift zil

fouet accessoires libres Kastanyet

£ kst Kirbag Bagimsiz olan enstriimanlar

Teinbour do basque Kaynana ziriltis1

caisse claire i Tef
caisse roulante
tambourin provencal Trampet

Toren davulu
Provans davulu

tam-tam
Tam-tam
4timbales 4 Timpani
grosse caisse a pedale avec Pedalli biiyiik davul ile
cymbale decrochable davula bagli asih zil

Gorsel 6.2. Milhaud’nun vurmali galgilar kongertosunda kullanilan enstriimanlarin listesi ve gevirisi
(Milhaud, 1931, s. 1)

Fransa’da 1940’li yillarin sonlarindan itibaren Milhaud’nun kongertosuna benzer
eserler Moceaux Imposé gelenegi kapsaminda yazilmistir. Fransizca bir terim olan
Morceaux Imposé, Turkcede ‘mors empoze’ olarak okunmaktadir. “Morceaux’ sdzcugu
‘parca’, ‘imposé’ sdzclgu ise ‘zorunlu olan’ anlamina gelmekte ve birlikte Morceaux
Imposé yani zorunlu parca kavramini olusturmaktadir. Morceaux Imposé eserler, Paris
Konservatuvarindaki 0grencilerin mezun olabilmeleri icin ¢almasi zorunlu olan
eserlerdir. Bu eserlerin Gzerinde, yiliyla birlikte Paris Konservatuvari egitmenlerine ithaf
edildikleri ya da Paris Konservatuvari mezuniyet sinavi (concours) icin bestelendikleri
belirtilmistir (Alici, 2010; Hepyicel, 2009’dan aktaran Okan ve Alici, 2021, s. 317-318).

Bu gelenekte Jean Aubin (1928-2015), Serge Baudo (1927-), Eugene Bozza (1905-
1991), Jacques Casterede (1926-2014), Jacques Delécluse (1933-2015), Georges Delerue
(1925-1992), Yvonne Desportes (1907-1993), Frangois Dupin (1931-1994), André
Jolivet (1905-1974) ve Pierre Petit (1922-2000) gibi besteciler tarafindan 1980°li yillara
kadar yardimci vurmali calgilarin 6greniminde kullanilabilecek eserler yazilmistir.
Moceaux Impose gelenegi vurmali calgilar alaninda 1995 yilina kadar giderek
modernleserek siirmiis ve Jean-Claude Tavernier’nin “A propos de... la percussion” adli
kitabinin 9. boliminde yazilan eserlerin tamaminin listesi verilmistir. Listenin tamami

Gorsel 6.3. ve Gorsel 6.4.’te incelenebilir.
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ANNEE
1948
49
1950
51
52
53
54
55
56
57
58
59
1960
61
62
63
64
65
66
67
68
69
1970
71
72
73
74
75
76
77
78
79
1980
81
82

Gorsel 6.3. Tavernier’nin kitabinda paylasilan ve 1948-1982

TITRE

Rythmic

Théme et variations.
Variations

Hors-d’ceuvre
Batterie-sketch
Mouvement

Danse

Trois danses paiennes
Suite ancienne

Quatre études de concert
Concerto

Prélude, fugue et final
Salmigondis
Improvisations

Recuerdos de los Baléares
Quatre préludes

Cing piéces bréves

Une histoire de peau d’ane
Alternances

Trois pieces pour percussions
Prismes

Couleurs juxtaposées
Girations

Duel

Espace

Myriades

Quatre inventions

Séquences

Hommage au capitaine Fracasse

Théatre

Suire pour percussion et piano

Coréopsis
Fantasia Caprese
Zakouskis
Kyakou

(Tavernier, 1998, 5.532)

COMPOSITEUR
Eugeéne Bozza
Yvonne Desportes
Elsa Barraine
Pierre Petit

Pierre Dervaux
Georges Delerue
Simone Plé

Serge Baudo
Maurice Jarre
Marius Constant
André Jolivet
Alain Weber
Pierre Petit
Marcel Mihalovici
Henri Tomasi
Marcel Landowski
Jacques Delecluse
‘Yvonne Desportes
Jacques Casterede
Alain Bernard
Christian Manen
J.-Pierre Guezec
Ginette Keller
Alain Louvier
J.-Paul Ricunier
Francois Dupin
Michel Cals
Rogér Boutry
Alain Bernaud
J.-Paul Holstein
Jean Aubin
Claude Pichereau
Christian Manen
Pierre Petit

Frangois Dupin
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EDITEUR
A. Leduc
Billaudot
A. Leduc

Salabert
A. Leduc
Heugel
A. Leduc
Choudens
A. Leduc
Eschig

A. Leduc
Rideau Rouge
Choudens
Salabert
Eschig

A. Leduc

Salabert

Rideau Rouge

Eschig
Amphion
Choudens
Eschig
A. Leduc

yillarini kapsayan

PROFESSEUR

Félix Passerone

Passerone/Naudin
Robert Tourte

Jacques Delecluse

eserlerin listesi



83

85

86

87

88

89

1990

91

92

93

94

95

96
97
98
99
2000

Gorsel 6.4. Tavernier’nin kitabinda paylasilan ve 1983-1995 yillarini kapsayan eserlerin listesi

Drumcy

Brasil en quatro cantos
Xelis

Time pour marimba
Séquence pour timbales

C” pour perc. (2¢ et 3 mouv.)
Concerto pour percussion (1 mouy.)
Espace

Psappha

Quatre inventions

Little rain

Deux danses mexicaines
pour marimba

Rotation

Vibraphon suite
Rebond (1™ partie)
Domino IIT

Claviers (au choix)
Couleurs juxtaposées

Polissonnerie

Timbarama

Little Rain

Concerto pour percussion (2° mouv.)
Challenge I

Concerto pour marimba (1 mouv.)
Dasselbe ist licht Dasselbe
Attaca

Passacaille, et tout s’écroula
Zyklus

(Tavernier, 1998, 5.533)

Bernard de Crépy
Gérard Devos
Michel Decoust
Minoru Miki
Roger Boutry
Raymond Loucheur
Raymond Loucheur
J.-Paul Rieunier
Iannis Xenakis
Michel Cals

Giselle Barreau

Gordon Stout
Harold Weiss
Siegfried Fink
Iannis Xenakis
Philippe Boivin
XXX
J.-P. Guezec
J. Fontyn

J.-C. Tavernier
Giselle Barreau
Raymond Loucheur
Jacques Delecluse
Darius Milhaud
N.A. Hubert

Ivo Malec

Olivier Dejours

Karlheinz
Stockhausen
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A. Leduc
Choudens
Salabert
Ongaku no Tomo

" | Salabert

Billaudot
A. Leduc
Salabert
A. Leduc
Salabert

Studio 4 prod.
XXX
Zimmermann
Salabert
XXX
Salabert

POM Perform
Our Music

non édité
Salabert
Billaudot
non édité
Enoch et Cie
Breitkopf
Salabert

Du Visage

| Universal éd.

Jacques Delecluse



Bu eserler diginda yapilan arastirma sonucunda yine benzer stilde yazilmis olan su

eserler tespit edilmistir:

Jean Aubain (1968). Trois Etudes. Editions Musicales Alphonse Leduc.
(ISMN: 9790046240164).

Eugéne Bozza (1978). Rhapsodie sur des airs japonais. Editions Musicales Alphonse
Leduc. (AL 25 464).

Jacques Delécluse (1967). Drumstec Il. Alphonse Leduc & Cie.
(ISBN-13:979-0046238727)

Frangois Dupin ve Marcel Jorand (1977). Sept Moments Musicaux. Editions Musicales
Alphonse Leduc. (AL 25 496). (AL 25 508). (AL 25 509). (AL 25 510).
(AL 25 560).

Jean-Frangois Lézé (2009). Etude pour accessoires d’orchestre. Editions Frangois
Dhalmann. (ISMN 979-0-56024-014-5).

Bent Lylloff (1986). Etude Royal. Edition Wilhelm Hansen A/S, Copenhagen.
(ISBN: 978-87-598-5337-5).

Jean-Claude Tavernier (1998). Percurama |. Gérard Billaudot Editeur.
(ISMN-M-043-06525-8).

Jean-Claude Tavernier (1998). Percurama Il. Gérard Billaudot Editeur.
(ISMN-M-043-06526-5).

André Waignein (1981). 4 essais. Scherzando Music Publishers.
(ISBN: 9790035079317).

Arastirmanin bu bolumunde bahsi gecen eserlerin bireysel derslerde ve buna bagh
olarak bolum konserleri ve sinavlarda kullaniimasinin yardimci vurmah calgilar

egitimine katki saglayacagi dustinilmektedir.

6.2. Oda Miizigi Dersi icin Oneriler

Arastirmaci, yardimci vurmali galgilarin oda muzigi dersine eklenmeleri igin
Ozellikle cok sesli enstrimanlar calan piyanistler ile 6nemli ¢alismalar yapilabilecegini
dustinmektedir. Bu baglamda bazi bestecilerin eserlerini ilk olarak iki piyano i¢in yazmis
ve daha sonra orkestra i¢in diizenlemis olduklari tespit edilmistir. Bazi bestecilerin ise bu
durumun tersi olarak yazdiklari orkestra eserleri kendileri ya da bir baska mizisyen

tarafindan iki piyano icin uyarlanmistir.
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Timpani, ksilofon ve vibrafon gibi duzenli titresimli vurmali calgilarin bu
indirgemelerde mazigin igine dahil edilebilmeleri mimkin olmustur. Ancak yardimci
vurmali calgilarin da iclerine dahil oldugu duzensiz titresimli calgilarin piyano igin
yapilmis bir transkripsiyonda temsil edilebilmesi mimkun degildir. Bu sebeple iki piyano
icin indirgemesi olan eserlerin bu sekilde calisiimasinin hem konservatuvarlardaki
piyanistler hem de vurmali calgilar 6grencileri igin gelistirici olacag! distnulmektedir.
Her iki enstriiman grubu icin de berberlik ve uyum gerektiren bu ¢alisma yontemi
sayesinde piyanistler orkestral yazimi daha iyi tanityacak, vurmah calgilar ise bir grup
icerisinde calismanin énemini daha iyi kavrayacaklardir.

ilk olarak iki piyano icin yazilmis, daha sonra orkestra icin diizenlenmis ve orijinal
vurmal galgilar partisi olan eserlere 6rnekler:

Emmanuel Chabrier (1984). Espafa. Les Editions musicales Enoch & Cie.
(Plate E. F. & C. 893)

Maurice Ravel (1907-1908). Rapsodie Espagnole. Vurmali Calgilar Arr. Peter Sadlo.
Norsk Musikforlag AS (NMO12630A)

Maurice Ravel (1910). Ma Mere I’Oye. Vurmahl Calgilar Arr. Peter Sadlo.
Norsk Musikforlag AS (NMO12629A)

Béla Bartok (1937). Sonata for Two Pianos and Percussion op. BB115. Boosey &
Hawkes.

ik olarak orkestra icin yazilmis, daha sonra bestecisi veya baska bir mizisyen
tarafindan iki piyano icin diizenlenmis ve orijinal vurmali ¢algilar partisi olan eserlere
ornekler:

Carl Orff (1895-1982). Carmina Burana. Schott Music. (ISMN: 9790001056564).
Leonard Bernstein (1918-1990). Symphonic Dances. Arr. John Musto. Boosey &
Hawkes. (ISMN: 9790051261666).
Igor Stravinski (1947). Le Sacre du Printemps. Boosey & Hawkes.
(ISMN: 9790060026959).
Igor Stravinski (1947). Petrouchka. Boosey & Hawkes. (ISMN: 9790060026782).

70



6.3. Orkestra Repertuvari Dersi Icin Oneriler

Bu bolimde yardimci vurmali galgilarin orkestra repertuvari dersinde daha bilingli
ogrenilebilmesi icin yapilan alan taramasiyla birlikte uluslararasi alanda edinilen
tecriibeler aktarilmak istenmistir. Buradaki amag, dersten alinacak verimin arttiriimasi ve

guncel bir Tirkce kaynak saglanmasidir.

Yardimci vurmal calgilari da yogun olarak kapsayan orkestra repertuvari dersi en
az bireysel enstriiman ve oda muzigi dersleri kadar 6nemli ve degerlidir. Baslangi¢
asamasinda dersin amacinin 6grencilere dogru bir sekilde anlatilmasi blyuk bir 6nem
tagsimaktadir. Kendi bireysel calismalarinda trampet, tuslu calgilar ve timpani gibi
enstrimanlari diizenli olarak calismaya aliskin 6grencilere kullanim alani buyik oranda
orkestra olan yardimci vurmali calgilarin 6énemi ve dizenli olarak calisiimasi gereken
enstrimanlar oldugu bilinci astlanmahidir. Bu enstriman grubunun ginlik calisma
rutinlerine nasil dahil edebileceklerinin yollari gosterilmeli ve bu esnada glncel
kaynaklar kullanilmahdir. Ayrica 6grencilerin mizikal gelisimleri agisindan mimkin
oldugunca sik konserlerde calmalari ve konser dinlemeye gitmeleri, yapilan bdtin bu
calismalar daha da verimli hale getirecektir.

Bu sebeple dersin igeriginde gerekebilecek olan enstiiman adlari, baget turleri ve
calis teknikleriyle ilgili terimler Ingilizce, Almanca, Italyanca ve Fransizca dillerinde
yazilmis olan 6nemli kaynaklardan taranmis ve Turkce’ye adapte edilmesine gayret
gosterilmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanmis olan Tablo 6.1., Tablo 6.2. ve
Tablo 6.3. Schlag instrumente im modernen Orchester (Kotonski, 1968), Techniques of
Playing Bass Drum, Cymbals, and Accessories (Payson, 1971), Die Instrumentation Teil
X: Schlaginstrumente (Kunitz, 1978), Metodo per Strumenti a Percussione (Torrebruno,
1987), Percussion Instruments and their History (Blades, 1992), Cymbals: A Crash
Course (Peters ve Black 1992), Classical Percussion (Press, 1996), A propos de... la
percussion (Tavernier, 1998), The Art of Percussion Playing (Cirone, Grover ve Whaley,
2006), Encyclopedia of Percussion (Beck, 2007), Das Grosse Buch der Schlagzeugpraxis
(Racz, 2014), Handbuch des Schlagzeugs — Praxis und Technik (Peinkofer ve Tannigel
2016) ve Teaching Percussion (Cook, 2017) adli kitaplardan edinilen bilgilerle

derlenmistir.
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Tablo 6.1. Yardimci vurmah ¢algilarin Tirkge kargiliklar

Temple Blocks

Templeblécke

Temple Blocs

Bloc Chinois

Blocci di Legno
Blocco di Légno

Cinese

Ingilizce Almanca Fransizca Italyanca Tirkce
Bass Drum Grancassa Buyuk Davul
Big Drum Gran Cassa Bas Davul

Crash Cymbals Cymba}les Piatti
. Konzertbecken Frappees o -
Cymbals-pair Piatti (a due) Cift zil

Cymbals Becken Cymbales (2 2) Cinelli (a due)

Ucgen

Triangle Triangel Triangle Triangolo (Celik Giggen)

(Triangil)
Tamburin Tambour d Tamburino
ambour de
Tambourine Schellentrommel Tamburello Tef
) Basque
Baskische Tamburo Basco
Trommel
Castanets Kastagnetten Castagnettes Castagnette Kastanyet
Castagnetten Nacchere
Becken
iha Cymbale
Suspended (freihdngend, . .
hingend suspendue Piatto sospeso Asih Zil
Cymbal ' ]
oder auf Sténder) Cymbale libre
Héngende Becken
Tam-tam Tam-tam Tam-tam Tam-tam Tamtam
Bloc en Bois Cassa di legno
Holzblocktrommel L
. Cassettina di
Holzblock Bloc de Bois
Wood Block legno Tahta Blok
Holztrommel Blocco di Légno
Blocci di
Tempelblock Temple-Block
Tempolo

Tapinak Bloklari
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Tablo 6.2. Yardimci vurmal ¢algilarda kullanilan baget turlerinin Tlrkge kargiliklar

Ingilizce Almanca Fransizca Italyanca Tirkce
Sticks
Schlagel Baget
Beaters Baguettes Bacchette
Mallet
4 Bacchetta di
§ch|age| . Buylk Davul
Bass Drum Beater fiir GroBe Mailloche Grancassa _
Trommel Bageti
Mazza

Triangle Beater

Triangelstab

Baguette de

Triangle

Battente per il

Triangolo

Ucgen Bageti

Schlagel fur Mailloche pour Battenti per .
Tam-Tam Beater Tam-Tam Tamtam Bageti
Tam-Tam Tam-Tam
) o Baguettes de Bacchette di . . ]
Timpani Sticks Paukenschlagel . . . Timpani Bageti
Timbales Timpani
Drum Stick Baguettes de Bacchette di Davul Bageti
rum Sticks 5
Trommelstdcke Tambour Tamburo Trampet Bageti
Brush Besen Balais Spazzole Firca
Rute
. Cubuk
Switch Rute Verge Verga c
Irpi
Rod P
Wooden Holz Bois Legno Tahta
Felt Filz Feutre Feltro Kege
Sponge Schwamm Eponge Spugnia Suinger
Rubber Gummi Gomme Gomma Plastik
Yarn wound — . Enveloppee en fil Ip veya yiinle
mit Wolle pp. Ricoperta di Lana pyeyay
Wool wound umwickelt de Laine sarili baget
Leather Leder Cuir Pelle Deri
Cork Kork Liége Sughero Mantar
Metal Metall Métal Metallo Metal
Cane Rohr Canne Canna Kamis
Hard Hart Dur Dure Sert
Sof Douce Morbido v "
oft i umusa
Weich Mou Molle
Thin Dinn Mince Magro Ince
Medium Mittel Moyenne Medio Orta
Thick Dick Epais Spesso Kalin
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Tablo 6.3. Yardimci vurmali ¢algilarda kullanilan galig tekniklerinin Tirkge karsiliklar

Ingilizce Almanca Fransizca Italyanca Tirkce
Head, Skin Fell Peau Pelle Deri
Sul bordo Kenarda
At the edge Am rand Au bord ]
All’ estremita Kasnakta
At the centre ] )
) in der Mitte Au centre Al centro Ortada
In the middle
with mit avec con ile
without ohne sans senza olmadan
Muted Dé&mpfen Sourdiner .
] Con sordino Susturulmus
Muffled Gedampft Sourdine o
Coperto Sirdinli
Covered Bedeckt Couvert
with Damper mit D&mpfer sans sourdine senza sordino Sirdinsiz
without Damper ohne D&mpfer avec sourdine con sordino Sirdinli
Damp Abdampfen Etouffer Soffocare Susturmak
Dry Trocken Kuru
Sec Secco
Short Kurz Kisa
Let vibrate Klingen lassen Laissez vibrer Lasciare vibrare Susturmadan
with Hands mit den Handen avec les mains con le mani Ellerle
with Fingers mit den Fingern avec les doigts con le dita Parmaklarla
o ] mit den avec ongle de la ]
with Fingernail ] ] coll’unghia Tirnakla
Fingernagel main
Strike Battre Battere
Schlagen ] Vurmak
Beat Frapper Colpite
Shake Schiitteln Secouer Scuotere Sallayarak
) Tremolo
Roll Wirbel Roulement Tremolo
Rullo
Brush Reiben Frotter Fregare Siirterek
Rub
Grossen Trommel ] ] . N
Cymbal attached Grosse Caisse et Piatto uniti ala Zili Blyik
und Becken
to Bass Drum Cymbal ensemble gran cassa Davula takarak
zusammen
On the dome of auf der Sur le centre de la Al centro del - )
] Zilin gébeginde
the cymbal Beckenkuppe cymbale piatto
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Dersin igeriginde énemli bir baska konu ise yardimci vurmali calgilarin orkestra
icerisindeki fonksiyonunun agiklanmasiyla alakahdir. Bu noktada anlatiimasi gereken bu
enstruman grubunun orkestra igerisinde besteciler tarafindan nasil ve ne amagcla
kullanildigidir.  L’Orchestre National de France’in sanatcilarindan Jean-Claude
Tavernier vurmali calgilarin orkestradaki gorevlerini su sekilde agiklamistir (Tavernier,
1998, s. 508):

e Ritim

o Orkestralama icerisindeki dinamikler

o Ozel ses efektleri (egzotik, folklorik, vb.)
e Renk, tini

e Eslik, temel (harmonik, melodik ve ritmik)
e Melodi

e Solist

Bu bilgilere bagli olarak San Francisco Symphony orkestrasi sanatgilarindan
Anthony J. Cirone ise bestecilerin yazim stillerinde buytk farklililar bulundugunu ve
besteciler tarafindan notalar Gzerinde saglanan muzikal elementlerin calinan eser
hakkinda kisilere fikir verebilecegini belirtmistir. Cirone, miizik notasyonundaki temel
elementleri su sekilde tanimlamistir (Cirone, 2008, s. 5-6):

e Nianslar

e Artikulasyon

e Cumleleme

e Muzikal direktifler
e Tempo belirtecleri

Tavernier ve Cirone’nin sagladigi bu bilgiler 1siginda yardimci vurmali ¢algilarin
orkestra repertuvari dersine eklenmeleri igin uygulanabilecek en iyi yontemlerden biri,
bu enstriiman grubu icin yazilmis olan 6nemli orkestra partilerinden yola cikarak
enstrimanlarin orkestra icerisindeki fonksiyonel kullanimi Gzerine calistimasidir. Bu
calisma dogru sekilde yapildigi takdirde dgrecinin hem orkestra literaturiini yakindan
tanimasi hem de enstrimanlar tizerinde 6nemli teknik ve muzikal hakimiyet kazanmasi
saglanacaktir. Bu 6nerinin uygulanabilmesi icin, yardimci vurmah calgilar icin 6nemli

orkestra partilerine ulasilmasi blylik onem tasimaktadir. Bu sebeple arastirmaci
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ginimizde kullanilan nota kaynaklarini taramis ve sonucunda dersin islenmesinde

kullanilabilmek tzere asagida listelenmis olan kitaplara ulagmistir:

Alan Abel (1970). 20th Century Orchestra Studies for Percussion. G. Schirmer, Inc.
(ISBN: 9781423465935).

Anthony J. Cirone (2007). Symphonic Repertoire for Cymbals — A Detailed Analysis of
the Major Orchestral Cymbal Repertoire. Meredith Music Publications.
(ISBN: 1-57463-080-6).

Anthony J. Cirone (2008). On Musical Interpretation in Percussion Performance.
Meredith Music Publications. (ISBN-13: 978 1-57463-102-9).

Anthony J. Cirone ve Joe Sinai (2008). The Logic of it All. Meredith Music Publications.
(ISBN-13: 978 1-57463-099-2).

Frank Epstein (2007). Cymbalism — A Complete Guide for the Orchestral Cymbal
Player. Hal Leonard Corporation. (ISBN-13: 978-0-6340-6329-9).

Tim Genis (2009). Symphonic Repertoire for Percussion Accessories. Meredith Music
Publications. (ISBN: 978-1-57463-110-4).

Hermann Gschwendtner und Hans Jochen Ulrich (1993). Orchester-Probespiel —
Pauke/Schlagzeug. Schott Musik International GmbH & Co. KG, Mainz.
(ISMN: M-001-08143-6).

Moritz Goldenberg (2002). Modern School for Snare Drum with a Guide Book for the
Artist Percussionist — Edited by Anthony Cirone. Alfred Publishing Co. Inc.
(ISBN-13: 978-0757909061).

Klaus Karger (1994). Orchester Praxis fur Triangel & Tamburin.Musikverlag
Zimmermann, Frankfurt am Main. (ISMN: 9790-010-80249-7).

Al Payson (1971). Techniques of Playing Bass Drum, Cymbals, and Accessories.
Payson Percussion Products.

Mitchell Peters & Dave Black (1992). Cymbals: A Crash Course. Alfred Publishing
Co., Inc. (UPC: 038081018584).

Arthur Press (1996). Classical Percussion. MMO Music Group Inc.

(ISBN-13: 978-1596151246).

Carroll Raynor (2000). Orchestral Repertoire for Tambourine, Triangle & Castanets.
Batterie Music. (ISBN: 0-9650322-8-0).

Carroll Raynor (2000). Orchestral Repertoire for Bass Drum and Cymbals.
Batterie Music. (ISBN: 0-9650322-5-6).
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Leonida Torrebruno (1977). Passi Difficili e “A Solo. Universal Music Publishing
Ricordi S.r.l. (ISMN: 979-0-041-822769-8).
Ulli Vogtmann (2012). Dmitri Schostakowitsch — Orchesterstudien fir Schlagzeug.
Musikverlag Hans Sikorski GmbH & Co. KG, Hamburg.
(ISMN: 979-0-003-03878-0)
Arastirmact ayrica bu kitaplardan ve kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak

arastirmada yer alan butlin enstrimanlar igin 6nemli eserleri listelemistir:

Tablo 6.4. Buyuk davul i¢in 6nemli eserler

Besteci Eser
Hector Berlioz Fantastik Senfoni
Ludwig van Beethoven 9. Senfoni
Benjamin Britten The Young Person's Guide to the Orchestra
. . 1812 Uvertiri
Pyotr Ilyi¢ Caykovski 2 Senfoni
Claude Debussy La mer
Manuel de Falla Uc Koseli Sapka Stiiti
Joseph Haydn 100. Senfoni
3. Senfoni
Gustav Mahler = Senfoni
Wolfgang Amadeus Mozart Saraydan Kiz Kagirma Uvertiirii
Modest Musorgski Ciplak Dagda Bir Gece
Carl Orff Carmina Burana
Romeo ve Juliet
3. Senfoni
Sergey Prokofyev 6. Senfoni
2. Keman Kongertosu
Otorino Respighi Roma Camlari
Nikolai Rimsky-Korsakov Sehrazad
Gioachino Rossini William Tell Uvertiiri
Johann Strauss Il Unter Donner und Blitz Polka
Lo Bahar Ayini
Igor Stravinski Petruska
Dmitri Sostakovig 7. Senfoni
Giuseppe Verdi Requiem
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Tablo 6.5. Cift zil i¢in dnemli eserler

Besteci

Eser

Béla Bartok

Akilalmaz Mandarin

Hector Berlioz

Roma Karnavali Uvertirii

Ludwig van Beethoven

9. Senfoni

Pyotr ilyi¢c Caykovski

4. Senfoni

Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiri

Italyan Kaprigyosu

Findikkiran Bale Suiti

Antonin Dvoiak

Karnaval Uvertlri

Joseph Haydn 100. Senfoni
Zoltan Kodaly Héry Janos Suiti
Gustav Mahler 2. Senfoni

Wolfgang Amadeus Mozart

Saraydan Kiz Kagirma Uvertiiri

Modest Musorgski

Ciplak Dagda Bir Gece

Bir Sergiden Tablolar

Sergey Prokofyev

Romeo ve Juliet

Sergey Rahmaninov

2. Piyano Kongertosu

Nikolai Rimsky-Korsakov

Sehrazad

Ispanyol Kaprigyosu

Gioachino Rossini

William Tell Uvertiiri

Jean Sibelius

Finlandiya

Giuseppe Verdi

Talihin Kudreti Uvertiri
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Tablo 6.6. Uggen igin 6nemli eserler

Besteci Eser
Hector Berlioz Roma Karnavali Uvertiri
Macar Marsi
Ludwig van Beethoven 9. Senfoni
Georges Bizet Carmen
Alexander Borodin Poloveg Danslari
Johannes Brahms 4. Senfoni
Emmabuel Chabrier Espafia
4. Senfoni

Pyotr ilyi¢c Caykovski

Italyan Kaprigyosu

Findikkiran Bale Suiti

Antonin Dvoiak

9. Senfoni

Karnaval Uvertlri

Slav Danslari Op. 46

Slav Danslari Op. 72

Aleksander Glazunov

Raymonda Balesi

Edvard Grieg

Peer Gynt Siiti No: 1

Joseph Haydn

100. Senfoni

Engelbert Humperdinck

Hansel ve Gretel Operasi

1. Piyano Kongertosu

Franz Liszt
Gustav Mahler 3. Senfoni
Wolfgang Amadeus Mozart Saraydan Kiz Kagirma Uvertiirii
Sergey Prokofyev 6. Senfoni
Alborada del Gracioso

Maurice Ravel

Ispanyol Rapsodisi

Daphnis ve Chloé Suiti No:2

Nikolai Rimsky-Korsakov

Sehrazad

Ispanyol Kaprigyosu

Gioachino Rossini

William Tell Uvertiiri

Camille Saint-Saéns

Samson ve Dalila Operasindan “Danse Bacchanale”

Ma vlast "Vatanim" 2. Senfonik Siiri

Bedrich Smetana
Richard Strauss Don Juan
Igor Stravinski Ates Kusu
Richard Wagner Tannh&user

Die Meistersinger von Nirnberg
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Tablo 6.7. Tef igin 6nemli eserler

Besteci Eser
Hector Berlioz Roma Karnavali Uvertirii
Georges Bizet Carmen

Alexander Borodin

Poloveg Danslari

Benjamin Britten

Four Sea Interludes

Emmabuel Chabrier

Espafia

Pyotr ilyi¢c Caykovski

Italyan Kaprigyosu

Findikkiran Bale Suiti

Piyano i¢in Konser Fantezisi

Claude Debussy

Iberia

Antonin Dvoiak

Karnaval Uvertlri

Edvard Grieg

Peer Gynt Suiti No: 2

Aram Hagcaturyan

Keman Kongertosu

Sergey Rahmaninov

Senfonik Danslar

Maurice Ravel

Alborada del Gracioso

Ispanyol Rapsodisi

Daphnis ve Chloé Suiti No:2

Dmitri Sostakovig

Otorino Respighi Roma Camlari
Nikolai Rimsky-Korsakov Sehrazad
Ispanyol Kaprigyosu
Igor Stravinski Petruska
Les Noces
9. Senfoni

2. Viyolonsel Kongertosu

Hoc (Burun) Operasl

Richard Wagner Tannh&user
Tablo 6.8. Kastanyet i¢in énemli eserler
Besteci Eser
Georges Bizet Carmen
Pyotr ilyic Caykovski Kugu Golu Bale Suiti
Claude Debussy Iberia

Manuel de Falla

Uc Koseli Sapka Stiiti

Luigi Nono

The Red Cape

Sergey Prokofyev

3. Piyano Kongertosu

Maurice Ravel

Alborada del Gracioso

Ispanyol Rapsodisi

Daphnis ve Chloé Suiti No:2

Nikolai Rimsky-Korsakov

Ispanyol Kaprigyosu

Camille Saint-Saéns

Samson ve Dalila Operasindan “Danse Bacchanale”

Richard Strauss

Salome

Dmitri Sostakovig

14. Senfoni

Ferit Tzin

Tirk Kaprigyosu

Carl Orff

Carmina Burana

Richard Wagner

Tannhauser
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Tablo 6.9. Asili zil icin 6nemli eserler

Besteci Eser
Alban Berg Orkestra i¢in 3 Parca
Emmabuel Chabrier Espafia
Aaron Copland El Sal6n México
Claude Debussy La mer
Ulvi Cemal Erkin 1. Senfoni

George Gershwin

Paris’te Bir Amerikali

Sergey Prokofyev

Peter ve Kurt

Scythian Siiti

Maurice Ravel

Daphnis ve Chloé Suiti No:2

Nikolai Rimsky-Korsakov Sehrazad

Igor Stravinski Ates Kusu

Dmitri Sostakovig 1. Senfoni

Tablo 6.10. Tamtam icin 6nemli eserler

Besteci Eser

Pyotr ilyic Caykovski 6. Senfoni

Ulvi Cemal Erkin 1. Senfoni

Gustav Holst Gezgenler

2. Senfoni

Gustav Mahler 3. Senfoni

Das Lied von der Erde

Modest Musorgski

Bir Sergiden Tablolar

Giacomo Puccini

Madama Butterfly

Tosca

Ottorino Respighi

Roma Camlari

Saint-Saéns

Samson ve Dalila

5. Piyano Kongertosu

Richard Strauss

Tod und Verkldrung

Salome
Igor Stravinski Bahar Ayini
Dmitri Sostakovig 10. Senfoni
Carl Orff Carmina Burana
Richard Wagner Gotterddmmerung
Tablo 6.11. Tahta blok i¢in 6nemli eserler
Besteci Eser
Samuel Barber 2. Senfoni

Aaron Copland

El Salon México

George Gershwin

Paris’te Bir Amerikali

Fa Major Piyano Koncertosu

Darius Milhaud

La création du monde

Alexander Nevsky Kantati

Sergey Prokofyev

5. Senfoni

6. Senfoni

Cemal Resit Rey

Turkiye Senfonik Siiri

Fazil Say Fenerbahce Senfonisi
Dmitri Sostakovig 4. Senfoni
William Walton Facgade Suiti
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Yapilan arastirmalar sirasinda orkestra repertuvari dersinde kullanilabilecek ve
yardimci vurmal calgilari kapsayan ettt kitaplarina da rastlaniimistir. Bu kaynaklarin
bazilarinin igerisinde orkestra partilerinin yaninda ek olarak ¢alisacak solo etltler ve yani
sira gesitli enstriimanlari kapsayan kisa oda muzigi parcalari oldugu tespit edilmistir.
Bahsi gecen etlit kitaplarinin dersin icerigini zenginlestirecegi disunulmektedir:

Keith Aleo (2011). Complementary Percussion. Bachovic Music Publications.

Anthony J. Cirone and Garwood Whaley (1997). The Art of Tambourine and Triangle
Playing. Meredith Music Publications. (ISBN: 1-57463-050-4)

Anthony J. Cirone and Garwood Whaley (1998). The Art of Bass Drum and Cymbal
Playing. Meredith Music Publications. (ISBN: 1-57463-058-X)

Anthony J. Cirone and Garwood Whaley (1999). The Art of Percussion Accessory
Playing. Meredith Music Publications. (ISBN: 1-57463-065-2)

Anthony J. Cirone, Neil Grover and Garwood Whaley (2006). The Art of Percussion
Playing. Meredith Music Publications. (ISBN: 1-57463-047-4)

Sandy Feldstein and Vic Firth (2001). Accessory Percussion. PlayinTime Productions,
Inc. (ISBN: 0-8258-4483-5)

Richard Hochrainer (1975). Cinellen, GroRe Trommel und anderes. Verlag Doblinger,
Wien. (ISMN: 979-0-012-15001-5)

Oliver Madas (2011). Spielraum Orchester-Schlagwerk.

Robert McCormick (1983). Percussion for Musicians — A Complete, Fundamental
Literature and Technique Method for Percussion. Alfred Publishing Co., Inc.
(ISBN: 3-921-72963-7)

Todd Meehan (2017). Percussion Accessories Vol. 1. Liquidrum Publishing.
(ISBN: 978-0-692-45119-9)

Nick Petrella (2002). The Ultimate Guide to Cymbals. Carl Fischer.

(ISBN: 0-8258-4905-5)

Paul Price (1967). Techniques and Exercises for Playing Triangle, Tambourine &
Castagnets. Music for Percussion, Inc.

Leonida Torrebruno (1987). Metodo per Strumenti a Percussione. G. Ricordi & C.
Editori, Milano. (ISMN: 9790041827087)

Arend Weitzel (2008). 10 Etuden fur Becken.

Orkestra repertuvari dersiyle baglantili ve gozardi edilmemesi gereken baska
onemli bir konu daha bulunmaktadir. Ogrenciler ders kapsaminda mutlaka
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enstrimanlarin parcalari hakkinda bilgilendirilmelidir. Enstrimanlarin temizlenmesi,
akort edilmesi, parcalarinin degistirilmesi, calinmaya hazirlanmasi yani kisacasi bakim
ve tamirleri igin pratik uygulama yaptirilmasi gerekmektedir. Yapilacak olan bu pratik
uygulamalar 6grencilere farkli bir alanda daha katki saglayacak, gelisimlerine ve ilerideki
meslek hayatlarina son derece yardimci olacaktir. Bu alanda literatiirde asagida verilen
kitap bulunmustur:

Stephan Primatic (2015). Percussion Methods — An Essential Resource for Educators,
Conductors and Students. Meredith Music Publications. (ISBN: 978-1-57463-
379-5)

6.3.1. Ulusal ve uluslararasi orkestra giris sinavlarinda yardimci vurmali calgilar

sinav mufredati

Arastirmaciya gore orkestra repertuvari dersine baglantili olarak yardimci vurmal
calgilarin orkestra giris sinavlarindaki yerinin incelenmesi de arzulanan ve hedeflenen
gelisime katki saglayacaktir. Bu sebeple arastirmanin bu kisminda yardimci vurmali
calgilarin ulusal ve uluslararasi orkestra giris sinavlarindaki yeri incelenmistir.

Ulusal orkestra giris sinavlari blyik c¢ogunlukla Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestrasi Yonetmeligine bagli olarak yapilmaktadir. Bahsedilen yonetmelikte vurmali
calgilar igin belirlenmis olan sinav kriterleri Gorsel 6.5.’te incelenebilir:

Madde 96 - Vurma galgilar kabul imtihanlarina giren adaylar su eserleri basari ile galmak
zorunlulugundadirlar:

a) Timpani, Glockensipiel, Xiliphon bir dereceye kadar piyano ve biitiin bateri grubu galgilarina
ait kendi segecekleri eserler,

b) imtihan komisyonunun segecegi orkestra eserlerini desifre etmek.

Gorsel 6.5. Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi Yénetmeligine gére vurmali ¢algilar sinavinin igleyisi
ve icerigine dair bilgiler (http-21)

Maddeler dikkatlice incelendiginde yardimci vurmali galgilarin bitiin bateri grubu
calgilarina dahil olduklari ve adaylarin kendi sececekleri eserlerde bu enstrimanlari
calmalari gerektigi gorilmektedir. Ayrica sinav komisyonunun desifre icin segecegi
orkestra eserlerinde yardimci vurmali galgilarin sorulma olasiligl bulunmaktadir. Gorsel
6.6. incelendiginde, yine yardimci vurmali calgilarin Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi Y0Onetmeligine bagli olarak yapilmis olan Ankara ve Samsun Devlet Opera ve
Balesi Orkestralarinin 2017 ve 2018 yillarinda agmis olduklari sinav programlari ve
adaylarin galmasi gereken zorunlu programda yer aldiklari gorulecektir.
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SINAV SEKLI

a) Adayin kendisececegi Timpani, Marimba, Ksilofon, Trampet ve diger vurmali galgilari kapsayan
bir kongertonun timii (Piyano eslikli).

b) Desifraj; Komisyonca sinav sirasinda belirlenecek énemli orkestra eserlerinden se¢cmeler.
(Timpani ve tim vurmali galgilari igerecektir)

Gorsel 6.6. Ankara ve Samsun Devlet Opera ve Bale Orkestralarinin 2017 ve 2018 yillarinda a¢mig
olduklari sinavlardaki zorunlu program (http-22), (http-23)

Yapilan taramalar sonucunda yardimci vurmali ¢algilara uluslararasi orkestra giris
sinavlarinda da sikhkla yer verildigi tespit edilmistir. Yardimci vurmal calgilarin
uluslararasi orkestra giris sinavlarindaki yerinin daha net olarak anlasilabilmesi igin
mimkiin oldugu kadar farkli cografya (Amerika, Belgika, Fransa, italya, Israil, Hollanda)
ve tarihlerde yapilmis olan sinavlarin programlari yazarin kisisel arsivinden taranmistir.
Bu veriler Gorsel 6.7., Gorsel 6.8., Gorsel 6.9., Gorsel 6.10., Gorsel 6.11. ve Gorsel
6.12.”de ayrintili olarak incelenebilir.
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Tambourine:

Berlioz

Bizet

Bizet

Britten

Dvorak
Rimsky-Korsakov
Stravinsky

Triangle:

Berlioz

Bizet

Dvorak
Rimsky-Korsakov

Cymbals:

Berlioz
Mussorgsky
Rachmaninoff
Tchaikovsky
Tchaikovsky

Roman Carnival Overture (semis, finals only)
Carmen Suite #2: Danse Bohéme

Carmen Suite #1: Prelude to Act IV

“Four Sea Interludes” from Peter Grimes
Carnival Overture

Scheherazade (semis, finals only)
Petrouchka (1947)

Roman Carnival Overture (semis, finals only)
Carmen Suite #2: Danse Bohéme

Symphony No. 9, “From the New World”
Scheherazade (semis, finals only)

Roman Carnival Overture (semis, finals only)

Night on the Bare Mountain (orchestration by Rimsky-Korsakov)
Piano Concerto No. 2

Romeo and Juliet Overture-Fantasy

Symphony No. 4 (semis, finals only)

Show selected crashes of various attacks and dynamics

Bass Drum:

Britten
Mahler
Stravinsky
Stravinsky
Tchaikovsky

The Young Person’s Guide to the Orchestra (variation M)
Symphony No. 3 (movement )

Petrouchka (1947), bass drum/cymbal attached passages only
The Rite of Spring (1947)

Symphony No. 4 (semis, finals only)

Gorsel 6.7. New York Filarmoni Orkestrasinin 2009 yilinda a¢mis oldugu sinavin yardimci vurmali

calgilar alaninda incelenmesi
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Triangle

30 4" symphony J. Brahms

31 Slavonic Dance nr 5 A. Dvorak
Tamburino

32  Petrouchka Igor Stravinsky
32 Carmen Georges Bizet

33 Peer Gynt Arabian dance Edvard Grieg

Bass Drum

34 Le Sacred du printemps  Igor Stravinsky

35 Petrouchka Igor Stravinsky
Cymbals

36 2" pianoconcerto Sergei Rachmaninoff
37  Danse des Mirlitons P.l. Tsjaikovski

38 Romeo and Julia P.1. Tsjaikovski

38 4" Symphony P.1. Tsjaikovski

Gorsel 6.8. Belgika Royal Flemish Filarmoni Orkestrasinin 2011 yilinda agmis oldugu sinavin yardimci
vurmali ¢algilar alaninda incelenmesi

Grosse Caisse
MAHLER:Symphonie n°3
Cymbales Frappées
TCHAIKOVSKY : Symphonie n°4
RACHMANINOYV : Concerto pour Piano n° 2
Castagnettes
DEBUSSY : Ibéria
TCHAIKOVSKY : Le Lac des Cygnes
Triangle
-  MAHLER : Symphonie n°3
Tambour de Basque
TCHAIKOVSKY : Casse-Noisette — Trépak
BIZET : Carmen

Gorsel 6.9. Orchestre National du Capitole de Toulouse’un 2012 yilinda a¢mis oldugu sinavin yardimci
vurmali ¢algilar alaninda incelenmesi
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Grancassa
S. Prokofiev
L. Stravinsky
G.Verdi

Piatti
P.I Caikovskij

G.Verdi
M. P. Musorgskij
I. Stravinsky

A. Bruckner

Tamburello basco
A. Dvorak

I. Stravinsky

G. Bizet

H. Berlioz

C. Debussy

M. Ravel

Sinfonia n. 3
La Sagra della Primavera
Requiem (Dies irae)

Romeo e Giulietta

Sinfonia n°4

La forza del destino (sinfonia)
Una notte sul Monte Calvo

La Sagra della Primavera
Petruska (Cassa e Piatti insieme)
Sinfonia n°7

Sinfonia n°8

Carnaval Ouverture
Les Noces

Carmen

Carnevale Romano
Iberia

Alborada del Gracioso

Gorsel 6.10. Milano Teatro alla Scala Orkestrasinin 2015 yilinda agmis oldugu sinavin yardimei vurmali

calgilar alaninda incelenmesi

Bass Drum

Berlioz
Mahler
Prokoficy

Shostakovich

Cymbals
Bizet

Rachmaninov
Tchaikovsky
Tchaikovsky

Symphonie fantastique
Symphony no. 3
Violin Concerto no. 2

Symphony no. 7

Carmen Overture
Piano Concerto no. 2
Symphony no. 4

Romeo and Juliet

Bass Drum & Cymbals

Mabhler
Stravinsky

Tambourine
Bizet
Chabrier
Dvorak
Stravinsky
Tchaikovsky

Triangle
Tchaikovsky

Tremolo

Symphony no. 1

Petrouchka

Carmen: Prelude to Act IV
Espafia

Carnival Overture
Petrouchka

Capriccio Italien

Overture Miniature from The Nutcracker

ppp

Gorsel 6.11. Israil Filarmoni Orkestrasinin 2015 yilinda agmis oldugu sinavin yardimer vurmali galgilar

alaninda incelenmesi
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Grote trom
Petroesjka
Symfonie nr. 3
Sacre du Printemps

Bekkens

La Forza del Destino
Pianoconcert nr. 2

Nacht op de kale berg
Romeo & Julia Ouverture

Tamboerijn

Les Noces

Carnival Ouverture
Four Sea Interludes
Ibéria

Triangel
Pianoconcert nr. 1
Espafia

Symfonie nr. 4

Castagnettes

Tannhauser
Ibéria

calgilar alaninda incelenmesi
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I. Stravinsky
G. Mahler
I. Stravinsky

G. Verdi
S. Rachmaninov

M. Moessorgski
P. Tsjaikovski

I. Stravinsky
A. Dvoréak
B. Britten
C. Debussy

F. Liszt
E. Chabrier
J. Brahms

R. Wagner
C. Debussy

Gorsel 6.12. Nederlands Filarmoni Orkestrasinin 2020 yilinda agmis oldugu sinavin yardimci vurmali



7. SONUC

Yapilan detayli arastirma ve alan taramasi sonucunda yardimci vurmali calgilar
olarak tanimlanan enstriman grubunun orkestra igerisindeki kullaniminin cgesitli ¢alis
tekniklerine dayandigl ve vurmali calgilar literatiriindeki yerinin 6nemli oldugu tespit
edilmistir. Konservatuvarda egitim goren bir 6grencinin hayatina orkestra sanatgisi olarak
devam etmesi durumunda bu enstriman grubunu mesleki yasaminda yogun olarak
kullanacagi, hayatina akademisyen olarak devam etmesi durumunda ise bu enstriiman
grubunun derslerde mutlaka islenmesi ve vurmali calgilar mifredatinda yer almasi
gerektigi kanisina variimistir.

Bu baglamda arastirma icerisinde yardimci vurmali ¢algilarin kendi enstriiman
ailesinin icerisindeki yeri ve islevinin daha iyi anlastlabilmesi i¢in orkestranin tarihsel
gelisiminden yola ¢ikarak detayli bir sekilde incelenmesi sonucunda ulasilan bilgilerle
sanatcilarin tarih ve donem bilinci icerisinde hareket ederek ortaya daha etkili bir
performans koymasinin yolu agilmistir. Ayrica yardimci vurmali ¢algilarin glinimuzdeki
en modern halleri tanitilmasi; temel calis tekniklerinin gosterilmesi, enstriman, baget
tirleri ve bazi calis tekniklerinin Turkce karsiliklarinin tablolar halinde sunulmasi ve
onemli orkestra eserlerinin belirlenmesiyle glincel bir Tirkge kaynak olusturulmustur.

Arastirma igerisinde yardimci vurmali calgilarin uluslararasi alanda egitimi icin
yayimlanmis glncel kitaplarin listesi verilerek paylasilmis olan bilgilerin daha iyi
anlasilabilmesi ve calisilabilmesi icin gereken nota ve Kkitaplara ulasima katkida
bulunulmustur. Bunun yani sira arastirma icerisinde kullanilan, kaynakgada yer alan veya
Oneri olarak sunulan literatiriin Turkiye’de bundan sonra vurmali galgilar alaninda
yazilacak olan diger tezlere de temel olabilecegi ve katki saglayacagi varsayilmaktadir.

Arastirma icerisinde saglanan bilgiler isiginda egitmenler ve 6grenciler tarafindan
bazi sorularin sorulmasi ve bu sorular ve cevaplari sayesinde islenmis olan konularin
pekistirilmesi amacglanmistir. Arastirmayi okuyan bir egitmen tarafindan sorulacak olan
sorularin igeriginin su kapsamda olmasi beklenmektedir:

e Bu enstriman grubunun tarihgesine ne kadar hakimim?

e Bu enstriman grubunun ginimuizdeki modern yapisal 6zelliklerini biliyor
muyum?

e Bu enstriiman grubunun ¢alis tekniklerine ne kadar hakimim?

e Bu tez calismasinda bahsedilen c¢alis teknikleri disinda bildigim ve

uyguladigim baska teknikler var mi?
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Cahistigim kurumun envanterinde arastirmada bahsi gecen modern yapisal
Ozelliklere sahip en az 1 adet/¢ift enstruman bulunmakta mi1?

Bu enstriiman grubunun repertuvarina ne kadar hakimim?

Bu enstriiman grubunu bireysel, oda mizigi ve orkestra repertuvari derslerinde
ne siklikla isliyorum?

Bu enstriiman grubunu hangi siklikta bireysel ¢alismalarima dahil ediyorum?
Bu enstriman grubunun temizlenmesi, bakim ve tamiri icin gerekli olan
bilgilere sahip miyim?

Ulusal ve uluslararasi orkestra giris sinavlarina ne kadar hakimim?

Arastirmayi okuyan bir 6grencinin tarafindan sorulacak olan sorularin ise su

kapsamda olmasi beklenmektedir:

Bu enstriiman grubunu ne kadar taniyorum?

Bu enstriiman grubunun tarihgesine ne kadar hakimim?

Bu enstriman grubunun ginimiuzdeki modern yapisal 6zelliklerini biliyor
muyum?

Bu enstriiman grubunun c¢alis tekniklerine ne kadar hakimim?

Bu enstriiman grubunun repertuvarina ne kadar hakimim?

Bu enstriman grubunu hangi siklkta bireysel ¢alismalarima dahil ediyorum?

Tim bu arastirma, gozlem ve bilgiler 1siginda yardimci vurmali calgilarin

konservatuvar bunyesinde verilen derslerde islenmesinin egitimin kalitesini artiracagi,

ogrencilerin mesleki hayatlarina daha donanimli olarak hazirlanmalarina katkida

bulunacagl, bolum sinav ve konserlerinde igerik olarak daha olumlu bir izlenim

olusturacagl ve konservatuvar icerisinde is birlikleriyle yapilabilecek projelere farkli

alternatifler getirebilecegi sonucuna varilmistir.
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