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“Baskiresmin Cagdaslasma Siirecinde Atélye 177 adi altinda yiiriitillen Sanatta
Yeterlilik Tez c¢aligmasinda amag, baskiresmin 20.yy.’da kendi 06zgiin kimligini
kazanmas1 ve ¢agdas baskiresmin olusum siirecinde, Atdlye 17 sanat anlayisinin cagdas
baskiresme ve burada calisamis olan sanat¢ilarin da cagdas plastik sanatlara etkilerinin

arastirilmasidir.

Bu arastirmay1 yaparken kullanilan arastirma yontemi tarama modelidir. Bu
amacla; Barselona, Paris, Frankfurt, Hannover, Diiseldorf, Essen, Koln ve Tiirkiye’de
miize incelemeleri ve kiitiiphane arastirmalar1 yapilmistir. Tezde yer alan sanatcilarin
eserleri; Atelier Contrepoint’in baskiresim arsivi, Centre Pompidou Big Bang sergisi,
Musée du Louvre, Musée d'Orsay, la Fondation Joan Miro, Reial Cercle Artistic’da
Salvador Dali sergisi, Diiseldorf’ta K20 ve K21 Kunstsammlung, Frankfurt’ta
Klangkérper Museum ile Yves Klein sergisi, Essen’de ‘Cézanne-Aufbruch in die
Moderne’ sergisi, Barcelona Picasso Miizesi, Koln’de Kdithe Kollwitz Museum ile
Museum Ludwig’de Pop lkonen ve E.Hopper sergisi ve Walf-Richartz-Museum Graphik
Sehen sergilerinde incelenmistir. Paris’te Bibliotéque Forney, Centre Pompidou
kiitiiphanesi, Atelier Contrepoint’in kitaplig1 ile Koln Universitesi, Anadolu Universitesi
ve YOK Kiitiiphanesi, internet kaynaklar1 ve arastirmacinin kendi kitaplig1 incelenmistir.
Atelier Contrepoint’da, Atolye 17°de de uygulanmis baski tekniklerinin uygulamalari
gozlenmistir. Arastirma siiresince elde edilen tiim veriler ve goézlemler, tezin amaci

dogrultusunda degerlendirilerek arastirma sonuglanmustir.

Tez calismasinda; baskiresmin ilk ¢aglardan glinlimiize teknik ve sanatsal geligim

stireci; 20.yy. sliresince Paris ve ABD’nin sanat ortamlari, sanat akimlar1 ve Atdlye 17'de
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calisan sanatgilarin yaptiklar1 baskiresimler ve sanat anlayislari; Atdlye 17 nin devami

niteliginde olmasi nedeniyle de Atelier Contrepoint’in sanat anlayisi incelenmistir.

20.yy.’da geleneksel graviir teknikleri ve deneysel graviir ¢alismalarini bilimsel
bir yaklasim ile uygulayan Atdlye 17°de gelistirilen tek kaliptan ¢ok renkli graviir ve
otomatizm yontemleri ile c¢izgilerle kompozisyon calismalar1 baskiresimde c¢agdas
yaklagim saglamistir. Ayrica farkli materyallerin birlikte kullamildigr deneysel sanat
calismalar ile de Atdlye 17, baskiresmin kavramsallagsmasinda etkilidir. Baskiresmin
Kavramsal Sanat ve diger ¢agdas sanat anlayislari ile olan etkilesiminin incelenmesi ve
tespitlerin degerlendirilmesi baskiresmin teorik inceleme eksigi sorununa bir ¢ozliim

olarak Onerilmektedir.
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ABSTRACT

This thesis titled as “The Effects of Atelier 17 Processing in Contemporary
Printmaking” aims developing the printmaking during the 20" century, to research how
Atelier 17 affects this process.

Scanning model is used in this research. Also went to Barcelona, Paris,
Frankfurt, Hannover, Diisseldorf, Essen, Ko6In investigate the libraries, museums and
galleries including original artists’ works and documents. These are following; Big
Bang exhibition in the Centre Pompidou, Musée du Louvre, Musée d'Orsay,
Printmaking Archives of Atelier Contrepoint, la Fodation Joan Miro, Reial Cercle
Artistic’da Salvador Dali, K20 and K21 Kunstsammlung in Diisseldorf, Klangkorper
Museum and Yves Klein exhibition in Frankfurt, ‘Cézanne-Aufbruch in die Moderne’ in
Essen, Picasso Museum in Barcelona, Kdthe Kollwitz Museum in Kéln, Pop lkonen and
Edvard Hopper exhibition in Museum Ludwig, Graphik Sehen in Walf-Richartz-
Museum. The libraries of Centre Pompidou, Atelier Contrepoint, Kdln University,
Anadolu University, YOK and the S.W. Hayter’s books, internet sources are used.
Techniques of printmaking in Atelier Contrepoint are observed for understanding
Atelier 17’s art and also evaluating all the material truly.

The universe of the research is the process from early printsof printmaking to
this century including 20" century art movements in Paris and USA. The artists with
their prints who worked in Atelier 17 were examined. During the 20" century Atelier 17
was used traditional and experimental techniques of printmaking with gravure by
scientific approaches. Atelier 17 artists wish to explore special techniques perfected and
soon developed the print multiply colours using only one plate. By the way they were
done experimental art with lots of different material. By the help of these special
methods they come close to Conceptual Art.

Consequently, printmaking in the last quarter of the 20" century is dynamic and
rapidly changing art form and the Atelier 17 art is affected this process. if the researches
are condense on contemporary art and Conceptual Art it should be help to lack of
criticisms on printmaking. Also suggested that all the artist and art movements

including thesis are should be researched.
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ONSOZ

20.yy.’da sanatsal sorgulamalarini, felsefi boyutta gelistiren sanat¢ilarin ifade
dillerini de gesitlendirmeleri, bir¢ok teknik zenginligi beraberinde getirmistir. Baskiresmin
teknik kullanim zenginligi ve sonuca ulagsmadaki basarisi, ¢cagdas sanat anlayisinda isler
ireten sanatcilarin ilgisini baskiresme ¢ekmis ve baskiresmin, resim sanatindan bagimsiz
bir ifade dili olarak kabul gérmesini saglamistir.

Stanley William Hayter’in ¢agdas graviir atolyesi Atdlye 17, 1927 yilindan 1988
yilina kadar 61 yil boyunca ¢agdas baski anlayis1 ile baskiresmin ¢agdaslasmasinda hem
Avrupa hem de ABD’de etkili olmustur. “Baskiresmin Cagdaslasma Siirecinde Atdlye 17”
adr altinda ytritiilen aragtirmada, baskiresmin 20.yy.’da kendi 6zgiin kimligini kazanmas1
ve ¢agdas baskiresmin olusum siirecine Atdlye 17 sanat anlayisinin etkileri saptanmistir.
Atolye 17°de ¢alismis cagdas sanatgilarin burada bastiklar1 baskiresimleri ve Atdlye 17 nin
sanat anlayis1 incelendiginde arastirma sonuca ulagsmistir. Atdlye 17 geleneksel graviir
teknikleriyle birlikte deneysel graviir ¢alismalarini yiiriitmiis ve tek kaliptan ¢ok renkli
graviir yapma yontemini gelistirmistir. Ayn1 zamanda bir¢cok farkli materyalin bir arada
kullanilmasina firsat veren deneysel sanat anlayisi ile de baskiresmin kavramsallagmasinda
etkili olmus ve sanatgilari deneysel sanat yolunda cesaretlendirmistir. Gilinlimiizde de
Atolye 17°nin devami olarak kurulan Atelier Contrepoint’ta ayni c¢agdas baskiresim
yaklagimi devam ettirilmektedir.

Bu arastirmanin konusunun se¢imi, verilerin degerlendirilmesi ve tezin tiim
arastirma asamalarinda yardimci olan damismanim, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekan1i Sayimn Hocam Prof Atilla Atar’a, katkilarindan dolayr Resim Bolim
Baskan1 Saymm Hocam Prof. Abdullah Demir’e, kaynak ve fikirleri ile destek olan Sayin
Hocam Dog. Hayri Esmer ve Ogr. Gorevlisi Niikhet Atar’a, Kéln Universitesinde tez
aragtirmam sirasinda kaynak ve bilgilerin degerlendirilmesi konusunda yardimlarindan ve
katkilarindan dolayr danigmanim Sayin Prof. Dr. Doris Schuhmacher-Chilla’a ve Paris’te
bulundugum sirada Atdlye 17 ile ilgili aragtirmalarimda kaynak kitaplara ve Ornek
baskiresimlere ulasmam konusunda bilgi ve yardimlarim1 esirgemeyen Atelier
Contrepoint’in sanatci asistant Maria Elena Doque’a ve de tez ¢alismamin her asamasinda

maddi ve manevi desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen sevgili aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Toplumsal bir varlik olan sanat¢i, toplumdan etkilenmekte ve yapitlar ile
toplumu dolayl olarak etkilemektedir. Bu nedenledir ki, toplumdaki her degisim, her alt
ist olus, kendi sanatin1 da beraberinde olusturmaktadir. 19.yy.’da sanayi devrimiyle
birlikte baslayan feodal toplumdan, sanayi toplumuna geg¢is doneminin sancilari,
yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da kendini gostermistir. Elbette her donem, bir
diger donemden toplumsal, siyasal ve ekonomik yonlerden farklidir. Cilinkii her donem
ve toplum, kendi sanatini, kendi yeni degerleri ile birlikte yeniden olusturmaktadir.
Sanat ve sanat¢inin toplumsal yasamda degisen yeri, geleneksel sanat anlayigsinin ve
akademik egitimin sorgulanmasini da giindeme getirmistir. Aslinda sanayi toplumuna
gecis doneminin sancilart Batt Avrupa insaninin diinyayr yeniden yorumlamasina ve
kokli degisimler, kesifler slirecinin baglamasina da yol agmisti. Sanayi devrimini
izleyen siirecte yabancilagsma ile birlikte ige kapanma ve disavurumcu anlayis kendini
gosterirken, Birinci Diinya Savasinin, insan uygarligi adina getirdigi olumsuz sonuglar
ise sanat¢ilarin toplum tarafindan ‘toplumsal degerler’ olarak dayatilan seyleri, ‘sagma’
kavrami ile eslestirmelerine neden olmustu. Dada ile baglayan anlamsizin sanati,

kendini kisa siirede bir¢ok alanda gdstermistir.

Modern c¢ag ve getirdiklerine kusku ile bakan sanatcilar, sanat bigcimi ve
malzeme seciminde kendilerini 6zgiir birakmuslardir. Ikinci Diinya Savasi oncesi
Paris’te baslayan yenilik¢i sanat hareketlerinin, savas doneminde ABD’de devam
etmesi, ardi ardina yeni sanat anlayislarinin ortaya c¢ikmasmi saglamisti. Sanatsal
sorgulamalarini, felsefi boyutta gelistiren sanatcilar ifade dillerini de ¢esitlendirmislerdi.
Birgok teknik zenginligin yam sira, baski tekniklerini sanatsal ifade dili olarak segcen
sanatcilarin sayist giderek artmis ve basarili calismalar baskiresme ilgiyi arttirmisti.
Ancak ¢ogu sanat¢i ekonomik yetersizlikler nedeniyle, maliyeti yiiksek olan baski
presleri ve temel bazi malzemelere sahip olamadigindan, ¢alismalarini basmak i¢in 6zel
baski atdlyelerini kullanmak zorundaydi. Bu ¢6ziim yolu sanatgiya ekonomik yarar
saglarken, sanat¢ilarin birbirleriyle hem teknik hem de sanatsal bakimdan deneyimlerini
paylagsma firsat1 yakalamalarini ve de baskiresmin gelisim ortamini hazirlamigtir. Bu

baglamda Paris’te 1927 yilinda Stanley William Hayter tarafindan graviir atolyesi



olarak kurulan Atdlye 17’nin kapandigi 1988 yilina kadar gegen siirede, diger baski
atolyelerinden farkli sanat anlayisi ve uygulamalarimin olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin Atdlye 17 sanatcilarm yalmizea belirli zamanlarda gelip, alismalarini bastiklar
bir atolye degildir. Ancak Ogretim yonii olmasina karsin bir okul olarak da
tanimlanmamigtir. Ayrica Atdlye 17, 61 yil boyunca cagdas baskiresim anlayist
cizgisinden 0diin vermeden ve siirekli gelisen baski yontemleri ile hem Avrupa hem de
ABD’de ki baskiresmin gelismesinde etkili olmustur. Tim bunlar goéz Oniine
alindiginda, Atdlye 17°nin diger atdlyeler arasinda sahip oldugu ayricalikli konum ve

Atolye 17°yi 6nemli kilan 6zelliklerinin incelenmesi gerekli gorilmiistiir.

“Baskiresmin Cagdaslasma Stirecinde Atolye 177 baslikli tez calismasinda
amag; Atdlye 17 sanat anlayisinin, baskiresmin kendi 6zgiin kimligini kazanmasi ve
cagdas baskiresim anlayisinin olusumu siirecindeki etkisini arastirilmasidir. Cagdas bir
anlayis ile kurulan ve ¢aligmalarina ayni anlayisla devam eden Atdlye 17°nin sanat
anlayisin1 anlamak, 6zel ve derinlikli bir yaklagim sistemi gelistirilmesini zorunlu

kilmistir. Bu amagla da bu ¢alismada asagida yer alan sorulara cevap aranmustir;

1. Baskiresim ilk ¢aglardan giiniimiize, teknik ve sanatsal anlayis bakimindan
nasil bir siire¢ izlemistir?

2. Atodlye 17°nin kuruldugu 20. yy. baslarinda diinya sanat merkezi Paris’te 6ne
cikan dnemli sanat olaylar1 nelerdi?

3. Atdlye 17’°nin sanatsal goriisii ve uygulanan teknikler nelerdir?

4. Atolye 17 Paris’te, 1927-1939 yillar arasi ¢aligmig olan sanatgilar kimlerdir
ve Atdlye 17°de yaptiklar1 caligmalar ve sanat anlayislari nelerdir?

5. Atdlye 17°’nin 1940-1950 yillar1 arast ABD’de bulunmasi ve ABD
baskiresmin gelisiminde 6nemli bir rolii olmasi nedeniyle, ABD’nin sanatsal
gelisim siireci nasildir ve bu siirece Atolye 17'nin etkileri nelerdir?

6. Atdlye 17 New York’ta 1940-1950 yillar1 arasi ¢alismis olan sanatgilar
kimlerdir ve Atdlye 17°de yaptiklar1 calismalar ve sanat analayislari nelerdir?

7. 1I. Diinya Savasi sonrasi, Paris’te 1950 -1976 yillar1 arasinda Atolye 17°de
hangi sanatcilar, hangi ¢alismalar1 yapmislar ve bu sanat¢ilarin cagdas sanat ve

baskiresme etkileri nelerdir?



8. Giinlimiizde Atdlye 17°nin devami niteliginde olan Atelier Contrepoint’in

sanat anlayist nedir?

“Baskiresmin Cagdaslagsma Siirecinde Atolye 17 baslikli tez ¢aligmasinda
cevaplarinin arandig1 sorularin, ¢agdas baskiresim anlayisinin gelisim siirecinde, Atdlye
17 sanat ve teknik anlayisindan ne oranda etkilendiginin ve Atdlye 17°de caligmis
sanatcilarin ¢agdas sanat ve ¢agdas baskiresim anlayisinin onciileri olduklarini ortaya

koymas1 beklenmektedir.
Arastirmanin sinirliliklari;

1. Tarihsel siire¢ icerisinde baskiresmin ilk Orneklerinden bagslayan gelisim

stireci, 20. yy. baskiresmi ile sinirlandirilmistir.

2. Tez aragtirmasi, Atolye 17 nin kurulmus oldugu iki sanat merkezi olan Paris
ve ABD’nin sanat ortamlar1 ve buradaki sanat anlayislari ile Atolye 17°de calismis olan
sanat¢ilarin, Atdlye 17°de yaptiklar: baskiresimler ile sinirlandirilmisgtir. Atélye 17 nin
fiilen bu iki merkez harici goriilmemesi ve Tiirkiye ile herhangi bir etkilesim kosulunun

bulunmamasi nedeniyle, Tiirk baskiresmine yer verilmemistir.

3. Ek 1’de verildigi tizere; 1927-1939 yillar1 aras1 Paris’te 57, 1944—-1950
yillar1 arast New York’da 141, 1950-1976 yillar1 aras1 Paris’te 516 sanatci, toplamda
714 sanat¢1 Atolye 17°de calismistir. Atolye 17°de calismis olan sanatcilarin sayica ¢ok
olmasi c¢alismaya sinirlama getirilmesini gerektirmistir. Bu nedenle Atdlye 17°de
calisan sanat¢ilar belirlenirken, oncelikle Atdlye 17°de calismis ¢agdas sanatgilar ve
onlarin Atdlye 17°de bastiklar1 baskiresimleri ile inceleme sinirlandirilmistir.

4. Caligmanin merkezini de Atdlye 17°nin ¢agdas baskiresim anlayisina etkileri
olusturdugundan c¢alisma Atolye 17°de ¢alisilan graviir teknikleriyle ve burada calisilan
teknikler incelenmistir. Calismanin sinirlandirilmasi adina diger baski tekniklerine yer
verilmemistir.

5. Atdlye 17°nin devami niteliginde bulunan Atelier Contrepoint’in
calisanlarinin verdigi bilgiler dogrultusunda, 1927 ve 1976 yillar1 arasinda Atdlye 17°de
calisan sanatgilarin listesi ii¢ ayr1 donem olarak sinirlandirilmastir.

6. Arastirma, Stanley William Hayter’in yazmis oldugu kitaplar, Atélye 17 nin

sergi kataloglari, Paris’te yapilan kiitiiphane caligmalar1 ve Atdlye Contrepoint’da



yapilan incelemeler, yerli ve yabanci kitaplar, ansiklopediler, sanat tarihi kitaplar1 ve

internet kaynaklari ile sinirlanmistir.

Bu arastirmada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir ve Atolye 17
hakkinda bilgilerin yer aldig1 kitaplar, Stanley William Hayter’in yazdig1 kitaplar,
internet kaynaklar1 incelenmistir. Ayrica gercek mekanlar, orijinal eserler ve sanatcilar
hakkinda ilk elden bilgi edinmek ve kiitiiphane ¢aligmasi yapmak i¢in Atdlye 17°nin
kuruldugu Paris’e gidilmis, aragtirmalar ve incelemeler yapilmistir. Yine Paris’te Atolye
17’nin  devami niteliginde olan Atelier Contrepoint’ta calisan yetkililerden bilgi
alinmustir. Barselona, Paris, Frankfurt, Hannover, Diiseldorf, Essen, Koln ve Tiirkiye’de
miize incelemeleri ve kiitliphane arastirmalar1 yapilmistir. Tezde yer alan sanatcilarin
eserleri; Paris’te Atelier Contrepoint in baskiresim arsivi ve Centre Pompidou Big Bang
sergisi, Musée du Louvre, Musée d'Orsay, Barselona’da Picasso Miizesi ve la Fondation
Joan Miro, Reial Cercle Artistic’da Salvador Dali sergisi, Diiseldorf’ta K20 ve K21
Kunstsammlung, Frankfurt’ta Klangkorper Museum ile Yves Klein sergisi, Essen’de
Cézanne-Aufbruch in die Moderne sergisi, Koln’de Kdthe Kollwitz Museum ve Museum
Ludwig’de Pop lkonen ile E.Hopper sergisi, Walf-Richartz-Museum Graphik Sehen
sergisinde incelenmistir. Paris’te Biblioteque Forney, Centre Pompidou kiitiiphanesi,
Atelier Contrepoint’in kitaplig1 ile Koln Universitesi, Anadolu Universitesi ve YOK
Kiitliphanesi, internet kaynaklari incelenmistir. Atelier Contrepoint’da Atdlye 17°de de

uygulanmis baski tekniklerinin uygulamalar1 gdzlenmistir.

Arastirmanin evrenini ilk donemlerden 20.yy.’a baskiresmin gelisimi, Atolye 17
sanat anlayisi, Atdlye 17’nin kuruldugu Paris ve New York’daki sanat artami ile bu
donemlerde Atolye 17°de calisan sanatcilar ve burada bastiklart ¢aligmalar ile bu
bilgilerin yer aldig1 kitaplar, miizeler, sergi katologlar1 ve internet kaynaklari
olusturmaktadir. Bu c¢ergevede arastirmanin 6rneklemini de gesitli kaynaklardan elde
edilen bilgiler ve baskiresimler olusturmaktadir. Arastirmada kullanilan veriler Tiirkge,
Ingilizce, Almanca kaynaklarin taranmasi ile toplanmustir. Elde edilen tiim veriler
titizlikle incelenmis ve baskiresmin ¢agdaslagsmasi siirecinde dnemli katkist olan Atdlye
17 ve burada calisan sanatcilarin, kendilerini ¢agdas kilan sanat anlayislarinin ¢agdas
sanati ve baskiresmi etkilerken, Atdlye 17 sanat anlayisindan da etkilendiklerinin

tespitlerinin ortaya konulmasi dogrultusunda degerlendirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
BASKIRESME GENEL BAKIS

1. BASKIRESIM KAVRAMI

1.1. Baskiresmin Tanimi

Baskiresim, obje ya da imgenin sanat¢i tarafindan, metal levha, tas kalip, ahsap,
linolyum, ipek kumas gibi araci yiizeyler ve uygun teknik malzemeler kullanilarak
islenmesi ve kagit ya da benzeri uygun bir ylizeye aktarilmasi ile yapilan sanatsal iiretim
yontemlerindendir. Bu sanatsal iiretim yontemi Tiirkiye’de genellikle ‘Baskiresim’
sozciigii ile tanimlanirken, Italya’da “stampa”, Fransa’da “estampe”, Ingiltere’de

“print/ printmaking”, Almanya’da “druckgraphik™ olarak adlandirilmaktadir.

1.2. Baskiresim Teknikleri

Baskiresim teknikleri kullanilan malzemeleri ve yiizeyde biraktig1 iz bakimidan

dort ana gruda ayrilmistir;

1- VYiiksekbaski (Yaygin olarak Linolyum ve ahsap kalip kullanilmaktadir.)
2- Diizbaski (Tas kalip (lito) ya da ayni hassas yiizeyin olusturuldugu
metal plaka kullanilmakta ve yaygin ad1 ise Litografi' dir. )

3-  Cukurbaski (Cinko, bakir ve ahsap kalip kullanilmakta ve Graviir
olarak bilinmektedir.)

4- Elekbaski  (Ipek kalip kullanilmakta ve Serigrafi ya da Ipek baski

olarak bilinmektedir.)

Farkli malzemeler ile yapilan bu baski ¢aligmalari, sanat¢inin ¢alisma Oncesi
belirledigi sayida basilmaktadir. Elde edilen baskilarin her biri 6zgiindiir ve sanatgi
tarafindan baski sirasina gore numaralanmakta ve imzalanmakta ve de baski plakasi

baski sonunda birdaha basilmamak lizere imha edilmektedir.



1.3 Baskiresim Uretim Olgiitleri

Resim sanatinin yardimci tekniklerinden biri olarak goriilen baskiresmin sanat
olarak kabul edilebilmesindeki en biiyiik engel, baski teknikleri ile tek kaliptan birden
fazla eser iiretilebilmesiydi. Oysa sanat eseri inik (tek/biricik) olarak kabul ediliyordu.
Bu genel goriisiin aksine baskiresim ise aynisindan birden fazla {iretilmis/¢ogaltilmis
tiriinler sunuyordu. Baskiresmin bu temel 6zelligi ciddi tartismalara yol agmisti. Ayrica
basilan isler numaralansa dahi daha sonra tekrar ayni kalip kullanilarak basma islemine
devam edilebilmesi, baz1 ahlaki sakincalar1 beraberinde getirmis ve tartismalarin odak
noktasini olusturmustu. Bu tartismalara son vermek i¢in baski asamasinda uyulmasi
gerekli dlgiitlerin belirlenmesi zorunlu goriilmiistii. Bu dlgiitler Viyana’da 1960 yilinda
yapilan “IIl. Sanat¢ilar Kongresi’nde bes temel 0Olgiit olarak belirlenmis ve kabul
gormiistiir. Bu Olciitleri soyle siralayabiliriz; eserlerin sanatcisi tarafindan, teknigi
secildikten sonra yine sanatgisi tarafindan baski malzemesi {izerine uygulanarak kursun
kalem ile numaralandiktan sonra imzalanmasi ve kalibin baski sonunda imha edilmesi;
aksi durumda ise yapilan isin roprodiiksiyon olarak kabul edilmesi. Ancak deneme
baskilar (genel olarak sayist on adetten fazla olmamak kosulu ile) sanatgisi tarafindan
E.A. ya da C.H. isaretleri ile baskinin sag alt kismina yazilarak imzalanirsa bunlar da
deger kazanacakti. Kesin basim asamasinda ise tiim baskilar teker teker elden
gecirilerek baski sirasina gore ilk basilana ilk seri numarasi verilerek, baski sayisi ile
birlikte hangi teknik ile basildig1 sol alt kisma yazilacakti. Dolayisiyla numara verme
isleminde giderek biiyiiyen kesirli numaralar (6/74 gibi) kullanilacakti. Sanat¢1 imzasi
ise sag alt kissmda yer alacakti. Ayrica baskilarda kalite farkinin (renk tonunda
degisiklik, iist liste basilma asamasinda kalibin bir onceki baski ile ¢akigmayarak
kaymasi, v.b.) olmamas1 gerekliligi de onemliydi. Bu temel Olgiitlere diinyadaki tim
sanat¢1 Orgiitleri onay vermis ve kabul etmislerdir. Baski sayisinin belirlenmesine
yonelik tartismalar ic¢in Universal Limited Art Edition’n belirledigi kural ise giin
dogumundan batimima kadar bir giinde basilacak baski sayisinin kabul edilmesiydi.
Ancak yine de sanat¢i baski sayisini belirlemede 6zgiir birakilmisti.

Baskiresmin gelisimi siiresinde belirginlesen baskinin iiretim 6lciitleri sayesinde,
zaman zaman baskiresme yoneltilen olumsuz elestiriler de azalmistir. 20.yy.’a gelinceye
kadar baskiresmin tarihsel siirecteki gelisimi incelendiginde, baskiresmin sanat olarak

kabul gormesindeki basaris1 daha iyi anlagilmaktadir.



2. BASKIRESMIN TARIHSEL GELISIiMI

2.1. Baskiresmin ilk Ornekleri

Gorsel sanat {rlinlerinin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Paleolitik donem
insanmin yasamimi anlatan Ispanya’daki Altamira magaralarindaki duvar resimleri,
biiylisel amag ile yapilmis, bilinen ilk kaziresimler olarak degerlendirilmektedir. Resim1
Prehistorik donemde primitif insan tarafindan, yiizeyde c¢izgi olusturacak cesitli sert

cisimler yapilmis ilk kazima resim 6rneklerinden sayilmaktadir.

Resim 1, Fezzan, Habeter (Afrika) Prehistorik Donem Tas Graviir.

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim.

New York: Watson-Guptill Publications, 1981), s. 159.

Stimerler’in kullandig1 silindir mihriin, yas kil tizerine dondiiriilerek her
defasinda aym sekilde iz birakmasi bakimindan, ilk baski ornekleri olarak kabul

edilmektedir.
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Resim 2, Siimerler’in Kullandig1 Silindir Miihir

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim.
New York: Watson-Guptill Publications, 1981), s.160.
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Resim 3, ‘Diamond Sutra’

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking
(ABD: Wadsworth Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 8.



Tarihte bilinen ilk ahsapbaski 6rneklerine ise M.S. 9. yy.’da Japonya ve Cin’de
rastlanmaktadir. “En eski Cin ahsapbaskisi 868 yilina ait olan Diamond Sutra” ' adi
verilen bez lizerine basilmis Budist ibadet tasvirlerini gosteren baskilardir. Bu baskilar

1907 yilinda Sir Aurel Stein tarafindan ortaya ¢ikarilmigtir. ( Resim 3 )

2.2. 14.yy.’dan 19.yy.’a Baskiresmin Gelisimi

Avrupa’da bilinen ilk baski 6rnegi ise 14. yy.’a aittir. “Kumas tizerine 1380
yilinda basimistir ve “Bois Protat” adi verilmektedir. Bu baskilar, kenar ¢izgileri koyu

renk ile belirlenmis olan figiirlerden olusmaktadir.”

14. yy.” da Avrupa’da okuma yazma oraninin diisiik olmasi, Hiristiyan kiliselerinin
dinsel bilgilerin 6gretiminde gorsel yolla egitimi secmesine neden olmustur. Ikonalar
ve kiliseler i¢in yapilan biiylik boyutlu dini konulu resimler, egitim amagli yapilmis
materyallerdir. Almanya’da 1390 yilinda Niirnberg’de kagidin bulunmasi baskilarin
artik kagida basilmasma ve kilisenin de baski teknikleri ile ¢ogaltilmis resimli
anlatimlar1 halka daha kisa siirede ulastirmasini saglamisti. Ancak Kilise, baskiresmin
yalnizca dini konulu resimlerin oldugu kitaplar ile tarot kagitlar1 i¢in kullanilmasina
izin veriyordu. Matbaanin 1440 yilinda Giitenberg tarafindan bulunmasi, kitap basimini
baslatmig ve boylece de bilgiler hizla yayilirken ve okur-yazarlik oraninda da artig
olmustur. Avrupa’da bilginin yayilmaya baglamasi dolayli olarak toplumun inancinin
azalmasina ve kilisenin 6gretilerine kusku ile yaklasilmasina neden olmustur. Kilisenin
toplum lzerindeki etkisinin giderek azalmasi, yasaklarin da birer birer delinmesine ve
kilisenin denetimindeki basilan kitaplarin igeriklerinin halk tarafindan degistirilerek,
sosyal ve bilimsel igerikli hale getirilmesini sagladi. Elbette kitaplarda yer alan
resimlerin konular1 da degiserek giinliik hayattan alinmis kesitlere ve ayni sekilde

bilimsel igerikli kitaplarn iginde yer alan resimler de sematik resimlere

déniistiirilmistii.

'Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking, (USA: Wadsworth Thomas Learning
Academic Resource Center, Inc., 1978) s. 8.
2 Aynt. s. 9.

 Margit Schmidt, “Druckgrafik im Unterricht” (Yaymlanmamis Ders Notlar;, Koln Universitesi,

Institut fiir Kunt und Kunsttheorie, WS 2004/05)
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Resim 4, ‘Rest on The Flight into Egypt’, Elle Renklendirilmis Ahsapbaski, Viyana, 1410.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 9.

15.yy.’a gelindiginde ahsapbaski eserlerindeki kompozisyon kuruluslarinda ve
figtirlerin birbirlerine gore hareket ve ifadelerinde anlatimci 6geler tagimaya basladigi
goriilmektedir. “Bu dénemde yapilan ahsapbaskilarin zemini, baski oncesi tek bir kalip
ile renkli olarak basiliyordu. Daha sonra kenar ¢izgileri ¢izilmis, ¢izgisel ve sembolik
figiirlerin yer aldigi tek renkli ikinci bir kalip ile baski asamasi sonlandiriliyordu.™
Baski asamasi sonrasi her figiir kendi sembolik renkleri ile suluboya ile boyantyordu.

Resim 4’de goriilen ¢alisma baski sonrasi renklendirilmistir.

Avrupa’da Ronesans doneminin sanatgilari, baski tekniklerini, yapacaklari

resimlerin On taslaklarini basmak icin kullamyorlardi. “Romnesans déneminde 1499

*Donald Saff & Deli Sacilotto, a.g.e., s. 9.
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vilinda Venedik’te Aldus Manutius tarafindan ahsapbaski olarak basilan kitapta
basarili baskilar yer almaktadir.” Bu kitapta yer alan Hypnerotomacha Poliphili’nin
Resim 5’de goriilen eseri, objelerin her birinin gercek¢i betimlenmis olmasit ve

perspektif kuralarina uyulmus olmasi nedeniyle yapildigi donem icin 6nemlidir.

:Wg i

{ &U‘r‘ j\f N /Fﬁ fi f"\;T

Resim 5, Hypnerotomacha Poliphili, ‘Poliphilos Before Queen Eleuterylida’
Italya, 1499, Ahsapbaski.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 12.

Ronesans’in  6nemli sanatgilarinda biri olan Albert Diirer’in siyah—beyaz
ahsapbaskilarindaki ustaligi biiylik begeni toplamis ve kisa siirede kuzey Avrupa’yi
16.yy.1n ilk doneminde etkisi altina almistir. Diirer, déonemin sanat¢ilarindan farkli
olarak graviir ve ahsapbask:i tekniklerini resimlerin kopyasini yapmak i¢in degil,

calismanin kendisi olarak basiyordu. “Diirer, Mantegna’'min kullandigr kalemle ¢izme

> Ayny, s. 13.
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teknigini, kuru kazima ve kuru u¢ graviir teknigini ile birlikte kullaniyordu ve hicbir
teknikten vazgecmeyi diisiinmedigi gibi, hepsini bir arada kullanarak miikemmel isler

. . 6
tiretiyordu.”

Resim 6, Albert Diirer , ‘Apocalips’in Dort Athisi’, 1497-1498, Ahsapbaski.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking
(ABD: Wadsworth Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 14.

Diirer’in graviir ve ahsapbaskilar1 kendinden sonra bir¢ok sanat¢iy1 etkilemistir.
Diirer’den sonra sanatcilar ¢ok kalip ile farkli baski denemeleri yapmigtir. Alman Hans
Burgkmair ‘chiaroscuro’ teknigi ile ahsapbaskilar yapmis ve Lucas Cranach ise

ahsapbaskida 1s1k-gélge yontemi olan chiaroscuro teknigini gelistirerek, daha etkili

6 Ayny, s. 94.
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goriinim ve detay calismalarinda basarili sonuglar elde etmistir.” Chiaroscuro
tekniginde, ilk basilan ¢alismanin {izerine ikinci bir kalip ile daha agik tonlarda ikinci
bir baski yapiliyordu. Boylece olusan goriiniim ile 151k ve gdlgenin daha etkili ve
belirgin hale gelmesi saglaniyordu. Cranah’in chiaroscuro ahsapbaskilari, Albrecht
Altdorfer tarafindan gelistirilmistir. Altdorfer, ¢cok kalipla hem renkli hem de siyah-
beyaz, ¢ogu dekoratif amach, miikemmel kalitede baskilar yapmistir® ‘The Beautiful
Virgin of Ratis Bon’ adl1 bask1 Altdorfer’in 1519 yilinda chiaroscuro teknigi ile bastigi
cok kalip kullanilarak, renkli basilmis dekoratif baskilarindandir. ( Resim 7 )
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Resim 7, Albrecht Altdorfer ‘The Beautiful Virgin of Ratis Bon’, Renkli Ahsapbaski, 1519.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth Thomas

Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 21,

Ronesans donemi sanatgilart daha ¢ok bakir plaka iizerine kuru kazima ve asitle
indirme tekniklerini kullanmiglardir. Ahsapbaski teknigi ise daha c¢ok renkli baskida
kullanim kolaylig1 sagladig: i¢in kullanilmistir. Ornegin Italya’da, 17. yy.’da Rubens’in

! Ayny, s. 19.
¥ Ayny, s. 19-20.
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eserleri, hem ahsapbaski hem de graviir olarak ¢ogaltilmis ve Avrupa’nin bir¢ok yerine

hizla yayilmistir.

Heraulus Seghers (1590-1640) ise gukurbaskida renk denemeleri yapan ilk
sanatcidir. Asitle yedirme tekniginde de denemeler yapan sanatci, ince yag tabakasi ile

plakay1 ortlip aside yatirma ve degisik etkiler elde etme islemleri {izerine ¢alismalar
yapmistir. Adrian von de Volde’de (1636-1672) ise ‘aquatint’(leke baski) gelistirmisti.
Bu tekniklerin getirdigi bigcimsel Ozellikler baskiyi, resim sanatina yakinlastiracak

gorsel zenginlikteydi.

“Amator bir baskict olan Ludwig von Siegen, 17.yy.’da, ‘mezzotint’ ya da ‘yarim
ton’ yontemini bulmus ve bu yontem sayesinde, dokunma hissi yaratan, gercekgi etkiler
yakalamistir. (...) Daha sonra bu yontemi Prince Rupert gelistirmistir.” '° Cukurbaskiya
eklenen bu yeni teknikler ve olusan etkili gorsel zenginlikler sanat¢ilart oldugu kadar,
sanatcilar1 himaye eden zengin soylu ailelerin de ilgisini gekmeye baslamisti. Ornegin
1620 yilinda da Medici ailesi, Jacques Callot’a ekonomik destek vererek ‘etching’
(¢izgisel daglama) denemelerine baslamasii saglamustir.'’ Cukurbaskidaki teknik
denemelerin basarili olmasi, hem g¢ukurbaskinin gelismesini hem de eser iiretiminde
cukurbaskinin daha ¢ok tercih edilmesini saglamis ve 17. yy.’da Ingiltere’nin her yanina

kisa siirede yayilmustir.

17. yy. ortalarina gelindiginde Barok donemin tiim &zelliklerini {izerinde
tagityan resimler ve baskilar yapan Rembrandt Van Rijn dikkatleri {izerine toplamistir.
Rembrandt, kuru ug graviir (dry point) ve c¢izgisel daglama (etching) tekniklerini bir
arada kullanarak ¢ok giiclii eserler basmistir. Rembrandt’in graviirlerinde, karanlik olan
geri planda, zengin ton farkliliklar1 vardir. Rembrandt’in karanlik igerisindeki gizemli
bir 151k kaynagi ile aydinlanan kompozisyonlarinda, gizemli bir atmosferde ustaca

betimlenmis figiirler yer almaktadir.

? M. Schmidt, a.g.e.
“Donald Saff & Deli Sacilotto, a.g.e., s. 104.

t Aynl, s. 99.
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Resim 8, Rembrandt Van Rijn, ‘Clement de Jonghe’
Kuru Kazi, Burin ve Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama, 1651.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking
(ABD: Wadsworth Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 103.

17. yy.’da ise Japonlar, aga¢ oyma ustaliklarin1 gelistirmigler ve ahsapbaski
tekniginin  gelisimine sagladiklar1  katkinin yanm1  sira, ahsapbaskida ekol
olusturmusglardir. Bu yiizyi1lda Uzakdogu iilkeleri Avrupa {ilkelerine oranla, ekonomik
ve kiiltlirel yonden iistiin bir diizeye ulagsmislardi. Bu durumun gostergelerinden biri
olarak da gorsel sanatlar alaninda 6ne ¢ikan basarili calismalar yapiliyordu. Avrupali
sanatcilar kilise baskisi ve sanat denetgileri korkusuyla dini konulu resimlerin disina
cikamiyorken, ayni yillarda Japonya ve Cin’de, sosyal gercekei, realist resimler ve

baskiresimler yapiliyordu. (Resim 9)
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Resim 9, Kitagawa Utamaro, ‘Six Women Preparing for Bed Under a Mosquito Net’

Ahsapbaski, 1806.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 54.

17.yy.’da Tokyo’da agilan Ukiyo-e okulu, zamanla Japonya'nin diger
kentlerine de yayilmis ve kisa siirede ekol olmustur. Kuruldugunda kentin giinliik
yasamini konu alan renkli baskilar yapan Ukiyo-e okulunda, kitap illustrasyonlar1 da
yapilmaktaydi. Ukiyo-e okulunda renkli baski iki farkli yontem ile basiliyordu.
Bunlardan biri, kagida 6nce kenar ¢izgileri siyah - beyaz olarak basilan ¢alismanin bask1
sonrasi elle renklendirilmesiydi. “Ukiyo-e’nin diger renkli baski yapma yontemi ise,
1743 ve 1765 yillarinda gelistirdikleri, ¢ok kalipla, ¢ok renkli baski yontemiydi.”"
1890 yilinda Ecole des Beaux-Arts’ta acilan Japon sanatini tanitict sergide Ukiyo-e
okulunda basilmis ¢ok sayidaki baskiresim orneklerini de igeriyordu. Basta Van Gogh,
Edgar Degas, Paul Gauguin, Eduard Munch olmak iizere bir¢ok sanatc¢iyl, bu
baskiresimlerin baski yontemleri ve figiirlerin betimlenmesindeki farkli duyarlilik
etkilemisti. Kitagawa Utamaro, Ando Hiroshige gibi ustalarin yanisira Ukiyo-e

okulunun Onemli sanat¢ilarindan olan Torii Kiyonaga, ¢ok kalip ile ¢ok renkli

caligmalarindaki basarisi ile hayranlik uyandirmaktaydi. (Resim 10)

12 Ayny, s. 30.
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Resim 10, Torii Kiyonaga, ‘The Geisha Tachibana’ , Ahsapbaski, 1781.
Kaynak: Alberto Guiganino & Adolf Tamburello, Great Museums Of The World
National Museum Tokyo (italya: Newsweek, Inc.& Arnoldo Mondadori Editore,1968), s. 151.

Resim 11, Ando Hiroshige, 19.yy. Ahsapbaski - Van Gogh, Yagliboya, 1887, Koprii’
Kaynak: Rita Gilbert, Living With Art (Ondoérdiincii Basim. ABD: McGraw-Hill Inc.,1995), s.192-193.
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Resim 12, Giovanni Battista Piranesi, ‘Carceri’

Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama, 1750.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc.,1978), s.106.

18.yy.’da Italya’da, tiyatro mekanlar1 i¢in mimari cizimler yapan Giovanni
Battista Piranesi, graviir ¢alismalarinda c¢ok basariliydi. Piranesi, mimar kokenli
olmasmin avantajim kullanarak baskilarinda, acgik-koyu dengesini saglamak igin

gerektiginde hayali 151k - golge iliskileri kurgulamaktaydi.

Graviirlerindeki agik-koyu iligkilerinin benzerligi nedeniyle Piranesi’den
etkilendigi digiiniilen Francisco de Goya, cogunlukla politik konulu, keskin
elestirilerinin, hicivlerinin yer aldig1 graviirler yapmustir. Ispanyol sanatgi, Ispanya
sarayinin ekonomik himayesi altinda olmasina karsi, hem saraya hem de politik kisilere
kars1 elestirel yaklasimindan 6diin vermemis ve oliinceye kadar da ayni tarzin1 devam

ettirmistir.



Resim 13, Francisco Goya, ‘Los Caprichos’ serisinden ‘Asta su Abuelo’
Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama ve Aquatinta, 1796-98.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 109.

Resim 14, Alois Senefelder Tarafindan Cizilmis Lito Kalibi, 1830.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 184.

19



20

“Tasbaskinin kesfi ise 18.yy.’da olmustur.” 1796 yilinda Alois Senefelder
(1771-1834) ‘litho’ nun (bir tiir kireg tas1) yag ve suya duyarliligini fark ederek tagbaski
lizerine caligmalarina devam etmis ve gelistirmistir. Boylece ¢ogaltma tekniklerine bir
yenisini daha eklemistir. Aslinda basit bir tiyatro eseri yazari olan Senefelder’in tek
cabasi, yazdiklarim1 daha ucuza mal etmenin yollarin1 bulmakti. 1806 yilinda ise
Senefelder ile Baron von Aretin’in, Gleissner et Cie isimli Senefelder Basim evini
kurarak teknigin kullanim alanlarim1 genisletmislerdir. Bu atdlyede “1810 yilinda ilk
renkli tasbaski denemesi yapildiktan sonra, tasbaskiyr eski ustalarin eserleri

cogaltilmak i¢cin kullanmislardir. »14

Resim 15, Honore de Daumier, ‘Gargantua’, Tagbaski, 1831.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD:
Wadsworth Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 190.

Tasbaskilar1 ve karikatiirleri ile dikkat ¢eken Honore de Daumier, 1830’larda
basladig tagbaski seriiveninde iktidar ve ikiyiizliiliik ile miicadele etmek i¢in karikatiir
tarz1 eserlerini tasbaski olarak basmis ve bu baskilar1 gazete ve dergilerde

yayinlanmigtir. Daumier’in Resim 15°te goriilen baskisi bu tagbaski eserlerindendir.

B Atilla Atar, Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski (Eskisehir: Anadolu Universitesi, 1995), s. 70.

1 Ayny, s. 101.
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Sanatgilar dzellikle 19.yy.’da tasbaskiya ilgi duymuslardi. Ornegin Toulouse-
Lautrec’in 1893’ten itibaren ¢ogunlukla renkli ve afis olarak bastigi tasbaskilari ilgi
uyandirmistt ve Monet, Corot, Degas, Pisarro, Cézanne, Sisley, Odilon Redon, Vuillard
ve Bonnard gibi bircok sanatgi tagbaski eserler iiretmislerdi. 1907 yilinda Emile
Nolde’un firga ile ilk tagbask: serisini gerceklestirmesi diger sanatgilarin da tagbaskida
yeni denemelere girismelerini saglamisti. 1910’larda ise renkli tasbaski tekrar ilgi

gormeye baslamis ve yeni denemeler tagbaskinin gelisimesinde etkili olmustur.

20. yy.’a gelindiginde neredeyse tiim {inlii sanatcilar tim baski tekniklerinde
Ozgiin isler tiretmeye baslamiglardi. Bu ylizyillar 6zellikle Avrupa’nin bir¢ok yerinde
goriilen Art Nouveau sanat hareketinin, el emeginin 6ne ¢ikarmasi ile baskiresme olan
ilgiyi arttirmistir. 1919 yilinda baslayan Bauhaus hareketinin de ahsapbaskiya kendi
icinde 0Ozel bir yer vermesi, baskiresmin O©ne ¢ikmasini saglayan Onemli

gelismelerdendir.

Ipekbaski tekniginin ise ilk olarak Cin ve Japonya’da, 17. yy.’da Some Yu Yu
Zen tarafindan bulundugu sanilmaktadir. Cin ve Japonya’da ipekbaski, glinlik yasam
nesneleri lizerine dekor olarak basildigi gibi, kagit ve kumas {izerine resim olarak da
basiliyordu. Avrupa’da ise fotografin 1915°te kesfi, 1920-1930’larda tekstil diinyasinin
ipekbask1 (serigrafi) yontemini kullanmaya baslamasini saglamistir. Bu yeni teknik
sayesinde endiistride de gelisme saglanmustir. Ipekbaskinin Avrupa’daki sanatsal
gelisimi ise 1938 yilindan itibaren ABD’de olmustur. Antony Wellenis, bir¢cok
calismalari sergiyle izleyene sunulmustur. 20.yy.’da bir¢ok sanatci tarafindan uygulanan
ve gelistirilen ipekbaski teknigi ayrica Picasso, Chagall, Leger, Dufy gibi Avrupali
sanatc¢ilar tarafindan da kullanilmigtir. Ancak ipekbaskiyr one c¢ikaran sanatgr Pop
Sanat’in 6nemli temsilcisi Andy Warhol olmustur. Warhol’un ¢ogu isini ipekbaski ile
basmasi, ipekbaskiy1 sanatsal ifade araci olarak kullanan sanat¢ilarin sayisini arttirdigi

gibi, ¢oklu olarak yan yana kullanmas1 da baskiresmi kavramsal boyuta tagimistir.



IKiINCi BOLUM
20. YUZYILDA SANAT VE CAGDAS BASKIRESIiM

1. 20.YY.’DA PARIS’TE SANAT VE BASKIRESIM

Plastik sanatlar alaninda bir¢gok sanat hareketinin ardi ardina yasandig
20.yy.’da, sanatta devrim ve yenilenme tim hiziyla devam ediyordu. Tim bu
gelismelerin asil nedeni, sanatta diisiincenin daha fazla yer almaya baslayarak, sanatci-
filozof goziiyle, her seyin sorgulanir hale gelmesiydi. 20.yy.’in basinda Paris, sanatsal
olaylardan haberdar olmak ya da iyi bir sanat egitimi almak isteyen ve ayn1 zamanda da
taninmak isteyen sanatgilarin bulusma merkeziydi. Onemli sanat galerilerinin de
Paris’te olmasi sanatla ilgili herkesin yolunun Paris’ten ge¢mesini sagliyordu. Tiim bu
nedenler Paris’i Onemli sanatsal gelismelerin ardi ardina yasandigi diinyanin sanat
merkezi yapmisti. 20.yy.’da sanatla ilgili yaymlarin artmasi, gezici sergilerin
diizenlenmesi de yeni sanatsal olaylarin ve anlayislarinin diinyaya daha hizli ulagsmasini

sagliyordu.

Bu gelismelerin yani sira baskiresim eserlerinin ¢ok sayida basilarak, daha ¢ok
kisiye ayni anda ulasabilmesi ve dolayisiyla da sanat¢ilarin daha kisa siirede taninmasini
saglamas1 baskiresme ilgiyi arttirmisti. Baskiresmin 20.yy.’da sanat olarak kabul
gormesi de yenilik pesinde olan sanatgilarin baskiresme yoOnelmelerini saglamisti.
Picasso, Mird, Braque, Chagall, Leger, Hartung, Max Ernst gibi sanatcilarin Paris’te
sanatsal bakimdan etkili ve basarili baskiresimler yapmalar1 Paris’i baskiresmin merkezi
yapmustir. Picasso gibi ilgi ¢eken sanat¢ilarin baskiresme yogunlagsmalart diger
sanatcilarin da baskiresimle ilgilenmeye baslamalarinda etkili oluyordu. Bu ilgi
sanatcilarin yeni ¢caligmalarinda baski tekniklerini kullanirlarken, baskinin teknik olarak
gelismesini ve cagdas sanatin bi¢im dillerinden biri olmasinin da yolunu agiyordu.
Baskiresim teknikleri ile yapilan yenilik¢i denemeler sanatcilart baskiresme daha ¢ok
yaklagtirmaktaydi. Cagdas sanatta yenilik¢i yaklagimlari ile 6ne ¢ikan sanat¢ilardan biri
olan Picasso’nun Resim 16’da goriilen yiiksekbaskisi, baska bir sanat¢gidan 6grendigi ve
daha sonra kendisinin gelistirdigi yok etme yontemiyle tek kaliptan ¢cok renkli basilmig
yiiksekbaskilarindandir ve bu yontem gilinlimiizde de bir¢ok sanat¢1 tarafindan yaygin

olarak kullanilmaktadir.
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Resim 16, Pablo Picasso, ‘Bust of a Woman After Cranach The Younge’ Linol Baski, 1958.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center) Inc., 1978), s. 76.

Ancak tim bu avantajlarinin yani sira baskiresmin karsisina, sanat eserinin
tinik olmasi gerektigini savunan goriis ¢ikmisti. Bu sorunun ¢oziim stireci, baski
tekniklerini resim sanati i¢inde gdérmek isteyen geleneksel gorlise karsi ¢ikan ve
baskinin ayr1 bir sanat dali olarak goriilmesi gerektigine inanan sanatgilari ortaya
cikardi. “Baslangicta az sayilacak bu basari, baski sanatint hemen degerli yapmamisti.
Clinkii baskiresmi savunanlar finans patronlart degil, birka¢ geng sanat¢i ve idealistten
ibaretti.”" 20.yy. sanat anlayisinin, geleneksel sanat anlayisinin siirlarmni kirmast ile

¢oziilmeye baslamasi ve karsi gorilisii savunanalarin sayilarinin artmasi ile iinik olma

!> Riva Castleman, Prints of the 20th Century (Genisletilmis Yeni Baski. Londra: Thames and Hudson
Ltd., 1988), s. 10.
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sorunuda asilmaya baslanmisti. Sanatin, iinik olmasi1 gerektigi diislincesi, baskiresmin
karsisindaki en biiyiik sorunlardan biri olarak her zaman giindemde yerini almaya

devam etse de baskiresmin sanat dallar1 arasindaki dnemi devam etmektedir.

2. 20.YY.IN LLYARISINDA SANAT

19. yy. tiim diinya sistemleri i¢in degisimler, devrimler niteligindeydi. Birinci
sanayi devriminin, beraberinde getirdigi endiistri yasami ve iste uzmanlasma, hizli ve
cok calismay1 gerektiriyordu. Bu hiz ise insani tim olumsuzluklari birden ve hizla
yasamak zorunda birakmisti. Sehirlere baglayan go¢c ve hizli sehirlesme, sehir
merkezlerinin disinda olugsmus is¢i mahallelerinde, son derece kotii kosullarda yasayan
insan topluluklar1 olusturmustu. Insanlar, yasamdan aldiklar1 zevkleri de unutmaya,
umutsuzlasmaya ve mutsuzlasmaya baslamislardi. Topluluk i¢cinde ona verilen goérev
sayesinde varligin1 Onemli hisseden, ancak topluluk disinda varlik gerekgesini

neredeyse kaybeden insan, artik yabancilar arasinda bir yabanciydi.

19. yiizyilda sanatgilar da tek baslara birakilmislardi ve yasamlari ekonomik
bakimdan kétii durumdaydi. Onceki donemlerde sanatgiya siirekli bir calisma ortami ve
ekonomik katki saglayan igverenler giderek yok olmuslardi ve yerlerini ise galeriler,
kolleksiyonerler ve miizeler almisti. Degisen bu durumun bir sonucu olarak sanatgilar
eserlerini, galeriler ve miizeler araciligiyla izleyene sunuyorlardi. Sanatcilar yasamlarini
sattiklar1 eserlere, aldiklar1 odiillere ya da devletten ve sanayi kesiminden aldiklari
siparislerden kazandiklar licretler ile devam ettirebiliyorlardi. Degisen toplum ve sanat
begenisi, sanatin ve sanat¢inin toplumdaki yerini ve iglevini yeniden bi¢imlendiriyordu.

Sanat ve sanatg¢1 6zgiirlesmisti.

Iste bdyle bir ortamda II. Diinya Savas1 ncesi Paris’te bir¢ok yeni akim ardi
ardina goriilityordu. Siirrealizm, Disavurumculuk, Fovizim, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada
one ¢ikan sanat akimlariydi. Cogunlukla dmiirleri bes ile on y1l1 gegmemis olan bu sanat
akimlari, yeni sanatsal diislinceleri beslemislerdir. Yeni sanat akimlarinin ise
cogunlukla, bir akimin émriinii tamamlamasina yakin déonemlerde, o akimdan ayrilan

sanatgilar tarafindan kuruldugu dikkat cekmektedir.
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2.1. Disavurumculuk

Disavurumcu sanatin baslangi¢ kaynagi olarak, Post Empresyonist sanatgilar
olarak adlandirilan Paul Gaugin, Van Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec, ve Edvard
Munch’un sanatsal ifadelerindeki 6zgiir yaklasimlar1 gosterilmektedir. Bu sanat¢ilardan
Gauguin, endiistri yasamunin olumsuzluklarindan kacgarak gittigi Tahiti’de primitif
sanatin yalin anlatimindaki zenginlikten etkilenmistir. Figiir betimlemelerindeki
sembolist yaklasgiminin yani sira, boyay1 ylizeye diiz ve ¢ig olarak siirmesi, anlatimci
kompozisyonlar olusturmasini saglamisti. Ahsapbaskilarinda da ayni1 zengin etkileri
yakalayan sanatc1, sanat diinyasini yeni anlatim giicii ile etkilemistir. Van Gogh’un canli
ve tezat renkleri, ruhsal durumunun gii¢lii ifadeleridir. Resimlerini boyarken devinen
firgasinin yerini, ahsapbaskida oyma bicaklart almisti. Duygusal etkilemeler ile
olusturdugu eserleri, Disavurumcu sanatgilar1 etkilemis ve yol gostermistir. Norvecli
Munch, yasadigr cografyanin verimli atmosferini, insana kasvet veren yasanti ve
goriiniimlerini geleneksel sanat kurallarina aykir1 boyama tavri ile yansitmigtir. Munch
figiir bicimlendirmesinden renk siirlisiine ve eserlerindeki objelerin birbirleriyle
iliskilerine kadar sembolik anlatim tarzini ortaya koymustur. Lautrec ise figiirlerindeki

abart1 ve deformasyonlari, hem resimlerinde hem de baskilarinda 6ne ¢ikmaktaydi.

Disavurumcu sanatin Onciileri olan bu dort sanat¢inin da eserlerinde,
disavurumcu sanatin  belirleyici ozellikleri olan abarti, deformasyon, ¢arpitma,
soyutlama, rengin siddetli zithik 6zellikleri ile birlikte en uglarda kullanilmasi belirgin

bicimde goriilmektedir.

Disavurumcu anlayis {i¢ olusum donemine sahiptir;
1. Alman Disavurumcu Sanati
2. Soyut-Disavurumculuk

3. Yeni-Disavurumculuk'®

16 “Disavurumculuk”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.(Istanbul: Yem Yaymlari, Birinci Cilt,1997),

s.452.
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Disavurumcu sanat anlayist her ne kadar Paris’te ortaya ¢ikmis olsa da, 6nemli
savaslardan ve toplumsal degisimlerden gegen Alman toplumunda asil sesini bulmustur.
Disavurumcu anlayisin {i¢ olusum déneminin ilki olan ‘Alman Disavurumcu Sanati’ bir
tiir varolus sorunsalindan kaynaklanityordu. I.Diinya savasi dncesinde ve sonrasinda
toplumsal, siyasal ve ekonomik olarak ¢alkantili kriz donemini yasayan Almanya’da,
disavurumcu sanatin en giiclii eserleri vermesi hi¢de tesadiif sayilmazdi. Hayatin koca
diglileri arasmna sikismis insan ruh ve duyarhiligimin sessiz ¢igliklari, kendini

Disavurumcu sanatta goriiniir kiliyordu.

Resim 17, Kithe Kollwitz , Aufruhr’, Graviir, 29x31,7cm, 18991

Kaynak: Kélner Museums-Bulletin, Zeichnungen-Druckgraphik-Skulpturen
(ikinci Basim. K6In: Kithe Kollwitz Museum, 1997), s. 37.
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Resim 18, Kithe Kollwitz , ‘Ruf des Todes’, Tagbaski, 38x38,5¢cm,1934/35.

Kaynak: Kélner Museums-Bulletin, Zeichnungen-Druckgraphik-Skulpturen (ikinci
Basim. Koln: Kéithe Kollwitz Museum, 1997), s.49.

Kithe Kollwitz’in resimlerine, heykellerine, graviir ve ahsapbaskilarina,
kapitalist yasama dogru giderken, bozulmanin esigindeki Almanya’nin sosyal durumu
yansimaktadir. Kollwitz, hayatinin her asamasinda toplumsal sorunlarin ortasinda
kalmis ve eserlerini lretirken Ozellikle baskiresmi sanat dili olarak kullanmustir.
Kollwitz, Alman sanatinin gelisiminde, 6nemli katkilar1 olmus kadin akademisyen

sanat¢ilardandir.

Alman Disavurumcu Sanatin diger onemli temsilcileri ise, 1905 yilinda

Dresden’de kurulan Die Briicke grubu liyeleridir. Karl Schmidt-Rottluf, Ernst Ludwig
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Kirchner, Eric Heckel, Emile Nolde, Otto Miiller tarafindan kurulan Die Briicke grup

tiyeleri, rengin simgesel 6zelliklerini kullanmis ve figiiratif anlatimi benimsemislerdi.

Der Blaue Reiter grubu ise, 1911 yilinda Almanya’da ilerici sanatcilar tarafindan
kurulmasina karsin, uluslararasi bir nitelik tagimaktadir. Der Blaue Reiter grubu adint,
Kandinsky’nin ‘Mavi at’ adli eserinden aliyordu. Grubun ilk sergisinde, Rousseau,
Robert Delaunay, ikinci sergisinde ise Georges Braque, André Derain, Picasso, Maurice
Vlaminck ve Franz Mark ile Wassily Kandinsky vardi. Gruba daha sonra Paul Klee’de
katilmistir. Die Briicke grubundan farkli olarak Der Blaue Reiter grubu, soyut anlatim

dilini benimsemistir.

Ancak yine de hem figiiratif hem de soyut ifade dilini tercih eden Disavurumcu
sanatcilarin  ortak yontemleri eserlerini  karmasik duygulanimlart  yasadiklar
zamanlarda, doga karsisinda ya da kapali mekanlarda kendilerini iggiidiilerine,
duygularina ve ruhlarinin uyumuna birakarak, teknik ve estetik kurallara baglh kalmadan
eserlerini iiretmeleriydi. Bu sanat anlayisinda eser iireten sanatci, esere tiim igselligini
baskilamadan aktariyorlardi. Bu nedenle de biitiinliik i¢inde olusan eser, her asamasi

izlenilebilir zenginlikteydi.

Alman Disavurumcu Sanatcilar1 gibi diger Disavurumcu sanatcilarin  da
genellikle baskiresmi bir sanat dili olarak tercih etmis olmalari, baskinin teknik ve
estetik olarak gelismesini saglamis ve bir anlamda da yiizy1l basinda baski tekniklerinin

bir sanat dili olarak goriilmesinde 6nemli katkida bulunmusglard.

Disavurumculugun diger iki olusum donemi olan Soyut-Disavurumculuk ve
Yeni-Disavurumculuk ise 20.yy. 1n ortalarindan itibaren sanatin merkezi kabul edilen
ABD’de goriilmiis ancak yine en giiglii eserler Alman sanatcilardan gelmistir. Bu iki

sanat akimina ABD sanatinin incelendigi dordiincii béliimde yer verilmistir.
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2.2. Fovizm

Bilindigi gibi, aslinda resim bir ylizey sanatidir. Geleneksel resim yapma
anlayisinda sanatci, perspektif kurallarinin yani sira boya siirlis yontemleri yardimiyla,
iki boyutlu ylizeyde ii¢ boyutlu yanilsama yakalamaktadir. Fovist sanatcilar iste bu
tarzin tam karsiti olan, her tiirlii taklitten ve resim sanatinin geleneksel bigim
elemanlarindan uzaklasan, kuralsiz boyamayi sergilemislerdir. Fovist sanatgilar bu
yaklasim tarzlar ile de sanati ve sanatciyr kurallarla resim yapma mahkumiyettinden

kurtarmislardir.

Fovizmin ¢ikigi ise 1905'de Paris’te Giiz Salonu’nda (Salon d'Automne)
sergilenen bir grup eserin sanatc¢ilarinin ‘fauves’ (vahsi hayvanlar) olarak nitelenmis

‘

olmas1 bu sanat hareketinin de bu adla anilmasina ile olmustur. Fovistler “...dogalci
olmayan renkleri ve kaba sayilabilecek tekniginden otiirii onceleri tepkiyle karsilasmis

ancak zamanla sanat tarihgileri cagdas akimin onciileri olarak nitelemiglerdi. 17

Matisse’in ‘Dans’ ve ‘Madam Matisse’ adl1 biiylik boyutlu eserleri bu akimin
karakteristik Ozelliklerini yansitmaktadir. Yaptig1 eserlerdeki, kural dist boyama ve
figiir bicimlendirmeleriyle elestirileri ve dikkatleri {izerine ¢eken Matisse, sanat yasami
boyunca da gerek baskiresimlerinde gerekse de resimlerinde olsun her tiirlii taklitten

uzak kalmistir.

Fovizmin émrii uzun olmadigi halde, Fovist sanat¢ilarin eserleri ve fikirleriyle
yarattiklar etkiler, yeni sanat akimlarinin dogmasina yol agmistir. Bu akimin énemli
temsilcileri Henri Matisse, André Derain, Georges Rouault, Maurice Vilaminck,

P.Dufy, Marquet, G. Braque’dir.

17 Aym, “Fovizm”, s. 613.
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Resim 19, Henri Matisse, ‘Dance II’, Yagliboya, 260 x391 c¢cm, 1910.
Kaynak: Jean-Louis Ferrier, The Fauves

(italya: Finest S.A./ Editions Pierre Terrail,1995), s. 43.

Resim 20, Henri Matisse, ‘Miizik’, Yagliboya, 260 x 389 ¢cm, 1909-1910.

Kaynak: Jean-Louis Ferrier, The Fauves

(italya: Finest S.A./ Editions Pierre Terrail,1995), s. 43.
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2.3. Kiibizm

Kiibizm’in kurucusu olarak kabul edilen Paul Cézanne, kendi gelistirdigi ve
Kiibizm sanatinin teorisinin dayanagi olarak kabul edilen diislincelerini 6grencilerine
mektup yoluyla ulagtirmisti. Paul Cézanne'in sanat goriisiinden etkilenen ogrencileri,
dogadaki formlarin kiipler, kiireler, silindirler, koniler, prizmalar vb. gibi temel
geometrik bicimlere indirgeyerek soyut olarak resmetmeye baslamislar ve bdylece yeni

bir sanat akimi olan Kiibizim dogmustur.

Cézanne’m, Ronesans doneminden beri kullanilan perspektif kurallarini ve
nesneleri resmetme yontemlerinin disindaki arayiglari onu Kiibizme gotiirmiistiir. Resim
mekanindaki, yatay dilizlemleri egik bir eksende vererek, dikey ylizeylerin resim
yiizeyinde 6ne dogru ¢ikmasini saglamis ve boylece de perspektif kurallarinin diginda,

derinlik etkisi veren planlar kullanmigtir.

Resim 21, Paul Cézanne, ‘Sainte-Victoire Dagi’, Yagliboya, 1904—1906.
Kaynak: Nicola Nonhoff, Paul Cézanne (K6ln: Kénemann, 1999), s. 79.
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Kiibist sanat¢ilarin iizerinde durduklar1 6nemli sorunlardan biri de mekan ya da
nesnelerin  hangi oranlarda ve hangi geometrik niteliklerle pargalanacagiydi.
“Par¢alama olgusunun iki temel amaci vardir. Bunlardan biri varligin biitiinliigii ve
geometrik diizeni olan bir varlik haline getirmek, ikincisi ise, bir biitiin i¢inde, herhangi
bir olguyu diyalektik goriisle ifade etmektir.”’® Kiibist sanatta “(...) parcalamalarda
g6z oniinde bulundurulan en énemli nokta dis goriiniimiin otesinde, anatomik yapinin

219

belirleyici 6geleri ve nitelikleridir. Bu nedenle de pargalamalarin yapilabilmesi,

saglam bir desen bilgisi gerektiriyordu.

Picasso’nun eserlerinde siklikla goriilen insan yiizlerindeki icbiikeyligin,
disblikeye doniistiirilmesindeki basari, Picasso’nun saglam desen bilgisinden
kaynakliydi. Resim ve baskilarindaki garip big¢imlendirilmis figiirler nedeniyle
baslangigta tepki ceken Picasso, Kiibizm yayilmaya ve anlasilmaya baslayinca,

Kiibizm’in basarili temsilcisi olarak kabul edilmistir.

Kiibist sanatcilar, tuvallerine gazete kesiklerini ve desenli duvar kagitlarin1 da
yapistirarak, kolaj (kes yapistir) teknigini bulmuslardi ve iki boyutlu isler liretmelerini
saglamigti. Bunun sonucu olarak da goriinenin resmedilmesini amaclayan gercekei
resim yapma anlayisindan da uzaklagmis oldular. Gergegi yansitmaktan biisbiitiin
uzaklagmamis olsalar da natiiralist anlayis1 biiyiik 6l¢lide yikmiglardi. Ayni anlayisla
iirettikleri baskilarinda da istedikleri etkileri yakalamislardi. G.Braque, Picasso, Jacques

Villon, Juan Griss, Louis Marcoussis, baskiresimleriyle 6ne ¢ikan kiibist sanatgilardir.

2.4. Fiitiirizm

20 Subat 1909 yilinda Marinetti’nin, Paris’te ¢ikan Le Figaro gazetesinde ‘Le
Futursme’ adli manifestoyu yayilamasi, Fiitiirizmin baslangici kabul edilmektedir.
Marinetti’nin modern yasami 6vdiigii ve beraberinde getirdigi her seyi goklere ¢ikardigi

yazisinda, sliratin giizelligini de estetik bakimdan &viiyordu. “77 Subat 1910 yilinda

'8 Adem Geng, Dada (Yaymlanmis Doktora Tezi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, 1983), s. 46.

19 Ayny, s. 46.
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vayinlanan, manifesto dei Pittori Futuristi’de (gelecek¢i ressamlar bildirgesi) Balla,
Boccioni, Carrd, Russolo, Severini’nin imzalari vardi.”*® 1lk bildirge genc italyan

sanatcilara, “salt ozgiinliigii ve taklidin her biciminden uzak durmalarin

1521

ogtitliiyordu. 20.yy. baslarinda, Kiibizm’e tepki olarak dogan ve Onciiliigiini

teknoloji ile ge¢ tanisan Italyan sanat ve diisiin adamlarmin ¢ektigi Fiitiirist anlay1s, cok

az sayida ressam tarafindan benimsenmistir.

Resim 22, Giacomo Balla, ‘Dynamism of a Dog on a Leash’

Yagliboya, 89.9x109.9 cm, 1912.

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/B/balla/dogleash.jpg.html (14 Aralik 2005).

Fiitlirist sanatcilarin eserlerinde, siirate yonelik yaptiklari ¢aligmalar, anindaligi
isaret ediyordu. “Bu akimin en belirgin niteliklerinden biri, ‘simultaneité * (aynm anda

olma) ve oylum kavram idi.”** Fitiirist sanatcilar, kafalarindaki anilar ile

20 “Gelecekgilik”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, s. 664.
2L Aym, s. 664.

> Adnan Turani, “Fiitiirizm”, Diinya Sanat Tarihi (Altinc1 Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi,1997),s.601.
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duygulanimlarin i¢ ice gectigi anda yaptiklar1 sanat hareketinin, yaraticihigin ¢ikis
noktasi oldugunu ve sanatta yaraticiligin bu sekilde goriiniir kilindigini diisiiniiyorlardi.
Cagimiz hareket, hiz, enerji ve dinamik yasam cagiydi ve Kiibizm’in statik goriintiistinii
elestiren Fiitiirist sanatgilar da elestiriliyorlardi. Dis diinyayr bir tarafa birakarak,
tamamen i¢ diinyay1 tuvale aktariyorlardi. Savaglarin, hizli makinelesmenin insanin ig¢

diinyasini, duygularini nasil etkiledigi Fiitiirist eserlerde rahatlikla izlenebilmektedir.

2.5. Dada

Dada, 6 Kasim 1916°’da, Ziirih’te, Cabaret Voltaire adli bir kafede, Tristan
Tzara, Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Hugo Ball, Marcel Janco’nun bir araya gelerek
kurduklar1 sanat hareketiydi.”® Elbette Dada sanat akimimin, Ziirih’te ortaya ¢ikmasi bir
tesadiif degildi. Ciinkii I.Diinya Savasindan kagan tiim miilteciler buraya siginmislardi
ve savasin anlamsizligi, yikimlar1 ve ¢eliskileri iizerine ‘[artlslyorlardl.24 Dadacilar,
Fiitiirizm’den etkilenmis, Siirrealizmi etkilemisler hatta ¢ogu Dada sanatgisi sonra

Sitirrealist olmustu.

Dada sozciigiinlin anlami  kesin olarak bilinmemekle birlikte, yaygin
varsayimlar ile tahminler vardir. Yaygin bir goriise gore Dada sozciigii, Dadaci
sanatcilarin eserlerinde de siklikla dile getirdikleri hi¢clik ve anlamsizlik kavramina
esdeger bir isim olarak, yine bu sanatgilar tarafindan iretilmis olan ancak anlami
olmayan, yeni bir sézciiktii. Bir bagka goriise gore ise, 1916'da Ziirih’te yeni bir anlatim
formu bulmak i¢in toplanan sanat¢ilarin Almanca - Fransizca sozIigl acip, tesadiifen
bir kelime sectikleri ve de en son olarak, Fransizca’da ‘hobi, tahta at’ demek olan

‘dada’ kelimesinde kara kildiklaridir.

» A.Geng, a.g.e., s. 68.

# Ayny, s. 72.
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Resim 23, Marcel Janco ve Francis Picabia Tarafindan Tasarlanan ‘Dada’
Dergilerinin Kapak Kompozisyonlari.

Kaynak: Adem Geng, Dada (Yayinlanmis Doktora Tezi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi, 1983), s. 193.

Resim 24, Hans Arp, ‘Die Wolkenpumpe’ Adh Eseri i¢in Kapak Kompozisyonu,
Hannover 1920.

Kaynak: Adem Geng, Dada (Yayimlanmis Doktora Tezi. [zmir: Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1983), s. 198.
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Dada hakkindaki en o©nemli tartisma, bir sanat akimi olup olmadigi
konusundadir. Aslinda dertleri sanat yapmak olmayan ve teorik olarak sanatin
karsisinda olan dadaistler yine de galerilerde sergiler agiyorlardi. Paris’teki ilk Dada
sergisi 1921°de acilmistir. Dada, sadece Ziirih’te degil, New York, Berlin, Koln, Paris
ve Hannover’de de kendini gostermistir. Ancak tiim bu adi gegen sehirlerde Dada, ayni
anlayista varlik gostermiyordu. Ornegin Almanya'da politik elestiri, Paris'te yazi
alaninda bir akim, New York’ da eglenceli bir akim olarak goriiliiyordu. Denebilir ki;

“Dada, gercek anlamda uluslar arasi ézellikte ilk sanat hareketiydi.”™

Farkli sehirlerdeki Dadaistler, ¢ekirdek kadro olan Ziirih Dada grubu ile stirekli
baglanti halindeydi. Fransa'min en 6nemli edebiyatcilar1 Dada dergisine katilmaya
basladiginda Dada’nin iinii de yayiliyordu. New York’ta yasayan 6nemli Dadaistler ise

Marcel Duchamp ve savas sirasinda Paris’ten kagmis olan sanat 6grencisi Beatrice

Wood 1idi.

Dadaistler estetigi reddediyorlardi ve sanatin arkasindaki anlam, mesaj kaygisini
ise keskin bir dille elestiriyorlardi. Dadaistler islerinin bir anlami olmadigini, ancak bir
anlam bulunuyorsa da bunun tamamen izleyenin sorunu oldugunu soyliiyorlardi. Dadaci
sanatcilarin yaklagimi i¢in genellikle, I. Diinya Savasi dncesinde baglayan ve sonrasinda
alevlenen siipheci Avrupa yaklagiminin sanattaki goriintiisii denilmektedir. Dadaistler,
sanatt canlandirmanin yolunun, yeni deneysel anlatim tarzlar1 bulmaktan gegtigine

inaniyorlardu.

Dadaistlerin ¢ogunun ortak yonli savasin acilarint yasamis olmalariydi.
Avrupa’nin savag alanlarinda insanoglunun baska bir insanogluna, neler yapabilecegini
gormiis sanatcilardan olusan Dadaistler, ortak nefretlerini sanat tavirlartyla ortaya
koyuyorlardi. Dadaistlere gore diinyanin akiler yiizii, insanligi kitle cinayetlerine
gbtiirmiistii. Bu sonug da, sarildiklar1 degerlerin higligini ortaya ¢ikarmisti. Baska bir
deyisle, sanatin ‘giizel’ oldugunu diislinen toplum ile insanlar1 6ldiiren toplum birbirinin

aynmiydi. Bu diisiinceden hareketle, bu sorunlar yumagi olan ¢eliskili degerlere sahip

2 Aynw, s. 69.
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toplumun giizel buldugu sanata saygi duymak mantiksizdi. Dadaistler, ortaya cikan
sonugtan sanat¢ilarin da sorumlu ve hatta su¢lu olduguna karar vermislerdi. Bu nedenle
de kendilerine sanatgt demiyorlar ve sanat eseri niteligi tasiyan isler ortaya
koymuyorlardi. Islerindeki anlamsizlik, savas sonrasi altiist olan diinyalarini,
saskinliklarimi temsil ederken, tesadiifler ve dogaclamalar ise Dadaci eylemlerinin genel

karakteristigini olusturuyordu.

Resim 25, Marchel Duchamp, ‘Pissoir’, 1964 (1917 tarihli orijinalinden alinmis kalip)

Kaynak: Enis Batur, Modernizmin Seriiveni (Birinci Basim. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1997)
s.72 ve 74. Sayfalar Arasinda Yer Alan Ugiincii Sayfa.

Marchel Duchamp, sanat nesnesi olarak ‘Pissoir’i 1917 yilinda ortaya
koydugunda, heykelin ancak ‘yapilmis’ bir sey olabilecegine isaret ediyordu. Sanatci
imzas1 olarak yazdigi sahte imzadaki R. Mutt ise pisuart yapan firmanin adiydi. Bu
bicimde sunulan is, sanatin metalagmasina ve onu hazirlayan sanat-kapitalizm iligkisine
kat1 bir gonderme ve elestiriyi barindirtyordu. Duchamp hazir nesneyi, kisisel birikimin
ve distlinsel alt yapiin degerli kildigini diisiinmekteydi. Duchamp bu isi ile tuval
disinda yapilan sanatin da onciisii olmus ve Dada anlayiginin en ileri noktasi olan hazir

nesneleriyle, yeni sanat anlayisinin kapilarini agmustir.



38

2.6. Siirrealizm

Kurucularmin ¢ogu Dadaist olan Siirrealizmin temsilcileri, bigim yerine igerige
deger veriyorlardi. Amaclar1 ise sezgisel ve deneysel bir yol izleyerek, neredeyse
bilimsel denebilecek tarzda, insanin bilincaltindaki sirli giliciinii incelemek ve
yaraticilifin oniindeki engelleri kaldirmakti. Bu hedef Siirrealist sanat¢ilari, Sigmund
Freud’un, bilingalt1 diis sayiklamalarina dayanan kuramini sanatla birlestirmelerine ve
deneysel olarak ilk uygulmalar1 yapan sanatgilar olamalarini saglamisti. Calismalari
sonucunda, insanin bilingalti, anlik ruhsal ¢eliskileri, karsi ¢ikmalar1 ve buna benzer

tepkileri sanata yansimaistir.

André Breton’a gore Siirrealizm, biling ile bilingaltin1 birlestiren bir yoldur. Bu
biitiinlesme ic¢inde diissel diinya ile ger¢ek yasam, ‘mutlak gergek’ ya da ‘gercekiistii’
anlamda i¢ ice gegiyordu. André Breton 1925 yilinda, ‘Revua Surréaliste’ de yazdigi

yazisinda Siirrealist programi sdyle a¢ikliyordu;

Siirrealizm, saf psikolojik iradesizlik olup, bunun vasitasiyla, sozlii, yazili ya da
tamamen baska bir bi¢cimde, ger¢ek diisiince fonksiyonunun anlatimi tasarlanir. O, her
tirlii diistincenin kontroliinden uzak, her ¢esit estetik ya da ahlaki kosullarin disinda

hareket eder. Siirrealizm simdiye dek ihmal edilmis diisiince yapisi sirasinin {istiin

- . o e o s . . . 26
gercegine, fikrin mutlak giicline, diisiincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir.

Freud’un kuramlarindan etkilenin Breton i¢in bilingdisi, diis giiciiniin temel
kaynagiydi ve dehay1 ise bilingaltina inebilme olarak goriiyordu. Siirrealist sanatgilar,
hayal ve bilinmedik diisler diinyasinin gerceklerini yakalamaya g¢abalayan sayisiz
eserler iiretmislerdir. Yves Tanguy “..aslinda gemici tayfasindan olan amator bir
ressamdi.”*’ Breton Paris’te Siirrealizm’in nciisii olan Yves Tanguy’un resimlerini ¢ok

ovmustur.

% A Turani, a.g.e.,s.612.

27 Ayny, s. 613.
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Resim 26, René Magritte, ‘Konuskan Miicevherler’, Renkli Tagbaski, 1963.

Kaynak: http://spaightwoodgalleries.com/Pages/Magritte.html (21.12.2005).

André Masson, René Magritte, Giorgio Chirico, Salvador Dali, Max Ernst, Joan
Mird, Marc Chagall, hem baskilariyla hem de resimlerindeki anlatim dili ile 6ne ¢ikan

surrealistlerdir.

II. Diinya Savasi sirasinda New York’a kagan Siirrealist sanatcilar, ayni
nedenlerle New York’a tasimnan Atdlye 17°nin kurucusu Stanley William Hayter ile
tanismiglar ve New York’ta Atdlye 17°de graviir calismiglardir. Kendi de Siirrealist
sanattan etkilenmis olan Hayter ile c¢ok basarili atdlye c¢aligmalar1 yapmislardir.
Siirrealizm sanatinin baski teknikleri ile yapilan iglerinde sanatg¢inin spontan olarak disa
vurdugu varsayilan igselligi, deneysel caligmalar ile birlesince baskida yeni etkiler
yakalanmistir. Siirrealist sanatgilar, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor,
insanin kendi kendisini irdeleyip c¢Ozlimlemesinde sanatin yol gosterici bir arag

oldugunu savunuyorlardi.



UCUNCU BOLUM
CAGDAS ANLAYISTA BASKIRESIM ATOLYESi OLARAK ATOYE 17

1. ATOYE 17 HAKKINDA GENEL BiLGI

Baskiresim atdlyeleri, baskiresmin gelisiminde dnemli bir role sahiptir. Bu
atolyeler araciligiyla baskiresmin teknik ve sanatsal gelisimi hizlanmis ve yayilmigtir.
20.yy.’da diinya sanat merkezi kabul edilen Paris’te birgok baskiresim atolyesi vardi.
Giliniimilizde de oldugu gibi ¢ogu sanatg¢1 ¢caligmalarini bu 6zel baskiresim atolyelerinde
basmakta ve atolyede calisan diger sanatgilarla teknik ve sanatsal bakimdan
deneyimlerini paylagma firsati da yakalamaktaydi. Ornegin Paris’te, Ecole Nationale
des Beaux-Arts gibi resmi kurumlarin disinda, ¢ukurbaski tekniklerinin uygulandigi
diger merkezler kisisel atolyeler idi. Bu atdlyelerde 6grenciler ancak belli saatlerde
calisabilirlerdi. Ancak calisma saatlerinde daha esnek olan baz1 0Ozel atolyeler,
sanat¢ilara zaman agisindan da kolaylik sagliyordu. Bu 6zel atdlyelerden biri olarak

Paris’te kurulan Atolye 17, diger atolyelerden farkli bir yontem ile ¢alisiyordu.

Stanley William Hayter’in graviir atdlyesi olarak kurdugu Atdlye 17°de temel
amag; bireyin yaratici yoniinii oraya ¢ikarmasinin yolunu agacak, deneysel bir yontem
ile egitime baslanmasi ve bu yolla da yaratici 6zgiin eserlerin arastirmaci bir ruh ve
merakla ortaya ¢ikmasinin saglanmasiydi. Bu amagla da Atolye 17, graviir tekniklerini
hem geleneksel hem de deneysel yontemler ile uygulanmasini igeren ¢alisma anlayisina
sahipti. Kuskusuz baskiresmin 20.yy.’da sanat olarak kabul edilme siirecinde 6nemli
calismalar1 olan birgok kisi ve kurum vardi. Ancak baskinin, sanat olarak kabul
gormesinde ve ¢agdas baski anlayisinin yerlesmesinde izledikleri 1srarli ve tutarli yol,
Stanley William Hayter ve kurdugu Atdlye 17’de calisan sanatcilari baskiresim

tarihinde 6zel ve ayricalikli bir yere koymustur.

Stanley William Hayter, Joseph Hecht’in de destegi ile graviir atdlyesini,
Paris’te 1927 yilinda, 5/ rue du Moulin Vert’de kurmustu. Ancak atdlye ismini, 1933
yilinda /7 Rue Campagne Premiere’e tasindiginda, caddenin oniindeki /7 rakamindan

almisti. Bundan sonra da nereye tasinirsa tasinsin adi Atelier 17 (Atdlye 17) olarak
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kalmisti. Atdlye 17°yi daha iyi anlamak i¢in Atdlye 17’nin sanat anlayiginin

incelenmesi gerekmektedir.

Hayter

Resim 27, Stanley William Hayter’ in Portresi

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L estampe Originale Arsenal de
Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), Katalog Kapag:.

1.1. Atolye 17°nin Sanat Anlayisi

Stanley William Hayter ve grubu, cagdas bir anlayis ile Atdlye 17°yi, graviir
atolyesi olarak kurarken, sanatcilarin yalnizca belirli zamanlarda gelip, ¢aligmalarini
basacaklart bir atolye olarak dlisinmemislerdi. Hedefleri, geleneksel baski
yontemlerinin Gtesinde, bireyin yaratict yoniinii ortaya ¢ikarmasinin yolunu acgacak,
deneysel bir yontem ile egitime baslamak ve yaratici 6zgiin eserlerin arastirmaci bir ruh

ve merakla ortaya ¢ikmasinin yolunu agacak bir sistemi yiiriitmekti. Bu amagla,
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Stirrealizmin otomatizm yontemine benzer bir yontem kullaniyorlardi. Sanat¢inin
calisma esnasinda, kendi yaratici kisiligini serbest birakarak iiretmesini saglamak,

Atolye 17’nin kurucusu Hayter’in en 6nemli hedefiydi.

1.2. Atolye 17°nin Calisma Yontemi

Atolye 17’nin calisma sisteminde, gozlem yapmak Onemliydi. Atolye 17,
ozgirlikeii yaklagimi ile kisisel Ozelliklerin 6ne ¢ikmasini saglayan bir egitim ve
Ogretim yoOntemini gelistirmisti. Yeni gelen adaylarla c¢alisma Oncesi pozitif
konusmalarla 6n hazirlik yapmay1 gerekli géren Atolye 17 calisanlari, bu konusmada
atolyenin ¢alisma prensiplerini ve Atdlye 17°nin sanatsal ve teknik yaklasimini kisaca
aktartyorlardi. Atdlye 17°ye graviir ¢alismak icin gelen adayin, atdlyede calismaya
kabul edilmeden 6nce, bu atdlyede baski ¢caligmaya uygun olup olmadiginin gériilmesi
icin deneysel bir calisma yaptiriliyordu.® Aday, ancak bu deneysel calisma sonrasinda
Atolye 17’ye kabul edilmekteydi. Boylece ¢alismaya hazir ya da uygun olmayan kisiler

ile calisilmiyor ve zaman kaybinin da 6niine ge¢ilmis oluyordu.

Sanat egitiminin bir biitlin olduguna inanan Hayter ve Atdlye 17 c¢aligsanlari,
baslangigta aday1 ¢izim yaparken gozlemekteydiler. Bdylece, aday ayakta mi, oturarak
mi1 ¢iziyor, kalemi elinde nasil tutuyor, parmak, bilek, dirsek, omuz ve viicudunun
hareketleri nasil diye inceleyerek, temel hareketlerde tespit ettikleri hatalar1, basarili bir
calismanin gerceklesmesi i¢in diizeltmekteydiler. Hayter, New Ways Of Gravure adli

kitabinda, dogru ¢izim yapma yontemini sdyle anlatmaktadir;

Bir siire serbest durmak ve genelde boyun cevresinde bulunan sinir
sistemlerini dikkatlice rahatlatmak gerekir. Elleri ve parmaklari sallamak, 6zgiirce
davranabilmelerine yardimci olabilir. Sonra kalem, ilk ve ikinci parmaklar arasina
yatay olarak alinir ki bdylece bagparmak kagida dikey olarak en az baski ve
kasilma ile yerini alir. Artik parmaklari, bilegi, dirsegi veya omuzlari hareket

ettirmeden, basitge viicudun agirligini ayaklarin arasindan yok ederek ¢izmek

28 Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis Birinci Basim. New York: Watson-
Guptill Publications, 1981), s. 204.
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miimkiin olur. Nitekim olusturulan ¢izgi ¢ok temiz, kesin, 6zgiir ve sasirtict bir

sekilde kusursuzdur.

(...) Bu hareketi, yeni gelenlere gosterdikten sonra genel olarak onlar1 benim
elimi tutarak, basitce diizensiz hareketler yaparak bir seyler cizdirmeye davet
ederim. Gerilim ve direncin eksikligini o zaman hissedebilirler. Daha sonra ben
onun elini alip birka¢ beklenmedik hareket yaptigim zaman gerilim ve direncin
farkinda olur. Eli kendisine benimki gibi hissedene kadar gerektigi kadar rahat
degildir. Bu tarz yumusak hareket, yumusak vernik ile hazirlanmis metal plaka
iizerinde ¢alisildiginda, direncin eksikligini hemen hissedilir ve az dereceli gerilim

sonucu degistirebilir. *

Bu yontem ile yapilan g¢alismalarda elin hizi, ritim duygusu ile stirekli
degismekteydi. Atdlye 17°de, Siirrealistlerin otomatizm yontemine benzer bir yontemin
uygulanmasindaki amag, kisinin bilingaltinda sakli kalmis, imgelerini kesfetmesini

saglamakti.

Hayter, ‘New Ways of Gravure’ adl kitabinda, Atolye 17’ye ¢alismak i¢in yeni
baslayanlarin genellikle, o giine kadar begeni toplayan ¢izimlerinin, atdlyenin caligma
yontemi ile degismesinden ya da kaybetmekten korktuklarina deginmistir. Hayter’in bu
konuda ki Onerisi ise, caligmalarinda bir bozulmanin olmayacagi hususunda adayin
mutlaka ikna edilmesi gerekliligidir.”® Hemen belirtmek gerekir ki, Atdlye 17, kendi
tarzin1 6grencilere dikte etmek gibi bir 6gretim yontemi se¢cmedigi i¢in okul olarak

adlandirilmamistir.

Atolye 17 ozellikle 1930 yillarinda belirginlesen calisma prensipleri ile yeni
teknikleri uygulamak ve 6grenmek isteyen herkese agikti. Cagdas anlayista bir baski
atolyesi olarak calistig1 i¢in giderek artan bir ilgi ile her ililkeden sanat¢ilarin graviir
calisma merkezi olmustu. Hatta bazi zamanlar atdlyede yirmiden fazla dil konusan
sanat¢inin oldugunu sdyleyen atdlye calisanlari yine de hicbir zaman iletisim sorunu
yasanmadigini ¢iinkii atdlyeye baski yapmak i¢in gelen herkesin, sanatin evrensel dili

ile konustugunu ve hatta ayni dili konusan insanlardan daha fazla seyi paylastiklarini

» S.W.Hayter, a.g.e.,s. 204 - 205.

30 Ayny, s. 204.
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belirtmislerdir. Ozgiir ortamlardan hoslanan sanat da Atdlye 17 sayesinde baski iizerine
en verimli donemini yasamistir. 20. yy. ve 21. yy. sanatin1 etkileyen bir¢cok sanat¢inin
sanat hayatlarinin baslarinda Atdlye 17°de calismis olmasi da nemli bir gostergedir.
Paris ve New York’ta toplam 714 sanat¢inin calistigi Atdlye 17’nin teknik ve 6gretim

yontemlerinin neler oldugu dogal olarak merak uyandirmaktadir.

2. ATOLYE 17°DE BASKIRESIM CALISMALARI

Atolye 17’nin lizerinde c¢alistig1 baski teknigi graviir (intaglio) idi. Hayter ve
atolyede c¢alisan Ogretici grup, yeni gelen sanatgilara, Once geleneksel graviir
tekniklerini gostermekteydiler. Graviir tekniginde yeterli diizeye geldiklerinde ise

deneysel graviir baskilara gecilmekteydi.

Resim 28, Stanley William Hayter ve Atolye 17

Kaynak: Stanley William Hayter, About Prints
(Ugiincii Baski. Londra: Oxford University Press, Ely House,1975), s. 116.
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Atolye 17°de uygulanan teknik yontemler ve deneysel atdlye calismalar
hakkinda bilgi vermeye ge¢meden Once geleneksel graviir tekniklerin adlarina da yer
vermek gerekmektedir. Bilindigi iizere graviirliin farkli teknik kullanimlar1 vardir ve
hepsi farkli donemlerde kesfedilerek gelistirilmistir. Genel olarak kuru kazi ve 1slak

kaz1 olarak iki ana baslik altinda toplayabilecegimiz graviiriin teknikleri sunlardir;

1-Kuru Kaz1 Teknikleri;
e Kuru ug ile kazi( dry point)
e Soguk kazi ya da ¢elik kalem ( engraving )
e Siyah tarz ( mezotint )

e Kalburlama ( crible )

2- Islak Kaz1 Teknikleri

e C(Cizgisel daglama ( etching )

Leke bask1 ( aquatint )

Sekerli vernik ( lift ground )

Yumusak vernik ( soft ground )

Derin oyma ( deep etching )

Cizgi ve etkileri ile serbest kompozisyonlar olusturulan Atdlye 17°nin deneysel
caligmalari i¢cin yumusak vernik en ¢ok tercih edilen teknikti. Graviiriin, geleneksel kazi
aletlerinden olan burin, Atdlye 17°de de yaygin sekilde kullanilmaktaydi. Ancak burini
kullanmak ustalik gerektirmekteydi. Burin, ylizeyde temiz ve diizenli c¢izgiler
birakirken, yumusak vernik ise yiizeyde Ozgiirce hareket serbestligi saglamaktaydi.
Atolye 17°de yapilan c¢izgi calismalarinin incelenmesi Atdlye 17°nin graviire

yaklagimini da anlamamizi saglamaktadir.
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2.1. Atolye 17°de Deneysel Baskiresim Calismalar:
2.1.1. Atolye 17°de Cizgi Calismalar

Atdlye 17°de yaptirilan deneysel caligmalarda 6zellikle ¢izgi ile kompozisyon
kurgusu tiizerinde durulmaktaydi. Hayter, bu deneylerde ortaya ¢ikan islerin bir sanat
eseri olmadiklarin1 6zellikle vurgulamig ve calismanin adi iizerinde yalnizca deney

oldugunu ve kesin bir sonu¢ olmadigini belirtmistir.

Bu deneysel caligmalar oOnce kalem ile kagit {lizerine serbest olarak
uygulantyordu ve amag, elin serbest hareket etmesini saglamakti. Daha sonra, plaka
lizerine uygulanan bu 6n ¢alisma, baski i¢in baslangi¢c sayiliyordu. Deneysel calisma
sirasinda ortaya cikan belirsiz, kontrol edilemeyen hareketler, bir baska calismada
aynen tekrar edilemeyecegi i¢cin deney kurallarina gore bir deney de sayilmazdi. Ciinkii
sonug -eger varsa- ¢alisma deneysel nitelikte oldugu icin muhtemelen anlasilamaz ve
tekrar edilemezdi. Calismaya sanatsal basarili bir is ¢ikarma beklentisiyle bagslanmadigi
zaman ise bazen iyi bazen de kotii sonuglar alinabilmekteydi. Bu nedenle ¢alisma dncesi
zihnin de rahat olmas1 ve beklenti ile ¢alisilmamasi 6nemliydi. Calisma atdlyenin rahat
ortaminda mutlaka bir sonuca varacagi i¢in de hedef, ¢izgide ritim olusturmak ve elin

calismasini kendi ahengine birakmak olmaliyd.

Atolye 17°de uygulanan otomatizm yontemi ile elin hizi, ritim duygusu ile
siirekli degismekteydi. Boylece diizensiz hareketler ile olusan farkli kalinliklarda ve
yonlerdeki ¢izgiler, estetik agidan zengindi. Bu prensipler ile yapilan c¢alismanin

plakaya uygulanigini Hayter soyle anlatir;

Zift, regine, balmumu ve yagdan olusan yumusak vernik, yiizeyi yumusak olan
deri merdane araciligi ile 15’e 20 cm gibi bir dikddrtgen plakaya siiriiliir. Bir tarafi
1sitilmig plakanin iizerine, merdane sicak hale gelip, plaka da soguyana kadar zemin
yumusak vernik ile kaplanir. Plaka merdaneden daha sicak oldugu zaman, zemin
istenilen kalinliga gore ¢oker. Renk, sarimsi degil kesinlikle kahverengi olmalidir;
yoksa kaplama ¢ok ince olacaktir. Bu caligmada harcanan bir ka¢ dakika gereksiz
degildir. Ciinkii yetersiz bir zeminde iretilen is basarisiz olacagindan, tekrar

yapilmak zorunda kalir. Isinin degisimi takip edilmelidir.



(...) Kagittan daha az direnci olan plakanin iizerine, kursunkalemle ¢izmek, bir
kisinin ¢caligmaya kaynasma derecesini de gosterir. Yeni baslayan bu calismay1 temiz
ve kesin ¢izgiler elde etmek i¢in gerektigi kadar tekrarlamalidir ki aksi durumlarda,
gelisimde biiylik problemler olusur. Yapi daha sonra aynada incelenir. Plakada
yapilan biitiin ig, baskida ayna imajmnin tersi olarak agikca goriilecektir. Plakayi veya
diger diyagrami kullanarak, yeni baglayanin goziinii bu diyagonal tizerinde yukari
dogru hareketle, glineybatidan kuzeydoguya (alt soldan iist saga) iken kuzeybatidan
glineydoguya (list soldan alt saga) diyagonali asagi dogru bir yon takip ettigini
dogrulamaya davet edilmelidir.

(...) Bizim metodumuz yeni gelene diyagonaldeki hayali bir noktaya
odaklanmalari, gozlerini kirpmalart ve sonra hemen gdziin asagt mi yukart mi
hareket ettigini belirtmeleridir. Bizim aradigimiz ger¢ek bir tepkiden bagka bir sey
degildir.

(...) Yeni gelen, o zaman fark ediyor ki kuzeybatidan giineydogu tarafina dogru
gecince gozleri yukar: dogru takip etmeye ¢alisiyor ama hareket boliinme hissine

sahip. Onun yerine goz asagi dogru yol almaktadir.®'

Resim 29, Atdlye 17° de Uygulanan Farkli Tiirden Cizgiler

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New York:
Watson-Guptill Publications,1981), s. 250

3! S W.Hayter, a.g.e., s. 205-207.
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Atolye 17°de yapilan caligmalarin ayna ile kontrol metodunun hem baski
egitimi, hem de basarili bir ¢alisma i¢in 6nemine deginen Hayter, geleneksel baski
atolyelerinde aynanin plakanin oniline egik olarak yerlestirildigini ve bdylece de
calismanin aynada 180 derece tersi olarak goriildiigiine dikkat ¢ekmektedir. Aslinda
sanat¢t da kendisini tersten ¢izmeye egitmis oldugundan sorun da olugsmamaktaydi.
Ancak aynadaki alanda, 180 derece tersi ile karsilanan ¢aligmanin, ¢aligani pratik olarak
zorladigin1 ve bu nedenle de kendilerinin caligmay1r ayna Oniine, sag ya da sol
kenarindan yerlestirerek, 90 derecelik a¢1 yakalandiginda, sanatcilarin daha kolay

calisabildigini belirtmistir. **

Resim 30’da goriildiigii iizere, resim ayna ile kontrol edilirken, dnce resmin {ist
sag tarafindan sag ok yoniinde 90 derece dondiiriilmekteydi. Calismanin degisen yoni
ile yeni goriinlimii kompozisyonda denge kurulmasi i¢in hem aynadaki yansimasindan
hem de orijinal goriintiden kontrol edilmekteydi. Daha sonra calisma ayna yanina
birinci durumunun tam tersi yoniinde konulmaktaydi ve ¢aligma yine sag yone ancak
asag1 kisimdan 90 derce saga dondiriilmekteydi. Her iki agamasinda da 180 derece
cevrilerek kontrol edilen plaka kompozisyon dengesi bakimindan kontrol edilmis
olmakta ve yine otomatizm yontemi ile son diizeltmeler ve eklemeler yapildiktan sonra
son kez ayna kontrolii yapilarak baski asamasina gecilmekteydi. Kagida basilmig olan
baskininda kontroliiniin ayna ile yapilmasi, gerekli degisikliklerin yapilmasi igin

Oonemliydi.

32 Ayn, s. 208.
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PLATE —> MIRROR PRINT
CLOCKWISE ROTATION
0N,

tiey
900 .

90°

COUNTERCLOC’K‘(WISE ROTATION

180°

TOP-TO-BOTTOM INVERSION
EXCHANGE—TRANSFORMATION

THREE POSSIBLE INVERSIONS—SIX POSITIONS

IF STRUCTURE IF STRUCTURE BETTER
BETTER REDO CONTINUE —>

Resim 30, Atdlye 17°de Uygulanan Ayna ile Calisma Yontem Semast.

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New

York: Watson-Guptill Publications,1981), s. 206.

Ayna yontemi g¢aligmanin kontrolii i¢in kullanildigi gibi ¢izim yaparken de
kullanilabilmekteydi. Aynaya Resim 30°daki gibi yerlestirilen plakaya aynadaki
yansimasina bakilarak calisilirken yine az dnce anlatildigi gibi kontrol edilmekteydi.
Ortaya cikan ¢aligmaya daha sonra ayna olmadan yine otomatizm yontemi ile devam

edilmekte ve tekrar ayna kontrolii sonrasi asitte bekletme asamasina gecilmekteydi.
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Hayter, plakaya yapilan ¢izim bittikten sonra, asitte bekletme asamasinda farkl
derinlikte ylizeyler olusturmak i¢in, plakanin asit kabinda farkl siirelerde bekletilmesi
gerektigini ve korunmak istenen ¢izgilerin lizerini kapatmak icin seffaf dolgu vernigi
kullanilmasini énermektedir. Ciinkii seffaf dolgu vernigi, yapilan islemleri her asamada
gorebilmeyi saglamaktadir. Oysa siyah vernik, siyah {izerine siyah olacagi i¢in ¢alisma

asamalarin1 gdstermeyecektir ve kontrolii zor bir yol se¢ilmis olunacaktir.

Asit asamasinda dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise 1sidaki
degismelerdir. Kimya egitimi gormiis olan Hayter, bu konuda 6nemli tespitlerde
bulunarak, yerinde ¢oziimler onermektedir. Hayter, 1sidaki 10 derecelik artigin dahi,
plakada istedigimiz derinlik i¢in gereken zamani neredeyse yariya indirdigini ve asidin
kuvvetine, atmosferik basincin etkisine dikkat edilmesi gerektigine deginmistir.*®
Atolye 17’de tiim bu nedenler g6z Oniinde bulunduruldugundan zaman tutarak
plakadaki ¢izgi derinliklerini kontrol etme yontemini degil, plakay: isiga tutularak,

yansimayla incelemesi yontemini kullanmislardir.

Atolye 17°de ¢izgi ile kompozisyon olusturmada uygulanan bir bagka yontem
ise plaka iizerine yumusak vernik siiriildiikten sonra, plaka baski yataginin {izerine
yerlestirilir ve lizerine dokusu olan; tiil, kumas veya fiber gibi maddeler kullanilarak
farkli etkiler elde edilmekteydi. “Uzerine bu malzemelerin yerlestirildigi plaka
balmumu kagidiyla kaplanir ve esit baskiyla presten gegirildikten sonra asit
asamasinda, istenen yiizey dokulari elde edilinceye kadar, plaka iizerinde ¢alisilmaya

1 5y 34
devam edilir.”

Hayter’in, daha sonraki Onerisi ¢alismanin ters tutarak incelenmesidir. Bu
asamada, “(...)Plakanin yanmina konulacak bos bir kagit iizerinde elin, kendi kendine
hareket etmeye baslamasimin ise kontrpuan ( conterpoint ) formlar olusturulmay

miimkiin kildigini” > soyler. Hayter kontrpuani, iki farkli ¢izginin birbirlerine gore,

33'S.W.Hayter, a.g.e., s. 211.
3 Ayny, s. 211.
Fs.211.
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hem kalinlik, hem de yonleri bakimindan farkli olusunun yarattig1 etki olarak
tanimlamaktadir. Elin serbest hareketleri ile olusan ¢izgileri organik kontrpuan olarak
tanimlayan Hayter, sanatsal lretimde ¢izgilerin her calisma icin farkli ritimler
yakalayacagmi ancak bu yakalanan ritmin, asit asamasinda farkli derinlikler

olusturularak daha zengin hale getirilmesi gerektigini onerir.

\\\ "

Resim 31, Mekanik Konturpuan.

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New

York: Watson-Guptill Publications,1981), s. 212.

Mekanik kontrpuanin ise Oncelikle kompozisyonda dengenin kesfi ve
Ogretiminde uygulanmasi gerektigine de inanmaktadir. Atdlye 17°de yapilan bu ¢izgi
caligmalari, oncelikle tek renk basilarak siyah-beyaz dengesi saglanmaktaydi. Sonraki

asamada ise renkli baskiya gecilmekteydi.
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2.1.2. Atolye 17°de Renk Calismalar

Atdlye 17°de yapilan ¢izgi aragtirmalarinda uygulanan deneysel yontemlerde
ortaya ¢ikan calismalar 6nce tek renk olarak basilmakta ve plaka tizerindeki ¢izgilerin
siyah-beyaz dengesi saglandiktan sonra renkli baski asamasina gegilmekteydi. Resim
32°de tek kalip kullanilarak ¢ok renkli basim asamasi yontem olarak gosterilmistir.
Sekilde ¢ok renkli basim asamasi dort agamali olarak gosterilmistir ancak daha fazla ya
da az sayida da renk kullanilabilmektedir. Bu yontemde 6zellikle kalibin her defasinda
list liste basilirken cakigsmasina dikkat etmek gerekmektedir. Baski, agik tondaki
renklerden koyu tonlara dogru yapilmaktadir. Renkli baskida dikkat edilmesi gereken
onemli noktalar vardi. Renkli ¢alismalarda, rengin yarattig1 duygusal etkiler, ¢alismada

yakalanmak istenen etkiyi degistirebilmektedir.

No. 1 No. 2

Resim 32, Atolye 17°de Uygulanan Tek Kalip ile Cok Renkli Baski icin Sema

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New York:
Watson-Guptill Publications,1981), s. 114.
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Hayter, rengin yarattigt duygusal etkilerin ¢alismanin Oniine ge¢mesini
engellemek icin, farkli renk armonileri ile deneme baskilar alinmasini énermektedir. *°
Sicak ve soguk renk armonilerinin kullanilarak yapilan deneme baskilar sonrasinda,
cogaltima gecilebilmesi icin, ¢aligma i¢in en uygun renk armonisine karar vermis olmak
gereklidir. Bu c¢alisma, baskinin yapisal alani ile renk karsithiginda olusan alan arasinda,
basit iligkileri bulmay1 saglamaktadir. Sicak ve soguk renkler ile karsilastirmali ¢caligma
biciminin, Atdlye 17 calismalarinda uygulandiginda olumlu sonuglar alinmis ve

baskilar1 renk kontrolii ise giin 151g¢1nda incelenmistir.

Giin 1518inda renkli baskilarin incelenmesi, iki rengin her kosulda goriilebildigini
gostermektedir; sicak renk gri tarafindan ¢evrelenir ve kesinlikle daha soguk bir renk
haline gelir ya da tam tersi olabilir. Bircok kosulda obje olusturmak i¢in sicak renk
daha avantajli goriiniirken, soguk rengin arka plan olusturmak icin geri ¢ekildigi
goriilir.(...)Baskiy1 soguk renklerde inceledigimizde, iki gdsterme metodumuz agikca

birbiriyle ¢elismektedir ve olusan etkiden daha ¢esitli sonuglar bekleyebiliriz.3 !

Atdlye 17°nin tek kalip kullanarak ¢ok renkli baski alma tekniginin bir bagka
yontemi ise rengin kimyasi ile ilgili 6zelliklerinin kullanilarak yapilan ¢ok renkli
baskidir. Hayter bu yontemi New York Atdlye 17°deki ¢alismalarinda gelistirmistir.
Tek kalipta, bir¢ok rengin basilmasinin esasi, boyalarin kimyasal Ozelliklerinden
kaynaklidir. Hayter bu yontemi bulurken, litografi tekniginin, temel prensibinden ilham
almistir. Bilindigi gibi lito (tasbaskida kullanilan tas) ilizerinde su ve yag iceren
miirekkep ayni anda bulundurularak baski yapilmaktadir. Calisilmig alan miirekkep
alirken calisilmayan alanlar su ile islatilmakta ve boya almasi engellenerek baski
yapilmaktadir. Bu benzerligi su tabanli boyalar ile yag igeren boyalar i¢in diisiinen
Hayter, tek kalipta ¢ok renkli baski yontemine bir yenisini eklemistrir. Farkli kimyasal
ozellikleri olan boyalar ayni anda plaka iizerine yan yana striildiiklerinde birbirleri ile
de karismamakta ve tek kalip ile farkli etkilerin yakalandigi ¢cok renkli baski yapilmustir.
Resim 33°de Hayter’in tek kalip ile ¢ok renkli bastigi calismalarindan biri

goriilmektedir.

36 S.W.Hayter, a.g.e., s. 216.

37 Hayter, a.g.e., s. 216.



54

Resim 33, Stanley William Hayter, ‘Bouleau’, Tek Kalip Ile Cok Renkli Graviir, 1976.

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New York:
Watson-Guptill Publications,1981), s. 145.

Atolye 17°de, farkli kimyasal yapilar1 nedeniyle karigmayan boyanin
ozelliginden faydalanilarak farkli denemeler de yapilmistir. Ornegin ii¢ ya da daha fazla
renk, spatiil ile mermer iizerine yan yana siiriilmekte ve deri kapli yumusak merdane ile
ayni yonde acilan boya, plakaya merdane ile verildiginde, farkli etkiler elde
edilmekteydi. Akigkan olmayan ve tamamlayict renkler karistirildiginda yakalanan

dalgali, degisik etkiler, Tagist sanat goriisiindeki sanatgilar1 da etkilemistir.
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2.1.3. Atolye 17°de Plaster ile Calismalar

Baskinin diger sanat formlarindan ayrildigi iki temel ozelligi vardir. Cok
sayida basilmasi ve ¢ogaltim i¢in calisilan ara bir yiizeyin kullanilmasi. Bilindigi iizere,
baskida ara yiizey olarak metal, ahsap ya da tas kullanilmaktadir. Ara ylizeye yapilan
calisma miirekkep ile kagit ylizeye aktarilmakta ve dnceden belirlenmis sayida baski
alinmaktadir. Bu calisilmis yiizeyin orijinal oldugunu ve kagittaki islerin kopya
oldugunu goriisiinli savunanlar oldugu gibi, her ikisinin de orijinal oldugunu kabul eden
gorilislerde mevcuttur. Bu diislince Atdlye 17’de c¢alisan bazi sanatgilarin, tiim ara
malzemeleri kaldirip orijinalin baskisini yani plakanin baskisinin, asil orijinal olacagi
fikrine gotiirmiistiir. Baskiya hazirlanan plakaya miirekkep vermeden kagida basmislar
ve bdylece tiim ara malzemeleri kaldirmislardi. Resim 89°da goriilen Hans Haacke’in
calismasi bu yontem ile basilmigtir. Bu yontem daha sonralar1 gelistirilerek kavramsal
isler tretilmistir. Atdlye 17°de bu yontem ayrica ¢izgi derinligini gérmek i¢in de

kullanilmustir.

FRAME

GLASS PLATE

Resim 34, Plaster ile Bask1 Calismas1 Hazirlik Semasi

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New York:
Watson-Guptill Publications,1981), s. 127.

Atolyenin graviir plaka ile 1931 yilindan itibaren denedigi bir diger yeni

calisma sekli plaster (siva ya da benzer yapidaki malzemeler) kullanilmasidir. Bu
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malzeme ile ¢calisma yontemi ile baski i¢in hazirlanmis plakanin {izerindeki ¢alismanin
ters rolyef goriiniimii, renkli olarak kalib1 alinabilmekteydi. Bu ¢alismanin yapilis1 ise

sOyledir;

Ici bos 1,9 cm kalnhginda bir gergeve, temiz cam bir yiizey iizerine
konulmaktadir. Bu ¢ergevenin igine, kagida baski almak {izere boya ile hazirlanmis

plaka konularak, tizerine sivi haldeki siva malzemesini dokiilmekte ve siva

malzemesi sogudugunda, kesici bir aletle kalip plakadan ayrilmaktadir.”®

Resim 35, Stanley William Hayter, ‘Laocoon’, Renkli Plaster Baski, 1943.

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim. New York:
Watson-Guptill Publications,1981), s. 129.

Bu teknik ile c¢alisihirken kullanilan malzemelere 0zen gostermek
gerekmektedir. Ciinkii c¢alismanin basarisi, onemli 0Ol¢iide malzemelerin  dogru

kullanilmasina baglidir. Ornegin s1va malzemesi kétii hazirlanirsa ya da boya ¢ok yagl

3 Hayter, a.g.e., s. 127.
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ise ve s1va malzemesi kalip lizerine dokiiliirken hava kabarcigi olustuysa sonug basarisiz
olur. Bu teknik, bazi dekoratif ¢alismalara ve kalip ¢ikarmaya benzese de aslinda,
calismanin tersi goriintiisiiniin, renkli rolyef olarak goriilmesi agisindan bakildiginda
ilgingtir. Resim 35°te Stanley William Hayter’in  ‘Laocoon’ adli plaster malzemesi
kullanarak bastig1 ¢aligmasinda da goriildiigii gibi, rolyef etkisi ¢caligsmaya farkli bir etki
kazandirmistir. Bu baski yontemi, Atdlye 17°de zaman zaman sanatcilar tarafindan
farkli etkiler yakalamak icin kullanildig1 gibi baski asamasinda hazir olan plakanin

kontrolii i¢in kullanilmaktaydi.

Atolye 17°nin actigr kapidan c¢agdas yaklasimi benimsemis bir¢ok sanatci
geemis ve baskiresme olan ilgiyi fazlalastirdiklart gibi, ¢agdaslagsma siirecinde olan
baskiresmin teknik gelisimini de olumlu yonde etkilemislerdir. Bu bakimdan da ii¢ ayr1
donem ( 1927-39 Paris; 1940-50 New York;, 1950-76 Paris ) ve iki ayr kitada
(Amerika ve Avrupa ) varlik gosteren Atdlye 17’yi sanat¢ilart ve yaptiklari baskilar ile
birlikte incelemek gerekmektedir.
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3. 1927-1939 YILLARI ARASINDA PARIS’TE ATOLYE 17°DE CALISAN
BAZI CAGDAS SANATCILAR

3.1. Stanley William Hayter ( 1901-1988 )

Resim 36, Stanley William Hayter , ‘Combat’
Tek Kalipla Cok Renkli Graviir, 30 x20 cm.

Kaynak:http://www.michelfillion.com/detail.php ?titre=Combat,%201953,%20gravure (20.09.2005)

Atdlte 17 nin kurucusu ve siirekli yoneticisi (master) olan Ingiliz asilli Stanley
William Hayter, baskiresimci ve ressam olarak taninmaktadir. 1917 ve 1921 yillar1 arasi
Londra King’s College’de jeoloji ve kimya okuduktan sonra bir silire eczact olarak
calismis ve 1926 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’te Académie Julian’a kaydini yaptirmis

ve Polonyali sanat¢1 Joseph Hecht ile graviir calismistir.
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Hayter’ in Siirrealizm ile tanmismasi, 1929 yilinda Yves Tanguy ve André
Masson araciligi ile olmustur. “Atélye 17’ de Siirrealist ¢caliymalara bu dénem baglamis

ve sik stk Siirrealist sanat¢ilarla birlikte karma sergilere katilmistir.”

Modern baski estetigi {izerine ¢alisarak, yumusak vernik ile graviir tekniginde
denemelere basladigi yillar 1930’lara rastlamaktadir. Bu yillarda Hayter, tek kalipla cok

renkli graviir baskilar yapmaya baslamisti.

1936 yillarinda, Ispanya i¢ savasinin kotii yansimalarindan ve fasizmin
yiikselisinden etkilenen Hayter, ‘combat’ (miicadele, kavga) adli eserler dizisini
olusturmustur. Bu c¢aligsmalari iirettigi donem Hayter’in koyu siirrealist donemine denk
gelmektedir. ‘Solidarité’ adli baskilarimi da ayni yillarda yapmistir ve temasi yine

Ispanya’nin i¢inde bulundugu ¢ikmazdir.

Avant-gard hareketinin etkili oldugu 1939’larda Hayter de Paris’teki Avant-
gard hareketinin ic¢indeydi. Ayrica bu yillar yaklasan II. Diinya Savasi’nin
olumsuzluklari tim diinyay1 oldugu gibi Paris’i de etkilemekteydi. Bir¢ok sanat¢1 gibi
onun i¢inde Paris artik sosyal ve siyasal yonden karisik oldugu kadar, yasam giivenligi
acisindan da riskli olmaya baslamisti. Hayter, her ne kadar Paris’ ten ayrilmak istemiyor
olsa da, ABD’li heykeltirag esi Helen Phillips ile 1940 yilinda New York’a tasinmaya
karar vermisti. Hayter, Savas sonuna kadar da New York’ta calismalarina devam

etmistir.

Hayter, New York’ta bulundugu bu yillarda, Atdlye 17°de New York
Okulu’ndan ¢ok onemli kisilerle ¢alismistir. Bunlarin arasinda, Jackson Pollock, Robert
Motherwell, Willem de Kooning, Mark Rothko ve David Smith gibi, ABD sanatinin
geleceginde onemli rolleri olan sanat¢ilar da vardi. Bu sanatcilar, hem Atolye 17°de
calistyor hem de Hayter’in elestirilerini ve yardimlarini aliyorlardi. Hayter’in baski

teknigi ve yeni anlayislar lizerine yazilar1 oldugu gibi, Soyut Disavurumcu anlayis ve

3ghttp://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999973&artistid=1257&page=1&sole=
y&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (12.10.2005)
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otomatizm iizerine teorik yazilar1 da yayinlaniyordu. Hayter bu yazilar ile Pollock ve
diger sanatcilari, bicimsel olarak soyut disavurumculuk ile otomatizm yoniinde
etkiliyordu. Hayter savas donemi kaldigi ABD’de yalnizca bu sanatgilart degil farklh
anlayislardaki sanatcilar1 da etkilemistir. Hayter’in 6zellikle de ABD baskiresminin
gelisiminde ¢ok onemli katkilar1 olmustur. “New York Atélye 17’de ¢alisan G.Peterd;,
Yale Universitesinde, Lasansky ise lowa Universitesinde ¢ok basarili olmuslar ve ABD

baski tarihinde onemli ¢calismalar yapmz;lardl.”4o

Hayter, New York’ta bulundugu yillarda sayisiz teknigin bilesimiyle baski
denemeleri yapmaya devam etmistir. Bu calismalarindan biri, 1940 yilinda San
Francisco yaz okulunda, ilk ipekbaski ¢alismasini yaptiktan sonra, ipekbaski
miirekkebini, graviir plaka iizerinde eszamanl olarak ¢ok renkli baskilarinda kullanma
denemelerine baglamasidir. Hayter, bu donem su bilesenli ve yag bilesenli boyalar
eszamanli kullanarak ¢ok renkli baski denemelerini yapmustir. Hayter renkli baski i¢in
hazirlanmis kalip tizerine alg1 siva malzeme kullanilarak baskinin renkli rélyefinin
almmasinin ilk Orneklerini de bu donemde yapmistir. Bu yontem daha sonralari

gelistirilerek hem Hayter hem de diger sanatgilar tarafindan siklikla kullanilmistir.

Hayter savas sonrasi, 1950 yilinda Paris’e dondiiglinde, ¢ogu sanatci
arkadasina ulagamamis, yalnizca Joseph Hecht’e ulasabilmisti. Paris’te Atolye 17’yi
tekrar birlikte actiklarinda, deneysel graviir baski denemelerine de kaldiklar1 yerden ve

New York’tan edindikleri tecriibeleri de ekleyerek devam etmislerdi.

Hayter’in, Resim 37°de goriilen Amazon adli graviir ¢aligmast yumusak vernik
ile birlikte yeni teknikleri denedigi ¢alismalarindandir. Otomatizm yontemi ile
calisilmis olan plaka, tek kaliptan ¢ok renkli olarak basilmistir. Yalnizca ¢izgi ile degil
aquatinta ile lekesel degerlerin zenginlestirildigi ¢alismada, acik - koyu iliskiler, bos-
dolu alanlar ve c¢izginin ritmik hareketleri eserin son derece dinamik olmasini

saglamistir.

©Ayn1, 12.10.2005.



Resim 37, Stanley William Hayter, ‘Amazon’

Yumusak Vernik ve Islak Kazi1 Teknigi ile Cizgisel Daglama, 1945.

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure (Yenilenmis birinci basim.

New York: Watson-Guptill Publications,1981), s. 272.
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Resim 38, Stanley William Hayter, ‘Cascade’ Tek Kalipla Cok Renkli Graviir, 1959.
Kaynak: Stanley William Hayter, About Prints
(Ugiincii Basim. Londra: Oxford University Press, Ely House,1975), s. 139.

Hayter’in en biiylik 6zelligi, gecmise degil daima gelecege bakan yaratici sanatci
kimligine sahip olmasiydi. Bu 6zelligi Atolye 17’yi baskiresim tarihinde 6nemli bir yere

getirmis ve ¢agdas baski anlayisini tetiklemistir.

Hayter, 1970’lerde figiiratif caligmalara yonelmis ve siirsel bir anlatim
sergilemistir. Resim c¢alismalarina da devam eden Hayter, 1976 yilinda, Atdlye 17
kapandiktan sonra, hayata veda ettigi 1988 yilina kadar hem resim hem de bask1

calismaya devam etmistir.



63

3.2. Alberto Giacometti (1901 — 1966)

Resim 39, Alberto Giacometti, ‘Boslukta Kaldirilmis Eller’
Celik Kalem Kuru Kazi, 1934-35.
Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century

(Genisletilmis yeni basim. Londra: Thames and Hudson Ltd.,1988), s. 82.

Isvicreli heykeltiras ve ressam olan Alberto Giacometti, Paris’e geldigi 1922
yillarinda, Kiibizmin ve ilkel nesnelerin etkisinde eserler iiretiyordu. 1930’larda ise

Siirrealizmin etkisinde kalmistir.

Giacometti modele bakarak calisma aligkanligini, diissel ve hayalden yapilmig
caligmalara biraktig1 Siirrealist doneminde, ‘sessiz ve hareketli objeler’ , ‘yok edilecek

objeler’ adl1 ¢aligmalar1 6nemlidir.
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Giacometti, Paris’te Hayter’in atdlyesinin yakinlarinda oturuyordu ve Atolye
17 New York’a tasinmadan hemen Oncesinde Hayter ile birlikte graviir ¢alismisti.
Atolyede calistigi bu doneme ait olan ‘Hands Holding the Voit’ adli eseri, 1929 — 35
yillar1 arasinda bigimsel olarak igerisinde oldugu Siirrealizmin etkilerini tagimaktadir.
Bu baski ¢aligmasi onun, aninda (simultane) iirettigi, nesne ve figiirlin dogal halinin
kesif ve gozlemlerinin ortaya ¢iktig1 eserlerindendir. Cagdas baskiresim sanatinin
onemli yazarlarindan Riva Castleman “bu eser, Giacometti’nin kavramlari sorguladigi

ilk baskilarindan biri olmasi nedeniyle énemlidir”*' demektedir.

Giacometti’nin eserleri, izleyen ve yapit arasinda kurulan iliskide birgok farkl
bilesimi bir arada sunmaktadir. Giacometti, Oncelikle giinlik hayatimizda sikca
kullandigimiz objeler ve onlarla olan iliskimizi ortaya ¢ikarmaktadir. Giacometti’nin
eserlerindeki “bu iliski, hayattan da bildigimiz tiksintiyle istegin, tat almayla aci

cekmenin birbirine karistig cekicilik-iticilik yasantisindan kaynaklaniyordu. "

Giacometti’nin kibrit ¢Oplinii animsatan farkli  biylkliikteki figiiratif
heykelleri, uzaktan goriiniiyormus etkisi yaratmaktaydi. Iskelet goriintiisiindeki bu
heykelleri bazen tek bazen de toplu olarak sergilemistir. 1947’den bagslayarak figiirlerini
asir1 derecede inceltip uzatmig ve bu calismalarini saydam yapilar (konstriiksiyon)
olarak tanimlamistir. Giacometti’nin 1940’11 yillardaki bu heykelleri, heykel sanatina
uzaklik kavramini getirmistir. Bu anlayista desenleri, resimleri ve baski caligmalar1 da

bulunmaktadir.

I Riva Castleman, Prints of the 20th Century (Genisletilmis Yeni Basim. Londra: Thames and Hudson
Ltd., 1988), s. 81.

2 Norbert Lynton, Modern Sanatin OyKkiisii (Tkinci Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), s. 196.
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3.3. Max Ernst (1891-1976)

Resim 40, Max Ernst, ‘Fiat Modes, Pereat Ars’, Tagbaski, 40 x 26,3 cm, 1919.

Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century
(Genisletilmis yeni basim. Londra: Thames and Hudson Ltd.,1988), s. 68.

Max Ernst, Alman kokenli Fransiz ressam ve Dada’nin kurucularindan olarak
taninmaktadir. Siirrealist sanatin da 6nde gelen temsilcilerinden olan Ernst, her iki sanat

anlayisinin arasinda igler tiretmistir.
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Max Ernst Bonn’da felsefe egitimi gormiis, ancak “sanat egitimi almadigi
halde resme baslamistir.”® “I.Diinya savasindan olumsuz etkilenen sanat¢ilardan biri
olan Ernst, savas sonrasi Kéln’e geldiginde, Ziirih Dada grubundan olan dostlar

Alfred Kubin, Paul Klee ve Giorgio de Chirico ile baglantiya ge¢misti.”™**

Bu gortisme
sonrasi, Hans Arp ve Bageld ile Kéln Dada grubunu kurmustu. Ernst, ilk tagbaski
calismasimi da burada yapmisti. Ilk izlenim olarak, dogru ve muntazam bir perspektife
sahip oldugunu disiindiigiimiiz calismaya, daha dikkatli bakildiginda, perspektif
kurallart bakimindan tamamen hatali bir yanilsama ile karsi karsiya birakildigimiz

ortaya ¢ikar. Dada sanat anlayisinda keskin bir elestiri olarak tiretilen islerin anlamsizlik

gosterisi, bu caligmada basariyla sunmustur.
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Resim 41, Max Ernst, ‘Tehlikeli Yakinlasmalar’, Graviir.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 87.

“N. Lynton, a.g.e., s. 385.

# R.Castleman, a.g.e., s. 69.
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1921 yilinda gittigi Paris’te, A. Breton gibi Siirrealist yazarlar ile tanismis ve
“Galeri Pierre’de 1925 yilinda agilan Siirrealistler ilk sergilerinde; Picasso, J. Arp, P.

Klee, Man Ray ile birlikte Ernst 'de yer almisti.”™

Ernst Paris’e gittiginde, Atdlye 17’nin calisma ve egitimine katilmis ve graviir
calismalar1 yapmugtir. Buradaki ¢aligma ortami Ernst’in yaraticiligini ve deneyselligini
daha da giiclii hale getirmistir. Atdlye 17 ile de bircok sergiye katilan sanat¢inin burada
yaptig1 graviirlerden olan ‘tehlikeli uyusma’ adli ¢alismasin1 (Resim 41), monokrom
olarak basmustir. Stilize edilmis ve igleri bos iki figilir, tamamen c¢izgiler ile
olusturulmustur ve koyu zeminde yer almaktadir. Ernst’in tiim ¢alismalarinda ortak
nokta, cocukluk doneminde yasamis oldugu aci ve liziintiileri, Siirrealizmin caligma

yontemleri ile digar1 ¢ikartarak, yaratici eserler ortaya koymasidir.

(Calismalarinda bircok farkli nesneyi bir arada barindirmay1 seven sanat¢it bu
tarzini, Siirrealizm sanatinda goriilen mantiksizlik durumundan almigtir. Siirrealizm ile
ilgili makale ve kitaplarda siirekli karsilagtigimiz ve artik anonimlesmis olan “bir
semsiyenin bir dikis makinesi ile tesadiifen ameliyat masasinda karsilasmasi” climlesi
Ernst’ in caligsmalarindaki mantiksizlik durumunu tam anlamiyla agiklamaktadir. Ernst,
birbirlerinden farkli goriintiileri bir araya getirerek sasirtici etkiler elde etmis ve bu

teknikle de bilincaltinda ne varsa ortaya dokmiistiir.

BA. Turani, a.g.e., s. 614.
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3.4. Joseph Hecht (1891- 1951)

Resim 42, Joseph Hecht, ‘Deluge’, 1927, Burin ve Celik Kalem ile Kuru Kazi.

Kaynak: Stanley William Hayter, About Prints
(Ugiincii bastm. Londra: Oxford University Press, Ely House, 1975), 5.26.

Polonya, Warsaw’da 1891 yilinda diinyaya gelen Joseph Hecht, 18 yasinda
Krakow’da bulunan Academie Beaux-Arts’ta sanat egitimine baslamis ve Ogrenimi

sirasinda Avrupa’nin birgok tilkesindeki sanat miizelerini gezmistir.

I. Diinya Savasi basladiginda Berlin’de bulunan sanatci, daha sonra Norveg’e
gitmis ve burada bulundugu siirede hem manzara, hem de graviir ¢aligmalar1 yapmastir.
Savas sonrasi gittigi Italya’da ise iki yil kalip Paris’e geri donmiistiir. Paris’e geri
dondiigii yil, Salon d’Automne iiyesi olmustur. Burada Stanley William Hayter ile
tanismis ve Atdlye 17’yi kurulusuna yardim etmistir. Hecht, 6zellikle de 1919-1939

yillar1 arasinda graviir ¢aligmalarina yogunlasmis ve diizenli olarak sergilere katilmistir.
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1929 yilinda La Jeune Gravure Contemporaine’e ve Les Peintres-Graveurs
Independants’a iiye olmustur. 1. Diinya savasi basladigi yillarda Paris ve Fransa biraz

giivenliksiz oldugu icin Savon’da ( Isveg ile italya smirinda ) yasamaya baslamistir.

Hecht, savas sonrasi Atdlye 17°de yeniden graviir caligmalarina biraktig
yerden devam etmistir. ikili gruplar halinde de deneysel isler iiretilen atdlyede, Hayter

ve Hecht’in birlikte yaptig1 bu ¢alisma gelistirdikleri tekniklerin giizel bir 6rnegidir.

Resim 43, J. Hecht ve S.W. Hayter’ in Ortak Graviir Caligsmasi, 1964.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 93.

Hecht, hem graviir teknigi {izerine, hem de siva kalip ile rdlyef graviir tizerinde

calismustir. “Basarili gegen sanat hayati, 1951 yilinda Atolyede ¢alisirken gecirdigi kalp

.. 46
krizi ile son bulmustur.”

46 http://www.printdealers.com/artist_template.cfm?id=647( 17.10.2005)
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3.5. Helen Philips (1913 - )

Resim 44, Helen Philips, ‘Squatting Man’, Graviir, 1941.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993),s.120.

Kaliforniya’da dogan sanatgi, San Francisco da bulunan California School of
Fine Arts’da heykel egitimi almistir. Aldig1 bir burs ile 1937 yilinda Paris’e gitmis ve
Atolye 17°de graviir egitimi almis ve graviir lizerine yogunlasmusti. “Stanley William
Hayter ile 1940 yilinda evlenmis, ancak 1970 yitlinda bosanmistir. Sanat yasamina New

., v e e e 9ed]
York ve Paris te stirdiirmiistiir.”

Saglam deseni ile dikkat ¢eken Helen Philips, esi Stanley William Hayter ile
birlikte Atdlye 17°de graviir calismis ve yaratict eserler ortaya koymustur.
Calismalarindaki derinlik hissi ¢ok gli¢liidiir. Tek kaliptan ¢ok renkle baski yapmak

lizerine yogun arastirmalar1 ve ¢alismalar1 olmustur.

4 http://www.nypl.org/research/chss/spe/art/print/exhibits/pressure/artists3.html (30.09.2005)
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Graviir caligmalarindaki farkli kalinliklardaki ¢izgiler, siirekli bir devinim
duygusu uyandirmaktadir. Baski c¢alismalarina da biiyiik bir ilgi ile devam eden
H.Philips, tek kalipla ¢cok renkli baskiy1 kendi ¢alismalarindaki deneysel yontemleri ile

gelistirmistir.

Resim 45, Helen Philips , ‘Composition’ , Derin Oyma Graviir, 1955.

Kaynak: Stanley William Hayter, About Prints (Uciincii Baski. Londra: Oxford University
Press, Ely House,1975), s. 42.

H.Philips, Hayter ile 1970 yilinda bosandiktan sonra zamaninin yarisini Paris’te
gecirirken diger yarisint New York’ta gecgirmistir. Ayn1 zamanda heykel sanatcisi da
olan H.Philips, Siirrealistlerden ve Brancusi’den etkilenmistir. H. Philips ¢aligmalarinin
soyut olarak goriilmesine katilmamakta ve “calismalarindaki formlarin bir parca insan
bir parca hayvan formunun dayanan temelde insan formlarindan olustugunu

soylemektedir.”*

48 http://www.nypl.org/research/chss/spe/art/print/exhibits/pressure/artists3.html (30.09.2005)
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3.6. David Smith ( 1906 — 1965 )

Resim 46, David Smith, Deneysel Graviir

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines, Imprimerie Union, Paris, 1993, s;124

ABD’li olan David Smith, esi Dorothy Dehner’in Onerisi ile Art Students
League’a katilmistir. Burada John Sloan’dan resim egitimi almistir. 1929 yilinda, Cek
sanat¢c1 Jan Matulka ile calismasi, Kandinsky, Mondrian, Rus Konstriiktivistler,
Kiibistler ve 6zellikle de Picasso’yu ¢ok iyi 6grenmesini saglamistir. 1935 yilinda
Paris’te bulundugu sirada Atdlye 17°de calismis ve graviir teknigini 6grenmistir. Atdlye
17°de yaptig1 calismalardan biri olan bu graviir tek renkli basilmistir. ilk bakista sade
bir sokak ¢izimi gibi goriinen ¢alismada, sokak duvarlarinin anlatimer figiirler ile dolu
oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda bu ¢alismasi Smith’in, izleyeni goriinenin Otesinde

diisiinmeye yonlendiren gergegin sorgulandigi farkli bir yone gotiirmektedir.

‘Smith, 1950 ve 1951 yillarinda Guggenheim Foundation odiiliinii, iki yil iist

tiste almistir. 1958°li yillarda sprey ile grafiti tarzi her tiirden yiizeyi kullandig isler

tiretmeye baslamistir. 9

* http://www.artnet.com/artist/15718/david-smith.html (12.10.2005)
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3.7. Wassily Kandinsky ( 1866 — 1944 )

Resim 47, Wassily Kandinsky, Isimsiz, Graviir, 1931.

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 95.

Moskova’da dogan Wassily Kandinsky, soyut sanatin Onciisii olarak
taninmaktadir. Moskova Universitesi Hukuk ve Ekonomi boliimiinii bitirdikten sonra,

1896 yilinda 6neri ile Miinih’e resim egitimi almaya gitmistir.

1906 — 1907 yillar1 arasinda, Rusya, Italya, Hollanda, Isvigre gibi iilkeler ve de

Paris’te yagamustir. 1908’de Miinih’e geri donmiis, Fovizmin tezat renklerini hatirlatan
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renklerle basladig1 calismalarini siizerek, soyut sanatin renk ve bicim kompozisyonunu

gelistirmistir.

1910 yilinda, Concerning the Spritual Art adli kitabi yazmustir. Tiirkiye’de
‘Sanatta Maneviyat Uzerine’ adi ile basilan bu kitap, pek cok dile cevrilmistir.
Kandinsky ayni1 yillarda Miinih’te Sanatcilar Birliginin baskani se¢ilmistir. 1911 yilinda
ise Der Blaue Reiter grubunu Franz Marc ile birlikte kurmus ve birlikte grubun

almanagini ¢ikarmisglardir.

1912 yilinda Galerie Hans Goltz, Neue Kunst da, ilk kisisel sergisini agmustir.
1914-21 wyillar1 arasinda Rusya’da kalan sanat¢i, bircok kiiltiirel aktiviteye de
katildiktan sonra 1921 yilinda Berlin’e geri donmiistiir. “/926 dan itibaren, nokta ve

¢izgi planlart iizerine yogunlasmig ve geometrik sekillerle isler iiretmi§tir.”50

Cok seyahat eden sanat¢i, 1901 yilindan itibaren Paris’e sik sik gelmis ve
sergiler agmistir. Paris’te bulundugu 1930’1u yillarda Atdlye 17°de graviir ¢aligmalarina
katilmistir. Atdlyenin caligma sistemindeki Ozgiirliik¢li yaklagimi ile kendi ¢izgisini
birlestirdigi graviirlerinden biri olan Resim 47°de goriilen calismasini Atdlye 17°de
basmistir. Tek renkli olarak basilmis olan ¢alismada kompozisyon, geometrik sekillerin
birbirlerini duruslar1 ve biiyiikliikleri ile dengeleyerek olusturulmustur. Calisma her ne
kadar figliratif c¢agrisimlar yaptirsa da, soyut calismanin ¢ok gilizel Orneklerinden

sayilmaktadir.

*http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999957 &artistid=1382&page=
1&sole=y&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (09.09.2005)
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3.8. Joan Miro (1893 - 1983)

Resim 48, Joan Mird, ‘Kadin’, Asit Oyma, 1947.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993),s. 117.

20.yy.’in  6nemli sanatcilarindan olan Joan Mird, ressam, heykeltiras,
baskiresimci ve seramik sanatgisi olarak taninmaktadir. Barselonali ve Katalan olan

sanatci, koyu Katalan kiiltiir ile yetistirilmistir.

Mird’nun bigim ve renk dgeleri en yiiksek degerde karsimiza ¢ikan eserlerinde
yer alan her imgenin ayri bir anlamu vardir. Isaretler, simgeler, lekeler, boslukta
renklerin icerisinde kendilerine yer bulmakta ve zengin anlam bitiinligi

olusturmaktadir.
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Modern sanatin izledigi yol, Mir6’nun yaratici hayal giicii ile yarattig1 eserleri
sayesinde tamamen degistirmistir. Cogu kaynak Mird’yu soyut sanat ile figiiratif sanat
arasinda koprii olarak kabul etmektedir. Miré’nun eserleri soyut sanatin en giizel
orneklerini olustururken, ayni1 zamanda figiiratife yaklasan sembolleri ile de figiiratif
olarak da degerlendirilmisti. Bu Mir6’nun sembollerini kendine has bir bi¢imlendirme

tarzindan kaynaklanmaktaydi.

Mird, 1920 yilinda Paris’e gitmis, Dada aktivitelerine katilmistir. Siirrealist
calisan Mird, ozellikle ABD’de etkili ¢alismalar yapmustir. “Siirrealizmin otomatizm
yontemi onun parlak gelecegine giden yolun ac¢ilmasim kolaylastirmigtir. Evrensel

semboller ile kendi sembollerini kolayca birlestirmesi onun sanatsal basarisidir. »3l

1925 yilinda Paris’in 6nemli galerisi Pierre Gallery’de kisisel Siirrealist sergisini
acan Mir6, sonraki donemlerde baskiresmin tiim tekniklerinde isler iiretmis ve 1928-29
yillar1 arasi ise yiliksekbaski teknigi ile baski isler yapmisti. Bu donem onun her tiirlii

malzeme ile eserler iirettigi donemin de baglangicidir.

1929-30 yillar1 tagbaski c¢alisan Mird, 1933 yilinda Atdlye 17°de graviir
calismalarina katilmistir. Siirrealist sanat {iriinii olan siirlerinde duyarliliginin en giizel
orneklerini bu atdlyenin serbest ¢alisma ortaminda ortaya koymustur. Miré siirlerinin
yer aldigi cesitli kompozisyonlar1 tek renkli ya da ¢ok renkli graviir tekniginde Atdlye
17°de basmistir. Tek plaka ile ¢ok renkli basma yontemini kullandigi bu donem
calismalarindan aldig1 keyif, onun 1942 yilinda 0zellikle graviir c¢alismaya
yogunlagmasinda etkili olmustur. 1947 yilinda, Atdlye 17 New York’a tasindigi
donemde, Hayter’i bulmus ve graviir tekniginin tiim inceliklerini New York Atdlye

17°de 6grenmistir.

1950’lerde primitif figlirler kullanmaya baglayan Mird, savas sonrast New
York’taki dostlart Marchel Duchamp, Alexander Calder, Yves Tanguy ile sergiler
acmistir. Miro, 20. yy.’1in 6nemli sanatcilarindan; Robert Motherwell, Alexander Calder,

Arshile Gorky, J.Pollock, Robert Matta ve Mark Rothko gibi sanat¢ilari da etkilemistir.

>! http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_bio_109.html (10.8.2005)



Resim 49, S.W.Hayter ve J. Mir6é’nun Ortak Caligmasi.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 119.

Resim 50, J. Miro, ‘Fillette Sautant a La Corde, Femmes’, Asit Oyma, 1947.

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 118.

77



78

3.9. Yves Tanguy ( 1900 — 1955)

Resim 51, Yves Tanguy, Isimsiz, Graviir, 1937.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 126.

Fransiz kokenli, ABD’li ressam olarak taninan Yves Tanguy, kisisel siirrealist

tavri ile dikkat ¢ekmistir.

“Tanguy, yasamint gemilerde c¢alisarak kazamirken, 1923 yilinda bir sergide
gordiigii Chirico’nun eserlerinden etkilenmis ve resmi meslek olarak siirdiirmeye karar
vermistir. 1925 °te André Breton ile tanismis ve Siirrealist akima dahil olmustur. 152
Nesneleri renkler ile tanimlayan Yves Tanguy, zamanda nesneleri de birbirleri ile
iliskiye girmeyecek bicimde betimlemesi, siirrealistler arasinda 6ne ¢ikarmistir. Cogu
baski caligmalarinda tek renk ve sectigi rengin tonlarin1 kullanmayi tercih etmistir.
Tanguy kompozisyonlarinda Siirrealist ilkelere bagl kendi baslarma duran nesneler,
giderek kendi anlamlarindan da soyutlanmistir. Siirrealist sanat¢ilarin vazgegemedikleri

yalniz basmma duran nesnelerin golgelerini etkili resmetmek, Tanguy’un da

vazgecemediklerindendir.

>2 http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_bio_152.html (12.10.2005)



79

1930’1u yillarin sonlarindan itibaren Atdlye 17°nin ¢alismalarina katilan Tanguy,
siirsellik ve gizemin 6n planda oldugu erken donem islerini de bu donem yapmistir. Cok
sayida graviir calismasi yapan Tanguy, tek plakada ¢ok renkli basmaya yonelik

deneysel, arastirmaci ¢alismalar da yapmastir.

Atolye 17°de bir donem sikg¢a calisilan siir ve baski dizisinin iiriinlerinden olan
bu calismalarinda, ger¢cek olmayan diissel mekanlarda, insanin imgesini bile

ger¢ceginden soyutlayarak, resmin kendi olusumu igerisinde tekrardan yorumlamistir.

Resim 52, Yves Tanguy , ‘Siir ve Graviir Serisi’
Tek Kalip ile Cok Renkli Graviir, 1947.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 128.

Cogu resminde izleyiciye wugsuz bucaksiz manzaralar sunan Tanguy,
yapitlarinda gittikge kiigiilen tanimlanmaz nesneleri, ugsuz bucaksiz mekanlara
yerlestirmistir. Bu yapitlar1 igin, bilingalti diinyasinin, bir goriiniimii ya da trpertici
yalnizlik duygular1 uyandiran garip bir manzara tiirii de denebilir. Son donem islerinde

metalik renkli biiyiik bigimlerin bulundugu diizenlemeler agirliktadir.



DORDUNCU BOLUM

AMERIKA BiRLESIiK DEVLETLERI’NDE SANAT

1. AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI’NDE SANAT VE BASKIRESMIN
GELiSiMi

Bilindigi izere ABD’de (Amerika Birlesik Devletler/ United States of America)
Ingiliz, Fransiz, Ispanyol, Portekiz, Alman gibi pek cok milletten olusmus insan
topluluklart tarafindan kurulmustur. Bu farkli milletlerden Amerika kitasina gelen
gocmenler, yasayan yerli halktan daha bilgili ve deneyimliydiler. Dolayis1 ile de kisa
siirede kitaya kendi kiiltiirlerini yerlestirmisler ve siire¢ icerisinde de, yerli halkin yasam
alanlar1 daraltarak kiiltiirlerinin de giderek yok olmasma neden olmuslardir. Ancak
ABD kitasiin yeni sahipleri heniiz olgunlasmamis estetik anlayisa sahip olduklarindan
(Resim 53’de de 6rnegi goriildiigii tizere) erken donem ABD sanati, Koloni ABD’nin

sahip oldugu dekoratif begeninin etkisinde eserler iiretmistir.

Resim 53, John Gast, Renkli Tasbaski, 1872.

Kaynak: Ron Tyler, Prints of The West (Kolorado: Fulcrum Publishing, Golden, 1994), s.II.
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Erken donem ABD resminde ve baskiresminde konu genellikle tarihsel olaylar
ile savaslardi. Bu konularin islenmesinin nedeni ise bu dénem ABD’de resim ve
baskiresmin, politik ve sosyal ihtiyaglarin karsilandigi araglar olmalarrydi. Ozellikle
ABD savunmasinda basar1 kazanmis generallerin baski teknikleriyle basilmis
portrelerine siklikla rastlanmasinin nedeni, ABD’li halk ic¢in basarili igler yapmis

kisilerin resimleri yaptirilarak onurlandirilmasiyda.

Resim 54, Winslow Homer, ‘In Came a Storm of Wind’, Ahsap Graviir, 1869.
Kaynak: Rita Gilbert,Living With Art (Ondérdiincii basim. ABD: McGraw-Hill,Inc.,1995), s.197.
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ABD, estetik ve sanat egitimindeki eksikligini, Avrupa’ya sanat egitimi almak
icin yollanan sanatg¢ilarin, dondiiklerinde, egitim kurumlarinda sanat dersleri vererek
sanat Ogrencilerine yeni bilgileri aktarmalar1 yoluyla ¢6zmeye calismistir. Bu amagla
ABD’den Avrupa’ya sanat egitimi i¢in giden sanatgilarin 19. yy. ikinci yarisinda tercih
ettikleri sehirler Paris ve Miinih idi. Buralarda egitim goren sanatgilar ABD sanatinin
estetik ve konu anlayisinin da degismesini saglamisti. Bu degisimin sonucu olarak da,
19. yy. ABD baski calismalarin konulari, glinliik hayattan kesitler ve manzaralarla yer

degistirmisti.

ABD’de, 1820 ve 30’lu yillarda dikkate deger baskiresimci olarak Robert Havell
(1793—-1878)’1 kabul edilmektedir. Nathaniel Currier (1813—88) ve James Ives (1824—
95) ise baskiresimlerinde 6ne ¢ikan diger onemli sanatc¢ilardi. Harper’s Weekly 'de
resimleyici olarak c¢alisan Wirslow Homer (Resim 54) ve Thomas Nast’in da baskilari

ABD baskiresiminin gelisiminde dnemli bir yere sahiptir.

19. yy.’in II. yarisinin sonlarinda ise James Abbot Mc Neill Whistler iyi
baskiresim sanatgilarindandir. Ingiltere, Paris ve Venedik’te c¢alisan sanatgi, metal
baskida iyiydi ve kompozisyonlarindaki detaylardaki basaris1 onu baskiresimde oOne

cikartyordu.

Yine ABD’li baskiresim sanat¢ilarindan Maria Cassat, Paris’te egitim gormiis ve
erken donem Empresyonistlerinden etkilenmisti. Cukurbaskinin birgok tekniginde
calismis olan sanatci, Japon ahsapbaskilarindan da etkilenmis ve ahsapbaskilar da
yapmustir. Renkli baskilart etkileyicidir. Childe Hassam ve Maurice Prendegast 6nemli
ABD’li Empresyonist baskicilardir. Hassam, ¢ukurbaski ve mono baski ¢alismalarinda

basar1 gostermistir.

20.yy.’da ABD’de baskiresimde Avrupa stilinde egitim veren Aschan Okulu
nitelikli islerin yan1 sira iyi sanat¢ilarin da yetismesini sagliyordu. Ayrica 20.yy. ABD
graviir sanatinda John Sloan, Reginald March, Milton Avery, Edvard Hopper 6ne ¢ikan

isimlerdi.
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Edvard Hopper’in hem resim sanatinda hem de graviir ve tasbaskida verdigi
eserler ABD sanatinin gosterdigi gelisimin gostergeleridir. Hopper, yalnizca yasadig
donemdeki sanatcilart etkilemekle kalmamis, giiniimiizde de birgok sanatgiy1

etkilemeye devam etmektedir.

Resim 55°te goriilen graviir ¢alismasi, Hopper’in kompozisyonlarinin genel
karakteristigini tasimaktadir. Hopper eserlerinde, hem giin 15181inin, hem de gece yapay

1s1klarin mekan ve figiirler tizerindeki goriiniimlerini islemistir.

Resim 55, Edvard Hopper, ‘Evening Wind’

Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama,1921.
Kaynak: Rolf G. Renner, Hopper ( Almanya: Taschen, 2000), s. 15.

Tagbaskida ise George Wesley Bellows ilk ABD’li baskicidir. Diger kitalarda
oldugu gibi ABD’de de tagbaski daha az maliyetli oldugu ig¢in, daha c¢ok ragbet
gormekteydi.
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[.Dilinya savasindan kacan sanat¢ilar, New York’a gelmis ve New York Dada
grubunu kurmuslardi. Marchel Duchamp Paris’e geldiginde, Arnsbergler’in araciligr ile
Man Ray ile tanismis ve fikir aligverisleri baglamisti. Paris’ten gelen diger 6nemli
sanatcilar ise; Francis Picabia, Jean Yvonne Crotti, Henri ve Juliette Roche, Edgar
Varese idi. Avrupa’dan ayni nedenler ile gelmis bu onemli kisilikler ile iliskilerini
siirdiiren ve de 20.yy. sanat {iriinlerine ve anlayislarina damgasini vuracak ABD’li
sanatcilar ise Walter Pach, Charles Demuth, Clara Tice, Morton Schamberg, Charles
Sheeler, ve Joseph Stella gibi sanatcilardi.

1915-1917 yilinda varlik gosteren New York Dada grubu da, yine bu galeriler
araciligr ile lilkeye gelen ve Arnsbergler’in etrafinda olusan grup iiyeleri tarafindan
kurulmustur. Cogu Harvard mezunu olan bu edebi kisiler, sanattaki makinelesmeyi ve
hazir yapimi yiiceltiyorlardi ve sanat1 diisiinsel/fikir boyutunda benimsiyorlardi. Kisaca
amaclar ise, savas ve milliyet¢i hareketlerin disinda baska ideallerin de olabilecegine
dair alternatif diisiinceler tiretmekti. Ziirth Dada grubu ile baglantili olmadiklar1 gibi
diisiinceleri de oOrtlismiiyordu. Makine estetigini 6n plana ¢ikaran ABD’li sanatcilar
“preconist” olarak niteleniyordu. Charles Demuth, Joseph Stella, Morton Schamberg,

Georgia O’Keeffe gibi sanat¢ilar 6nde gelen preconistlerdir.

20. yy. baglarinda ABD diinyay1 ilgilendiren dnemli olaylarda s6z sahibiydi ve
etkisini her alanda hissettiriyordu. ABD sanatta da ayni giice sahip olmak istiyordu. Bu
amacla ABD hiikiimeti Federal Sanat Projesini uygulamaya koymustu ve bircok

galerinin ¢aligmalari ile kisisel cabalar da bu amaca hizmet etmisti.

1908 yilinda Paris’te Alfred Stieglitz tarafindan ‘New Society of American
Artist’ adli sanat derneginin kurulmasi, ABD’de modern sanatin tanitilmasi igin 6nemli
bir adimdi. Ciinkii sonrasinda bu dernegin cabalari ile Paris’ten New York’a modern
sanat kopriisti kurulmustu. ABD’deki 38 eyaletten katilan sanatgilar ile birgok Avrupa
ilkesinden gelen toplam 1200 sanat¢i ve 2500 eser, 1917 yilinda New York Grand
Central Palace’de ‘Bagimsiz Sanat¢ilar Sergisi’ ile modern sanat eserleri iizerine

kapsamli bir sergi yapilmasi da ABD sanatin1 gelistiren 6nemli adimlard.
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Armory Show, 17 Subat - 15 Mart 1913 yilinda New York’ta 69¢th Regiment
Armory binasinda, resim, heykel ve dekoratif tarzda 1250 eserle yapilan ilk genis

kapsamli modern sanat sergisiydi.

INTERNATIONAL EXHIBITION

OF MODERN ART

ASSOCIATION OF AMERICAN
PAINTERS AND SCULPIORS

60" INFT'Y REGT ARMORY, NEW YORK CITY
FEBRUARY 15% TO MARCH 15% 1013

AMERICAN & FOREIGN ART.

AMONG THE GUESTS WILL BE — INGRES. DEIACROIX, DEGAS,
CEZANNE, REDON. RENOIR, MONET, SEURAT, VAN GOGH,
HODLER. SLEVOGT, JOHN, PRYDE, SICKERT, MAILLOL,
BRANCUSI, LEHMBRUCK. BERNARD, MATISSE, MANET, SIGNAC;
LAUIREC, CONDER, DENIS. RUSSELL. DUFY, BRAQUE, HERBIN,
GLEIZES., SOUZA-CARDOZO, ZAK, DU CHAMP-VILLON,
| GAUGUIN, ARCHIPENKO, BOURDELLE, C.DE SEGONZAC.

| LEXINGTON AVE.—25th ST.

Resim 56, Armory Show Sergi Afisi

Kaynak: http://www.artlex.com/ArtLex/a/armoryshow.html (10.08.2005)

ABD’li ve Parisli sanatgilarin yogunluklu olarak katildigi sergi, ayni zamanda
19. yy. sanatindan baslayip serginin acildig1 yila kadar, modern sanatin temellerini ve

gelisimini sergilemeyi amagliyordu. Sembolizm, Empresyonizm, Post-Empresyonizm,
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Neo Empresyonizm ve Kiibizm akimlarinin énemli temsilcilerinin yer aldigi sergide
Wassily Kandinsky, Pablo Picasso ve Marcel Duchamp’in c¢aligmalart ABD’li

izleyenlere ilk defa bu sergiyle ulasiyordu.

Armory Show, ABD’liler i¢in hem modern sanatin kesfi hem de 20. yy.
sanatinin erken bir kritigi niteligindeydi. Sergi sanatgilara ve halka sanatin 6zgiin
gelisiminin sanat¢inin 6zgiir yaratim ve diistinsel gelisimiyle oldugu sunmanin yani sira
sanatin artik geleneksel kat1 akademik egitimden uzaklasarak gelistigini fark etmelerini

saglatmisti. Armory Show’un ardindan yenilikler pes pese denenmeye baglandi.

Modern sanat i¢in yeni bir pazar dogmustu ve modern sanat sosyal bir olgu
olarak popiilerlesmeye baslamusts. Ilerici ve yenilik¢i gruplarin modern sanati
desteklemesi, yayilip kalici olmasi igin ¢aba gostermesi kisa siirede sonug¢ verdi. 13
Mart’da ‘Modern ABD’li Sanat¢ilar’ sergisi ve 25 Mart 1916’da Anderson Galeri’de

acilan sergilerde modern sanat destegi devam etti.

Galeri 291°de ise Fovizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Dada ve Siirrealizm Orneklerini
ABD halkma ilk sunan galeriydi. Charles Daniel Galerisi, Modern Galeri, Bougeos
Galerisi, Folsom Galerisi, Carrol Galerisi ve McClees Galerisi ve Arnsbergler, ABD’de
modern sanatin gelisimine ve Paris’ten gelen sanatcilarin eserlerinin sergilenmesine ¢ok
onemli katkilar1 olmustur. Her zaman i¢in modern sanati ve sanatcilar1 da

desteklemislerdir.

Bu sergilerin ve yeni sanat anlayislarinin etkileri kisa siirede ABD
baskiresminde goriilmistli. Sanatgilar daha 6zgiir bir anlayisla baskilar iiretmekteydiler
ve yeni olana acik sanat anlayislar1 belirginlesmekteydi. John Mann, ABD’nin
geleneksel baski anlayigini ilk kiran sanat¢ilardandir. Calismalarinda ifadeci tatlar vardi.

Lyonel Feininger’in de ahsapbaski ¢alismalarindaki soyutlamalari ilgi ¢ekmistir.

1930’lar da Federal Sanat Projesinin gordiigli ilgi ve destegin yani sira 1929°da
kurulan MOMA’nin ( Museum of Modern Art/ Modern Sanatlar Miizesi) 6nemli destek
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ve calismalari, ABD’yi 20.yy.’da modern sanatin merkezi olma yolunda hizla

ilerletiyordu.

1943 yilinda New York’ta gelisen yeni tarz sanat anlayisina bir ad koyma geregi
dogmus ve ‘Soyut-Disavurumcular’ ya da ‘New York Okulu’ adi ile tanimlanmistir.
Avrupa da yaygin olan disavurumcu tavrindan farkli olarak, i¢ diinyaya yonelik
konular1 degil de, daha cok bilincalti ve Meksika sanat1 ile kiibist ve siirrealist sanatin
bilingaltina inen tavirlarindan etkilenmislerdir. Ayn1 zamanda Kandinsky, Mondrian ve
Picasso gibi sanat¢ilarin avand-gard tavirlarindan da etkilenmislerdir. Pollock, De
Koning, Rothko, Gorky hem New York Okulu’ndandilar, hem de Federal Sanat

Projesi'nden destek goriiyorlardi.

1940 yilinda Atélye 17°nin New York’a gelmesi ile yapilan calismalar bu
yenilik¢i sanat anlayisinin daha da belirgin olarak aciga ¢ikmasini saglamisti. Mauricio
Lasansky, Antoni Frascani, Gabor Peterdi, Atdlye 17°de calismiglardi ve ayn1 zamanda
da olan cagdas ABD sanatina, sanat¢t ve egitimci olarak, onemli katkilarda
bulunmuslardi. 1944 yilinda, MOMA tarafindan New York’ta organize edilen ‘Atélye
17 Sergisi’, savag sonrast ABD’ye gelmis ¢ogu 6nemli baskiresimciyi bir araya getirdigi

ve sanat izleyicisine ¢agdas baski drneklerini sundugu i¢in 6nemlidir.

Larry Rivers, Josef Albers, Robert Motherwell, Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, Jim Dine gibi daha bir¢ok sanat¢i, baskiresim dilini kendi sanatsal diisiincelerinin
ifadesinde giiglii bir malzeme olarak se¢mislerdi. Bu sanatcilar, onemli eserlerini
baskiresimlerinde vermisler ve baskiresimlerinin geliserek cagdas sanat bi¢imine

kavusmasinda énemli rol oynamislardir.

Reuschenberg’in teknik ve malzeme tercihi sinirsizdi. Baski tekniklerini de
siklikla  kullanmigtir.  Ayni sekilde J.Johns ve Richard Hemiltonun islerine
bakildiginda, baski olarak firettikleri eserlerin sayica diger islerinden fazla oldugu
goriiliir. Bu durumda denebilir ki, ressam olarak diisiiniilen ¢ogu tinlii sanat¢1 aslinda

baski isleriyle 6ne ¢ikmustir.
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Resim 57, Jasper Johns, ‘Decoy’, 1971, Renkli Tagbaski, 69,9 x 88,9 cm.
Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci Basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 47.

Jasper Johns, ¢agdas ABD sanatinin 6nemli temsilcilerindendir. Neredeyse tim
baski teknikleri ile isler yapmis olan sanatci, birden fazla teknigi birlikte kullandigi
caligmalar1 da vardir. Johns’un Resim 57°de goriilen tasbaskisinda grafik etkiler ve

resimsel bir tavir dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 58, Robert Rauschenberg, ‘Booster’, 1967,
Renkli Tasbaski ve Serigrafi,182,8 x 90,2 cm.

Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci Basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s.47.

Resim 59, Robert Motherwell, ‘Red’, Aquatinta, 26 x 39cm, 1968—72.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center)Inc.,1978), s. 145.



90

Glinlimiizde bir¢ok sanat¢i baski tekniklerini bir arada kullanarak geleneksel ve
modern diigiincenin bilesimi olan eserler basmaktadir. Jim Dine’in Resim 60°da goriilen
eserinde Dine, tagbaski ve ahsapbaskiy1 birlikte kullanmistir. Birden fazla baskiy1 bir
arada kullanmay1 aliskanlik edinmis olan bir¢cok sanat¢i vardir. Bir arada kullanildiginda
yakalanan yeni etkiler bu sanatcilarin hosuna gitmis ve bu tarzda baskilar yapan

sanatcilarin sayisinda artis olmustur.

Resim 60, Jim Dine, ‘Bornoz’, Onii¢ Renkli Ahsapbaski ve Tagbaski, 1975.

Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking (ABD: Wadsworth

Thomas Learning (Academic Resource Center)Inc.,1978), s. 58.
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2. 20.YY.INIIL. YARISINDA SANAT

I. ve II. diinya savaslarindan kagan Avrupali sanatcilar, 6zellikle daha giivenlikli
bulduklar1 ABD’ye siginmislardi. Ozellikle de 14 Haziran 1940 yilinda Paris’in Naziler
tarafindan isgal edilmesi, daha ¢ok sayida sanat¢i ve bilim adamlarinin daha giivenlikli
yerlere kagmasina neden olmustu. Bu yillarda 6zellikle ABD degisen diinya diizeninde
o6nemli rol oynuyordu ve her anlamda lider olmak icin verdigi miicadele sanat i¢inde
siiriiyordu. New York’un sanat merkezi olmasi 6nemli hedeflerden biriydi. Ikinci
Diinya savasinin yarattigi kargasa (kaos) ortami1 ABD’nin hedefini gergeklestirmesi igin
onemli firsatlar1 ardi ardina sundu ve New York kisa siirede, savasin giivensizlestirdigi

tilkelerden kagan sanat ve diigiin adamlarinin siginagi haline geldi.

New York’ta rahat ve Ozgiir ¢alisma ortaminmi yakalayan siginmacilar, ayni
zamanda ekonomik olarak da ABD hiikiimetinin himayesindeydiler. Yasam
kosullarindaki diizelme sanatsal calismalarina devam etmelerine olanak saglamistir. Bu
sanatcilar ayn1 zamanda New York’ ta sanat egitimciligine de devam etmislerdi. New
York, tiim bu sanat alanindaki hareketlenme sayesinde, kisa siirede diinyanin yeni sanat
merkezi olmustu. Bu sanatgilarin ve diisiin adamlarinin ¢ogu savas sonrasi kendi
iilkelerine geri donmiislerdi. Ancak bu canli ortamda yetisen ABD’li gen¢ sanatcilar
kusagi, New York’ta neredeyse Paris’i golgede birakacak etkinlikler yapmaya devam
etmiglerdi. New York Okulu diye bilinen akim bu gen¢ sanatgilar tarafindan

baslatilmisti.

ABD, ozellikle de 1940 ve 1950°1i yillarda kendi sanat kimligini kazandiktan
sonra, ¢cagin sanat merkezi konumuna gelmis ve Bat1 sanatinin yenilik¢i yliziinii temsil
etmisti. Sanatcilar denenmedik bir sey birakmama c¢abasi igerisinde yeni sanat
anlayiglart  gelistirmiglerdi. 1960’lar da ise sanattaki ¢oziilmenin olumlu
yansimalarindan biri olarak, baskiresim sanat {iretiminde daha Onemli bir yer

kazanmustir.
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2.1. Soyut - Disavurumculuk

II. Diinya savast yillarinda Fransa'nin isgali, sanat merkezinin Paris’ten New
York'a kaymasina yol agmisti. Savas nedeniyle Avrupa'y1 terk eden birgok sanatg¢inin
ABD'ye yerlesmesi, 1940’larin ortalarinda New York Soyut - Disavurumculugun
olugmasinda etken rol oynamislardi. Aralarinda M.Ernst, Matta, Dali, A.Masson gibi
stirrealist sanatcilarin da bulundugu bu sanatcilar grubunun, J.Pollock, R.Motherwell,
De Kooning ve Rothko gibi cagdas ABD’li sanatgilart ile bulugmasi Soyut-

Disavurumcu akimin olusumunu hizlandirmistr.

Gergekiistiicii akimin temel ilkelerinden yola ¢ikan Soyut - Disavurumcu
sanatcilar, c¢agrisimlar ile anlhk disiincelerin, bi¢imlere doniistiiriilmesi yolunu
izlemislerdir. Bilingaltinin serbest birakilmasi ile olusan bu eserler ¢ogunlukla lekesel
etkilerde oldugu gibi figiiratif etkileri de barindirtyordu. Sanatgilar i¢ diinyalarini ya da
herhangi bir objeyi tuvale aktarirlarken 151k ve rengi kullanarak kompozisyon

olusturmay1 esas almaktaydilar.

J.Pollock’un Atdlye 17°de uygulanan serbest akitma yontemini gelistirerek
baslattig1 ‘hareketli boyamalar’ 1940’lara gelindiginde ABD’li sanatgilar tarafindan
gelistirilerek farkli boyama bigimlerine ve tuvale miidahalelere donligsmiistiir. Artik
sanat¢l resim yiizeyi olarak yalnizca tuvali degil ayn1 zamanda aklina gelebilecek her
tiirden malzemeyi kullaniyordu. Bu tavir Soyut-Disavurumcu sanatin 6ne ¢ikan belirgin
ozelliklerindendir. Ayn1 Pollock gibi, Hollanda asilli De Kooning’de yaptig1 bir dizi
kadin resminde, Fovistleri ve Alman Disavurumcularini ¢ok geride birakan bir
anlatimciliga yonelmis ve Soyut - Disavurumcu sanatin dnemli temsilcilerinden

olmustu.

Soyut - Disavurumcu sanatin giderek ABD’nin resmi sanati kimligine
biirlinmesi, yani ulusal bir nitelikte goriilmesi bircok sanatciyi, sanatin {lilke kimligine
biirlinmesinin tehlikeli olmasi noktasinda, basta Motherwell ve Pollock olmak {izere
rahatsiz etmisti. Bu rahatsizlik sanat¢ilarin konumlarini tekrar belirleyecek tartismalara

yol agmig ve sonucta da sanatgilar, sanat sorunlari ve yeni degerler {izerine
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yogunlasmislardi. Ancak yine de 1950 yillarindan itibaren ABD’de yasanan her yenilik,
diger iilkeler tarafindan bati kiiltiirliniin temsili olarak algilanmisti. 1960 ve 1970'lere
gelindiginde ise ABD sanati, Soyut-Disavurumculugun ilke ve tekniklerinden
yararlanarak kendi 6zgiin anlatimlarin1 gelistirmis olan Hareketli Soyut, Pop Sanati,

Foto Gergekeilik ve Minimal Sanat gibi akimlar1 ortaya ¢ikmusti.

2.2. Pop Sanat

Ingiltere’de 1956’larda baslayan ancak gercek etkisini ABD’de 1960’larda
gosteren ve etkinligini yayginlasarak giiniimiize dek siirdiiren Pop Sanati, toplumun
seckin kesiminin ahlak ve deger yargilarini yadsiyan, onlari ikiyiizliilikle suclayan,
yasanan giinliilk gercekleri biitiin ¢iplakligiyla, ¢igligiyle, hatta bayagiliyla ortaya

koymay1 amaglayan bir akim olarak tanimlanmaktadir.

Aslinda Pop Sanati II. Diinya Savasindan sonra meydana gelen kokli
degisimlerin bir getirisidir. Tiiketim toplumuna dontisen toplumun ve bu tiikketimi ¢ekici
hale getirmek i¢in kullanilan ¢esitli reklamlar, renkli afisler, hatta resimli dergi ve
romanlar Pop sanatgilar i¢in ¢ok zengin malzemelerdi. Pop Sanati baglangicta tiiketime
yardimci bir reklam araci gibi goriinse de, aslinda goriineni yansitan bir ayna gibidir.
Andy Warhol, Roy Linchestein, David Hockney, Claes Oldenbourg bu akimin 6ne

cikan sanatcilaridir.

Pop Sanatinda 6ne ¢ikan sanat¢ilarindan Andy Warhol, New York’ta kurdugu ve
‘Factory’ adin1 verdigi atdlyesinde yaraticilifin sinirlarini asip, tiirli yeniliklere imza
atmistir. Parlak renklerle adeta badana yapilmis Marilyn Monroe, Elvis Presley,
Elizabeth Taylor portreleri biiytlik karisikliga yol agmistir. Andy Warhol’un Coca Cola
sigselerini, Campbell’s corbalarinin ve benzeri bir¢ok markalagsmig iiriiniin kutularini
boyamasi, tliketim toplumunun tiikenmek bilmeyen oburlugunu, kendisi i¢in bitmek
bilmeyen bir esin kaynagi olarak gormiistii. Warhol, ¢ogunlukla tercih ettigi ipek bask1

ile ¢cok biiyiik boyutlu baskilar calismistir.
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Resim 61, Andy Warhol, ‘Marilyn’ , Renkli Serigrafi, 91,5 x 91,5 cm, 1967.
Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci Basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 85.

Pop Sanat’in bir bagka one ¢ikan 6zelligi ise, Ozellikle ipek baski ve tagbaski
onde olmak iizere, bircok baski teknigini kullanarak isler iiretmis olmalaridir. Baski
teknikleri Pop Sanat’a zengin malzemeler ve anlatim giicii sunmaktaydi. 1960’larda
ABD’de baskinin orijinalinin nasil olmasi gerektigi ve kosullari tizerinde agiklamalar
getirilmeye c¢alisilirken, baskinin lizerinde tartisilan sanatsal sakincalarini, ayni yillarda

Pop Sanati’nin zengin ifade araci olarak kullanilmaktaydi.
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Resim 62, Roy Lichtenstein, ‘Sweet Dreams, Baby! °, 1965
Renkli Serigrafi, 95,6 x 70,2 cm.

Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci Basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 83.

Roy Lichtenstein ise bir ¢izgi roman ¢izeri olmadigi halde, genis ag1 ile ¢izgi
romanlardan klise goriintiileri c¢izmesi pop kiiltlirline hiciv dolu gondermelerdi.
Lichtenstein’in renkli ipek baski olarak bastigi caligmalarinda, ask acisiyla aglayan
kadinlar, bir tartismanin ortasindaki ¢iftler, alevler i¢indeki ucaklardan atlayan pilotlar
kligeleri, c¢ikabilecek sesleri tanimlayan harf dizinleri ve konusma balonlariyla da
siisleyerek Oncesi ve sonrasi olmayan gercek cizgi roman karelerini yaratmaktaydi.
Claes Oldenbourg ise tam boyutlartyla olusturulan iinlii siiper-market-galeri ‘Store’ da,
gida maddelerinin ve tanidik nesnelerin taklitlerini sunmustur. Bu ve benzeri tavirda

eserler veren sanatcilar, sanatin diisiinsel boyuttaki zenginliginin gdstergesi olmuslardir.
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2.3. Minimal Sanat

Icerigi en aza indirgenmis sanat olarak 1960°’larda kullanilmaya baslanan terim,
onceleri heykel i¢in kullanilirken sonralari resmi de kapsamistir. Soyut-
Disavurumculuga karsit olan bu sanat anlayisi, temiz, yalin, ar1 bir anlatimcilig1 biiyiik

ol¢ekli yapitlar ile ortaya koyarken, izleyene bi¢imin estetigini sunmay1 hedefliyordu.

1960’larin ‘sanat, sanat icindir’ anlayigimn yiicelten bu anlayis ABD’de 1974’e
kadar varligini stirdiirmiistiir. Minimal eserlerde 6nemli olan bir anda goze ¢arpan yalin
diizen ve biitiinliiktlir. Frank Stella ve Robert Morris’in eserlerinde 6rneklenen Minimal
Sanat iriinlerinin, devasa boyutlar1 ile alisilagelmis o6lciitlerin disinda olmasi, bu
eserlerin galeri ya da miizelerde kolayca sergilenecek sanatsal liriinler olmaktan

uzaklastirmisti.

Resim 63, Frank Stella, ‘Star of Persia’, ipek Baski, 1967.

Kaynak: Trudy V.Hansen, David Mickenberg, Joann Moser, Barry Walker,
Printmaking in America (New York: Harry N. Abrams, A Times Mirror Company, 1995), s. 140.
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2.4. Kavramsal Sanat

“Joseph Kosuth, 1969 gibi erken bir tarihte ‘Art After Philosophy’ (Felsefeden
Sonra Sanat) baslhikli makalesinde Kavramsal Sanat teriminin netlestirilmesi »33
gereginden bahseder ve “Duchamp ’in hazir-nesnelerinden sonra, sanatin odak noktasi
bi¢cimbilim sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa doniigmiis, bir baska deyisle, vurgu
goriintiiden kavrama kaymigtir’>* der. Duchamp’in resim nesnesi yerine diisiinceyi on
plana ¢ikarma istegi kavramsal bir eylemdir. Kavramsal Sanat, izleyenin roliinii
degistiren ve sanatin paradigmalarini (degerler dizgesini) elestiren sanat anlayisi olarak
kabul gormektedir. Aslinda bu sanat anlayisi, galeride sergilendigi anda siirecini

tamamlayan geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikan ve imge olarak algilanan sanatin

karsisina bitmeyen sanat iiriinii anlayisi ile ¢ikmaktadir.

udrigue
I it
—— L
uEnE e 32 garecerin, &

Resim 64, Joseph Kosuth, ‘From Ten Unnumbered Corrections’, Fotograviir, 1991.
Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci Basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 112.

>3 Nancy Atakan, Arayislar-Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar (Birinci Basim. Istanbul: Yap:
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Tic.San.A.s.,1986), s. 11.

> Ayny, s. 11.
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Sanat yapitinin somut bir iiriin olmadigini, kavramlardan kaynaklandigini
savunan bu akim, ABD’de ve Ingiltere’de ortaya ¢iktiktan sonra, Avrupa'da ve diger
iilkelerde de farkli anlatim bi¢imleriyle etkisini 1980'ler boyunca siirdiirmiistii. Joseph
Beuys ‘sanat yasamdir’ savini, anisal-yasantisal diizlemde, cagrisim nesneleri
kullanarak pekistirmisti. Kavramsal Sanat, sorgulayici yapisiyla izleyeni pasif olmaktan
kurtarmay1 hedeflerken, duygulanimlardan ¢ok, zihinsel kaynakli tepkilere 6nem veren
kavramsal isler izleyeni, izleyen olmaktan kurtarip, onu rahatsiz eder, diirter ve
sanat¢inin Onerisini izleyenin kafasinda yeniden yaratilmasina yol acar. Kavramsal
Sanat, kurumlara ve galerilere Ozelliklede miizelere gereksinim duymamaktadir.
Denebilir ki, kavramsallik, sanat¢inin bir igi gerceklestirmesi gerekmeden yalnizca

aklinda canlandirabilmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢cikmistir.

2.5. Yeni — Disavurumculuk

Yeni - Disavurumculuk egilimi, Alman Disavurumcu Sanat ile iligkili olmasina
karsin, i¢inde {retildigi ortamun farkliliklari nedeniyle yeni bir anlatim dilidir.
1970’lerde tim yogunlugunu hissettiren Minimal Sanat ile Kavramsal Sanatin, sanatta
anlam ve icerik yitimine yol agmasi ve hatta yenilik adina yapilan her seyin kabul edilir
olmasi, sonugta da elestiride 6l¢iitlerin ne olacaginin belirsizlesmesi, sanat diinyasinda
bunalima yol agmisti. 1980’lerde yasanan bu bunalim ortaminda, bir¢cok sanatci
birbirlerinden bagimsiz ve hatta habersiz, tuvale geri donmeye baglamigti. 1980°1i
yillarda bigimlenen Yeni - Disavurumculuk sanat anlayisi, sistemli bir hareket ya da

grup olusumu olmadig1 halde giiclii bir anlatim dili olmustur.

Yeni - Disavurumcu anlayisin temel karakteristigi, duyguyu Onemseyen ve
konuya agirlik veren tavri ile mevcut anlatim bigimleri olan Video Sanati ile Kavramsal
Sanatin saf zihinsel etkiyi 0nemseyen tavrina, karsi yeni olusum olmasiydi. Bu karsitlik
kullanilan malzeme ile de kendini gdstermisti. Ozellikle, Almanya, Italya ve ABD’de,
1980’lerde sanatcilarin tuvale geri doniis yapmalar1 Yeni - Disavurumcu sanat ile

olmustur.
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Ancak Kavramsal Sanatin 6nemli temsilcilerinden Joseph Beuys’ un sanat
yaklagimi ve felsefi sorgulamalarinin yogunlugu, 80’li yillarda boya-firca-tuval
kaynagina geri donen sanatin iginde, ince bir ayrim olarak varligini siirdiirmeye devam

ederken, Yeni - Disavurumcu Sanat anlayisi i¢cinde kendini hissettirmistir.

Stirrealist sanat¢ilardan da etkilenen akim sanatcilari, siirrealist sanatin
kullandig1 sanat iiretim yontemlerini kullanmalarinin yani sira, 20.yy. Oncesi sanat
anlayislarindan da etkilenmislerdir. Bu bakimdan Yeni - Disavurumcu sanat anlayisi

eklektik olarak kabul edilmektedir.

Almanya’da; George Baselitz, Markus Liipertz, A.R.Penck, Jorg Immendorff
ve Sigmar Polke ve ABD’de ise; E. Fischl ve Peter Dean gibi sanatgilar Yeni-

Disavurumcu sanatgilar olarak kabul edilmektedir.

Resim 65, Eric Fischl, ‘Year of The Drowned Dog’, Alt1 Tane Renkli Metal Plaka
Kullanilarak Islak Kazi Teknigi ile Cizgisel Daglama, 23x69 cm, 1983.

Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci Basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 223.
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3. 1940-1950 YILLARI ARASINDA NEW YORK ATOLYE 17°’DE
CALISAN BAZI CAGDAS SANATCILAR

Atolye 17°nin, 1939 yilinda New York’a tasinmasi, hem Avrupali Sanatcilarin
hem de ABD’li sanatgilarin birbirleriyle deneyimlerini paylagsmalar1 agisindan 6nemli
bir bulusmaydi. S.W.Hayter’da diger Avrupali sanatgilar gibi, savasin
olumsuzluklarindan kagarak New York’a gelmis ve Atelier 17'yi, “New School for
Social Research icinde kendisine verilen béliimde a¢misti.” 1945 yilinda Greenwich
Village 41 East 8th Street’da Atelier 17'yi kalic1 olarak kurana kadar da atdlye burada

calismalarina devam etmistir.

“Atelier 17've gelen heykeltiras ve ressamlar, Atelier 17'nin kendine o6zgii
sanat anlayisimn etkisi ile sanatlarinn sinrim yeniden tammlyorlard.””® Hayter’ in
calisma yontemi Ozellikle sanata yeni baglamis sanatcilar1 yiireklendiriyor ve eserlerine
dinamizm kazandirtyordu. Atdlye 17 New York’ta devam edilen ¢alismalarda bir¢ok
teknigin bir arada kullanilmasini saglayacak onemli denemelere devam edilmis ve
yumusak vernik iizerine farkli teknikler ile miidahale edilerek yeni ¢ok renkli baski

yontemleri bulunmustur.

Atolye 17, New York’ta savas sliresince ¢aligmalarini devam ederken ve ABD
sanatinin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Atdlye 17, New York’ta bulundugu
yillar 1940-1950 olarak goziikse de, etkisi on bes y1l daha devam etmistir. Atlye 17°de
calisan sanatcilar deneysel yapilan islerden ¢ok etkilenmisler ve baski teknikleriyle yeni
denemelere girigsmislerdir. New York Atdlye 17°de, atdlyenin kayitlarmma gore 141
sanat¢1 calismistir. New York Atdlye 17°de calismis olan sanatgilarin sayist hayli
fazladir. Bu nedenle tiim sanatgilarin incelenmesi yerine burada yapilan c¢alismalarin
niteligine Ornek olusturmasi bakimindan, c¢alismalar1 ile one c¢ikmis bazi1 cagdas

sanatcilarin incelenmesi, baskiresmin katkilariin goériilmesi bakimindan énemlidir.

>> Donald Saff & Deli Sacilotto, ag.e.,s. 117.
% Ayny, s. 117.
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3.1. Alexander Calder (1898-1976)

Resim 66, Alaxender Calder ‘The Big I’, Yumusak Vernik, 1944.
Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure

(Yenilenmis birinci basim. New York: Watson-Guptill Publications, 1981), s. 71.

Alaxender Calder, ABD’li heykeltirag ve ressam olarak taninmaktadir. Mobil
Heykeller ile tinlen Calder, Kinetik Sanatin Onciilerindendir. Calder, New York’da
yasadigr donemde, Atdlye 17°nin de New York’ta olmasindan yararlanarak graviir

calismalarina katilmigtir.

Pheledephia’da dogan sanat¢1, 6nce miihendislik egitimi almig, daha sonra ise
Art  Students’ League’a Kkatilmistir. 1923-1926 yillarinda resim ¢alismalarina
yogunlagsan Calder, Abstraction-Creation’a 1931 yilinda iiye olmustur. Calder,
Duchamp ile hareketli heykeller yapmistir. 1932 yilinda Calder’in elle ya da motor ile
hareket eden yapitlarint Duchamp; mobil’ler olarak tanimlamistir. “Kiiciik bir motor ya
da el ile ¢calisan bu hareketli heykeller, 1934 ’lerde olagan hava hareketleri ya da
riizgar ile ¢alisan heykellere doniismiistiiv. Herhangi bir yere tasinmayan bu heykeller

ise Hans Arp’in onerisi ile Stabil adini almistir.”’

57http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961 &artistid=848&page=1&sole=y
&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (12.10.2005).



102

3.2. Marc Chagall (1887 —1985)

Resim 67, Marc Chagall, Tek Kalip ile Cok Renkli Graviir.

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 76.

“Vitbesk’de dogan Marc Chagall, geleneksel koyu Yahudi inanglari olan bir
ailede biiyiimiistii. Chagall, ressam, graviir ve tasbaski sant¢isi olarak tamnir.”>®
“Sanat egitimine, Imperial School for the Protection of the Fine Arts da ogrenci olarak
baslamistir”> 1910-1914 yillar1 arasinda Paris’te yasamig ve siklikla, Apollinaire,
Delaunay, Leger, Modigliani ve Lhote ile sanatsal etkilesimde bulunmus ve

resimlerinde kiibist etkiler bu donemde goriilmiistiir.

Ik kisisel sergisini Berlin’de 1914 yilinda Galerie Der Sturm’da agmustir.
Ayni y1l Rusya’ya savas nedeniyle geri donmek zorunda kalmis ve devrim sonrasi

Vitbesk’deki Fine Arts Commissar’t ve de ayn1 zamanda da Moscova’da ki

Granovsky'nin Yahudi Tiyatrosunu devreye sokmustur.60

**http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961 &artistid=881&page=1&sole=y
&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (12.10.2005)

> Aynu, (12.10.2005)
5 Aym, (12.10.2005)
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Chagall, 1941 yilinda sinir dis1 edilen sanatgilardan biri olarak ABD’ye gitmis
ve Atolye 17°de graviir caligmalarina katilmistir. Chagall’in Atolye 17°de yaptigr Resim
67°de goriilen ¢alismasi, onun diissel diinyasinin imgelerini kullandig1 duygusal, samimi
diinyasinin dislerini, c¢ocukluk anilarint ve Ozlemlerini konu almistir. Chagall’in
calismalarinda stirekli tekrarlanan semboller ve kendine 6zgii dykiisel anlatiminin 6znel
boyama tavri ile bigcimlenen eserleri, diis diinyasinin zenginligini yansitmaktadir.
Chagall’in baskilar1 ve resimleri gilinlimiizde de bir¢ok sanatgiy1 etkilemeye devam

etmektedir.

Chagall, Siirrealist sanat¢1 olarak kabul edilse de aslinda, Siirrealizmin disinda
kalmistir. Resimlerinde Oykiisellik bicimselligin oniine ge¢mistir. Onun erken dénem
resimleri igin dligsel ve yaratict gercek¢i tanimlamasina stk sik  rastlamak

miimkiindiir.(Resim 68)

Resim 68, Marc Chagall, ‘The Poet Reclining’ Yagliboya, 1915.
Kaynak: http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&
workid=2143&searchid=8388 (12.12.2005).
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3.3. Salvador Dali (1904-1989)

Resim 69, Salvador Dali, ‘Les Chants de Maldoro’ , 1934

Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama, 33,3 x 25,7 cm.

Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century (Genisletilmis yeni basim. Londra:
Thames and Hudson Ltd., 1988), s. 79.

Katalan olan Salvador Dali, Figueras’da dogmustur. 1924 yilinda Madrid sanat
okulunda basladigi egitimine, toplumsal diizen igerisinde aykir1 bulunan davraniglarinin
rahatsiz edici boyuta ulasmasi nedeniyle atilmistir. Bu olay Dali’nin yeni sanat
anlayislarma egilimini arttirmistir. “Paris ’te yasadigi yillarda A.Breton, Salvador
Dali’nin kendine ait Stirrealizmini kesfetmistir. Siirrealizmin otomatizm yéntemini kendi

yorumlayarak ‘kritik paranoya’ adini verdigi resim yapma yéntemini gelistirmistir.”®’

5! http://www.duke.edu/web/lit132/dalibio.html (12.10.2005)
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1938 yilinda Ispanya diktatérii Franco’yu destekledigi icin Fransa’dan ve
Siirrealist gruptan atilan Dali, bu donem iirettigi yapitlarinda, Ispanya i¢ savasinin
dogurdugu bilingalti ve korkuyu duyurmak i¢in anatomiyi parcalamakta, insan

viicudunu kendi kendini yok eden bir forma doniistiirmekteydi.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ABD’ye yasamak igin gittiginde, Atdlye 17°de
graviir ¢alismistir. Resim 69, Dali’nin Atdlye 17°de yaptig1 graviir ¢aligmalarindandir.
Dali bu ¢alismasinda, Mitolojik bir 6ykiiyli gercekei bir tavir ile ¢alismistir. Her zaman

gérmeye alistigimiz bicimlendirme tavrindan farkli olmasi dikkat ¢ekicidir.

Resim 70, Salvador Dali.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 81.
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3.4. William de Kooning (1904 — 1997)

Resim 71, William de Kooning, Isimsiz, Tasbask1,108,6 x 78 cm, 1960.

Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century (Genisletilmis yeni basim. Londra:
Thames and Hudson Ltd., 1988), s. 135.

Rotterdam’da dogan sanatg¢i, 1926 yilinda New York’a gitmistir ve Amerikan
Soyut-Digavurumculugunun en giiglii ve dinamik temsilcilerinden olarak taninmaktadir.

Ayrica De Kooning, Amerikan Federal Sanat Projesi igin ¢alismis sanatcilardandir.

1950 yilinda Atdlye 17°de calisan sanat¢i, siirlerinin kompozisyonlarindan
olusan bircok graviirii cogu ABD’li sanat¢1 gibi Atdlye 17°de basmustir. Renklerin
Ozgir, akici firga vuruslarinin ve anlatimci karsitliklarin baskin oldugu resimlerinde
belirgin bir soyut espri iginde genellikle konu olarak kadin figiiriinii ele almistir. De
Kooning’in resimlerindeki ozgilir tavri, gelenek disi yontemlerin uygulanmasini
hizlandirmistir. “I¢ten ve kendiliginden olusan bir yaklasim ile bilingaltini ve ruh
hallerini agiga vurmaktadr. William de Kooning’ in kaligrafik fir¢a kullamimuyla da,

boya dokularin ruhsal giiclerin simgeleri olarak ele alma egilimi vardir.” *

62 http://www.nga.gov/cgi-bin/pbio?7860 (12.10.2005)
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3.5. Wilfredo Lam (1902 — 1982)

Resim 72, Wilfredo Lam, Isimsiz, Graviir, 1950.

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 101.

Kiiba’da, 1902 yilinda dogan Wilfredo Lam, Siirrealist anlayista eserler
vermistir. Anne ve babasinin ailelerinin Afrika, Avrupa ve de Hindistan kdkenli olmast,

kiltlirel zenginlik ortaminda biiylimesini saglamistir.

Wilfredo Lam’in eserlerinde Afrika, Hindistan ve Avrupa kiiltiirlerinin etkilerine
siklikla rastlanmaktadir. Kendi geleneksel kiiltiirlinden kopmamis olan sanat¢i bu
kiiltiirlere ait sembolleri, goriiniimleri kullanmaktadir. Wilfredo Lam, bat1 kiiltiiriinde
yetistigi halde ailesinden kaynakli 6z kiiltiiriinden kopmadig1 i¢in ayricalikli bir
konumda isler iiretmistir. Ozelliklede cagdas sanatin farkli kiiltiirlerin etkilerine acik

oldugu 20.yy.’da Wilfredo Lam’1n eserleri oldukea ¢ok ilgi cekmekteydi.
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1920 ve 1923 yillar arasinda Havana San Alejandro Sanat Akademisinde egitim
goren Wilfredo Lam, 1924 yilinda Madrid’ e gitmis ve Fernando Alvarez de Sotomayor
Atolyesinde caligmistir. 1938 yilinda Paris’e tasinmis ve aynmi yil burada ilk kisisel
sergisini agmistir. Picasso ve A.Breton ile yakin dostlugu, onunda Siirrealist olmasini
saglamistir. Bu donem 6zellikle Afrika heykellerine ilgi duyan Wilfredo Lam, “Masson
ve Breton ile 1941 de ¢alismis ve daha sonra Kiiba’ya geri donmiistiir. Tropik bitki
ortiistintin eserlerine girisi bu doneme rastlar. 1945 vel946 yillar: arasinda gittigi

Haiti’ de Vodoo kiiltiiriinden etkilenir. %

1950 yilinda New York Atdlye 17’de calisan sanat¢i, bu atdlyede yaptigi
caligmalarinda ilkel formlar1 siklikla kullanmistir. Tek kalip ile ¢ok renkli ¢alismalar da
yapan sanatci, Resim 72’de gordiiglimiiz ¢alismasinda ise tek renk ile basmistir. Hayali
bir mekan igerisinde yer alan objeler Afrika heykellerinin sembolik bigimlerine sahiptir.
Yine Wilfredo Lam’1n eserlerinde gormeye alistigimiz bitki formlarini andiran bigimler
de bu kompozisyonda yer almaktadir. Hem ¢izgi hem de leke ile dengeye kavusan
kompozisyonda nesneler iki boyutlu sekillendirilmis olmasina karsin 6n ve arka planlar,
farkli biiyiikliikteki sekiller ile saglanmis ve resimde derinlik hissi farkli degerdeki

tonlamalar ile saglanmustir.

Shttp://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961&artistid=1455&page=1&sole=y
&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (12.10.2005)
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3.6. Mauricio Lasansky (1914- )

Resim 73, Mauricio Lasansky, ‘Cradle Song’, 1939, Kuru Kazi.
Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure
(Yenilenmis birinci basim. New York: Watson-Guptill Publications, 1981), s. 44.

1914 yilinda Buenos Aires’ de dogan Mauricio Lasansky, 1940’larda Kiibizme,
sonrasinda ise Siirrealizme ilgi duymustur. Babasi da baskiresimci olan Lasansky,
Arjantin’de sanat egitimini tamamladiktan sonra Guggenheim bursu ile 1943 yilinda

New York’a gitmistir.

1945°te University of lowa ya katilmig ve burada baski ¢aligma mekani kurmustur. Iowa
Universitesini egitim programmi da kurgulayan Lasansky, Iowa Universitesinde bask1

sisteminin hazirlanmasi ve gelistirilmesine yonelik ¢ok dnemli ¢alismalar yapmustir. Bu

calismalari, diger tiniversiteler tarafindan 6rnek alinmis ve gelistirilmistir.64

64 http://www.nga.gov/cgi-bin/pbio?222930 (12.10.2005)
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Lasansky, 1943’te Arjantin’den ayrilirken kullandigi figiiratif tarzindan asla
vazgecmemis ve calismalarini gelistirerek siirdiirmiistiir. ABD’de koleksiyoncularin da
onun tarzin1 begenerek desteklemesi bu anlayist devam ettirmesinde Onemlidir.
“1930’larda yaptig1 biiyiik boyutlu etkili kompozisyonlarindan Picasso nun etkilendigini

ve Guernica’yi kompoze ederken bu etkilerin yansidigini soyleyebiliriz.”®

Lasansky, Hayter’e kendi burin kullanma ydntemini 6gretmistir ve de Hayter
onun yontemini bir¢cok ¢aligmasinda kullanmistir. Ancak yine de renkli calismalarinda,
bir tane is i¢in bir¢ok kalip metodunu kullanmistir ve bu yontem de onun islerindeki
karakteristiktir. Lasansky, ozellikle insan figiirleri calisiyordu ve figiiratif ¢calisamaktan
hi¢ 6diin vermemistir. “Eserleri, erken donem Latin Amerikan fresklerinin formlarinin
stilizasyonunu andirmaktadir. Sanatginin eserlerinde acimasiz avlanma figiirleri de
yaygindir.”*® Aym zamanda eserlerinde yer alan figiirlerin ifadelerinde Botigelli’nin

duyarliligina rastlamak miimkiindiir.

1950’lerde, Gabor Peterdi, Karl Schrag, Mauricio Lasansky ABD baskiresminde
onemli rol oynayacak ii¢ gogmen sanat¢iydi. Bu ii¢c sanat¢1 da Atdlye 17 New York’ta
calismis ve Hayter’in yontemini Ogrenerek kullanmislardi. Atdlyenin deneysel
caligmalarinda graviir teknigi ile yaptig1 farkli teknikleri bir arada kullanmis ve farkli

etkiler elde etmislerdir.

Atolye 17°de kuru kazi olarak c¢alistigt Resim 73’te goriilen baskisi,
Lasansky’nin  figiir ve kompozisyonlarindaki gercek¢i betimleme  yoniinii
gostermektedir. Ancak ayni zamanda bu ¢alisma, Lasansky’nin konu se¢iminin hayal ile
mitoloji arasinda bir yerlerde oldugunu ve kendine has kompozisyon anlayisi ile

eserlerini lirettiginin de gostergesidir.

8 R. Castelman, a.g.e.s. 132.

5 http://www.nga.gov/cgi-bin/pbio?222930 (12.10.2005)



111

Resim 74, Mauricio Lasansky, ‘Self Portrait’, Kuru Kazi, 90,5x 52 cm, 1957.
Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century
(Genisletilmis yeni basim. Londra: Thames and Hudson Ltd., 1988), s. 131.

Lasansky’nin Resim 74’de goriilen kuru kazi baski calismasi da siyah-beyaz
olarak basilmistir. Lasansky’nin eserlerinde alisik oldugumuz betimlemedeki hassasiyet

ve yalinlik bu portre ¢alismasinda da goriilmektedir.
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3.7. André Masson (1896 — 1987)

Resim 75, André Masson, ‘Les Genie de L’ Espece’, Kuru Kaz1,1942

Kaynak: Stanley William Hayter, New Ways of Gravure

(Yenilenmis birinci basim. New York: Watson-Guptill Publications, 1981), s. 38.

Fransiz asilli, Stirrealist sanat¢i olarak tanina André Masson, ABD’de yasadigi
donemde Soyut-Disavurumcu sanatgilar etkilemistir. “Masson, 1922 yilinda Miro ve
Ernst ile birlikte Siirrealistler arasinda yer almigtir. Masson, Siirrealizmin anahtar

67
sanat¢ilarmdandir.”

Masson, eserlerindeki yarattig1 kozmik dengeyle elestirmen A.Breton’un ilgisini
cekmistir. Ozellikle otomatizm yontemini benimsemistir. Bu yontemi, bilincalt:
gliclerini arastirma olarak niteleyen Masson’un, hem figiiratif hem de soyut

calismalarinda dikkat ¢eken zengin renk armonileri ile spontane (kendiliginden olusan

57 http://spaightwoodgalleries.com/Pages/Masson.html (12.10.2005)
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anlik gelisen) c¢alismalarinin sembolik anlatim zenginligi eserlerinin karakteristigini

olusturur. 1940 yilinda ABD’ye gitmis ve New York stirrealistleriyle birlikte olmustur.

Atdlye 17°de yaptig1 calismalardan Resim 75 ve Resim 76’da goriilen graviir
calismasinda serbest dolanan ¢izgiler ile yine Masson’un iglerinde goérmeye alistigimiz
giines semboliiyer almaktadir. Deformasyonu seven ve ayni zamanda sembolik objeleri
de sik¢a kullanan sanatgi, bu atdlyenin tek kalipla cok renkli basma yontemini ile

otomatizm yontemini sanat yagamu siiresince kullanmastir.

Resim 76, André Masson , ‘Rape’, Kuru Kazi, 30,8 x 40,6 cm, 1941.
Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century
(Genisletilmis yeni basim. Londra: Thames and Hudson Ltd., 1988), s. 75.
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3.8. Robert Motherwell (1915 -1991)

Resim 77, Robert Motherwell, ‘Personage’, Burin, 194344,

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 116.

ABD’li Soyut-Disavurumcu sanat¢ir olarak taninan Robert Motherwell, ayni
zamanda editor, yazar, 6gretmen olarak taninmistir. Motherwell’in isleri ise New York
Okulu’nun Soyut-Disavurumcu hareketi heniiz baslarken, eski ile yeni arasinda

durmaktaydi.
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Wittenborn ve Schultz tarafindan basilan 20.yy. sanat ve sanatgilarinin elestirel
yazilarinin yer aldigt The Documents of Modern Art’ da yoneticilik de yapan
Motherwell, 1948 ile 1949 yillar1 arasinda, Baziotes, Hare, Rothko ve Newman ile
birlikte The Subjects of the Artist sanat okulunda da ¢alismistir.

Motherwell, Paris’ten gelen ve graviir sanatina farkli bir soluk getirme gabasi
icinde olan Hayter ile Atdlye 17°de 1942 ile 1943 yillar1 arasinda ¢alismistir. Burada
yaptig1r graviirler sanatinda onemli asama kaydetmesini saglamistir. Motherwell,
1950’lerde graviire yogunlasmis ve 1960’larda ise siyah zemin iizerinde farkli etkiler
yakalamigtir. Resim 77°de goriilen graviir, Motherwell’in New York Atdlye 17°de
yaptig1 tek renkli baskilarindandir. Atélyenin yontemi olan deneysel otomatizm yontemi
ile yapilmis bu graviirde c¢izgi ile kompozisyon olusturmada ¢ok usta oldugunu
goriiyoruz. Motherwell’in daha sonraki ¢aligmalarinda da goriilen sade ancak giiclii

anlatimin izleri bu ¢aligmasinda ilk sinyallerini vermektedir.

“Cagdas ABD sanatimin onde gelen sanat¢ilarindan olan Motherwell, 1.
Diinya Savasi oncesi Paris Siirrealist grubunda yer alan arkadas: Wilfredo Lam ve Kurt
Seligman ile birlikte bircok graviir ¢calismasi da yapmistir.”* Motherwell, New York
okulunda oldugu gibi, Siirrealizmin otomatizm yoOntemini, Pollock ve Baziotes ile
birlikte uygulamistir. ‘Otomatik yaratim’ olarak da adlandirilan yontem farkli etkilerde

isler liretmelerine olanak saglamistir.

http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961&artistid=1673 &page=1&sole=y
&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (12.10.2005)
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3.9. Jackson Pollock (1912 — 1956)

Resim 78, Jackson Pollock, ‘Isimsiz 4°, Kuru Kazi, 1945.

Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century
(Genigletilmis yeni basim. Londra: Thames and Hudson Ltd., 1988), s. 129.

Soyut-Disavurumculuk icerisinde ¢alismis olan ABD’li sanat¢i, “ilk sanat
egitimini Kaliforniya’'da almis ve 1931 ile 1933 yillar1 arasinda New York'taki Art
Students’ Laegue’da yer almistir. Ilk kisisel sergisini 1943 yilinda New York'ta

69
acmistir.”

Geleneksel resim yapma kurallarinin en énemli sanatgilarindan olan ve tuvalin
resim sehpasinda olmasi kuralim1 bozarak yere koydugu tuvale etrafinda serbest kol
hareketleri ile dolagarak boyanin dokiilerek ya da kendisi sigratarak ve zaman zaman da

kum, kirik cam kagit gibi ¢esitli malzemeleri kullanarak olusturdugu, ‘akitarak boyama’

“http://www.metmuseum.org/Works_of Art/viewOne.asp?dep=21&viewMode=1&item=57%2E92
(11.10.2005)
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tavr1 Stirrealistlerin otomatizmini hatirlatmaktadir. Hayter’in Atdlye 17’sinde buna
yakin bir ¢alismayi deneme sansii graviir teknigini kullanarak bulan Pollock, bu
etkileri dev boyutlu tuval bezlerine uygulamis ve Hareketli Soyut’un 6nciisii olmustur.
Hayter Atdlye 17’de uygulanan ve Pollock’un akitarak boyama tarzina benzeyen
calismay1, bu yontemle bir¢ok graviir ¢aligmasimnin da yapildigina deginerek sdyle

aktarmaktadir;

40’11 yillarin basinda Atdlye 17°nin New York stiidyosunda, fizikg¢ilerin bildigi bir
aleti kullanmistik. Tavandan iki noktadan asilan iki tel bilesik sarkag¢ olarak bilinen
iiclinciiyle beraber birbirine baglanir. Delinmis konik taban ile birlikte sarka¢ sizdiran
tenekedir. Bu kaptaki yari sivi miirekkep veya vernik, harekete hazirlandiginda, yatay
kagit, tabaka veya tuvaldeki devamsiz ritmik izler, takip edilen yolu gdstermekle
kalmaz, kalinliktaki varyasyon ve yahut noktalar gibi boliinmeler, farkli parcalara

iliskin hiz1 da gosterir.”

“Pollock, 1944 yilinda Atélye 17 New York'ta otomatizm teknigini 6grenmis ve

7 Resim 78’de goriilen ¢alismasi

ilk dinamik disavurumcu kompozisyonunu yapmigstir.
ayni zamanda onun Amerikan Soyut-Disavurumcu tavr ile yaptigi ilk erken dénem
orneklerdendir. “Pollock’un dul esi ve William S. Liaberman tarafindan, Pollocklarin
evlerinin deposunda yapilan incelemeler sirasinda bulunana kadar Atolye 17 de yaptig

72 eqe e
”'“ Pollock’un, 6liimiinden

bu graviir ¢alismast ve diger bir¢ok ¢alismast bilinmiyordu.
altt y1l sonra bulunan baskilari, 1967 yilinda New York’ta Marlborough Galeri
tarafindan kitaplastirilarak basilmistir. Pollock’un baskilari, 1950 ve 1960’larin
Amerikan Soyut Baskiresim tarihinde 6nemlidir. Pollock’un islerinde boyama eylemi
tek amac¢ olarak tiim diizenleme kavramlarinin tizerine c¢ikmistir. Pollock tuval
ylizeyiyle siirekli bir iligki ig¢erisinde bulunan sanatgi, basarisizligin ancak bu iliskinin

kopmasi ile s6z konusu olacagini sdyler. Bu anlayis, rastlantisalligin gizemini arttirarak,

resmin bu temel iizerine neredeyse yar1 yariya oturmasina neden olmustur.

s w. Hayter, a.g.e., s. 205.
TR, Castleman, a.g.e., s. 129.

7 Ayny, s. 129.
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3.10. Pablo Picasso (1881-1973)

Resim 79, Pablo Picasso, ‘Woman'’s Head’, Burin ve Celik Kalem ile Kuru Kazi, 1937.
Kaynak: Stanley William Hayter, About Prints
(Ugiincii bastm. Londra: Oxford University Press, Ely House 1975), s. 41.

“Malaga’da dogan Pablo Picasso’nun babasimin sanat ogretmeni olmasi,
cocukluk yillarindan itibaren sanatin ig¢inde olmasint saglamisti. 1895 yilindan itibaren

Barselona’da sembolist ve yenilik¢i bir gruba katilmistir.””

Kiibizm’in Onciilerinden sayilan sanat¢i, tiim sanat yasami boyunca siirekli
yeniye ag¢ik olmasi ve hi¢ bitmeyen ¢aligma temposu ile {in kazanmistir. Daha sonralari
Siirrealizme yOnelmesinin kokeninde ise Klasik¢i egilimi yatmaktadir. 1924 yilinda

Breton’un baslattig1 Siirrealist akima ilgi duyarak, akimin 6ngordiigii tarzda eserler

7 http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_bio_126.html (12.10.2005)
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yapmustir. 1936 yilinda ispanya’da baslayan i¢ savas Picasso’yu derinden etkilemis ve
Cumhuriyetgilerden yana tavir almistir. Cumhuriyetgiler tarafindan siparis edilen {inlii

‘Guernica’ adl1 eseri onun basyapitlarindandir.

Savas doneminde Naziler’in isgaline ugrayan Paris’ten kagmis ve diger
sanatcilar gibi New York’a gitmistir. New York’ta, Hayter’in atolyesi Atolye 17°de
graviir calisan sanat¢i, aynt zamanda Hayter ile ¢ok iyi dost olmustur. Bu atdlyede
bastig1 ¢alismalardan biri olan Resim 79’°da goriilen graviir ¢calismasi, Kiibizm sanatinin

Oongordiigii bicim bozma tavrini sergiledigi basarili islerindendir.

Resim 80, Pablo Picasso, ‘Danser with Tambourine’, 1938
Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama ve Aquatinta, 66,7 x 51cm.
Kaynak: Riva Castleman, Prints of the 20th Century
(Genigletilmis yeni basim. Londra: Thames and Hudson Ltd., 1988), s. 112.
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BESINCi BOLUM

IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI PARIS’TE SANAT

1. ATOLYE 17°NiN II. DUNYA SAVASI SONRASI PARIS’TE KURULMASI

1939 Eyliil ayinda Fransizlar’in ve Ingilizler’in II. Diinya savasina girmesi ile
ABD’ye siginmis olan bir¢ok sanatci, savas sonrast kendi lilkelerine geri donmiistiir.
Savag oncesi oldugu gibi savas sonrast donemde de Siirrealist sanat goriisli etkisini
gostermeye devam etmistir. Ozellikle J.Pollock ve R.Motherwell’in Atdlye 17°de
Siirrealizmin otomatik yarati yontemi ilizerine gitmeleri, hem kendi sanatlarinda farkl
yonlere gitmelerine, hem de diger sanat¢ilarin etkilenerek bu yontem {izerine isler
tretmelerini  saglamistir. Ayrica New York Okulu sanatgilarinin da dogaglama
yontemine yonelmesi Siirrealizmin yeniden agirhigini tim diinyada hissettirmesini

saglamstir.

1950 yilinda savas sonras1 Hayter’de diger sanatcilar gibi {ilkesine dondiigiinde,
Paris’te Atdlye 17°yi 278 Rue Vaugiraud’da tekrar agmistir. Atdlye 17 c¢aligmalarina,
New York’ta yapilan ¢alismalarda gelistirilen yeni yontemlere ve tek kalipla ¢cok renkli
bask1 denemelerine ve sanatgilarin farkli etkiler yakalamaya ¢alistiklar1 deneysel atolye

caligsmalariyla birlikte devam etmistir.

Hem c¢ok renkli graviir basma calismalarinin yeni yontemlerinin denendigi ve
ogretildigi hem de yeni yaklagimlarin devam ettigi 1950 ile 1976 yillar1 arasi Paris
Atolye 17°de, 516 sanat¢1 galigmistir. Aslinda 1988 yilina kadar varligini siirdiiren
Atolye 17°nin 1976 yilindan sonraki kayitlarina ulasilamadigi i¢in yalnizca 1976 yilina
kadar calisan sanat¢ilarin sayisina ulagilmistir. Saymin ¢ok olmasinin bir diger nedeni
ise artik Atdlye 17°nin tiim diinyada taninmasidir. Atdlye 17°nin bu son déneminde
yapilan ¢aligmalarini sanatcilarin burada yaptiklar1 baskilart da inceleyerek yorumlamak
gerekmektedir. Ancak bu son donemde calisan sanatcilarin sayilarinin ¢ok olmasi
nedeniyle Atdlye 17°nin bu son doneminde ¢alismis ve baskiresim tarihinde 6ne ¢ikmis

bazi ¢agdas sanatgilarin incelenmesinin yeterli fikir verecegi diisiiniilmiistiir.
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2. 1950 iLE 1988 YILLARI ARASINDA PARIS ATOLYE 17°DE CALISAN
BAZI CAGDAS SANATCILAR

2.1. Pierre Alechinsky (1927 - )

Resim 81, Pierre Alechinsky, ‘Ponoplie’, Renkli Tagbaski, 54 x 53 cm,1967.
Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 43.

1927°de Brussel’de dogan Pierre Alechinsky, 1944 yilinda ['Ecole nationale
superieure d'Architecture et des Arts deécoratifs de La Cambre’da sanat egitimi
almistir. Brussels’de resim ve fotograf illustration teknigi egitimi alan Alechinsky,
Henri Michaux ve Jean Dubuffet’i kesfettikten sonra, calismalarina daha 6zgiirliikcii

bir yonde devam etmis ve eserlerinde sembolik objeleri siklikla kullanmistir.
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Alechinsky 1949 yilinda, Christian Dotremont, Karel Appel ve Asger Jorn ile
Cobra grubuna katilmistir. “Paris 'te Kobra grubu sergilerine de katilan Alechinsky,
Stanley William Hayter ile 1951 de Atolye 17 de ¢aligsmis ve ¢agdas baski anlayisinda

lirettigi graviirleri biiyiik ilgi gormiistir.””

Alechinsky ilk sergisini, 1954 Paris’te acmustir. André Breton ile de
baglantilarin1 devam ettiren sanat¢inin eserlerinde Siirrealist sanatin etkileri acikca
goriilmektedir. Daha sonraki yillarda Oriental kaligrafiye ilgi duymas: ile resimlerine,
kaligrafik etkilerin girmistir. Alechinsky, 1983 yilinda Paris Ecole Nationale

Supérieure des Beaux-Arts’ta Profesor olmustur.

Resim 82, Pierre Alechinsky, ‘Prizma’, 1988

Islak Kaz1 Teknigi ile Cizgisel Daglama ve Aquatinta, 191x 90,5 cm
Kaynak: Susan Tallman, The Contemporary Print

(Birinci basim. New York: Thames and Hudson Ltd., 1996), s. 43.

[ http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Alechinsky (12.10.2005)
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2.2. Jean Lodge (1950- )

Resim 83, Jean Lodge , ‘Correspondence I’ , 1980.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 112.

Cagdas ABD’li kadin baskiresimcilerden olan Jean Lodge’un isleri, siirekli bir
yenilenme igerisindedir. Karigik teknikte tirettigi eserlerinde, insan yiizlerini kullanmay1

tercih etmektedir.

1960’larda Stanley William Hayter ile birlikte Atdlye 17 Paris’te graviir
caligmalar1 yapan Jean Lodge, daha sonra Atdlye 17°de 1980°li yillarda tekrar
calismistir. 1980°lerde Atolye 17°de bastigi Resim 83’de goriilen graviir ¢aligmasinda,

yaz1 ve portreyi birlikte iist iiste getirerek cakistirmasi farkli etkiler yakalarken Jean
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Lodge’un baskilarina kavramsal boyutta bir sorgulamay1 da getirmistir. Bu tavri Resim

84’de de goriildiigii iizere, daha sonraki ¢alismalarinda da goriilmektedir.

! 1 LAY R

!

® Jewn Lodge er'

.

Resim 84, Jean Lodge, ‘Reflections’, Ahsapbaski, 40 x 32,5 cm, 2000

Kaynak: http://www-art.newhall.cam.ac.uk/gallery/works/lodge-1col/ (12.10.2005)

“Jean Lodge, 17 yil Ruskin School of Fine Art Oxford’un Baski Boliim
baskanligini yapmistir.”” Japonya’daki calisma ve incelemeleri sirasinda elle kagit
yapimi ve baski calismalarina katilmistir. ABD’de sanat hayatin1 devam ettiren sanatci,

ayn1 zamanda Paris’te bulunan kendi atdlyesinde ¢alismalarina da devam etmektedir.

” http://www-art.newhall.cam.ac.uk/gallery/works/lodge-1col/ (12.10.2005)
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2.3. Anna Romanello (1950- )

Resim 85, Anna Romanello, ‘Fuego’, Tek Kalipla Cok Renkli Graviir, 1989.

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 121.

Anna Romanello, 1950 yilinda Italya’da dogmus ve sanat egitimine Ecole des
Beaux Arts Brera'ta baglamistir. “Romanello, 1972 yilinda Milan’da bulunan Ecole des
Beaux Arts’ta ve 1975 yilinda Paris’te sanat egitimi gormiistiir (...) Anna
Romanello, 1987 yilinda I'Ecole des Beaux Arts de Naples'de Profesor olmustur.”’®
Anna Romanello Paris’te bulundugu 1976 yilinda Atdlye 17°de, S.W. Hayter’in
denetiminde graviir calismalar1 yapmistir. Resim 85°te goriilen graviir calismasini
Atolye 17°de basmistir. Tek kaliptan ¢ok renkli olarak basilan bu graviir ¢alismasi, kuru

kaz1 ve asitle indirme asamalarinda hazirlanmis ve ¢ok renkli basilmustir.

Romanello’nun diger eserleri gibi bu eseri de Soyut - Disavurumcu etkiler tagimaktadir.

’® http://perso.wanadoo.fr/citedesarts/cia-expo12.html (12.10.2005)



126

2.4. Hector Saunier (1936- )

Resim 86, Hector Saunier, ‘Ruinas’, Graviir, 1987.

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 122.

1936 yilinda Arjantin’de dogan Hector Saunier, Buenos Aires’te mimarlik
egitimi almis ve 1961 yilinda geldigi Avrupa’da, Salon de Mai’de S.W. Hayter’in bir
graviir ¢caligmasindan ¢ok etkilenmistir. Atdlye 17’ye graviir calismalarina 6grenci
olarak baglamis ve iki yil boyunca Atdlye 17°de graviir egitimi almustir. “/988 yilinda

Hayter’in oliimii J. Valladares ve H. Saunier derinden etkilemis ve Hayter’ in merakli ve



127

cesaretli yolunda ¢alismalarina devam edecek olan Atelier Conterpoint’t Paris’te 1988

yilinda kurmuslardir.””’

Hector Saunier, Atolye 17’de oOgrendigi es zamanli renkli graviir yapma
metodunu kendi 6zel calismalar: ile gelistirmis ve farkli etkilerde eserler iiretmistir.
Resim 86 ve Resim 87 sanatginin Atolye 17°de gelistirdigi yontemler ile bastigi
caligmalarindandir. Her iki caligmada da geometrik pargalamalar dikkati ¢ekmektedir.

Resmin ortasina dogru olusturulan derinlik etkisi, renk etkileri ile desteklenmistir.

Resim 87, Hector Saunier, ‘Ali Baba 111’ , Graviir, 1989.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L estampe Originale Arsenal de Gravelines
(Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 123.

" http://www.fosilarte.com/saunier/hector_saunier.htm (12.10.2005)
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Resim 88, Hector Saunier, Isimsiz, Graviir, 1991

Kaynak: Paris Atelier Contrepoint’ta Hector Saunier’in

Graviir Eserinden Cekilen Dijital Fotograf, 05.08.2005

Resim 88’de goriilen galigmasi ise Saunier’in son donem caligmalarindandir ve
renke¢i yaklasiminin son derece basarili sekilde devam ettirmis ve kompozisyonlarina bu
déonem giren c¢izgi demetleri, hem estetik ag¢idan hem de anlam boyutunda
baskiresimlerinizenginlestirmistir. Onceki donem ¢aligmalarinda gordiigiimiiz siyahin

blok kullanimi1 burada yerini renk armonilerine ve ¢izgisel olusumlara birakmaistir.

Hector Saunier, modern renkli graviir baskinin diinyada devam ettiren 6nemli
sanatcilardan biri olarak, 40 yillik baski tecriibesi ile teknik ustaligini kesiflerini ayni
merak ve hassasiyet ile Atelier Contrepoint’ta yonetici sanat¢i (master) olarak devam

ettirmektedir.
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2.5. Hans Haacke (1936- )

Resim 89, Hans Haacke, Isimsiz, 1961.

Kaynak: Hayter et I’Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 89.

1936 yilinda Koéln’de dogan Hans Haacke, ABD’de yasamaktadir.1956 yilindan
1960 yilia kadar, Staatliche Hochschule fiir Bildende Kiinste Kassel de sanat egitimi

gormuistur.

Goriintii hareketliligi iizerine ¢aligmig olan Hans Haacke, ayn1 zamanda renk
alanlar {izerine de denemeler yapmustir. 1960—1961 yillar1 arasinda Atolye 17 Paris’te
calisan Haacke, yaptig1 bir¢ok farkli baskilar ile dikkati ¢ekmistir. Resim 89’da goriilen
ve Atdlye 17°de miirekkep kullanmadan bastigi bu calismasina onu gétiiren diislince
suydu; diger sanat dallarindan farkli olarak baskiresimleri, goriinlir olan iki yiizeye
sahiptir. Bunlardan birincisi sanat¢inin calistigi plaka; ikincisi ise eserin miirekkep
aracilign ile basildigr yiizeydeki c¢alisma. Bu durumda iki tane orijinal eserden
bahsetmek miimkiindii. Oysa baskiresimciler birinci orijinal kalib1 hi¢ sergilememekte,
yalnizca ylizeye basilmis olani sergilemekteydiler. Haacke miirekkebi ve rengi aradan
kaldirarak plakanin kendisinin baskisini almistir. Daha sonralar1 bir¢ok sanat¢ida bu
yontem ile baski ¢aligmalar1 yapmistir. Hatta orijinal kalibi da sergileyen sanatgilar

olmustur.

Yves Klein ile sanatsal fikir aligverislerinde bulunan Haacke, 1965 yilina kadar

Klein ile c¢alismalarina devam etmistir. 1961 yilinda ayna ile yaptigi isleri ‘Mirror



130

Relief ve The Battle of Reichenfels’ Haacke’in dnemli islerindendir. Haacke’in ‘gercek
zaman sistemleri’ gibi isleri onun araglar1 doga kanunlar1 ve fenomenlerini (goriingiil)
kullandig1 islerindendir. Bu isleri egretileme ya da edebi seviyelerde degildi ama gergek

zamanli meydana gelenlerin nedenlerine giden ¢aligsmalardi.

Haacke 1960’larda ABD’li sanat¢1 ve teorisyen J. W. Burnham ile tanigmis ve
sanatin ‘sistematik kavrama’ diisiincelerinde degisiklik yapmistir. 1960’larin ikinci
yarisinda Haacke, kendi gercek zaman calismasinin igindeki fiziksel sisteme yeni
makine parga bilesenleri eklemisti. Bu ¢alisma da biyolojik bir fenomendi. Grass Cube
(1967) ve Chicks Hatching (1969), ‘yardimsiz hazir nesneler’i kendi orijinal
fonksiyonlarin1 kaybetmis olarak yapmistir. Haacke’in isleri fenomenlerden izole
edilmislerdi ancak hala islerinde gercek zaman icindeki gergcek fenomenler kendini
gostermektedir. 1960’larin ortalarinda ise Haacke, sosyal durumun ortaya ¢ikisi ve
gergek zaman sisteminin analizinin transferi lizerine yogunlasmisti. Isolation of News
Broadcasting Systems (1969) ‘yeni kitle iletisim sistemlerinin izolasyonu’ gibi statik
arastirmasinin sorular1 sayesinde, gercek zaman icindeki ‘sosyal’i konumlandirmistir.
Calismasinin  yelpazesi Manhattan’daki c¢alismalarinda geniglemis ve New York

Guggenheim Miizesi’nde 1971 yilinda sergilenmistir.

Haacke’1n isleri, miize diinyasindaki politik kiiltiirel ve sanatsal iglerin evrensel
acillimi  olan Manet Project'74 Koln’de Wallraf-Richartz-Museum  tarafindan
sergilenmistir. Haacke, islerinde sosyal sistemdeki tabulara dokunur ve sinir sisteminin

merkezin hedefleyerek sanat yapmaktadir.

“Hamburg’da bulunan, Hochschule fiir Bildende Kiinst’da 1973 yilinda
Profesor olan Haacke, Essen’deki Gesamthochschule de 1979 yilinda calismistir.”™
Cagdas sanatta Oonemli ¢alismalar1 olan ve birgok sanatciyr etkilemeye devam eden

Haacke, calismalarina ABD’de devam etmektedir.

"http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=999999961&artistid=2217&page=1&sole=y
&collab=y&attr=y&sort=default&tabview=bio (12.10.2005)
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2.6. Juan Valladares ( - )

Resim 90, Juan Valladares, ‘Tres Elementos’ , Gravir, 1984,

Kaynak: Hayter et I’ Atelier 17, Musée du Dessin et de L’estampe Originale Arsenal de

Gravelines (Paris: Imprimerie Union, 1993), s. 131.

Peruda dogan Juan Valladares, ['Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de
Lima da 1964 ile 1970 yillar1 arasinda sanat egitimi almistir. 1973 -1975 yillar1 arasinda
Atolye 17 Paris’te graviir calismalarina katilan Valladers, daha sonraki yillarda deneysel
renkli graviir caligmalarina devam etmistir. Resim 90, Atdlye 17’de bastigi

graviirlerindendir. Valladares, farkli bicimlerde kesilmis graviir plakalar ile tek kaliptan
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cok renkli graviir baskilarimin yani sira, kesilmis graviir plakalar1 ile olusturulmus
kompozisyonlarda basmustir. Degisik kompozisyon denemelerini devam ettiren
Valladares’in Resim 90 ve Resim 91 son donem baskilarindandir. Bu calismalarda da
plakanin kenarlarinin yuvarlatildigini, hatta Resim 92’de goriildiigii gibi zaman zaman

oval olarak kullandigin1 goriiyoruz.

Resim 91, Juan Valladares, Tek Kaliptan Cok Renkli Graviir,1995

Kaynak: Paris, Atelier Contrepoint’ta Graviir Eserinden Cekilmis Dijital Fotograf
(05.08.2005)
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Resim 92, Juan Valladares, Tek Kaliptan Cok Renkli Graviir,1993.

Kaynak: Paris, Atelier Contrepoint’ta Graviir Eserinden Cekilmis Dijital Fotograf
(05.08.2005)

“Juan Valladares, 1988 yilinda H. Saunier ile birlikte kurduklar: Atelier

Conterpoint’'in ¢alisanlarindan ve yoneticilerinden biri olarak sanat yagsamina devam

etmektedir.””’

7 http://www.fosilarte.com/juan_valladares/juan_valladares.htm (12.10.2005)
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3. 1988 YILINDA ATOLYE 17 YERINE KURULAN ATELIER
CONTREPOINT HAKKINDA GENEL BIiLGi

eldidoraer 5014
7 ey

Resim 93, Paris, Atelier Contrepoint’in Kapisindaki Levhalar
(Atelier 17 Levhas1 S.W.Hayter Tarafindan Yapilmistir.
Atelier Contrepoint Levhasi ise Kuruculart Tarafindan Hazirlanmistir.)

Kaynak: Paris, Atelier Contrepoint’ta Cekilmis Dijital Fotograf (05.08.2005)
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3.1. Atelier Contrepoint’in Kurulusu

Cagimizda disiplinler arasi etkilesim kaginilmazdir. Deneysel ¢alismaya imkan
veren teknik yelpaze genisligi baskiresmi ¢agdas sanatcilar icin daha da cazip hale
getirmektedir. Ayrica sayilart giderek artan uluslararasi baski bienalleri ve trienalleri
yapilmakta ve yaygmlasmaktadir. Gelisen teknolojik olanaklardan faydalanan
baskiresim gelismeye ve yaratici estetik kaygilarin siirlarini da zorlamaya devam
etmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda diinyanin birgok yerinde 6zel baski atdlyeleri
acgilirken, yalmzca baskiresme yonelik galeriler ve merkezlerde olusmustur. Ozel baski

atolyelerinin ve okullarinin, sanatgiy1 kagit yapimina kadar uzmanlastirmaktadir.

LEWICTE
et
' y
Atelier
\ 17

THRART OF
S.W.AAYTER
10 vl %ﬁ\:\gﬁ;&hﬂ MUSENW
13 juin S P e

1993

0
Colectiva de gravados en Casa Esuki

o

Resim 94, Paris, Atelier Contrepoint’in Icinden Goriiniim 1.
Kaynak: Paris, Atelier Contrepoint’in i¢inden Cekilmis Dijital Fotograf.
(05.08.2005)

1988 yilinda S.W.Hayter’in 6limii tim atdlye calisanlarini tizmiistiir. Onun

anisina ayni yil atlyenin taninmig baskiresim sanatgilarindan olan Hector Saunier ve
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Juan  Valladers’in  yonetiminde Paris’te, “Atelier Contrepoint”  agilmistir.
Calismalarina, Atdlye 17°nin ¢izgisinde devam eden Atelier Contrepoint, giiniimiizde
de Hayter’in ve Atdlye 17’nin ruhunu yasatmaya /0 rue Didot Paris’te ¢alismalarina
devam ederek siirdiiren atdlyenin kurucular1 da yoneticileri olarak (masters) atdlyede
calismaya devam etmektedirler. Atelier Contrepoint glinlimiizde, diinyanin her
tarafindan gelen sanatgilarin ve 6grencilerin calistiklar1 ve de en iyi deneysel graviir

atolyesi olarak tanimladiklari, cagdas baski atolyesidir.

Resim 95, Paris, Atelier Contrepoint’in I¢cinden Goriiniim II.

Kaynak: Paris, Atelier Contrepoint’in i¢inden Cekilmis Dijital Fotograf
(05.08.2005)
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Resim 96, Paris, Atelier Contrepoint’in Iginden Gériiniim I11.

Kaynak: Paris, Atelier Contrepoint’in i¢inden Cekilmis Dijital Fotograf
(05.08.2005)

3.2. Atelier Contrepoint’in Sanat ve Teknik Anlayisi

Atelier Conterpoint’in admin anlami miizikteki ‘kontrpuan’dan gelmektedir.
Miizik disiplininde melodi ¢izgisinin sliper pozisyonu olan kontrpuan, bir 6zel tonu
digeriyle birlikte eriten ifadeci, 6zgiir ve bazen de barok dénemde oldugu gibi kati

disiplinli kullanimi da ifade etmektedir.
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Bagimsiz bir grup igerisinde bir cevabin, bir digeri igerisinde c¢oziilerek
bulundugu, tek melodik ¢izginin miizikte oldugu goriilmektedir. Atdlye 17’yi kendi
yeni sanat anlayisi ile miizikteki ¢oziilmenin bir 6rnegi olarak, kendi sanat goriisii icinde
yeniden ¢ozen Atelier Contrepoint’ta birgok farkli teknik de ayn1 anlayis ile birbirleri ile

kullanilmaktadir.

Atolye 17°den devir alinan sanat goriisii ve teknik bilgilerin uygulanmasina
ayni deneysel yontemler ile devam eden Atelier Contrepoint’da, bir dizi yeni teknik
kesfe ¢ikilmis ve de geleneksel graviir yontemleri ile birlikte bu kesifler birlestirilerek
ilging sonuglar elde edilmistir. Miirekkepler, yag ve sollisyonlar araciligi ile
karigmasalar da, renk her zaman kontrpuan gibi bir digeri ile karisabilmekte ama kendi

renk hassasiyetini de kaybetmemektedir.

Plakaya verilen rengin derinlik varyasyonlarinin basarisindaki bir diger 6nemli
basamak ise, plaka iizerine siiriilen yumusak ya da sert vernigin kalinlik durumunun
oynadig1 roldiir. Kimyasal kural geregi, asidin yedigi alanin derin ya da sig olmasi
kontrollii olarak saglanmaktadir. Bu da renklerin girecegi farkli g¢ukurluklarin
olugmasini saglayacaktir. Plakanin baski icin hazirlandigi bu yontem geleneksel ¢ok
renkli baskida kullanilan her renk i¢in farkli plaka kullaniminin karsisindadir. Ciinkii
ayn1 plakada farkli yiikseklikler olusturularak farkli renklerin ayni plaka ile ¢ok renkli
basilmasinin saglanmasi Atdlye 17 nin getirdigi bir yeniliktir. Ayrica belirgin golgeler
elde edilmek istendiginde sanat¢i, bir spatula yardimi ile keten tohumu karisim
renklerini cam yiizeye yayabilir ve sonra da merdane yardimi ile hep dikey yonde rengi
actiginda ve bunu da plakaya aktardiginda farkli etkiler yakalayabilir. Yiizeydeki ve
derindeki renkler ayni plaka {izerinde birbirlerini tamamlayan yiizey olustururlar. Bu

bicim tipki bir ressamin tuvalde ¢alismasi gibidir.
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SONUC

Sanatta degismeyen tek sey, degisimin kendisidir. Cagdas sanatta neredeyse tim
sanat dallar1 birbiri i¢inde kullanilmaktadir. Giiniimiizde sanatgilar, sinir ve kural
tanimadan, ihtiya¢ duyduklar1 her tiirden malzemeyi bir arada Ozgiirce
kullanabilmektedirler. ‘Art in art’ olarak adlandirilan bu tavir, sanatin yeni sanat
dillerinin olusmasini saglayan 6zgiirliik¢ii yanini da beslemistir. Bu durumun sonucunda
da sanatcilarin yolu mutlaka baskiresmin iiretim tekniklerinden biri ile kesismis ve
baskiresim ozellikle de 20.yy.’1n son ¢eyreginde, dinamik ve hizli degisen sanat formu

olarak karsimiza ¢ikmustir.

‘Baskiresmin Cagdaslasma Stirecinde Atélye 17° adli Sanatta Yeterlilik Tez
calismasi icin yapilan aragtirma ve incelemeler sunucunda, giiniimiiz baskisinin ulastigi
basarinin sirrinin, baskiresim tarih boyunca karsisina ¢ikan teknik dezavantajlarinin,
cagdas sanatgilar tarafindan avantaja doniistiiriilerek kullanilmasi oldugu goriilmiistiir.
Baski plakasi iizerine yapilan calismanin, kagit iizerine defalarca aymi olarak
alinabilmesi, benzer ve benzer olamayan, kimlikli ya da kimliksiz olma durumu gibi
felsefi birtakim sorgulamalarin da 6niinii agmasi ve baski islerinin birdenbire kavramsal
boyuta taginmasini saglamistir. Kavramsal Sanatin ‘multiply’ (¢ogaltmak) kavraminin
anlamsal boyutuna yani ¢oklunun anlam zenginli§ine yonelmesi, baskiresim kendi
icinde dogal olarak sahip oldugu ¢oklu olmay:, Kavramsal Sanatta baskiresim

tekniklerinin de kullanilmasini giindeme getirmistir.

Tez calismasi sonucunda, 20. yilizyilin baslarinda kurulan ve de geleneksel
graviir teknikleriyle birlikte deneysel graviir ¢aligmalarini, bilimsel bir yaklasim ile
uygulayan ve tek kaliptan ¢ok renkli graviir yapma yonteminin gelistiren Atdlye 17 nin,
baskiresmin sanat dili olarak kabul gérmesinde de etkili bir rolii oldugu goriilmiistiir.
Ayrica Atdlye 17°nin bir¢ok farklt materyalin bir arada kullanilmasina firsat veren
deneysel sanat anlayiginin baskinin kavramsallasmasinda etkili oldugu da tespitler

arasindadir.

Atolye 17’nin, Paris’te oldugu gibi, New York’ta, ABD’li ve ABD’de savas

siginmacist konumundaki Avrupali sanatcilarin bulusma merkezi olmasi, baskiya ilgiyi
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arttirmis ve yayilmasini saglamistir. Bunun sonucunda da Atdlye 17, ABD sanatinin
koklii degisim yillarinda, sanatin ve baskiresmin gelisiminde etkili olmustur. ABD’de
bulunan iiniversitelerde baski boliimlerinin kurulmasi i¢in agirlikli olarak Atdlye 17°de
calismis sanatgilara gorev verilmesi, Atdlye 17’ye verilen degeri gostermektedir.
Gliniimiizde de dernek ve internet siteleri, Atolye 17°nin ruhunu yasatmaya

calismaktadir.

Tez calismasi siiresince dikkat c¢eken bir diger nokta ise, ressam olarak
diisiiniilen ¢ogu sanat¢inin {in kazandiklar1 eserlerinin baskiresim eserleri oldugudur.
Baskiresmin deneysel ¢alismaya miisait olan teknik imkan genisligi, ¢agdas sanatcilara
genis calisma alanlar1  sunarken, yaratict estetik kaygilarin  smirlarimi  da

zorlamaktadirlar.

Tez c¢alismasinda ulasilan sonuglardan biri de, baskiresmin giiniimiizde
karsilastig1 en bliylik sikintilarindan birinin, elestiri ve teorik yazilarin azligi sorunu
oldugudur. Sanat elestirmenleri diger sanat dallarina ragbet ettikleri kadar, baskiresme
heniiz ragbet etmemektedirler. Baskiresmin teorik ve elestiri eksikligi sorunu iizerine
yapilacak calismalarin, baskiresmin onemli bir ihtiyacim1 giderecegi de arastirmanin
sonuclar1 arasindadir. Atolye 17 lizerine yapilan bu tez ¢alismasi, ¢agdas baskiresim
lizerine arastirma yapacak olan aragtirmacilara kaynak olusturacag: gibi, Atolye 17 ve
Atolye 17°de calisan sanatgilar iizerine teorik kaynak eksikliginin giderilmesinde de
yararli olacaktir. Ayrica tezde gegen sanat¢i ve sanatsal donemlerin ileride yapilacak
olan calismalarda kullanilabilecegi de ¢ikarimlar arasindadir. Cagdas baskiresim
anlayisinin beslendigi sanat anlayislarin teorik incelenmesi de Onerilmektedir. Bu
alanda yapilacak arastirmalar baskiresim diger sanat anlayislari ile olan etkilesimini

ortaya ¢ikarilmasi bakimindan gereklidir.

Ayrica kuramsal aragtirma siirecinin, Paris’te yapilan kiitliphane, miize ve atolye
incelemeleri ve arastirmalart ile desteklenmesi sonucunda, uygulama ve gorsel
incelemelerin yerinde ve de bire bir yapilmasinin, arastirma sonuglarinin daha saglikl

degerlendirilmesini sagladig1 goriilmiistiir.



Atolye 17°de 1927-1976 Yillar1 Aras1 Calisan Sanat¢ilarin Tam Listesi

1927-1939, Paris Atolye 17°de Calisan Sanatcilarin Listesi':

EKLER

o e

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
. Nina Negri
34.
35.
36.
37.

33

Jankel Adler

Rose Adler

Werner von Alvensleben
Flora Blanc

Victor Brauner

Sergio Brignoni

John Buckland-Wright
Massimo Campigli
Anita de Caro

Oscar Dominguez
Max Ernst

Phillip Evergood
Feder

John Ferren

Leonor Fini

Alberto Giacometti
Richard Gump

Stanley William Hayter
Joseph Hecht

Richard Hollander
Dalla Husband

Buffie Johnson
Maximillian Kolos-Vari
Elvira Kourjoudjian
Georges Lecog-Vallon
Loezenstein

Hope Manchester
Marton

Salvatore Mayo
Roderick Mead

Joan Miré

Mocquot

Taro Okamoto

Jeanne Bieruma Oosting
Cathal Brendan O'Toole
Wolfgang Paalen

* http://www.atelierl 7.com/al 74.html, 11.10.2005
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38.
39.
40.
41.
42.
43,
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
. Luis Vargas
54.
55.
56.
57.

53

1940-1955, New York Atolye 17°de Calisan Sanatcilarin Listesi;

Gabor Peterdi
Helen Phillips
Anton Prinner
Siri Rathsman
Dickson Reeder
Dolf Rieser
David Smith
Ferdinand Springer
Hedda Sterne
Arpad Szenes
Yves Tanguy
Julian Trevelyan
Raoul Ubac
Ryoko Utsumi
André Vallon

Roger Vieillard
Marie-Helene Vieira
da Silva

Mary Wykeham

WX
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Ellen Abbey

E.B. Adam

Adolf Aldrich

Garo Antreasian
Nemencio Antunez
Irene "Fif" Aronson
Lily Ascher
Margaret Balzer
William Baziotes

. Frederick G. Becker
. Bens

. Ben-Zion

. Harriet Berger (Nurkse)
. Isabel Bishop

. Grace Borgenicht

. Louise Bourgeois

. Paul Brach

. Cynthia Brandts

. Theodore Brenson

. Robert Broner

. Letterio Calapai

. Alexander Calder

. Sylvia Carewe
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
. William de Kooning
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43,
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
. Douglas Gorsline
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
ol.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
09.
70.
71.

33

51

Marc Chagall
Margaret Cilento
Minna Citron

Le Corbusier

Ed Countey
Ruth Cyril
Salvador Dali
Worden Day
Dorothy Dehner

Sari Dienes
Werner Drewes
Virginia Dudley
Carlos Dyer
Thomas Eldred
Christine Engler
Francine Felsenthal
Perle Fine

James Flora
Teresa Fourpome
Jean Franckson
Friedrich Friedel
Sue Fuller
Robert Gardner
Jan Gelb

Milton Gendel
James Goetz

Peter Grippe
Salvatore Grippi
José Guerrero
Alan Gussow
Terry Haass

Stanley William Hayter

Joseph Heil

Anita Heiman
Fannie Hillsmith
Harry Hoehn
Harry Holtzman
Reuben Kadish
Sam Kaner

Philip Kaplan
Leon Karp

Leo Katz

Mar Jean Kettunen
Dina Kevles (Baker)
Kenneth Killstrom
James Kleege
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72.
73.
74.
75
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.

Chaim Koppelman
Wilfredo Lam
Armin Landeck

. Mauricio Lasansky

Ruth Leaf

Jacques Lipchitz

Ryah Ludens
Malazinshas

Reginald Marsh

Ezio Martinelli

Maria Martins

Alice Trumbull Mason
André Masson

Matta (Sebastian Antonio Echaurren)

Tan Hugo

Lotte Jacobi
Raymond Jordan
Richard Meyers
Joan Miré
Frances Mitchell
David Moore

. Norma Morgan

Jean Morrison

Robert Motherwell
Seong Moy

Lee Mullican

Louise Nevelson

Hubert Norton

Lillian Orloff
George Ortman
Cathal Brendan O'Toole
Vevean Oviette
Harold Paris
Robert Andrew Parker
Joellen Peet

Irene Rice Pereira
Gabor Peterdi
Dmitri Petrov
Helen Phillips
Ron Pierson
Philip D. Platt
Jackson Pollock
Joseph Presser
Lucia Quintero
André Racz
Abraham Rattner
Henry Regis
Jean-Paul Riopell
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120. Kurt Roesch

121. Louis Ross

122. Mark Rothko

123. David Ruff

124. Alfred Russell
125. Anne Ryan

126. Louis Schanker
127. Karl Schrag

128. Bess Schuyler
129. Kenneth Scott
130. Doris Seidler

131. Rufino Tamayo
132. Yves Tanguy

133. Ruthven Todd
134. Molly Tureske
135. Anne Weinholt
136. Pennerton West
137. Jonathan Williams
138. Larry Winston
139. Madeleine Wormser
140. Ana Rosa de Ycaza
141. Enriqué Zanartu

1950-1976, Paris Atolye 17°de Cahisan Sanatcilarin Listesi®";

Alton Adali

Sandra Adam

Adickes Alaetin Aksoy
Pierre Alechinsky
Pierre Aleppe

Judith Alexander
Robin Alexander
Luce Allienet

9. A. Alston

10. H. Amekawa

11. Allen Andersen

12. Helen D'Andla

13.J. Michael Armentrout
14. Eltan Arnon

15. Jane Aronsberg

16. Isler Asim

17. Jan Askeland

18. Nikolai Astrup

19. Marianne Aublet

20. Alfred Auer
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** http://www.atelierl 7.com/al75.html, 11.10.2005.
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21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.

Dieter Averbeck
Gunnevar Avocaat
Earl Backen

Ellen Ball

George Ball

Dipak Banerjee
Alain Baquet

Ines Barahona
Lawrence Barker

J. Basse

Fiorenza Bassetti
Kanto Batangtaris
A. Baudry

Isolde Baumgart
Rene-Agass Baungartner
Charles Beauchamp
Fernando Benavides
Benay-Ben

Walter Benedict

0. Bengisson
Anthony Benjamin
Berenice Benjelloun
Natalie Benoist
Ariane Berman
Bernal-Ponce

Ben Berns

Edward Bernstein
Ursula Beste

John S. Bethune

J. Birkenose

Sabiha Bishara
Lotti Blanchard
Sylvie Blankenship
Norman Blum
Bona

J. Bortoli

Arun Bose

Lya Bosi

Alain de la Bourdonnaye
Joan Bragen
Herman Braun
Silvia Braverman
Yael Braverman
Anne Breivik
Frangoise Bricaut
Elaine Brieger
Serge Brignoni
Corinne Bronfman
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69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.

Bernard Brussel-Smith
Domingo Bucci

Betty Bursch

Werner Buser

Robert Cale

N. Campbell-Scott
Joaquin Capa

Angelica Caporaso

Jenny Caracolas

Joel Cazaux

Delia del Carril

Frank Cassara

Toni Catell

Sidney Chafetz

Alain Charra

Doris Chatham

Anju Chaudhuri

Robert Cheau

Lee Chesney

D. Chuuy

Lygia Clark

Madeleine Claude-Jobrack
Jean Clerté

Peter Cohan

Miguel Conde

Josette Coras

Guillaume Beverloo Corneille
Frangoise Coulon la Fosse
C. Couve de Murville
Kitty Crapster

Clare Crossley

Shiobhan Cuffe
Adrienne Cullom
C. Daly

Klaus Danniker
Rini Dasgupta
Roselle Davenport
Roberto Delamonica
A. Delbanco
Jennifer Dickson
Audrey Capel Doray
Juan Downey
David Dreisbach
Jane Drewbear
Gerard Drouot
Evelyn Dufour

B. Edwards

Joy Engel
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117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.

Karin Eichner
Avram Eilat
Tom Eldridge
Vieno Elomaa
K. d'Epinoy
Jimmy Ernst
Sulaiman Esa
Judith Escovar

Miguel Salas Espinoza

Handel Evans
Fukuda
Paul Falcone

Juan Valladares Falen
Claire Falkenstein
Mario Fandino-Franky

C. Faz
Feder
Nellida Feludo

Mariano Fernandez

Gertrude Fish
Veronika Flesch
P. Fletcher
Alice Flocon

J. Flores
Charles Ford
Louise Forget
Kurt Fors
Barbro Forslund
Norma Fox
Julia Frey
Fachon Frohlich
Lisa Gallatin
Carlos Garcia
Nino Garlos
Cheryl Gellman
Jeremy Gentilli
Kristin Gerber
Henry Gerstman
Tapan Ghosh
Jesse Gifford
Roland Ginzel
Ellen Glass

Patricia de Gogorza

Peggy Goldstein
Leon Golub
Gilindiiz Go6loni

Lourdes Gonez-Fronca
Sergio Gonzalez-Tornero
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165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
191.
192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
2009.
210.
211.
212.

Barbara Gordon
H. Goto

Carmen Gracia
Anne Graciet
Anita Greve
Deganit Grier
Dinu Grigoresco
Kathy Grove
Elizabeth Guggenheim
Gullotti

Brenda Gunn
Hans Haacke
Yvonne Hagen
Everson Hall

D. Hamill

Astrid Hanni
Mary Hartman
Sheila Hartmann
Setsuko Hasegawa
Shoichi Hasegawa
Zarina Hashmi
Hatashita

Toshio Hatori
Marie Havel
Makiko Hayani
Funio Hayashi
David Hayes
Stanley William Hayter
Anne Hedegaard
Karl von Heideken
Jon Hendricks
Maurice Henry
Jacques Herold

N. Herrera

Jean Hersch
Yves-Marie Heude
Laurence Heyman
William Heydt
Carl Heywood
Felicity Heywood
Kazumi Hiasa
Victor Higa Higa
Melinda Hodges
John Holcomb
Hideo Honda
Kazu Honda
Kozuko Horiuchi
N. Hou
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213.
214.
215.
216.
217.
218.
219.
220.
221.
222.
223.
224.
225.
226.
227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.
235.
236.
237.
238.
239.
240.
241.
242.
243.
244.
245.
246.
247.
248.
249.
250.
251.
252.
253.
254.
255.
256.
257.
258.
259.
260.

John Houston

C. Howard

R. Hoydoncks
Sandria Hu

Ann D'Arcy Hughes
Amanda Humphrey
A. Hutchinson
Kyu-Baik Hwang
Masako Ichinose
Lea Ignatius
Marvin Israel
Margaret Israll-Ponce
Itoh

Toru Iwaya

Lotte Jacobi
Daphne Jaenicke
R. Jonsdottir

Jens Jensen

R. Jeung

M. Jimbo
Madeleine-Claude Jobrack
Jert Johansson
Dyke Johansson

J. de Jong

Barbara Kaplan
Karskaya

Kiroshi Katsura
M. Kawakami
Margaret Keith

J. Kihara
Yassuyuki Kihara
Chisaka Kijima
Clinton King

J. Kingston

N. Kirby

Sabina Klein
Misch Kohn
Jurgen von Konow
Ed Koren

Lesley Kramer

L. Kraner

Janet Kravetz

B. Kunert

I. Kuramoto
Francoise Labbe
Lorraine Laby
Lach

Richard Lacroix
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261.
262.
263.
264.
265.
266.
267.
268.
269.
270.
271.
272.
273.
274.
275.
276.
277.
278.
279.
280.
281.
282.
283.
284.
285.
286.
287.
288.
289.
290.
291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.

Randall Lake

Elsa Lamb
Adriano Lambe
Thomas Lang
David Langton
Daniel LeBlanc
Julio Leparc

J. Lessard

Karin Lessing
Levi-Montalcini
Jacqueline Levy-Morelle
Anne Lewis
L'Hote

Shiou-Ping Liao
Frank Lindegeard
Werner Linder
Paula Litzky

Eve Livnat
Charles Lloyd
Jean Lodge
Thien-Shih Long
Loo Foo Sang
Jenny Lousada
Jane Low-Beer
Dorothy Lucas

A. Luna

Alan Lunak

Jan Lundgren
Morton Lunpert

J. Luttinger

Sheila MacFarlane
Pamela Macsai
Florence Mahdavi
Joann Maier

P. Malabry

llan Mann

Felicity Marshall
Takesada Matsutani
Nick de Matties
Aloisio Mazalhaes
Raymond McGowan
Sally McLaren
Roderick Mead
Nancy Mee

Dean Mecker
Willard Melton
Anat Merhav
Katherine Metz
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309.
310.
311.
312.
313.
314.
315.
316.
317.
318.
319.
320.
321.
322.
323.
324.
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.
332.
333.
334.
335.
336.
337.
338.
339.
340.
341.
342.
343.
344.
345.
346.
347.
348.
349.
350.
351.
352.
353.
354.
355.
356.

E. Meyer

Sydney Meyers
Dominique Miault
J. Michaelis

Lil Michaelis

J. Milder

Lev Mills

Miralda

Miyanoto

George Miyasaki
Norizaku Miyashiro
Karl Moehl

Britte Molin
Jeanne Moment
Angiola Mondini
James Paul Monson
Han Mook
Mooyman

N. Moreno-Ramirez
Jo-Ann Morrison
Sherry Morse
Neysa Moss

Kaiko Moti

Tuni Murtinjo
Michiko Muta
Tsunzeo Muto
Malcolm Myers
Virginia Myers
Yuzo Nakano
George Nama
Norman Narotzky
Luce Naval

Jorge Flores Naveas
Carl Nesjar
Barbara Newcombe
Denji Noma
Yoshiko Noma

L. Villa Nueva

M. O'Connor

Ray Oeschger
Ogata

Ohmura

J.-D. Okun
Barbara Olmstead
K. Onjoji

Kisaburo Ono
Shoichi Ono
Jacobus Oosterkerk
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357.
358.
359.
360.
361.
362.
363.
364.
365.
366.
367.
368.
369.
370.
371.
372.
373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.
380.
381.
382.
383.
384.
385.
386.
387.
388.
389.
390.
391.
392.
393.
394.
395.
396.
397.
398.
399.
400.
401.
402.
403.
404.

Emilio Ortiz
Marianne Ostrowska
Wolfgang Paalen
Heidi Pape

Karen Parker
David Partridge
Luca Patella

Robert Paxten
Claude Pelletier-Pigot
Alicia Penalba
Roland Penkoff

R. Pentsch

Carmen Perez-Leon
Margery Perret
Alan Perry
Margaret Petersen
Roland Petersen
Debbie Phillips
Helen Piddington
Hubertus von Pilgrim
J. Plaskett

Roger Platiel
Edward Plunkett
Milen Poenaru
Marita van der Poest
Clement John Pole
Manon Potvin
Rabascall

Gerard Radegonde
Elizabeth Rahlff
Bernard Rancillac
Vicente Rascon
Rasmussen

Krishna Reddy
Sujata Reddy
Dickson Reeder
Flora Reeder
Nancy Reid

Ulrich Reifenrath
Albert Reinbold
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