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Danisman: Dog. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

Animasyon sinemasi, gecmisten giiniimiize teknolojinin de gelisimi ile birgok
evreden ge¢mistir. Diinya genelinde ve Tiirkiye’de, son 20 yila bakildiginda teknolojinin
gelisimi sayesinde kullanildig1 enstriiman sayisi artan animasyon sinemasinin da hizl bir
degisim igerisinde oldugu goriilmektedir. 2 boyutlu baslayan animasyon {iretimleri,
giiniimiizde 3 boyutlu ve arttirilmis gercekligin denendigi 3 boyutun Otesine taginma
noktasina ulagmistir. Teknolojinin gelisimi ayni zamanda islenecek konularinda
sinirlarinin degismesine neden olmustur. Ancak ¢izgi filmlerde ve ¢izgi dizilerde islenen
konular degisse de tercih edilen karakter yapilar1 ayn1 oranda cesitlilik gésterememistir.
Senaryolardaki karakter tasarimlari belirli ¢ercevenin Otesine gegememistir. Yapilan
birgok iiretimlere bakildiginda benzer karakter yapilar1 kullanildigi goriilmektedir. Bu
durum belirli bir kesimden bireylerin kendi temsillerini gérememelerine neden olmustur.
Bu kapsamda animasyon tiretimlerindeki karakter ¢esitliliginin sinirh kaldig1 ve islenen
konular gibi karakter tasarimlarinda cesitlilik kazanmasi gerektigi goriilmektedir. Bu
cesitliligin kazandirilmasi i¢in iiretilecek animasyonlarda her kesimden insanlari temsil
eden karakterlerin kullanilmasi diisiilmektedir. Bu noktadan hareketle, animasyon
sinemasinda 6zel gereksinimli bireylerin temsilleri incelenerek, farkli karakter tasarimi

kullanimlarinin toplum genelindeki pozitif etkileri arastirilmistir.
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ABSTRACT
CHARACTER DESIGN IN ANIMATION CINEMA AND REPRESENTATION OF
INDIVIDUALS WITH SPECIAL EDUCATION: “PARASTRO” APPLICATION
FILM EXAMPLE

Semih OZANIK

Department of Animation

Anadolu University, School of Fine Arts, June, 2022

Advisor: Assoc. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

Animated cinema is simply another past for you. Based on the last 20 words in
the world and in Turkey, it seems that he has a dream of increasing usage. The 2D
animations were enlarged in the 3D enlarged city while "in 3D and magnified state". The
same blueprint of technology can be used to identify workable designs. However,
although the topics covered in cartoons and cartoons change, they do not look the same
in the preferred model. The framework of the designs in the designs could not be clarified.
There is an experience similar to the events that took place. This situation has caused
them to be unable to see their own representation from a certain segment. The
development in this drawing is thought through in detail about the events taking place in
the designs. In order to gain this diversity, the ones that will be grown are designed in
such a way that they can be produced from any human being slaughtered. It is the general
design of the subtle, distinctive general designs of the special representations in the

animation, with the behavior in the art.

Keywords: Animation, Character Design, Special requirement.
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1. GIRiS
1.1. Problem

Insan, yasami1 boyunca her zaman iletisim halinde olan veya olmak isteyen
sosyal bir canli olmustur. Iletisim olgusu ve iletisim sekli yasadigi cagin getirdigi
niteliklerle ortaya ¢ikmustir. Insanlar bu niteliklerden zaman zaman farkl: alanlarda
faydalanmiglardir. Gilinlimiize gelene kadar ¢agin getirdigi teknolojik gelisimler ile
beraber iletisim kabuk degistirmistir. i1k caglardan giiniimiize kadar kaynak, mesaj
ve alici ile olusturulan iletisim, en eski hali ile vurmali calgilar arasinda olan
“Tamtam” ile baslamistir. Ardindan olusan konugma dili ve yazinin bulunmas ile
iletisim sekil degistirmistir. Gorsel ve hareketli resimler ile iletisim araglari
giiniimiize gelene kadar ¢ogalmis ve bir¢ok noktada teknoloji ile de birlesmistir.
[letisim araglar1 gérsel ve hareketli resimler ile gogalmis ve teknoloji ile birleserek
daha da etkin hale gelip gelismistir. Kullanilan iletisim sekillerinin gelisimi
sayesinde radyo sonrast goriintii ve sesi birlestirip hareketli goriintli saglayabilen
televizyon ve sinema filmleri en etkili kitle iletisim araclarindan olmuslardir.
Bir¢ok insana ayni anda ulagsmasi bu yeni medyanin en giiclii 6zelliklerinden
olmustur. Sinema ile paralel gelisime sahip olan ¢izgi film ise hemen hemen aym
donemlerde iiretilmeye baglanmistir. Cizgi film, farkli diinyast ve sinirsizlig
sayesinde hizli kabul gérmiis ve ilgi ¢ekmistir. Gorsel sanatlarin tiim araglarini
kullanabilen c¢izgi film sanatcilarinin, bu sanat dalinin olusumundaki ve
gelisimindeki katkilar1 goéz ardi edilememektedir. Giinlimiize baktigimizda
teknoloji ile birlikte gelisen ¢izgi film teknikleri ve yapimlari, birgok mecrada
kendine yer bulmustur. Egitimden, saglik sektoriine, cocuk gelisiminden, jeofizik
alanina, siyaset propagandalarindan kisisel gelisime kadar hemen hemen her alanda
varlik gostermektedir. Son zamanlarda iyiden iyiye hayatimizin i¢ine girmis olan
bir¢ok alan i¢in 0zel olarak iiretilmis ¢izgi filmler, her yastan ve her kitleden insana
ulagsmistir. Gerek ¢izgi dizi olarak Orneklerini gordiigiimiiz, gerek bir kullanim
kilavuzu seklinde hazirlanmis bir anlatim videosunda karsilastigimiz, gerekse spor
yaparken bizi kontrol eden akilli aygitlarin igerisindeki kiiclik gif animasyonlari

hayatimizi kolaylastirmay1 basarmustir.



Cizgi film, tiretilmeye baslandig1 ve ilk 6rneklerini gordiigiimiiz 1906’1
yillarda, sinema filmleri kadar aktif bir sanat dali olmamistir. Bu yeni sanat alani
ile ilgilenen sanatcilar sayesinde iiretebilen kisi sayist arttikga, siirekliligi olan bir
sanat dali haline gelmistir. Cizgi film iiretilmeye baslandig1 yillardan itibaren
sinirlari asan anlatim dili ve gercekiistiicli 6zelligi sayesinde izleyicilerde her zaman
merak uyandirmis ve takdir gormiistiir. Bu sanat dalindaki ilk ¢alismalart Winsor
McCay, Emile Cohl, Disney kardesler, Avrupa’da Vladislav Starevitch yapmustir.
[lk orneklerini gordiigiimiiz yillardan giiniimiize gelene kadar gelisen tasarim
stirecleri, teknoloji ve ¢izgi film igerisinde yaratilan karakterler pek ¢ok seyircinin
ilgisini ¢ekmistir. Hatta yaratilan bazi karakterler izleyici ile 6zdeslesebilmis,
aileden biri haline gelmistir. Sinemada oldugu gibi ¢izgi filmlerde de karakter ile
izleyicinin dil birligini saglayabilmesi, filmin anlasilirhgr kadar basarisin1 da
dogrudan etkilemektedir. izleyiciler ¢ogu zaman seyrettigi ve begendigi sinema
filmindeki veya ¢izgi filmdeki karakterlerin {iretilen oyuncaklarini, kostiimlerini,
cikartmalarini veya karakter biblolari alip serinin devamlarint heyecanla bekler hale
gelmislerdir. Bazi izleyiciler hikdyenin akisini merak ederken bazilari ise bu
hikayelerdeki karakterlerin durumunu, karakter gelisimlerini ve tepkilerinin ne
olacagina odaklanmus, sonraki serilerini de takip etmistir. iste bu sebepten dolay1
anlatilan hikayeler kadar kullanilacak karakterler ve bu karakterlerin olusum
stirecleri de olduk¢a onemlidir. Karakter tasarim siirecinde, karakterler sadece
fiziksel olarak degil, psikolojik ve sosyolojik Ozellikleri de dikkate alinarak

tasarlanmalidir.

Sinema ya da c¢izgi filmlerde kullanilan karakter &zellikleri, genellikle
herkesin empati kurabilecegi bireylerden secilmektedir. Giinliik hayatta siirekli
karsilastigimiz kisilerin ve o kisilerin durumlara verdikleri tepkiler, izleyicinin daha
hizl1 konunun igerisine girmesine yardimct1 olabilmektedir. Bu nedenle izleyicilerin
kendilerinden bir seyler bulabilecekleri ve empati yapabilecekleri karakterler,
filmlerde dizilerde ve ¢izgi filmlerde daha ¢ok kullanilmaktadir. izleyici filmleri
seyrederken kendine yakin olan bireyleri daha c¢abuk sevebildigi veya
benimseyebildiginden dolayi, kullanilacak karakterler genellikle asina olunan
stereotiplerden olugmaktadir. Walter Lippmann, steriotipi sOyle agiklar;

Stereotipler, ticari olarak arzu edilen anlatiy1 hizli ve pratik bigimde liretmenin bir yoludur ve toplum

tarafindan ezberlenmis yiizeysel yargilardan olugmaktadir. Bu kalip diisiinme bigimleri degerlendiren



tarafin, 6zne iizerinde onun bireysel Ozelliklerini gbz Oniinde bulundurmaksizin kanida bulunma
yoniinde hareket etmesini saglamaktadir. Tanima eylemi veyahut giidiisii olmaksizin diisiinsel 6l¢lide
hareket etmek zamandan kazandiran fakat derinligi olmayan bilgiyi kemiklestiren bir eylemdir. Bunun
“kafamizdaki resim” halini alarak genel geger kaniy1 olusturmasi, stereotiplere incelenebilir sematik
bir boyut kazandirmaktadir (Walter Lippman Public Opinion, 1922).

Filmlerdeki karakterlerin konusma sekli, giyim tarzi, kullandigi renk
secimleri, glinliik hayatta yaptig1 isler veya gittigi yerler izleyici ile benzerlik
gostermesi  durumunda, izleyicinin  karakter ile empati kurabilmesi
kolaylagmaktadir. Bir¢cok gorsel medyumda karakter olarak, daha ¢ok geng ve orta
yasta bireyler kullanilirken, ¢ocuk ve yasli sayisi geng ve orta yasl bireylere oranla
daha azdir. Cizgi film tiiriinde ise bu durum tam tersi seklinde goriilmektedir. Hitap
ettigi kitle dolayistyla ¢ocuk sayisi, geng ve yash birey sayisina gore oldukca
fazladir. Kendi yasitlarini, ¢izgi film karakteri olarak fantastik diinyalarda
gormeleri, ¢cocuklarin ¢izgi filmleri daha ¢ok sevmelerine ve ¢izgi filmlere daha

rahat odaklanmalarina olanak saglamaktadir.

Sinema filmlerinde ve televizyon dizilerinde veya ¢izgi filmlerde karakter
tasariminda dikkat ¢eken bir 6zellik ise zihinsel veya bedensel engelli karakterleri
kullanma oranlaridir. Sosyal yasamimizda var olan ama c¢ofu zaman
dikkatlerimizden kagan 6zel gereksinimi olan kisilerin sinema filmlerinde veya
cizgi filmlerde yeterince yer bulamamasi, izleyicilerin yeterince bu karakterlerle
empatiye gecememesinden kaynaklanabilir. Ozel gereksinimi olan karakterlerin
yasadiklar1 gilinlik sikintilar ¢ogu izleyici tarafindan tecriibe edilememesi
nedeniyle, karakter ve izleyiciler arasinda iletisimsizliklere neden olabilir. Bu
durum ise izleyicilerin hikdyeden kopmalarina neden olabilmektedir. Ancak iyi bir
hikaye ile bunun tersini yapmak miimkiindiir. izleyicinin asina oldugu steriotip
karakterler ile 6zel gereksinimli karakterlerin birlikte kullanilmasi, izleyicilerin
hikayedeki 6zel gereksinimli karakerler ile empati kurabilme yolunu agabilecek
yontemlerdendir. Giinliik hayatlarinda birtakim zorluklar yasayan 6zel gereksinimli
karakterler ile izleyicinin arasinda daha once kurulmamis bir bag olusmasi,
toplumdaki kabulii ve toplum bilinci i¢in olduk¢a dnemlidir. Bu sebepten erken
yaslarda bu bilincin olusturulmasi i¢in ¢izgi filmin rolii belirleyici olacaktir. Cizgi

filmlerde kullanilacak olan steriotip karakterlerin yanlarinda 6zel gereksinimli



karakterler kullanilmasi ¢ocuk yaslardaki empatiyi ve bagi olusturacak, bu alanda

bilingli bir nesil yetistirilebilecektir.

Cizgi filmlerde fiziksel yetersizligi gordiigiimiiz ilk orneklerden biri
“Heidi” dizisindeki “Clara Sesemann” karakteridir. 1974'te yapilmis bu ¢izgi dizi,
geemisten glinlimiize kadar kendini siirekli yenilemis ve basarili hikayesi sayesinde
iilkemizde TRT Cocuk kanalinda yeni boliimleri ile izleyicisiyle bulusmaya devam
etmistir. Tam adiyla “Heidi, Alpler’deki Kiz” (Heidi, Girl of the Alps), Isvicre’li
yazar Johanna Spyri’nin kitabindan uyarlanmig, Zuiyo Eizo tarafindan tiretilmis bu
anime dizisinde, tekerlekli sandalyede gordiigimiiz “Clara” karakteri, izleyicilere
gosterdigi ’yuiriiyememe’’ olgusunu basaril sekilde aktarmaktadir. Yonetmenligini
Isao Takahata’nin istlendigi ¢izgi filmde, izleyen cocuk izleyici i¢in, bazi
insanlarin veya ¢ocuklarin yiirliyememe durumunu normallestirilmeye ¢alisilmigtir.
Clara ve Heidi’nin arkadasligi, her durumda yardimlagmalar1 ve bunun 6nemi, yas
farkina ragmen birbirleriyle paylasimlarinin ¢ok olmasi izleyen ¢ocuk izleyiciler

icin toplumsal kabuliin baslangici olarak giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 1.1 Isao Takahata “Heidi, 1974 (http-1)

Sinema filmlerinde veya ¢izgi filmlerde, 6zel gereksinimi olan karakterler
kullanarak hikadyeyi anlatmak, izleyicinin giinliilk hayatlarinda bu bireyleri fark
etmesini, anlamasimmi veya kendini onun yerine koymasint kolaylastirabilir.
Gegmisten giiniimiize baktigimizda bu karakter yapilarini kullanarak hikayelerini

anlatmus filmleri veya yaratilmus ¢izgi filmleri cok az sayida gérmekteyiz. Ozellikle



cocuklarin erken yasta 6zel gereksinimi olan bireyleri ¢izgi filmler araciligiyla
taniy1p hafizalarinda konumlandirmalari, ilerideki yasamlarinda veya kaynastirma
okullarinda denk gelecekleri arkadaslarini tanima ya da onlarla arkadaglik kurma

becerileri bakimindan kolaylik saglayabilir.

Ozel gereksinimli olan ¢ocuklar zihin ve beden durumlarma gore farkl
gruplara ayrilmaktadir. Kiigiik yaslarda ¢ocuklarin, deneyimsizlikten kaynakli
zihinsel problemleri olan yasitlar1 ile ¢ogu zaman iletisim kurmakta
zorlanmaktadirlar. Cocuklarda, biiylime asamalarinda 6grenme yetileri somut
islemlerden soyut islemlere dogru ilerleme gostermektedir dolayisiyla biiylime
evrelerinde bir¢ok duyguyu yeni kesfetmeye baslarlar. Bu yillar icerisinde izledigi
veya dinledigi bir¢ok miizik veya film, karakter sekillendirmesi noktasinda oldukca
onem arz etmektedir. Cocuklara bedensel farkliliklar1 Ogretilebilecek veya
deneyimlendirilebilecek ¢izgi filmlerle veya dizilerle ilk ©nce bedensel
farkliliklarin normal olabilecegi 6gretilebilir ve bu sayede bu fiziksel farkliliklar
kiigiik yaslarda normallestirilebilir. Daha sonra daha zor bir alan olan zihinsel
farkliliklar1 isleyen ¢izgi filmler iiretilerek, bu alanda ¢ok yapilmamis bir konu ve
karakter ele alinip, ¢ocuk yasta bu bireylerin varlig1 yine normallestirilebilir. Birgok

cocuk erken yasta bilingli bir kisi olarak yetisebilir.

Diinyada ve iilkemizde yasayan 6zel gereksinimli bireylerin yasadigi
sorunlar, toplum gelecegi i¢in ¢ok biiyiilk 6nem tagimaktadir. Bireyleri topluma
kazandirma cabalar1 ge¢ kalinmis olabilmekte veya bir¢ok birey icin g¢abalar
yetersiz kalabilmektedir. Bu bireyleri yetiskin ¢caglarinda veya sonrasinda topluma
kazandirmaya calisma yoOntemleri ise bazen pozitif etkiler yaratmamaktadir.
Tiirkiye’de kaynastirma okullarindaki egitim yillar icinde iyiye gitse de hala
istenilen seviyeye ulasamamustir. Kaynastirma okullar1 ve okullardaki egitim
seviyesi yillar igerisinde artig gosterse de hedef olabilecek seviyelerin hala altinda
kalmaktadir. Kaynastirma egitimi alan 6grencilerin sayis1 yillar iginde artis gdsterse
de hem egitimlere erisimde hem nitelikli egitim almada bu bireyler sorunlar
yasamaktadir. Ozel egitime ihtiya¢ duyan bireylerin aileleri, cocuklarmin temel
egitimde kaynastirmali siniflarda egitim almasini talep etmektedir. Bu siniflarda
yapilacak aktivitelere katilim, bireylerin gelisimleri i¢in ¢ok Onemlidir. Smif

icerisinde yapilacak sosyal etkinlikler arasinda olan film izleme zamanlarinda, ¢izgi



filmlerde kullanilmis olan 06zel gereksinimi olan bireylerin, tiim smifin
kaynagmasinda yarar saglayabilecegi goz ardi edilmemelidir. Cizgi filmdeki bir
karakterin, ©6zel gereksinimli olan bireylerden secilmesi ve o ¢izgi filmin
kaynastirma okullarinda ders niteliginde seyredilmesi, erken yaslarda sosyal
kabuliin ve anlayisin olusturulabilecegi diisiiniilmektedir. Bilissel gelisim
saglayabilecegimiz bu tiir ¢izgi filmler ile cocuk yastaki 6zel gereksinimli
cocuklara yonelik tutumlar gelistirilebilir. Sosyal kabul arttiginda ise ¢ocuklarin
hep birlikte egitim gordiikleri kaynastirma okullarinin basar1 diizeyi artabilir ve
bdyle bir anlayistaki toplumda zihinsel ve fiziksel sorunlar yasayan bireyler
topluma kazandirilabilir. Ozel gereksinimli olan ¢ocuklarin topluma daha saglhikli
kazandirilmas1 noktasinda ¢izgi filmlerin roliiniin, olduk¢a ©Onemli oldugunu
sOylenebilir. Ancak giiniimiize gelene kadar goriilmektedir ki, gegmis yillardan bu
yana liretilen ¢izgi film veya diziler bu alan gercevesinde yetersiz kalmistir. Sadece
cizgi filmlerde degil ¢izgi diziler, ¢izgi romanlar, oyuncaklarda da 6zel gereksinimli
olan bireylerin drneklerini smirli sayida gérmekteyiz. On yargilar nedeniyle kendi
potansiyellerinin farkinda olmayan kiz ¢ocuklarinin ‘hayali duvarlarini’ ortadan
kaldirmak i¢in Barbie firmasinin kampanyas: kapsaminda diinya genelinde basar1
kazanmis kisileri se¢ip, o kisilerin oyuncak bebeklerini liretmesi yakin zamanda
tanik oldugumuz ¢ok yararl bir 6rnektir. Bu kampanya kapsaminda iilkemizi milli
takimlar diizeyinde temsil eden ve 17 yasinda bir¢ok basariya imza atmis bedensel
engeli bulunan Siimeyye Boyaci’nin Barbie oyuncaginin iiretilmesi farkindalik
yaratilmasint saglayan calismalardandir. Hem o6zel egitim gereksinimi olan
bireylerin erken yaslarda potansiyellerini ve yapabileceklerini anlamalar1 adina
onemli bir ¢aligma olup hem de toplumsal kabuliin ve sayginin olugmasi igin

kiymetli bir ¢alisma olmustur.

Bu cergeveden yola ¢ikisla, bu calismada c¢izgi film ve c¢izgi dizilerde
Oonemli yer tutan karakter ve karakter tasarim siireglerinde, 6zel gereksinimli olan
bireylerin ne sekilde temsil edildiginin arastirilmasi amaglanmaktadir. Arastirmada
bu karakterlerin senaryodaki islevleri ve karakter tasarimlarinda yapilan tercihler
dikkate alinacaktir. Bu amag cercevesinde konu ile ilgili literatiir ¢alismasinin
ardindan, Diinya’da ve Tiirkiye’de 6zel gereksinimi olan karakterlerin yer aldig
cizgi film/dizi projeleri ayrintili olarak incelenecektir. Literatiir taramasinda ¢izgi

filmde karakter ve karakter tasarim siireclerinin yani sira, 6zel gereksinimi olan



bireylerle ilgili egitim literatlirii ayrintili olarak arastirilacaktir. Tiirkiye’de TRT
Cocuk kanalinda yayinlanan “Kardesim Ozi” ¢izgi dizisi, 6zel gereksinimi olan
bireylerin ¢izgi filmde temsili lizerinden ¢dziimlenecektir. Bu siire¢ sonunda elde
edilen veriler ile stopmotion teknigiyle 6zel gereksinimi olan ¢izgi karakterlerin yer

aldig1 3 dakikalik “Parastro” isimli bir ¢izgi film iiretilecektir.

1.2. Cizgi Filmde Karakter Tasarimi

Cizgi film, sinema terimi anlaminda “bir konuyla ilgili olarak
karakterlerinin hareketlerini belirtecek bicimde art arda cizilmis resimlerden
olusan sinema filmi” (TDK, 2021) olarak tanimlanmaktadir. Cizgi film en basit
tanimu ile, “duragan nesnelerin veya ¢izimlerin bazi siireglerden gectikten sonra
hareketlenmesi” bi¢iminde tanimlanabilir. [lgaz’a gore ¢izgi film “duragan olani
vasamla doldurma sanatidir” (Ilgaz 1997, 10). Diger bir tanim ise “Canlandirma
cansiz seylerin canli gibi goriinmesini saglar. Gergekligin sunumunu yapan
fotograflar dizgesi degildir, ¢izgilerin fotograflanmasi ile olusmus bir dizgedir”
(Seldes, 1979, 602). Hareket olgusundan yola ¢ikarak cizgi filmi McLaren sdyle
aciklamaktadir:

“Canlandirma hareket eden ¢izimler degil, ¢izilenlerin hareketi sanatidir. Her iki kare
arasinda ne oldugu, karenin iizerinde ne oldugundan ¢ok daha 6nemlidir. Bu yiizden
canlandirma, kareler arasinda (yer alan) gériinmeyen araliklar olusturma sanatidir”

(aktaran Aydin, 1998,28).

Karakter ifadesi, Fransiz kokenli (Caractere) ve Yunanca kokenli
(Kharakter) kelimelerinden gelmektedir. Tiirk¢e’de karakter, “bir nesnenin, bir
bireyin kendine ozgii yapisi, onu baskalarindan ayiran temel belirti ve bireyin
davranis bi¢imlerini belirleyen ana ozellik, oz yapt seciye” (TDK, 2012) anlamina
gelmektedir. Karakter kavrami sinema ve tiyatroda ise kisilikle es anlamda
kullanilmaktadir. Daha dar bir anlamda, ‘kisiligin’ baskalar1 tarafindan, sosyal,
toplumsal, etik olarak degerlendirilen ‘goriiniisleri’ anlamina gelmektedir.
Sinemada bu goriiniis oyuncuya bir bi¢im vererek onu dizayn edilen kurgu diinyasi

icinde anlamli bir 6ge kilar (Bayrak, 2014, 106).

Cizgi filmlerde kullanilan karakterlerin, yapisal olarak sinema ve tiyatro

alanlarindaki karakterler ile benzerlikleri kadar farkliliklarda bulunmaktadir. Cizgi



filmlerde kullanilan imgeler, karakter ve arka plan olarak gruplar halinde
degerlendirilebilir. Arka planlar tasarlanan karakterlerin ve planlardaki objelerin
bulunacag, karakterlerin hareketine olanak veren ve onun 6ne ¢ikmasini saglayan
durgun alani ifade etmektedir. Karakterler genellikle ¢izgi filmlerin merkezindeki
0ge olmasi nedeniyle, arka planlara gore izleyicilerin daha ¢ok akillarinda kalan
imgelerdir. Bir¢ok karakter tasarlama yontem ve yaklasimi bulunmaktadir. “Cizgi
Romani Anlamak” isimli kitabinda Scott McCloud, bir karakter tasarimi sirasinda
fotogercekei, ironik ve soyut yaklagimlarin kullanildigini ifade eder ve bunu soyle

aciklar:

“Bir insanin yiiziinii 6rnek alirsak, bu yiiziin ger¢ekei bir anlayisla fotografa yakin bir
sekilde olusturulmasi fotogergekei, insan yiiziinii andiran fakat insan yiizii olmayan
sekilde, 6rnegin giilen bir yliz seklinde olusturulmasi ironik; insan yiiziiniin tamamen
basgka bir 6nermenin {irlinii olacak sekilde yapilandirilmasi ise soyut yaklasimdir”
(Furniss, 1998, 66).

Karakter tasarimi somut formlardan tasarlanabilecegi gibi soyut formlarda
da tasarlanabilir. Uggen, kare veya amorf bir bi¢im veya bi¢imlerden yola ¢ikilarak
soyut bir anlatimda ¢izgi film karakterleri olusturulabilir. Bu bigimler {izerinde
tasarimlar yapan Bruno Bozzetto’nun yapimi olan, “Kadin ve Erkek” (Female and
Male) isimli ¢izgi film, bu formlar1 kullanarak bir anlatim dili olusturmustur. Kadin
karakterleri daire, erkek karakterleri ise kare formundan tasarlayan sanatg1, kadinlar
ve erkeklerin yagama bakis acilarindaki farkliliklar: anlatmistir. Bu iki karakterin
soyut formlar1 olmasina ragmen eylemlerine bakildiginda dairenin kadin, karenin

ise erkek oldugu kolaylikla anlagilmaktadir.

Gorsel 1.2 Bruno Bozzetto, (Famele and Male) (http-2)



Somut ve soyut karakterin kullanilacagi c¢izgi filmler, iiretilecek olan
filmlerin amaclarma gore degisiklik gostermektedir. Soyut karakterlerin
kullanildig: ¢izgi filmler daha ¢ok sanatsal ve felsefi amaclar niteligini tagiyan
tretimlerdir. Ticari amagcla tretilen ¢izgi filmlerde, soyut imgelerin c¢ok
kullanilmadig1 goriilmektedir. Bu amagla iiretilen ¢izgi filmlerde ¢ogunlukla insan,
hayvan gibi daha anlasilir karakterler tercih edilmektedir. Taninabilir ve
anlasilabilir karakterler hikayenin kolay algilanmasimi sagladigr igin ticari

amaglarla tiretilen ¢izgi filmler bu karakterlerin disina pek ¢ikmamaktadir.

Karakter tasarimi, kisilerin psikolojilerinin, tavir ve davraniglarinin dig
goriintisleri ile birlikte olusturduklar biitiindiir. Cizgi filmlerde karakter tasarima,
senaryoda belirtilen karakterin gorsellestirme siirecidir. Senaryoya yazilan
karakterin, yasam tarzi, diger karakterlerle olan iligkisi, psikolojik 6zellikleri, fiziki
durumu, ge¢cmisine dair bilgileri ve amact kisa notlar halinde yazilmaktadir. Daha
sonra animasyon sanatc¢isi, yazilan karakterleri kendi estetik bilgi birikimine ve
yasam deneyimine gore gorsellestirerek 6zgilin karakterler yaratilmasi amaglanir.
Senel Yesilot’a gore karakter tasarimi ““...senarist tarafindan ¢atiskilari, ge¢misi,
gelecegi, sorunlari ve amaclariyla orijinal bir kisilik yaratiimast ve animasyon
filmleri icinse metin halinde yaratilan bu karakterin bir animasyon sanatgist

2

tarafindan resmedilerek gorsellestirilmesi siireci...” olarak tanimlanmistir...

(Yesilot, 2000, 6).

Karakter tasarimi sirasinda orijinal karakterler ve tipler yaratmak,
tasarimlarin ayirt edici 6zelliklerinin belirlenmesi ile miimkiin olmaktadir. Belirli
bicimsel yonler ya da ayirt edici davranigsal farkliliklar ile karakterler

ayristirilabilir. Bu ayirt edici yonler basarili tiyatro yonetmeni Bob Foss’a gore;

“Hareket yoniinden, tepki yoniinden, diger karakterin tepkisi yoniinden, dialog
yoniinden, goriinlis, giyim ve davranmislarmin karakteristik sekilleri yoniinden,
kullandig1 esyalar ve objeler yoniinden, bulundugu konuma uygunluk yoniinden,
baskalariin davranislarina zithig1 yoniinden, adi yoniinden” siralanabilir (Foss, 1992,

136).

Tasarlanacak olan karakterin fiziksel yapisi, sosyolojik ortami ve
psikolojik durumu, yapisal olarak tasarima etki edecek 6nemli maddelerdendir. Bir

karakterin gelisimi ve izleyici lizerindeki inandiricilii bu {i¢ boyutun niteligine



baglidir. Bu ii¢ boyut ne kadar bir arada ve gii¢lii ise karakterin de o oranda izleyici

lizerinde inandiricilig1 artmaktadir.

Karakter tasarimi siireci, sanatin her dalinda ge¢misi olan ve anlatilan
hikaye 6zelinde dnemli rolii olan bir yapidir. Gorsel sanatlarin her alanin da aktarim
basarist acisindan ¢ok Onemli bir rolii olan karakter tasarimi, gorsel mecralarin
disinda Oykiilerde, ¢ocuk masallarinda ve romanlarda da oldukca Onemlidir.
Edebiyatta var olan karakter anlatimi sonrasi sinemanin dogusu ile ¢izgi film
sektoriinlin olusmasiyla, pek ¢ok karakter tasarim siireci daha derinlikli diistiniilmiis
ve gorsellestirilmistir. Cizgi filmlerde karakterin olusturulmasi yazili ve ardindan
gorsel adimlar ile gergeklesmekte olup, yapimlarinda yer alan karakterlerin dig
goriintisleri izleyicinin ilk anda hizli bir sekilde bag kurabilecegi nokta olsa da
olusturulan karakterlerin yazili 6zellikleri izleyicinin karakter ile daha derin bag
kurdugu noktalardandir. Karakter tasarimlarinin ¢izim asamalarindan 6nceki yazim
stireci, kurmaca karakterin yazili yapisinin temel bilesenlerinin bir araya getirilmesi
ile olusturulmaktadir. Karakterin 0zge¢cmisi, inanisi, korkulari, yetenekleri,
davranisglari, tepkileri ve konusma sekli gibi 6zellikleri yazim siire¢lerinde ayrintili
bir sekilde olusturulmaktadir. Cizgi filmlerdeki karakterlere ait bu bireysel
ozellikleri izleyici tarafindan anlasilmasi sayesinde anlati igerisindeki kiigiik
niianslar, izleyicinin zihnindeki karakterlere donligmektedir. Bu noktada
Ozdeslesme “mimesis” ve Kkatarsis “arimma” kavramlarindan bahsedilebilir.
Hikayelerde olaylarin basindan gectigi karakterler ile izleyici, kendisinin yasadigi
benzer hikayelerle yasananlari birlestirip, bir bag kurar. Aristo, karakter ile izleyici
arasindaki bu bagi 6zdeslesme “mimersis” olarak adlandirmistir. Cizgi filmdeki
karakter ile 0zdeslesen seyirci karakterlerin yasadigi hiiziin ile {iziiliir, nese ile
mutlu olur, heyecan dolu maceralarda ise en az onun kadar heyecanlanip
biitiinlesirler. Izleyici hikAyedeki karakter iizerinden yasadigi bu duygular ile bir
rahatlama veya bir baska deyis ile arinma “katarsis” yasar (Bauman, 2002: 58).
Klasik anlat1 Aristo’dan giinlimiize gelene kadar bu yap1 {izerine kurulmustur. Ana

karakterlerle izleyici 6zdeslesir onun korkulariyla korkar ve ona aciyarak arinir.

Cizgi filmlerde yazim siireci, karakter tasariminin tiim ayrintilariyla
olusturulmakla birlikte, karakter tasariminda bi¢im igerik iligkisi herhangi bir

oncelik sirasi ile kurgulanabilmektedir. Cizgi filmlerde karakter ¢izim siireci tim
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yazim agamalar1 bittikten sonra baglayabildigi gibi tersine bir bicimde yazim
asamasinda Once karakterler olusturularak, karakterin bigimsel yapilarina iliskin
tasarlanan gorsele uygun bir karakter kisiligi yazarak da olusturulabilir. Nasil ki
baz1 yonetmenler sinema filmlerinde sevdigi begendigi bir aktor ile galismay1
isteyip, onun lizerine ve karakter 6zelliklerine gore uygun bir karakter yazabiliyorsa
aynt durum ¢izgi filmlerdeki tasarimlar iginde gecerlidir. Cizgi filmlerde

bicim/igerik iligkisi karakter ¢esitliliginde farkliliklar gdstermektedir.

Yazim siirecinde olusturulan karakter Ozellikleri ve gorsellestirme
stirecindeki ¢izim agsamalarinda olusturulan karakterler, birbirlerini tamamlayict
sekilde iligkili olarak olusturulabilecegi gibi birbirinden bagimsiz veya karsit
sekilde de tretilebilmektedirler. Karakterlerin goriislerinin kisilik yapilar1 ile
zithiklar olusturmasi, izleyicinin her zaman karsilastigi stereotipler ile kurdugu
bagin disinda kalip ilgi ¢ekici veya saskinlik uyandirict olabilmektedir. Yazim
stirecindeki karakterle, gorselleri tasarlanan karakterin denklik olusturmasi ve
baglantisinin kuvvetli olugmasi izleyicinin karakteri daha hizli bir sekilde
algilamas1 ve empati kurabilmesini saglamaktadir. Metin ile olusturulan gorsel
arasindaki iligki birlikteligi anlattma da akicilik kazandirmaktadir. Tersi
olusumlarda iyi bir analiz ve sinema matematigi olusturulmalidir. Amerikali yazar
elestirmen ve bir karikatiirist olan Robert C. Harvey’in 1994 yilinda ¢ikardig
“Komik Sanatlar” (The Art of Funnies) kitabinda belirttigi gibi;

“...1yi bir ¢izgi romanin turnusol testi metin ve gorselin karsilikli sekilde birbirlerini
desteklemeleridir. Kuskusuz bu pek ¢ok testten sadece biridir. Birbirini tamamlayacak
sekilde kurgulanabilen iligkileri sayesinde, yazim ve gorsel olarak ayrilan iki anlatim
aracinin da kendi bagima ulasamayacag bir diizeyde karakteri izleyiciye ulastirmak
miimkiin olmaktadir. Metin ve gorseli canlandirma sanatinda oldugu gibi birlikte
kullanan birbirlerine bir hikayeyi anlatmak i¢in karisirsa ikisinin de tek bagina ifade
edemeyecegi bir anlam ortaya ¢ikar, hikaye anlaticis1 boylece ¢alistigi medyumun tiim

imkanlarini kullanmis olur...”’(Harvey, 1994: 4).
Cizgi filmlerde ve ¢izgi romanlarda tiyatro ve sinema filmlerinin aksine
tiim gorsellerin tasarlanarak kurgunun tam bir kontrol ile olusturulmasi, ¢izgi
filmlerde yer alan karaktere iliskin yazim asamasinin ve gorsellestirmenin tam bir

biitiinliik ile olusturulabilmesine olanak saglamaktadir. Canlandirma ve ¢izgi

roman sanat dallarinda (ger¢ek oyunculu sinema ve tiyatronun aksine) tim gorselin
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tasarlanarak kurgunun tam bir kontrol ile olusturulmasi, canlandirmada yer alan
karaktere iligkin metin ve gorselinin tam bir biitiinliik ile olusturulabilmesine olanak
saglamaktadir. Bu durum ¢izgi film ile sinema ve tiyatronun en ayirt edici
ozelligidir.

Cizgi filmlerde hikayeyi anlatmanin birkag yontemi vardir. Yontemlerden
birisi, senaryo yazim asamasinda izleyiciye aktarimda merkeze konulan noktanin
karakterin basina gelen olaylar1 gosterdigi anlatim seklidir. Bir digeri ise karakterin
aldig1 kararlarla basindan gegen olaylarin anlatildigr yontemdir. Karakterlerin
kararlarim1 merkeze alan karakter temelli senaryo yazim sekline karakterin
yonlendirdigi hikaye (karakter odakli hikdye) “character driven story” olarak
adlandirilmaktadir. Karakterin basina gelen olaylar1 ve o olay orgiisiinii merkeze
alan senaryo yapilari ise olaylarin yonlendirdigi hikaye (Pilot odakli hikdye) “pilot
driven story” olarak adlandirilmaktadir (Schmidt, 2005: 5). Karakterlerin
yonetiminde ve yonlendirdigi hikayelerde senaryonun merkezini karakterin kisilik
yapist ve aldig1 kararlar olusturmaktadir. Tiim hikayenin anlatilmasinin nedeni ana
karakterdir ve hikayenin merkezini karakter veya karakterler olusturmaktadir.
Diger bir yazim sekli olan olaylarin yonettigi hikaye yapisinda ise, karakter veya
karakterlerin tercihlerinin diginda hikayeye etki eden dogal felaketler, kiigiik veya
biiylik savaslar gibi karakterlerin disinda olaylar ger¢eklesmekte, senaryonun akisi
karakterlerin ¢evresinde gerceklesmekten ziyade, biiyiik olaylarin olustugu sirada
karakterlerin durumlarini izleyiciye sunmaktadir. Bu iki yazim ve anlatim sekli
birbirinden ayriliyor gibi gdriinseler de izleyici her iki tarzda da karakteri esas

alabilir ve onlarla bir¢cok duyguyu yasayabilmektedirler.

Cizgi filmlerde tasarlanan karakterlerin yazim asamalarinda bazi
hikayelerde izleyici ile daha hizli bag kurabilmesi adina, karakterin 6zge¢misi
derinlikli yazilir. Ozgegmis, kisinin hayatina iliskin bilgiler igeren, izleyicinin
karakteri ilk gordiigii andan oncesini anlattigi, beceri ve yeteneklerini agiklayan bir
tanimlamadan olusur (Corfield, 2007: 7). Karakterlerin 6zge¢misi ile amag,
tasarlanan karakterin kisiliginin sekillenmesine katkida bulunan hayatindaki en
Oonemli anlarin yazilmasidir. Karakterlerin 6zge¢misinde basindan gecen
hikayelerin tasarlanmasi, karakterin izleyici tarafindan inandiriciligint belirleyen

siireglerin en onemlisi ve en biiyiik éneme sahip unsurlarindandir. Izleyicinin,
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karakterlerin ge¢misini bilmesi inandiricilii arttirdigi gibi izleyicinin hikaye
takibini veya tahmin etme giidiisiinii de uyandirmaktadir. Ge¢miste yasadigi
olaylarin, karakterlerin kisiliklerinde biraktiklar1 izler araciligi ile izleyiciye
dolaylida olsa ulasacak ve kendi icinde analiz yapmasma neden olacaktir.
Karakterlerin 6zge¢mislerinin éneminden bahseden Randy Ingermanson ve Peter
Economy ortak yazdiklar1 kurmaca hikdye yazimi kitaplarinda, karakterlerin daha
iyl anlasilabilmesi i¢in yazarlarin karakteri icin bir 6z ge¢mis hikayesi de

yazdiklarindan soyle bahsetmektedirler;

“Kurmaca karakterinize hem hakim olup hem de tepkilerini daha gergek¢i ve iyi
olusturabilmek igin bu gegmise ihtiyaciniz olacaktir. izleyici karakterlerin gegmisini
bilmediginde, karakterin ne istedigini ya da neden bu tarz reaksiyonlar: gosterdigini
anlayamayabilir, gosterilen tepkiler havada kalarak izleyiciye duygu aktarimimi tam
olarak iletilemeyebilir...”(Ingermanson, Economy. Dummies.com: Establishing a

Fictional Character’s History).

Foss’a gore her kisilik/tip; fizik, psikolojik ve toplumsal boyutlarin bir

tirlin olarak ii¢ boyutta incelenmektedir;

“Fizik veriler: cinsiyet, yas, yap1 (ince, uzun, atletik) ve durus, ¢ekici ya da itici fizik
ozellikler, sa¢ rengi ve stili, tipik giysiler ve giysilerin durumu, hareketler ve ifade,
konusma tarzi (aksan, argo, artikiilasyon), sakatliklar (biiyiime bozukluklari,
hastaliklar). Toplumsal veriler: etnik koken ve milliyet, toplumsal sinif, egitim,
meslek (gelir ve ¢aligma kosullart), yasam kosullari, aile (evli, bekar, ¢ocuk, ailenin
oOteki tiyeleri ile iliskiler), arkadaglar (iste ve disarida), hobileri, ilgileri, siyasi gortisii
ve baglantilari, dini goriisii ve baglantilari, adi. Psikolojik veriler: hedefleri (uzun ve
kisa erimli amaglart), diis kirikliklar (kisiyi amaglarina ulagsma agisindan engelleyen
her sey), diisleri (bu tipin elde edilemeyecegini diislindiigii seyler), kisisel zayifliklari,
huyu, zekasi, yasama karsi tavri (iyimser-kotlimser, asi, neseli, mutlu, fedakar,
bencil), temel degerleri (tipin kutsal saydig1, deger verdigi seyler; 6rnegin aile yasamu,
¢ok caligma gibi), romantik/cinsel egilimleri, kompleksleri (utangagligi, korkulari,

saplantilari), 6zel yetenekleri (miizik, spor).”

Foss’un belirttigi gibi derinligi olan bir karakter tasarlamanin baglica
kurali karakterin ¢ok boyutlu ele alinmasiyla gerceklesmektedir. Tasarim
asamasinda karakteri psikolojik, sosyolojik ve fiziksel Ozellikleri disiiniilerek

olusturup, yaratilan karakterlere derinlik kazandirmak amacglanmaktadir.
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1.2.1. Karakter Tasarim Siireclerinde Fiziksel Boyut
Karakter tasarimi ¢izim asamalaria geldiginde, oncelikle dogru formlar

kullanilarak senaryoya uygun fiziki niteliklerde bir karakter ortaya cikmasi
hedeflenmektedir. Bu asamada kullanilan geometrik formlar, izleyicilerin
bilingaltinda yarattiklart ¢agrisimlar sonucunda karakterler hakkinda birtakim
fikirlerinin ve duygularinin olusumunu saglamaktadir. Kare form kullanildiginda
insanlarin zihinlerinde dayaniklilik, diirtistliik, diizenlilik, giivenirlilik ve erillik
gibi birtakim duygularm olusumunu yaratmaktadir. Uggen formlar insanda ¢ok
saldirganlik, ¢atisma, sinsilik ve gerilim duygularini tetiklemektedir. Yuvarlak
formlar ise koruyuculuk, ¢ocuksuluk, biitiinliik, incelik, rahatlik ve nese gibi
duygular1 tetiklemektedir (Tillman, 2012, 67). Bu prensiplere dayali karakter

tasariminda genellikle steriotiplesmis tipler olusturulmaktadir.
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Gorsel 1.3 Alaaddin (Ron clements & John Musker, 1992) (http-3)

Yonetmenligini iki basarili animatér Ron Clements ve John Musker

yapmis oldugu 1992 yilinda Amerika’nin koklii stiidyolarindan Disney tarafindan
tiretilmis “Alaaddin™ filminin karakterleri, bu tanimlara uygunluk gostermektedir.
Formlara yonelik arastirmalar bu konuda ornek teskil etmektedir. Karakterlerde
goriildiigii tizere, her bir karakter geometrik forma sahiptir. Filmde anti kahraman

olan Cafer’in iiggen formlarda olusturulmasi karaktere sinsilik, gerilim ve g¢atisma
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duygusu yiiklemektedir. Sultanda ise tasarimcilar yuvarlak formlar kullanarak,
daha sempatik giiven verici ve adaletli bir karakter olusturulmaya calisilmigtir.
Boylelikle tercih edilen formlarin, izleyici lizerindeki psikolojik etkisi kullanilarak
karakterlerde ¢ok boyutluluk olusturulmak istenmektedir. Karakterlerin formlari
temel amag ve temsil ettikleri kisilikleri bakimindan en belirgin gorsel 6gesidir.
Karakterin algilanip tanmabilmesinin en etkili ve en 6nemli unsurlarindan biri
formlaridir. Elbette ki formun biitiiniinii olusturdugu, karakterin kolaylikla
algilanabilmesini saglayan ve izleyiciye en fazla yardimci olan gorsel tasarim
Ogelerinden bir digeri de siluettir. Karakterlerin tasarim siirecleri gerek formlardan
yola cikilarak gerekse de siluet boyanarak baglanabilir. Cogu zaman gizerler,
formlar ile olusan karakterlerin tasarim asamalar1 sirasinda siluet olarak nasil
durdugunu siirekli kontrol etmektedirler. Karakterlerin kendi i¢indeki pargalarinin
biitiiniinii nasil etkiledigi ve karakterin kolay algilanabilmesi adina bu kontroller ile

gozetim altinda karakterlerin tasarlanmasinda yarar goriilmektedir.

Gorsel 1.4 Mickey Mouse (Miki Fare, 1928) (http-4)

Karakter tasarimini gerceklestiren ¢izer, silueti olusturarak bedeni
olusturan formlar ile iizerindeki kostiim detaylarinin genel hat icerisinde giiglii bir
imge tasarlamay1 hedefler. Biiyiiklii kiigiiklii gorsel pargalarin birbiri ile olan

uyumundan ya da zithgindan yararlanarak karakterin taninirligin1 ve okunurlugunu
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artirmak karakterin izleyici ile iletisimindeki basarisini olusturur. Karakter
tasariminda en biiylik gorsel ipucunu karakterin silueti vermektedir. “Canlandirma
karakterinin pozlar1 ‘siluet icinde’ c¢izilmektedir. Bir karaktere dair biitiin
gordiigiiniiz bir siluet bile olsa, yine de aksiyonu ayirt edersiniz. Siluetlestirme
aksiyonu daha agik ve kolay taninabilir bir hale getirmektedir” (Wright, 2013: 70).
Siluetler sade, tonlamasiz, diiz ve derinligi olamayan renklerden olusturulur.
Genellikle gri ve siyah tonlar ile tasarimlarin iizerindeki kontrol arttirilmaktadir.
Tasarlanan karakterin en kiiclik siluet goriintlisiinden bile ayirt edilmesi
gerekmektedir. Ingiliz ¢izgi romanci ve karikatiirist Sonia Leong a gore;
“Siluetler fazla bilgi tasimayan diiz sekiller olmalarina ragmen, dogru yerlestirildikleri zaman
yine de daha karmasik yapilar akla getirmektedirler. Beynimiz gergekte neyin olup bittigini
anlamak i¢in ¢ok fazla bilgiye ihtiyag duymaz. Enerjimizi ¢arpici bir desen yaratmak {izerine
yogunlastirabilmemiz amactyla, siluet biitliin detaylar1 silmektedir. Pratik bir kural olarak, eger
bir desen ilging bir siluete sahipse, bu desen nihai ¢izimde de iyi is ¢ikaracaktir.” (Leong, 2013:
52).

Dolayistyla iyi ¢izilmis bir siluet, basarili karakter tasarimi i¢in gorsel
kimliginin damgas1 haline gelmektedir. Cizgi film icin tasarlanan karakterlerin
psikolojik egilimlerinin, fiziksel ve kiiltiirel 6zelliklerinin ve formlarla ifade
edilebilecek lislubunun zihinde netlesmesiyle beraber, karakterin dis 6zelliklerine
gore gorsellestirilmis ¢izimine baslanmaktadir. Bu asamada en Onemli etken
karakterin anatomik yapisidir. Karakter tasarimcisi, tasarim agamasinda biitiiniiniin
nasil olacagini unutmamakta ve tasarim siiresi boyunca bu biitiinliige en dogru
sekilde ulagsmaya ¢alismaktadir. Bu eskiz agamalarinda “karakterin yasi, boyu ve
agirhigr bir karakterin neyi iistlenebilecegini belirleyebilecek bir fiziksel olanaklar
ve sinirlamalar dizisi yaratmaktadir.” (Hayes, 2013, 76). Bu sebeple karakter
tasarimi ¢izim agamasi, karakterin beden pargalarinin kendi i¢indeki oranlarinin
bulundugu asamadir. Tasarimlarda viicut oranlar1 hesaplanirken 6lcii olarak bas
kullanilmaktadir. Beden tasarlanirken bag 6l¢iisii tim oranlar1 belirleyen “metre”
gorevi gormektedir. Cizgi filmlerdeki karakterler farklilik gosteren senaryolara

gore iki bas ile dokuz bas aralifinda boyutlandirma igerisinde tasarlanmaktadir.
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Gorsel 1.5 Looney Tunes Karakterleri (Warner Bros 'un 1930 ve 1969 yillart arasinda bircok
tivatral kisa filmlerde oynayan ¢izgi dizisidir,) (http-5)

Standart 6l¢iiler gergek yasamda bir insanin basi, bedenine orani alti buguk
ile sekiz buguk bas uzunlugundadir. Cizgi filmlerde ise 6rnekte gorebilecegimiz
iizere, beden ve bas arasindaki oran, karakterlerin psikolojik yapisini aktaracak ve
gorsel cekiciligini dogru olarak verecek sekilde farkli orantilar cergevesinde
tasarlanmaktadir. “Genel kural sudur: Karakter ne kadar sevimliyse, basi bedeni
ile kiyaslandiginda daha biiyiik olacaktir. Kuskusuz her zaman icin istisnalar
bulabilirsiniz; ama genellikle bu kural tutarli bir sekilde ise yaramaktadir. Bazen
sevimli bir bas bedenin geri kalanindan ¢ok daha biiyiik ¢izilir” (Hart, 2012: 30).
Bu bilginin 1s181inda ¢izgi filmlerin arasinda en taninmis olan ve sevimliligi ile
ornek olabilecek olan, Bob Clampett’in tasarladigi “7Tweety” karakteri ornek
gosterilebilir. Savunmasiz kiigiik bedenine oranla neredeyse ii¢ kat1 bas biiytikliigii
bulunan Tweety, savunmasiz durusunun yaninda bas oranin biyiikliigiiniin
yansimasi olabilecek zekasini da kullanmasi ile tiirlii tehlikelerden kurtulmaktadir.
Bag orani ile ayn1 sekilde gozlerinin ve ayaklarinin bedenine oranla biiyiik, bas
oranina gore kanatlarinin kiigiik oluslari ise karakterin sevimliligini arttirip hitap
ettigi kitle ile bagin1 kuvvetlendirmektedir. Cizgi filmlerdeki karakterleri
inceledigimizde, hayvan, insan ve cansiz objeler temel alinarak tasarlanan Tweety
gibi daha birgok yildizlasmis karakter dikkati ¢ekmektedir. Cizgi filmlerde yogun

bir bicimde karakterlerden biri veya birden fazlas1 hayvan figiirii olarak kullanilir.

“Hayvanlar ger¢ek yasam igerisinde, ¢ogunlukla sempatik ve sevimli bulunurlar. Bu

yanlar1 sinema ve Ozellikle animasyon filmleri tarafindan, seyircilerin ilgi ve
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sempatisini kazanmak i¢in yogun olarak kullanilir. Dolayisiyla animasyon film
karakterlerinin 6nemli bir kismini, insanlastirilmig hayvan karakterleri olusturur”

(Yesilot, 2000, 18).

Gorsel 1.6 Tweeyt (Warner Bros. 'un Looney Tunes ve MErrie Molodies
serilerinde yer alan bir kanaryadwr, 1942.) (http-6)

Antropomorfist, insan bi¢gimcilik (TDK 2021) demektir. “Antropomorfik”
(anthropomorphic) karakterler insani niteliklerin bagka bir varliga atfedilmesi
denilebilir. Hayvanlar, cansiz varliklar, doga giigleri, monoteist ve politeist
dinlerdeki tanrilar, melekler, seytanlar, cinler ve baska kavramlar da
“Antropomorfizm” konusu olabilir. iki ayaklar1 iizerinde yiiriiye bilen hayvan veya
objelerden olusturulan karakterlerin ¢izgi filmlerde ¢okg¢a Ornegini gorebiliriz.
Tasarlanan karakterlere konusabilme yetisinin eklendigi insana benzer 6zelliklerin
verilmesi sadece ¢izgi filmlere 6zgii bir durum degildir. Gliniimiize gelene kadar
sinema, tiyatro ve edebiyatin her alaninda insan oOzellikleri tasiyan hayvan
karakterleri goriilmektedir. Izleyici tarafindan bu tasarim dili her zaman karsilik
bulmustur. “Hayvanlara ya da hareketsiz nesnelere insan ozellikleri verme
gelenegi, insanligin baslangicindan beri animizm (Diinya’daki her seyin bir ruhu
oldugu ve insanlar etkiledigi inanci) ve totizm (dogadaki arliklarin ritiiellere

eklemlenmesi) gibi pratikler yoluyla goriilmektedir (Furniss, 1998, 68).

Cizgi filmlerdeki karakter tasarimlarin fiziki durumlari, filmdeki rollere
direk etki etmektedir. Ornegin bas beden orani arttik¢a, karakter daha giiclii, onder

bir lider, kahraman goriintiisii kazanmaktadir. Cizgi filmlerde ¢ogu kez farklh
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zamanlar ve tarzlarda ele alinmis “Hulk” karakterleri bu kahraman tanimina
uygunluk gostermektedir. Kafa boyutu kiigiik, beden boyutu biiyiime eylemi
gerceklestiren bu karakterin olaganiistii giiciinii gdstermek adina el ayak ve gogiis
gibi belirli bolgelerde olabileceginden daha biiyiik oranlar ile tasarlanmistir. Bu
oransal degisimler ile gli¢lii ve yenilmez bir izlenim yaratmak hedeflenmistir. Fiziki
farkliliklar karakterlerin hikayelerdeki roliinii degistirdigi gibi kendi hareket
olanaklarin1 da belirlemektedir. Ayn1 uzunluktaki bacaklar1 olan iki karakterin,
farkl1 bacak kalinliklar1 yiiziinden ayni hiza ulasamamalar1 veya kisa boylu bir
karakterin tepkilerinin daha hizli olup kiitlece daha uzun ve biiyiik olan karakterin
fiziki sartlarindan dolayr daha yavas kalmasi, oransal degisimlerin
nedenlerindendir. Bazen sadece bu farkliliklar bile ¢izgi filmlerin ¢ikis noktasi
olabilir veya konusu olabilmektedir Cizgi filmlerde karakterlerin bedensel
farkliliklar1 agirliklarina, agirliklari ise hareket mekanizmalarina direk etki edecek

unsurlardir.

Gorsel 1.7 Hulk (Stan Lee, 1962) (http-7)
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Looney Tunes’un 1948 yilinda {irettigi basarili yapimi olan (Wile E.
Coyote ve Road Runner), yonetmeni Chuck Jones tarafindan bu fiziki farkliliklar
ele alinarak yaratilmis karakterlerdir. Avindan asla vaz gegmeyen ¢akal Coyote
karakteri ve yalnizca “Beep beep” sesiyle kendisini izledigimiz Road Runner,
dogadaki av ve avci olma niteliklerini tastyan iki karakterdir. Boliimlerde diyalogun
bulunmadig1 sadece evrensel nidalarin oldugu bu c¢izgi filmde, ¢akalin bedenini
gore daha aktif ve kivrak manevralar yapabilen Road Runner’in fiziki durumlar
cizgi filmin ana yapisini olusturmaktadir. Bu yap1 sayesinde Runner, Coyote’nin
tiim tuzaklarindan kurtulup onu alt ederek, tiirlii hikayelere gebe bir seriiven

dogmasina neden olmustur.

Gorsel 1.8 Wile E. Coyote ve Road Runner (Chuck Jones, 1948) (http-8)

1.2.2 Karakter Tasarim Siireclerinde Sosyolojik Boyut

Gegmis yillardan giiniimiize gelene kadar estetik kaygilar nedeniyle
tasarlanan viicut yapilart form degisikligine ugratilirken giiniimiiz tasarimecilari
tarafindan deneysel yaklagimlar sayesinde “deformasyon”, kavramsal igerige sahip
bir alan olugsmustur. Bunun altinda yatan sosyolojik faktorler kavrami algilamak
adina son derece 6nemlidir. Bir karakterin olusturulma siireglerinde davranislarina,
ruh haline ve tepkilerine etki edebilecek alanlarindan biri de sosyolojik boyutta
incelenmesidir. Sosyal farkliliklarin gorsel tasarimlara yansidigi bu alan, aym

zamanda insanlar arasi sosyolojik iletisime ge¢gmelerinde 6nemli rol oynamaktadir.
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Toplumsal simif ve cinsiyet kimligini gosterdigi gibi ayn1 zamanda meslek, din,

bolgesel kokeni de belli eden bir unsurdur.

Yazim agamasinda karakterin bulundugu ortam ve basindan gecen
hikayeler karakter tasarimi i¢in 6nemlidir. Karakterin bulundugu mekanin ve film
icerisinde temas edecegi diger tiplerin karakter lizerinde birakacagi etkiler tasarim
asamasinda dikkate alinmaktadir. Sosyolojik etki ve tepkilerden dogan karakter
yapilar1 filmin senaryosuna uygunluk gostermesi i¢in her bir form dikkatle segilip,
karakterlere uygun olup olmadiklart defalarca irdelenir. Karakterlerin
cinsiyetlerinin, yagsam kosullarinin veya smifsal farkliliklarinin tasarim siireglerinde
formlarin olusumunda direkt etkisi bulunmaktadir. Ornek vermek gerekirse ¢izgi
filmlerde kadin karakteri, ataerkil toplumlarin kadina bakisinin bir yansimasi olarak
genellikle yan karakterler olarak diisiiniildiigiinii sdyleyebiliriz. Senel Yesilot,
karakter tasarimindaki kadin karakterinin sosyolojik olarak yerini $Oyle

acgiklamistir;

“Giincel yasam igerisinde kadinin yeri neyse, filmlerdeki kadin karakterlerde ayni
paralellikte olusturulur. Senaryo yazarlar1 biiyiik ¢ogunlukla, kadini ana erkek
karakterin 0diilii ya da bir aksesuar olarak kullanmiglardir. Belki de baska sanslari
bulunmadigindan bdyle davranmak durumunda kalmis olabilirler. Bu sorunu daha iyi
anlayabilmek i¢in, kadinin sosyolojik yerinin ne olduguna bakmak gerekir. Genel
olarak kadinlar, giincel yasam igerisinde yasamsal konularda s6z sahibi ve olaylara
yon veren bir konumda bulunmadig i¢in, film karakteri olarak etkin bir yere sahip

olamamuslardir” (Yesilot, 2000, 14).

Max Fleischer’in tasarladig1 “Betty Boop” karakteri tamda bu yazilanlara
uygun bir sosyo-kiiltiirel yap:1 igerisinde olusturulmustur. Ozgiirlesmenin giiclii
sembollerinden caz miizik ile Betty’nin alt tabakaya ait bir karakterin oldugu
vurgulanmaya c¢alisilarak, karakterin ulagabilecegi en yiiksek nokta {is tabakadan
bir erkegin metresi olabilmesi mesaji verilmek istenmistir. (Betty Boop ve Kiigiik
Kral) “Betty Boop an the Little King” isimli 1936 yapimi ¢izgi filminde;

“Betty, yoksul semtlerde hayir i¢in dolagsmak iizere opera binasindan ¢ikan kral
tarafindan kesfedilinceye degin, bir vodvil gosterisinde oynamaktadir. Film Betty’i
kralin takdir edici bakiglarinin bir objesi durumuna sokar, ardindan mutlu sona dogru,
kaymak tabakanin bogucu ortamindan ve kendisinden daha uzun olan karisi

kraliceden kagan Kiigiik Kral, Betty ile diisiik seviyeli eglenceyi ve alt tabaka
cinselligini kesfeder” (Smoodin, 1993, 3).
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Gorsel 1.9 Betty Boop an the Little King-Betty (http-9)

Film alt smifin bir {iyesi olan Betty’ nin kralin metresi oldugunu, kralin
esinden habersiz el ele tutustuklarini gésteren bir sahne ile sonlanir. Ayni1 karakterin
bir bagka filmini olan 1935 yapimui (Kiigiik Kimse) "Little Nobody” isimli filminde,
smif ayrimi1 yogun olarak hissedilir. Alt sinif olan Betty, kdpegi ve giyimiyle orta
smifa ait dzellikler barindirmaktadir. Filmin diger bir karakteri ise zengin sinifini
temsilen sik giyimli bol aksesuarli olan Betty’nin yan komsusu olan kadin
karakteridir. Kopegini Betty nin kdpegi Pugy ile oynatmamasi siiflar arasindaki
ucurumu yansitmaktadir. Filmin sonuna yaklasilirken Betty’nin kopegi Pugy,
ucurumdan nehir de diisen ve bogulmak {izere olan zengin kadinin kdpegini
kurtararak bir dostlugun baglamasina neden olur ve siniflar arasi ¢catismanin az da

olsa yumugamasina 6rnek teskil etmektedir.

Ik olarak 1953 yilinda ¢izgi roman karakteri olarak okurlarin karsisina
cikan “Richie Rich” karakteri, (Diinya 'nin en zengin ¢ocugu) olarak iin kazanmistir.
Zengin hayat1 ve bitmek bilmeyen serveti izleyenlere bu karakterin, liikks kiyafetleri,
pahali esyalari, biiylik saray nitelikleri tasiyan evi, robot temizlik gorevlisi ve
arabalan1 ile ekonomik diizeyini gostermektedir. 1980’den 1984 yilina kadar
Amerikan animasyon stiidyosu Hanna-Barbera tarafindan iiretilen bu ¢izgi film
serisi, sosyolojik olarak bir¢ok ¢izgi filmden farklilik gdstermektedir. Ornek
vermek gerekirse ana karakter olan Richie Rich’in kdpegi, dalmagyali irkindan
gelmektedir. Bu irkin 6zelligi geregi beyaz renginin iizerinde siyah benekleri olmasi

gerekir. Cizgi filmde ise kopegin tlizerindeki benekler yerine dolar isareti
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kullanilarak sosyolojik olarak tasarimin ne denli degisebilecegine giizel bir 6rnek
teskil etmektedir. Kopegin isminin “Dolar” (Dollar) olusu ve karakteristik tasarim
ozellikleri ile de zenginligi gosterisi, kiigiik niianslarin genele etkisini gézler 6niine

sermektedir.

Gorsel 1.10 Richie Rich (1980-1984) (http-10)

Karakter tasarim sanatcilari, karakter ile alakali her bir 6geyi dikkate
alarak tasarimin1 gerceklestirir. Dolayisiyla karakterin fiziki durumundan, sagindan
kostlimiine, kostiim detaylarindan eklenen ¢ikartilan pargalarina ve iizerindeki her
bir aksesuara (kravat, papyon, pelerin, silah, tag, sapka vb.) kadar biitlin tasarim
ogeleri karakterin formunu ve siluetini etkilemektedir. Kostiim tasarimi aym
zamanda c¢izgi filmin kalitesini ve yaraticiligini da gosteren 6nemli bir etkiye
sahiptir. Karakterin hareketliligine gore tasarlanip, materyal se¢imi bu hareketlilik
g6z Oniinde bulundurularak yapilan kostliimler, karakterin ifadelerindeki etkiyi
arttirmaktadir. Kumas kivrimlari, hareket esnasindaki kirigikliklar akicilig
arttirmay1 ve hareket eden anatomiyi izleyicilere daha estetik anlatmay1 hedefler.
Karakterlerde kullanilan kostiim iizerindeki silah ya da kili¢ benzeri aksesuarlarla,
boynundan takilmis dalgalanan pelerin hareketi gibi detaylar kullanilmasi, ¢izgi
filmlerde ifadeyi ve filmin gorsel etkisini arttirmaktadir. Bu nedenle karakterlerin
kostlim tasarimlari, bedensel goriiniimlerine ve kisiliklerine uyumluluk gosterecek
ve karakterin kisiligine katkida bulunacak sekilde tasarlanmasina Onem
verilmektedir. Cizgi filmlerdeki karakterlerin hareket hissini daha gergekei
verebilmek adina, anatomilerine uygun sekilde tasarlanmig ve karakterlerine uygun

kostiimlerle inandiricilig1 arttirmak hedeflenmistir.
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Gorsel 1.11 Bugs Bunny ve Yosemite Sam (1945) (http-11)

Bir karakterin sadece kostiimiine bakilarak filmdeki roliiniin tahmin
edilmesi, izleyici ve karakter iletigimi i¢in dnemlidir. Tlk izlenim olarak gerceklesen
bu diisiinceler, yonetmenlerin istegi dogrultusunda bazen izleyicilerin tahminlerinin
dogru ¢ikmasina, bazen ise hikaye 6zelinde sasirtilmasana neden olabilir. Kostiim
ve makyaji mizansenin bir 0gesi olarak ele alan Suzzanne Speidel, 2012 yilinda
cikarilmis (Filme Calismalarina Giris) “Introduction to Film Studies” kitabinda
sOyle demistir;

“Bu 0geler mizansenin diger 6geleriyle benzer anlatimsak ve sembolik yeteneklere
sahiptir, fakat ayn1 zamanda agik¢a karakterizasyona aglidir. Bu anlamda kostiimler
karakterin kisiligi ve statlisii hakkinda bilgi vermektedir. Kostiimler filmlerde
kullanilan diger aksesuarla birlikte kiiltiirel cagrisimlara sahip olabilirler. Karakterin

statlisiinde meydana gelen degisimi ortaya koyabilirler. Ayrica Alman Digsavurumcu

sinemasinda oldugu gibi sembolik anlamlara sahip olabilirler.” (Speidel, 2012, 89).

EYEBROWS TOP OFF
"SLIEH TLY ABOVE
HEAD CIRCLE

Gorsel 1.12 “Friz Freleng” tarafindan yaratilan Yosemite Sam (1945) (http-12)
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Kostlim kullanim1 ve kostiim detaylar1 her anlamda izleyiciye karakterin
olast davranig bi¢imlerini tahmin ettirme firsat1 sunmaktadir. Kostiimiin
kullanilmadigi veya degiskenlik gdsterdigi tasarimlarda ise karakterlerin
aksesuarlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bugs Bunny’nin elindeki havucu, Temel Reis’in
1spanagi, Ayr Winnie’nin bal dolu kasesi gibi izleyiciye karakter hakkinda bilgiler
veren gorsel veriler kullanilmaktadir. Cizgi filmlerde ana karakterin gdériinmedigi
bir sahnede onun bir parcasi haline gelmis olan objesini, aksesuarini izleyiciye
gostermek, hangi karakterin birazdan gelecegine dair fikir verebilmektedir. Bu tiir
aksesuar kullanimi animator sanat¢isinin mizahi daha iyi islemesine olanak
saglayabilmektedir. Ayn1 zamanda animatdriin, karakter ile 6zdeslesmis aksesuar
ile konuyu anlatmasi ¢izilecek kare sayisinin veya animasyonu yapilacak
dakikalarin azalmasina neden olabilir. Buda tiretim sirasindaki hiza direk etki eden

faktorlerdendir. Yazar Jane Barnwell’a gore;

“Kostlim bir karakteri, bir filmi ya da bir tiirii tanimlayan en 6nemli 6zelliklerdendir.
‘Oz Biiyiiciisti’ filminde Dorothy’nin kirmizi ayakkabilari, Indiana Jones’un sapkasi
ve kirbaci, kara film dedektiflerinin fotr sapkasi hem karakteri tanimlamakta hem de
seyirciye hangi tiirde bir film izledigine dair fikir vermektedir. Tasarime1 kostiimciiyle
birlikte calisarak kostiimlerin ve setlerin yarattiklari his ve gorlinim agisindan
birbirleriyle uyumlu olmasini saglar. Eger kullanilan belli bir renk paleti varsa set ve
kostlimler buna gore hazirlanmalidir. Bir karakterin giydigi kiyafetler finansal
durumundan kisiligine kadar bircok bilgiyi aktarmaktadir. Dolayisiyla filmdeki her
karakterin durumuna ve kisiligine uygun bir gardirop hazirlanmalidir.” (Barnwell,

2011:124).

Karakter tizerinde kullanilacak kostlimlerin ve aksesuarlarin karakterin
sosyal durumunun, mesleginin, kisilik 6zelliklerinin, hobilerinin gorsel yansimasi
olmalidir. Izleyicinin ilk izleniminde, konuya ve karakter yapisina uygun dogru bir
kostiim ve aksesuar kullanimi olmadig taktirde inandiricilik ve takip etme duygusu
yerini, sitkilma ve odak kaybina neden olabilmektedir. Dolayisiyla bu durum filmin
basarisina direk etki etmekte, kullanilacak tasarimlarda konu ve karakter yapisina

uygun aksesuar kostiim ve dogru renk sec¢imleri ile yapilmaktadir.

1.2.2.2. Karakter Tasarimlarinda Kullanilan Renk ve Ozellikleri
Cizgi filmlerde karaktere veya karakterin kostlimiine verilen renkler, form
ve kostiim tercihlerindeki gibi dzenle secilmektedir. ilk izlenim olarak izleyiciye,

karakter hakkinda fikir veren renk se¢imleri, mekan ile de estetik uyumu yakalamis
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olmalidir. Karakterler {izerinde kullanilacak renkler, karakterlere bir duygu ve bir
anlam yiiklemektedir. Ornegin, gri ve mavi gibi renkler daha rahatlatic1 dingin ve
giiven hissi yaratmak amaci ile kullanilmaktadir. Elbette ki bu renk tercihleri bazen
izleyiciyi yaniltmak i¢in de kullanilir. Gri ve mavi renklerindeki izleyiciye verilen
giiven hissi bilerek bazi tasarimlarda kirilmistir. ilk kez 1940 yilinda William
Hanna ve Joseph Barbera tarafindan yaratilmis, kisa hikayelerle ¢izgi film
sektoriine giris yapmis olan “Tom and Jerry” Tom ve Jerry ¢izgi dizisinde Tom
karakteri bu tip renk kullanimia yonelik iyi bir 6rnektir. Gri tonlarmin vermis
oldugu etkilerin tam tersi bir kisilik yapisinda olan Tom, seyirciye vermis oldugu
hissiyati, mizah ile tersine ¢evirmistir. Gri ve beyaz renklerde iiretilmis olan Tom
gri renginin temsil ettigi hislerden uzak, ge¢imsiz, kendini begenmis, giivenilmez
bir karakterdir. Grinin tek basina kisiligi net degildir. Siyah ve beyazin arasinda
gider gelir. Kararsizligin, notralligin ve gii¢siizliigiin rengi olarak goriiliir. Matlig
korkuyu uyarip, yaslilig1 ve 6liime yakinlig1 anlatirken tek diizeylik ve depresyonu
da ifade eder (Mahire Ozgalik, Seyma Eskisarili, 2019, 64).

Gorsel 1.13 “Tom and Jerry” (1940) (http-13)
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Karakterlerin kendi i¢indeki renk dagiliminda ise dikkat edilmesi gereken,
karakterlerin hareketlerinde okunmasi istenen goz, el gibi yerlerde renklerin
karakterin geri kalanindan ayrilacak sekilde se¢ilmesidir. Bu konudaki en belirgin
orneklerden birisi, Disney’in klasik karakter tasarimlarindan birisi olan (Miki Fare)
“Mickey Mouse” karakteridir. Canlandirma karakter tasarimlarinin en kolay
taninabilen Orneklerinden birisi olan bu figiiriin tanimirliginin saglanmasinda,
yuvarlak formlardan olusan goriintiisiiniin yani sira kullanilan renklerin etkisi
biiyiiktiir. {1k tasarimi siyah beyaz olan ve bir pandomim sanatgisi gibi siyah renkte
bir bedene sahip olan Miki Fare karakterinin tasariminda renklerin kullanilmast,
beyaz eldivenleri, kirmizi pantolonu ve sar1 ayakkabilari ile beden dilinin ustalikla
canlandirilmasma olanak tanimaktadir. Bu nedenle Mickey Mouse karakter
tasarimi, formlarla renklerin daha fazla ifade saglamak iizere basarili bir sekilde bir

araya getirilmesi konusunda iyi bir 6rnektir (Cagdas Ulgen, 2015, 31).

Karakter tizerindeki kullanilan renkler ile arka plan renkleri, karakterlerin
sahnelerdeki 6nem iliskisi icerisinde degerlendirilmektedir. Mekan tasariminda
kullanilan renkler ile zitliklar kullanilarak karakter 6n plana ¢ikartilabilirken,
birbirine yakin tonlarda kullanilmis renkler ile karakterin anlatim giicii azaltilabilir.
Bu tiir renk tercihlerine, karakterlerin hikayedeki 6nemi ve gorevlerine gore karar
verilmektedir. Ornek vermek gerekirse Road Runner karakteri ve Coyote karakteri

bu niteliklere sahip iki karakterdir.

“Iki karakter de kendi baslarina giizel goriinmek iizere tasarlanmistir ama aslinda renk
tasarimi birbirleri ile olan iligkileri diigiiniilerek yapilmistir. Road Runner karakterinin
renkleri 6ziinde spor bir arabay1 amimsatmaktadir. Karakterin soguk mavi ve gri renkleri,
tamamlayici ve sicak ¢6l zemini karsisinda ‘patlamaktadir’. Coyote daha koyu olmakla
birlikte hemen hemen arka planin renklerini almistir, karakterinin rengi ‘geri planda
kalmaktadir’. Renk degerinin yardimi ile denge saglanmasina ragmen, renkleri nedeniyle
kimin baskin karakter oldugu agiktir. Bu bir tesadiif degildi; bu bir tasarimdir.” (Polson,

2013, 118).

Karakterin fiziksel durumuna bagli olarak kostiim se¢iminde kiiltiirel ve
ekonomik sartlarin etkisi, kullanilacak renk tercihlerine kadar etki etmektedir.
Formlarin olusturdugu duygu ile kostiim ve kostiim rengi se¢imleri, tasarlanan

karakterlerin sosyolojik durumlarina kadar izleyiciye fikir vermektedir. Her bir
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tasarim asamasi, karakterin duygu ve diislincesini ve kisilik 6zelliklerini izleyiciye

dogru bir sekilde aktarilmasi adina birbirlerini destekler nitelikte tasarlanmalidir.

1.2.4. Karakter Tasarim Siireclerinde Psikolojik Boyut
Cizgi film olusturulma siireglerinde, senaryoya bagli olarak yaratilan
karakterlerin psikolojik ozelliklerinin getirdigi davranig bigimlerinin, karakter
tasarimlarina direk etkisi goriilmektedir. Karakterlerin ruh halini, kisiligini, duygu
ve diistincelerini daha iyi anlatmak, karakterin 3 boyutlu olabilmesi i¢in dnemlidir.
Bir¢ok yapimdaki tasarlanan karakterin psikolojisinin viicut duruslarina ve davranig
sekillerine yani beden diline direk etkisi goriilmektedir. Batinin en basaril
temsilcilerinden Disney Stiidyolari’nin erken donem hareket analizleri sonucu
ortaya koydugu Animasyonun 12 Prensibi’nde farkli olarak hareketin sonucu ile
ilgilenmeyip, hareketin psikolojik alt yapisini olusturmay1 denedikleri, bu maksatla
tiyatro ve sineme oyunculugunda kullanilan yontemlerden faydalandigi
goriilmektedir. Duygu durumlari, viicut duruslarina dogrudan etki etmesini Yasin
Arslan soyle agiklamistir;
“Omegin; omuzlar1 One dismiis, bast one egik, kollarin1 asagiya salmis ve
yer¢ekiminin kontroliine girmis bir karakterin tiim beden bigimi degerlendirildiginde,
bu durusun karakterin yorgun ve bitkin, bir seyler i¢in ¢abalamaktan vazge¢mis ruh
halini, tavrini temsil ettigi soylenebilir. Buna kargin omuzlarini geriye dogru ¢eken,
gogiis kafesini ileri dogru iten, omurgasini dik tutan, bedeninin genel durusunda
geriye dogru yay ¢izen, basini geriye yaslayan, dinamik bir sekilde kollarini yanda
tutan karakterin tiim beden bi¢imi degerlendirildiginde, bu durusun enerjik,

yercekimine direnen bir karakterin ruh halini, tavrini temsil ettigi sdylenebilir.”

(Yasin Arslan, 2019. 20).

Animasyon sinemasinda bir oyunculuk yontemi olan “Stanislavski
Sistemi” nin kullanimi olan hikayenin, senaryonun olaylar ve eylemler ile analizinin
kullanildig1 da goriilebilir. Wells, (Animasyonu anlamak) “Understanding
Animation™ kitabinda “fiziksel eylemler yontemi” oyunun analiz edilmesinde
kullanilirken, oyuncu ve animasyon sanatg¢is1 arasindaki benzerlikleri isaret eder.
Oyuncu, oyunu analiz ederken oyun metnini birimlere ve hedeflere bole. Bunlar;
dis ya da dis fiziksel hedefler, i¢sel veya psikolojik hedefler, temel ya da mekanik

hedefler olmak {izere ii¢ baslik altinda ele alinir. Wells’e gére animasyon sanatgisi
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fiziksel hedeflere Oncelik vermelidir. Buna gerek¢e olarak da animasyon

sanat¢isinin karakteri harekete gecirmesini gosterir (Wells, 1998, 106).

Psikolojik durumlar1 karakterin olusturulma siirecinde kullanilacak
formlara da 151k tutmaktadir. Karakterlerin fiziki ve sosyolojik durumlar1 direk
olarak psikolojisine etki etmektedir. Karakterin, hayalleri aliskanliklari, tutkulari,
diis kirikliklart gibi psikolojik o6zellikleri bu boyutu meydana getirmektedir.
Karakterin i¢ diinyasi, senaryonun yapisi ve yonetmenin kurgulamasiyla
olusturulmaktadir. Karakter bu {i¢ boyuta ne kadar sahipse inandiricilig1 ve giicii de

o oranda artmaktadir. (Omiir Kinay, 2014, 73).

Cizgi romandan uyarlanma olan 1929’da Elzie Crisler Segar tarafindan
cizgi film haline getirilen “Temel Reis” (Popeye) ¢izgi dizisindeki “Safinaz”
karakteri anoreksiya nevroza hastasidir. Fazla kilolu olma ve kilo alma endisesi ile
neredeyse hi¢ yemek yemeyen Safinaz’daki durus bozukluklari, halsiz tavirlari ve
giicsliz kaliglarinin sebebi bu psikolojik durumudur. Anoreksiya nevroza hastasi
kisiler, kilolarinin normal olmasi durumunda bile kendilerini kilolu goriir ve bu
histen kurtulmak i¢in yemek yemezler. Bu durum hep fiziksel rahatsizliklara hem

de ilerleyen zamanlarda psikolojik rahatsizliklara neden olmaktadir.

Gorsel 1.14 Safinaz (Popaye, 1929) (http-14)
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Bir bagka 6rnek ise, Warner Bros. un ¢izgi film kahramani olan Looney
Tunes’tan Dorlock Homes yani herkesin bildigi isim ile Duffy Duck, dikkat
eksikligi ve hiperaktivite bozuklugu olan bir karakterdir. Karakterin dikkatsiz
ve/veya asir1 hareketli, unutkan, verdigi tepkilerin kontrolsiiz ya da diirtiisel tepkiler
olusu bu tasarimin en dikkat ¢ekici 6zelliklerindendir. Karakterin yapisal 6zellikleri
ile tiim tarzi, konusma sekli ve hikayesi (basina gelenler) bu yapisal ozellikleri

dogrultusunda ilerlemektedir.

Gérsel 1.15 Daffy Duck (1937) (http-15)

Karakterlerin psikolojik durumlari, hikayelerdeki akis i¢in 6nemli oldugu
kadar, karakterin tasarim siire¢lerindeki her bir materyal kullaniminda da 6énem
teskil etmektedir. Karakter tasariminda psikolojik boyut, ortaya ¢ikacak
tasarimlarin fiziki sartlarini, viicut duruslarini ve proporsiyonlarini, jest ve
mimiklerine direkt etki etmektedir. (4y: Winnie) “Winnie the Pooh” ¢izgi
filmindeki her zaman uykulu halde gérdiigiimiiz “/yor” karakteri aslinda bir
depresyon hastasidir. Bast her zaman egik uykulu durumu karakteri, yavas konusan,
mutsuz goriinen, yorgun bir kisi olarak gostermektedir. Karakterin fiziki durumuna
direk etki eden psikolojik boyutu, derinlikli bir tasarim yaratmak icin en 6nemli
boyuttur. Cizgi filmlerin yazim asamalarinda her bir karakterin psikolojik
durumlarinin yazilmasi, karakter tasarimi yapacak olan sanat¢i i¢in 6nemli bir

gorsel ¢ikis noktasi demektir.

1.2.4. Gecmisten Giiniimiize Cizgi Filmlerde Degisen Karakter Tasarimlari
“Karakter tasarimi1” terimi esas olarak canlandirma filmler, ¢izgi romanlar

ve izleyicilerin tanimlamas1 gereken bir veya birden fazla kurgulanmis karakterin
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bulundugu oyunlar baglaminda kullanilmaktadir. Siireg, karakterin fiziksel
goriinlimiinii belirlemeye ek olarak onun konugsma kaliplarini, viicut dilini,
eylemlerini vb. bicimlendirmeyi de icerebilmektedir. Cizgi film sanatgilar
tarafindan bagtan iiretilen karakter tasarimlari, bu baglamda iiretim siirecinin
onemli bir parcasini olusturmakta ve nihayetinde iiriiniin piyasada basarili olup
olmayacagini belirleyebilmektedir. Karakter tasarimcilari, ¢ogu figiiratif gosterime
adanmis cesitli teknikler kullanmakta, ii¢ boyutlu canlandirmada karakterler
maketler, durus modelleri ve hareket izleme gibi ti¢ boyutlu yontemler kullanilarak
tasarlanmaktadir. Son yillarda internetin yiikselisiyle bu alana olan ilginin artmasi
karakter tasariminin tanimini, film, ¢izgi roman ve oyun disinda karakter odakl
tasarimlar da igerecek sekilde genisletmistir. Onceleri ¢izgi roman ve basili reklam
benzeri {irlinlerde kullanilan karakter tasarimlari, sinemanin kesfi ardindan
canlandirma filmlerin ortaya c¢ikisindan sonra ayri1 bir konuma oturmustur.
Donemin ilk canlandirma sirketleri arasinda 6zgiin karakterler yaratma ve cesitli
teknikler gelistirme konusunda biiyiik bir yarig ortami olusmustur (Sadi

Karasahinoglu, 2021, 26).

Yiiz yillik ge¢misi ile ¢izgi film sanati, de8isen sartlar ve teknolojik
ekipmanlar ile kisa tarihine ragmen oldukga hizli bir gelisim gostermistir. Cizgi
filmin ilk 6rneklerini gordiigiimiiz sanatgilar, gazete ¢izgi romanlar1 ve karikatiir
dergilerinde ¢alisan kisiler tarafindan iretilmistir. Bu nedenle ¢izilen ve
canlandirilan karakterler oldukca sert formlarla tasarlanmistir (Barrier, 1999, 9).
Cizgi filmler giinliik konular ele aldig1 gibi, tarihe gegmis olaylari, efsaneleri,
fantastik Oykdileri, kiiltiirel hikayeler ve masallar1 konu alan senaryosu ve senaryo
icerisinde izleyicilerin kendini ve ¢evresindeki kisileri 6zdestirdigi karakterleriyle
sinemayla benzer Ozellikler tasimaktadir. Olusturulan kurgusal karakterleri
sinemadan ve ¢izgi filmden bagka karikatiir, ¢izgi roman, bir¢ok plastik sanat alani
ve grafik mizah igerikli sanat dallarinda da goriilebilmektedir. Cizgi film sanatinin
oziinli hareket, hareketi olusturan karakter ve karakteri kadrajlayan kamera
olusturmaktadir. Hareket, ¢izgi filmin en 6nemli unsurlarindan olmakla birlikte;
bicim-form, renk, miizik ve kurgu da c¢izgi filmi olusturan diger tasarim 6geleri
arasindadir. Cizgi filmlerdeki karakter tasarimlarinin 6nemi, izleyici tarafindan
begenilmesinin ve kabul gérmesinin baslica sebeplerinden olmustur. Tasarimlarin

dogru arglimanlar ile yaratilmasi izleyicinin begeni algisina direk etki etmesi, ¢izgi
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filmin basarisi ile dogru orantilidir. Yukarida deginilen basliklarda drnekleri verilen
gecmis yillarda yaratilmis ve basarilarindan dolayi isimlerini giiniimiizde de
duydugumuz Mickey Mouse, Daffy Duck, Temel Reis gibi ¢izgi film karakterleri

birgok izleyici tarafindan hala takip edilmeye devam edilmektedir.

Bu tiir basar1 yakalamis ¢izgi filmler bir taraftan da ¢izgi film endiistrisini
gelistirmekte ve pazarlama alanlarmi da genisletmistir. Cizgi filmlerde yaratilan
karakterlerin tiim diinyaya pazarlanmasi gelisen imkanlar sayesinde sadece
televizyon ve sinemada gosterimleri ile kalmamakta, giliniimiizde tasarlanan
karakterlerin oyuncaklari, defterleri kitaplari, kiyafetleri ve ara¢ gerecleri olarak

iretilmekte ve satisa sunulmaktadir.

Cizgi filmlerde karakter tasarim siirecinin ilk 6rneklerinin Jemas Blocton
tarafindan yapilan 1906 yapimi “Humoruus Phases of funny Faces” filiminde
goriildiigl soylenebilir. Cizgi filmin ilk yillarinin en 6nemli sanatcilarindan olan
Emile Cohl, Max Fleisher ve Winsor Mccay, baslangi¢ olarak yalin ¢izgilerle ve
geometrik bi¢cimlerle tasarlanan ¢op adam formundaki karakterler ile hikayelerini
anlatmiglardir. Cizgi filmin bir nevi yanilsama olarak bilindigi ilk zamanlarda, sirk
ortaminin yansitildigi ve palyaco formunda karakterlerin tasarlandigi bir film 6n
plana ¢ikmistir. Karakter tasarimi anlayisinin goriilebilecegi ilk drneklerden olan
Cohl’un 1908 yilinda iirettigi “Fantastmoagorie” isimli ¢izgi filminde tasarladig:
karakter licgen, daire gibi geometrik formlardan olusan bir palyacodur. Bu tasarim
ile insan formunun farkli geometrik big¢imlerle olusturulabilecegi ve hikaye

anlatiminda kullanilabilecegi anlagilmistir.

Gorsel 1.16 Fantastmoagorie “Emile Cohl 1908 (http-16)
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1909°da Amerikali Windsor Maccay, “Egitimli Dinazor Gertie” (Gertie the
Trained Dinassaur) adli filmiyle Emile Cohl’l izlemistir. 1913-1917 yillarn
arasinda Amerikali yeni sanat¢ilardan Ben Harrison ve Manny Gould’un “Cilgin
Kedi” (Crazy Cat) gibi yeni karakterler ile filmler liretmislerdir. Bu filmler ile hem
canlandirma hem de karakter tasarimi konusunda yeni bir sektoriin kapilar
acilmasinin ardindan iiretimler artmustir. Ozellikle bu donemde New York’da pek
cok canlandirma stiidyosu kurulmus, biiyiik film sirketlerine yonelik c¢aligmalar
yurltilmistir (Sadi Karasahinoglu 2021, 26). Avustralya kokenli Pat Sullivan ve
Otto Messmer tarafindan yaratilmis “Kedi Felix” (Felix the Cat) filmi, Max
Fleisher’in “Koko the Clown” filmleri bu donemin basarili 6rnekleri olarak

verilebilir.

Gorsel 1.17 “Felix the Cat” (http-17)

1928-1938 yillarinda ¢izgi film sinemaya tasinmis ve eglence araci olarak
goriilmeye baslanmistir. Bu yillar arasi sigrama yaratip olagan iistii bir gelisim
gostermistir. Sesin goriintiiye eklenmesiyle 10 yil gibi kisa bir zaman diliminde
cizgi film sinemaya tasinmis olup bu donemde Walt Disney yapimi filmler 6ne
cikmigtir. Masallarin fantastik diinyasindaki kahramanlarin yerini, ¢ok sayida
tasarim asamasindan ge¢mis c¢izgi film karakterleri almistir. Bu ¢izgi film
karakterlerinden bazilari, 1928 yilinda “Miki Fare” (Mickey Mouse), “Donald
Dock”, “Aptal Senfoniler” (Silly Symphonies) ve ilk sesli ¢izgi film “Vapur Willie”
(Steamboat Willie) olmustur. Walt Disney’in “Vapur Willie” (Steamboat Willie)
yapiminda ses ve goriintliyli es zamanli bir sekilde birlestirme 1srar1, film miizigi

eklenmis sessiz bir ¢izgi film yerine gergek bir sesli ¢izgi film olarak aninda fark
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edilmis ve sonrasinda da basarili bir sekilde karsiligini almistir (Barrier, 1999, 55,
Sadi Karagahinoglu 2021, 27). Yine bir bagka Disney karakteri olan Mickey Mouse,
1928°de yaratildiktan sonra inanilmaz bir begeni ve popiilerlik kazanmis o
tarihlerde Disney canlandirma stiidyosuna, ¢ocuklar tarafindan tebrik ve begeni
ifadeleri iceren binlerce mektup gonderilmistir. Bdylesi bir popiilerlige sahip figiir,
zaman igerisinde pek ¢ok firma tarafindan reklam kampanyalarinda kullanilmistir
(Sadi Karasahinoglu, 2021, 27). Cizgi film dalinda ilk Oscar 6diiliinii, 1932 yilinda
kisa film dalinda renkli iretilmis kisa metraj ¢izgi film olan “Cigekler ve Agaglar”
(Flowers and Trees) kazanmistir. Bu yillarda ilk uzun metraj 6rnegini gordiigiimiiz
“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (Snow White and Seven Dwarfs) ile de ¢izgi film
sektdriiniin temellerini saglamlastirip gelecege emin adimlarla ilerlemesine neden

olmustur.

Gorsel 1.18 “Flowers and Trees” filminden bir sahne (http-18)

Bir déneme damgasini vuran Walt Disney, ¢izgi film iiretiminin gidisatini
onemli Olglide degistiren fikir ve teknikleri ile miikemmellestirmistir. Gegmis
yillarda yaratilmig olan bir¢ok karakterin tasarimlarinda cesitli degisimlere
ugrayarak glincellestirilmek istense de hala formlarindan ve belirgin hatlarindan ve

temel paletlerinden uzaklagilmamistir. Akilda kalict formlar1 ve belirgin golgelerin
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etkisi acikca goriilmektedir. Ornegin, Ordek Donald, Ordek Daisy, Goodyear ve
Pluto benzeri karakterler gdlgelerinden bile kolaylikla anlasilabilmektedir (Sadi
Karasahinoglu 2021, 27). Form, renk bi¢cim konusunda karakter olusturma
stireclerinde daha bilingli tercihler kullanilmaya baglandigi, Disney’e rakip
stiidyolar da ortaya ¢cikmaya baglamistir. Canlandirmanin tarihi gelisimi agisindan
onemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir. Terry-toons, Walter Lantz ve
Warner Brothers, UPA gibi yapim evleri irettikleri farkli anlayistaki
canlandirmalar ile Disney’in canlandirma sinemasmin tek hakimi olmasim
engellemeye ¢alismislardir. Yeniden yapilanma donemi olarak bilinen bu siireg,
konularin se¢imi, argo dil kullanimi, abartili hareket, siddet ve cinsellik ile kendini
gosterirken farkli bir mizah anlayisinin dogmasi da dikkati ¢gekmektedir. Aslinda
bu silire¢ i¢ ige gecmis ve karsilikli olarak birbirini etkileyen bir gelisme
gdstermistir. Ornegin bigimde ya da konularin se¢iminde yakalanan farkliliklar ister
istemez mizahin olusumuna olanak saglamistir. Disney’in gercekei stilde
olusturdugu 1iyi kalpli, diirtist karakterleriyle yarattigi mutluluk ortamini yikip onun
yapamadigini gergeklestirme temelinde gelisen karsi ¢ikis donemi yeni bir mizah
anlayisinin dogmasina da olanak saglamistir. Gergekei stilde hazirlanan karakter
tasarimlar1 yerini, sadelestirilmis, 6zgilin, daha serbest cizgilerle olusturulmus
komik tiplere birakmistir. Bu karakterlerden biri de Otto Mesmer’in 1920’lerin ilk
yillarinda Pat Sullivan Stiidyolari’nda yarattig1 kedi Felix tiplemesidir. Mesmer,
Felix tiplemesinde gorselligi oldukga farkli bir anlayisla kullanarak mizahi

yakalamaya calismistir (Armagan Gokgeaslan, 2009, 112).

1920°den 1950’ye kadar gegen siirecte gelistirilen tipler incelendiginde,
“abartilmis kostiimler, yiiz karakteristikleri, deyimler ve siveler, belirli bir sinifin,
dinin, etnik grubun veya cinsiyetin genel kisilik ozelliklerinin yansitilmasi” (Jenkins
1992, 70) gibi yaklasimlar dikkat g¢ekmektedir. Bu anlayisin en Onemli
temsilcilerinde Warner Bros. espriyi kullanirken “karakterden espriyi aywmak
verine, karakter ve espri arasindaki gerilimi uygulamay: siirdiirdii.”” (Drugnanat,

1969, 102) (Armagan Gokgeaslan, 2007, 101).

Amerikan canlandirma ¢izgi film sektdriiniin altin ¢cagi olarak adlandirilan
1928-1960 yillar1 arasinda, efsanevi sayilabilecek bircok karakter tasarimi

tiretilmistir. Bu doneme damgasint vurmus 1930’larin sonlarinda Leon Schlesinger
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Prodiiksiyon ve daha sonra Warner Bros tarafindan yaratilan ve ilk kez Mel Blanc
tarafindan 17 Nisan 1937 yilinda seslendirilen ¢izgi film karakteri (Bugs Bunny)dir
(http-19).

THE EVOLUTION of BUGS BUNNY
1939 - 2010

173 S— @

Gorsel 1.19 Zaman icerisindeki “Bugs Bunny” karakterinin degisimi (http-20)

Karakterin giinlimiizdeki hatlarinin olusturulmasinda Tex Avery gibi
bir¢ok ¢izerin katkis1 bulunmaktadir. (Neseli Melodiler) “Merry Melodies” 1931-
1961 yillar1 arasinda Warner Bros. tarafindan yaymlanmis ¢izgi film serileri
sonrasinda Looney Tunes kisa canlandirma serilerinin igerisinde siklikla yer alan
tavsan karakterine; Domuz Poroy, Elmer Fudd, Yosemite Sam, Ordek Daffy, ve
Tazmanya Canavar1 gibi Warner Bros. canlandirma stiidyolarina ait pek ¢ok iinlii
karakter eslik etmistir. Warner Bros. canlandirma stiidyolar1 yarattigi karakterler ile
halkin istedigi bir mizah anlayisini bulmustur. Disney’i geride birakarak, “Fare
Evi’nden (House Of Mouse) daha popiiler hale gelmistir. Bugiin bile, Bugs Bunny
ve arkadaslari, Miki Fare ile karsi karsiya geldiklerinde neredeyse her anketi

kazanmaktadir (Armagan Gokgeaslan, 2009, 28).
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Gorsel 1.20 Warner Bros. karakterleri (http-21)

Sonraki yillarda gercek goriintiiler ve gergek oyuncular ile c¢ekilmis
sahnelere ¢izgi film karakterlerinin bir arada kullanilmasi denenmistir. “Ug
Kafadar” (The Three Caballeros) ve Carmen Molina Disney karakteri olan Donald
Dock ile sarki sdyleyip dans ederek Giiney Amerika’y1 dolastig filmleri donemin
bagarili 6rneklerinden olmustur. Bu yillardaki en 6nemli isimlerinden biri de Ralph
Bakshi’dir. 1972 yili yapimi “Kedi Fritz” (Fritz the Cat), x-raftingi almis olan ilk
cizgi film olarak tarihte yerini almistir. Sisteme karsi ¢ikan bu yapim siddetli,
tartigmali, yergisi ve sarsict yonleriyle Bakshi’yi doneminin yeni yetenekleri
arasina sokar. Bakshi’nin gorev aldigi en Onemli animasyonlardan biri de
“Yiiziiklerin Efendisi” (Lord of The Rings)dir (Kogkan 2005). 1996 yilinda Warner
Bros. yapimi olan Loney Tunes’un en sevilen karakterleri Bugs Bunny ve
arkadaglar1 ile donemin iinlii basarili basketbolcusu Micheal Jordan’nin oynadig:
“Uzay sikismast” (Space Jam) isimli film bu tiirlin basarili 6rneklerinden olmustur.
Gergek ¢ekim sahnelerinde rol alan oyuncular ile tasarim asamalarindan ge¢mis
cizgi film karakterlerinin teknolojinin yardimu ile bir arada kullanilabilmesi, sinema
filmlerinde denendigi ilk yillardan giiniimiize gelene kadar biiyiilk begeni
kazanmistir. Bu tiirlin en giincel 6rnegi ise 2021 yilinda vizyona girmis “Space Jam
2” isimli iinlii basketbolcu Lebron James’in oynadigi, Warner Bros. yapimi ¢izgi
filmdir. 11k filmdeki gibi Loney Tunes karakterleri ile ayn1 sahneyi paylasan Lebron

James, oglunu dijital diinyadan kurtarmak icin Loney Tunes evrenine gecer. ilk
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filmden farkli olarak teknolojinin destegi ile Loney Tunes karakterleri hem iki
boyutlu hem de ii¢ boyutlu olarak gercek ¢ekimler ile beraber kullanilir. 1970’11
yillarda ilk o©rnekleri goriilen bu tiir gliniimiize kadar varligmi siirdiirerek

teknolojinin geligsmesi ile boyut kazanmistir.

Animasyon film tarihi teknolojik gelismelere kosut olarak siirekli bir
degisim ve gelisim icerisindedir. Gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan filmler ise
biiyiik bir ilgi ve merakla izleyiciler tarafindan takip edilmektedir. Animasyon
tiretimi, full animasyon ve limited animayon gibi farkli yontem ve elle ¢izilen stop-
motion animasyon, {i¢ boyutlu bilgisayar animasyon (3D animasyon), teknikler
sayesinde animasyon filmler i¢in hikdye iiretimi de hayal diinyasinin sinirlarim
zorlamaktadir. Yaraticisina fikir asamasindan storyboarda kadar gegen siirede
konu, karakter, zaman-mekan tasariminda sinirsiz bir illiizyon ve hayal giicii
sunmaktadir (Cigdem Tas Alicenap, 2019, 74). Ge¢misten bugiine animasyon
tiretim teknikleri de cesitlenmis ve degismistir. Bunlar; “Cell Animation” klasik
animasyon, “Cut-out” kesme-¢ikarma, “Stop Motion” durakli ¢ekim,
“Rotoscoping”, kaynama “3D” 3 boyutlu, “Motion Capture” hareket yakalama ve

“Prosediirel Animation” olarak tiirlere ayrilmistir.

[lk yillarda en yaygin teknik olan stop motion teknigi ile Puppet “Kukla”
olarak karakterler tasarlanip hazirlanmistir. Bu teknik ilk olarak 1919 yillarinda
Alman animatoér Lotte Reinigier tarafindan Onerilmistir (Russeth ve Sturr 1976,
254, Aygencg 1990, 28). Senaryo yazilip storyboard uygulamasi yapildiktan sonra
tasarlanan kuklalarin mekanlari, dekorlar1 hazirlanmaktadir. Tim planlar
hazirlandiktan sonra ¢ekim kamera Oniinde veya altinda her kare i¢in kuklalara
birbirini takip eden hareketler verilerek gerceklestirilmektedir. Kuklalarin
milimetrik hareketlerinin tamami hareketin dogru olusmasi i¢in dikkatle her bir
karede hareket ettirilir. Yanlis bir oynatimda, hizli veya yavas olmasi durumlarinda
hareketin ve filmin ritmi veya temposu bozulabilir. Bu yiizden hareketin her karesi
bir sonraki karenin ve de bir dnceki karenin ahengi ile uyumlu olmalidir. Kukla ile
yaratilan ¢izgi filmlerde, karakterin mimikleri ve konugma sirasindaki dudak
hareketleri basina uyumlu sekilde takilip ¢ikartilabilir. Eller kollar1 ve bacaklarin
da ayni1 sekilde ¢ikartilabilmesi, kuklanin sahneler arasindaki kostiim degisimlerini

kolaylastirmaktadir. Ideal kuklalarin biiyiikliikleri en az 8 en fazla 25 cm araliginda
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olmalidir. Kuklalarin boyu mekanin biiyiikliigline direk etki edeceginden, bu
boyutlardan daha kiiclik veya daha biiyiik bir kukla tercih edilmemektedir. Bu tiiriin
ilk yillarinda en basarili ¢aligmalar1 Cekoslavak Jiri Trnka’ya aittir (Glirbiiz 199,
43). 2009 yilinda kurulmus olan Laika yapim sirketinin, kuklalar ile stopmotion
teknigini kullanarak iirettigi “Corolaina”, “ParaNorman”, “The Boxtrolls”, “Kubo
and the Two Strings” ve “Bay Link” filmleri glinlimiizlin en basarili ¢izgi filmleri

arasindadir.

Gorsel 1.21 “Kubo and Two Strings” Kuklast (http-21)

Teknolojinin gelisimi ve bilgisayarlarin ¢izgi film iiretiminde yerini almasiyla,
olusturulan karakterlerin boyutlanmasi sadece senaryoda yazim asamalarinda
kalmamis, bilgisayar destegi sayesinde fiziki {i¢ boyutun da kazandirilmasi
basarilmistir. Derinlik algis1 ile gercekeiligin - artmasi izleyici iizerinde
inandiriciligini da artmasina sebep olmustur. Bilgisayar destekli ¢izgi filmler ile
klasik ¢izgi filmlerin {iretim asamalar1 temelde aymi ilkelere dayanmaktadir.
Animator her seyden once arzu edilen modelin bir seklini yapar. Cizilen model
genellikle bilgisayar ekraninda telden bir iskeleti andiran poligon aglarindan
olusmus ii¢ boyutlu nesne seklindedir (Aygeng 1996, 14). Stephan Spielberg’in
yonettigi “Jurassic Park” ve “Oliim Kadina Yakisir” (Death Becomes Her) filmleri
bu yontemin ilk orneklerindendir. Walt Disney’den de aldigi destekle dijital
animasyon endiistrisinin igerisine giren P.I. X.A.R. Bu alanda devrim sayilabilecek

projelerin altina imzasin1 atmistir. Bilgisayar destegi ile 1995°te {iretilen tarihteki
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ilk uzun metraj animasyon olan “Oyuncak Hikayesi” (Toy Story) filmi ile baglayan
bu macera, 2001 yilinda “Sevimli Canavarlar” (Monster Inc.),2003te “Kayp Balik
Nemo” (Finding Nemo) ve 2004 yilinda “Inanilmaz Aile” (The Incredibles) filmleri
cizgi film sinamasinin da rekorlar kirarak Onciiliik ettigi bu alanin gelisiminde

biiylik katlilarda bulunmustur. (www.pixar.com, 2021).

Kisa animsyon film teknolojileri, uzun metraj filmlerde oldugu gibi
animasyon teknolojilerinin ve endiistrisinin kendilerine sundugu olanaklari
kullanmaktadir. Onlenemez bir sekilde gelisimini siirdiiren animasyon teknolojileri
bugiin yaraticilar1 i¢in her seyi olanakli hale getirirken izleyicileri i¢in de farkl
hikaye izleme tecriibelerinin oniinii agmaktadir (Cigdem Tag Alicenap, 2019, 82).
Bu tiirden teknolojik degisimler {iretilen filmlerin konularina direk etki ederken
karakter tasarim 6zelliklerini de degismesine imkan vermis ve bir anlamda sebep
olmustur. Her bir teknik kendi anlatim ve tasarim agsamasini karaktere yansitmistir.
Bir kagidin 6n ve arkasina iki farkli resim konularak gergeklestirilmis ilk illiizyon
ile baslayan bu seriiven, teknolojinin de gelismesi ile stopmotionla devam edip,
klasik animasyon ile birlesip oradan da giiniimiiz teknolojilerinin yardimi ile 3D
animasyonlara dontiserek giiniimiize kadar gelmistir. Yakin zamanda 360 derece
interaktif (VR) teknolojiler ile hikaye anlatim teknigi, bigim ve igerikte gerceklesen
degisimler izleyicinin ilgisini ¢ekmekte ve farkli deneyimler elde etmek isteyenler
icin merak uyandirici olmustur. Bu sanat alanindaki gelisim siirecine ve basari
durumuna bakildiginda, teknolojinin gelisimi ile ilgilenen ve etkilenen Kkisi

sayisinin glinden giine arttig1 acik¢a goriilmektedir.

Gérsel 1.22 “Toy Story” 1995 (http-22)
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1.3. Cizgi film ve Animasyon Sinemasinda Ozel Egitim Gereksinimi olan
Bireylerin Temsili

Sinema filmlerinde ve ¢izgi film yapimlarinda, islenen konulara uygun
olarak estetik kaygilarla tasarlanmis ve basariya ulasmis pek ¢ok karakter kullanim
stili vardir. Bu filmlerde birbirinden farkli konular ele alinsa da tasarlanan
karakterler belli bir ¢er¢evenin disina ¢ikmamistir. Konuyu ve temay1 en iyi sekilde
verebilecek karakter se¢imi, yukarida bahsedildigi tizere, karakter olusumu sonrasi
lizerine giydigi kiyafetten taktigi aksesuarlarina ve bu aksesuarlarin renklerine
kadar dikkatle tasarlanmaktadir. Filmlerin basariya ulasmasi adina tasarlanan
karakterlerin, izleyici ile dogrudan bag kurabilmesi adma dogru pargalarin
kullanilip kullanilmadig defalarca kontrol edilmektedir. Sinema filmlerinin aksine
cizgi filmlerde pek c¢ok farkli yapida karakter tasarimini gérmemiz miimkiindiir.
Sinirlarin ortadan kalktig1 bu sanat dalinda hayvanlar konusabilir, insanlar fiziki
kurallarin ortadan kalktig1 bir diinyada yasayabilir veya giinlik yasamimizda

kullandigimiz objeler hayat bulup, bir¢ok farkli hikdyede maceralar yasayabilir.

Sinema filmlerinde ve c¢izgi filmlerde kullanilan karakterlerin genel
ozellikleri birbirine benzerlik gdstermektedir. izleyicinin hizli bag kurabilmesi
adima kendilerinden ve yasam tarzlarindan Ornekler gorebilecegi karakter
tasarimlar1 daha cok tercih edilmektedir. izleyicilerin karakterlerle empati
kurabilmesi, kendilerini karakterlerin yerine koyabilmesi filmin basaris1 i¢in
olduk¢a 6nemlidir. Empatiyi psikoloji ve setetik kavir yoniinden en iyi agiklayan
felsefe kuramcist Theodor Lipps olmustur. Lipps kisaca empatiyi baskasinin
benliginde ya da yabanci bir benlik hakkinda bilgi edinmemiz olarak goriir ve bu
an1 zamanda kendisi bagkasina yansitma hareketi olarak tanimlar. Lipps, empatiyi
dogustan sahip oldugumuz bir “i¢giidii” ve “bagkasinin benligine” dogrudan erigim
sunan O6zel bir koprii olarak tanimlamistir (Tunali, 1989, 110). Wollheim (1984,
74)’a gore anlatilarda karakterlerle kurdugumuz iligki genelde merkezi imgelem ve
periferik imgelem diizleminde diisiiniiliir. Merkezi imgelem karakterin hisleriyle
olusan bir tiir empatik 6zdeslige géonderme yaparken, periferik imgelem karakter
adina/i¢in hissetme yani karaktere disardan bakarak onun adina hissetme durumunu

cagristiran, sempati diizeyinde bir iliski bigimine gonderme yapar. Gaut (2010,
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138)’a gore merkezi imgelem ile periferik imgelem arasindaki fark, korkmay1 hayal
etmekle, bir bagkasimnin korkusunu hayal etmek arasindaki farka benzer. Neill
(2006, 248)’de buna benzer sekilde izleyicinin korkuyu kendi i¢in hissetmesi ile
bagkas1 adina hissetmesinin farkli oldugunu 6ne siirer. Bir baskasi adina bir
duyguyu hissetmek ise dramalarin isleyisindeki ana motorlardan birisidir. Ornegin
izleyici karakterin bilmedigi bir seyi bildiginde karakter adina duygulanir.
Hitchcock gerilim i¢in izleyicinin olan bitenin son derece miikemmel bigimde
farkinda olmasi gerektigini vurgular (2018, 60). Herkesin kendisinden veya tanidigi
bir kisiden birtakim 6rnekler bulmasi, film ile baginin kisa siirede olusmasi, filmin
basarisina direk etki edeceginden karakter tasarimlart bu dogrultuda bir kalip

igerisine girmis oldugunu gérmekteyiz.

1970’lere kadar karakter se¢imleri herkesin bag kurabilecegi ve empati
kurabilecegi uyumluluk gosteren, cogunlukla stereotipler kullanilarak izleyicinin
begenisine sunulmaktaydi. Gerbner’in “Kiiltiirel Géstergeler ve Ekme Kurami’'na”
gore, televizyon sadece gercekligi yansitmaz ayni1 zamanda ekranda alternatif bir
gerceklik tasarlar. Arag, bir yandan statiikoya, kanuna, diizene ve toplumsal adalete
inanc1 arttirirken bir yandan da birtakim karakterler sunarak izleyicinin zihninde
stereotipler olusturur (Erdogan ve Alemdar, 2005, Giingdr, 2011, Yaylagiil, 2008).
Aragtirmanin  sorunsalt bu stereotiplerin sinirli  ve birkagmin  gercegi
yansitmadigindan dogmustur. Ornegin Gerbner’e gore televizyonda erkek
karakterler kadin karakterlerden fazladir. Yaslilar ve ¢cocuklar yok denecek kadar
az temsil edilir. Televizyonda sunulan mesleklerin ¢ogu kanunlarin uygulanmasiyla
ilgilidir. Kurama gore televizyon merkezilesmis bir Oykii anlatma sistemidir.
Programlartyla ortak iletiler ve imgeler diinyas: yaratir. Boylece tutumlar eker,
yetistirir ve niifusun gilinlik kiltiiriiniin ortak kaynagini olusturur. Bu giindelik
kiiltiire sunulan imgeler, imajlar ve enformasyon son derece sinirli oldugunda ise
gercekligin biiyiik kismi glindem dis1 kalmakta veya deforme olmaktadir. Temsil
edilmeyenin anlagilamadigi bdyle bir iletisim mecrasinda 6zel gereksinimli
bireylerin kendilerini ifade edememeleri biiyiik bir problemdir (Aybike Sertap, Ash
Glingér Eral, 2017, 332-333).

1970 ve 1980 yillar1 arasinda Amerika’da yapilan arastirmalar sonrasi

gorsel medyada kullanilan karakterlerin i¢inde 6zel gereksinimli bireylerin azlig
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tespit edilmistir. Ozel gereksinimli bireylerin temsilindeki eksiklikler daha ¢ok
dikkat ¢cekmeye baslamis ve konu ile ilgili ¢calismalar bu yillardan sonra artig
gostermistir. Toplumlarda kiiltiirlerin ve inanislarin etkisi ile 6zel gereksinimli
bireylere bakis agilar1 farklilik gostermektedir. Ozel gereksinimli bireyler, kitle
iletisim araclarinda yaygin olarak yinelenen kalip yargilar igerisinde temsil
edilmektedir. Bu kaliplar engelliler i¢cin acima ve merhamet, merak veya siddet
nesnesi, ugursuz ve kotii, siiper sakat, atmosfer yaratmak i¢in kullanilan karakter,
giiliing, kendinin en kotii diigmani, yiik, aseksiiellik ve giinliik hayata katilamamak
olarak belirlenmistir. Bu basmakalip karakter o6zellikleri televizyon, gazete ve

reklamcilikta belirgindir (Barnes, 1991, 45-46).

Ozel gereksinimli bireylerin daha ¢ok tanimmasi, Vietnam savasi gibi
biiylik olaylarin ardindan artis gostermistir. Saglikli bir bireyin bir olay karsisinda
ozel gereksinimli bir bireye doniislimii, toplum tarafindan gdérmezden
gelinememistir. Sadece dogustan gelen bir durum olmadigi, birtakim olaylar
sonrasinda da 6zel gereksinimli bireyler olunabilecegi goriilmiistiir. Boylesine
biiyiik olaylarin gergeklesmesi herkesin 6zel gereksinimli birey aday1 oldugunu
diistiniilmesini saglamistir. Bu durum ilk etapta bireylerin birbirlerini anlamasina
neden olup, bag kurmalarina, diisiince ve tutumlarinin degismesine neden olmustur.
Bir¢ok kisinin etkilendigi bdylesine toplumsal olaylar sonrasinda gorsel medya
elbette ki bu tiir konular1 iglemis, dolayli yoldan bu hislerin olusmasina zemin
hazirlamigtir. Farkindalik yaratabilecek olaylarin medyanin giindeminde olmasi,

toplumsal bilingliligi arttirmak adina 6nemli olmustur.

Ozel gereksinimli bireylerin kullanildig1 sinema veya ¢izgi film yapimlari,
her ne kadar az sayida olsa da yok degildir. Izleyici tarafindan benimsenip basar1
kazanmis “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (Snow White and the Seven Dwarfs),
“Peter Pan”, “Notre Dame in Kamburu” (The Hunchback of Notre Dame), “Susam
Sokagi” (Sesame Street), “Kayip Balik Nemo” (Finding Nemo), “Ayt Winnie”
(Winnie the Pooh) ve “Dumbo” gibi ornek yapimlarda bulunmaktadir. Bu
yapimlardaki ana karakterlerin bazilarinin zihinsel bazilarinin ise fiziksel olarak
0zel gereksinimli bireylerden se¢ildigini goriilmektedir. Masal uyarlamasi olan
1937 yilinda Walt Disney tarafindan iiretilen kendisinin ve animasyon tarihinin ilk

uzun metraj filmi olan, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” deki ¢ok kisa boylu
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yetiskin insanlar fiziksel olarak 6zel gereksinimi vurgulayan karakter tasarimlarina
ornek gosterilebilir. Walt Disney’in bu filmi hem isledigi konu hem de film deki

karakter tasarimlari ile doneme damgasini vurmay1 basarmaistir.

Gorsel 1.23 Walt Disney ve Oscar odiilleri (http-23)

Bir bagka Disney yapimi olan “Peter Pan” filmindeki ana karakterlerden
biri olan Kaptan Hook, yasadigi1 bir olay nedeni ile dogustan olmayip sonradan 6zel
gereksinimli bireye doniisen bir karakterdir. Kaptan, Pan ile girdikleri bir diiello
sirasinda sol elinin kesilmesinden sonra yerine bir kanca takmasi nedeniyle de
‘Kanca’ lakabini almistir. Uzuvlarindan birini bu olay ile kaybetmis olmasi
nedeniyle Kaptan Kanca, filmde 6zel gereksinimli bireyi temsil eden bir karaktere
evirilmistir. Elinin yerine taktig1 kanca sayesinde, olusabilecek dezavantajlarim
ortadan kaldirmak isteyen giiclii bir karakter yaratilmistir. Ozel gereksinimli olup
ayni zamanda giiclii bir karakter olmasi, izleyicinin zihnindeki 6n yargilar1 da
kirmig olmasi muhtemel bir durumdur. Ayni1 zamanda karakterin bu 6zel durumu
lakabindan giydigi kostlimiine ve toplumdaki statiisiine kadar tasarim anlaminda

ozgiinliik katacak bir olgu yaratmaktadir.

44



l

Gorsel 1.24 Kaptan James Hook (http-24)

Victor Hugo’nun romanindan uyarlama olan Walt Disney Pictures
tarafindan yayinlanan “Notre Dame’in Kamburu” (The Hunchback of Notre Dame)
animasyon filmi, ana karakter olan Quasimodo’nun toplumsal kabuliindeki
miicadelesini konu edinmektedir. Herkesten farkli fiziki durumu, aksak yiiriiytisii
ve duymakta yasadig1 zorluklar alisilmis basrol karakter tasarimlarindan oldukca
farklilik gostermektedir. Dogustan gelen sag goziinli kapatacak biiytikliikte olan
sigili ve sirtinda olusmus kamburu, fiziki durusunu ve farkliliklar1 benzeri olmayan
bir tasarim dili olugsmasina neden olmustur. Notre Dame kilisenin ¢an ¢alicisi olan
Quasimodo’nun, bu farkliliklarmin getirdigi toplumsal etki ve tepkiler filmin
zeminini olusturur. Ozel gereksinimli bir birey olan Quasimodo’nun diger insanlar
ile girdigi iletisim ve toplumdaki konumu izleyiciler acisindan 6zel egitimli

bireylerin hayatlarina agilabilecek kiigiik bir pencere olmustur. izleyicilerin bu
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pencereden 6zel gereksinimli bireylerin toplumdaki yerlerini, sosyal iliskilerini,

toplumsal kabuliin nasil oldugunu, etki ve tepkileri gérebilmeleri miimkiindiir.

1.3.1. Ozel Egitim Gereksinimi Olan Bireyler ve Ozellikleri

Her birey farkli gelisimsel 6zeliklere sahiptir ve bu gelisimsel 6zelliklerine
bagh olarak yasamlarini bicimlendirmektedirler. Insan gelisimi, hareket gelisimi,
dil gelisimi, sosyal gelisim, duygusal gelisim, biligsel gelisim alanlarini
kapsamaktadir (Baykog, 2015:19). Sosyallesme siiregleri bireylerin yetenekleri
dlciisiinde gelistirmelerini sagladiklar1 alanlardir. Ozel gereksinimli bireyler de
gelisimlerini  benzer siireglerde gostermekte fakat gelisim siireglerinde
yeteneklerinin desteklenmesinde en fazla destege ihtiya¢ duyan bireylerdir. Birey,
tim bu gelisim ve degisim evrelerinden herhangi birinde bir yetersizlikle ya da
Ustlinliikkle  karsilastiginda,  “farkli”, “6zel”, “sira dist”” vb. sekilde

nitelendirilmektedir. (Yakup Alper Varis, 29, 2017)

*299  ¢6

Gelisimi farkli olan bireyler i¢in alanda giiniimiizde; “6ziirli”, “engelli”,
“0zel gereksinimleri olanlar”, “gelisim farkliligt olanlar”, “farkli gelisim
gosterenler” ve “Ogrenme farkliligi olanlar” “6zel egitim gerektiren bireyler” ve
benzeri tanimlar kullanilmaktadir. Ancak giliniimiizde, diinya iilkelerinde ve
lilkemizde bireyleri etiketlemeden yapilan tanimlar tercih edilmekte ve bu
kullanimlar 6nem tasimaktadir (Baykog, 2015:20). Son zamanlardaki yapilan

calismalarda en yaygin kullanim seklinin “6zel gereksinimli birey” oldugu

goriilmektedir.

Ozel gereksinimli olan bireyler, zihinsel veya bedensel farkliliklar
gostermektedir. Ozel gereksinimli birey; dogum oncesi, dogum siras1 ve dogum
sonrasinda, gelisim siirecinde olusan ¢esitli nedenlere baglh olarak; bilissel, dil,
hareket, fizik, sosyal ve duygusal gelisimlerinde 6lgme araglartyla oOlgiilebilen
diizeyde yetersizlik, yavaslama, gerileme veya ileride olma sonucunda yasitlarina
gore farkli 6zellikler gosteren ve normal egitim programlarindan yararlanamayan,
kismen yararlanan veya yararlandigi halde destek programlar ile egitimlerini
devam ettirebilen bireylerdir (Baykog, 2015:20). Diinya genelinde ve iilkemizde,
0zel gereksinimli oldugu tanilanan kisilerin gereksinimlerine gore higbir ¢ocugu

dislamayacak bir bicimde sunulan hizmetlere 6zel egitim hizmetleri denilmektedir.
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Bu hizmetler; Ozel yetistirilmis ve egitim gdrmiis personeller ve 6zel gelistirilmis
programlarla ve ¢cocuk i¢in en az kisitlayict ortamlarda sunulmaktadir. Bu egitimin,
bireyin gelisimine dogrudan etkisi olmasiyla beraber, yetiskinlik dénemindeki

toplumdaki yerini belirlemesinde ¢ok 6nemli katkis1 vardir.

Topluluklarda ¢gogunluktan farkli olmak her zaman kolay degildir. Diinya
genelinde ve iilkemizde de bu degismeyen bir durum halindedir. Farklilig1 olan
birey, cogu zaman kendini toplumun bir pargasi olarak algilayamamakta, kendini
biiylik ¢ogunlugun oldugu yere ait degilmis gibi hissetmektedir. Farkli olan birey,
cevresi ile iletisim halindeyken kendisine gelen uyarilara herkes gibi refleksler
vermez veya verememektedir. Bu sebepten toplumdan kendisini, toplumsa bireyi
ayristirabilmektedir. Kendisini, olagan iletisim sekilleri gibi ifade edemeyebilir
veya bilgiye erisimi ¢ok hizli ya da yavas olabilmektedir. Bilgiyi 6grenis bigimi,
erisim hiz1 gibi farklilik gosterebilmektedir. Bu nedenle toplum igerisinde 6zel
egitim gereksimli bireyler zaman igerisinde ayrisarak, iletisim kanallar

gelisemeden yok olabilmektedir.

Milli Egitim Bakanligi Ozel Egitim Hizmetleri Yonetmeligi’nde (2012),

0zel gereksinimli bireyler su sekilde gruplandirilmaktadir:

1. Zihinsel Yetersizligi Olan Bireyler (Hafif, Orta, Agir, Cok Agir)
2. Isitme Yetersizligi Olan Bireyler

3. Gorme Yetersizligi Olan Bireyler

4. Ortopedik Yetersizligi Olan Bireyler

5. Sinir Sisteminin Zedelenmesi ile Ortaya Cikan Yetersizligi Olan Bireyler
6. Dil ve Konusma Gtigliigii Olan Bireyler

7. Ozel Ogrenme Giigliigii Olan Bireyler

8. Birden Fazla Alanda Yetersizligi Olan Bireyler

9. Duygusal Uyum Gli¢liigli Yasayan Bireyler

10. Siiregen Hastalig1 Olan Bireyler

11. Otizmli Bireyler
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12. Sosyal Uyum Giigliigii Yasayan Bireyler
13. Dikkat Eksikligine ve Hiperaktivite Bozukluguna Sahip Bireyler
14. Ustiin veya Ozel Yetenekli Bireyler

Yirminci ylizyilin bagindan itibaren {ilkemiz, 6zel gereksinimli bireylerin
egitim ve o6gretimine onem vermekte ve bu bireylerin gereksinimlerine yonelik ilk
ve orta dereceli 0zel egitim kurumlari agmakta, bu konuda yasal diizenlemeler
yapmaktadir. Son yillarda 6zel gereksinimli bireyler normal akranlari ile ayni
ortamda, tam zamanli, ya da yar1 zamanli olarak egitim gorecekleri
kaynastirma/biitiinlestirme uygulamalar1 ile normal siniflara yerlestirilmekte,
ayirict/ayrimet yaklagimlardan uzaklagilmaktadir. Var olan bu pozitif gelismelere
ragmen Ozel gereksinimli bireyler hala, yeteneklerine yonelik desteklenmelerinde
ve yetenekleri Ol¢iisiinde egitim almalar1 noktasinda bazi sikintilar yasamaktadirlar.
Bu problemler, 6zel yetenek sinavlarina bagvuru hakkindan tutunda, siavin
seklinden, smavi kazandiktan sonra alacagi egitimin niteligine kadar
siralanmaktadir. Ulkemizde egitim/dgretim zorunlu ve kesintisiz 12 yildir. 2012
yilinda ¢ikarilan 6287 sayili yasa ile 6zel egitime ihtiyaci olan bireylere ilkokul,
ortaokul ve lise diizeyinde zorunlu egitim verilmekte, bu egitimler 6ziir, tiir ve
derecesine bagli olarak (iistiin yetenekliler de dahil olmak iizere) 6zel egitim
okullar/kurumlari, 6zel egitim smiflar1 ve kaynastirma uygulamalar1 seklinde

yapilmaktadir. (Kivrak, 2003; Turan, 2006; Giiven ve Cevik, 2011).

Tiirkiye’de son 10 yilda sayisi biraz daha artan 6zel egitim veren
kaynastirma siniflar1 olan egitim kurumlar1 bulunmaktadir. Bu okullardaki
kaynastirma simiflarindaki verilen ortak dersler sayesinde ogrenciler, kiiclik
yaslardan itibaren beraber olmayi ve uyumlu calismayr dgrenmektedir. Ozel
gereksinimli bireylerin yasitlariyla beraber egitim gorebilmesi, ileri ki yaslardaki
toplumsal kabullenmenin artmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu siniflarda ayni
zamanda erken yaslarda beraber olan ve iletisim kazanan bireylerin, yetiskin
donemlerinde saglikli etkilesim yakalamalar1 hedeflenmektedir. Her bir bireyin

topluma kazandirilmasi tiim iilke kazanimi agisindan da olduk¢a nemlidir.
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1.3.2. Bat1 Cizgi Filmlerinde Ozel Egitim Gereksinimi Olan Bireylerin
Temsilleri

Glinlimiizde ¢izgi film denildiginde basarilarindan dolay1 karsimiza ¢ikan
batidaki en biiyiik temsilcilerinden Walt Disney akla gelmektedir. Walt Disney,
¢izgi film alanina sundugu katkilar ve basarili filmleri ile {in kazanmis ve giiniimiize
gelene dek bu basariyr katlayarak arttirmistir. Gelisimini teknoloji ile birlestiren
Disney yapimlari, yelpazesinin genigligini tirettigi farkl tarzlarda ¢izgi filmlerden

de kanitlamaktadir.

Batida iiretilmis ilk 6rnek ayni zamanda ilk uzun metrajl ¢izgi film olma
ozelligini tasiyan Walt Disney yapimi “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (Snow
White and the Seven Dwarfs) dir. Bu yapim, 1812 yilinda Alman “Grimm
Kardesler” tarafindan derlenmis ve basilmig olan bir halk masalidir. Kétii kalpli ve
kiskang livey annesi tarafindan kendisinden daha giizel oldugu i¢in dldiiriilmek
lizere ormana gonderilen ve ormanda 7 ciiceyle birlikte yasamak zorunda olan bir
prensesin maceralarin1 anlatmaktadir. Hikayenin ilk basimdaki ismi ise Almanca
“Karbeyazi” (Sneewittchen) ‘dir. “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (Snow White
and the Seven Dwarfs), 6zel gereksinimli olan yedi karakter kullanilan film olarak
da ilk olma 6zelligini tasimaktadir. Bu filmden dnce ¢ok fazla deginilmeyen fakat
giindelik hayatimizda karsilasabilecegimiz ‘ciice’ karakterleri, ana karakterler
olarak izleyicinin begenisine sunulmustur. Daha Once sinemada da c¢ok fazla
goriilmeyen veya geri planda birakilan karakter kullanim yaklagimi, ¢izgi filmin
masal uyarlamasi olmasinin da pozitif etkilerini kullanmis olabilir. Birbirlerine
benzerlik gdsteren yedi karaktere, farkli 6zellikler ile ayit edici karakterlestirme
cabas1 biiyiik ses getirmekle birlikte Amerikan Film Enstitiisi’niin “7Tiim
Zamanlarin En Lyi 100 Amerikan Filmi” listesine dahil olmasima neden olmustur.
Gorsel olarak birbirlerinden c¢ok biiyiik farklart olmayan yedi clicenin ayirt
edilebilen birer karakter olarak goriinmesini saglayan Disney animatorleri, her bir
karakterin nasil bir kisiligi oldugunu, bu kisilik uyarinca nasil tepkiler verdigini
tanimlamiglar ve ardindan da her ciice i¢in bu kisiligi goriiniir kilacak hareket etme

bigimlerini belirlemislerdir. (Dalsu Ozgen, 2012, 65)
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Gorsel 1.25 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmindeki “Doc” karakter sayfasi (http-235)

Bu filmde kullanilan ‘ciice’ karakterleri sayesinde, normalden ¢ok kisa
boylu insanlarin yasam sekilleri ve farkliliklar gosterilerek, izleyicilere farkli bakis
acilart kazandirilmasina ve farkindalik saglanmasma neden olmustur. Filmde
normalden kisa boylu insanlar ile kisa boylu olmayanlarin arasinda gergeklesen
diyaloglar, insanlar arasindaki farkliliklarin iletisimdeki etkileri gosterilmistir.
Ayn1 zamanda bazi ciice karakterlerinde, 6zel egitim alanina girebilecek davranig
bigimleri vardir. Filmde kullanilan ciicelerin isimleri de davranis sekillerinden yola

c¢ikilarak konulmustur.
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Gorsel 1.26 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmindeki karakterlerin sayfast (http-26)
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Filmdeki siralamalariyla isimleri: Bilgili (Doc), Uykucu (Sleepy), Saf
(Dopey), Huysuz (Grumpy), Mutlu (Happy), Utanga¢ (Bashful) ve Aksirikli
(Sneezy) ‘dir. Bilgili karakteri ciicelerin lideri olarak bilinir ve bir baba figiirii
roliindedir. Cok c¢aliskandir ve is bitiricidir. Okumay1 ve yazmayr seven yeni
bilgilere ulagmak isteyen, bilginin giicii ile kendine giiveni tam olan bir karakterdir.
Uykucu, adindan da anlasildig1 tizere ciicelerin en miskinidir. Her zaman gdzlerini
kapatma egilimi icerisinde olan Uykucu, tembellik egilimleri de gostermektedir.
Kriz anlarinda uykusu gelen, sorunlarindan veya sorumluluklarindan uyku vasitasi
ile kurtulmaya calisan, uykusunu bir ¢esit savunma mekanizmasi haline getirmis
bir karakterdir. Problemin getirdigi sorumluluk ve olusan problemle bag edememe
zay1fligt da uykusunun tetiklenmesine neden olabilir. Bu cilice tip dilinde
“Narkolepsi” uyku felci semptomlari gostermektedir. Saf, ciicelerin arasinda sakali
olmayan tek karakterdir. Daha 6nce konugmay1 hi¢ denememis olan bu karakter,
kazaya meyilli tarafi tiim cliceler tarafindan benimsenmistir. Sorgulamadan uzak,
siirsiz hata yapabilecek potansiyele sahiptir. Huysuz ciice ise siirekli 6fke
patlamalar1 yasayan stres sahibi gergin bir bireydir. Surati asik pesimist bir karakter
olan Huysuz, giizelliklerden ziyada olumsuzluklar1 goren bu yilizden depresif ve
mutsuzluga her daim ¢ok yakin olan karakterdir. Mutlu, adindan da anlasilabildigi
gibi clicelerin nese ve enerji kaynagidir. Bazen yasadig1 hizli duygu gecisleri Manic
Episode yasadiginin bir kanit1 gibidir. Pozitif ve negatif duygulara hizlica gegebilen
ruh hali ve davranig 6rnekleri gostermektedir. Utangag¢ karakterinin sosyafobisini,
cekingen ve konusmaktan kagman tavirlarindan gorilebilir. Sahip oldugu
yetenekleri sergilemesinde en biiylik sorunu utangacligidir. Yapabilecegi veya
katkida bulunabilecegi konularda her zaman geri adim atmasi, fazla utangag
oldugundan kaynaklidir. Aksirik isimli ciicenin dogaiistii bir hapsirma giicii
bulunmaktadir. Kendisini ve diger tiim ciiceleri, en agir nesneleri yerlerinden
hareket ettirebilecek kadar giiclii bir saman nezlesi vardir. Ciicelerin davranig
sekillerine gore secilmis isimleri, izleyicinin karakterlerle daha hizli bag kurmasi
yani sira izleyenlerin akillarinda ¢ok ¢abuk yer edinmesine neden olabilmektedir.
Karakteristik davraniglarinin isimlerine doniismesi, kolay hatirlanabilmelerini de

saglamaktadir.

51



Gorsel 1.27 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Filmi (http-27)

Bu yapimdan sonra 6zel egitim gereksinimli birey olarak tasarlanip, bu
karakteri basrol olarak gordiigiimiiz bir baska film ise “Dumbo’dur. Disney
Stiidyolar1 tarafindan tiretilen “Dumbo” isimli film, ayn1 zamanda ilk kez basrolde
ozel egitim gereksinimli bir bireye yer veren c¢izgi film olmustur. “Dumbo”
filminde, engelinin iistesinden gelmeye c¢alisip normallesmeye c¢alisan bir
“supercrip” karakter olusturulmaya calisilmistir. Yavru fil “Dumbo” masum kurban
olarak gosterilmektedir. Hollywood, onun engeline bakip, nasil miicadele ettigini
izleyiciye aktarmaktadir. Kulaklar1 ekranda goriildiigii zaman, bebek fili ilk géren
fillere attirilan ¢i1glik aslinda normal insanin da bu anormalligi gormesi karsisinda
verecegi tepkiyi gostermektedir. Filmde, kendi cinsi (filler) tarafindan reddedilen
bebek fil “Dumbo”, kendi cinsi disindaki bir farenin ona mentorluk etmesi ve
yakinlik kurmast ile de dikkat cekmektedir. Filmde, bu hayvanin fare olmasi da bize
aslinda Disney’in simgesi olan “Miki Fareyi (Mickey Mouse) animsatmakta bir

ikon gosterge olmaktadir. (Omiir Kinay, 2012, 93).

Gorsel 1.28 Dumbo (1941) (http-28)
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Diger fillerden farkli olugmus fiziki yapisinin getirdigi dezavantajlarin ve
toplumsal dislanmisligin konu edinildigi bu filmde, ana karakter her seye ragmen
pes etmemenin onemini izleyiciye gostermektedir. Filmde, kisinin var olan fiziki
dezavantajlar1 avantaja ¢evirip, toplumdaki konumunu yine kendi yapacagi
cesaretli davranis bicimleri ile kazanabilecegine vurgu yapilmaktadir. Herkesten
farkli kulak biiyiikligiiniin dezavantajini, bu biiytikliikleri kabullenip onlar
kullanip ugabilmesi ile tersine ¢eviren “Dumbo” karakteri, kendi yapabileceklerinin
farkina varmasi ile 6zgiiven kazanmaktadir. Kazanilan bu yetenek ile ilk baslardaki
fiziki farkliigindan diglanan bir karakterin aranan kisilige doniismesinin,
toplumdaki bakis agisinin ne denli degisebilecegine drnek olmustur. Ayrica, 1941
yapimi olan bu film ile 6zel egitim gereksinimli bir bireyin gelisim siire¢lerine tanik

olabilecegimiz ilk film olmustur.

Kurulusunun gergeklestigi ilk zamanlardan giliniimiize gelene kadar
Disney yapimlari, 6zel egitimli bireylerin kullanildig1 birkag ¢izgi film tiretmistir.
Bunlardan belki de en carpicisi “Kayip Balik Nemo” (Finding Nemo) olmustur.
“Dumbo” filminde, ana karakterin fiziki niteliklerinin toplum igerisinde yasadig
ayristirict tepkilerin getirmis oldugu sorunlart ele alirken, “Kayip Balik Nemo”
(Finding Nemo) filminde bu evrenin ve karakterlerin daha genis bir versiyonu
goriilmektedir. Aynt “Dumbo”daki gibi fiziki farkliligi bulunan Nemo’nun, bir
yiizgecinin kisa olmasi onu 6zel egitim gereksinimli birey olarak algilamamiza
neden olmaktadir. Ayrica bu film de hemen hemen her karakterin bir farklilig1
bulunmaktadir. Kii¢lik bir yiizgece sahip olan palyaco baligi Nemo, Agorafobisi
olan babasi Marlin, gecici hafiza kayb1 yasayan Nemo’nun mentorii roliindeki
Dorry, suya kars1 alerjisi olan denizalti Sheldon, kisilik boliinmesi yasayan balik
Flo, yeme bozuklugu olan kdpekbaligi Bruce, obsesif kompulsif bozukluk yani
takint1 hastalig1 olan royal gramma tiiriine ait balik Gurgle, bir kolu digerinden daha
kiiclik olan ahtapot Pearl, tek yiizgeci kiiciik olan balik Gill ve siddet egilimli birey
olan Darla Sherman karakterleri filmde goriilen 6zel egitim gereksinimli olan
bireylerdir. Ana karakterimiz olan Nemo’nun, normalden kiiciik yiizgeci nedeni ile
hizl1 yiizememesinden dolay1 babast Marlin tarafindan her zaman kisitlanmistir.
Babas1 Marlin, tehlikelerden uzak durmasi i¢in kendisinden ve giivenli alanindan

fazla uzaklagmamasini ister. “Kayip Balik Nemo” (Finding Nemo) ¢izgi filminde
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islenen bu tema ayni1 zamanda toplum bakis a¢isinin kiigiik bir penceresi olmustur.

Omiir Kinay’1n arastirmasinda bahsettigi iizere;

“1940’I1 yillarda, dogustan Gzel egitim gereksinimli birey olarak diinyaya gelen
bireylerin ebeveynleri, kendi yaptiklari bir hata sonucu tanri tarafindan
cezalandirdiklarina inanmaktaydilar ve bu asir1 korumaci tavir o donemlerde sikga

goriinmekteydi. Bu davranis bigimi ¢ok da iyi sonu¢lanmamakta, sonugta ¢ocuklar

yine ailelerinden uzaklagmak durumunda kalma egilimi gdstermekteydi” (Omiir
Kinay, 93).

Gorsel 1.29 Kayip Balik Nemo (2003) (http-29)

Disney 1990’11 yillarda Notre Dame’in Kamburu filmi ile bir kez daha 6zel
egitim gereksinimli bir karakteri basroliine koyarak geleneksel tavrini
sirdiirmiistiir. Halk dilinde “engelli, oteki, eksikli” seklinde nitelendirilen

karakterleri filmlerinde ana kahraman olarak yer vermeye devam eden Disney
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Stiidyosu, “sadece ¢izgi film olacak hikayeleri ¢izgi film yapariz” mottosunu
benimsenmistir. “Notre Dame’in Kamburu” (Hunchback of Notre Dame) ¢izgi
filminde, kahraman Quasimodo, “Kayip Balik Nemo” (Finding Nemo) ve
“Dumbo’daki gibi fiziki farklilig1 bulunan bir bireydir. Quasimodo, her ne kadar
sevecen bir yapiya sahip olsa da toplumsal dislanmanin verdigi etki ile insanlarin
arasina karigmayi tercih etmemektedir. Sol gdziinlin {izerindeki irin, sirtindaki
devasa kambur onu herkesten farkli kilan fiziki nitelikleridir. Toplumda lanetlenmis
bir 1k, tanr tarafindan cezalandirilmis bir insan olarak goriilmektedir. Dogal bir
eksikligi veya zihinsel bir sorunu bulunmamaktadir. Quasimodo’nun yeri, ait
oldugu ve calistig1 kilise vurgusu filmin diger karakterleri tarafindan siirekli
vurgulanmaktadir. Giivenli alaninin kilise oldugu ve disina ¢ikmamasi gerektigi
savunulur. Bu davramis sekilleri ile Dumbo ve Nemo karakterlerinin
hikayelerindeki yaklasimlara benzer wvurgular goriilmektedir. Ancak fiziki
goriinimiin  6nemini yitirdigi durumlarin yasanmasi ile Quasimodo neler

yapabilecegini fark eder ve toplumun 6n yargilarini yaptiklari ile kirmaya baslar.
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Gorsel 1.30 Notre Dame in Kamburu (1990) (http-30)

Bu yapimlarin kendi igerisindeki farkliligi, 1940l yillarda iiretilmis olan

“Dumbo” filmindeki karakterin, toplumda yasadig1 kabul edilme sorunlari ile 1990
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I1 yillarda tiretilmis olan “Kayip Balik Nemo” (Finding Nemo) filmindeki toplumsal
kabul goérmenin normallestigi ve herkesin bir farkliligi oldugunun gosterildigi
vurgusuna doniismiistiir. “Notre Dame’in Kamburu” (Hunchback of Notre Dame)
gibi filmler ile de ana karakteri 6zel egitim gereksinimli bir insandan olusturup,
toplumdaki yasadigi sorunlarini direkt olarak insan iizerinden izleyiciye gostermis
ve bakis agis1 kazandirilmasina sebep olabilmistir. Disney’in tarihsel gelisimindeki
tiretimlerine bakacak olursak, toplumdaki 6zel egitim gereksinimli bireylere bakis
acilart tizerinden yola ¢ikilmig hikayeleri senaryolastirdigini gorebiliriz. Bu tutum
hem farkindalik yaratmak hem toplumsal farkindalig1 arttirma ¢abasi oldugu gibi
orijinal ve essiz kahraman iiretmekte de yarar saglamistir. Glinlimiize de 6zel egitim
gereksinimli ¢ocuklarin sayisi artsa da, ne yazik ki ayni oranda iiretilen ¢izgi film
say1s1 artmamakta ve bunun eksikligi hissedilmektedir.

1.3.3. Dogu Cizgi Filmlerinde Ozel Egitim Gereksinimi Olan Bireylerin

Temsilleri
Doguda iiretilmis anime ve mangalardaki hikdye anlatma

seriivenlerinde, 6zel egitim gereksinimli bir¢ok karakter goriilmektedir. Anime ve
mangalarda islenen konu, anlatim ve stil farklilig1 bu iki dalin temellerini olusturan
Haiku, Zen, resim ve doviis sanatlar1 gibi kiiltiirel 6gelerinin de katkisiyla farklilik
yaratmasina ve basar1 kazanmasina neden olmustur. Ayni1 zamanda hikayelerindeki
karakteristik 6zelliklerde cografyanin getirmis oldugu etkilerin sonuglarindandir.
Doguda ¢izgi filmin en d6nemli temsilcisi Japonya olmustur. Japon toplumunun
kendi kiiltlirel degerlerine bagliliklar1 kadar sanata olan yaklasimlarida farklilik
gostermektedir. Dort tarafi denizlerle gevrili adalar {izerine kurulmus bir devlette
var olan materyalleri kullanarak iiretim yapma ¢abasi, bireylerin dogada bulduklari
her tiir malzemeyi sanat eserine doniistiirme hiinerini kazanmasinda etkili bir rolii
olmustur. Ornegin; Orihami, kagit katlama sanati, ikabana (ciceklerin hali) ¢igek
diizenleme sanati, ¢ay sanati, savas sanati gibi. Sanata olan bu ilgileri ilk ¢aglardan
itibaren kendini gostermis ve bugiin gelenekselden ¢agdas sanat, Japon sanati tiim
diinyada kendisini tanitmig ve ispatlamistir. Ayrica Japon yazi karakterleri ve
ideogramlari kullanmasindan anlasildig: tizere Bati’daki kiiltiirlere kiyasla ¢ok daha

resim merkezli bir iilkedir (Napier, 2005:15).

Daha 6nceki boliimde de bahsedildigi iizere, tiim halki etkileyen olaylarda

toplumun her bir yap1 tas1 etkilenmektedir. Bunun en somut 6rnegi Dogu sanatinin
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gelisiminde goriilmektedir. Dogu kiiltiiriiniin ge¢misinde yasanan dogal afetler,

savaslar ve etkileri tiim toplumun kiiltiirliniin sekillendirmesine neden olmustur.

Cigdem Tas Alicenap’a gore;
“Anime ve manga sanatgilarinda kendi geleneklerinden, tarihsel ve kiiltiirel
koklerinden yararlanarak yeni bir dil yaratmislardir. Bu dil anime ve manganin
“farkliligimn1” yaratmistir. Aslinda animenin cazibesinin de bu farkliliktan
kaynaklandigi sdylenebilir. Japonya ice doniik, kurallara bagli yapisini, giindelik
yasamlarini, korku ve beklentilerini anime ve mangalar araciligryla anlatmaktadir. Bu
acidan bakildiginda anime ve manga eserleri diinyanin Japon kiiltlirline ulagsma
yoludur. Bir yandan evrenseli yakalarken, Japonya’ya ait olanin farkliligini 6n plana
¢ikartan bu medyumlar konu, hikdye ve karakter ¢esitliligi anlaminda teknolojiden,

dinsel inang sistemlerinde, tiyatrodan, resme ve sinemaya kadar yerel degerlerinden

yararlanmay1 bilmislerdir.

Animelerin ilk kisa denemeleri 1917 yillarina kadar dayanmaktadir.
Noburo Ofuji 1927 yilinda ilk sesli anime olan “Balina” (The Whale) ve 1929
yilinda ilk renkli anime olan “Altin Cocuk” (The Golden Flower) eserlerine imza
atmistir. 1930 ve 1945 yillarinda animeler, gazete ve dergilerde yayinlanan popiiler
manga serilerini hayata ge¢irmistir. Bu donemde II. Diinya Savasi’nin da etkisiyle
Japonya’nin i¢inde bulundugu askeri ve siyasi kosullar animelere konu olmustur
(Richmond, 2009: 1-6). 1945-1952 yillar1 arasinda Japonya ile Amerika Birlesik
Devletleri’nin arasindaki savas sonrasi ortaya c¢ikan animeler ve mangalar, bu
donemin getirdigi zorluklarin izlerini tagimaktadir. Susan Napier’in de “Akira’ dan
Prenses Mononoke’ ye Anime” (Anime form to Princess Mononoke) adl1 kitabinda
belirttigi gibi Japon’lar niikleer bombanin etkisiyle sayisiz tecriibe yasadiklari
teknolojiden ve degisen bedenlerden korkmak yerine yeni olasiliklar1 g6z oniinde
bulundurmuglardir. Hirosima ve Nagazaki bombalar1 insanlarin teknolojilere
ayrilacak ve diger iilkelerde harcanacak paranin, tiikketim mallarina yonelik
teknolojik gelismelerde kullanilmasina karar verilmistir. Bu da Japonya’ y1
diinyanin teknoloji merkezi haline getirmis ve teknolojinin insan bedenini tehditlere
kars1 koruduguna, insanlarin yumusak ve zayif tenlerini bir zirh gibi sardigina
inanilmistir. Teknoloji sayesinde insan bedeni radyasyon ve bombalama gibi olasi
tehditlere kars1 korunabilecektir (Heinricy, 2011: 35,). Animelerde islenen konular
genellikle dogal afetler, makineler ile savas ve savasin izlerini tasiyan insanlar

olmustur. Bu nedenle anime ve mangada Ozel egitim gereksinimli bireyler

57



gérmemiz miimkiindlir. Ayn1 zamanda yasanilan bu olaylar ile anime ve
mangalarda “Mecha” yani siiper robot kavram1 dogmustur. Insan ve makineyi bir
araya getiren syborglar yaratilmistir. Mecha sayesinde, insan bedenlerinin 6tesinde

isler yapilabilmesi olanakli hale gelmistir.

Bu sanat dallarinda, dogustan ya da sonradan meydana gelmis fiziksel
veya psikolojik bir problemi olan bireyler, savas izlerinin ¢izgilere yansimasi
gibidir. Genellikle insan ve makine arasindaki ¢catigmay1 ve teknolojinin toplumun
ahlak degerleri ve kaynaklar1 {izerinde yarattigi tehditleri ele alinmistir. Bu tiir
etkilesimlerin islenen konulara direk etkisi olmustur. Macera/bilim kurgu tiiriiniin
ilk ornegi olan “Uzay Cocugu” (Astro Boy) bu etkilesimlerin sonrasinda ortaya

cikmis bir ¢izgi film olmustur.
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Gorsel 1.31 Astro Boy karakter sayfasi (1940) (http-31)

Dogunun ve batinin birbirlerinden edindigi birgok etkilesim Ornekleri
vardir. Osamu Tezuka’nin “Uzay Cocugu” (Astro Boy)u ile Walt Disney’in 1940
yilinda tretilmis Pinokyo’su arasindaki tema benzerligi, bat1 seyircisinin kolay
kabullenmesine &rnek olabilecek ¢alismalardandir. ki yapimda da ana

karakterlerin yaratici babalarindan ayrilmasi ve kendilerini bulma ¢abasi iki filmin
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ortak dil birligidir. Dogu ve bat1 kiiltiirliniin boylesine sentezlenmesi her iki tarzinda

birbirlerinde pozitif etkiler birakmasina neden olmustur.
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Gorsel 1.32 Pinokyo karakter sayfasi (1940) (http-32)

Astro Boy’dan sonra tiim diinyada basar1 kazanmis ve anime tarihinin
onemli islerinden biri olarak goriilen “Heidi” dizisi ile de anime sever kitlesi
oldukca geniglemistir. Bu anime ayn1 zamanda 6zel egitim gereksinimli bireylerin
ve steriotip disinda karakterlerin kullanildigr ilk Orneklerdendir. Animede
kullanilan karakterlerin birgogu ¢ocuk yasta, diger karakterleri ise orta yasin
iizerinde bireylerden olugmaktadir. 1880 yilinda Isvicreli yazar Johanna Spyri
tarafindan yazilan ve daha sonra, yonetmenligini Isao Takahata’nin yaptigi,
karakter tasarimlarin1 ve animasyonlarint Hayao Miyazaki’nin tistlendigi anime de
ana karakter Heidi’'nin yakin ¢evresinde konumlandirilmis karakterlerin bazilari,
Ozel egitim gereksinimli bireylerden olusturulmustur. Heidi’nin en yakin

3

arkadaglarindan biri olan Clara’nin fiziki farkliligi, izleyenlere “yiiriiyememe”
olgusunun ilk kez bir ¢izgi filmde gosterildigi animedir. Ayn1 zamanda diger bir

yakin arkadasi olan Peter’in biiylikannesinin “gérememe” durumunu kullanarak
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animelerde 6zel egitim gereksinimli bireylerin olabilecegi izleyenlere
gosterilmistir. Bu yapim ile, kendisinden sonra gelecek bir¢cok anime i¢in de bir
baslangi¢ olmustur. Gergek hayatin 6rneklerini animeler de gosterilmesi anlatinin
cesitlenmesi agisindan, izleyicinin farkli bakis agilar1 kazandirilmasi ve degismesi,

karakter tasarimlarinda farkliliklar gdstermesi adina 6énemli bir unsur olmustur.

"

Gorsel 1.33 Heidi ¢izgi dizisindeki karakter tasarimlari (1974) (http-33)

1980’lerden giiniimiize gelene kadar toplumsal gegmisin etkisiyle, liretilen
animeler de 6zel egitim gereksinimli bireylerden olusan karakter tasarimlari, batida
iiretilmis ¢izgi filmlere gore daha fazla goriilmektedir. Giinlimiize en yakin basari
kazanmis gilincel yapimlardan bazilan ise, “Geass Kodu” (Code Geass), “Buz
Uzerinde Yuri® (Yuri on Ice), “Sessiz Bir Ses” (A Silent Voice), “Mavi Dénem”
(Blue Period), “Krallarin Siralamast” (Ranking of Kinks) ve “Kaplan ve Balik
Josee” (Josee the Tiger and the Fish) animeleri izleyici tarafindan begeni
toplamistir. Bu filmlerin ortak 6zellikleri hem hikdye anlaminda izleyicilerden tam
not almalari, hem de kullanilan karakterler icerisinde 6zel egitim gereksinimli

bireyleri kullanmalaridir.

2006’daki yaymn tarihinden bugiine kadar, mecha tiiriiniin en basaril

orneklerinden biri “Geass Kodu” (Code Geass)dur. 1972 yilinda kurulan Sunrise
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animasyon stiidyosunda yapilan, ydnetmenligini Goro Taniguchi’nin yaptigi,
senaryosunun Ichiro Okouchi tarafindan yazildigi bu anime serisi 6zgiin karakter
tasarimlari ile dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Karakter tasarimlarint (Clamp) kendi
tanmimlar ile “patates yigini” isimli, tiim {yeleri kadin olan bir Japon mangaka
grubu tarafindan yapilmistir. Anime de ana karakterlerden Nunnally Vi Britannia,
saraylarinda saldiriya ugradiklari bir anda annesinin vahsice oldiiriilmesine tanik
olduktan sonra bacagina isabet eden kursunlar yiiziinden ve ge¢irdigi sokun
etkisiyle gérme ve yiiriime yetenegini kaybeder. Bu anlamda bir olay sonucunda
meydana gelen ve dogustan olmayan 6zel egitim gereksinimli bireyler adina da
ornek teskil etmektedir. Nunnally, yasadig: tiim trajediye ragmen her zaman hayat
dolu olusu ve olumlu bakis agisi, yasadigi zorluklardan nadiren yakinmasi bu
animedeki en gli¢lii karakterlerden biri oldugunu gostermektedir. Hikayenin temel
yap1 taslarindan olan Nunnally karakteri, tekerlekli sandalyesi ve gérme yetisini
kaybetmesiyle seyircilere 6zel egitim gereksinimli bireylerin yasamlarindan
pencere acmaktadir. Hikdyenin ana karakterlerinden olmasi da seyircinin

karakterler ile stirekli temas halinde kalmasina neden olmaktadir.

Gorsel 1.34 (Geass Kodu) filmindeki “Nunnally” karakteri (http-34)
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Duyma bozuklugu olan bir geng bir kizin bas karakterlerden biri oldugu
2016 yapimui “Sessiz Bir Ses” (A Silent Voice) animesinde, onu rahatsiz eden sinif
arkadas1 ile gegen seriivenini anlatmaktadir. Isitme kaybi nedeni ile kulak igine
takilan ses ylikseltici cihazlardan kullanan ana karakter Shoko, yasamdan gergek
hikayeleri temasi haline getirmistir. Yoshitoki Ooima tarafindan yazilan ve ¢izilen
bu anime, bu tiir rahatsizliklar1 yasayan bireylerin etrafinda yasadiklari olumlu ve
olumsuz tepkileri konu edinmistir. Siniftaki 6grencilerin Shoko ile iletisim aract
olarak isaret dilinin kullanilabilecegi vurgusu Ogretmenler tarafindan dile
getirilerek 0zel egitim gereksinimli bireylerle iletisim yontemleri gosterilmistir.
Sinif arkadasi olan Shoya Ishida tarafindan stirekli rahatsiz edilen Shoko, ileride
karsilastiklarinda Shoya’nin ¢ok degistigini ve isaret dili 6grendigine tanik oluruz.
Bu degisim, kendini Shoko’nun yerine koyarak gergeklesir ve izleyicilere de bunu
yapabilecekleri mesaj1 verilmektedir. Empati kurarak karsisindaki kisinin yagadigi
zorluklar1 anlayan Shoya, artik daha sevecen ve yardimsever bir birey olmustur.
Shoko karakterinin fiziksel 6zelligi Shoya’nin tiim tavrinin degistirmesine ve

degismesine sebep olmustur.

Gorsel 1.35 (Sessiz Bir Ses) filmindeki “Shoko” karakteri (http-35)

Biiyiik, giiglii yapili ve liderlik vasiflar1 olanlarin kral olabildiklerine
bircok hikayede rastlanmaktadir. Alisilmisin diginda karakter 6zellikleri tagiyan

“Krallarin Siralamasi” (Ranking of Kinks) animesindeki prens Bojji, normalden
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minik bir bedeni olan duyma ve konugma sikintis1 bulunan 6zel egitim gereksinimli
bir karakterdir. Duyma ve konugma bozuklugu olan prensin maceralarini konu alan
animede, toplumun 6zel egitim gereksinimli birey ile yasadig iligkiler 6n plandadir.
Yakin c¢evresi tarafindan prens Bojji’e gereken saygi gosterilmemesi ve
asagilanmast durumu, bir bakima toplumsal Ozelestiri niteligindedir. Japon
kiiltiirtinlin geleneklerinden biri olan kili¢ kullanma sanatina ¢ok uzak olan prens
Bojji, kilig kullanamamasi, toplumda iyice otekilestirilmesine neden olmaktadir.
Kimse onun zayifliklarini giiclendirmeye ¢alismaz. Bag karakterin kendisini ifade
edemedigi bir karakterden olusturmak oldukc¢a dikkat ¢ekici ve bir o kadar iddiali
bir durus olmustur. Siiper kahraman tanimindan ¢ok uzakta olan “Krallarin
Stralamast” (Ranking of Kinks) animesinde, geleneksel olmayan bir anime tarzinin
kullanildigint sdylemek miimkiindiir. Wil Stiidyo tarafindan hazirlanan sanat
yonetmenligini Yuuji Kaneko’nun tistlendigi bu anime, 2021 yilindaki en ¢ok ses

getiren animeler arasinda kendisine yer bulmustur.

Gorsel 1.36 (Krallarin Siralamast) ¢izgi filmindeki “Bojji” karakter tasarumi (http-36)

1.3.4. Tiirk Cizgi Filmlerinde Ozel Egitim Gereksinimi Olan Bireylerin
Temsilleri
Tirkiye’de ¢izgi film ge¢misi, karikatiir sanat¢ilarinin bu alana

yonelmesiyle baslamistir. Manga ustalarinin animelerin dogusundaki katkilarina
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benzer bir sekilde Tiirk karikatiir sanatgilart da {ilkemizdeki ¢izgi filmin
tiretilmesinde biiyiik katkilar vermislerdir. 1930’lardan itibaren glinlimiize gelene
kadar c¢izgi film yapimlarina baktigimizda, genellikle reklam sektdriine yonelik
yapilan caligmalar ve bireysel Ozveriler ile olusturulmak istenmis c¢izgi film
denemeleri goriilmektedir. Bat1 kaynaklardan edinilmis ¢izgi filmlerin sinemalarda
yer bulmasinin ardindan 1930-1940°11 yillarda Batili anlamda ¢izgi film iiretme
cabast ve arayislar1 profesyonel anlamda baglamigtir. Bu alanda ilk denemeyi
karikatilir sanat¢isi olan Cemal Nadir Gliler tarafindan ¢izilmis “Amca Bey”
karakterinin ¢izgi film denemeleri “Amca Bey Plajda” olmustur. Teknik
yetersizlikler sebebi ile bu karakterin ve ¢izgi filmin dogusuna engel olmus ve

yapilan ¢alismalar yarida kalmistir (Alsag, 1994: 47).

Gorsel 1.37 Cemal Nadir Giiler tarafindan tasarlanmis “Amcabey” karakteri (http-37)

Doguda ve batida ¢izgi film iiretimi 1970 yilina gelene kadar gelisimini
bir noktaya getirmistir. Ulkemizde ise gerek siyasi gerekgeler gerekse

imkansizliklar sonucunda, dogu ve bat1 ¢izgi filmlerine bakildiginda gelisimi sinirh

64



kalmistir. Cizgi film alaninda 6nemli basarilara imza atan ve bu alanda uzun yillar
caligmalarini siirdiiren Tongug¢ Yasar Tiirkiye’ deki ¢izgi film ¢aligmalarinda bir
tislup eksikliginden bahsetmektedir. Ona gore bu alanin gelistirilmesi, bir Tiirk

cizgi film geleneginin olugturulmasiyla miimkiin olacaktir.

Tongug Yasar’ 1n yillar 6nce dile getirdigi bu durum ve elestiri glinlimiiz
icin de gecerlidir. Giiniimiizde artik o yillara kiyasla altyap1 ve teknik anlaminda
eksiklikler agilmig olmasina ve bu alanda yetismis egitimli sanat¢ilarin sayica fazla
olmasina karsin, yapilan ¢aligmalar kisisel kalmaktadir. Ve hala evrensel anlamda
bir Tiirk ¢izgi film iislubundan s6z edilememektedir (Cigdem Tas Alicenap, 2014,
52).

Sinema filmleri ¢izgi filmlerin bir bakima igerik ve tema bakimindan 6ncii
olmaktadir. Tiirkiye’ de fretilmis sinema filmlerindeki karakter temsillerine
bakildiginda stereotipler disinda karakterlerin kullanilmadig1 goriilmektedir. Buda
dolayl olarak Tiirk cizgi film karakterlerine direk etki ettigi goriilmektedir. Uretilen
ve lretilmeye ¢aligilan ilk ¢izgi filmlerden giiniimiizdeki ¢izgi film yapimlarina

kadar karakter ¢esidi birbirini tekrar eden niteliklerden olugsmustur.

Gorsel 1.38 Tan Oral’in “Sansiir” isimli kisa animasyonu (1970) (http-38)

Giliniimiize gelene kadar Tirkiye’de iretilmis ¢izgi film yapimlarinda,
farkli  karakter tasarim anlayislarina rastlanmamaktadir. Bu  durumun

kaynaklarindan biri tlilkede iiretilmis sinema filmlerinin getirmis oldugu kiiltiir,
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digeri ise alt yap1 unsurlarinin yeteri kadar gelisememesinin teknigin yanina estetik
ve tasarim anlayisinin giliglendirilememesinden kaynaklanmaktadir. Doguda ve
batida {iretilmis ¢izgi filmlerdeki karakter tasarimlari ve islenen konular,
geemislerinden gelen tecriibe ile derinlik kazanmistir. Tiirk ¢izgi film tarihi igin ise
bu tecriibeden bahsedebilmek pek miimkiin degildir. TRT Cocuk kanalinin 2008
yilinda kurulmasi ve faaliyete gegcmesi ile iiretilen ¢izgi film ve dizi sayis1 artmugtir.
24 saat cocuklara yonelik yayin yapan bu kanal sayesinde, Tiirk ¢izgi film iireticileri
icin tlke icerisinde bir pazar olusturulmustur. Tiirk ve yabanci yapimlarin
gosterildigi bu kanalda 2021 yilinda baslayan “Haberin Olsun” program ile 6zel
egitim gereksinimli duyma bozuklugu olan cocuklar i¢in isaret dili ile yayin
yapmaya baslamustir. izlenilen yayma alt yazi secenegi getirerek, bu anlamdaki

Tiirkiye’deki ilk 6rneklerden olmustur.

Tiirkiye’de {iretilmis birgok cizgi film karakterine tasarim agisindan
bakildiginda, genellikle stereotipler kullanildigi goriilmektedir. TRT Cocuk
kanalinda yayinlanmis veya yaymlanmaya devam eden birgok ¢izgi filmde ¢ocuk
karakterlerin sayisi olduk¢a fazladir. Bunun nedeni izleyici Kkitlesinin yas
ortalamasidir. Dogu ve bati da tiretilmis ¢izgi filmlerin karakter tasarimlari farklilik
goriilebilirken, Tirkiye’de bu farkliliklar ne yazik ki goriilmemektedir.
Gecmislerinin ve dolayistyla tecriibelerinin daha ¢ok oldugu bu iki kiiltiiriin ¢izgi
film yapimlarinda, sinirli sayida da olsa 6zel egitim gereksinimli bireylerden olugan
karakter tasarimlarini basrollerde gormek miimkiindiir. Bu ayni zamanda
toplumdaki 6zel gereksinimli bireylerin temsilleri olacagi i¢in olduk¢a 6nemli ve
olmasi gereken bir yaklasim seklidir. Bir bakima 6zel gereksinimli bireylere sinema
filmlerinde veya ¢izgi filmlerde yer vermemek, gérmezden gelmek veya yok
saymak toplumdaki var olan iletisim sorununu ¢oziimsiliz birakmak anlamina

gelmektedir.

Tiirk televizyonlarinda karakter tasarimi yaklasimi agisindan farklilik
gosteren ilk ve tek 6rnek “Kardesim Ozi” isimli ¢izgi filmdir. TRT Cocuk kanalinda
2018 yilinda yayina baslamis, toplumdaki 6n yargilarin kirilmasinda ve farkindalik
olusturulmasinda 6nemli bir adim olmustur. Yapimciliginm1 ve yonetmenligini
Ozgiir Findik’ 1 iistlendigi “Kardesim Ozi” Down sendromlu bir bireyin yasamini

anlatmaktadir. Down sendromlu bir ¢ocuk olan Ozi’nin (Ozan) maceralarini
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anlatildigr ¢izgi film, Tiirkiye’nin 6nemli sosyal sorumluluk projelerinden biri
olarak da kamuoyunda biiyiik etkiler uyandirmistir. Her boliimiinde 6zellikle ablasi
Duru ve ailesinin tiim fertleri ile egitici ve Ogretici faaliyetlerin konu olarak
islenmesi, 6nemli bir farkindalik yaratmasina sebep olmustur. Toplamda 25 bolim
ve 2 sezondan olusan “Kardesim Ozi” ¢izgi filmi, Ozan’in konusma seklinin
cocuklar1 tlizerindeki etkileri sebebi ile kanala ve yapimcilara gelen sikayetler
sonucu 2020 yilinda yayindan kaldirilmistir. Ozan’1n konugma sekli ve davranislari
down sendromlu c¢ocuklardan oOrneklendirerek hayata gecirilmistir. Down
sendromu konusunda farkindalik yaratmayi1 amaglayan “Kardesim Ozi” dizisinin
ana karakteri olan Ozan “Ozi”1n, “fiziksel goriiniimii ve konugmasinin, cocuklarinin
gelisiminde olumsuz etkiledigini” iddia edip, Once sosyal medya iizerinden
yaymndan kaldirilmasini talep eden birka¢ aile daha sonra da resmi kurumlar
araciligiyla sikayet edip yayindan kaldirilmasini saglamistir. Bu denli 6nemli bir
konuyu isleyen ¢izgi film’ e bakis acisi, ailelerin egitim durumundan da

kaynaklanan nedenlerle yayindan kaldirilmasi ile sonu¢landirilmstir.

Gorsel 1.39 “Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisinin agulis sanhnesi (http-39)

Bu konunun takibinde olan “Tiirkive Down Sendromu Dernegi” resmi
internet sitesinde, “Kardesim Ozi” dizisinin dnemini ve ¢ocuk yastaki bireylerin bu
tir normallesmeleri saglayabilecek olan sosyal igeriklerin Oneminden
bahsetmislerdir. Resmi sitesinde ayrica, bu tiir iiretilecek olan ¢izgi film
caligmalarina da destek metni yaymlamislardir. “Kardesim Ozi” hakkindaki tam

metin sOyledir;
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“Degerli ailelerimiz, TRT Cocuk’da yaymnlanmakta olan bas roliinde Down sendromlu bir
cocugun oldugu ¢izgi film “Kardesim Ozi” ile ilgili olarak bir annenin yapmis oldugu sikayeti
basindan takip etmis olabilirsiniz. Down Sendromu Dernegi olarak bu diistince yapisina sahip
bir annenin olmaswmdan dolayt derin iiziintii duydugumuzu bildirmek isteriz. Bu konu bizlere
bir kez daha toplumsal biitiinlesme icin toplumun her kesiminin egitilmesinin ne derece énemli

oldugunu gostermigtir.

Down sendromlu ¢ocuklarm topluma kabulii, bir ¢ocuk ve bir birey olarak sahip olduklar
haklar eger ¢ocuklar gibi kullanabilmesi i¢in sadece Down sendromlu ¢ocuklarin ve onlarin
ailelerinin degil; diger c¢ocuklarin ve ailelerinin yogun bir egitime tabi tutulmasi
gerekmektedir. Biz dernek olarak TRT Cocuk kanalini boyle bir ¢izgi filme yer verdigi igin

tebrik ediyor, aym duyarliigi tiim kurum ve kisiler tarafindan gésterilmesini arzu ediyoruz.

Down sendromu demek ¢ok biiyiik bir ailenin pargasi olmak demektir. Sizlerden bu biiyiik
ailenin par¢ali olan ebeveynler, goniilliiler ve destekgilerden TRT Cocuk kanalinin

http://www.trtcocuk.net.tr/bize-ulasin adresine girerek asagidaki yaziyi gondermenizi rica

ediyoruz. Yaziyi https//www.facebook.com/trtcocuk/ ve Twitter'dan @trtcocuk hesabt ile de

paylasabilirsiniz. Desteginiz igin tesekkiir ederiz. Down Sendromu Dernegi.

Degerli TRT Cocuk yonetimi, Down Sendromu camiasinin bir tiyesi olarak yayinlanmakta
oldugunuz “Kardesim Ozi” ¢izgi filmini severek izliyor ve takip ediyorum. Toplumda yer alan
aywrict ve diglayict zihniyetleri egitebilmemiz igin bu tarz programlart cogaltmanizi arzu eder,

ekranlarimizda béyle hassas bir konuya yer verdiginiz igin sizi yiirekten tebrik ederim.

s

Saygilarimla.’

Tim bu yasananlarin sonucunda 6zel gereksinimli bireylerin aileler
tarafindan tam olarak tanimlanamamasi, egitimin her yastaki dnemini bir kez daha
gostermektedir. Ozel gereksinimli birey olan down sendromlu bir karakterin, insan
iliskisine cocuk yaslardan katabilecegi olumlu etkilerin goriilmesinin, ancak ve
ancak egitim diizeyinin iyilestirilmesi ile saglanabilecegi goriilmektedir. Sosyal
mecralarda karsilasilacak ve ¢ocuk yaslarda normallesmelerin saglanabilecegi bu
tiir konu ve igerik tiretimleri artarak, biling¢ diizeyinin arttirilmas1 hedeflenmelidir.
Ayni zamanda iiretim yapacak olan kurum ve kurulusun iginde destekleyici
nitelikler ile bu tiir karakter kullaniminin arttirilmasi tesvik edilmelidir. Boyle
iceriklerin ¢ocuk yaslarda izlenilmesi sayesinde, 0zel gereksinimli bireylerin
toplumdaki normallesme ile adaptasyon siirecleri hiz kazanabilir. Bu durum ise
tilkelerdeki toplumsal biitiinliigiin ve ayristirmanin 6niine gegebilecek en dnemli

unsurlarindandir.
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1.4. Amacg

Bu calismada ¢izgi film ve ¢izgi dizilerde 6nemli yer tutan karakter ve
karakter tasarim stireclerinde, 6zel gereksinimli olan bireylerin ne sekilde temsil
edildiginin arastirmasi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda stop motion
animasyon iretim teknigi kullanilarak bir ¢izgi film uygulamasi
gerceklestirilmistir. Bu cergevede basrollerdeki karakterler 6zel gereksinimli

bireylerden olusturularak ¢izgi film tiretilmistir.
Bu amag cercevesinde asagidaki sorulara yanit aranmistir;

e  (Cizgi filmlerde 6zel gereksinimli bireyler nasil temsil edilmektedir?
o Ozel gereksinimli bireyler Bati ve Dogu sinemasinda nasil temsil
edilmektedir?

e  Ozel gereksinimli bireyler Tiirkiye’de nasil temsil edilmektedir?

1.5. Onem

Bu ¢aligsma, Diinya’da ve Tiirkiye’de iiretilmis ¢izgi filmlerde kullanilan
karakter tasarimlar1 ve bu tasarimlarin ¢esitliligini inceleyerek, 6zel gereksinimli
bireylerin ¢izgi filmlerdeki kullaniminin pozitif etkilerini ve dnemini vurgulamstir.
Giliniimiize gelene kadar 6zel gereksinimli bireylerin toplum i¢indeki sorunlarinin
kaynaginin cocuk yaslarda ¢oziilebilmesi adina, bu tiir yapimlar icerisindeki
karakter kullanimlarinin artmasi ile normallesme saglanip toplum icerisindeki
kabuliin ve iletisimin giiclenebilecegi diisiiniilmiistiir. Ozellikle cocuklar igin
tiretilecek olan her bir yapimin, karakter gelisiminde izleyicilerine 6énemli katkilar
sunacagl on goriilmektedir. Calisma bu yonii ile Diinya’da ve Tiirkiye’de 6zel
gereksinimli bireylerin yer aldig1 ¢izgi filmlerin bireysel ve toplumsal agidan

onemini vurgulamaktadir.

1.6. Stmirhlhiklar

Bu ¢alismay1 olusturan sinirhiliklar asagidaki gibidir;

o Karakter tasarim uygulamasi stop motion teknigi ile sinirlandirilmigtir.
e (Calisma, 6zel gereksinimli karakterlerin ¢izgi filmlerde kullanim ile

siirlandirilmigtir.
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o Uretilecek olan stop motion animasyonlar1 yapilacak olan karakterler,
iiretim asamasinda ¢ikan farkli karakter yapilarindan olusturulacaktir.
e Cozlimlenecek ornek film TRT Cocuk Kanalinda yayinlanan “Kardesim

Ozi” Tv ¢izgi dizisi ile sinirlandirilmigtir.

1.7. Tanimlar

Animator: Canlandirici (Tiirk Dil Kurumu, 2016).

Anime: Japon ¢izgi romani mangalarin televizyon, sinema vb. icin filmlestirilmis

bi¢imi (Tirk Dil Kurumu, 2016):

Animasyon: Cizilerek, fotograflanarak, modellenerek, bilgisayarlar tarafindan

olusturulan hareketli resimlerdir (http-20).
Armatiir: Kuklalarin, hareketlerini yonetmek i¢in hazirlanan metal iskelet.

Antropomorfik: Hayvanlarin ve nesnelerin goriiniiste, karakterde veya davranista

insanmug, gibi gosterilmesi veya davranmasidir (http-21).
Empati: Empati ruh bilimi, duygudasliktir (http-23).

Green Screen: Bir goriintii iizerinde yok edeceginiz bir renk ve yerine koyacaginiz
bagka bir goriintliyli fon olarak belirleme esasina dayanir. Ayn1 zamanda yesil renk

ton ve kontrast agisindan oldukca kullanighdir.

Karakter: Bir eserde duygu, tutku ve diisiince yonlerinden ele alinan kimsedir

(Tiirk Dil Kurumu, 2018).
Mekéan: Filmde olayin gectigi yer.

Rig: Bilgisayar ortaminda 3 Boyutlu modellerin, animasyon yapilabilir duruma

getirilmesi.

Render: 3 Boyutlu animasyon {iiretiminde, sahnenin doku ve 1sik hesaplarinin

sonlandirilarak ¢ikti alinmasi.
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Ozel Gereksinimli Birey: Cesitli nedenlerle, bireysel 6zellikleri ve egitim
yeterlikleri agisindan akranlarindan beklenilen diizeyde anlamli farklilik gosteren

bireydir.

Stop Motion (Anlik Goriintii): Duragan 3 boyutlu objelerin hareket edermis gibi
gosteren bir animasyon tiiriidiir. Kuklalar veya oyun hamuru ile yapilmis olan

modeller kullanilir.

Senaryo: Tiyatro oyunu, piyes, film, dizi film vb. eserlerin sahnelerini ve akigini

gosteren yazili metindir (http-25).

2. YONTEM

Bu arastirma {i¢ béliimden olusmaktadir. ilk boliimde tarama modeline
dayal1 bir calisma gerceklestirilmistir. “Tarama modeli gegmiste ya da var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlarini igerir.
Arastirmaya konu olan bu olay, birey ya da nesne kendi kosullari i¢inde ve oldugu
gibi tanimlanmaya ¢aligilir” (Karasar, 1998, 80). Arastirmanin bu bdliimiinde ¢izgi
filmlerdeki tercih edilen karakter tasarim siireglerindeki fiziksel, sosyolojik ve
psikolojik boyutu incelenmistir. Gegmisten giiniimiize Bati, Dogu ve Tiirkiye’de
tiretilmis olan ¢izgi filmlerdeki karakter tasarimlarin ¢esitliligi ve bu cesitliligin
icerisinde 6zel gereksinimli bireylerin kullanimi incelenmis, 6zellikle animasyon
sinemasinin drneklerine bakilip konu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan literatiir

taramasi gerceklestirilmigtir.

Calismanin ikinci boliimiinde Tiirkiye’de iiretilmis olan “Kardesim Ozi”
TV ¢izgi dizisi, senaryo, karakter ve mekan tasarimi olarak ¢6ziimlenmistir. “Ozi”
karakterinin sosyolojik psikolojik ve kiiltiirel boyutu detayli bir seklide

coziimlenerek incelenmis ve yorumlanmustir.

Calismanin {i¢iincii boliimiinde stop motion animasyon teknigi ile 6zel
gereksinimli karakterlerden olusan bir film iiretilmistir. Bu iiretim siirecinde

sirasiyla asagidaki asamalar takip edilmistir;

e Ozel gereksinimli bireylerin icerisinde bulundugu senaryosunun

olusturulmasi,
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Senaryo kapsaminda olusturulan karakterlerin, karakter sayfalarinin
cizilmesi,

Olusturulan senaryo ve tasarlanan karakterler sonrasi storyboard ¢izilmesi,
Cizimleri tamamlanan karakter tasarimlarina uygun armatiirlerinin
(iskeletlerinin) celikten kesimlerinin yapilmasi,

3 boyutlu modelleme programi kullanilarak c¢izimleri tamamlanan
karakterlerin boyutlandirilmasi,

Modelleri tamamlanan karakterlerin yine 3 boyutlu modelleme programi
kullanilarak kaliplar1 alinmast,

Alman kaliplar 3 boyutlu ¢ikt1 alabilen makinelerde basilmasi,

Kaliplar1 alinan karakterin armatiirleri (iskeletleri) kaliplara uygun sekilde
yerlestirilmesi,

Kaliba yerlestirilmis armatiirlerin (iskeletlerin) lizerine renklendirilmis
stv1 silikon dokiiliip 10-12 saat kurumaya birakilmasi,

Donma islemi gerceklestikten sonra kaliplardan ayrilabilen modelin
kiyafetlerini dikmek i¢in dlgiilerinin alinmast,

Olgiileri alinan karakterlere uygun kostiim dikimi yapilmasi,

Kiyafetleri tamamlanan karakterlerin kostiimleri giydirilmesi,
Karakterlerin kullanacagi ayakkabilar ve objeler 3 boyutlu program ile
cizilmesi,

3 Boyutlu programda ¢izilen ayakkabilar ve objeler 3 boyutlu yazicidan
cikartilmasi,

Karakterlerin hazir olmasi ile beraber sirtlarindan X ve Y hareketlerini
saglayabilecegi hareket armatiiriine (iskeletine) sabitlenmesi,

Senaryoya uygun sekilde mekan ve 151k ayarlanmasi,

Kullanilacak stop motion programiyla hareketlendirilmesi yapilmaya
baslanmast,

Yapilan hareketlendirmeler sonrasi karakterlerin sirtlarindaki hareket
armatiiriine baglanti noktalarinin, 2 boyutlu program yardimu ile silinmesi,
Temizlemeleri yapilan sahnelerin sonrasinda storyboard ¢iziminin

yardimziyla sahnelerin birlestirilmesi,
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e Birlestirilen sahneler iizerine belirlenmis yerlere 2 boyutlu program
kullanilarak efektlerinin yapilmasi,

e Tiim kurgunun bitmesi ile ana karakterlerin, yan karakterlerin, mekan
atmosferine ait ses efektlerinin hazirlanmasi,

e Sahnelere uygun sekilde hazirlanan seslerin goriintiiye eklenmesi,
Calismanin sonucunda bir ¢izgi film liretilmistir. Yapilan arastirma sonug

boliimiinde, amagta belirtilen sorular ¢ergevesinde raporlanmustir.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Ozel Egitim Gereksinimi Olan Bireylerin Cizgi Filmde Temsili Uzerine
“Kardesim Ozi” Cizgi Filminin Co6ziimlenmesi
Yapmmcihigini La Mekan Film’in {istlendigi y&netmenligini Ozgiir
Findik’in yaptig1 2018 yapim “Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisi, down sendromu
olan Ozan isimli bir ¢ocugun hikayesini konu edinmektedir. Tiirkiye de bu
yaklasimla yapilmis olan ilk ve tek ¢izgi film 6rnegidir. Cizgi dizinin isminden de
anlasilacagi tizere hikaye ilkokul 4. sinifta okuyan Ozan’in ablast Duru’nun bakig
acistyla anlatilmaktadir. Ozel gereksinimli bireylerin aile icerisindeki diyaloglart
ve iletisimlerini gdsteren ¢izgi dizinin her béliimde Ozan’1n bir seyleri 6grenme ve
basarma stiirecini, okula ve sosyal ¢evreye uyum c¢abalarini konu almakta ve konuyu
ozetleyen bir sarkiyla sonlanmaktadir. Ozel gereksinimli olan Ozan, ¢ocuklari ile
iletisimi giiclii ve her zaman destekg¢ileri olan bir anne, is doniisii aksam kurulan
sofra sohbetleri ile organizasyonlarin karar mekanizmasi olan baba, sabahlar1 okula
gidip 6gleden sonralar1 evde kardesiyle ilgilenen ve her sorununu ¢dzmeye ¢alisan

bir abla ve bir dede ile yagamaktadir.

Gorsel 3.1 Ozan ve ailesi bahgelerinde oyun oynamakta (http-40)
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TRT Cocuk kanalinda 2018 yilinda “Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisi, iki
sezon yayin hayatina devam etmistir. 25 boliim yayinlanan dizinin her boliimii
yaklasik 10-14 dakika araligindadir. TRT Cocuk kanalinin Youtube sayfasinda da
yayinlanan ¢izgi dizinin en yiiksek izlenme oranina sahip bolimi, 11.532.149 kez

izlenip 23.000 begeni alan “Ozi Taklit Ediyor”dur.

Gorsel 3.2. Ozan, dedesinin oyununu izliyor (http-41)

3.1.1. Senaryo

“Kardegim Ozi” ¢izgi dizisi, bilgisayar destekli 3D animasyon kullanilarak
iiretilmistir. Hikaye genel olarak ana karakter Ozan’1n hikayelerinden olusmaktadir.
[k boliimden itibaren dis ses anlatimi olarak ablasi Duru, izleyicilere Ozan’in
hakkinda bilgiler verir. Cizgi dizinin ilk bdliimiinde Ozan’in ablasi olan Duru
karakterinin dig sesi ile anlatima baslanmistir. Ablast Duru, ilk béliimde Ozan’in
down sendromlu bir birey oldugundan bahseder. Cizgi dizide, ana karakter olarak
down sendromu bulunan 6zel gereksimli bir birey tercih edilmistir. Down sendromu
bulunan bireylerin ve ailelerinin yasadiklar1 sorunlar konu olarak ele alinmistir.
Cizgi dizide Ozan ile etkili bir iletisim diline sahip olan aile bireylerinin, Ozan’in
yasitlar1 gibi yetismesi icin ellerinden geleni yapmaya calistiklar1 goriilmektedir.

Dizinin yayinlanan 25 boliimiine bakildiginda ele alinan konular agagidaki gibidir:

1. Bolim “Ozan ¢oziim iiretiyor”: Dizinin ilk béliimiinde Ozan karakterinin 6zel
gereksinimi bulunan down sendromlu birey oldugu goriilmektedir. Bu boliimde
aile fertleri izleyicilere tanitilir. Abla karakteri olan Duru, Ozan i¢in 6rnek bir
bireyi temsil etmektedir. Ornegin Duru ve babasi aksam yemeginde

Tiirkiye’deki sehirlerin hangi bolgelerde oldugunu bilme oyununu oynadiklar
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sirasinda, Ozan da oyuna dahil olarak kendi bilgisi dogrultusunda oyuna katki
vermeye calistigir goriilmektedir. Bir baska sahnede ablast Duru ya da aile
bireylerinden biri Ozan’in ellerini yikamasi gibi kisisel bakimimna Onem
vermesinin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Bir bagka sahnede Ozan
bahgelerinde doktorunun verdigi egzersizleri yapmaktadir. Down sendromlu
bireylerin spor yapmasinin 6nemi her boliimde vurgulanmaktadir. Ayrica diger
boliimlerde de oldugu gibi bu bdliimde de down sendromlu bireylerde goriilen
belli ozellikler ve hassasiyetler ekrana getirilmistir. Bu boliimde trafik
giiriiltiistinden rahatsiz olan Ozan’1n, ablast Duru’nun kulakligini takarak kendi
sorununa ¢oziim buldugu goriilmektedir. Boylelikle Ozan, yasadigi sorunlara

karsilik ¢oziimler iiretebilecegini gostermektedir.

2. BOlim “Ozi islik ¢aliyor”: Ozan bu boliimde, akici konusabilmesi i¢in doktorunun
tavsiye ettigi 1slik ¢alma ve balon sisirme egzersizlerini yapmaktadir. Dogum
giinii olan annelerine siirpriz parti yapabilmek i¢in ablast Ozan’dan yardim
istemektedir. Ozan ablasina yardim ederek ayni1 zamanda giin i¢inde bircok balon
sisirip giinliik egzersizini tamamlar. Ozan, Annesi Hatice siirprizin hazirlandig
odaya gitmek iizereyken dikkatini bagka yone ¢ekerek egzersiz yapmak istedigini
sOyler. Ozan’1n bu refleksiyle ilk defa sorumluluk almis olur ve ailesi tarafindan
bu hareketi mutlulukla karsilanir. Annesinin siirprizi gérmesini engelleyen Ozan
sayesinde babalarinin eve varmasiyla ailecek dogum giinii siirprizini basariyla

gerceklestirilmis olurlar.

3. Béliim “/nat¢r Ozi”: bu béliim evlerinin bahgesinde Ozan ve babasimin egzersiz
yaptig1 sahne ile baslamaktadir. Ozan’in doktorundan gelen habere gore gelecek
donem okula baglayabilecegini 6grenen anne ve babanin konusmasiyla devam
etmektedir. Ozan ablasi Duru ile ayn1 simifa gidecegini diisiinmektedir. Ailesi
Ozan’a uygun bir dille 1. siniftan baglamasi gerektigini boliim boyunca anlatmaya
caligmaktadir. Ayrica ablasi ile oynadiklar1 oyunlarda ilk dgretmeninin ablasi

oldugu goriilmektedir.

4. Bolim “Ozi taklit ediyor”: Bu bolimde, ablasmnin bir tiyatro oyununa
hazirlandigimi goren Ozan tiyatroda yer almak ister. Boliim boyunca ablasina
siirekli bu istegini dile getirmektedir. Ancak abla Duru bunu istemez ve ¢aligmast

icin ona zaman tanimasini soyler. Ozan tek oyun arkadasi olan ablasinin ¢aligmasi
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gerektiginden tek kalmis cani sikilmaktadir. Dedesi ve babasi Ozan’t
eglendirebilmek adina birgok oyun iiretseler de Ozan’in akli asil oyun arkadasi
ablas1 Duru’dadir. Ablasinin tiyatro gosterisinin iptal olmasi dolayisi ile Duru ve
Ozan birlikte tiyatro gdsterisini evlerinin bahgesinde anne baba ve dedesine

sergilerler.

Boliim “Ozi Piknikte*: Ailesi ile piknik yapmaya giden Ozan, babasi ve ablasi
Duru ile ormandaki agaglar1 tanimaya, isimlerini 6grenmeye baglamaktadir.
Dogada kosup oynamaya ve ormani kesfetmeye caligmaktadir. Ozan karsilastig
ugur boceginin arkasindan giderek ailesinden bir anlik uzaklasir. Ailesi Ozan’1
endiseli bir sekilde her yerde aramaya baglar. Kopekleri pamuk sayesinde
boliimiin sonuna dogru Ozan’1 bulan ailesinin endisesi yerini mutluluga birakir.

Ailesinden habersiz uzaklasmamasi gerektigini yagsadigi bu olay ile 6grenmis olur.

. Boliim “Ozi unutuyor”: Boliimii, mutfakta tiim aile {iyelerinin kulaktan kulaga
oyununu oynadigi sahne ile baslamaktadir. Ozan’in unutma egilimi oldugu
boliimiin baginda goriilmektedir. Boliim basindan sonuna kadar ablast Duru ve
diger aile bireylerinin Ozan’a giinliik isler olan yatak toplanmasi, yiiz ve ellerin
yikanmast gibi hatirlatmalar yapmaktadir. Babasi ve ablasi Duru ile bahgelerine
cicek eken Ozan, ablasinin hatirlatmalariyla ¢igekleri dogru siralamayla
ekmektedir. Duru, Ozan’in unutmasini engellemek ve hafizalarim gii¢lendirmek
adma giin i¢indeki yaptiklart isleri not almalarini ister. Bu oyun ile iki kardes
hafizalarin giiclendirmeye ¢aligmaktadirlar. Boliimiin sonlarina dogru ablasindan
daha cok sey hatirlayip not alan Ozan’in, caligmasinin karsiligini aldig

goriilmektedir.

. Bolim “Ozi ve yarali kus”: Bolimiinde, Ozan ve Duru’nun kelime oyunu
oynadigi goriilmektedir. Ozan’in bahgelerinde yarali bir kus fark etmesiyle, ablasi
Duru’dan kuslarin farkl: tiirlerinin oldugunu 6grenmektedir. Yarali kusun serge
tirtine ait oldugunu 6grenen Ozan, kusun iyilesmesiyle birlikte onu dogaya

serbest birakmaktadir.

. Boliim: “Geri doniisiim” Ozan ve ablasi, el havlusundan ¢ikan kartonlarin tekrar
kullanilmast i¢in bu boélimde maket yapmaktadirlar. Kullaniimayan
malzemelerden yapilan karton timsahi boyayarak geri doniisiime katkida

bulunmaktadirlar. Boyama sirasinda bitmis olan renkleri diger renkler ile
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10.

11.

12.

13.

14.

karistirarak  olusturmaktadirlar. Bolimiin en sonunda havlu kagitlarin
kartonlarindan yaptiklar1 timsah maketini anne ve babalarina gostererek boliim

sonlanmaktadir.

Bolim: “Ozi kaybolursa” boliimii Ozan’1n, ablas1 Duru ile saklambag¢ oynadigi
sahne ile baglamaktadir. Dedesi Mevliit’iin hazine hatiralarin1 dinlemeye baslayip,
kendi hazinelerini aramaya ¢aligmalariyla boliim devam etmektedir. Harita okuma
becerisini gelistiren bu oyunda, Ozan sifreli kutular1 bulup iizerindeki anahtar

renkleri birlestirip kutuyu acarak basarili bir sonuca ulagsmaktadir.

Boliim: “Ozi matematik ogreniyor” boliimiinde giindelik yasantimizin sirasindaki
kullandigimiz matematigi aile fertlerinden 6grenmektedir. Ozan, bdliimiin

basindan sonuna kadar basit matematik iglemleri 6grenmektedir.

Bolim: “Obabasi Ozi” bolimiinde anne ve babasi kamp maceralarini hatirlayip
cocuklarina anlatmaktadir. Dedesi Mevliit, genclik yillarindaki obabasi
hikayelerini Ozan’a anlatmaktadir. Kampa gitmek i¢in plan yapan aile, babasinin
i3 durumundan dolayr ancak yazin gidebilecektir. Ozan’in kampa gitmek
istemesiyle ailenin alternatif bir fikir olarak bahceye ¢adir kurarak bu isi ¢6zmek
istemislerdir. Bahgeye kurulan cadir ile obabasi olan Ozan, ailesiyle kamp

sarkilar1 sdylemektedir.

Boliim: “Ozi tahmin ediyor” Ozan bu boliimde ormanda bulunan canlilarin
nerelerde yasadiklarini ailesinin yonlendirici sorulariyla dogru tahmin etmeye
caligmaktadir. Boliimiin sonunda hayvanlarin resimlerini goriip yasadiklari yerleri
tahmin etmeye baglamaktadir. Bu bélimde Ozan, hayvanlari tanimakta ve

yasadiklart yerleri 6grenmektedir.

Boliim: “Ozi sekilleri ogreniyor” Giinlik yasantida her zaman karsilastigimiz
objelerin sekillerini 6grenen Ozan, ailesiyle soguk-sicak oyununu oynayarak
bilgilerini pekistirmektedir. Ozan boliimiin sonunda 6grendigi sekiller sayesinde
oyun hamurunu kullanarak annesi, babasi, dedesi ve ablasi Durunun minik

heykelciklerini yapmaktadir.

Boliim: “Kaptan pilot Ozi” Tatilden donen Ozan ve ailesi, tatilde nelerden
hoslandiklarin1 dile getirip tatilin nasil gectigini degerlendirmektedir. Ozan ilk

defa tatile gidip gelirken ucaga binmistir. Ugaga binmeyi ve u¢may1 ¢ok seven
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16.

17.

Ozan tekrar ugaga binmek ister. Duru ve diger aile iiyeleri Ozan’a seneye tekrar
tatile gittiklerinde ucaga binecegini sdylerler ama Ozan bir tirlii ikna
olmamaktadir. Annesi tatilde egzersizlerini ihmal eden Ozan’in tekrar
egzersizlerine baglamasi i¢in ugrasir ama Ozan’1n akli ugmaktadir. Dedesi Ozan’a
kagittan ucgaklar yapar ama kendisi de u¢gmak istemesinden dolay1 pek de mutlu
olmamaktadir. Ablast Duru’nun aklina bir fikir gelir. Babasi Kemal ile Duru,
Ozan i¢in maket bir ucak yapmaya baglarlar. Ne yaptiklarin1 Ozan’a sdylemezler
ve bir sabah kalktiginda Ozan bahgedeki ugagi goriince ¢ok sevinir. Hemen gidip

icine biner ve u¢mayi hayal ederek eglenmektedir.

Bolim: “Yazlik sinema” Ozan ve ailesi yazlik sinema keyfini bahcgelerinde
kurduklar1 projeksiyon sayesinde olusturmuslardir. Bu arada Ozan, sinema
filmlerinin nasil yapildigini merak etmektedir. Babasi Kemal ve dedesi Mevliit’iin
bahgeye kurdugu sinema perdesi, Ozan ve Duru’yu heyecanlandirir ve bir kisa
film ¢ekmeye karar vermelerine sebep olur. Ama Once senaryo yazmalari
gerekmektedir. Senaryoyu anneleri Hatice’yle birlikte yazarlar. Film ¢ekmeleri
icin gereken kameray1 babalar1 Kemal ayarlar ve ayni zamanda filmin
kameramanligini da yapacak olan kisi olur. Duru’nun yonetecegi filmin basrol
oyunculart Ozan ve Mevlit'tiir. Yasadiklar1 kiigiik aksilikleri kimi zaman
Ozan’in, kimi zaman Duru’nun parlak fikirleriyle ya da aile biiyiiklerinin

yardimiyla agmay1 basarir ve filmi tamamlarlar.

Bolim: “Yeni bir heyecan” Bu bolimde ablast Duru ve Ozan yeni bir heyecan
yasamaktadir. Ama bazi tereddiitleri bulunmaktadir. Hem ailesinden kisa
siireligine de olsa ayr1 kalmak istemiyor hem de disarida karsilasacagini
diisiindiigii seyler Ozan’1 korkutuyordur. Ablas1 Duru’nun onciiliigiinde tiim aile
bir araya gelir ve evde bir “okul oyunu” oynamaya karar vermektedirler. Anneleri
Hatice, babalar1 Kemal ve dedeleri Mevliit farkli roller iislenmektedir. Kimi
ogretmen, kimi 6grenci, kimi servis soforii gibi roller {iistlenerek Ozan’in
tereddiitlerini agmasina yardimci olmaya calis1 ver bagsarili olmaktadirlar. Ozan,

heyecanla okula gidecegi ilk giinii beklemeye baslamaktadir.

Boliim: “Okuldaki ilk giin” bolimiinde Ozan ertesi giin okula gidecektir. Annesi
Hatice’yle birlikte yarin i¢in hazirliklarin1 yapmaktadirlar. Ozan oldukga

heyecanli ve okula gitmek i¢in sabirsiz goriinmektedir. Fakat gece riiyasinda
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19.

gordiikleri Ozan’1 trkiitiir. Sabah kalktiginda kararsiz kalmis bir hali vardir.
Babalar1 Kemal, Duru ve Ozan’1 okula birakacaktir ama Ozan annesinin yanindan
ayrilmamak i¢in 1srarci tavirlar sergilemektedir. Anneleri Hatice de onlara katilir
ve hep birlikte okula gitmektedirler. Ayrilik vakti gelmistir, Ozan istemeyerek de
olsa anne ve babasinin yanindan ayrilir. Sinifa girdiklerinde bu sefer Duru’nun
yanindan ayrilmamasi i¢in 1srarct olurken Ogretmen yanlarma gelir. Nilay
Ogretmen ¢esitli tanismaya, kaynasmaya faydali grup oyunlariyla Ozan’mn
cekingenligini iizerinden atmasini saglamaktadir. Ozan Ogretmeniyle olan
iliskisinden o kadar mutlu olur ki bir an geri doniip kendisini izleyen Duru’yu fark

edince yanina gider ve kendi sinifina gitmesini soyler ve boliim sonlanir.

Boliim: “Biiyiik yiiziiciiler” Ozan kendisi gibi down sendromu olan sinif arkadasi
Mustafa (Musti) ile jimnastik egzersizi yapmaktadir. Ogretmenleri Nilay
geligimleri i¢in spor yapmanin, 6zellikle yiizmenin énemli oldugunu bilmektedir.
Fakat Ozan ve Mustafa egzersiz konusunda isteksiz goriinmektedirler. Nilay
ogretmen, Ozan ve Mustafa i¢in daha ¢ekici hale getirmek adina kiigiik bir ylizme
yarigt diizenlemeye karar verir. Yarigmanin birincisi bir madalyayla
odiillendirilecektir. Ozan ve Mustafa daha sevkle egzersizler yapmaya baglarlar.
Ozan’1n evde aile bireyleriyle de pratik yaptig1 goriilmektedir. Yarisma giinii gelir
ve Mustafa yaris1 dnde gotiiriirken Ozan son metrelerde onu gecer ve birinci olur.
Ozan madalya boynuna takildiktan sonra Mustafa’nin {izgilin oldugunu fark eder.
Madalyasini ¢gikarir ve Mustafa’nin boynuna asar. Mustafa sevingle Ozan’a sarilir
ama asil siirprizi Nilay Ogretmen yaparak ikisi i¢in de hazirladigt aym
madalyalardan ikincisini Ozan’in boynuna takar. Bu bdliimde rekabet kadar

dostlugun 6nemi bir kez daha vurgulanmaktadir.

Boliim “Merakli Ozi” Ozan, evde, okulda, serviste, disarida duydugu her yeni
kelimeyi merak etmekte ve anne babasina sorarak O0grenmeye caligsmaktadir.
Annesi Hatice ve babasi Kemal zihin egzersizi yaptirmak adina onunla bir oyun
oynamaya karar verirler. Duyduklarmin ne oldugunu Ozan’a hemen
sOylemeyecek ipuglar1 vererek onun bulmasini saglamaya calisacaklaridir. Annesi
ve babasi, Ozan’in 6grenmesini istedikleri, hayatta ona fayda saglayacaklarini
diisiindiikleri kelimeleri secerler. Ozan ilk baglarda zorlansa da zamanla daha az

ipucuyla ne oldugunu kavramaya baslamaktadir.
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Boliim “Ozi saati ogreniyor” Bu bolimde Ozan’in dikkatini saatin akrebi ve
yelkovani dikkatini ¢cekmektedir. Ozan saatin kag oldugunu 6grenmek istedigi i¢in
ailesinden yardim istemektedir. Eline aldigi saatle zamanin nasil verimli
kullanilacagini 6grenmeye ¢aligmaktadir. Akrep ve yelkovanin anlamlarinm
ogrenen Ozan, ablas1 Duru’nun yaptig1 kartondan saat ile ¢alisip 6grendiklerini
pekistirmektedir. Bahgelerine kurduklart biiyiik bir saat sekilleriyle akrep ve

yelkovanin anlamini 6grenmektedir.

Boliim “Ozi ’nin sarkisi” bu boliimde duydugu bir sarki Ozan’1n diline takilmig ve
stirekli tekrarlamaktadir. Ritim duygusu geliskin oldugu i¢in oldukca basarilidir.
Duru yanina gelir ve ayn1 sarkiy1 birlikte sdylemeye baglarlar. Ozan kendisinin de
konser vermek istedigini sOyler. Duru’nun da yardimiyla Ozan’in bir konser
vermesini saglarlar. Bolimiin sonuna dogru Ozan ve Duru babalar1 Kemal’e bir
stirpriz  yapip, babalarinin yazdigi sarkiyr soyleyip mutlu olmasim

saglamaktadirlar.

Boliim: “Trafik polisi Ozi” Ogretmenleri Nilay, cocuklarin trafik kurallarimi
ogrenmeleri i¢in sinifa bir trafik polisi getirmektedir. Polis nelere dikkat etmeleri
gerektigini, neyin ne anlama geldigini anlatirken; Ozan kendisinin bir trafik polisi
olarak hayal etmeye baslar. Bu hayal Ozan’1t ¢ok heyecanlandirir. Ozan eve
dondiigiinde evin farkli noktalarinda trafik tabelalar1 ve 1siklar1 bulunmaktadir.
Kendisine verilen trafik polisi kostiimiinii giyen Ozan, evdeki trafik kontroliinii
saglamaktadir. Bu oyun sayesinde Ozan, trafik kurallarini daha iyi ve hizh

kavramaktadir.

Boliim: “Ozi maket yapiyor” Nilay 0gretmen okulda ogrencilere daha onceki
yillardan &grencilerinin yaptigr bir maket gostermektedir. Ozan gordiikleri
karsisinda heyecanlanir ve bir an 6nce maket yapmak istemektedir. Arkadaslar
hizla ne yapacaklarini1 bulmalaria ragmen Ozan bir tiirlii karar verememektedir.
Sonunda kopekleri Pamuk’un maketini yapmaya karar verir. Duru ve diger aile
bireylerinin yardimiyla maketi tamamlar. Ama Ozan maketin hareket etmesini de
istemektedir. Nasil hareketlendireceklerini diisiiniirlerken ablasi Duru’nun aklina
balonlar gelir ve maketin {izerine bagladiklar1 bir balonla maketi
hareketlendirmeyi basarirlar. Bu boliimde Ozan, is birliginin 6énemi anlayip el

becerisini gelistirmektedir.
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24. Bolim: “Ozi boyama yapiyor” Annesi Hatice ve babast Kemal, Nilay
Ogretmen’in tavsiyesi iizerine Ozan’in el becerisinin gelismesi icin boyama
yapmasina karar verirler. Duru’nun da yardimiyla bunu daha egitici ve keyifli hale
getirmeye c¢alismaktadirlar. Ozan, 1’den 10’a kadar rakamlar1 yazacak ve
rakamlarin i¢ini farkli renklerle dolduracaktir. Ozan’in da onlara bir siirprizi
vardir; her rengi, o renkte evde bulunan esya sayisina gore se¢mistir ve ailesinden
onlar1 bulmasini ister. Fakat karisik renklerle doldurdugu 10’uncu sayidan evde
ne oldugunu kimse bulamamaktadir. Ozan ailedeki herkesin goz renklerini

islemistir ve bunu tahmin edecek tek kisi de ablas1 Duru olmustur.

25. Boliim: “Iyilik zamani” Ogretmenleri Nilay, bir kermes diizenleyeceklerini,
cocuklardan evlerinde velileriyle birlikte kek, borek vb. hazirlamalarini ve bunlari
satarak elde edilecek gelirle ihtiya¢ sahiplerine yardim edeceklerini
sOylemektedir. Ozan annesi Hatice’ye bundan bahsedince ¢ok mutlu olur ve
birlikte kek yapmaya baslarlar. Kermes giinii yaptiklar1 kekleri satabilmek i¢in
Ozan ve Mustafa, Duru’nun da yardimlariyla parlak girisimlerde bulunurlar. Giin
bittiginde elde edilen gelirin disinda, Ozan’in bir siirprizi daha vardir. Kendi
kullanmadig1 oyuncaklarini da ihtiyaci olan ¢ocuklar i¢in getirip farkindalik

yaratmigtir. Bu boliimdeki etkinlik sayesinde paylagsmanin ve yardimlagsmanin

onemini vurgulamaktadir.

Gorsel 3.3 Ozan ablasi Duru ile bahgelerinde oyun oynamakta (http-42)

Basroldeki Ozan karakterinin konusmasi ve hareketleri, down sendromlu

bireylerin fiziki durumlar1t g6z Onilinde bulundurarak hareketlendirilmis ve
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seslendirilmistir. Ablasi ile olan iletisimi ve zaman zaman rekabetci yarismalarinin,
Ozan’1n gelisimi i¢in oldukca faydali oldugu goriilmektedir. Dizinin 3. Boliimiinde
annesi Hatice ve babasi Kemal Ozan’it kaynastirma okuluna gonderebilecegi
bilgisini doktorlarindan almalariyla beraber, Ozan’in sosyal cevresi gelismeye
baglamistir. Ozan okula baslamadigi boliimlerde sosyal cevresi sadece aile
bireylerinden olusmakta ve bundan dolayr dizide baska bir karaktere
rastlanmamaktadir. Bir bakima ilk 6gretmenleri olan aile fertlerinden sonra okul
heyecan1 ve okul arkadaglari, down sendromlu birey olan Ozan’in sosyallesmesi
adma oldukga dnemli oldugu goriilmektedir. Ozellikle ablasiyla arkadas gibi olan
Ozan ailesi disindaki kisilerle kuracag: iletisim kisisel gelisimi adina 6nemlidir.
Ozan’m ailesi, giinliik hayatinda da yapmasi gereken diizenli olmak, not almak ya
da iletisim kurarak sorununu dile getirmek gibi reflekslerini 6zellikle ablast Duru
ile beraber oyunlar oynayarak gelistirmeye ¢alismislardir. Bu oyunlarin 6greticiligi

ayni zamanda Ozan i¢in okula hazirlik siireci olmustur.

Gorsel 3.4. Ozan ve ablast Duru (http-43)

“Kardesim Ozi” ¢izgi dizisinin her boliimi, islenen tema ile uyumlu
mutlaka bir sarki ile bitmektedir. Sarkinin sozleri iglenen temaya gore degismekte,
bazen hep bir agizdan sdylenmekte bazen ise sadece Ozan ve Duru tarafindan
seslendirilmektedir. Dizideki sarkilar genellikle islenen temadaki dgretici nitelikleri
tekrar etme amacglh sozlerden olusturulup ¢ocuklarin mizik ile Ogrenmeyi
birlestirebilmesi hedeflenmistir. Erken ¢ocukluk doneminde miizige ve miizik
etkinligine miimkiin oldugunca agirlik verilmeli, ¢ocugun miizik ruhuyla

gelismesine yardimei olunmalidir. Erken c¢ocukluk doneminde verilen miizik
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egitimi, ¢cocugun tiim gelisim alanlarini etkilemektedir. Erken ¢ocuklukta verilen
miizik egitiminin c¢ocugun gelisimine olan etkileri baglica {i¢ ana grupta
incelenebilmektedir. Bunlar; Biligsel ve dil gelisimine etkileri, duygusal ve sosyal
gelisime etkileri, bedensel ve psikomotor gelisime etkileridir (T.C. Milli Egitim
Bakanligy, 2017, 4).

Bu bilgiler 1s181nda “Kardesim Ozi” yapimcilar1 6grenmeyi destekleyici ve
akilda kalict melodi ve sozlerle islenen egitici temayr miizikallestirmislerdir.
Boylelikle 6grenilen bilginin pekismesi, tekrar edilmesi ve kalici olabilmesi
hedeflenmistir. Down sendromlu bireylerin yasadigr dikkat kaybi ya da

bozuklugunu da bu tiir anlatimlarla pozitif yonde gelistirmeye ¢alisilmistir.

3.1.2. Karakterler

“Kardesim Ozi” TV c¢izgi dizisi, ¢ekirdek bir aileden ve basrol disinda
genel anlamda stereotiplerden olusturulmustur. Basrolde down sendromu bulunan
yas1 tam belirtilmemis 6 ile 8 yas araliginda olan Ozan bulunmaktadir. Dizinin en
onemli ikinci karakteri ise ablas1 Duru’dur. Duru ilk okul 4. sinifa giden, iletisimi
kuvvetli, sosyal ve basarili bir ¢ocuktur. {1k bdliimiin basinda abla Duru, Ozan’in
durumundan bahsederek anlatici roliinii iistlenmistir. Bu iki karakter ayni1 zamanda
boliimlerde islenecek konunun akisini belirlemektedir. Ozan’in annesinin adi
Hatice’dir ve ev hanimidir. Babasinin ismi Kemal’dir. Hangi iste calistig1 ayrintili
bir sekilde belirtilmemis bir karakter olarak gdsterilmistir. Cekirdek ailenin diginda
bir de Mevliit dede karakteri bulunmaktadir. Bu karakter evin en biiyiigiidiir.
Mevliit dede karakteri ¢izgi dizinin her boliimiinde gdsterilmez ve yagamdan geri
¢ekilme kuramina uygun &rnekler gdstermektedir. (Burcu Dabak Ozdemir, Uriin
Yildiran Onk, 2020, 117). Bu kuram; yaslanan bireyin kimsenin algis1 ve baskisi
olmadan yani kendi rizast ile sosyal yasamdan kendini soyutladigini one
stirmektedir. Cumming ve Henry, “sosyolojide fonksiyonalist kurama dayanan
yasamdan geri ¢ekilme ya da kopma kuramina gore yashliga uyum yapmis kisi,
toplumsal ve psikolojik baglarinin giderek azalmasini zihinsel olarak kabul eder,
toplumsal ve bireysel bakimdan ortaya ¢ikan degisimlere tepki gostermeden uyum

saglar (akt. Emiroglu, 1995, 27).

&3



Gorsel 3.5. Ozan ve ailesi yemek sofrasinda (http-44)

3.1.2.1. “Kardesim Ozi” Dizisindeki “Ozan” Karakterinin Fiziksel Ozellikleri

Ozan karakteri, ¢izgi dizide “Ozi” kisaltma ismi ile anilmaktadir. Ozan’1n
anatomik fiziki yapis1 diger karakterlerin fiziki yapilarma gore degisiklik
gostermektedir. Down sendromlu bireylerin yapisina gore tasarlanan Ozan’1n, yiiz
iist kism1 daha genis, orta kisminda yanaklar1 ve burnu daha kisa ve basik, gézleri
kiigiik ve ¢ekik, dudak bolgesi ise basik ve genis formlarda kullanilarak
tasarlanmigtir. Bu yapt genel olarak down sendromu bulunan bireylerin yiiz
formlarina yakin bir tasarim olmustur. Konusmasinin genel ortalamaya gore yavas
kaldig1 ve baz1 kelimeleri yarim birakma-tamamlamama egilimi igerisinde oldugu

goriilmektedir.

Bagrol olan Ozan karakterinin yasitlarina gore biraz daha kisa boylu, genis
ve kisa boyunu bulunmakta ayrica kisa ve kalin kol ve bacaklarinin oldugu
goriilmektedir. Bu viicut yapist down sendromlu bireylerde bulunan fiziki yapiya
uygunluk gdstermektedir. Karakter tasariminda bi¢imsel form olarak yuvarlak
hatlar kullanilarak sevimli ve uyumlu bir karakter olusturulmaya calisildig:
goriilmektedir. Yiiz oranlarinda ise yasitlar1 arasinda gozle goriiliir farkliliklar
bulunmaktadir. Ozan karakterinin down sendromunun etkisi ile gozleri arasindaki
bosluk standart yapilara oranla fazladir. G6z kapaklarinin normalden biraz daha
diisiik oldugu goriilmektedir. Standart bir anatomide; “Yiiziin orta ii¢liisii: Burun,
gozler ve yanaklar olarak incelenir. Burun: Nasion noktasi yaklasik olarak iist goz

kapag1 hizasinda bulunur. Burada miihim olarak 2 a¢1 bulunmaktadir. Bunlardan
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ilki nazofasial a¢1 olup nazofasial ac1, nasion-gnathion arasi diizlemin burun kenar1
ile yapmus oldugu acidir. Normal degeri 30-35 derecedir. Ikinci ac1 sies nazobial

acidir ve normalde deger olarak 90-110 derece arasindadir (Giilsah Unver, 2017,
17).

173

1/3

T=Trichion
N=Nasion

Sn= Submasale
Gn= Gnathion

Gorsel 3.6. Standart bir yiizde anatomi yapist (http-45)

Ozan karakterinin viicut yapisindan dolay1 yasitlarina gore biraz daha

yavas hareket ettigi goriilmektedir. Yiirlirken ve konusurken hissedilen bu durum
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yine down sendromu belirtilerindendir. Karakter genel anlamda yasitlarina gore

kiloludur.

Gorsel 3.7. [lk ders giiniindeki Ozan ve onu yalniz birakmayan ablasi Duru (http-46)

3.1.2.2. “Kardesim Ozi” Dizisindeki “Ozan” Karakterinin Sosyolojik
Ozellikleri

“Kardegim Ozi” TV ¢izgi dizisindeki 6zel gereksinimli birey temsili olan
Ozan karakteri, kisitl goz temasi kuran, yavag 6grenme egilimi gosteren, hareketli
olmayan, yavas veya gecikmeli konusan sosyal ortamda icine kapanik bir
karakterdir. 17. boliimde tiim ¢ekingenlerine ragmen ailesinin de destegi ve yardimi
ile Ozan’1n ilk kez okula gittigi goriilmektedir. Basta 6gretmenleri ve arkadaslar
ile tamigmakta utanga¢ tavirlari olsa da bolimiin sonuna dogru diyaloglari
normalleserek insanlarla goz temasi ve iletisim kurmaya basladigi goriilmektedir.
Dizideki bagka bir down sendromu bulunan karakter olan kaynastirma sinifindaki
arkadas1 Mustafa “Musti” ile arkadaslik kurmasi, Ozan’in sosyallesmek adina ilk
biiylik adimi olmustur. Bu durum down sendromlu bir birey i¢in olduk¢a 6nemli bir
adimdir. Boyle karakter gelisimlerinin bir ¢izgi dizide gosterilmesi de dncelikle
down sendromlu bireyler adina ve onlarin aileleri i¢in de olduk¢a 6nemli 6rnekler

teskil etmektedir.
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Gorsel 3.8. “Ozan” Karakterinin ilk ders giinii (http-47)

Ozan her ne kadar ilk etapta aile disindan insanlarla g6z temasindan
kacinsa da okula bagladiktan sonra bu durumu degismis ve géz temasina dayal
diyalog kurmaya baslamistir. Bu durum ayni zamanda egitimin ve kaynastirma
siiflarinin etkisini ve 6nemini gostermektedir. Karakterlerin kullandig1 giysiler
genel anlamda tek ton ve birbirinden ayri renkler olarak secilmistir. Basrol Ozan
karakteri disinda stereotiplerden olusan aile {iyeleri, abla Duru sar1 iist ve mor tayt
ile, annesi uzun diz altt mor bir elbise ile, babas1 gdmlek iizerine giydigi mavi iist
ve gri pantolon ve dede Mevliit ise uzun kollu krem rengi iizerine giydigi kazak ve
altinda gri pantolon ile tasarlanmistir. Baskili kiyafet kullanilmayan c¢izgi dizide,
basitlik kavramindan yola ¢ikarak ulasilacak kitlenin kolay anlayabilmesi

hedeflenmistir.

3.1.2.2.1. “Kardesim Ozi” Dizisindeki Kostiim ve Aksesuar Kulllanim

Basit iislup anlayis1 benimsenmis “Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisinde
kullanilan kiyafetlere bakildiginda orta sinif igaret edilmistir. Kullanilan kiyafetlere
bakildiginda herhangi bir markay1 ¢cagristirmayan tasarimlarla her kesimden insani
kucaklamak adina yapilmis gibidir. Basit baskisiz veya detaysiz giysiler hem
anlatim1 hem de islenen konularinin 6n planda kalmasini saglamistir. Ayni zamanda
bir markay1 animsatmayacak tasarimlarla kendi ismini korumay1 bagsarmistir. Diiz

renkte normal bir t-shirt altina mavi pantolon ve beyaz burunlu kirmizi1 ayakkabilar
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sayesinde Ozan’in kiyafetleri, her kesimden insanin ulasabilecegi nitelikler
tagimaktadir. Bu durum izleyici tarafindan benimsenmesinin ve sevilmesinin hizini

arttiran niteliklerdendir.

Gorsel 3.9. “Ozan” karakterinin tasarim ve siliieti (http-48)

3.1.2.2.2. “Kardesim Ozi” Dizisindeki Renk Kullanimi

“Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisinde kullanilan renklere bakildiginda,
parlak ve doygun ana renkler ile mutlu ve enerjik gorseller olusturulmaya calisildigi
goriilmektedir. Kullanilacak renklerin insan lizerindeki yadsinamaz derecede biiyiik
etkileri bulundugundan dolay1, bu ¢izgi dizide hitap ettigi kitle dolayisi ile karanlik

ve doygunlugu diisiik renklerin kullanimindan ka¢inildig goriilmektedir.

Ozan’1n giysisindeki kirmizi renk; en dinamik, en kuvvetli, dalga boyu en
uzun, titresimi en kuvvetli renktir. Bu renk; canlilik, mutluluk, giriskenlik, disa
doniikliik, irade, gii¢, kizginlik, hirs ve olumluluk gibi anlamlar tasimaktadir.
Kirmizi, sevgi ve nefret gibi iki zit duyguyu da bilinyesinde tagimaktadir. Kirmizinin

insan iizerindeki etkisi yadsinamaz derecede biiyiiktiir. Bu renk; insan {izerinde
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canlandirici, heyecan verici, kigkirtic1 bir etki birakmakta ve biyolojik olarak goz
retinasinin hemen arkasinda olusmaktadir. Bu nedenle kirmiziya bakan izleyici bu
rengin tizerine geldigi hissine kapilabilmektedir (Cagan, 1997, 54). Kirmizi, agkin
ve sevginin rengi olarak bilinmektedir. Bu ylizden ask-sevgi temali, dizi, film ve
programlardan kirmizi hakim renk durumundadir (Hartman, 2008, 67-70).
“Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisindeki basrol olan Ozan’in kirmizi renkte kullanilan
giysisinin nedeni dikkat ¢ekmek ve ilgi kaybin1 dnlemektir. Cizgi dizinin hitap
ettigi kesim ayn1 zamanda 6zel egitimli bireyler oldugu i¢in, ilgi uyandirici bir renk

odak kaybin engelleyici niteliktedir.

Ablast Duru’nun giysilerinde turuncu ve mor renk kullanilmistir. Turuncu;
heyecan ve duygularin rengidir. insanlardaki toplumsallasma duygularini harekete
gecirmektedir. Bu 6zelliklerinin yaninda; enerji, cesaret, fiziki canlilik, dinamik
kuvvet, cosku ve nese manalar tasimakta; cana yakin, girisken, hevesli, kipir kipir
ve sosyal olan yagam anlamina gelmektedir (Cagan, 1997, 56). Mor renk kullanim1
ise; bilimsel olarak kolayca agiklanamayan mistik ve fiziksel giiclerin gorsel bir
yansimasidir. Agirbaghilik, asalet, soyluluk, zenginlik, kudret, saygi, sayginlik,
zaman zaman kibir, hiizlin ve ice dontikliik gibi anlamlar da tasimaktadir (Sun, Sun,
1994, 54). Ozan’m ablas1 Duru’nun kiyafetlerindeki kullanilan renk tercihlerine
bakildiginda, tam bir yardime1 oyuncu, ana karakteri destekleyici nitelikler tagiyan

ayn1 zamanda dizi i¢in 6nemli itici gii¢ olusturan bir karakter olarak agiklanabilir.

Anne Hatice karakterinde uzun kesim tek parca olan mor renkte bir elbise
kullanilmistir. Mor renginin mistik giiciiniin etkisi, ablas1 Duru’da da kullanildig1
gibi anne rolii i¢in uygun bir renk olmustur. Bu renk; insanin manevi dogasini

uyandirmaktadir ve bu 6zelligi ile anne karakterine uygunluk gostermektedir.

Babas1 Kemal karakterinde mavi renk kullanilmistir. Sigmund Freud;
maviyi “sakin bir renk” olarak nitelendirmektedir. Mavi; sakinligin, stikineti ve
tiretkenligi simgelemektedir. Son olarak dede Mevliit karakterinde agirlikli olarak
yesil tonlar kullanilmistir. Yesil ve tonlari, doganin, tabiatin, ilkbaharin rengidir.
Yesil rengin tiim tonlarinin insanlar iizerinde pozitif etkileri bulunmaktadir. Dede
Mevliit ¢izigi dizide en biiyiik karakterdir ve bunu yesil rengin vermis oldugu
sinirleri yatistirici, iyilestirici, huzur veren, sakin ve dinlendirici bir renk ile

biitiinlestirerek temaya uygun bir dil olusturulmaya calisilmistir. Yesil rengi ayni
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zamanda yaraticilig koriiklemektedir. Uyumun, giivenin, duyarliligin ve bereketin
rengidir. Bu Ozelliklerinin yani sira; biliylimeyi, sicakkanliligi ve sakinligi de
yansitmaktadir. Kimi islam iilkelerinde yesil cennetin rengidir. Din unsurunun agir

bastig1 cogu filmde bu renk yogun bir sekilde kullanilmaktadir (Cagan, 1997, 56).

Gorsel 3.10. “Kardesim Ozi” ¢izgi dizisindeki ana karakterler (http-49)

“Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisini tiim bu analizler 1518inda
inceledigimizde, tasarim asamalarindan, karakterlerin Ozelliklerine, giydikleri
kostlimlerden tasarlanan mekanlarin ¢esitliligine ve mekan renklerine kadar 6zenli
bir ¢alisma sonucu izleyici ile bulustugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle cocuk
icin Uretilen iceriklere uygunluk saglayabilecek tercihleri ile ¢izgi dizi ornek

aliabilecek nitelikler tasimaktadir.

3.1.2.3. “Kardesim Ozi” Dizisindeki “Ozan” Karakterinin Psikolojik
Ozellikleri

“Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisinin bag rolii olan Ozan karakterinin
ablasiyla ve ailesiyle uyumlu bir iligkisi oldugu goriilmektedir. Ozan’in beden
dilinden de anlagildig1 {lizere pozitif bir bireydir. Down sendromlu ¢ocuklarda
goriilen hareketsizlik ve sakinlik Ozan’da da goriilmektedir. Doktorun verdigi

egzersizler ve ablas1 Duru’nun oyunlari sayesinde hareketsiz kalmamaktadir. Sakin
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ve yavas konusmasi yine down sendromu bulanan bireylere 6zgiidiir. Yeni bilgiler
edinmeye merakli, ¢aligkan bir karakterdir. Bazen ablasi Duru’nun sagin1 ¢ekerek
iletisim kurmak istemesi, ailesi tarafindan uygun bir dille uyarilmaktadir. Ilk
boliimlerde yaganan bu olay Ozan igin bir sevgi gostergesidir. Ablasi Duru ve aile
bireylerinin uyarilariyla dizinin sonlarina dogru bu ve buna benzer hareketleri
goriilmemektedir. Dizinin bazi bdliimlerinde Ozan hayallerinden bahsederek
gelecege yonelik planlarindan bahsetmektedir. Kimi zaman bir pilot kimi zaman ise
bir polis olmay1 hayal eden Ozan, bu hedeflerinden bahsederken oldukca enerjik ve

istekli goriilmektedir.

Gorsel 3.11. “Ozi” karakterinin hayal diinyasindan bir sahne (http-50)

3.1.3. Mekan

“Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisi bilgisayar destekli 3D animasyon
teknigiyle tiretilmistir. Basit tislup (simple-style) yaklagimi ile tiretilen ¢izgi dizi,
mekan igerikleri basit olarak tasarlanmis ve derinlik icermeyen, doku ve 151k
kullanimi smirli bir tasarim anlayisi ile dretilmistir. Genellikle kiigiik yas
gruplarinda basit iislup tercih edilmektedir. Bu tarz karakter tasarimi igin basarili
bir 6rnek, Ispanyol canlandirma firmasi Zinkia tarafindan yaratilan ve okul ncesi
cocuklara hitap eden “Pocoyo” karakteridir (Zafer Ozden, Cagdas Ulgen, 2015, 33).

Son derece basit bir tasarim anlayisina sahip olan “Pocoyo”, “Kardesim Ozi” ¢izgi
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dizisi tasarim anlayislart ve kullanilan mekanlar bakimindan benzerlik

gostermektedir.

Gorsel 3.12. “Pocoyo” ve “Kardesim Ozi” ¢izgi dizisinin

benzer mekan kullamim tarzi (http-51)

“Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisinin bir¢ok boliimiiniin acilis sahnesinde,
Ozan ve ailesinin yasadigi, daglik bir manzarasi olan agacliklarin igerisinde yer alan
bahgeli iki katli miistakil bir ev goriilmektedir. Uslup olabildigince basit
tutulmasinin  nedeni  hitap ettigi  kitlesinin ¢ocuk yasta olmasindan
kaynaklanmaktadir. Agaclar, ev ve esyalar olabildigince sade ve basit
tasarlanmigtir. Figilirler ve mekanlarin {izerinde yogun bir 151k ve buna bagli olarak
golge kullanilmamistir. “Kardesim Ozi” TV ¢izgi dizisinde figilirler ve objeler
iizerinde opak ve hafif bir golge ile boyut kazandirilmaya calisilarak hem iscilik
azaltilmas1 hem de islem siirelerinden tasarruf edilmesi hedeflenmistir. Dizide

farkli mekanlar olarak ev ve evin bahgesi, okul ve sinif, ylizme salonu gibi yerler
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kullanilmistir. Bu mekéanlarda da yine basitlik 6n planda tutularak, objeler iizerinde
doku ve yogun 1s1k gblge kullanilmamistir. Diiz zeminler lizerinde renk tonlar ile

boyut farkliliklar1 ve obje ayrisimlart yapilmstir.

Gorsel 3.13. “Kardesim Ozi” Dizisinin girig sahnesi (http-52)

“Kardesim Ozi” dizisi mekan cesitliligi bakildiginda kisith kaldig:
sOylenebilir. Smirli mekan kullanimi1 6zel gereksinimli bireyler i¢inde bir sinir
teskil etmektedir. Izleyicilerin birgok farkli mekanda kendilerini hayal
edebilecekleri tasarimlar kullanmak yerine birka¢ mekanda hikayeleri anlatma
tercihi yapilmistir. Bu izleyicilerin gelisimi agisindan da kisitlayici olabilmektedir.
Daha c¢ok mekan ayni1 zamanda daha farkli konular ve hikayeler anlamina
gelmektedir. Boylelikle 6zel gereksinimli bireylerin yasadigi sorunlara daha ¢ok

deginilebilecektir.

3.2. “Parastro” Animasyon Film Uygulamasi
Uygulanacak “Parastro” film uygulamasi “Yapim Oncesi”, “Yapim

Asamas1” ve “Yapim Sonrasi” basliklar1 altinda incelenecektir. Yapim 6ncesi
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baslik igerisinde, arastirma, konu, resimli taslak (Storyboard), karakter tasarimi ve
mekan tasarimina yer vermistir. Yapim asamasi bolimiinde animasyonda
kullanilacak kuklalarin olusturulmasi ve sahnelerin yapimi anlatilmistir. Son olarak
yapim sonrasit basliginin altinda efekt ve kurgu, ses ve miizik kullanimi ele

alinmustir.

3.2.1. “Parastro” Film Uygulamas1 Yapim Oncesi Siirecleri
Yapim oncesi siireglerinde ilk 6nce konu belirlenmistir. Belirlenen konuda

incelemeler yapilarak uygulamada kullanilabilecek bilgiler not alinmistir. Sirasiyla,

Arastirma,

o Konu,

Resimli taslak (storyboard),

Karakter tasarimi,
e Meckan tasarimi

basliklar iizerinde hazirliklar tamamlanmistir.

3.2.1.1. Arastirma

1950 yilinda Ashton Graybiel “Astronot Egitim Projesi” kapsaminda uzun
stireli uzay yolculuklarinin insan tizerindeki etkilerini arastirmak adma goniillii
denek olmay1 kabul eden bir grup insan iizerinde testler yapmustir. Proje
kapsaminda birgok farkli ve zorlayici testlere tabi tutulacak olan goniillii kisilerin

ortak ozellikleri isitme kayb1 yasayan 25-48 yas araliginda olan bireyler olmalaridir.
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Gorsel 3.14. Astronot egitimi icin goniillii olan denekler (1950-1955) (http-53)
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Gonillii gruba “Gallaudet Eleven” ismi verilmistir. Projede yer alan
kisilerin “Spinal Menenjit” olarak bilinen i¢ kulaklarinin vestibiiler sistemlerinde
gordiikleri hasar nedeni ile isitme kaybi yasamamis deneklerden daha direncli
olabildikleri gozlemlenmistir. 10 yi1l boyunca yapilan testler sonunda segilen
bireylerin psikolojik ve fiziksel caligmalarda benzersiz bir sekilde direng
gosterdikleri kayda ge¢mistir. Kardiyolog olan Dr. Ashton Graybiel tarafindan
yonetilen ve Nasa ile ortak caligilan bu arastirma, bir bakima giiniimiizde uzay
gorevlerinde 6zel gereksinimli bireylerin yer alabilmesinin kapisin1 aralamistir.
Birgok zorlu testten gegen 11 goniillii, glinlimiizde astronot egitiminde kullanilan
tiim testlerin doguslarinda ve gelistirilme siire¢lerinde 6nemli katkilarda bulunan

kisiler olmustur.

Gorsel 3.15. Dr. Ashton Graybiel yonetiminde gergeklestiren
testler ve goniillii denekler (1950-1955) (http-54)

Dr. Ashton Graybiel’in bu arastirmasinin énemi ve gelisimi giiniimiize
gelindiginde “Parastronot” projesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu projede
calisan kisiler alisilagelmis Astronot profillerinin disina ¢ikila bilenecegini
gostermeyi  hedeflemekte, esitligin uzaya c¢ikarilabilecegini gdstermeye
caligmaktadir. Ayn1 zamanda bu proje, 6zel gereksinimli bireylerin alacaklari

egitimler sonrasinda hem normallesme kapsaminda hem de esitlik ilkesinden yola

95



¢ikilarak uzaya gonderilmesinin &nemini vurgulamaktadir. Ozel gereksinimli
bireylerin giinliik yasamlarinda yasadigi sorunlar1 ortadan kaldiran uzay atmosferi,
esitligi miimkiin kilan yegane mekanlardandir. Ayni zamanda Astronotlarda aranan
soguk kanlilik, ¢6ziim becerisi ve gelismis reflekslere sahip olma yetileri dogustan
ozel gereksinimli bireylerde daha fazla gelismis oldugu savunulur. Ozel
gereksinimli bireylerin giinliik hayatlarinda yasadiklari sorunlara getirmek zorunda
kaldiklar pratik ¢oziimleri, yaratici fikirleri ve problem ¢dzmeye aligkin olmalari
uzay gorevlendirmeleri i¢in tam bir rol model oldugu diisliniilmektedir. Avrupa
Uzay Ajansi bu diisiince ile 2025 yilinda ilk kez 3 6zel gereksinimli bireyi,
Uluslararas1 Uzay Istasyonuna génderme hazirliklarina devam etmektedir.
Hazirlanan 3 bireyin fiziksel yetersizlikleri bulunmaktadir. Egitimleri tamamlanan
Parastronotlar, Space X ortaklig1 ile Uluslararas1 Uzay Istasyonunda 6 aylik bir

gorev yapacaklaridir.

Gorsel 3.16. Avrupa Uzay Ajansmin “Parastronot Programi”

kapsaminda egitim goren bir Parastronot adayt (http-55)
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Uzay yolculugunun gelisim tarihine bakildiginda gerektigi kadar yer
verilmemis “Gallaudet Eleven” projesi, insanlarin uzay ugusunu miimkiin kilan
onemli bir ¢1kis noktasi olmustur. Egitimlerin baglamasini saglayan projede yer alan
bireyler zaman igerisinde unutulmus, giiniimiize gelene kadar da astronot tercihleri
her zaman standart yapiya sahip bireyler arasindan secilmistir. Her anatominin esit
sartlarda olabilecegi uzay boslugunda 6zel gereksinimli bireylere verilecek gorev

hem uluslararas1 bir tecriibe hem de esitlik mesaji igermektedir.

3.2.1.2. Senaryo
Uluslararas1 Uzay Istasyonunda calisan bes personelden iigii uzay
gorevlerini tamamlayip, degisim kapsaminda gorevi devretmek iizere istasyondan
ayrilmak icin hazirhiklarini tamamlamislardir. Ilk olarak 1950 yilinda yapilan
Astronot egitimleri sirasinda ortaya ¢ikmis, giiniimiizde uygulamaya konulabilmis
Parastronot programi kapsaminda bes personelin {igii 6zel gereksinimli bireylerden
secilmistir. Programin ilk gorevlendirmesi basarili bir sekilde sona ermek {izeredir.
Degisim i¢in hazirlanan Parastronotlar, gegirdikleri giinleri animsayip sohbet
ettikleri sirada istasyonda bir aksilik meydana gelmistir. Tiim calisanlar alarm
durumuna gecmistir. Parastranotlar ve astronotlar olusan aksiliklere miidahale
etmek i¢in gorev daglimi yapip, var olan soruna ¢oziim iiretmeye calismaktadirlar.
Parastronotlarin duruma miidahale sirasindaki pratik ¢éziimlerinin ve problem
cozmekteki becerilerinin giinliik yagsamlarindaki sorunlara getirdikleri ¢6ziimlerden
kaynaklandigin1 istasyondaki soruna miidahalesi sirasinda “flashback” geg¢mise
doniisler ile goriilmektedir. Glinliikk yasamda bir¢ok insan i¢in sorun olmayacak
durumlar, 6zel gereksinimli bireyler olan Parastronatlar i¢in asilmasi gereken
biliylik problemler olabildigi goriiliir. Yeryliziinde yasadiklar1i problemlerin,
hayatlarini ne derece zorlastirdigini uzay istasyonundaki soruna miidahale ettikleri
sirada bir kez daha ortaya ¢ikmustir.
Istasyondaki sorun yogun caba ile ¢oziilmiistiir. Gorevleri sona eren
Parastronotlar, arkadaslar1 ile vedalasarak doniis kapsiiliine binerler. Uzay
istasyonundan eve doniis icin ayrilan astronotlar1 Diinya’da biraktiklar

problemlerin kendilerini bekledigini hatirlayarak protezlerini takmaktadirlar.
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3.2.1.3. Resimli Taslak (Storyboard)

Bir film ¢ekilmeden 6nceki gorsel tasarim siirecidir. Gorsel notlarla filmin
sahneleri ¢ekim asamasinda kontrol edilir. Sahneler arasindaki siralama ve
kadrajlama bu esnada belirlenir. Uygulama filminde karakterlerin
kompozisyondaki yerleri, kamera hareketleri, ¢ekim acilari, sahne siralari,
sahnelerin siireleri yazili ve gorsel olarak resimli taslak igerisinde goriilmektedir
(Bkz. 3. ). Stopmotion animasyonu yapilacak olan uygulama filmi bu asamada bir
biitiin seklinde genel hatlariyla ele alinarak, filmin hikayesinin ve olay o6rgiisiiniin
basarist1 kontrol edilir. Uygulama baglamadan once genel kontroliin ve
degisikliklerin yapildig1 bu asama, ayn1 zamanda bazi projelerde birden fazla

calisacak olan animatdrler i¢in de kilavuz niteligi tasimaktadir.

Zaman geger ve aynima vakti gelir

Gorsel 3.17. Uygulama filmi icin ¢izilen resimli taslark (storyboard) ¢izimi (Semih OZANIK

kisisel arsivi)
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3.2.1.4. Karakter Tasarim

“Parastro” isimli stopmotion animasyon uygulama filminde bes karakter
kullanilmaktadir. Ug karakter 6zel gereksinimli bireylerden yola ¢ikilarak
tasarlanmistir. Diger iki karakter stereotip olarak belirlenmistir. Filmde yer alan
0zel gereksinimi olan bireyler, 2025’te uygulamaya ge¢cmesi planlanan
“Parastronot” projesi kapsaminda Uluslararas1 Uzay Istasyonunda gorev yapacak

olan Avrupa Uzay Ajansinin belirledigi kriterlere gore tasarlanmaistir.

“Adam” 1simli karakter bir bacagini kaybetmis 6zel gereksinimli bireydir.
Sag bacagina taktig1 protez sayesinde giinliik islerini gergeklestirmektedir.
Yeryiiziindeyken protezi olsa da ¢ogu zaman akiilii tekerlekli sandalyesini

kullanmaktadir. “Parastronot” projesinin ilk goniilliisiidiir (Bkz. Gorsel 3.18).

Gorsel 3.18. “Adam” karakter tasarimi (Semih OZANIK kisisel arsivi)

“Parastronot” projesinin ikinci goniilliisii olarak gelisim bozuklugu
yasayan, ortalama insan Olgiilerinden kisa olan “Lanny” isimli karakter
tasarlanmistir. Giinliik yasantisinda boyunun dezavantajlarini yasayan karakter,
uzay ortaminin yer g¢ekimsiz atmosferi sayesinde anatomisinin avantajlari ile

tanismaktadir. Pozitif giiler yiizlii ve hiperaktif bir karakterdir (Bkz. Gorsel 3.19).
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Gorsel 3. 19. “Lanny” karakterinin tasarimi (Semih OZANIK kisisel arsivi)

Bir bacagi digerinden kisa olan “Parastronot” projesinin {iglincii
goniilliisiiniin ismi “Melis”dir. Yeryiiziinde kullandig1 degnegine ihtiya¢ duymadan
uzay istasyonunda gorev yapabilen Melis, anatomisinin getirmis oldugu sikintilarin
hi¢cbirini bu ortamda yasamamaktadir. Hizli ve gii¢lii olan sag bacagi sayesinde
cevik ve cesur bir karakterdir. Arkadaslar1 arasinda tehlikeli durumlar1 eglence

kaynagina ¢evirmesi ile taninmaktadir (Bkz. Gorsel 3.20).

Gorsel 3.20. “Melis " karakterinin tasarimi (Semih OZANIK kigisel arsivi)
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Gorsel 3.21. Uygulama filmindeki karakterlerin tasarimlar: (Semih OZANIK kisisel arsivi)

Astronot sec¢imlerinde standartlarin bulundugu uzay gorevlerinde,
“Parastronot” projesi sayesinde yeteneklerini sergileyebilecek olan 6zel
gereksinimli bireylerin uzay istasyonundaki gorevlerini yaptiklar1 sirasindaki
anatomilerinin meydana getirebilecegi problemlerin diginda bir ortamda
bulunmaktadirlar. Bu ortam sayesinde kendilerini kesfedip sans verildiginde neler

yapabileceklerini tiim Diinyaya kanitlamaktadirlar.

3.2.1.5. Mekan Tasarim

Hikaye yeryiiziinden 400 km uzaklikta Uluslararas1 Uzay Istasyonunda
geemektedir. Hikayenin basinda uzay istasyonunun disinda bulunan astronot
sayesinde dis cepheden istasyonu goriilmektedir. Hikdye daha sonra i¢ plan

cekimleri ile devam etmektedir.
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Gorsel 3.22. Uluslararasi Uzay Istasyonunun dig boliimii (Semih OZANIK kigisel arsivi)
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I¢ mekanda kontrol mekanizmalarmin bulundugu paneller ve o panellere
bagli olan kablolarin oldugu, elektronik aletler ve gelismis teknolojilerin bulundugu
koridorlar ile tasarlanmistir. Hikaye, astronotlarin uzay yiiriiylisii sirasinda
kullandig1 koruyucu kiyafetlerin asildig1 koridorda gerceklesmektedir. Bu koridor
istasyonun merkez konumunda yer alan bdliimdiir. Bu bolim her koridora esit

uzaklikta bulunmaktadir.

Gorsel 3.23. Uluslararas: Uzay Istasyonundaki ana boliim (Semih OZANIK kisisel arsivi)

3.2.2. “Parastro” Film Uygulamas1 Yapim Asamasi Siireci

Stopmotion animasyon filmi uygulamasinin yapim siireci orijinal bir fikir
bulma ve o fikri senaryolastirma asamasindan sonra Ornek gorsel taramasi
yapilmigtir. Bulunan gorseller 1s1ginda karakter tasarimi ve mekan tasarimi
asamasina ge¢ilmistir. Belirlenen tema ¢er¢evesinde senaryoda yer alacak olan 6zel
gereksinimli  bireyler ve stereotipler tasarlanmistir. Karakter sayfalar

olusturulduktan sonra mekan tasarimi ve resimli taslagi (storyboard) yapilmstir.

Hikaye ve gorsel tasarim siiregleri bittikten sonra ¢izilen karakter
tasarimlarinin ~ Olgiilerine  uygun olacak sekilde iskeletleri (Armatiir)
modellenmistir. Modellenen iskelet Olgiileri, paslanmaz ¢elik kullanilarak

kestirilmistir.

Iskeleti olusan karakterlerin karakter sayfalarindan yola ¢ikilarak Nomad
3D programi ile modellenmistir. Modellenen karakterlerin bazi kaliplar1 Ender Pro

3D yazicist ile bazi pargalari ise Creality LD-002H Regine 3D yazicisi kullanilarak
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alinmigtir. Alinan kaliplarin igerisine iskeletler yerlestirilerek renklendirilmis sivi
silikon dokiilerek 1 giin kurumaya birakilmigtir. Kuruma islemi tamamlanan
karakterlerin beden dlciileri alinarak resimli uygulamada goriinen kostiimleri

tizerlerine dikilmisgtir.

Filmde kullanilacak teknolojik aletler ve mekan tasarimlari yine Nomad
3D programi ile modellenmistir. Modellenen objeler ve mekan tasarimlarinda yer
alacak olan tiim parcalar Ender Pro 3D Yazicisi ile c¢ikartilmistir. Cikartilan
objelerin piiriizlii ylizeyleri Dremel yardimi ile diizeltilmistir. Cikartilan objeler
referans fotograflardan edinilen renklere gore sprey boyalar ile boyanip,
fotobloklardan olusturulan uzay istasyonu maketi i¢ine yapistirict yardimi ile

yapistirimastir.

Karakterler ve mekanlarin tamamlanmasi ile kamera ayarlar1 yapilmigtir.
Uzay istasyonu maketi yesil perde Oniinde yerlestirilmis ve 1s1k kurulumu
yapilmistir. Cekimlerde Sony A7S2 kullanilmig olup, 28 mm, 35mm, 105 mm ve
135 mm lensler kullanilmistir. Tiim ayarlamalar yapildiktan sonra Dragonframe
programi kullanilarak ¢ekimler baglanmistir. Filmin biiyiik bir boliimii saniyede 12

kare fotograf kullanilarak yapilmistir.

Karakterler, senaryoya gore olusturulmus resimli taslaktaki sahneler
dogrultusunda kare kare hareket ettirilmistir. Cekimleri bitirilen sahneler resimli
taslaktaki siralartyla klasorlenmistir. Klasorleri olusturulmus sahneler kontrol

edilerek kurgu i¢in hazir hale getirilmistir.

3.2.2.1. iskelet (Armatiir)

Uygulama filminde tasarlanan karakterlere uygun iskelet g¢izimleri
yapilarak, Shapr3D ve AutoCad programlar1 kullanilarak 3 boyutlu modellemeleri
yapilmistir. Karakterlerin eklem bolgelerini olugturan bu modellemeler paslanmaz
celik materyali kullanilarak kesimleri gergeklestirilmistir. Kesimleri tamamlanan
eklemlerin yuvalarma denk gelecek olan bilyeler modellenip, ortalarina m3 vida

delikleri a¢ilmistir. Bu sayede istenilen dlgiilerde kuklalar hazirlanabilmistir.
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Gorsel 3. 24. Uygulama filmindeki karakterlerin eklemlerini olusturacak armetiir ¢izimi ve kesim

asamasi (Semih Ozanik kisisel arsivi)
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Gorsel 3. 25. Armatiir eklem testi asamasi (Semih Ozanik kisisel arsivi)

Eklemleri olusan iskelet birlestirilme asamasina gelmistir. Karakter
Olciilerine gore vidalar kesilmis, kesilen vidalar ile kol ve bacak boylari
ayarlanmigtir. Karakterin boyutlarina gore eklemler birlestirilerek karakterlerin

iskeletleri son halini almistir.
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Gorsel 3. 26. Armatiirlerin birlestirilme asamasi (Semih Ozanik kisisel arsivi)

Karakter iskeletinin {izerine Latex dokiimii uygulamasinda eklemlerinin
aralarina Latex girmesini engelleyecek PTFE Bant ile kaplanir. Boylelikle
eklemlerin arasina girip hareket kabiliyetini sinirlayabilecek olan durumlardan da
kacinilmig olacaktir. Ayni zamanda bu bantlama iskeletin kullanim 6mriinii de

uzatacak bir tekniktir.

Gorsel 3. 27. Uygulama filminde kullanilan karakterlerinin armetiirlerinin ¢izimi ve son hali

(Semih Ozanik kigisel arsivi)
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3.2.2.2. 3 Boyutlu Programda Yiiz ve Mekéan Tasarimi

Karakter sayfalarinin tamamladiglr ¢izimler yardimi ile Nomad 3D
programi kullanilarak modellenmistir. Bu agamada 2 boyutlu olan bir karakter 3
boyutlu hale getirilmeye ¢alisilmaktadir. Karakter sayfasinda ¢izilmis tam 6nden ve
tam yandan gorselleri referans alinarak modelleme asamasi gerceklestirilmistir.
Diisik poligon (Low-poly) halinde baslanan modelleme yavas yavas

detaylandirilmistir.

Gorsel 3. 28. Nomad 3D programindaki karkater modelleme asamast (Semih Ozanik kisisel arsivi)

e 208 0000

Gorsel 3. 29. Nomad 3D programindaki karkater modelleme asamasi (Semih Ozanik kisisel arsivi)
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Detaylarin dogrulugu test ¢iktisi alinarak modelleme kontrol edilmistir.
Test c¢iktisti Ender Pro 3D yazicisi kullanilarak SLA baski malzemesinden
alinmigtir. Alinan ¢ikt1 sayesinde yiizeyler kontrol edilerek diizeltmeler yapilmistir.

Bu asamadan sonra recine baskisina gecilmistir.

Gorsel 3.31. Karakterin yiiziiniin test ¢iktist (Semih Ozanik kisisel arsivi)

Deneme baskisi SLA baski alin Ender Pro3 yazicisinda ¢ikarilmigtir. Bu

baski sayesinde hatali noktalar tespit edilip diizeltilmistir. Onaylanan 3D model
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daha piiriizsiiz bir baski alinabilen Creality makinesi kullanilarak c¢ikartilmigtir.

Cikartilan model temizlenip kurumaya birakilmstir.

Gorsel 3.32. Testleri tamamlanmis karakterin yiizii (Semih Ozanik kigisel arsivi)

Gorsel 3.33. Testleri tamamlanmis karakterin yiiziiniin i¢c mekanizmast ve parcalari (Semih

Ozanik kisisel arsivi)
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Filmde kullanilacak mekan tasarimlarmin detaylart 3D modelleme
programlar1 ile modellenmistir. Uluslararas1 Uzay Istasyonunda bulunan duvarlar
ve teknolojik aletlerin gorselleri referans alinarak modellenen objeler temizlenip
boyanarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan objeler maketin duvarlarini olusturan

fotoblok iizerine yapistirtlmigtir.

Gorsel 3.34. Uzay istasyonunun SLA plastik yazim asamast (Semih Ozanik kisisel arsivi)
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Gorsel 3.35. Uzay istasyonunun i¢ mekan tasariminda kullamilacak olan paneller (Semih Ozanik

kisisel arsivi)
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3.2.2.3. 3 Boyutlu Kalip
Karakterin tasarumlari, iskeletleri ve modellemeleri bittikten sonra
kaliplar1 alinmistir. Modellemelerin negatifleri altigen bir yap1 igine alinmistir.

Hazirlanan kalip modeli 3D yazici kullanilarak alinmistir.

arsivi)

Gorsel 3.37. Modellenen 3D kalip (Semih Ozanik kisisel arsivi)
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Hatay1 en aza indiren bu teknik ile hem zamandan kazanilmig hem de
malzeme kalitesi sayesinde defalarca ¢ikt1 alinabilmistir. SLA baskilarda meydana
gelen tizerindeki ¢izgili doku Dramel ve zimpara yardimu ile diizeltilmis piirtizsiiz

bir yap1 olusturulmustur.

3.2.2.4. Dokiim ve Renklendirme

Kaliplar1 3D yazicidan iiretildikten sonra karakterin iskeleti kaliba uygun
bir sekilde yerlestirilmistir. Kalibin ilk testinde tellerden olusturulmus bir iskelet
kullanilmigtir. Kaliba yerlestirilen iskeleti hamur yardimu ile sabit hale getirilmeye
caligtlmustir. Iskeletin kaliba uygun yerlestirilmesi bu asamanin en onemli
faktorlerindendir. Kalibin yukarisindaki birakilan boyun boslugu sayesinde igine

renklendirilmis s1v1 Latex dokiimii gergeklestirilmistir.

Gorsel 3.38. Deneme icin yapilmis kalip icine yerlestirilen tel armatiir (Semih Ozanik kigisel

arsivi)
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Renklendirilmis Latex dokiimii yapildiktan sonra 24 saat kurumasi
beklenmistir. Kuruduktan sonra kukla ¢ok yavas bir sekilde kaliptan ¢ikartilmistir.
En son asamada dokiim sirasinda kenarlarindan tasan fazlaliklar kesilerek karakter

son halini almistir.

Gorsel 3.39. Dokiim sonrast kuruyan kuklanin kesim éncesi hali (Semih Ozanik kigisel arsivi)
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3.2.3. “Parastro” Film Uygulamasi Yapim Sonrasi Siirecleri

Animasyon uygulamasinin yapim sonrasi siireci, ¢ekimleri tamamlanan
sahnelerin bir araya getirilip renk ayarlar1 yapilmasiyla devam etmistir. Videolar
halinde alinan sahneler kurgular1 yapildiktan sonra, goriintiilere ve filmin ritmine

uygun olacak ses ve miizigin eklenmesi ile sonlandirilmistir.

Uygulama filmindeki karakterlerin  sirt  boliimiindeki  kontrol
mekanizmalar1 Adobe After Effects programi kullanilarak silinmistir. After Effects
programi sonrasinda ¢ikan sahneler Adobe Premier programi yardimi ile resimli

taslaktaki (storyboard) sirasi ile art arda birlestirilerek dis ses ve miizik eklenmistir.

Giris sahnesinde uzayin sessizligine ve olaganiistii bosluguna uygun
enstriimantal miizikler tercih edilmistir. Uygulama animasyonu olusturulurken
Yildizlararas1 “Interstellar” ve Yergekimi “Gravity” filmlerinden referanslar
anilmigtir. Filmlerin ¢ekim acilari, sahne tasarimlari ve miizik tercihleri dikkate
alinmistir. Uygulama animasyonundaki kadraj ve miizik tercihleri bu filmler

1s181nda secilmistir.

Tiim kurgu asamalar bittikten sonra uygulama filminin giris ve ¢ikisinda
gerekli bilgilerin gdsterildigi jenerik eklenmis ve uygun goriilen formatta islenerek

(Render) izlenmeye hazir hale getirilmistir.

4. SONUC VE ONERILER

[letisim, insanlar arasindaki en dnemli sosyal etkilesimlerden bir tanesidir.
Gecmisten bugiine kadar iletisim sekillerinin degismesi teknolojinin geligsmesi ile
dogru orantida olmustur. Giiniimiizde hala en etkili kitle iletisim araglarindan biri
sinemadir. Birgok insana ayni anda veri aktarimi yapabilen bu iletisim kanali,
giiniimiizde degerinden bir sey kaybetmemeyi basarmistir. Sinema ile her bakimdan
paralellik gdsteren ¢izgi filmler ise ayni etki oranina ve hitap ettigi kitle dolayisi ile
daha 6nemli bir misyona sahip olmustur. Sinema filmlerden ve ¢izgi filmlerden
edinilen izlenimler vizyonlar ve hayal diinyalari, bireylerin gelisimlerinde oldukca
onemli bir yer teskil etmektedir. Birgok insana erisilebilen ve fikir kazandirilabilen
boyle platformlarda islenecek konular, gosterilecek karakterler ve verilecek

mesajlarda olduk¢a 6nemli olmaktadir.
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Tiim Diinya geleninde giiniimiizde sik¢a vurgulandigi sekli ile esitlik
kavrami her kesimden insan i¢in kullanilan ve savunulan bir argiiman olmustur.
Gecmisten giliniimiize kadar olan zaman igerisinde iiretilen filmlere bakildiginda
tema bakimindan esitlik kavramini kullanan bir¢ok sinema filmi ile karsilasmamiz
miimkiindiir. Bedensel veya zihinsel farkliliklarin islenip tiim bireyler arasindaki
esitlik konularini isleyen film sayisi ise yok denilebilecek kadar azdir. Her
kesimden insanin izledigi ve kendi temsillerini gérmek istedigi gorsel medya
platformlarinda, izleyenlerin kendilerinden 6rnekler gérememesi filmin hitap ettigi
kesimlerin yelpazesinin daralmasina neden olmaktadir. Ayni1 zamanda farkl
karakter kullanimlart toplumdaki bireylerin birbirlerini anlamalarma ve

iletisimlerinin giiclenmesine de olanak saglayabilecektir.

Ozel gereksinimli bireylerin yer aldig1 projelerin eksikligi her alanda
goriilmektedir. Sadece sinema filmlerinde degil, oyuncak yapimlarindan ig
mimarideki eksikliklere kadar bir¢ok alanda 6zel gereksinimli bireyler yok
sayllmaktadir. Bu tiir yaklagimlar, 6zel gereksinimli bireylerin toplumdan
soyutlanmasima neden olmakta ve topluma kazandirilmasina engel teskil
etmektedir. Toplumlardaki zihinsel veya bedensel farkliliklar1 olan bireylerin
topluma kazandirilmasi, bireylerin gormezden gelinmemesiyle miimkiin olacaktir.
Ozel gereksinimli bireylerin yer aldig1 projeler, sinema filmleri veya oyuncak
tasarimlar1 uygulamalar1 giizel baslangi¢ 6rnekleri olacaktir. Bu tiir 6rneklerin

sayisinin artmasi sayesinde toplumdaki her bir bireyin iletisimi giiglenecektir.

Ozel gereksinimli bireylerin yer aldig1 projeler, her alanda oldugu gibi
animasyon sinemasinda da ¢ok ender goriilmektedir. Gegmisten gilinlimiize ¢izgi
filmlerdeki karakter tasarimlari tercihlerinde nadiren karsimiza c¢ikan o6zel
gereksinimli bireyler, kendilerine yer buldugu projelerde ise geri planda ¢ok repligi
olmayan kisilerden olusturulmustur. Ozellikle toplumun en énemli parcalarindan
biri olan ¢ocuk yastaki bireylerin takip ettigi ¢izgi filmlerdeki karakter segimleri
olduk¢a 6nemlidir. Bir toplumun gelecegini olusturan gelismekte olan bireyler en
temel birtakim Ogretileri 6grenebilecekleri ¢izgi film projeleri sayesinde daha
bilingli bireyler halinde yetistirilebilirler. Bu konumu ile iiretilen ¢izgi film projeleri
onemli bir role sahiptir. Cizgi filmlerde kullanilacak olan 6zel gereksinimli bireyler

ile erken yaslarda toplumsal normallesme saglanabilecek ileride kurulacak olan
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diyaloglar degisecek, bireyler arasindaki iletisim gelisecektir. Birbirlerini anlama
kabiliyetlerine direk etkide bulunacak olan ¢izgi filmlerde ©6zel gereksinimli
bireylere yer verilmesi, toplumdaki kabullenmenin kapisini ardina kadar acacaktir.
Boylelikle her bireyden verim alabilen refah1 yiikselmis bir {ilke
olusturulabilecektir. Gelisim en kii¢iik yapidaki problemleri ¢6zebilen toplumlarda
ve lilkelerde olugmaktadir. Toplumsal gelisim i¢in ise her bir bireyin katma deger

kazandirilmasiyla miimkiindiir.

Tiirkiye de tiretilmis ¢izgi film iiretimlerine bakildiginda tek bir 6rnek ile
sinirlt kalmis oldugu goriilmektedir. “Kardesim Ozi” ¢izgi dizisi TRT g¢ocuk
kanalinda gosterilmeye baslanip iki sezon yayin hayati devam etmistir. Bu proje her
ne kadar iyi bir baslangi¢ olsa da devaminin gelmemesi toplumsal kabul igin
problem olusturmaktadir. Toplumsal farkindalig1 erken yaglarda arttiracak olan bu
tiir projelerin sayis1 daha fazla olmalidir. Tiirkiye’de Ulusal Engelli Veri Taban’ina
gore niifusunun 1.559.222°si 6zel gereksinimli bireylerden olugsmaktadir. Resmi
olmayan rakamlara gore niifusun %13’l diizeyinde oldugu belirtilmektedir. Bu
rakamlar 80 milyonluk bir niifusa sahip bir toplum i¢in oldukc¢a ciddiye alinmasi
gereken rakamlardir. Toplumsal iletisime direk etki edecek oranlara sahip 6zel
gereksinimli bireyler, yok sayilamaz reddedilemez o6l¢iilerdedir. Dolayisiyla
toplumun en temel yapi taglarindan olan gelisim diizeyindeki cocuklarin takip ettigi
cizgi filmlerdeki kullanilacak karakterlerde bu oranlar unutulmadan tasarimlar

uretilmelidir.

Bu arastirma sonucunda, sadece zihinsel farkliliklarin degil bedensel
farkliliklarin da islenmesi gereken konular oldugu diisiiniiliip, bedensel farklilig
olan ti¢ Parastronot’un hikayesini anlatan “Parastro” animasyon film uygulamasi
gerceklestirilmistir. Uygulama siirecinde, dogru temalar sec¢ildiginde toplumun her
bireyinden esinlenebilecegi goriilmiistiir. Uygulama asamasinda bireysel
farkliliklarin dezavantaj sanilan 6zelliklerin, avantajlara doniistiigii bu tiir bireysel
farkliliklarin  secilen temalara zenginlik ve derinlik kattig1 goriilmektedir.
Toplumsal kabulde ¢ok o©nemli bir konumda olan c¢izgi filmlerdeki ozel
gereksinimli bireylerin sayis1 ne kadar artarsa, toplumsal zenginlesmenin ve

refahinda o dogrultuda artacag diistiniilmektedir.
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