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Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan desteklenen bu
projede, Avrupa sanat tarihinin 9. yiizyil ile 20.ytizy1l tarihleri arasin1 kapsayan siirecte
olusturulmus resimler iginde yer alan “Femme Fatale/Oliimciil Kadin” figiirleri,
patriarkal disiintisiin varligini kanitlayan en 6nemli Ornekler olarak goriilmiis ve

incelenmistir.

Insanlik tarihinin en eski donemlerinde kadin, toplayicilig: ile klan ekonomisine katkis,
dogay1 tanimasi nedeniyle hastalari iyilestirmesi, dogurganlig: ile insanligin devamin
saglamasi gibi ayricalikli 6zellikleri ile Ana Tanrigalik statiisiinde yer almistir. Yeryiizii
cografyasinin degisen yapisti nedeniyle coban topluluklarinin, tarim yapan c¢iftci
topluluklart tizerinde hakimiyet kurmasi, tarihte ilk sinifli toplumsal yapinin olugsmasi
ile sonuclanmistir. Insanlarm yodneten ve ydnetilenler olarak siniflara ayrilmasi
patriarkal bir diisiince biciminin gelismeye baslamasi i¢in ortam hazirlamis, kadin
yaratict bir kimlik olarak oturdugu kraligelik tahtindan yavas yavas indirilmistir. Bu
degisim Mezopotamya uygarliklarinin inang ritiiellerine yanstyarak Avrupa diislince
biciminin temellerini olusturan Yunan—Roma mitolojisine aktarilmig, kadinin ikincil
konumu Medea, Clytemnestra, Medusa gibi “Femme Fatale/Oliimciil Kadin” karakterler
ile kendini gostermistir. Roma imparatorlugunun Hristiyanligi resmi din ilan etmesi ile
birlikte Yahudi-Hiristiyanligin kutsal metinlerini de etkileyen mizojini, skolastik
diistincenin hakim oldugu Ortagag Gotik resimlerinde Havva, Salome, Judith gibi
karakterler tizerinden siirdiiriilmiistiir. Dolayisiyla Avrupa Resim Tarihinin iki énemli
kaynag1 olan Yunan-Roma mitleri ile Eski-Yeni Ahit dykuleri, RGnesans, Maniyerizm,
Barok, Rokoko, Yeni Klasizm donemleri icerisinde yapilmis kompozisyonlarda yer alan
kadin figiirlerini de negatif anlamlar ve yiiklenen sifatlar anlaminda giiclii bir sekilde
etkilemistir. Sanatcinin 6zgiirlesmeye bagladig1 ya da 6zgiirlestigi modern siiregler olan

Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Art Nouveau, Pre-Rafaelistler,



Sirrealizm, Kibizm, Primitifler ve 20. Yiizyil sanatlarinda da s6z konusu olan erkil
diisiinceler, yerini koruyarak hatta giiclenerek “Femme Fatale/Olimcil Kadmn”
figlrlerinin olusmasinda o6nemli olmustur. Mizojininin varhigmi sorgulayan bu
arastirmadan elde edilen argiimanlar, arastirmacinin uygulama ¢alismalarini
temellendirmis, “Biiyiikbabamin Oliimciil Kadinlar1” adli resim serisini bigim-icerik

acgisindan beslemistir.

Anahtar Kelimeler: Femme Fatale, Oliimciil Kadin, Alegorik, Tematik, Edebi, Lirik,
Didaktik



ABSTRACT
FATAL WOMEN FIGURES IN THE EUROPE PAINTING
Betiil Serbest Yilmaz
Doctorate of Fine Arts
Anadolu University Fine Arts Enstitude, September 2016
Advisor: Professor Leyla Varlik Sentiirk

The paintings included in this project, supported by Anadolu University Scientific
Research Projects Unit, are important proof of the existence of the figures of “femme
fatale/fatal women” which are a fiction of patriarchal thinking and have an important

place in the European art history between the ninth century and twentieth century.

Women had the status of Mother Goddess in the oldest periods of human history due to
their contribution to clan economy since they were collectors, since they were able to
heal patients because they knew nature and because they ensured the continuation of
humanity by giving birth. The fact that shepherd communities gained dominance over
farmer communities resulted in the establishment of the first class structure in history.
People being classified as the ruling and the ruled paved the way for the development of
patriarchal thinking, and women began to be dethroned from being queens and creators.
This change was reflected in the rituals of Mesopotamian civilizations and transferred to
Greek and Roman mythologies, the basis of the European way of thinking. Women’s
secondary position is shown in these mythologies through “femme fatale/fatal woman”
characters such as Medea, Clytemnestra and Medusa. After the Roman Empire declared
Christianity itsofficial religion, the misogyny that also affected Jewish and Christian
holy writings was maintained with the characters such as Eve, Salome and Judith in the
Gothic paintings of the Middle Ages when Scholastic thought was dominant. The Greek
and Roman myths and the stories of the Old and New Testaments, two important
sources of the history of European painting, also significantly affected female figures in
the compositions of Renaissance Mannerism, Barogue, Rococo and New Classicism by
attributing negative meanings to them. Patriarchal thinking was also prominent in
Romanticism, Realism, Impressionism, Expressionism, Art Nouveau, Pre-Raphaelites,

Surrealism, Cubism, Primitivism and the twentieth century. Inthesemodern periods



when artists began to become free or became free, it became even stronger and played a
role in the formation of the figures of femme fatale/fatal woman. The arguments of this
study of misogyny laid the ground for practical studies about the subject of this project
and providedmore information about the painting series, “My Grandfather’s Fatal

Women”, in terms of form and content.

Keywords: Femme Fatale, Fatal Woman, Allegory, Narrative, Literary, Lyric, Didactic
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMES]

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin
hazirhik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmas: durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara raz
oldugumu bildiririm.

Betiil SERBEST YILMAZ
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ONSOZ VE TESEKKUR

Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Biriminin destekledigi “Avrupa
Resim Sanatinda Oliimciil Kadin Figiirler” isimli tez projesinde, Avrupa Resim tarihinin
gelismesinde 6nemli olan bagyapitlarda cinsel kimlikleri ile var olan kadin figurler, yeni
bir bakis acisiyla yeniden anlamlandirilmaya c¢alisilmistir. Yiizyillardir kaliciligini
koruyan klise yanitlarin disinda farkli cevaplarla karsilagsmay1 saglayan sézkonusu
arastirma, geleneksel erkil bakis acgisinin ideolojik olusumlarini incelemek icin gecmise
acilan bir pencere olmus, yeni gorsel ¢oziimlemeler, yeni fikirler, yeni savlar ortaya
koymada uygun zemin hazirlamistir. Arastirma iginde incelenen eserler, Avrupa estetik
degerlerini tagimasinin yaninda ge¢misten bugiine kadina olan bakisi ve ona uygun
goriilmiis toplumsal rollerini gozler oniine sererek tarihsel bir argiiman niteligi tagimus,
cinsiyet ayrimci fikirleri su yilizine ¢ikarmada Onemli kanitlar1 ortaya koymayi

saglamstir.

Bu uzun ve zorlu yolda bana 151k tutarak yon veren, emekleri ve olumlu katkilarinin
yani sira elestirileri ile farkli bir perspektiften bakmami saglayan degerli danisman
hocam Sayin Prof. Leyla Varlik Sentiirk’e tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim. Bununla
birlikte Sayin Prof. Hiiseyin Elmas, Saym Prof. ihsan Dogrusdz, Saym Dog. Semseddin
Edeer ve Saymn Do¢. Mutluhan Tas hocalarima olumlu elestiri ve katkilarindan dolay1

tesekkiirlerimi sunarim.

Bu arastirma projesi her daim destegini esirgemeyerek beni giiclii kilan ve biiyiik bir
hevesle ¢alismami saglayan degerli esim ve hocam Sayin Dr. Ahmet Hakan Yilmaz’a

ithaf edilmistir.

Betil Serbest Yilmaz
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GIRIiS

Uygarligin filizlenmeye basladigi en eski medeniyetlerden itibaren goriilen mizojini
patriarkin, iktidar ve ekonomi gibi kapitalist araclar1 elinde tutabilme ¢abasi sonucunda
olusan smifli toplum yapist igersinde filizlendigi kabul edilmektedir. Mezopotamya
bolgesinin ilk uygarliklari esitlik anlayisinin var oldugu insan topluluklarinin kiiltiirel
birikimlerini, egemen ideolojik yapisi icinde degisime ugratarak eril hale getirmistir.
Ardindan gelen biitiin toplumlarin diisiiniis bi¢imlerini etkilemis, yiizyillardir siiregelen
ataerkilligin kiilt yapisin1 olusturan temelleri atmistir. Tarih boyunca kadina olan
diismanlik bilim, felsefe, inang gibi insanlik i¢in en 6nemli 6gelerin igersinde varligini
dinamik bir bi¢imde korumustur. Mizojini tarihsel bir sekilde irdelendiginde
goriilmektedir ki; toplumlarin kiiltiirel alg: siireglerine entegre olmus, degiserek sanata

aktarilmistir.

Patriarkin dayatmaci ve ezici tavirlarinin 6tekilestirdigi kadin figiirii; bu siirecte spiritiiel
bir yaratim siireci olan sanatin i¢inde egemen sinifin idealize ettigi bigimde olumlanarak
yansitilmig, insanin bilingaltina gorsel-yazili semboller ile yerlestirilen fikirler cinsiyet
ayrimciliginin aktarimini ve devamliligini saglamistir. Resim tarihinde etkin olan erkek
sanat¢1 eril toplumun kendisine yliklemis oldugu s6z konusu kavram ve sifatlarla
birlikte bilingaltindaki kadina olan yargisini1 0zglrce ortaya koymustur. Nitekim erkek
sanat¢inin kadin figilirii ile olan iligkisi patriarkal diisiiniis tarafindan onaylanmuis,
“Kutsal Anne” imajiyla ylicelik kazanmis, erotik, ¢irkin, 6liimciil, kotii kadin figiirler
tizerinden ahlaki 6gretilerin olumsuz 6rnek teskil ettigi glindhkar ve seytani bir varlik

olarak alcaltilmistir.

Bu c¢alismanin amaci; Avrupa patriarkal diisiincesini i¢inde barindiran resim sanatinda
“Femme Fatale” olarak yansitilan kadin figiiriiniin en iyi érneklerini incelemek ve yeni
bir bakis agisiyla goriinenin altindaki sakli anlami gozler Oniine sermektedir. “Femme
Fatale” kavrami Fransizca kokenli olup Ingilizce’ye de aynen tasmmustir. Erkege kotii
son hazirlayan, 6liimciil, seytani, diizenbaz, ahlaksiz, fahise ruhlu gibi bir kadina
atfedilebilecek tiim kotii sifatlar1 icinde barindirmaktadir. Bu nedenle arastirmanin

metinlestirme siirecinde ve konunun aktariminda tiim bu sifatlar1 i¢inde barindiran



“Femme Fatale” genel bir tanimlama olarak kapsami karsilamasi adina “Kétii Kadin™

olarak degerlendirilmistir.

Bat1 estetiginin zeminini olusturan mitolojik ve teolojik kaynakli Gykiilerin temel
olusturdugu kompozisyonlar ve bu eserlerin igerisinde yer alan kot kadin figiirlerin,
bi¢cim ve igerik acisindan incelenerek elestirel yaklasimla yeniden anlamlandirilmasi, bu
calismanin amacidir. Boylelikle arkaik donemden, yirminci ylizyila kadar yansitilan
kadin figiirlerinin, ataerkil ideolojinin etkisi altinda gelismis oldugu gercegi, bilimsel
arglimanlar ve litaratiir taramasi ile desteklenmistir. Konunun irdelenmesi ve ortaya
konan savin arastirilarak en dogru sonuca ulagmasi i¢in, resim sanat1 tarihinden segilen
arastirma 1ile ilintili eserlere yapilan atiflar ve bu eserlerin konu ¢ergevesinde
irdelenmesiyle ispatlanacagi varsayilmaktadir. Sanat tarihinin hemen her doneminde
karsilagilan genellikle ayni konular ¢ergevesinde secilmis olan bu eserler, dogal olarak
erkek sanat¢inin iginde yasadigi ¢agin degerlerini de i¢inde barindirmaktadir. Bununla
birlikte o ¢agin insaninin kadma olan bakisi, kadinin toplum igindeki statiisii, yasam
alanlari, giyimi, sosyal alanlari, paylasimlar1 gibi kisacasi uygarliga dair realiteleri
yansitmasi agisindan da tarihi bir belge niteligi tasimaktadir. Metin i¢inde incelenen
eserlerin bu nitelikleri arastirma konusu olan kadina olan diismanlhigin varligini ortaya
koymaya yarayan en 6nemli bilgi ve dékiimanlari olusturmaktadir. Ataerkil toplumda
daima erkek oldugu diisiiniilen izleyici i¢in yapilmis, “Koti Kadin” karakterlerin
kullanildig1 bu yapitlarin yeniden okunmasi ve anlamlandirilmasi arastirmanim onemini

belirlemektedir.

Kronolojik diizen niteligi gdsteren arastirma metni dort boliimden olusmaktadir. Ilk iki
boliimde resim sanatindaki kadin figiirlerine yiiklenen anne, tanri¢a, canavar, bastan
cikartici, giinahkar gibi genis bir skala i¢inde yer alan gesitli sifatlarin nedenlerini
anlayabilmek ve dogru ¢oziimlemelere ulasabilmek i¢in tarihsel bir arastirma
yapilmustir. Kadin ve erkek esitliginin s6z konusu oldugu yazisiz dénemler, ataerkilligin
ve kapitalist anlayigin goriilmeye basladigi Mezopotamya bolgesindeki ilk uygarliklar,
sosyolojik ve teolojik agidan genel bir gerceve igersinde degerlendirilmistir. Ardindan
Yunan-Roma mitleri ile Yahudi-Hristiyanlik inanglar1 igersinde kadin diigmanligini
barindiran Sykiiler, yazili ve gorsel drnekler iizerinden incelenmistir. Ugiincii blim iki

ana basliktan olusmaktadir. Ilk béliimde Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Yeni



Klasisizm ve 18. yiizy1l donemleri igerisinde yapilmis “Kotii Kadin” figiirlerini konu
alan resimler incelenmistir. Romantizm akimi ile baslayan ikinci boliim ise 1980°e
kadar yapilmis “Kotii Kadin” figiirlerini konu alan eserleri kapsamaktadir. Elestirel bir
bakis acistyla incelenen yapitlar, iglenen tema, kompozisyon kurgusu, anlatim, hizmet
ettigi islev ya da vermek istedigi mesaj gbz Oniine alinarak alegorik-didaktik,
betimlemeci-tematik ve edebi-lirik olarak ti¢ béliimde incelenmesi uygun goriilmiistiir.
Metinde agirlikli olarak “Kotii Kadin Figlirler” tizerinde durulmustur. Nitekim ataerkil
sistemin reddettigi bu karakter, kendi basina kararlar alarak hareket eden, itaatsiz, giiclii
ve bastan ¢ikarici olmasi ile erkegin en biiylik korkularindan birisi olmustur. Kadinin
tehlikeli addedilerek kontrol altina alinmasi gereken bir varlik olarak goriilmesinde ve
otekilestirilmesinde en biiyiikk dayanak da yine bu sebeplerdir. Dordiincii boliim ise
aragtirmacinin  bu akademik gelisim siirecinde yaptigi uygulama calismalarim
kapsamaktadir. “Biiyiikkbabamin Oliimciil Kadinlar1” isimli on resimden olusan seri

bi¢im ve i¢erik acisindan incelenmistir.

Arastirmada yontem olarak; toplumsal bilingaltindaki kadin diismanliginin tarihsel
izlerinin siiriilmesi baglaminda kutsal ana ve tanrigalik statiilerinin s6z konusu oldugu
yazisiz siireclere kadar gidilmis, ataerkilligin, sinifli toplumun, kapitalist anlayisin ilk
filizlenmeye basladig1 uygarliklarda kadinin toplumsal konumunun alasagi edilmesinin
nedenleri genel bir ¢erceve icersinde incelenmistir. Kadinin farklilagsmaya basladigi bu
konumu, medeniyetin dogdugu ilk uygarliklarin merkezi olan Mezopotamya bolgesinin
inan¢ bi¢imlerinde gozle goriiliir yansimalar1 olan mitler ile Anadolu’dan Avrupa’ya
yayilan erkil etkilerin izlerinin siirilmesi kolaylagmistir. Avrupa’nin inang bic¢imleri,
bolgelere gore degisime ugrasa da mitler ve icindeki kadin figiirleri statii olarak
gerilemeye devam etmis, belli kadin karakterleri agisindan arketipler olusturarak resim
sanatinda savunulan tezi destekleyecek ¢ok sayida ornek elde edilmesini saglamistir.
Ardindan “Avrupa’li’” diisiince yapisinin kokenini olusturan Yunan ve Roma
uygarliklarinda, skolastik diisiincenin hakim oldugu Ortagag’da, mit ve teoloji iginde
yer alan kadin karakterler yazili - gorsel ornekler ile birlikte verilmeye calisiimistir.
Aklin yeniden dogusu kabul edilen Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, 18. yiizyil
ile Modernizmden baglayarak 20. Yiizyila kadar olan siiregler incelenmis, eserlerde
cagin toplumsal, felsefi, kiiltiirel degerleri géz oniinde bulundurulmus, bu baglamda

kadina olan bakisin yansimasi olarak karsimiza c¢ikan resimlerin kompozisyonlari



tizerinde odaklanilmaya calisilmistir. Kadmna olan eril bakisin resim sanatindaki
yansimasi olan “Kotli Kadin”, spesifik 6rnekler ile ele alinarak, feminen bir perpektiften
degerlendirilip okunmaya ¢alisilmasi tercih edilmistir. Bununla birlikte “Louvre, Monet,
Pompedue, Orangerie, D’Orsay, Uffizi, Galleria dell'’Accademia, Vatikan, L'Accademia
di Belle Arti di Venezia, Hermitage, Erarta, The State Russian Muzesi” gibi onemli
eserlerin yer aldig1 miizelerde yapilan eser iizerinden incelemeler sonucu elde edilen
yeni yazili ve gorsel bilgiler metni beslemis, zengin ve 6zglin icerigin bilimsel temellere
oturtulmasinda yardimei olmustur. Bu baglamda ¢aligilan bu proje konusunun Turkce

kaynak olusturmasi agisindan dnemli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Cografyanin, geleneklerin, sosyolojik, siyasi yapilarin ve inang sistemlerinin
sekillendirdigi ya da etkisi altina aldigr erkek sanat¢inin iiretimleri, s6z konusu
argiimanlara paralel olarak degiskenlik gdstermektedir. Bu baglamda sanatginin
evrensel olma misyonu goz Oniinde bulunduruldugunda bu degiskenler kiiltiirler arasi,
toplumlar arasi ve hatta kitalar arasi etkilesimin de kaginilmaz oldugunu agikca ortaya
koymaktadir. Avrupa resim sanatinda yer alan mitler ve teolojik fikirler, erkek
sanat¢ilarin resimlerinde kendi kiiltiirlerine uyarlanmig bigimlerde yer almaktadir.
Uygarligin baslama siirecinden itibaren ataerkilligin ve kapitalizmin hakim oldugu
siifli  toplumlarin  bu tlr Kaltirel aktarimlarinda kadinin  mistik, korkutucu,
bilinmezliklerle dolu ya da giinahkar o6zellikleri vurgulanmistir. Sanatin bir egitim
aract olarak gorildiigii Modernizm 6ncesi donemlerde ise kadin figlrinin kullanimi
ahlaki degerlendirmeler i¢in bir 6l¢iit sayilmis, erkegin yaptig1 hatalardan kadin sorumlu
tutulmus, resimler 6giit verme, ders ¢ikarma gibi didaktik 6zellikler barindirmistir.
Ozellikle Ronesans’tan itibaren resim sanati icinde siklikla rastladigimiz nii kadin
resimleri, izleyicinin erkek sayildig: ataerkil sanat platformunda erotik bir nesne olarak
goriilmiistlir. Sanat i¢in sanat felsefesinin s6z konusu oldugu Modernizm ve sonrasi
izmlerinde de haz nesnesi olan kadin, O&tekilestirilen pozisyonundan hicbir sey
kaybetmeyerek giiglenmis, ikinci sinif birey olarak yerini almistir. Bu tiir varsayimlar
ile birlikte;

1. Gunumuzde erkek icin sadece gorsel bir nesne, erotik bir varlik olma 6zelligi tasiyan
kadin karakter tarih 6ncesi donemdeki ana tanrigalik tinvanini nasil yitirmistir?

2. Erkegin bilingaltinda “Kutsal Anne” ve “K&tii Kadin” olarak ayrilan ayni kadimn, bu

iki zit karaktere nasil bliriinm{istiir?



3. Avrupa resim sanatinda yer alan “Ko6tti Kadin” figiirleri izleyiciye ne tir fikirler
aktarmakta rol oynamaktadir? Insanlar iizerinde ne tiir bir etki birakmaktadir? gibi belli

basli sorular arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Arastirma metninde Avrupa resim sanatinin Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, 18.
yiizy1l, Modernizm, 20. yiizy1l donemleri i¢ersinde yapilmis “Kotii Kadin Figiirlerinin”
konu edildigi tuval resimleri degerlendirilmis, diger cografyalar ve Kkiiltiirler bu
arastirmanin disinda birakilmistir. Avrupa’nin tarihsel ve kiiltiirel temellerini olusturan
Yunan, Roma uygarliklarinin ve ataerkil diisiince yapilarinin 6zlinii olusturan
Mezopotamya uygarliklari, ilk patriarkal yansimalarin yer aldigi inang bigimlerinin
yazili ve gorsel aktarimlari, Avrupa’nmin 20. yiizyila kadar olan ideolojik temelleri,
tarihi, kiiltiirel ve sosyolojik verileri arastirmanin genel c¢ergevesini belirleyen

sinirliliklar olmustur.

Tanimlar:

Arketip/ Prototip: ilk 6rnek, 6n model, temel &rnek.

Atribl: Arkeolojik buluntularda figiiriin hangi tanrigaya ya da tanriya ait oldugunu
anlamay1 saglayan detay.

Fizyognomi-Fernoloji: Yiiz ve basin konturlarinin igerde gizlenen kisiligi agiga
¢ikardig1 varsayimina dayanir.

Imprimatura: Bastan basa hafifce renklendirilmis tuvallere denmektedir.

Kalokagathia: Biitiin Yunan estetik anlayisi iyi ve giizel arasinda 6zce bir uygunluk
bulmustur. Giizel ve iyi aynidir.

Matriarkal: Anaerkillik.

Mizojini: Kadin diismanligi.

Pastis: Oykiinme.

Patriarkal: Ataerkillik.

Skopofili: Baskalarini sevisirken izleme, ¢iplak resimlere bakma, pornografik film
izleme vb. etkinliklerden duyulan cinsel haz.

Stilnovo: Dolce Stil Novo (tath yeni tislup) 13. yiizyilin sonlari ile 14. yiizyilin baslar
arasinda gelisme gosteren Italyan siir akimidir. Bu niteleme Dante’ye ait olup Araf’in
26. kantosunda Guido Guinizelli’yi hareketin kurucusu olarak nitelendirmistir.

Troubadour: 12. ve 13. yiizyillarda Giiney Fransa’da halk ozanlarina verilen ad.



BIRINCi BOLUM
OLUMCUL KADIN ARKETIPININ OLUSUMU VE YUNAN-ROMA
MITLERINE YANSIMASI

1. TARIiH ONCESi DONEMDE KADIN

Toplumu, toplumdaki var olan tabulari, gelenekleri, cinsiyetler arasindaki esitsizligi
sorgulamak, olagan olarak kabul edilmis ataerkil ideolojinin derinlerinde yatan
gercekleri ortaya ¢ikartmak ve ¢oziimlemek gereksinimi, kadin olarak var olma
cabalarmin getirdigi temel kaygilardan dogmustur. Bununla birlikte kadin-erkek
esitsizliginin yiizlerce yildir yok olmadan giincel zamana kadar siirmiis olmasi, erkil
diistinlistin  kendi menfaatleri paralelinde ortaya koydugu realiteleri sorgulama
gerekliligini dogurmustur. Bu baglamda resim tarihine objektif bir bakis acisiyla goz
atabilmek tarihsel, mitolojik ve teolojik arglimanlar ile yeniden anlamlandirabilmek
mimkiin oldugu gorilir. Kadinin hem yiiceltildigi, hem korkuldugu toplumsal
bilingaltinin olusmaya bagladig1 uygarliklarin olusum dénemleri, patriarkal sistemin
hegamonik ve baskici tavrini ortaya koyan onemli veriler sunmaktadir. Bu veriler

oOzellikle inanc bicimleri icersinde kendini gdstermektedir.

Kokenlerinin daima Mezopotamya bolgesindeki ilk sinifli toplumlar: isaret eden pagan
inang bicimleri ve tek tanrili dinler, tarih yazziminin ve patriarkal doniistimiin de ana
kaynag1 olarak yine bu cografyay1 gostermektedir. Basta giicli bir Ana Tanrica
inancinin s6z konusu oldugu bu bolgelerde, patriarkal ideolojinin ortaya ¢ikmasi sonucu
bas yaratict olan kadin giiciinii yitirmis, zamanla yok olmaya baglayarak yerini tek bir
erkek tanriya birakmistir. Boylelikle simifli toplumlarin giiclii erkek yonetenleri,
iktidarin ihtiyaglar1 ve stirekliligi dogrultusunda Ana Tanriga inanci ve matriarkal
gelenekleri doniistime ugratmiglardir. Bu doniisiim kiiltiirel 6gelerin igersine yavas
yavas yerlestirilmis, insanligin gecirdigi ilerleme ve gelisim igersinde giicli elinde
bulunduran yéneticilerin istekleri dogrultusunda sekillendirilmistir. Iktidar sahiplerinin
aleyhine isleyecek kadin ve erkek esitligi, soz sahibi olan gii¢lii kadin imaj1, ezici ve
dayatmaci bir anlayisla diisiiniilmeden gozden ¢ikarilmis, tarihten silinmis, g6z ardi

edilerek kayda gecirilmemistir. Dogurganlik sembolii olarak goriilmiis ve kutsiyet



ylklenmis kadin, eril bakisin, politik, siyasi ve ekonomik ¢ikarlari i¢in alasagi edilerek
bir kole haline getirilmis, bastan ¢ikarici 6zellikleri ile giinaha itici, tehlikeli, fiziksel
olarak zayif, karakter olarak kontrolden yoksun ve itaatsiz addedilerek, ataerkil
toplumsal bilincin resimledigi tarih sahnesinin arka planina hayalet bir figiir olarak

yerlestirilmigtir.

Milyonlarca yil dnce hayatta kalma cabalar1 dogrultusunda ilerleyen arkaik insanlarin
yasayls bicimleri igboliimii lizerine kurgulanmis goriinmektedir. Erkeklerin avet,
kadinlarin toplayici olarak isbolimii yaptiklart bilimsel olarak ortaya konmus genel
kanidir. Bununla birlikte erkeklerin savasci ve korumaci 6zellikleriyle etkin, kadinlarin
tireme Ozellikleri ile edilgin bir yapida betimlenmeleri genel gecer dogrular arasinda yer
almaktadir. Son yillarda farkli bakis acilariyla yeniden biiyiite¢ altina alinan bu tarihsel
arglimanlar, degisik olasiliklarin da var olabilecegi gercegini gozler Oniine sermistir.
Senel’in belirtmis oldugu gibi; “Hig¢ bir tarih siirecinde anaerkil anlayisin s6z konusu
olamayacag1” toplumsal bilince kazinmis olsa da arkaik insana dair bilgileri objektif bir
degerlendirmeye almak, bilinmeyen pek c¢ok seyi ortaya c¢ikaracagi gercegini
yadsiyamamaktadir (Senel, 2002:22). Nesnel bir bakis acisi ile s6z konusu bilimsel
verilerin yeniden yorumlanmasi, tarih siirecinde kadinin da var oldugu ve énemli roller
iistlendigi gercegini su yliziine ¢ikartma ihtimalini dogurmustur. Bu durum akla su
soruyu getirmektedir: Insanligin tarih 6ncesi donemlerindeki yasam bigimlerine
bakildiginda kadm - erkek iliskilerinde esit bir anlayistan sz edilebilir mi? Ilkel yasam
siireclerinde cinsiyetler arasinda esitlik olabilecegi ve anaerkil topluluklarin var
olabilecegi savi ilk kez 19. yiizyilda Johann Bachofen ile Lewis Henry Morgan
tarafindan ortaya atilmigtir. Kuzey Amerika yerlileri olan Irokua kadinlarinin, klan
yasami icinde yiiksek bir statiide bulunmalari, dinsel ve siyasi faaliyetlerde onemli
rolleri tistlenmeleri, ekonomiye egemen olmalar1 gibi gergekler ve tarih 6ncesi doneme
ait arkeolojik buluntulara ait olan kadin figiirleri, s6z konusu bilim insanlarini
arastirmaya iten nedenler olmustur (Berktay, 2014:39). Bununla beraber insanligin
evrim siirecini yabanillik, barbarlik ve uygarhiga gecis olarak adlandirarak ii¢ boliime
ayiran Morgan, yabanillik doneminde ana soylu akrabaliga dayanan ve en énemli roliin
kadin tarafindan oynandigi bir tribii dizgesinin varligini saptamistir (Reed, 2012:12). Bu
savlara, kars1 bir durus olarak bilim insanlari, toplumlarda goriilen erkekler arasindaki

hiyerarsiyi ve birbirleriyle dayanisma halinde olma egilimlerini, erkeklerin kadinlar



tizerinde kurdugu siyasi iktidar1 ve kadinlarin bir erkege baglanma egilimlerini
gostermektedir. Ayrica kadin ve erkekler arasindaki bu tutumun, davranis ve karakter
Ozelliklerinin insanda iggiidiisel olarak var oldugunu, insanin evrimlesmemis
stireclerinden bir kalit olarak geldigini savunmaktadirlar. Gough, makalesinde bu
maskiilen yargilar1 kabul etmemekle birlikte s6z konusu yargilarin toplumdaki erkek

sovenizminden kaynaklandigini belirtmektedir:

“Kadinin ikincil olmasinin iggiidiisel oldugunu belirten bir sav, hi¢ siiphesiz erkegin hiikiim
stirdigii gelencksel aile yapisini siirdiirmek igin giiglii bir silahtir. Ancak aslinda bu 6zellikler
insan olmayan primatlar arasinda bile ki buna insanlara en yakin olan tiirler dahildir, evrensel
degildir. Sempanzeler diisiik derecede erkek egemenligi ve erkek hiyerarsisi sergiler ve gercekte
cinsel agidan segicilik yapmazlar. Gibonlar her iki cinsiyete de dnem verirler ve erkek egemenligi
veya hiyerarsisi neredeyse hi¢ s6z konusu degildir. Uluyan maymunlar da rastgele ciftlesirler ve
erkek hiyerarsisinden yoksundurlar. Primatlar arasinda bile s6z konusu olmayan baskin, giicli,
etken erkek fikri, insanlar arasinda genetik ve kalitsal degil 6grenilen davramislardir” (Reiter,
2014: 61) .

Mezolitik toplumlarda ve hala varligin siirdiiren yerli toplumlarda oldugu gibi avciligin
Oonemli bir aktivite olduguna yapilan vurgu, toplumsal bilingte erkegin 6n plana
ctkmasini saglayan onemli bir iddiadir. Oysa Slocum, “Toplayici Kadin: Antropolojide
Erkek Onyargisi” adli makalesinde, Homosapienzlerde avci erkek kavramina
odaklanarak o doneme ait verilerin nasil erkek Onyargisi i¢ersinde yorumlandiginm
gostermeye c¢alismistir. Slocum’a gore, avcilik kadinlari diglayan bir etkinlik olarak
goriilirken insanin  psikolojisi, biyolojisi ve gelenekleri de bu faaliyete
dayandirilmaktadir. Bu teori fosil, arkeolojik kalintilar, primatlar ve gilinlimiizdeki
insanlar hakkindaki bilgilerden olusmustur. Erkekler avlanmakla mesgulken becerilerini
gelistirmis, igbirligi yapmayr 6grenmis, dili yaratmis, sanati kesfetmis, araglar ve
silahlar iiretmistir. Onlara bagimli kadin ise ¢cocuk dogurarak erkegin eve et getirmesini
beklemistir. Bu kurguya gore insan tiiriiniin sadece yaris1 “Erkekler” evrim gegirmis,
kadinlar ise erkeklerin bu muhtesem gelismelerinde seyirci ve bagimli kalarak

insanligin gelisiminde higbir etkisi olmamis goriinmektedir (Reiter, 2014: 43-44).

Slocum’un acgiklamalarin1 da géz Onilinde tutarak, erkeklerin yasamsal giidiileri
siirdiirmeye yonelik zekanin, strateji gerektiren avcilik konusunda gelisim gosterirken
kadinlarin edilgen bir yapi sergileyip sadece iiremeyle var olmalari mantiksiz bir
cergeve sunmaktadir. Soyle ki, primatlardan ilk insanliga geciste, dik yiiriime ile birlikte

dar pelvis olusmasi, dil ve beyin gelismesi ile kafanin irilesmesi gibi iki bedensel



degisim, disi insansilarin ¢ocuklarmma gore insanlarin ¢ocuklarinin daha uzun ve
kapsamli bir bakima ihtiya¢ duymasina neden olmus ve bu bakim anne - ¢ocuk iliskisini
giiclendirerek ilk aile kavramini ortaya c¢ikarmistir. Yiyecek paylasiminin ve aile
olusumunun anne-bebek iliskisinden ortaya ¢ikmis olabilecegini ortaya koyan veriler,
erkegin hayvan avlama egilimi ve tekniklerinin, anne ve c¢ocuk arasindaki aile
kavraminin olusmasindan sonra ortaya ¢ikmis bir gelisme oldugunu gostermektedir.
Slocum’un, “Avcilik bagladigi ve yetiskin erkeklerin yiyeceklerini paylastiklari ilk
kadinlar anneleri ve kardesleri olmustur” bigimindeki tespiti burada deginilmesi gereken

onemli bir noktadir (Reiter, 2014:47).

Kadinlarin dogurma yetileri, bebegi koruma, bakip biiyiitme, yetistirme gibi annelik
icgiidiileriyle insanligin hayatta kalma miicadelesinde en birincil gorevi tistlenmeleri,
onlarin beslenme konusunda da kendilerine yeten bir yapida olduklarini gostermektedir.
Gough, cocuklu kadinlarin yiyecek konusunda bir baskasina bagimli oldugu
diisiincesinin bu nedenle ¢ok yaniltict bir erkek Onyargisi oldugunu sdylemektedir
(Reiter, 2014:47). Bununla birlikte 1927°de Robert Briffault “Analar” adli yapitinda,
ileri maymunlarda goriilen uzatmali ana bakiminin, toplumsal yasama giden yolda, disi
cinsinin bir yol gosterici haline gelmesine araglik ettigini ortaya koymustur. Anaerkillik
ilk toplumsal orgiitlenmede uygulanmasi kagmilmaz bir baslangigtir. Ciinkii kadinlar
yalnizca yeni yasamin yaraticilar1 degil yasamin gereklerinin de bas fireticisidirler

(Reed, 2012:14).

Gilinlimiizden yaklasik 12 bin yil ile 8 bin yil arasindaki siirece denk gelen ve ¢oban
kiiltii olarak adlandirilan donemde kadinlar; hayvanlar1 sagarak siit elde etmeyi ve
koyunlarin yiinlerini kirkmay1 akil ederek yasam seviyesinde biiyiikk bir ilerleme
kaydetmistir. Erkek Once avci, sonra ¢oban olarak evrim siirecindeki yerini alirken
kadin, tarim yapmay1 Ogrenerek insanligin magaralardan ¢ikmasina ve ilk ev olan
kuliibelerin yapilmasina biiyiik katki saglamistir. Bununla birlikte tohumdan ekmek
yapmay1 akil eden kadin, bu sayede hayvansal tiikketim oranlarini diisiirerek Buzul
Cagi’ndan yeni cikmis kitlik siirecindeki insanligin yiyecek sorununu ortadan
kaldirmistir (Ciftgi, 2008:21-22). Urdin’de Natufia adli yerlesim yerinde, Pavitso
kabilesi kadinlarinin yagam bigimlerinden saglanan etnolojik kanitlarin gosterdigi gibi

ve Gordon Childe’in “Neolitik Devrim” adin1 verdigi bu donemde, topragi ekip



bigmekle ugrasan kadindir (Senel, 2004:20-21). Tarimin kadinlar tarafindan icat edilmis
olmasi ile birlikte tahil tarimini verimli kilan beceriyi ve tarimda kullanilan araglar1 da

kadinlarin gelistirdikleri tartismasiz kabul goren bir saptamadir (Berktay, 2014:42-44).

Dogada yenebilecek olan bitkileri ekerek tarimi kesfetmesi, hayvanlar1 yararli bir
bicimde evcil hale getirmesi, kadini yasadigi topluluk icinde s6z sahibi olacak bir
konuma tagmmstir. Insanligm heniiz doga olaylarina anlam veremedigi ve
aciklayamadigi o siirecte bu kesifler kadinin okiiltik bir varlik olarak yiiceltilmesini
saglamig, dogaya hilkmeden, vahsi hayvanlari dize getiren, evrenin hakimi Ana Tanrica
olarak kutsiyet kazanmstir (Cibiroglu, 1996:57). Ilkel erkek igin toprak ile kadinin
hayat veren islevleri arasinda goriilen bu benzerlikler kadinin kutsalligin1 6nemli hale
getirmis, dogayla yeryiizli ile 6zdeslestirilmesine olanak saglamistir (Erbil, 2012: 44).
“Toprak bizim annemiz, gok bizim babamiz. Gk topragi yagmurla doller, yer bitki ve
tahil verir. Boylelikle ilk neolitik toplumlar arasinda olusan bu diisiince bigimi tarimla
ilgili pek ¢ok inanisin ana temasini olusturmustur” (Eliade, 2003:245-259). Kadinin
toplayict olmasmin getirdigi diger 6nemli sonu¢ ise hastaliklara iyi gelen bitkileri
kesfetmeleri ve insanlari iyilestirmede bu bitkileri kullanmalari olmustur. Bu nedenle
tarihteki ilk hekimlerin kadin oldugunu belirten Reed, Briffault’un “ Kadinlarin topragin
islemesi ve yenecek bitki ve koklerini aramasi yoOniindeki etkinlikleri, onlarin ilkel
insanlar arasinda olaganiistii yaygin olan bitkibilimsel alanda uzmanlagmasina yol
acmustir. Otlardaki maddeleri ilk onlar tanimis, dolayisiyla ilk hekimler onlar olmustur”
sOylemiyle bu durumu vurgulamaktadir (Reed, 2012:152). Mircea Eliade’da
“Beslenmeye yonelik bitkileri ilk kez kadin yetistirmistir. Topragin ve hasadin sahibi
haline gelen odur. Kadmin bu biiyiisel, dinsel prestiji ve buna bagl olarak toplumsal
Ustiinliigii Toprak Ana-Ana Tanriga olgusunu ortaya ¢ikarmis, tek basina yaratma
gliciine sahip, yagsami - 6liimii tek basina simgeleyen ve yasamla dliimiin ayni siirecin
iki yiizli oldugu diisiincesini kendinde cisimlestiren olmustur” sdylemiyle erkeklerin
bilingaltindaki ¢ift karakterli kadin fikrinin varliginin s6z konusu oldugunu kabul

etmektedir (Berktay, 2014:45).

“Kutsal hem “kutsal” dir, hem de “kirlenmis” tir. Genellikle her tiir nesne, olay ya da insan ya en
basindan tabudur ya da sonradan tabu niteligi kazanmistir; tabu olan kendi 6z varligi nedeniyle
veya varliginda meydana gelen bir giicle donanmustir. Yaratiligla ilgili her sey onda cisimlestigi
icin tiim giigleri kendinde toplar ve bu iki kutupluluk, karsitlarin bulusmasi formiilii, sonradan
kargilagtigimiz daha derin akil yiriitmelere temel olusturmustur” (Eliade, 2003: 39-40).
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Boylelikle kadinin hem kutsal bir varlik, hem de korkulan bir varlik olarak goriilmesi
kagmilmaz olmustur. Erkegin bilingaltinda yer eden kadinin bu ¢ift karakterli hali inang

ritiielleri i¢inde yer ederek yayilmstir.

2. UYGARLASMA SURECINDE ERKEK EGEMENLIGININ ORTAYA CIKISI

Buzul Cagi sonrasi yeryliziindeki sicakliklarin yiikselmesi, arkaik insanin yasam
alanlarin1 sik ormanliklara doniistiirmiis, bu durum farkli 6zelliklere sahip insan
gruplariin suyun bulundugu diizliik alanlara dogru ilerlemesine neden olmustur. Senel,
yeryiiziindeki bu iklim degisikliklerinin gdc¢ebe-coban ve yerlesik-ciftci olarak
adlandirdig1 gruplar arasinda soruna neden oldugunu ve gdcebe-coban topluluklarinin

tarihte gortlen ilk somirgeci insanlar olarak varliklarini gosterdiklerini belirtmektedir :

“ 1.0. 6000 dolaylarinda iklimdeki sicaklik artisi, gocebe coban topluluklarinim, tarim yapilan
vadilerde toplanip yogunlagsmasina neden olmus, yerlesik diizendeki ¢iftci topluluklarinin yiyecek
nedeniyle yagmalanmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda s6z konusu gocebe- ¢oban
topluluklari, yerlesik diizendeki giftciler {izerinde egemen askeri bir siif olarak baski
kurmuslardir” ( Senel, 2004:38-39).

Bu durum 1.0. 4000-3000 yillarinda yerlesik-Giftci toplumu icersindeki cinsler arasi is
dengesinin, yar1 avlanma ve yar1 bahgecilikten, karma bir ekonomiye dogru de§ismesine

sebep olmus, kadin ve erkegin toplumsal rollerinde bir degisiklige yol a¢mistir

(Berktay, 2014: 42-44).

Gocebe-coban  topluluklari, Dicle ve Firat 1rmaklarmin arasindaki  asagi
Mezopotamya’da yasayan bu yerlesik-¢ift¢i topluluklari iizerinde dayatmaci bir tavir
uygulayarak egemen askeri gii¢ haline gelmistir. Siimerler ad1 verilen bu askeri sinifin
sihircileri zamanla sulama islerini orgiitleyen din adamlarina doniismiis, boylelikle
yonetici gruplar dogmustur. S6zl edilen bu bolge calisanlar, ¢alistiranlar ve galigmayi
yonetenler olmak {izere tarihte ilk kez toplumsal farklilagmanin ortaya ¢iktigi yasam
alan1 olmustur (Senel, 2004:40). Boylelikle Stimer uygarligi, toplumsal fayda iireten
simifli yapisi, liretimi denetleyen egemen sinifi, diizeni igte ve dista koruyan ordusu,
ekonomik- toplumsal- siyasal isleri yoneten yonetici kadrosu, farkli sinif ve meslekten

kimselerin nasil davranacaklarini saptayan yasalari, bu yasalar1 uygulayan memurlari,
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halka istenen davraniglart goniilli olarak yapmaya yonelten dinsel “ideoloji”si ile
orgiitlenmis ilk kent devleti olarak belirmistir (Senel, 2014:41). Bu ilk devletin ortaya
¢ikmasma paralel olarak Ana Tanriga figiiriinin ve 1.O. 3. binyiln baslarindaki
“Yaratilis Efsaneleri” icersindeki 6neminin azaldig1 goriilmektedir. Kramer bu durumu
ilk kent devletleri igindeki sozii edilen hiyerarsi degisikliginin bu sekilde inang olgusuna
da yansidigini belirtmis, en iist kademede bulunan yoneticilerin ve onlara bagh din
adamlarinin erkek olmasina baglamistir (Berktay, 2014:48-49). Erkek yoneticiler ve
erkek rahipler, kadinin 6nemli bir kiilt oldugu sdylenceleri, kendi siyasal amaclarina
hizmet edecek sekilde degistirmislerdir. Bununla birlikte s6z konusu stiregte cok énemli
bir gelisme olan yazinin icadi, giinlimiize kadar gelen carpitilmis tarih bilgilerinin bir
aract olmustur. Yazi, bu kisiler tarafindan kendi ideolojik amaglar1 yoniinde kullanilmas,
boylece olaylarin resmi, degismez ve kalict bir versiyonu elde edilmistir (Berktay,
2014:49). Ataerkillige gecis siirecine dek kadinin etkinlik alanina giren inang sistemi,
Geg Neolitik’le birlikte erkegin egemenlik alanina doniismiis, bu alanin tiim unsurlari
eril bir kimlik kazanmaya baslamistir. Yine déneme kadar kadiin etkin rol oynadigi
kutsal ritiieller, erkegin etkin rol oynadigi bir alana doniismeye baslamistir. Dini
ritiellerde kadinlara gore tasarlanmig giysilerin  kutsal goriilmesi nedeniyle
degistirilememesi ve bu nedenle erkeklerin kadin giysileri iginde kutsal rollere
biirlinmiis olmalar1 bu gercegin en énemli kanitlar1 arasindadir. Dionysos senliklerinde
erkeklerin kadin giysilerine biiriinmesi, Lydiali rahiplerin kadin giysileri i¢inde dini
torenler gerceklestirmesi bu duruma 6rnektir. Diinyanin her yerinde dinsel yetkinin bir
cinsten oteki cinse, kadindan erkege aktarilmasi, rahibin rahibe gibi giydirilmesiyle
gerceklesmistir. Dinsel liderlikteki cinsiyet degisikligini gerceklestirmek ve fark
ettirmeden kabullenilebilir kilmak gibi nedenler ile birlikte geleneksel rittel giysisinin
kutsal ve biiyiilii goriilmesinin yaratmis oldugu diisiince ve korku ondan bir ¢irpida

vazgecilmesini olanaksiz kilmistir (Erbil, 2012:81).
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3. AVRUPA DUSUNCE BICIMININ TEMELLERINi OLUSTURAN YUNAN-
ROMA MITLERINDE KOTU KADIN ARKETIiPLERI

Yakin Dogu’da gergeklesmis olan patriarkal degisim, kendinden sonraki bir c¢ok
kiiltiiriin toplumsal yapismin prototipi olmustur. ilk uygar kent devleti iginde gelisen
entelektiiel ve ruhani kesiflerle birlikte sinifli toplum yapisi, medeniyetlerin temelinde
yer almakla birlikte inang sistemlerinde, ideolojisinde ve geleneklerinde eril bir séylemi
yansitir hale gelmistir. Kadinin dogurganlik, sifacilik, iiretim gibi 6nemli yasamsal
katkilarinin getirdigi kutsalligt ve toplumdaki statiisiiniin bir yansimasi olan Ana
Tanriga tapiminin yeri sarsilmis olsa da Mezopotamya’dan yayilarak ilk yerlesik tarim
toplumlarini etkilemeyi siirdiirmiistiir. Ana Tanriga inancinin en karakteristik ve kalici
ozellikleri Orta Anadolu’daki Phrygia’da bi¢imlenmistir. Phrygiali Ana Tanrica
Anadolu'dan Yunan diinyasina gelerek Avrupa toplumu tizerinde de guclu ve kalici bir
etki birakmustir. 5. ve 4. yiizyillara ait yazili kaynaklardan dgrenilen Ana Tanriga dinsel
torenleri, gizli kutlanan, yalmizca kiilte giren kisilerin katilabildigi ayinlerdir. Bu
ayinlerde gen¢ kadin ve erkekler gece yapilan ritiiellerde mesaleler ile tanrigaya eslik
etmektedirler. Tanricanin Yunan Kultlriinde edinmis oldugu atribust olan tef, tapim
ritielleri ile ilgili anlatimlarda flut ve zille birlikte 6n planda olmustur. Muzik ve dans
ile giliclendirilmis bu torenlerin coskulu etkisi Yunan toplumundaki bir ¢ok kisiye
devletin resmi dininin kurallarindan siyrilarak, tanriyla dogrudan iliski kurma olanagi
tanimistir (Roller, 2013:37). Euripides, Catullus, Vergilius gibi 6nemli ozanlarin Ana
Tanriga hakkindaki betimleri s6z konusu ritiieller konusunda olumsuz diisiinceler
gelistirilmesine neden olmustur. Bununla birlikte Ana Tanriga’ya eslik eden ve
kendilerini hadim eden erkeklerin varligi, bu inang¢ biciminin korku ve dehset yaratan
nitelikleri olarak goriilmistir (Roller, 2013:27). Bazi kaynaklar, Ana Tanriga
ayinlerindeki ¢ilginca kendinden ge¢me durumlarinin insanlar etkisi altina aldigim
yazarak farkli korkutucu Ozelliklerine de deginmistir. Tanriga insani c¢ilginliga
striklemektedir: Cunkii Ana Tanri¢a’nin hastaliklardan, 6zellikle saradan sorumlu
olduguna inanilmugtir. Ornegin Hippokrates: "Eger bir hasta bas bas bagirir ya da sag
tarafinda kasilmalar olursa, bunun sorumlusunun Tanrilar Anast oldugunu soylerler"

cumlesini incelemesinin yanina kaydetmistir (Roller, 2013:37).
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Roma diinyasinda ise Ana Tanrica’ya, “Tanrilarmn Ida’lh Biiyilk Anasi” olarak
seslenilmistir. Ana Tanrica’ya Roma panteonunda ve Roma’nin Ida Dagi’ndan gelen
Troiali Aeneas tarafindan kuruldugunu anlatan efsane geleneginde bu iinvanla biiyiik bir
yer edinmistir (Roller, 2013:20-21). M.O. 1. yiizyilda Cicero ve Diodoros’un yazilari,
Augustus doneminde Livius ile Ovidius'un tanimlamalari, Ana Tanriga’nin Roma’da
onemli oldugunun diger kapsamli kanitlaridir. Strabon, Varro, Plinius ve Seneca’da Ana
Tanriga kiiltiiniin Roma’ya gelisinden s6z etmislerdir. Ana Tanrica sadece Roma'nin
soylu gecmisi ile sanli geleceginin temsilcisi degildir. Ayn1 zamanda erkekleri yoldan
cikaran ve mahveden bir tanrigadir. Cevresinde ona hizmet eden, onu yiicelten ve bu
ugurda kendini hadim etmis erkekler bulunan “Ana Tanriga”, erkegin kendi cinselligi
hakkindaki kuskularini, hatta korkusunu temsil etmistir (Roller, 2013:354). Ornegin
ozan Catullus siirinde Ana Tanriga’nin bu karanlik yonlerini detayli bir sekilde
betimlemis, Tanricanin karakterinin cinsiyetle ilgili yoniine daha ciddi bir boyut
katmustir. Siirde bir kadinin cinsel egemenliginin hem ¢ekimine kapilan, hem de bundan
nefret eden bir erkegin ruh hali yansitilmaktadir. Attis isimli geng adam Ana Tanrica
ayinindeki coskulu muzik ve dansin etkisiyle kendinden gegerek, cinsel organini kesip
atmistir. Bu duruma olan ilk tepkisi sevinmek olsa da kendine geldikten sonra pigsmanlik
duyarak aglamistir. Kendisini Tanrica ugruna hadim ederek yurdundan, ailesinden,
arkadaslarindan, sosyal hayatindan koparmistir. Ana Tanriga ise Attis'in bu iizgiin
pisman halini umursamayarak sadik aslanini arabasindan ¢6ziip delikanlinin {izerine
salmig ve onu kendi diinyasina ¢ekmistir. Attis Omriiniin sonuna dek tanricanin kolesi
olarak onun yaninda kalmistir. Attis zalim bir tanricaya duydugu Oolgiistiz tutku
yuziinden kendini Roma'da zavalli bir kéle durumuna disiirmistiir. Siirde Attis
tanricanin hem bir numarali tapinicisi, hem de kurbani haline gelmistir. Ana tanrica
erkegi ayartan, ¢ildirtan ve mahveden bir kadina dontismiistiir (Roller, 2013:355-357).
Catullus'un Ana Tanriga hakkindaki tehlikeli, acimasiz ve zorba olduguna dair bu
betimlemeleri sonraki dénemlerde s6z konusu inanca iliskin goriisler {izerinde olumsuz

etkilere sebep olmustur.

Ana Tanriga inancina dair bu olumsuz bakislar ataerkil doneme gegisteki soylemleri
yerlestirmede en basarili uygarlik olmus olan Yunan toplumu i¢in hi¢ de yadirganacak
bir durum olarak goriinmemektedir. Kadmin kutsal bir varlik olarak yer aldigi

Mezopotamya ve Anadolu kulttrlerinin biyd-bilim ve sanat-din gibi i¢ ige gegmisligini
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akilct bir yaklasim ile yeniden isleyerek yabanci bulduklar1 6gelerden temizlemisler,
kendilerine yepyeni ve gelecekteki tiim Avrupa kiiltlirlerini etkileyecek bir diisiince
bi¢imi yaratmislardir (Cibiroglu, 1996:52). Yunan panteonunda evrene hakim giiciin,
otoritenin temsilciligi, savasin, kahramanlhigin atfedildigi Tanrilar Zeus, Hades,
Poseidon, Hephaistos, Ares, Dionysos, Apollon, Hermes gibi erkek karakterlerdir.
Toplumdaki kadinin sinirlanmis rollerinin birer yansimasi olarak gelisen evlilik, dogum,
ask, giizellik, eglence ve tarimsal bereketlerle alakali gorevler ise Hera, Athena,
Artemis, Afrodit, Demeter, Hestia gibi kadin tanrigalara atfedilmistir (Erbil, 2012:82-
83). Tanrilar ve tanricalar arasindaki cinsiyetlere gore bu rol dagilimlari Yunan toplumu
icersinde de gegerli olmustur. Aristo “Politika” adli eserinde erkekler, kadinlar ve

koleler arasindaki farklar1 s0yle anlatmaktadir:

“Erkekle disi arasinda, 6nceki dogadan istiin, beriki asagida ve uyruktur. Bu genel olarak tiim
insanlik i¢inde gegerlidir. Bundan 6tiirii diyebiliriz ki iki insan toplulugu arasinda zihinle beden ya
da insanla hayvan arasindaki kadar genis bir ayrilik olan her yerde, isleri bedenlerinin
kullanimindan ibaret kalan ve kendilerinden daha iyi bir sey beklenemeyecek olanlar, bence,
doganin kolesidir. So6zii edilen benzerlerinde oldugu gibi onlar i¢inde boylelikle yonetilmek ve
uyruk olmak daha iyidir; onlar i¢inde insanlar tarafindan yonetilmek daha faydalidir, ¢linkii hig
olmazsa boylesi guvenliklerini saglar” (Alatli, 2010:147).

Antik Yunan diigtinlirii Aristo kadinlarin erkeklerle esit olamayacagini bu sozlerle
anlatmaktadir. Burada ilging olan toplumlar i¢in esitlik ve demokrasi kavramini ortaya
koymus olan Antik Yunanlilar’in kadinlar1 dislayarak kolelestirmesidir (Vidal-Naquet
2012:94). Erkek egemen bir yapiya sahip olan Yunan kent devletleri demokrasisinde
kadinlarin oy hakki olmams, M.O. 451 yilindan itibaren sadece Atinali kadmlardan
dogan c¢ocuklar Atina vatandasi sayilabilmistir (Vidal-Naquet 2012:77). Antik Yunan
sOvenist diislince bi¢iminin ezici bu tavri mitsel anlatilarda yer alan kadin figiirlerini de
sekillendirmistir. Ornegin Kadinin yaratilmasi olarak bilinen “Pandora” miti, kadm
diismanligin1 kanitlayan 6nemli bir sOylencedir. Yunan mitolojisinde Pandora Zeus’un
istegiyle erkekler igin bir tiir cezalandirma araci olarak yaratilmistir. Hesiodos un “Isler

ve Gilinler” adli eserinde Pandora’nin yaratilmasi su sekilde anlatilmaktadir:

Namli sanlt Hephaistos’u ¢agirdi hemen:

“Bir parga toprak al, suyla karistir dedi,

I¢ine insan sesi koy, insan giicii koy,

Bir varlik yap ki yiizii 6liimsiiz tanrigalara benzesin,
Bedeni giizelim geng kizlara,

Athena sende ona el islerini 6gret dedi,
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Renk renk kumaslar dokumasini 6gret.

Nur topu gibi Aphrodite sen de biiyiilerinle kusat onu,
Istekler arzularla tutustur gonliinii.

Yuz gozlu devi 6lduren Hermeias sen de

Bir kopek yiiregi, bir tilki huyu koy i¢ine.

Boyle dedi Zeus onlar da yaptilar dedigini:

Koca Hephaistos, topal tanri hemen

Kiz bigimine soktu topragi.

Gok gozlii Athena siislii kusagini sariverdi beline.

O canim Kharitler ve giizelim Peitho

Altin gerdanliklar taktilar boynuna.

Horalar bahar cicekleriyle donattilar saglarini,
Hermeias doldurdu gogsiine yalani dolani,

Uzaktan giirleyen Zeus’un oluyordu istegi.

Ses koydu i¢ine tanrilar kilavuzu ve Pandora adini takt1.
Pandora demek biitiin tanrilarin armagani1 demekti,
Clnki batin Olymposlular insanlarin basina bela etmisti onu (Erhat, 2013: 237).

Pandora, lanetli kadin irkinin ve erkeklerin katlanmak zorunda oldugu bir belanin ilk
temsilcisidir. Kadinin kars1 konulamaz cinselligi erkeklerin kotii duruma diismelerinin
baslangici olmustur. Bu nedenle patriarkin kadin tizerindeki en etkin denetim ve baski
araclarindan biri onun cinselligi olmus ve cinsellige yiiklenen her tiirlii kotilik ve
tehlikenin kadindan geldigi diistiniilmiistiir. Hesiod’un dykiisunde Zeus, Epimetheus’a
kadinin cinsel organi bi¢cimindeki kotiliglii gondermis, karst koyamadigi bu tutku
karsisinda giinah iglemis, bunun sonucunda ise yasamin getirdigi belalarla ve olim ile
cezalandirilmistir (Millett, 2011:92-93). Sehvetin kaynagi1 ve cinsel ¢ekiciligi nedeniyle
dogustan suclu kadin figiire diger bir 6rnek olan Medea karakteri ise katil ruhlu bir anne
Oornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kral Aietes ile cadilar rahibesi olan
Asterodeio'nun kizi, Safak Tanrigas1 Eos, Ay Tanrigasi Selene ve Odysseia destaninda
yer alan blylcl Kirke’nin yegeni olan Medea, simyaci, otact ve ayni zamanda bir
blyiictidiir. Asik oldugu adam olan Iason’in baska bir kadin yiiziinden Medea’y1 terk
etmesi onu bir katile dontistiirmiistiir. Hazirladigi zehirli bir gelinlik ile Glauke ve ona
yardim etmek isteyen Kral Kreon’u yakarak Oldurmiistiir. Bununla da yetinmemis
Pfeifer'in dikkati ¢ektigi gibi kadina kars1 diismanlik gelistiren ve onu kiiltiiriine isleyen
Antik Yunan, Euripides’in kalemiyle kocasi tarafindan terk edilen kadini ¢ocuklarini

oldiiren acimasiz bir katile doniistiirmiistiir (Ercan,2013:99).

Yunan mitolojisinde ¢ocuk katili olarak anilan diger bir kadin ise Belos ve Libyenin
kizi Lamia'dir. Seytani bir gii¢ olarak ele almman Lamia, Zeus'un karist olan Hera

tarafindan lanetlenmis, seytani bir varliga doniistiiriilmiistiir. Zeus'la birlikteliginden
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olan ¢ocuklar1 Hera tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Bu yasadiklarindan sonra Lamia delirmis
ve bir magarada yasamaya baslamistir. Bu magarada geceleri kagirdig1 ¢ocuklar1 yemis,
uykusuzluk hastaligi nedeniyle ¢ocuklarin kanlarini emerek bir vampire doniigmiistiir.
Bagka bir versiyonunda ise Zeus'un asig1 olan Lamia, Hera tarafindan delirtilmis, kendi
cocuklarin1 yemis, daha sonra c¢ocuklari yutan bir yaratik olarak kusaktan kusaga
aktarilmistir (Ercan, 2013:97). Bazi mitlerde ise kadin basli, esek bacakli bir canavar
olarak betimlenmis, Cocuklari korkutmakta kullanilmistir. Lamia'nin Zeus'tan olan
cocuklarinin Hera tarafindan 6ldiiriilmesi, onun her anneye diisman olmasina, ¢ocuklari

kagirip yemeye baslamasina neden olmustur (Erhat, 1993:208).

Yar1 canavar yari insan bir kadin figiirii olan Medusa ilk olarak M.O. 7. yiizyilda Antik
Yunanllar tarafindan yazili hale getirilmis Iliada destaninda gegmektedir. Medusa miti
detayl olarak ise M.O. 2. yiizyilda Apollodorus’un o déneme ait sdylenceleri kayit
ettigi eserinde yer almaktadir. Apollodorus Medusa’dan su sekilde bahsetmektedir:
“Yiizlerine bakanlar1 taga cevirmeleriyle iinlii Gorgonlar olarak bilinen ii¢ kiz kardesten
6limla olan1 Medusa’dir. Gorgonlar, ejderha derisi gibi pullarla kapli, ¢arpik kafalari,
domuzlarinki gibi uzun disleri, piringten elleri ve altindan kanatlar1 vardir (Baskan
2011:89). Poseidon 6limlu Gorgon olan Medusa’ya tecaviiz etmistir. Poseidon’un bu
tecaviizi Athena’nin kiskangligimi koriikklemis ve bu yiizden Medusa’y1 lanetlemistir.
Giizelligi ile tinlii Medusa’nin saglarini1 yilanlara doniistiirmiis, onunla g6z goze gelen
erkekleri tasa donistiiren bir biiyli yapmustir (Uzundemir, 2010:47). Ovidius’un
“Doniistimler” kitabinin dordiincii boliimiinde dinleyiciye seslenen Perseus bu dykiy

su dizelerle anlatmaktadir:

“Ey konuk! Anlatmaya deger sordugun, dinle anlatayim nedenlerini bu olaymn. Sevenler
boliisemiyordu giizelligiyle tinli Medusa’y1, kiskaniyordu biitiin giizellikleri i¢inde saglari gdze
batardi. Goren biri anlatmistt bunlari. Kizligini deniz tanrist bozmus derler, Minerva tapinaginda,
utanmus Jiipiter’in kizi, cevirmis basini, ortmiis yliziinii kalkanityla, o da karsiliksiz kalmasin diye
bu sug korkung yilanlara doniistiirmiis Gorgon’nun saglarini” ( Ovidius, 1994:115).

M.O. 9. ve 8. yiizy1la ait oldugu diisiiniilen ozan Homeros’un aktardigi, Antik Yunan’da
yazili hale getirilen iliada ve Odysseia destanlari, kétii kadin arketipleri agisindan
onemli veriler sunmaktadir. Iliada destaminda da kadin figiirler eril séylemin onlara
atfettigi Ozellikleriyle okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Hekabe ve Priamos’un kizi

Kassandra kimsenin séziine inanmadigi bir kahindir. Helen’nin mahvedici giizelligi,
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asillamayan surlar1 ile {inlii Troia’nin yok olmasma neden olmustur. Sappho’nun
siirlerinde, Eksekias’in vazolarinda, Phidias’in heykellerinde tehlikeli, bastan
cikariciligt ile disa vurulan Helen, pek cok kusak i¢in ebedi disiligin simgesi olmustur
(Vidal-Naquet, 2012:60). Homeros’un Odysseia destaninda yardimseverligine vurgu
yapilsa da bir biiyiicliye donistliriilmiis, destandaki erkek karakterleri uyutup
hafizalarin1 yok eden lotus yiyenlere benzetilmistir (Vidal-Naquet, 2012:84).
Homeros’un Odysseia destaninda ise yart kadmn yar1 kus bicimindeki Sirenler, biyulu
sarkilart ile rotalar1 sasirtan, giizellikleri ve cazibeleri ile kendilerine ¢ektigi denizcileri
Oldiiren yaratiklar olarak betimlemistir. Bu nedenle destanda sirenlerin ¢ekiciliklerine
kapilmamak i¢in kurnazligi ile taninan Odysseus, yolculuk ettigi geminin diregine
kendini baglamis, gemici arkadaglarinin da kulaklar1 tikamasi i¢in emir vermistir
(Vidal-Naquet, 2012:10). Destanda oliimciil sarkilar séyleyen Sirenlerin yani sira
Odysseus’un yol arkadaslarint domuza ¢eviren biiyticii Kirke, dnemli bir 6limcil kadin
arketipidir. Tanr1 Hermes’in uyaris1 ile domuza cevrilmekten kurtulan Odyseus,
arkadaslarinin yardimina kosmus ve onlarin bu kétii kadinin biiyiistinden kurtulmalarini
saglamigtir. Destandaki diger Tanriga Calypso ise cinselligi ile bastan ¢ikardigi
Odysseus’a tanrilar yurdunda yasamayi ve O6liimsiiz olmay1 dnermistir, Odysseus bu
cazip teklife karsi koymayi basararak insan kalmayi tercih etmistir (Vidal-Naquet
2012:26). Odysseia destaninda diger bir katil kadin tipi olan Clytemnestra figiiri, 19.
yiizyilda ortaya ¢ikan “Koti Kadm” figiirtiniin ilk gortintimlerinden biridir. Aiskhylos’a
“Agamemnon” adli eserinde ilham kaynagi olan katil ruhlu Clytemnestra karakteri,
6lumcil kadin stereotipleri agisindan Avrupa kiiltiiriinii etkilemis ¢cok onemli bir
figlrdir. Efsaneye gore, Agamemnon Clytemnestra’nin ilk esini Oldiirmiis,
Clytemnestra’ya tecaviiz etmis Ve onu zorla karis1 yapmistir. Agamemnon, asilamayan
surlari ile inlii riizgarm sehri Troia’ya savas agtiginda Clytemnestra’dan olan kizi,
Iphigenia’y1r tanrica Artemis’e kurban etmistir. Clytemnestra i¢in bu aci1 igine
atilamayacak kadar biiyiikk olmustur. Troia savasinin siirdiigii on yil boyunca, iktidar
Clytemnestra’nin eline gegmis, Agamemnon’nun yoklugunda diismani olan Aegisthus
ile agk yasamaya baslamistir. Troia savasi doniisii Clytemnestra, i¢indeki intikam atesi
ile Agamemnon’u oldiirmiistiir. Myken’de bu sekilde baslayan ve devam eden mit,
Clytemnestra’nin oglu Orestes tarafindan Atina’da oldiiriilmesi ile son bulmustur.
Berktay, s6z konusu tragedyanin Antik Yunan’da ataerkil diizenin, sistemlestirildigi ve

kurumsallastirildigt yeni yazili hukuk ve demokrasiye gecis doneminde yazilmis
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olmasima dikkat ¢ekmektedir (der. Yelozer, 2013, konferans). Antik Yunan ve Roma
mitolojik Oykiilerindeki kadin karakter patriarkin ona atfettigi oliimciil ve tehlikeli

ozelliklerine vurgu yapilarak seytanlastirilmistir.
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IKINCi BOLUM
ORTACAG’DA OLUMCUL KADIN KARAKTERLER

1. YAHUDI VE HRiISTiYANLIKTA KOTU KADIN PROTOTIPLERI

Pagan inaniglardan, tek tanrili dine gegis siireci ve bu siirecin bir pargasi olan Ana
Tanriga’nin yerini tek bir kadiri mutlak erkek tanriya birakmasi olgusu 1.0. 4. ve 3.
binyilda ger¢eklesmistir. Tek tanrili dinlerin dogdugu ve yayildigr zaman dilimi i¢inde
erkek egemen koleci sistem, kiiltiiriin tiim alt ve {ist yapisal kurumlarint olusturmustur.
Bu erkek egemen siire¢ tek tanrili dinlerin ortaya ¢iktigi doneme gelindiginde ideolojik
yapiy1 maskiilen yagam bigimlerine biiyiikk 6l¢iide uyarlamistir. S6z konusu ideolojik
yapinin diisiinsel ve maddesel dayanaklar1 kdleci sistem i¢inde olustugundan tek tanrili
dinler kéle ideolojisinin derin izlerini barindirmaktadir (Erbil, 2012:101). Ideolojik
boyutlu dinsel diisiinme biciminin Yonetici-Tanr1 benzetmesi siyasal boyutu
gelistirilmis imparatorluklar déneminde tiim insanlarin tek ydneticisi olan imparator,
evrenin tek yoneticisi tanri, cennet-cehennem olarak siniflandirilmis bir 6te diinya
kavrami ile olgun bi¢imini almistir (Senel, 2004:61). Bu erillesmenin ideolojik olarak
yerlestirilmesine yonelik bir ¢aba olan kadin yiiceliginin yok edilmesine dair kanitlar
tek tanrili inanglarin kutsal kitaplarinda belirli izler birakmistir (Berktay, 2014:37).
Ornegin kokleri Siimer kiiltiiriine dayanan Tevrat’ta gegen “Yaradilis Oykiisii” i¢inde
kadin bedeni ciddi bir saldirtya ugramistir. Insanin kadin bedeninden dogma gergeginin
yadsinmasinin yaninda kadimnin, erkegin bedeninden yaratilmasi saglanmistir (Erbil,

2012: 90).

Tek tanrili dinler olan Yahudi ve Hristiyanlikta ilk olarak erkek yaratilmistir. Kadin
erkegin yalniz kalmamasi ve ona yardimci olmasi amaci ile sonradan var edilmistir.
Tevrat’mn ve Ahd-i Atik’in ilk kitab1 iginde Gilgamis ve Babil kiiltliriiniin Yaratilis
Destan1 gibi antik metin ve mitlerin yankilar1 bulunan Tekvin’de ilk erkek Adem’in ve

ilk kadin olan Havva’nin yaratilis1 su sekilde anlatilmistir:

“Sonra Rab Allah yerin topragindan Adam’1 yaratti ve burnuna hayat nefesini iifledi; ve Adam
yasayan canli oldu. Ve Rab Allah Dogu’da Eden’de bir bahge dikti ve sekil vermis oldugu Adam’1
oraya koydu. Ve Rab Allah bakinca hosa giden ve yemesi hos agaci, bahgenin ortasinda hayat
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agacmi ve iyilik ve kotiiliigii bilme agacini yerden bitirdi. Ve Rab Allah Adam’a emredip dedi:
“Bahgenin her agacindan istedigin gibi yiyebilirsin; ama iyilik ve kotiiligi bilme agacindan
yemeyeceksin; ¢linkii ondan yedigin giin Oliirsiin.” Adem’den sonra kadinin yaratilmasi ise su
sekilde anlatilmaktadir: “Sonra Rab Allah dedi: “Adam’in tek basina olmasi iyi degildir, ona
uygun bir yardimci yaratacagim.” Ve Rab Allah her yerin hayvanimi ve havadaki her kusu
topraktan yaratti ve onlara ne ad koyacagini gérmek igin Adam’a getirdi ve Adam her canli
mahlukun adin1 ne koyduysa o onun ismi oldu. Adam, biitiin sigirlara, havadaki biitiin kuslara ve
yerdeki bitln hayvana ad koydu; fakat kendisine uygun bir yardimer bulamadi. Ve Rab Allah,
Adam’1n lizerine uyku getirdi ve o uyurken, onun kaburga kemiklerinden birini ald1 ve onun yerini
etle kapadi. Ve Rab Allah Adam’dan almis oldugu kaburga kemiginden bir kadin yaratt1 ve onu
Adam’a getirdi (Kishlansky, 2013:49).

Bu oykii tamamiyla Siimer efsanesine dayanmaktadir. Bu efsane soyledir: “Dilmun
adinda Tanrilarin yasadigi saf ve temiz bir iilkede hastalik ve Oliimiin ne oldugu
bilinmemektedir. Bu lilkede su yoktur. Su Tanrisi, Giines Tanrisi’dan yerden su
¢ikarmasini istemis ve Dilmun’u tatli su ile doldurmasini séylemistir. Giines Tanrisinin
bu istegi yerine getirmesiyle Dilmun, agaglar1 ve ¢ayirlariyla tanrilarin cennet bahgesi
haline doniigmiistiir. Yer tanricas1 bu bahgede sekiz bitki yetistirmistir. Bunlar sifa
verici bitkilerdir ve gelisigiizel yenmesi yasaktir. Fakat Bilgelik ve Sular Tanrist Enki,
bu bitkilerden toplayarak yemistir. Buna ¢ok kizan Tanriga, Enki’yi 6liimle lanetleyerek
ortadan yok olmustur. Enki bu lanet iizerine ¢ok hastalanmistir. Diger Tanrilar biiyiik
gucliiklerle Yer Tanrigasi’n1 bularak Bilgelik Tanrisini iyi etmesi i¢in yalvarmislardir.
Yer Tanricasi, Enki’nin yedigi sekiz bitkiye karsilik, hasta olan sekiz organini iyi etmek
amaciyla sekiz tanri ve tanrica yaratmistir. Enki’nin hasta olan organlarindan biri
kaburgasidir. Onu iyi eden tanricanin adi “Kaburganin Hanimi1” anlamina gelen Nin-ti
dir. Muazzez Ilmiye Ci13, bu kelimenin anlamu iizerinde dikkatle durarak su
aciklamalarda bulunmaktadir: “Nin hanim, Ti kaburgadir. Ti kelimesinin diger anlami
yasamdir. Ad1 ikinci anlama gore alirsak o zaman “Yagamin Hanimi olur” demektedir
(C1g, 1997:68). Erkil degisimlere dikkat cekmeye ¢alisan Ci1g, Siimer’in Yaratilis miti
ile Tevrat Bap 2:4’lin Yaratilis Oykiilerinin benzerliklerine de vurgu yaparak dykiiniin
Tevrat’a aktarilirken degisiklige ugradigini, kaburgayir iyi eden tanricanin, ondan
yaratilan kadin olarak degistigini, adina da tanricanin admin ikinci anlami alinarak

“Yasamin Hanimi” manasina gelen Havva dendigini belirtmektedir (C1g, 1997:69).

Mezopotamya’nin ilk sinifli uygarliklarinda filizlenmis olan kadin ve erkegin ayni
statiide olamayacag diisiincesi, mitlerin alt yapisini olusturdugu Yahudi ve Hristiyanlik

icinde degisiklige ugramadan hatta giiclenerek yer edinmistir. Mitolojik hikayeler, tek
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tanr1 anlayisina uygun hale getirilmis olsa dahi kadin hakkindaki 6greti, ders ¢ikarilmasi
gereken konu ya da iletilmek istenen mesaj temelde aymi kalmistir. Bu durumda
toplumu ydnlendirmek i¢in icat edilmis en gii¢lii silahlar olan dini fikir ve dogmalarin
gercekligi 6nemli degildir, dnemli olan anlatilan hikdyenin islevidir. insanlara iktidarin
diisiincelerini empoze etme agisindan politik bir tavir da barindiran dini ve mitolojik
hikayeler, kadinlarin iyi, kotii, erdemli, fedakar, edilgin, seytani, cadi, sehvet diiskiinii,
kot yola siiriikleyen, tiiketen, kirli, canavar, katil ruhlu, akilsiz, eksik gibi yaftalarla
kolaylikla bilinglere yerlesmesini saglamistir. Bu bakimdan dinci diisiiniis, sinifli uygar
toplum doneminde, egemen sinifin yonlendirdigi din adamlarinca sistemlestirildigi igin
ideolojik boyutu olan bir diisiiniistiir. S6z konusu diisiiniis, diinyay1 egemen siniflarin
bakis acisindan algilar, degerlendirir, koydugu kurallarla egemen siniflarin duygu,
diisiince, istek ve ¢ikarlarina uygun bi¢im vermeye calisir; ya da ortada boyle bigimli bir
diizen varsa onu siirdiirmeye c¢alisir (Senel, 2004:62). Bu durumu en iyi bigimde
kanitlayabilecek argiiman ise Isa ve Meryem figiirleridir. Siimer uygarligmnimn kendi
gecmisini yazma c¢abasi ile olusturdugu hanedan ve krallar listesi igersinde yer alan
Tammuz ve Gilgamis, Babil edebiyatinin kahramanlari haline gelmis ve ardindan
Yunanlilarin Adonis’i olarak doniisiime ugranustir. Ibranice’deki Adhon sdzciigiinden
tireyen Tammuz kis1 simgeleyen vahsi bir yaban domuzunun katlettigi yakisikli bir
coban olarak anlatilmaktadir. Mucizeler gostererek hastalar1 iyilestiren Tammuz,
insanligin kurtaricist olmak i¢in iskence dolu bir 6liime katlanmis, {igiincii giin yeniden

dirilip kutsanarak ebedi bir hayata baglamstir:

“Inanm azizler, efendiniz geri verildi,

Dirilen efendinize inanin;

Tammuz tahammiil ettigi acilarla

Tedarik edilmistir bizim kurtulusumuz ” (Alatli, 2010:45) .

1.O. 400 civarinda yasamis hekim ve tarih¢i Knidos’lu Ctesias’mn bu siiri, Tammuz
mitinin Ege ve Akdeniz kiyilarina kadar ulasmis oldugunun 6nemli bir kanitidir.
Dionysos olarak degiserek Antik Yunan’in Miken sehri tabletlerinde rastlanmasi, bu
kiiltiin kokenlerinin 1.0. 3000-1000 yillarinda Girit’te hiikiim siiren Minos medeniyetini
isaret etmektedir. Romali tarih¢i Titus Livius’da Julius Cesar doneminde resmen
taninmis olan bakire Semele’den dogan ve babast Zeus olan Dionysos’tan

bahsetmektedir. Bazi kaynaklarda hayvan yemliginde dogdugu ve magarada
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blyiitiildiigli soylenmektedir. 25 Aralik’ta Misir’da dogan Horus’da ayni Dionysos gibi
Isis-Meri adinda bakire bir kadindan magara ya da yemlikte dogmustur (Gorsel 1). Isis,
analik ve bereket tanricast olup “Cennetin Anasi”, “Cennetin Kraligesi” adlariyla
anilmistir. Roma Katolik kilisesindeki Isa’nin annesi Meryem’de ayni sifatlarla
anilmaktadir. Halen Roma katakomplarinda bulunan ve uzmanlarin orijinal olarak
nitelendirdikleri “Madonna ve Bebek” resimleri, Isis-Meri’nin bebek Horus’u
kucaginda tasirken goriilen betimlemeler ile carpict benzerlikler gostermektedir (Alatli,

2010:46-47-48).
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Gorsel 1. Horus 'u Emziren Isis.

Bunun yani sira Babil’in Istar’sy, Misir’'m Isis’i ve Yunan’in Afrodit’i, Roma’nin
Veniis’iiniin prototipidir. Istar, Afrodit oldugu kadar Demeter’dir. Sadece fiziki
giizelligin ve askin degil ayn1 zamanda bereketin, her seyin arkasindaki yaratici ilkenin
ilahesidir. Hem savasin, hem de askin tanrigast oldugu gibi fahiselerin ve analarin da
tanrigasidir. Kendisine merhametli fahise denmis, bazen sakalli, ¢ift cinsiyetli, bazen st
veren bir ¢iplak kadin olarak goriilmiistiir. “Kutsal Bakire”, “Kutsal Ana” olarak da
hitap edilen figiir, Mezopotamya’da Istar, Anadolu’da Kibele, Ege’de Artemis, tek
tanrili din olan Yahudilik ve Hiristiyanlikta ise Meryem Ana olarak isimlendirilmistir

(Erbil, 2012:82) (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Fra Angelico, Perugia Altarpiece, “Madonna ve Cocuk Isa”, Merkez:128 cm x
88 cm, Diger Kanatlar:102 cm x 75 cm, Panel Uzerine Tempera, 1447-1448, Ulusal

Galeri, Umbria, Perugia, /talya.

Daha 6nce de deginildigi iizere paganizmden alinan miras s6z konusu tek tanrili dinler
olan Yahudi ve Hristiyanlik igin bir temel olusturmustur. Ik Hristiyan tarih¢i olan
Justin Martyr, tek tanrili dinleri pagan dinlerden ayirmak i¢in kutsal metinlere bir
ekleme yaparak seytani icat etmistir. Martyr, seytanin varolusunu Isa’dan &nceki bir
zamana yerlestirmis, pagan inaniglar1 kotiiliikkle, kafirlikle iliskilendirerek, tanri ve
tanricalar1 insanlar1 yamltmak igin seytanin yaratmis oldugunu ileri siirmiistiir. insani
yoldan ¢ikartan, giinah islemeye yonelten seytanin, erkekten ¢ok kadina olan yakinligi
ve isbirligi i¢inde olmasi bu varolus tasariminin en énemli tarafidir. Seytan, ilk giinah
miti igersine, erkegi kadin vasitasiyla bastan c¢ikartan kotii bir melek olarak
yerlestirilmistir. i1k erkek Adem, Havva’ya olan cinsel gii¢siizliigii nedeniyle yenilmis,
Seytan’in Adem’i bastan ¢ikarma girisimleri Havva ile basariya ulagmigtir. Tanri,
Adem’i ve onun kaburgasindan Havva’y1 yarattiktan sonra onlar1 cennete yerlestirmis,
orada yer alan bir agacin meyvesini yememeleri i¢cin onlar1 uyarmistir. Seytan, Havva’y1
yasaklanan meyveden yemesi i¢in kandirmis, 6liimsiiz olacaklarini, Tanri’nin da aslinda
bu nedenle bdylesi bir yasak koyduguna inandirmistir. Hristiyanlikta ve Musevilikte
“llk Giinah” olarak tamimlanan bu dykiide Havva’ya atfedilen merak, nefsine hakim

olamama, itaatsizlik, bastan ¢ikarma gibi giinahkar tavirlar dikkat ¢ekicidir. Seytanin ilk
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olarak Havva’yla konusmus ve onu ikna etmis olmasi kadinmin tutkularina kolay
yenildigi, glinaha daha yatkin oldugu diisiincesini per¢inlemektedir. Adem’i bu giinahi
islemeye ikna eden ve seytanin séziinii dinlemis olan Havva’dir (Oktan ve Kiigiikalkan
2013:223). Cennetten kovulma miti de ayni1 konunun daha gelistirilmis bir bi¢imidir.
Millett’e gOre Yahudi-Hristiyan inanglarinin ana miti ve bu nedenle bugtinkid kilturel
kalitimlarin temeli oldugu i¢in bu 6ykii ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Teoloji de insan
acilarinin ve glinahlarinin nedeni olarak kadin ve onun aleyhinde gelisen cinsel tutumun
temelini meydana getirmektedir. Cilinkii bu goriis Bati’daki ataerkil gelenegin can alici

noktasidir (Millett, 2011: 94).

Incil’de ve Yahudi geleneginde kadin yiiziine sahip, uzun sacli, kanatli bir ucube olan
ayn1 zamanda Kabala ogretisinde Adem’in ilk karis1 olduguna inanilan daha sonra bir
cine doniisen Babil kokenli Lilith’ten bahsedilmektedir (Eco, 2009:90). Havva’ya yasak
meyveyi yemesini ve Adem'i ikna ederek ona da yedirmesini sdyleyen yilanin Lilith
oldugu vurgulanmistir: “Havva'da asi olarak gordiigiimiiz tiim karakter ozellikleri
Lilith'in etkileri olarak goriilmiis ve diger kadinlar i¢in bastan ¢ikarici ve tesvik edici bir
unsur haline gelmistir. Havva'y1 bilgeligin yasak meyvelerinden yemeye ikna eden o
olmustur. Burada Lilith'le yilan biitiinlesmistir” (Ercan, 2013:96). Bu durum kadinin
seytanla isbirligi yaptigim1 hatta seytanin bir kadin olabilecegi diisiincesini
olusturmaktadir. Cinsiyetler arasi savasimin agik ve net ilk izleri, ibrani mitolojisindeki
bu Adem ile Lilith sdylencesinde gorilmektedir. Ciinkii Lilith'in itaatsizliginin ¢ikis
noktasi agik¢a Adem ile aymi konumda olmak, bir tiir esitlik istemidir. Lilith, hem
kendisinin hem de Adem’in topraktan yaratilmis oldugunu ifade ederck, Adem'e itaat
etme emrine kars1 ¢ikmistir (Ercan, 2013:93). Lilith’in yaratilmas1 Tekvin’de su sekilde

anlatilmaktadir:

“Tekvin Bap 1:26: "Allah yeri, gogii, yildizlari, bitkileri hayvanlar1 yarattiktan sonra 'Allah dedi:
Suretimizde benzeyisimize gore insan yapalim! O yeryiiziinde her seye hakim olsun." Ve Allah
insani kendi suretinde yaratt1 ve onlar1 erkek ve disi olarak yaratti." Talmud'a gére bu ilk Adem'le
yaratilan kadinin adi Lilith'dir. Bu kadin kendini Adem'le esit goriip, onun soziinii dinlememis ve
bir disi cin olmus, erkeklere satagsmaya baglamis” (C1g , 2010: 43).

Soz dinlemeyen bir tip olan Lilith, isyan ederek Adem’i terk etmistir. Adem’in terk
edildikten sonra yalniz kalmak istemedigini belirtmesi iizerine, Tanr1 erkegin kaburga

kemiginden bir kadin daha yaratmustir. Yeni yaratilan kadin, Lilith gibi esitlik isteminde
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bulunmamistir. Clnkii o Adem'in kaburga kemiginden yaratilmistir. Artik kadin
tamamen ikincil konumdadir ve erkegin bir parcasi olarak onun ihtiyact i¢in var
edilmistir (Ercan, 2013:96). TUm bu ¢ikarimlara ragmen Havva’da, Seytan-Lilith-Yilan
tarafindan ayartilmigtir ve Adem’le birlikte cennetten kovulmalarmin sorumlusu,
diinyaya kotiiliiklerin gelmesinin kaynagi kadin olmustur. S6z konusu kutsal
metinlerdeki diger o6liimciil kadin karakterler 6rneklerini iceren Oykiilerden bir digeri
Tekvin 19:30-38’de gegen Lot ve Kizlari’dir. Kizlarinin babalarina sarap igirmeleri
sahnesi, genellikle iki kizin elindeki sarap testileriyle belirgin hale getirilir ve siklikla
bir magara oniinde tanimlanir. Lut sarhoslugunun belirtisi olarak kendinden geg¢mis bir
haldedir. Diizenlemenin arka planinda genellikle atesler igindeki Sodom ve Gomorra
kentleri, kimi zaman ise Lut ve kizlarinin kenti terk edisleri goriilmektedir (Tiikel ve

Arsal, 2014:33).

“Joseph ve Potiphar’in Karis1” oykiisii Tekvin 39:1-23’de yer almaktadir. Joseph’in
Firavunun memuru Potiphar tarafindan satin alinmasi ile baslayan metinde, Potiphar’in
karisinin, Joseph’e olan tutkusu anlatilmaktadir. Joseph kadini siirekli reddetmektedir.
“Ve vaki oldu ki, giinlerin birinde (....) Benimle beraber yat diyerek onu esvabindan
tuttu; ve Joseph esvabini onun elinde birakip kacti (Tlkel ve Arsal, 2014:38).
Potiphar’in karis1 kocasi eve gelince Ibrani kole olan Joseph’a iftira atarak onun kendisi
ile birlikte olmak istedigini sdyler. Potiphar’in Joseph’le konusmasi soyledir: “Ve vaki
oldu ki, efendisi: bana senin kdlen bdyle yapti diyerek karisinin sézlerini isittigi zaman
ofkesi alevlendi. Ve Joseph’in efendisi onu alip zindana kralin mahpuslarinin baglandig:
yere teslim etti ve orada zindanda kaldi. Potiphar’in karisi kadina ytiklenen kurnazlik ve
aldaticilik 6zelliklerinin temsilcisi kabul edilir. Kutsal kitapta misirli yoneticilerin esleri
gibi yabanci kadinlar genellikle bastan ¢ikarma ve hilekarlik gibi olgular1 simgelerler.
Bati sanatindaki 6rneklerinde genellikle olay Potiphar’in yatak odasinda gegmektedir.
Yatak Gzerinde uzanmis ve ¢iplak bigimde betimlenen Potiphar’in karis1 kagmakta olan
Joseph’in giysisini tutmaktadir (Tiikel ve Arsal 2014:38-39). David ve Bathsheba
Oykusu ise Il. Samuel 11:2-5; 26-27°de yer almaktadir.

“Ve aksamleyin vaki oldu ki, Davud yatagindan kalkti, ve kiral evinin dami {izerinde geziniyordu;
ve yikanmakta olan bir kadin1 damdan gordii; ve kadinin bakilisi ¢ok giizeldi. Ve Davud génderip
kadm hakkinda sorusturdu. Ve biri dedi. Bu kadin Hitti Uriyanin karist Eliamin kiz1 Bat-seba degil
mi? ve davud ulaklar gonderip onu getirtti; ve kadin onun yanina geldi, ve murdarhigindan tathir
edilmis oldugundan Davud onunla yatti; ve kadin evine dondii. Ve kadin gebe kadi, ve gonderip
Davuda bildirdi, ve: Ben gebe kaldim, dedi (...) ve Uriyanin karisi, kocast Uriya’nin 6ldigiini
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isitti ve kocasi i¢in doviindii. Ve yast gegince Davud gonderip onu evine aldi, ve onun karisi oldu,
ve ona bir ogul dogurdu. Fakat Davud’un yaptig1 sey rabbin 6niinde kotii idi” (Tlkel ve Arsal,
2014:60).

Ahlaki degerlerden uzak bu &ykii, ilkcag ve Dogu sanatindaki yikanma sahneleri ve
Ortacag vaftiz imgeleriyle beslenerek 9. yiizyila ait ilk orneklerini olusturmustur.
Ronesans ve sonrast ¢iplakligin temsili acisindan 6nemli konulardan biri haline
gelmistir. Oykiide David’in ahlaki degerlerden uzak davramisi, Ortacag kilisesinin
alegorik bir bakis acis1 sunmasini engellemez. David Isa’nm, Bathsheba kilisenin,
zaman zaman seytanla iliskilendirilen Uriyah, Yahudi inancinin bertaraf edilisinin 6n
belirimi olarak yorumlanmustir. David ve Bathsheba 6ykiisii, Isa ve kilisenin evliligine
model olacak bu dlnyaya ait bir ciftin dykisuddr (Tukel ve Arsal, 2014:60). Bahcede
cesme basinda yikanan ve siislenen Bathsheba figiirli, kimi zaman hizmetgileriyle
birlikte ¢iplak ya da giyinirken betimlenmistir. Sahnede bazen mektup getiren bir ulaga

da rastlanmaktadir.

Yahuda ve Tamar 6ykiisii ise sOyledir:

“Yusuf'un kardeslerinden olan Yahuda Kenanli Sua’nin kiziyla evlenir ve ii¢ ¢ocugu olur. En
biiyiik oglu Er, Tamar adinda bir kadinla evlenir; ancak ¢ocuk sahibi olmadan 6liir. Bunun {izerine
Yahuda ikinci oglu Onan’in Tamar’la evlenmesini ister. Oykii su sekilde gelisir; Yahuda Onan’a
“Kardesinin karisinin yanina gir ve ona kaymbiraderlik vazifesini yap. Ve kardesine ziirriyet
yetigtir. Ve Onan, o ziirriyet kendisinin olmayacagin bildi; ve vakit oldu ki, kardesinin karisinin
yanina girdigi zaman, kendisine ziirriyet vermesin diye yere dokerdi. Ve yaptigi sey Rabbin
goziinde kotii oldu ve onu da 61diirdii. Ve Yahuda gelini Tamar’a dedi: oglum Sela biiyiiyiinceye
kadar kendi babanin evinde dul kal; ¢iinkii o da kardesleri gibi dlmesin dedi. Ve Tamar gidip
babasmin evinde oturdu.” Sela biiylidiigiinde Tamar’la evlendirilmedi. Bunun iizerine Tamar
tizerindeki dulluk giysilerini g¢ikartip ve pegesini Ortiinerek Timnat yoluna g¢ikar. Yahuda onun
yiizii pegeli oldugu i¢in kotii kadin sanar. Ve onunla birlikte olmak ister. Yahuda ile birlikte olan
Tamar, ondan miihriinii, kaytanin1 ve degnegini alir. Bununla birlikte gebe de kalir. Ug ay sonra
Yahuda’ya Tamar’la zina yapmis oldugu ve onun gebe oldugu bildirilir. Yahuda bunu kabul etmek
istemez ve Tamar’in yakilmasini ister. Tamar, miihiir, kaytan ve degnegini ¢ikararak Yahuda’ya
bunu kanitlar” (Tiikel ve Arsal, 2014:37-38).

Eski Yahudi gelenekleri iginde bicimlenen bu 6ykii kendi haklari i¢in miicadele eden bir
kadinin erken bir temsilcisidir. Ayrica konu Incil’deki giinahkar kadin konusunun 6n
belirimi olarak ele alinmistir. Ortagag agilimlarinda Tamar’in kiliseyi, Yahuda’nin
Isa’y1 ve Yahuda’nin karismin sinagogu temsil ettigi goriisii benimsenmistir. Icerdigi
politik mesajlar nedeniyle 16. ve 17. yiizy1l Hollanda’sinda yaygin bir tema olarak
gorulmektedir (Tukel ve Arsal, 2014:37-38).
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Samson, Tevrat’in Hakimler kitabinin en iinlii kahramanlarindan biridir. Daha ¢ok engel
tanimaz fizik giiciinlin yan1 sira kadinlarin ¢ekiciligine dayanamadigi bir ¢apkin olarak
taninmustir. Gliglii bir yerel efsane gelenegine dayanan Samson Oykdleri, Tevrat’ta daha
¢ok Israilogullarinin dinsel ve kavimsel amaclar1 dogrultusunda ele alinmistir.
Ortagag’da kilise tarafindan Isa’nin bir baska 6n belirimi olarak algilanmis atribiisii
kirik bir kiristir. Bununla birlikte metanet ve dayaniklilik alegorisinin bir on tipi
sayilmistir. Delilah, yurttaglar1 tarafindan Samson’un biiyiik giiciiniin kaynagini
O0grenmesi i¢in riisvet verilmis Sorek vadisindeki Filistinli kadindir. Hakimler kitabinda
yer alan Oykiide Samson, Delilah’a giiciiniin sirrinin uzun saglarinda oldugunu
aciklamistir. Delilah bunu 6grendiginde Samson’u dizlerinin iizerinde uyutarak yedi
orgiilii sagim Filistinlilerin tirag etmesini saglar. Giiciinii kaybeden Samson Filistinliler
tarafindan yakalanarak gozleri kor edilir. Bu Oykiiniin betimlendigi sahnelerde
Samson’un sa¢larini Delilah keser. Erken Ronesans resimlerinde Delilah yapitin bagl
bulundugu dénemin giysileri i¢cinde daha ge¢ tarihli orneklerde ise genellikle ciplak
betimlenmistir. Samson Delilah’in dizleri lizerinde uyumaktadir. Samson’un uykusuyla
iligkili olarak bazi resimlerde sarap testisine rastlanir. Delilah’a eslik eden kimi zaman
yaslt bir hizmet¢i bir kadin figiirii de olur. Delilah Samson’u kandirarak sirrin1 6grenisi
kadinin erkek tizerindeki denetim giiciinii simgelemektedir (Ttkel ve Arsal, 2014:77-
80).

“Judith” Oykiisii Apokrif kitabinda ge¢cmektedir. Bu Oykiide yer alan kadin figiir,
cesareti nedeniyle Yakin Dogu’da Yahudilere kars1 yapilan baskiya direnisin simgesi
olmustur. Asur krali Nabukadnezar, Med kralina karsi siirdiirdiigli savasta kendisine
yardim etmeyen kavimleri cezalandirmak ic¢in Holofernes komutasinda bir ordu
gonderir. Yahudilerin yasadigi sehir Beytulya kusatilir. Kusatma sonrasi halk teslim
olma karar1 alir, sehrin en yaslisi {i¢ giin siire ister. Ama bu karara geng ve zengin dul
Judith kars1 ¢ikar. Sehrini kurtarma planlari yapmis olan Judith cariyesi ile birlikte
Holofernes’i gérmeye gider. Holofernes Judith’in giizelliginden etkilenir ve onu
cadirinda bir ziyafete ¢agirir. Komutan bu ziyafette Judith tarafindan sarhos edilir.
Judith, sizmis olan Holofernes’in kafasimi iki kili¢ darbesi ile keser. Holofernes’in
kafasini cariyesinin heybesine koyar ve birlikte Beytulya kapisina varirlar. Komutanlari
6len Asurlu savasgilar panige kapilirlar ve kusatma sona erer. Bu dykiiniin betimlendigi

sahnelerde Judith Holofernes’in kafasini keserken ya da kesik basi tutarken

28



gosterilmistir. Baz1 sahnelerde yaninda cariyesi goriliir. Judith ve cariyenin heybeyle
Beytulya’ya gidisi, kesik basin Beytulya kapisinda halka gosterilisi, Holofernes’in 610
gdvdesinin bulunusu, bu &ykiiniin yapitlara konu edilmis 6teki asamalaridir. Oykii
erkegin diizenbaz kadin eliyle kandirilist ile kader alegorisini giindeme getirmektedir.
Ikonografik gelenekte kilig ve kesik basla gosterilen Judith, kétii kadin figiiriiniin en iyi
orneklerinden biridir (Tukel ve Arsal, 2014:83-84).

Bastan ¢ikaran 6liimciil kadin figiirlerinden olan Salome, Incil’de gegen bir dykiide yer
almaktadir. Hikaye, Hirodes’nin kardesi Filipus’un karis1 Hirodiya ile evlenmesiyle
baslar, Yahya’nin evliligi onaylamamasi1 ve gecersiz kilmasiyla devam eder. Yahya
Hirodes’e “Kardesinin karisiyla evlenmen kutsal yasaya aykiridir,” der. Hirodiya bu
yuzden Yahya’ya kin tutar; Hirodes’ten onu 6ldirmesini ister. Kral Hirodes igin Yahya,
insanlar tarafindan sevilen dogru ve kutsal bir adamdir. Bu nedenle Hirodiya’nin
Yahya’y1r 6ldiirme iste§ine karsi cikarak, onu zincire vurdurarak zindana atmakla
yetinir. Hirodes saray buyukleri, komutanlar ve Celile’nin ileri gelenleri i¢in bir solen
dizenler. Hirodiya’nin kizi Salome, kralin dogum giinii serefine ve istegi lizerine
etkileyici bir dans sergiler. Salome’nin bu dansi, Hirodes ve solendeki konuklar
tarafindan ¢ok begenilir. Hirodes bu etkilenme karsisinda Salome’ye bir dilek
dilemesini ve bu dilegi ne olursa olsun gerceklestirecegini sdyler. Salome ve annesi i¢in
bu dilek intikam i¢in bir firsat haline doniisiir. Salome, annesinin istegi iizerine kraldan
Vaftizei Yahya'nin Oldiiriilmesini ve bir tepsi i¢inde ona sunulmasmi ister. Kral
konuklarin 6niinde verdigi bu s6z nedeniyle adinin ve yetkisinin kiigiik diismesini goze
alamayarak, Yahya’nin bagin1 getirmesi i¢in emir verir. Zindanda bu emri yerine getiren
cellat, Salome’ye Yahya’nin kesilmis bagini getirir, o da Yahya’nin basimi bir tepsi
icinde alarak annesine sunar (Salman, 2012:146-147).

2. ORTACAG’IN CADI KADIN KURGUSU VE ORTACAG EDEBiYATINDA
KOTU KADIN BETIMLEMELERI

Ortagag’a ait bilgiler kitabeler, biirokratik diizyazilar, vergi listeleri, soyut teolojik
kurgularin aktarildigi, siirler ve elyazmalar1 gibi yazili emanetlerden elde edilmistir.
500-1000 tarihleri arasindaki déneme ait s6z konusu yazili malzemelerin biyUk bir

kismi yok olmustur. Ancak giiniimiize kadar ulagmis olan dOnemin tarihi, siyasi,
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toplumsal, kilttrel yapisinin profilini belirleyen metinlere az da olsa ulasilmistir. Bu
metinler, donemin entelektiiel kesimini olusturan aristokratlar ve dini otoriteler
tarafindan kaleme alinmis arsivlerdir. Bu entelektiiel grup toplum niifusunun yalnizca
kiigiik bir kismimi olusturmakla birlikte bilindigi kadariyla uzun yillar boyunca

(aydinlanma ¢agina kadar) erkek egemen tavrini korumustur (Smith, 2015:25-26).

Erken Ortagag yazicilari ve yazarlar objektif aktaricilar degillerdir ve genellikle iktidarin yerlesik
cikarlarina hizmet ettikleri i¢in aktarimlarinda secici davranmiglardir. Yonetim ve otoriteden,
haklardan kismen ya da tamamen dislanan kadn, gocuk, kole ve koyliiler tizerinden dikkatleri
uzaklastirmada ustaca davranmiglardir (Smith, 2015:157).

Bu baglamda Erken Ortagag’in tarihi, erkek siyasetinin, ekonomisinin, kaltirinin ve
dininin tarihi oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla iktidar politikalariin ve teolojik
diistiniistin erkil bir yapidan olusmasi, toplumsal rollerin belirlenmesinde ve bu rollerin
sanata yansimasinda erkegin yine en onemli kimlik oldugu ger¢egini ispatlamaktadir.
Orta Cag tarihini O6nceki donemlerden farklilastiran en 6nemli nokta, i¢ ¢ekisme ve
catigmalarin akabinde ortaya ¢ikan ekonomik ve ahlaki ¢okiintiiniin hirpalamis oldugu
Roma imparatorlugunun pargalanmasi ile toplumlarin degisen inanis bigimidir (Beksag,
2012:1). Roma gibi giicli bir imparatorlugun iktidarini sarsan Goger kavimlerin
yaratmis oldugu savas ortami bu koklii degisimin 6nemli nedenlerinden biridir. 11.
yiizyilin ikinci yarisina kadar devam etmis olan bu kaotik dénem, insanlar tizerinde hem
diinyaya kars1 giivensizlik hem de koétimser bir bakis agisi yaratmus, kiiltiirel agidan
cokiintiilere yol agmistir. S6z konusu bu ortamda Hristiyanligin vaat ettigi 6liim otesi
kurtulus, her an 6liimii yan1 basinda hisseden insanlara biiyiik 6l¢iide rahatlatici gelmis
ve bu nedenle tek tanrinin varligini ortaya koyan bu din biiyiik bir hizla yayilmistir
(Beksag, 2012:9-10). Temellerini ge¢misin pagan inanci lizerine kurmus olan ve
muhafazakar iktidarin yaratmig oldugu sodylenebilecek Hristiyanlik, Platon ve Aristo
metinlerinin yer aldigi se¢ilmis bir kitap listesinin {izerine insa edilmistir. Bu dénemin
onemli isimlerinden olan Aziz Thomas Aquinas, Aristoculugu Hristiyan teolojisi ile
uyumlu hale getirmistir (Alatli, 2010:206-208). Yunan ve Roma uygarliklarinin inanis
sistemlerini Ortagag’in bu yeni tek tanrili dinine uyarlayan din teorisyenleri, kadinin
toplumsal yeri ve rolii iizerine mizojini gelistirmis kiiltiirlerden bu diistincelerini de
miras olarak almistir. Bu donemin tarihine bakildiginda genel olarak kamusal ve sosyal
yasam i¢inde kadmna yer verilmedigi gibi her tiir egitim kurumunun da kapilar1 kapali

tutulmustur. Aziz Paulus’un: “Toplantilarda kadinlar susmalidir, ¢iinkii konugmalari
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yasaktir” sdylemi temel alinmis ve bu yasak yiizyillarca siirmistiir (Eco, 2014:312-313).
Antik Yunan ve Roma mirasim1 Hristiyan inanis1 icinde harmanlayan kilise rahipleri,
kadinin yasamina olan bu tiir sinirlamalari devam ettirmis, hatta daha da daraltarak
kontrol altinda tutmaya 6zen gostermistir. Bu nedenle 6zellikle manastir ¢evresinde
gucli bir otoriteye sahip olan kadinlarin yetkisine son vermek igin belli stratejiler
izlenmistir. Kadinlarin akildan ¢ok dogaya olan yatkinligi, séylemlerinin énemli 6lcude
kabul gormiis olmasi, ticaret ya da finansal islerden de uzaklastirilmalarina neden
olmustur. Itaatkdr bir kadmn olarak olmasi gereken yerin kocasinmn yani oldugu salik
verilmistir (Gllmez, 1992:69). Kadina olan bu bakis agisina bagli olarak erkekleri “bas”
, kadinlar1 “beden” olarak goren Hristiyanlik, kadinin karar verecek akila sahip olmadigi
diisiincesinden hareket ederek 6zgiirliigiinii de elinden almis ve kadini bir birey olarak
tum haklarindan mahrum birakmistir. Ortacag’a hilkkmeden bu Hristiyan inanis, insanlar
ve toplumlar Gzerinde tek iktidar olabilmeyi siirdiirme amaci ile ‘insanlik dis1” kararlar

alarak kadmni bu yolda kurban etmistir.

13. Yiizyilda Fransa-Almanya-italya arasinda kalan bolgeye gd¢ yoluyla yerlesen
Anadolu halkiin getirdigi Ana Tanriga inanigi kadina deger veren kiiltiirel yapisi ile
erkek egemenliginin hakim oldugu Avrupa’da kiliseyi rahatsiz etmis ‘Cadi Kadin’
tamiminin ortaya ¢ikigina sebep olmustur. Ornegin Anadolu’nun Sivas, Divrigi ve ¢evre
bolgelerinden siirgiin edilen 151k inanist mensuplarinin, Bulgaristan cografyasindan
kuzeye dogru yayilmasi Katolik kilisesi i¢in biiyiik tehlike olarak goriilmiistiir. Ayni
zamanda Katharlarin ve s6z konusu diger topluluk olan Bogomillerin ortak miilkiyete,
kadin-erkek esitligine inanmalari, inang bigimleri igersinde ermis ya da dini liderlik gibi
mertebelere kadinlart da tasimasi, Ana Tanriga tapim geleneklerinin Hristiyanligin
ataerkil yapilanmasina ters diismesi nedeniyle siddetli bir sekilde reddedilmistir.
Bunlara paralel olarak Hristiyan teolojisinde “Heretikler” olarak nitelendirilmis olan bu
topluluklar erkek egemen kiiltiiriin baskis1 altindaki kadinlara 6zgiirlik arayisinda bir
kap1 olmus dolayisiyla da bu inanisina yonelmelerine neden olmustur. BOylece Bu
donemin Troubadours sarkilarinda da ifadesini bulan Ana Tanrica kiiltiiniin yeniden
dirilisi tehlikesi, Katolik kilisesini harekete gecirmis, sapkin ilan edilen bu inaniglarin
etkisini kirmak ve yok etmek igin Onlemler almaya itmistir. Bunun sonucunda da
Katolik kilisesi Kathar kadinlar1 ya da Kathar inanigina yakin kadinlart “Cadr” ilan
ederek suglamigtir (Martin, 2009:7-9). Ana Tanriga inanigina bagli olarak siirdiiriilen
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ritiiellerin insan1 etkisi altina alan kendinden gegme hali, kadinlarin dogayi iyi bilmeleri
ve bitkileri tanimalar1 nedeniyle sifaci sifatiyla yiiceltilmis olmasi gibi unsurlar kilisenin
bu iddialarinda kullanacagi argiimanlar olmustur. Bu baglamda kilise eski inanca baglh
olarak buyu ile dinsel ritiieller arasindaki benzerliklerden kaynakli iddialar nedeniyle de
Ote diinya anlayisini sadece kendi tekelinde bulundurmayi istemis ve biiyiik kitlik
siirecinde yasanan ekonomik sarsintt gibi nedenlerle toplumun alt kesiminde bulunan
kadinlarin katledilmesini onaylamistir (Eco, 2014:467-468). Kilisenin hos goriisii ve
onay1r ile kadina olan diismanligin onun canina almakla sonuglanan siddet eylemi
Avrupa’da o tarihlerde oldukg¢a fazla sayida kadin katline sebep olmustur. Cadi avi
olarak tanimlanan cinsiyet ayrimciligiyla temellenen bu siddet eylemi ayn1 zamanda pek

¢ok iskence sahnesine de zemin hazirlamistir.

“Cad1” avlar1 toplumun standartlarina uymayan ve otacilik gibi Pre-modern tibbi bilgilere sahip
kadinlarin cezalandirilmalari ile birlikte kapitalistlesme siirecini ifade eden “gitleme” hareketi adi
altinda tek basina yasayan kadmlarin miilksiizlestirilmesini igeren ekonomik / politik bir siddet
bigimi olmustur ( Kdse, 2014: 23).

Kadinlarin seytanin ve kotii ruhlarin yardimiyla yaptiklart biiyiilere olan kesin inanis,
bu donemin din adamlar1 tarafindan metinlere dokiilmiis, ©nemli yargilarin
basvuruldugu kaynaklar olmustur. Ornegin; baspiskopos Hincmar de Reims 860
tarithinde yazdigr mektupta sehvet diiskiinii kadinin biiyli ile erkegi iktidarsiz ve kisir
hale getirdigini 6ne slirmiistiir. Erkeklerin iktidarsiz ve kisir olmasmin kadinlarin
biiyiilerinden kaynaklandigi fikri Chartres piskoposu Yves, Petrus Lombardus ve
Albertus Magnus gibi Ortacag teologlar tarafindan da yaygin olarak savunulmustur
(Eco, 2014:473-474).

Quattuor Humores teorisi kadinlarin cadi olarak tanimlamasinda Onemli bir rol
oynamistir. Bu teoriye gore insan karakterini belirleyen ve bedende bulunan kan, sari
safra, kara safra ve balgam gibi sivilardan kara safranin insani cinnetten delilige
goturebilecek bir ruhsal duruma sokabilmektedir (Kesirli, 2010:85-91) Ozellikle
kadinlarin menstruasyon doneminde olduklarindan daha duygusal, hir¢in ve kavgaci bir
egilim icine girmeleri nedeni ile kara safranin yarattig1 etkiler kadinlara atfedilmis ve
kadin dogustan belirli periyotlar igerisinde deliren bir varlik olarak tanimlanmistir. Bu
durumla ilgili olarak Hipokrat, kadinin dogal olarak hasta oldugunu ileri siirerken

Wilhelm Loewenthal, menstruasyon halindeki kadinin normal olmadigini sdylemistir.
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Kadimin dogurma 6zelliginin de olaganiistli bir yetenek olarak algilanmas ile birlikte
dokuzuncu yiizyildan itibaren giderek belirginlesen bir iblis kadin kimliginin olustugu
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan s6z konusu kimlik, mitolojik hikayelerdeki canavar kadin
karakterleriyle 6zdeslesmis birlikte anilmaya baslanustir (Ersen, 2010:11). iskocya
Krali VI. James tarafindan yazilan “Deamonologie” adli Kitapta kadinlar1 tehlikeli ve
bastan ¢ikarict olmakla su¢lamistir. James ayrica ahlaki zayifliklarindan dolay1 cadilarin
kadin olmalar1 gerektigini savunmustur. 1484°te Papa VIII. Innocentius tarafindan
cadilara kars1 bir bildiri yayimlanmistir. Rahip Heinrich Kramer ve rahip Jakop
Sprenger cadilart sorgulamada seytanla yaptigi anlagsmayn itiraf ettirmede kullanilacak
iskenceleri iceren “Cadi Tokmagi” (Malleus Maleficarum) isimli bir el kitabi
yayimlamustir (Eco, 2009:203-212). Latince yazilmis olan bu kitapta kadinlarin bastan
cikaran varliklar oldugu, cadilarin 6zellikleri, cadiy1 suglama, yargilama ve 6liim cezasi
verme sekilleri gibi bilgiler yer almaktadir. Bu bilgiler arasinda Cadi sifati ile
tanimlanan kadinlarin kiyamet giiniinii getirmek istedigi belirtilmis, bu nedenle de yok
edilmesi gereken tehlikeli varliklar olarak nitelendirilmislerdir. Aslinda Pagan dinleri ve
putperest inanglar1 yok etme ¢abasi tasiyan Kitap, iginde barindirdigi bu bilgiler ve din
biiyliklerinden alinmis onaylara dayanarak 60 bin kadinin o&ldiriilmesine neden

olmustur.

Donemin toplumsal ideolojisinin bir yansimasi olarak goriilebilecek yazili eserlere
bakildiginda kadinlar cadi, biiyiicii gibi olaganiistii giligleri olan wvarliklar olarak
betimlenmislerdir. Bu diisiiniis bigimlerinin zamanla efsane niteligi kazanmis olmasi,
ataerkil politikalarin basarisini1 kanitlar niteliktedir. Bu donemde yazilmig peri hikayeleri
efsane halini alarak once romantik donem harikalar edebiyatina, ¢ocuk hikayelerine,
masallara kisacasi iletkenlik 6zelligi giiclii anlat1 gelenegine egemen hale gelmistir (Eco
2014:505). Bu tiir anonim halk anlat1 gelenegine dayanan hikayeler, kadinlar hakkindaki
kalipsal 6gretileri saglamlastirmistir (Sezer, 2004:4).

Ortagag edebiyatina egemen olan perilerin olaganiistii olsalar da kadin olmalarindan kaynakl: iki
temel anlatimsal bicimi vardir. lyi, koruyucu ve yardimsever periler, trajik olaylara neden olan
kot periler. Melusina karakteri kot periler kategorisinde yer almaktadir. Bu koétii peri figiiriine
Walter Map, Geoffroy d’Auxerre, Jean d’Arras’in hikdyelerinde rastlanmaktadir. Jean d’Arras’in
1392 tarihli “Histoire de Melusina” eseri ile yaygin hale gelmistir. 1456’da Thiiring von
Ringoltingen tarafindan Almanca’ya c¢evrilerek 1556’da Hans Sachs tarafindan sahneye
uyarlanmig, Goethe, Tieck la Motte, Fouqué Baudelaire ve Giradoux gibi isimler tarafindan
modern uyarlamalar1 yapilmistir. Olaganiistii 6zellikleri olan k&tii biiylicii Morgan le Fay karakteri
ise Geoffrey of Monmouth’un “Vita Merlini”, Robert de Boron’un romanslarinda ortaya ¢ikmistir.
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Thomas Molary tarafindan yazilan “Arthur’un Oliimii” adl eser ile Ingiliz romantik déneminin
ilham alman 6nemli 6ykiisii haline gelmistir. Walter Map’in ve Marie de France’mn “Lai” isimli
manzum Oykiisiinde “Golin Hanimi” karakteri bi¢ciminde ortaya ¢ikmustir. Bu karakterin farkli
uyarlamalar1 ise Walter Scott Rossini, Donizetti’nin “Goliin Hanimlar1” dahil birgok uyarlamaya
temel olusturmustur (Eco, 2014:505-506).

Ortacag edebiyatinin donemin kadinina olan bakisini yansitan bir¢ok edebi eser i¢inde
Iyi-kotii, ahlaksiz-ahlakli, etkin-edilgen gibi iki farkli karakter bigimindeki kadin,
yasamin biitiin zorluklarina goglis geren bir anne ya da kadinhigini erkeklere
hiikmetmek i¢in kullanan hafifmesrep ve Oliimciil kadin olarak betimlenmislerdir.
Hippo’lu Augustine tarafindan kaleme alinmig “Tanri’nin Sehri” adli eserde bu duruma
ornek olabilecek “Bedenin arzularina tabi olanlar” ve “Vaadi hak edenler” boliimiinde

iki farkli kadin tipine yer verilmistir:

“Soyleyin bana siz ey seriatla hilkmedilmek isteyenler! Seriattan haberiniz yok mu? Zira
yazilmistir ki, biri cariyeden digeri hiir kadindan olmak iizere ibrahim’in iki oglu vardi. Cariyeden
olma oglu bedenin arzularina tabi olmustur; hiir kadindan olma oglu ise va’di hak etmisti. Bunlar
bir kinaye olarak alabiliriz; zira bunlar iki ahittir. Iki Sina dagindan verilmistir, havaridir ve kole
adami dogurur. Ciinkii Sina Arabistan’da Kudiis’lin yani1 basinda bir dagdir. Ciinkii o da ¢ocuklari
da koledirler. Fakat semavi Kudiis ( ki bizim annemizdir) 6zgiirdiir, ¢linkii yazilmstir ki: “ G6ziin
aydin olsun ey dogum agrilar1 cekmeyen kisir kadin! Artik sevinebilir ve sevinicini yiiksek sesle
haykirabilirsin. Ciinkii artik terk edilmisin, nikahli hanimdan daha fazla ¢ocugu var.” Ama biz, ey
kardeslerim! Ishak’a va’d edilen ogullariz. Fakat daha sonra bedenin arzularma tabi olan ogul
ruhtan olma ogula zulmetti. Bu durum simdi béyledir. Ama kitab1 mukaddes ne der: “cariyeyi ve
oglunu kov; ¢linkii cariyenin oglu hiir kadinin ogluyla birlikte varis olmayacaktir. O halde,
kardeslerim! Bizler, cariyenin degil hiir kadinin ¢ocuklariyiz” (Kishlansky, 2013: 223-227).

Dante, Cehennem, Araf, Cennet olmak (izere (i¢ ana bélime ayirdigr “ilahi Komedya”
adli1 eserinde birgok kadin karaktere yer vermis, cehennem bdliimiinde 6limcul
kadinlarla karsilasmasini betimlemistir (Ozmutlu, 2015:31). Mitolojik ve tarihsel kadin
karakterler, yer aldiklari Oykudeki kott Ozellikleri ile Dante’nin karsisina
cikmaktadirlar. Dante tehlikeli bir mitolojik yaratik olan Siren ile karsilasmasini su

sekilde betimlemistir:

“Kadinin boylece dili ¢oziiliince,

Oyle giizel sarkilar sdylemeye koyuldu ki,
istesem de artik alamaz oldum ondan gozlerimi.
“Ben” diyordu sarki, “giizel bir deniz kiziyim,
denizin ortasinda gemicileri sagirtirim,

Oyle etkilidir ki sarkilarim!

Ulikses’1 sarkilarim ¢evirdi seriivenli seferinden;
beni kolay kolay terk edemez yanima gelen,
Oyle buyulerim ki herkesi!”

Agz1 daha kapanamamisti ki,
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yanimda kutsal ve aceleci bir kadin belirdi

utandirmak amaciyla onu.

“Ey Vergilius, Vergilius, kim bu kadin?” diye sordu,

dudak biikerek; Vergilius gozlerini

diiriist kadindan ayirmiyordu.

Birden 6teki kadini kavradi, {istiinii pargaladi,

Oniinil act1, karnini ortaya ¢ikartti,

karindan les gibi bir koku yayildi, uyandim” ( Alighier1, 2011:427).

Hiimanist hareketin baglarinda Boccaccio’nun Corbaccio adli eserinde de kadina olan
negatif tutum doruk noktasina erismistir (Eco, 2009:163). Boccaccio’nun 1355 ve 1367
yillar1 arasinda yazdigir eserde Kokl bir mizojini s6zkonusudur. Cinsel ayrimciliga,
karalamaya ve kadinin cinsel bir obje olarak goriilmesine neden olan genel nefret ve
korku gibi kadin diigmanligin1 yansitan ifadelere rastlanmaktadir (Baydar, 2013:153).
Eco’ya gore Corbaccio kelimesi Latince karga anlamina gelen corvo, Ispanyolca kirbag
anlamina gelen ve kadinlarin cinsel organina gonderme yapan corba kelimesinden
tiiremistir. Boylelikle yazar eserinin alt metnine dair okuyucuya ipuglar1 vermektedir.
Eserde, yash bir adamin dul bir kadina besledigi tutkulu ask islenmistir. Yaglilikta
yasanan s0z konusu agkin zarar verici yanlarina ahlaker bir yonden bakilarak didaktik
bir amag¢ gildiilmiistiir denebilir. Boccacio kadinlarin sahte goriiniisleri altindaki
tehlikeli ve yok edici yanlari ile bir erkegin hayal edebilecegi en ¢irkin ve en itici kadin
portrelerini ¢izmistir (Eco, 2015:813). Yazar, “Corbaccio” adli eserinde kadinlardan

sOyle bahseder:

“Kadin mitkemmel olmayan bir hayvandir, akil yiirlitmesi bir yana, hatirlamasi bile korkung gelen
bin tiirlii tatsiz tutkusu vardir... Baska hicbir hayvan ondan daha az temiz degildir: ¢gamurun iginde
yuvarlanan domuz bile ondan daha ¢irkin degildir; bunu inkar edecek birileri varsa, g¢evrelerine
baksinlar, kadinlarin beden sivilarini gidermek icin bagvurduklari korkung aletleri utana sikila
sakladiklar1 gizli yerleri arasinlar” (Eco, 2014: 27-28).

Iyi ve kotii olarak iki tip kadin varligmm altin1 ¢izen dénemin diisiincesine uygun bir
ornek olan ve William Langland’a atfedilen “Rencber Piers’le ilgili Hayal” adl: siir, bu
donemde eserlerde sikg¢a rastlanan bir alegori {izerine kurulmustur. Siirdeki kisiler
bilgelik, genclik, aglik, 6liim gibi belirli soyut kavramlari temsil etmektedir. Iyi kadin
temsili kilise iken kotii kadin temsili insanlarin uzak durmasi gereken zaaflara
gonderme yapmaktadir. Sairin diisiiniin anlatildig: siirde, kutsal kilisenin alegorisi olan
cok giizel bir kadin ansizin ortaya ¢ikmakta, tanriy1 seven ve insanlara iyilik yapanlarin

dogru yolda olduklarmi agiklamaktadir. Gorkemli elmaslarla sislu giysiler giyen
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etrafinda bir ¢ok dalkavuk bulunan baska bir kadin olan Leydi Meed ise Sahtekarlik ile
evlenmek (zereyken Dinbilim nik&hin kiyilmasini engellemektedir (Urgan, 2015:66-
68).

Tertullianus’un “Gtizelligin ¢ekicilikleri daima viicudun kotii amagli kullanilmasina
estir’ soylemi Hiristiyan diinyasinda kadmin fiziksel gilizellikleri ya da giizel
goriinmeleri ile ilgili elestirilmesine neden olmustur. Tertullianus kadinlarin makyaj ile
fiziksel kusurlarin1 gizleyerek erkeklere hos goriinmeye calistiklarini ima etmektedir.
Bu baglamda Ortagag’da kadinin hilelerini ve bastan ¢ikarma ydntemlerini yansitan
“Vituperatio” popiiler bir tema olmustur. Horatius, Catullus, Martiallus, Iuvenalis ise
itici kadin tasvirleri sunan antik Yunan yazarlar arasinda olmustur. Ovidius, “Kadin
Yiizii I¢in Ilaglar” adli yapitinda kadimlarin dis goriiniisleri ile degil, iyi ahlakla giizel
olabilecegi tavsiyesinde bulunmustur (Eco, 2009:159). Ortacag Fransiz edebiyatinin en
Oonemli yapitlarindan biri olan “Roman de la Rose”da kadinlarin erkekleri bu tiir hileler
ile kandirdigini, sadakat duygusunun olmadigini, giizellikleriyle bastan ¢ikarip sonra

erkekleri itibarindan ettigini anlatan diger 6nemli bir yapittir (Urgan, 2015:75).

Ortagag’daki kat1 ahlaki degerleri i¢inde barindiran eserlerin yani sira samimi sehvet
sahneleri sunan Oykiilere de rastlanmaktadir. Ozellikle Provence bolgesi troubadour
siirleri, sovalyelerin ask maceralarmin anlatildig1 Breton edebiyat1 ve italyan siir ekolii
olan Stilnovo’da ise okuyucunun karsisina g¢ikan kadin betimlemesi el degmemis,
arindirilmig ve erisilemezdir. Bu eserlerde ise kadin arzulanan bir ask objesine
dontistiirilmiistiir (Eco, 2006:161). Soylu kadin sovalyenin ruhunda erkegin severek
kabullendigi siirekli bir 1stirap hali yaratmaktadir. Sovalye icin kadin ne kadar
erisilmezse o kadar arzulanmakta, sahip olma hayallerini daha fazla kurarak yasadigi
1stiraptan o kadar zevk almaktadir. Bazi kompozisyonlarda ise Isolde’a olan askinin
siddetine dayanamayarak Kral Mark’a ihanet eden Tristan 0rneginde goriildiigii gibi
gezgin sOvalye sehvete yenik diismekte ve askindan feragat edemeyerek zinadan
kurtulamamaktadir. Bu tutku dykiileri askin biiyiileyiciliginin 6tesinde mutsuzluk ve
pismanlik kavramlarmi da icermektedir. Sonraki ylizyillarda bu tiir saray ask
oykalerinin yorumlarinda ahlaki zaaf anlar1, kadinin as1g1 tizerinde kurdugu hakimiyet,
sOvalyenin hissettigi mazosist duygular esliginde tutkunun asagilandik¢a arttigi umut

kiriklig1 ve arzu donguleri sik sik deginilen konular olmustur (Eco, 2006:164-165).
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Chaucer’in “Troylus ve Cryseyde” adli eserinde kadin karakter yine sevgilisini aldatan
bir tip olarak betimlenmistir. Troylus ve Troia’nin rahibinin kiz1 Cryseyde birbirlerine
asik olmuslardir. Cryseyde akli baginda, adinin kétiiye ¢ikmasindan korkan geng bir dul,
ayn1 zamanda Troylus’dan daha yash ve deneyimlidir. Troia savasi ortaminda kendi
canint kurtarmaya calisan yalniz kadin Cryseyde, Troia’nin yenilgisi {izerine sevgilisi
Troylus’un giiciinii yitirmesinden tedirgin olmustur. Onu koruyabilecek bir sevgiliye
ihtiyag duymaktadir. Bu nedenle Yunanli Diomedes ile Troylus’u aldatmistir. Eserde
Cryseyde Troylus’u aldatirken bile onu yiicelttigi ve diinyanin en degerli delikanlis1
olarak tanimladig1 dikkat ¢ekmektedir. Chaucer’in eserinde Cryseyde herkesin diline
diiserek sair tarafindan cezalandirilmistir. Robert Henryson’in Chaucer’dan ilham alarak
yazdig1 “Cresseid’in Vasiyetnamesi” adli yapitta ise Cryseyde daha trajik bir sonla
cezalandirilmigtir. Troylus’u aldattig1 adam olan Diomedes Cryseyde’den ¢abuk bikarak
onu kovmustur. Tanrilar tarafindan lanetlenen ve ciizzam hastaligina yakalanan

Cryseyde dilenirken yoldan gecen Troylus tarafindan taninmamistir (Urgan, 2015:789).

Mina Urgan’in Chaucer’in “Canterbury Hikayeleri” adl1 eseri i¢indeki en ilging karakter
olarak gordigii Bahtli Hatun erkeklerin kafasindaki nemfomanyak kadma iyi bir
ornektir. Bahtli Hatun’un eser igerisindeki 6zellikleri soyle o6zetlenebilir: “Gengliginde
kurdugu iligkilerin yam sira bes kez evlenmistir. Oykii igerisinde bu kadin evliligin en
onemli yanmin cinsellik oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore tanri insanlar1 sevisip
cocuk yapmalar i¢in yaratmistir. Yalniz yalanciligini, kurnazligini ve sirretligini degil
cinselligini de bir silah olarak kullanarak evlilikte egemenligini sarsilmaz bir duruma

getirmistir” (Urgan, 2015:90-91).

Ortacag’da goriilen bu kadimn karakterlerinin disginda dénemin ingiliz edebiyatinda yer
alan azize menkibeleri giiglii, korkusuz, bilgili bir kadin figiirii de ¢izmektedir. Bu
menkibelerdeki azize figlirli Hristiyanlik Ogretilerinin aksini yansitan davranislar
sergileyerek iskencelere gogiis gererek c¢ileci tavirlart ile kutsallagsmaktadir. Ancak
¢ekilen bu aci sonucu azize, erkekle esit konuma gelmektedir. Erkeklerin herhangi bir
act ¢ekmeden hazir olarak buldugu bir konumu, kadin, bedeninin aci g¢ekmesi
sonucunda kazanmaktadir. Cektigi aci ve maruz kaldigi biitiin bu siddete ragmen
viicudu zarar gormeyerek giizelligini korumus ve ilahi zafere ulasmistir. Kabullendigi

bu siddet karsisinda viicudunun ve giizelliginin bozulmamis olmasi, kotiiliikklere karsi
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verdigi miicadelede azizenin kazanan taraf oldugunun en biiylik kanitidir (Tasdelen ve

Koca 2015: 208).

Ortagag Avrupa’sinda sosyal ve dini konularda hig bir sorumluluk ve {istiinliilk taninmayan kadinin
erkekle esit statiiye ulasip Havva’dan kalan glinahkar imajimi silmesi ancak bekaretini korumasi ve
inanc1 ugruna her tiir fiziksel ve psikolojik siddeti kabullenmesiyle miimkiin kilinmistir. Azize
menkibeleri gercek ve kurgu 6rnek hayatlar 15181nda, fiziksel siddetin ruhu terbiye ettigi fikrini
benimsetmeye g¢alisarak drnek alinacak kadin figiirleri yaratir. Ortagag’da toplumda kendi basina
varlig1 bile kabul edilmeyen kadin kimliksiz birakilirken, siddetin kutsallastirdigi kadmin adi
Olumsiizlestirilir. Bir bakima erkek egemen toplum kendi Ogretileri ve deger yargilar
dogrultusunda kadina kars1 siddeti siddet olmaktan ¢ikarip kutsallastirir. Hem siddet hem de siddet
goren kutsallagtirilinca, siddetin tiim olumsuz yonlerinin tizeri ortiiliir ve siddet kadinin dinen
kutsal bir kimlik kazanmasi igin 6n sart olarak sunulur (Tasdelen ve Koca 2015:208).

Ortacag siirecinde yazilmig ii¢ yiiz elli dizelik “Judith” isimli siir ise daha Onceki
boliimde deginilmis olan kutsal metinler i¢inde yer alan Oykiiden ilham alinarak
yazilmistir. Judith, iilkesini igsgal eden ordunun komutan1 Holofernes’in cinsel isteklerini
doyurmaya raziymis gibi davranarak cadirina gitmis ve bagini kestikten sonra kagmustir.
Judith’in gosterdigi bu yigitlik, yurttaslar1 icin bir umut ve cesaret 6rnegi olmus,
tilkelerini istila eden orduya karsi direnise gegmelerini saglamistir. Danimarkalilarin
Ingiltere’ye siirekli saldirdiklar1 10. yiizyi1lda meydana cikan bu siir, Vikinglere kars:
koyan Anglo-Sakson kralice Aethelflaed’i 6vmek icin yazilmis olabilir. Nitekim 10.
yilizyilda Aelfric Anglo-Saksonlarin Danimarkalilara direnisini desteklemek i¢in Judith
konusunu isleyen Latince yar1 6ykil yar1 vaaz bir yazi kaleme almis, efsanelerin bu yigit
kadiini yurttaglarina 6rnek olarak gostermistir (Urgan, 2015:35). Kotulik ya da iyilik,
hangi kavram 6n plana ¢ikarilirsa ¢ikarilsin, kadin figiirii cinsellik ile bagdastirilmistir.
Diisman1 yenmede, erkegi ikna etmede, sugunu Ort bas etmede, iktidar kurmada, bastan
cikarmada kadin i¢in en biiyiik silah cinselligidir. Bu donem edebi metinlerinden de
anlasildig: iizere tehlikeli goriilen kadin cinselligi, eserlerde didaktik bir islev gorerek

erkeklere uyar1 niteligi tagimistir.

3. YAHUDI-HRIiSTiYAN DUNYA GORUSUNUN OLUSTURDUGU GOTIiK
RESIMLERDE KOTU KADIN FiGURLER

Edebi eserlerdeki yansimalarina benzer 6liimciil kadin betimlemeleri teolojinin giigli
bir firtina gibi estigi Ortagag resimlerinde 6nemli 6rneklerini gézler dniine sermektedir.

Donemin resimlerindeki kadin figiirii, Hristiyan kilisesinin tek iktidar oldugu bu stregte
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maskiilen ve hegamonik bir tavir ¢er¢evesinde gergeklesmistir. Buna paralel olarak
resim sanat1 gostergelerinin didaktik amagla yapiliyor olmasi ve kilisenin menfaatine
paralel bicimde belirlenen kurallar ile kurgulanmis 6limciil kadin figiirleri, toplumsal
hafizaya sorgulanmadan kodlanmig oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Leppert “Sanatin
Anlam ve Gorlintiisii” adli kitabinda, belli bir mekan ve zamandaki insanlarin gérmek
istedikleri ya da gormeye deger bulduklari imgelerin ne kadar 6nemli olduguna

deginmigstir. Leppert’a gore resim:

“Ilgileri kaydeden derin bir tutanaktir; fakat kayitlarinda asla nesnel degildir, Bu baglamda resim
tarihsel, siyasal ve toplumsal agilardan 6nemli belgeler olmakla birlikte yalnizca bu fenomenlerin
bir tutanagi degil ayn1 zaman da tartismalarin 6nemli “Katilimei”larindan biridir; ge¢misin ve
bugiiniin bir aynasi olmaktan ziyade gelecegin sekillendirilmesine katkida bulunan bir basrol
oyuncusudur” (Leppert, 2009:71).

Doénemin 6nemli yazart Honorius Augustodunensis’e gore ise resim: “Egitmek, ayni
zamanda ge¢migin onemli olaylarini animsatmak yani sira glizellestirmek ve estetik bir

cosku yaratmak amacini tasimaktadir” (Eroglu, 2013:63-64).

Gorsel 3. Bamberg Incili, “Cennet Bahcesi”, 9. Yiizy1l, Bamberg Devlet Kiitiiphanesi,
Almanya.

Ortagag resminin konular1 dini hikayeler olan Hristiyan ikonografisi Ornekleridir.
Avrupa Resim Sanatinin biiyiik ve 6nemli 6rneklerini olusturan bu konular Eski ve Yeni

Ahit sahneleridir. Resim tarihinde islenmis en yaygin Eski Ahit konusu olan “Adem ve
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Havva” kadin diismanlhiginin dayandigi bir temel olmasi agisindan ¢ok Onemlidir
(Boynudelik, 2015:10-11). Erken Ortagag’da Karolenj donemine ait Manastir yapimi el
yazmalarindan olan Bamberg Incili igindeki “Cennet Bahgesi” sahnesi konunun yalin ve
anlagilir imgelerle verildigi egitsel Orneklerden biridir (Gorsel 3). “Adem’in
Yaratilmas1” ile baslayan sahne “Hayvan ve Bitkilerin Yaratilmasi”, “Havva’nin
Yaratilmas1”, “Havva’nin Seytan Tarafindan Kandirilmas1”, “ilk Giinah”, “Cennetten
Kovulma”, “Habil ve Kabil”, “Yiiceltilen Isa” sahnelerinin yansitilmasiyla bir dgreti

mantig1 amaglanmistir (Beksag, 2012:47).

Gorsel 4. Anonim, “Jlk Giinah™, 420 cm x 420 cm x 70 cm, Fresk, 1196-1200, Sigena

Manastir, Aragon, Ispanya.

Ortagag resimlerinin giinahkar figirt genellikle cinselligi 6n plana ¢ikarilmis bir kadin
olmustur. Ayrica kadinin Havva’nin soyundan olmas1 nedeniyle seytanla olan yakinlig
her firsatta alt1 ¢izilmistir. Sehvet ve arzu dolu olmasi, bastan ¢ikariciligini kullanarak
erkegin iktidarini sarsmasi, 6liime gotiiren kararlar aldirmasi, resim kompozisyonlarinda
kadin betimlerini sekillendiren 6nemli noktalar olmustur. Havva Tanri’nin sdziinii
dinlememis ve ona itaat etmeyerek yasak meyveyi yemistir. Ardindan yasak meyveyi
yemesi i¢in Adem’i kandirmis ve cennetten kovulmalarina neden olmustur. Orta Cag
teorisyenleri toplumun hiyerarsik bir diizen bigiminde yapilanmis olmasi ile insanin
katlanmak zorunda oldugu bir ¢ok aciya Havva’nin bu itaatsiz tavirlarinin sebep
oldugunu belirtmistir (Alatl, 2010:211). Bu nedenle Adem’in cennetten kovulmasina
sebep olan Havva, bu donem icinde glinahkarligi temsil eden en 6nemli kadin figiirii

olarak dini resim sahnelerinde yerini almistir.
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10.-12. yiizyillar arasinda ibadet ritiilleri i¢indeki gorsel ihtiyaclara cevap verecek
resimler fresk olarak ibadet mekanlarimin duvarlarinda sahnelenmistir (Beksag,
2012:93). 12. yiizyila ait Adem ve Havva’nin ilk giinahi isledigi anin betimlendigi
sahnede gorsel bir dini 6greti niteligi tasimaktadir (Gorsel 4). Bu Ogretileri insanlara
anlatabilmek ve insanlari egitmek bu kompozisyonlarin baslica amacidir. Sigena
Manastir1’nin mimari yapisina uygun bir sekilde diizenlenmis “Ilk Giinah” sahnesinde
Adem uzanmus dinlenirken, Havva agacin iizerine dolanmis bir yilan olarak betimlenen
seytandan meyveyi almak iizere oldugu bir anda goriilmektedir. Seytan Havva’yi
meyveyi yemesi i¢in ikna ederken Adem olanlardan habersiz bir durusta betimlenmistir.
Seytan, sdylemleriyle meyveyi yemesi i¢in kadmi ikna etmistir. Boylece Adem’i
kandirma gorevini Havva’ya birakmistir. Sonugta seytana ve gilinaha yakin, itaatsiz,

cekiciligi ile Adem’i ayartan Havva, ilk giinahi isleyen kisi olmustur.

Bulut’un deyimiyle “Hayatin Basladigi An” resimleri olan Adem ve Havva’nin
bulundugu sahneler, genellikle dramatik yapiyr giiclendirmek amaciyla ¢iplakligin
kullanildig1 sahnelerdir (Bulut, 2003:67). Bu anlamda Ortagag insaninin hayal etme
bicimini, diisiince ve duygularini olusturan spiritiiel diinyasini da gozler Oniine

sermektedir (Celer, 2012:72).

Isa’nmn annesi Meryem ise Havva’ nin aksine diinyevi duygulardan arindirilmis spiritiiel
gebeligi, sorgusuz itaatkar tavri, aciyr gogiisleyisi ve fedakar bir anne olmasiyla
kadinlara ideal bir model sunmaktadir. Bu 6zellikleriyle Meryem karakteri kadina
itibarin1 iade ederek gilic kazanmasinda oOnderlik etmektedir (Tasdelen ve Koca
2015:208). Bu anlamda bakire Meryem’in gebeligi kadar annesi Anna’nin gebeliginin
de kutsalligina vurgu yapilan “Lekesiz Gebelik” sahneleri, kadin cinselliginin kirli ve
tehlikeli goriildiigii bu donemde yogun olarak sahnelenmistir. Fransiskan tarikati
inancina gore evli insanlarin bile cinsellikten uzak durmalarini salik verdigi bu zaman
diliminde Hristiyanlik diinyasi, Meryem gibi onemli ve kutsal bir kisinin cinsel
birlesmeyle diinyaya gelemeyecegini savunmustur. Bu durum Clairvauxlu Bernardo

tarafindan soyle aciklanmustir:

“Kutsal Ruh’un ¢ocuk dogurmak gibi 6ziinde son derece ‘seytani’ bir eyleme karigmasi
imkansizdir. Cinsel birlesmenin gergeklesmesi bir sehvet belirtisidir ve tamamen maddi diinyaya
ait bir eylemdir. Cinsel arzunun bir sonucu olarak diinyaya gelecek olan ¢ocugun viicudu ve ruhu
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bu giinahla kirlenmistir. Bu nedenle Hiristiyanlik, tiim insanlari, sz konusu ilk giinahtan dolay1
giinahkar saymaktadir. Isa bu evrensel kuralin disinda tutulmasina karsin annesi Meryem diger
herkes gibi guinahkardir. Aquinolu Tomasso, Halesli Alexander ve Bonaventura gibi 13. yiizyil din
bilginleri, Meryem’in Ilk Giinahla lekelenmis oldugunu ve giinahsiz dogumunun inang ilkelerine
aykiri oldugunu ileri siirmiislerdir. Aquinolu Tomasso, Kutsal Bakire’nin ruhunun {1k Giinah’la hig
lekelenmemis olmasi durumunda bunun tiim insanlarm kurtaricist Isa’nin onurunu zedeleyecegini
sdylemis ve Kutsal Bakire’nin Ik Giinahla lekeli ruhunun, o dogmadan &nce temizlendigini
vurgulamustir. Ingiltere’de Fransisken rahip Duns Scotus Meryem’in ana rahmine ilk diistiigii
andan itibaren giinahsiz oldugunu savunmus ve Ilk Giinah’tan korunmus olmanin, o giinahtan
temizlenmis olmaktan daha biiyiik bir kurtarilma oldugunu belirtmistir. Bu uzun ve tartismalarla
gegen siireg sonunda, artik Theotokos Meryem’in daha ana rahmine ilk diistiigii andan itibaren Ilk
Giinah’tan arindirildigi ve bdylece Isa’y1 tasiyacak kabm da temiz oldugu kabul edilmistir
(Kazanci, 2010:102-106).

S VIS SN = e PO &

Gorsel 5. Giotto, “Azize Anna’ya Haber”, 200 cm x 185 cm, Fresk, 1303-1305,
Scrovegni Sapeli, Padua, Italya.

Gotik donemde siklikla rastlanan bu “Lekesiz Gebelik” konusu Giotto’nun sahnesinde
zaman ve mekan biitiinliigli i¢cinde ele alinarak giindelik hayattan bir kesit gibi
yansitilmistir (Kazanci, 2010:126). “Azize Anna’ya Haber” adl1 duvar freskinde resmin
elemanlar1 arasinda bir iliskinin s6z konusu oldugu goézlemlenmekle beraber figiirler
birbirinin  goruntisiini  engellemeden  yerlestirilmislerdir ~ (Sentiirk, 2012:29).
Kompozisyonda “Olimsiizlik” ve “Ilahi Ask” kavramlariyla biitiinlestirilmis ideal
kadin tipi olan Azize Anna figiirii ibadet ederken goriilmektedir (Gorsel 5). Ev hem
distan hem icten gosterilerek sembolik biitiinlesme saglanmistir. Camda goriilen bas
melek Cebrail’dir. Yiin egirmenin kadinlarin erdemi olarak goriildiigii kutsal kadinlar

veya kutsal aile kavramina isaret ettigi hissedilmektedir. Evin ¢atisinda goriilen motifte
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iki bas melek tarafindan tasman deniz kabuklusu iginde Isa goriiliir. Kurtulusa isaret
eden deniz kabuklusu kompozisyonun bituniunde kutsal olusuma 1s1k tutarak kurtarici
Isa’nin dogumunu miijdelemektedir (Beksag, 2012:129). i¢ mekanda yer alan Anna’nin
sosyal yasamla iligkisi sadece bir penceredir. Kadinin bulunmasi gereken mekan olarak
0zel alan ve ugrasmasi gereken ev islerinin gosterildigi sahne ile kadin kutsal bir zafer

kazanmaktadir.

Gorsel 6. Ambrogio Lorenzetti, “Meryem’in Taglandiriimasi”, 161 cm X 209 cm, Ahsap

Uzerine Tempera ve Altin, 1335, Massa Maritima Kutsal Sanat Miizesi, Italya.

Ideal kadn tipi Meryem’in diinyevi zevk ¢ergevesinde degil de kutsal bir gii¢ tarafindan
var edilmesine dair ahlaki tartismalar sonucunda dogmus “Lekesiz Gebelik” kavrami ve
sahneleri Hristiyan litlrjisinde cok onemli goriildigiinden evdeki melek tipi olan
Meryem, resim sanatinda Isa’dan sonra en cok tasvir edilen kisi olmustur (Kazanc,
2010:104-105). Bu tiir tartismalarin yarattigi popiiler giindem ile birlikte Havva gibi
giinahkar birinden sonra ilk kez bir kadin figiliriiniin saygi uyandirmasi, Theotokos-
Tanri’nin annesi olmasi, bircok dinde ihtiya¢ duyulan Kibele, isis, Afrodit gibi anne
figlirlerinin Hristiyan inancindaki eksikligi gibi nedenlerle Meryem’in kutsanmasi ve
resmedilmesini yogunlastirmistir. Altin Kapida Bulusma, Meryem’in Taglandirilmasi,
Meryem’in Goge Yiikselisi, Meryem’in Oliimii gibi konular bu amagla yapilmistir
(Kazanci, 2010:108).
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Resim kompozisyonlarinda Meryem’in betimlenmesinde kullanilan form ve bigimler
Vahiy 12:1 de anlatilan temel 6zelliklerdir. S6z0 gecen vahiyde Meryem’in 6zellikleri
su sekildedir: “Ve gokte biiyiik bir alamet, giinesle giyinmis ve ayaklar1 altinda ay ve
basi iizerinde on iki yildizdan taci olan bir kadin goriindii” (Kazanci, 2010:111). Kutsal
metinlere gore “Ay”, Meryem’in atribiilerinden biridir. Orta Cag sanatindan Onceki
inang bicimlerinde de “Ay” tanriga figiiriiniin bir sembolii olmustur. Ornegin Siimer ve
Babil’in en 6nemli tanrigasi Inanna basinda dag taci ile betimlenmis ve Veniis yildiziyla
sembolize edilmistir. Hilal ile gosterilen Inanna ya da Istar, etrafinda yildizlar ile
gosterilmis betimlemeleri ile giines ve gezegenlerin dondiigli gok kubbeyi temsil ettigi

diistintilmistiir (Altunay, 2015:74).

Inanna’nin  diger bir o6zelligi ise kutsal fahiseligidir. Tanriganin inisiyasyon
gergeklestirme ve dogurganlign ile ilgili olan bu 6zellik bereket kiiltiiyle iliskilidir. Tanr1
ve tanriganin birlesmesinin sembolize edildigi bu térende ellerinde harp, lir, fliit, davul,
diimbelek, tef, ¢alan kadin ve erkekler sarkilar soylemektedir. Rengarenk giysilerle geng
kiz ve erkekler dans etmektedirler. Ayrica bereket ritiieli olarak Tanr1 ve Tanriga roliine
giren kral ve rahibenin birliktelikleri bolluk bereket i¢in yapilan bir térendir (Altunay,
2015:78).

Bu bilgiler 1s183inda Lorenzetti’nin “Meryem’in Taglandirilmasi™na bakildiginda
meleklerin Meryem ve Isa figiirlerine miizik aletleri ile eslik etmekte oldugu
goriilmektedir (Gorsel 6). Bu durum s6z konusu olan pagan donem ritiiellerini hatirlatan
izlenimler vermekte olup Ana Tanriga’nin sembolik olarak kutsanarak bereket ve bolluk
i¢in yapilmis torenlerinin Hristiyan uyarlamasi gibi goriilebilme olasiligr yiiksektir. Ik
bolimde de deginildigi ilizere Frig kokenli Ana Tanrica tapim torenlerinde ritiiel
icersinde muzik aletleri 6nemli bir yer tutmaktadir. “Meryem’in Taglandirilmasi”nda da
miizik, pagan ritliellerinde oldugu gibi Ana Tanriga’nin Oviilmesini ve yiiceltilmesini

saglayan meleklerin kullandiklar1 bir ara¢g konumundadir (Kazanci, 2010:110).

Ana Tanriga-inanna-istar-Isis gibi figiirlerin Hiristiyanliga uyarlanarak “Bakire
Meryem” figiirii haline doniismiis olmas1 muhtemeldir. Ana Tanriga, gii¢lii bir erkek
iktidarinin sdylemleri dogrultusunda sekillenmis, Hiristiyanlik i¢inde ikinci siraya

diisiiriilmiis tiim giicleri elinden alinmigtir. Kadimn, edilgen ve itaatkar tavirlari ile
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kutsiyet kazanarak Tanr1’yla dogrudan konusamayacak bir duruma getirilmistir. Ancak
Isa’min aracilif1 sayesinde Tanri ile baglanti kurabilmektedir. Bu baglamda su anki
toplumlarin Ana Tanrica hakkindaki diisiinceleri eril bir bakis agisin1 yansitan Yahudi-
Hristiyan kiltiirii ¢ercevesinde ¢izilmis ve beslenmistir. Yahudi-Hiristiyan Kultir(
kadini, kocasina boyun egen, kendini ¢ocuklarini yetistirmeye adamis bir Anne imgesi

iizerine insa edilmistir (Roller, 2013:27).

Gorsel 7. Jacobo Di Cione, “Mecdelli Meryem”, 206 cm x 88.8 cm, Panel Uzerine
Tempera, 1365-1370, Ozel Koleksiyon.

Ayin karanlik oldugu giinleri sembolize eden yeralt1 kralicesi Tanrica Ereskigal, Veniis
ile sembolize edilen Ana Tanrica Inanna’nin kiz kardesidir. Ereskigal, oliiler iilkesinde
varligmi siirdiirmektedir. Bu tanrica inanct Musevilerde Lilith, Yunanlilarda Hekate
kiiltlerine geg¢mistir (Altunay, 2015:75). Caraco, Eski ve Yeni Ahit’te Meryem’in
[sa’dan sonra gelen ikincilligine vurgu yaparak aslinda Meryem’in Ana Tanrica
oldugunu ve aslinda isa’nin onun eklentisi oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda Meryem’e
doniistiiriilerek eksik bir hale getirildigini tanrica biitiinllgline kavusmasi ig¢in

Magdalena figiiriinii de kapsamasi gerektigine dikkat c¢ekmistir. Caraco: “Gelecek
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yiizyillarda Tanriga biitiinliigiine yeniden kavusacaktir, ¢linkii onun “Bakire” ve “Anne”
olmas1 yetmez, ayni zamanda “Fahise” de olmasi ve biitiinselligin tamamlayicis1 olan

“Magdalena” figiiriinii kapsamasi gerekir” demektedir (Caraco, 2007:20).

Bu baglamda Ana Tanriga’nin karsit 6zelliklerini iginde barindiran karakteri birbirinden
ayrilarak farkli kadin tipleri olusturulmustur denebilir. Ornegin Inanna’nin kutsal
fahiseligi Hiristiyanlik igerisine “Tovbekar Kadim/Mecdelli Meryem” figuri olarak
yerlestirilmistir (Gorsel 7). Anna ve Meryem gibi ideal kadin figiirii mertebesine
sonradan tovbe ederek ulasan bu figiir, isa’y1 goriir gérmez giinahkar hayatini terk
ederek iman etmis ve bu siirecten sonra kadinlarin ders ¢ikarmasi gereken Ornek bir

figiir olarak Isa’nin yaninda yer almistir.

Kadinlara 6rnek olmasi i¢in diistiniilmiis Mecdelli Meryem karakteri, bakire Meryem
ve Havva arasinda bir ge¢is olmustur. Meryem kusursuz bir kadin tipi olusuyla
ulagilmaz bir durumdadir. Havva ise diinyadaki biitiin koétiiliiklerin kaynagi olarak
seytani bir varliktir. Mecdelli ise bir giinahkardir ama tdvbe ederek kutsiyet kazanmigtir.
Bu baglamda Mecdelli diger kadinlarin Tanr1’ya ulasabilecegi, 6rnek alabilecegi bir yol
yaratmistir. Mecdelli Meryem, Isa’nin ayaklarini gdzyaslari ile yikayarak saclar ile
kurulamis ardindan merhemi ile ovalanmustir. Bunun iizerine Isa kadmi gecmis
giinahlarindan arindirmis onun tévbe etmesini saglamistir. Tovbe eden Meryem,
erkekleri etkilemek i¢in topladigi saglarmi artik dogal bir halde birakmis, erkekleri
bastan c¢ikaracak gorlinlimiinden vazgegmistir. Arasse’ye gore Mecdelli’nin
betimlemeleri tovbe etmesine ragmen gecmisteki utanmazligini hatirlatan iletiler
tagimaktadir (Arasse, 2015:67-81). Arasse, Mecdelli’'nin agik saglarinin aslinda

izleyicinin dikkatini bagka yone ¢evirmesini sagladigini sdyleyerek eklemektedir:

“Bir seyi kafanizda tasarlayamadiginizda, o sey yasak oldugunda, bir bicimde ona benzeyen bir
baska sey koyarsiniz yerine, hepsi bu. Mecdelli’nin saglar1 killarinin goérsel olarak edilebilirligidir
(....). Mecdelli’nin saclar1 onun tensel agktan ruhsal agka gegisine isaret etmekle; etek killarinin
karanlik iiggeninin yerine sar1 bir ¢aglayan koymakla da yetinmez. Onlart gizleyerek ve yerlerine
gegerek baskalagtirilmig kilik degistirmis bir durumda gosterirler ayrica. Mecdelli’nin saglari sag
goriiniimiinde killaridir onun. Gergekte saglari dogru yolu bulmus etek killaridir” (Arasse, 2015:
80) .

Monaco’nun “Herod’un $o6leni” eseri kutsal metinlerde yer alan Sliimciil kadin tipi

Salome’nin Oykiisiinii gotik estetigi icinde gorsellestirmistir (Gorsel 8). S6z konusu
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oyki giris, gelisme ve sonug boliimleri ile birlikte ayn1 sahnede betimlenmistir. Genel
olarak kompozisyonlarda iki ya da ii¢ farkli zaman diliminin gosterilmesi Gotik
donemde sik¢a rastlanan bir durumdur. Gegmis, su an ve gelecek olarak iic zamani
kullanmasiyla sahneden c¢ikarilmasi gereken dersin anlasilabilirligi artirilmis, didaktik
bir amaca baglanmistir. Eski Ahit ve Yeni Ahit sahnelerinin yansitilmasinda zamanin

kullanim1 dykiiniin hayat dersine doniismesini etkili kilmak amacina hizmet etmektedir.

Gorsel 8. Lorenzo Monaco, “Herod'un Séleni”, 33.8 cm x 67.7 cm, Ahsap Uzerine
Tempera ve Altin, 1387-88, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Sahnenin oldukga trajik yapisina ragmen sicak renk hakimiyetinin gorilmesi dénemin
renk anlayisindan kaynaklanmaktadir. Ortacag insaninin yasadigi mekanlar heniiz
aydinlatmanin olmadig1 mekanlardir. Bu nedenle resimlerdeki dykiiler mesale ve mum
1s1iginin  losg goriintiileri  yerine idealize edilmis 1sikla dolu sahneler bigiminde
yansitilmistir. Ortacag sanatgisi temel renklerle ince ayrintilari iyice belirgin kilmus,
kompozisyonda biitiinliigii 1s1k etkisi yaratan renk tonlariyla saglamistir. Aquinolu
Tommaso’ya gore oran, biitiinliik ve 1g1lt1 bu donem giizelliginin ¢ 6nemli kosuludur
(Eco, 2006:100). Renk, tamamlayic1 bir 68e olmaktan ¢ikarak figiirlerin psikolojik
kimliklerinin giiclii bir sekilde yansitilmasinda rol oynamaya baslamistir (Beksag,
2012:93). Renklerin simgesel anlamlar1 bireylerde bulunmasi gereken ahlaki degerlerin

yansitilmasinda da kullanilmistir (Celer, 2012:72).

Ortagag sembolizmi i¢inde bulundugu baglama gdre bir imgenin birbirine zit iki anlanu

olmustur. Bu baglamda kullanilan renkler ise hem olumlu hem olumsuz anlamlar
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barindirmistir.  Ornegin  Salome’nin elbisesi korkakligin, paryalarin, toplumdan
dislanmislarin, delilerin, Miisliimanlarin ve Yahudilerin rengi olarak goriilmiisken ayni
zamanda madenlerin en parlagi ve en degerlisi olan altinin rengi olarak da yiiceltilmistir
(Eco, 2006:121-123). Bununla birlikte kompozisyonda yer alan figiirler kisilik ve
karakter Ozelliklerini iginde barindiran jest ve mimiklere sahiptirler.  Sahnede
betimlenmis Oykiiyli anlamaya yarayan bu jest ve mimikler, figliriin olumlu ya da
olumsuz davraniglar sergiledigini simgesel olarak izleyiciye iletmektedir. Celer, bu jest
ve mimikler hakkinda su agiklamalarda bulunur:
“Sahnede figiirlin kolunun hafif¢e kaldirilmis ve elinin tersinin ona bakani gosterir bigimde
betimlenmis olmasi onaylama isareti olarak goriilmiistiir. Kompozisyonda bir seye igaret etmek
isteyen figlrun eli havada, avug i¢i ise 0 yone bakmaktadir. Kutsal bir seyi diisiindiigii ani
resmetmek isteyen ressam figiiriin ellerini iki yana dogru havaya kaldirmis olarak gdstermistir.

Kompozisyondaki figiiriin selamlama hareketi ise eli hafif¢e kaldirilmis, avug i¢i asagiya dogru
inerken iki parmagi asag1 dogru yonelmis olarak betimlenmistir (Celer, 2012: 72).

Goriildiigii tizere Ortagag skolastik diisiiniirleri, idealardan ve bigimlerden olusan duyu
Otesi bir diinya olarak algiladiklar1 gercekliklere sembolik anlamlar yiiklemislerdir. Bu
diisiiniirlere gore duyularla algilanabilen nesne, sadece goriindiiklerinden ibaret degildir,
gorlintirliigiin altinda baska anlamlar da tasimaktadir. Bu fikirler dogrultusunda
resimlerde yer alan kadin figiirleri simgesel anlamlarla yiikliidiir. Belli bagh soyut
kavramlar bdylelikle renk, jest, mimik, durus gibi gorsel araclar ile erdemli
davraniglarin neler oldugunu soyleyen gostergelere doniistiiriilmiistiir (Celer 2012:71).
Hristiyan diisiince bi¢imi gegmisin silinemeyen kiilt inanglarini, mit ve karakterlerini
kendi diisiince sistemine uyarlayarak Oziimsemis ve bu durumu lehine ¢evirmeyi
basarmistir (Eco, 2012:772). Alath : “Bati diinyasinin diisiiniis bi¢ciminin kaynaklari,
inang ve geleneginin temelleri olan Yahudi-Hristiyan digeri ise Yunan-Roma olmak
tizere iki farkli u¢ arglimanlara sahiptir” derken Pagan doneme ait imgelerin
Hristiyanlastirilarak énemli 6gretilerin yansitilmasinda kullanilmis, ¢ok tanrili doneme
ait gostergelerden tamamen vazgecilmemis oldugunu vurgulamaktadir (Alatli, 2010:3).

Bu durum Eco’nun “Giizelligin Tarihi” adli yapitinda da soyle agiklanmaktadir:

“Isa’nin biitiin toplumlarca bilinen giir sakalli, uzun sagh hale déniismesi icin Jiipiter ve Zeus un
temsil ettigi Tanr tipi Asklepios ve filozoflar kategorisinden kisiler 6rnek alinmistir. Hiristiyan
ikonografi sistemi imparatorlugun simgesel imgelerinden ilham almig ve imparator figiiriine
atfedilen ilahlastirma siirecinden yararlanmistir. Imparatorluga 6zgii nitelikler olan altin ve
kirmizi, ilahlar i¢in uygun bulunmus, iktidar litiirjileri de ilahlagtirilmig imparatorlugun azametini
yansitir hale getirilmistir” (Eco, 2012:709).
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San Martino’nun 1360°da resimledigi bu panel s6zIi halk gelenekleri ve putperest
kiltlerin fragmanlar1 dogrultusunda ahlaki bir 6greti sunmak i¢in hazirlanmistir
denebilir. “Alt1 Efsanevi Asigin Veniis’e Tapmmasi” adli kompozisyonda kadin
cinselligi ile erkegin iktidarini elinden alan, onu kole haline getiren ve bastan ¢ikaran
oliimciil kadin figiir kompozisyonun en tepesinde goge ylikselmis ve altin bir hale ile
cevrelenmistir (Gorsel 9). Venls’dn iki yaninda ona eslik eden kanatli Eros’lar
goriilmektedir. Doga ile ¢evrelenmis alt boliimde ise Antik Yunan, Roma mitolojisi,
kutsal metin ve Ortacag efsaneleri iginde gecen 6nemli alt1 erkek karakter yer almistir.
Donemin kostumleri igersindeki karakterler soldan saga Achilleus, Tristan, Lancelot,
Samson, Paris ve Troilus’tur. Bu karakterlerin dykdleri, giizel kadinlarin g¢ekiciliklerine
kapilmalar1 sonucu trajik sonuglarla bitmistir. Bu kompozisyonda da Veniis’e dogru
yonelmis bigimde yerlestirilmis olan bu karakterler kadinin bastan ¢ikarici cinsel etkisi
altinda kalmislar, Venus’in cinsel organindan onlara dogru yayilan 1sik huzmeleri ile

bliyiilenmislerdir.

Gorsel 9. San Martino, “Alti Efsanevi Asigin Veniis'e Tapinmasi”, Panel Uzerine

Tempera, Yaklasik 1360, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Goriildiigii iizere Ortagag’in resimleri sadece Incil sahnelerinin betimlenerek gérsel hale
dontistiiriilmesi degildir. Bu resimler bir taraftan Hristiyanlik inancinin ve kilisenin

degismez yiiziine ve kimligine olan kurumsal ihtiyaglarin1 karsilarken diger taraftan
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belirledigi sembol, simge, Ogreti ve kurallar1 ile insanlarin bilingaltlarindaki inang

diinyasina hitkmetmektedir. Gregorius’a gore:

“Bir resme hayran kalmak baska seydir, o tarihi resim sayesinde neye hayran olunacagim
ogrenmek baska bir sey. Bir resim cahil ve yalniz bakmayi bilen birine, yazili metinlerin okumay1
bilen birine sunduklarini sunabilir. Egitimi olmayan biri uymas: gereken kurallar1 ancak goérerek
Ogrenir; harfleri degilse de gordiigii seyleri okur” (Alath, 2010:230).

Bu baglamda kilise etkisiyle ataerkil ideolojik yapinin araglari haline gelmis olan
resimler, arzu edilen davranislar ve diisiinceleri aktarmada basarili olmustur denebilir.
Dolayisiyla kilisenin dini 6gretiler igine yerlestirdigi 6lumcil kadin figiirleri, dinsel
otoritenin sonsuz itaat beklentisi karsisinda kusku duyulmayacak bi¢cimde kabul edilmis,
kadinlarin etkileyici giicleri ile erkekleri tehlikeye siiriikledigi diisiiniilerek kontrol

altina alinmasi gerektigi diistiniilmiistiir.

Ataerkil sistemin kadin igin yarattigi Ortagag’daki acimasiz tutumu gorsel fragmanlar
icinde de farkli bir perspektif sunmamaktadir. Ortagag’da olusan ataerkil ideolojinin bu
iic kadin prototipi Yunan-Roma mitleri ile Yahudi-Hristiyan geleneginin simgesel
kodlar1 ile iretilerek mizojini icin yeterli argiimanlar olmustur. Entelektiiel
faaliyetlerden ve bilgi birikiminden yoksun topluma, kuskuya ve diislinmeye yer
birakmayacak agikliktaki ifadelerle verilen gostergeler bilingleri sekillendirmede bir rol
oynamisg, yayilmasi ve aktarilmasi saglanmistir. Giinahkar, bastan ¢ikarici, seytan ruhlu,
cadr gibi kotli kadin figiirleri ile kurtarilmaya muhtag, giicsiiz, itaatkar, bakire gibi iyi
kadin figiirleri ise alegorik-didaktik, betimlemeci-tematik ve edebi kompozisyonlarda

canliligini koruyarak tarihsel zeminde emin adimlarla ilerlemistir.

Goriintli ya da gorsel iletiler sadece eglendiren, anlamayi, algilamayi kolaylastiran imgeler
degildir; bir konuya yogunlagsmay1 dikkat ¢ekmeyi saglayan bir yontem, bir surectir. Bununla
birlikte bireyde gérmenin konusma eyleminden 6nce geldigini bireylerin birbirlerini anlamak ve
iletigim kurmak i¢in oncelikle goriintiiyli kullandiklar1 bilinen bir gergekliktir (Gunay ve Parsa
2012: 56).
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UCUNCU BOLUM
AVRUPA RESIM SANATINDA OLUMCUL KADIN FIGURLER

1. RONESANS’DAN MODERNIZM’E ESTETIK ANLAYIS

Yeniden uyanis ile birlikte aklin, gergekligin, sorgulamanin, elestirinin ve gdzlemin
onem kazanmasiyla biiylik bir degisim gegiren Avrupa, Ortacag’dan c¢ok farkli bir
perspektif sunmaktadir. Ronesans estetik anlayisi, Ortacag’da unutulmaya yiiz tutan
antik Yunan ve Roma uygarliklarmin kiiltiirel mirasin1 yeniden ele almasi ve
yorumlamas: tizerine yapilanmistir (Sentiirk, 2012:42). Avrupa’da karanlhiga gomiilen
Platon, Aristoteles, Cicero ve Homeros gibi klasik yazarlarin eserleri tekrar kesfedilerek
insanin basarilarina dncelik veren yeni bir hiimanist diinya goriisii dogmustur. Dinsel
bilgi higbir sekilde reddedilmese de Hiristiyan ibadetleri ve sembolojisi Ronesans
sanatcilarina ilham kaynagi olmaya devam etmistir (Farthing, 2014:150). Ronesans
ressamlari, Ortagag estetiginin dinsel yorumlarinin yaptirimindan siyrilip resmin yeni
bir bilingle yapilmasina yonelmislerdir. Bilimsel yaklasim ve gézleme dayali bu yeni
tavrt benimseyen sanatcilar, geometri, perspektif ve anatomi gibi bilimsel konularla
bagin1 giderek sikilastirmis ve gergek¢i yaklasimin {izerinde yogunlasarak resmin
elemanlarim1 Gotik estetigin spiritiiel yaklasimi yerine diinyevi bir bakis ile ele alarak
yansitmislardir (Bulut, 2003:66). Antikitenin mitolojik konular1 Platon’un yansitma
kurami agisindan ele alinmis resim diizlemi i¢inde gergege en yakin goOriiniim
yakalanmaya calisilmistir. Antik Yunan ve Roma mitlerinin yogun olarak eserlerde
konu edilmesi ¢iplakliga ilgi duyulmasini saglamis, mitolojik karakterler ile ahlaki
cerceveye oturtulan nii kadin figiirleri ideal giizellik felsefesi icinde yiiceltilmistir.
Ortagag icin gilinahkarhigin simgesi olan ¢iplaklik bu donemde kutsal ask ve ideal
giizellik anlayisini yansitan bir algiya doniismiistliir. Kuramsal agidan yansitmaci bir
stirecten bahsedebilecegimiz Ronesans resim lslubunda Ortagag’daki gibi Ogretici,

mesaj verici bir alt metin s6z konusudur.

Bu dénemde gercegi yansitma kaygilari sadece giizel olanla sinirli kalmamis iyiyi ve dogru olani
yansitan egitici bir yapiya biirlinmiis, gilizellik anlayisi ise tutkuyla yiiceltilmis estetik begeniden
ote dogadaki giizellik ve uyumunun ispati olan insan viicudunun yiiceltilmesiyle anlam bulmustur
(Sentiirk, 2012: 43) .
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Ronesans resmi imgeleri dokunma hissi yaratan ¢izgisel desen anlayisi ile ele almistir.
Cizgisel anlayis, vurgunun nesnelerin sinirlar1 {izerinde olmasini saglamis, nesneleri
birbirinden bagimsiz hale getirmede 6nemli rol oynayan konturlar ile vurgunun
nesnelerin sinirlart iizerinde olmasini saglamistir. Bununla birlikte kapali form
anlayisinin séz konusu oldugu bu donem resimlerinde kompozisyon Ogeleri paralel
duzlemler Gzerinde yan yana ya da arka arkaya yerlestirilmistir (Wolfflin, 1995:26-27).
Aynmi zamanda birlik olusturma amaci ile piramit bi¢iminde kompozisyonlar da

kurgulanmigtir.

Isik 6gesi resmin i¢inde birligin kurulmasinda derinlik ve hacim vermek i¢in biitiinleyici bir gorev
iistlenmis; ¢izgi, ton, hacim ve renk Ogeleri dengeli ve uyumlu bir yapi ortaya koyarken
figiirlerdeki ifade ice doniik bir yapt kazanmistir. Ayrica bu resimlerdeki zaman kavrami
sonsuzluk ve zaman digilik izlenimi verdiginden genellikle tanimsizdir ( Sentiirk, 2012:44).

Yaklasik 1520-1590 tarihleri arasinda kalan donem Maniyerizm, hem igerik hem de
bicim anlayist agisindan Ronesans’dan ayrilmaktadir. Bununla birlikte Ronesans’in
akilc1 diislince sistemine ve diinya gerceklerini savunan yenilik¢i tavrina tepki
gosterilerek duygularin ve inancin tekrar yiikselise gegmesi ve tanriya ulasma ¢abalari
ile diinyevi gergeklerden uzaklasilmistir. Ortagag’daki gibi inan¢ ve maneviyata geri
donme c¢abalart resimlerde karamsar bir atmosfer olugmasina neden olmustur.
Yansitmaci tavrin bir kenara birakildigi bu donemde hayal giicliniin 6n plana ¢iktig1
mistik anlatimlar bliylik yogunluk kazanmistir. Duyulara dayanan imgesel anlatim
bi¢imi gercekligin bir kenara itilmesine neden olmustur. I¢ gerceklik diisiincesiyle
sekillenen yapitlarda anlatimer estetik 6n plana ¢ikmistir. Dinamik bir yapiya sahip
resim elemanlan ile figiirlerde goriilen deformasyon golgesel bir anlayis icersinde
sunulmugtur. Belirsiz bir resimsel mekan icinde yer ¢ekimi ve perspektif dnemini
yitirmistir. Kompozisyonlarda Tanri’ya ulasma ¢abalariyla uzayan deforme edilmis
figiirler, yercekiminin ortadan kalktig1 bosluk duygusu yaratan ve gerceklikten
uzaklagsmig tanimsiz alanlarla iligskilendirilmistir (Sentiirk, 2012:122-123). Maniyerist
eserler Ronesans eserlerinden farkli olmasi sebebiyle anormal, tuhaf ve yapay olarak
nitelendirilmistir. Maniyerizm Yiiksek Ronesans’in nispeten natiiralizm yaklagimina
gosterilen tepkidir. Sert ve parlak renklerle yaratilan abartilar ve tuhafliklar igerir.
Biitiinciil bir isluptan ¢ok bagimsiz ve kisisel lisluba dair yeni bir farkindalik
gelistirmistir. Sanatcilarin kendi i¢ diinyalarina yapilan bu yenilik¢i vurgu Barok
dénemde de 6nemini korumustur (Farthing, 2014:203-203).
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17. yiizy1l tim Avrupa’da degisim donemidir. Bu siire¢ siyasi olarak gii¢lii ekonomiye
sahip liderlerin donemidir. Ekonomik giiciin 6n plana ¢iktig1 bu dénemdeki begeniler
ise zenginligin gostergesi olarak asiriliga kacan miicevherlerle bezenmis kupalar, saf
altin iplikten duvar halilar1, incelikle islenmis mimari kivrimlar ve sarmallar ile
sislemeci bir yapiya biriinmiistiir. Protestan Kkilisesinin, Katolik kilisesi ile yer
degistirme cabasi ve otoritesini yenileme girisimlerinin olumlu sonuglanmasi, bu
dénemde din alaninda yasanan en biiylik degisimdir. Bu kars1 Reformasyon hareketleri
resimler sayesinde dini ideallerin propagandasinin yapilabilecegini vurgulayan ve yeni
dini coskular duyulmasini saglayacak gorsellerin kullanilmasi ile kutsal metinlerdeki
anlatilarin betimlenmesinde biiyiik 6nem verilmesini talep eden Trento konsiilii arasinda
gelistirilmistir. Klasik donem idealizminin yerini sakin bir gilizellige biraktig1 16. yiizyil
sonunda moda olan yapmacik iisluba tepki olarak goriilen Barok, ozellikle Katolik
kilisesi tarafindan yaptirilan eserlerle iliskilendirilmistir. Bu tislup agir bir siislemecilik,
karisik ancak sistematik bir tasarim, renk, 1s1tk ve goélgenin gosterisli bir sekilde
kullanilmasiyla karakterize edilir (Farthing, 2014:212-213). 17. ylizyilda ortaya ¢ikan
Barok tislup, Ronesans’da bilimin 6n plana ¢ikmasiyla sarsilan Katolik kilisesinin s6z
sahibi olmas1 ile ortaya ¢ikmustir. Karsi reform hareketleri ile giic kazanan kilise
iktidari, sanat¢cinin kendi sanat anlayisi ile stilize ettigi ve imgesel bir anlayisla yarattigi
mekanlar yerine gercekei ve kolay anlasilir betimlemeleri salik vermistir. 17. Yiizyil
Barok resmi, anlatimci bir yaklasim ile birlikte sanat¢inin yasadigi ana yakin bir zaman
kavramini Onemsemistir. Degisken ve devingen kompozisyon sahnelerinde giiclii-
gucslz, kutsal-siradan gibi karsit kavramlarin yer aldig1 goriilen Barok {islupta siradan
insanin giinliik yasami yansitilmistir. Isigin etkili kullanim ile ortaya ¢ikarilan hacimsel

arayiglar s6z konusudur (Sentiirk, 2012:128).

Barok donemde ¢izginin yavas yavas onemini yitirdigi golgesel anlayis s6z konusudur.
Vurgu kompozisyon igindeki imgelerin konturlarla degil 151k ve gdlge ile 6zgiirlesen
goriiniimlerinde agiga ¢ikmustir. izleyicinin bakisi, dzgiirlesen bicim ve 151k-gdlgenin
etkisiyle birbirleriyle baglantili hale gelen imgelerin ayrilamaz pargalar halini alarak tek
bir goriintl Uzerinde odaklanmasina yol agmistir. Resim yiizeyinde olusturulan derinlik
yanilsamasi ile bakis, imgeleri 6n plandan arka plana dogru bir perspektif icinde
algilamaya baglamistir. A¢ik form anlayiginin hakim oldugu sahnelerde gii¢lii 1s1k-g6lge
anlayisi ile imgeler pasajlar halinde kaybolmaktadirlar (Wolfflin, 1995:26-27).
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Isik-gblge zitliklariyla titresen bigimler ve resmin mekani, 15181 siirsel etkileriyle sasirtici ve ilgi
uyandiric1 gorsel etkileri ile birleserek bir biitiin olusturmustur. Duygunun agir bastigi diyagonal
ve dagmik diizenlemelerle olusan agik kompozisyonlar kullanilmistir. Figiirlerde alisiimadik
duruslar kompozisyonlarda hikayeci bir tavirla ele alinmig lekesel bir tavirla agik formlara
dontsmiistiir. Yogun boya kullaniminin goriildiigii tuvaller resmin plastik etkisinin 6n plana
¢ikartilmasiyla yeni bir ifade arac1 bulmustur (Sentiirk, 2012:128-129).

Rokoko iislubu ise Barok iisluba karsi gelismistir. Uslubu benimseyen sanatcilar ayni
mesenler ile ¢alisip benzer temalar1 ele aldilarsa da Barok iislubun asir1 gdsterigini ve
heybetini bir kenara birakmiglardir. Dekoratif bir tislup olarak goriilebilecek Rokoko,
genelin begenisine hitap eden ve karsi koyulmasi zor bir zarafet, cazibe, espri ve
erotizm gibi unsurlari i¢inde barindiran ve dinden uzaklagsmis olmasiyla yeni ve farkh
bir tavrin tanimi1 olmustur. Bunun sonucunda ressamlar teatral anlatimlara ve etkilere
Oonem vermisler, figiirler genellikle satafatli giysiler i¢inde betimlenirken, davraniglarda

masalsi bir hava yaratmiglardir (Farthing, 2014:250-251).

1710-1780 yillar1 arasinda siislemeci bir anlayisa sahip olan Rokoko saraym ve aristokrasinin
gosterigli yasamini yansitmakla burjuvazinin begenilerine hizmet etmistir. Figiirler gosterisli
malikaneler, 6zenle hazirlannmug bahgeler, parklar gibi mekanlar ile opera, balo, tiyatro, konser gibi
gece hayat1 ve eglenceler iginde abartili bir bigcimde betimlenmistir. Siradan bir giinliik yasam
sahnesinde dahi karsilagilan yogun, abartili ve hafiflik duygusu veren anlatimlar déonemi yansitan
tarihsel belge olma o6zelligi de gostermektedir. Rokoko resim dslubunda kompozisyonlarda
asimetrik denge ve diyagonal yonler igerikteki dinamik ve gosterisli sahneleri giiclendirmektedir.
Kivrimli form kullanimi ve kiigiik firca vuruslart ile yansitilmig haz uyandiran sahneler hayatin
keyifli anlarini gozler oniine sermektedirler. Didaktik bir amaci bulunmayan bu dénemde, gergekte
var olmayan sehir goriiniimleri ya da ger¢ek mekanlarla hayali mekanlarin birlestirildigi kurgusal
sehir manzaralarini tanimlayan Capricco ve gercege bagli kalarak betimlenmis kent goriiniimleri
olan Veduta’lar bu dénemde ortaya ¢ikmistir (Sentiirk, 2012:157-158).

Yeni Klasisizm (1760-1820) Rokoko akiminin hedonistligine tepki olarak geligmis,
antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin ruhunu tekrar canlandirmay1 amaglamigtir. Bu
donemde Rokoko’daki sadece haz almaya yonelik begeni tarzi, Ronesans’daki gibi
izleyicinin sanat eserinden hareketle bulup ¢ikarttig1 ideal ve ylice olani isaret eden
begeniye doniligsmiistiir. Johann Winckelmann tarafindan teorik alt yapisi olusturulmus
estetik anlayis dogrultusunda olusturulmus resimler, Denis Diderot ve Voltaire’in
Rokoko iislubunun yozlagsmisligina ve bunu iireten rejime karsi ¢ikan séylemleri tizerine
gelisim gostererek donemin siyasi giindemine destek veren onemli tarihsel belgeler
olmustur (Farthing, 2014:260). Yeni Klasisizm olarak adlandirilan bu dénemde iyi,
guzel, erdemli gibi nitelikleri 6rnek olusturmasi igin ideallestirmis olan diisiiniirler, bu

amagclari ile antik felsefenin ideallerini yansitmiglardir. Giizel ve iyinin bu ontolojik
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bagliligi, Platon dahil biitiin Grek felsefesinde etkili olmus olan Kalokagathia diisiincesi
Ozelikle bu donem Shaftesbury ve Goethe estetigini etkilemistir (Tunali, 1996:31). Bu
cag diisiiniirleri tipki1 Horatius’ta oldugu gibi sanatin zevk verirken egitmesi gerektigini
savunmuglardir. Bunun yani sira sanatin erdemli hayatin yol gdstericisi oldugunu,
eserlerdeki karakter ve figiirlerin topluma ornek teskil eden kahramanlar oldugunu
savunmalart nedeniyle Aristoteles’ten uzaklasmiglardir (Moran, 2005:36-37). 18.
Yiizyilin diisince yapisinda klasik felsefedeki akilcilik elestirel bir yapi ile birlikte
deneye dayanan bir hal alirken, metafizik diisiince reddedilmistir. Her alanda kendini
gosteren doga diisiincesi ile birlikte ilerleme diisiincesi ve tarih biliminin 6nemsendigi
bir yiizy1l olarak kendini gostermektedir. Tanr1 diislincesi iman kavramindan bagimsiz
hale gelmistir. Dinsel, sanatsal, siyasal alanlarda 6zgiirliik diistincesi gelismis, gii¢lii bir

sekilde tiim baski ve otorite mekanizmalarindan kurtulma ¢abasi ile birlesmistir.

2. RONESANS’DAN 18. YUZYIL’A KADAR KOTU KADIN FiGURLER

Projede savunulan tezi destekleyici bulgular, resimlerin anlam agisindan yorumlanmasi
ile ortaya ¢ikmaktadir. Sanatginin resim aracili ile goriinenden hareketle gosterilmek
isteneni verme bicimi ise igerigin yorumlanmasiyla somutlasmaktadir. Erkek sanatgi
bireyselligini ve 6zgiirliiglinii kazanmasinin s6z konusu oldugu modern doneme kadar
kilise, kraliyet, aristokrasi veya burjuvaziye hizmet ederek, zengin ve giiclii siniflarin
bicimlendirdigi diisiince ve kurallar ile kompozisyonlar {iretmistir. Bu baglamda sanat
tarihinin 6nemli bagyapitlar i¢inde goriilen ve mizojini i¢eren iistii Ortiilii anlatimlar,
eril giliciin hizmetinde gerceklesmis, resim sanati ataerkil diisiinceleri empoze etmede
onemli bir ara¢ olmustur. Goriilen o ki; erkil giiciin begenisi ¢ercevesinde betimlenen
kadin figiiriiniin konu edildigi sahneler dénem, kiiltiir, lislup agisindan farkliliklar
gosterse de anlam agisindan ortak noktalar barimdirmaktadir. Diinyaya kotiiliikleri
getiren, nemfomanyakligi nedeniyle erkegin iktidarini, itibarin1 sarsan ve mahveden
kotii kadin anlatimi Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Yeni Klasisizm gibi farkl
estetik anlayiglarda bile ortak bir anlam birligi gostermektedir. S6z konusu bu estetik
anlayislar dogrultusunda yapilmis mitolojik, teolojik, edebi kurgularda kadin
figiirlerinin bicim ve igerik agisindan benzerliklerini korudugu saptanmistir. Erdemli,
itaatkar ve “Kutsal Anne” ile onun tam karsit1 olan sehvetli, giinahkar “Kotii Kadin”

erkek izleyiciye uzak durmasi gereken zaaflar konusunda dersler vermektedir. Resim
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kompozisyonlarindaki gostergelerin maniipule edici tavrin1 kullanarak erkeklere
sehvetin tehlikelerini sebep sonug iliskisi i¢cinde veren resimler bu agidan didaktik bir
yapiya biiriinmektedir. Korunmaya muhtag zavallidan, kagirilan, tecaviiz edilen giigsiiz
bedenlere, bastan cikartarak erkegin hayatint mahveden nemfomanyaktan, eril giicii
reddetmesi sonucu dislanarak canavar ya da cadiya doniistiiriilen disilere kadar genis bir
skala olusturan resimlerdeki kadin karakterler, donemlerin siyasi ve politik ¢ekismeleri

icinde bir iktidar meselesi olarak da sanat tarihinde yer almislardir.

Soyut bir diisiinceyi gorsel bir bigim, sembol ya da imge ile somut hale getirerek dini ya
da siyasi iktidarin 6ngordiigii 6greti kural ve davranis sahnelerine doniistiirmek okuma
yazma bilmeyen insanlar1 egitmek ya da az seyle ¢ok s6z sdylemek i¢in en uygun arag
olmustur olmaya da devam edecektir. Entelektiiel ¢abalarin yaygin olmadigi s6z konusu
donemlerde toplumun ideolojisinin resimlerle bigimlendirilmesi iktidarin bulundugu
konumu korumasini saglamis, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan kadina uygun gériilen
ikincil konum, gorsel kaynaklarin icinde belli davranis bicimleri ve bunlara yiiklenen
anlamlar olarak sekillenmistir. Giicii elinde bulunduran eril sdylemin ikincil kadin
kodlar1 hemen hemen her donem aynmi kalmig ve degisime ugramamistir. Bu durum
patriarkal diisiincelerin korunmasini ve gelecege tasinmasini saglamistir. Bu baglamda
ataerkil diisiince yapisinin s6z konusu oldugu sinifli toplumlarda resmin didaktik bir

amag lizerine sekillendirilmesi bilyiik 6nem tasimistir denebilir.

Resim tarihinde kompozisyonlarda yer alan kadin figiirii ii¢ tipte yansitilmistir. Ikinci
boliimde de deginildigi lizere ideal kadin, bekaretini koruyarak kendini tanriya adayan
Meryem “Evdeki Melek”, Mecdelli Meryem hayata giinahkar baslaylp Isa’y1
gormesiyle iman eden fahise “Tovbekar Kadin”, Havva itaatsizligi, seytan ile olan
yakinligi, bastan ¢ikarici olmasi, ilk giinahin sorumlusu ve dolayisiyla diinyadaki tiim
kétiiliiklerin sebebi olan “Oliimciil/ Erkege Kotii Sonu Hazirlayan Kadin”. Ataerkil
ideolojinin bu ii¢ prototipi i¢inde yer alan Fransizca Femme Fatale — Oliimciil Kadin,
egemen ideolojinin uygun gordiigii kadin modelinin karsiti olarak resim tarihinin en
onemli yapitlar1 i¢inde goriilmektedir. Resim kompozisyonlarinda belirli ikonografik
ozelliklere sahip kotii kadin tipi, cinselligi ile varligin1 ortaya koyar ve yine cinsel
acidan saldirgandir. Bununla birlikte basinda giicliniin simgesi ta¢ ya da sapka, degerli

taglarla ya da c¢igeklerle siislenmis uzun sacglari, boynunda o6zellikle inci kolye,
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kulaginda kiipe, parmaklarda yiizilk gibi bir ¢ok miicevhere sahip, c¢iplak ya da
transparan kiyafetler i¢inde, giysili ise viicudunun hatlarim1 belli eden gosterisli bir
kostim icinde ve genellikle erkek izleyiciyle utanmaz bakislar ile dialektik kurarak onu
davet eden bir ¢erceve icinde karakterize edilmistir. Bu baglamda Avrupa resim sanati
icinde yer alan bu Oliime sebebiyet veren/ Oliimciil Kadin figiirlerinin yer aldig
kompozisyonlar bicim-igerik ag¢isindan incelenerek Alegorik-Didaktik, Betimlemeci-
Tematik ve Edebi olarak ii¢ bolime ayrilmistir. Bu kadin figiirlerinin kompozisyon
icindeki ontolojik rolii ve gostergelerinin altinda yatan anlam, kadin diismanligim

kanitlayan en dnemli argiimanlardir.

2.1. Alegorik-Didaktik Kompozisyonlarda Yer Alan Kétii Kadin Figurler

Alegorik resimler bagligi altinda incelenen eserlerde genellikle kadin figiirii belli bir
kavramin sembolii ve kisilestirilmis hali olarak kurgulanmustir. Bu tiir kisilestirmeler ile
insanlara ahlaki mesajlarla erdemli hayatin yollar1 isaret edilerek gosterilmektedir.
Boylelikle kadinin cinsel c¢ekiciligi karsisinda tutkularina hakim olamayan erkegin
yasadig1 trajik olaylar ders verici niteligi ile didaktik bir yapiya biiriinmektedir.
Sahnelerde en dikkat ¢ekici nokta, erkegin yaptig1 yanlis, hatali, gliinahkar davraniginin
bastan c¢ikarma ve kandirilma sonucu kadinlarin sebep oldugu imasidir. Dolayisiyla
kadinlar tehlikeli ve seytani varliklardir, ¢ekicilikleri ile erkegi yoldan ¢ikartarak erkege

giinah isletirler.

1497 ve 1530 tarihleri arasinda geleneksellesmis ahlaki konular fabl olarak
kurgulanmis, sanatcilar, miisteriler ve hiimanistler tarafindan egitim araci olarak
goriilmiistiir. Pagan tanrilarin ve kisilestirilmis hayvanlarin betimlendigi bu alegoriler
ayn1 zamanda Ronesans Italya’sinin diisiince bicimi hakkinda da bilgiler sunmaktadir.
Baccacio tarafindan formiile edilen fabllarda, gorsel ve sozel sanatlara hizmet edecek
bir kurgu teorisi olugturulmustur. Bu baglamda o dénemde olusturulan resimler, sadece
Oykiiler anlatmakla kalmayarak s6z konusu donemin ataerkil ahlaki degerleri hakkinda
da ideolojik bilgiler vermektedir. Didaktik amagli bu resimler erkeklerin ahlaki
davranislarinin neler olmasi gerektigi, kadinin ikincil konumu, karakterindeki zayifliklar
nedeniyle giinaha yatkinligi, kotii ve seytani Ozellikleri hakkinda toplumu 6zellikle

erkekleri bilgilendirmektedir. Pagan efsanelerinin tanri, tanrica ve kahramanlar1 fabl
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bi¢ciminde kurgulanarak olumsuz davranis ve tavirlar, erkek izleyici icin bir yol gosterici

olarak sunulmustur.

Gorsel 10. Francesco del Cossa, “Nisan Alegorisi: Venus’in Zaferi”, 500 cm x 320 cm,

Fresk, 1468-70, Schifanoia Sarayi, Aylar Salonu, Ferrara, Italya.

Francesco del Cossa’nin “Nisan Alegorisi: Venus’in Zaferi” adli yapit1 Schifanoia
Saray1’nin Aylar Salonu’nda yer almaktadir (Gorsel 10). Baldassare d’Este ve Ercole de
Roberti’ye atfedilen fresklerin konusu yilin aylari {izerinedir. Salonun biitiin duvarlari
alegoriler ile doludur. Dogu duvarinda bulunan “Nisan Alegorisi: Venus’in Zaferi”
konusu diger tiim alegoriler gibi iic katmanh friz olarak diizenlenmistir. Frizin en {ist
boliimiinde yer alan resmin orta boliimiinde mitolojik bir anlatim ile kadim tanrisallik,

alt bolumunde ise o déneme uygun saray olaylari betimlenmistir.

Kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmis ask tanrigast Veniis, oturdugu dikddrtgen
bigimli tahtinin bulundugu ve iizeri siislii kumaslar ile bezeli sali, bir ¢ift kugu ile
cekilmektedir. Tanricanin yukart dogru kaldirmis oldugu sag elinde bir elma
gorulmektedir. Basinda gigeklerden bir tag ile betimlenen tanriganin sag ve sol yaninda
ucusan sevgi sembolu iki beyaz giivercin yer almaktadir. Hemen Oniinde sirt1 izleyiciye
dogru doniik bir sovalye diz iistli ¢okmiis Veniis’e bakmaktadir. Sovalyenin Oniinde
izleyiciye gosterilmemis bir yerden sarkan zincir ise tutsakligi ile onu Veniis’iin
oturdugu tahta baglamaktadir. Sahnenin sol planinda kadin ve erkekten olusan on kisilik
bir figiir grubu vardir. Ayakta duran dortlii grupta izleyiciye doniik ii¢ kadin ve bu grup

icindeki bir kadim1 Open erkek figiir goriilmektedir. Ayni diizlemde yer alan hemen
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sagda bu Opilismeyi izleyen kollarini baglamis bir erkek yer alir. Onun hemen arkasinda
izleyiciye sirt1 doniik olarak yerlestirilmis sohbet eden bir kadin ve bir erkek oturur
pozisyonda goriilmektedir. Bu planin son grubunda ise iki kadin bir erkekli iiclii grup
calilarla cevrili alanda ayakta durmaktadir. Pembe giysili kadin sol elinde bir giil
tutmaktadir. Resmin sag planinda ise on bes kisilik kadin ve erkekli grup, ellerinde
enstriimanlar ile orkestra gdriiniimii vermektedir. ki kadin ve bir erkekten olusan
birbirleriyle olduk¢a yakin iliski i¢inde goriinen ii¢lii bu grubun ortasinda yerde
oturmaktadir. Bunlarin etrafinda ayakta duran ve onlar1 izleyen figiirler goriilmektedir.
Bu boliimiin arka planinda ve daha yukarida antikitenin onemli motifi ii¢ giizeller
ellerinde meyveler ile gosterilmistir. Sahnenin en arka planinda ise Ferrara sehri,
dénemin mimari 6zelligini tasiyan binalar ile birlikte yer almaktadir. Kompozisyonun
geneline tavsanlar ile kuslar yerlestirilmistir. Sehvet, Hristiyanligin yedi 6liimciil
giinahlarindan biri olarak giivercin ve tavsanlar olarak sembolize edilmistir. Bu tiir
hayvan sembolleri 6zellikle dizginlenemez hayvani tutkular1 ima etmektedir (Gibson,
2013:203). Bununla birlikte romantik askin sembolleri olarak da bilinen s6z konusu
hayvan betimleri kompozisyondaki erotik gondermelere de hizmet etmektedir. Po di
Volonte adli akarsuyun yanina konumlandirilmig bir sehir olan Ferrara Oniinde, sivri
kayaliklarin arasindan ¢ekilen tanriga Veniis, savas Tanris1 Mars’1 giizelligi ve disiligi
karsisinda diz ¢oktiirerek kolesi haline getirmistir. Siislii kumaglarla bezenmis Veniis’iin
tahtint  ¢eken kugular bu anlamda sovalyenin Veniis’e olan sadakatini

simgelemektedirler.

Aristo’nun bes duyu modelini izleyen bir sekilde betimlenmis olan alegoride yer alan
enstriimanlar ile isitme duyusuna gonderme yapilmaktadir. Sag plandaki mavi elbiseli
kadin bir erkegin kucagindadir. Erkek bir taraftan kadim1 6perken eliyle de kadim
oksamaktadir. Bu betimleme ise dokunma duyusunu isaret etmektedir. Cevrelerinde yer
alan figiirlerin bakislar1 da gérme duyusuna dikkat gekmektedir. Ug giizellerin elindeki
meyveler tat almaya gonderme yaparken sol planda elinde ¢i¢cek olan kadin koklama

duyusunu hatirlatmaktadir.

Kadin figiirlerinin yer aldigi resimlerin etki giiciiniin yiiksek olmasmin nedeni
Leppert’in deyimiyle goriilmeyen seyircinin maddi diinyayla olan iliskisince tetiklenen

bir bakma erotizmine, bakma arzusuna ve hazzina bagli olmasidir. Natiirmortun
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izleyicinin bakigin1 yakalamasi ve akabinde koklama, tatma, isitme, dokunma duyularini
uyandirmast gibi kadin figiirii de aynmi duyular1 uyandirirken giiglii-zayif, kagan-
kovalanan, av-avci, korkak- cesur, etken-edilgen, sahip-kéle, kéti-iyi, glinahkar-masum
gibi karsit kavramlara ¢agrisimlar yaparak haz, zevk, giic, iktidar gibi erkil enstriimanlar

uzerinden skopofilik doyumu tetiklemektedir (Leppert, 2009:147-159).

Gorsel 11. Anonim, “Askin Biiyiisii”, Tuval Uzerine Yaghboya, 1470-1480, Glzel

Sanatlar Muzesi, Leipzig, Almanya.

Ug giizeller, Veniis’iin birligini olusturan bir iigleme olarak diisiiniilmiis, Veniis’iin Ui¢
boyutlu c¢ehresinin yiice giizelligini tasidigina inanilmistir. Baba, ogul ve kutsal ruhun
tanrimin ti¢ boyutlu ¢ehresini tasimasi gibi Aglaia, Euphrosyne, Thalia’da Venis’in U¢
boyutlu cehresini  tasimasi  Ronesans’in  Platoncu  hiimanistleri  tarafindan
yorumlanmustir. Veniis’le olan ortak 6zlerinin dogrudan gostergesi olan Pulchritudo,
Amor, Voluptas ya da Pulchritudo Amor Castitas olarak adlandirilmislardir (Panofsky,
2012:257).

Dikey formatta yapilmig “Askin Biiylisii” adli anonim resim i¢ mekanda kompoze
edilmistir (Gorsel 11). Tek kagis noktali bir perspektifin s6z konusu oldugu sahnede sag
ve sol planlara pencereler yerlestirilmistir. Sag pencereden goriilen manzara bulunulan

cografyaya ait ipuclar tasimaktadir. Resmin ortasina yerlestirilmis kadin figlirii sag
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boliime dogru bir adim atmis olarak ve ¢iplak betimlenmistir. Kolundan sarkan tiil
kalgasin1 dolanarak sol bacagin1 sarmaktadir. Bu bacagini saran tiiliin ugusan goriintiisii
atmis oldugu adima dair bir hareket algis1 olustururken izleyicinin dikkatini ¢ekmek
istedigi noktaya da vurgu yapmaktadir. Arka planda a¢ilmis kap1 esiginde duran erkek
figlir, belindeki kilict ve pabuglarinin sivriliginin  yaratmis oldugu maskiilen
tehditkarlig1 ile kadina dogru bakmaktadir. Ciplak kadin, kizil uzun dalgali saglari,
yiiziindeki hafif giilimsemesi ile isine odaklanmistir. Elindeki sise ile kutuda bulunan
erkegin kalbine bir s1v1 akitmaktadir. Kadin erkege yaptigi bu ask biiyiisiiyle onu bastan
cikartacak, bir taraftan doyumsuzlugu ile onu mutlu ederken diger taraftan etkisi altina

alarak kolesi yapacak ve mahvedecektir.

Erotizm ¢agristirict kadins1 gdstergeler arasinda yer alan sag planda bulunan dis biikey
ayna, s0minenin yanan atesi, 6n plandan erkegin bulundugu yere dogru serpilmis giiller,
tavus kusu yelpazesi, tabak i¢inde bulunan tathilar sehvet ve giinaha gondermeler

yaparak islenen temaya katkida bulunmaktadir.

Kadin figiiriiniin hemen saginda uyuyan bir kopek betimlenmistir. Sadakat simgesi
olarak goriilen kopegin varlifi bu kompozisyon da tartismali bir durum olarak
goriilmesi miimkiindiir. Sadakatinin yaninda les yiyebilmesi nedeniyle Aztek kiiltiiriinde
hayranlik uyandirmis olan kopek, 6ldiikten sonra yer alti diinyasina giden sahibine yol
gosterdigine inanilan ruh kilavuzu olarak da bilinmektedir (Gibson, 2013:95). Bu
anlamda kopegin kadinin 6liim ile olan iliskisine ve dolayisiyla karanlik yoniine yaptigi

bir ima olarak algilanabilir.

Arkada yer alan bir dolabin agik kapisindan ¢esitli metal kaplar goriilmektedir. Dolabin
tizerinde bulunan ahsap bir rafta yine cam ic¢inde sivilar, seramik, metal kutu ve kaplar,
kitap gibi malzemeler yer almaktadir. Mekanin bu tiir malzemelerle dolu olmasi kadinin
cok yonliiliigiine, mistik gili¢lerine ve cadi olarak diislinlilmiis olmasina da giiclii bir
argliman saglamaktadir. Kadinlar biiyli ve seytani giigleri ile erkekleri kontrol altina
alarak onlara istediklerini yaptirirlar, kotii yola siirtiklerler. Bu anlamda resim, dikkat
edilmesi gereken varliklar olan kadinlarin cinsel giicleri ile bastan ¢ikarttiklar1 erkekleri

biiyiileri ile kontrol ettikleri lizerine gostergeler ile erkege uyarilarda bulunmaktadir.
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Gorsel 12. Hans Memling, “Diinyevi Guzellik ve flahi Kurtulus”, Her Kanatin Ol¢iisii:
22 cm x 15 cm, Ahsap Panel Uzerine Yaglhboya, 1485, Gizel Sanatlar Mizesi,

Strazburg, Fransa.

Doénemin resim kompozisyonlar1 arasindaki alegorik orneklerden bir digeri olan
Memling’in triptigi on altinct yiizyila kadar popiiler olmus bir motiftir (Gorsel 12).
Izleyiciye kadin, sehvet, giinah, &liim gibi kavramlarin ¢agristirildign bir sahne
sunmaktadir. Resmin orta boliimiindeki sahnede ¢iplak bir kadin dénemin pastoral bir
gbrliinlimil igersine yerlestirilmistir. Ayakta betimlenmis ¢iplak kadin figiirii sol eli
beline yerlestirilmis sekilde izleyiciye bakmaktadir. Yukart dogru kaldirmig oldugu sag
elinde bir ayna ve bu aynada kendi yansimasi goriilmektedir. Kendini begenmisligin ve
Veniis’iin de sembollerinden biri olan el aynast Memling’in kompozisyonunda da farkl
bir anlam tastmamaktadir. izleyiciye kendini sunan 6z giiveni yiiksek bir liimciil kadin
olarak betimlenen disi giizelligi ve bitmek bilmeyen arzulariyla iblisin yoldasidir,
kotiiliige giden yolda erkegi mahveden o6tekidir (Gibson, 2013:167). Ayna karmasik bir
semboldiir. Hakikat, berraklik ve kendini incelemeyi temsil eder ve ruhu yansitir. Isi181
yansitmasindan otiirii ayna hem giines hem de ay ile iliskilendirilmistir (Wilkonson,
2014:238). Kadinin 6liim ve yagam ile olan ikircikli yapisini yansitan 6nemli bir sembol
olmustur. Bat1 sanatinda peyzaj, on altinci yiizyilin sonuna kadar dis mekan sahneleri
icin uygun bir arka plan zemini saglamistir. Bu tiir arka plan, doga yorumlar: islenen
temanin gelistirilmesi ve bu temaya katki saglamasi agisindan Onemli olmustur.
Resimdeki yesil yaprakli agaclar, 6n planda cigceklenmis bitki oOrtiisii, su degirmeni gibi
elemanlar ile ilkbaharin ¢agristirilmis olmasi ile Veniis’e dair gondermelerde

bulunmaktadir. Ayn1 zamanda arka plan peyzajinin bereketli gortntisu ile yerytzindeki
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cennet olarak tanimlanabilecek bir animsama yaratan kompozisyon, Havva’nin Adem’i
ayartarak giinaha itmesini ve cennetten kovulmasini da hatirlatacak imalarda bulunuyor

olabilir (Gomm, 2014:242).

Memling kadin figiiriinii elinde tuttugu ayna ile betimlemis, kadinin giizelliginden
duydugu kibiri yansitirken onu izleyiciye dogru attig1 utanmaz bakiglar1 ile yansitarak
erotik bir seyir nesnesi haline getirmistir. Utanma duygusunun yoksunlugu kadin
figiirtiniin ahlaksiz bir c¢ercevede ele alinmasina vurgu yapmistir. Genellikle
kompozisyonlarda sadakat sembolii olarak yer alan kdpeklerin bu sahnede sag taraftaki
tazilar ile birlikte farkli bir anlama hizmet etmekte oldugu diisiiniilebilir. Bu av i¢in
kullanilan bu tiir kdpekler, Dominikenleri yansitmakla birlikte 6zellikle siyah ve beyaz
olarak betimlenmis olanlar tanrinin tazilari olarak adlandirilmiglardir. Dolayisiyla
resimdeki kadinin, cehenneme = siiriikleyen tehlikeli bir varligi  yansittigi
diisiintildiiglinde, bir erkek avcist olduguna da isaret ettigi soOylenebilir (Gomm,

2014:212).

Sag paneldeki iblis kotiiliigiin tecellisidir. Melez bir viicuda sahip olmasinin yaninda
diismiis meleklerin kanatlarina sahip olan iblis, ¢atal tirnakli, boynuzlar1 ve hayvani
kulaklar1 en 6nemlisi kadinsal 6zelliklere atfen gogiislere sahiptir. Iblisin biiyiik bir
yaratigin alevli agzina dogru insanlar1 attig1 gériilmektedir (Gibson, 2013:201). Iblis de
bulunan boynuzlar, Kelt Tanrisi Kerunnos’un boynuzlaridir. Hristiyanlik seytani
yaratirken Yunan ve Roma gibi Kelt mitlerinden de imgeler almistir. Dini 6greti ve
yaratilarina bu imgeleri ekleyerek kotiiliiglin sembolleri haline getirmistir. Boylelikle
pagan inanglari, tanrica ve tanrilarin itibardan diistirmiislerdir (Wilkonson, 2014:190).
Diinyevi zevklere diiskiinliigiin seytani bir kandirmaca oldugu, kadinin ayartan
tutkusunun tehlikelerini gorsel sembollerle izleyiciye ileten resim, kadin figiiriinii yine
yedi 6liimcil giinahtan biri olan sehvetin alegorik bigimde anlatilmasinda kullanilmistir.
Kurtulusa giden yolun bu olmadigi orta boliimdeki kadinin istah agici goriintiisii, sag
kanatta yer alan Seytan, sol kanatta yer alan Oliim ile cevrili iirkiitiicii bir sahne ile
anlatilmak istenmistir. Bastan ¢ikarici giizelligin tehlikelerine karsi bir uyari niteligi
tasiyan resim, diinyevi zevklerin tutkularin, askin gelip geg¢iciligine vurgu yapmis
olmasi1 baglaminda bir vanitas olarak degerlendirilebilir. Nattirmort olarak da rastlanan

vanitaslarda kullanilan nesnelerle hedeflenen seyirciyi hayatin kisaligi ve kirilganligi
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tUzerinde tefekkire yoneltmektedir. Kafataslari, zamani 6lgen aletler, halen yanan ya da
sonmiis ama dumani tiiten mumlar, yalnizca bir anligina var olan sabun koptikleri, en
gur hallerinde gorulen ya da solmaya baslayan c¢icekler, ¢iiriimek iizere olan olgun
meyveler, nadir bulunan deniz kabuklari, miicevherler, giimiis levhalar, likks mallar,
clizdanlar, altin sikkeler, diinyevi hazinelerin boslugunu ve beyhudeligini ifade

etmektedir (Leppert, 2009:124).

Gorsel 13. Boticelli, “Veniis ve Mars”, 69 cm x 173 cm, Panel Uzerine Tempera, 1483,

Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere.

Yunan ve Roma mitolojisinde yer alan giiglii savas tanris1 Mars ile bastan ¢ikarict agk
tanricast Veniis’lin arasindaki tutkulu iliski, erkeklik ve kadinlik, saldirganlik ve
edilgenlik gibi birbirine zit ve birbirini ¢eken ilkeleri yansitmasi agisindan Ronesans’in
alegorik kompozisyonlar1 igin ideal bir konu olmustur (Gibson, 2013:166). Boticelli
tarafindan yapilmis “Venids ve Mars” isimli resmi Cassone olarak adlandirilan ¢eyiz
sandig1t ya da Spalliera denilen yatak bashg1 {izerine yapilmis oldugu tahmin
edilmektedir (Gorsel 13).Yatay dikdortgen formatta olan s6z konusu resim Vespucci
ailesi i¢in yapilmistir. Ventiis i¢in kullanilan model Simonetta Cattaneo ve esi Marco
Vespucci i¢in yapilmig bir diiglin hediyesi oldugu diisiiniilmektedir. Veniis orgili
saclar1 ve islemeli beyaz elbisesiyle goriiliirken Mars ise neredeyse ¢iplak bir halde sag
tarafta yer almaktadir. Ask tanricast Veniis uyanik kendinden emin bir halde Mars’a
bakmaktadir. Ug satir, savas tanris1 Mars’in bashigini ve mizragini kusanmis oynarken

en sagdaki ise elindeki deniz kabugu ile Mars’1 uyandirmaya c¢alisir gériinmektedir.
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Bununla birlikte baginin etrafinda ugusan yaban arilar1 da Mars’in kendinden gegmis bu
haline daha da vurgu yapmaktadir. Bu anin izleyiciye aktardigi izlenim, aslinda Mars’in
bu rahatsizlik verecek davranislar karsisinda uyanamayacak kadar kendinden ge¢cmis
oldugudur. Bunun nedeni sag planda yer alan dordiincii satirin elinde betimlenmis olan
haliisinojen meyvedir denebilir. Veniis Mars’1 bastan ¢ikaricilig ile etkisi altina almais,
bununla birlikte Mars bu bitkiyle pasivize edilerek onu savunmasiz bir hale getirmistir.
Uykuya dalmis olan Mars kandirilmis, gii¢lii savas tanrisinin biitiin giigleri elinden

alinmis, satirlerin eglencesi haline gelmistir.

Gorsel 14. Piero di Cosimo, “Veniis, Mars ve Cupid”, 72 cm x 182 cm, Panel Uzerine
Yaghiboya, 1490, Staatliche Miizesi, Berlin, Almanya.

Yaprak dokmeyen mersin, defne gibi bitkiler ile ¢evrili karakterlerin arka planinda
Floransa kentinin Arno nehri yakinindaki dag manzarasi goriilmektedir. Birbirlerine zit
yonde yerlestirilmis figlirler mitolojik bir yasak aska gonderme yapan kurgu
icersindedirler. Topal demirci Vulcan ile evli olan ask tanrigas1 Veniis kocasint Mars ile
aldatmaktadir. Veniis uyanik, Mars sevisme sonrasi uyuyakalmis bir pozisyonda
kurgulanmistir. Ask ve cinselligin, savas da dahil olmak iizere her seyi yenebilecek giice
sahip oldugu anlami barindirdigi sdylenebilecek resimde yaban arilar1 da yasak askin
acitict ve trajik sonuna isaret eder gibidirler. Kadimin tehlikeli bir varlik olmasi ile
alakal1 olarak kiigiik seytani yaratiklar olarak degerlendirilebilecek satirler, Mars’in
bulundugu yone dogru tuttuklari mizrak ile fallus bir géndermede bulunmaktadirlar.
Botticelli Veniis’iin donemin modasina uygun pahali bir elbise igersinde erkegi alt edici
giizelligi ve ¢ekiciligi ile betimlemistir. Veniis kars1 konulamayan bastan ¢ikariciligi ile

Mars’1 savunmasiz hale getirmis biitiin giiciinii elinden alarak onu uyutmustur. Bir
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onceki resimde oldugu gibi alegorik kompozisyonlarda erkegi kotli sona siiriikleyen
kotii ilk arketip kadin olan Havva’ya gonderme yapmis olma olasiligin1 ortaya

koymaktadir. Yasak meyve kadin tarafindan bastan ¢ikarilan erkege yedirilmistir.

Cosimo’nun ayni oykiiyii sahneledigi “Ventis, Mars ve Cupid” adli resimde ise Vends,
Botticelli’nin tersine ¢iplak olarak yansitilmistir (Gorsel 14). Bacaklarimin arasinda
toplanmis ortii viicut hatlarina 6zellikle cinsel organina yaptig1 vurgu agisindan dikkat
cekicidir:
“Erotizm ve ¢iplaklik iligkisi yalin, dogal olan ¢iplak beden ile degil, gogunlukla erotizmi ortaya
cikaracak sekilde diizenlenmis, bir anlamda yeniden kurulmus bir beden dolayimiyla kendini
gosterebilmektedir. Beden, c¢iplaklik ve giyiniklik arasinda bir yerde, durusuyla, bulundugu
mekanla ve sunulus sekli ile erotik bir algilamaya neden olabilmektedir. Giyim, bedeni erotik bir
nesneye doniistiirmek icin kullanilan bir ara¢ durumuna gelebilir. Bu durumda ¢iplaklik yalnizca
giysisiz olma durumu degildir. Ortiinme amagh giyinmenin disinda, beden hatlarin1 ortaya
¢ikaracak, boylelikle bedeni gosterecek sekilde giyinme arasinda fark vardir. Bedeni gdsterecek

sekilde orten giysi, giysisizlik durumundan daha fazla bir ¢iplakligi barindirmaktadir (Karasu,
2006:12).

Bu agidan Botticelli’nin Veniis figiirii giysili olmasina karsin elbisesinin viicut hatlarina

yaptig1 vurgu ile dikkatleri bedeninin tizerine ¢ektigi agiktir.

“Crplaklik ve erotizm iligkisi, bedenin dogal durumundan ¢ok, erotik ¢agrisimlara yol agacak tiirde
giyinme ve beden davranislariyla ilgilidir. Giyinme, bedenin dogal ¢iplakligindan, basit olarak
giysisiz olma halinden daha fazla erotik algiya yol agmaktadir. Bu nedenle ¢iplaklik kendisini
cagrigtiran kavramlarla, kendisinden daha erotik bir hal almaktadir. Erotizm ve ¢iplaklik iliskisi
Ozellikle kadin bedenin meta héline getirilerek ve yeniden tretilip piyasaya sunulmasi yoluyla
kendini var etmektedir. Kadin bedeni, erkek bakisini kigkirtacak sekilde yeniden iiretilen bir alan
olmus ve erotik bir imge haline gelmistir” (Karasu, 2006:13).

Mantegna’nin “Pallas’m Erdem Bahgesinden Zaaflar1 Kovmasi” isimli eseri italyan
Ronesans’inda 6nemli bir sanat hamisi olan Isabella d’Este tarafindan siparis verilmistir
(Gorsel 15). 1490 yilinda “Studiolo Castello di San Giorgio” da bulunan odasi i¢in
istedigi bu resim o donem entelektiiel faaliyetler igin ayrilan “Studiolo” ya asilmak

lizere siparis verilmistir.

Mantegna’nin “Pallas’in Erdem Bahgesinden Zaaflar1 Kovmasi” isimli tablosunda
bi¢cimsiz tuhaf varliklar olarak tasvir edilmis zaaflarin kaynadig1 golciigiiyle kapali bir
bahge gorullr (Gorsel 15). Bir grup Cupid’in ardindan bilgelik ve savas tanrisi Pallas,

migferi, zirhi, mizrag1 ve kalkanim1 kusanmis zaaflar1 kovarak golii erdem bahgesine
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dontistiirmek i¢in hizlica gelmektedir. Zaaflar tembellik, aggozliiliik, nankdrliik, nefret,
cehalettir. Karabasan gibi kolsuz bir figlrle temsil edilen tembellik, ebedi nefret,
sahtekarlik ve kotii niyet olarak sembollesmistir. Bu durum izleyiciyi tembelligin yerine
entelektiiel diisiinceyi koyma yoniinde uyarmaktadir (Wilkonson, 2014:247). Bitki
ortiisti ile olusturulmus kemerlerle ayrilmis olan resmin sol arka planindan hikayenin
yer aldigi on plana gecis yapan kanatli Cupid’ler telaghh bir sekilde Pallas’a
bakmaktadirlar. Kirmiz1 pelerinli Pan kucagindaki bebek panlarla birlikte panik bir
halde kacismaktadirlar. Mavi ile yesil giysili kadmlar Diana ve Iffet olarak
diisiiniilmektedir (Gomm, 2014:233).

Gorsel 15. Andrea Mantegna, “Pallas’in Erdem Bahg¢esinden Zaaflart Kovmasi”,160
cm x 192 cm, Panel Uzerine Yagliboya, 1502, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Pallas’in tas duvarin arkasinda hapsedilmis erdemlerin annesini kurtararak erdem
bahgesini kotiiliiklerden temizleme gorevleri resmin tam saginda ugusan kagit da yazih
olarak verilmistir (Wilkonson, 2014:247). Gokyliziinden yeryiizii dogru inen bulut da
“Cennetin Ilahi Yoldaslar1” ii¢ kadin figiirii ile kisilestirilmistir. Mavi giysili elinde bir
kiligc ve terazi tutan figiir adaleti, siitun tasiyan kirmizi giysili ve aslan sapkali figiir
dayaniklilig1 ve iki siirahi tutan yesil giysili figiir 61¢iilii olmay1 temsil etmektedir. Bu

erdemler bahgenin zaaflardan arindirilmasiyla birlikte bir bulut i¢inde tekrar geri
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donmektedirler (Wilkonson, 2014:247). Sahnenin tam saginda yer alan kilolu bedeniyle
cehaleti temsil eden figiir, nankorligii ve sarkik gogiisleriyle cimriligi temsil eden iki
figlr tarafindan tasinmaktadir. Bu grubun saginda ise bir satir ile kentaur sehvetli agkin
ciplak figiirii olan Veniis’li tasimaktadirlar. Omuzlarinda kétiiliiklerle dolu bir ¢anta
olan maymun nefreti, kotii niyeti, dolandiriciligi simgelerken, miskinligi temsil eden
figlir bir iple kollar1 olmayan tembelligi cekmektedir. Inancin putperestlige, algak
goniilliiliigiin - kibre, iffetin sehvete karsi savas agtigt sahnede erdemler, koti
aligkanliklar ile savasirken goriilmektedir (Gomm, 2014:233). Erdem ve zaaflarin kadin
figlrleri ile kisilik buldugu bu resimde diinyevi tutku ve arzularin olumsuz sonuglari
olabilecegi ile ilgili gbndermeler bulunmaktadir. Kemerlerden ¢ikan kanatli Cupid’ler
ve agk tanrigasinin oklar1 sehvete davetiye ¢ikarmaktadir. Satr, sehvet ve yasadisi her
tdrlii cinsel davraniglar1 simgelemektedir. Tembelligi temsil eden kadin kollar1 olmayan
yaslt ve ¢irkin bir figiir ile ifade edilmistir. Ona liderlik eden baska iirpertici bir kadinin
tizerinde kiskanglik yazmaktadir. Hermafrodit bir maymun, {izerinde kurdelelerle
baglanmis kotiiliik tohumlari igeren ebedi nefret, dolandiricilik ve kétiiliik yazan kiictik
keseler tagimaktadir. Hayvani sehvet ve vahsiligin sembolii Sentauor’un iizerinde, altin
yay tastyan ebedi disilik simgesi Veniis, olduk¢a bastan ¢ikaric bir halde gosterilmistir.
Hemen oOniinde ise nankorliik, cehalet, acgdzliiliigiin kisilik buldugu bandana ve tag
takili tcli figlir grubu gortilmektedir. Baykus yiizli Cupid’ler dogaiistii varliklar1 ve
cinleri temsil ederek olumsuz anlam tasimaktadirlar. Bulutlarin arasinda erdemleri

engellemeye calisan bagka tanrisal yiizler goriillmektedir (Messadié, 1999:418).

Mantegna, “Pallas’in Erdem Bahgesinden Zaaflar1 Kovmasi1” adli bu resminde insanlar
icin olumsuz goriilen biitiin kotii 6zellikleri kadin karakterleri tizerinden anlatmistir.
Bununla birlikte tanr1 tarafindan ceza olarak gonderildigi diisiiniilen hastaliklar ya da

psikolojik sorunlar yine kotii kadin figiirleri tizerinden kisilik bulmustur.

Lucas Cranach the Elder’in resmine konu olarak segtigi “Heracles ve Omphale” dykusi
sanatcilarin kadmin cinsel giiciiniin tehlikelerini anlatmak icin kullandiklar1 popiiler bir
konu olmustur (Gorsel 16). Hikayede bir kotii kadin 6rnegi Omphale’nin cinsel
cazibesini kullanarak Heracles gibi gii¢lii bir savasciy1 nasil oyuncagi haline getirdigi
yansitilir. Sahnede goriilen kadinin hakimiyetine karsi erkegin zayiflif1 egitici ve

uyarict bir gorsel ifade tasimaktadir. Yunan mitinin konusu sdyledir: “Heracles Yunan
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boylarinin ve 6zellikle Dorlarin kahramanliga olan bakis agilarini kisiliginde toplayan
ulusal bir kahramandir. Aynm1 zamanda erkegin dogaya karsi yenilmez, saldirma ve
dayanma giiciinii simgeler. Onun yaptig1 isler hep iyiye doniiktiir. Doganin insanin
basina saldig1 afet ve musibetleri yok etmekle insanliga sonsuz iyiligi dokunmaktadir.
Heracles kahraman olmay1 kendi se¢gmemistir, Tanr1 vergisi kuvvetinden mutlu degildir
ve bu giiclinii kontrol edemedi8i i¢in istemeyerek sug¢ isler ve dengeyi bir tiirli

bulamayip kendinden geger cildiracak gibi olur (Erhat, 2003:137).

Gorsel 16. Lucas Cranach the Elder , “Heracles ve Omphale”, 82 cm x 118.9 cm,
Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, 1537, Herzog Anton Ulrich Miizesi, Braunschweig,

Almanya.

Heracles ¢ildirp Iphitos’u istemeyerek dldiiriince bu sugtan nasil armacagini égrenmek
icin Delphoi’deki Apollon tapinagina basvurur. Bilici de ii¢ yil kdle olarak calismasi
gerektigini sOyler. Lydia krali Tmolos’un dul karist Omphale Heracles’i satin alir, ona
bir ¢ok is gordiiriir, ayrica koca olarak da kullanir” (Erhat, 2003:228). Heracles’i kadin
kiligina sokarak yiin egirten Omphale resmin sag planinda siislii sapkasiyla izleyiciye
dogru bakmaktadir. Opmbhale’nin siislii sapkasi onun otorite ve giiclinlin de simgesi
gibidir (Wilkonson, 2014:250). Ressam Yunan mitini kendi yasadigi doneme
uyarladigindan Heracles, Omphale ve diger kadin figiirler, donemin Alman kostiimleri

i¢inde betimlenmistir.
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Gorsel 17. Abraham Janssens, “Hercul ve Omphale”, 150 cm x 190 cm, Tuval Uzerine

Yaghboya, 1607, Ulusal Galeri, Kopenhag, Danimarka.

Yunan mitolojisinde Heracles, Roma mitolojisinde Hercul olarak bilinen yari1 tanri
erkek karakter ve onun Omphale ile olan hikayesi Flamanli sanat¢i Abraham Janssens
tarafindan da yorumlanmistir (Gérsel 17). Coskulu, duygusal ve etkileyici Italyan tarzini
yansitan erotik figiirler 6zellikle Flaman resimlerinde de popiiler hale gelmistir. Flaman
resminin bu anlamdaki ilk 6rnegi sayilan s6z konusu resim klasik konusu ve duygusal
tasviri ile dikkat ¢cekmektedir. Bu sahnede kralice Omphale, Pan ile sevisirken Hercul’e
yakalanmigtir. Sik bir yatak odasi atmosferinde o6fkeli Hercul, agsiklari yatakta
yakaladiktan sonra Pan’1 6fkeyle tekmelemistir. Kraligenin {lizerine diisen 151k, ¢iplak ve
sehvetli bedenini vurgulamaktadir. Seffaf altin rengindeki esarp sol kolundan ve
bacaklarinin arasindan akarak cinsel organini kapatmaktadir. Hemen ayak ucunda duran

mask, aldatma ve ahlaksizlik sembolii olarak yer almaktadir (Wilkonson, 2014:270).

Omphale’nin cinsel ¢ekiciligi Hercul’lin onun esiri olmasina neden olmustur. Janssen
toplumsal rolleri ters yiiz eden bir konu se¢mistir. Janssen’in sahnesinde s6z konusu
olan erkegin kole olmasi, ataerkil toplumun yapisina ters bir anlayis yansitmaktadir.
Lidya kralicesi Omphale, Hercul’ii yillarca cinsel bir kole olarak kullanmis, kadin
kiliginda ¢alistirmis ve yiin eg8irtmistir. Omphale cinselligi ile Hercul’ii yenmis, onu

kendine kdle etmistir. Ataerkil toplumda kadinlarin erkekler iizerinde tahakkiimii s6z
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konusu degildir. Tarihsel olarak da bakildiginda kadinlarin ataerkil boyunduruk altinda
oldugu hukuken de kanitlanmistir. Bu gibi rollerin ters yliz edildigi betimlemelerde
erkeklerin fiziksel olarak bir kadin tarafindan etkisiz hale getirilmesi kadinin Sliimciil

kadin olusuna yapilan bir gondermedir.

Gorsel 18. Georges del la Tour, “Falci”, 102 cm x 123 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya,
1630, Metropolitan Sanat Mizesi, New York, ABD.

Georges del la Tour’un, ‘Falc1’ resminde yer alan Falc1 ve Kumarbaz gibi tiplemeler
dénemin Fransiz, italyan ve Hollandali ressamlar1 arasinda popiiler bir konudur (Gérsel
18). Kompozisyonlardaki karakterler italyan komedi sanati Comedia dell’Arte’nin
komik tiplerinden ve randevu evlerinden esinlenerek olusturulmustur. Ressamin
etkilendigi bu donemin popiiler temalari genis bir analoji sunmaktadir. Ressamin
kullandig1 bu tipler bir ¢ok resminde benzer karakterler olarak izleyicinin karsisina
cikmaktadir. Bu anlamda belirli tiplerin belirli anlamlara geldigi ve bu anlamlarin o
donem giindelik yasaminda 6nemli bir yer tuttugu soylenebilir. Hersey “Cazibenin
Evrimi” adli kitabinda antik Yunan’dan beri gelen beden betimlemesi {iizerinde
durmaktadir. Ozellikle bedenin bas ve yiiz gibi belli basli pargalarinin diisiiniirler ve

bilim adamlarinca smiflandirildiginin altini gizerek fizyognomi fernoloji gibi bilime

71



dontstiiriildiigiinden bahsetmektedir. Bu bilimsel bakis acilarinin her ikisi de yiiz ve
basin fiziki konturlarimin igerde gizlenen kisiligi aciga c¢ikardigi varsayimina

dayanmaktadir.

Lombroso ve Ferrero, bedenlerin kafatasi sigalarini, géz ¢ukuru indekslerini, altgene
agirhigim oOlgerek, kadinlarin normal-yozlagmis, atavistik-evrimlesmis, dogustan fahise-
katil ya da dogustan normal olup olmadiklarina iligskin bulgular1 ortaya koymuslardir
(Hersey, 2003:204). Bu baglamda resimdeki beyaz baslikli Bohemyali kadinin yiizii
oval bir sekil ¢izmektedir. Bu ovallik i¢inde bulunan iri gozler, kiiglik dudaklar, kotiiliik
habercisi olarak goriilen, gizem ve korku yaratan Ay’in karanhik goriintimlerini
hatirlatmaktadir. O donemdeki anlayisa gore gozler ve yiizler hem erdemin, hem de
kotiiliigiin sembolii olmustur. Bu anlamda resimdeki yiizler, biiriindiikleri kisilikleri her

seyiyle yansitmaktadirlar (Akbulut, 2006:266-272).

Zengin bir asilzadeyi isaret eden erkek figiirii, ¢cevresini kusatan siradan kadinlar ve
cingene bir falc1 kadin tarafindan kandirilmak iizeredir. Soylu adam ve Cingene falci
kadin arasinda tiim dikkatini erkek {izerinde yogunlagtirmis olan beyaz baslikl1 bir kadin
yer almaktadir. Yine bu erkek figiiriin sol tarafinda ona dogru harekete gecmis iki kadin
figlr daha bulunmaktadir. Falci kadin adamdan aldigi parayi elinde tutmaktadir.
Adamin uzattig1 elinden biraz sonra fal bakacaktir. Cingene kadina bakan adam tedirgin
ve merakli gozlerle falciya bakmaktadir. Erkek de dahil tiim figiirlerin duruslar
temkinli bir bekleyis i¢inde olduklarini hissettirmektedir. Ciinkii erkek etrafini saran bu
kadinlarin tuzagina diismek iizeredir. Bu nedenle bakis bes figiirlii bu kompozisyonda
erkek figilirinlin tizerinde toplanmistir. Kadin figiirlerin yerlestirilme bi¢imi ve durus
yonleri bu duruma hizmet etmektedir. Erkegin temkinli ve giivensiz bakiglar1 falciya
odaklidir. Falcinin elbisesi lizerinde iki yirtict kus figiiri ve savunmasiz tavsanlar
kompozisyonun genel icerigine sembolik katkilar saglamaktadir. Bununla birlikte
erkegin tlizerindeki kiyafetin belinde yer alan kurdeleden sarkan toplar ise onun cinsel
organina yapilmig bir gonderme olarak yorumlanabilir. Erkek, kadinlar tarafindan
kandirilmak iizeredir. Beyaz baslikli kadin, adamin pahali ziynet esyasinin zincirini
kesmektedir. Izleyiciye doniik olarak yerlestirilmis kadin ise adamin cebinden kesesini

almaktadir.
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Gorsel 19. Jan Miense Molenaer “Vanitas Alegorisi”’, 102 cm x 127 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1633, Toledo Miizesi, Toledo, fspanya.

Molenaer’in “Vanitas Alegorisi” adli resmi ev i¢i mekanda kurgulanmis olup elinde bir
ayna tutmakta olan kadin, liiks bir yasamin i¢inde oldugunu gosteren gosterisli giysi ve
esyalar1 ile hayatin sahte yonlerine dair izlenimler vermektedir (Gorsel 19). Basinin
arkasinda goblen bir hali kadin diinyasinin siislii bastan ¢ikarici fakat gercek olmayan
acmas1 gerceklerine gondermelerde bulunmaktadir. Ayagi bir kafatasi iizerinde
durmaktadir. Bu kibirin ve diinyanin kisaligini anlatan en yaygin sembollerden birisidir.
Her ayrintinin ve semboliin ahlaki bir 6greti aktardigi resimde 6liimiin kaginilmazligi ve
diinyevi zevklerin boslugu anlatilmaktadir. Vanitas temasi ile ilgili bir ¢ok detay tasiyan
resimde, kabartmali ve altin yaldizli deri koltuk, ithal Tiirk halisi, miicevherlerin dolup

tasirdigi kutu, dantel ve altin islemeli saten elbise ve kadifeler dikkati gekmektedir.

Genellikle natiirmort seklinde kurgulanan ‘vanitas’ resimlerinde kafataslari, masa,
duvar, cep ve kum saatleri gibi zamani 6lcen aletler, halen yanan ya da sénmiis ama
duman tiiten mumlar, en giir hallerinde ve solmaya baslayan cicekler, cilirlimek tizere
olan olgun meyveler kullanarak, diinyevi hazinelerin bosluguna, hayatin kisaligina
isaret etmektedir. Ayrica bu tiir resimlere “Vanitas Vanitatis”, Vanitas Vanitatis Et

Omnia Vanitas” (Boslarin bosu, boslarin bosu ve her sey bos), “Homa Bulla”, (Insan
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bir kopukten ibarettir), “Mors Omnia Vincit”, (Olim her seyde de galip gelir) ve
“Memento  Mori” (Oleceginizi hatirlaym) vecizeleri de eklenmektedir (Leppert,
2009:86-87).

Kompozisyondaki ana figlir kirmizi ve yesil kontrastindan olusan kostiimiiyle
masumane bakislarina ragmen bastan ¢ikarici disiligi ile izleyiciye dogru bakmaktadir.
Sol elinde suslii cergeveli bir ayna tutarken, ayagi da bir kafatasinin iizerinde
durmaktadir. Uzun sar1 saglari yaslt hizmetlisi tarafindan taranmaktadir. Bu ikili figiiriin
karsisinda neseli bir c¢ocuk figiirii, elindeki oyuncagi ile iletisim kurmaya calisir
pozisyonda betimlenmistir. Pahali esyalarin oldugu odada duvara yerlestirilmis muzik
aletleri soldan saga viyolonsel, violin, obuaya benzer bir ¢algi olan shawm, ud, fliit ve
cello gorilmektedir. Miizik her ¢agda ask ve cinsellik ile ilgili olmustur. Ornegin
Phrygia kdkenli Ana Tanriga tapimlarinda ve esrime torenlerinde rastladigimiz insanlari
kendinden geciren mizik aletleri burada duyulara seslenen bir arka plan
olusturmaktadirlar. Bunlarin varlig1 sadece diinyevi bir liikksti degil tensel zevkleri de
cagristirarak ahlaki tavirlara gondermede bulundugunu diisiinmek olasidir. Resimdeki
maymun insanligin hem koleligini, hem de gonilliigiinii temsil ederken ayni zamanda
glinaha tesvik araci olarak da gosterilmektedir. Cocugun elindeki baloncuk yapan
oyuncak “Homa Bulla” (Insan bir kopiikten ibarettir) sozini ima ederek insanin
omriiniin kisaligin1 isaret etmektedir. Resmin odak noktasi olan gen¢ kadinin da iyi
giyimli yardimcisi tarafindan taranan saglari, Mecdelli Meryem’in tovbekar olusundan
sonraki toplanmamis sag¢larini amimsatirlar. Bununla birlikte hizmetlinin elindeki H
bicimli tarak, Ronesans’da bir kadina ask hediyesi olarak verilen, Ge¢ Ortagag
Avrupa’sinda da oOzellikle Fransa ve Italya’da sovalyelerin arzuladiklar1 kadinlara

gonderdikleri popiiler bir armagan oldugu bilinmektedir.

Kompozisyonda yer alan kadin figiir ¢iplak olarak betimlenmemistir. Fakat izleyiciye
bakarak onunla bir dialektik i¢inde olan bu kadin figiiriin elbisesinin beyaz dantelli

boliimii cinsel bir gosterge niteligi tagiyan ve bu amaca hizmet eden kivrimlara sahiptir.

Giydirilerek teshir edilen beden, ahlaksizlig1 perdeleyerek kabul edilebilir bir zemine tagimustir.
Bunun sonucu olarak giyinik durumda olan beden igin neredeyse her sey serbesttir ve yaptiklari
edepsizlik olarak nitelendirilmez. (...) Deri bedeni saran bir orti olarak kabul edilirse, giysi
bedenin toplumsal niteligi ile iligkili olarak onu agiga ¢ikaran bir gésteren olarak kabul edilebilir.
(...) Bedenin farkli agilardan degerlendirilmesi giyinmenin analizi ile miimkiindiir. Bedeni
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Ortmesinin yaninda giysi, ayni zamanda bedeni teshir eden ¢ift anlam igerigine sahip bir
kavramdir. Kimlige iligkin bilgiler icermesi ile giysi tam anlamiyla bir Ortiinmeye yol
agmamaktadir. Kimi durumlarda bedeni 6rtmekten ¢ok agiga ¢gikarmaktadir (Karasu, 2006:12).

Ayna, bu beyaz dantelli kumas kivrimlarinin tam ortasinda durmaktadir. Izleyicinin
bakislari, bu kumas pargasindan asagiya dogru indiginde bir kafatasi ile
karsilagsmaktadir. Bu durum kadinin 6liimciil cinsel giicline yapilan bir atiftir. Elinde
tuttugu yiizlik iki anlami olabilecegini diisiindiirmektedir. Bunlardan birisi evlilik teklifi
almis olabilecegi ihtimali, digeri ise sadik olmayan bir es ihtimalidir. Her iki durumda
da bir erkegin varligi s6z konusudur. Kadinin sonu gelmez istek, arzulariyla bastan
cikardig1 erkegi giicten diislirecek ve tehlikelere maruz birakacaktir. Kadinin, hayat
verme ayricaliginin yani sira sahip oldugu gizemli giicleri ile kotii sona stirtikleyiciligi

s0z konusu gostergelerle erkeklere bir uyar1 olarak sunulmustur.

Gorsel 20. Jan Steen, “Liiksten Sakimin”, 1.05 m x 1.45 m, Tuval Uzerine Yagliboya,
1663, Sanat Tarihi Muzesi, Viyana, Avusturya.

Steen’in “Liiksten Sakinin” adli kompozisyonu i¢ mekan olarak diizenlenmis, mutfak ya
da yemek odasi olarak kurgulanmis goriilmektedir (Gorsel 20). Gin igindeki bir saati
isaret eden 151k, solda bulunan pencereden girerek odayr aydinlatmaktadir. Resmin ana
figliri olan kadin sar1 elbisesiyle oturur vaziyette izleyiciye bakmaktadir. Hemen
saginda kadinin sol bacagi dizinin {izerinde oturur vaziyette bir erkek figiirii arkasinda

siyahlar i¢cinde ayakta duran kadina bakmaktadir. Kadinin hemen iistiinde bir maymun
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duvar saati ile oynamaktadir. Ayakta siyah giysi i¢indeki kadin saginda duran koyu renk
giysili ve sapkali elinde bir kitap tutan erkek figiiriine bir seyler anlatmaktadir. Adamin
omuzlarindaki 6rdek, bakisi sola dogru yonlendirmektedir. Hemen {istiinde tavandan
asagiya sarkitilmis bir sepet iginde bir kili¢ sagdan sola dogru ydnlendirilmistir. En
ondeki sart giysili kadin figliriniin hemen arkasinda keman calan bir erkek figuri
duvardaki gomme dolaptaki esyalarla oynayan kiz ¢ocugu ile bakismaktadir. Onun
oniindeki erkek ¢ocuk ise elindeki oyuncagin iifleyerek onun hemen 6niindeki kadini

uyandirmaya c¢aligmaktadir.

Ev icini konu alan tablolarin tasidigi diger bir ahlaki mesaj, ¢ocuklarin egitimine yoneliktir.
Calvinci ogreti herkesin Incil’i kendi basina okumasi, Hiristiyanligin gereklerini dogrudan
kendilerinin aracisiz bir sekilde 6grenmesi gerektigini ve bu agidan kilisenin kurumsallig1 disinda
dini egitimin evlerde verilmesini vaaz eder. Okuma yazma bu agidan gittik¢ce daha 6nemli bir hale
gelir ve galigkanligi, tutumlu olmay1 ve diizeni vurgulayan ahlaki egitim ev halkinin temel
kaygilarindan birini olusturur. Cocuklarin egitiminin en O6nemli noktalarindan biri onlara
O6grenmenin Onemini asilamak ve oynamaktansa caligmalarinin gerekli oldugunu O6gretmektir.
Hollanda resimlerindeki cocuk temsilleri bu tiir egitici mesajlarin alegorilerini olustururlar. Insan
hayatinin bir pargasi olarak ¢ocuklugun kutlanmasina isaret eden degil, yetiskinlere nasil ¢ocuk
yetigtirilecegini gosteren belgelerdir. Bu tiir ahlaki ve pedagojik mesajlar iceren tablolarin
merkezinde anne ve c¢ocuk ikilisi bulunur. Anne ev i¢i egitimde, toplumsal ve dini kodlar1 ve
gelenekleri ¢ocuga asilayan ve bu acidan da Hollanda toplumunun degerlerini 6teki kusaklara
ileten en 6nemli kisi olarak goriiliir. Bu tablolar ideal olan davranislarla, istenmeyen davranislar
arasindaki karsitlig1 vurgulayarak ¢ocuk egitimine dair imgesel birer katesizm olustururlar (Celer,
2012: 80).

Pencerenin 6niindeki masada tabaktaki yiyeceklerden yiyen bir kdpek ve sol 6n planda
kiigiikk bir cocuk bir elinde kasik diger elinde inciden yapilmis bir kolye ile

oynamaktadir.

17. yiizyilda Hollanda’da evlerin i¢ mekanlarin1 konu alan resimler genellikle glindelik hayata dair
basit gondermeler gibi goriinmelerine ragmen, aslinda temizlik ve c¢aligkanlik erdeminin
yiiceltilmesi iizerinde duran ahlaksal alegorilerdir de. Ornegin Jan Steen’in tablolari genelde yere
sacilmis oyun kagitlari, mutfak malzemeleri, yumurta kabuklariyla betimlenen tam bir karmasa ve
diizensizlik halini temsil ederler ve bdylece diizensizlik ile giinah arasindaki baglanti konusunda
acik ahlaki mesajlar tasirlar. Jan Steen’in tablolar1 dylesine giiclii bir ahlaki anlam tasir ki,
Hollandacada bir deyim olarak yerlesmistir ve bugiin de hala kullanilmaktadir: “Een Huishouden
van Jan Steen” seklindeki bu deyimin Tiirk¢e karsiligi “Bir Jan Steen Evi”dir. Deyis daginik ve
diizensiz yerleri tanimlamak i¢in kullanilir ve bir ayiplama ve yerme anlamim tagimaktadir (Celer,
2012:79).

Steen’in “Liiksten Sakinin” isimli bu eseri i¢inde barindirdigi bir ¢ok sembol ile
goriinenin altina sakladig1 ahlaki mesajlar1 izleyiciye iletmeyi ¢ok iyi bir sekilde

basarmaktadir. Resmin ana figiirii olan sar1 giysili kadin c¢iplak olamasina karsin
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giysisinin viicudunu sarmasi ag¢isindan kadin cinselligine erotik gondermelerde
bulunmaktadir. Barthes’in dedigi gibi “Beden giysi baglaminda okunabilir, giysi
duyumsadigimiz seyin gosterene doniismesidir” (Karasu, 2006:5). Bacaklar1 agik olarak
betimlenmis olmas1 nedeniyle bir ters V sekli olusturan durusu kadinlik organina dogru
bir yonlendirmede bulunmaktadir. Giysisinin bacaklar1 arasinda olusturmus oldugu
yarigin tam ortasinda duran adamin sol bacagi aslinda erkekliine yapilan fallus bir
gondermedir. Kadinin giysisinin olusturdugu yariga, erkegin ayaginin yerlestirilmis
olmasi tesadiifi degil, cinsel bir etkinligin ahlaki ¢er¢evedeki gostergeler ile sanat¢inin
anlatmak i¢in bagvurdugu bir ¢abadir. Erkegin bacaklar1 arasina yerlestirilmis olan
kadinin elindeki sarap kadehi bir anlamda onun rahmini sembolize ederken erkegin
ceket diigmelerinin bir kisminin acik digerlerinin agilmak iizere ve kadehin igersine
dokiilecek algis1 yaratan duruslart adeta orgazm Oncesi ani isaret eder gibidir. Sehvet ve
aska gonderme yapan elindeki giillerle kendinden ge¢me ani erkegin mutlulugunu ve
iktidarinmi temsil ederken ayn1 zamanda arkasindaki iki figiiriin dialoguna miidahil olmusg
goriintiisliyle de dis diinyadan baglarin1 koparmadigini etrafinda olup bitenleri kontrol

altinda tutmaya ¢abasi iginde oldugunu hissettirmektedir.

Arkadaki siyahli kadin ve erkek ciddi goriintimleriyle 6ndeki zevk ve mutluluk igindeki
figiirler ile kontrast duygular1 barindirmakta olup neoplatonist bir tavrin etkisini
izleyiciye hissettirmektedirler. Platon’un “bir tur uyum, belli ihtiraslara ve arzulara
hékim olma” Aristoteles’in “zevklere iliskin deneyimlerde orta dl¢iiniin amaglanmasi”
ve Neoplatoncu ekoliin 6nciisii Plotinus’un “tutku ile aklin bir tiir anlagmasi ve uyumu”
olarak tanimladigr ve Ronesans’ta “karsitlarin uyumu” olarak algilanan itidal veya
bedensel-duyusal olgullliik, bu alegorik anlatimda figiir gruplar1 arasindaki duygu ve
beden zitliklar ile vurgulanmaktadir (Umung, 2007:12). Bu siyah giysili kadinin hemen
arkasindaki esikten igeri bakildiginda los bir ortamda goriilen séminenin yanan atesi ve
goriilen alevler ile resmin solunda goriilen 151k ile kontrast bir etki yaratarak olumlu ve
olumsuz duygular, davramiglar ya da giinahlar {izerinde izleyiciye goOstergeler
sunmaktadir. Resim soldan saga dogru yonlendirici imgeler 1s18inda soldan saga dogru
izlendiginde sagdaki alevlere ulasilmasi yine cok tesadiifi olmayan bir sonugtur.
Diinyevi zevkler ve giinaha siiriikleyici kadin cinselligini tizerinden ahlaki mesajlar
veren sahne, kullanilmig hayvanlar solda kopek, sadakati simgelerken, maymun kélelige

ve sehvete gonderme yapmaktadir.
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Hem alt simiflar hem de iist simiflar 17. Yiizyi1l Avrupa’sinda kart oynamaktan zevk
almiglardir. Ama ahlak dersi verenler bunu giinah saydigindan oyun kartlar1 genelde
tembelligi ve kotii aligkanliklar1 ima etmektedir. Kartlarin, kadinlarin ve i¢kinin bir ¢ok

erkegi mahvettigini animsatan imalarda bulunmaktadir (Gomm, 2014:246).

2.2. Betimlemeci-Tematik Kompozisyonlarda Kétii Kadin Figurler

Betimlemeci-tematik ya da naratif gelenek olarak da nitelendirilebilecek sahneler, Eski
ve Yeni Ahit’teki kutsal hikayelerin betimlenmesi ve mitolojik dykilerin sahnelenmesi
olarak iki boliime ayrilarak incelenmistir. Bu sozii edilen iki bolimde de yer alan
resimlerde ataerkil tavrin kadin {izerindeki baskin tavri yine oliimciil kadin figiirleri
tizerinden ima edilerek gorsel hafizalarda giiclii izler birakmaya ve yol almaya devam

ettigi gorilmiistiir.

Bir dykinln baslangig, gelisme ve sonu¢ asamalarinin ayni kompozisyon igersinde
gosterilmesine oykiileyici ya da hikayeci anlatim da denilmistir. Sanat¢1 eserlerinde
hikayeleri anlatmak igin iki ya da daha fazla sahne kullanmistir. Gegmis, gelecek ve o
an, ayni sahne i¢inde insa edilmistir. Sahne igersindeki hikayeyi ¢6zmek icin farkli
imgeler arasinda baglanti kurmak gerekmektedir. Betimlenen hikayenin anlami her
zaman tiim agikligi ile verilmemis, metaforik ve ironik anlatimlar kullanilmistir. Adem
ve Havva, Salome, Vaftizci Yahya'nin basinin kesilmesi gibi populer teolojik temalar
bu sahneleme tekniginde sik¢a kullanilmistir. Misir uygarliginin belge niteligi tasiyan
mezar hiyerogliflerinde, Yunan vazolarindaki mitolojik ve gercek olaylarda, Erken
Hristiyan sanati1 vitray pencerelerinde gorilen bu sahneleme bigiminin amaci 6gretme
ve egitme Ozelliginin yani sira farkli dil ve kiiltiirler arasinda Hristiyanligi yaymak ve

Oykiiyti gelecek nesillere aktararak korumaktir (Tiikel ve Arsal 2014:222).

Kutsal kitaptaki olaylar1 inananlara anlatmanin en iyi yolu gorsel temsiliyeti kullanmak
olmustur. Bdylece inancin hizla yayilmast hem de kilisenin arzu ettigi bicimde
anlasilmas1 saglanmistir. Hristiyanlik kilisesinin kadinlar hakkindaki fikirleri toplumda
cok daha kolay yayilmistir. Kadinin bu diinyada anne olarak kutsal bir gorevi oldugu
bununla birlikte erkegin yardimcist destekgisi olarak var olabilecegi fikirleri

onaylanarak yayginlagtirtlmistir. Kilise yetkilileri herhangi yorum ve yanlis anlamaya
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yer vermeyecek bicimde yapilmasini istedigi gorsel malzemeler tek bir giiclin toplumu
istedigi gibi yonlendirmesinde c¢ok giiclii silahlar olarak varliklarin1 ortaya
koymuslardir. Ortagag boyunca kutsal kitapta anlatilan olaylar ger¢cek olmayan ya da en
azindan insanin ¢evresindeki dogay1r hemen hemen higbir referans vermeyen ortamlarda
betimlenmistir. Bdylece bakanlarin ilgisi sadece olaymm kendisi {izerine
yogunlasabilirken g6z ve zihin manzara mimari gibi ger¢ek elemanlar ile mesgul
edilmemistir. Bu gercek disi ortam yaratma isi cogunlukla altin varak zemin olarak
kullanilarak gerceklesmistir. Ronesans donemi ile birlikte bu kez ayn1 olaylar donemin
degisen degerleri 1s18inda gercekmis gibi gosterilen izleyicinin iginde yasadigi
mekanlara tasinmis bu bakimdan ¢ok daha gercekei anlatimlar olusmus ama dine dair
olaylarin yorumlanmasi 6nceki donemde oldugu gibi devam etmis ¢ok asir1 ve farkh
yorumlara gidilmemistir. Dini hikayelere baglilik sembollerin ve referanslarin
belirlenen ¢ercevede kullanilmasi barok donem i¢inde de degismemis sadece olaylarin
dramatik kurgusu ve aktarimindaki teknik meseleler donemin {islup 6zelligine bagl

kalinarak ¢6ziimlenmistir (Boynudelik, 2015: 9-10).

Konu teolojik ve mitolojik konulu kompozisyonlarda koétii kadin figiirler olarak iki

baslik altinda ele alinmustir.

2.2.1. Teoloji Konulu Kompozisyonlarda Kotl Kadin Figiirler

Lippi’nin “Herod’un Ziyafeti” adli freski, Ronesans’a has mekan anlayisi igcersinde
Incil’de gegen Vaftizci Yahya’nin oldiiriilmesi konusunu gdzler oniine sermektedir.
Lorenzo Monaco’nun resmindeki konuyla ayni olan bu sahnede Salome’nin dansiyla
biiylilenen Herod, Salome’nin de istegi iizerine Yahya’nin idam edilmesi kararini
vermek zorunda kalmistir. BOylece ziyafet ile basglayan hikaye bir cinayetle son
bulmustur. Kutsal yemek sahneleri sadece dini ve mitolojik konulu sahneler i¢in degil
ayn1 zamanda asil ve zengin sinif i¢in varlik ve giic gosterisi olarak popiiler olan

konularin basinda gelmektedir.

Lippi’nin i¢ farkli zamani yansittigt bu fresk de Salome beyaz elbisesiyle
kompozisyonun ortasinda dans etmektedir (Gorsel 21). Sadece asillerin kullanmig

oldugu kirmizi taciyla Herod ve yine sadece asillerin giyebildigi kirmizi elbisesiyle
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Salome’nin annesi beyaz Ortiilii bir masada oturmaktadir. Sol béliimde Vaftizci
Yahya’nin avluda kesilmis baginin oldugu ve Salome’nin elinde tepsiyle almak igin
bekledigi goriilmektedir. Golge icinde birakilmig bu alan, trajik bir sekilde gerceklesen
6liim sahnesinin dramatik atmosferini giiclendirmektedir. Sag boéliimde ise Salome’nin
tepsi icinde Yahya peygamberin kafasini annesine sundugu goriilmektedir. Hiradiya
kizinin kendisine sundugu Yahya’nin basina biiyiik bir gururla bakarak onu Hirodese
vermesi i¢in isaret ettii goriiliir. Yaninda yer alan misafirler kesik bag1 gordiiklerinde

dehsete kapilmislardir (Boynudelik, 2015:139).

Gorsel 21. Fra Filippo Lippi, “Herod’un Ziyafeti””, Fresk, 1452-65, Duomo, Prato

Katedrali, Floransa, Italya.

Tiyatro sahnesini andiran bir mekan icinde {li¢ farkli zaman dilimi ile anlatilan
kompozisyonun arka planinda bulunan iki pencere derinlik hissi yaratirken goriilen
peyzaj izleyiciye bulunulan cografya hakkinda bilgiler sunmaktadir. Perspektifin en
temel ilkesi zaman ve mekan birligi olmasina ragmen burada Lippi, izleyiciye ii¢ farkli
zaman sunmaktadir. Merkezi perspektiften yararlanarak hazirlanmis kompozisyon, orta
boliimdeki ana sahneye dogru kurgulanan kagis cizgileri sayesinde izleyicinin bakisini
arkaya dogru yonlendirmektedir. Arkada agilan kurgusal pencereler sarayin i¢ mekani
ile dis mekani arasinda iligki kurmus Belting’in deyimiyle resmin pencereleri birden
ikiye cikmistir (Belting, 2012:189). Izleyicinin bakislarini resmin arka planma dogru
yonlendiren yer karolar1 kag¢is noktasina gore uygulanmustir. Perspektif ile kurgulanmis

iic boyutlu mekéan izleyicinin bakisinda yanilsama yaratmistir. Alberti’ye gore
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perspektif insanin kendi bakisinin hem teknigi hem de simgesidir. Nasil Tanri’nin
dunyaya hakim oldugu diistiniilityorsa izleyici de boyle bir yanilsamanin 6niinde resme

hakim oldugunu hissetmektedir (Belting, 2012:215-216).

Lippi kompozisyonunda {i¢ farkli zamani1 merkezi perspektifle ayn1 kurguda gostermeyi
basarmistir. Orta boliimde kullandig1 1s1ik izleyicinin ilk olarak oraya bakmasini
yonlendirmektedir. Burada Lippi koyu tonlar kullanarak sahnenin dramatik atmosferini
arttirmig, spiritiiel bir hava yaratmistir. Koyu gri, mavi renkteki agaclarin hemen 6niinde
bir kol tarafindan tutulan Yahya’nin kesik basi Salome’nin tepsisine konmak tizeredir.
Kokl Ibranice “Barigcil” anlami tasiyan Salome, Yahya’nin basmin kesilmesiyle
baglantili olan hikayesi nedeniyle bu sekilde anilmamaktadir. Incil’de iivey babasi
Herod Antipas’in ziyafetinde bastan cikarici giizelligi ile dans ederek erkeklerin aklini
basindan alan Salome, erkeklere kadinlarin 6liimcil varliklar oldugunu hatirlatirken,
kadinlara toplum igindeki ideal goriintiileri acisindan ders verici uyarict bir 6rnek

olmustur.

Gorsel 22. Benozzo Gozzoli, “Salome’nin Dansi”, 23.8 cm x 34.3 cm, Panel Uzerine
Tempera, 1461-62, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD.

Ayni konuyu ele alan Gozzoli’nin bu paneli ise 1461’de siparis lizerine hazirlanmigtir

(Gorsel 22). Gozzoli’de Lippi gibi ayni hikayeyi {i¢ sekansda islemistir. Sanat tarihinde
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Vaftizci Yahya’nin basini tasiyan Salome ile Holofernes’in bagini kesmis olan Yehudit
Oykiileri birbirine karistirtlmistir. Bu iki sahnenin birbirinden ayrilmasi igin aymni
Gozzoli’nin yapmis oldugu gibi “Salome’nin Dans1”, “Yahya’nin Baginin Kesilmesi” ve
“Salome’nin Kesik Bas1 Tepsi Iginde Annesine Sunusu” ayni kompozisyon iginde
islenmistir (Boynudelik, 2015:137).

Sanat¢i ana figlir Salome’yi kompozisyonun ortasina yerlestirmis, konuyu onun
etrafinda sahnelemistir. Salome, 6n planda krala ve misafirlerine dogru yonelmis dans
ederken goriilmektedir. Sagda resmin arka planina dogru bir perspektifle yerlestirilmis
dikdortgen bicimli yemek masasi arkasinda ise kirmizi giysisi, ihtisamli sapkasi ile kral
goriilmektedir. Kral, etrafinda yer alan misafirler ile birlikte Salome’yi izlemektedir. 17.
Yiizy1l Floransa’sinin modasint yansitan giysiler icersindeki kralin elinde yukariya
dogru tutulmus bir bicak goriilmektedir. Onun hemen arkasindaki mavi giysili konuk ile
duvarin dibindeki ii¢ kisilik figiir grubunun bakislar1 krala dogru yonlendirilmistir.
Resmin sag tarafinda yer alan bir sundurmanin altinda koyun postundan giysisiyle
Yusuf diz ¢okmiis vaziyette sehit edilmeden 6nce dua ederken betimlenmistir. Onu
oldiirmek i¢in kilictm1 giliglii bir hamleyle havaya kaldirmis olan cellat sar1 parlak
giysisiyle goriilmektedir. Resmin en arka planinda ise kirmizi giysisiyle Salome’nin
annesi oturmaktadir. Salome burada diz ¢okmiis vaziyette betimlenmis, Yusuf’un basi
olan tepsiyi annesine uzatmaktadir. Sag plandaki figiir grubunun i¢inde yer alan kadin
figlirlerinin kollarin1 baglayarak dans eden gilizel Salome’yi izlemeleri kiskanglik,
Salome’nin dans ederek krala istemedigi bir karar1 verdirmesi bastan ¢ikarma, annesinin
Yahya’nin kararina karst olan tavri intikam gibi duygularin kadin figiirleri tizerinde
toplanmis olmasma dikkat ceker. Resimdeki bir erkek iktidar olarak kral, bastan

¢ikarilma sonucu kadinlarin seytani planlarina alet olarak yenik diigmiistiir.

Dogustan giinahkar Havva’nin soyundan olan kétiiliik sembolii Salome Roénesans’in
degisen sanat kurallar1 i¢inde giizelligi ve bireyselligi ile 6nemli bir konuma taginmistir.
Buna ragmen sanatgilar i¢in Salome’nin klise seytani yan1 devam etmis bir esin perisine

ve kiilt bir figiire dontismustiir (Neginsky, 2013:1-3).

Tevrat’in ‘Yaratiis’ bolumiinde yer alan ‘Insanin Giinah1® baslikli {i¢iincii bolimii

Hristiyan ikonografisinin en temel sahnelerinden birisidir. Bazen bu konu Cranach’ta da
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oldugu gibi “Bastan Cikarilis” ve “Cennetten Kovulus” adli diger boliimler ile birlikte
kurgulanarak anlatilmistir (Gorsel 23). Doneme, iisluba gore degisiklik gosterse de

kurgu olarak hi¢bir degisiklige ugramamistir (Boynudelik, 2015:13).

Gorsel 23. Lucas Cranach The Elder, “Cennet”, 81 cm x 114 cm, Panel Uzerine

Yaghiboya, 1530, Sanat Tarihi Mizesi, Viyana, Avusturya.

Cranach’in kompozisyonunda farkli zaman dilimlerine ait alti sahnelik bir kurgu ile
karsilagilmaktadir. Resmin {ist bolimiinde Havva’nin yaratilmasit goriliir. Tanr
uyumakta olan Adem’in kaburga kemiginden havay1 yaratmaktadir. Tanri’nin Havva’y1
yaratma ani ve kullanilan jestler resimde yogun olarak tekrarlanan tasvir edilis
bi¢imleridir. Havva hala zayif bir yaratiktir. Bu nedenle Tanr1 onu ayaga kaldirmak i¢in
destek vermektedir. Arka plandaki sag boliimde yar1 kadin 6zellikleri gosteren agaca
dolanmis yilan seklindeki Seytan, iyiyi ve kotliyli bilme agacinin meyvesini Havva’ya
sunmaktadir. Havva’da elindeki meyveyi Adem’e vermis Adem meyveden 1sirmaktadir.
Sanat tarihinde bu tiir Yaratilis sahneleri Cranach’in da tercih etmis oldugu gibi
cogunlukla bir doga parcgasi i¢inde kurgulanmistir. Bastan ¢ikarilmanin hemen 6ncesini
mi sonrasinin mi betimlenmis olmasina bagh olarak ¢iplak ya da mahrem yerleri incir
yapragi ile oOrtiilmiis bir kadin ve erkek, yaninda durduklari bir elma agacinin {izerinden
kadina bir elma uzatan yilan imgeleri ile kurgulanmistir. Baz1 6rneklerde cennetin
yaratiklart olan diger canl tiirleri de olaymn gectigi yeri daha gercek kilmak amaci ile

betimlenmislerdir. Bu sahnelerde dikkatsiz gozlerden kagabilecek baska bir unsur da
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Havva’nin kendinden emin tavri1 ile Adem’in ona engel olmakla olmamak arasinda

duran kararsizligini gosteren jest ve mimiklerdir (Boynudelik, 2015:13).

Kompozisyonun en saginda yer alan Tanr1 insani kendi suretinden yaratir. Ardindan
kirmizi pelerini ile goriilen Tanr1 gokyliziinde ugacak su da yiizecek olan yeryuzundeki
canlilar1 yaratmaktadir. Yine 6n planda kirmizi pelerini ile tanri tiim canlilarin tizerinde
yasadig1 bah¢eyi Adem ve Havva’ya emanet etmektedir. Sol {ist kisimda Adem ve
Havva bir caliligin arkasina saklanmislardir. Yasak meyveyi yedikten sonra ¢iplak
olduklarinin farkina varirlar. Bunu isiten Tanr1 onlara dogru yaklasmaktadir. Tanri’nin
yaklagtigin1 isiten Adem ve Havva bu durumdan korkmaktadirlar. En solda tanr
itaatsizlik eden Adem ve Havva’y1 cennetten kovmaktadir ve diinyaya siirgiine
gondermektedir. Onlar1  cennet kapisint  korumak iizere Tanr1 tarafindan
gorevlendirilmis olan kilichh bir melek uzaklastirmaktadir (Giorgi, 2005:16). Yilan
kiligina biirlinmiis olarak goriilen ve seytanla isbirligi yapan kadin figiirii, uygarlik tarihi
boyunca her kiiltirde farkli bigimlerde de olsa ayni kimligini korumustur.
Mezopotamya, Yunan, Roma, Misir, Afrika, Kuzey Amerika gibi eski diinya inanislar
lizerine aragtirma yapmis olan Messadié, seytanin Yahudilikle birlikte var olmus
olabilecegi iizerine argiimanlar sunmustur. Kadinin seytanin miittefiki olmasi1 Tekvin’e
kadar uzanan bir bilgidir. Essenliler kadin diismanligin1 ortaya koymak i¢in metinleri

rahat¢a kullanmis ve kadini seytanin hizmetkari olarak su¢lamistir:

“Kadmlar kotiidiir, erkek iizerinde otoriteleri ve giigleri olmadigindan onu kendilerine ¢ekmek
icin yapmacikliklara bagvururlar... Kadin erkegi acik agik karsisina ¢ikarak yenemez, fahige
tavirlariyla onu aldatir,” demektedir. Eski ve Yeni Ahit arasi bir metin olan Ruben’in vasiyetinde,
“Sehvetperestlik aklinizi ¢elmiyorsa, Beliar (Seytan) size boyun egdiremez” diye geger,
“Ahit/vasiyette: sehvetperestlikten uzak durun, ¢iinkii sehvetperestlik biitiin kétiiliikklerin anasidir,
Tanr1’dan uzaklagtirir, Beliar’a yaklagtirir.” diye gegmektedir (Messadié, 1999:412).

Tintoretto’nun ele aldig1 “Susanna ve Sehrin Biiyiikleri” Incil’de gecen bir hikayedir ve
asl Ibranice’dir (Gérsel 24). Incil uzmanlar: bu hikayenin iki Yahudi hakimin arasinda
gerceklesen bir tartismayi anlattigini diistiniirken bazi diisiiniirler dykiiniin kaynaginin
daha eski olabilecegini ve zamanla peygamber Daniel hikayesi ile Dbirlestigini
sOylemislerdir. Daniel Babilon’a mahkum bir Yahudi ¢ocuk olarak gelmis, zamanla
giiclii bilgisi ve ermisligi ile taninmugtir. Daniel Babil krali II. Nebukadnezar zamaninda

yasamis Yahudileri Babil esaretinden kurtarmistir. Babil krali riiyasinda
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Israilogullarindan gelecek bir erkek ¢ocugun onun yerine gececegini gdrmesi iizerine
biitiin erkek ¢ocuklarinin dldiiriilmesini istemistir. Daniel dogduktan sonra dag basinda
bir magaraya birakilmis bir disi ve erkek aslan tarafindan biiyiitiilmiistiir. Daniel
biiylidiigiinde kavminin arasina donmiistiir. Adaletin ve diiriistliigiin timsali olan Daniel,
Tanr tarafindan yeryiiziine gonderilen yiice bir kisilik olarak tanimlanmistir. Bir tek
kisiye yapilan haksizlik biitiin topluluga yonelmis bir tehdittir anlayisiyla toplum iginde

Onemli bir rol iistlenmistir.

Gorsel 24. Tintoretto, “Susanna ve Sehrin Biiyiikleri”, 194 cm x 146 c¢m, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1555-1556, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya.

Tintoretto’nun betimledigi bu sahne de Isa dogmadan 6nce Yahudilerin siirgiin edildigi
yer olan Babilon’da gec¢cmektedir. Yohakim Susanna ile evli zengin Yahudilerden
biridir. Ayrica Susanna maneviyatt gii¢clii inancina bagli olan bir kadindir. Evlerinin
blyuk ve gosterigli bahgelerinde bulunan havuzda yikanmayi ve ayna karsisinda kendini
seyretmeyi ¢cok sever. Babilon’a atanmis yash iki yargi¢c Yohakim’in evine sik sik
giderek mahkeme durugmalar1 {izerine goriis bildirmektedirler. Yohakim’in karisi
Susanna’nin giizelligi karsisinda biiyiilenen bu yargiglar tutkularina hakim olamayarak
bah¢ede yikanirken onu izlemis ve Susanna’ya ahlaksiz bir teklifte bulunmuslardir.

Susanna bunu kabul etmedigi i¢in bu ki yargicin iftirasin1 maruz kalmistir. Zina

85



sucundan mahkemede yargilanan Susanna ise Oliim cezasina carptirilmistir. Susanna
idam edilecekken peygamber Daniel’in ruhu yeryiiziine inmistir. Hakkaniyetin, adaletin
ve diirlistliigiin savunucusu Daniel, yargi¢lart ayr1 ayri sorgulamis, yargiclar bu
sorgulamada celiskili ifadelerde bulunmuslardir. Bu durum Susanna’nin masumiyetini
kanitlams, iki yash yargi¢ 6liimle cezalandirilmistir. Boylece giizelligi ve cinselligi ile
erkekleri biiylileyen kadin onlarin itibarlarini kaybederek suclu konumuna ge¢gmelerine

sebep olmustur.

Tintoretto bu 6ykiiniin izlenme sahnesini ele almistir. Susanna evinin bahgesinde ¢iplak
bir halde oturmus aynada kendine bakmaktadir. Ucgen bir kompozisyon kurgusu soz
konusudur. Resmin solunda yer alan giillerle kapli duvar, Susanna’nin viicudunun
durusu bu yapiy1 agik¢a ortaya koymaktadir. Giillerle kapli duvarin baslangi¢ ve bitis
kismina iki yargict yerlestirmistir. On plandaki duvarin hemen dibinde yargic saga
dogru durusu ile Susanna’yr izlemektedir. Patrikler ve iist diizey din adamlarinin
giyebildigi lizerindeki kirmizi pelerin onun gii¢lii statiisiinii vurgulamaktadir. Arka
plandaki duvarin bitis kismina yerlestirilen ikinci yash figiir ayagina takilan bir seyle
oyalaniyor goriilmektedir. Bu figiiriin hemen yanindan agilan bir kemer ile giiglii bir
derinlik hissi yaratilmistir. Sol planda bulunan geyikler sehveti sembolize ederken,
ordekler sadakati temsil ederek konunun vurgulanmasina hizmet etmektedirler.
Susanna’nin hemen arkasinda yer alan agacta bir saksagan goriiliir. Bu da yargiglarin
Susanna hakkinda ¢ikaracaklari dedikodunun isaretidir. Tintoretto bu erotik sahnede

izleyiciyi rontgenci konumuna diistirmektedir.

Venedik islubunun o&zelliklerini tasiyan resminde betimledigi Susanna figiirii icin
sanat¢inin Ventis figlirinden ilham aldig1 diistinebilir. Giizelligini izledigi aynasi, pahali
miicevherleri ile rahat bir goriintii veren Susanna, Incil’de yer alan Sykiideki gibi
namusuna diigkiin bir kadin olarak goriilmemektedir. Susanna’nin saclar1 Venedik’te o
dénemde popiiler olan kizil renktedir. Bununla birlikte susananin teninin beyaz olmast,
meme ucunun pembe olmasi, viicudunun kilsiz olmasi onun {ist tabakadan oldugunun
isaretidir. Tintoretto resimde Susanna’nin ayaklarinin dibine tokasi, esarp, inci kolye,
fildisi tarak, cam kapakli giimiis kavanoz, cilt kremleri ve parfiimler yerlestirmistir.
Mecdelli Meryem’i hatirlatan bu tiir imgelerin kadinin giinahkarligina vurgu yaptigi

sOylenebilir. Bununla birlikte Tintoretto’nun yapitinda kurguladigir bahge, kullanmig
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oldugu cigekler ve bitki Ortiisli ile cennet bahgesini animsatmaktadir. Cennet bahgesi
imaji ise ilk giinah sahnelerini igeren Adem ve Havva’nin da iginde bulundugu
betimlemelere gondermede bulunmaktadir (Yildirim, 2014:62-66). Tinteretto’nun
resimlerinde Susanna bir bahce icinde olsa da i¢ mekéna 6zgu ve cinselligi vurgulayici
carsaf, ayna, giizellik geregleriyle dis mekani i¢ mekana doniistirmiistiir. Ayna ile
kurulan bakis ile diyagonal bir kompozisyon olusturulurken, figiiriin kendini mi yoksa
kendini gbzleyenleri mi izledigi anlasilamamaktadir. Resimde dikizci figiirler, her tiirlii
tehlikeye agik atmosferi, i¢ mekan1 goriiniir kilan kap1 deligi ya da aralig1 gibi kisith

bakis agisiyla dis1 ige gevirmektedir (Ozgeng, 2011:92).

Gorsel 25. Jan Matsys, “Lot ve Kizlar1”, 148 cm X 204.5 cm, Ahsap Panel Uzerine
Yaghiboya, 1565, Royal Glizel Sanatlar Mizesi, Briiksel, Belgika.

Tekvin’e gore Lot, iki kiziyla birlikte kagip sigindig1 Tsoar kentinde, belirtilmeyen bir
nedenle ikamet etmekten korkmus ve oraya yakin bir dagda bulunan bir magaraya
yerlesmistir. Yahudi kutsal kitabina gore Lot ile kizlar1 arasindaki ensest iliski burada

yasanmustir. Bu olay, Tekvin kitabinda soyle anlatilmaktadir:

“Biiyiik kiz1 kiigligiine dedi, babamiz kocamistir ve biitlin diinyanin yoluna goére yanimiza girmek
icin memlekette erkek yoktur; gel, babamiza sarap igirelim ve babamizdan ziirriyeti yasatmak igin
onunla yatariz. O gecede babalarina sarap icirdiler ve biiyiik kiz girip babasiyla yatti ve onun
yatmasini ve kalkmasimi bilmedi. Vaki oldu ki, ertesi giin biiylik kiz kiigiigline dedi: iste, diin
babamla yattim; bu gece de ona sarap igirelim ve babamizdan ziirriyet yasatmak igin, gir, onunla
yat. Ve o gecede dahi babalarina sarap igirdiler ve kiigiik kiz kalkip onunla yatt1 ve onun yatmasini
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ve kalkmasini bilmedi. Lut’un iki kiz1 bdylece babalarindan hamile kaldilar. Biiyiik kiz bir ogul
dogurdu ve onun adin1 Moab cagirdi, o bugiine kadar Moablilarin atasidir. Kiictik kiz, o da bir ogul
dogurdu ve onun adint Ben- Ammi ¢agirdi; o bugiine kadar Ammon ogullarinin atasidir” (Katar,
2007:68-69 ) .

Matsys’in bu temayi ele aldig1 resmi arkada yok olan bir sehir manzarasi 6niinde {i¢
kisilik bir figiir grubu bi¢iminde kurgulanmistir (Gorsel 25). Kasvetli bir gokyiizii 6n
plandaki keyifli ortamla kontrast bir etki yaratmaktadir. Kompozisyonun tam ortasinda
goriilen Lot, kucaginda yar1 ciplak halde olan kizi ile birlikte oturur pozisyonda
goriilmektedir. Bu kadin figiir Lot’a sarilir halde izleyiciye giilimseyerek bakmaktadir.
Topuz yapilmis saglar1 iizerinde siislii bir tag, kulaginda, boynunda ve kolunda
miicevherler ile dikkat cekici bir gilizellikte betimlenmistir. Sag planda ise oturur
durumda ve dizlerinin {izerinde meyve tabagi olan diger kiz1 Lot’a kadeh iginde sarap
uzatmaktadir. Bu kadin figlir de digerinde oldugu gibi toplanarak siislenmis saglari,
kulaginda kiipesi, gerdanligi, islemeli pahali elbisesi ile dikkat ¢gekmektedir. Lot ve ona
kadeh uzatan kizin giyinik olmasi izleyiciye bakan figiiriin ¢iplakligina olan vurguyu
arttirmaktadir. Bacaklarin1 kaplayan siena tonlarindaki giysinin dizlere vurulan 1sik ile
belirginlestirilmesi ve beyaz bir kumasla vurgulandigi bedeninin alt kismi erotik
cagrisimlar i¢in hazirlanmis detaylardir. Lot’un kirmizi kumasin {lizerine dayadigi sol
eli, ressamin 151k ve kumasla vurguladigi sag plandaki kadin figiirin tam dizlerine isaret
etmektedir. Giyinik olan kadin figiirtin 6zenli 1siklandirilmis dizleri arasina dogru
uzanan Lot’un orta parmagi, rengin agik-koyu kontrast etkisinden yararlanarak
dikkatlice diizenlenmis bu erotik alt metni vurgulamak i¢in kullanilmistir. Sol arka
boliimde dortlii bir figilir grubu yerlestirilmistir. Melek olmasi muhtemel beyaz giysili
kanatlar1 olan figiirler 6n plandaki bu olay anina isaret ederek biiyiik ihtimalle durumun

yanlighgini anlatmaktadir.

Yahudiler, Moab ve Ammon kabilelerinin kokenine yonelik bdyle bir anlatimi olustururken
muhtemelen mitolojik birtakim anlatimlardan esinlenmislerdir. Nitekim kaynaklarda Kenan
yoresinde eskiden beri anlatilan Tanr1 El ile ilgili mitsel anlatimda, EI’in kendisine “Baba” diyen
iki kadinla iliskiye girdigi ve bunlardan sabah yildiz1 veya safak anlamina gelen “Sahar” ile aksam
yildiz1 veya alacakaranlik anlamma “Shalim” adli iki ¢cocugunun oldugu nakledilmektedir. Bu
mitolojik figilirlerin ve yasadiklar1 olaylarin Lut ve kizlartyla ilgili anlatimlarla benzerlik
gostermesi, Yahudilerin, Kenan ydresindeki bu séylenceleri bildikleri, bunu Lut ve kizlarina
uyarladiklar1 olasiligini ortaya koymaktadir. Buna gore Yahudi kutsal metin yazarlart Moab ve
Ammon kabilelerini asagilamak i¢in Kenan yoresindeki bu antik anlatimi, Lut ve kizlarina
uyarlamis ve bu suretle hem ezeli diisman olan komsularina psikolojik bir darbe vurmus, hem de
kendi halklarma bu kabilelerin politeist inanglarindan uzak tutmaya calismiglardir (Katar, 2007:
76).
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El Greco’nun resmi Havva’nin giinahkar kimliginden Meryem’in giinahsiz kimligine
gecisi olanakli kilan Mecdelli Meryem karakterini konu etmistir (Gorsel 26). Yeni
Ahit’te Isa’nin takipgilerinden olan bu karakter, Markos, Yuhanna ve Luka Incillerinde
de ge¢gmektedir. Mecdelli, Havva’nin glinahkar kizlarinin Meryem’in giinahsiz kizlarina
donligmesini saglayan bir yoldur. Kadinlar Mecdelli figilirii sayesinde nasil olmalari
gerektigini ve bunu Incil ve onun 6gretileri ile yapacaklarini 6grenmislerdir. Genellikle
Mecdelli Meryem betimleri dogal bi¢imde birakilmis uzun saglari, merheminin yer
aldig1 kabi, miicevherleri ile resmedilmistir. El Greco bu imgelerin yanisira bir sarmasik
dali, kurukafa ve Incil ile betimlemistir. Boylelikle bu sahnede Mecdelli’nin tovbe
aninin yansitildigr anlagilmaktadir. Spiritiil bir atmosfere hizmet eden mavi rengin
hakim oldugu kompozisyonda Mecdelli tovbe etmesine ragmen erotik bir goriintii

sergilemektedir.

Gorsel 26. El Greco, “Mecdelli Meryem’in Pismanligi”, 156.5 cm x 121 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1576-1578, Giizel Sanatlar Miizesi, Budapeste, Macaristan.

Mecdelli’nin ¢dlde yer alan betimlemelerinde uzun saglari ayaklarina kadar inmektedir.
Mecdelli’nin bu goriintiisii eski glinahlarina hem de onlara sirt ¢evirisine isaret ederken kendisinin
simdiki tovbesini, hem de gegmisteki utanmazliklarini ortaya sermektedir (...) Mecdelli Meryem
uzun saclarin1 gostererek sergilemekte, agmakta, onlarla gdsteris yapmaktadir. Ozellikle ¢olde ve
izlendiginin farkinda olmadigi duygusunu veren resimlerinde erkek izleyiciler igin erotik bir
gorlintii olugturmaktadir (Arassé, 2015: 67-81).
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Kostiimiiniin agilmasiyla ortaya ¢ikmis olan gogsii, kuru kafa ve hemen altina
yerlestirilmis kutsal kitap ile aym1 yonde diizenlenmistir. Bununla birlikte uzun
saclarinin  dokiildiigi yerde olusturulmus kumas drapeleri kadin cinsel organina
gobnderme yaparak goriinmeyeni makul bir sekilde gostermis olur. Meryem’in bakislari
ise gokyliziinden gelen tanrisal 1518a dogru yonlendirilmistir. Kutsal kitap ve kutsal 151k
arasinda kalan Meryem’in bu erotik goriintiisii kuru kafanin 6liime yaptig1 atif ile
izleyiciye dinya zevklerinin ve tutkularinin 6nemsiz oldugu, 6nemli olan tek seyin

inan¢ oldugu ve dliimiin kacinilmaz son oldugu aktarilmaktadir.

Dini iktidar tarafindan yaratilmis bir karakter olma ihtimalini diisiindiiren Mecdelli i¢in
Kesis Jacobus birbirinden farkli ii¢c olayr birbirine baglayarak yeni bir hikaye
yaratmistir. Bu hikayelerin ilkinde, Meryem Kudis’un 6nemli bir bolumu, Beytunya ve
Mecdel satosuna sahip bir kraliyet ailesinin kizidir. Bu aile sahip olduklar1 Kudis’
ogullar1 Lazar’a, Beytunya’yr Marta’ya, Mecdel’i de Meryem’e birakmustir. Fakat
Meryem ahlaki degerlerine diiskiin bir kadin olmadigi icin hayatinda bir¢ok erkek
vardir. Ama Isa’y1 goriince Mecdelli yasadiklarindan pismanhk duyarak tovbekar
olmustur. Ikinci hikaye ise Luka’da ge¢mektedir. Isa’nin i¢inden cin ¢ikardig1 Suzanna,
Yohanna gibi kadmlar arasinda Meryem’de bulunmaktadir. Isa’ya Taberiye golii
iistiinde Mecdel’de katildig1 igin bu isimle anilmaktadir. Ugiincii hikaye ise, Isa’nin
Neyn’de Simun’un evinde yemek yerken kentten gelen bir fahise ile ilgilidir. Bu
mekanda Isa’nin ayaklarimi yikayip, giizel kokular siirmiis ve saclariyla silmistir. Isa

onun giinahlarmi bagislayip esenlikle gitmesini sdylemistir.

Bu ii¢ hikayenin birbirine karistirilmasiyla olugsmus Tovbekar Mecdelli Meryem
karakteri ise Yuhanna’da Isa’nin gdzdesine doniistiiriilmiistir. Bu farkli Sykiilerin
birbirlerine karistirilmasiyla olusturulan Meryem karakteri, yasak oldugu ig¢in

sOylenemeyen ya da diisliniilemeyen bir seyi ifade etmenin bir yoludur (Aressé,

2015:73).

Judith Ibranice Yehudit, Incil’de olmayan ancak baz kiliselerde 6nemli kabul edilerek
apokrif metinler icerisine yerlestirilen Oykiilerden biridir. 13. boliimde anlatilan

hikayede zengin ve dul olan kahraman bir kadindir.
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“Babil krali Nebukadnessar’in komutan1 Holofernes Bethulia’y1 ele gegirmek tizeredir. Yehudit,
kentini ve insanlarini bu kusatmadan kurtarmak icin Nebukadnessar’in kampma gelir ve
Holofernes’e kentin durumuyla ilgili yanlig bilgiler verir. Bunun karsihiginda Holofernes
tarafindan 6zel eglenceye davet edilir. Yehudit Holofernes sarhos oluncaya kadar bekler ve sizmis
olan Holofernes’in kafasini keser. Komutanin kafasin1 Bethulia’ya getirir. Bu olayda kendisine
sadik hizmetkar1 yardim etmistir. Ertesi sabah kafasi kesilmis komutanlarinin cansiz bedenini
bulan ordu moral olarak ¢okmiis ve Bethulia’li askerler tarafindan yenilgiye ugratilmistir. Bethulia
Yerusalim’i simgeleyen ama var olmayan bir kenttir. Yehudit’in ismi ise Judean anayurdun annesi
kelimesinden gelir. Yehudit bir kadin kahramandir ve Ibrani halki ile 6zdeslestirilir. Yehudit ibrani
halkiin sadakatini ve akilliligini simgelerken Holofernes gururundan gozii kor olmus pagan
guclerin simgesidir (Boynudelik, 2015: 41).

Gorsel 27. Caravaggio, “Judith Holofernes’in Kafasini Keserken”, 145 cm x 195 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1598-1599, Ulusal Antik Sanat Galerisi, Palazzo Barberini,

Roma, Italya.

Caravvaggio tarafindan dini Gykiiniin betimlenmek i¢in secilen an1 yasamdan oliime
gegistir (Gorsel 27). Sanatg1 bu sahneyi giiclii 151k- golge vurgusu ile dramatize etmistir.
Koyu bir arka plan 6niinde 15181n farkli etkileri ile gosterilmis olan Judith, Holofernes ve
yasgli hizmetlide goriilen psikolojik anlatimi destekleyen jest ve mimikler, agik-koyu
kontrastiyla gii¢lendirilmistir. Kirmizi, sar1, turuncu gibi sicak renk skalasinin beyaz ve
griler ile dengelenisi sahnenin duygusal atmosferine katkida bulunmaktadir.
Kompozisyona resmin iist planindan giren kirmizi perdenin Oniinde duran ortadan
ayrilarak toplanmis saglari, kulaginda inci kiipesi, zarif elbisesi ile g¢arpict derecede

glizel Judith sahnedeki 15181n akinina ugramaktadir. Biiylik 6zen gosterilerek
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betimlenmis oldugu hissedilen oval bi¢imli yiiziiyle Judith hassas bir gériintli sunmasina
ragmen diismanin boynunu agir bir pala ile keserek 6ldiirmek iizeredir. Sag kosedeki
yasli kadin elindeki ¢uval ile generalin kafasin1 almak i¢in beklerken gézlerindeki bakis,
yuzundeki ifade ile yasanan vahseti ve korku dolu anlar1 izleyiciye aktarmaktadir.
Judith’in sogukkanli tavri yashi kadmin bu haliyle giiclii bir kontrast olusturmaktadir.
Sol planda ise Holofernes uzandig1 yatakta c¢iplak ve savunmasiz bir halde
gorilmektedir. Judith Holofernes’i sagindan yakalamig kararli, rahat ve bir o kadar da
sogukkanli bir edayla elindeki kilici boynuna ge¢irmis vaziyettedir. Golge iginde
birakilmis giiglii bedeninin gergin kaslar1 1s1k ile ortaya g¢ikarilmis general, umutsuz
bakiglar1 ile yukariya cennete dogru bakmaktadir. Boynundaki korkung kesikten fiskiran
kan, aciyla acilmis agz1 ile betimlenmis Holofernes tamamen gafil avlanmis, ne
oldugunu bile anlamis bir halde son nefesini vermek iizereyken goriilmektedir. Onceden
planlanmis oldugu hissedilen bu o6ldiirme olay1 igindeki bas aktris Judith {ist siniftan
oldugunu yansitan beyaz tenli ilahi bir gii¢ ile donatilmis kolu ile sert ve inat¢1 bir
hamle ile hareket etmektedir. Judith’in cinsel organindan yana dogru kavis ¢izerek yay
seklinde verilmis olan karanlik bosluk, adeta izleyiciye sehvetin gizemlerini ve
tehlikelerini sezdiren bir goriinim vermektedir. Kirmizi perde ile sag ve sol yariy1
birbirine baglayan ressam, sag list kosedeki karanlik alan ile sol alt kdsedeki aydinlik
alanin olusturdugu kontrast etki ile de sahnenin kurgusunu etkisini giiclendirmistir.
Judith’in kostliimiiniin beyaz boliimii ile resim yiizeyindeki diger agik renk dagilimlar
izleyicinin bakiglarint yoOnlendirerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimci
olmaktadir. Ayrica Judith’in sogukkanliligi, yasli kadinin korku dolu yiiz ifadesi ile
Holofernes’in umutsuz ve panik hali tam bir zitlik igersindedir. Sahnenin kirmizi arka
plani bu gerilimi arttirmaktadir. Kurguda trajik ve dramatik bir atmosfer s6z konusudur.
Solda 6liim, sagda yasam, solda hareket, sagda duragan gibi kontrast iliskiler sahnenin

bu gerilimini guclendirmektedir.

Kutsal metinde generalin kafasinin iki darbe ile kesildigi belirtilmektedir. Sahnede
Judith’in ilk darbeyi vurdugu goriilmektedir. Ancak Holofernes’in kafasi hala viicuduna
baglhh goriinmektedir. Bu Judith’in ona ikinci kez pala ile vuracagr anlamina
gelmektedir. Caravvaggio palanin agti@i ikinci kesik oldugunu gosterebilmek igin
kafanin konumunda degisiklikler yapmustir. Baslangicta kesik daha az agik, gdvdeye
daha ¢ok baglidir. Yapilan bu degisikle sahne daha dramatik bir hale gelerek Judith’in
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eylemini daha gercek¢i ve trajik hale getirmistir. Ayni zamanda sdzkonusu bu
degisiklikte generalin kesilen basinin ayni anda iki an1 temsil ettigi, generalin boynuna
vurulmus birinci ve ikinci pala darbesi arasindaki kisa araligi temsil ettigi diistintiliir.
Karsi- reform ideolojisinin dramatik bir temsili olarak gorilen sahnede ilahi gug Judith
kotiiliigii, seytani, lutheryan sapkinligi temsil eden Holofernes’i dldiirmektedir. Tlahi glic
kotiligii baska bir kotiiliikle fethetmektedir (Vodred, 2010:93-94).

Gorsel 28. Palma il Giovane, “Judith Holofernes'in Kafasint Keserken”, Tuval

Uzerine Yagliboya, 1600, Weser Ronesans Miizesi, Lemgo, Almanya.

“Judith Holofernes’in Kafasin1 Keserken” adli sahnenin diger bir versiyonu olan
Giovane’nin resminde ise bu teolojik konu daha genis bir mekan ile ele alinmistir
(Gorsel 28) Judith Holofernes’in ¢adirinin i¢inde ayakta, sag elinde kesik kafa ve sol
elinde kili¢ ile goriilmektedir. Sol planda bu defa Judith ile aymi yaslarda gosterilmis
olan hizmet¢i, kesik kafayr heybeye koymakta yardim ederken goriilmektedir. Sag
planda ise viicudu act i¢inde kivrilmis Holofernes’in bagsiz govdesi yatagin iizerine
yerlestirilmistir. Boyun kismindan fiskiran kanlar, izleyicide dehset ve korku
uyandiracak kadar giiclii bir etkiye sahiptir. Arka planda olaymn gectigi cografyayi
animsatacak Onemli simgesel yapilar olan Giza piramitleri betimlenmistir.
Gokyiiziindeki dolunay kadinin karanlik ve gizemli yoniine isaret eder nitelik

tagimaktadir. Cadirin diginda yer alan atlar ve askerler Oykiiniin detaylar1 iizerine
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anlatimlarda bulunmaktadir. Hikayede de belirtildigi {izere askerler durumdan habersiz
ve tedbirsiz bir halde gorinmektedirler Cadirin igini sol planda bulunan bir mum
aydinlatmaktadir. Olay anin1 gece olarak kurgulayan Giovane, bu baglamda
kompozisyondaki dikkat ¢cekmek istedigi noktalara giiglii 151k- golge etkileri kullanarak
ulasmistir. Uggen kompozisyon kurgusu sahnenin 6n planma yerlestirilen kin, sagda
zirh, solda mum ile olusturulmustur. Judith kendinden emin, iilkesine hizmet etmisligin
verdigi gururlu durusu ile agirligt sol plana ¢ekerek asimetrik kurguyu olusturmaktadir.
Bununla birlikte teninden yansiyan 1silti, mimikleri, tehlikeli oldugunun simgesi olan
topuzu ve ucusan fulart ile kompozisyonun basrol aktristi olarak dikkat g¢ekicidir.
Erkekler i¢in en oliimciil bolgeyi isaret eden elbisesinin 6n kismi, kumas diiglimleri ile
stislenerek 1giklandirilmistir. Genel olarak kirmizi-yesil, mavi-turuncu kontrastinin yani
sira renklerin agik-koyu degerlerinin etkileri de giiclii bir sekilde hissedilmektedir.
Siddeti ve Gerilimi hissettiren renk olan kirmizi, Holofernes’in boynundan figkiran
kanin yam sira yerdeki halida, arka planda yer alan perdede ve Judith’in elbisesinde
cinsel organini igaret ederek tekrar etmektedir. Sanatci ¢adirin icini gosteren bu mekan

kurgusu ile izleyiciyi olaya taniklik eder konuma ¢agirmaktadir.

Sanat tarihinde kadinlarin bu tiir kahramanlar olarak resimlerde 6n planda yer almasi
aslinda kadinin acimasiz, canavar ve kotii ruhuna gonderme yapmaktadir. Kadinin
kahraman olusu ise cinsel kimliginden geg¢mektedir. Ayrica dogaya olan yakinligi
nedeniyle de vahsi ilkel benligi katil ruhuyla vurgulanmistir. Kadin bastan ¢ikaran giiglii

bir figiir olarak yine erkegin 6liimiine sebep olmustur.

Museviligin Kutsal Kitab1 Tevrat’ta Yaratilis boliimiiniin 39. Babinda anlatilan “Joseph
ve Potiphar’in Karis1” dykiisii Eski Ahit’te Yaratilis boliimiinde gegmektedir. Oykiide
Jacop’in oglu olan Joseph diger kardesleri tarafindan kiskanildigi i¢in kole olarak
satilmistir. Joseph Misir firavunun generali Potifar tarafindan satin alinmistir.
Potiphar’in karist Joseph’in yakisikliligindan ¢ok etkilenmis, onunla birlikte olmak
istemistir. Joseph bu teklifi reddetmistir. Potiphar’in karisi Joseph’in gidisini
engellemeye calisirken {izerindeki giysiyi yirtmistir. Reddedilmeyi kaldiramayan
Potiphar’in karisi, Joseph’e iftira atarak onu kocasma sikayet etmistir. Joseph’in

kendisiyle zorla birlikte olmak istedigini soyleyerek onun hapse atilmasini saglamistir.
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Gorsel 29. Orazio Gentileschi, “Joseph ve Potiphar’in Karist”, 204.9 cm x 261.9 cm,
Tuval iizerine Yaghboya, 1626-30, Royal Kraliyet Koleksiyonu, Windsor Kalesi,
Berkshire, Ingiltere.

Orazio Gentileschi, “Joseph ve Potiphar’in Karis1” adli resminde Potiphar’in karisinin
bu reddedilme anin1 resimleyen ressam, karakterleri donem kiyafetleri iginde
betimlemistir (Gorsel 29). Barok donem bir mekan icinde kurgulanmis olan sahnenin
sol planinda Potiphar’in karis1 bastan ¢ikarici bir halde goriilmektedir. Potiphar’in karisi
Joseph’i engellemek isterken tuttugu sari ceketi ilizerinden ¢ikmis kadinin elinde
kalmistir. “Potiphar’in karis1 Joseph’in giysisini tutarak, benimle yat dedi. Ama Joseph
giysisini onun elinde birakip evden disar1i kagti” (Kitab’t Mukaddes Sirketi,
Yaratilis:39). Joseph arka plani kaplayan kirmizi perdeyi aralayarak Potiphar’in karisini
umursamayan ve reddetmis tavri ile odayi terk etmektedir. Giiglii 151k-g6lge etkilerinin
kullanildigi kompozisyonda duygu olarak da glclu kontrast etkilerden s6z etmek
miimkiindiir. Potiphar’in karis1 reddedilmis ve yenik diigmiis hali ile Joseph’in
kendinden emin kararl gidisi sahnenin etkisine gii¢lii bir sekilde hizmet etmektedir. Bir
anlamda Joseph burada giinah ile miicadele etmistir. Erdemin zaafa karsi bir zaferi
olarak da gorilebilecek sahne iyi- kotii, yanlis-dogru, zaaf-erdem, ahlaksiz-ahlakli gibi
karsit kavramlarla kadinin giinaha ve kotiiliige yakin oldugunu vurgulamaktadir.

Potiphar’in karisinin yenilgisi Joseph’in zaferi olmustur. Erkek kutsiyet kazanirken,
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kadin giinaha yakinlastirilarak cinsellige olan yakinligi ile yanlishiga olan inanci

tazelemektedir.

Eski Ahit’in Hakimler Kitabinda yer alan “Samson ve Delilah™ 6ykiisii, giicliyle tinlii
tilkesini yabanci egemenliginden kurtarmaya calisan Samson’nun 6liimciil bir kadin
tarafindan bastan ¢ikarilmasini anlatmaktadir. Samson kutsal bir kisilik ve bir nezir
olarak sagin1 kesmemek, sarap igmemek, Oliiye el siirmemek {izere yemin ederek
kendini Tanri'ya adamistir. Samson olaganiistii gii¢liidiir; bir aslani elleriyle parcalar, bir
esek ¢ene  kemegiyle binden fazla  Fenikeli'yi  oldirir ve  tutuklu

bulundugu Gazze kentinin kapilarini s6kerek kagar.

Gorsel 30. Anton Van Dyck, “Samson ve Delilah”, 148 cm x 257 cm, Tuval Uzerine

Yaghboya, 1628-1630, Sanat Tarihi Mizesi, Viyana, Avusturya.

Tanri’ya olan andim1 Timna kentinde goérdiigii bir kizla ziyafet diizenleyip eglenerek
bozar. Israilogullarmin can diismani sayilan Fenikeli halkindan olmasina karsin bu kizla
evlenir. Diigiinde sordugu bir bilmece yiiziinden kiz tarafiyla kavgaya tutusur ve
karisinin geri gotlriilmesi lizerine Timna'ya inip ¢ok sayida Fenikeli'yi oldiirtir.
Gazze'de bir fahiseyle beraberken de yine Fenikelilerle doviisiir ve onlar1 uzaklastirir.
Sorek Vadisi’nden Delilah adl1 bir bagka Fenikeliye asik olur ve onun oyununa gelip
diismanlarinin eline diser. Delilah, kadinligin1 kullanarak Samson'un agzindan laf

alarak giiciiniin uzun saglarindan kaynaklandigin1 6grenir. Uykudayken saglarini kesip
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Samson'u Fenikelilere teslim eder. Samson, gozleri oyulduktan sonra bir degirmende
kole olarak c¢aligtirilir. Ama saglar1 yeniden uzayinca eski giiciine kavusur ve Tanri
Dagon'a adanan blyuk Filistin topragini yerle bir eder; kendisi de tapinakta bulunan

Fenikelilerle birlikte 6lir.

Rubens ve Titian’nin sahnelerinden etkilenmis olan Van Dyck, kompozisyonun sag
planinda yer alan yataga yerlestirmis oldugu Delilah’a duygusal anlamlar yiiklemistir
(Gorsel 30). Delilah sol kolunu uzattigr Samson’a dogru yonelmistir. Samson Delilah’a
aldatilmis gozlerle bakmakta, lizglin bir halde goriilmektedir. Sag eli Delilah’in
bacaginin lizerinde goriilen Samson’un bu hareketi kadinin cinsel kimligini isaret eden
bir izlenim yaratmaktadir. Filistin askerleri onu sol kolundan yakalayarak Delilah’in
bacaklarinin arasindan ¢ikarmistir. Bu hissi yaratmak i¢in ressam Delilah’in bacaklari
arasinda kalan kumasin drapelerinde yarattigi golgeler ile Samson’a vermis oldugu

durustan yararlanmistir.

Gorsel 31. Rembrandt, “Samson’un Kor Edilmesi”, 236 cm x 302 cm, Tuval Uzerine

Yaghiboya, 1636, Frankfurt Stadel Sanat Enstitusi, Almanya.

Biiyiik bir dinamizm igeren sahnede Samson’u baglamaya ve zapt etmeye ¢alisan erkek
figlir grubu sag planda basliklar1, zirhli kiyafetleri, silahlariyla goriilmektedirler.

Delilah’in hemen arkasinda ise ayakta yasl hizmetgisi goriilmektedir. Delilah’in
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Samson’un giicliniin kaynagi olan saclarini kesmek i¢in kullandigi makas sol 6n plana
yerlestirilmistir. Aralarindaki agkin varligi iki figiirtin hareketlerinden hissedilmektedir.
Delilah makasi elinden birakmis, Samson’a uzattig1 kolu ve sevgi dolu bakislart ile
yaptigina duydugu pismanhigi izleyiciye hissettirmektedir. Sonucta Delilah tarafindan
saglar1 kesilen Samson yenilmezlik giiciinii bir kadinin cinsel giicii tarafindan kaybetmis

ve Filistinliler tarafindan esir alinmistir.

Rembrandt ise bu 6yklyu daha farkli ele almistir. Onun kompozisyonunda Delilah’in
duygularindan eser yoktur (Gorsel 31). Aksine Samson’un sagini keserek gorevini
basar1 ile yerine getirmis bir kahraman edasinda ¢adirdan kosarak ayrilmak iizeredir.
Saginin kesilmesiyle giiciinii yitirmis olan Samson, bir Filistinli tarafindan arkasindan
yakalanarak yere yatirilmistir. Bagska bir asker ise bigcakla Samson’un goziinii
oymaktadir. Sag planda hafif 6ne egilmis diger bir asker Samson’un bileklerine zincir
vurmaya ¢alismaktadir. Sol planda ayakta goriilen asker ise Samson’a karsi1 ihtiyatl bir
sekilde durmakta elindeki kargi ile her an miidahale etmeye hazirlik beklemektedir.
Rembrandt, tiim bunlarin toplamiyla Samson’nun ¢aresizligini gii¢ ve siddet igeren bir

sahnede kendine 6zgii 151k-golge iligkileri i¢erisinde dramatize etmistir.

Sol iistten gelen 15181n aydinlattigi kompozisyon bu dramatik konuya olan vurguyu
arttirmaktadir. Delilah siisli  giysileri toplu ve siisli saglar1 ile Samson’un
yakalanmasindan mutlu goriinmektedir. Sag elinde Samson’nun saglarini kestigi makas
hala durmaktadir. Sol elinde ise Samson’un saglar1 ile ¢cadirdan hizla giiclii bir kadin
olarak ayrilmaktadir. En sag kdsede tedirgin bir bekleyis ve panik i¢inde diger bir asker

Samson’nun goziiniin oyulmasini izlerken diger asker gibi temkinli gérinmektedir.

Teatral bir diizen i¢inde kurulan sahne agik kompozisyon kurgusu gostermektedir. Arka plandan
gelen 15181 giiglii etkisi agik-koyu zitliklari dramatik atmosfere hizmet eder. Ana yonii saglayan
diyagonal hareket Samson’un resmin derinlerine dogru yonelmis olan durusuyla saglanmistir. Sol
alt kdseden baglayarak sag {ist kdsede sonlanan ters agili diyagonal yon hem ana yonii dengeliyor
hem de izleyicinin bakigin1 merkezde kalmasini sagliyor. Figiirlerin iizerinde yer aldigi zemin
yatay ara yon figirlerin duruslar1 ve aralarinda kurulan iligkileri isaret eden yonler diger diyagonal
ara yonleri gosteriyor. Sicak ton armonisinin s6z konusu oldugu resimde giiclii agik-koyu zitliklar
hareketlilik algisini arttirmakta olup izleyiciyi sahnenin yasandigi ana tanik olmaya davet
etmektedir (Sentiirk, 2012:148).
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Jan Steen ise ayni konuyu daha genis perspektiften ele almistir. Sol tarafta Delilah
oturur konumda kucaginda muhtemelen alkoliin etkisiyle sizmis olan Samson ile
gorulmektedir (Goérsel 32). Dizlerinde derin bir uykuda gérilen Samson’un Uzerine
dikkatli bir sekilde egilmis saglari1 kesmekte olan kirmizi sapkali bir erkek
goriilmektedir. Samson’un sacglarint kesmek i¢in Delilah bir erkekten yardim
almaktadir. Kostiimler, dekorasyon objeleri ve mobilyalar donemin hem modasint hem
yasam bi¢imini gostermektedir. Delilah toplanmis ve miicevherlerle siislenmis saglari,
boynundaki gerdanligi ile tam bir 6liim melegi kimliginde bir kadindir. Sogukkanli,
kendinden emin karakteri Samson’u bastan ¢ikararak karsi konulamaz cazibesi ile alt
etmistir. Steen Delilah’1 sahip oldugu giicli ile basar1 dolu bir giilimseme ifadesi ile
betimlenmistir. Samson’u yakalamak i¢in arka planda bekleyen ikili ti¢lii figiir gruplari

yerlestirilmistir.

Gorsel 32. Jan Steen, “Samson ve Delilah”, 67.3 cm x 82.6 cm, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 1668, County Sanat Mizesi, Los Angeles, ABD.

Arka plandaki perdenin araligindan kafasin1 uzatmis bir erkek ve hemen onun sagindaki
bir figiir sag plandaki kalabalik asker grubuna sessiz olmalar1 gerektigini isaret eden bir
hareket yapmaktadir. Bu asker grubu kalkan ve mizraklariyla biraz sonra Samson’u

yakalamak icin iceriye gireceklerdir. Kompozisyonun sag planinda ise beyaz ortiilii bir
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masa tizerinde soyulmus meyveler, ekmek, tabak, sarap, testi ve siirahi gortlmektedir.
Sag plandaki iki kiiclik ¢ocuk ise kopekle oynamaktadirlar. Cocuklardan biri ayakta
elinde bir kase ile digeri ise egilerek kopege dogru uzattigi kasikla ona bazi seyler

Ogretmeye caligmaktadir.

Gosterisli mobilyalardan ve mimarisinden bir saray ya da malikane oldugu diisiiniilen
mekanin tavanindan sarkittigi seffaf kiire cenneti ve ruhsal evreni temsil etmektedir.
Bununla birlikte mikemmel bir bicim olarak kire evren igindeki uyumu da temsil
etmektedir. Kiirenin camdan yapilmis olmasi ile bu uyumun kolayca bozulabilecegini
ima etmektedir. Ciinkii cam kirillganlig1 ile yeryiiziindeki her seyin faniligine isaret
etmektedir (Panofsky, 2012: 250). Resmin ortasindan asagiya inen bu yuvarlak form
meyveler, masaya dayali tepsi ve 6n plandaki masadan devrilmis olan kapak ile tekrar
etmektedir. Kirmizi, turuncu, sar1 gibi sicak bir renk paleti kullanmis olan ressam agik-
beyaz alanlarla vurguyu arttirirken acik-koyu iliskileri ile armoniyi dengelemistir. On
planda yer alan hali ve motiflerinin yarattig1 titresimler ve ilgi ¢ekicilik iizerine
yerlestirilmis olan figiir grubunu 6ne ¢ikarmaktadir. Steen ayni konuyu ele alan ve daha
once bahsedilmis olan ressamlardan farkli olarak Samson’un heniiz saglar1 kesilmeden
once onu uykuya dalmis bir halde betimlemistir. Delilah figirin kendinden emin
durusu, korkusuz tavri ve alayci bakislar ile sahnedeki korku ve tedirginlik igersindeki
diger figiirler ile karsit bir iliski olusturmaktadir. On plandaki aydinlik tonlar ve arka

plandaki koyu tonlarin dengesi mekansal derinlik algisini yaratmaktadir.

Sebastiano Ricci’nin, “Bathsheba” isimli resmi yine Eski Ahit’te gecen bir oykuyu ele
almaktadir (Gorsel 33). Evinin verandasinda dolagmakta olan David, ordusunun
generallerinden Uriah’in karis1 Bathsheba’y1 kendi evinin bahgesinde banyo yaparken
gormiistiir. David, beklemedigi bir anda arzu dolu bakislarla bedenini sergilemis olan
Bathsheba’ya sahip olma istegini ona bir mektup yazarak anlatmistir. Bathsheba’nin da
onaylyla baslayan yasak iliski ancak Uriah’in 6lmesiyle resmiyet kazanacaktir. Bu
nedenle david Uriah’1 savasin 6n saflarinda yer almasi i¢in gorevlendirmistir. Sonugta

David’in 6ngordiigii gibi Uriah savasta dlmiistiir. Bathsheba David’in karis1 olmustur.

Ressam 6n planda idealize edilmis bir 151kla vurguladigi Bathsheba’y1 beyaz ipeksi teni,

genis kalcalari, kiigiik gogiisleri ve masum fakat arzu dolu bakislartyla arzu nesnesine
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dontistiirmiistiir. Yeni klasik tarzda betimlenmis olan kompozisyonda antik Yunan’a
gonderme yapan mimari unsurlar ve kostiimler Bathsheba’ya bir tanrica edasi
yiiklemektedir. Adeta 1518a dogru yonelen pervaneler gibi diger figiirler de bu bedene
dogru yénelmistir. Uzerindeki pestamal ve onu tutus bicimi ise resimdeki erotizmi isaret
etmektedir. David’in sahitlik ettigi an olan bu banyo sahnesi David’i av Bathsheba’y1
ise avcl konumuna tasimaktadir. Fakat Bathsheba erkegin arzularini uyandiran giizelligi

ve glinahkarligi ile kotii kadin figiiriine doniismektedir.

Gorsel 33. Sebastiano Ricci, “Bathsheba” , 118.5 cm x 199 cm, Tuval Uzerine

Yaghiboya, 1720, Giizel Sanatlar Miizesi, Budapeste, Macaristan.

Beline kadar uzanan altin renkli saglarin1 sag plandaki hizmetgisi o donemlerde populer
olan fildisi bir tarak ile taramaktadir. Sol planda ayakta duran ve tepsi icinde
Bathsheba’nin miicevherlerini koydugu ahsap kutu ve kremini tasiyan hizmetgisinin
bakisi ona dogru yonlendirilmistir. Hemen yaninda ayaklarini silen bir hizmetgi ve ona
ayna tutan siyahi bagka bir hizmet¢inin duruslar1 ve bakis yonleri izleyiciyi arka planda
goriilen David’e yonlendirmektedir. Figiir izleyiciye cinselligi ile bastan ¢ikarici Veniis,
Mecdelli Meryem, Havva gibi giinahkar kiilt karakterleri animsatict sembollerle
donatilmistir. David’in tutkularina hakim olamayisi kadmin biiyiileyici cinsel giicii

yiiziindendir. Bu baglamda David’in isledigi su¢ hafifletilmis olur.
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2. 2. 2. Mitoloji Konulu Kompozisyonlarda Kot Kadin Figiirler

Ik kadin ¢iplaklar italyanca cassone olarak adlandirilan evlilik hediyeleri ¢eyiz
sandiklarina yapilmistir. Yatak odalarimi siisleyen bu sandik kapaklarinin iglerine
cizilmis ilk c¢iplaklar Giorgione’nin Uyuyan Veniis’liyle kamusal alanlara tasimmustir.
1507-1508’de dlgiin hediyesi olarak yapilmasi, figiiriin doganin i¢inde tasvir edilmesi
ile Veniis’e doniismesi ve uyuyan bir ¢iplak olarak izlendiginin farkinda olmamasi

sayesinde mesru goriilmiistiir (Corbin vd. 2011:348).

Gorsel 34. Giorgione, “Uyuyan Veniis”, 108.5 cm x 175 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
1508-1510, Eski Ustalar Resim Galerisi, Dresden, Almanya.

Zevk yatirimlar1 denebilecek bu tiir resimlerde sehvet yogun olarak islenmis, gérme ile
birlikte dokunma duygusu uyandiran erotik hisler barindirmiglardir. Bu nedenle bedeni

konu alan resimlerde o déneme ait popliler duruslar ortaya ¢ikmustir.

Bu duruglarin popiiler olmasini saglayan Giorgione’nin Veniis’ii kirsal bir alanda
uykuya dalmis ¢iplak olarak betimlenmistir. Herhangi bir alt metin barindirmadan
resmedilmis bu kadin figiirii dokunma duyusunu harekete gegirmektedir. Haz verme
duygusunu harekete geciren erotiklesme, dokunma duyusunun 6zel bir erotik duygu
olarak erkeklerin ilgi alanina girmesi ve mitolojik resimlerin entelektiiel ortam disinda

da talep edilir olmasi bu tiir resimlerin popiiler olmasini saglamistir denebilir.
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16. yiizyilda yapilmis beden resimleri, kendilerine has hedefleri olan yatirimlardir. S6zel olmayan
anlatim bi¢imleri olan resimler anma, egitim, zevk islevleriyle, kamusal, 6zel, mahrem gibi kabul
edildikleri ¢evrelerde sadece var olan durum ve uygulamalari yansitan tanikliklar olmakla kalmaz,
ayn1 zamanda model ve karsi-model olusturur, pratiklere 6rnek teskil eden birer 6neri olarak rol
oynamaktadirlar (Corbin vd. 2011:335).

Giorgione kirsal bir alan icersine uzanir durumda yerlestirdigi Vents figiiriinii, huzurlu
bir sekilde uyurken betimlemistir (Gorsel 34). Mitolojik dykiilerde dogada ¢iplak halde
bulunabilen karakterler nymphalar ve satyrlerdir. Bu anlamda betimlenen bu figur bir
nympha oldugunu diisiindiiriir. Donemin manzarasinin bulundugu arka planda bir
yerlesim yerinin de oldugu goriilmektedir. Venedik iislubunun énemli isimlerinden olan
Giorgione Bellini’nin &grencisi olmus Bellini’den teknik ve iislubu bakimindan
etkilenmigtir. Bellini’nin “Aziz Francis Colde” resminde yer alan gercek¢i anlatim
Giorgione’nin resminde tepenin {iizerindeki ¢iftlik evleri ile siirsel bir manzaraya

doniigsmiistir.

Ayrica Titian’in “Dokunma Bana” adli resminin arka planimmin “Uyuyan Veniis”
resminin arka plani ile gosterdigi yogun benzerlik 1510°da vebadan 6len Giorgione’nin
resminin Tiziano tarafindan tamamlanmis oldugunu kanitlar niteliktedir. Resmin
yapildig1 donemde Veniis’iin ayakucunda yine Tiziano tarafindan boyanmis bir cupid
figliriiniin oldugu bilinmektedir. 1843 yilinda Martin Shirmer tarafindan yapilan

restorasyon sonrasi cupid figiirii resimden elenmistir.

Donemin geleneklerine bagl olarak evlenecek kadinin ¢eyizinin kondugu bilinen bu
sandiklara yapilan resimler Ozellikle kadina evlilikteki roliinii agiklar nitelikte yol
gosterici olmustur. Ceyiz sandiklarina yapilan bu uzanmis ¢iplak kadmlar ile ¢iftleri
cinsellige ve dogurganliga tesvik etmek amaglanmigtir. Bununla birlikte ddnemin sosyo-
kiltiirel ahlaki yapist icinde kadinin cinsel iligki sirasinda zevk almamasi gerektigi
yargistyla iireme odakli cinsellikler yasanmis, kadimin kendini esinin zevk alacagi bu

duruma hazirlamasi i¢in 6gretici olmustur.
Praksiteles’in ilk ciplak heykeli olan “Veniis Pudica”, Ask ve dogurganlik simgesi

Tanrica Veniis’iin durusu pek cok sanatginin tekrarladigi sembolik bir anlatima

dontigmiistiir (Alexson, 2013:14). Venedik okulunun estetigini i¢inde barindiran resmin
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icinde kirmiz1 kadife ve beyaz saten kumasin iizerinde uyur pozisyondaki Veniis arka

planda yer alan peyzajin kivrimlar ile bir biitlinliik olusturmaktadir.

Tiziano’nun Ven(s’U ise Giorgione’nin aksine gosterisli bir yatak odasi sahnesi i¢inde
betimlenmistir (Gorsel 35). Tiziano’nun Venus figurt, Giorgione’nin Venisi’niin
aksine uyaniktir. Erkek oldugu varsayilan izleyicisine bastan c¢ikaric1 gozlerle

bakmaktadir.

Gorsel 35. Tiziano, “Urbino Venlsu”, 119 cm x 165 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
1538, Uffizi Miizesi, Floransa, ftalya.

“Ronesans’da perspektifin icadi ile resimlerde izleyiciye bakan ya da bakarmis gibi goriinen
figiirler tasvir edilmeye baglanmustir. (...) Resimlerle gbz gbze gelmek onlarla bakigmak
toplumdaki bakigsma pratigini tasvir eden ve toplum iiyelerinin birbirlerine bakma bigimini
resimlere yansitan bir kiiltiirdiir. Burada resimler nesne olmaktan ¢ikmis ve Oznenin yerini
almigtir. (...) Kurgu izleyicide baslar, resimlerdeki kisilerde karsiligi vardir. Eserdeki figiirler
izleyicinin varhigmin farkindaymis, izlendiginin bilincindeymis hissi uyandiran bastan g¢ikarici
bakislara sahiptir. Bakisin bu simiilasyonunda Bati toplumunda hep yeni kurallarla isleyen bir
bakis tiyatrosu sergilenmektedir. Bu nedenle resimlerin gergek bakislari tasvir etmesi, bakiglarinda
resme doniismesi, bakisin toplumsal ve kiiltiirel pratiklerini ayna gibi yansitmasi anlaminda
bakisin ikonografisinden soz edilebilir. Eger resim ve bakig bir ittifak kurmusgsa bu ittifak
perspektif modeli izerine kuruludur” (Belting, 2012: 90-91).

Veniis figiiri ¢iplak oldugunun bilincinde ve bundan keyif alan bir kadin olarak
betimlenmistir. Sag kolu geriye dogru atilmis elinde mersin cigekleri tutmaktadir.

Saglar1 sag omzundan dokiilmektedir. “Veniis Pudica” pozunda betimlenmis olan
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figiirtin elinin cinsel organinin {lizerinde konumlanmasiyla izlenim erotik bir sahne
haline gelmistir. Bu anlamda Veniis’iin ayakucunda uyuyan kopek sadakatin simgesi mi
yoksa ihtirasin mi1 simgesi oldugu tartismali bir zeminde yer almaktadir. Arka planda
biri ayakta digeri ¢eyiz sandig1 karistiran iki hizmetg¢i goriilmektedir. Bu iki kadin
figilirtin giyinik olmas1 6n plandaki figiiriin ¢iplakligina vurguyu daha da arttirmaktadir.
Bununla birlikte;

Venedik okulunun etkilerinin goriildiigii kompozisyon kapali formda diizenlenmistir.(...) Derinlik

algist Veniis’in arkasindaki perde ve arka plandaki penceredir. Asimetrik bir denge s6z konusu

olan resimde sicak renk tonlar1 hakimdir. A¢ik - koyu zitliklar ile dengelenmistir. Ondeki figiir

Uzerindeki yapay 151k, arka pencereden gelen dogal 151k ile olusturdugu kontrast, kompozisyonun
etkisinin giclenmesinde énemli bir faktordiir (Sentiirk, 2012:96-97).

Zevk alan dominant bir karakter olarak kurgulanmis kadin figiirii Giorgione’nin resmi
gibi geleneksel evlilik odasi icin tasarlanmis bir ¢eyiz sandig1 resmidir. Oncesinde
bahsedildigi lizere kadinlara evlilikteki cinsel rolii baglaminda egitsel bir gosterge olan
Tiziano’nun “Uyuyan Veniis”ii el hareketinin bilingli olarak 6giit verici bir pozisyonda
olmasi nedeniyle fiziksel bir deneyime bir vizyon yaratmustir (Bell, 2009: 203-204). 16.
yilizyi1lda bilim, kadinlarin ancak cinsel doyuma ulastiklar1 anda gebe kalabilecegini
sOylediginden hekimler evli kadinlara gebe kalabilmeleri i¢in cinsel birlesmeye dnceden
kendilerini hazirlamalar1 gerektigini 6giitlemistir.  Kilise adamlarina gore izin verilen
tek cinsellik evlilikte ve yalnizca liremeyi hedefledigi zaman uygundur (Aressé,

2015:91).

Tiziano resmi Guidobaldo della Rovere i¢in yapmustir. Mitolojik bir hikayeyi giindelik
bir sahne i¢inde aktaran ilk arketip ¢alisma olarak agik¢a cinsel uyarict 6zelligi ile
dénemin bir pornografik yaymi gibidir (Bell, 2009:202). Bakislar ile izleyici arasinda
dogrudan bir temas kuran davetkar Veniis yaradilisinin yegane gerekgesi olarak goriilen
erkegin arzularini uyandirmak konusunda erkege haz verme ve erkligini ispatlamasinda
istlendigi roliinii yerine getirmektedir. Tiziano Veniis’iin kompozisyondaki konumu ve

boyutu ile bu durumu acgikea isaret etmektedir.

“Izleyiciyi ¢iplak bedene cok yakin oldugunu hissettiric. Ciplak beden salonun &niindedir.
Hizmetgiler kiiciiciiktiir. Yakinda gibiler ama ¢ok uzaktadirlar. Tiziano ¢iplak bedeni bize dogru
yaklagtiran bir gbz aldanmasi yaratmak amaciyla arka plan perspektifinden yararlanmistir. Kagis
noktast resme gore bakisimizin diizeyini belirler. Ortanin biraz iistiinde Veniis’in sol gozii
diizeyinde. Ama arka planda betimlenen uzama gore bu g¢ok algak bakis agisidir. Ayaktaki
hizmetgiye gore izleyicinin gozii bacaklarinin ortasinda, izleyici ona gére ¢ok asagida. Izleyicinin
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bakis1 kollarmi sandiga daldirmis diz ¢okmiis hizmetcinin diizeyindedir. Bununla birlikte yatak
zeminin {izerine yerlestirildigi i¢in izleyici hemen yatagin yaninda diz ¢6kmiis oldugu
varsayilmaktadir. Sol alttaki ortliyii izleyicinin kaldirdig1 hissi yaratan resim bu tavriyla dokunma
dialektiginden yararlanmaktadir” (Aressé, 2015:101).

Aresse’ye gore bu geleneksel evlilik sandiklar1 kadin1 animsatan igindekileri gizleyen
nesnelerdir. Aresse ‘Sandik olarak kadin’, ‘Kadin olarak sandik’ seklinde isimlendirdigi
sahnenin ic¢indeki bu tiir ¢ceyiz kutularina Venedik’te ‘Lahit Sandiklar’ dendiginin de
tizerinde durmaktadir. Aresse’ye gore bu sandiklar kadinlarin tehlikeli olduklarina da
isaret etmektedir. Bir anlamda geleneksel evlilik kutular1 Aresse’nin tanimiyla ‘Lahit
kadm’, ‘Insan yiyen kadin’ gibi anlamlara isaret ederek kadinin 6liimle olan yakinligina

gondermelerde bulunmaktadir (Aressé, 2015:107).

Gorsel 36. Tintoretto, ““Veniis, Mars ve Vulcan, 135 ¢cm x 198 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1551, Alte Pinakothek, Minih

Tintoretto’nun “Veniis, Mars ve Vulcan” adli kompozisyonun sag planina yerlestirilmis
yatakta Veniis yar1 ¢iplak vaziyette goriilmektedir (Gorsel 36). Yash ve topal Vulcanus
bir dizini yataga koymus eliyle Veniis’ii orten Ortliyli kaldirmistir. Veniis’iin hemen
arkasindaki pencereden igeri giren 1sik uykulu Cupid’e vurmaktadir. Vulcanus’un
arkasinda yuvarlak formda bir ayna yerlestirilmistir. Ayna ve Vulcanus arasinda ise

savas tanrist Mars kafasindaki migferiyle kirmizi bir Ortlinlin altinda saklanmig olarak
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goriilmektedir. Vulcanus’un ayaklar1 dibindeki kopek ise Mars’a dogru yonlendirilmis
havlamaktadir. Mars ve Veniis kompozisyonu aldatma konusunun islendigi bir sahnedir.
Genel olarak iki agigin yakalanma sahnesi Mars ile Veniis yatakta ¢iplak uzanmisken
Vulcanus’un iistlerine ag atmasi olarak betimlenmistir. Oysa Arasse’ye gore Tintoretto
bu mitolojik Oykiiyli farkli ve sasirtict bir sekilde islemistir. Veniis ¢iplak yataga
uzanmistir. Fakat yatakta yalmizdir. Mars zirhlar icinde basinda migferiyle masanin
altina siZinmistir. Bir dizini yataga koymus olan Vulcanus, karisinin kalgasini orten
kumas1 kaldirmigtir. Vulcanus’un Tintoretto nun izleyiciye sergiledigi hali, Veniis’lin
cinsel organini gordiigli an yasadig1 saskinlik ve haz ile yalnizca topal degil, sagir ve
kor olmus kadar etkilenmistir. Kopeginin havlamasin1 bile duymayan Vulcanus
Veniis’iin tizerindeki ortliyli kaldirdiginda tutkularinin esiri haline gelmistir. Vulcanus
amacinin ne oldugunu unutarak Veniis’iin viicuduna dalip gitmis, ressam da bunu arka
plana yerlestirdigi bir ayna ile yansitmaya c¢alismistir. Tuhaf bir yere konmus oldugu
diisiiniilen ayna neredeyse Veniis’lin yatagi ile ayn1 diizeye, Cupido’nun besiginden

daha alcaga yerlestirilmistir.

16. yilizyilda yatak odalarina konan ve resimde duvara asilmamis olan ayna Mars’in
saklandigt masa yiiziinden goriilmeyen bir mobilyanin {izerine yerlestirilmistir.
Tintoretto konuyu farkli bir bigimde betimleyerek evlilikte bagliligin degerlerini bir
karst ornekle yiiceltmek istemistir. Bu konu o donem geng evlilere korku salmak igin
kullanilmistir. Bu tiir gorsel anlatimlarin yaninda Venedik’te zinay1 ve erotik imgeleri
yermek i¢in yayimmlanmis bir¢ok metin oldugu da bilinmektedir. Resim ahlaki boyutu

olan ve alisilmadik kompozisyonu ile vodvil olarak da nitelendirilmistir.

Medusa’yi tasa ¢eviren Perseus’un kalkani da parlak ve diizdiir. Yine Aineias’in ayna
Kyklop’larm iirettigi ayna bigimindeki kalkan, Roma’nin gelecekteki gorkemli yazgisini
gosteren biyili bir kalkandir. Arasse bu benzerlikler ile paralellik kurmakta ve
cercevenin disindaki izleyicinin bulundugu tarafa yerlestirilen ikinci bir aynanin
yansimasindan s6z etmektedir. Bu Veniis’lin siislenirken kullandig1 Mars’in kalkanina
yansiyan ayna, arzunun giizel bir imgesidir. Birinin aynasi 6tekinin kalkanina yansiyip
onu askin aynasina doniistiirmektedir. Weddigen’de c¢ergevenin disinda kalan bu
aynadan soz etmektedir. Goriilmeyen bu ayna Veniis’iin sirtint kapiya donse bile

Vulcanus’un arkadan geldigini gormesini saglamaktadir. Aldatmacanin araci olan o
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ayna ile gercegi ortaya cikaran ayna karsi karsiya getirilmektedir. Bununla birlikte
aynada Veniis’iin bedeninin iizerine egilmis olarak Vulcanus goriinmektedir. Oysa bu
yansima olagandigt bir yansimadir. Cilinkii Vulcanus’un Veniis’iin yani bagindaki
hareketiyle aynadaki yansimasi farklidir. On planda yalnizca sag dizi yatagin iistiinde,
sol bacagi uzanmis, topal i¢in normal olarak hafif gergin, sol ayagi da yatagin epey
uzaginda yerde durmaktadir. Aynadaysa tersine Vulcanus yansimada sag dizi olan sol
dizini de yatagin kenarina koymus gibi goriinmektedir. Tintoretto aynanin yansimasinda
yapmis oldugu bu farklilik iki farkli zaman dilimini bir arada gostermesi ile ilgilidir. Su
an ve gelecek zamanda neler olup bitecegini gostermek i¢in boyle bir yansitma bigimi

secmistir.

Vulcanus gelip Veniis ve Mars’in sevismelerine engel olmustur. Fakat Vulcanus
Veniis’iin ortlistinii kaldirdiginda her seyi unutmus ve Veniis’le sevismistir. Veniis’lin
cinsel ¢ekiciligine kapilarak kendini tutkularina kaptirivermistir. Pencerenin pervazina
konmus cam vazo erkek eli degmemis Meryem’in bekaret vazosunun saydamligini akla
getirmektedir. Perspektif bakisi Vulcanus’un girdigi kapiya yonlendirerek sahnenin
dramatik bir yapiya biiriinmesine sebep olmaktadir. izleyicinin bakisini Mars’1n uzattig
parmak sonmiis bir ocaga yonlendirmektedir. Biitiin bu gostergeler kompozisyondan
cikarilmasi istenen ders niteligini tasimaktadir. Erkekleri aldatan kor eden arzulariyla
canlarin istedigi gibi oynayan kadinlarin hepsi hafifmesrep varliklardir. Beverly Louise
Brown bu resimle ilgili Venedik’te yayinlanmis Iuvenalis, Boccaccio Erasmus’un

izinden giden evlilige diisman pek ¢ok metne deginmektedir (Arasse, 2015: 11-18).

Peter Paul Rubens, 1609°da Italyan tamamlanan “Tarquin ve Lucretia” adli resmini
Albert ve Isabella Archdukes ig¢in yapilmistir (Buri, 2007:27). Rubens’in bu resmi
tarihsel bir konu olarak goriilen fakat gercekligi tam olarak net olmayan karakter

Lucretia lizerine kurgulanmistir (Gorsel 37).
Sosyal bir deger olarak kahramanlik sodylencesi olarak tanimlayabilecegimiz konu

Romal: tarih¢i Titus Livius Patavinus “Roma Tarihi: Sehrin Kurulmasindan itibaren”

adl kitabinda s6z etmektedir. Burada yer alan hikayeye gore:
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“Lucretia’nin hikayesi, Roma’nin yedi kral déneminin sonuna denk diisen M.O. 510 yilinda
gecmektedir. Lucretia, kocasi Collatinus, askeri bir sefer igin evinden uzaktayken, Kral Tarquin’in
oglu Sextus Tarquinius tarafindan odasinda saldirtya ugramistir. Sextus, Lucretia’ya santaj yapar;
arzusuna karsilik vermezse, zina isledigini herkese sdylemekle tehdit etmistir. Lucretia caresizlikle
kabul etmis; ancak ertesi sabah babasini ve kocasii ¢agirarak ve herkesin huzurunda basina
gelenleri anlattiktan sonra kendisini bigakla 6ldiirmiistiir. Lucretia’nin hazin sonu, aslen Etriisk
olan Tarquin ve ailesine karsi bir nefret uyandirmis ve Roma’dan kovulmustur. Kahraman
Lucretia’nin dul kocasi Collatinus, Junius Brutus’a katilmis ve birlikte Roma’nin ilk konsiilleri
olarak, Roma Cumhuriyeti’nin zengin tarihini baslatmislardir (Isman, 2014:165-166).

Rubens dort figiirle betimledigi bu konuyu Barok bir ortam i¢inde kurgulamis, Lucretia
figiirinii  diyagonel konumda yatagin iizerine ¢iplak olarak yerlestirmistir.
Giorgione’daki gibi Veniis Pudica jestinin hakim oldugu Lucretia sag eliyle Targuin’e
karst koymaya calisirken, sol eliyle kirmizi kumasi cinsel organinin iizerinde
tutmaktadir. Agresif halde goriilen Targuin, arkadaki elinde sakladigi muhtemel silahi

ve sol eliyle Lucteria’nin cinsel organina yaptigi saldirgan bir hamle ile goriilmektedir.

Gorsel 37. Peter Paul Rubens, ““ Tarquin ve Lucretia”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1610,

Hermitage Muzesi, St Petersburg, Rusya.

Sol planda yer alan yagh bir kadin ile Targuin ve Lucretia arasinda elinde mesale ile yer
alan Cupid, bu gerilim dolu sahneye jest, mimik ve ilettikleri duygu agisindan hizmet
eder niteliktedir. Isik-golge, agik-koyu renk degerleri ve izleyiciye iletmek istenen

duygu baglaminda giiclii kontrast etkilerin hakimiyeti s6z konusudur. Lucretia
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kompozisyondaki en giiclii 151k ve en acik renk etkilerini {izerinde toplamasiyla odak
noktas1 olmustur. Zorba bir tavirda olan Targuin’in, gece yarisi en savunmasiz aninda
Lucretia’ya uyguladig siddet dolu sahnede yasli kadin agkin karanlik, acimasiz ve kotii
taraflarin1 diislindiiriirken, Cupid askin sevkat ve sevgi dolu yanlarina géndermelerde
bulunmaktadir. Rubens aslinda bu hikayenin sonuglarina dikkat ¢ekmek yerine ask,
sehvet ya da iffet gibi duygular vurgulamaya calismistir. Ofke, sehvet ve kiskanglik
tarafindan kigkirtilan erkek kahraman, giizelligi ve erdemi ile kadin1 yenmektedir.
Rubens’in siyasi amagli alegorisinin karanlik dramatik atmosferi Lucretia’nin ¢iplak
vucudunun sunumu ile daha da giiclenmistir. Onu sarmalayan parlak kirmizi kusak
erdemlerine fazlasiyla dikkat cekmektedir. Vicudunun pozisyonu izleyiciye tam
cepheden konumlandirilmigtir. Saldir1 sirasindaki dinamik hareketler ise i¢ giciklayici
ve arzu uyandiricidir. Onun dolgun viicut hatlart basinin daha kiigiik goriinmesini
saglarken izleyiciye sunulan bu kadin bedenini giizelligi onun masumiyetini ve
sugsuzlugunu da gostermektedir. Evlilik icindeki sadakati 6n planda tutmak ve
verdikleri sozleri higbir zaman ¢ignememek adina kadinlar i¢in 6rnek bir figiir olan
Lucretia’nin kendini o6ldiirmesi onurlu bir davramig olarak goriilen ahlaki &geleri
icermektedir. Ayn1i zamanda onun intihari siyasi bir kurban olarak gortlmesine neden
olmustur. Béylece Roma’nin onurunu ve namusunu da temsil etmistir. Bir yandan
arzusuna yenik diisen bir erkegin ailesi ile birlikte kraliyet giiciinii kaybetmesi
anlatilirken diger taraftan onuru ve {lilkesi i¢in kendisini feda eden sehit bir kadin
kahraman vyiiceltilmektedir (Isman, 2014:165-166). Bu nedenle Lucretia, antik

Roma’nin yurttaslik, erdem ve degerlerinin ideal modeli olarak sembollesmistir.

Avrupa’nin aristokrasisinin ve yiikselen burjuvazisinin bu erotik siddet sahnelerini talep
etmelerindeki en biiyiik faktor, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinden kaynaklanmaktadir.
Kadinlarin ikinci smif bir varlik olarak sadece iireme i¢in gerekli oldugu diisiincesi
oldugunun diisliniilmesi ve bununla birlikte cinsel bir meta olarak goriilmesi kadina
yapilan tecaviiziin su¢ olarak goriilmeyip kadmin tecaviize ugramasi kocasina veya
babasina karst yapilmis bir miilkiyet hirsizligi olarak degerlendirilmesine neden
olmustur. Tecaviiz ancak 17. yiizyilda bir sug olarak kabul edilmis olsa da bu konu talep
edilen gorsel imgelerde popiiler bir tema olarak kalmaya devam etmistir. Dolayisiyla
ayni konu donemin sanat¢ilari tarafindan mitolojik karakterlerle estetize edilerek

yiiceltilmigtir. Kisacast resimlerdeki tanr1 ve kahramanlarin, kadinlara Kkarsi
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uyguladiklar vahsi, kaba ve dayatmaci eylemler, genel olarak erkek oldugu diisiiniilen
izleyiciler igin yapilmistir. Bu durum Barok dénemin dini, tarihi ve mitolojik konulu
resimlerinin yaninda en 6nemli ve ilging olanlarinin tecaviiz ve kagirma sahneleri olan
eserler oldugu goriilmektedir. Katolik Avrupa’da ise genellikle Flaman ressamlar
tarafindan mitolojik figurler ile betimlenen tecaviiz sahneleri dénemin aristokratlari

tarafindan aranan resimler arasinda olmustur (Buri, 2007:59-60).

Gorsel 38. Peter Paul Rubens, “Medusa”, 68.5 cm x 118 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1617-1618, Sanat Tarihi Mizesi, Viyana, Avusturya.

Phorkys’la Keton’un kizi olan Medusa, saclar1 yilanlarla o6riilii, alninda yaban domuzu
disleri fiskiran, tung elleri, altin kanatlar1 ile korku sagan disi bir yaratiktir (Erhat, 2003:
118). Medusa karakteri Avrupa’da farkli donemlerde tekrar edilerek kullanilan kotii
kadin karakterini temsil eden dnemli bir figiirdiir. Kafas1 kesilen Medusa’nin hikayesi

sOyledir:

“Seriphos krali Danae’yi elde etmek ister, bu amagla da Perseus’u basindan atmaya caligir.
Persus’u Medusa’nin kafasini kesmeye gonderir. Perseus yola koyulur, tanrilardan Hermes’le
Athena onu Gorgolar’a bekgilik eden Graialar’in yanmna gotiiriirler. Perseus bunlar1 uyutup
Gorgolar’a yaklagmak yolunu bulur. Bu is ancak kanatli sandalar giymek ve basina Hades
basligint gecirerek goriinmez hale gelmekle olur. Tanrilar Perseus’a keskin celikten bir orak
verirler, bdylece Gorgolar’m kargisina ¢ikar. Ug Gorgo’dan yalniz Medusa dliimliidiir, &biirleriyle
satagsmadan onu bulup 6ldiirmek gerek. Perseus ii¢ canavari uyur bulur, kanatli sandallartyla ugar
ve Athena’nin Medusa’nin iistiinde bir kalkani ayna gibi tutmasindan faydalanarak canavarin
kafasini ugurur (Erhat, 2003:242-243).
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Bu mitolojik konuyu ele alan Rubens, gri bulutlar, karanlik ve kasvetli bir doga
manzarast ile olusturulmus dramatik arka planin eslik ettigi kompozisyonunda
Medusa’nin kesilmis basini, diyagonel ac1 ve idealize edilmis bir 15181in vurgusuyla
resmin On planina yerlestirmistir (Gorsel 38). Sarmasiklarin oldugu bir kayalik tizerinde
korkuyla a¢ilmig gozleri ile 6liim anin1 hala lizerinde tasiyan Medusa katilini isaret eden
gozlerle bakmaktadir. Isirilmisg dil, kanli bakiglar ve aci c¢ekis Oliim anini
tanimlamaktadir. Medusa’nin bakislari izleyiciye degil farkli bir yere yoneltilmistir.
Ama¢ Medusa’nin Sliimceiil bakislarin1 kendisine bakacak olanlardan gizlemektir.
Medusa’nin kafasindaki dinamik haldeki yilanlar yiizdeki donuk ifadeyle bir karsitlik
olusturur. Birbirlerine dolanmis hareket halindeki yilanlar 6lii kadinin aksine yasami
simgelemektedir (Uzundemir, 2010:49). Ayrica boynundan akan kandan yeni yilanlarin
dogusu goriilmektedir. Yilanlarin bu dehset sagan 6liim anina birbirleri arasindaki giiclii
olmay1 isaret eden ¢ekismeyle irkiltici bir duygu uyandirmaktadir. Yilanlarin desen ve
renklerinin ayrintili betimlenmis olmasi onlarin engerek ve su yilanlar1 oldugunu
gostermektedir. Sag taraf da yer alan birbirine sarilmis yilanlar ¢iftlesmektedir. Yilan
bedenlerinin birbirlerine dolanmis sarmal yapilar1 vahsi bir ciftlesmeyi gozler Oniine
sermektedir. Disi engerek ciftlestigi narin yapili erkek engeregin agzindan girerek basini
yirtacak ve onu oldiirecektir. Bu yilanlarin olusturmus oldugu birlik ve 6liimciil an, 17.
ylizy1l amblemlerinde sik rastlanan bir motiftir. Kadin tehlikeli bir tiirdiir. Erkegi bastan
cikardig1 cinselligi ile en savunmasiz aninda oldiirebilir. Kadinlarin menstruasyon
donemlerinin erkekler icin tehlikeli oldugu, kanin erkege bulagsmasi halinde onu

Oldiirebilecegi inanc1 da bir anlamda resimde gorsellestirilmistir.

Medusa’nin kesik boyundan akan kanda c¢ogalan yilanlar diinyaya yayilan kétiiliiglin
temsilleridir. Yilanlar ve siirlingenler dogum, 6liim ve yeniden dogus simgeleridirler.
Kadinin viicudunda dogum- 6liim gibi 6nemli iki olgunun birlesmesi kadinin korkulan
bir yapiya biiriinmesine sebep olmustur (Reed, 2012:137). Beyaz ortitye dolanmug disi
bir engeregin bedeninden anneyi oOldlrerek engerek yavrulart ¢ikmaktadir. Bu bir
intikam an1 olup bir anlamda da babalarinin intikamini alan yavrulari yansitmaktadir.
Bununla birlikte yilan kompozisyonda pek ¢ok anlami barindiran bir simgedir. Ornegin
yilan deri degistirerek yenilenir ve bdylece dliimsiizliigiin ve yeniden dogma glcunin
bir simgesidir. Bagka bir Yunan soylencesinde de yilan sularin bekgisidir. Tek tanrili

dinlerde cennetteki yilanin disi oldugu goriisii yaygindir; yilan kadimin i¢indeki bastan
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¢ikarma istegini sembolize etmektedir. Bi¢im olarak fallik bir semboldir ve anlamsal
acidan farklilik gosterse de yilan, eski gaglarda evreni sembolize etmekte olup o
donemde de disi oldugu disiiniildiigii bilinmektedir (Yavuzer, 2011:193-205).

2.3. Edebi- Lirik Konulu Kompozisyonlarda Yer Alan K6t Kadin Figiirler

Gorsel 39. Wiliam Hogarth, “Kayip Cennet; Seytan, Giinah ve Oliim”, 619 mm x 745
mm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1735-40, Tate Modern, Londra, Ingiltere.

Edebiyat yapitlarinin resimlere konu olusu Ronesans ve Barok donemlerde simnirli
sayidadir. Bu durum genel okuma-yazma bilen kitlelerin azligi ile dogru orantilidir.
Nesilden nesile kulaktan kulaga sozel olarak aktarilan mitler ya da efsaneler cogunluk
tarafindan kolay okunabilen ana fikri ¢ikarilabilen egitici ya da &gretici islevini
koruyabilen ozelliklerinden dolayr sanatcilar tarafindan tercih edilmistir. Bu
donemlerdeki okuma yazma oraninin diisiikliigii edebi metinlerde anlatilan hikayelerin
ve ¢ikarimlarin belli sinirlar igerisinde kalmasinin neden olmustur. Bunun sonucunda da
ressam resminin konusunu azinlik tarafindan bilinen edebi metinlerden degil cogunluk
tarafindan bilinen hikaye ve efsanelerden se¢mistir. Bu durum kisir bir dongii olarak
tekrar etmis, din ve inang sistemi {izerinden insanlarin gorsel yollarla bilgilendirilmeleri
ve yonlendirilmeleri etkin olarak resim sanatinda konu se¢iminde belirleyici bir unsur

olmustur.
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John Milton’un “Kayip Cennet” adli epik siirinden bir bdliim olan Hogarth’in
sahnesinde, Seytan cehenneme giderken Oliim ile yiizlesmektedir (Gérsel 39).
Aralarinda ¢iplak bir kadin olarak betimlenmis olan ise Giinah’tir. Seytan ve Oliim
arasindaki miicadelenin anlatildig1 bu pasaj icerdigi soylu fikirler agisindan yiice olarak
nitelendirilmistir. Hogarth, Milton un siirinin atmosferini yakalamak i¢in etkin renk ve
boya katmanlarinin kullandig1 bir kompozisyon sunmaktadir. Karanlik bir atmosferin
icerisinde parlak renkleri kullanarak Onemli detaylar1 ortaya g¢ikarmayi basarmistir.
Kadinin giinah olarak sembolize edilmis oldugu sahnede figiiriin iist kismi giizelligini
ortaya koyarken belden alt kismi grotesk yilanlarla ve cehennem kdopekleri ile
yapilandirilmistir. Seytan maske gibi bir yiizli olan, zirhli, kuyruklu ve biiytlik kanatlar
ile bir kahraman olarak yansitilmistir. Bu anlayis romantiklerin kullandigi Diismiis

Melek temasi ile uyum gostermektedir.

Siirin Kitap II olarak adlandirilmis bu béliimiinde boliimde Seytan, diger seytani gilicler
ile beraber yaptiklar1 toplantida cennette sozii edilen baska bir diinya arayisi igerisine
girmeye karar verirler. Seytan bunu arastirmak i¢in goniillii olur ve cehennem kapisina
gelir, kapali kapilart agtirmak i¢in nobetgileri bulur, kapilart agtirir, cennet ve cehennem
arasindaki boslugun yolunu onu karsilayan Kaos ile bulur. Seytan ve o yerin yoneticisi
olan Kaos’un gosterdigi yoldan giderek orayr asar ve aradigir yeni diinyayi goriir.
Seytanin cehennem kapisinda kadin figiir ile kisilestirilmis Giinah ile karsilagsmasi siirde
sOyle betimlenmistir:

“Kapilarin gevresi atestendi, gecilemezdi. Kapilarin

iki yaninda korkung bir sekil bekliyordu;

Belden yukarisi giizel bir kadind1 ama asag1 kismi

Zehirli yilandi, yakinlarinda da cehennem kopekleri

Durmadan havliyordu. Cerberus agz1 doluydu,

Korkung bagirtyor ama bazen siiriiniip yilan kadinin rahmine

Giriyor ve orada da gériinmeden havliyorlardi.

Calabria ve Trinacrian sahilini ayiran denizde

Yiizen sinirli Scylla onlardan daha az igrencti

Daha c¢irkin gece biiyiiciisti gizlice cagrilinca ucarak gelirdi,

Cocuk kaninin kokusuna dayanamazdi, Lapland cadilariyla
Dans eder, ay tutulmasi hoslarina gider, islerine bakarlardi” (Milton, 2015:42).

Tiepolo’nun “Cleopatra’nin Ziyafeti” nde tasvir ettigi boliim Romali tarihgi Plinius’un
“Natural History” kitabinda gegmektedir. Giovanni Battista Tiepolo’nun Romali general
ve Misir Kraligesinin aralarinda filizlenen aski sahneledigi bu hikayeyi biiyiik bir opera

sahnesi gibi tasarlamistir (Gorsel 40). Dogu ile Bati’nin bulusmasi olarak da
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degerlendirilebilen Tiepolo’nun “Cleopatra’nin Ziyafeti” adli kompozisyonunda
Sezar’in varisi ve diinyanin en giiclii adamlarindan biri olan Antonius, Cleopatra ve
baska konuklarla birlikte yemek sofrasinda oturmaktadir. Cleopatra’nin elinde tuttugu
olagandig1 biiyiikliikte olan damla bigcimindeki inci resmin Onemli bir detayidir.
Cleopatra sirke dolu bir bardaga bu gosterisli inci kiipesini atarak eritmis ve igmistir.
Tarihte 6nemli izler birakmig cazibeli bir kadinin giiglii bir erkegin kalbini kazandigi bu

sahnede ziyafet sofrasinin ihtisami yansitilmistir (Isman, 2014:167-168).
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Gorsel 40. Giambatista Tiepolo, “Cleopatra’'min Ziyafeti”, 250. 3 cm x 357.0 cm, Tuval

Uzerine Yaglhiboya, 1744, Victoria Ulusal Galerisi, Melbourne, Avusturalya.

Bat'nin etkin erkek, Dogu’nun edilgen kadin olarak goriildiigii ve yansitildigi
emperyalist bir anlayisin da s6z konusu oldugu sahnede giiclii ve iktidar sahibi Misir
kralicesi Cleopatra diinyanin en gii¢lii adamini kendine asik etmis ve onun diinyay1 bos
vermesine neden olmustur. Yiice bir komutan, sanli bir devlet adami olan Antonius bu
kadina olan agki ugruna biiyiikk bir imparatorlugu mahvetmistir. Bu tutku sadece

kendilerini mahvetmekle kalmamis, koca bir diinyay1 yikmalarina da neden olmustur.

Cleopatra’nin ataerkil sistem tarafindan kurgulanan c¢aprasik benligi, birbirine
tamamiyla aykiri Ozelliklerle doludur. Yalanci-dirlst, bencil-fedakar, akilli-akilsiz,

gururlu-alcakgonillu, cesur-korkak, bayagi-soylu, asifte-sadik gibi karsit uglarda
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bulunan karakteri ile doganin sonsuz karsithklar1 gibi her seyi kendinde
barindirmaktadir (Caliskan, 1993:63-64) Bu ataerkil sistemin kadin1 dogaya yakin

gbérmesi ve bunu kullanarak 6teki haline getirmesine bir argiiman olusturmaktadir.

Shakespeare’de Cleopatra’y1 cesur ve giiclii bir kadin olarak anlatmistir. Fakat onun
erkeklere gore zayif olan tarafini intihar sahnesinden onceye koymus ve o da ona
Olimle biten bir son yakistirmigtir. Shakespeare imparatorlugun béliinmesine izin
vermeyerek, Cleopatra’nin cesaretini ve aklini elinden almis, onu intihara siiriiklemistir.
Once ortaya cesur ve akilli bir kadim ¢ikarmis, ancak daha sonra kendi kendini
Oldiirmesini saglayarak “daha acinacak™ bir kadin durumuna diisiirmiistiir (Tangiin,

2011:39).

Gorsel 41. Francesco Zuccarelli, “Macbeth, Bangou ve Cadilar”, 33 cm x 44.5 cm,

Panel Uzerine Yagliboya, 1760, Ozel Koleksiyon.

Shakespeare “Macbeth, Banqou ve Cadilar” in Birinci perde- Il1l. sahnede yer alan
karsilagmalar1 ve aralarinda gecen diyalog su sekildedir: Siddetli gok giirlemelerinin
yasandig1 kasvetli bir gokyiizliniin eslik ettigi fundaliklarin oldugu ormanlik bir arazide
tic cad1 goriiliir:

“Ug Cad1 - Yazgi kardesler; el ele kara asar, deniz asar, bdyle doner dolasirlar. Ug kez senin igin,
Uc kez benim icin, bir lic daha, dokuz etmek icin. Durun! Byl tamam oldu!
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(Macbeth ile Banquo girerler.)

Macbeth - Hem bu kadar iyi, hem de bu kadar kétii bir giin yagsamamigtim ben.

Banquo - Fores'e ne kadar yol var! Bunlar da ne? Béyle kupkuru, tistleri baglar1 acayip, diinyalilara
hi¢ benzemiyorlar. Canli misiniz? Insan soru sorarsa yanit verebilir misiniz? Her birinizin param
parga olmus parmagint kurumus dudagma gotirdiigiine bakilirsa soylediklerimi anlamisa
benziyorsunuz. Kadin olsaniz gerek. Ama sakalli kadin da olmaz ki.

Macbeth - Konusabiliyorsaniz sdyleyin, nesiniz siz?

Birinci Cadi - Selam Macheth! Selam sana, Glamis Beyi!

Ikinci Cadi - Selam Macbeth! Selam sana, Cawdor Beyi!

Ugiincii Cadi - Selam Macbeth! Selam gelecegin hiikiimdar1!

Banquo - Sevgili efendim, neden irkiliyor, kulaga bu kadar hos gelen seylerden {iirkmiis
goziikilyorsunuz? Soyler misiniz, sizler hayalet misiniz, yoksa gercek mi? Soylu arkadasimi
durumuna uygun bir onurla, sonra soylu bir kismetin ve bir de hiikiimdarlik umudunun miijdesiyle
selamlryorsunuz: oyle ki bunlarla kendinden ge¢mis gibi. Bana bir sey soylediginiz yok. Eger
zamanin tohumlarin1 segmek, hangi tanenin biiyliylip hangisinin biiylimeyecegini haber vermek
giiclindeyseniz, bana da bir seyler séyleyin; bilin ki ben, ne liituflarinizi dilenir, ne de nefretinizden
korkarim.

Birinci Cadi - Selam!

Ikinci Cadi - Selam!

Uciincii Cad: - Selam!

Birinci Cadi - Hem Macbeth kadar degil, hem Macbeth'ten iistiin.

Ikinci Cadi - Hem onun kadar mutlu degil, hem ondan daha mutlu.

Ugiincii Cadi - Sen hiikiimdar olmayacaksin, ama soyundan hiikiimdarlar gelecek. Selam ikinize
de, Macbeth ve Banquo!

Birinci Cadi - Banquo ve Macbeth, selam!

Macbeth - Durun, yarim yamalak konusanlar sizi! Biraz daha konusun, Sinel'in 6liimiiyle Glamis
Beyi oldugumu biliyorum. Ama Cawdor nasil olurum? Cawdor Beyi yasiyor, kaygi duyulacak bir
durumu da yok. Kral olmak da Cawdor olmak gibi inanilacak bir sey degil. Soyleyin, insani
saskina ceviren bu bilgileri nereden edindiniz? Bu kavruk fundalikta kehanete kagan selamlarinizla
neden yolumuzu kestiniz? Séyleyin, emrediyorum!

(Cadilar kaybolur.)

Banquo - Su gibi topragin da kabarciklar1 oluyor. Bunlar da o kabarciklardan. Nereye vyitip gittiler
acaba?

Macbeth - Havaya; cisim gibi dururken, soluk gibi riizgarda dagildilar. Keske biraz daha
dursaydilar! (Berk6z, 1999: 9-11)”.

Zuccarelli Shakespeare’in Macbeth adli tragedyasindan betimledigi bu sahnede simsek
ve @Ok goraltileri arasinda, Macbeth ve Banquo kompozisyonun ortasina
yerlestirilmistir (Gorsel 41). Sol planda ormanlik arazinin hemen 6niinde ii¢ cadi sihirli
degnekleriyle kehanetlerini Macbeth ve Banqou’ya bildirirken goriilmektedirler.
Siddetli bir firtinanin hakim oldugu kompozisyon atmosferi Macbeth’in kral olma
hirsin1 yaratacak cadilarin kehanetlerine uygun bir ortam hazirlamistir. Sag planda ise
Iskogya’y1 istila edenlerin ellerinde beyaz bayraklarla kagmaya calistiklari
goriilmektedir. Bu anlamda Macbeth ve Banqou diger Iskog beyleri ile iilkelerinin
bagimsizligin1 korumak igin biiylik ¢aba sarf etmigler ve sonucunda zafer elde
etmiglerdir. Arka planda uzaklarda goriilen kalenin iizerine bir simsek distiigi
goriilmektedir. Bunun isleyecegi trajik bir cinayet sonrasi kral olacak Macbeth’in

karanlik gelecegine dair bir gonderme niteligi tasidigi sdylenebilir. Zaferin hemen
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ardindan cadilarin Macbeth'e kral olacagini bildirmeleriyle ihtiras, hirs, korku, umut,
umutsuzluk, pismanlik, 6fke gibi duygular1 tiim yogunluklariyla yasatan politik trajedi

icin uygun diismiis karsit kavramlardir (Caliskan, 1993:67).

Eagleton’a gore bu trajedinin kahramanlar1 aslinda bu {i¢ cadidir. Ciinkii:

“Oyunun ii¢ cadist Macbeth Iskogyasi'nin vahsi sosyal diizenine karsidir ve o diizende tarifsiz
kotiiliiklere yol acarlar. Statii saplantili rejimden siirgiin edilmislerdir ve bu rejimin golgeli
smirlarinda kendilerine kadin kadina bir hayat kurmuslardi. Horoz doviislerinden ve askeri
onurlardan olusan yerlesik toplumsal diizenle, tekerine devasa bir ¢omak sokmaktan o6te alig
verigleri yoktur. Oyunun 6nde gelen erkek karakterleri yiikselmek ve statiilerini korumak igin
didinip dururken, cadilar yerlesik kimlikleri yeren bir cesit akiskanlig1 (yok olurlar ve tekrar
bedene kavusurlar) sembolize etmektedirler. Hain muammalarin "kusurlu habercileri" olarak
Ortodoks toplumun kiyisindaki anlamsizlik ve kelime oyunlari alemini gdstermektedirler bize.
Oyun ilerledikge, bilmeceleri ya da "her iki anlamdaki aldatmacalar1" toplumsal diizenin tam igine
sizar, oraya belirsizlik salar, kargasa sacar ve iki soylu aileye felaket getirir. Cadi kardesler,
mesela, Macbeth'e "ana rahminden ¢ikan biri" tarafindan &ldiiriilmeyecegini soylerler. Gergekten
de sezaryenle dogan biri 6ldiiriir Macbeth'i. Bu killi cadalozlarin, biraz tereddiitle, anlamlarin
kaydig1 ve karigtig1 bir yer olan oyunun bilingaltini temsil ettigini sdyleyebiliriz. Onlarin oldugu
yerde bariz tanimlar muglaklasir ve karsithklar belirsizlesir: Tyilik kétiiliiktiir ve kotiiliik iyiliktir,
her sey kendinin tam tersidir. Bu ii¢ garip kiz kardes androjendir ve hem tekil hem de ¢oguldurlar.
Boyleyken biitiin toplumsal ve cinsel tanimlarin kokiine kibrit suyu dokmektedirler. Erkeklerin
kalplerindeki kuru giiriiltiiyi ve anlamsiz 6fkeyi gozler Oniine sererek onlarm erkini hor goren,
radikal ayrilik¢ilardir” (Eagleton, 2011: 73-74).

3. MODERNIZM SURECINDE ESTETIiK ANLAYIS

18. yiizyilin son ceyreginde Ingiltere’de gerceklesen Sanayi devrimi ve Fransa’daki
siyasal devrim, 19. yiizy1l Avrupa’sinin resim sanatinda da ¢ok énemli degisimlere yol
acmustir. Yiizyilin ilk yarisinda sanatgilarin 6zgiirlesmesini saglayan bu devrimler, tislup
ve konu se¢imlerinde de kisisel tercihlere yonelmelerine neden olmustur. Yeni olusan
sosyal yap1 ve kiiltiirel degisimler sermaye sahibi ve ig¢i sinifi gibi iki toplumsal sinifin
sekillenmesinde etkili olmustur. Endiistri ve kent yasami bireyin 6zgiirliigiinii elinden
alirken, sanat¢inin monarsik donemlerdeki elinden alinmis Ozgiirliigiine karsit olarak
geri almasiyla sonuclanmistir. Burjuvanin talepleri 6zgiir olan sanat¢inin arziyla

ortlismiis eserle izleyiciyi/aliciy1 galeri ortamlarinda bulusturmustur.

1776 Amerikan ve 1789 Fransiz devrimleriyle kiiltiirel sonuglar1 bulunan Demokratik Devrim ve
18. Yiizyilda Ingiltere’de ortaya c¢ikan Endiistri Devrimi’dir. Tiim bunlarin sonucunda iki ayri
toplumsal tabaka ortaya ¢ikmustir. Aristokrasi’ye karsi kendini ispat eden ve gittikce zenginlesen
burjuvazi ve bu smifin zenginlesmesinde emegini satarak etken olan is¢i sinifi. Bu toplumsal
siniflarin ortaya ¢ikisi, sanata ve sanatgtya olan bakist degistirdigi gibi, sanatginin da donemin
nesnelerine olan bakigini etkilemistir (Ayhan, 2011: 49).
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18. ylizyilin sonlarindan 19. Yiizyilin baslarina gelindiginde Yeni Klasik¢i iisluba bir
tepki ve kars1 durus olarak Romantik sanatcilar, duygusal, mistik ve sezgisel olanin her
seyin tstiinde oldugunu savunmuslar, sanati akademilerin otoritesinden, toplum
yararindan, diizen ve uyumun agirligindan kurtarma siirecini baglatmiglardir (Little,
2004:70). Romantik donemde insanin i¢ diinyasina yonelmis olan bu sanatgilar, olumlu
ve yapict izlenimlerle bireyin sadece duygularini anlatmakla kalmamis ayn1 zamanda
gizemli oldugu kadar trkiitiicii ruhsalligin1 da anlatmak i¢in Ortagag’in kasvetli ve
karamsar ruhsalligini hatirlatan imgelerle de olumsuz olani anlatmiglardir. Romantik
akim ile insanin kaotik i¢ diinyasi Ortagag’in giivensizlikle, korkuyla dolu zamanlarin
ve mekanlarin1 ¢agristiran imgeler tekrar popiiler olmustur (Kogsoy, 2010:92).
Anlatimc1 kuram, sanati, duygularin dile getirilmesi olarak yorumlamistir. Kurama goére
astl Onemli olan sanatcinin duygularidir. Bu duygular sanatginin i¢ diinyasinin
bltuniddr. Romantizm sonrast siirecte de sanat yapitinda, duygularin dile getirilmesi,
bilingdis1 anlatim olanaklar1 siirekli farkli etkilesimlerle devam etmistir. Sanat¢inin
bireysel yaraticiligi yapitin olusumunda merkeze oturmus, sanatginin psikolojisi ve

kisiligi yapitta aranir olmustur (Otgiin, 2009:162).

Romantik o6gelere tepkisini gosteren Realist sanatgilar ise resmin konulari arasina
donemin siradan ve sosyal yasamiyla birlikte insan iligkilerine dair giindelik sahneleri
sokmus, yasam icin ¢aba harcayan, emek veren, ¢alisan yoksul insanlarin goriintiilerini
kapsayacak bi¢cimde genisletmislerdir (Little, 2004:70). Yine ayni tarihlerde ama farkl
platformlarda ilerleyen ve islevsel bir yaklasima dayanan Art Nouveau akimi ortaya
cikmigtir. Tarihsel konularin anlatimin1 ya da dogayr herhangi bicimde kopyalayan
sanat anlayisindan uzaklagarak yeni bir lislup yaratan akim, resim ve grafik gibi dallarda
belirgin dekoratif ve siisleyici karakter tastyan dogal nesneleri stilize eden ve ¢izginin
form, doku, mekan gibi diger gorsel 6gelerin aleyhine 6n plana ¢ikarildig1 bir tarzda
somutlasmistir. Realizme tepki olarak 6zellikle Fransa’da etkin olan Sembolizm akimi
idealist ve mistik goriisleri ile spiritiializm ve okiiltizme olan meraki arttirmistir (Tiirel,
2015:231-232). Ayrica bu ylizyilda fotografin yayginlasmasi sanatin betimleme ve
tasvir bi¢gimlerinde yeni arayiglara gidilmesinde etkili olmustur. Sanatta gergekeilik ve
yansitma iglevini yitirmis, konular ve bigimler anlatilma kaygisi ile ele alinmaya
baslanmistir. Fotograf¢iligin kitlelere yayilmasina bagli olarak hemen her sey sanatin

konusu haline gelmistir (Ayhan, 2011:51).
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Konularin ¢esitlenmesi resimdeki ¢iplak figiirin de sadece din ve mitoloji
cercevesinden bakilma simirlarim1 ortadan kaldirip siradanlagmasina sebep olmustur.
Gergekgi tislubun etkisiyle bu ¢arpici goriintiiler gelenegin yikilarak modern diinyanin
modern bireyinin i¢inde bulunmak istedigi sanat ortamimin vazgegilmez agirliginin
sarsilmasina neden olmustur. Courbet’nin “Diinyanin Kékeni” isimli yapit1 bu durumu
Ozetlemektedir. Sanat¢inin resmindeki ¢iplak, gercek yasamin igindeki ¢iplaktir,
mitolojik bir kilifla sarilmis degildir. Boylelikle gergekgi bakis agisiyla ele alinan bu
ciplak, hayata dair gercekligi ile daha da inandirici bir boyut kazanmustir (Karasu,
2006:26). Akademik kurallari reddeden Izlenimcilerin de ¢iplak figiirleri kullanmasi ne
dinsel, ne de mitolojik konulara baglanmistir. Bu figiirlerde siradan hayatin iginde
siradan bedenlerdir. Ancak bu yeni yaklasim dnceleri tepkiyle karsilanmis bu icerikteki
resimlerin sergilenmesinin yasaklanmasina da yol agmistir. Ornegin Manet’nin “Kirda
Ogle Yemegi” ve “Olympia” resminde oldugu gibi. Bir baska sanat¢r Renoir’in
resimlerinde de sikga goriilen yikanma sahnelerindeki ¢iplaklik giindelik yasamin bir
pargasi olarak betimlenmistir (Karasu, 2006:28).

I. Dlnya Savasi’nin ardindan gelen moral ve ¢okiintlii ortamini yasayan
Gergekiistiiciiler, Freud’un 19. Yiizyil burjuvazisinin ahlak ve gerceklik anlayisini
sarsan diislincelerini yeni gergek¢iligin temeli olarak kabul etmislerdir. Freud oncesi
donemde diisiince yalnizca biling diizeyinde bilinmektedir. Oysa Freud’la birlikte baski
altinda tutulan bir bilingalt1 diinyasinin varligi kesfedilmistir. Bu bilingalt1 diinyasin
imgelerle gorsellestirmek, Gergekiistiiciilerin amaci1 olmustur. Bununla birlikte Freud
kadin ve erkek arasindaki en biiyiik farkin penis oldugunu vurgulamistir. Bu anlamda
kadinlarin eksik bir varlik oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla patriarkal sistemin cinsiyet

ayrimci fikirlerini besleyen en 6nemli diisiince bigimidir (Aydogan, 2006: 21).

Ingiliz siirini, bu kiiltiiriin mitlerini ve dzellikle Kelt sdylencelerini, ingiltere’de Ortagag
estetigini i¢inde barmdiran bir iislupla sahnelere doken On Rafaelistler Morgan La Fey,
Tristan-1solde gibi karakterlerle ile donemin popiller akimlarindan biri olmustur.
Boylelikle Kelt sanatinin stisleyici motiflerinden ilham alan sanatgilar, Erken

Hristiyanlik donemi Kelt begenisini de yiiceltmislerdir (Kazang, 2014:51-52-53).
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Dogu iilkelerine kendi kiiltlirtinii tanitarak politik ¢ikarlar saglamak icin s6z konusu
cografyalara yogun ilgi gosteren Avrupa iilkelerinin sanatgilar1 Oryantalizm olarak
adlandirilan tavirla Dogu egzotizmini kompozisyonlarina tagiyarak harem, hamam, kole
pazart gibi mekan kurgulan i¢inde erotik kadin figiirlerini resmetmislerdir. Degisime
acik olmayan tutumu, gelenekei yaklagimi ile dayatmaci ama buna karsin hedonist bir
atmosfer sunan Dogu kiiltiiri, Avrupali ressamlar i¢in kadinin ¢iplak resmedilmesine

olanak taniyan yeni bir platform yaratmistir (Cakirusta, 2006:31).

20. yiizy1l Avrupa sanatindaki biiyiik degisimlerin oldugu silrectir. Bu ddnem,
geleneksel resim sanatindan uzaklasildigl, uzun soluklu resim akimlarinin yerini kisa
stireli sanat akimlarinin aldig1 bir donemdir. Dénemin bu sekilde degisken olmasinin en
6nemli nedenlerinin basinda bilim ve teknolojide yeni bulgularin ortaya c¢ikmasi,
diisiince diinyasindaki yeni gelismelerin olmasi, geleneklerin sorgulanmasi, dogu
diinyasinin yeniden kesfedilmesi, savas oncesi bunalimlar, gelisen sosyal olaylar ve bu
olaylar karsinda sanat¢inin aldig1 yeni davranislar gelmektedir. (Altintas, 2014:66). 20.
ylizy1l sanati, tim ¢abasini, aydinlanma sonrasi1 akilciliga tepki olarak dogan
romantizmin baslattig1 estetigi rasyonel temellere yerlestirme, sanati yiicelestirme

olgusu ve kutsallastirmadan kurtulmaya harcamistir (Ayhan, 2011:64).

Boylece 20. yiizyilin gorsellige odaklanmis insaninin neredeyse en Onemli tiiketim
malzemesi olan beden, cinsellik adina kurgulanabilir bir alana doniismiistiir. Bedenin
Ozgiirlesmesi ya da kisitlanmasi siirekli olarak cinsellik {izerinden yapilmistir.
Cinselligin temsilini ise ¢iplaklik imgesi tstlenmistir (Karasu, 2006:23). Bu nedenle
ciplaklik imgesi toplumun deger yargilarma bir karsi ¢ikis alan1 olmustur. Cagdas
toplumun tiiketime dayali isleyisi igerisinde arzunun doyurulmasi ydniinde yapilan
tiretim, Oncelikle gerekli olan arzunun yaratilmasi i¢in bedeni bir arzu nesnesi olarak
kullanmaya baglamigtir (Karasu, 2006:31). Teolojik ya da mitolojik herhangi bir alt
metni olmadan sadece cinsel bir meta olarak kullanilan kadin, femme fatale ya da
evdeki melek figiirleri ile resimlerde yer almaya baslamistir. Arzunun kigkirtilmasina
kars1 kadin bedenini sik¢a kullanan ressamlar olan Odilon Redon, Carlos Schwabe,
Gustave Moreau, Alfons Mucha resimlerinde bu iki kadin tipi arasinda gidip gelen
figiirler bigiminde goriilmiistiir (Cakirusta, 2006:31). Hem bir arzu nesnesi hem de bir

diisman tipi olan Femme Fatale figurin donemin sosyal ve tarihsel olaylarina bagh
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olarak ortaya ciktigi soylenebilir. ikinci Diinya Savasi sonrasi degisen toplumsal
degerlerle birlikte ekonomi ve isgiicliniin parcast olan kadinin toplumda hizla
yukselmesi, toplumsal roliinii ev disina da tasimasi erkekler (zerinde glvensizlik ve

sucluluk duygusunun agiga ¢ikmasina sebep olmustur (Mutluer, 2006:76).

Erkeklerin hissettigi bu giivensizlik, baskin ideolojinin uygun gordiigii erdemli ev kadini ya da iyi
aile ki1z1 modelinin yaninda uzun saglari, makyaji, miicevherleri ile vahsi bir goériinimde olan
Femme fatale figiiriinii ortaya c¢ikarmustir (Mutluer 2008:36). Femme fatale’in kiskirticihigl,
hitkmetmesi, cinsel bakimdan doyurulamamasi, erkegin mazosist-paranoyak fantezisi iken bir
taraftan da ataerkil egemenligin tirettigi bir diisman figiiriidiir. Bu korku duyulan karakter karanlik,
canavarimsi, Otekilesen, toplumsallasamayan kadinin yaratilisii beslemektedir. Giizel, seksi,
gucli ve tehlikeli Femme fatale figiir kompozisyonlarda yer alan tema icinde Gstin gérinse de
aslinda metaforik ya da ironik bir anlatim bigimiyle ataerkil sistem tarafindan cezalandirilmakta ya
da yok edilmektedir. Boylece erkek egemen diizen tekrar kurularak, korkular yenilmis ve arinma
saglanmigtir (Mutluer, 2006:81).

Femme fatale bir erkegi cinselligini kullanarak tuzaga diisiiren kotii kadin tiplemesidir.
Fransizca’da “Oliimciil Kadin” anlamma gelen femme fatale, erkekleri kendisine asik
edip, agma dusiiriir. Bu tuzak sonucunda erkeklerin kisilikleri, maddi varliklar1 ve
toplumsal stattleri tehlikeye girer. Femme fatale’lerin en biiyiik silahlar1 giizellikleridir.
Acimasiz bir sekilde adam 6ldiirme planlar1 yapar. Bu baglamda ressam 6liimciil kadin
figlirii ile erkeklere uyarilarda bulunur: “Kadinlara dikkat ediniz” (Guler, 2008:44).
Oliimeiil kadin figiiriiniin yaninda bu déneme kadar Kutsal Anne — Bakire Meryem
olarak yansitilan ideal kadin modeli 19. Yiizyildan sonra “Evdeki Melek” prototipine
dontigmiistiir (Gilbert ve Gubar 1979:20-23). Bu dénem ve sonrasi estetik anlayislarinda

da ideal kadin tipi olan Evdeki Melek, itaatkar, evine bagli, inangli, saf ve temizdir.

4. ROMANTIZMDEN 20. YUZYILA KADAR KOTU KADIN FiGURLER

Modern donemde hig bir alt metin olmadan resim kompozisyonlarinda betimlenmis ve
izleyiciye dogrudan bakan kadin figiirleri kurduklari cinsel anlamlar barindiran dialektik
ile fahiseye doniistiiriilmiis, nesnellestirilmistir. Tiziano’nun Urbino Veniisli’nilin
ardillar1 niteligini tasiyan bu tiir kadin betimlemeleri, giinliik hayatin siradan sahneleri
icinde siradan kadin goriintiileri sunarlar. Genellikle mitolojik ya da teolojik konularin
kullanilmast ile olagan goriilmiis ¢iplaklik, bu donemde herhangi bir ima, alegori,
hikaye ya da i¢inde 0ykii barindirmadan dogrudan verilmistir. Bu nedenle kadinin cinsel

giiciinden korkan ve bu nedenle cinselligini tehdit olarak goren patriarkal goriis kadini
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kimliksizlestirerek ve alenilestirerek metalastirir. Ayn1 durum farkli gésterge bicimleri
ile modern zamanlarin sanat¢isi tarafindan da kullanilan gelenekselin/klasigin yeni bir
dille sdyleme doniismiis formlar1 olarak izleyiciyle bulusur. Modern sanat¢inin bireysel
Ozglrligli kazanmasi ile utanmazca kendini sergilemeye ve sunmaya baslayan
genellikle resmin tek 6znesi olan “Kotl Kadin” figdrleri, her ne kadar nesnellesse de
izleyici icin bireysel bir tehdide dontismiistlir. Aydinlanma 6ncesi donemde gosterilmek
istenen kotii kadin imgesinin genellikle eslik¢isi olan erkek/kahraman, artik resmin
imgesi degil gercek yasamda farkli konumlarda olan fakat 6ziinde ayni diigiince yapisini
tastyan erkek, cinsel kimligi ile resimde sadece izleyici konumunda oldugu bir alana
tasinmustir. Bu durum kadimin bedeni karsisinda duyulan iktidar/giic ya da

iktidarsizligi/gligsiizliik da bireysellestirerek tamamen izleyici ile kurulacak dialektige

birakmustir.

4.1. Alegorik-Didaktik Kompozisyonlarda Kot Kadin Figiirler

Sembolist ressam Schwabe, 6liim temasina ele aldig1 bu resminde (Gorsel 42) igerige
vurgu yapan bir mekan olarak mezarligi segmistir. Resimdeki dramatik atmosfere gii¢lii
vurgular yapan mekan, sag plana yerlestirilmis bir 6liim melegi olan kadin, siyah
kanatlar1 ve giysisiyle 6n planda kazilmig olarak goriilen mezarin kenarinda ¢omelmis
ve kanatlari ile yasli adamin viicudunu sarmistir. Bagini 6liim melegine dogru kaldirmis
yash mezarci, kazdig1 ¢ukurun i¢inde goriilmektedir. Kazdig1 ¢ukurun 6liim melegini
gorene kadar kendi mezar1 oldugundan habersiz olan yash adam, biiyiik bir saskinlik
yasadig1 hissedilen bu anda elindeki kiiregi diisiirmek tizeredir. Korku ve caresizlik
icinde melegin kendi ruhunu alisin1 beklenmedik bir sekilde izlemektedir. Oliim melegi
yesil ve giiclii bir yansima yaratan 151k seklindeki mezarcinin ruhunu avucunda
tutmaktadir. Oliim melegi olarak gosterilen kadinin mezarciya gore yukariya
yerlestirilmis olmasi kisiliginin yanm sira gdrevinin de yiice ve kutsal olusunu isaret
ederken erkegin mezarin iginde olusu eril bakis1 bile yok sayan zavalli ve gligsiizliigline
isaret etmektedir. Siyah-beyaz zithg ve soguk renk hakimiyeti oldugu

kompozisyondaki bigim-igerik iligkisini giiglendirmektedir.

Oliim melegi olarak kisilestirilen kadin, kutsal, gizemli bir varlik olarak avucunda

tuttugu erkegin ruhu ile kagmilmaz sonu hazirlayan dldiren ve tehlikeli bir kimlik
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olarak goriilmektedir. Kadinin sogukkanli tavri ile mezarcinin panik, caresizlik icindeki
jestleri arasindaki kontrast etki anlama gii¢lii bir sekilde hizmet etmektedir. Genel
olarak dramatik bir anlam barindiran sessizligin ve huzurun hakim oldugu dingin
atmosferde on planda acan tomurcuklar, iki figiiriin yerlestirildigi boliime sarkan agag
dallar1 yasama dair gondermelerdir. Arkadaki huzurlu ve dingin goriiniim ile ondeki
panik ve korku havasi ile de bu kontrast iliskiler daha da giiclenmektedir. On plandaki
tomurcuklar yagan kara ragmen agma cabasi ile hayatin devamliligini izleyiciye

iletmektedir.

. A
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Gorsel 42. Carlos Schwabe, “Mezarcimin Oliimii”, 75 cm x 55.5 cm, Suluboya, 1895,

Louvre Mizesi, Paris, Fransa.

Oliim ile Yasam arasindaki iliskiyi kadm iizerinden gdsteren ressam geleneksel bir
ataerkil sdylem olan kadinin bir taraftan yagsam veren diger taraftan o6ldiiren bir varlik
olusu ressam tarafindan giiclii sekilde yansitilmistir. Giizel bir 6liim melegi seklindeki
kadin tehlikeli, sogukkanli ve Ooldiiriiciidiir. Bu baglamda gizlenmis bir anlamin
goriildiigii metaforik resimde kadimin giizelliginin oldirticiiliigiine dikkat ¢ekilmistir.
Kadinin ve 6liimiin bilinmezliginin gizemi siyahlar ile resmedilmistir (Uner, 2013: 51-

63).
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Gorsel 43. Gustav Klimt “Beethoven Frizi”’, 2.15 m x 34 m, Duvar Resmi, 1902,

Secession Binasi, Viyana, Avusturya.

Klimt’in Beethoven’in 9. senfonisinin son bolimu olan ve Schiller’in “Nese’ye Kaside”
adli eserinden esinlenerek kurguladigi kompozisyon “Beethoven Frizi” isimli duvar
resmi ii¢ boliimden olusmaktadir (Gorsel 43). “Mutluluga Cekilen Ozlem”, “Diismanca
Gucler”, “Tum Dinyaya Opiiciik” olarak ii¢ tema barindiran kompozisyonda kétii kadin
betimlemeleri “Diismanca Giigler” adl1 tema i¢inde yansitilmistir. Genellikle kadinlarin
ciplak olarak betimlenmis oldugu kurgu yiizen peri figiirleri ile baslamaktadir. Kadinin
mistik giiclerinin varligina duyulan gii¢lii inang dogrultusunda resim uzami i¢inde bu tiir

karakterlere blrinmesine neden olmustur.

Altin renkli zirhi ile bir kahraman olarak yer alan erkek figiiriinlin karsisinda ise kotii
kadin karakterlerden olusan Diismanca Giigler boliimii yer almaktadir. Altin rengi zirhi,
elindeki kilict ve ayagmin dibindeki migferi ile insanlig1 kurtarma g@revini Ustlenen
erkektir. Sovalyenin hemen arkasinda iki kadin figiiriine yer verilmistir. Sefkat ve
Intiras, iki kadin, sdvalyenin arkasinda karsit uclardaki kadin tiplerini akla
getirmektedir. Sefkat annelige gonderme yaparken, ihtiras Oliimciil kadina atiflarda
bulunur. Diismanca Giigler temas1 Yunan mitolojisinde seytani bir glice sahip Typhoeus
ile birlikte kurgulanmistir (Gorsel 44). Kotiiliigii simgeleyen bu kanatli ve yilan

formunu andiran kivrimlari ile kotii kadinlar1 kanatlar altina almig gibidir.
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Erkekleri bakislar ile tasa ¢eviren Medusa ve kizkardesleri Gorgonlar bu seytani giice
eslik eden karakterlerdir. Izleyiciye bakan ve ¢iplak olarak betimlenerek cinselliklerinin
on plana ¢ikarildigi kadin figurleri siyah saglari arasindaki yilanlar ile bastan ¢ikarici

gorulmektedir.

“Eduard Fuchs “History Of Erotic Art” adli kitabinda “Gustav Klimt ne zaman bir kadin bedenini
resmetse, kadinin genital bolgesini vurgular. Bunu ¢ogunlukla c¢ok tedbirli bir sekilde ve 6zenle
yapar ama ister istemez bakisimiz ona yonelir ve izleyicinin gozii her o bolgeye geldiginde
sanatcinin 6zel bir dikkat gosterdigi bu bolgeyle karsilagir. Bir kadinin viicudunun yarattigi cinsel
etki, ¢ogunlukla giysisiz gibi gorlinen bir sekilde giydirilmesinden kaynaklanir. Kadinlarin
kiyafetleri durur, iizerlerinde katlanir ve bir kenara atilarak nii’ligii ¢iplakliga doniistiiriliir;
giysisiz bedenlerin resimleri, tutkunun ya da cinsel doyumun resimleri haline gelir” (Cakirusta,
2006: 53).

Gorsel 44. Gustav Klimt, “Beethoven Frizi, Diismanca Giigler-11. Sahne”, 2.15 m x 34

m, Duvar Resmi, 1902, Secession Binasi, Viyana, Avusturya.

Bu ti¢ 6liimciil kadinin tizerinde yer alan diger kadin figlrlerle insanlarin kagamadiklari
tanrisal adalet olan Hastalik, Delilik ve Oliim sembolize edilmistir. Kollarmi iki yana
acarak Medusa ve kardeslerini saran “Ac1 Ceken Bela” olarak kisilik bulan kadin figur
zay1f ve hastalikli goriiniimii ile dikkat ¢ekicidir. Seytani gii¢ olan Typhoeus’un hemen
solunda yer alan Ug ¢iplak figiir grubu i¢inde 6n planda yer alan sigsman kadinda asirilik,
arkasinda yer alan kadin figiirlerde ise sehvet ve ahlaksizlik kisilik bulmustur.

Typhoeus’un mavi kanatlari ve yilans: uzantilari arasinda yer alan boynu bukik, siska
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kadin figiirii asagilanma duygusunu temsil etmektedir. Sag Ust kdsede tim kotiliklerin
ustunden gucla bir sekilde ucarak siyrilan yiizen bir peri, Typhoeus’un yilans: uzantilart

arasindan sadece yizi ile gorilmektedir (Firinci ve Zencirci 2006:140-143).

Gorsel 45. Max Ernst, “U¢ Sahit Oniinde Isa’yi Doven Meryem”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1926, Ludwid Mizesi, KéIn, Almanya.

19. ylizyilda psikanalizmin babasi Sigmund Freud’un bilingalti {izerine analizlari pek
cok sanat¢1 i¢in kayda deger ilham alani olmustur. Max Ernst, Freud’dan etkilenmis
Freud’un teorileri ile resimleri Uzerine benzerlikler yaratmistir. Frued’un “Diislerin
Yorumu, Mit ve bilingdisi ile iliskisi” adli eserleri onu etkilemistir. Ernst toplumlarin
tizerinde birinci diinya savasinin yaratmis oldugu travmalari, oedipal dénem, kastrasyon
korkusu gibi teorilere deginmistir. Sirrealistleri etkileyen psikanalizm ve Freud’un
teorileri kapsaminda ¢ocukluk travmasini anlatan resminde Paul Eluard, André Breton

ve ressamin kendisi yer almaktadir.
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Ernst resimlerinde Fruedyen bir bakis agis1 psikanalizim kullanir. Giiclii bir psikanalitik
yaklagimla kendini anlamaya cocuklugu ve hayatini anlamlandirmaya c¢aligsmaktadir.
Oedipius efsanesini benimseyerek Freud’dan atiflar kullanir. Cocukluk travmalarimi da
yansitir. Ernst bu resmiyle babasinin ve Katolik kilisesine kars1 bir tavir sergilemektedir
(Gorsel 45). Ayrica kiz kardesinin 6liimiiniin ardindan babasiyla degisen iliskisi tizerine
de bir elestiridir. Hristiyan inancinda Isa yeryiiziinde tanrinin temsilcisidir. Bu Isa’nin
hicbir giinah islemedigi ve zaaf i¢inde olmadigi anlamina gelmektedir. Bu resim ise
onun kusurlu bir ¢ocuk oldugunu gostererek dinin temellerini sarsict bir tavir sergiler.
Basindaki kutsal halenin diismesiyle o normal biri haline gelmistir. Sanat¢1 ¢cocugun alt
ve Ust bacaklarinda siddetin izlerini gostermeye ¢alismistir. Kendisi de kii¢likken babasi
tarafindan boyle cezalara maruz kalmistir. Ernst kendi viicudunun etkilenen alanlarini
bebek Isa’nin bedeninde gorsellestirmistir. Mekan1 6n plandaki bu iki figiir etrafinda
sekillendirerek vurguyu arttirmistir. Gergekgi bir mekan olarak degil siirreal bir mekan
olarak kurgulanmis atmosferde ressam, André Breton ve Paul Eluard sol arka plandaki

pencereden bu cezalandirma sahnesini izlemektedirler.

Ronesans’da Madonna i¢in kullanilan klasik semayi Enrst ustaca doniistiirerek
modernize etmistir. Piramit seklindeki figlir kurgusu klasige olan saygidan
kaynaklanmakta oldugu diisiiniilmektedir. Resmin sol arka plandaki ii¢ figiir bu olaya
taniklik etmek i¢in yer almistir. Meryem tanrinin annesi olarak yiizyillardir
yiiceltilmistir. Oysa Ernst bu resminde bu yiiceltilmeyi alt Gst eder. Resimde Meryem ne
bir cennet bahgesi i¢indedir. Ne de gokte onu bekleyen kutsayan maiyeti yer alir.
Aksine ¢ocugunu cezalandiran siradan bir anne kimligine biiriindiiriilmiistiir. Giinesli
acik bir Akdeniz havasinin hakim oldugu bos bir gokyiizliniin altina Meryem ne
tahttadir ne de dogaiistii nitelikleri mevcuttur. Onun Meryem oldugunu sadece basindaki
halesinden anlariz. Arka plandaki geometrik kaygilara ragmen duvarlar icerigi
desteklercesine tuhaf carpik ve tutarsiz bir izlenim vermektedir. Bununla birlikte
tizerindeki kostiimiinde geleneksel mavi ve kirmiz1 renklerini kullanmigtir. En dikkat
¢ekici yeri olan eli bir anlamda dua eden yalvaran kadinlari da hatirlatmaktadir.
Elbisesinin darlig1 ile sehvetli bir giizellige donlismiis olan Meryem, pelerini Uzerine
yatirmis oldugu Isa’nin kalgasi tam gogiislerinin arasinda yerlestirilmistir. Bu izleyici
icin hazirlanmig bir sunumdur. Pencereden bakan figiirler arasindaki soldaki ressamin

kendisidir. Ortadaki adam olup bitenlere dikkatle bakarken digeri nefretle sirtini
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donmektedir. Dinin modern bir elestirisinin i¢ine aydinlar1 yerlestirmis anne ogul
aslinda baba ogul arasindaki ikiliyi sembolize etmektedir. Ernst Katolik bir ailede
biiylimiistiir. Babasindan siddet gérmiistiir. Bu anlamda bu resim Ernst’{in otobiyografik
bir arka planidir. Sanat¢cinin 6zgiirlesme siirecini de belgelemektedir. Din karsiti bir
manifesto niteligi tasiyan resimde ayrica bir kadinin tanriy1 cezalandirma cesareti de

go6zler 6nlne serilmektedir.

Gorsel 46. Otto Dix, “Genclik ve Yashiik, 100.4 cm x 70.3 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1932, Zeppelin Mizesi, Friedrichshafen, Almanya.

Otto Dix’in, “Genglik ve Yaslilik” adli resmi Klasik bir vanitas resmidir (Gorsel 46). 16.
Yiizyil Hollanda resmi igerisinde ortaya ¢ikmis bir akim olan bu tiir resimlerle hayatin
gelip geciciligi O6limiin  kacimilmazhigi sohret, giic, haz ve diinyevi zevklerin
onemsizligini anlatmaktadir. Dikey formattaki iki figiirlii resimde 6n plandaki ¢iplak
kadin figilir gencligi arka plandaki koyu renkteki figiir yasliligi sembolize etmektedir.
Bastan c¢ikarici bir sekilde poz vermis altin sart saglartyla kadin utanmaz

giilimsemesiyle resmin disindaki erkek oldugu varsayilan izleyicisine bakmaktadir.

129



Giizelligi, sehveti ve bastan ¢ikariciligi temsil eden gen¢ kadin kendini comertce
izleyicine sunan bir tavir igersindedir. Cliriimiis bir ceset gortiniimiindeki arkadaki kadin
figlir ise sarkmis gogiisleri beyazlamis ve dokiilmiis saglari ile gengligin ve giizelligin
geciciligine ve Olimiin nihai son olduguna isaret etmektedir. Bir erkegi ozellikle
cinselligini kullanarak tuzaga diisiiren kotii kadin tiplemesi, her an sevismeye hazir
goriiniimiiyle kendini teshir etmekten hoslanan para diiskiinii, entrikaci, mazosist, fahise

gibi tipler tek bir bedende toplanmig gibidir.

Gorsel 47. Balthus, “Gitar Dersi”, 161.3 cm x 138.4 ¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1934, Ozel Koleksiyon.

Balthus’un Ronesans estetiginin etkileri goriilen “Gitar Dersi” isimli kompozisyonuna
dikey ana yon olarak yerlestirilmis kadin figiirii, icgen bir form olusturarak sahneye
hakimdir (Gorsel 47). Gerilim ve siddet dolu bir atmosfer sunan kompozisyonda
sandalyede oturan kadin kizgin ve agresif haliyle kucagmna zorla yatirmis oldugunu
hissettiren bir tavirla kiz cocugunun saglarin1 ¢gekmektedir. Kiigiik kiz1 savunmasiz bir
halde geriye dogru yatirmis olmasi nedeniyle agilmis olan eteginin altindan goriilen

cinsel organi, tiim ¢iplakligi ile izleyiciye sunulmaktadir. Kadinin kiz ¢ocugunun hemen
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yanina koymus oldugu eliyle olusan erotik etki bu bolgeye yogunlastirilmistir. Kiiciik
kizin tim ¢iplakligi ile teshir edilen cinsel organin kilsiz olusu da yetigkin olmayan bir
kadin portresi ¢izmektedir. Kadinin gogiis ucunun uyarilmis hali kiiciik kiza olan cinsel
siddetten duydugu hazzi anlatir nitelik tasimaktadir. Resimde enstriimanlarin yer alist
isitme ile ilgili duyulara isaret ederek bunlarin ¢alinmiyor olmasi gen¢ kizin sesiz

cigliklariin giiriiltiiye doniismiis gorsel imgeleri gibidir.

18. yiizy1l Ingiltere’sinde iist siiftan kizlarm toplumsal durumunun bir gostergesi olan
miizik egitimi almalar1 burada da kadinin cinsiyet¢i bir tavirla yansitilmis olduguna bir
isaret sayilabilir (Leppert, 2009:255). Bununla birlikte miizik yiizyillardan beri ask ve
cinsellikle 06zdeslestirilmistir. Leppert’in deyimiyle “arzunun disavurumu, arzu
uyandirmanin tescilli bir aract” olan bu enstriimanlarin yer aldigi kompozisyonda

miizikten ¢ok cinsel siddetin ve hazzin sesi duyulmaktadir (Leppert, 2009:242).

Kotl olarak da nitelendirilebilecek kadin figiirli sandalyede dik bir sekilde oturmasiyla
fallus bir gosterge olurken zorla yatirilmis kiiciik kiz figiiriiniin bu pozisyonu edilgen
olusunu vurgulamaktadir. Kompozisyonda bu iki kadinin yiizleri ve cinsel organlari
resmin 1siklarii olusturan bolgelerdir. Siddetli bir miicadele bigiminde anlatilan
cinsellik kiiciik kizin iizerinde uygulanan cinsel iktidarin yansitildigi sahne bu iki
figliriin etrafinda orgilitlenmistir. Piyano kompozisyonun belli bir yerinden sahneye
girmisken, gitar diizgiin bir sekilde 6n plana konmus, arkadaki dikey cizgili duvar
kagidi figiirleri 6n plana ¢ikartici bir fon etkisi yapmistir. Kompozisyonun odak noktasi
figurlerin ytzleri ve cinsel organlardir. Bir miicadele sahnesi olarak ele alinarak teatral
bir sahne kurgusu niteliginde izleyiciye sunulan erotizm, hayvani arzulari uyandiracak
bir nitelik tagimaktadir. Bu gostergeler ile erkek sanatgi kendi zihnindeki fantezilerini
yansitirken erkek izleyicinin de kendi kirli cinsel giidiilerinin suglulugunu itiraf
etmesinde etkili olmustur. Bu nedenle erkek, kendi cinselligini tanimlamanin araci olan
kadin1 ve cinselligini belli bir ¢ergeveye yerlestirirken bir tiir 6fke sergilemektedir. Bu
anlamda etkin kadin temsilinin acimasiz ve oOfkeli cinsel igerikli davranislari bir

disavurumun nedeni olarak algilanabilir (Leppert, 2009:296).
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4.2. Betimlemeci-Tematik Kompozisyonlarda Kotu Kadin Figiirler

Gorsel 48. Manet, “Olympia”, 130.5 cm x 190 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1863,

d’Orsay Muzesi, Paris, Fransa.

Manet, “Olympia” isimli resmi i¢in Tiziano’nun Urbino Veniisii'nden ilham almigtir
(Gorsel 48). Aresse’ye gOre Manet bu resimden bir pin-up kizi izlenimi edinmis,
Olympia’da bu imaj1 vermesi i¢in miisterisini bekleyen kibar bir fahise betimlemistir.
Tiziano’nun resmindeki derinlik etkileri Manet’nin resminde ortadan kalkmus, yiizeysel
bir anlatima donigmiistiir. Geleneksel perspektifli sahne diizeni ve yazinsal konuyu
temel alan bir teatrallige kars1 tavir gelistiren sanatci, bakanlara kendini gdstermekle ve
onlara bakmakla yetinen kadin izleyicinin dikkatini resmin yiizeyinde tutmaktadir
(Aresse, 2015:110-111). Bunda kadinin kendine olan giiveniyle, utanmaz ve dominant

bakiglar1 izleyiciyi ile bir dialektik kurarak tutsagi haline getirmektedir.

Manet’nin kompozisyonunda beyaz ortiilii bir yatagin {lizerinde uzanmis olan ¢iplak
kadin erkek oldugu diisiiniilen izleyiciye dogru bakmaktadir. Sag planda siyahi bir
hizmet¢i Olympia’nin hayranlarindan biri tarafindan geldigi diisiiniilen bir buket ¢icek
ile betimlenmistir. Olympia’nin hemen ayakucunda yer alan bir siyah kedi saldirgan
tavrt ile dikkat ¢ekmektedir. Kadinin erkegin iizerindeki disil giicli, kiskirticiligi,

hiikkmeden tavri, ayagindaki terlikleri, boynunda kadife gerdanligi, sa¢indaki kamelyasi
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ve eliyle kapattig1 cinsel organi ile uzanmis betimlenen geng fahise ile erkek izleyici
icin adeta bir tuzaktir. Parmaklarinin durusu ay 15181 altinda ciftlesme dansi yapan bir
disi yengece ya da ciftlestikten sonra erkegini yiyen bir tarantulaya benzetildigi gibi
Manet’nin imzasi olan M harfi olarak da yorumlanir. Geng fahisenin kolunda Manet’nin
annesine ait bir bilezik ve o bilezikte kendi bebeklik sagindan bir bukle oldugu ve
sagindaki kamelyanin Alexandre Dumas ve Verdi’nin La Traviata operasina ilham
veren romani “Kamelyali Kadina dair bir génderme oldugu diisiiniilmektedir (Rubin,
2015:218-219).

Manet’nin Olympia’sinda geleneksel Veniis imgesi bozulmustur. Bir baskaldirma
olarak goriilen resimde ideal kadin figilirii yerine modern donemin kadina bigtigi
rollerden birisi olan fahige, bir aktris gibi basrolde yer almaktadir. Manet’nin
Olympia’siin izleyiciye olan dogrudan bakisi erkege agik¢a bir meydan okumadir
(Cakirusta, 2006:17).

Tiziano’nun “Urbinolu Veniis”ii ile Manet’in Olympia’st kompozisyon olarak
benzerlikler gosterir. Diagonal uzanan ¢iplak kadin figiirlerden biri  Venis
tanimlamasiyla mitolojik bir dokunulmazlik altindadir, digeri ise modern diinyanin
stlinii ortme gereksinimi duymadigi fahise olarak etten kemikten bir kadini temsil
etmektedir. Her iki resmin fonunda giyinikligi ile zitlik olusturan hizmetkarlar
bulunmaktadir. Figiir ve izleyici arasinda kurulan bakis diyalektigi, cinsel imgeyi
gliclendirici yatak ve carsaf ile davetkar bir sekle biiriinmektedir “Gene de kadinlari
gérme bicimi, imgelerin kullanim bicimi temelde degismemistir. Kadinlar erkeklerde
cok degisik bicimde gosterilir -disinin erkekten baska olmasindan gelen baska bir sey
degildir bu- “ideal” seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesinden, kadin

imgesinin onun gururunu oksamak amaciyla diizenlenmesindendir.

Mary Kelly’ye gore kadin imgesine bakan herkes rontgenci konumundadir. Kadin bu bakistaki
kendi imgesiyle Ozdeslesmeyi narsisistik bir Ozdeslesme veya bir rahatsizlik olarak yasar.
Freud’dan yola ¢ikan Mulvey, ‘skopofili’yi ‘bakmaktan ve bakilmaktan zevk almanin yani sira,
denetleyici ve merakli bir bakisa tabi tutarak diger insanlar1 nesne olarak’ gdormekle
iligskilendirirken, ‘bakisin sahibi’nin erkek, imgenin ise kadin oldugunu ekler. ‘Belirleyen erkek
bakisi, buna gore bigimlenen kadin figiiriine fantezisini yansitir. Geleneksel teshirci roliindeki
kadinlar’, sergilenerek ‘bakilan olma’y1 (to-be-looked-at-ness) ifade ederler’ (Aydogan, 2006:6).
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Gorsel 49. Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 208 cm X 264 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1863, d’Orsay Muzesi, Paris, Fransa.

Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” adli resmi bir doga manzarasi igerisinde betimlenmis
iki giyinik erkek, biri ¢iplak biri giyinik dort figiirlin olusturdugu bir kompozisyondur
(Gorsel 49). Resmin sol planinda mavi bir Ortii iizerinde sepet i¢inde meyveler ve
yiyecek malzemeleri, sag plana dogru ii¢lii olarak diisiiniilmiis figlir grubu ve en arka
planda omuzlar1 agikta elbisesini toplayarak suya girmis bir kadin goriilmektedir.
Resmin en ¢arpici 6zelligi siradan bir glinde kirda oturan 6ndeki tiglii grup igerisindeki
kadimin ¢iplak olarak izleyiciye dogru bakmasidir. Onunla yakin bir iliski i¢ersinde
goriinen erkek figiir karsisina yerlestirilmis diger bir erkek figiir ile sohbet eder
vaziyette gorlilmektedir. Sanat¢i bu kompozisyonda Marcantonio Raimondi ve
Raffaello’nun nehir tanrilarin1  betimledigi bir graviiriin konusunu ddnemine
uyarlamamig, modern bir versiyonunu yapmistir. Yine bununla birlikte Tiziano’nun
Pastoral Konser adli yapit1 da ressam ig¢in ilham verici olmustur. Resmin sol planinda
betimlenmis natiirmort ¢iplak kadin figiiriin elbisesinin {izerinde devrilmis sepet
icindeki meyvelerden olugmaktadir. Sol kosede yer alan kurbaga dikkat ¢ekicidir. Sag
planda profilden betimlenmis erkek figiir basinda sapkasi ve donemin kostumleri

icersinde elinde kadma dogru yoneltilmis tehditkar bastonu ile uzanir pozisyonda
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betimlenmistir. Eliyle kadini isaret eder halde goriilen erkek figiirlin bacaklarmin

arasina kadinin ayagi yerlestirilmistir.

Gorsel 50. Kirchner, Japon Semsiyeli Kiz, 92 cm x 80 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
1909, Nordrhein Westfalen Sanat Koleksiyonu, Dusseldorf, Almanya.

Izleyiciye dogru bakan ¢iplak kadm figiir diger figiirlerin giysili olmas1 nedeniyle daha
da vurgulu hale gelmektedir. Iki erkek figiiriin koyu renk elbiseleriyle kontrast olusturan
acik renk teni dikkatleri {izerinde toplamasini saglar. Arka plandaki beyaz giysili sudaki
kadmin {iggen kompozisyonu olusturan bir tepe noktasi oldugu sdylenebilir. Izleyiciye
olimciil bakislar1 ile kigkirtict imalarda bulunan ¢iplak kadin figiir erotik durusuyla
davetkar goriinmektedir. Erkek izleyiciye dogru yoneltilmis bu bakislar kendisini avci
bakani ise av konumuna tasimaktadir. Belki de bu izlenimden alinan uyarilarla zihinde

olusan fanteziler beklenmedik ve kotii sonla bitecek bir gelecegi isaret etmektedir.

Kirchner’in “Japon Semsiyeli Kiz” resmi ana renklerin tiim parlakligiyla olusturulmus
bir ¢iplak kadin betimlemesidir (Gorsel 50). Resme diyagonel yerlestirilmis uzanir
pozisyondaki ¢iplak kadin makyaji ve boyundaki kolyesi ile Femme fatale/6liimciil bir
kadin betimlemesidir. Bagtan ¢ikartan bakislar1 ile izleyiciye dogru bakan bu kadinin

kalgalar1 kiskirtict bir sekilde izleyiciye dogru yerlestirilmistir. Iki eliyle kavradig
135



semsiyenin sap1 bir fallusu ima eder nitelik tagimaktadir. Yine semsiyenin yuvarlak
formunun etrafinda goriilen sivri detaylar kadinin yuvarlak hatlariyla karsit bir iliski
igerisine girerek kompozisyonun etki giiclinii arttirmaktadir. Arka plandaki ¢iplak kadin
ve erkek figiirlerinin erotik pozisyonlar: igerigi daha da giiclendirmektedir. Sanat¢inin
resmi istten bakis agisina gore diizenlemis olmasi izleyicide figiire sahip olma hissi ile

iktidar egosunu harekete gecirecek duygular uyandirmaktadir.

Gorsel 51. Egon Schiele, “Yatan Kadin”, 960 mm x 1.710 mm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1917, Leopold Muzesi, Viyana, Avusturya.

Tehlikeli oldugu bilinmesine karsin cazibesine karsi konulamayan, iktidarla alay eden,
kahramanca nitelikleri kiigiik diigiiren akildan iradeden yoksun biraktig1 erkegi
kolelestiren femme fatale kadin erkek i¢in 6liim anlamini tasimaktadir. Genellikle de
filmlerde, masallarda, romanlarda femme fatale in 6liimiiyle, ac1 veya 1zdirabi ile iktidar
yeniden kurulur (Sezer, 2004: 62-75). Erkegin kadinin sundugu takdir araciligi ile
gercek bir erkek haline gelebilecegini ifade eden Bourdieu erkek olma siirecinin kadinin
erkege boyun egmesi ile yapilandirildigini ifade eder. Bu ¢er¢evede modernizm
stirecinin yarattif1 giivensizlik ve belirsizlik ortaminda ekonomik giici zayiflayan
erkekler hegemonik erkekligin yeniden tesis edilmesi icin bazi yoOntemler
gelistirmiglerdir. Bu yOntemler arasinda erkek sanatgilar arasinda konu edilen kadin

bedeni de yer almaktadir.
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Van Gogh’tan ve Klimt’ten etkilenmis olan Schiele, sar1 tonlarinda bir arka plan 6niine,
beyaz carsaflarin arasina yerlestirmis oldugu ¢iplak kadin figiiriinii, siyah giir saglari,
dolgun gogiisleri ve iki yana agmis oldugu bacaklari ile betimlemistir (Gorsel 51).
Belini saran ve bacaklarinin arasina dogru ortiilmiis yogun drapeleri olan carsaf kadinin
erotik goriiniimiine vurgu yapmaktadir. Cinsel organinin tizerini kapatmis bir sekilde
goriinen carsaf aslinda farkli bir bakis agisiyla bakildiginda aslinda kadin1 daha c¢ok
ortaya cikarmaktadir. Carsafin disiiniilerek sekillendirilmis drapeleri goriinmeyeni

goriiniir kilmaktadir.

Carsafin altinda kalmis vajinasinin sekline biiriindiirilmiis olan drapeler gizlemenin
Otesinde acikga sergileme bicimine doniligmiistiir. Kadin figiirlin modernizm 6ncesi
donemde goriilmeyen bir bakis acisiyla verilen goriintiisii ile olagan perspektif
kullanim1 diglanmustir. Figilir alisilmamais bir agidan sahneye yansitilmistir. Bu baglamda
Schiele gelenekselden olabildigince uzak giincel bir bakis agis1 ortaya koymaktadir. Bu
yeni bakis acist nedeniyle kacis noktalari da ressama 6zglidiir. Ender olarak biitiin bir
viicut olarak gosterilmis olan kadin figiir, sira dis1 bir pozisyon iginde oldukca hareketli
bir sahne sunmaktadir. Alisilagelmis algilama bi¢imlerini alt iist etmeyi bir kural olarak
benimseyen sanat¢i, modelini bir merdivenin ilizerine ¢ikarak yukaridan resimlemistir.
Kadin figiirtin bakisinin izleyici ile bulugmamasi, izlendiginin farkinda olmadigini
hissettiren bir davranis igersindedir. Bu durum izleyicinin 6zel ve mahrem bir alana
sokulmasi, gérmemesi gerekenleri ona goOstermesi ile sanat¢1 tarafindan dikizci
konumuna sokulmaktadir. Figiir erkek fantezilerine yonelik gostergeleri ile kiskirtici,
bastan cikarici cinsel ¢agrisimlarla hazir ve istekli bir bigimde poz vermektedir. Izleyici
bu kiskirtici giizellikteki kadini izlemeye davet edilmektedir. Model istege gore poz
vermis olmasi nedeniyle sanat¢inin gordiigii ve gostermek istedigi gibi bir pozu izletir.
Boylece kadin bedeni adeta bir vitrine ¢ikarilip sergilenmektedir. Kendi diinyasina
dalmis yalnizlig1 ile bas basa oldugu izlenimini uyandiran kadin izlendiginin farkinda
olmayist ile bir arzu nesnesi haline doniistiiriiliir (Steiner, 1997:36). Cinsel organini
utanmazca sergileyen kadin kendini teshir etmektedir. Bir 6zne olarak model zevkli
fantezileri ile izleyicinin aklina soktugu rahatsiz edici diislinceler arasinda kotii kadin

imaj1 ile sikisip kalmistir (Thompson, 2014:114).
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Gorsel 52. Modigliani, “Kurmizi Nii”, 60 cm X 92 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1917,
Gianni Mattioli Koleksiyonu, Milano, Ispanya.

Modigliani, “Kirmizi Nii” adli resminde ¢iplag, erkek izleyiciye kadinin sahibi oldugu
ve alani igersinde hapsettigi izlenimi yaratan bir iistten bakis acisiyla gostermistir
(Gorsel 52). Sahnede diyagonal ana yon iizerine yerlestirilmis olan kadin, cesurca
sergiledigi cinselligi, makyaji, mimikleri ile kendinden emin ve gii¢lii bir beden
tagimaktadir. Antik caglardan beri siiregelen Veniis gelenegine modern bir atif olan bu
ciplak, yirminci yiizyil kadin erotizmini mitolojik bir baglam ile iliskilendirmektedir.
Kadinin bir kanepe iizerinde uzandigini diisiindiiren arka planin sadeligi ile miicevher
ya da aksesuardan armdirilmis bedeninin dinginligi uyum i¢indedir. Sehvet, tutku ve agk
cagrisimlart yapan kirmizi tonlarin mavi ile olan dengesi kadinin ne istedigini bilen,

kendinden emin ve bastan ¢ikarici bakiglarin1 daha da vurgulamaktadir.

Ayrica koyu tonlar iizerine yerlestirilmis bir kapali form olarak verilmis olan aydinlik
beden, meme ucu, gobek deligi, killar, abartili makyaj ve yapili saclarla bir kez daha
erkegin giiclinii elinden almaya hazirdir. Uzun ve =zarif boyunlu betimlenen
Modigliani’nin giyinik kadinlar1 bile erkegin sehvetini uyandiran gizli bir giice sahiptir.
Klasik donemlerin izleyiciye aleni ve hazir verilen sahneleri modern diinyanin yeni
izleyicisi i¢in tesadiifen sahit olunan sahnelere donlismiistiir. Boylece goriiniimlerde
zaman zaman alenen verilmek istenmeyen ama bir o kadar da apagik izlenimler ve

beklenmedik anlara sahit olma hissi uyandirmistir.
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Gorsel 53. Matisse, “Tiirk Koltugundaki Odalik”, 60 cm x 73 cm, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 1927-28, Modern Sanatlar Mzesi, Paris, Fransa.

Matisse’in, “Odalik”1 Dogu kiiltlirline ve yasam tarzina Oykiinen anag¢ figiirii ile
oryantalist bir atmosfer sunmaktadir (Gorsel 53). Antoine Galland’in Fransizcaya
cevirmis oldugu 1001 Gece Masallar1 Batili erkek sanatci igin ¢ok ¢ekici bir alan olmus
olarak cariye, odalik gibi tiplemelerin, gizemli diinyas1 yeni Avrupali sanatgilar igin
yeni erotik temalar olmustur. Harem kadinlarimin yasaklarla dolu hayatlari, merak
uyandiran pecge arkasinda gizli kalmis yiizleri ve erkegi memnun etme rolU ile

siirlandirilmis olan yasam big¢imleri fazlasiyla ilgi gormiistiir (Cakirusta, 2006:9-16).

“Mahrem mekénlarin resmedilmesi, mekana disaridan goziin girmesi, onun mahrem olmanin
geregi olan gizliligini ortadan kaldirir. XIX. yiizyi1lda Avrupalilarin ilgi duyduklart dogunun mistik
havasindan ziyade dogunun harem kiiltiiriiyle ilgili fantezileridir. Harem mekén olarak disil bir
mekan olarak algilansa da i¢ ve dis denetimleri eril gii¢lerin elindedir ve eril bir giice hizmet
etmektedir. Sozliik anlami, “genel girisin yasak ya da denetim altinda oldugu bir mekani tanimlar.
“Bir hanedanin 6zel yasamina iliskin boliimlerine ve uzantis1 olarak burada yasayan kadinlara da
harem denir.” Eril mekanin disil alanlarma kan bagi bulunmayan erkeklerin girmesi yasaktir.
Kadmlarin sayisinin ¢oklugu diistiniildiigiinde, bir tiir liiks hapishanede yasayan kadinlarin gorevi
zevk ve nese vermekse, bu mahrem alanlarin i¢ ve dis ayrimi ¢ok daha kesin kurallarla ayrilmay1
gerektirir. Kadinlara ¢izilen bu mekansal sinirlar, ddnemin sanatgilari i¢in fantezi kaynagi olurken,
oznelin bedensellikleri izerinden, mekéansal esin kaynagi olusmaktadir” (Ozgeng, 2011:93).

Sanatginin figiir yorumu ve kadinin Dogu folklorunu yansitan mavi kostimi dolgun
kalcalarin1 daha da vurgulamaktadir. Belden asagisina dikkat ¢ceken ve bacaklarini saran

mavi galvarina eklenen drapeler liggen bigimindeki cinsel bolgesini ortaya ¢ikaracak
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sekilde diizenlenmistir. Rahat, keyifli, istah acic1 goriinen bu figiir tebessiimii ve kisik
bakiglar ile meyve tabaginda sunulan lezzetli bir meyveye benzetilmistir. Arka plandaki
motifli kirmiz1 duvar, figiiriin yaslandigi egzotik sandalye, onun hemen yanindaki
cinilerle siislenmis vazo ve hemen Oniindeki oyun tahtast merak uyandirici farkli bir
kiiltiire dikkat ¢ekerek izleyiciyi eglenceli bir oyuna davet eder gibidir. Zarif bir sekilde
uzanmis olan figiir sehvetli ve davetkar bir poz sergilemektedir. Bu pozisyon Avrupa
ciplak gelenegi olan Uyuyan Venus’U hatirlatmaktadir. Sol omzundan destek alarak
uzanmig olan cariyenin diyagonel pozu erkek izleyici tarafindan bedenin tim cazip
noktalariin goériilmesine hizmet etmektedir. Kadin kendisini izledigini bildigi erkege,
onu hi¢ tamimamasma karsin nazli fakat agik bir teklifle bakar. Kadin izlenilen

bedeninin farkindalhigiyla ortiilii disiligini cezp edici unsurlarla erkege sunmaktadir.

Sanat¢1 resimlerinde derinligi en aza indirerek diiz bir ylizey yaratma girisimindedir.
Iran minyatiir ustalariyla Matisse’in resimde renge verdigi rol benzerlik tasimaktadir.
Her iki durumda da derinligi yok etme ¢abalar1 vardir. Bunu basaran sanatgi, ¢izgisel
perspektifi ortadan kaldirdiginda “renk derinligi yok edebiliyorsa, renk farkliliklari da
derinligi yeniden yaratabilir” ¢ikarimina ulagmustir. Sonugta {iizerine yerlestirdigi
figiirlerle bir yiizey resmi gergeklestirmistir ki bu yerlestirme sirasinda figiirler renk
alani i¢inde yassilagir. Dogu minyatiiriinde goriildiigli gibi boslukta asiliymis gibi duran
figiirler ortaya ¢ikar. Bu anlamda renk hem siisleme unsuru hem de iki boyutlulugu
yaratmada anlamli bir ara¢ olarak kullanilir. Sanat¢i, Dogu Sanati’ndan yola ¢ikmis ve
dogasal bicimleri baslangic kabul ederek yeni resimsel bir bigimleme olusturmustur

(Altintas, 2014:77).

Stanley Spencer, “iki Ciplagin Portresi: Sanat¢1 ve Ikinci Esi veya Derisi Yiiziilmiis
Koyun Budu”, adli resminde bir erkek ve bir kadin figlirii yan1 sira bir et pargasi
betimlemistir (Gérsel 54). Oldiiriilmiis bir hayvanin viicut pargasinin yer almasi karmn
doyurma ihtiyaci ile baglantili gibi goriinse de aslinda izleyici igin bir iktidar fantezini
temsil etmektedir. (Leppert, 2009:109) Koyunun Sldiiriilerek parcalara ayrilmis olmasi
ve yataga uzanmis kadmin kalgasiyla iliskilendirilerek yanina yerlestirilmesi tat alma

duyusunu isaret etmekle birlikte aslinda arzuyu uyandiran sehvete gonderme yapar.
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Ressam kadini profilden yatar halde c¢izerken kendisini oturur konumda cepheden
cizmistir. Kadin resimde daha fazla yer kaplasa da ressam kadinin yanina yerlestirdigi
bir et parcasiyla kendi erkek kimligini yiiceltmektedir. Bu et pargasi ve kadinin
yatirilarak edilgin erkegin dik konumda etkin duruma getirilmesi ataerkil otoritenin bir

savunusu olarak okunabilir.

Gorsel 54. Stanley Spencer, “Iki Ciplagin Portresi: Sanat¢i ve Ikinci Esi veya Derisi
Yiiziilmiis Koyun Budu”, 91.5 cm x 93.5 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1937, Tate
Modern, Londra, Ingiltere.

Spencer, kadin figiiriin yanma bir et pargasinin yerlestirilmesiyle “Oliim-Yasam”
karsithgini gozler oniline sermekle birlikte kadinin var eden ve yok eden iki karsit
kimligine de vurgu yapmaktadir. Burada sanatc1 izleyiciyi kadina olan cinsel hazzin ve
tutkunun nelere mal olabilecegi iizerine diisiinmeye iter. Cinsel aghigini agikca
sergileyen kadini erkek izleyici i¢in rahat utanmaz bir pozisyonda istah agict bir yemek
gibi sunmustur. Kendisinin kompozisyonda yer almasi ile kendi iktidarmi da koruyan

bir pozisyon olusturur.
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Bu resmin kaba bir diirtistligii ve bir sekilde kendini asagilayan otobiyografik bir
boyutu da vardir. Kadin figiiriin erkege gore daha yasli olmasina ragmen schvetli bedeni
canli pembe ve seftali rengi tonlariyla renklendirmis kendi bedenini daha gen¢ olmasina
ragmen On plandaki et pargasina benzetircesine, gui¢siiz, kullu tonlarla, derisi yiiziilmiis
gibi ve neredeyse Oliiyli cagristiracak bir renkte betimlemistir. Kadinin ¢iplaklig
karsisinda biiylilenmis ne yapacagmi bilemez bir diisiince iginde gorinmektedir.
Karsilik veremedigi cinsel arzusu resmin sag iist ksesinde yanmakta olan gaz sobasinin
aleviyle metaforik bir sekilde anlatilmistir. Sanat¢i resmi yapti§i siralarda geng
olmasma karsin 6n plandaki eti kuzu degil koyun olarak tanimlamistir. Yaslanma
siirecinin bedeninin iistiindeki fiziksel etkilerini hissetmeye basladigini da ima ettigi
diisiiniilebilir. Bu endise sanat¢cinin tenini oyun hamuruyla yapilmis yumrular gibi
gOsterme gobeginin ¢evresindeki kirisikliklar: ve sarkikligi betimleme seklinde agikca
goze carpmaktadir (Thompson, 2014:202-203). Bir kez daha erkek ¢iplak kadin bedeni

karsisinda giigsiiz kalmistir.

Erkeklerin kadinlar {izerindeki tahakkiimii ayn1 anda hem giigliinin hem de zaafin
fonksiyonudur. Tahakkiim kurma gereksinimi zaafin en agik sosyokiiltiirel
gostergesidir. Bati resminde c¢iplak resmedilen kadinlar genellikle yatar vaziyette
gosterilir. Aslinda erkeklere bahsedilen dikligi paylasma kabiliyetlerinin ellerinden
alinmasi etkin degil, edilgin konumda tutulmalar ile ilintilidir. Sanat tarihindeki biitiin
kadinlar ufukta, dogada, yeryliziinde ve yatakta boylu boyunca uzanir. Yatak bir kadinin
Adem’i bastan ¢ikarmasinin karsiligi olarak ebedi itaatin gostergesi kabul edilmistir.
Nitekim sanatta yatak genellikle karsilikli haz ve ask ortaminda ziyade kadinlarin

cezalandirildigi bir yeri mesru intikamin yerini temsil eder (Leppert, 2009: 290-294).

Freud, kompozisyona diyagonal olarak yerlestirdigi ¢iplak kadin figiirtinti ruhsal olarak
rahat fakat fiziksel olarak bir o kadar da zorlayici bir hareket i¢inde koltuk iizerinde
yatmaktadir (Gorsel 55). Bir hayli eskimis oldugu goézlenen koltugun kumasi yirtilmis
ve i¢inden beyaz zemini goriinmektedir. Biiyiilk beyaz delikler seklinde ac¢ilmis olan
yirtiklarin etrafi kumasin iplikleri ile kaplidir. Bu kadinin cinsel organi ile baglanti
yapabilecek bir atif olarak degerlendirilebilir. Kadinin bakis1 izleyiciye dogru
yoneltilmistir. Ustten bir bakis ile yansitilmis kadin, izleyici i¢in hazirlanmis gibidir.

Yatirilmig ve ciplak olmasi ile edilgin bir halde olan kadin, rahat ve utanmaz hali ve
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bakiglar1 bir davet sunarken, ayagini koltuga gémmiis olasi ile de erotik ¢agrisimlara yol
acmaktadir. Sag lst kdsede goriilen erkek ayaklar tedirgin edici bir atmosfer sunmakla

birlikte izleyiciyi gbzleyen izleyen konumuna da sokmaktadir.

Gorsel 55. Lucian Freud, “Ciplagin Portresi ve Yansima”, 90.3 cm x 90.53 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1980, Ozel Koleksiyon.

Bat1 resmindeki c¢iplak kadin imgelerinin kaynagi Havva’nin giinahidir (Leppert,
2009:292). Din dis1 temsillerde bile soyunukluk Havva’nin giinahina isaret etmektedir.
Ciplak imgenin islevsel basarisinin dayandigi uyarilma Havva’nin utanciyla
baglantihdir. Ciplak imgeye bakmanin hazzi bir anlamda kisilestirilen kotiiliige
yargilayict  gozlerle bakmanmn hazzidir. Havva’nin  o6nemi ilk anneliginden
kaynaklanmaz. Havva’y1r 6nemli kilan igledigi glinah ve bunun dogurdugu felakettir.
izleyici karsisinda davetkar pozisyonu ile giinaha itilen kadim erkegi de bu giinaha ortak

ederek cinsel giicii ve kimligi ile erkegin iktidarini elinden alacaktir.
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4.2.1. Teoloji Konulu Kompozisyonlarda Koti Kadin Figiirler

Gorsel 56. Goya, “Judith”, Duvar Resmi, 143.5 cm x 81.4 cm, Duvar Resmi, 1819-
1823, (Tuval olarak kopyalanmis hali) Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Goya “Judith” isimli resminde daha 6nce de bahsedildigi iizere bir kahraman dul olarak
addedilen Judith’in sehrini kusatma altina alan Holofernes’in kafasini keserek tilkesinin
bagimsizligimi saglamasi konusu ele alinmistir (Gorsel 56). Fakat hikayenin 6tesinde
Goya’nin yorumu ile burada Judith erkegi hadim etmektedir. Sanat¢1 bu dini konuyu
kan ve siddetin hakim oldugu cinayet sahnelerinin aksine giiglii 151k-golge etkileri ile
yansittigi kadinin psikolojisi ilizerinden anlatmistir. Goya klasik ustalarin aksine
resmindeki Judith’i giizellikten arindirmistir. Pahali giysileri, miicevherleri ya da 6zenli
toplanmis saclar1 ile betimlenen geleneksel Judith betimlemelerinden uzak yeni bir
Judith karakteri gelistirmistir. Bagtan ¢ikarici giizellige sahip aristokrat Judith, burada
daha orta sinifa ait bir kadin imaj1 ¢izerek elindeki bigagiyla betimlenmistir. Sug aleti
olan bigagin biiyiikliigii ve Judith’in ona olan hakimiyeti yapilan eylemin kadin
karakteri ile olan uyumuna vurgu yaptigi sOylenebilir. Yash ve ¢irkin bir hizmetci
olarak ele alinmis olan yardimcist sahnenin sol 6n planda ellerini kavusturmus dua

ederken sag on planda ise arkasi donilk Holofernes figiirii yer almaktadir. Judith,
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Goya’nin grotesk kadin figiirlerini ele aldig1 ve evinin duvarlarina yagliboya ile yaptigi
on dort serilik ¢calismasindan birisidir. “Kara resimler” olarak adlandirilan seriye ait olan
bu resim kendinden geng bir kadinla olan iliskisi nedeniyle bir ¢okiis ve hastalik donemi
gecirdigi disiinlilen ressamin hayati ile bir paralellik sunmaktadir. Ayn1 zamanda
yasadigi donem i¢inde bulundugu kaotik ortam, engizisyon mahkemeleri, politik ve sivil
catigmalar kara resimlerin olugmasina etkili olmustur. Koyu bir arka plana sahip olan
resim bir gece atmosferi sunmaktadir. Resme asiboyasi, altin ve toprak renkleri ile gri

ve siyah tonlar hakimdir. Giysilerde ise beyaz ve hafif yesiller hissedilmektedir.

Goya engizisyon mahkemelerinde kadinlarin cadilikla suglandigi, iskence gorerek
yakildig1 donemde yasamis bir ressamdir. Bu donemde kotiiliik yapabilecegi diisiiniilen
ya da cad1 olan kadinlarin ¢irkin olacag: diisiincesi yaygindir (Eco, 2009:212). insanda
bulunan erdemin onu giizellestirecegine, ahlaksizligin ise ¢irkinlestirecegine inan
Aristoteles, Barthélemy Coclés, Jean d’Indagine, Giovan Battista Della Porta Francisco
gibi  disiiniirlerin ~ fikirlerinin donemin resim estetigini  etkilemis oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin Cesare Lombroso, “Suglu Insan III” adli yapitinda suglu
kadin 6zellikleri ile su agiklamalarda bulunmustur: “Renkli irklar olan ilkel insanlarin
bir¢ok 0zelligi dogustan suglu insanlarda da bulunur. Kadinlarda daha az islah sansi,
actya duyarsizlik, ahlaki agidan tam bir duyarsizlik, atalet ve pismanlik duygusundan
yoksunluk, diisiincesizlik, psikolojik ve fiziksel olarak kolay heyecanlanma ve
hepsinden Onemlisi zaman zaman cesaret, muazzam bir kibir, kumara, alkole veya
bunlarin yerine gecebilecek seylere asirt diiskiinliik, siddetli oldugu kadar kisa siireli
tutkular, dogustan gelen batil inang, kendi egosu ve hatta bununla baglantili ilahiyat ve
ahlak kavramlar1 konularinda asir1 hassasiyet” gibi ozellikleri olan insanlarin dogustan
suclu oldugunu vurgulamistir (Eco, 2009:260). Boylece cirkinlik ve kétiiliikk arasinda

baglant1 kurulmustur.

Aziz Antonio Misir ¢Oliinde miinzevi bir yasam siirmek ister (Gorsel 57). Inancini
tazeleyecegi bu siiregte, seytanin gonderdigi kotiiliikler tarafindan saldirtya ugrar. insani
zaaflar iizerinden saldiriya ugrayan Anthony para, sehvet gibi kisiliklere biirtinmiis
iblisler ile ayartilmaya calisilir. Aziz Antony giinah islemeye direnen giiclii inanct ve
erdemleri ile 6rnek bir Hristiyan olmustur. Bu inancin zaferidir. Tanrinin bir imtihani

olarak da degerlendirilen bu sahneler sanat tarihinde sik sik kullanilmistir.
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Gorsel 57. Domenico Morelli, “Aziz Anthony nin Bastan Cikarilmasi”, 137 cm x 225
cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1878, Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Roma, ftalya.

Morelli’nin de ele aldig1 bu sahnede Aziz Anthony erdemleri ve zaaflar1 konusunda
smnanmaktadir. Aziz Anthony kayaliklarla ¢evrili bir arka planin sagina yerlestirilmistir.
Uzerinde mavi bir giysi ve basinda beyaz bir baslik, ¢iplak ayaklariyla betimlenmis olan
Aziz Anthony dizlerini kendine c¢ekmis oturur vaziyettedir. Gozleri kapali agzi
aralanmig, ellerini gdgslinde kavusturmus olan Aziz Anthony’nin bu jest ve
mimiklerinden tutkularina hakim olmaya calisir halde oldugu sezilmektedir. Azizin
ayaklarmin hemen dibinde c¢iplak oldugu goriilen kizil sagh kadin, iizeri oOrtiillmeye
calisilmis olan hasir dosemenin altindan goriilmektedir. Boynunda ve bileginde goriilen
altin takilar 6liimciil kadin kimligini tanimlamaktadir. Azize dogru yonlendirilmis basi
ile hasirin diger ucunda goriilen baska bir kadin figiir bastan ¢ikarict giiliimsemesi ile
betimlenmistir. Sahnenin sol iistiinde maske izlenimi veren ii¢ kadin imgesi yer
almaktadir. Altin renkli detaylar ve kumaslarin siisledigi bu yiizler zenginligin, sehvetin
ve gliciin simgeleridir. Sehvet, ahlaksizlik gibi kotiiliiklerin karsisinda inancina siginan
azizin lizerinde Hristiyanligin sembolii olan hag¢ goriilmektedir. Anthony’nin sigindigi,
yardim aldig1 inanca bir vurgu olarak nitelendirilebilecek bu sembol ile Hristiyanliga
atifta bulunulmustur. Kayaliklarin ¢evreledigi aziz figiirii Arap ya da Orta Dogu’ya
0zgii kostiimlerle dykiiniin gectigi cografyay1 isaret etmektedir. Morelli’nin resminde
dramatik bir atmosferde gii¢lii 151k-golge etkileri s6z konusudur. Kayalik, hasir, kumas,

ten gibi yansitilan imgelerin dokusal niteligine bagli olarak kullandig1 teknik ressamin
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gercegin taklidini basarili bir sekilde yansitma ¢abasi iginde oldugunu gdésterir (Fossi,

2009:324).

Aziz Anthony’ nin dramatik yiiz ifadesine yansiyan miicadele ani, kadinlarin neseli ve
eglenceli tavirlari ile karsitlik olusturmaktadir. Magaranin girisinde ¢omelmis olan Aziz
kiskirtict bakirelerin cezp edici tavirlarina kararlilikla kars1 koymaktadir. Mistik gerilim
ve erotizmin harmanlandig1 sahnede, gen¢ kadinlar giinahin kisilestirilmis halleridir.
Yilan gibi kivrilan kadinlarin gézlerinde kurnaz ve bastan ¢ikarici ifadeler giinah ile
baglantilidir. Aziz Anthony bu cezp edici ve aldatict goriintiiler karsisinda yukariya
bakarak bir nevi yardim ister. Ilahi yardima siginir. Iblis tarafindan denenen azizin

tizerindeki hag, onun direndigini gosteren isaretidir (Giorgi, 2005:76).

Gorsel 58. Joseph Solomon, ““Samson ve Delilah™, Tuval Uzerine Yaghboya, 1887,

Walker Sanat Galerisi, Liverpool, Ingiltere.

Orneklerini 6nceki donemlerde sikca goriilen oOldiiren kotii kadinin  kimsenin
yenemeyecegi kadar giiclii bir erkegi cinselligi ile alt etmesinin Incil’deki oyKkiisi
“Samson ve Delilah” bu yiizyilda da tekrarlanmistir. Joseph Solomon, tehlikeli ve
giivenilmez kadin Delilah’in karsisinda kendisini ¢evreleyen diger figiirlerle bir grup
icinde kompozisyonun sagina yerlestirilmistir (Gorsel 58). Delilah, giiciinii saglarindan
alan Samson’u sehvetiyle bastan ¢ikarmis ve en savunmasiz aninda giicliniin kaynagi

olan saglarin1 keserek onu gafil avlamigtir. Samson’u yakalatmasi ile giivenilmezligini,
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kotiiliglinii ve acimasizligini kanitlamis olan Delilah, uzun siyah saglari, takilar1 ve
ihtisamli  kostiimii ile elinde Samson’un saglariyla betimlenmistir. Saclarinin
kesilmesiyle giclnu yitiren Samson’u yine de dort kisi zapt etmeye caligmaktadir.
Direnen Samson, onu yakalamig olan Filistinlilere karsi bir miicadele i¢indedir. Bu
anlamda sahne Laocoon heykel grubundaki yilanlar tarafindan ezilen figiir grubunun
miicadelesini animsatan bir goriiniim sunmaktadir. Delilah’in Samson {izerindeki zaferi,
yliz ve viicut hareketinin vermis oldugu ifadeden anlagilmaktadir. Delilah Samson’u
aldatmaktan zevk almig ifadesiyle sinsi bir kadin olarak tasvir edilmistir. Samson’un
yakalanma aninda hissettigi sitemkar bakisi ile Delilah’in memnun tavri arasindaki
kontrast resmin temasina hizmet etmektedir. Sanat¢1 los bir odada gecen kaotik ortamin
siddetini devrilmis masa, yerde yatan adam ve sallanan lamba ile hissettirmeye

calismustir.

Delilah’in sag kol hareketi ve askerlerin Samson’u zapt etmeye calistiklar1 anda
aldiklar1 hareket ile ressam izleyicinin bakisini soldan saga dogru yay cizdirerek resmin
gerisine dogru yonlendirmektedir. Samson’un viicudunun ¢izdigi sola dogru yay
hareketi Delilah’in viicudunun ¢izmis oldugu hareketle tamamlanmaktadir. Boylelikle
sol arka planda agik olan bir kapidan Samson’u yakalamak i¢in askerlerin igeri girisine
dikkat ¢ekilmistir. Kaplan derisinin yere serilmesi, halilar, figiirlerin arkasindaki kumas
ve perdeler, lamba gibi 6zenle secilmis imgeler teatral bir goriintii sunmaktadir. Yedi
kisi tarafindan zapt edilmeye calisilan Samson’a kesmis oldugu saglarini alayci bir
ifadeyle yonelten Delilah, koyu bir arka plan oniine yerlestirilerek acik renk etkileri ile
ortaya c¢ikarilmistir. Kirmizi, sar1 gibi gerilim ve siddet duygusu yaratan renk tonlarinin

uygulandigi bu sicak miicadele sahnesi, soguk ve notr renkler ile dengelenmistir.

Cezanne, “Bathsheba” adli eserinde modern doneme tagimis oldugu bu geleneksel dini
Oykiiniin orjinaline sadik kalmamis gibi goriinmektedir (Gorsel 59). Kompozisyonda
Oykiiniin erkek kahramani olan David’e yer verilmemistir. Bathsheba bahar mevsimini
diistindiiren yesillikteki agacin ve bitkilerin yer aldigi bir deniz kenarina
yerlestirilmistir. Sag planda antik Yunan tapinagini isaret eden yapinin hemen 6niindeki
bir deniz kenarinda betimlenmis kadin bir anlamda Veniis’ii diisiindiirmektedir.
Bathsheba’'nin iizerinde oturdugu ve bir deniz kabugu goriintiisii verilmis kayalik

Veniis’e yapilan atifi dogrular niteliktedir.
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Gorsel 59. Cezanne, “Bathsheba™, 20 cm x 21. 4 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya,1890,
Ozel Koleksiyon.

Bu anlamda Bathsheba ask tanricasinin tasidigi sehvet, tutku, ayarticilik gibi disil
kavramlar1 sahneye tasimaktadir. Toplu kizil saglar1 ile zarif bir goriinim sunan
Bathsheba giinahkar bir yapiya biirlinmiistiir. Bahsheba’nin ¢iplakligi hizmetgisinin
giyinik olmasi ile daha da anlam kazanmistir. Ayrica hizmetgisinin koyu ten rengi
Bathsheba’nin ten renginden hemen ayrilmaktadir. Soguk renk armonisinin kullanildig1

resimde sar1 ve turuncular ile tam bir bahar havasi estirilmistir.

Mitolojik konular ile kadin bedeni iizerinden kurgulanan cinsellik 18. ylizyilldan
baslayarak, Bati1 sanatinda dogrudan anlatimli ¢iplak kadin resimlerine donligsmiistiir.
Hem arzulanan hem de korkulan kadin bedeni iizerinde kurulan iktidarin goriiniimii
fantezi ortami yaratan mekanlar iizerinden kurulmaya baslanmistir (Ozgeng, 2011:93).
Modern cagin sanatcisinin yaptigi gibi Cezanne’da hikayenin erkek kahramanini

resminde figiir olarak degil izleyici erkek olarak resme dahil etmistir.
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Gorsel 60. Wiliam Strang, “Ayartma”, 1373 mm x 1513 mm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1899, Tate Modern, Londra, Ingiltere.

Adem ve Havva’nin ilk giinahi lizerine bir sahne sunan Strang, “Ayartma” adl1 eserinde
kadin ve erkek figiirlerini pastoral bir doga icine yerlestirmistir (Gorsel 60). Sol planda
yasak meyve olan elma agacina dolanmis yilan Havva’nin Adem’i ayartmasini
izlemektedir. Hemen Oniine yerlestirilmis vahsi bir hayvan olan kaplan kadinin doga ile
olan yakinligina, dogaya hiikkmetmesine, doga gibi mistik ve gizli giiclerle donatilmis
olmasina gonderme yapmaktadir. Figiirler tiggen bir kurgu igerisinde ortadan sol yariya
dogru vurgu yaparak yerlestirilmistir. On plandaki tavsan figiiriiniin saga dogru
hamlesiyle izleyicinin bakislar1 sag tarafa gekilerek orta plandaki su birikintisi ve
gokyiiziindeki mavi tonlarla dengelenmistir. Arka planda gordiiglimiiz kayaliklar
figlirlerin cennetten atildiktan sonra diinyada kuracaklar1 hayata dair fikirler
vermektedir. Bu anlamda resimde su an ve gelecek zaman olarak iki farkli zaman
diliminin anlatildig1 soylenebilir. Ayrica kompozisyonda figiirlerin ¢iplakligi yasamin
dogasini isaret ederken ayni zamanda vahsi doga karsisindaki ¢aresizligi de vurguladigi
diisiintilebilir. Havva elinde tuttugu elmay1 sirtt ona doniik olan Adem’e uzatmistir.
Adem isteksiz ve bu durumdan rahatsiz goriinmektedir. Figiirlerin hemen Oniine
yerlestirilmis tavsan ise iireme ile baglantili oldugu gibi evcil bir hayvan olmasi

nedeniyle yeryliziindeki yerlesik hayatlarina gondermelerde de bulunmaktadir.
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Havva’nin istekli tavri ile Adem’in isteksiz tavri ile resimdeki karsit kavramlarin

olusturdugu dengeye ve anlam biitlinliigline hizmet etmektedir.

Genel olarak kullanilmis sicak ve soguk renk kontrastlariyla dengenin tercih edildigi
armoni ile yalmzlik ve ¢aresizlik {lizerine vurgular yapildigi sdylenebilir. Resmin
mekaninda hakim olan giin 15181 etkileri yerini figiirlerin iizerinden yansiyan idealize
edilmis 1518a birakmaktadir. Kadinin ilk giinah1 isleyen kisi oldugu ve Adem’i
kandirmasi sonucu cennetten atilmalar1 miti, Strang’in giincel bir anlatimiyla
tekrarlanmistir. Kadin karsit  konulamayacak bir c¢ekicilige sahiptir. Erkegin
itaatsizliginin sebebi kadindir. Kadinin kandirmasi sonucu erkek Tanri1 tarafindan
yasaklanan meyveyi yemistir. Kadin ilk itaatsizligi yapan, seytan tarafindan ayartilan
kisi olarak erkegi de kandirmustir. i1k giinahi isleyen kisi olan kadm bu nedenle tehlikeli

ve yoldan ¢ikaricidir. Erkekler ise kadinlara dikkat etmelidir.

Gorsel 61. Lovis Corinth, ““Salome”, 127 cm x 147 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1900,

Guzel Sanatlar Mizesi, Leipzig, Almanya.

Ug erkek ve ii¢ kadim figiir grubundan olusan Lovis Corinth, “Salome” adli resminde
cigeklerle siislii toplanmis saglari, miicevherleri ve altin rengi gosterisli elbisesi ile yar1
ciplak halde betimlenmistir (Gorsel 61). Kompozisyonun soluna dogru egilerek mavi bir

tepside duran Yahya’nin kesik basina sag eliyle hakimiyet duygusu veren bir jest i¢inde
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goriilmektedir. Arka planda duran tavus kusu tiiyleri ile siislii bir yelpazeyi tutan basi
ortiilii figlir muhtemelen Salome’nin hizmetgisidir. Saskin ve hiiziinlii goriiniimi ile
izleyiciye dogru bakan kadin figiiriin hemen yaninda kirmizi 6rtiistiniin altinda gorilen
siyah saclar1 ve yiiziindeki olaydan memnun haliyle Salome’nin annesi goriilmektedir.
Yahya’nin Oldiiriilmesinden kaynaklanan memnuniyeti profilden verilmis yiiziinde
goriilen kisik gozlerinden ve giiliimsemesinden hissedilmektedir. Sag planda yer alan

cellat elinde Yahya’nin bagini kestigi kanli kili¢ ile Salome’ye dogru doniiktiir.

Yahya’'nin kafasin tepsi i¢inde egilerek Salome’ye sunan erkek figiirii golgede kalmis
olsa da Salome’nin giiciinli ve iktidarmi hissettiren bir tavir sergilemektedir.
Kompozisyonun 6n planinda ise Yahya’nin bedeninin alt kismi goriilmektedir. Ozellikle
ciplak ayaklarmin vurgulanmis oldugu goriilen sahnede ayaklar izleyici i¢in dnemli bir

gostergedir. Cunkd;

Ayagin yalinayak ya da giydirilmis olma hali ile 6n plana ¢ikartilmasi cinsel organlar harig,
insanin en zor goriilebilen gdvde birimi olmasi agisindan uygar diinyada, gizliden gizliye mahrem
ve erotik bir alani temsil etmektedir. Pozitivistlerde beyin, Markscilarda el, fetisistlerde ayak
merkez alinmistir. Freud, ¢ocugun karsi cinsin cinsel organini agagidan bakarak gordiigli igin
koprii fetis olarak ayagi segtigini sdylemektedir. Ruh ¢6ziim, hem ayagi hem ayakkabiy1 cinsel
simgelerin onde gelenleri arasina yerlestirerek ayak ve fallus arasinda bir 6zdeslik goérmiistiir.
Ayak bir fetis imgesine doniislirken smif farki ve uygarlik kalib1 dinlemeden Dogu’da ve Bati’da
esdeger bir onem kazanmustir. Erkek ayagi, hiikkiimranligin ve dokunulmazligin bir simgesi olarak
ele almmustir. Ayak imgesinin bir de mistik bir tarafi vardir. Omegin Sufiler alcakgontlliliiklerini,
kendilerini ayagin altindaki topraga benzeterek vurgularlar. Budizm’de ayak imgesi ilahi bir izi
tasirken, bir taraftan da topraktan geldigimizi ve oraya geri ddonecegimizi vurgular (Cetin,
2011:202-203).

Corinth’in Salome sahnesi Oncillerinden bagimsiz olarak ele alinmistir. Bu teolojik
tema kadinlarin artan bagimsizlik ve bireysellik hareketleri ile dikkat ¢ekici sembol bir
karakter haline gelmistir. Erkeklerin feminist sdylemler cergevesinde soz sdylemeye
baslayan kadinlar1 toplumsal ve sosyal kurallar ortaya atarak bastirmaya ve kontrol
altina almaya ¢alismislari ile Salome karakteri, erkekleri tehdit eden kiilt bir figiir haline
gelmistir. Giizelligi araciligi ile erkekleri bastan ¢ikaran, onlar1 yok eden bir korku ve
tehlike semboli haline gelmis oOliimciil kadin Salome, fahise, katil, vampir gibi
karakterlere biiriinerek Yahudi kokenlerine dem vurulmus, toplumsal bir korku haline

getirilmistir (Neginsky, 2013:1-3).
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Gorsel 62. Marc Chagall, “Joseph ve Potiphar’in Karisi”, 62.5 cm x 48.5 cm, Kagit
Uzerine Guaj ve Yagliboya, 1931, Marc Chagall Muzesi, Nice, Fransa.

Kutsal metin ¢ykulerinden olan “Joseph ve Potiphar’in Karis1” temast modern iislup
anlayis1 ile Chagall tarafindan yasanilan doneme tasinmistir (Gorsel 62). Donemin
modasi1 diginda dykiinilin gegtigi doneme ait kostlimler i¢cinde goriilen Potiphar’in karisi
yatakta ciplak olarak betimlenmistir. Basindaki tact onun iktidar sahibi bir kadin
olusuna dikkat ¢ekerken Joseph’in kostiimii, onun kole olduguna isaret eder nitelikte
basit ve sadedir. Onunla birlikte olmak isteyen sahibi olarak kadin, reddedilmenin
sagkinlig1 icersinde koluyla bir hamle yapar halde iken, Joseph kompozisyonun
sagindan kadina arkasini donmiis ve giderken goriilmektedir. Kadin sol el hareketiyle
onu son kez ikna etme c¢abasi igersinde Joseph’e dogru bakmaktadir. Joseph ise
izleyiciye doniik yiizii ve hissedilen kararli tavriyla odadan ayrilmak iizeredir. Oliimciil
kadin tiplemesi olarak basindaki taci, yere diismiis siis esyalar ile kadin figur tim
disiligini bastan ¢ikaricihigini kullanmasina ragmen erkegi elde edememistir. I¢ mekan
olarak diizenlenmis yatak odas1 sahnesi ile ressam izleyicinin de sahit olacagi bir olay1
gozler o6niine sermektedir. Marc Chagall’in klasik bir incil konusunun islendigi

resminde figiirler koyu arka plan Oniine yerlestirilmislerdir. Rengin acik ve koyu
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zithgindan yararlanarak ortaya cikardigr figiirler masalsi naif bir anlatim sekli

sergilemektedir.

Chagall zengin simgeciliginin koklerini, Dogu Yahudiligi'nin sofulugundan ve yasama
kars1 sicak bir duygudan almustir. Ingiliz yazar Herbert Read, Chagall'in bilingdisinin
esigini hicbir zaman asmadigin1 ayagin1 daima giiclinii aldig1 topraga sikica bastigini

ileri stirmiistiir (Jung, 2009: 257).

Gorsel 63. Picasso, “Susanna ve Ihtiyarlar”, 80 cm x 190 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,

1955, Picasso Miizesi, Malaga, Ispanya.

Kutsal metinler icersinde yer alan “Susanna ve Ihtiyarlar” adl1 6yki, cagdas zamanlarda
da sanat ve din diisiiniirleri tarafindan tartigilmis bir konudur. Modern siiregte ele alinan
Susanna’nin tasvir bi¢imi Incil’dekinden farkli olmaya baslamustir. ideal kadin, erdem
ve iffet timsali Susanna cinsel arzu nesnesi haline doniistiiriilerek ¢iplak betimlenmistir.
Boylelikle oykii teolojik ahlaki bir konu olsa da erkek sanatcilar icin kadini sadece
ciplak degil sehvetli davetkar ve erotik resmetmenin bir zemini olmustur. Picasso’nun
calismasi da sanat tarihindeki Onciilerini animsatmamaktadir (Gorsel 63). Picasso
yirminci ylizyila bu konuyu aktarirken Susanna’y1 daha once hi¢ gosterilmedigi gibi
betimlemistir. Uzanmis bir ¢iplak seklinde gostermis oldugu Susanna’ya yeni
ikonografik ve modern bir katman eklemistir. Klasik anlattmda mekan olarak erotik bir
bah¢e i¢inde konumlandirilan Susanna Picasso’nun sahnesinde bir oda igine
yerlestirilmistir. Kendinden emin ve sere serpe uzanmis bir ¢iplak olarak Susanna bu
haliyle Giorgione’nin Veniis’iinii hatirlatmaktadir. Odanin penceresinden igeriye dogru

bakan ihtiyarin bu habersiz izlemeden biiyiik zevk aldiklar1 goriilmektedir.
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Daniel kitabinin on {igiincii boliimiinde yer alan 0ykii Joachim’in esi Sussana’nin iki
yash adam tarafindan izlenmesini anlatmaktadir. Kadinin cazibesine dayanamayan bu
iki erkegi 6liimctil bir son beklemektedir. Taslanarak 6len bu iki adam kadinin 6liimciil/
Oldiiren giizelligine kurban edilmiglerdir. Picassso ayni zamanda bu resimle diinya
savaslarina bir elestiri getirmistir. Amaci kiibist bir yaklasimla ele aldigi bu klasik konu
ile savas Oncesi diinyasin1 geri getirmeyi istemesidir. Yiizyillar boyunca Hristiyan
toplumlarinin etkilendigi bu teolojik konu ile yasadigi donemin kaotik diinyasina

entegre ederek elestirisini dile getirmistir (Britiany, web, 2014).

Gorsel 64. Renato Guttuso, “Lot ve Kizlar1”, 1968, Ozel Koleksiyon.

Incil’in konularindan olan “Lot ve Kizlar1”, Guttuso tarafindan modernize edilerek
erotik bir sahne haline doniistliriilmistiir (Gorsel 64). Sahnedeki figiirler izleyici ile
dogrudan iletisim kurmamaktadir. Resmin sag bdoliimiinde ayakta duran kadin ile
kalgalarinin vurgulandigi dizlerinin iizerine ¢omelmis kadinin kimlikleri ve ifadeleri
hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Iki kadin figiir de izleyiciye arkasi déniik
yerlestirilmistir. On planda goriilen ¢iplak kadmin sol arka plandaki sahneye doniik
pozu izleyicinin dikkatini orada gegen Oykilye dogru yonlendirir. Arka planda
kendinden ge¢mis halde goriilen Lot’un ¢iplak viicudu rakursi olusturacak bigimde
betimlenmistir. Erkegin cinsel organinin hemen oniine yerlestirilmis olan kadinin eli

erotik atmosferi arttirmaktadir. Erkegin tehditkar bir sekilde yerlestirilmis olmasi ile
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kadinlarin bu tehdide kars1 gelisleri cinsel giiglerine olan bir génderme oldugu kanisin
uyandirir. Sol alt késedeki devrilmis sise Lot’un kadinlar tarafindan sarhos edildigine
dair bir izlenim vermektedir. Kadinlarin canli, hareketli, erotik duruslari, Lot un
kendinden ge¢mis hali ile bir uyum icindedir. Giiclii sar1 ve kirmizinin nétr renklerle
dengelendigi kompozisyonda kadinlarin cinsel bir obje olarak seyirlik bir nesneye

doniistiiriilmeleri 6nemlidir.

On plandan resme giren ve orta plandaki kadmin kiskirtict kalcalarma dogru
yonlendirilmis ahsap c¢ubuk izleyicinin bakis agisindan kurgulanmistir. Nereye ait
oldugu bilinmeyen ve kestirilemeyen ahsap ¢ubuk bir fallus izlenimi yaratarak erkek
izleyicinin haz alma duygusunu kortkler gibidir. Sag plandaki kadinin arkasinda yer
alan ahsap formlar erkeklik organina gondermelerde bulunan bir imge olarak
verilmigtir. Urbino Veniisii’nii hatirlatan bir sahne kurgusu ile birlikte arka planda
goriilen daglar bir dis mekan algis1 yaratmaktadir. Sahne sanat¢inin donemine uygun
bir dekorasyon bilgisi vermektedir. Erkek figiir Andrea Mantegna nin “Olii Isa’ya Agit”
isimli resmini hatirlatmaktadir. Resimde Lut, Isa pozisyonunda yerlestirilmis kadin

figlrler ise Meryem ve Mecdelli’yi akla getirmektedir.

Erkek figiiriin cinsel organinin izleyiciyi tehdit eder konumda gosterilmis olmasina
ragmen ereksiyon durumunun s6z konusu olmayisi ile tehdidi ortadan kaldirmaktadir.
Bu baglamda sahnenin altindan kadinin kalgalarina dogru yerlestirilmis asil tehditkar
fallus izlenimi yaratan ahsap ¢ubuk erkek varsayilan izleyicinin yine de ustiinligiini
sergileyen niteliktedir. Kadinin kimliginin 6nemsizlestirilerek bakanin aktif olmasi ile
bir haz nesnesi olarak sunumu ressam, figiirler ve izleyici araciliiyla olusturulmaktadir.
Ciplak erkek figiir kadina gore daha kapali bir alana yerlestirilerek o6zellestirilmis,
kadinim1  bulundugu noktanin  dis mekan olarak kurgulanmasiyla bedeni
kamusallagtirllmistir. Kadinin yaninda goriilen hemen hemen onunla ayni biiyiikliikte

fallus formu erkegi iistiinlestiren bir amaca hizmet etmektedir.

Mulvey’e gore kadinin anlatidaki temel islevlerinden biri belirsiz, karmasik goriintiisii
ve cinsel cazibesiyle erkek karaktere penis eksikligini hatirlatmasi ve kastrasyon
endisesine neden olmasidir. Bu noktada kastrasyon korkusu iki yolla ¢6zumlenebilir.

Bunlardan birincisi anlati diizeyinde kadinin suglu bulunmasi ve kurtarilmasi, digeri ise
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kadin karakterin fetiglestirilmesidir (Yuksel, 2006:6-7) Bu baglamda sahnede goriilen
kadin figiirler de hem sucgludurlar, hem kimliklerinin yok sayilmasi ile cinsel bir objeye
doniistiriilmiislerdir. Hikayenin vurgusu Lot’un pozu ve imgeler ile izleyicide anlam
kazanmaktadir. Sanat¢i izleyicinin ilgisini yiksek tutacak bir bakis noktasi ile resim

ylizeyini degerlendirmistir.

Perspektif igerisinde verilen her sey, hizla bakan géze dogru gekilir; goriinenler artik Tanr1’ya gore
diizenlenmis halinden ¢ikar. Bakisin egemenligini ilan ettigi bu anlayista, goriilen ve goriilmeyen
seyler, dokunulabilir bir nesneye déniisiir. imgenin bulundugu mekanda neyin énde, neyin arkada
ve neyin uzakta neyin yakinda oldugunu belirleyen perspektif, goriineni karsidan bakilabilir ve
denetlenebilir bir uzama doniistiirerek izleyiciye imgeye egemenlik kurma yetkisi vermektedir
(Cetin, 2011:11).

Fantazi ¢ogunlukla 6znenin arzusunu gergeklestiren bir senaryo olarak tasarlanir. Bu
temel tanim, onu diiz anlamiyla kabul etmemiz kosuluyla, gayet yeterlidir: Fantazinin
sahneledigi sey, arzumuzun gerceklestirildigi, biitiinliyle karsilandigi bir sahne degil,
tam tersine arzunun kendisini gergeklestiren ve sahneye koyan bir andir. Psikanalizmin
temelde soyledigi, arzunun onceden verili bir sey degil, insa edilmesi gereken bir sey
oldugudur - 6znenin arzusunun koordinatlarini vermek, nesnesini saptamak, 6znenin
onun iginde benimsedigi konumu belirlemek tam da fantaziye diisen roldiir. Ozne ancak

fantazi yoluyla arzulayan 6zne olarak kurulur ( Zizek, 2005:20).

4.2.2. Mitoloji Konulu Kompozisyonlarda Kot Kadin Figiirler

Antik donem toplumlar1 sadece erkeklerin s6z sahibi oldugu ilk toplumlar olmasi
nedeniyle kadin diismanlig1 yogun olarak goriilmektedir. Cocuk dogurduklar igin Ozel
bir otoriteye sahip kadinlar, ataerkilligin baslamasiyla ideolojik nedenlerden dolay1
asagilanip ayaklar altina alinmiglar ve Yunan mitlerindeki gibi kadin karakterler diisman
gibi tehlikeli goriiliip 6liimciil o6zelliklere biirlindiiriilmiislerdir. Bu duruma o6rnek
verilebilecek bir kadin karakter olan Clytemnestra, Agamemnon’un Troia savasina
gitmesinden sonra iktidara ge¢mis ve {lilkeyi yonetmeye baslamistir. Clytemnestra
geleneksel bir kadin, evdeki melek tipi iken iktidar1 elde etmesiyle 6liimciil bir kadina
donligmiistiir. Agamemnon’un Troia savasindan ganimeti Cassandra ile doniisiiniin
ardindan Clytemnestra onu kendi asigi ile birlikte plan yaparak Oldirmistiir (Arict,

2010:4). Clytemnestra’nin Agamemnon’u Oldiirmesinin altinda bir intikam duygusu
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yatmaktadir. Ciinkii Agammemnon Troia savasinin lehine sonuglanmasi ve tanrilarin
onun yaninda olmasi igin kiz1 Iphigenia’y1 Artemis’e kurban etmistir. Agamemnon bu
acimasiz karariyla Clytemnestra’nin diisman1 haline gelmistir. Bu nedenle Clytemnestra
tahtda her zaman gozili olan kocasinin kuzeni Aegisthus ile birlikte Agamemnon’u eve
doniisiinde oldiirmiislerdir. Clytemnestra Agamemnon’u bir adak hayvanini kurban eder
gibi li¢ balta darbesiyle katletmis ve kizinin intikamini1 almistir. Bu tehlikeli figiir kadin
giicliniin yikici taraflarint 6n plana ¢ikartan davranislariyla Bati kiiltiirlint etkilemistir.
Ayn1 zamanda bu figiir 19. yy. ortalarindan itibaren ataerkil ideolojinin sekillendirmeye
basladig1 “Femme Fatale” karakterinin Antik Yunan’daki ilk arketipidir (der. Yelozer,
2013: konferans).

Gorsel 65. Pierre Narcisse Guérin, “ Clytemnestra ve Agamemnon’’, 76 cm x 84 cm,

Tuval Uzerine Yaglhboya, 1822, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Pierre Narcisse Guerin, “Clytemnestra ve Agamemnon”, adli bu resminde Aiskhylos
tarafindan M.O. 458 yilinda yazilmis anaerkinden babaerkine gecis problemlerinin
tartisma konusu edildigi Oresteia Uglemesi igersinde dliimciil bir kadin karakter olarak
gecen  Clytemnestra’nin = kocast  Agamemnon’u  Oldiirdiigli am1  resmetmistir.
Kompozisyonun sol bolimiinde Clytemnestra ve asigl, yaptiklari cinayet planini

gerceklestirmek tizere Agamemnon’un odasina girerken gorulmektedirler (Gorsel 65).
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Neoklasik estetigin tiim 6gelerinin gorildiigli kompozisyon da Antik Yunan giysileri
icersindeki kadinin hemen arkasinda yer alan asig1 ona Agamemnon’u isaret etmektedir.
Arkasindaki erkek onu Agamemnon’u 6ldiirmesi i¢in cesaretlendirmeye caligmakta,
planladiklar1 gibi Agamemnon’u 6ldiirmesi i¢in ona destek olmaktadir. Kadin figiiriin
elinde cinayet aleti bir bicak, sol ayagini1 odaya gegmek i¢in kullanilan merdivene atmus,
gozlerinde goriilen intikam ve nefret duygusu kararli bir tavir sergilemektedir. Sahnenin
sag arka planinda yataginda uykuya dalmis olan Agamemnon goriilmektedir.
Basucundaki duvarda migferi, kalkan1 ve kilic1 ile uzun siiren destans: savas Troia’dan
donmiis oldugunu diisiindiirmektedir. Sessiz ve karanlik bir gece atmosferi sunan
sanatc1 arka plan1 aydinlatarak Agamemnon’a vurgu yapmustir. Kadin ve asig1 golgeler
icersinde resmin sol yarisinda birakilarak kotiiliik, intikam, Oliim gibi negatif

kavramlara plastik olarak zemin hazirlamistir.

Ataerkil tarih yaziminin evrensel ve zaman-mekan ikilisini agsan bir boyutta topluma sundugu
Clytemnestra ve onun sahsinda patriarkaya karst gelen tiim kadinlar, kocasina karsi kizint secen,
erkegi, babay1, krali, esi dldiiren ve bunu asig1 ile birlikte yapan bir “femme fatale” figiiriidiir.
Ayn1 zamanda bu kadin iktidardadir, dolayisiyla erkek egemen sistemin kurguladigi siniflasma,
sOmiirii, esitsizlik gibi olgulara ickin bir uygarlik karsisinda boylesi bir kadm biiyiik bir tehlike
yaratmaktadir. Tiim bunlara ilaveten ise patriarkanin kendisine ve kizina karst uyguladigi siddete,
siddet ile karst vermistir. Dolayisiyla korkusuz bir kadindir Clytemnestra (der. Yelozer, 2013,
konferans).

Sirenler ve Ulyses, Homeros’un epik siiri Odysseia’da yer alan gezgin kahraman
Ulysses’in Minerva’nin yardimu ile evine dogru yaptigi destansi bir yolculuk sirasinda
karsilastigr tehlikeli kadinlar olan Sirenlerin 6liimciil tuzaklarindan kurtulmaya
calismasin1 anlatmaktadir. Kaderini 6grenmek i¢in Oliilerin adasina dogru giderken
karsilagtigt bu tehlikeli kadinlarin tathh nagmeleri bir ¢ok gemicinin kayalarda
Olmelerine yol agmustir (Gomm, 2014:66). William Etty, “Sirenler ve Ulyses” adli
kompozisyonunun sol 6n planina ¢iplak ii¢ kadin figiirii yerlestirmistir (Gorsel 66). Bu
bastan ¢ikaran ve akil ¢elen giizellikteki kadinlar ellerinde goriilen enstriimanlariyla sag
arka planda goriilen gemideki denizcileri kendilerine c¢ekmek icin sarkilar
soylemektedir. Karanlik bulutlarin ¢evreledigi gemi i¢inde goriilen gemiciler bu
sarkilara karst koyabilmek i¢in biiyiik bir caba sarf etmektedir. Ulyses kadinlarin
cekiciliklerine karsi koyabilmek i¢in kendini gilivertenin diregine baglamaya
caligmaktadir. Sahnenin sag 6n planinda ise Sirenlerin daha 6nce kandirarak kendilerine

cektikleri erkek cesetleri gortilmektedir.
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Gorsel 66. William Etty, “Sirenler ve Ulyses”, 442.5 cm x 297 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya,1837, Manchester Sanat Galerisi, Ingiltere.

Kafatasi, kemikler, ¢iiriiyen cesetler bir arada goriilmektedir. Akdeniz’deki bir adada
yasayan yarist kadin, yaris1 kus seklindeki yaratiklar olan Sirenler gemicileri bastan
cikararak adaya ¢cekmekte ve sonra da pargalayarak yemektedir. Sirenler Argonautlar’
kendilerine ¢ekmeye calistiklar1 sirada onlardan daha giizel ezgiler c¢alan Ulyses
gemicileri Sirenlerin yemi olmaktan korumustur (Grimal, 1907:582). Etty, Sirenlerin
mitolojik anlatimmna bagli kalmamis onlari insan goriinlimlii olarak betimlemistir.
Giizellik ve 6liim arasinda bag kuran sanat¢1 av-avcl, iyi-kotii gibi kavramlar arasinda

da kontrast iligkiler ile anlatim1 giiclendirmektedir.

Cinselligin dolayisiyla sehvetin ve glinahin kaynagi olarak koétiilenen kadin, acimasiz,
soguk kanli katil tipi ile de bir cani haline getirilmistir. Ozellikle kadinin korkung bir
varlik olabilecegini gostermeye ¢alisan ¢ocuk katili, korkung anne tipleri ataerkil
sOylem i¢in ¢ok uygun bir zemin olmustur. Yunan mitolojisinde s6zii edilen Medea,
Kral Aietes ile cadilar rahibesi olan Asterodeio'nun kizidir. Medea, simyaci, otaci ve
ayn1 zamanda bir bilyliclidiir. Medea, asik oldugu adama buyull gugleri ile gereksinim
duydugu yardimi yapmistir. Fakat onu terk etmesiyle biiylik bir trajedi baslamistir.
lason’in Korinth kralinin kiz1 Glauke'ye asik olmasi ile Medea'dan ayrilmasi biiyiik bir

trajedinin baslangici olmustur. Kendisini terkeden Iason’dan intikam almak isteyen
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kadin, once asik oldugu Glauke'yi zehirli bir gelinlik ile 6ldiirmiis, ardindan da

cocuklarini katletmis olan Medea acimasiz bir katile doniismiistiir (Ercan,2013:89-103).

Gorsel 67. Delacroix, “Medea”, 122 c¢cm x 84 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1838,

Louvre Miuizesi, Paris, Fransa.

Delacroix, “Medea” adli resmini bir kadin ve iki ¢ocuk figlrl ile kurgulamistir (Gorsel
67). Medea kocasindan intikam almak i¢in ¢ocuklarini 6ldiirecektir. Bir magaranin
igersine dogru ilerlerken geriye dogru bakan Medea ¢ocuklarini sikica kavramis elindeki
bicagiyla goriilmektedir. Bir magara oldugu tahmin edilen karanlik mekanda idealize
edilmis bir 1s1kla vurgulanarak verilmis olan anne iki gocugu ile birlikte gorilmektedir.
Kadinin uzun saclari aydinlik ¢iplak bedeni ve gogisleri annelik kavramina isaret
ederken ayni zamanda kendi ¢ocuklariin katili olan aldatilmis kadina 6liimciil sifatini
yiiklemektedir. Medea’nin agilmis gozleri ile geriye dogru bakisi ¢ocuklarin kagmasini
engeller bigimde onlar1 sikica kavramasi1 kompozisyondaki panik, korku ve dehset anina

vurgu yapmaktadir. Bagindaki taci, kiipesi kolundaki bilezigi ve uzun saglar1 kirmizi ve

161



gosterisli elbisesi ile Oliimcil bir kadin figiiriinii isaret eden Medea’ya gozlerinin

tizerine diismiis golge ile karanlik ruhunu agi8a ¢ikaran bir ifade yiiklenmistir.

Pfeifer'in dikkati ¢ektigi gibi kadina karsi diismanlik gelistiren ve bunu Kkiltlrine
isleyen Antik Yunan, Euripides’in kalemiyle kocasi tarafindan terk edilip ¢ocuklariyla
bas basa birakilan bir kadin1 6fke ve kiskanglik krizine sokarak, hem kocasinin
evlenecegi kadini zehirletir, hem de cocuklarimi kocasinin gozii onilinde bigaklatarak
oldartir. Medea'nin kocasindan 6¢ alma bigimi boyle bir canavarlikla verilmistir (Ercan,
2013:110-111). Bu soylenceyi isleyen Romali diisiiniir ve tragedya yazari Seneca’da
“Medea” adli yapitinda, terk edilme sonrasi 6fkesinden kuduran kadinin cadilik sanatini
enine boyuna, uzun uzadiya betimlemis, Iason't bu ¢ilgin kadinin 6fkesinin zavalli bir
kurbani olarak gostermistir. Aslinda ger¢cek kurban Medea'dir, ¢linkii sevdigi adam i¢in
yurdundan ve ailesinden kopmus, onu yiiceltmek ve basariya ulastirmak i¢in her seyi
yapmistir. Ama ataerkil kiiltiir, yarattigi bu fedakar kadina, sonunda ihanete ugradig:
icin girdigi bunalim sonucu korkung bir ¢ilginlik yakistirip, onu yalniz bir katil degil,

dahas1 kendi ¢ocuklarini 6ldiiren bir caniye doniistiirmiistiir (Ercan, 2013:100-101).

Boullanger “Hercules ve Omphale” adli eserinde Omphale’yi ayakta, Hercules’ii ise
oturur vaziyette iki blylk sttunun arasma yerlestirmistir (Gorsel 68). Omphale’nin
elinde yiin egirme aleti kirmen goriilmektedir. Omphale tutkularmin esiri haline
getirdigi Hercules’e, kadin giysileri giydirerek, toplumsal roller baglaminda kadinlara
ait bir is olan yiin egirmeyi yaptirmaktadir. Erkegin iizerinde kurdugu iktidarla giiciinii
elinden almis olmanin zaferi kadini1 erkege kars1 daha giiglii bir pozisyona tagimaktadir.
Belirsizliklerin hakim oldugu karanlik ve goélgeli mekan bedenlerden yansiyan 1sikla
giiclii  kontrast etkiler olusturmaktadir. Hercules’iin kostlimiinii giymis olan
Omphale’nin aydinlik ve erotik bedeni Omphale’nin kostiimiinii giymis olan
Hercules’iin bedeninden plastik anlamda da daha gtcludur. Bicim-icerik ve renk-igerik
iligkilerini destekleyen plastik 6geler hikayenin izleyici lizerinde yarattig1 duygulanimi

yonlendirmektedir.

Omphale elindeki kirmen ile biiylik bir zafer kazanmis olmanin verdigi gururla
tebesstim ederek izleyiciye dogru bakmaktadir. Sol eliyle boynundan kavradigi

Hercules’lin iizerindeki hakimiyetini erkeksi degil son derece disil unsurlarla elde
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etmistir. Omphale’nin basinda Hercules’in aslan postu seklindeki basligi, Hercules’in
sag elinde ise ylin yumagi goriilmektedir. Toplumsal rollerin tersyiiz edildigi teatral
sahnede Boullanger, Hercules’i Omphale’ye karsi koyabilecek giicii olmasina ragmen
onu kolesi haline getirmis, ayaklari dibinde tutkular1 yiiziinden onursuz bir hale
diisiirmiistiir. Omphale’nin oyuncagina doniisen Hercules kadmin arzularina yenik

diismiistiir.

Gorsel 68. Gustave Boullanger, ““Hercules ve Omphale”, 234.3 cm x 170.8 cm, Tuval

Uzerine Yaglhiboya, 1861, Ozel Koleksiyon.

Lacan’a gore arzu, erkek ve arzulanan kadin bir araya geldiginde degil, hayir demek
icin miicadele edildigi anda meydana gelmektedir. Burada erkegin hadim edilme

korkusu devreye girmektedir:

Hadim edilme varsaymm: hem bu Oteki’nin yasasma boyun egmek, hem de onun arzusunu
kiskanglikla kendine mal etmek demektir; dolayisiyla arzu daha ortaya ¢iktig1 andan itibaren bir
‘imkansizlik’tir”. Arzulayan 6zne ile arzulanan nesne arasindaki mesafe bir tirlii kapanmaz. Ozne
arzular, nesne kagar; 6zne tahakkiim etmek ister ama nesneye boyun egmek zorunda kalir.
Arzunun imkansizligi ve hadim edilme korkusu nedeniyle boyun egmek durumunda kalan 6zne,
arzuyu yakalamak bir yana arzuladigi nesnenin “esiri” olur. Kendi fantezilerinin Grunl olan
kadinlar1 ele gecirmeye, kontrol altina almaya calisan erkek karakterler, kendilerini bir noktada
mutlaka bir kadma “tutsak” olmus bulurlar. Erkek karakter, arzusuna tutsak diigmiistiir. Ancak
burada gézden kacgirilmamasi gereken bir nokta daha vardir: Fantezi iiriinii kadinlar, 6ykiilerin son
boliimlerinde erkegin fantezilerini tatmin etmemelerinin “cezasini” bir sekilde ¢ekerler. Bu cezayi
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veren ise ya bizzat erkek karakterin kendisidir ya da “kader’dir. Aslinda kader, erkek egemen
sistemin kendisidir (Gtler, 2008:10).

Gorsel 69. Wright Barker, “Kirke”, 138 cm x 188 cm, Tuval Uzerine Yaglboya,1889,
Cartwright Hall Sanat Galerisi, Bradford, Ingiltere.

Wright Barker, “Kirke” adli resminde kadin figlirii kompozisyonun tam ortasina
ihtisaml1 kostiimii ile yerlestirmistir (Gorsel 69). Cigeklerle siislii ve toplanmis saglari,
kulaginda kiipeleri, elbisesinin agikta biraktig1 gégiisleri ve elinde liri ile goz kamastirici
saraymin merdivenlerinden inmektedir. ki siitun arasinda yer alan kaplan postunun
serili oldugu merdivenlerden inen Kirke’nin etrafinda ormanin krallar1 olarak
nitelendirilen aslanlar yer almaktadir. Aslanlar ile birlikte tilkilerinde oldugu
merdivenlere kirmizi gelincik ¢icekleri serpilmistir. Kirke, giines tanris1 Helios ile
Okeanos kiz1 Perseis’ten dogmadir. Bazi efsanelerde Hekate’nin kizi oldugu iizerinde
durulur. Antik Roma’da Feronia adli tanriga ile benzerlik tasiyan ve bu tanriganin
adindaki feri kelimesi vahsi hayvan soOzciigiinden tiiremistir. Vahsi hayvanlari
evcillestiren Ana Tanrica anlamini tagimaktadir. Bu tanrigaya tapinilan yerlesim
merkezi olan Etruria Anadolu’dan gelen Etriisklerin yerlesim bolgesidir. Kirke-Feronia,
Artemis-Kybele gibi dogaya hakimdir. Hayvanlar1 evcillestirip arabasina kosan tanrisal
varlig1 simgelemektedir. Disi olan bu tanriga dogurganlik ve bereket kavramini erkegi
boyunduruga almak, biiyiilemek, herhangi bir hayvan haline getirmekle aciga
vurmaktadir (Erhat, 2003:178). Antik Roma’da Magna Mater olarak tapinilan Frigyal
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tanrica Kybele iki yanindaki gaddarligin1 simgeleyen ve arabasina kostugu aslanlari ile
gorulmektedir (Gibson, 2013:171). Bu baglamda Kirke’nin Ana Tanrica Kybele ile

baglantili oldugu diisiiniilmektedir.

Odysseia’da yer alan bu kadin karakter Kirke, Kolkhis kokenli {inlii bir biiyiiciidiir. Kolkhis adasi
insanlar1 tedavi etmede “sifali bitkileri” olan zengin bir floraya sahiptir. Bununla birlikte erken
donemlerde, oOzellikle degerli metallerin elde edilmesinde kullanilan izabe islemlerinin gizli
tutulmasi, kadm uygulayicilarinin olaganiistii varliklar olarak adlandirilmasina yol agmustir.
Korkulduklar1 kadar saygi da duyulan biiyiicii kadinlar, erken dénemlerin doktor, eczaci ve
kimyacilaridir (Giindiiz, 2009: 35).

Ulysses biiyiicli Kirke’nin adasia geldigi zaman adamlarindan bazilar1 onun iksirinin
tuzagina diiserek domuza doniigmiistiir. Kirke Ulysses’e asik olmus onun gitmesini
istemedigi icin {izerinde bazi biyiilerini kullanmistir. Bu durum Odyseia’da soyle

anlatilir:

“Sonra tanriga bana en onurlu konugu gibi davrand:; yikandim, giyindim ve giizel yemekler
yedim. Fakat agilinda tutsak olan arkadaslarimin durumu yiregimi aciyla doldurdugundan
yemekleri beni ¢ekmedi. "Yememi istiyorsan” dedim, "arkadaslarim: serbest birakmali ve bana
onlarin iyi olduklarim gdstermelisin." Giizel sagh Kirke asasint aldi, domuz agilina gitti ve kapiy1
acti. Yirmi iki domuz cevresini sarinca, her birine bir bagka biyuli aletle dokundu. Hemen hepsi
insan bicimini aldi, ama simdi daha geng, uzun ve ¢ok daha yakisikliydilar. Yoldaslarim, serbest
olduklarin1 anlayip beni goriince sevingle agladilar. Tanrica hepimizi konuklari olarak orada
kalmaya davet edince kabul ettim. Koca kara gemimizi karaya cektik ve esyalarimizi 6giitledigi
gibi magaralara sakladik. Gemide biraktigim arkadaslardan yalmz Eurylokhos bana itiraz etti
(Rosenberg, 2003: 100).”

Bir sene daha kalmasi i¢in ikna olan kahraman, Merkiir’iin verdigi bir panzehir ile
kendine gelerek giiclenmis ve adamlarinin eski haline gelmesini saglayarak adadan

ayrilmislardir (Gomm, 2014:66).

William Adolphe Bouguereau, Yunan mitolojisinde Nympheler olarak bilinen
“Oreadlar” adli kompozisyonunda yar1 insan yar1 ke¢i formundaki {i¢ Pani1 6n plana
yerlestirmistir (Gorsel 70). Panlar, viicutlar1 ve bacaklart killi, ayaklar c¢atal tirnakli,
suratlar1 sakalli, sivri ¢eneli, kurnaz goriiniimlii ve boynuzludurlar. Cevik, hirgin, giiglii
ve hareketlidirler. Govdelerinin iistii kahraman bir tanr1 gibi kaslhi resmedilmektedir.
Ronesans metinsel alegorilerinde Pan’in sehvet diiskiinliigii onun en belirleyici
karakteridir. Yuksek bir seks gucine sahip olup, hem nympha hem de erkeklerin

pesinde kosar; ask arayislarina karsilik bulamadigr zaman kendilerini tatmin ederler
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(Donmez ve Kilinger 2011:109). Sahnenin 6n planinda yer alan sehvet simgeleri bu ii¢
Pan’m jest ve mimiklerinden tedirginlik i¢inde olduklar1 sezilmektedir. Bunun nedeni
arka planda yer alan ve goge dogru hilal sekli ¢izerek yiikselen ¢iplak kadin figiirleridir.
Bu mistik ve ¢iplak kadin figiirleri sahnenin sagindan soluna dogru suyun iizerinde bir

yay c¢izerek gokyliziine dogru yiikselmektedirler.

Gorsel 70. William Adolphe Bouguereau, “Oreadlar””, 236 cm x 182 cm, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 1902, d’Orsay Muizesi, Paris, Fransa.

Yiizlerindeki ifadelere bakildiginda bazilarinin kendinden gegmis keyif i¢inde olduklari
hissedilmektedir. GOl kenarindaki bir kayalifin iizerinde izleyiciye sirtt doniik
yerlestirilmis Panlara cinsel bir ¢agrida bulunan bastan ¢ikarici bu figiirler, goge
yilkselisleriyle sahneye fantastik bir boyut kazandirmaktadir. Izleyiciye mitolojik bir
sahne goriintiisii altinda verdigi mesaj, sehvet dolu, ayartici kadinin 6liimciil ve tehlikeli
olabilecegidir. Kadin cinselliginin mahvedici ve yok edici 6zelligi ile ortaya konan
kadin korkusu, ondeki ii¢ Pan’in dehsete kapilmis hareketleri ile vurgulanmistir.

Ormegin sagdaki Pan ellerini birbirine kavusturup dua etmektedir. Kadinin cinselliginin
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mahvedici giicii, erkegi yiyip bitirmesi, giicten diisiirmesi gibi kaygilar Hristiyan
Kiliseleri tarafindan onaylanmis bu konu {izerine bir¢ok yazi dahi yazilmistir. Bu
baglamda nefsine hakim olma gibi bir kavramin teoloji i¢inde dnemli bir yeri vardir.
Ayni zamanda kadinin erkegin tiim enerjisini alabilecek cinsel giicli iizerine vurgu
yapilmis ve cinsellik iireme diginda kotiilenmistir. Hatta Fransizcada orgazm kiigiik
Oliim anlamia gelmektedir. Bu baglamda Foucault “Cinselligin Tarihi” adl1 kitabinda
iktidarin kadina boyun egdirmek i¢in cinselligin biiyiik bir ara¢ konumunda oldugunu
vurgulamaktadir. Patriarkal iktidar cinselligi kullanarak cesitli statejik kararlar almis ve
kurallar koymus kadin bedeninin bdylelikle histeriklestirilmesini saglayarak onu

nemfomanyak ilan etmistir ( Foucault, 2012:76-77-78).

Sahnede diger dikkati ¢ceken sembol ise tanriga Diana’ya olan gondermedir. Resmin
arka planinda yer alan agaglarin arkasindan goriinen hilal seklindeki ay, avcilik tanrigasi
bakire Diana’y1 hatirlatmaktadir. Bu baglamda erkek avlamaya ¢ikmis nemfomanyak
kadin giiruhundan korkan Panlar, izleyiciye kadinlarin tehlikeli varliklar oldugunu

hatirlatmaktan geri kalmamaktadir.

Gorsel 71. Pierre-Auguste Renoir, “Paris’in Yargis1”, 73 cm x 92.5 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1912-1913, Hiroshima Sanat Miizesi, Hiroshima, Japonya.

Raffeolo ve Rubens’den ilham almis olan Renoir, “Paris’in Yargisi” isimli resmiyle

Ronesans klasisizmine olan hayranligim gostermektedir (Gorsel 71). Homeros’un iliada
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destaninda anlattigi G6ykii Troia savasinin baslamasina neden olmustur. Sehvetli
kadinlar1 resmettigi resminde Troiali prens Paris, tanrigalar Hera, Athena ve Afrodit
arasinda gecen bir giizellik yarigmasinda karar verecektir. Odiil Hesperidlerin
bahgesinden koparilmis iistiinde en giizel olana yazan altin bir elmadir. Paris elindeki
degnekle bir coban gibi gosterilmistir. Basinda kokenlerini isaret eden bir Phrygia
basligr vardir. Kanatli baslig1r ve sandaletleriyle Hermes karar agiklanmadan once {i¢
tanricaya yol gostermektedir. Tanricalar miimkiin oldugunca tahrik edici sekilde
ciplaktir ve hepsi ¢esitli miikafatlarla Paris’i ayartmaya caligirlar. Paris elindeki elmay1
ona diinyanin en giizel kadinin1t Grek Krali Menelaos’un karis1 Helen’i vaat ederek
yarismay1 kazanan Afrodit’e uzatmaktadir. Paris’in Yargist oykiisi fiziksel giizellikle

oldugu icin sanatcilari cezp etmistir.

Kadm bedeninin sik betimlenmesi sanatcilar1 giidiileyen bir etmendir. Oykii sanatsal
beceriyi sanatin giizelliklerini gostermeye firsat veren ideal bir aragtir. Ressam
resmindeki bu Ege sahnesini genellestirerek hem kendi konumuna hem de Antik Yunan

manzaralarina uygun hale getirmistir (Rubin, 2015:388-389).

Gorsel 72. Paul Delvaux, “Uyuyan Veniis”, 199 cm x 173 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1944, Tate Modern, Londra, Ingiltere.

Paul Delvaux, “Uyuyan Venis” adli resminde fantastik bir atmosfer igersinde Antik

Yunan mimarisinden 6rneklerin yer aldig bir avluda kanepe iizerine sere serpe uzanmis
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olan uyuyan bir Veniis betimlemistir (Gorsel 72). On planda oymal1 bir sedir iizerinde
uzanmis yatan ¢iplak kadin cinsel orgam iizerindeki killar ile betimlenmistir. Oliimciil
kadin kavramanin ortaya ¢ikisiyla kadinin artan giiciinii simgeleyen killar gizemli ya da
bilinmeyen bir anlam yaratmasi agisindan femme fatale karaktere uygun diismektedir.
Venis’iin bir bacaginin sedirden sarkmasi ve iskeleti isaret eder bi¢imde yerlestirilmesi,
onun yine tehlikeli cinselligine yapilan bir gonderme niteligindedir. Kadinin cinsel
gliciiniin erkek tizerinde yarattigi 6liimciil tehlikelerin bir gostergesi niteligindeki iskelet
imgesi, gelecekle ilgili kehanetlerde bulunurken 6lime, 6te dinyaya génderme yapan
bir gosterge olarak gerceklik ile kurgusal mekan arasinda kaygan bir zemin

olusturmaktadir.

Delvaux’un sahnesinde iskelet ve uzanmis kadin bedeni Oliim- yasam karsitligi
sunarken erotik ile {rkiiticii olanin yan yana olmasi ile siirreal atmosferi
giiclendirmistir. Antik bir mimari igerisine yerlestirilmis kadin figiirleri ile celigki
yaratan kostimler kadmin ne isaret edilen o kadar uzak bir ge¢mise ne de sanat¢inin
yasadig1 zamana ait olup olmadigini sorgulatir. Resmin zamanini belirleyen gecenin ve
gokytiziindeki hilalin ay tanrigcasi Diana’y1 isaret etmesi, biiyiilii gergekligin dlumcul
yan1 olarak uyuyan Veniis’lin bastan ¢ikariciligi ile izleyiciye sunulmustur. Resimde yer
alan o6lumi temsil eden iskelet imgesi yasam enerjisi yayan imgelerle yan yana
goriilmesi gelecekte olasi bir kiyametin metaforu olarak da degerlendirilebilir. Olim
figrd olan iskeletin ressamin bir diisiiniin kahramani ya da erkeklere kars1 bir kehanetin
uyarist olarak diisiinmek olasidir (Cetin, 2011:146-147) Arka planda ¢iplak olarak
betimlenmis, bir yakarig, panik igersinde olan kadinlar ile Uyuyan Veniis kontrast
olusturmaktadir. Cinselligin ac¢ik bir temsili olan resim donemin psikanalisti Freud’un
teorilerine de gonderme niteligi tasiyan dram ve acilart hatirlatmaktadir. Ciinkii

ressamin resmi yaptig1 donemde Briiksel Alman isgali altindadir.

Bir Ortagag formu olan triptik Beckmann i¢in farkli anlatimlari ve karsitliklar: bir arada
verebilmek i¢in ilham verici olmustur (Gorsel 73). Sol planda ressam tuvalinin 6nlinde
kadin modelini c¢alismaktadir. On planda yiizii ressama dogru doéniik oturur
pozisyondaki kadin, dolgun kalcalari, iri gogiisleriyle bastan ¢ikarici goriiniirken
elindeki kilic1 ve Yunan biistiiniin lizerinde oturur vaziyette Medea’y1 simgelemektedir.

Sag panelde enstriimanlariyla dort kadin figlir betimlenmistir. Ortada elinde gitar olan
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kadiin jesti onun sarki soyledigini hissettirmektedir. Antik Yunan mitolojisinde
Oliimciil kadinlar olarak bilinen Sirenleri sembolize eden bu kadinlar makyajlari, siisli

giysileri ve takilar ile ¢ekici goriinmektedirler.

Gorsel 73. Max Beckmann, ““Argonotlar™, Triptik, Sol Panel: 184.1 cm x 85.1 cm, Orta
Panel: 205.8 cm x 122 cm, Sag Panel: 185.4 cm x 85 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1950, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD.

Orta panel ise Altin Postu ele gegirebilmek i¢in Argo gemisi ile denize agilan Orpheus
ve lason betimlenmistir. Orpheus ayakta ve sirt1 déniik pozisyonda, ayaginin dibinde
olaganiistii ezgilerini ¢aldig liri ile betimlenmistir. Sagdaki kayaliga dayanmis ve elinin
{izerine konmus olan kusu ile {ason betimlenmistir. Oprheus’un solunda yer alan sakalli
ve yash figiir ise deniz tanris1 Glaukos’tur. Denizden karaya dogru bir merdiven ile
cikarak bu iki kahramana kehanetlerde bulunmustur. Medea’nin yardimi ile altin postu
ele gegirecek olan Iason onu baska bir kadina asik olmasi sonucu terk etmesiyle biiyiik
bir trajedinin bas aktorii olacaktir. Ressam kahramanin bu karanlik gelecegini,
Orpheus’un basinin solunda yer alan giines tutulmasi ile simgelemistir. Bununla birlikte

sol panel resim, sag panel miizik, orta panel ise siir sanatini1 temsil etmektedir.
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4. 3. Edebi-Lirik Konulu Kompozisyonlarda Kot Kadin Figiirler

Bu bolimde ele alman resimlere, Boccacio’nun ‘“Decameron’u, John Keats’in
“Merhametsiz Giizel Kadin” ve “Isabella” adli siiri, Shakespeare’in “Macbeth” ve “Kral
Lear” tragedyalari, Geoffroy de Monmouth’un “Vita Merlini”si, Dante’nin “Ilahi
Komedya”si, Goethe’nin siirsel eseri Faust’u adli siiri, Gottfried von Strasburg'un
onemli eseri “Tristan ve Isolde™u gibi edebiyat tarihinin 6nemli yapitlar1 ilham kaynagi
olmustur. Eserlerdeki kadin betimlerini ifade eden figurler ataerkil ideolojinin empoze
ettigi gibi cinselligi ile 6n planda ve giizelligi ile erkegi biiyiileyen 6liimciil ya da eril
iktidar1 reddettigi i¢in toplumdan dislanmis cadi kadin tipleridir. Bu baglamda sozii
gecen bu edebi tasvirlerle sekillenen figiir ya da kahramanlar erkek ressamlarin
kompozisyonlarinda betimlenerek birer gérsel imgeye doniislirken ayni zamanda bu eril
iktidarin egemenligi dogrultusunda estetik bir deger de bulmustur. Kompozisyonlarda
isaret edilen kadin figiirler erkek figiirlerin hayatlarin1 mahvederken aymi zamanda bir
iktidar arzusu takintisina sahip olduklarindan sehvetin kurbanidirlar. Giiglii bir erkegi
ikna edebilecek yapiya sahiplerdir ama bununla birlikte giigsiiz bir adama kole
olabilecek kadar da zayifliklar1 vardir. Zevk aliyormus gibi goriiniirken aci cektigi
ortaya ¢ikar, bir kurban gibi goriintirken bu durumdan mutlu oldugu anlasilabilir. Haz
aldig1 sanilirken aci cektigi anlasilan kurban mi yoksa ikna eden kisi mi emin
olunamayan bu durumlar 6liimciil kadinin muglak ve tekinsiz karakterini olusturan
Ozelliklerdir (Zizek, 2005:94). Bu nedenle kadin gii¢c-gucsiizlik, efendi-kole gibi
karsitliklar1 iginde barindirmasiyla netlestirilemeyen, varligi kaygan bir zemin iizerinde

yer alan bir yapiya sahiptir.

Femme fatale’in bu denli tehditkar olmasi, erkegi etkisi altina alip onu kadmin oyuncagi ya da
kolesi haline getiren sinirsiz keyfi yiiziinden degildir. Yargi yetimizi ve ahlaki tavrimizi
kaybetmemize neden olan sey, bilyiileme nesnesi olarak Kadin degildir, tam tersine, bu biiyiileyici
maskenin ardinda gizli kalan ve maskeler diistiigiinde ortaya ¢ikan seydir: Oliim diirtiisiinii
biitiiniiyle kabullenen saf 6zne boyutudur. Kant'in terminolojisiyle sdylersek, kadin patolojik keyfi
cisimlestirdigi i¢in, belli bir fantazinin g¢ergevesi i¢ine girdigi i¢in tehdit ediyor degildir erkegi.
Tehdidin ger¢ek boyutu, fantaziyi "kat ettigimizde", histerik ¢okiis yiiziinden fantazi mekéaninin
koordinatlar1 kayboldugunda ortaya cikar. Bagka bir deyisle, femme fatale'in asil tehditkar yonii,
erkekler icin 6limcil olmas: degil, kendi kaderini biitiiniiyle kabullenen "saf, patolojik-olmayan
bir 6zne Ornegi sunmasidir. Kadin bu noktaya ulastiginda, erkege sadece iki tavir kalir: Ya
"arzusundan vazgecer", kadii reddeder ve hayali, narsist kimligini yeniden kazanir ya da
semptom olarak kadinla 6zdeslesir ve intihari andiran bir eyleme giriserek kaderiyle bulusur
(Zizek, 2005:95-96).
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Gorsel 74. John Everett Millais, “Lorenzo ve Isabella”, 103 cm X 142.8 cm, Tuval

Uzerine Yaglhiboya, 1849, Walker Sanat Galerisi, Liverpool, Ingiltere.

John Keats’in, Bocaccio’nun “Decameron” adli eserinden ilham alarak 1818’de yazdigi
“lsabella” siiri Millais’in resmine tema olarak segilmistir. Millais kompozisyonunda
Isabella ve Lorenzo’nun imkansiz asklarini konu alan bir sahneyi betimlemistir (Gorsel
74). Isabella, varlikli tiiccarlar olan iki agabeyinin yaninda usak olarak caligan alt sinifa
ait Lorenzo’ya asik olur. Kiz kardeslerini zengin bir tliccarla evlendirmek isteyen bu iki
erkek ¢6zlim yolu olarak Lorenzo’yu ortadan kaldirmakta bulmuslardir. Lorenzo bir is
icin uzak bir iilkeye gonderildigi sdylenecek fakat dldiiriilecektir. Kiz kardeslerine asik
adam ofkeli iki agabey tarafindan 1ssiz bir ormanda oldurdlir ve gomulur. Sevgilisinin
geri donmesini bekleyen Isabella bir gece onu diisiinde goriir. Lorenzo nasil
oldiiriildiiglinii ve nereye gomiildiigiinii Isabella’ya anlatir. Geng¢ kiz mezar1 bulur ve
Lorenzo’nun kesik basini gozyaslart ile suladigi bir fesle§en saksisinin igine saklar
(Urgan, 2015:660).

“Ve yildizlar1 unuttu, ay1 unuttu, giinesi unuttu,

Agaclarin iistiindeki maviligi unuttu, sularin aktig1 koyaklart unuttu,

Giizlin soguk riizgarini unuttu;

Giiniin ne zaman bittigini bilmiyordu,

Ay1 gbrmiiyordu; sessizce

Egiliyordu hep feslegen saksini iizerine
Ve onu dibine kadar 1slatiyordu gozyaslariyla” (Urgan, 2015: 660-661).
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Millais kompozisyonunda Lorenzo’nun da dahil oldugu bir yemek sahnesi
betimlemistir. Erkek ve kadinlardan olusan kalabalik bir grup yemek masasinda
oturmakta ve bir seyler yiyip igmektedirler. Sol planda Isabella’nin agabeylerinden ilki
sag elinde tutugu kadehi incelemektedir. Kan kirmizisi rengindeki sarap dolu kadehini
havaya kaldirmis, durusu Lorenzo’ya yonlendirilmistir. Bir sahin onun sandalyesinin
arkasina tiinemis, agzinda beyaz bir tiiy ile oynamaktadir. Bu figliriin hemen Oniinde
kirmiz1 sapkasi, kirmizi tunigi ve beyaz tayt seklindeki pantolonuyla diger agabey
karsisinda oturan Isabella’nin oksadigi kdpegi tekmelemeye ¢aligmak igin sandalyesi ile
one egilmektedir. Sag planda bu figlrin tam karsisinda oturan gri uzun giysili, toplu
uzun saclari ile profilden betimlenmis olan Isabella, kucagindaki kdpegin basini sefkatle
oksarken diger eliyle Lorenzo’nun bir tabakta uzattigi kan portakalini almaktadir.
Burada kadinin ikircikli karakterine yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir. Kadin hem bir anne
gibi sefkatli, hem de hayati tehlikelere siiriikleyebilecek 6liimciil bir varliktir. Kirmizi
kostiimli Lorenzo, Isabella’ya bakar bicimde elindeki tabakla gorilmektedir. Bu iKi
figiirin baglarinin {izerinde yer alan feslegenler dramatik sonun gostergeleri gibidir.
Bununla birlikte kemerli bir pencere i¢inde goriilen feslegen saksis1 yine bu askin trajik

sonunu sembolize eden diger bir elemandir.

Millais’in sanati igindeki mizojini, cinsiyetler tizerine yiikledigi gorsel sembollerle
ortaya ¢ikmaktadir. Edebi gelenegin 6nemli bir 6rnegi olan resimde eril soylemin
kadina olan bakis1 ve Gtekilestirilmesi bu erkek figiir ile anlatilmistir denebilir. Erkegin
etkin, tehditkar bir gii¢ olusu ile kadimin edilgin ve boyun egmesi gereken bir varlik
olusu, karsilikli oturan erkek ve kadin ile anlatilmistir. Isabella’nin tam karsisina
yerlestirilmis agabeyi, bacagini gergin bir sekilde kaldirmig ayaginin ucuyla kopege
kars1 tehditkar bir hareket ile betimlenmistir. Bacagin gergin bir sekilde dikilmesi ile
olusan fallus hareket kadina kars1 duyulan cinsel amaci gozler dniine serer niteliktedir.
Kompozisyonda beyaz masa Ortlisu (zerine dokiilmis tuzlugun, golge yoluyla
olusturulmus fallus bir gorintl ile ayni noktada bulusturulmasi da bu diisiinceyi
destekleyen diger onemli gostergedir. Diismiis tuzluk ve i¢inden sagilmig tuz, beyaz
masa Ortiisiinlin iizerine yansitilmis goélge ile cinsel bir ima olusturmaktadir. Bununla
birlikte erkegin elindeki kiracagin uzun bi¢cimi ve hemen arkada goriilen meyvelerin
yuvarlak formu ile bulugsmasi tesadiifi bir yerlestirme degildir. Arkada yer alan yuvarlak

meyveler yine erkek cinsel organina anatomik agidan gondermelerde bulunmaktadir.
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Dokilen tuz, aciyr ima ederken meyveler tatliliklar1 ile haz duygusunu 6nermektedir
(Jacobi, web, 2012).

Perspektif ve hacimden 6nce anlama Onem vermis olan ressam dikddrtgen masanin
etrafina diger aile bireylerini sikisik bir halde yerlestirilmigtir. Figiirler masanin
yuksekligi ile orantisiz bir durumda goriinseler de bu resme arkaik bir hava katmakta,
sembolizmin tarihselligine ve ge¢mise doniik Ozelligine katki saglamaktadir.
Cizgiselligin 6n plana ¢iktig1 resimde aciklik ve netlik Pre-rafaelistlerin dzellikleri
olarak 6ne ¢ikmaktadir (Uner, 2013:16). Altin rengi bir plan Oniine yerlestirilmis
figiirlerin tizerindeki kirmizi renkteki kostiimler siddete ve Oliime gonderme yapan
unsurlar icermektedir. Arkadaki kardesin kadehi tutarken serge parmagini Lorenzo’yu
isaret eder nitelikte kaldirmasi, 6ndeki agabeyin elinde goriilen ceviz kiracagi, vahsi bir
goriinim sunmasini saglayan kopek gibi disleri ve sivri sakali, Isabella’nin oturdugu
sandalyenin kosesine oyulmus iki avci karakteri Lorenzo’nun nihai 6liimiinii isaret eden
diger sembollerdir. Lorenzo’nun lIsabella’ya olan tutkusu onu 6ltime sdrikleyen bir

sonla bitecektir.

Gorsel 75. George Cattermole, Shakespeare, Sahne Il, “Leydi Macbeth”, Suluboya,
1850, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Shakespeare’in “Macbeth” isimli tragedyasinda bir karakter olan Iskog asilzadesi Leydi

Macbeth, cadilarin kehaneti iizerine Kral Duncan’1 6ldiirme planlar1 yapmistir. Bu 6lim
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sonras1 kocasinin tahta gegmesiyle Iskog kralicesi olacak olan Leydi, gece uyurken krali
oldiirmek i¢in odasma gitmistir. Cattermole, bu temay1r kompozisyonun sol planina
uzanmis bir sekilde yerlestirdigi Kral Duncan’t sag planda ayakta fallus bir goriintiide
betimlenmis Leydi Macbeth ile kurgulamistir (Gorsel 75).

Iki elinde de bigak olan Leydi, uyuyan krali izlemektedir. Basindaki kirmizi bashigi,
bilezigi, degerli incilerle siislii kiyafeti ile ayakta, kararli ve kendinden emin goriinen
kadin, uyuyan ve savunmasiz yasl kralin karsisinda 6liimciil bir halde goriilmektedir.
Yesil rengin hakim oldugu kompozisyonda bir iktidar sembolii olarak goriilecek kirmizi
baslig1 kontrast bir etki ile izleyici i¢in 6ne ¢ikarilmis bir vurgudur. Bununla birlikte
acimasiz bir cinayet plani yapmis olan bir kisi i¢in sakin ve sogukkanli olan tavri
Olimciil bir kadin ozelliklerini tagiyan figiir ile yatarak edilgin hale getirilmis kral
arasindaki bu sessiz ve donmus goOriintii teatral bir sahne kurgusu oOzelligini
tasimaktadir. Kostlimii {izerine gelen 151k etkileri ile gogiislerine bununla birlikte drape
yardimiyla olusturulmus kivrim ile cinsel organina yapilan atif, kadinin cinsiyetini
ortaya ¢ikarict diger onemli detaylardir. Leydi Macbeth, Kral Duncan’in ona babasin
hatirlatmasi nedeniyle duraksamis, bu duygu onu cinayeti islemekten alikoymustur.
Bunun (izerine kocas1 Macbeth’i, bu cinayeti islemesi igin ikna etmeye ¢alismistir. Kral
oldiirmek istemeyen Macbeth’in, Leydi tarafindan erkekligi ve cesareti sorgulanmis
bunun sonucunda Macbeth’i Kral Duncan’1 6ldiirme konusunda ikna etmistir. Macbeth
diizenlenen bir solen sonrasi krali 6ldiirmiistiir. Duncan’in oldiiriildiigii kanli bigag
Leydi Macbeth uyuyan usaklarinin iizerine koyarak onlar1 katil gibi gostermeye
calismistir. Kocasmin kral olmasiyla Iskoc kraligesi olan Leydi, bir siire sonra bu
cinayetin yiikiinii kaldiramayarak garip tavirlar sergilemeye baslamistir. Shakespeare
Ingiltere’sinin cinsiyete dayali ényargilarini {izerinde barindiran Leydi, iktidar heveslisi
ve bu nedenle kocasina bu ugurda her seyi yaptirabilecek kabiliyeti olan seytani ve
histerik bir kadindir. (Yigit, 2005:47). 1603’de “Edward Jorden’in ‘Annenin Olimu’
Hastaligi Uzerine Kisa Soylevi” adli yapitinda kadinlarin cadi olarak atfedilmesini
rasyonel bir yaklasimla degerlendirerek bir hastalik olarak nitelendirmistir (Yigit,
2005:45-46). Fakat bu yaklasim ile kadinin asi hallerini tanimlamak ve eril kontrol
bicimlerini mesrulastirmak i¢in “seytani kadin” ve “histerik kadin” kavramlari
yayginlastirilmig, iki kavram arasinda, sapkin ya da ahlaksiz annelik veya cinsellik

baglaminda siirekli bir iliski kurulmustur. Bu histerik kadin algis1 erkeklerin kadinlari
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kontrol etmesinde daha etkili bir aractir. Histerik kadin, seytani kadinin ikiliklerine
sahiptir: hem asi ve ahlaksiz, hem pasiftir; fallik giice kars1 rahatsiz edici bir tehdittir,
fakat ataerkilligin bir {iriniidiir; annedir ve degildir; aldatict ve diizenbazdir ama
tamamen bedensellestirilmistir; hem ataerkil otoriteyi bozguna ugratir, hem de onun

mesrutiyetine imkan verir (Yigit, 2005: 46-49).

Shakespeare’in Leydi Macbeth karakteri de seytani planlar yapan, histerik 6zellikleri
ile psikolojik dengesizlikler ve tuhafliklar gdsteren ataerkil sistemin yarattig1 bir tiptir.
Kadinin yasam ve 6liimii varliginda barindirmas1 gibi Oliimciil kadin figiirii de bastan
cikaran tavri, nemfomanyaklig ile eril bilincin tirettigi bir fantezi iken ayn1 zamanda
bastirilmast gereken hasmidir. Bu nedenle giiclii ve tehlikeli 6zellikler ile donatilmis
Oliimciil kadn figiirii hikayenin sonunda eril bilin¢altinca cezalandirilir ya da 6ldiiriiliir.
Boylelikle tedirginlik yaratan bu karanlik figlir maskiilen sistem tarafindan bastirilarak
korkulardan arinma saglanmis olur (Mutluer, 2008:81). Nitekim Aristoteles, “Poetika”
adli eserinde tragedyanin 6devinin uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemek oldugunu belirtmistir (Aristoteles, 2011:22). Ismail Tunali’da
“Estetik” adl1 kitabinda katharsis iizerine su agiklamalarda bulunur: “Korku ve acima
duygulart meydana getirme, tragedyanin son ere8i degil bir araci eregidir. Ciinki
tragedyanin asil eregi, bu psikolojik etki degil, tersine onlar araciligi ile arinmaya

Katharsis’e varabilmektir” (Tunali, 1998:235).

Sandys’in kompozisyonunda vahsi ve giizel bir kadin olarak betimlenmis olan Morgan
Le Fay, Kral Arthur’un iivey kardesidir (Gorsel 76). Arthur, Morgan Le Fay’in
kendisine sadakat yemini etmesini emretmistir. Guclu ve ahlaki bir karaktere sahip olan
Morgan, giderek iktidar hirsina kapilarak kiskang bir kadina doniligsmiistiir. Bu nedenle
iivey kardesi Kral Arthur’u o6ldiirme planlar1 yapmistir. Bu cinayet i¢in dokuma
tezgahinda bir kaftan hazirlamistir. Sandys’in kompozisyonunda hazirladigi bu kaftani
bayult ctmleler ile 6limcil hale getirmeye calisan Morgan Le Fay elindeki lamba ile
ilerlerken gorilmektedir. Yesil ve sar1 renklerden olan kostiimiiniin belini vahsi bir
leopar derisi ile sarmistir. Pembe tonlardaki pelerini ile resmin tam ortasinda
betimlenmis olan oliimciil kadin elinde tuttugu hayvan formundaki lamba ile kaftana
blyull sozler s0ylemektedir. Salinmis saglari, yiiziindeki jest ve mimikler ile hayvani

bir gorinimde betimlenmis bu kadin figiirii, sol elini yanan lambanin iizerinde
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gezdirme hissi yaratan ifadesiyle bir blyd riteli icinde oldugunu diisiindiirmektedir.
Sar1 eteginin lizerinde goriilen yatay bir hareket iginde siralanmig mistik semboller onun
cadi oldugunu diislindiiren imgelerdir. Yine bulundugu mekanin zemininde biiyiilii

climlelerin oldugu agilmig parsomenler gorilmektedir.

Gorsel 76. Frederick Sandys “Morgan Le Fay”, 61.8 cm x 43.7 cm, Panel Uzerine
Yagliboya, 1863-64, Birmingham Miizesi, Ingiltere.

Sandys’in Morgana iizerinde yansitmis oldugu kostiim yesil bir kimonodur. Rossetti
gibi Japon sanatindan ve kiiltiiriinden etkilenmis olan sanat¢1 kendi resimlerinde satin
almis oldugu Japon kiiltiiriine ait 6geleri kullanmistir. Sandys Morgan Le Fay igin

Roma'da bulunan bir Romen kampindan model kullandigi sanilmaktadir.

Geoffroy de Monmouth tarafindan 1150 civarinda yazilmis olan “Vita Merlini” adl
eserinde adi1 gegen biiyiicli kadin karakter Morgan Le Fay, kral Arthur’un kiz kardesi
olarak bilinmektedir. Geoffrey Gal {ilkesinin sozlii gelenegi ve folklorini kendi diis
giicii ile birlestirerek Avrupa'nmin bir¢ok kismini ele geciren Biiyiik Britanya Krali
Arthur'un yaratilist ve efsanelerini hikayelendirmistir (Rosenberg, 2003:300). Bu
hikayelerde Kral Arthur’un kiz kardesi Avalon Leydisi olarak yer alan Morgan Le Fay,
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cadi olarak karakterize edilmistir. Hikayenin yazilis tarihine bakildiginda Hristiyanligin
yayginlasmasi siirecinde sekillenmis oldugu goriilmektedir. Hristiyanligin paganizmi
savunan kisilere karsi actifi savas da pek cok kadin cadi olarak suglanmis ve
katledilmistir. Yazar donemin bu tarihi siirecinden etkilenmis hikayesine Morgan Le
Fay’i glzel, tehlikeli ve blyicl bir kadin olarak betimlemistir. Bir anlamda dénemin

kadina olan bakis agisini da giiniimiize getiren bir belge niteligi de tasimaktadir.

Gorsel 77. Luis Ricardo Faleros, “Faust’'un Riiyasi”, 81.2 cm x 150.5 cm, Tuval

Uzerine Yaglhboya, 1878, Ozel Koleksiyon.

Faleros, Goethe’nin siirsel eserinden ilham alarak sahneledigi bu kompozisyonda
Seytan Mepistofeles ile bahse giren Faust’un dykiisiinii ele almaktadir. Hikaye Faust’un
yasadigt donem olan Ortagag’in sonu Ronesans’a gecis donemi olan bir zamanda

buglinkii Almanya olan Leipzig ya da Harz bdlgesinde gegmektedir.

Oyunun basg kahramani Faust, felsefeyi, tibbi, doga bilimlerini, teolojiyi arastirmig, genglik ve
olgunluk gagini yeryiiziiniin sirlarmi ¢ozmek igin titketmistir. Itibarli bir arastirmaci ve 6gretmen
olan Heinrich Faust, hayatinin bilangosunu ¢ikarir ve olduk¢a sarsici bir sonugla karsi karsiya
kalir: Bir bilim adami olarak derin bir aragtirmadan ve gerekli ¢ikarimlardan yoksun kaldigini ve
hayatin1 dolu bir sekilde yagamayi beceremedigini anlar. Bu ikilem arasinda sikisip kalirken,
memnuniyetsizlik ve huzursuzluktan kendini kurtarmay1 basarirsa, ruhunu seytana satacagina dair
ona soz verir. Faust’u tekrar hayata baglayacagina, kendisinin, yani Faust’un beseri zevk ve
hazlarda anlam bulacagina dair bir antlagmaya varirlar, seytan Faust’u genglestirerek diinyay1
gezmek iizere onu yaninda gotiirlir. Ve Gretchen olarak adlandirilan geng Margarete ile olan aski
icin Faust’a yardim eder. Faust'un bu arayis1 Seytan’t rahatsiz etmektedir. Ciinkii pek ¢ok insani
felaketlerle yok etmesine, pek ¢ok insami diinyasal hazlarla uguruma disiirmesine kargin,
yerytiziindeki Faust adindaki doktor, akil ve bilgi ile kendisine direnmektedir. Tanri'dan Faust'u
dogru yoldan ¢ikarmak igin izin isteyen Mepistofeles, onun bunalimlar i¢inde oldugu bir gece
karsisina ¢ikar ve Faust'a diinya hazlarin1 vaad eder. Bir iddiaya girerler. Mepistofeles, onun bilgi
hastaligindan kalbini kurtaracak, yasatacagi en giizel hazlar karsisinda Faust "Dur ey zaman, ne
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glzelsin!" diyecek olursa iddiay1 Mepistofeles kazanmis olacaktir. Mefistofeles, Faust'u
genglestirir ve ona agk duygusunu tattirir. Faust, bu duyguyu sadece Gretchen adli geng bir kizdan
cok otede Helene idealine kadar hissedecek, ama her seye karsin Mepistofeles'e bekledigi cevabi
vermemekte diretecektir (Aktulum, 2007:2).

Faleros “Faust’un Diisii” adli kompozisyonunun sag planina kirmizi bashigi, sivri yakal
pelerini ile sol dizini ve sag elini Faust’'un uyudugu kayaliga dayamis olan
Mephistopheles’i yerlestirmistir (Gorsel 77). Sakin bir bekleyis igerisinde gorulen
Seytanin tiim dikkati, bir kayaliga yaslanmigs uyur pozisyonda olan Faust’un
tizerindedir. Bu kayalik pargasi ile gokyiiziinii birlestiren ressam bu figiirlerin ugurum
kenarinda oldugunu hissettirmektedir. Sol planda sisli bir atmosferin icinde yer alan
ciplak kadinlar, sehvetli ve bastan cikarict hareketler ile ugusmaktadirlar. Birbirleriyle
temas i¢indeki bu Oliimciil kadinlar Seytanin Faust’a vaat ettigi tutkularn
simgelemektedirler. Tim giizellikleri ile Faust’un riiyasindaki bir anin betimlendigi
sahnenin u¢urum kenarinda kurgulanmasi bu anlamda bir diisis ya da bir yiikselis
olacaktir. On plandaki kadinin seytani isaret eden hareketi ile oradan arka plandaki
ciplak figiire baglanan dairesel yonii nedeniyle etrafi sehvet ile bastan ¢ikarici tutkularla
sarmalanmis olan Faust ataerkil sistemin yiicelttigi beyaz erkegin temsilidir. Faust ile
Mephistopheles arasinda girigsilmis bahis de ayarticiligin simgeleri olarak kadinlar
seytanin yardimcilaridir. Mephistopheles, etkili bir guce sahip olsa da Faust’u bastan
cikarmak i¢in kadinin cinselligini kullanmaktadir. Faust erkil séylemin akilci, bilgili,
rasyoneliteyi temsil eden karakteri olarak kolay kolay ayartamadigi erkek karakterini
temsil ederken ugusan kadinlar seytanin giiciiniin iistiinde bir cinsel iktidar1 temsil eden

6limciil varliklar olarak kompozisyonda yerlerini almistir.

Falero’nun “Sabbath Ayinine Giden Cadilar” kompozisyonundaki biitiin 6lumcdl
kadinlar ¢iplak olarak betimlenmislerdir (Gorsel 78). GokyUlziinde birbirlerine tutunarak
stiplirge ve bir keci Uzerinde ugusan cadi kadinlar ve yaratiklar birlikte biitiinlesmistir.
Sol plandaki Ggli grupta yer alan ¢iplak bir erkek figiir iki cadi tarafindan ayine
goriilmektedir. Dikdortgen sahnenin ortasinda yine ii¢lii kadin grubu bir ke¢i tizerinde
yolculuk yapmaktadirlar. Keginin boynuzunu sikica tutan kadin figiiri resimde erotik
atmosfere gucli anlamlar yuklemektedir. Sahnenin 6n planinda soldan saga dogru
yasam ve zaman kavrami genc¢ ve yash iki cadi ile temsil edilirken ardindan gelen

6limu simgeleyen iskelet erkek figiir ile iliskilendirilmistir. Sahnenin sagindan giren bu
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6lum imgesi biyiklari, uzun saglari, kafatasindaki yarik ile cadilar tarafindan 6ldiirtilmiis
bir erkegi tanimladigimi diisiindiirmektedir. Cadilar tarafindan gétiiriilen ve ayin i¢in
yeni bir kurban olacak erkegin de gelecegi bu figiirle ayni kaderi paylasacak
diisiincesini uyandirmaktadir. Yaslt cadi kadinin kalgasinda siyah bir kedi saldirgan bir
halde izleyiciye doniktlr. Crow’a gore tarihe bakildiginda geng, yash, varlikli, yoksul,
evli, bekar bir ¢cok kadin cadi olarak nitelendirilmistir. Fakat genel olarak cadi figiirii
acisindan bir prototip dnemli olmustur. Bu cadi kadin, ylizt kirismus, sagsiz, ¢iirtik disli,

kisik gozIi, ince sesli ve kiifreden yasl bir kadin olarak belirtilmistir (Crow, 2006:273).

Gorsel 78. Luis Ricardo Falero, “Sabbath Ayinine Giden Cadilar”, 145.5 cm x 118.2
cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1878, Ozel Koleksiyon.

Arka sag bolimde tiiglii bir grup birbirleriyle baglantili bir sekilde yerlestirilmis,
stipiirgesindeki cadinin kalgas1 lizerinde 6li bir kusu andiran iskelet seklindeki yaratik
ile yol almaktadir. Canavarlar dogal afetlerle ilintilendirilerek tanrimin gazabinin bir
alameti ve tanirinin 6fkesini uyandirmanin kefaretinin 6denmesi ic¢in bir hatirlatma
olmustur. Canavarlar tutkularin, gizli sevdalarin, liikksiin, aylakligin, kumarin,

sapkinligin tizerindeki ilahi lanetin birer gostergesidir (Corbin vd. 2011:306). Bitun
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geng cadilar diri viicutlar ile ¢iplak betimlenmisken sadece yasli cadi kadinin bedeni
kumaslarla ortiilmiistiir. Bu bedenler, ucusan saglar1 ve kumas pargalar1 ile devinim
halindeki kompozisyona dinamik bir izlenim vermektedir. Soguk renk armonisi ve 151k-
golge zithklar1 fantastik igerigi gliglendirmektedir. Bulutlu bir gecede ay 15181 ile
aydilanmis olan sahnede siiziilen cadilarin dansi, ¢agristiran jestleri ve sol iist kosedeki
yarasanin ¢i1ghiginin duyulabilecegi hissini yaratan goriintiisii ezoterik bir ifade anlatim
olugmasinda etkili olmaktadir. Yarasaya dair tiim kotii sifatlar burada cadi kadinlarla
viicut bulmustur. 19. Yiizyilda oliimciil kadinlar geceye ait olan bu kan emici
yarasalarla  dogrudan iliskilendirilmis olmasi sanatginin  da bu  yargiy1
gorsellestirmesinde etkili oldugu sdylenebilir. Bir kez daha kadinlarin giizelligine ve
bastan ¢ikarici cinsel kimligine dayanamayarak tutkularina yenik diismiis olan erkegi

kaderinde sadece 6liim beklemektedir.

Gorsel 79. Wilhelm Triibner, ““Dante’nin Cehennemi”’, 137 cm x 249 c¢cm, Tuval Uzerine

Yaghboya, 1880, Kassel Mizesi, Almanya.

Tribner’m “Dante’nin Cehennemi” adli kompozisyonu Dante’ nin “Ilahi Komedya” adli
eserinden ilham alinarak yapilmistir (Gorsel 79). Cehennem, Araf ve Cennet adli {i¢
boliimden olusan eserde yazar ilahi bir yolculuga c¢ikmistir. Eserin ilk boliimii olan

cehennemde gordiikleri yazarin dizelerine sdyle yansimistir:

“Kulenin bir yerinde birden kan rengi
i¢ cehennem cadisi belirdi;
goriinisleri, yiiriiylisleri kadin gibiydi,
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bellerine yesil su yilanlar1 dolamiglardz;
korku sagan alinlarinda saglarin yerini
boynuzlu yilanciklar almisti.

Ustam bunlarin 6liimsiiz gdzyast

melikesinin nedimeleri olduklarini anlamisti.
“Yirtic1 Erinys’lere bak™ dedi.

“Megaira, sol tarafta gordiigiiniin adi;

sagda aglayan Alekto; ortadaki

Tisiphone.” Bunlar1 dedi, sustu sonra.
Tirnaklariyla gogsiinii paraliyordu her biri,
viicutlarini yumrukluyor, dyle bagirtyorlard: ki,
korkudan ozana sarildim sikica.

“Medusa gelsin: tas kestirelim onu burada!”
diyordu hepsi bakarak asagiya:

“Hata ettik Theseus’tan 8¢ almamakla.” ( Alighieri, 2011: 91).
“Havaya uzun bir ¢izgi ¢izip yakina yakina
Oterek gecen turnalar gibi

kasirganin 6niine kattig1 ruhlarin,

cigliklar ata ata geldiklerini

goritince dedim ki: “Usta, bu kapkara havanin
cezalandirdig1 bunlar da kim?”

“Kimligini 6grenmek istedigin ilk kisi”

dedi, “dilleri ¢ok cesitli

halklarin kraligesi;

oyle sehvet diiskiiniiydi ki,

yasal kilmigt1 zevk alinan her seyi

ortmek icin kendi ayibini.

Semiramis’tir adi, Ninus’un karisi

olup, onun yerine gectigi bilinir:

Sultan’in topraklarinin eski sahibidir.

Oteki kadinsa, sevdigi ugruna canina kiydi,
Sichaeus’un kiilleri {izerine ictigi and1 tutmadi;
arkadan gelen, sehvet diiskiinii Kleopatra.
Mutsuzluklara yol agan Helena’y1 goriiyorsun,
sonunda sevdaya yenik diisen

biyik Akhilleus’u gériyorsun,

Paris’i, Tristan’1 goriiyorsun.”
Ve bana sevda yiziinden yerytzinden gogen
binden ¢ok golge gosterdi” (Alighieri, 2011:64-65).

Cadilar, 6¢ tanrigalari olan Alekto ve Megaira’y1, Tisiphone, Medusa, Semiramis,
Kleopatra, Helena gibi 6liimciil kadin karakterlerle birlikte cehennemin tasvir edildigi
boliime yerlestirmis olan yazar onlarla karsilasmasini anlatmaktadir. Ressam ise
eserinde yazarin soz konusu bu 6liimciil kadinlarla olan karsilagsmasini betimlemistir.
Bu sahnede tedirgin edici, tirkiiten, karanlik bir atmosfer icine yerlestirmis oldugu kadin
ve erkeklerden olusan figiir grubu ile karsilasmis olan sol plandaki Dante, saskinlik
ifadesi icerisinde betimlenmistir. Basindaki defne yapraklarindan yapilmis taciyla
goriilen Dante, sol elini ani bir hareketle kaldirmigtir. Jest ve mimikler ile giiclendirilmis
bu saskinlik ve korku hali 6liimciil kadinlarin bastan ¢ikarici tehlikeli goriintimleri ile

ilgilidir. Achilleus, Paris ve Tristan gibi erkek karakterlerin asik oldugu kadinlar
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yliziinden itibarsizlik, trajedi, 6liim gibi sonuglarla biten hikayelerinin hatirlatildig
sahnede oOliimclil kadinlar erkekler {zerindeki hakimiyetlerini ortaya koymus
vaziyettedirler. Spritiiel bir duyguya hizmet etmek amacini tasiyan bulutlar Uzerinde
goriilen kadinlar, yar1 ¢iplak bir halde bastan ¢ikardig: tarihin 6nemli erkek karakterleri
erotik bir goriinim yansitmaktadirlar. Giiclii 1s1k-golge etkilerinin hakim oldugu 6n
planin ortaya ¢ikarilmasi koyu arka plan ile gereklestirilmistir. Mavi tonlarda
monokrom bir armoni sunan arka planda kigkirtict goriintiiler olusturan bedenlerin bir
kism1 zemin iizerinde durdugunu hissettirirken diger kismi ugurumun kenarindan biiyiik
bir bosluga dogru diismektedir. Cinselligin insana yasattigi hazlar nedeni ile insani
kendinden gecirmesi 6lum ile ilintili olmasin1 saglamis, bir nevi kii¢iik 6liim olarak
nitelendirilmistir. Bu nedenle ¢ileci dinlerin kdkeninde bedensel agkin reddiyle 6liimiin
uzaklastirilacagina inanilan bir diisiince yatmaktadir. Bununla birlikte bedensel askin ve
yasamin sonlanmasinin bir olduguna inanilan s6z konusu dinlerde kadin cinselliginden
duyulan tedirginligin ardindaki 6lme korkusu, 6te dinya aleminde 6lime mahkum
olanlar1 igine ¢eken cehennem ug¢urumuna benzetilmesi ile agiklanmaktadir. Boylece
6limciil kadmin sehvetine kapilanlarin ruhlar1 cehennemin sonsuz iskencelerine maruz

kalacaktir.

Gorsel 80. Edwin Austin Abbey, “Cordelia’'min Vedast”, 137.8 cm x 323.7 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1898, Metropolitan Miizesi, New York, ABD

Britanya Krali Lear yaslandigini diisiinerek kralligim1 kizlar1 arasinda paylastirmaya
karar verir. Kralin Regan, Goneril ve Cordelia adinda {i¢ kiz1 vardir. Regan Cornwall
dikdnun, Goneril Albany diikiiniin karisidir. Regan ve Goneril’in kral babalara ona

olan sevgilerini goniil oksayici1 bigimde anlatmalart mirastaki paylarini1 almada yardime1
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olmustur. Cordelia ise babasina olan sevgisini abartidan kacarak gergekci bir sekilde
anlatmistir. Kral Lear, Cordelia’nin sade ve yalin ciimleleri karsisinda onu mirasindan
mahrum etmis ve onu saraydan kovmustur. Cordelia Fransa krali ile evlenmistir. Kral
Lear’in krallik iizerinde yetkisinin devam ediyor olmast Regan ve Goneril’in hosuna
gitmemis ve babalarina olan iyi davraniglart sona ermistir. Regan ve Goneril bununla
yetinmeyerek bir slire sonra babalarinin sokaklara diismesine neden olurlar. Kral Lear
artik bir dilenci olarak hayatini siirdiiriir. Cordelia babasinin durumunu 6grenir ve onun
bulur. Cordelia ¢ok tizgiindiir, Kral Lear’da ona karsi olan pismanligini dile getirir. Bu
sirada Ingiliz kuvvetlerinin Fransizlar1 yenmesi, Lear ve Cordelia’nin esir alinmasina
neden olur. Lear’in saraydaki kizlar1 ise evli olduklar1 halde ayn1 adama asik olurlar ve
Goneril kiz kardesi Regan’1 zehirleyerek 6ldiiriir. Asik oldugu adam olan Edmund’un
yazmis oldugu ask mektubu ortaya c¢ikinca Goneril intihar eder. Kral Lear ve
Cordelia’da kiz kardeslerinin yasak ask yasadigt Edmund’un karariyla asilarak

oldurtlurler (Ozmutlu, 2015:46-48).

Abbey, Shakespeare’in “Kral Lear” adli oyunun I. perdesinde gegen konuyu
betimlemistir. Oyun topraklarim1 kizlarina paylastiran ve sonunda kizlari tarafinda o
topraklardan atilan yasli Kral Lear’in basindan gegiyor gibi goriinse de aslinda iki
yalanci ve riyakar kadin olan ablasina karsi babasina her zaman diiriist ve acik sozlii
olan kiicik kiz kardes “Cordelia” karakteri arasindaki miicadele ana temay1
olusturmaktadir (Tangiin, 2011:40-41). Ressam bu oyunun en 6nemli anlarindan birini
durust kiciik kizin babasi tarafindan saraydan kovulus anin1 betimlemistir (Gorsel 80).
Kompozisyonun ortasinda saflif1 temsil eden beyaz elbisesi ile Cordelia, elini 6pen
Fransa krali ile evlenerek saraydan ayrilacaktir. Cordelia mutsuz ve sitemkar bir tavirla
sol plandaki ablalarina bakarken beyaz kostiimlii Kral Lear ise kii¢iik kizindan duydugu
sozlerle hayal kirikligina ugramis himayesi ile birlikte odadan ayrilirken goriilmektedir.
Kral Lear, himayesi ve kdpeginin dahi jest ve mimikleri ile hissettirilen hayal kiriklig1
kompozisyonun sag planina hakim bir duygu olarak yer almaktadir. Sol planda ise siyah
ve kirmizi elbiseleri ile Cordelia’nin ablalar1 goriilmektedir. Kirmizi elbisesini iki yana
acarak tehditkar bir tavir sergileyen Cordelia’nin ablasi, arkasina yerlestirilmis taht ile
artik iktidar1 elinde bulundurdugunu anlatan bir tavir igerisindedir. Sol planda giiclii, sag
planda zayif, sol planda kétii, sag planda iyi, sol planda yalanci, sag planda diiriist gibi

karsit kavramlarin yerlestirilmis oldugu duygular kompozisyonun dramatik atmosferini
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gliclendirmistir. Agik-koyu renk zithgr ile dengelenen teatral sahnede masumiyet ve
tyilik beyaz renk tonlariyla ifade bulurken giinahkarlik ve kotiiliik, kirmizi ve siyah

tonlarinin kullanimi ile simgelenmistir.

Ressamin ilham aldig1 yazar olan Shakespeare, eserleri igin Italyan Oykiilerinin
cevirileri, tiyatro oyunlari, ingiliz tarihini ele alan Holinshed’s Chronicle, Thomas
North’un ve Plutarkhos’un Yunan ve Roma cevirilerini kaynak olarak kullanmistir
(Ozmutlu, 2015:39-40). 1605 yilinda yazmis oldugu bu eserinde kadini dtekilestirmek
icin argiiman olmus iki farkli yapisi kadin karakterlerde hayat bulurken, erkegin kadin
tarafindan kandirilmas1 ve bunun sonucunda acinacak hale diismesi de Kral Lear ile

gbzler Oniine serilmistir.

Shakespeare, oyunlarinda kadini hem kotii, cehennem kadar kara, sehvet diigkiinii, yalanci, ¢irkin
ve seytan olarak gosterirken hem de masum, melek, ¢ildirtan sevgili, sarigin dilber ve tanrigca
olarak gostermistir. Ortacag’dan Ronesans’a gecis, donemin yasantisinin gereklilikleri, donemin
kadina bakis agis1, “Antik Yunan”in Elizabeth donemi sanat ve edebiyatindaki etkisi yazarin oyun
igindeki mesajlarinin da belirleyicileri olmustur. Ortagag Ingiliz yazin sanatmin, kadinin
glicsiizliigiinii vurgulayan bir edebiyat oldugu soylenebilir. Kadinlar genelde edebiyatta yaptiklari
yanligliklar yiiziinden yer almaktadirlar. Kitaplar bir sdylem araci olarak kadmlarin olumsuz
imajina katkida bulunmaktadir (Tangiin, 2011: 19-20).

Bu baglamda ataerkil sdylemlerin giiclii bir sekilde one c¢iktigi bu kaynaklar ile

eserlerini olusturmus olan yazar ressamin diisiiniis bigimini de etkilemistir denebilir.

Ortagag klasik Alman edebiyatinda yer alan Gottfried von Strasburg'un énemli eseri
"Tristan ve Isolde"”, sovalyelik kavramini ve kendisiyle birlikte ¢agin egemen diinya
algisin1 dile getirmektedir. Saraylarda soylulara okunmak iizere kaleme alinmis bu
eserde kral Rivalen ve kralice Blanchefleur’iin oglu olan Tristan’in tutkulu aski
uzerinedir. Loonnois kralligiin varisi soylu bir sdvalye olan Tristan, kendi kralligindan
kovulmus ve ailesini kaybetmistir. Tristan dayisinin itibari1 kurtarmak igin bir
sovalyeyle doviisiirken onun zehirli kilicindan aldig1 bir yara sonucu 6liimciil derecede
hastalanir ve kader onu Isolde’un vatanina siiriikler. Kirk giin sonra altin sagli Isolde’un
eliyle iyilesir. Tristan, dayist olan Kral Marc’a Irlanda kraliyla ittifak etmek icin onu
iyilestiren Isolde ile evlenmesini dnerir ve irlanda prensesini Kral Marc ile evlenmeye
razi eder. Tristan altin sagh Isolde’u Krak Marc’a gotiiriirken ona karsi sevgi beslemeye

baslar. Tristan Isolde’a olan tutkusunu ona agar ve karsilik bulur. Hem Kral Marc hem
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de Tristan i¢in Onceleri siradan bir nesne olan Isolde, bir sire sonra arzu edilen bir
nesneye doniisiir. Arzu edilen nesne olan Isolde ile ona sahip olmanin engeli olan Kral
Marc, Tristan’in duydugu arzunun daha da artmasina neden olur. Isolde’e duydugu ask
Tristan't toplumsal normlar1 ihlale zorlarken onu sadakat ve itibar gibi toplumsal
degerlere direnisiyle karsi karsiya birakmistir. Ask, sadakat, ihanet ve itibar kavramlari
arasindaki catigmay1 gosteren Tristan ve Isolde’un agki yasak bir iliskiye dontisiir. Gizli
bulusmalarin birinde Kral Marc tarafindan takip edilirler. Marc duydugu dedikodulari

dogrulamak i¢in iki agigin bulugma yerlerine gider.

Gorsel 81. Edmund Blair Leighton, “Tristan ve Isolde™, 128.52 cm x 147.32 cm, Tuval
Uzerine Yaglhiboya, 1902, Ozel Koleksiyon.

Bunun farkina varan Isolde ve Tristan’1n aralarinda farkl bir diyalog gecer. Isolde, Kral
Marc’a ihanet etmedigini sOyleyen climleler sarf ederek onu dedikodularin yalan
olduguna inandirmaya galisir. Basarili da olmustur (Soydas, 2014: 176-177). Edmund
Blair Leighton, “Tristan ve Isolde”, adli ¢ figurli kompozisyonu igin etrafinin
agagclarla kapl ve etkileyici mimari 6gelerin oldugu bir mekan segmistir (Gorsel 81). On
planda oturur vaziyette goriilen solda Isolde, bir kraliyet mensubu oldugunu gdsteren
pembe kostiimii, kirmizi pelerini basinda taci ile goriilmektedir. Bir dizini ellerinin

arasina almis, onlar1 gizlice takip eden Kral Marc’a ihanet etmedigini inandirmak icin
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masum ciimleler kurarken alayci bir tebessiimle izleyiciye dogru bakmaktadir.
Tristan’in tiim dikkati Isolde’un {izerinde olmakla birlikte agkindan biiylilenmis bir
halde goriinmektedir. Uzerindeki gosterigsiz renklerdeki kostiimii ile kontrast bir etki
yaratan biiyiik ve dikkat cekici enstriimani Isolde’a doniiktiir. Fallus bir gdsterge olan
bu enstriiman iki asigin arasindaki erotik bagi ortaya c¢ikaran bir nitelik tasimaktadir.
Sag arka planda ise Kral Marc kirmizi kostiimii ile merdivenlerden sessizce ¢ikarken
asiklara dogru bakmaktadir. Isolde’un onu kandirmak amaciyla kurguladigi ciimleleri
duymay1 beklemedigi icin saskinlik icersindedir. Elini sakalina gbtiirmiis haldeki tavri
saskinhigina vurgu yapar nitelik tasimaktadir. Bas dondiiriicii giizelligi ile Isolde
kocasina ihanet etmistir. Bu onu hafif bir kadin olarak gdsterirken Tristan ise Isolde
tarafindan bastan ¢ikarilmis zavalli agik bir adam, aski i¢in 6liimii goze alabilecek kadar

cesur bir sovalye olarak yansitmaktadir.
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Gorsel 82. Frank Cadogan Cowper, “Merhametsiz Giizel Kadin”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1926, Ozel Koleksiyon
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Cowper, “Merhametsiz Giizel Kadin” eserini John Keats’in ayni adli siirinden ilham
alarak tretmistir (GOrsel 82). Sair halk Ballad’larim1 6rnek almistir. Yeryliziinde

yasayan bir erke8in bir periye ya da doga istii bir varliga asik olmasi halk
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Ballad’larinda ve bir ¢ok masalda popiiler bir konudur. Soguk ve kasvetli bir giiz
sonunda adamin biri 1ss1z bir yerde, yiizii sapsari, hali perisan geng¢ bir sovalyeyle
karsilagir, ona derdinin ne oldugunu sorar. Bunun iizerine geng sdvalye basina gelenleri
anlatir: Diinya giizeli bir kadinla karsilasmis, onun giizelligi karsisinda biiylilenmis, onu
atiin terkisine almig ve diinyada ondan bagka bir sey géremez olmus. Kadin da onu
seviyormus gibi bakarmis sovalyeye. Ne var ki yeryliziinde konusulan dillerden
olmayan bir dille sevdigini bir tek kez sdyledikten sonra hep suskun kalan sadece tath
tatli inleyen ve yana egilip bir peri sarkisi sdyleyen bu varligin sévalyeyi gergekten
sevip sevmedigi anlasilamamis. Kadin sevse de sevmese de sovalyeyi mahvedecektir.
Peri kizi bunu bilircesine delikanliyt magarasina gotiirdiglinde c¢ok iizgilin
goriinmektedir. Magarada biiyiili bir ninni sdyleyerek sovalyeyi uyutur. Delikanh
uykusunda korkung bir diis goriir. Hayaletler onu uyarmak isterler fakat bu sirada adam
uyanir ve kendini o magaradan uzak bir tepenin 1ssiz ve soguk yamancinda bulur. O
gilinden sonra da diisiinde gordiigii 6lii gibi solgun prensler ve krallar kadar perisan dag

tepe dolasir. Belki kendi de onlar gibi 6lmiis bir hayalet olmustur (Urgan, 665-667).

Cowper kompozisyonunun tam ortasina yerlestirdigi kadin figiiriinii kirmiz1 elbisesi ve
uzun saglarii toplar halde otururken betimlemistir. Hemen Oniinde giimiis renginde
zith1 olan sovalye gelinciklerin arasinda huzurlu bir sekilde uzanmaktadir. Dag
manzarasi oniinde goriilen bir goliin kenarinda gdosterisli elbisesiyle 6liim melegi gibi
goriilen figlirin bas1 sovalyeye dogru yonlendirilmistir. Ataerkil toplumdan oluler
diinyasma silirgiin edilmis yasam ve Oliimiin esiginde var olan bir vampir olarak
nitelendirilebilecek ve peri ile de 6zdeslestirilen bu figiir hem 6liimii hem liimstizliga
simgelemektedir. Ormanda ve yer altindaki su kaynaklarinda yasadiklart sanilan bu tor
varliklar tekin olmayani isaret etmektedir. Periler sihir giiglerinin olmasi ve yeraltin
koruduklar1 i¢in Hekate’yi, kan i¢cme gibi vampir Ozellikleri ile de Empusae adli
tanricay1 da cagristirmaktadir. Giizel bir kadinin bedenine biiriinen bu tanrigalar Sliimlii
erkekleri bastan ¢ikarip onlarin yasam enerjilerini emerler (Melikoglu, 2010:98).
Sahnede de biitlin yasam enerjisi i¢cinden alinmis bir ceset gibi uzanan soévalyeyi
kendine asik etmis olan kadin, onu bastan ¢ikarmis, kendinden ge¢mis halde yasam ve
oliim arasinda birakmustir. Uggen bir kompozisyon kurgusu ile klasik dénem
resimlerine atifta bulunan resmin bu bigimi ile kadinin bu iiggenin en tepe noktasi olusu

icerik acisindan da biitiinliik olusturmaktadir. Tehlike, tutku, ask gibi kavramlari
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simgeleyen renk olan kirmizi kadinin kostiimiinde kullanilmisken, s6évalyenin zirhinda

kullanilan parlak, glimiis griler onu bir agk kurbani olarak yiiceltmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

PLASTIK CALISMALARDA YER ALAN KADIN FIGURUNUN
BiCiM VE ICERIK ACISINDAN INCELENMESI

1.KADIN, ESTETIiK, BEGENI, BIREYSEL DUYUS VE ONERILER

Plastik caligmalar1 temellendiren, Avrupa resim sanati i¢indeki “Kotii Kadin” figiirleri,
projenin 1. 1. ve I11. bélimlerinde tarihsel siire¢ gbz oniinde tutularak incelenmis, bigim
ve icerik nitelikleri tizerinde durulmustur. Bu boliimde ise “Biiyiikkbabamin Oliimciil
Kadinlar1” isimli on resimden olusan plastik caligmalarin bi¢gim ve igerik acisindan

incelenmesi hedef alinmustir.

Tunali’ya gore sanat eserinin duyularla algilanan gercek tabakasi bi¢imi, izleyiciye
ilettigi, yasattig1 duygular ise icerigi olusturmaktadir (Tunal1,1965:100). Sentiirk’e gore
de wvarliklar diinyasmna ait olan goriinen gerceklik resmin bigimsel yOniini
kargilamaktadir. Resmin sanatcisi tarafindan tercih edilmis anlatim dili, kullanilmis olan
teknik ve resmin alt yapisini olusturan plastik degerler; bigimsel olarak yapiti olusturan
etmenlerdir (Sentiirk, 2012:19). Bu baglamda Aristoteles’in inorganik varlik tabakasi
olarak da adlandirdigi tuvaller, konunun anlatim nitelikleri dogrultusunda, figlrlerin
hareket ve bigimsel Ozelliklerine uygun kare ya da dikdortgen formatlarda
diizenlenmistir. “Oliim ve Kadin”, “Hekate” isimli resimlerde olay 6rgiisiiniin tuvalden
tuvale aktarilmasi ile birlikte genel form bltinliigiini saglamak amaci ile tuvaller diptik
ve triptik olarak kurgulanmistir. Genellikle biiyiik 6l¢ekte calisilmis tuvallerin yiizeyi
okr, Venedik kirmizisi, oksit kirmizisi gibi renkler ile imprimatura olarak hazirlanmastir.
Bu saydam renklendirme ile resmin ylizeyi, 1s1kl1 bir arka plan etkisi yapmasi agisindan
elverisli bir fon haline getirilmistir. Jan Van Eyck, Tiziano, Rubens gibi ressamlarin
kullandig1 bu teknik 18. yiizy1l sonuna kadar siirdiiriilmiistiir. Ornegin Rubens bu asama
icin grileri, Tiziano, ulagmak istedigi son armoni anlayisina gore toprak tonlarini, Jan
Van Eyck ise okr-siyah-terre verte ya da sari-siyah-okr gibi ii¢ renk karisimindan olusan
bir ton kullanmigtir (Y1lmaz, 2010:50-52). Kompozisyon kurgularinda yer alan imgeler
saydam bir boya katmani ile renklendirilmis bu resim yliizeyi lizerine siena, Kizilderili

kirmizist gibi toprak tonlari ile yerlestirilmistir. Boylelikle imgelerin hacimsel arayislar
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monokrom bir armoni ile ortaya ¢ikartilmistir. Tuval yiizeyinde monokrom olarak
kurgulanan kompozisyon, 1s1k-gdlge, agik-orta-koyu valor degerleri, hacim, ritm, denge
gibi resmin biitliin elemanlarinin yerlestirilmis oldugu bir resim yiizeyi saglamakta
yardimct bir asamadir. Terebentin ile inceltilmis yagliboya katmanlarinin séz konusu
oldugu son etapta ise monokrom kompozisyon, sicak-soguk ya da karsit renk
armonilerinin kullanildig1 bir anlayis ile bitirilmistir. Kompozisyonlarda séz konusu
armoniler ile arka plandan 6n plana dogru hareket edilerek renklendirilen bir yontem
izlenmigtir. Bu siralama hava perspektifi olusturma kaygisi tagimasinin yaninda, 15181
belli bolgelere toplayabilecek golgeli alanlar1 olusturma mantig giitmiistiir. Van Dyck
kahvesi, Prusya mavisi, yanik ombra, alizarin, ultramarin gibi renklerin karisimlarindan
olusan koyu renkler bu golgeli alanlara uygulanirken, 1s1kli alanlara ve ozellikle
figlirlere limon saris1, cadmium sarisi, okr, turuncu, gibi renklerin karigimlarindan elde
edilen agik tonlar uygulanmistir. Bununla birlikte figilirlerde kullanilan ten renkleri
resmin renk armonisine gore degisimler gostermektedir. Sahnede kullanilan 1518a gore
degisen renkler figiirlerin tenlerinde yesil, mavi gibi soguk renklerin kullanilmasini1 da
uygun kilmigtir. Resimlerde sicak-soguk renklerin olusturdugu kontrast, resmin bir
biitliin olarak algilanmasini kolaylastirdig1 sdylenebilir. Bilindigi gibi dogada da renkler,
belli yasalara gore dagilmakta olup renk Kkarsithgi meydana getirmektedirler.
Ronesans’dan beri bilinen bu renk karsithigi, Empresyonizm’e kadar butin sanat
donemlerinde kullanilmistir. Kirmizi-yesil, sari-mor, turuncu-mavi tamamlayici renkler
ile akromatik renkler olan siyah-beyaz kontrasti tuvaldeki figur ve imgeleri saglam bir
form icinde gostermek icin Leonardo da Vinci gibi sanat tarihinin en 6nemli ustalari

tarafindan kullanilmistir (Y1lmaz, 2010: 53).

Teatral bir kurgu 6zelligi gosteren resimlerde arka arkaya siralanan paraleller lizerine
yerlestirilmis  imgeler Ronesans estetik anlayisina atiflarda  bulunmaktadir.
Kompozisyonlarda 1s1k; resmin arka planindan kaynaklanmakta ya da idealize edilmis
bir yapt sergilemektedir. Bununla birlikte resmin elemanlari tam bir aciklik ve
keskinlikle goriilebilir halde degil, tuvalin disina tasmakta, izleyicinin imgeleminde
tamamlamaya yonlendirilmektedir. Golgesel bir anlayistaki plastik ¢alismalarda resmin
temel bir degerini olusturan 151k, tabloda figiirlerin hacim etkisini arttirarak izleyicide

olusan tromp 1’oeil duygusuna hizmet etmektedir.
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Bicim acisindan klasik teknik anlayisinin izinden gitmeye ¢alisan plastik ¢aligsmalar
igerik agisindan giincel konular1 ele almasi baglaminda eklektik bir yapiya sahiptir.
Postmodern bir yontem olan pastisin kompozisyonlarda yer almasi ile gostergelerarasi
bir tavr1 da i¢inde barindirmakta ge¢cmis - simdi, eski - yeni gibi kavramlar arasinda bir

baglant1 kurmaktadir.

1960’11 yillarda kendini gdsteren postmodernizmin temel yontemlerinden biri olan metinlerarasilik
kavrami, oOncelikle yazin sanatinda kendini gostermis, ardindan diger sanat dallarinin da
birbirleriyle iliskiye gecerek icerik agisindan yapilan degerlendirmelerde sayisiz anlama agilmasini
saglamigtir. Sanat eserleri arasindaki bu aligveris, bir dialektik olarak goriilmiis ve anlasilmistir.
izleyicinin karsisina eski ve yeniyi, yeni bir yapitta bulusturarak yeni bir sdyleyis ile sunan eserler
anonim bir tavir ortaya konmasini saglamis ve bu durum postmodern bir tavir olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda Pastis, postmodern bir sdylem olarak bir sanatgiya ait resmi
kendi Uslup degerlerine gore degisime ugratarak yeniden sunulmasi yontemidir. Aktulum’un
Oykiinme olarak adlandirdigi bu yeniden sunumda “Bir yazar bir baska yazarin bigemini kendi
bicemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine
sokarak ya da 6zgiin metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir”
(Akt. Bayraktaroglu ve Ugur, 2011:14 ).

Icerik ise kompozisyon kurgusundaki anlatilmak istenen olaym, imgelerin bir araya
gelisleri ile anlamlandirilmasini ele almaktadir. Konusu kadin olan resimlerin yaratim
sireclerini sekillendirmis olan igerik, kompozisyonlarin plastik anlayisi ile bir uyum ve
birliktelik i¢indedir. Uygulama calismalarini {ireten kisinin kadin olmasinin yaninda bu
caligmalarin bireysel bir sorgulama, tavir, durus sergilemesi ve sahnelerin kadinin
yiiceltilmesi anlayisin1 kapsayan alt metinleri nedeniyle otoportreler tercih edilmistir.
Sanat tarihinde de goriildiigii izere bir ¢ok sanatci yapitina kendini dahil ederek 6nemli
bir statii yiikklemis ve yiiceltmistir. Otoportreler ressamin kendi i¢ diinyasini yansitan bir
Ozellige sahiptir. Sanat¢inin gorlinlimiine benzerligi yakalama c¢abasinin yani sira
karakter ve kimligine dair bilgiler verme ¢abasi da goriiliir. Bununla birlikte otoportreler
ressamin kendi i¢ diinyasindaki kaygilara cevaplar aramaktadir. Bu baglamda
otoportrenin birinci siradaki izleyicisi ressamin kendisidir (Leppert, 2009:222-224).
Sanatcinin kendi resmini yapmasi, kadin kimligi ile beraber ressam olan kimligini de
sahiplenerek yuceltmektedir. Oroportreler ressamin sanatina taniklik etmektedir. Eril
sOylemin aksine kim oldugunu, ne oldugunu ve ne iddia ettigini gostermektedir. Ressam
islev ve anlam1 olan nesneleri bir araya getirerek tanimlamaktadir. Kimligine dair klise

imgeleri sahiplenme stratejisiyle yeniden anlamlandirmaktadir (Leppert, 2009:234).
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Avrupa resim sanatindaki eserlerde goriildiigii tizere kadin, kltrel bir kurgu ve nesne
olarak erdemli, ahlakli, diirist ve namuslu gibi kavramlarin karsisina yerlestirilmis
kotlyl temsil etmektedir. Ataerkil sistemin gérmek ve gostermek istedigi bi¢imlerde
sekillenerek oteki olarak varlik bulan kadin, Mary Lydon’da dedigi gibi “Kim kadindan,
kadiin ideali, 6zii ve imgesinden s6z ederse, ayn1 zamanda Magritte’in ‘Bu Bir Pipo
Degildir’ adli yapitindaki stratejiyi Odiing alarak ‘Bu bir kadin degildir’ efsanesine
gonderme yapmalidir” (Aydogan, 2006:10). Ciinkii kadin s6z konusu ideolojinin
disinda kimligini ortaya koyamadigi gibi silik bir profil olarak tarihsel zeminde
kaybolmustur.

Luce Irigaray, kadim1 eksik olarak yorumlayan Lacan’1 ve diislince tarihinin kadinlari
kara delikler olarak yorumlayan eril bakisin egemenligini elestirerek, feminist
sanatcilarin kadin bedeninden yola ¢ikmalarinin 6nemini dile getirmektedir. Bu
baglamda Irigaray, toplumda kurgulanmis kadinlik rollerine farkli yaklasmak i¢in bir
strateji Onerir: “Kadinsilik roliinii kasten Ustlenmek gerekir. Bu da, maduniyet olma
bi¢cimini olumlamaya donistiirerek, onu engellemeye baslamak anlamma gelir”
(Aydogan, 2006:36). Buradan yola ¢ikilarak su sdylenebilir ki kadinlar 6teki olmalarini
kabullenerek kendi imge ve 6znelliklerini kurgulayabilirler. Dolayisiyla bu stratejiyle
kadin, eril sdylem tarafindan somiiriilen yerini yeniden ele gegirebilir. Boylece kadin
eril soylemin taktiklerini kullanarak, onun digladigi ve aymi zamanda kendisini
temellendirdigi seyleri yakalayabilir. Bu sekilde, ataerkil diizenin kendi i¢ine kapaliligi
icerden bir miidahaleyle agilir. Irigaray’in bu stratejisine Ornek olarak, Francesca
Woodman’in evle biitiinlesen, eve hapsolmus kadinlar1 animsatan c¢aligmalari
gosterilebilir. Beden ve uzam arasindaki sinirlar silinerek, kadinin ev tarafindan
yalitildigi ve yutuldugunu cagristiran gotik imgeler yaratan Woodman, iglerinde
kendisini bir hayalete ¢evirmistir (Aydogan, 2006:66). John Berger’in soziinii ettigi
kadinin, erkek egemen bir toplumda izlenen ve kendini izleyen bir obje olarak
yapilanmasindan yola ¢ikan Cindy Sherman’da kadinin bakilan, erkegin de bakan
oldugu klise mantigi kirmaya c¢aligir. Klasik resim ve sinemadaki imgelerden yola
cikarak stereotip kadin imgelerini kendi bedeninde canlandirir ve bunu yaparken
kameranin arkasinda kendisi yer alir. Kadinm1 kurgulayan temsiliyet bi¢imlerinin bu
sekilde yinelenmesi, bakanin yani erkegin sahip oldugu iktidari etkisiz hale getirir,

kadin temsiliyetinin nasil kurgulandigini agiga ¢ikarir (Aydogan, 2006:56).
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Luce Irigaray’nin Onerdigi stratejiden yola ¢ikilarak kurgulanmis “Biiyiikbabamin
Oliimciil Kadinlar” isimli resim serisi; kadinin 6zel alana hapsedilmesini, emeginin
somarulmesini ve kadinin kotii bir varlik olarak kurgulanmig rollerini ele almaktadir.
Resimlerde kadinlik rolleri bilingli olarak iistlenilmistir. Boylece kadin bedenine
olumsuz olarak yiiklenmis olan kavramlar, olumlamaya doniiserek fallus merkezli
diizene kars1 konulmaya ¢alisilmistir. S6z konusu ilk bes resimde Sandra M. Gilbert ve
Suzan Gubar “The Mad Woman in the Attic” adl1 yapitlarinda ataerkil toplumun ideal
olarak bi¢imledigi kadin tipi olan “Evdeki Melek” tipi ele alinmistir. Toplumun
cinsiyetgi kliselerinin yansitildigi bu resim kurgularinda dogrudan gercek hayatin
siradanligindan yararlanilmistir. Bdylece toplumsal olarak kadina uygun gorilen el
emegi, ev yasantisinin onemli ve degerli oldugu vurgulanmak istenmistir. Plastik
calismalarda yer alan kadin figiliriinii insa eden kisinin kadin olmasi ile Cindy
Sherman’in ¢aligmalarinda da oldugu gibi bakanin yani erkegin sahip oldugu iktidari

etkisiz hale getirmek amaglanmistir.

Patriarkal ideolojinin geleneksel olarak kadina atfetmis oldugu rol, annelik ve esliktir.
Kadin dogdugu andan itibaren bu toplumsal gorevi yerine getirmek igin yetistirilmis ve
manipiile edilmistir. Erkek egemen sdylem kadinin dogurganlik yetisini yiiceltmistir.
Fakat bu durum kadinin sinirlarinin daraltildigi 6zel alana, ev i¢i yasama hapsetmistir.
Kamusal / Ozel alan ayriminin kurulusuyla baglantili olan bu mekansal diizenlemeler,
cinsiyet esitsizligini mesrulastirarak kadini belli sinirlar ve yasam tarzlari igerisine

sikistirmaktadir.
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1. MELANKOLI

Eser 1. Betiil Serbest, “Melankoli’’, 120 cm x 120 cm, T.U.Y., 2013

Bu fikirlerin 1s18inda kurgulanmis olan “Melankoli” isimli resim bir i¢ mekan
sahnesidir. Yatak odasinda oldugu goriilen kadin figiiriin arka planinda giysi dolabi, bir
sandalye ve priz yer almaktadir (Eser 1). Sag planda yer alan yatak diyagonal bir sekilde
yerlestirilmistir. Sanat tarihindeki kadin figiirler genellikle yataga yatirilmis ve
boylelikle edilginlestirilmistir. Burada ise figiir, alisik olunmadigi {izere fallusu
hatirlatan, yatagin solunda, ayakta ve giyinik vaziyette betimlenmistir. Figiiriin baginin
belli bir kisminin resmin digina tagmis olmasi ile tesadiifi bir kadraj etkisi yaratirken

2 ¢

ataerkil diizenin bir sdylemi olan “sa¢1 uzun, akli kisa” ‘atasoziine’ elestirel atiflarda
bulunmaktadir. Figiiriin alttan bakis uygulanarak betimlenmis olmasi ile resmin 6znesi
konumundaki kadin yiiceltilerek anitsal bir anlam yiiklenmeye ¢alisilmistir. Bos duran
sandalye, bozulmamis yatak, hem figiirlin igsel yalnizligim1 hem de kompozisyonda
baska bir figiiriin yer almadigimin altini ¢izmektedir. Kompozisyondaki yatagin
basucuna denk gelecek konumda yerlestirilmis olan elektrik prizinin bigimsel varlig
izleyicide anlamsal olarak bir tehlike durumuna isaret ederken yatagin kadinin bacaklari

arasina denk gelen kosesinin bu tehditkar unsurlar1 c¢ogaltarak giicli konuma

tagimaktadir. Mavi, yesil ve turuncu renk hakimiyetinin egemen oldugu kompozisyonda

195



hem rengin acgik-koyu etkilerinden faydalanilmis hem de idealize edilmis bir

kullanilmustir.

2. HISTERI

Eser 2. Betiil Serbest, “Histeri’’, 180 cm x 240 cm, T.U.Y., 2014

“Histeri” adli kompozisyon i¢ mekanda kurgulanmis, kadin figlir sandalye Uzerinde
betimlenmistir (Eser 2). Arka planda yer alan kapi, sol planda gorilen merdiven ve
korkuluklari, tavandan sarkan bir ampul ve figiiriin etrafindaki duvarlar onu ¢epecevre
saran tehditkar 6gelerdir. Kadinin sandalye tizerindeki bu rahatsizlik hissi uyandiran
pozu bu tehlikeli nesnelerin varliklari ile agiklanabilir. Resmin tehditkar atmosferi ve
izleyici tarafindan hissedilen psikolojik baski tercih edilen perspektif ve bakis agisiyla
desteklenmektedir. Tavandan sarkan ampuliin seffafligi ve yuvarlak formu kadinin
dogurganligini ve yasamin devamliligimi saglayan bir varlik oldugunu ima ederken
kadinlik degerlerini yiiceltici atiflarda bulunmaktadir. Bununla birlikte asagidan bir
bakis ile betimlenmis kadin figiir koyu bir arka plana yerlestirilerek agik renk etkisiyle
vurgulanmistir. Sicak-soguk renk etkilerinin s6z konusu oldugu sahnede kadin figiiriin
deforme edilmis anatomik 6zellikleri ile erotik bir goriiniim olusmasi engellenmistir.

Figlrin sandalyedeki oturusu ters tiggen olusturacak bir sema ¢izmektedir. Figiiriin V
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seklindeki bu yerlestirilis bi¢imi, kadin cinsiyetine olan sembolik anlatima da katkilarda
bulunmaktadir. Mavi, yesil gibi soguk renkler ile turuncu, sar1 gibi sicak renklerin

olusturdugu bir armoni s6z konusudur.

Figiiriin ev i¢indeki bu tuhaf ve rahatsiz pozisyonu onun varlik gosterebildigi tek 6zel
alana sikistirilmig/hapsedilmis kimligini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Vahsi bir
kadimin evcillestirilmesi olarak da bakilabilecek bu durum kadinin erkege bagiml

konumunu vurgulayarak edilgin ve gii¢siiz kadin1 isaret eder.

3. KABUS

Eser 3. Betiil Serbest, “Kabus”, 89 cm x 116 cm, T.U.Y., 2014

Postmodernist yontemlerden biri olan pastis “Kabus” isimli kompozisyon i¢inde
kullanilmistir (Eser 3). Sol planda Romantizmin 6nemli isimlerinden biri olan Goya’nin
“Kara Donem” inde yaptigi resimlerde kullanmis oldugu imgeler yer almaktadir. Bir
agacin tizerinde kedilerle birlikte oturan iki cadi kadin, onun hemen 6niinde dénemin
engizisyon mahkemelerinde irkiitiicii kostiimler ile cadi olarak suglanan kadinlara
iskence eden kukuletali bir figiir ve yine ortada bedeni insan yiizii kus bicimli Misir
mitlerindeki tanrilari animsatan pagan bir imge kompozisyonun dramatik yapisina

hizmet etmektedir. Goya’nin yasadigi dénemde bir¢ok kadinin katledilmesine neden
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olan engizisyon mahkemelerinin, donemin ataerkil iktidarmin topluma empoze ettigi
ayrime1 fikirlerinin tarihsel bir belgesini sunan imgeler, sag plana yerlestirilmis kadin
figiirinii tehdit eden 6zellik tasimaktadirlar. Asagidan bir bakis agisiyla ¢iplak olarak
betimlenmis figiir, yliziindeki ifadeyle ve hareketleri ile izleyiciye korku hissini
aktarmaktadir. Elleri ile yliziinii kapatmis olmasi, etrafini sarmis olan ugusan yarasalar
tehlikenin varligin1 ima etmektedir. Spiritiil bir atmosfer saglamak amaci ile mavi
rengin hakim oldugu resimde yesil ve kirmizinin tonu pembe kullanilarak olusturulmus
kontrast etkinin yan1 sira sar1 rengin acik etkisinden faydalanilmistir. Idealize edilmis
bir 1s1kla aydinlatilmis i¢ mekanda, tercih edilen bakis agistyla yiiceltilmis olan kadin
figiirti, tiiyler irpertici bir kabusun i¢inde ve cadi kadin tanimlamasina karsi bir

direniste oldugunu sezdirmektedir.

4. SIZOFRENIK YALNIZLIK

Eser 4. Betiil Serbest, “Sizofrenik Yalmzlik”, 180 cm x 240 cm, T.U.Y., 2014

“Sizofrenik Yalmzlik” adli ¢ift figlirlu kompozisyon 6zel bir alan olan ve erkek egemen
soylemin kadina atfettigi yer olan yatak odasinda kurgulanmistir (Eser 4). Sahnenin sag
planinda profilden bir figlir yatagin iizerinde oturmaktadir. Bu figiiriin sola doniik bagi
ve bakiglari, izleyiciyi sol arka plandaki ikinci figlire yonlendirmektedir. Ayaktaki bu

ikinci figlir pencerenin 6niinde manzaray: izlemektedir. Kadraja sigmamis olan basi
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kadinlarin  kimliksizlestirilmesine atiflarda bulunmaktadir. Figiirlerin betimlenis
bigimindeki benzerlik bu iki figiiriin aym kisi oldugunu gézler 6niine sermektedir. Bu
iki figiir aym kadinin farkli zamanlardaki anlik goriintiilerini ayni sahne icinde
sunmaktadir. Bu 6zelligi ile Gotik estetigine atiflarda bulunulur. Ayn1 temanin farkl
zamanlarinin bir arada yansitildigi gotik resimlerdeki gibi burada da kadin giiniin farkl

zamanlarinda bile patriarkin ona uygun gordiigli 6zel alan i¢indedir.

Arka plandan gelen giiglii bir 1518 golgeli alanlarla yarattigt kontrastlik giliniin
aksamiistii saatleri hissini yaratan bir atmosfer sunmaktadir. Kompozisyonun sicak
armoni ile renklendirilmis olmasi bu izlenime destekleyici etkilerde bulunmaktadir.
Resmin armonisinde yesil-kirmizi, mavi-turuncu kontrast etkilerinin hakimiyeti s6z
konusudur. Perspektif kurallar1 dahilinde arka planda goriilen figiir kiigiik bir gériiniim

sunarken, s6z konusu planda detaylar da netliklerini kaybetmektedirler.

5. TAKLALARLA DOLU HAYATIM

Eser 5. Betiil Serbest, ““Taklalarla Dolu Hayatim”, 60 cm x 80 cm, T.U.Y., 2014

“Taklalarla Dolu Hayatim” adli resimde sovale ve kitapligin varligi ile iiretme,
arastirma gibi entelektiiel bir faaliyet ortami i¢inde goriilen kadin figiir betimlenen

pozisyonu ile sasirtict bir izlenim sunmaktadir (Eser 5).
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Ataerkil sdylemde ¢alisma odalarinin erkege atfedilmesi agisindan eril fikirleri ters yiiz
etme amaci da giiden sahnede figiir abstirt bir harekette izleyiciye dogru bakmaktadir.
Dengesini kaybedip yere diismekte oldugu ani isaret eden bu durusu ile ytiziindeki jest
ve mimiklerinden saskin oldugu anlasilan figiir izleyiciye sorular sormaktadir. Mor-sari,
mavi- turuncu gibi kontrast etkileri s6z konusudur. Renklerin agik-koyu etkisinden
yararlamlmustir. Idealize edilmis 151k s6z konusudur. Halnin késesi fallik bir etki

yapmaktadir.

6. OKUYAN VENUS

Eser 6. Betiil Serbest, “Okuyan Veniis”, 120 cm x 150 cm, T.U.Y., 2015

“Okuyan Veniis” adli resimde entelektiiel bir faaliyet igersinde olan kadin figiir i¢
mekandadir (Eser 6). Yerlestirildigi mekan arka plandan gelen 1sik ile aydmlatilmustir.
S6z konusu 1s1k izleyicinin dikkatini Tiziano’nun Urbino Venus’ine dogru ¢ekmeyi
saglamaktadir. Sanat tarihinin bagyapitlarindan biri olan bu resim hicbir alt metin
barindirmadan izleyicide erotik hisler uyandirmay: amaglayan ilk resimlerden biridir.
Bu baglamda arka plandaki bu erotik sahne ile 6n plandaki figiiriin giyinikligi izleyiciye
sorular sordurur. Tiziano resmindeki kadin figiirii yataga ¢iplak olarak yerlestirmis ve
izleyici ile dialektik igersine sokmustur. On planda yer alan kadin figiir ise giyiniktir,

hafif geriye dogru yaslanmis koltukta oturmaktadir ve eril sdylemin ytizyillarca kadina
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yasaklamis oldugu kisisel egitim ve gelisme icin gerekli bir faaliyet olan kitap okuma
eylemiyle bas basadir. Teatral bir kurgu olan sahnede Ronesans estetiginden de s6z
etmek miimkiindiir. Art arda siralanmisg paraleller bi¢ciminde resmin uzami
olusturulmustur. Yesilin hakimiyeti kirmizilarin yarattigi karsit etkilerle giiglii hale

gelmistir.

Patriarkal yonetimde kadinlar ve erkekler, biyolojik olarak farkli olmakla birlikte ihtiyaglari,
yetenekleri ve rolleri bakimindan da farklidirlar. Erkekler akilli ve gilglii olduklari igin
hitkkmetmek, egemen olmak i¢in yaratilmiglardir. Rasyonel zihinsel yetenekleriyle diinyayi
yorumlarlar ve diizene sokarlar. Kadinlar zayif akila sahiptirler, rasyonel yetenekler agisindan
yetersiz, duygusal agidan dengesizdirler. Kadnlar ¢ocuk dogurma ve yetistirme yetenekleriyle
glinliik yasamin ve tiiriin yeniden iretilmesi islevini stlenirler. Bu durumda erkekler devleti
temsil etmeye elverisliyken kadinlarmn yetersiz ya da eksik karakterleri nedeniyle siyasal, kamusal
alanin disinda kalmalar1 gerekir (Berktay, 2014: 26-27).

Kadin, dogayla 6zdes goriilmiis, akil yiirlitme giliciiniin yetersizligi ya da eksik varliklar
olarak dogmalar1 nedeniyle bilgiden, kiiltiirel etkinliklerden yine yiizlerce yil uzak
tutulmustur. Sahne bu fikirleri reddeder, kadmi sadece erkegin cinsel ihtiyaglarini
karsilayan, yatan ve edilgen pozisyondan kurtararak esit diizlemde, aklin1 kullanabilen,

tireten, diislinen, vs. bir birey olarak tanimlama ¢abasi i¢indedir.

7. OLUM VE KADIN

Kadinin hem yasam veren hem de oOliimciil kimligi erkegin kadina ydnelik
bilingaltindaki iki karsit karakter {izerine sorular soran “Oliim ve Kadin” adli sahnenin
sol kanad1 6liim, sag kanad1 ise kadin1 ele alinmaktadir (Eser 7). Sicak renk armonisinin
hakim oldugu sahne teatral bir goriiniim sunarken betimlenen biitiin imgelerin i¢inden
kadin figiir ana aktris olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayni paralel diizlem iizerine siralanmis
imgeler Ronesans estetigine atiflarda bulunmaktadir. Kullanilan imgeler kadina
atfedilen ev mekanini ve islerini ¢agristirici soldan saga hali, kutu ve koliler, elektrik
slipiirgesi, priz, sandalyedir. Kadin figiir sag planda bir sandalyede oturmaktadir.
Izleyici ile bir dialektik icinde olan figiiriin bakisi sanat tarihindeki érneklerinden farkli
olarak erkek izleyici ve kadin figiir arasinda kurulan erotik bir iletisim degildir. Figiiriin
durusu, jest ve mimikleri ile dondurulmus bir an1 hissettirmektedir. Hemen arkasina
yerlestirilmis ¢igekli bir elbise ile bahara dolayisiyla Veniis’e gondermelerde bulunulur.

Elbisenin sanat¢inin biiyiikannesine ait olmasi ve onun tarafindan dikilmis olmas: ile
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gecmis, gelecek ve su an ile baglanti kurularak kadinin dikis islerinin yiiceltilmesi

saglanir.

Eser 7. Betiil Serbest, “Oliim ve Kadin”, Diptik, 150 cm x 240 cm, T.U.Y., 2015

Kirmiz:1 bir elbise ile oturan figiiriin sandalyesinin altindan dolanarak diger kanattan
tekrar sahneye giren elektrik kablosu ve ii¢lii priz ile kadin 6liim sahnesine baglanir. Her
erkek gibi kadinin da bir 6liimlii oldugu iizerine sdylemlerde bulunan resim idealize
edilmis bir 1518a sahiptir. Rengin acik-koyu etkisinden yararlanilmis gii¢lii sar1 tonlar1

151k yanilsamasi olusturmada etkili olmustur.

Oliimciil olan kadin degildir hayatin kendisidir. Nitekim her erkek gibi kadinin da nihai

sonu 6lumddr.
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8. BUYUKANNE AYINLERI

Eser 8. Betiil Serbest, “Bliyiikanne Ayinleri”’, 120 cm x 150 cm, T.U.Y., 2015-2016

“Biiylikanne Ayinleri” adli resimde ayakta betimlenmis olan kadin figiiriin sol elinde bir
hayvan kafatasi yer almaktadir (Eser 8). Kadin figuriin tuttugu bu kafatasi iizerine
kaldirmis oldugu diger eli ve yiiziindeki ifadesi ile bir ritiiel i¢inde oldugu hissini
uyandirmaktadir. Figiiriin sag yaninda tas malzemeden yapilmis kaplar goriilmektedir.
Bununla birlikte camdan yuvarlak bir kire ile kadinin insan yasamimin devamliligini
saglayan dogurganligina atiflarda bulunulur. Sol planinda ise resim tarihinde kadinin
Kibrini ve kendini begenmisligini simgeleyen biiyiik bir boy aynasi yerlestirilmistir.
Erkek sanatgilar genellikle aynayr kadinin eline ya da karsisina yerlestirmisler,
boylelikle kadina kendini seyrettirerek, onun seyredilen, haz veren bir beden oldugu
imalarinda bulunurlar. Bu kompozisyonda yer alan kadimin ise bedeni aynaya donik
degildir. Aynada yansiyan goriintii izleyiciye buranin bir i¢ mekan/6zel alan oldugunu
hissettirirken yansima ic¢indeki pencere kamusal alanla olan iletisimi saglayan bir

gosterge niteligi tagimaktadir. Bununla birlikte ayna kompozsyonda derinlik hissi

203



yaratan ve kadinin gercekligini dogrulayan bir imge olarak kompozisyona hizmet

etmektedir.

Kadin figiiriin lizerinde durdugu hayvan postu, elinde tuttugu hayvan kafatasinin
altindan sarkan ve kuyruk izlenimi veren pelus, arkaik donemlerindeki toplayicilig ile
dogayla olan yakinligina isaret etmektedir. Giiglii kimligi ile vahsi dogada varolmayi
basaran kadin, cesareti ve zekasiyla insanin evrimlesme siirecine en 6nemli katkilari
saglamigtir. Sacina takilmis olan tavus kusu tliyl ise ti¢lincii bir gdz imasini tasirken
giiclii sezgilerinin oldugunu diisiindiiren bir nitelik tasimaktadir. Nitekim Yunan
mitolojisinde Argos Panoptis adli yiliz gbzli canavarin simgesi olan bu tiiy kadin

figiiriin spiritiil gizemli varliginin isareti gibidir.

Mavi-turuncu, kirmizi- yesil kontrast etkilerin varligi kompozisyonun duygu aktarimini
etkili kilarken renklerin agik-koyu etkisinden yararlanilarak idealize edilmis bir 151k
kurgulanmistir. Kadin figiiriin ayakta betimlenmesi ile edilginligi yok edilmis olmakla
birlikte basinin arkasinda sar1 turuncu gibi sicak renklerin kullanilmasi ile Gotik
resimlerde kutsal kisiler i¢in kullanilmis halelere gonderme yapilarak kadinin yiiceligi
yansitilmak istenmistir. Gotik doneme yaptig1 bu atifla “Kutsal Anne”’ye, “Biiylikanne
Ayinleri” ismiyle Ana tanriga tapimina génderme yapan kompozisyon, gecmis-su an ve

gelecek ile baglant1 kurmaktadir.
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9. DUSMUS MELEK

Eser 9. Betiil Serbest, “Diismiis Melek”, 150 cm x 240 cm, T.U.Y., 2016

Cennette tanriya itaat etmeyen Havva, yilan kiligina biiriinmiis seytanin sozlerine
kanarak bilgelik agacinin meyvesinden yemis ve Adem’le birlikte cennetten
kovulmalarina neden olmustur. Cennetten siirgiin edilerek yeryiiziine diismiis olmas1 ve
biitiin kadinlarin giinahkar olarak addedilmesi Havva’nin bu bir anlik zayifligina
baglanmistir. Kompozisyonda bir i¢ mekan kurgusu icinde yer alan kadin figiir ayakta
betimlenmis olmakla birlikte toplumun onun i¢in uygun gordiigli ve etrafin1 saran ideal
kadin modeline kars1 ¢ikarak, itaatsiz bir karakter ¢izmektedir (Eser 9). Hemen solunda
yerde duran gelinligini c¢ikarip atmis, basindaki taci, kendine giivenen, kurallari
reddeden, kendine bigilmis toplumsal rolii reddeden bir tavirla erkek izleyiciye dogru
bakmaktadir. Kompozisyon icinde yer alan kadin, eril sdylemin onu 06zel alana
hapsetmesi ile ortaya ¢ikan ‘Evdeki Melek’ karakterini, cennetten kovulan ‘Havv’a gibi
itaatsizligi ile karsi koymaktadir. Kendine bigilen bu rolii reddetmesi ile ‘Diismiis
Melek’ haline gelmistir. Yezidi inancinda ‘Diismiis Melek’ Tanr tarafindan yaratilmis
ve insani yaratma goOrevi ona verilmistir. Tanr1 yarattigi insanlar onilinde egilmesini
ister, diismils melek yaraticinin buyruguna ragmen insan oniinde egilmez. Tanr1’ya itaat

etmez. Diismiis melegin simgesi olan tavus kusunun tiiyleri kadin figiiriin saclarinda yer
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almaktadir. Bu melek hem iyi hem kotidir. Yezidi dini iginde bu figir hem en gugli
melegi hem de seytan1 simgelemektedir. Arka planda goriilen {itii masasi1 ve iitii kadina
bicilen rollerden birisi olan ev islerini sembolize eden imgelerdir. Dayatilan kurallarin
baskisindan kurtulma pesinde olan sdylenene inanmayan tavri ile bir baskaldiris icinde
goriilen kadin ayakta, kendinden emin ve giivenli betimlenmesiyle etkin bir role

birinmektedir.

Bu resimde de postmodernist bir yontem olan pastis kullanilmistir. Botticelli’nin
“Veniis’iin Dogusu”, “Veniis ve Mars”, “Narli Meryem” resimleri farkli bir anlatimi
vurgulamak i¢in kompozisyonda kullanilmistir. Veniis’ii Kibris kiyilarina getiren bati
rlizgar1 burada gii¢lii kendinden emin bir kadinin dogusuna yardime1 olmaktadir. Savas
Tanris1 Mars yatirilmis pozisyonda ve ciplak olmasiyla pasifivize edilmis, kadin
figliriiniin ayakta duran pozisyonu ile cinsiyet rolleri ters yiiz edilmistir. Bununla
birlikte Narlt Meryem resminde onun refakat¢ilerinden biri olan ve elinde bir zambak
ile betimlenmis erkek figiirii “Diismiis Melek” kompozisyonunda bu yeni gii¢lii kadinin

refakatgisidir.
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10. TANRICA HECATE

Eser 10. Betiil Serbest, “Tanrica Hecate”, Diptik, 150 cm x 240 cm, T.U.Y., 2016

Bu kez “ Tanrica Hecate” isimli kompozisyonda kadin kamusal bir mekandadir (Eser
10). Bu tiir mekanlar kadinlar i¢in yiizlerce yil yasak yerler olmus, kendi kimligini
bulma, birey olma cabasi engellenmistir. Bununla birlikte kompozisyon kadinin cadi
olarak suglanmasina neden olan ve varsayilan gizemli gucleri ile ilgili sembolik
anlamlar barindirmaktadir. Eril séylemin bilingaltinda besledigi kadinin dogaya hakim
olan okiiltik giliclerinin yarattig1 korku tanrisal bir varlik olarak yiiceltmesini saglamis,
yaratan-6ldiiren ikiligini i¢inde barindiran karakterler yaratmasimna neden olmustur.
Ozellikle pagan dinlerin mitsel dykiilerinden beslenmis bir karakter olan Hecate, gece,
yer alt1 ve bliyticiiliik ile iliskilendirilmis bir tanrigadir. Anadolu kokenli bu Tanriga ii¢
yuzli olarak tasvir edilmektedir. En ©onemli sembollerinden biri olan kopek
kompozisyonda figiire bu nedenle eslik etmektedir. Kopekler kadinin etrafinda ona

dikkat kesilmislerdir.

Empresyonistlerin tesadiifi kadrajlarina atiflarda bulunan resimde 1s1k arka plandan
gelmektedir. Hecate golgede birakilan bir figiir olarak gizemli bir anlatim sunmaktadir.

Kirmizi, sari, turuncu gibi sicak renkler mavi, yesil ve beyaz rengin soguk etkileri ile
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dengelenmistir. Sol plandaki kdpegin saga dogru yonlendirilmis olmasi sag plandaki
kadin ve kopeklerin sola dogru yonlendirilmis olmasi ile {icgen bir sema olusur.
Agirhgm sag yarida gosteren kablo, yuvarlak formlar olusturarak diger yarida da

devam ederek iki kompozisyon arasindaki baglantinin kurulmasina yardimei olur.
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SONUC

Ataerkil toplum bi¢iminin, insanligin en ilkel siire¢lerinden itibaren var oldugu iddiasi,
tarthin gizli kalmis kdselerinin aydinlatilmasiyla artik kaygan bir zemine taginmistir.
Bugiin s6z konusu cinsiyet ayrimci ideolojinin erkil iktidar tarafindan yaratilmis oldugu
arglimanlar ile kanitlanmakta, tarihin yeniden insa edilmesinde Onemli dayanaklar
saglamaktadir. Politik, teolojik, sosyolojik, tarihsel ve kiiltiirel o6gelerin igerisine
yerlestirilmis bu eril fikirler ile her daim dinamik yapisin1 koruyarak bugiine kadar

gelmis olan cinsiyet ayrimeiligi, artik cagdas bir anlayisin disinda kalan kor bir bakistir.

Tarimi kesfeden, bitkilerin, doganin iyilestirici gliclinli kesfederek insanligin ilk hekimi
olan, hayvan yetistiren ve evcillestiren, en Onemlisi dogurma yetisiyle insanligin
yeryliziindeki varligini korumasini saglayarak uygarlasma siirecine en 6nemli katkiy1
saglayan kadin, ilk smiflagmig toplumla birlikte kdlelestirilmis, yiice olarak goriilen
konumu erkekler tarafindan ele gecirilmistir. insanligin uygar bir topluma gecisindeki
en onemli asamalarini kadinin varligina borglu olmasi ve kadinin bu yoldaki énemli
emekleri, erkegin iktidar, siddet, tahakkiim hirs1 barindiran diinyasi icinde eritilerek yok
edilmistir. Kadinin uygarlagsma siirecindeki bu 6nemli rollerine ragmen ideolojik ve
teolojik otoriter yapilanma kadinlarin ge¢misini ortadan kaldirmayi basarmis, yasam
icindeki gorevlerinin erkege yardimci olmak ve insanligin devamini saglamak oldugu
empoze edilmistir. Ozellikle teolojik agidan bakilacak olursa tek tanrili dinlerin
dogmatik yapisi, erkegin kadina karsi uyguladigt bu ayrimer tutumunu tartigilmaz
kilmistir. Bir taraftan kadin erkege gore ikinci sinif, zayif ve giligslizken bir taraftan da
icinde kotiiliik barindiran tehlikeli bir varlik olarak gorilmistiir. Bununla birlikte
masumiyeti ve kutsalligi da elinden alina kadin Beauvoir'in deyimiyle
‘Oteki’lestirilerek ifade 6zgiirliigii bile elinden alinmustir. Erkegin kararlarma kars:
cikan itaatsiz kadin kotiilenerek toplum disina itilmis, uzak durulmasi gereken bir
felaket olarak gortlmiistiir. Erkekleri cinsel giigleri ile etkileyerek ahlaki agidan yanlis
kararlar almasina neden olan ve hayatinin akisin1 geri doniilmez bir sekilde etkileyen,
biiyiisel nitelikleri ve teolojik agidan seytani Ozellikleri olan kadin, bu nedenlerle
kamusal yasamda kendine yer edinmekte zorlanmistir. Patriarkal iktidarin otoriter
yaptirimlariyla gerceklesmis olan bu durum, bilimsel, sosyal, teolojik alanlardaki

baskilarin yani sira kurallarla, olagan pratikler ve dogrular haline getirilmistir. Bununla
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birlikte kadin s6z konusu diizende tanricaligini kaybederek tapinak fahiseligine
siiriklenmis, kotiilik kaynagi, biiyiicii gibi sifatlarla yaftalanmis, tamamlanmamis
anatomisi, yetersiz akil ve dengesiz kisiligiyle erkegin siddet ve zorbalikla kurguladig:

eril diinyadan itilmistir.

Bu baglamda sanat i¢inde de kadina uygun goriilen roller ve giydirilen maskeler diktatér
erkek sOovenizmi tarafindan dayatilmis estetik degerler yardimiyla kabul gormesi ve
icsellestirilmesi saglanmistir. Bu anlayis sanat tarihinin her donemi i¢indeki akim ve
tslup anlayiglartyla gelistirilmis ve beslenmistir. Sadece asillerin egitim alabildigi
simiflasmis Avrupa toplumunda bilgi de bu gii¢lii sinifin toplumu diizenleme bigimi
haline gelmistir. Dolayisiyla cinsiyet ayrimci aktarimlari en iyi sekilde empoze eden
gorsel kaynaklar olan resimler, hem ticari iligkilerde kullanilan bir meta, hem toplumsal
bir statli objesi, hem dinsel bir tapinma imgesi olmakla birlikte bir egitim araci, hem de
toplumsal imgelemi sekillendiren birer hayal diinyas1 olarak insanlig1 yonlendiren etkin

ve basaril1 bir ara¢ olmustur.

Zamana kars1 durabilen ve direnen en 6nemli olgulardan biri olan sanat, 6zellikle
aragtirma projesi icerisinde spesifik olarak tizerinde durulan resim sanati, ataerkil
sistemi sekillendirmede yayilmasini saglamada ©nemli roller istlenmistir. Resim
tarihinin bizlere sundugu kompozisyonun biitiiniine bakildiginda eril iktidar toplumun
diistince imgelemini bu yolla yonlendirirken sanatin gostergeleri ile birlikte egitsel ve
ogretici islevlerini de kullanarak, kadma Oliimciil/Kétii sifatlarmi yiikledigi gorsel
dokiimanlar1 evrensel bilingaltina yerlestirmistir. Toplumun bilingaltina yiiklenen bu
fragmanlarin tek amaci ise otoriteye karsi sonsuz itaat ile birlikte kadinin ikincil
konumunu sarsilmaz bir zemine yerlestirmek olmustur. Avrupa estetigi i¢inde olugmus
yapitlar incelendiginde gortilmistiir ki; patriarkal ideoloji i¢inde gelisen bu resimlerde
kadin, erkek sovenizminin gérmek ve gostermek istedigi yonde tehlikeli cinsel kimligini
on plana cikartan yansimalar bi¢cimindedir. Sayginlik ve 6zveri simgesi olan kadn,
“Meryem” ya da “Evdeki Melek” tipi ile ideallestirilmis, giizelligi ile erkegin aklim
basindan alan, cinselligi ile giicten diisiiren, itibarsizlastiran, hatta Oliimiine sebep
olabilen fahise ruhlu “Kotii Kadin” tipi ile dislanmuis, tahakkiim altina alinmasi gereken
oliimciil varliklar olarak addedilmistir. Bununla birlikte kadinin okiiltik giigleri oldugu

varsayimindan hareketle kendini gugsiz hisseden ve korku duyan erkek, resimler

210



yoluyla kadini1 cezalandirarak kendisine boyun egdirmistir. Bu baglamda mitsel, dinsel
kriterler ile olusan ve bugiine kadar degisime ugramadan gelmis olan bu kadin
arketipleri didaktik bir amaca hizmet ederek kadinlarin Havva’nin kizlar1 oldugu, onun
gibi itaatsiz, giinahkar, nemfomanyak ve gilivenilmez oldugu uyarilar1 erkeklerin kadina

ona bakisini olumsuz olarak etkilemistir.

Sonug olarak; arastirma konusu olarak secilen “Avrupa Resim Sanatindaki Oliimciil
Kadin Figiirleri”nin varlik sebepleri, verdigi mesajlar, tagidig1 i¢sel degerler, bigim ve
icerik agisindan incelenmesi ile netlesmis, okuyucuya elde edilen bu bilgi ve
dokiimanlar araciligi ile sav aktarilmaya ¢alisilmistir. Bunun yani sira arastirma projesi
ile resimlerde betimlenmis olan kadnlar ve ona uygun goérilen élumcil roller ancak
feminist bir bigim-icerik incelemesi ile gortnir hale getirilmis, patriarkal fikirlerin
kadin betimleri {izerindeki baskin giicii ortaya c¢ikarilmistir. “Kadinlar tehlikelidir,
cinsellikleri ile erke§i bastan ¢ikararak onlara istediklerini yaptirirlar ve bu erkegin
itibarsizlagmasina hatta 6liimiine yol acar” seklindeki mizojininin 6ziinli olusturan bu
fikir 9. ylizyildan itibaren incelenmis olan resimlerdeki kadin figiirlerinin alt metni
olmus, gegmisten gelecege aktarilan 6liimciil kadin gostergeleri ile uygulanan tahakkiim
her zaman hakli ¢ikarilmistir. Nesilden nesile aktarilmig bahsi gegen konu ve figiirler ile
bugiinde kadin diismanligi canliligin1 korumaktadir. Lakin ge¢misten bugiine sik sik
yinelenmis s6z konusu oliimciil kadin figiirlerinin bdyle bir muhalif bir bakis acist ile
incelenmesi, patriarkal iktidarin topluma sundugu kurgulanmig kadin rollerine agiklik
kazandirirken farkli bir resim tarihi algisimin da varhgini ortaya koymus olur. Oliimciil
kadin figiirlerinin ontolojik olarak ¢oziimlemesi ile erkek sdvenizmi tarafindan bugiine
kadar dayatilmis olan estetik algmin da degismesine hizmet etmesi olasi hale gelir. Ote
yandan yine bahsi gecen eserlerde yer alan kadin figiirlerinin yeniden anlamlandirilmis
olmas1 bugiine kadar dogru oldugu iddia edilmis bilgilerin sorgulanmasini da giindeme
getirir. Kendi déneminden tarihsel kesitler sunan séz konusu resimlerin feminist kuram
cercevesinde irdelenmesi kadinin sadece cinsellikten ibaret olmadigini diisiinmeye iter.
Kadinlarin tarihte hayalet bir figlir oluslar1 ile onlara dogmadan Once bigilmis bu
rollerin elestirilmesi varliklarin1 ortaya koyabilmelerine firsat sunarken iizeri Ortiilmiis
hatta yok edilmeye calisilmis ge¢cmislerini ortaya ¢ikarmayi da saglayabilir. Yiizyillardir
bizlere sunulmus olan bu bilgilerin disinda farkli argiimanlar1 6niimiize koyan ve erkil

diisiiniisii elestiren bu tiir incelemeler, resim tarihinde Olimciil/Kétii olarak betimlenmis
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kadin figirlerinin sozii edilen anlamlar disinda sahip olabilecegi bir ¢ok farkli anlam ve
igerik barindirdigini gostermis olur. Boylelikle kadinlarin tarihteki goériinmezlikleri

degisebilir, yeni goriiniirliikler ile resim tarihi yapilandirilabilir.

Ogretilen gegmisin disma ¢ikmak, siregelen bakis agisma, diisiiniis bicimine karst
alinacak elegtirel bir yaklasim, hem erkeklerin kadina hem de kadinlarin kendilerine
farkli perspektiften bakmasini saglayacaktir. Bdylelikle kadinlar toplumlarin onlara
ogrettigi giigsiiz, zayif, korunmaya muhta¢ varliklar oldugu fikirlerini bir kenara
birakarak, iglerindeki giiglii Ana Tanriga’y1 yeniden kesfetmeye calisarak, kaybolmus

gecmislerinin pesine diisebileceklerdir.

Bununla birlikte arastirmacinin plastik ¢aligmalar1 destekleyen s6z konusu literatur
taramas1 ile “Oliimciil/Ko6tii Kadin” figiirlerini  yansitan resimlerin bigim-icerik
acisindan incelenmesi, kompozisyon kurgularinda sembol ve imge kullanimina ilham
vermis, icerigin tarihsel acidan dogru temeller iizerine oturtulmasini saglamistir.
“Biiyiikbabamin Oliimciil Kadinlar” adl1 resim serisi “Evdeki Melek” ve “Kotii Kadin”
olarak iki tema lizerine odaklanmistir. “Evdeki Melek” temasi, kadinin dogustan deli
oldugunu sdyleyen eril sdylemi sorgulamaktadir. “Kotii Kadin” temasi ise dogayla olan
yakin iligskisinden dolay1 cadi veya seytani bir gii¢c olarak goriilen kadmin 6zelliklerini
sorgular. Serinin genel atmosferinde yalniz olma hali gii¢lii bir vurgudur. Yalmzhig ile
miicadele eden kadin figlir bununla birlikte eril tehditlere kars1 da bir karst koyus ve
direnis igersindedir. Resimlerde yalnizlik, melankoli, histeri gibi kavramlarin yaninda
guc-gucsuzluk, iyi-koétu, etkin-pasif gibi duygu karsitliklarinin varhiginin izleyicide de
birtakim psikolojik ¢agrisimlar ve sorgulamalarin yasatilmak istenmesi noktasinda etkili

oldugu diistiniilmektedir.

212



KAYNAKCA

Kitaplar

Akbulut, D. (2006). Resim Neyi Anlatir. (1. Baski). Istanbul: Istikbal Kitabevi.
Aksoy, M. (2012). Bigimin Seriiveni, Tarih Oncesinden 19. Yiizyila. Istanbul: Istanbul
Kltir Universitesi Yayinlari.
Akylrek, E. (Haz.). (1997). Sanatin Ortacag, Tiirk, Bizans ve Bati Sanati Uzerine
Yazilar, (3. Baski). istanbul: Kabalc1 Yayinevi.
Alatli, A. (Der.) (2010). Bati’ya Yon Veren Metinler I, Kokler /Orta Caglar (o - 1350).
(1. Baski). (Cev. Kapadokya MYO Ceviri ve Redaksiyon Heyeti), Kapadokya:
Melisa Matbaacilik.
Alighier1, D. (2011). Ilahi Komedya. (12. Baski). (Cev. Rehin Teksoy, Istanbul: Oglak
Klasikleri.
Altunay, E. (2015). Paganizm-1, Kadim Bilgelige Giris. (7. Baski). Istanbul: Hermes
Yaylari.
Altunay, E. (2015). Paganizm-2, Mezopotamya-Mis:r. (1. Baski). Istanbul: Hermes
Yayinlart.
Antmen, A. (Ed.). (2008). Sanat ve Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. (1.
Baski). Istanbul: iletisim Yayimnlari.
Arasse, D. (2015). Yakin Bakis. (1. Baski). (Cev. O. Tiirkay). Istanbul: Metis Yayinlari.
Aristoteles (2011). Poetika. (20. Bask1). (Cev. I.Tunalr). istanbul: Remzi Kitabevi.
Bell, J. (2009). Sanatin Yeni Tarihi. (Cev. Ceren Unlii- Nurcin Ileri- Rana Giirtuna,
[stanbul: NTV Yayinlari.
Belting, H. (2012). Floransa ve Bagdat, Dogu’da ve Bati’da Bakisin Tarihi. (Cev. Z.
A. Yilmazer). Istanbul: Kog Universitesi Yaynlari.
Beksac, E. (2012). Ortacag Avrupa’sinda Resim Sanati. Ankara: Paradigma Kitabevi.
Berktay, F. (2012). Tarihin Cinsiyeti.(4. Baski). Istanbul: Metis Yaynlari.
Berktay, F. (2014). Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin. (5. Bask). Istanbul: Metis
Yayinlart.
Boynudelik, Z. 1. (2015). Bu Resim Ne Anlatiyor? Ikonografi. (1. Baski). Istanbul: Bilgi

Universitesi Yayinlari.

213



Bulut, U. (2003). Avrupa Resminde Uslup ve Anlam Iliskisi. Istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayinlar

Berkoz, E. (1999). Macbeth, Shakespeare. (Cev. O. Burian). I.T.U. Edebiyat,

(Cagdas Matbaacilik.

Caraco, A. (2007). Kaos 'un Kutsal Kitabi. (Cev. 1. Ergiiden). Istanbul: Versus.

Cibiroglu, Y. (1996). Kadimin Yazisiz Tarihi. (1. Baski). Istanbul: Payel Yaymevi.

Corbin, A., Courtine J. J., Vigarello G. (2011). Bedenin Tarihi 1, Ronesans’dan
Aydinlanma’ya. (1.Baski). (Cev. Orcun Tiirkay). Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlart.

Corbin, A., Courtine J. J., Vigarello G. (2011). Bedenin Tarihi 2, Fransiz Devrimi’'nden
Biiyiik Savas’a, (1. Bask1). (Cev. Orcun TUrkay). Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Crow, W.B. (2006). Buyiinun Cadiligin ve Okiiltizmin Tarihi. (2.Baski). (Cev. Fulya
Yavuz). istanbul: Dharma Yaynlari.

Cig, M. 1. (1997). Ibrahim Peygamber, Siimer Yazilarina ve Arkeolojik Buluntulara
Gore. (1. Baski). Istanbul: Kaynak Yayinlar.

Ci1g, M. 1. (2010). Kur’an, Incil ve Tevrat in Siimer deki Kokeni. Istanbul: Kaynak
Yaynlari.

Ciftci, K. (2008). Tek Tanrili Dinlerde Resim ve Heykel Sorunu. (1. Baski). Istanbul:
Bulut Yayinlart.

Dell, C. (2014). Canavarlar Garip Yaratiklar Kitabi. (2. Baski). (Cev. N. Elhlseyni).
Yap1 Kredi Yayinlari.

Eagleton, T. (2011). Wiliam Shakespeare. (3. Baski). (Cev. A. C. Yalaz).Istanbul:
Bogazici Universitesi Yayinevi.

Eco, U. (Haz.) (2006). Glzelligin Tarihi. (1. Baski) (¢ev. A. C. Akkoyunlu).
Istanbul: Dogan Kitap.

Eco, U. ( Haz.) (2009). Cirkinligin Tarihi. (1. Baski). (Cev. Ergin A. U., Celik O.,
Uysal A., Akbas E. N., Barsbey M., Akbulut K.K., Arslan D., Yilmazcan B.).
Istanbul: Dogan Kitap.

Eco, U. (Ed.) (2014). Ortagag Katedraller- Sévalyeler-Sehirler. (1.Baski). (Cev. L. T.
Basmaci). Istanbul: Alfa Yayinlari.

Eco, U. (Ed.) (2014). Ortagag Barbarlar-Hiristiyanlar-Mislimanlar. (1. Baski). (Cev.
L. T. Basmaci). Istanbul: Alfa Yaynlari.

214



Eco, U. (Ed.) (2015). Ortagag Satolar-Tuccarlar-Sairler. (1. Baski). (Cev. L. T.
Basmac1). Istanbul: Alfa Yaynlari.
Eliade, M. (2003). Dinsel Inan¢lar Ve Diisiinceler Tarihi Cilt 1, Tas Devrinden Eleusis
Mpysteria’larina. (1. Baski). (Cev. A. Berktay). Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.
Eliade, M. (2003). Dinsel Inan¢lar Ve Diisiinceler Tarihi Cilt 2, Gotama Budha dan
Hiristiyanligin Dogusuna. (1. Bask1). (Cev. A. Berktay). Istanbul: Kabalci
Yayinevi.
Eliade, M. (2003). Dinsel Inan¢lar Ve Diisiinceler Tarihi Cilt 3, Muhammed’den
Reform Cagina. (1. Baski). (Cev. A. Berktay). Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.
Erbil, P. (2012). Kibele 'den Pandora’yva, Kadinin Tarihsel Yenilgisi. (3. Baski).
Ankara: Arkadas Yayinevi.
Erdogan, F. C. (Haz.). (2015). Caravaggio. (1. Baski). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Erhat, A. (2003). Mitoloji Sozligii. (12. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.
Eroglu, O. (2013). Bir Resme Nasil Bakmaliyiz?. (1.Baski). Istanbul: Tekne Yayinlari.
Farthing, S. (Ed.). (2014). Sanatin Tiim Oykiisii. (2. Bask). (Cev. G. Aldogan, F. C.
Culcu). Istanbul: Hayalperest Yayinlari.
Foucoult, M. (2012). Cinselligin Tarihi. (4. Bask1). (Cev. H. U. Tanridver). Istanbul:
Ayrinti.
Fossi, G. (Ed.). (2006 ). ltalian Art. (translation: Frost C. Frost). Florence: Giunti.
Gunay, D. V. Parsa, A. F. (2012). Gorsel Gostergebilim, Imgenin Anlamlandirilmast.
Istanbul: Es Yayinlari.
Gomm, S. C. (2014). Sanat Sanatin Gizli Dili. (1.Bask1). (Cev. L. Deadato). istanbul:
Inkilap Kitabevi.
Gibson, C. (2013). Semboller Nasil Okunur?, Resimli Sembol Okuma Rehberi. (2.
Baski). (Cev. C. Alpan). istanbul: Yem Yaynlari.
Gilbert, S. M. Gubor, S. (2000). The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and
The Nineteenth-Century Literary Imagination, Yale University Press New
Haven and London, Second Edition.
Giorgi, R. (2005). Angels and Demons in Art. Edited by Zuffi Stefano, (Translated by
Rosanna M. Giammanco Frongia). The J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
Getty Publications.
Grimal, P. (1997). Mitoloji Sozligii. (Cev. S. Tamgiic). Istanbul: Sosyal Yaynlar.

215



Hersey, G. L. (2003). Cazibenin Evrimi. (1. Bask1). (Cev. R. G. Ogdiil). Istanbul: Say
Yayinlari.
Indirkas, Z. (2001) Ana Tanricalar Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki Izdiigiimleri.(1.
Baski). Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari/ 2635, Yayimlar Dairesi Bagkanlig1 Sanat
Eserleri Dizisi / 336, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.
Jung, C.G. (2009). /nsan Ve Sembolleri. 4. Baski. (Cev. A.N. Babaoglu). istanbul:
Okuyan Us.
Kishlansky, M. A. (Ed.). (2013). Batinin Kaynaklari, Bati medeniyeti Okumalart,
Baslangictan 1600 e. Cilt:1. (2. Bask1). ( Cev. M. K. Atalar). Istanbul: A¢ilim
Kitap.
Kitabi Mukaddes Sirketi. (1999). Incil. Istanbul: Ohan Matbaacilik.
Kose, E. (2014). Sessizligi Soylemek, Dindar Kadin Edebiyati. (1. Baska). Istanbul:
[letisim Yayinlari.
Leppert, R. (2009). Sanatta Anlamin Gériintiisii. (2. Bask1). (Cev. 1. Tiirkmen). Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari.
Little, S. (2004). Izmler, Sanati Anlamak. (Cev. D. N. Ozer). ?
Martin, L. (2009). Cadiligin Tarihi, Orta¢ag’da Bilge Kadin Katli. (1. Baski). (gev. B.
Baysal). istanbul: Kalkedon Yayinlar1.
Messadié, G. (1999). Seytanin Genel Tarihi. (2. Baski). (Cev. |. Ergliden). Istanbul:
Kabalc1 Yayinevi.
Millett, K. (2011). Cinsel Politika. 3. Baski1. (Cev. S. Selvi). Istanbul: Payel Yaymevi.
Milton, J. (2015). Kayip Cennet. 4. Baski. (Cev. E. Giinsel). (Ed. O. Ozdem). Istanbul:
Pegasus Yayinlari.
Moran, B. (2005). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri. (14. Baski). Istanbul: Iletisim
Yayinlari.
Ovidius. (1994). Déniisiimler. (1. Baski). (Cev. 1. Z. Eyiiboglu). Istanbul: Payel
Yayinevi.
Ozmutlu, G. (2015). 19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Edebi Konulu Resimler. (1.
Baska). Istanbul: Gece Kitaplig:.
Panofsky, E. (2012). fkonoloji Arastirmalari. (Cev. O. Diiz). Istanbul: Pinhan
Yayincilik.
Reed, E. (2012). Kadinin Evrimi, Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye 1. (3. Baski). (Cev.
S. Yegin). istanbul: Payel Yayinevi.

216



R. Reiter R. (2014). Kadin Antropolojisi. (1. Baski). (Cev. B. Abiral). Ankara: Dipnot
Yaynlari.

Rubin, J. H. (2015). Izlenimcilik Nasil Okunur? Bakma Bicimleri. (Cev. F. T. Kazanc).
Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Roller, L.E. (2013). Ana Tanrica 'min Izinde. (Cev. B. Avung). Istanbul: Alfa

Rosenberg, D. (2003). Dinya Mitolojisi, Blylk Destanlar ve Séylenceler Antolojisi. (3.
Baski). (Cev. K. Akten, E. Cengiz, A. U. Ciice, K. Emiroglu, T. Kenanoglu, T.
Kocayigit, E. Kuzhan, B. Odabas1). Istanbul: Imge Kitabevi.

Smith, J. M. H. (2015). Roma’dan Sonra Avrupa, Yeni Bir Kulttr Tarihi 500-1000.
(Cev. A. Fethi). Istanbul: Alfa Tarih.

Steiner R. (1997). Schiele. (Cev. A. Antmen). Istanbul: ABC Kitabevi.

Sezer, M. O. (2014). Masallar ve Toplumsal Cinsiyet. (4. Baski). Istanbul: Evrensel
Basim Yaym.

Senel, A. (2002). Siyasal Diistinceler Tarihi. (11. Bask1). Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlart.

Senel, A. (2001). Ilkel Topluluktan Uygar Topluma. (6. Baski). Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari.

Senel, A. (2014). Kemirgenlerden Somiirgenlere Insanlik Tarihi. (3. Baski.)
Istanbul:imge Kitabevi.

V. Sentiirk L. (2012). Analitik Resim Coziimlemeleri. (1. Baski). Istanbul: Ayrint1
Yayinlari.

Thompson, J. ( 2014). Modern Resim Nasil Okunur. (Cev. F. C. Culcu). Istanbul:
Hayalperest Yayinevi.

Tunali, 1. (1998). Estetik. (5. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tunali, 1. (1996). Grek Estetigi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tikel, U. Y. Arsal, S. (2014). Sozden Imgeye Bati Sanatinda Ikonografi. (1. Baski).

Istanbul: Kabalc.

Turel, O. (2015). “Uzun” XIX. Yiizyilda Orta Avrupa, Bir Habsburg Uglemesi.(1.
Baska). Istanbul: Yordam Kitap.

Urgan, M. (2015). Ingiliz Edebiyat: Tarihi. (9. Baski). Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

Uzundemir, O. (2010). Imgeyi Konusturmak, Ingiliz Yazimnda Gorsel Sanatlar.

Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi.

217



Vidal-Naquet P. (2012). Homeros 'un Diinyasi. (1.Bask1). (Cev. D. Cetinkasap).
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari.

Vodret, R. (2010). Caravaggio. The Complete Works. (Translations: Susan Ann White
and Felicity Lutz for Scriptum, Rome). Silvana Editoriale Spa Cinisello
Balsamo, Milan.

Wilkonson, K. (2014). Semboller ve Isaretler. (3. Bask1). (Cev. S. Toksoy). Istanbul:
Alfa Yayincilik.

WOIfflin, H. (2000). Sanat Tarihinin Temel Kavramlar:. 5. Baski. (Cev. H. Ors).
Istanbul: Remzi Kitabevi.

Zizek, S. (2005). Yamuk Bakmak. (2. Bask). (Cev. T. Birkan). istanbul: Metis

Yayinlart.
e-Dergilerde Yer Alan Makale ve Bildiriler

Aktulum, K. (2007). Faust ve Savas. Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim
Fakultesi Dergisi, 2
http://efd.mehmetakif.edu.tr/arsiv/haziran2007/sonsayi/1-10.pdf
(Erisim Tarihi: 02.10.2015)

Alexson, K. (2013). Giorgione’s Sleeping Venus: Function, Influences, and Inspiration.
Washington State University Pullman, Washington Advisor: Maria De Prano

https://cas.wsu.edu/ask/wp-content/uploads/sites/458/2013/05/Kendra-Alexson-
Research-1.pdf

(Erisim Tarihi: 30.04.2014)

Altintas, O. (2014). Matisse’in Eserlerinde Oryantalizm. Idil Dergisi. 3 (11). $5.63-78

http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1393193629.pdf

(Erisim Tarihi: 19.06.2015).

Aricy, O. (2010). Oresteia: Bir Modern Devlet ve Adalet Tartismasi. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim
Dergisi. Say1 17
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/view/1023011256
(Erisim tarihi: 24.02.2015).

218


https://cas.wsu.edu/ask/wp-content/uploads/sites/458/2013/05/Kendra-Alexson-
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/view/1023011256

Baskan, F. B. (2011). Canavardan Kiz Kardese; Medusa Mitinin 20. YY. Kadin Sairleri
Tarafindan Tekrar Yazimi. Ankara Universitesi, Dil Tarih ve Cografya
Fakaiiltesi, Bati Dilleri ve Edebiyatlar: Boliimii, I1I. Uluslararasi Edebiyat ve
Bilim -1 Sempozyumu Bildirileri. Ankara: Ankara Universitesi Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi Yayinlari. N0.407. 88-96.

(Erigim Tarihi: 18.08.2015)

Baydar, V. (2013). Popller Kiltirde Mizojini. Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic.
Volume 8/151 Fall 2013, p. 151-165, ANKARA-TURKEY
http://turkishstudies.net/Makaleler/141439132_10BaydarVeysi-sos-151-165.pdf
(Erisim Tarihi: 05.28.2015)

Bayraktaroglu, A. M. Ugur, U. (2011). Portmodern Sinemada Filmlerarasilik
Baglaminda Pastis ve Parodi. Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakultesi Hakemli Dergisi. ART-E. 2011-07.
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/sduarte/article/view/1018002760
(Erisim Tarihi: 29.01.2015)

Bilhan, D. S. (2007). 19. Yiizy1l Avrupa Resminde Zaman Kavraminin Anlamsal
Degisimi. Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi Dergisi, XX(1),17-33.
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/uefad/article/view/5000152354
(Erisim Tarihi: 19.01.2014)

Buri, M. E. (2007). Crimes of Passion: Rape and Abduction in Flemish Mythological
Painting. 1600-1650.

(Erisim Tarihi: 27.09.2015).

Britiany, D. (2014). Picasso’s Susanna: A ModernWay of Looking. Universty of
Nebraska Lincoln.
http://www.academia.edu/11930491/Picasso_s_Susanna_A_Modern_Way_of
Looking.

(Erisim Tarihi: 13.12.2014)

Caliskan H.M. (1992). Krali Oldiirmek: Bir Politik Trajedi Olarak Macbeth. Dergipark.
Tiyatro Arastirmalart Dergisi. Cilt 10. Say1 10.ss. 67-76
http://ankara-univ.dergipark.gov.tr/tad/issue/11488/136883

(Erisim Tarihi: 28.10.2015)

219


http://ankara-univ.dergipark.gov.tr/tad/issue/11488/136883

Celer, Z. (2012). 17. Yiizy1l Hollanda Toplumu Ve Resim Sanat1 Uzerine: Bakis, Uslup

ve Yorumlama. Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi. Say1:16
iletisimdergisi.gsu.edu.tr/article/view/5000004766
(Erisim Tarihi: 12.02.2016)

Dénmez, B. M. Kilinger, Z. (2011). Miizigin Yunan Mitolojisi ve Bat1 Kiiltiirii i¢indeki

Algilanist. Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi. Cilt/\Vol.1
Say1/No.1.ss.101-113
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/view/1027000009
(Erisim Tarihi: 23.09.2015)

Ercan, C. A. (2013). Mitolojide Cocuk Katili Kadinlar: Lilith, Lamia, Medea.
Atatlirk Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi. Say1:5. s5.89-103
http://www.atauni.edu.tr/mitolojide-cocuk-katili-kadinlar-lilith-lamia-medea
(Erisim Tarihi: 05.12.2015)

Ersen, N. L. (2010). Feminist Sanatin Kadin Sanatc¢ilara Etkisi. Miriam Schapiro,
Tracey Emin ve Andrea Dezsd Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati.

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yedi, Sanat Tasarim ve
Bilim Dergisi. Say1. 4.
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/yedi/article/view/5000087272

(Erisim tarihi: 13.02.2015)

Firinc1, M. Zencirci, D. E. (2006). Gustav Klimt ve Beethoven Frizi. Dokuz Eylul
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi. 20: 137-144.
http://web.deu.edu.tr/befdergi/16.pdf
(Erigim tarihi: 29.05.2015)

Isman, S. A. (2014). Ronesans’tan 19. Yiizyila Avrupa Resminde Antik Diinyanin

Kadimlar1. SDU Fen Edebiyat Fakltesi, Sosyal Bilimler Dergisi. Aralik 2014,

Say1:33,153-170.

http://docplayer.biz.tr/13775405-Ronesans-tan-19-yuzyila-avrupa-resminde-

antik-dunyanin-kadinlari.html
(Erisim tarihi:13.06.2016)

Jacobi C. (2012). Sugar, Salt and Curdled Milk: Millais and Synthetic Subject.
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/18/sugar-salt-and-

curdled-milk-millais-and-the-synthetic-subject

220


http://dergipark.ulakbim.gov.tr/yedi/article/view/5000087272

Katar, M. (2007). Tevrat’in Lut Kissas1 Uzerine Bir Arastirma. Ankara Universitesi
Iahiyat Fakiltesi Dergisi XLVIII, Say1 I, 57-76.
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/1138/13349.pdf

(Erigim tarihi:18.09.2014)

Kazanci, T. (2010). Lekesiz Gebelik: Meryem’in Safliginin Teolojik ve Sanatsal
Betimi. Sanat Tarihi Yillig1. Say122, Y11 2010, 101-122.
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iusty/article/view/1023022503
(Erisim tarihi: 07.06.2015)

Kesirli, A. (2010). Kadin ve Melankoli: Carrie Filmi Uzerinden Bir inceleme. Yedi
Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. Say1: 4. Temmuz.
85.
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/yedi/article/view/5000087275
(Erisim tarihi: 21.03.2015)

Kogsoy, F.G. (2007). Psikoloji ve Yazin. Dogu Anadolu Bolgeleri Arastirmalari
Merkezi. Cilt 5- Say: 2.
http://web.firat.edu.tr/daum/default.asp?id=82
(Erisim Tarihi: 17.07.2015)

Melikoglu E. (2010). Yasam ve Oliimiin Esigindeki Vampir Yazar: La belle Dame Sans
Merci: A Ballad. Istanbul Universitesi, Dergipark. Cilt 23, Say1 2, ss. 93-104,
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iulitera/issue/view/1023001356
(Erisim Tarihi: 13.06.2016)

Neginsky, R. (2013). Salome: The Image of a Woman Who Never Was; Salome:
Nymph, Seducer, Destroyer. Cambridge Scholars Publishing, British Library.
http://www.cambridgescholars.com/download/sample/60341
(Erisim Tarihi: 18.09.2015)

Oktan, A. Kiigiikalkan, Y. (2013). Kadinin Seytani Kimyas1: “Ugiincii Sayfa” ve
“Kiskanmak” Filmlerinde Kadin Tipolojileri. Dogu Bati Diisiince Dergisi.
Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, Y1l.16, Say1.64. ?

(Erisim Tarihi: 17.11.2014)

221


http://www.journals.istanbul.edu.tr/iulitera/issue/view/1023001356

Otgiin, C. (2009). Sanat Yapitina Yaklasim Bicimleri. Gazi Universitesi, Sanat ve
Tasarim Dergisi. $5.159-178

http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/2_cebrail.pdf
(Erisim Tarihi: 16.07.2015)

Ozgeng, N. (2011). Diinden Bugiine Bat1 Resim Sanatinda Kadin-Mekan Iliskisi.
Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi Dergisi. Say1:19. ss.89-96.
e-dergi.atauni.edu.tr/ataunigsfd/article/view/1025007074
(Erisim Tarihi: 09.03.2015)

Ozgeng, N. (2014). Sanatin Ciddiyeti Uzerine: 17. Yiizy1l Hollanda Resminde Giilme
Eylemi. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi. Say1:11, 17-25

http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/899/0zgenc.pdf?sequ
ence=1&isAllowed=y

(Erigim Tarihi: 10.09.2014)

Salman, D. (2012). Oscar Wilde’in Salome Karakteri; Feminist mi Feminen mi?. Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 5/1, 141-149.
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/usaksosbil/article/view/5000035890
(Erisim Tarihi: 07.01.2015)

Soydas, H. (2014). Ortacag Romani1 “Tristan’la Iseut’de” Mimetik Arzu. Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar: Dergisi. Cilt 7 Say1 32,ss.173-184

http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt7/sayi32_pdf/1dil_edebiyat/
soydas_hakan.pdf

(Erisim Tarihi: 24.11.2015)

Tangun, M. (2011). Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin Karakterlerini Yiiceltiyor mu?
Yeriyor mu?.
www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/viewFile/
1023011260/1023010521
(Erisim Tarihi: 09.05.2015)

Tasdelen P., Koca C. (2015). Viktorya Dénemi ingiltere’sinde Kadin Bedeni
Politikalar1 ve Kadilarin Spora Katilimi. Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakultesi Dergisi. Journal of Faculty of Letters Cilt/Volume 32 Say1/Numberl

http://www.edebiyatdergisi.hacettepe.edu.tr/index.php/EFD/article/view/931
(Erigim Tarihi: 07.01.2015)

222


http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt7/sayi32_pdf/1dil_edebiyat/
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/viewFile/

Tekin, A. ( 2006). Tanrigalar ve Kadin Bellegi. Kadin Arastirmalar: Dergisi. Say1.9.
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iukad/article/view/1023000378
(Erisim Tarihi: 13.06.2015).

Yigit, R. I. Donatan, S. Arici, O. Tanridver, M. Mordeniz, C. (Haz.) (2005). William
Shakespaere, Macbeth. Istanbul: ITU Mezunlar Tiyatrosu, Seyyar Sahne.
ss. 43-49
http://web.itu.edu.tr/~kurtunm/macbeth/mpd.pdf
(Erisim Tarihi: 09.03.2015).

Umung, H. (2007). Spencer’in Beden Alegorileri. Aksit Goktiirk 'ii Anma Toplantust.
15-17 Mart 2006, Yazinda ve Ceviride Beden, Istanbul: Istanbul Universitesi.
7-19
http://www.idea.boun.edu.tr/LINKS/7.pdf
(Erisim Tarihi: 03.05.2015).

Uner, O. (2013). Tiirk Resminde Sembolist Egilimler. Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi. Say1 7, ss.51-63
http://mimarsinan.academia.edu/%C3%96zlem%C3%9Cner
(Erigim Tarihi: 22.11.2014).

Yavuzer, N. (2011). Perseus Kahramanlik Mitinin Arketipsel Sembollerle Incelenmesi.
Istanbul Ticaret Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi. Y1l:10, Say1:19, 193-
205.
http://docplayer.biz.tr/5484305-Perseus-kahramanlik-mitinin-arketipsel-
sembollerle-incelenmesi.html
(Erisim Tarihi: 25.06.2014).

Yelozer, S. (Der.) (2013). Fatmagul Berktay ile Analik Hukukundan Babalik
Hukukuna Gegis. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Klasik Filoloji
Bolimu Seminerleri.
http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-
babalik- hukukuna-gecis/

(Erisim Tarihi: 11.12.2015).

Yildirim, M. (2014). Geng Rénesans Doneminde Tintoretto nun Susanna ve ihtiyarlar
Eserinin Sanat Elestirisi. Erciyes Sanat, Enstiti Dergisi. Say1:2
http://erciyessanat.erciyes.edu.tr/article/view/1051000152
(Erisim Tarihi: 03.04.2015).

223


http://www.journals.istanbul.edu.tr/iukad/article/view/1023000378
http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20%20%20%20babalik-%20%20hukukuna-gecis/
http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20%20%20%20babalik-%20%20hukukuna-gecis/
http://erciyessanat.erciyes.edu.tr/article/view/1051000152

Yuksek Lisans ve Doktora Tezleri

Aydogan, S. M. O. (2006). Kadin Bedeni Kurgular1 ve Temsiliyet: 1970 Sonras1 Bat1
Sanatinda Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatgilar. Yayinlanmamis YUksek Lisans
Tezi. istanbul: Yildiz Teknik Universitesi.

Cakirusta, A. (2006), Art Nouveau Baglaminda Kadin imgesi, Yaymlanmanus Yuksek
Lisans Eser Metni, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.

Cetin, A. (2011). 19. Yiizyildan Giiniimiize Plastik Sanatlarda imgelerin Temsiliyeti,
Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi.

Guler, N. (2008). Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kadin Temsilleri. Yaymlanmamis
Yiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara Universitesi.

Giilmez, D. (2011). Ortacag’da Kadimn Orgiitleri. Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.
Ankara: Ankara Universitesi.

Gundiiz, A. (2010). Metinden Oyunculuga Bicem Arayislari: Medea ya da Oteki.
Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi.

Karasu, F. (2006). Resimde Ciplak Govdeyi Algilama Baglami Olarak Mekan.
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Adana: Cukurova Universitesi.

Kazang, N.A. (2014). Gustav Klimt ve Alfons Maria Mucha Resimlerinde Kadin
Imgesinin Gelisimi. Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi Ankara: Ankara
Universitesi

Mutluer, O. (2008). Yeni Yonelimler Cercevesinde Kara Film. Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Ankara: Ankara Universitesi.

Yilmaz, B.S. (2010). Troia Savasi ve Laocoon Mitosunun Avrupa Resim Sanatina
Etkileri (Laocoon Mitosu Uzerine Uygulamalar). Yaymlanmanus Yiiksek

Lisans Tezi. Canakkale: Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Yiiksel, E. (2006). Yilmaz Giiney Sinemasinda Kadin Imgesi. Yayinlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi. Ankara: Ankara Universitesi.

224



	1 dış kapak
	2 iç kapak
	3 özet
	4 etik ilke-abstracttan sonra-nosuz
	5 jüri-önsöz
	6 özgeçmiş
	7 içindekiler
	8 Görseller
	9 eserler listesi
	metin kısmı 223



