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OZET

GRAFIK TASARIMDA FOTOGRAF VE TiPOGRAFI
Duygu KIZILDEMIR

Yiiksek Lisans Tezi

Grafik
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Subat 2015
Danigsman: Dog. Dr. Hiiseyin ERYILMAZ

Bu tez c¢aligmasimin amaci grafik tasarima etki eden en onemli iki elemanin yani
fotograf ve tipografinin ge¢misten giiniimiize kadar siliren tarihsel seriivenini
aktarmaktir.

Tezin ilk boliimiinde grafik tasarimin tanimindan, tarihi gelisiminden ve gliniimiizi
tamamen etkisi altina almasindan bahsedilmistir. Fotograf ve tipografiyi anlatmadan
once grafik tasarimin tanimini bilmek ve tarihini anlamak gerekmektedir.

Ikinci boliimde fotografin kisa tarihi, insanlarin yasammna dahil olmasi ve degisen
zamanla birlikte hem bilimsel hem de gorsel olarak gelistigi gibi toplumlar {lizerinde
olusturdugu etkileri, iletisim ve reklamcilik alaninda gorsel bir ara¢ olarak kullanimi
dijital ¢agda bilgisayarin da icadiyla birlikte grafik tasarim igerisindeki Onemi
anlatilmistir.

Uciincii béliim tipografinin incelenmesine ayirilmistir. Tipografinin tarihsel geligimi,
degisen zamanla ve akimlarla bigcimlenmesi, giiniimiizde tipografinin kullanim
alanlar1 ve grafik tasarimdaki yeri tanimlanmaktadir.

Bu calisma ile sadece zamanin grafik tasarim ve 6geleri lizerine etkilerinden degil,

grafik tasarimda fotograf ve tipografinin kullaniminin toplumlar iizerine etkilerinden

de bahsedilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Grafik Tasarim, Fotograf, Tipografi
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ABSTRACT
PHOTOGRAPH AND TYPOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN
Master of FineArts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, Month Year
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Hiiseyin ERYILMAZ

Duygu KIZILDEMIR

The aim of this thesis is to convey the historical adventures of photography and
typography, which are the most two important elements that affect graphic design.

In the first section of this thesis, definition, historical development and current
efficacy of graphic design are being explained. Before explaining photography and
typography, definition and history of graphic design should be fully apprehended.

In the second section, a brief history of photography, the way that photography
involved in people’s life, the way it evolved both scientifically and visually, and its
impacts on societies are being explained. Also its usage as a visual element in
communication and advertising, its importance in graphic design within the digital era
by the discovery of computer technologies are being expressed.

The third section is dedicated to examination of typography. Historical development,
its alteration by time and movements, current areas of use and its importance as a
graphic design element is being identified.

In this study, not only the effects of time on graphic design and its elements, but also

the effects of usage of photography and typography in graphic design on societies are
mentioned.

Keywords

Graphic Design, Photograph, Typography
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BOLUM I

GIRIiS

Dijital cagin giinliik yasama kattig1 yenilikler goz ard1 edilemez. Teknoloji insanlara
vazgecilemeyecek elektronik cihazlar, iletisim kolayliklari, medyay1 saglamaktadir.
Hatta ge¢misteki yasam ile iginde bulundugumuz ani karsilastirdigimizda teknolojiyi
kullanmanin zorunluluk haline geldigi agiktir. Daha hizli yasam daha hizli gereklilikler
ister; iletisimde ve haber almada cep telefonu, medya, bilgisayar, internetin kullanilmasi
gibi... Bununla birlikte yasamin hizlanmasi tiiketimin hizlanmasi demektir. Bunu
izleyen ise rekabet kosullarinin olusmasidir. Giiniimiizde rekabet kosullart firmalarin
pazarlama, iletisim, reklam, halkla iligkiler, medya ve marka stratejilerini degistirmistir.
Her iiriiniin ylizlerce benzer rakibi ve esdegeri ortaya ¢ikmakta ve bu acimasiz rekabet
firmalarin marka degeri yaratma siirecini ve markanin hedef kitlenin aklinda kaliciligini
zorlastirmaktadir. Pazardan pay almak ve bunu yonetmek her gecen giin zorlagsmaktadir
(Aktas, Oziipek, Altunbas, 2009:116). Bu ise giiniimiiz meslek gruplarindan grafik

tasarimi hayli islevsel bir duruma getirmektedir.

Grafik tasarimin amaci topluma iiriin ya da hizmet ile ilgili anlatilmak istenen mesaji en
yalin haliyle aktarmaktir. Yagamimizin ayrilmaz bir biitlinii olan grafik tasarim en sade
anlamiyla; gorsel araglari kullanarak iletisim saglama bi¢imidir. Temelinde yatan ise,
anlatilmak isteneni fotograf, tipografi, illlistrasyon gibi gorsel araglar kullanarak uygun

ve etkili bir bicimde sunmaktir

Grafik tasarim ig¢inde mesajin en iyi sekilde algilanmasini saglayan ve tasarimin en
onemli iki oOgesi olan fotografi ve tipografiyi incelemeden once grafik tasarimin

giiniimiize kadar gelisimine deginmek gerekmektedir.

Fotografin en bilinen sekliyle tanimini “fotograf (photographe) sozciigli eski
Yunanca’da photos (151k) graphe (yazi) sozciiklerinin birlesmesinden olusan 1sikla yazi
yazmak anlamina gelmektedir” seklinde yapabiliriz. Bu bilinen taniminin yani sira

fotograf, her insan icin farkli bir anlam ifade eder, Ornegin bir belgeselcinin zihninde



fotograf, fikirlerin, goriintiilerin, teorilerin, sozciiklerin bir arada bulundugu karisik bir
diizen i¢inde olusur ve nihayetinde kurulacak gercegin hikayesine odaklidir. Bir foto
muhabirinin zihninde fotograf, haberin ¢arpict yani1 esas alinarak olusur ve olay
odaklidir. Bir gezi fotograf¢isinin zihninde fotograf, ortamin ilgingligi esas aliarak,
secilen konunun atmosfer i¢indeki etkisi dnemsenerek olusur ve imaj odaklidir. Bir
reklam fotografcisinin zihninde fotograf, malin tiikketimini esas alir ve pazarlama

odaklidir (Yurdalan, 2007: 15).

Fotografin tarihi incelendiginde herkese gore farkl bir fotograf tarihinden s6z edilebilir.
Topguoglu bu konu ile ilgili fikrini, Fotografciligin cesitli tarihleri vardir: Unlii kisilere
akimlara toplumsal degisimlere teknolojinin gelisimine sanatsal kaygilara agirlik
verilebilir ya da bunlar arasindan yapilacak secimlerle 6zgiin bir hikaye yazilabilir
seklinde ifade etmistir (Topguoglu, 1992: 13). Fotograf, donemi itibariyle o giiniin sanat
alanlarina; giiniimiiz itibariyle de giinliilk yasama adapte olmustur. Grafik tasarim i¢in
vazge¢ilmez bir malzeme olan fotograf, ilk ‘camera obscura’nin diisiiniilmesinden
giiniimiizdeki halini alincaya degin teknik ve estetik acidan birgok gelisme yasamis ve

yasadig1 gelismeleri zamanlariyla birlikte belgelemeye olanak saglamistir.

Dogru fotografin ¢ekilme kaygisi, cesitli sebeplerle kurgular olusturma cabalarinin
yanisira fotograf dogru zamanda dogru yerde olmaktir. Bir fotografta izledigimiz
goriintii fotograf¢inin kadrajda goérmek istedigi karenin bir ylizey iizerine aktarilmis
halidir. Bagka bir deyisle fotograf sanatcisinin bakis acisidir. Fotograf hayal etmekten
ziyade o ani gormektir. Bu durumu Roland Barthes ‘Uzun zaman Once bir giin,
Napolyon’un en kii¢iik kardesi Jerome“un 1852 de ¢ekilmis bir fotografi gegmisti elime.
Ve bu giine kadar hi¢ dindiremedigim bir saskinlikla sunu fark etmistim o zaman: ‘ben
imparatora bakan gozlere bakiyorum.”’ seklinde ifade etmistir (Barthes, ¢eviri, 1992:

17).

Tek bir kareyle fotografcinin vizoérden gordiigii goriintiiniin yasattig1 hissi insanlarla
paylasabilmek, ayni hissi o insanlarin da yasamasma olanak saglayabilmek mucize

degil de nedir. Grafik tasarimin da fotograftan bekledigi iste bu histir.



Grafik tasarim tarihinde fotograf kadar onemli olan diger bir bulus ise matbaadir.
Matbaanin bulunmasi grafik tasarim alani i¢in doniim noktasidir. Gutenberg o zaman
icadmin gelecege ne denli katkilarinin olacaginin farkina varamamustir belki de... Ancak
matbaanin icadi tipografinin giinlimiizdeki gelisiminin temelidir. Kitaplarin el ile
yazilmasindan tipo baski sistemiyle basilmasima gegisi bir devrimdir ve tipo baski
sistemi giiniimiizde kullanilan modern baski sistemlerinin ve tipografi teriminin atasi
niteligini tagimaktadir.

Tipografi yazi1 araciligl ile gerceklestirilen grafik iletisimdir (Teker, 2009: 177).
Tipografi terimi yaz1 karakterleri ve onlar1 sistematik siniflandirilmasini inceleyen
alandan gelir. Yaziyla calisirken, yapinin veya bi¢imin diizenini sekil, yapi, denge ve
hiyerarsiyi dikkate alarak degerlendirmek gerekir. Bunu yaparak mesaj alictya

istenildigi gibi aktarilabilir.

Tipografinin bilgisayar teknolojisine aktarilmasindan sonra ortaya ¢ikan yazi
karakterleri tasarimlara farkli anlamlar yiikleme konusunda gelisme gostermistir.
Tipografi her tasarimda farkli bir goriintiiye biiriinmistiir. Diislince yapisini bire bir
anlatan bir bi¢gime doniisen tipografinin tasarimlari insanlarin duygularini ifade eden ve

hisleri mesaj yoluyla aktarabilen bir ara¢ niteligi tagimaktadir.

Grafik tasarimin fotograftan ve tipografiden beklentisi, mesajin aliciya hizli ve etkili
bicimde ulastirilmasidir. Tek tek veya iki elemanin birlikte kullanildigi durumlarda
mesajin izleyici tarafindan dogru bir bigimde algilanmasi grafik tasarimin en 6nemli

amaci olarak tanimlanabilir.



PROBLEM

Arastirmanin problemi;

“Kitle iletisim ortamlarinda yogun olarak yer alan Tipografi ve Fotografin Grafik
Tasarimda yeri nedir?” Olarak belirlenmistir.

Grafik tasarimin 6nemli iki 6gesi olan fotograf ve tipografinin dogru kullanimi,
tasarimin etkililigi artiran en 6nemli unsurlardan biri olarak tanimlanabilir.
Teknigin olanaklariyla her gecen giin daha etkili hale gelen, kullanimi kolaylasan
fotograf ve tipografi unsurlar tasarim siirecinde bireysel birikimler ve kiiltiirel
yaklasimlar araciligiyla sekillenmekte ve yeni anlamlara biirtinebilmektedirler.
Fotograf ve tipografi 6gelerinin tasarim ¢alismalarinda, kullanimi ve etkilerinin en
st dlizeye tasinabilmesi icin aktardiklar1 konuya iliskin 6zellikler tasimasinin yari
sira, birbirleriyle uyum icerisinde uygulanabilmeleri de gerekmektedir.

Kitle iletisim stirecinin en ¢ok kullanilan unsurlarindan fotograf ve tipografinin
kitle iletisim araclarinda yer alma bicimi ile dogru ve etkili kullanimi da
glinlimiiziin iletisim ortamlarinin en o©6nemli sorunlarindan biri olarak

tanimlanabilir.

AMAC

Bu arastirma ile, grafik tasarim ve fotografin birlikte kullanimi ve etkilesimi
arastirillarak her iki tasarim ortaminin birbirlerine katkisinin saptanmasi ve
incelenmesi amaclanmaktadir. Bu cercevede; fotograf ve tipografi konularina
iliskin alanyazin taramasi yapilacak; fotograf ve tipografi alanlarinda yayimlanmisg
katalog ve kitaplar taranacak, her iki kavramin birlikte kullanildigi tasarimlar
incelenecektir.

Bu siirecte 6rnek bir uygulamali ¢alisma yapilacak, Uluslararasi Eskisehir Film
Festivali icin 6rnek bir tasarim stireci gergeklestirilecektir. Calisma kapsaminda
Festivalin kurumsal ¢alismalar1 yapilacak, 6zellikle fotograf ve tipografinin birlikte

kullanim olanaklarini arastirmak amaciyla afis tasarimlar1 gerceklestirilecek ve



festivalin biitiin basili malzemeleri, festival kurumsal kimligi cercevesinde

tasarlanacaktir.

ONEM

Arastirma; konusu ve igerigi itibariyle;

1. Tipografi ve fotograf, grafik tasarimin vazge¢ilmez iki unsurudur. Her iki kavram da,
kitle iletisim ortamlarinda yer almakta, kimi zaman kamuoyu olusturulmasi, kimi zaman
sosyal reklam, kimi zaman da ticari reklam amaciyla kullanilmaktadir. Bu nedenle,

yapilan c¢alismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

2. Benzer konularda yapilabilecek caligmalara 1sik tutmasi, kaynak teskil etmesi ve

yeni bilimsel ¢alismalara yon vermesi bakimindan énem tagimaktadir.

3. Tez caligmasinda ele alinan tipografi ve fotografin grafik Tasarimda birlikte
kullanimina iliskin Tiirkce kaynaklar bulunmakla beraber ¢ok sayida eserin
bulunmadig1 da yapilan gézlemler arasinda yer almaktadir. Yapilan ¢aligma, alanyazina
yeni bir kaynagin eklenmesi yolunda atilmis bir adim olarak da goriilebilir. Bu nedenle,

calismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

SAYILTILAR
Bu arastirmada;

1. Arastirma i¢in belirlenen nitel-betimsel yontemlerin gecerli ve giivenilir oldugu ve

arastirma i¢in gerekli bilgi ve verilere ulasmay1 saglayacak nitelikte oldugu,

2. Kaynaklarin, aragtirma ve igerigi iizerinde bir ¢alisma i¢in yeterli oldugu

sayiltilarindan hareket edilmistir.



SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

1. Grafik tasarim 6gesi olarak fotografin kullanima,
2. Grafik tasarim 6gesi olarak tipografinin kullanimu,

3. Arastirma konusuyla dolayli ve dogrudan ilgili tez, makale, bildiri, seminer ve her

tirlii yazili, gorsel kaynaklar ile sinirhidir.

4. Arastirmanin uygulamali ¢alisma boliimii Eskisehir Uluslararasi Film Festivali ile

sinirlidir.



1. GRAFIK TASARIM

Grafik tasarim, kitap sayfalarinin tasarimiyla ortaya ¢ikmis, resim sanatgilariin baski
yontemlerini kullanmaya baslamas ile gelismis, tipo baski ve fotografin bulunmasiyla
dahasi teknolojinin endiistri devrimiyle baslayip gilinlimiizdeki diizeyine gelmesi
sirecinde degisen anlamlar kazanmistir. Grafik tasarim giliniimiizde hayatimizin
icerisinde yer alan biitiin iirlin ve hizmet sektorlerinin en 6nemli ihtiyaclarindan biri
haline gelmis bulunmaktadir. Grafik tasarimin ne oldugunu c¢evremizi sarmis olan
reklam trafiginin icerisinde tam olarak hangi sekillerde anlam kazandigini tanimini ve

tarihini 6grenmek tasarim kavram ve kiiltiiriinii anlamak ac¢isindan da énemlidir.

Grafik tasarim en basit haliyle iki boyutlu reklam tasarimi seklinde tanimlanabilir.
Grafik tasarimin igerigini kullanim amaclarmi ve gerekliligini anlayabilmek i¢in

tasarimin kullanim alanlarinin da bilinmesi gerekmektedir.

1.1. GRAFIK TASARIM NEDIiR?

“Tasarim”, giiniimiizde diinyada en cok kullanilan, dillendirilen kavramlardan biri
haline gelmistir. Tasarim kavramiin hemen her alanda karsimiza ¢ikmaya baglamig
olmasi, kavramin dogru anlasilmasini, igerik ve islevlerinin dogru ve yeterli bigimde

tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir.

Bu noktada 6nemli bir soru karsimiza ¢ikmaktadir... Bir diisiincenin zihinde olusmus ve
olgunlagmig hali “tasarim” olarak tanimlanabilir mi? Baska bir deyisle, diisiincenin
tasarim olarak kabul edilebilmesinin 6nkosulu, tasarlanan geyin islevsel hale gelmesi

midir?

Twemlow, “21. Yiizyil toplumunda, tasarimin bir amaci olmasi ve bir ise yaramasi fikri
biraz ¢agdisidir.” Bi¢cimindeki diislincesini dile getirirken, sergiledigi elestirel yaklasimi
su sozleriyle siirdiirmektedir: “Bu diisiince, ideolojilerin ve temel gerceklerin miimkiin

oldugu , manifestolarin duyuruldugu bir ¢aga ait gibidir (Twemlow, ¢eviri, 2011: 6).



Tasarim sozciigiiniin - neyi tanimladigi ve anlattigi, Rand tarafindan soyle
aciklanmaktadir: “Tasarim bi¢im ve igerigin kaynagmasidir, bir fikrin yasama
gecirilmesi ve benzersiz bir bigimde ifade edilmesidir (Rand,1993: 3). Ketenci ve
Bilgiliye gore ise Tasarim, “gilinlimiizde her zaman karsimiza ¢ikan ve hemen hemen
her alanda sik¢a kullanilan oldukga etkileyici bir sozciiktiir. Asil anlamini yaraticilikla
Ozdeslestigi zaman kazanir. O nedenledir ki tam olarak ne anlama geldigi anlagiimaz

(Ketenci ve Bilgili, 2006: 277).

Tasarim kavraminin ¢ok genel ve bir ¢ok alanla iliskilendirilebilir olmasi, kavramin
tamimlanmasinda da ¢ok biiyiik bir cesitlilige yol agmistir. Ornegin tasarim kavramini
sanat kavramiyla iligkilendiren bir yaklasima gore, “Tasarim; bir model, kalip, ya da
siisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir yapiya ve bu yapi iginde bir
planlamaya sahip olmalidir. Biitlin sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu

bulunmaktadir (Becer, 2009: 32).

Ketenci ve Bilgili’'nin tasarim kavramini tasarimci ve onun kigisel ozellikleri ile
iliskilendirerek sergiledigi yaklasim ise, farkli bir bakis acisin1 yansitmaktadir:
“Tasarim; gerekli olanin arastirilmasi ve bigimlendirecek kisinin yaratici 6zelliklerini de
katarak ortaya ¢ikardigi bir bi¢im, sekil veya modeldir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 277).
Kendisi de bir tasarimci olan Becer, iinlii reklamci Ivan Chermayeff*in, tasarimin zeka
ve sanatsal yetenegin ortak bir {iriinii olduguna isaret ettiginden s6z eder (Becer, 2009:
32).

Ancak, “tasarim” kavramini yalnizca sdzciik anlami i¢ine hapsederek tanimlamak dogru
degildir. Becer’in “Tasarim hi¢bir zaman bir kalip, bir model yada siisleme yapmak
olarak degerlendirilmemelidir” (Becer, 2009: 32). Big¢imindeki yaklagimina dikkat
ceken Ketenci ve Bilgili, Cevremizde karsilastigimiz tiretim amagli, her fiziki olgunun
baslangicinda tasarimin etkinligi olduguna isaret ederken, tasarim i¢in gerekli ortam ve
organizasyona iligkin sdyle bir bakis agisini yansitir: Tasarim i¢in gerekli ortamin
olusturulmas: ve tasarimi diisliniilecek seyin iyi organize edilmis olmasi gerekir

(Ketenci ve Bilgili, 2006: 277).



Tasarim genel anlamlariyla farkli sekillerde ifade edilebilir; tasarimin uygulama igeren
alanlar1 ise genellikle ii¢ baslik altinda incelenmektedir: Endiistriyel tasarim, gevresel

tasarim ve grafik tasarim.

Endiistriyel tasarim kavraminin agirlikla tiiketim mali {iretimine doniik bir tasarim
yaklasimi olarak kabul gordiigii disiiniilebilir... Wikipedia, kavram i¢in ‘“‘sanayi

tirtinleri” baslig altinda sdyle bir tantmlama yapmaktadir:

Sanayi {riinleri tasarimi veya sanayi tasarim, seri iretim icin tiiketici ihtiyac ve
problemlerine yonelik, estetik, yaraticilik, teknik avantaj, islevsellik, ergonomi,
malzeme bilgisi, pazarlanabilirlik, tiretim yontemleri ve olanaklari gibi gesitli kriterleri

gozeterek, yeni ve giincel {irlinler tasarlamaktir.

Tiirk Patent Enstitiisii’ne gore ise, “Bir iriiniin timiiniin veya bir par¢asinin, veya iirliin
tizerindeki bir siislemenin; ¢izgi, sekil, bi¢im, renk, doku, malzeme veya esneklik gibi
insan duyular1 ile algilanan gesitli unsur veya ozelliklerinin olugturdugu biitiini ifade

eder.” bigiminde tanimlanmugtir.'

Genel itibariyle diizenleme icerigi ile 6ne ¢ikan ¢evre tasarimi ise, elde varolan alanlarin
islevsel ve ergonomik kullanimi i¢in tasarim iireten bir alan olarak tanimlanirken, su
ozellikleriyle one cikariliyor: “Cevre tasarimi ise bina, peyzaj ve i¢c mekan tasarimini
kapsayan olduk¢a genis bir caligma alanidir. Bu alanda da tasarimcinin gorevi

dayanikls, islevsel ve estetik olan1 bulmaktir.” >

Tasarimin iki boyutlu alanlarda uygulanan, {iriin ya da hizmet tanitimi igeren ve
topluma mesaj verme islevini gergeklestiren halini grafik tasarim olarak adlandirmak
miimkiindiir. Becer’e gore grafik tasarim, bir gorsel iletisim sanatidir. Birinci islevi de,

bir mesaj iletmek bir iirlin ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 2009: 33).

Lhttp://tr.wikipedia.org/wiki/Endistri_tirlinleri tasarimi (Erisim Tarihi: 05.02.2014)
2 http://hasan.trakya.edu.tr/index.php/kategori-blogu/71-tasarim-nedir.html (Erisim
Tarihi: 05.02.2014)



Hollis ise, ‘‘Grafik tasarim isaret ve sembolleri secme veya yaratma bunlar bir fikir
iletme kaygis1 ile bir yiizey iizerine diizenleme isidir’” (Hollis, 1994: 7). biciminde

tanimlamaktadir.

Ambrose ve Harris, “Grafik tasarim, montaj, kolaj, retorik ve bitigtirme gibi gorsel
araglart kullanarak, iletisim saglama isidir (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2014: 6).
bicimindeki tanimiyla kavramin genel cercevesini ¢izerken, Ambrose ve Aono grafik
tasarimin, hedeflenen kitleye yonelik belli mesajlarin gorsel sunumuyla ilgili oldugunu
belirterek bicimsel yapisim1 One c¢ikarmakta ve tanimlamayr sdyle siirdiirmektedir:
“Bunun merkezinde yazi, goriintii ve illlistrasyon gibi ¢esitli gorsel ogeler tarafindan
icerilen ve bu 6gelere atfedilen mesajlar vardir” (Ambrose ve Aono, ¢eviri, 2013: 111).
Grafik tasarim kendine ait olmayan ama iletilmesi gereken bir mesajin aracis1 goérevini

iistlenir ve bunu ¢esitli mecralarla topluma iletir.

Ketenci ve Bilgili’ye gore Tasarim; kitap, dergi, gazete, brosiir, biilten, afis, kartvizit,
billboard ve bunun gibi basili materyallerin {liretiminin ilk asamasidir. Grafik tasarim ve
onun islevleri de, iiretilen bu materyallerin, ekonomik olarak bir deger olusturmasina
onemli Olgiide katkida bulunur (Ketenci ve Bilgili, 2006: 298). Grafik ve tasarim
sozciiklerinin igbirliginden hareket eden Ambrose ve Harris, kavramlari sanat icerigiyle
bulusturdugu yaklasiminda soyle der: “Grafik tasarim pek ¢ok alani kapsayan gorsel bir
sanat disiplinidir. Sanat ydnetimi, tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger

yaratici alanlar1 i¢inde barindirir. (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2012: 12)

Bu iletisim araglar1 yoluyla iletisim kismin1 kontrol eder ve mesajin dogru algilanmasi
gorevini istlenir. Her alanda kullanilan grafik tasarim elemanlar1 insanlara almalar
gereken mesaj1 en seffaf haliyle gondermeye ¢alisir. Bunu kimi zaman eglendirerek
kimi zaman ise derinden etkileyerek yapar. Her ne sekilde olursa olsun, tasarim disiplini
baska konularda da bilgi birikimine ve deneyimine sahip olmay1 gerektirir. Bu konuda

bir¢cok kuramcinin benzer yaklasimlar sergiledigi soylenebilir.

Grafik Tasarim ; ambalaj tasarimi, g¢evresel grafik, bilgilendirme grafigi, dijital-
geleneksel illiistrasyon, basin-yaym grafigi, web tasarimi, moda grafigi, tipografi,

hareketli grafik (motion graphic) gibi burada sayamadigimiz ¢ok genis bir alana
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sahiptir. Grafik tasarimi iyi bir sekilde 6ziimseyebilmek ve daha etkili vurgulu bir
tasarim yaratabilmek icin, tasarimin temel O6gelerini ve ilkelerini kavramamiz ve

kavratmamiz, anlayabilmemiz ve anlatabilmemiz gerekir. (Oztuna, 2007, 5.9-10)

Ambrose ve Harris Grafik tasarimin gesitli yaklasim ve unsurlar1 kapsayan genis bir
disiplin olduguna da deginir... Bunu parcalara boliinmiis bir tasarim olarak
tanimlamanin zorlugu ise, tasarimcilarin gesitli alanlarda ¢alismalar1 ve mesleklerinin
baz1  yonleriyle yeterince ilgilenmemeleri hatta hi¢ deginmemelerinden
kaynaklanmaktadir (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2012: 9). Uygungoz, Grafik tasarimin,
govdesini hem yazili hem de gorsel dillerin ortak harci ile inga eden ve bu yapisiyla da
giindelik hayat ‘tasarimlayan‘ sanatlardan biri haline geldigini belirterek, kavramin
kendi 6zgiil baglaminda bir igaret gibi ele alindigini belirtir (Uygungoéz, 1996: 191). Bu
anlamda hayatin her alaninda bu isaretlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Grafik tasarim
tanimlamas1 ve kullanildigi, etkin oldugu alan, olabildigince genislemistir. Bugiiniin
grafik sanatg¢is1 ve tasarimcisi; yillarca bu gorevi iistlenen kaligrafi sanatcilarinin, baski
ustalariin ve zanaatg¢ilarinin gelecegini devam ettiren bir meslek adamidir (Ketenci ve

Bilgili, 2006: 278 ).

Grafik tasarimci aktif bir yasanti siirmelidir. Her konuda bilgi edinmeli glindemi takip
etmeli gelismelerden ve toplumsal olaylardan haberdar olmalidir. Tasarimci degisen
yasam kosullarina ayak uydurabilecek diizeyde bir esneklige sahip olmali ve siirekli
kendini gelistirmelidir. Ketenci ve Bilgili de bu konuya iligkin goriislerini yansitirken,
“Tasarim egitimi bir yagam boyu siirer. Clinkii, degisen kosullar bunu gerektirir. Grafik
tasarimcry1 ayricalikli kilan ; estetik, giivenli, yenilik¢i ve kisiye ozgii farkli bir
yaklagim bi¢imi bulabilmesidir” (Ketenci ve Bilgili, 2006: 279) biciminde bir goriis

sergilemektedir.

Tasarlanan trlinlerin tanitiminin insanlarin anlayacagi bir dilde olmasi zorunludur.
Grafik tasarimin amaci insanlara belli bir iiriinii gdstermek sevdirmek ve onu zihinde
kalic1 bir hale getirmektir. Bu etkinlik bir mal ya da hizmetin yalnizca tanitim ve
piyasaya giris siireciyle siirli degildir; etkinlik mal ya da hizmetin piyasada yer almaya

basladig: siirecteki ikna edici iletisim siireci ve tutundurma faaliyetleriyle devam etmel,
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marka olusturma ve o markanin imajinin yapilandirilmas: siirecinde de etkin bigimde

sturdirilmelidir.

Unlii reklame1 William Bernbach, tasarimcilarin salt teknige ya da giizellige kapilma
egilimi ile siirekli olarak savagmalari gerektigini belirtmektedir; ‘reklamin amaci,
insanlari Uirlini satin almaya ikna etmek olmalidir. En etkileyici ve ikna edici unsurlar

ise diisiince ve sozlerdendir’ (Ketenci ve Bilgili, 2006: 279).

Twemlow, grafik tasarimin yasantimizdaki yerini diisiindiigiinii, gorebildigi kadariyla
da grafik tasarimin diisiinceleri ifade etmek icin var oldugunu belirterek soyle diyor:
“Ornegin, birisinin organik bir meyve suyu fikri var; grafik tasarimci bu meyve suyuna
bir varlik verir ve onun kendisini ¢evreleyen pazarda fark edilmesini saglar (Twemlow,

ceviri, 2011: 22).

Armstrong tasarimin islevinden bahsederken Northwestern Universitesi pazarlama
bolimiinde goérev yapan bir profesoriin yaklasimini soyle aktarmaktadir: “Tasarim
daimi bir rekabet avantaj1 saglayabilmek i¢in kullanilabilecek giiclii bir stratejik aragtir.
Heniiz ¢ogu firma tasarimin stratejik bir arag oldugunu goérmezden gelir. Onlarin
farketmedikleri sey tasarimin firmanin iiretimlerini, ortamlarini, iletisimlerini ve sirket

kimligini zenginlestirdigidir” (Armstrong, ¢eviri, 2009: 64).

Grafik tasarim bize giinliik yagantimizin tiiketim {izerine sekillendigi ya da sekillenmesi
gerektigi konusunda bir yonlendirmede bulunur. Bu, insanlarin algilarina seslenerek,
hayatimizda yer eden biitlin fiziksel ve zihinsel ihtiyaclarimizin satin alarak

giderilebilecegini sdyler.

Hergiin televizyondan internetten yiizlerce tanitim izlenir, giin igerisinde bir iiriiniin
birden ¢ok reklamina sahit olunur. Uriin seciminin karar asamasinda reklamlar tercihler
konusunda fikir vermektedir. Reklamlar, insanlara bir ¢ok konuda vaatlerde bulunur;
satin almayi, sahip olmay1 emreder. Gelisen kosullar ile insanlarin istekleri ve arzulari
da degisime ugramaktadir. Hayatimizda hi¢ degismeyen en 6nemli seylerden birinin

tiikketim olgusu ve davranist oldugu savunulabilir.
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Teknolojik ve bilimsel gelismelerin hizlandirdig1 yenilikler ve buluslardan etkilenen
tiketim anlayist eskiye oranla daha gelismis ve daha yenilik¢i tiikketim stratejilerine
dayandirilir. Bireyselligi, paranin giiciinii gosterisi 6ne ¢ikartan yeni degerler iilkemize
global tiiketim kdltiiriiniin altarilmasindaki yakitlar olarak kabullenilmistir. GOstererek
tiiket, hemen tiiket, daha fazla tiiket bu donemlerdeki neslin vazgegilmeyen tiiketim

aligkanliklar1 haline gelmistir (Odabas1,1999: 37).

En gencinden en yaglisina kadar biitlin insanlar bu ve buna benzer diisiince yapisiyla
hareket etmektedir. Hatta tiiketilen iriinler gercek anlamda gereksinimleri
karsilamaktan ¢ok uzak olmakla beraber, sadece daha iyisine, hep daha iyisine sahip

olma diisiincesiyle yasamimizda yer almaktadir.

Insanlara tiiketimin olmadig1 bir yasamin var olamayacag diisiincesi asilanir. Bu
asilamanin bir adim Gtesinde, ‘her zaman daha iyinin var oldugu’ fikri sunulmaktadir.
Tiiketicilere siirekli doyumsuzluk ve memnuniyetsizlik hissettirilir; heyecan ve coskulu
bir sekilde cezbedici yeni isteklere yonelmeleri saglanir. Bu yapilirken tiiketicilere

“Herseyi gordiiglinii mii santyorsun? Oysa daha birsey gormedin!” mesaj iletilir.

Bu etkiye maruz kalan tiiketiciler artitk bastan ¢ikarilma pesindedir. Boylelikle
cazibeden cazibeye, ayartilmadan ayartilmaya bir yerden baska bir yere atilarak
hayatin1  siirdiirmesine  c¢aligitlir.  Boyle bir yapilanmanin igerisinde zevkler
ertelenemeyecek kadar acildir ve derhal giderilmesi gerekmektedir. Ciinkii beklemekten
ziyade isteyen bir toplum diizeni insa edilmistir. Ozellikle tiiketim piyasasinin bu
konuda hiiziine, bezginlige, asirt doyuma, melankoliye, 6fkeye, bikkinliga i¢ gegirmeye

kars1 6nemli bir sigorta oldugu sdylenebilir (Sam, 2008: 77).

Insanlarin sikildiklar1 zaman alis veris yapmak istemeleri birgok programda dizide ya
da filmde de vurgulanmustir. Ozellikle bir kadinin sikintili bir doneminde bir aligveris
merkezinde saatlerini harcamasi klasiktir. Cogunlukla evine dondiiglinde asla
giyemeyecegi ya da kullanamayacagi birgok esyay1 satin aldigini farketmektedir ya da
bir erkegin yeni ¢ikmis bir televizyon, telefon gibi elektronik esyalar1 bir¢ok kez fiyatini
yeterince sorgulamaksizin aldig1 goriilmektedir. Hatta daha yeni aldiginiz iiriiniin heniiz
kapag1 acilmadan yeni bir {irlin piyasaya siiriilmekte, eskisinin modasi ge¢cmektedir.
Zevklerimiz iirlin ve hizmet tercihlerimiz kitle iletisim araglar1 tarafindan yaratilmig

olan diis dilinyasmin tasidigi imajlar tarafindan bicimlendirilmektedir. Magazin
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programlarinda dergilerde Onlimiize recete gibi konulan "in"ler ve "out"lar ile bu
konuda nelere dikkat etmemiz ve neleri benimsememiz gerektigi Onerilmektedir
(Odabasi, 1999: 40). Reklamlar birbirinden farkli iletisim kanallarinda gerek konum
gerek gelistirim gerekse icerik gostergeleriyle anlam yarattig1 seyleri degerli iletiler
olarak sunmak suretiyle bizden bunlara de§er vermemizi dolayisiyla da deger
verdigimiz seylere gore yagsamamizi istemektedir (Burton 1995°ten aktaran Sam, 2008:
76). Hayatimizin gerekliliklerini  zihinsel doyumlarimiza gore belirlememiz
istenmektedir. Uriinlere kars1 gelistirdigimiz bu davranislar bize ¢esitli reklam
mecralarinda gosterilmis ve 6gretilmis davraniglardir ve hayattaki yerimizin buna bagh
olduguna dair bir inang¢ gelistirir. Tasarimci1 bunu miisteri tercihlerine gore tanitacak
irliniin en iyi yonlerini, yani satin almay1 ¢ekici hale getirecek vaatlerini insanlara

sunarak tiikketim ihtiyacini karsilar.

1.2. GRAFIK TASARIMIN TARIHSEL GELIiSiMi

Magara resimlerinin yapilis nedeni iizerine bir¢ok kuram gelistirilmistir. Bu resimlere
magaralarin ¢ok kullanilmayan bdliimlerinde rastlanmasi magara sanatinin siisleme
amacina yonelik oldugu savini ciirlitmektedir (Becer, 2009: 84-85). (Gorsel 1) Bu
cizimlerin yapilis amacinin, yakalayacagi av icin Tanri ile iletisim kurmak, aidiyet
belirtmek ya da varligin1 gdstermek olabilecegi diisiiniilmektedir. Buradan hareketle
yasayan ilk insanlarin belirli bir ama¢ dogrultusunda ileti yaratma g¢abalarinin oldugu

sOylenebilir.
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Gorsel 1: Altamira Magarasi, Magara Resimleri, Ispanya

Kaynak: http://www.estanbul.com/altamira-magarasi (Erisim Tarihi: 07. 02. 2015)

Yaklasik olarak M.O. 15 000’1i yillarda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmus
olan atalarimiz, gordiiklerini algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resimlerde av
sahneleri ve insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmig¢asina el resimleri vardi.
Bu resimler, insan iizerine etkisine iliskin sekil ¢izilerek yapilmis ilk gorsel iletisim
ornekleridir (Ugar, 2004: 17). Magara duvarlarina ¢izilmis ve stilize edilmis bigimler,
yazinin ve gilinlimiizdeki yazili, gorsel sanatlarin temelini olusturmaktadir. Yazinin
bulunmasindan ve belgelemenin 6nemli bir yol katetmesinden sonra belgelemenin
hizlanmasi ve daha ¢ok kopyanin kisa siirede elde edilmesi i¢in gerekli teknolojinin
duyurulmasina ve gelistirilmesine olanak saglayan teknolojinin atasini tasarlayan
Mainz’li Johann Gensfleish Zum Gutenberg 1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile
basilabilmesine olanak saglayan sistemi buldu. (Gorsel 2) Gutenberg, tipografi teknigini
geligtirirken ilk kez Cin’de tahta kaliplara yiliksek rdlyef olarak oyulan ve
“xylotypography” adi verilen baski tekniginden esinlenmisti (Becer, 2009: 92).
Matbaanin gelismesi bilginin hizli bir sekilde kagida aktariminin ve daha c¢ok kisiye
ulastirmanin yontemi olmustur. Bu gelisme, ardindan gelecek bir¢ok teknolojik
gelismeyi de beraberinde getirmistir. Ketenci ve Bilgili bu konuyu kronolojik bir

siralamayla ele alarak “Gutenberg’in matbaay1 bulmasiyla Toplum ve Kiiltiir i¢in en
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onemli kitle iletisim araci bi¢imi olan kitap ¢ok sayida ve hizla basilmaya, 1600’lerde
de ilk gazete yayimlanmaya baslamistir. 1830°larda gelisen iletisim teknolojisi, telgraf

(1850), telefon (1860), basin (1900), film (1900), radio (1900), televizyon (1940),
bilgisayar (1946), uydu (1960), tiimlesik hizmetler sayisal sebekesi (1990) ve &teki
iletisim dizgeleriyle, bugilin diinyanin her kdsesine yayilmis durumdadir” ifadelerini

kullanmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006:71).

Matbaanin gelistirilmesi tipografi tekniginin tamitim ve reklamcilik sektoriinde
kullanilmaya baslamasina da olanak vermistir. Gutenberg’in matbaa teknolojisini
Almanya’ya armagan etmesinden sonra tipografi kullanim1 diger iilkeleri de etkilemeye
baslamistir. Tipografi teknigi Almanya’dan sonra Italya’da gelisme gosterdi. 15. Yiizyil
Italya’si, Rénesans Sanati ve Mimarisine patronluk eden bir zenginlik ve bolluk

tilkesiydi (Becer, 2009: 93).

Gorsel 2: Gutenberg’in Matbaast
Kaynak: http://bilgebirgezgin.blogspot.com.tr/2011/03/gutenbergin-matbaas.html
(Erisim Tarihi: 07.02.2015)

Baskinin bir¢gok kopya iiretebilme oOzelliginden faydalanmak isteyen ve renk
seceneklerini arttirmak isteyen sanatcilar litografi teknigini kullanmaya baslamislardir.
Litografi (tagbaski) teknigi 1796 yilinda Bavyerali Alois Sonefelder tarafindan
bulunmustur (Becer, 2009: 97). (Gorsel 3)

16



Gorsel 3: Litografi Makinesi
Kaynak: http://www.ekrembugraekinci.com/makale (Erisim Tarihi: 07.02. 2015)

Tipografinin gelismesine ve gorselle daha serbest bir bigime ulagabilmesine olanak
saglayan baski teknigi olan litografinin gelistirilmesi, hem goérselde hem de tipografide
renklerin kullanilmasina olanak saglamistir. Becer litografi tekniginin kazanimlarini
Litografi tasarimcilar1 tipografik baski tekniginin smirlarina bagli kalmadan, biitiin
gorsel unsurlar1 istedikleri bi¢im, konum ve renklerde kullanabilme ozgiirliigiine
kavusturdu. Bu gorsel olanaklar, o donemin tasarimlarinda oldukca siislii grift ve
dekoratif bir dilin egemen olmasina yol agt1. (Becer, 2009: 98) seklinde aktarmistir.

Endiistri devrimi bu gelismeleri devam ettiren bir donem olarak goriilebilir. Mekanik
liretimin ortaya ¢ikmasi baski alanmin gelismesinde 6nemli rol oynayan bir baska
donemdir. Iskogyali mucit ve miihendis James Watt’in 18. Yiizyil baslarinda buhar
makinelerini gelistirerek mekanik {iretim siirecini baglamasina sebep olmustur. Endiistri
devrimi toplumsal yasami altiist etmistir. Bununla birlikte tarim toplumu topraklarini
birakarak ig giiclinii fabrikalara yoneltmistir. Sehirler biiylirken kapitalizm insanlarin
yasamini ele gecirmeye baslamustir. Uretim ve tiiketim yeniden anlam kazanmustir.
Teknoloji gelistikge sehirler gelismeye devam etmistir. Makinelesmenin hizi ve giicii
insan giiciiniin yerini almaya baslamustir. Fabrikalarin Insanlara sagladigi is alanlari
azalmig, 60denen miktarlar diismiistiir. Bu sebepten dolay1 issizlik bas gdstermis ve

insanlar sagliklarint 6nemsemeden is bulduklari her ortamda ¢aligmaya baglamstir.
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Insanlarin bu dénemdeki is kayb1 grafik tasarim igin kazan¢ anlamma gelmistir. Issiz
kalan toplum okuryazarliga yonelmis kitap ve diger yayin tiirlerini okumaya baslamis

ve bu alanda tiiketimi arttirmistir.

Endiistri devrinin simgesi olan buhar enerjisi, baski teknolojisinde de devrim yaratti.
Alman matbaac1 Friderich Koenig 1811°de buhar giicliyle calisan bir baski presi
gelistirdi (Becer, 2009: 96-97). (Gorsel 4) Sonrasinda reklam ve afis tasarimi gelismeye
baglamigtir. Bu baskipres seri olarak baski yapilmasini saglamistir. Daha sonra ise

Koenig, ¢ift tarafli baski alabilen bir baski makinesi gelistirmistir.

Gorsel 4: Friderich Koenig, 1811 de gelistirdigi buhar giicliyle ¢aligan baski presi

Kaynak:http://multimediaman.files.wordpress.com/2012/03/koenigcylinderpress1814s
mall2.jpg (Erisim Tarihi: 30.10.2014)

Grafik tasarima biiyiik katki saglayan gelismelerden bir digeri de 19. Yiizyilda fotograf
tekniginin  bulunmasidir. Fotografik emiilsiyonu (duyarkat) ilk bulan kisi
Niepce’dir(1822) (Becer, 2009: 97). Fotografin bulunusuyla birlikte grafik imgelerde
fotograf kullanilmaya baslanmis ve tasarimlarda kokli degisiklikler meydana gelmistir.

Baski makinelerinin bulunmasi seri liretimi arttirmis ve grafik iiriinlerinin bir¢ok alana
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yayillmasini saglamistir. Arikan’in ciimlelerine goére 1845 yilina kadar yiiksek hizda
calisan buharli matbaalar basili materyallerin sayisinda artisa yol agmis ve bundan
dolay1 pek ¢ok sehirde duvarlarin her santimetresi kullanilarak, afis ve posterlerle tika

basa doldurulmustu (Arikan, 2009: 15).

Bir Alman go¢meni olan Mengenthaller, 1886 yilinda klavye yardimiyla ¢alisan ilk
dizgi makinesini “New York Tribune” gazetesinde sergiledi. Linotipi (Gorsel 5) adi
verilen bu makinede; harflerin, say1 ve diger tipografik simgelerin negative kaliplar
(matris) bulunuyordu (Becer, 2009: 98). Linotipinin bulunusu basili yayin organlarinin
yani kitap, gazete, dergi yaymciliginin hizla gelismesine olanak saglamistir. Seri olarak
kitaplarin ¢ogaltilmasinda ve daha fazla kisiye ulastirilmasinda rol oynamistir.
Endiistrinin gelismesi bir¢cok alanda kolaylik saglamis ve daha az maliyetli ve seri
liretim irlinler ortaya c¢ikarmistir. Ancak Endiistrinin gelismesi herkesi ayni sekilde
sevindirmemistir. Bircok sanatc¢i endiistrinin getirmis oldugu yapayliktan sikilmis,
bunun sanat olmadigini syleyerek sadece siradan seri tiretim malzemeler ilizerine yapay

bir sanat gorilintiisii verildigini savunmustur.

Gorsel 5: Linotipi

Kaynak: http://preimpresion-ale-hop.blogspot.com.tr/2013/11/evolucion-de-la-
tecnica-de-composicion.html (Erisim Tarihi: 10. 04. 2014)
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19. Yizyilin sonlarinda endiistri devriminin getirmis oldugu sanat ve tasarim
anlayigindan sikilmig olan, kendilerini toplum begenilerinin diginda tutan sanatgilarda
toplumun begendigi sanatin amag ve yontemlerine karsi duydugu hosnutsuzluk giderek
artmaktadir. Temeli atilan endiistriyel iriine biraz sanat serpistirmek adma tarihsel
tisluplarin bulundugu &rnek kitaplardan alian siisler kullanilmaktadir. Ancak Yiizyilin
sonlarina dogru daha ¢ok kisi bunun sanat olmadigi kanisina varmaya baglamistir. John
Ruskin ve William Morris gibi kisiler, sanat ve zanaatlarda kapsamli bir reformun
hayalini kuruyorlardi. Onlar ucuz seri iiretimin yerini, diirlist ve anlamli olan el

is¢iliginin almasini istiyorlardi (Gombrich, 1997, ¢eviri, s.535).

El sanat1 ve is¢iliginin 6ne ¢ikmasi hayalinin ger¢ege donilismesini isteyen kisilerin
biraraya gelmesiyle birlikte Endiistri Devriminden sonra sanat ve tasarim iizerinde
olusan baski ve tek diizelige kars1 olusan tepki, arts and crafts adiyla anilan bir sanat
hareketini olusturmustur. Bu akim, sanatin giiciiniin sadece el ile yapilan ¢alismalarda
sakli oldugunu savunmaktadir. Arikan ise bu durumu “19. yiizyilin sonuna dogru sosyal
ahlaki ve sanatsal alandaki karmasaya bir tepki olarak sanat ve el sanatlari akimi
dogmustur. lyi bir tasarim iiretmekten mahrum olan toplumun niivesinde kusurlu bir
ahlaki sistemin olduguna inanan hareketin 6nderi William Morris sosyalizm benzeri bir
felsefe gelistirmistir” seklinde yorumlamistir (Arikan, 2009: 16). Bu felsefeye gore
sanat kutsaldir ve her sanatkar kendi alanindaki sanatina doktiigli emekten sorumludur.
Seri iiretimin ortaya ¢ikardigi iirlinler, sanatin sayginligini yok etmis ve sanati
yozlagmaktan ileri gotiirmemistir. Sanat ancak sanat¢inin elinden c¢iktig1 siirece
degerlidir. Bu donemde bahsedilmesi gereken diger bir onemli gelisme ise William
Morris’in (Gorsel 6) kurdugu Kelmscott Basimevi’'nin (Gorsel 7) baski sanati ve
tipografiye yeni bir boyut getirmesidir (Becer, 2009: 100). Uzun siire kitap tasarimiyla
ilgilendikten sonra grafik tasarim ve baskiya gecmeye karar veren W. Morris Nicolas
Jensonun 1470 vel476 yillar1 arasinda gergeklestirdigi venedik romen harf
karakterlerini inceleyerek Meggs Golden karakterlerinin kokeni ile ilgili “Golden
Jenson tarafindan tasarimi yapilmis olan Venedik Roman Harflerinden temelini almigtir

ancak hi¢bir zaman kopya olmamistir” ifadesini kullanmistir (Meggs, 1998: 183).
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Gorsel 6: William Morris

Kaynak:http: / /upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8a/William_Morris_
age_53.jpg (Erisim Tarihi: 07.02. 2014)

Gorsel 7: Kelmscott Basimevi Logosu
Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0c/KelmscottPressColopho
ne.jpg (Erisim Tarihi: 30. 10. 2014)

Bektas, Morris’in kitaplarinda herseyden dnce olaganiistii girift bir bigimde tasarladigi
bordiirler dikkat ¢ceker. Dengeli bir biitiinliik icerisinde diizenlenmis tipografik sayfalar
ise okunaklilik agisindan cok basarili Orneklerdir (Bektas, 1992:16-17). seklinde
diistincelerini ifade ederek Morris’in tasarimi ne kadar Onemsedigini belirmek
istemistir. Tasarima 6zen gosteren sadece Morris degildir, Kelmscott Basimevi’nde
calisan biitiin tasarimcilar ¢aligmalarina aymi  6zeni goOstermektedir. Kelmscott
Basimevi’nde tasarimlar yapan ve bu tasarimcilarin miras¢ilart olan kitap ve harf
tasarimcilar1 gelecege yon vermis ve 19. Yiizyilda yapilan bircok font tasarimina
onderlik etmistir. Morris’in el sanatlarina ve malzemeye deger vermeye olan ¢agrisi bir
caga onderlik etmis sonraki donemlere miras kalmistir. Ruskin ve Morrisin sanatta
ortacaga donme isteginin gergeklesmeyecegini anlayan bir¢ok sanat¢i yeni bir tasarim
anlayis1 getirecek ve malzemelerin sundugu olanaklari taze bir bakis agisiyla ele alacak
‘yeni sanat’in 6zlemini ¢ekiyorlardi. Bu yeni sanatin yani Art Nouveau’nun destekeileri
1890’larda bayrak acti1 (Gombrich, ¢eviri, 1997: 535).

Cag doniimiinii de icine alarak yirmi yil (1890-1910) devam eden Art Nouveau hareketi

uluslararasi nitelikte dekoratif bir tsluptur (Bektag, 1992: 17). Donemin sanat afisi
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caligmalar1 Jules Chéret (Gorsel 8) ile baslamis, Henri de Toulouse-Lautrec ve

Alphonse Mucha ile siirmiistiir (Becer, 2009: 100).

Gorsel 8: Jules Cheret, Olimpia Poster
Kaynak: https://polzart.wordpress.com/2012/10/03/143/ (Erisim Tarihi: 07. 02. 2015)

Arikan Art Nouveau’yu “1880’lerden itibaren 1. Diinya Savasimin baslamasina kadar
tarihi bir ge¢misi olan art nouveau, Viktorya Donemi’ne bir tepki ve eskiden oldugu
gibi yalin anlatimli uluslararast nitelikte dekoratif bir tarzdi” ifadeleriyle
tanimlamaktadir (Arikan, 2009: 17). Bu akim Arts and Crafts’dan etkilenmis “sanat
sanat icindir” felsefesi ile fonksiyonelligin gerekliligi arasinda kalmig ve sonug olarak

endiistriyel iirlinlerin gorselligini zenginlestirmek i¢in siireklilik kazanan ilk ticari sanat
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olmustur. Bir endiistriyel ve kurumsal kimlik tasarimcist olan Peter Behrens bu

donemin sonlarinda tasarimlar yapmaya baslamistir.

1900’11 yillar cesitli akimlarin ve tasarim bicimlerinin ortaya ¢iktigi ve modern
tasarimlarin temelinin olustugu bir donem olarak tasarim tarihinde yer edinmektedir.

Yirminci yiizyil, ozellikle baslangic yillari itibariyle insanligin yasam bi¢iminin
degisimini zorlayan bir donem olarak kabul edilebilir. Sosyal, ekonomik, kiiltiirel
anlamda insan yasantisini etkileyen konular1 devrim etkilemisti. Teknik ve bilimsel
geligsmelerin bu donemin diger olgularini da etkiledigi bilinen gergeklerdir. Bu dénemde
diinyada yasanan olaylarin insanlarin yasam tarzlar1 ve duygusal yapilarinda da
deisikliklere yol actifina isaret eden Meggs (1998: 256), donemin sanatsal hareket

ortamini $dyle yorumluyor:

Bu karigikligin ortasinda gorsel sanatlarin ve tasarimin etkilenmesi siipriz degildi.
Renkler ve formlar hakkindaki diisiinceler, sosyal protestolar, Freud yanlist agiklamalar
ve insanlarin duygusal degisikligi ¢ogu sanatgiy etkiledi. Modern hareketlerin bazilari
Fauvizm gibi grafik tasarim iizerinde pek etkisi olmadi. Ancak digerleri kiibizm,
futurism, dada ve surrealism, De Stijl, Suprematizm, Konstriiktivizm ve Expresyonizm

direk olarak grafik formun dilini ve gorsel iletisimi etkiledi.

Tarihsel siire¢ igerisinde yer alan akimlarin hepsi grafik tasarim alanina etki etmese de,
farkli etkilesimlerin yollarim1 agtiklar1 diisiiniilebilir. Bu diisiinceyi destekleyen

yaklasimlardan biri de Gombrich’in degerlendirmesinde sekillenmektedir:

Tarihte yer edinen sanat akimlarindan biri olan Empresyonizm, grafik tasarim iginde
¢ok fazla etki gostermese de daha sonra ortaya ¢ikan Kiibizm akimi i¢in zemin
hazirlamistir. Empresyonizm Art Nouveau hareketinden ilham alarak ortaya ¢ikmistir
bu nedenledir ki bu akimin 6nciilerinden olan Victor Horta’nin ¢aligmalari Art Nouveau
donemi eserleriyle karistirilmaktadir. Empressyonist sanatgilar sanat anlayist agisindan
bazi kimseler i¢in modern sanatin Onciileri olarak kabul edilirler. Aslinda akademilerde
Ogretilmis olan dgretilerin disina ¢ikmamislardir, sadece dogay1 farkli bir bigimde ele
almiglardir. Amag ayni, yol farklidir. Empresyonizmle birlikte doganin fethi

tamamlanmistir. (Gombrich, ¢eviri, 1997: 536).
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Kiibizm akimimin 6nemli eserlerini veren Cezanne, Empresyonist ustalarin dogayi
resmetmelerindeki ustalifindan etkilenmis fakat realist ¢alismalar yapilirken birseylerin
eksik oldugunu diisiinmekten kendini alikoyamamistir. Gombrich bu ustalarin
Cezanne’a gore dogayr ¢izmekte gercekten usta olduklarini ama bunun yeterli olup

olmadigint sorgulamistir (Gombrich, ¢eviri, 1997: 538).

Cezanne’1n caligmalar1 sadece kompozisyon ve 151k golgeyi dogru kullanma anlaminda
kiibist tasarimlara etki etmiyordu; aynm1 zamanda Cezanne, resme bi¢imlerin ve
degerlerin saglam bir mimarisini vermek istiyordu. Bunun i¢in de dogay:r “kiire, koni,
silindir” gibi geometrik bi¢imlere doniistiiriiyordu (Turani, 2005: 560). Bu bakisin
grafik tasarima yansimasi da gecikmemistir. Kiibizmin goriintiilerin sadelesmesi ve
kompozisyonun 6neminin anlagilmasi agisindan tasarima katkilari olmustur. Kiibizmden
etkilenen bir ressam olan Lerger’in Insan figiirlerini ve nesneleri piktografik
(Uluslararas: anlasilir nitelikte tasarlanmis basit grafik semboller) bir bi¢cimde stilize
etmesi 1920’lerin afis tasarimcilar i¢in baslica esin kaynagi olmustur (Bektas, 1992:
42). Keskin koseli cizimler ve kolaj teknigi 20. Yiizyil ¢agdas grafik tasarim siirecine
katkida bulunmustur. Ayrica grafik sanatlarin evrimi kiibizmle iliskilendirilir.
Kuskusuz, 1911-1912°de Braque’la Picasso’nun yaptigi kolajlar montajin kapisini
aralamigtir (Weill, ¢eviri, 2012: 40) ...

Gelecekgilerin sanata ve tasarima bakis acist ortaya ¢ikan eserleri farklilagtirmistir ve
daha 6zgiin bigcimler yaratilmistir. Sadelik arayisi bu donemde de devam etmistir ancak
bicimlerin kiibizmdeki kadar keskin uclar1 yoktur. Fiitiiristler grafik tasarim alaninda
gelenekselcilige karsi olan devrimci bir tipografik yapiyr benimsemislerdir. Philippo
Tommaso Marinetti ve arkadaslar1 biitiin tipografi ve imla kurallarmi altiist ederek
yenilik¢i bir tipografi dili gelistirdiler. Ozellikle Fiitiirist siirlerde kullandiklar1 bu
dinamik tasarim anlayisia “Ozgiir Tipografi” ad1 verilmektedir (Becer, 2009: 101).
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Gorsel 9: Philippo Tommaso Marinetti’nin Le Figaro’da yayimlanan masnifestosunun
on kapagi

Kaynak: http://coachhall.com/ (Erisim Tarihi: 07. 02. 2015)

Weill, fiitiiristlerin 20 Subat 1909 tarihli Le Figaro’da yayimlanan ilk manifestolar1 olan
“Ozgiir Soézler”in, biitiin tipografinin yeniden godzden gecirilmesine yol actigina
deginir... (Gorsel 9) “Gelecekgiler biitiin eylemlerinde reklamin 6neminin bilincine

varmislardir” der ve sdyle devam eder:
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“Toptan el ilan1 dagitimi, medyanin kullanilmasi, italya’da beyaz fon iistiine kirmiziyla
“Gelecekgilik” yazili yasak afisler. Iste bu ozgiirlestirici ruhla, o dénemin siirinin
afislerde ve reklamlarda aranmasi gerektigini diisiinen Guillaume Apollianire 1917 de
Kaligramlar’1 yayimlar, o da tipografik 6zgiirliikten ve sozlerle resimler arasinda yeni

bir iliski kurulmasindan yanadir.”(Weill, 2012, 5.40)

Dada akimi, 2. Diinya savasinin getirmis oldugu katliama, teknolojiye bagimliliga, dine,
topluma, gelenekselcilige daha dogrusu insan hayatinda yer edinmis mekaniklesmis
olan biitiin diisiince ve hareketlere alayci bir tavirla karsi koymay1 idealize eden bir
tavirdir... Savasi ve gelenek¢i sanati protesto eden Dadacilarin 6nderi, 1917 yilinda
“Dada” adiyla yayinlanmaya baglayan derginin editorii, sair Tristan Tzara * dir (Becer,

2009: 102).

1916’da Ziirih’te, Cabaret Voltaire’de, Tristan Tzara, Hugo Ball ve Hans Arp biitlin
bati kiiltiiriinii sorgulayarak, savasin yarattig1 dehsete tepki gosterirler. Onlarin yarattii
kiistah, kiskirtici, yipratict ve yikici savastan sonra her yerde yayginlasir, 6zellikle
Paris, Berlin ve New York’ta. Dadaci el ilanlariyla afisler tipografi kurallarmni altiist
eder, onlarin kolajlar ve montajlar1 avangardlara eslik edecektir (Weill, ¢eviri, 2012:

40-41).

Dadaizm akimi igerisinde grafik tasarim iiriinleri vermis olan baslica tasarimcilar: Kurt
Schwitters, John Heartfield (Helmut Herzfeld) ve George Grosz’ dur. Dadaci yaklagimi
temel alan en Onemli sanat akimi, 1924 yilinda dogan Siirrealizm’dir
(Gergekiistiiciiliik). Akimin kurucusu sair Andre Breton’du (Becer, 2009: 102). Fotograf
sanatiyla ugrasan ve makina kullanmadan nesneleri karanlik odada fotograf kagitlari
lizerine koyarak ‘“fotogram” adi altinda kurgu ve baskilar yapan Man Ray mekan ve
zamana yeni yorumlar getirmistir. (Gorsel 10-11) Sanat¢cinin 1920’lerde gelistirdigi
Solarizasyon teknikleriyle yaptigi deneysel c¢aligmalar, siirrealist ¢ercevede iiretilmis

basarili 6rneklerdir.
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Gorsel 10-11: Man Ray, “Fotogram”
Kaynak:http://www.aloj.us.es/galba/ ANALOGICA/TECNICAS_3/Imagenes/Fotogram
a (Erisim Tarihi: 07. 09. 2015)

Birinci Diinya Savagt ve Ekim Devrimi’nde Sovyetler Birliginde gegen kisa ve verimli sanat
donemi 20. Yiizyil grafik tasarimini derinden etkilemistir. Kiibist ve fiitlirist akimlardan
etkilenen Vlademir Tatlin ve Alexander Rodchenko sanati sadece sanat i¢in yapma anlayigina
kars1 ¢ikarak toplumu baz alan bir sanat ve tasarim anlayisina yonelmislerdir. Sanat ve tasarim
tarihinde Konstriiktivizm (Yapisalcilik) olarak anilan bu akimin grafik tasarim alanindaki
baslica temsilcileri Alexander Rodchenko (Gorsel 12) ve El Lissitzky’dir (Gorsel 13) (Becer,
2009: 103).
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Gorsel 12: Alexander Rodchenko, Poster
Kaynak:http://www.designboom.com/art/alexander-rodchenko-revolution-in-

photography/ (Erigim tarihi: 07. 02. 2015)

Gorsel 13: El Lissitzy, Poster

Kaynak:http://spencer-rogers.blogspot.com.tr/2010 03 01 archive.html
(Erisim tarihi: 07. 02. 2015)

Bu iki 6nemli sanat¢i toplum igin sanat yapimini yani sanatin islevselliginin 6n planda
olacag1 tasarimlar yaparak donemin sosyalist yapisini sanatlarma aktarmiglardir.
Serifsiz yazilar, geometrik kompozisyon ve bar adi verilen kalin seritler Konstriiktiivist
grafigin temel Ozellikleridir (Becer, 2009: 103). Lissitzky The typography of
Typography’ de yeni tipografinin temellerini saptar. Onun ardindan, AgitreKlama
toplulugundan, Varvara

Stepanova, Alexey Levin, Anton Lavinski ve Aleksandr Rodg¢enko Rus iiriinlerini

satmak icin yeni ticari afis bigimleri yaratirlar (Weill, ¢eviri, 2012: 44).
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Bu doénemde Yeni Tipografi’ye kisa siire sonra fotomontajin da eklendigini belirten
Weill, baslangicta Rodgenko’nun da siirsel ve dadaci bir yaklasimla bu birlesimden
yararlandigini, ama ¢ok ge¢cmeden vazgecip saf fotografa dondiiglinii belirtirken Klimt
ve Sternberg kardeslere isaret ediyor: “Siyasal fotomontajin en dnemli adi Gustav
Klimt’tir. Sinema konusunda ise Sternberg kardesler sinema afisi (Gorsel 14) tarihinde
esi benzeri bulunmayan, ¢ilgin ve renkli montajlarla yepyeni bir reklam tiirii yaratirlar”.

(Weill, geviri, 2012: 44)

Gorsel 14: Steinberg Kardesler, Poster
Kaynak:http://www.underconsideration.com/speakup/archives/005298.html(Erigim
Tarihi:07. 02. 2015)
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Grafik tasarim ve wuygulamalar1 konusunda oOnemli bir kaynak olarak
tanimlayabilecegimiz Bauhaus okulu da, iizerinde Ozellikle durulmasi gereken bir
gercektir... Becer 1919°da sanat ve tasarim egitimi lizerine egitim vermek i¢in
Almanya’da Walter Grapius tarafindan kurulan Bauhausun amaci bugiiniin sanat¢isina
ayni zamanda iist diizeyde bir zanaat¢i niteligi kazandirmakti (Becer, 2009: 103).
biciminde tanimlama yapiyor. Baslangicta mimari egitim konusunda egitim vermeyi
amaclayan bu okul sonralar1 grafik tasarimda biiyiik isimler yetistirmistir. Bauhaus’un
egitimcilerinden biri olan Moholy-Nagy Bauhaus’ta fotograf ve tipografi egitimini
baslattigini, kendi deneyimlerinin sonuglarin1 yayimlayan dolayisiyla yayginlastiran
Bauhaus Press’in kontroliiniin kendisinde oldugunu belirtir ve sdyle der: “Bauhaus 1925
te Dessau’ya tasinmak zorunda kalinca, Moholy -Nagy orada bir tipografi ve reklam
atolyesi acar, basina da daha Once, enflasyon hizla yiikselirken Thiiringen Banknot
tasarlamis olan, eski 6grencisi olan Herbert Bayer’i gecirir” (Weill, ¢eviri, 2012: 47).

Grafik tasarim anlayigini Bauhaus okuluna tagiyan grafik tasarimcilardan fotograf ve
tipografiyi gorsel bir iletisim diliyle kullanan Laszlo Moholy-Nagy (Gorsel 15), yalin ve
islevsel bir tipografik tasarim anlayisi getiren Herbert Bayer (Gorsel 16) ve Joost
Schmidt Bauhausun grafik tasarim anlayigsinda baslica temsilcileri olmustur (Becer,

2009: 103).
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Gorsel 15: Moholy Nagy, Poster
Kaynak: http://pixgood.com/laszlo-moholy-nagy-posters.html
(Erigim tarihi: 07.02.2015)

Gorsel 16: Herbert Bayer, Dergi Kapak Tasarimi
Kaynak:http://theredlist.com/wiki-2-343-917-997-view-poster-art-profile-bayer-
herbert-1.html (Erisim tarihi: 07.02.2015)

Bektas Tschichold’un yeni tipografi goriisiinii ve tasarima bakisini sdyle ifade eder:

“1928 yilinda yazmis oldugu kitabinda Tschichold yeni tipografi konusundaki
goriislerini agiklamigtir. Ortaya ¢ikan yeni harflerin dogru olmayist ve bu harflerle
yapilmis diizenlemelerin niteliksizlesmesinden rahatsizlik duyarak siislemelerden uzak
dekoratif islevi olmayan sadece iletisim amacli tasarlanmig olan akilct ve kendini
anlatabilen tasarimlara yonelmistir. Okunurluktan ¢ok bigime Onem veren simetrik
tasarimlardan rahatsiz olan tasarimci, yapilmasi gerekenin tasarimlarda okunabilir harf
karakterleriyle asimetrik formlarin kullanilmasi oldugunu sdylemektedir” (Bektas,

1992: 86-87).
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1917 yazinda Hollanda’da De Stijl olarak adlandirilan bir tasarim akimi dogdu. Bu
akimin Onciisii Theo Van Doesburg idi (Becer, 2009: 104). De Stijl tasarimlarinda
asimetrik kompozisyonlar i¢inde; serifsiz yazi karakterleri ve siyah ile birlikte gii¢lii bir
ifade biitliinii olusturan kirmizi renk sik¢a kullanildi (Becer, 2009: 104). De Stijl
akiminin igerisinde fotograf ve yeni tipografiyi birlestirerek kullanan kisi Paul
Schuitema’dir. 1920’li yillar boyunca Berkel Terazileri icin ¢alisir, De Stijl ilkeleriyle
yapisalci ilkeleri birlestirir (Weill, ¢eviri, 2012: 47). (Gorsel 17)

Gorsel 17: Paul Schuitema, Berker Terazileri i¢in yaptig bir tasarim
Kaynak: http://ssba-salon.nl/#!/design/graphics-vruchtvlees
(Erisim Tarihi: 07.02.2015)
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1928 kilit bir tarihtir: Hans Michel’in evinde, Schwitters’in girisimleriyle Ring
Neuewerbegestalter (Yeni Yaratict Reklamcilar Dernegi) kurulur. Dernekte Willy
Baumeister, Walter Dexel, César Domela, Jan Tschichold, Max Buchartz, George
Trump vardir (Weill, ¢eviri, 2012: 50-51). Jena’da Dexel, Stuttgart’ta Baumeister,
Berlin’de Domela, Miinih’te Tschichold, Berlin’deki Dorland ajansi i¢in reklamlar
hazirlayan Bayer, Almanyanin dort bir yaninda birinci sinif sanatgilar grafik sanatlar ve
reklam agisindan yeni bir yaklagim yaratirlar. Zamaninin biiyiik boliimiinii Almanya’da
geciren Lissitzky, Pelikan i¢in de ¢aligir: Yeni bir dil dogmaktadir (Weill, ¢eviri, 2012:
51). (Gorsel 18)

Gorsel 18: Pelikan i¢in yaptig1 tasarim
Kaynak:http://www.christies.com/lotfinder/photographs/el-lissitzky-pelikan-tinte-
photomontage-1924-5617463-details.aspx (Erisim Tarihi: 07.02.2015)
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Arikan, Art Deco akimini kitabinda “Miizelerdeki seyirlik geleneksel sanatin aksine bu
yeni sanatin yasama girmesi gerektigi diislinlilmekteydi.” ifadesini kullanmaktadir
(Arikan, 2009: 21). Reklam grafiginde sik¢a kullanilan tasarim iisluplar ve tipografinin,
Art Deco stiline bicim veren baslica unsurlar oldugunu ve stilin belli bir ideolojisinin
olmadigin1 iddia eden Becer, “Gerek sosyalistler gerekse fasistler propaganda
malzemelerinde Art Deco bigcimlerinden genis 6l¢giide yararlandilar. Bu stilin en giizelini

veren sanatgilar; Cassandre, Paul Colin ve Jean Carlu’dur” der (Becer, 2009, s.105).

20. ylizyilin ortalarina dogru fotograf ve tipografiyle ilgilenen sanat¢ilar da farkli
sanat¢ilar arasinda Lissitzky ve Zwart katilirlar. Moholy Nagy bu donemde tipofoto
yontemini gelistirmistir. Bu sanat¢ilarin fotografla bu kadar yakin ilgilenmeleri bir
tesadiif degildir. Fotografla yogun ilgilenip kullanmalariin temelinde fotografin desene
gore lirlinii cok daha keskin bir bigimde gostermesi yatmaktadir... Weill” a goére bu
reklam ve grafik tasarima nesnel bir bakis agis1 getirmistir. Man Ray ile ayn1 donemde
fotogramla ugrasan Nagy, rayogrami icat eder ve 11k, gblge lizerine calisir (Weill,
ceviri, 2012: 53-54).

Doénemin tasarim anlayiginin en iyilerinden biri olan Cassandre, Le Corbusier’nin
ilkelerini ele alarak tipografi yolunda ilerlemeyi secer. Cassandre fotografi (Pernod) ya
da fotomontaj1 (li¢lii cam i¢in yaptig1 brosiir) sira dist sekillerde kullanir. Grafik tasarim
konusunda yetenegini ortaya koydugu en Onemli tasarimlarndan biri Dubonnet igin

tasarladigi tic asamali afistir (Weill, ¢eviri, 2012: 62-63). (Gorsel 19)
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Gorsel 19: A. M. Cassandre, Dubonnet i¢in yapilmis olan poster serisi
Kaynak:http://www.artyfactory.com/art_appreciation/graphic_designers/cassandre.htm

(Erisim Tarihi: 07.02.2015)

1950’11 yillar, tasarimin ve reklamin 6zgiirlesmesine tasarimda renk ve daha yumusak
bicimlerin kullanilmaya baslamasina taniklik edilen yillardir... Weill, savas oncesinde

var olan katiligin yokolmaya yiiz tuttugunu soyle ifade eder:

Amerika gelen zaferle birlikte gelisen ticaretinde etkisiyle ortaya g¢ikan sirketlerin
ihtiyaci olan reklam ajanslarini icat etmistir zaten. Gelismeye ve renklenmeye baslayan
reklam tiiriiniin iki Onemli temsilcisi Bill Bernbach ve Paul Rand’dir. Bu ikili
Weintraub Ajansinda bir araya gelir. Bu ajans daha sonralar1 Gene Federico, George

Lois gibi yetenekleri biinyesinde barindirir (Weill, geviri, 2012: 85-86-87).

20. yiizyilin ortasinda fotografin yanisira Amerika’da giiclii bir sekilde kullanilan diger
bir gorsel 6ge illiistrasyondur. Becer bu durumu su sozlerle aktarir: 1950’ler Amerikan
illiistrasyonunun altin ¢agi idi. Bu donemde iletisim endiistrisinde “Heavy Illustration”
adi1 verilen gercekci ve ayrintili resimlemeler yaygindi. 50’lerden sonra bazi New
Yorklu tasarimcilar illiistrasyona daha kavramsal bir agidan yaklagmayi denediler

(Becer, 2009: 108).

35



I /'(J;\"I"'"JL q

Gorsel 20: Ronald Searle, New Yorker i¢in yapilmis ¢izim
Kaynak: http://allthingsconsidered.co.uk/2012/01/ronald-searle.html
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Weill de calismasinda Becer’in bu konudaki diisiincelerine benzer ifadeler kullanmistir.
Amerika’daki reklamciligin biitiinliigi i¢inde sergiledigi zenginlik ve ¢esitlilik
etkileyicidir. En biiylik tipograficilerle fotograf¢ilarin yanisira, diinyanin en iyi
¢izimcileri kullanilir: Ronald Searle (Gorsel 20), Bob Blechmann, Ben Shahn ve
Fransiz Seckileri- Newyork’ta yasayan Tomi Ungerer, ayrica André Frangois ve

Raymond Savignac (Weill, geviri, 2012: 89).

20. ylizyila kadar birgok sanat¢i ve tasarimci afis tasarimlart yaparak bu konudaki
yetenegini ortaya koymus ve tasarimin sinirlariin olmadigini géstermistir. Bu dénemde
resimden ve baskidan ayrilarak yeni bir alan olusturan grafik tasarim, birgok farkli alana
ayrilmis ve meslek gruplari olusturmustur. Grafik tasarim matbaacilik ve yayincilik
endiistrisinden dogmus ve terim olarak ilk defa 1950’lerde kullanilmaya baglamistir. Bu
donemin basili iiretim siirecinde profesyonellerin veya meslek gruplarinin odaklandigi
belirgin bicimde ayrilmig, farkli asamalar bulunmaktaydi. Bu asamalar yazicilar,
tarayicilar, fotografik iiretim, grafik tasarim, dizgi, film, tashih ve iiretim yonetiminden

olusmaktaydi (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2012: 12). Weill’de ayni durumu su
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ciimlelerle aciklamaktadir: 1960’11 yillarin basinda iletisim pazari tam anlamiyla
patlamistir. Grafik tasarim tek bir meslek olmaktan ¢ikmig farkli farkli 6zellikler

gerektiren birgok meslege donlismiistiir. (Weill, ¢eviri, 2012: 90).

Isvigre de grafik tasarim alaninda gelismekte geri kalmamistir. Walter Herged
yonetimindeki Graphis dergisi Isvigre grafik tasarimimi ve Basel okulunu diinyaya
tanitir. Bu sitemi olusturan kisi Basel’de egitim veren Emil Ruder’dir. Grafik tasarimin
kesin ¢izgilere ulagmasi tipografi yasalarinin gelisimiyle olur. Bu konu ile ilgilenen kisi
Karl Gerstner’dir. Daha sonra Neue Graphik dergisi olusur. Bu derginin olusumuna
katki saglayan sanatgilar: Josef Miiller-Brockmann, Hans Neuburg, Carlo Vivarelli,
Richard P. Lohse’dir. Bu kisilerin hepsi yaptiklar1 tasarimda serifsiz karakterler
kullanirlar. Arnim Hoffman’da serifsiz yazi kullaniminda bu gruba dahildir. Bu
donemde Furutiger, Univers’1 (Gorsel 21) ve Miedinger’le Hoffman’da Helvetica’y1
(Gorsel 22) tasarlar. Tipo-foto kuralina bagli kalarak, harfler neredeyse sadece

siyahbeyaz fotograflarla birlikte kullanilir (Weill, ¢eviri, 2012: 90-91).

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZ abcdefghij

Imnopgrstuvwxyz
L7 123456789

11.67 Adrian Frutiger, Uness bopetaie,
Deberny o Peagrat Frunde, Paeos sz

Gorsel 21: Univers yazi karakteri
Kaynak:http://gayleclemans.com/2012/11/29/final-exam-required-images-3-of-
3/adrianfrutigeruniverstypeface/ (Erisim Tarihi: 07.02.2015)
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Gorsel 22: Max Miedinger, Helvetica
Kaynak: http://cargocollective.com/dawidecmok/Helvetica-Typeface
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Almanya da bu dénemin degisimlerinin ve Bauhaus etkisinin disinda kalmamistir. Ayni
donem icerisinde Almanya fotografi kolaj ve montaj teknigiyle yogun bi¢imde
kullanmaktadir. Bati Almanya’da 1960’lardan 1980’lere kadar uzanan donemde,
fotografik imgelerin kolaj ve montaj teknikleri ile siirsel bir tislup i¢inde kullanildig1 bir
tasarim dili egemen olmustur (Becer, 2009: 109). Almanya’da Max Bill, Giinter
Rambow, Hans Hillmann, Friede Grindler, Anton Stankowski gibi tasarimcilar kat1 bir
tutumla tasarimlar yaparlar. Harmann Zapf bu donemde Optima’y1 tasarlar. (Gorsel 23)
Italya’da durum biraz daha farklidir tipografideki kati tutum burada etkisini
gdstermemistir. Burada yapilan tasarimlar eski ile yeninin birlesimidir. Italyan
tasarimcilar arasinda Max Huber, Luigi Veronesi, Reno Muratore, Erbarto Carboni,
Marcello Nizzoli, Giovanni Pintori, Raymond Sevignac, Franco Grignani, Bruno

Munari gibi tasarimcilar sayilabilir (Weill, ¢eviri, 2012: 92-93).
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Gorsel 23: Harmann Zapf, Optima Fontu (1952-1955)
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Optima (Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Bu donemde Fransa grafik tasarim kiiltiirii agisindan farklilagir. Tipografi alaninda da
yeni tipografinin getirdigi kat1 disiplinin disinda kalan fransiz grafik tasarimi, René
Ferracci’nin fotomontajlar1 ile sinema afigini agir gercekeilikten kurtarir, Fransa’da
fotografik kompozisyonlar yapan Hollenstein ve Elle dergisinin sanat yonetmeni Peter
Knapp serifsiz yazi karakterleri ve fotograflar kullanarak dinamik sayfa tasarimlari
yaratir (Weill, ¢eviri, 2012: 96-97).

Japonya’ya gelindiginde de durum ¢ok farkli degildir... Japonya hizli ve yeni
gelismelere gebedir. Buna neden olan durum da, savas sonrasi etkilerdir: “Il. Diinya
Savast sonrasinin Japonya’sinda hizli endiistrilesmenin yol ac¢tig1 batili bir yagam tarzi
egemen olmaya bagladi. Ulusal geleneklerle modern yasanti arasinda kurulan denge

japon tasarimcilarin ¢aligmalarina da yansiyordu.” (Becer, 2009, s.109)
Reklam ajanslarinin yogun olarak tanittimda yer aldigi, yeni yonelimlerin ortaya

cikmaya basladigi yiizyilin son donemlerinde ise ¢ok carpici isler iiretilmeye baglamis,

fotografin ve tipografik uygulamalarin birbirlerini sinirsizca destekledigi isler ortaya
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cikmistir. Ajanslarla baglantili olmamakla beraber, bu déneme iligkin verilebilecek en
onemli Orneklerden biri Oliviera Toscani olabilir... Toscani’nin, “United Colors of
Benetton” slogani ile yirminci ylizyilin son yillar1 igerisindeki en sarsici tasarimlari
yaptigin1 iddia etmek miimkiindlir. Toscani fotografi Ozellikle ©6ne ¢ikardig:
calismalarinda tabu sayilan bir ¢ok konuyu ele almis, tartismalar yaratacak c¢ikislar
yaparak grafik tasarim ogelerinin en etkili bi¢imde kullanimina yetkin Ornekler

vermistir.

Hizla degisen akimlarin ve hareketlerin igerisinde ortaya ¢ikan Post Modernist hareket
de lizerinde 6zenle durulmasi gereken bir durumdur... Bu akimin da diger akimlar gibi
ismini duyurmasi ve tasarimin icerisinde yer edinmesi gecikmemistir. Post modern
olarak adlandirilan yaklasimin en O6nemli ismi; Wolfgeng Weingarttir. Weingart
tipografideki diizen ve anlasilirhik ilkelerini sorgulayarak; caligmalarinda gorsel
efektlerle dolu, sezgiye dayali, neseli bir iislup olusturmustur. Post Modernist
yaklasimlar 1970 sonlarindan baglayarak Amerikali grafik tasarimcilar iizerinde de

etkisini gosterdi (Becer, 2009: 110).

20. Yiizyilin sonuna dogru diinyanin sosyal politik ve ekonomik gecirmekte oldugu
biiylik degisikliklere parallel olarak sanatta Modernizm’in dayandig: ilkelerin temelden
sarsildigi bir donemde ortaya cikan postmodernizm diinya capindaki iletisim ag1
ortaminin da katkisiyla grafik tasarimda ulusal kimlik 6zelliklerini yikarak uluslararasi

bir iislup yaratmistir (Bektas,1992: 256).

Diger diinya {ilkeleri de ayni akimlardan ve fotografin etkilerinden yola ¢ikarak
tasarimlar yapmakta grafik tasarim {riinleri ortaya koymaktadir. Japonya teknoloji
bakimindan hizla gelisen bir tilkedir.

Japonya’nin bilgisayar1 kullanarak tasarim yapan ilk iilke oldugu da sdylenebilir... Weill

bu donemi ve donemin Japonya’sini sdyle degerlendiriyor:

Japonya’da donemin usta tasarimcilarindan olan Tanaka incelikli ¢aligmalar yapmustir.
1964 tarihli, Tokyo Olimpiyat Oyunlariin afisleri gercek anlamda diinyay1 dolasan ilk
afiglerdir: Kamekura tarafindan sayfa istiinde kusursuzca diizenlenmis fotograflardir

bunlar. (Gorsel 24) Bagka bir japon sanat¢i olan Tadanori Yoko’nun Pop Art
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egilimlerine katmis oldugu geleneksel kiiltiirli, canli renkleri ve japon imgeleriyle
olusturulmus ¢alismalart biitiin diinyay1 sagskina ¢evirmistir. Nakamura, Shiseido igin
hazirladig1 kocaman fotograf planlartyla kozmetik reklamciliginda devrim yapar (Weill,

ceviri, 2012: 112-115). (Gorsel 25)

Gorsel 24: Tokyo Olimpiyat Afisi
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/116530709078784119/
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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Gorsel 25: Makato Nakamura, Shiseido i¢in afis Tasarimi

Kaynak: http://fpcj.jp/en/useful-en/wjn-en/p=21193/ (Erisim Tarihi:08.02.2015)

Teknolojinin ~ gelismesi, bilgisayarlarin ~ artmasi, programlarin  kullanimlarimin
yayginlagsmas1 ile grafik tasarim yeni bir bakis acis1 yakalamistir. Hem gelisen
teknolojik gerecler hem de matbaanin gelismesi ve kusursuz baskilar vermesi
yapilabilecek tasarimlarin yolunu agmaktadir.

Teknolojik geligsmeler, grafik tasarimi dil ve bi¢cim yoniinden oldukga etkilemistir. 1980
ve 1990’larin  grafik drlinlerini  dijital  bilgisayarlar ve lazer teknolojisi
bicimlendirmektedir (Becer, 2009: 111). Benzer bir yaklasim, 1980’li yillardaki
gelismeler i¢in de sOylenebilir... Fotograf teknolojisi bu donemde altin ¢agina
yaklagsmakta, sayisal teknolojinin temelleri olusturulmaya baglamaktadir... Mac
sisteminin dogusu ve piyasay1 etkisi altina almaya baglamasi da, bu donemde

yogunlagirken, tipografi bilgisayarla 6zdes hale gelmeye baglayacaktir.

42



21. ylizy1l bilgisayar ve sayisal tetknoloji ¢agidir. Hemen hemen her evde artik
bilgisayar, tablet, akilli telefon vb. bir¢ok cihaz bulunmakta ve biitiin diinya bir iletiyi
internet lizerinden ayn1 anda gormektedir. Herglin binlerce grafik iiriinii izlenmekte ve
yasamimizda yer etmektedir. Sokakta, aligveris merkezlerinde, bilboardlar, panolarda,
televizyonda internette grafik iiriinler bizi takip etmektedir. Ister fotografla, ister yaziyla
olsun mesajlar etrafimizi sarmistir. Diinya artik goriintiiler diinyasidir. Boyle bir
diinyada gilinlimiiziin en 6nemli iletisim bi¢iminin, temelini gorsel iletisimden alan

grafik tasarim ve reklam oldugunu diistinmek yanlis olmayacaktir.

1.3. GUNUMUZDE GRAFIiK TASARIM

Bir grafik tasarim problemi daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimer uygulama
yontemlerinin yani sira gorsel algilamanin dogasini gorsel yanilsamanin roliinii ve s6zel
ile gorsel iletisim arasindaki iliskileri de bilmek ve géz oniline almak zorundadir (Becer,
2009: 34). Mesaj amaci ile iiriinler veren grafik tasarimin birinci islevi mesajin dogru
algilanmasini saglamaktir. Bu da iletisimin dogru gergeklesmesi yoluyla olabilir. Grafik
tasarimin temel amacinin liretim yontemleri ne olursa olsun, dogru gorsel iletisim
saglamak oldugu anlasilmaktadir. Bu iletisim dongiisiindeki iglevini yerine getirirken de
bahsi gecen estetik, tasarim ve iletisim {i¢liisiiniin dogru ve saglikli sekilde islemesi
gerekmektedir (Arikan, 2009: 6). Bu da ancak tasarim yapmanin giiclinii kavrayan,
yaratict fikirler iiretebilen, tasarim yapmanin temellerini iyi anlamis olan, bakis agisi
genis ve konu ile ilgili dagarcigi zengin olan bireylerin tasarim yapmasiyla miimkiin
olur. Tasarim sadece bir mesleki is alani, bir para kazanma araci degildir; grafik tasarim

hayat1 farklr agilartyla tekrar sorgulamak, problemlere ¢oziimler bulmaktir.

Bir tasarim yapmak toplumu anlamaktir. Sadece bireysel olarak degil, her cografyaya
yasam bicimine yas farkina gore biitiin hedef kitlenin anlayacagi tarzda tasarimlar
tiretmektir. Herkes farkli dillerde konusabilir ancak gordiigii bir gorseli ayni igerikte
algilama ya da yorumlama yetisine sahiptir. (Gorsel 26) Arikan ayni1 konuyu ¢agimizda,
bir iletisim aract olarak kabul edilen grafik tasarim ¢ok yaygin, etkin ve ¢esitli
fonksiyonlart icermektedir. Grafik tasarim dili séze dayali iletisim giicliniin Oniine

gecmektedir. Ayni dili konusamayan yazamayan insanlarin grafik tasarimin ortak dilini
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kullanarak iletisim saglayabilmeleri bunun en agik ornegidir ( Isingdr vd. 1986°dan

aktaran Arikan, 2009: 11) seklinde yorumlamistir.

Gorsel 26: Kiiresel 1sinmaya dikkat ¢ekmek i¢in yapilmis afig tasarimi
Kaynak: http://blog.nextdayflyers.com/the-art-of-design-23-posters/ (08.02.2015)

Tasarimcinin tasarim yaparken unutmamasi gereken, tasarimi kimin i¢in yaptigidir;
yalnizca bilgilendirmek i¢in ya da bir iirlin satmak i¢in tasarim yapabilir ve goriilmemis
bir fikir iiretmis olabilir ama bunu her durumda anlamas1 gereken tiiketicidir. Grafik
tasarimcinin yapmasi gereken mesaja estetik ve zeka katarak izleyiciye iletmektir.

(Gorsel 27)
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Grafik tasarimin en biiyilik isimlerinden biri olan Cassandre tasarimcinin toplumdaki
roliinii sOyle tarif etmistir: “Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan bir iletisim
medyasidir. Afig saticis1 bu sekilde bir telgraf memurunun roliinii istlenir. O haberi
veya bilgiyi kendisi yaratmaz sadece iletir. Kimse ona fikrini sormaz onun tek gorevi

mesaj1 net iyi ve tam olarak gorsel anlatima aktarabilmektir” (Bektas, 1992: 100).

Gorsel 27: McDonald’s {icretsiz internet hizmeti i¢in yapilmis afis tasarimi
Kaynak: http://www.vektograf.com/ilgi-cekici-reklam-afisleri/

(Erisim Tarihi:08.02.2015)

Gilintimiizde grafik tasarim tiretiminde bilgisayar teknolojisinin ¢ok yaygin ve etkin bir

sekilde kullanilmasi, baski ve cogaltim teknolojilerinin kendisini yenilemesi, fotograf

45



uygulama ve kullanim alanlarinin artmasi, iletisim ve teknoloji alanlarinda gézlemlenen
stirekli degisim, grafik tasarimcinin yeni bilgi ve teknolojileri siirekli izlemesi ve

kendini de siirekli yenilemesi zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Bugiin pek ¢ok tasarimci, tasarimin zaman iginde degisen, doniisen -hatta eskiyen- bir
sey oldugu fikrini benimsiyor ve bu durumdan dogan kontrol kaybini kabulleniyor.
Yeni tasarimer kusak, kiiltiirle baglantili oldugunda, siirdiiriilebilir tasarimin nasil
goriinebilecegi ve nasil goriinmedigi {izerine denemeler yapiyor, ¢iinkii ne de olsa
siirdiiriilebilir tasarim zaman iginde pek c¢ok tasarimcinin beklenmedik katkilarina
olanak sagliyor; Oylesine beklenmedik degisimler miimkiin ki daha hayal bile

edilmediler (Twemlow, geviri, 2011: 60).

Bu kosullarda tasarimer hergiin gelisen teknolojiyi giindemi takip etmeli kendini stirekli

gelistirmelidir.

Tasarimcinin tek sorunu sadece mesaj1 iletmek degildir; asil sorun mesaji dogru bir
sekilde iletmektir. Mesajin yanlis algilanmasi hem tiiketicinin kaybetmesine hem de
irlin sahibinin zararina sebep olabilir. Giiniimiiz tiiketicisinin satin alacagi {irlinii
secmeden dnce bagvurdugu biitiin mecralarda grafik tasarim triinleri gérmesi bu konu
tizerindeki sorumlulugu arttirmaktadir. Grafik tasarimin temellerini (6geler ve
ilkelerini) anlamak (kavramak), gorsel iletisim tasarimcist adaymin iyi bir tasarim
yapmasina yardimci olacaktir (Oztuna, 2007: 10-11).

Grafik tasarim ftrtinleri iki yonlii bir iletisim diline sahiptirler. Tasarimcilar, sézel ve
gorsel mesajlar aktarmak iizere sozciiklerle goriintiileri bir araya getirirken su iki
probleme yanit vermek durumundadirlar:

1.Tasarimin gorsel organizasyonu

2.Mesaj olusturma (Becer, 2009: 38).

Grafik tasarimda miisteri tiiketiciye satmak istedigi iiriinle yani bir problemle gelir ve
bu problemin ¢dziilmesini bekler. Miisteri geleneksel olandan yanadir ve her zaman
mutlak ¢dziimiin gegmisin tekrartyla miimkiin oldugunu savunur. Diislindiigii ise mesaji
dogru iletilmis olan firmalarin dogru stratejiyi uyguladiklaridir. Yillar 6nce yapilmis bir
tasarim dahi olsa, farkli firmalar iizerinde uygulayarak dogru sonuclar iiretecegidir.

Aklma yerlestirdigi bir tasarim bicimi ve bu fikre ait gorsel materyalle gelir.
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Tasarimcinin yapmasi gereken bu geleneksel tasarim bakisina yenilik¢i ve yaratic
cozlimler bularak farkli agilarin da bulundugunu miisteriye gostermektir. Tasarime1
bunu yaparken konu ile ilgili bilgiye sahip olmali, iiretecegi fikir {izerinde tasarimin

elemanlarini iyi kullanmalidir.

Oztuna (2007: 16-17), giiniimiiz tasarimcilarinin, gérsel uyum, cesitlilik, ritim, denge,
oran, hareket, odak noktasi, vurgu, egemenlik, gorsel hiyerarsi ve plastik ekonomi gibi
cok sayida tasarim bileseni hakkinda bilgi sahibi olmaya gereksinim duyduklarini
belirttigi bir ¢calismasinda, Tasarim 6geleri ve ilkelerinin, gorsel kompozisyonun temel
yap1 taglart oldugunu belirtiyor. Becer’e gore ise “bir grafik tasarimcinin aktif elemani
geleneksel olarak sozciik ya da kavramdir. Resimler ve goriintiiler ise sdzciigii ya da

kavrami agiklayici ya da yorumlayici olarak kullanirlar” (Becer, 2009: 39).

Uygung6z gilinlimiiziin grafik tasarim anlayisinin gorsel ifade araci olarak resim, sozel
ifade araci olarak tipografi ve iletisim kavramlar1 c¢ergevesinde genis bir diinyay1

icerdigine isaret ediyor:

Nesnenin resmini yapma ve resmi nesnenin simgesi haline getirme islemi
gergeklestirildiginde, basit anlatimiyla resme, “yasami ve anlamlarimi orgiitlemistir”
denebilir. Boylece bir gorsel ifade araci olarak resim ve sozel ifadenin sembolik
isaretlerle malzeme iizerine aktarilmasi olarak yazi, iki ayr1 iletisim unsurudur. Grafik
tasarim iste bu iki iletisim unsurunu; yazi ve resme, bir birine tamamlayan bir bigimde
ayni ortamda kullanarak, yeni bir iletisim tiiriinii meydana getirir (Uygungéz, 1996:

191).

Glinlimiiz grafik tasarimcisinin tasarim siirecinde kafasini mesgul eden diislincelerin
sinirsiz oldugunu ifade etmek yanlis olmaz... Tasarimci yalnizca tasarim ilkelerinin
degil, insan psikolojisi, ruh hali, davranis bigimleri, tiiketim aliskanliklar1 ve benzer
diger etmenlerin de sekillendirdigi bir tasarim anlayis1 pesinde kosar.

Grafik tasarim gorsel yapisindaki etkisinin altinda aslinda ruh yapimizi etkileyerek
tiiketim istegimizi ortaya ¢ikarir. Grafik tasarim aslinda iiriin satmaz yasam tarzi satar.
Sadece fiziksel bir etki uyandirmaz ruhumuzu kaplar. ihtiyacimiz olmaya birgok iiriinii

alma istegi duymamiz neden olur. (Gorsel 28)

47



Gorsel 28: Levis, basin ilani
Kaynak: http://www.coloribus.com/focus/most-creative-ads-for-levis/11167355/

(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Amag satin aldirmak tiiketim oranini arttirmaktir. Tiiketim hayatimizin her aninda
oldugunu bilmekteyiz; bundan dolay1 grafik tasarimin hayatimizin tamamini kapladigini
sOyleyebiliriz.

Grafik tasarim hedefi belirlemeden adim atamaz, hangi kitleye hitap ediyorsa yapacagi
tasarim da ona gore degisir. Cografi farkliliklar g6z Oniine alindiginda birgok farkli
kiiltiirtin farkli aligkanliklar1 mevcuttur. (Gorsel 29) Giinliik kullanim renklerinden 6zel
giinlerde tiikettikleri tiriinlere kadar... Tiketimi kiiltiirler kadar aligkanliklar da belirler.

Bu sadece cografyalar arasinda degil bireyler arasinda da belirgin farklar olusturur.
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Gorsel 29: Jong Hwa isimli restorant i¢in hazirlanmis tasarim

Kaynak: http://www.graphicmania.net/outstanding-examples-of-creative-advertising-
ideas/ (Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Satin alma karar1 veren ya da satin alma kararina katilan tiiketicilerin satin alma
davraniglart gesitli etkenlerin altinda olusur. Tiiketicilerin satin alma davraniglarini
etkileyen etkenler sunlardir:

* Kigisel etkenler,

¢ Ekonomik etkenler,

* Psikolojik etkenler,

* Sosyolojik etkenler (Cemalcilar’dan aktaran Teker, 2009: 17).
Glinlimiizde sosyolojik etkenlerin diger etkenlerden daha baskin oldugu goriilmektedir;

sosyal ¢evre diisiincelerimizi etkiledigi oranda tiiketim tercihlerimizi de etkilemektedir.

Toplum ve yasam, zamanin etkilerine maruz kaldigi oranda tiiketim ihtiyacini
belirlemektedir. Toplumlar yasamak icin tiiketmez, tiiketmek icin yasar. Bu durumun
insanlik var oldugu siirece devam edecegi dngoriilebiliyorsa, tanitim ihtiyaci ve grafik

tasarim siirekliligi de ayni ¢ercevede dngoriilebilir.
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1.4 GRAFIK TASARIM ORTAMLARI

Glinlimiizde grafik tasarimin kullanim alanlarinin ¢ok genis bir yelpazede
sekillendigini soOyleyebiliriz... Hatta, “grafik tasarimin kullanilmadig1 bir alan
yoktur” demenin yanlis olamayacagini da savunabiliriz.

Genel bir cercevede baktigimizda, farkl iletisim ortamlarinda farkh grafik tasarim
uygulamalariyla karsilasiriz. Bunlar afis, brosiir, katalog, gazete gibi bir ¢ok alan

olarak tanimlamak mumkundiir.

1.4.1. Afis

Afig, basili olarak iiretilen kitle iletisim mecralarindan biridir. Bir baska deyisle afis,
basili duvar araclarindan biri olarak tanimlanabilir. Basili duvar araglarinin ge¢misi
15.yy dayanir. Afis bir mesaj1 iletmek veya bir iiriinii tanitmak amaciyla hazirlanan ve
karsimiza hemen hemen her an ¢ikabilecek bir iletisim aracidir. Bugiine kadar afis
konusunda yapilan afis tanimlarinda genellikle “tanitma ya da rekldm amaciyla
hazirlanmis yazili ve resimli grafik sanati tirliniidiir.” tanim1 kullanilmigtir.

MEB’e gore afig, “Tasarim ya da sanat kaygisi esit agirlikta olan grafik {irtinlerdir.
Sokaktaki insana en yakin olarak afis sanati kabul edilir” (Milli Egitim Bakanlig1
[MEB], 2008: 6). (Gorsel 30)
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Gorsel 30: Pepsi, afis tasarimi

Kaynak: http://www.inanilmaz.net (Erisim Tarihi: 08.02.2015)

1.4.2. Acikhava

Acikhava adi altinda tanimlanan mecralar ise, billboard, CLP ya da raket olarak

tanimlanan 151kl ya da 1siksiz biiyiik boyutlu reklam panolari, mimari yapi

cepheleri gibi alanlardir. Burada tanimladigimiz sabit alanlarin yani sira, otomobil,
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otobiis, tramvay, tren gibi ulasim araglar1 da agikhava mobil reklam alanlari olarak
tanimlanabilir.

Acikhava alani, 6zellikle gerilla reklam uygulamalarinin da en 6nemli platform
olarak tanimlanabilir. A¢ikhava, hem grafik tasarimciya hem de ‘yaratici reklam
uygulamasi’ profesyonellerine sinirsiz yarati alani saglamasi nedeniyle de, en

onemli reklam ortamlarindan biri olarak tanimlanabilir. (Gorsel 31)

Gorsel 31: Acik hava reklam tasarimlarina ornek, arag giydirme

Kaynak: http://www.gorkemunel.com/gerilla-pazarlamaciligi-ornekleri (08.02.2015)
1.4.3. Katalog-Brosiir-Flyer

Katalog, tasarim ve uygulama bi¢imi ile kalite ve maliyet unsuru nedeniyle brosiir ve

flyer gibi araglardan ayr1 olarak degerlendirilse de, bigcimsel olarak benzer 6zellikler

tagir. Katalog, daha ¢ok tanimli hedef kitle i¢in hazirlanan bir aragtir. Baski sayisi,

maliyet nedeniyle, brosiir veya flyer gibi araglardan daha diistiktiir.
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Kataloglar genellikle bir kurumun firettigi mal ya da hizmetlerin detayli tanitimi, teknik
ozelliklerini igeren bir kitapgik biciminde tanimlanir. Kurumlarin “faaliyet raporu” adi
altinda irettigi basili malzemeleri de bigimsel Ozellikleri nedeniyle katalog basligi

altinda tanimlamak mimkindiir.

Reklam ve tanitim amacina hizmet eden kiiciik Slgekli reklam mecralart da yaygin
kullanilmaktadir. Bu tiir araglar el ilan1 ad1 altinda tanimlanabilecegi gibi, brosiir ya da
flyer gibi adlarla tanimlanmaktadir. Maliyet unsurunun 6nemli oldugu durumlarda,
kiiciik ve orta bliytlikliiklii isletmelerin tanitim ¢aligmalarinda, sosyal oOrgiitlerin, sivil
toplum kuruluslarinin ¢aligmalarinin tanitiminda genellikle bu tiir kiiclik 6l¢ekli basili

malzemeler kullanilir.

Ketenci ve Bilgili, Brosiir, katalog, afis vb. basili materyallerin, tasarim ve grafik
kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik {riinler oldugunu belirtirken, bu tiir basili
yaymlarin genellikle {irlin tanitimi, kurumsal tanitim, imaj tanitimi ve gelistirilmesi
amaciyla tasarlanan grafik iiriinler olduguna isaret ederek soyle diyor: “Bu iiriinlerde
amag, kullanictya, anlayabilecegi ve c¢abuk algilayabilecegi bir bigimde gereken
mesajin/ bilginin gorsel agirlikli bir kurguda ulastirilmasidir. Bu tiir basili yayimlarda
onemli olan tipografi ve gorsellerin yani sira, kullanilan kagidin; dokusu ve boyutuyla

saglanan gorsel ortamda etkin mesaj iletebilmektir. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 325)
1.4.4. Siireli Yayinlar

Grafik tasarimin kullanildig1 ortamlardan biri de, “siireli yayinlar” olarak tanimlanan,
gazete ve dergi gibi, belirli tarihlerde basilip dagitim1 yapilan 6zellikle de haber igerikli
basili yayim organlaridir. Giinliik, haftalik ve aylik gibi yayimn periyodlarini kullanan bu
yayinlar, 6zellikle genis kitlelere ulastirilmalar1 nedeniyle, 6zellikle de mal ve hizmet

tanitimi i¢in 6nemli reklam alanlarini olusturmaktadir.

Ozellikle giinliik gazeteler, hizli iiretimi ve tiiketimi nedeniyle hizla duyurulmasi
gereken bilgilerin aktariminda hem haber hem reklam igerikleriyle 6nemli kitle iletisim

araglaridir.
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1.4.5. Elektronik Ortamlar (TV, Internet)

Glinlimiizlin en yaygin kullanim alanina sahip kitle iletisim araglarindan bir bolimiini
de televizyon ve internet gibi elektronik ortamlar olusturmaktadir. Hem televizyon hem
de internet, gazete ve diger basili araclardan daha ¢ok izleyiciye hitap ettikleri i¢in,

uluslararasi platformlarda reklam ve tanitim hizmeti verebilen araglardir. (Gorsel 32)

Gorsel 32: Internet tasarimlarma drnek, banner tasarimlari

Kaynak: http://www.dessytech.com/2014/09/banner-ads/ ( Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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2. FOTOGRAF

2.1. FOTOGRAFIN KISA TARIHI

Bir goriintii kaydetme yoOntemi olan fotograf teknigi ile ilgili bir¢ok tanimlamayla
kargilasmak miimkiindiir... Bu tanimlamalarin bir bolimi teknigin 151k ile olan
baglantisina igaret eder; bir boliimii teknigin fiziksel ve kimyasal islemlerden olusan bir
stire¢ oldugunu belirtir; bir boliimii ise teknigin kuramsal yoniine tanimlama getirirken,
tiretilen goriintiileri igerik, anlam ve ger¢eklik gibi kavramlar ¢er¢evesinde tartisir.

“Isikla yazilan yaz1” anlamina gelen fotografin, 151k yardimiyla iiretilen goriintiileme
teknigi olduguna isare eden Cereci, siireci “Platon’un magarasina benzeyen karanlik
oda, 15181n magaradan igeri sizmasini saglayan girisi andiran objektif ve karanlik odaya
dolan 151k, bir yiizey {lizerine goriintli olugsmasin1 saglayan temel unsurlardir.” bi¢iminde

tanimlar (Cereci, 2008: 17).

Unlii bir Cin flozofu olan Mo Ti ilk kez M.O. 500 yilinda karanlik bir kutunun {izerine
acilan bir igne deliginin kars1 duvara ters bir goriintii olusturdugundan s6z etmistir.

Yunanh filozof Aristotales (MO 384-322) Problemler (MO 330) adl iinlii eserinde
karanlik kutudan s6z eder. Aristotales, 1sikla ilgili temel kurallar1 algilamigtir. Giines
1s18imin  kare seklinde bir delikten gectikten sonra, daire seklinde bir goriintii

olusturuldugunu belirtir (O. Ugar, t. Ucar, Kilig, Orhon, Tas¢ioglu, derleme, 2011: 111).

Adi gilinlimiize ulasabilen antik donem filozoflarindan Platon’un askin evren
diistincesindeki magara, fotograf tekniginin gelismesini saglayan siirecin baglangi¢
noktalarindan biridir. Magara, magaranin girisinden igeri sizan 1s1k, 15181 etkisiyle
magara duvarlarinda olusan golgeler Platonca gergek olmayan, imgesel bir yagamin
goriintlileri olarak nitelendirse de, bu diisiince, yaklasik 2000 y1l sonra gergeklesecek

olan bir teknigin kuramsal alt yapis1 olarak yerini almigtir (Cereci, 2008: 17).
Fotografin bulunusuna kadar gecen siire i¢inde biitliin gorsel imgeler baski yiizeylerine

elle ¢izilerek ya da oyularak aktariliyordu. 19. Yiizyilda fotografin bulunusu ile gorsel

imgelerin reprodiiksiyon yoluyla kopyalanma stireci baglamis oldu (Becer, 2009: 97).
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Cizgen, Yunan ve Roma’dan bu yana dogay1 resme aktarma isinde kullanilan Camera
Obscura’dan bugiiniin gelismis fotograf teknigine ulasilmasini olduk¢a uzun bir
seriiven olarak tanimlar. Cizgen ilk basarinin 1826’ da fizik ve kimya yoluyla Niepce’in
caligmalariyla gerceklestigini belirtirken, tarih boyu goriintiiyli mekanik yollarla
aktarma arayisinin Fransiz Dagurre’in ¢abalariyla 1839°da sonuca ulastigina isaret eder

(Cizgen, 2000: 11).

Icad1 Fransiz Bilimler Akademisi’nce agiklanan fotograf tekniginin temelinde yatan
“Camera obscura”, Latince’de “karanlik oda” anlamina gelmektedir. Aygit, “bir

duvarinda delik a¢ilmis kutu veya oda” olarak da tanimlanabilir. (Gorse 33)

Gorsel 33: Camera Obscura

Kaynak: http://www.inohow.co.uk/how-to-set-up-a-camera-obscura/
(Erisim Tarihi: 10.04.2014)

“Camera obscura” kavramindan sz edildiginde benzer bir kavram olan “Camera

Lucida” hakkinda da kisa bir bilgi aktarmak yararli olacaktir.
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Camera Lucida, sanatgilara ¢izim yapmakta yardimci olan bir diizenektir ve “Aydinlik
Oda” olarak tanimlanir. Resim ¢izerken bu teknigi kullanan kisi prizma igeren bir
mercekten bakmaktadir; altina ¢izim tahtasi yerlestirilmis olan mercekten igeriye

bakildiginda hem tahta hem de ¢izilen goriintii goriilebilmektedir. (Gorsel 34)

Gorsel 34: Camera Lucida

Kaynak:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/90/Camera_Lucida_in_use_d
rawing_small_figurine.jpg (Erisim Tarihi: 10.04.2014)

Niepce Camera Obscura kullanarak elde ettigi gorlintiiyli ylizeyine glimiis kloriir
siirerek 1s18a duyarli duruma getirdigi bir kagit {izerinde saptamayi basardi. Ancak,
nitrat asidiyle kismen sabitlestirdigi bu negatif goriintiiden pozitif kopya almay1
basaramadi (Modiano, ¢eviri, 2007: 22). “Bitumen” denilen ve graviirciiler tarafindan
asit ile asindirma yapildig1 sirada metali asitten korumak i¢in kullanilan maddenin
giines 1s181nda sertlestigini bilen Niepce, bu maddeyi ¢ozerek bir levha iizerine kaplamig
ve 151k yardimiyla caligmalar yapmustir. Niepce bu sistemi farkli levhalar tizerinde

deneyerek uzun pozlandirmalar sonucu ilk sabit kareyi elde etmistir. (Gorsel 35)
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Gorsel 35: Niepce, ilk fotograf

Kaynak: http://www.birkarefotograf.com/fotograf-ve-fotografcilik-tarihi/
(Erisim Tarihi: 10.04.2014)

Modiano elde edilen goriintiiniin igerigini “1826 yilinin Haziran ya da Temmuz ayinda,
evinin ¢at1 katindan i¢inde birka¢ dam ve bahge goriintiisiiniin yer aldig: silik goriintiiyii
saptadr” seklinde agiklamistir (Modiano, ¢eviri, 2007, s.23).

Niepce’in devrim niteligindeki bulusunun mirascist Daguerre’dir. Daguerre’in, 1835
yilinda civa buharindan gelistirdigi yontemle dogrudan dogruya pozitif goriintiiyli elde
ettigini belirten Kilig, “1837 de kendi teknigiyle stiidyoda sabit nesnelerin, detayli
goriintiilerini ylizey tlizerine kayit etti ve daha da Onemlisi, kayit ettigi gorlintiiyii

sabitlestirmeyi basardi” der (Kilig, 2002: .21). (Gorsel 36)
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Gorsel 36: Daguerre, Dagerreyotip ile ¢cekilmis olan ilk fotograf

Kaynak: http://www.nkfu.com/louis-daguerre-kimdir/
(Erisim Tarihi: 10.04.2014)

Daguerrenin buldugu ve “Dagerreyotip” adin1 verdigi bu teknik ¢ok daha basittir ve
pozlama siiresi saatlerden dakikalara diigmiistiir. Ayn1 donemde kullanimi yayginlagan
objektifler pozlandirma siiresini yarim saatten yarim dakikaya diistirmiistiir.

Teknik iizerinde bir ¢ok kisinin ¢aligma yaptig1 bilinmektedir; ancak fotografin daha
genis kitlelere yayilmasini saglayan kisinin Ingiliz bilim adami William Henry Fox
Talbot oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Cok yonlii bir bilim adami olan Talbot,
1833°de karanlik kutuyu kullanarak Kuzey italyadaki Como Golii’'nde ¢izimler yaptu...
O karanlik kutunun sagladigi dogal goriintliyli kagit iizerine sabitlemeyi diisiindii ve
kagit lizerinde caligmalara yoneldi (Kilig, 2002: 21). Niepce’in negatifindeki ton
degerlerinden farkli olan bir goriintiiyii kagit lizerinde 1835 te elde etmeyi basaran
Talbot un, fotograf tarihinin en 6nemli iki bulusuna imza attig1 sdylenebilir; Talbot hem
kagit lizerine negatif goriintiiyli bulmus hem de bu negatiften sayisiz pozitif goriintii

elde edilmesini saglamistir.

Talbot 1840 da yontemini temelden degistirdi. Talbot ilk denemelerinde 1518a duyarl
kimyasal kagidi giines 15181na tutarak goriintii elde ediyordu. Goriintii pozlama sirasinda

ortaya ¢ikiyordu. Oysa yeni yonteminde, fotograf makinesi iginde pozlanan kagit
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karanlikta duracak ve kagidin pozlanan gizli goriintiisii (latent image) kimyasal siireg

sonunda goriilebilir olacaktt (Kilig, 2002: 24).

Bu yontem karanlik odanin temelini ve dijital gelecegin ge¢misini olusturmaktadir.
Talbot’un en iinlii fotograflarindan biri “Acik Kap1” digeri ise “Merdiven” dir. Agik
kap1 fotografi 1935 yilinda cekilmistir. Fotograf agik ve karanlik kap1 6niinde duran bir
stiplirgeyi icermektedir. Fotografta yer alan bu unsurlara anlamlar yiikleyen Jeffrey, *
Acik Kapi’nin, toplumun bekledigi bir asama olduguna isaret eder ve sOyle der:
“Fotografta fener karanligi, siiplirge bir kullaniciy1 ve kapi araligi ev sahibini bekler

(Jeffrey, 1981: 21). (Gérsel 37)

Gorsel 37: Talbot, “Acik Kap1”
Kaynak: http:/ /alafoto.com/pencil_of_nature/The_Pencil_of Nature_Talbot.html
(Erigim tarihi: 10.04.2014)
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Talbot “Merdiven” adli fotografi 1843 yilinda Lacock’da yasadigi evin yakininda
cekmistir (Kilig, 2008: 99). Fotograf biiyiikk kemerli bir kapi, bir merdiven ve ii¢
figlirden olugsmaktadir. Figiirlerden biri yukarida pencerededir, biri asagida merdiveni
tutmaktadir digeri ise merdivenden biraz uzakta diger iki kisiyi izlemektedir. Ug figiir,

ticgen kompozisyon olusturmustur. (Gorsel 38)

Gorsel 38: Talbot, “Merdiven”
Kaynak: http://foxtalbot.dmu.ac.uk/resources/ladder.html (Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Kilig, fotograf makinesinin ortaya ¢ikisina degin insanoglunun, yiizey iizerine bir seyi

resmedebilmek i¢in ressamlarin ve onlarin olusturdugu gelenegin golgesinde kaldigina

deginir (Kilig, 2008: 103).

61



Toplumlarin tarih boyunca uyguladiklar1 resim ile belgeleme yonteminin degisimi
konusunda sessiz kalmayi reddetmesi dogaldir. Bu yilizden fotografin toplumlar
tarafindan kabul goérmesi ¢ok kolay olmamistir. Fotografin icat edilmesiyle birlikte yeni
bir evrim siireci basladi ve portre sanatinin tiim bigimleri, yagliboya, resim, minyatiir ve
orta burjuvazinin talebini karsilamak icin iiretilen graviir, neredeyse tiimiiyle yok olup

gitti. (Freund, 2007, s.34)

Fotografin bulunusuyla degisen ortam, bazi sanatlarin sorgulanmasina sebep olurken
bazi sanatlarin da gelismesine katki saglamistir...1840’larda fotografin bulunusunun,
resim sanatinin kendini tekrar gdzden gecirmesine yol agtifi ve “sanat¢i nedir?”,
“tasarimc1  kimdir?” sorularinin giindeme gelmesine neden oldugu da iddia
edilmektedir... Becer, 19. Yiizyil sonlarinda endiistri devrimi ile birlikte tipo baski
teknolojisinin de hizla gelismeye basladigini, 1880’lerden itibaren baski kalibinin
hazirlanmasinda fotograf teknolojisinin kullanilmaya bagsladigini, ve illiistrasyon

alaninda 6nemli degisimlere kap1 araladigina isaret eder (Becer, 2007, s.21).

Ilk dénem fotografcilar, sanatin icinde olan kisilerdi. Bu fotografcilar, ticari bir
hedefleri olmadan fotografin gelisimine emek harcamistir. Ozellikle Gaspard Felix
Tournachon Nadar, her yolu deneyerek fotografa biiyiikk katki saglamistir.
Kanalizasyonda ilk fotograf cekimini yapmus, izlenimciler i¢in fotograf sergisi
hazirlamig, gokyiiziinde balonda iken ilk fotograf ¢eken kisi olmustur. (Gorsel 39)

3

Susan Sontag’a gore Nadar: “...Diinyadaki herseyin fotograf makinesi i¢in malzeme
oldugu varsayiminin altinda iki tavir yatar. Bunlardan biri yeterince keskin bir gozle
bakilirsa herseyde bir giizellik ve ilgi ¢ekicilik oldugunu fark eder.... Diger tavirsa
herseyi bugiinkii ya da gelecekteki herhangi bir kullanim nesnesini tahminlerin,

kararlarin ve gelecege doniik yorumlarin konusu yapar.” (dora, 2003, 5.103-104)
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Gorsel 39: Gaspard Felix Tournachon Nadar, ilk hava fotografi
Kaynak:http://longstreet.typepad.com/thesciencebookstore/2010/07/jf-ptak-science-
books-post-1075the-field-of-photographic-firsts-has-always-been-interesting-to-me--
the-first-photograph-of-th.html (Erigim tarihi:08.02.2015)

Fotografin sanat olup olmadig ile ilgili diigiinceler, sanatgilar arasinda uzunca bir siire
giindem ve tartisgma konusu olmustur. Freund, ilk donemlerde az sayidaki bilingli
fotografciyr digerlerinden ayirmanin kolay olmadigina degindigi bir calismasinda, Bu
donemin sanatg¢ilarinin, fotograf hakkinda olumlu sézler sdylemediklerine isaret eder ve
su Ornegi verir:

“Ornegin sair Lamartine, 1858 yilinda fotografi, “hicbir zaman bir sanat olamayacak,
her zaman doganin optik araciliiyla iretilen bir intihali olarak kalacak bir bulus”

olarak nitelendirdi. (Freund, geviri, 2007: 74)
Fotografin bir sanat oldugunu savunan Ertan ise ayni konuda “Fotograf bir sanattir;

clinkli fotograf cagdas yasantiyr ayrintili, gergek¢i ve estetik kaygiyla yansitabilen,

topluluklarin diisiince, duygu, kavram, diis ve simgelerini yine topluluklara en kisa ve
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en etkili yoldan ulastirabilen bir aragtir.” ( Ertan’dan aktaran Altiok, 2001: 6) seklinde
yorum yapmistir.

Fotografin sanat olarak kabul gérmesinin ¢ok da kolay gergeklestigi sdylenemez. Daha
cok donemin resim sanati ile ilgilenmis ve bu konuda bilgi sahibi olan sanat¢ilariin
ayni zamanda fotograf ile ilgilenmeleri ve fotograf teknikleri konusunda
uzmanlagmalarinin da fotografin sanat olarak kabul gormesinde etkili oldugu
diistintilebilir. Bagka bir deyisle, bu sanatcilarin resim sanati ile ilgili yorumlarini
fotografa aktarmalarinin, fotografin sanat olarak algilanmasi ve kabul gormesi siirecinde
olduk¢a 6nemli bir rol {istlendigi sdylenebilir. Bu diisiince bi¢imi daha da ileri taginarak,
fotografin sanat1 yeni mecralara tasidigi, daha ileri gitme konusunda zorladig1 ve sanatin

gelisimine 6nemli 6l¢iide katkilarda bulundugu da zaman zaman savunulmustur.

Fotograf elbetteki sanatciya, nesnelerin salt mekanik suretlerinin Gtesine gec¢me,
modern sanatin bayagi hatlarini silme olanagi verir. “Sanat¢iy1 sanatg1 yapan nitelik ne
sadece desendir, ne renktir, ne de bir suretteki sadakattir; o nitelik, maddeden bagimsiz
bir kaynaga dayaly, ilahi bir esindir. Ressam eliyle degil beyniyle ressam olur, arag itaat
eder sadece. Fotograf kendisinin altinda olan ne varsa hepsini hige indirgeyerek sanati,
yeni ilerlemeler yapmaya mecbur birakir, sanat¢iyr dogaya c¢agiracak sinirsiz bir

dogurganlik tagtyan bir esin kaynagina yonlendirir (Freund, ¢eviri, 2007: 73).

Fotograf teknigi kullanilarak bir iiriin ortaya konmasi, birden ¢ok bilim alaninin
etkilesimi ve birlikte is gérmesi sayesinde gerceklesebilmektedir. Fotograf ne yalnizca
1s1iktir, ne yalmizca kimyasaldir, ne de yalnizca fizik kanunlarmin isledigi teknik bir
siiregtir. Ornegin fotograf, kompozisyon kavramindan da ayr diisiiniilemez. Ancak,
15181 One ¢ikarmak ve “onsuz fotograf olmaz” yargisinda bulunmak da yanlis olmaz.
Ciinkii fotografin temelinde bir goriintiiyii gérmek ve onu bir zemin iizerine aktararak

kalic1 hale getirmek diisiincesi yatar. Gormek ise ancak 151k ile miimkiin olabilmektedir.

Isik konusunda Cereci’nin “Gdérmenin de, tanimanin da, onaylamanin da temeli 1518a
dayanmaktadir. Isik, yalnizca varliklara anlam kazandirmamakta, onlarin kimliklerini,
nesnel ve bigcimsel konumlarim1i da O6nemli oranda degistirmektedir.” bigimindeki
yaklasimi, 1511 onemini anlatma konusunda yetkin bir tanim olarak kabul edilebilir.
Cereciye gore, “YOnsiliz demetimsiz ve sayisiz rastlantisalliklar yaratan ve evrenin en

degerli varlig1 olan 151k hem gercegi, hem de onun bir yansimasi olarak gercekten ¢ok
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uzaklarda bulunan sanat yapitlarinin varligimi gercek kilmaktadir” (Cereci, 2008: 24)

der.

Yukarida da deginilen teknolojik gelismelerin belli donemlerde ¢ok hizli gelisme
gostermesi, fotograf tekniginin ve fotografik yontemle goriintii iiretiminin zaman

icerisinde ¢ok kolaylagsmasini da beraberinde getirdigi sdylenebilir.

Freund, XIX. yy’in ikinci yarisinin baglangicinda fotograf tekniginin meslegi icra
edenlerin herhangi 06zel bir bilgiye sahip olmalarina gerek birakmayacak denli
gelistigini iddia ederken, Fotografin bilimsel deneysellik alanindan da c¢iktigini ve
gerekli araclarin, ilgili sanayi dallarinda tiretilir hale geldigini de yazar (Freund, ¢eviri,

2007: 34).

Yirminci ylizyilin son ¢eyregi, fotografa verilen 6nem ve ilginin siirekli arttigi, kiiltiirel
ve ticari boyutunun yani sira sanatsal boyutuyla da dikkate alindig1 bir dénem oldu.

Teknolojik gelismeler, 6zellikle de bilgisayar teknolojisi fotografi daha Onceleri akla
gelmeyecek bir kimlige tasidi. Bajac bu gelismelerin pespese yasanan kabuk
degistirmeler oldugunu belirtiyor ve bu degistirmelerin, fotograf imajinin
genclesmesine yol agarken, bir yandan da ona sonsuz bir genglik ve modernlik
bagisladigimi ileri siiriiyor. Bajac’a gore dijital devrim buna bir istisna olusturmaz.
Dijital, tartigmasiz sekilde sadece endiistriye degil, fotograf etkinligine de canlilik

getirmistir (Bajac, ¢eviri, 2011: 125).

2.2. FOTOGRAFIN BiR iLETiSIM ARACI OLARAK KULLANIMI

Iletisim, gonderiler aracilifi ile kurulan, karsilikli mesaj alisverisini dngdren, sosyal bir
etkilesim olarak tamimlanabilir. Toplumbilim terimleri sdzliigii Iletisim kavramimi
“Diisiince ve duygularin, bireyler toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda soz, el, kol
hareketi, yazi, goriintii vb. araciligi ile degis tokus edilmesini saglayan toplumsal

etkilesim siireci.” Bi¢ciminde tanimlamaktadir. (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1975: 56)
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Kavramin “etkilesim siireci” yoniine isaret eden Tunckan, iletisimin tamamlanmasi i¢in
bir tepkinin, yansimanin (feed-back) gerceklesmesi gerekliligine isare ederek “ileti, eger
herhangi bir tepki almiyorsa iletisim s6z konusu degildir.” (Nilsen’den aktaran
Tunckan, 1990: 287) der.

Toplumlar degisen teknoloji olanaklari ile ¢ok farkli ve hizli yontemlerle iletisim
kurabilmektedir. Bu durum iletisim siirecinde birbirinden ¢ok farkli olanaklar saglayan
iletisim araglarinin kullanimini olanakli kilmistir. Fotograf en onemli kitle iletisim
araglarindan biri olarak tanimlanir. Sanayi devrimi ile birlikte ortaya cikan fotograf,
gorsel kiiltiirli olusturan ve gorsel mesaji dogrudan ileten araclardan biridir. Gorsel
mesajlar, kelimelerle ifade edilen mesajlara gore daha anlasilirdir. Fotograf; bir kanittir,
bir seyin ya da bir olaym gercekligini kanitlayan gorsel bir veridir. (Birsen, Akargay,
Tezig, Findikli, Yurdalan, Kostumoglu, Saritag, Kulaksiz, Derleme, 2011, s.25)

Kitle iletisim ortamlarinin zaman igerisinde zenginlesmesi, paylasilabilirlik 6zelligi
kazanmasi, bu ortamlarin etkilerini artiran bir durum olarak tanimlanabilir. Bu durumun
orneklerinden birini telefaks adi altinda tanimlanan arag¢ olusturur. Matbaanin ortaya
cikmasi ve fotografin buna eklenmesi, fotografin matbaada kliselerle basilabilmesini
giindeme getirdi. Faks sistemleri ise, elektronik ortamlarda goriintii paylasimini olanakli
kildi; fotografa gergek bir kitle iletisim araci olmasi yolunda 6nemli bir giic ve ivme

kazandird.

Yalnizca yaz1 degil, goriintii de aktarabilen iletisim araglariin ortaya ¢ikmasi, goriintii
olarak tanimlayabilecegimiz unsurlart da iletisim silirecinin birer pargasi haline
getirmistir... Bacaksiz, tablolar, diyagramlar, semalar, eskizler, ¢izim, harita, fotograf,
slide, film, model ve sergi gibi sunus sekillerini de iletisimi saglayan aracilar olarak
tanimlarken, tam da yukarida degindigimiz bu unsurlar1 siraliyor ve soyle diyor:
“Cagdas teknolojinin gelisimi bilgi ve tecrilbe birikiminin artmasi ile gorsellik
iletisimde yalnizca yardimeci olmaktan ¢ikmis anlatim ve ifadede 6n plana gegerek

diinyamiz1 goriintiilerle ¢evrili bir alana ¢evirmistir (Bacaksiz, 1998: 31).

Insanlar arasindaki mesafeler zaman icerisinde farkli gerekgelerle cok biiyiimesine
ragmen televizyon, gazete, radyo, sinema, internet gibi kitle iletisim aracglar1 vasitastyla
iletisim kurmak ¢ok daha hizli ve kolay hale gelmistir. Fotograf da bu kitle iletisim

araglarindan biridir. Freund, icadiyla birlikte hem bilim hem sanayi i¢in vazgecilmez bir
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ara¢ olduguna isaret ettigi bir ¢calismasinda fotograf i¢in, “Kitle iletisiminin 6rnegin
sinemanin, televizyonun ve video kasetlerinin temelini olusturdu. Hergiin binlerce
gazete ve dergi ile de cevremize yayilmaya devam ediyor. (Freund, ¢eviri, 2007: 8)

demistir.

Iletisim araclarinda fotografi kullanmanin &nemini ve sagladigi yararlart su sekilde

siralayabiliriz:
*  @Gorsel iletisimde koprii olmasi,
* Kiiltiirler arasinda iletisimi kolaylagtirmasi,
* Tarihi olaylara 151k tutan, bilgi ve belge niteligi tasimasi,
¢ Kullanildig: iletigsim aracina estetik boyut katmast,
¢ Konuya dikkat ¢ekmede etkili olmast,
o Ilgi ve merak uyandirmasi,

* Bilgi vermesi ((MEB], 2008: 12)

Kronolojik olarak gazeteden sonra gelen fotograf ve sinema, birer sanat dali olmalariin
yani sira ayni zamanda birer kitle iletisim aracidirlar. Gazetede fotograf, bazen haberin
tamamlayic1 6gesi olmanin da &tesinde asli bir unsur haline gelebilmektedir. Fotografin
kitlesel 6zelligi sadece gazete ile sinirli degildir. Sokak reklamlarinda ve kartpostallarda
fotograf, gorsel anlatim giicliyle Kkitlelere mesaj ulastirmada etkin bir sekilde
kullanilmistir. Sinema ise, baslangicindan beri salonlarin yayginlasmasina -ve halka

inmesine- paralel olarak bir kitle iletisim arac halinde gelismistir.’

Gliniimiizin  goriintiilerle sarilmis diinyasinda, goriintiilerden uzak bir yasam
diisiinmemiz “olanak dis1” olarak tanimlanabilir. Diinyanin bir ¢ok iilkesinde ¢alisan

binlerce haber ajansi, gazete ve reklam ajansi gibi iletisim kuruluslarinin her an

3http://www.felsefe.gen.tr/kitle_iletisim_araclari_fotograf_ve_sinema_nedir_ne_de
mektir.asp (Son erisim tarihi:01.06.2014)
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milyonlarca goriintiiyii iletisim ortamina aktardigina dikkat ¢eken Altiok bu durumu

sOyle Ozetliyor:
“I¢inde bulundugumuz “Optik Cag”1 fotografik imgeler bir ag gibi sarmistir. Giin boyu
bu imgelerle i¢ iceyiz. 100-150 sayfalik bir resimli derginin 60 sayfasi fotografik
yontemlerle ¢ziimlenmis ilanlara ayrilmistir. Ve bdyle bir dergi milyonlarca okuyucu
tarafindan tiiketilmektedir. Giinliik gazetelerde de durum aynidir. Reklam panolarimin
%60 lik bir yilizeyi foto afislerle oOrtiiliidiir. (Gorsel 40) Buna benzer oOrnekler
cogaltilabilir. Bizi saran bu fotografik imgeler aginin ¢agimizda yogunluk

kazanmasinin nedeni fotografik imgenin gergekligidir” (Altiok, 2001: 22).

Gorsel 40: Pano i¢in reklam tasarimi 6rnegi
Kaynak: http://www.skanads.com/dynamic-scroller-advertisement.html

(Erisim Tarihi:07.02.2015)

Iletisim siirecinde kullanilan malzemeleri kiyaslayan Kafali ise, giiniimiiz igin gok
anlamli olmamakla beraber, goriintli kayitlarinin ses kayitlartyla kiyaslamasini yapiyor
ve soyle bir yaklagim sergiliyor:
“Resimler yoluyla edinilen yasantilarin, radyo, plak ses seritleriyle elde edilen
yasantilara oranla farklilig1 gorsel bir duyu organinin faaliyetine neden olmasindandir.
Resimler yoluyla edinilen bir iletisim ortamimin kuruldugu kosullarda izleyici zaman
sinirlamasina bagimli kalmaksizin bir resmi gorsel olarak istedigi kadar uzun bir siirede

inceleyebilme ya da bakabilme olanagina sahip bulunmaktadir (Kafali, 1990, s.301).
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Gorsel malzemelerin en 6nemli 6zelliklerin biri, gosterdiklerinin insan hafizasinda etkili
bicimde yer etmesini saglamasidir. Bu nedenle, akilda kalan haberlerin genellikle en iyi
gorsel malzemeyi sunmus olanlar oldugu da diisiiniilebilir... Birsen, Bir gazete
okurunun gazetesini eline aldiginda yaptig: ilk isin, sayfada goz gezdirmek oldugunu
belirtirken, Bu g6z gezdirme sirasinda okurun rehberinin, haberin baslhig: ve gorseller
olduguna isaret ediyor: “Haber degeri tasiyan olaylar1 gercege en yakin bi¢cimde izler
kitlesine ulastirma cabasi olan habercilik isinde; video, ses, fotograf ve gorseller
aktarilan olayin okurun kafasinda gergegine en yakin bi¢cimde canlanmasima aracilik
eden iletisim araglaridir (Birsen vd, 2011: 3).

Gazete ve dergiler akict yayin araglari olmadiklar i¢in uzun siireli izlemeye olanak
saglarlar ve uzun siire incelenebilirler. Basili reklamlarin ise, radyo ve televizyon gibi
kitle iletisim aracglarinda yayimlanan reklamlara oranla daha uzun Omiirli ve kalict
oldugu sdylenebilir. Radyo ve televizyonda reklam yaym aninda izlenir veya hig
izlenmeden gecip gider, ama gazete ve dergilerde durum bdyle degildir (Kasim, 2005:

34). (Gorsel 41)

Gorsel 41: Dergi i¢in reklam tasarim 6rnegi
Kaynak:http://www .tasarimlazim.com/cift-sayfa-dergi-reklamlari-tasarimi.html

(Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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Ancak gorsel yogunlugu agisindan reklamla iligkisi yoniiyle, televizyonun da bu
anlamda kullanilan 6nemli bir teknoloji {irlinii oldugu diislintilebilir. Reklam anlatim
bicimlerinde televizyonun reklam medyas1 olarak sundugu olanak ve firsatlarin
zenginligi reklam etkinligine ¢ok biiyiik katkilarda bulunmaktadir... Televizyonun diger
iletisim araglarina gore imaj olusturmadaki {stiinliigii ve etkinligi, birgok arastirmaci
tarafindan kabul edilmektedir. Televizyon, s6zii edilen etkinligini biiylik 6l¢iide gorsel

dogasi ile elde etmektedir (Uztug, 2003: 238).

Gorseller grafik tasarim Ogesi olarak biiyiilk onem tasir. Kasim, basin ve yayin
alanindaki reklam medyasinin disinda kalan reklam araglar i¢in {igiincii bir kategori
olusturuyor ve bu kategorinin ‘diger reklam araglari’ baghigi altinda incelenmekte
olduguna isaret ederek sOyle bir siralama yapiyor: “Sinema , billboard, veya afis,
elektronik panolar gibi agik hava reklam araglari, fuarlar, dogrudan postalama
yontemiyle gonderilen mektup, kart vb., CD, bilgisayar ortamlar1 ve internet ile
digerleridir (Kasim, 2005: 39). Kitle iletisim ortamlarinda brosiir, ambalaj (Gorsel 42)
ve basin ilan1 gibi tasarimlarda da fotografin sik¢a kullanildigi goriilmekte, yani sira
illistrasyon (resimleme) gibi diger gorsel elemanlar da kullanilmaktadir. Ancak fotograf
etkileyicidir ve gergeklige gondermeler yaparak, gergegi yansitir. Bir goriintiiniin gercek
oldugunu bilmek ve onu hissetmek tiiketici lizerindeki etkiyi arttirir. Grafik tasarimda
fotograf hem islevsel hem de sanatsal yoniiyle kullanilmaktadir. Fotograf genellikle, bu
iki yoniiyle ele alinir ve islenerek tanitim elemanlar igerisinde kullanilir. Fotograf
tilketiciye yansitilmak istenen imaji1 goriintiiniin renk, 151k, kompozisyon giiclinii

kullanarak aktarir.
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Gorsel 42: Peeze Coffee, ambalaj tasarimi 6rnegi

Kaynak: http://cafeeiros.blogspot.com.tr/2012_04 01 archive.html
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Ozellikle sayisal teknolojinin yaygin olarak kullanildig1 giiniimiizde fotografin
dagilimini ve ulasimini engellemek olanaksizdir. Her an her seyin fotografi ¢ekilebilir
bir hal almustir. Ik ortaya ¢iktiklar1 dénemlerde sayisal fotograf makineleri pahali
araglar olarak goriilmekte iken, bugiin hemen herkesin cebinde goriintiileme yapan birer
sayisal ara¢ bulunur hale gelmistir.

Sayisal teknolojinin yaygin kullanimi 6ncesinde film kullanilarak goriintii tiretilmekte
ancak fotograflar maliyet unsuru nedeniyle sinirlh sayida iiretilebilmekteydi.
Giliniimiizde ise fotograf biitiin sayisal ortamlar1 kullanarak maliyetsiz ¢ogalabilme ve

paylasilabilme 6zelligine sahiptir.

Insanlar, fotograflarla nerede olduklarini, ne yaptiklarini, nelerle ilgilendiklerini, yasam

standartlarin1 ve daha bir¢cok farkli olguyu baska insanlara iletebilmektedirler. Bircok
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endiistriyel ya da temel ticari obje, fotograflarla kiiresel ya da yerel, hangi 6l¢ekte olursa

olsun insanlara ulasmay1 hedeflemektedir.’

Fotografin iletisim icin kullanildigin1 gérdiigimiiz glinlimiiz toplumunun en ¢ok
kullandig1 ara¢ bilgisayar ve tabi ki internettir. Sosyal medya, fotograflarla ayakta
duran, milyarlarca fotografi barindiran bir sistem halindedir ve yaygin kullanimi her
giin artmaktadir. Giinlimiiz toplumunun fotografa ve paylasildig1 ‘sosyal medya’

ortamina bagimli hale geldigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Fotograflar yoluyla gercekligi onaylama ve deneyimi arttirma gereksinmesi bugiin
herkesin bagimlis1 oldugu estetik bir tiiketiciliktir... Insanlarin fotograflamak icin karst
konulmaz bir bagimliliklart oldugunu séylemek yanlis olmaz: bu, deneyimin kendisini
bir gérme bigimine ¢evirmektir. Sonugta bir deneyime sahip olmak bir fotograf
¢ekmekle ayni sey haline gelirken, toplu bir olaya katilmakta giderek onun
fotograflanmis bicimine bakmakla esitlenir. On dokuzuncu yiizyilin en mantikli
aesthete’i olan Mallarme diinyadaki her seyin bir kitapta son bulmak i¢in var oldugunu
sOylemisti. Bugiinse her sey bir fotografta son bulmak igin var oluyor (Sontag, 1993:

38).

2.3. FOTOGRAFIN GRAFIK TASARIM VE REKLAM ALANINDA
KULLANIMI

Grafik tasarim ikna isidir. Sunulan gorsellerle algiyr tasarima ¢ekmeyi ve mesajin
sonrasinda satig1 garantilemeyi hedef alir. Yapilan cesitli arastirma sonuglarina gore,
resmin toplam ilan yiizeyinin {igte birini kapsadig1 reklamlar, izleyici iizerinde en uygun

algilama etkisi yaratmaktadir (Teker, 2009: 147).

Izleyici {izerinde etki ve satin alma talebi yaratacagi beklentisiyle iiretilen fotografik
goriintlilerin etkilerinin artirllmasi da en énemli ¢abalardan birini olusturur. Fotografik

goriintiiler farkli yontemlerle miidahale edilerek oldugundan daha etkili hale getirilmeye

4 http://www.technotoday.com.tr/detay/6435/Fotografin-modern-iletisim-araci-

olarak-dogru-tasarimlanmasi (Erisim Tarihi: 01.06.2014)
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caligilir. Giiniimiiziin grafik tasarim uygulamalarinda kullanilan fotograflara yapilacak
miidahaleler i¢in de, manipulatif uygulama alaninda uzmanlasmis teknik kadrolar
devreye girerler. ‘Rotus’ adi altinda yapilan islemlerle fotograflarin giic ve gorsel

etkileri artirilir, vaatleri yoniinde daha ikna edici hale getirilmeye calisilir. (Gorsel 43)

Gorsel 43: TV kanali i¢in yapilmis tasarim
Kaynak: http://aviatstudios.com/2013/07/17/30-fresh-and-creative-advertisements/
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Bir goriintiiniin nasil elde edilebilecegi ve ona nasil miidahale edilebilecegine dair pek

cok yol vardir. Goriintii elde etme asamasimin en dnemli kismi potansiyel fotografi

bulmak ve daha ilk asamada saglam bir fikre veya konsepte sahip olmaktir. (Ambrose
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ve Aono — Billson, ¢eviri, 2013: 92)

Grafik tasarim tliketiciye yonelik ii¢ gorev tstlenmistir. Bilgi verir, ikna eder, kimlik
olusturur. Ugii de tiiketiciye iletilmek istenen mesaji dogru bigimde verebilmekle
ilintilidir. Grafik tasarim yiizeyleri, iki boyutludur... Tasarimci, iletmek istedigi mesaji
bu alan i¢inde vermeye calisir. Dort kenar1 olan bu alan, kompozisyonun kurulacagi
esas alandir. Bu alani en iyi sekilde diizenlemek ve organize etmek ise tasarimcinin
gorevlerinden biridir. Tasarimcinin diizenlemenin disinda da bilmesi gereken konular

vardir. Tasarime1 kullanacagi malzemeleri iyi tanimali, etkilerini bilingli kullanmalidir.

Bir tasarim yapilirken eger kurguda fotograf kullanilacaksa bilinmesi gereken, her
gorsel malzemenin kendine has bir sesi, tonu oldugudur. Pastel renklere sahip karli bir
manzara fotografi, boyu ne kadar biiyiitiiliirse biiyiitiilsiin, sayfada etkin, baskin bir
deger olusturmazken, sicak ve yogun renklere sahip ¢ok daha kiigiik kullanilan diger bir
resim, sayfada ¢ok daha Once algilanabilir. Bu durum ancak tasarimcinin elindeki
malzemeleri iyi analiz etmesi ve dogru sekilde kullanabilmesiyle miimkiindiir. (Ucar,

2004, 5.163) (Gorsel 44)
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Gorsel 44: Heineken Jammin’ Festivali i¢in yapilmis tasarim

Kaynak: http://aviatstudios.com/2013/07/17/30-fresh-and-creative
advertisements/(ErisimTarihi: 08.02.2015)

Yigin, fotografin manipiile edilebilinen gorsel bir tasarim eleman1 olmasi nedeniyle
tasarimin anlamsal ve bigimsel biitiinliiglinii olugturmak igin istenildigi gibi
bicimlendirmeye (kolaj, montaj, biliyliltme, kiicliltme gibi) uygun bir ara¢ oldugunu
savunmaktadir (Yigin, 2011: 68). Fotograf, yapist itibariyle degistirilebilir ve
miidahaleye agiktir... Bu durumun izlerkitle tarafindan bilinen bir 6zellik olmasinin,
fotografin inandiricilifiyla ilgili bir sorunu da beraberinde getirebilecegi diistiniilebilir...
Ancak hedef kitlenin genellikle bu tiir manipulatif girisimlerin farkinda olmasina

ragmen fotografik etkilerden uzak kalma cabasi sergilememesi, sorunu ortadan
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kaldiriyor gibi goriinmektedir. Benzer bir yaklagimin yanitin1 Yigin’in aktarimindan

sOyle ozetleyebiliriz:

Fotografin gercek¢i goriintiisii ve her tiirli miidahaleye imkan vermesinden dolayi
islevsel olgusunu goz Oniinde tuttugumuzda, fotograf yerine gore en etkili bir tasarim
elemanidir demek daha dogru bir cevap olabilir. Bu olguyu 1930’lu yillarda
modernizmi ilkesel olarak benimseyen ve ¢aligmalarinda uygulayan grafik tasarimci
Laster Ball’in yapitlarinda gérmek miimkiindiir. Ball * genellikle diiz renk planlar1 ve
ok gibi temel isaretleri fotografla birlikte kullanmig, gorsel kontrast ve enformasyon

(bilgi iletme) igerigi acisindan, zengin bir anlatimi goérsel olarak yansitmistir”

(Bektas’tan aktaran Yigin, 2011, s.71). (Gorsel 45-46)

Gorsel 45: Lester Beall, 1935

Kaynak: http://www.burningsettlerscabin.com/?tag=lester-beall
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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Gorsel 46: Lester Beall, 1940

Kaynak: http://thinkingform.com/2013/03/14/thinking-lester-beall-03-14-1903/ (Erisim
Tarihi: 08.02.2015)

Kitle iletisim araglar1 gibi ortamlarda kullanilan reklam alanlarinda tiiketiciye oncelikli
olarak bilgi aktarilmasi gerektigi konusunda diigiinceler vardir... Bu anlayisa gore
reklam amacgli da olsa, tasarim igeriginde bilgilendirme olmali, tiiketici iiriiniin
kullanim1 konusunda aytdinlatilmali, yararlar1 dogru bi¢imde aktarilmalidir... Teker’in
yaklasimi, bu beklentiyi iceren bir tavir sergilemektedir: “Basili reklam araglarinda
kullanilan resimler {iirliniin temel ve yardimci kullanim alanlarini ve bu alanlarda
tilketiciye saglayacagi faydalar tiiketiciye gostererek ogretmeli ve onu yeniliklerden

bilgi sahibi yapmalidir” (Teker, 2009: 147).

Fotografin reklam amacl kullanimi yalnizca basili kitle iletisim araclariyla siirh
kalmamakta, elektronik ortamlarda da yaygin kullanim alani bulmaktadir. Televizyon
da bu ortamlardan birini olusturur... Televizyonun 6zellikle yaygin ve biiyiik kitlelere
ulagilabilen bir ortam olmasi, bir ¢ok kaynak tarafindan da ¢ok Onemsenmektedir.
“Televizyonda fotograf; bu sektoriin isleyis mekanizmasi diger iletisim araglariyla
baglantilidir. Uretilen her iiriin tiiketime y&neliktir tiiketim icin reklam birinci sirada yer
alir. Hazirlanmis her reklamin kolay ulasilabilir kitlesi televizyon izleyicisidir. Tasarim
icinde etkili kullanilmis bir fotograf ekranda da iyi goriinecektir ((MEB], 2008: 19).
(Gorsel 47)
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Gorsel 47: Avon markasi i¢in tasarlanmis televizyon reklamindan goriintii
Kaynak: https://www.youtube.com/watch (08.02.2015)

Fotografin grafik tasarim c¢ergevesinde kullanildigi alanlardan biri de, ambalaj

tasarimlari, paket ya da canta ylizeyleridir.

Ambalaj Bir mali, egyay1 degisik malzeme ve araglarla sararak, paket yaparak bir kaba
veya sandiga yerlestirerek tasinabilir, saklanabilir ve tanmabilir hale koyma isi,
sarmalama, sandiklama islemidir... Ticari esyanin cazip gosterilmesi, {izerinde
miisterinin mali tanimasina yardimci olacak bilgilerin yer almasi; bu egyanin siiriimiinii
kolaylastirmaktadir. Cesitli maddelerden goz alic1 sekillerle yapilmis ambalajlarla
piyasaya arzedilen giizellik miistahzarlari, tibbi malzeme ve ilaglar,
miicevher, kadin ve erkek giyim egyalar ile gida maddeleri, rekabet piyasasi
icinde miisteri tarafindan tercih edilmektedir. Cazip ambalajla satisa arzedilen bir
malin, ondan {stiin niteliklere sahip fakat ambalajsiz veya zevksiz bir sekilde

ambalajlanmis ayn1 maldan daha gok satildig: tecriibe ile sabittir.’

Aktas (2006: 7), “Fotografin konuyu goérmek, konuyu temizlemek ve konuyu
diizenlemek gibi ii¢ evreden olustugunu sdyleyebiliriz” derken, Ertan (1978: 17) ise
“Herkes fotograf ¢ekebilir, bir robot bile bunu yapabilir, fakat herkesin gdzlem i¢in
gerekli gilicii yoktur. Gozlem sanati kullanildigi zaman fotograf sanat olur. Yorum

kazanir. Gorsel asal bir siirsel olusumdur” demektedir. Bu iki yaklasim da fotografla

5 http://ambalaj.nedir.com/#ixzz33WCnzNgA (Erisim Tarihi: 02.06.2014)
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ilgili olmakla beraber, grafik tasarimi da ilgilendiren yaklasim ve bakis agilaridir.
Gormek, temizlemek diizenlemek iyi bir fotografa giden yol oldugu gibi, iyi bir grafik
tasarimin da olmazsa olmaz niteliklerini yansitir. Herkes bir konuyu gorebilir. Ancak
bazi1 insanlar 6rnegin tasarimcilar digerlerinden farkli gérenlerdir... Burada fotograf igin
iyi gorebilen bir goziin, tasarim agisindan da iyi ve yetkin bir goz olabilme olasiliginin

yiiksek oldugunu diisiinebiliriz.

Tasarimda ve fotografta goriintii alanint dolduran &gelerin iyi ve dogru secilip
diizenlenmesi, onlarin etkilerini artiran unsurlarin basinda gelir. Teker, basili reklam
araglarinda kullanilacak resimlerin izleyici {izerinde duygusal etkiler yaratmasi
gerektigine isaret ederken, dogru se¢ilip uygulanmig goriintiilerin izleyicide basari,
ozgurliik, sevgi, mutluluk, giliven, prestij, dostluk, arkadaslik gibi pozitif konulari
gorsellestirdiklerini ve bu duygulari ¢agristiran resimlerin ayrica koku, tad alma ve ses
hissetme gibi duygular1 da harekete gegirdiklerini iddia eder (Teker, 2009: 144).
Insanlar gérme duyusu kadar diger duyularinin da etkilendigi oranda gérsele yonelirler.
En basit drnekle iyi fotograflanmig bir yiyecek goriintiisii gorme duyusu kadar tat alma

ve koku duyusunu da ele gecirir ve dokunma, ulagsma istegi yaratabilir. (Gorsel 48)
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Gorsel 48: Burger King i¢in tasarim
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/3939691/Burger-King
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Resim, fotograf ve illlistrasyon gibi gorsel malzemelerin etkilerinin kullanildiklar1 basili
reklam araglarina medyaya ve kullanim tarzlarina goére degisebilecegine iligkin bir
ornek veren Teker, sdyle demektedir: “Ornegin; basin ilaninda izleme siiresi iki saniye
kadardir. Bu kadar kisa siirede bakisin yakalanmasi, dikkatin ¢ekilmesi, ana fikrin
iletilmesi, algilanmasi, anlasilmasi, kalici olmast ve satin alma i¢in harekete gegirici
olmas1 gerekmektedir. Bu durumda sdylenmek istenenleri siiratle ve inandirarak
iletmenin en kisa yolu ise resimlerdir. (Teker, 2009: 144)

Reklam mesajiin yani sira sosyal reklam vb. baska mesaj iceriklerinin de fotograf ve
gorsel malzemelerle desteklenmesi, onlarin bir islev yerine getirmenin de otesinde
sunulan enformasyonun algilanmasi etkisini artirdig1 diisiiniilebilir. Gorsel malzemeler
cogu zaman anlatilmak isteneni kolay aktarabilmek, bir anda mesaj yliklemesi

yapabilme 6zellikleri agisindan siklikla tercih edilirler.
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Fotograf, kendi 6geleriyle kendi olanak diinyasina gore bir gergeklik tiretir. Bu
durum, gergegin kendisi olmama, ama gercegi gelecegi kendi dilinin
nesnelligine gore tasiyabilme; bash basma bir degistirme, bir miidahaledir.
Fotograf, hem ¢ekenin, hem izleyenin inanma duygusuna hitap eder. Goriintii,
nesnenin kendisi degildir. Ama izleyici, basarili ve giizel bir goriintiyi,
ger¢cekmis gibi, onunla biitiinleserek izler. Fotografla 6zdesleserek onu yasar.
Duragan olana, ayni degerlere uzun siire baglanmanin gizli giicii; bellekte yer
tutar ve kalic1 olur. Bu estetik etki ve doyumda istiinliiktiir. Fotograf; ¢ok az
nesnel Ogeyle, soze yaziya gerek duyulmaksizin, dogrudan yaratma
dirimliligine katilma dilidir. (Atayer’den aktaran Kigiikkalfa, 2009: 52)
(Gorsel 49)

Gorsel 49: Yumusatict markasi i¢in yapilmig tasarim
Kaynak:http://videoseven.blogcu.com/52-most-interesting-and-creative-

advertisements/6849752 (Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Yigin, 20. yiizyilla damgasin1 vuran en biiylik gelismelerden biri olarak gazete, dergi,
afis, brosiir ve 1940’11 yillardan sonra televizyon gibi yazili ve gorsel iletisim
araglariin gelismesini gostermektedir (Yigin, 2011: 80). Biitlin bu gelismelerin

icerisinde, iletisim ve tanitim mecralar1 gibi ortamlarda gorsel malzeme daha dogrusu
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fotografin olmamasi gibi bir durum diisiiniilemez. Kitle iletisim araglarinin araliksiz
enformasyon aktarimi yaptig1 bir ortamda, fotograf da gerek yalin haliyle, gerekse
grafik tasarim triinleri i¢indeki kullanimiyla goriiniir olmaya devam edecektir. Berger,

bu yogun kullanimin gerekgesini kendi perspektifinden aktarirken sdyle diyor:

Cunki tarihte hi¢bir toplum boylesine kalabalik bir imgeler y1gini, bdylesine yogun bir
mesaj yagmuru gérmemistir. Insan bu mesajlar1 aklinda tutabilir, ya da unutabilir; ama
gene de okumadan gormeden edemez bir an i¢in de olsa bu mesajlar bellegimizi
imgeleme, animsama yada beklentiler yoluyla uyarirlar. Reklam imgesi anliktir. Onu
bir sayfay1 ¢evirirken, bir kdseyi donerken, yanimizdan hizla gegerken veya televizyon

ekraninda ¢arpar géziimiize, hi¢ durmadan yenileyip durmalari, zamana uydurulmalari

bakimindan da anliktir reklam imgeleri (Berger, 1995: 129-139).
2.3.1. Reklam Ve Tanitim Fotograf¢iligi

Tiiketim kiltiirli, insanligin baslangiciyla birlikte, ihtiyaclarinin ortaya c¢ikmasindan
giiniimiize kadar biitiin insan yasantisin1 kapsayan bir olgudur. Insan diinyaya tiiketmek
icin gelmistir. Her ne kadar tiiketimin temelinde ihtiya¢ yatsa da, glinlimiizde ihtiyag
ozelliginden siyrilmis bir liiks haline gelmistir. Tiiketime olan bu aghik piyasadaki
rekabet ortamin1 gelistirmis, reklam kelimesinin zihnimizde yer etmesini saglamistir.

Giliniimiizlin bu rekabet¢i ortaminda yalnizca iiretmek yeterli degildir... Tanitmay1 ve
satabilmeyi becermek de onem kazanmistir. Satabilmenin temel kosullarindan biri de,
tiretilen mal ya da hizmetin digerlerinden farkli oldugunu ileri slirmek, daha iyisini
vadetmektir. Bu da ancak reklam ile olanakli olabilmektedir... Reklam tiiketicileri bir
mal veya markadan haberdar etmek ve mala markaya hizmete miiesseseye veya fikre
meyilli bir hale getirmek amaciyla goze veya kulaga hitap eden mesajlarin hazirlanmasi
ve bu mesajin parali vasitalarla yayilmasidir (Kurtulug, 1982: 18). Yazili ve goriintiilii
reklamdan Once iiretici ve tliccarlar tanitimlarini ve satiglarimi ¢igirtkanlar yoluyla
yapmistir. Yazili reklamin baslangic tarihine iliskin kesin bilgiler olmamakla beraber,
yazili reklam olarak tanimlanabilecek bazi bulgulardan sézedilebilir. Ak’a (2009: 77)
gore 3000 yil once yazildigi diisiintilen, Eski Misir’da sahibinden kagan bir koleyi
bulana miikafat vaad eden bir papyrus, yazili reklamin en eski 6rnegi olarak kabul
edilmektedir. Eski Misir, Roma ve Yunan sehirlerinde duvarlara kazinmis ilanlar da ilk
reklam Ornekleri olarak gosterilebilir. Bilindigi sekliyle iletisim kurma ve {iriinii veya

hizmeti pazarlama anlamiyla ortaya ¢ikan isleviyle ilk gazete reklami Ingiltere’de 1652
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yilinda goriilmiistiir. (Gorsel 50) 1920 yilinda radyonun, 1939 yilinda da televizyonun
reklamda kullanilmaya baslanmasi bu sektoriin 6nem kazanmasina neden olmustur

(Ozer’den aktaran Kasim, 2005: 11).

Gorsel 50: 11k gazete reklami, 1652

Kaynak:http://www.web-books.com/Classics/ON/B0/B701/15MB701.html(Erisim
Tarihi:08.02.2015)

Tiiketim, bireyleri iirlin almaya ikna etme temeline dayanmaktadir. Gorerek tiilketmek
bilingaltinin da doyuma ulagmasi acisinda dnemli bir yere sahiptir. Bunu bilen reklam
firmalar1 6zellikle hemen tiiketilen {iriinler icin gorselin etkinligini kabul etmis ve
tirtinleri en alict goriintiileriyle tanitim mecralarinda kullanmiglardir. Sanayi devriminin

diinyay1 iiriin bolluguna bogdugunu ileri siiren Cizgen, ¢ok biiyiik bir ¢esitlilige ulasan

83



tirtinlerin satis ve pazarlama girisimlerinin reklam diinyasint dogurdugunu savunurken,
bu alanda kullanilan 6nemli bir araca, fotografa isaret eder: “Fotograf bu iirlinlerin
tanitimt i¢in en gerekli teknik haline geldi. Boylece mesleki uygulama olarak “tanitim
fotografciligr” ortaya cikti (Cizgen, 2000: 24). Reklam fotografinin bir iiriin ya da
hizmetin  fotograf araciligiyla, gorsel yoldan kitlelere aktarilmasi olarak
tanimlanmasinin ve reklama yonelik ¢ekilmis fotograf olarak ifade edilmesinin, fotograf
alaninda da bir uzmanlagmay1 beraberinde getirdigine dikkat ¢ceken Kiiclikkalfa, “Ama
burada 6nemli olan, amaca yonelik olmasidir. Reklam fotografi, reklam verenle, reklam
ajansinin  yaptig1 c¢alisma sonunda reklam ajansinin Onerdigi taslagin fotografa
donitistiirtilmesidir.” (Kiiciikkalfa, 2009: 57) demektedir. Tanitim fotografcilig: endiistri,
moda, gida, ilag gibi bir¢ok sektdrde tanitim gorevini iistlenirken etkili bir yol izlemenin
aract da olmustur. Bu yol da zamanla yeni bir mesleki alan dogurmus, yalnizca reklam
amaciyla fotograf ceken bir profesyonel kadronun olugmasinin yolunu agmigstir.

Birsen’e gore:

“Tiiketimi keyifli ve faydali bir etkinlik olarak gosteren fotograflar, boylelikle farkli
mecralarda kullanilmis, kitlelerin ilgisini ¢ekerek soziin yerini almiglardir. Fotografla
birlikte gergeklestirilen tasarim, kullanilan yazi tipleri, hangi mecrada sergilenecegi
onem kazanmaktadir. Fotografin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, fotografgilarda onlarin
yaraticilari olarak, reklam sektoriinde 6nemli bir yer edinmislerdir (Birsen vd. 2011:

25). (Gorsel 51)
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Gorsel 51: Cikolata markasi i¢in yapilmig tasarim

Kaynak:http://aviatstudios.com/2013/07/17/30-fresh-and-creative-
advertisements/(Erisim Tarihi:08.02.2015)

Fotografin yayginlasmasini saglayan teknikler gelistikce fotograflar iizerinde yaratilan
amacli doniisiimler de buna paralel olarak ¢esitlenmistir. Ozellikle reklam diinyasinin
fotograf alanindaki bu gelismelerden ¢ok biiyilik yararlar elde ettigi kesindir. Bireyler
tizerinde gorsel egemenlik kurmada ve goriintli despotizminin denetimsiz sekilde
yayginlagsmasinda reklam fotograflarinin belirleyici bu roliinii gérmezlikten gelemeyiz
(Karadag, 2004: 110). Bugiin goriintiilerle kusatilmis bir c¢agi yastyoruz. Giinliik
gereksinmelerimiz dikkate alindiginda ayni zamanda goriintiilere ne oranda bagimli

oldugumuz da ortaya ¢ikmaktadir (Karadag, 2004: 24).

Gorsellik iceren reklamlarda reklamin {igte birini kaplayan goriintii bazen {iriiniin
goriintiisii bazen triinle 6zdeslesmis bir kisinin gorilintlisii olabildigi gibi bazen de
tiimiiyle reklam sanatcisinin yorumuna bagli kalarak reklama bakanlar etkileyebilecek

bir fon rengi veya bir desen olabilmektedir (Cereci, 2004: 77).

85



Bir fotografta goriinenler oraninda ¢agrisim yapan seylerde izleyiciyi etki altina alir.
Bize goriinen seyleri giiclii ve c¢ekici 0geler haline getiren iste bu c¢agrisimlardir.
Gorilinenler arasindan bazilarini daha fazla goriinlinlir yapmay1 basarabilen yegane kisi
fotografcidir. (Karadag, 2004: 93). Firmalar {iriiniin yada hizmetin gorselinin izleyici
tizerinde olusturdugu etkinin giiciiniin farkindadir. Fotograf sadece pazarlayacag: {irlinii
tanitmaz ayrica yasam tarzi tanitir. Sadece iirlin veya hizmet sattirmaz yasam tarzi
sattirir. Mesajin bu yoniinii en iyi sekilde ileten iiretici kar eder, bundan dolay1
gercekeilik ve etkileyicilik firmanin ayakta kalmasi i¢in hayati 6nem tasir. Fotograf
reklam sektoriiniin en gergekci tanmitim elemanidir. Reklam fotografcist Siileyman
Kacgar, reklamda fotografin 6nemini ve islevini dort baglik altinda ozetlemektedir

(Gérel’den aktaran Urper, 2009: 127).

1. Fotograf Kkalitesi iiriiniin kalitesi hakkinda bilgi verir: Bir iirliniin tanitimi i¢in
cekilen veya kullanilan fotograf, yalnizca {irliniin ger¢ek goriintiisiiniin diginda, islevi
ve hatta kalitesi hakkinda bizlere ipucu vermektedir. Tiiketicilerin liriin hakkinda daha
fazla bilgi edinmelerinin yani sira iriine yiiklenen imaji ve duyguyu anlatmasi

acisindan da fotograf en 6nemli gorsel malzeme konumundadir.

2. Basarih Fotograf, basarih reklam demektir: Reklamin basarili olmasi, fotografin
basarili olmasiyla bir paralellik igerir. Dolayistyla reklamin basarisina katkida bulunur.
Reklam fotografi, reklam sektoriiniin de gelismesini saglar. Ancak tiim bunlara karsin

“giizel fotograf her zaman iyi reklam fotografi degildir.”

3. Reklam1 daha kolay anlasihr hale getirir: Fotograf bir iiriiniin anlatilmasim
kolaylagtirmasinin yani sira o iiriin i¢in yapilan reklamin da daha kolay anlagilir hale

gelmesini saglar. Dolayistyla yapilan reklam, daha genis kitleleri etkilemeye baslar.

4. Uriine yiiklenen imaji en rahat verebilecek malzeme fotograftir: Reklam
fotografi veya diger deyisle reklamdaki fotograf, yalnizca iligkilendirilen iiriin ile ilgili
hayal kurmamizin disinda, baglantili olarak bagka hayaller de kurmamizi ve dolayisiyla

hayal giiciimiiziin ve diis diinyamizin gelismesini de saglar.

Reklam fotografciliginin toplumu en ¢ok etkileyen sunum ydntemi olmasinin sebebi
tizerinde degisiklik yapilmig gorseller sunmast degil, bizde gorsel farkindalik

yaratmasidir (Salamon, 1982: 10). (Gorsel 52)
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Gorsel 52: Rowenta markasi i¢in yapilmis bir tasarim

Kaynak: http://enpundit.com/ads-of-the-world/ (Erigim Tarihi: 08.02.2015)

Fotograflar, izleyicinin anlama egilimlerini bir¢ok sanat dalindan daha kolay, fakat daha
carpict bicimde harekete gecirir. Bunu saglayan da fotografin gercekle kurdugu
dogrudan temastir (Karadag, 2004, 93). Unutulmamasi gereken ise reklamin, igerisinde
sanat barindirdig1 ama sanat i¢in yapilmadigidir; reklam iletisim amactyla kullanilir.
Amag, tanitilmas: gereken iirlin ya da hizmetin hedef miisteri tarafindan istenilen
bicimde algilanmasin1 saglamaktir. Yapilmasi gereken ne reklam verenin tiim
isteklerine cevap vermek ne de gekilecek fotografla yetenek sergilemektir... Toplum
milyonlarca reklam tiiketmistir ve tiiketmeye devam etmektedir. Toplumu
kandirabilecegi yargisina kapilmak en biiylik yanlislardan biridir. Tiiketici sliphelenirse
uzak durur. Bunun i¢in alicty1 inandirmak i¢in gorsel abartilar kullanmak zarar etmek
demektir.  Abartma durumunu dogru anlamak gerekmektedir. Gorsel bir abarti
kullanarak yapilan isi daha ilgi g¢ekici hale getirmek farkli bir durumdur. Yaratici

tasarimlar herzaman klasik tasarimlarin bir adim 6tesindedir. Buradaki amag insanlari
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kandirmak degil dikkatini cekmektir.

Okuyucuya tirlintin nitelikli oldugunu sozlerle anlatmak asla bunu gostererek anlatmak
kadar etkili olamaz. Bir elektrik siiplirgesinin ne kadar iyi oldugunu sozciiklerle
anlatarak bir giin harcamak yerine onu prize takip kum dolu bir kutuyu bir dakikadan az
bir siirede nasil bosalttigt veya dalmagyalinin beneklerini nasil topladig:

gosterilediginde izleyici dikkat kesilecektir. (Sullivan’dan aktaran Kasim, 2005: 81)

Reklam fotografinda dogru mesaji vermek kadar mesaj1 ele alis bigimi de dnemlidir...
Omegin bir dis ipi reklammm ele alirsak, klasik bir diisiince anlayistyla dislerini
temizleyen mutlu bir insan fotografi koymak iiriiniin islevini ve hissedileni bir parca
yansitabilir; ancak diisiiniilen daha yaratict bir fikirle {irliniin daha uzun siire akilda

kalmasi, daha etkili olmasi saglanabilir. (Gorsel 53)

Gorsel 53: Colgate marka dis ipi i¢in yapilmig tasarim

Kaynak: http://www .hurriyet.com.tr/yazarlar/25763853.asp (Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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2.3.2. Hareketlenen Fotograf: Sinema

Insanlar mekanlari, kisileri ya da nesneleri ¢aglar boyunca duragan olarak
resmetmislerdir. Oysa yasadigimiz evrende bulunan canli ya da cansiz hi¢bir varlik
hareketsiz degildir. Farkli kosullar altinda hersey hareket eder; iistelik hareket eden
yalnizca bitkiler, hayvanlar, nesneler ya da insanlar degildir... Isigin etkisiyle ortaya
¢ikan gdlge ve yansima gibi etkiler de ayn1 sekilde hareketlidir. Insanoglu bu gergegin
farkindadir. Golgeler ve yansimalari duragan degildir. Golgeler ve yansimalari,
hareketli nesnelerin yiizey iizerindeki bir tiir hareketli resimleridir (Kilig, 2008: 173).
Sinemanin ortaya ¢ikmasindan oOnceki donemlerde goélgenin bu hareketli goriintii
islevinden yararlanmak isteyen insanlar gélge oyununu ortaya ¢ikarmis bir perde ve 151k
kullanarak sahnelemistir.

Yansimalar ise golgelerden farklidir; saydam 11k alabilen ve toplayabilen bir madde
lizerine diger, renklidir ve ayrintilidir. Isigin odaklanmasi yontemiyle zemin tizerinde
goriintii liretmeyi olanakli kilan “camera obscura” hareketli goriintiiler lireten aygitlarin
atasidir diyebiliriz. Kili¢ da bu konuya deginmis ve “is1k araciligryla ylizey iizerinde bir
aygit kullanarak hareketli goriintii tiretmek miimkiindiir. Karanlik kutu (camera
obscura) yoluyla iiretilen goriintiiler bunun 6rnegidir.” (Kilig, 2008: 175) ifadelerini
kullanmistir. Ciinkii bu aygit karsisinda yapilan her hareket ayni sekilde zemin {izerine
de yansimaktadir. Fotografin yaptigt ise bu hareketin bir anmi kagit {izerine
kopyalamaktir.

Aslinda goriintiileri hareketli olarak algilayan goziin yapisidir. Hareketleri 151k
sayesinde algilayan goz, retinada goriintiilerin kaydolmasi yoluyla siireklilik iligkisi
kurar ve parcalar1 birlestirir. Is18a ve harekete duyarli bir organ olan ve 15181n olmadigi
ortamda gorme yetisini kaybeden go6ziin hareketi algilama mekanigi su sekilde

aciklanabilir:

Bir nesne ya da goriintii g6z oniinde yok olduktan sonra agtabakada (retina) ¢ok kisa bir
stire (saniyenin 1/20’si ila 1/50’si arasinda) goriintiiyii beyinde tutar. Bu olguyla ilgili
en basit ornek 151k sondiiriildiikten sonra 1s1k duyusunun agtabakada bir siire daha
izleniminin siirmesidir. Boylece bir hareketin kiiciik anlardan olusan pargalarini
gosteren bir dizi resim art arda ve belli bir hizda gosterildiginde hareketli goriintii yiizey
tizerinde bir yanilsama olarak olusur. (Kiigiikcan, Kesim M. Altunay, A. Altunay,

Derleme, 2011: 4)
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Bu durum birbirini takip eden duragan goriintiilerin ¢izimlerinin ayn1 sirayla hizli bir
bicimde gosterildiginde, hareketli olarak algilanmasinin da sebebidir. Bu insanlara
sinemanin kesfi i¢cin gerekli olan fikri vermistir. Bu etkinin gergek goriintiiler iireten
fotograf makineleriyle, hareketi ard arda ¢ekme yoluyla, birakilabilecegini Eadweard
Muybridge gosterebilmistir. 1872’den sonra, California’da Palo Alto’da Eadweard
Muybridge (1830-1904), iizerinde atlarin kostugu bir pist boyunca, birbirine ¢ok yakin
yerlestirdigi yirmi dolayindaki, karanlik oda araciligiyla, gercek hareketli ¢ekimleri
gerceklestirmeyi basarir (Vincenti, ¢eviri, 2008: 22). Her ne kadar bu yontem goriintiiye
hareket katmasa da hareketin evrelerini ve birbiri ardina gelen hareketleri goziin takip

edebildigini gostermektedir. (Gorsel 54)

Gorsel 54: Eadweard Muybridge tarafindan ¢ekilen fotograflar
Kaynak:https://iconicphotos.wordpress.com/2011/10/12/muybridges-motion-studies/
(Erisim Tarihi: 08.02.2012)
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Daha sonraki yillarda gelisen teknolojiyle birlikte icad edilen makinalarin sinemaya

katkilarini, hareketli goriintiiniin evrimini Bazin su sekilde agiklamaktadir:

Gorlintiinin  hareketliligi iginde sesin ve rolyefin(resmin) birlestirilmesinin tek bir
mucidi yoktur. Edison kinetoskopunu fonografa baglamistir. Denemay konusan
portreler iiretmistir, Nadar ise Chevreul ile birlikte yaptig1 ilk fotografik goriismede
“Benim hayalim kayit cihazi fotografi, fonograf ise onun konusmasimi alirken
konusmaciyla yilizyiize goriismektir” ifadesini gercekten de kaydederek bu yolda

o6nemli bir adim atmistir (Bazin,1993: 21).

19. yiizyil sonlarina damgasini vuran ve ilk hareketli goriintiiniin gosterimine olanak

saglayan diger bulus ise Lumiéré Kardesler tarafindan yapilmis olan sinematograftir.

Babalar1 Antoine Lumiere’in Edisonun Kinetoskopunu Paris’te gordiikten sonra
ogullarini daha iyi bir aygit gelistirmeleri ve bunun da bir yansitici olmasi gerektigi
konusunda tegvik etmistir...Boylece Lumiere Kardesler 35mm. seliiloit film kullanan
hem kamera hem yansitict hem de pozitif kopyalar iireten sinematografi gelistirdiler

(Kiigiikcan vd, 2011: 21). (Gorsel 55)
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Gorsel 55: Sinematograf

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Cinematograph (Erisim Tarihi: 08.02.2015)
Ancak heniliz sinema kesfedilmemistir. Bunlar sinema tarihinin ilk ve Onemli
adimlaridir. 19. Yiizyil sonlarinda olusturulan ilk goriintiiler siyah beyaz ve sessizdir.
Lumiéré Kardesler tarafindan ¢ekilen tren gari ve izleyicilerin iizerine dogru gelen tren
goriintlisii perdede yansitilirken bir¢ok kisiyi heyecanlandirmis hatta korkutmustur.
(Gorsel 56) 19. ylizyilin sonlarinda, sinema perdesinden izleyicilere dogru hizla
yaklasarak izleyicileri korkutan tren, sinemanin, insanin tinsel varliginda biraktig
etkiyle sevilen bir hayalete donlismiis uzaydaki tiim degisimlere karsin sinemadaki

hayalet yasamaya devam etmistir (Cereci, 2008: 115).

Gorsel 56: 11k hareketli goriintiiden elde edilmis gérsel
Kaynak:http://zpopk.blox.pl/2013/04/Nie-musimy-bac-sie-samolotu-czyli-
dlaczego.html(Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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Sessiz c¢ekilen ilk gorlintlilerin ardindan sinemada miizigin ve ses efektlerinin
kullanilmaya baslamasi1 filmlerin izleyiciler tiizerindeki etkisini artirdigi tahmin
edilebilir. Sinemada sesin kullanimi ilk 6nceleri miizigin ve anlaticinin goérevi olarak
gosterilmektedir. Miizik islevini goren piano sesidir. Bazi boliimlerde birkag ses efekti
kullanilmakta ancak dialoglar heniiz sinema igerisinde yer almamaktadir. Daha sonralar1
bunlar kendini konusmay1 gosteren yazilara birakti. 1929 yillarina dogru senaryonun
geligsmesi, goriintiiler kadar arayazilar, ¢ekimler arasinda agik kapatmak ihtiyacini

duyan kurgucunun istegine gére degil, senaryocunun istegine gore hazirlaniyordu.’

Bir siire sonra filmlerde miizik, ortam sesleri ve anlaticinin sesiyle artik
yetinilmemektedir, dialoglar i¢inde seslerin sinemaya girmesi ihtiya¢ haline gelmistir.
Ancak bunun gerceklesecegine ve ilgi gorecegine inanmayan Hollywood bulusa sahip

olan Western’in teklifini reddetmistir.

...Sesli film {izerinde bulunan baslica usiiller de iki tekelin elinde (Amerika’da “western electiric

l

co.”, Almanya’da “A.E.G. Tobis Klangfilm”) iyeligindeydi. Western kendi patentini
Hollywood’un biiyiik ortakliklarina teklif etti, fakat hicbiri gelecegine inanmadiklart bu bulusa
yanagmadilar. Sonunda iflas durumuna gelmis kiiciik bir ortakligin sahipleri olan Warner

Kardesler, talihlerini denemek iizere “western”in bulunusunu aldilar.’

Sinema tarihinde bahsedilmesi gereken bir diger konu ise renkli sinemanin ortaya
cikisidir. Renkli filmler 20 yiizyilin ortasinda gosterime girmeye baslasa da, diinyada ilk
renkli film denemeleri aslinda ilk film denemeleriyle birlikte baslamistir... ilk gercek
renkli filmler kodak firmasiin renkli filmler iiretmesiyle baslamistir...Diinyadaki ilk

renkli film Douglas Fairbanks The Black Pirate (1926, Albert Parker) dir.* (Gérsel 57)

6 http://www .kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sessizsinemaninsonu.html (Erigim

Tarihi: 30.01.2015)

7 http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sessizsinemaninsonu.html ( Erisim
Tarihi: 30.01.2015)

8 http://www.fundasen.com/hayata-dair/sinemada-renkle-birlikte-tarihsel-surec.html
(Erisim Tarihi: 30.01.2015)
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Gorsel 57: 11k renkli film
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The Black Pirate (Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Sinema sektoriiniin daha o yillarda bayragini elinde tutan ve giinlimiizde de goérdiigii
ilgiden kayip vermeyen Hollywood, 1920’ye gelindiginde biiyiik stiidyolarin sayica
artmasi ve yildiz sisteminin ortaya ¢ikmasi sonucu yaklasik yilda 800 film ¢ekilen bir
endiistri ve diinyadaki en onemli film endiistrisi haline gelmisti (Bayram, Ulusoy,
Unliiler, G. Oguz, T. Oguz, Derleme, 2013: 75). Sinema sektdriiniin yildizlarina ev
sahipligi yapan Hollywood basarisin1 giiniimiizde de siirdiirmekte ve biitiin diinyada
izlenebilen filmler {iretmektedir. Yakin tarihli birtakim gelismelerin kendisinin
kiiresellesmesi i¢in de uygun birer zemin hazirladigi Hollywood’ un, yasanan krizlere
ragmen bir siiredir biitiin diinyada ticari a¢idan basarili oldugunu ve altin bir dénem

yasadigini ileri siirmek miimkiin (Bayram vd, 2013: 75).
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Sinemanin gilinlimiizdeki asamasina gelinceye kadar gecen tarihsel seriiveni, dnemli
olan tek seyin hayallerimizi gergeklestirmek oldugu fikrini vermektedir. Yasamimizi
farklilagtiran, teknolojinin gelismesiyle birlikte kolayliklar saglayan biitiin araglarin var
olmadan 6nce birer hayal iirlinli oldugunu diisiiniirsek sinemanin gergeklesen hayaller
icerisinde olmasi biiyiik sanstir ve yasamimiza 6nemli katkilar yaptigim1 sdylemek
abartili olmayacaktir. Cereci kendine sanat igerisinde sarsilmaz bir yer edinen

sinemanin tanimini $dyle aktarmaktadir:

Ug boyutlu mekanin ve tek boyutlu zamanin biitiin smirlarini ortadan kaldirarak, iki boyutlu bir
perde lizerinde, boyutlardan soyutlanmis bir imgeye doniistiiren sinema, insan diisiincesinin
rtinii oldugu i¢in ussal goriintiileri; aklin sinirlarini zorlayan siradisi tasarimlari kapsadigi i¢in
de inanilmaz gorlntiileri insanlar i¢in kurgulayan sasirtarak inandirma sanatidir (Topgu

2004’den aktaran Cereci).

Diger bir kaynakta sinemanin tanimi “Film aygitlariin dogasi esas alindiginda,
sinemanin hareketli goriintliyli kaydedip yeniden iireten bir ara¢ oldugu sdylenebilir.
Islevleri agisindan bakildiginda bir eglence, egitim, propaganda ya da kitle iletisim
aracidir denebilir.” (Abisel, 2007: 10) ctimleleriyle yapilmaktadir.

Sinemanin tanimi i¢in ge¢miste ve glinlimiizde biiylik bir kazang saglayan biiyiik bir
endiistri sektorii ve insanlara farkli kiiltiirlerden ve yasamlardan kesitler sunan gorsel bir

anlat1 sanat1 denebilir.

Giliniimiizde pekg¢ok insan sinemalara gitmektedir. Hem kendi diinyasina birseyler
kazandirmak adina hem de farkli insanlarin hayatlarina taniklik etmek i¢in sinemalara
giden insanlar filmlerin etkisinde kalarak heyecanlanmakta, mutlu olmakta,
hiiziinlenmekte, sinirlenmektedir. Cevremizdeki insanlarin yasam tarzina bakilacak
olursa izleyicileri filmlerdeki yasam tarzina adapte eden filmlerin sayisinin az olmadigi
soylenebilir. Filmler, karakterleri yoluyla seyircilerine nasil giyineceklerini, nasil
konusacaklarini, ne yiyeceklerini sdylemekte ve izleyicileri filmin biiyiili diinyasinin
icine almaktadir. Ayrica filmler farklh kiiltiirler hakkinda bilgi vermekte ve diinyanin

farkli cografyalarindan insanlar tanimay1 saglamaktadir.
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3. TIPOGRAFi

Grafik tasarimin 6nemli elemanlarindan biri olan tipografinin sadece bi¢imsel agidan
degil kavramsal olarak igeriginin incelenmesi, tarihinin bilinmesi gerekmektedir.
Matbaanin icadindan giiniimiize kadar gegirdigi evrim sirasinda, gelisen teknoloji ile
birlikte daha goriiniir ve etkili hale gelen tipografi, sadece bir basim arac1 olmadigin
metin bloklar1 olusturmak disinda giiniimiizde 6nemli bir sanat ve tasarim dali oldugunu
kanitlamaktadir. Gorsel iletisimle baglantili olarak ilerleyen bu sanat ve tasarim dali,
grafik tasarimin mesaj verme islevini tasarim igerisinde salt tipografi olarak veya

birlikte kullanildig1 gorsel elemanlar ile alictya iletme gorevini iistlenmektedir.

3.1. TIPOGRAFIi NEDIiR?

Sarikavak, insanligin ¢aglar boyunca -kendi yasamini kolaylastirmak i¢in yaptiklarinin
yanisira- Urettigi bilgiyi korumak amaciyla abe’leri, bu bilgiyi nesillere aktarmak icin de
kendi tirettigi abc’leri kullanabilecegi teknik uygulamalar: gelistirdigine isaret ederken,
yazinin diisiince ve bilginin goriiniir bi¢imi oldugunu savunuyor (Sarikavak, 2004: 3).
Gorsel iletisim alani igerisinde énemli bir 68e olan yazi, diger bireyler ve toplumlarla
daha kolay iletisim kurabilmemizi saglar; yasamimizin ¢ogunda yakin ya da uzak
mesafelere bilgi erisiminin saglanmasi agisindan biiyiik bir 6nem arzetmektedir. Hatta
caglar sonrasina birakilmis olan yazili kaynaklar toplumlarin ge¢misini gelecege aktarir.
Bu diisiinceden yola c¢ikarak “yazinin iletisim, sanat ve tasarim Ogesi olarak
kullandigimiz bi¢imi olan tipografi, yaz1 aracilifi ile gergeklestirilen grafik iletisimdir”

bi¢ciminde tanimlanabilir. (Teker, 2009: 177).

Wikipedia tipografiyi, etimolojik acidan ele alirken Yunanca'da "typos" (form) ve
"graphia" (yazmak) sozciiklerinden tiiretildigine isaret ediyor; typographia
sozclglinlin Tiirkce hali oldugunu belirtiyor; kavrami “forma uygun yazmak” olarak

tanimlryor.”

9 http://tr.wikipedia.org/wiki/Tipografi (Erisim Tarihi:09/12/2014)
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Giliniimiizde etkin bir grafik tasarim araci olarak kullanilan tipografi kelimesi terim
olarak ilk kez Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanildi (Ketenci ve
Bilgili, 2006: 243).

Glinlimiizde ise miirekkep alabilen, basilabilen, yiikseltilmis harf formlar ile dizilmis
metal yazilarin kullanimi yoluyla baski yazilarin olusturulmasinin teknik yontemidir.
seklinde tanimlamalar yapildi (Selamet, 1995: 3). Bu tanimdan hareketle, “tipografi
baslangigta teknik bir siire¢ ve onun terimidir” seklinde diisiiniilebilir. Ancak zaman
icinde, kendini hem gorsel hem kavramsal anlamda gelistirmesiyle ge¢ donem
‘modernist’lerinden ve ‘Uluslararas1 Bicem’in 6nde gelen tipografi egitmenlerinden biri
olan Emin Ruder’in “The Manuel of Typographic Design’da dedigi gibi tipografi ve
tasarim neredeyse (artik) esanlamlidir (Sarikavak, 2004: 7).

Baglangigta Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanilan “Tipografi” kavrama,
giiniimiizde ise basim sanayinde ve grafik tasarimda kullanilan tiim baski yazilar1 ve
noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayal1 6zelliklerini ve tiretim teknolojilerini

konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir.

Tipografi kavramini tanimlayan Ketenci ve Bilgili, Tipografinin basim sanayinde ve
grafik tasarimda kullanilan tiim baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve
tasarima dayali 6zelliklerini igeren iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani
olarak kabul edildigini belirtmektedir. (Ketenci ve Bilgili, 2006, s.243) Ucar ise
tipografinin tanimini yaparken kavramin teknik bir terim olmanin ¢ok daha 6tesinde bir
kapsami olduguna isaret etmektedir: Yazinin temel islevini, isaretler yardimiyla
diistince ve bilgi aktarimi olarak tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim
oOtesidir, bir anlamda “yazi ile sanat yapma” boyutudur (Ucar, 2004: 106).

Fakat diger sanatlardan farkli olarak tipografi her ne kadar saf ve esasl olsa da, bir
giizel sanat degil bir hizmet sanatidir (Armstrong, 2012: 44). Hizmet sanati olmasi
tipografinin bazi sorumluluklari oldugu anlamimi tagimaktadir. Tipografi topluma bir
bilgiyi aktarmanin 6nemli bir aracidir. Okuyucu tarafindan anlagilmasi en Onemli

gorevidir. Tipografinin birinci islevi “okunmaktir” (Teker, 2009: 177).

Tipografiyi ideallestirilmis yazi olarak tanimlayan Bringhurst “Yazarlar nadiren ilk

donemlerin kaligrafik yazma yetenegine sahiptirler fakat onlar yazinin degistirilmis
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sesleriyle ve edebi stilleriyle ideal yazinin sayisiz versiyonlarini ortaya ¢ikarmiglardir”
der. Ancak yazarlarin ideal yazi tanimiyla tipograflarin ideal yazi tanimi birbirinden
farklidir. Bringhurst bakis agisini, “Tipograflar herseyin farkinda olarak tasarim
yapmali ve her soruna bir cevap bulabilmelidir” bigiminde agiklamaktadir (Bringhurst,

1946: 18).

“What is Typography?” isimli kitabinda Jury (2006: 8), tipografiyi anlatirken
geleneksel olarak tasarimla iliskilendirilirdi 6zellikle de basim endiistrisiyle, Fakat
dijital teknolojiye sahip olduktan sonra tipografi kelimesi yazili metaryellerin
diizenlenmesi olarak kullanilmaya bagland1 ve artik tipografide sinir yoktu. Tipografi ve
yazinin aslinda olduk¢a baglantili olduguna dikkat ¢ekerek disipline sahip ve
profesyonel bir yapist olan tipografi okur algisi ile mesajin igerigi arasinda baglanti
kurabilir. Bu agidan ikisi i¢in de anlatilmak istenen mesajin alictya dogru bir bigimde
aktarilmasi en 6nemli ilkedir. Bu baglamda yazarlarin dikkat ettigi yazim ve dil bilgisi
kurallarini, yazilacak metin i¢in dnceden bir birikime sahip olunmasi gerekliligini
tipograflar da bilmelidir. Yazinin temelini anlayabilmek i¢in bilinmesi gereken bu
kurallar yazinin sanata ve tasarima doniistiigli noktada da gecerlidir. Yani tipografinin
temelini anlayabilmek i¢in de, kisi dilin yapisini bilmeli ve konu ile ilgili bilgiye sahip
olmali, toplumla ilgili c¢esitli konularda amaca nasil adapte olacagmi bilmelidir

demektedir.

Tipografi sayfa iizerindeki temel elemanlarin basinda gelir. Yazi ve tipografik elemanlar
hem icerik hem gorsel etkiye sahip tasarim O6geleri oldugu i¢in, mesaj1 bilgi olarak
vermenin yanisira, gorsel olarak da iletebilme 6zelligine sahiptirler (Ugar, 2004: 162).

(Gorsel 58)
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Gorsel 58: McDonald’s McFlurry i¢in yapilmis tasarim
Kaynak: http://spyrestudios.com/45-creative-typography-print-ads/
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Tipografinin ilk islevi okunabilmesidir. Ancak bunun ig¢in tipografinin artik sadece
metin olarak kullanilmasi1 gerekmemektedir. Tipografi artik sadece okunabildigi
sekliyle degil, goriilebildigi sekliyle de tasarim ve sanat igerisinde yer bulabilmektedir.
Tipografi, ¢cagdas sanat akimlar1 iginde 6nemli bir yere sahip olan kimi elestirmenlerin
mesaj sanat1 seklinde adlandirdig1 bir tarzda 6nemli bir malzeme olarak yer alir (Ugar,

2004: 107).

Bir reklam metninin basartya ulasmasi i¢in en Onemli kriterlerden biri, iyi bir
tipografiye sahip olmasidir (Teker, 2009: 148-149). izleyici tasarimda gorsel ile
tipografinin uyumunu yakaladiktan sonra tipografinin algilanabilir olmasina dikkat
eder. Clinkii izleyici gorselde gordiigli mesajin igerigini tipografide arar. Eger istedigini
bulamazsa tasarimin zayif oldugu kanaatine varir. Bunun farkinda olan tasarimci
tasarimin tipografik c¢oziimlemesine sira geldiginde, elindeki icerige nasil bir gorsel
tonaj, ciddiyet samimiyet inandiricilik ve tarz verecegine karar verir. Cogu kez

okunabilirlik ve gorsel algilanabilme gibi tipografinin pragmatik islevleri géz oniinde
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olsa da, aslinda tipografi tasarima kimlik kazandiran 6nemli bir tasarim elemanidir

(Ugar, 2004: 106). (Gorsel 59)

Gorsel 59: Giyim Markasi i¢in tasarim
Kaynak:http://spyrestudios.com/45-creative-typography-print-ads/
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)

Teknolojinin saglamis oldugu imkanlardan biri de tasarim igerisinde kullanabilmek i¢in
tasarlanan birden ¢ok font segenegidir. Tasarimin tipografik diizenlemesinde kullanilan
fontlar her tasarimda farkl fikirleri ifade edebilirler. Her fontun kendine has bir dili
vardir ve aslinda her font izleyicisine belirli mesajlar tagir. Tipografide mesaj bir harfle
verilebilecegi gibi ayni mesaj birden ¢ok harfle olusturulabilir ya da yapilan tasarim
icinde farkli harfler farkli mesajlar olusturabilir. Ancak verilmek istenen mesajin aliciya

tam olarak aktarilabilmesi i¢in harflerin anatomisini o6zelliklerini ve ne igin
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tasarlandigin1 bilmek gerekmektedir. Bu bizim iyi bir tasarim yapabilmemize olanak
saglamaktadir.

Iyi bir tipografi sesli olarak anlamini yitirmeden iletebildigimiz bilginin aym frekansi
yakalayan gorselligiyle aliciya iletilmesi ve seslenirken ortaya ¢ikan heyecanin
mutlulugun, hiizniin, korkunun yazi yoluyla iki boyutlu alanda anlatilmasi seklinde
ifade edilebilmesiyse, fontlar bu anlamda ¢esitlik ve kolaylik demektir. (Gorsel 60) Ne

kadar ¢ok font olusturulursa o kadar farkli ses olur.

Gorsel 60: Nike ayakkab1 markasi i¢in tasarim
Kaynak: http://spyrestudios.com/45-creative-typography-print-ads/
(Erisim Tarihi: 08.02.2015)
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Tasarimcinin  ve bir tipografin, kullanabilecegi biitiin araglarin destegini alarak
ulagmasi gereken hedefi, iyi tipografi olmalidir.“lyi tipografi” kavrayis, tasarimcinin
gorsel fikri, onun bi¢imi ve bi¢imini dile getirebilmesi adina vazgegilmez bir aractir. Bu
anlayisla dogal bir uyum ve dengeye sahip yaratici isler liretmek miimkiindiir (Ambrose

ve Aono- Billson, ¢eviri, 2013: 120-121).

3.2. TIPOGRAFININ TARIHi

Bir ¢ok kaynak, magara duvarlarina cizilen resim ve isaretlerin gorsel iletisimin
baslangici olduguna isaret etmektedir. Hareket noktasi ise, gozlerde, nesne diislincesini
algilanabilir kilan resim, Ozellikle de, goriintiilerin tas yada kil, aga¢ kabugu yada
parsomen iizerine sabitlestirilmesini saglayan desendir. ilk 6nceleri sadece av kaygisiyla
cizilen, sadece yapilan isin gostergesi olan bu resimlemeler daha sonralari bireyler arasi
iletisimin 6nemli Ogelerinden biri olmustur. Bu ilk ¢izgili ifadelerde resim ve yazi
birlikte yer alirken, zamanla resimsel oOzelliklerin soyutlasmasi ve sembollere
doniismesiyle hem yazi hem de resim 6zgiin yapilarina ulasir (Uygung6z, 1996: 190-
191).

Yazinin ilk olarak nerede ve nasil olustuguyla ilgili farkli bilgiler bulunmaktadir.
Sarikavak, ilk yazinin bir goriise gore tek bir kaynaktan, bir yerde ve ayni zamanda;
diger bir goriise gore (yaklagik ama ayni1 zamanlarda) iistelik cesitli yerlesik kiiltiir
bolgelerinde farkli bir bigimde ortaya ¢iktigina isare etmektedir (Sarikavak, 2004: 3).
Her kiiltiirde yaz1 adina farkli semboller bulunmustur ve topluluklar olusturduklar1 bu
sembolleri, yaptiklar1 malzemeler iizerine yazarak veya basarak belgeleme yOntemini
kullanmiglardir. Bunlar arasinda Mezopotamya kiiltlir bolgesinde ¢camur tabletler, Misir
kiiltiir bolgesinde papiriis ve Uzak Dogu Asya ya da Cin kiiltiir bolgesinde tahta
yiizeyler yaziy1 kalicilastirmak ve gelecege aktarmak icin kullanilan ilk yazma

yiizeyleridir (Sarikavak, 2004: 3).
Yazi farkhi kiiltiirlerce ¢esitlenmesi sayesinde gelismis ve her kiiltiirden farkli 6zellikler

almustir. Istek, alfabeyi Fenikelilere, sesli harfleri Yunanlilara borglu oldugumuzu, yazi

estetigini ise, alfabeyi yunanlilardan devir alarak Latin Alfabesini olusturanlara, yani
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Romalilara bor¢lu oldugumuzu belirterek soyle diyor: “Onlar alfabede degisiklikler
yapip, hemen hemen bugiin kullandigimiz alfabeyi olusturdular, ama bizim agimizdan

¢ok dnemli bir degisiklik daha yaptilar : Yaziy1 giizellestirdiler” (istek, 2005: 71).

Yazinin tarihi ve uygarliklarin gegmisi hakkinda bilgilerin elde edilmesi i¢in bir kag
uzmanin bitmez tiikenmez sabri olmasaydi, hiyeroglifler, ¢ivi yazilar1 ve grit yazisi,
sirlarini higbir zaman agik etmeyebilirdi. Hala gizemini koruyan birgok tarihi metinle
birlikte tarihin karanlik sayfalarinda yok olabilirdi. Yazinin nasil ortaya ciktigi,
toplumlararasinda nasil aktarildigi ve iletisimin 6nemli dgelerinden biri haline geldigi,
bu uzmanlar sayesinde agikliga kavusmustur. “Sifresi ¢oziilemeyeni ¢ozenler, karanlik
hazinelerin avcilari, yazili dillerin bilinmeyen topraklarinin bu yorulmak bilmez biiyiik
kasifleri bellegimizin birgok bolgesini bilinmez karanliklardan ¢ekip ¢ikardilar” (Jean,

ceviri, 2012: 117).

Tarihte yazinin kékeninin M.O. 1850 ve 1600 yillar1 arasinda Yunanistanda Minos
medeniyetine kadar dayandigi ileri siiriilmiistiir. Daha sonraki donemlerde Metal harf
kaliplarinin icadi ise yazinin devrimi olarak bilinmektedir. Gutenberg’in icadiyla
birlikte anlasilmis olsa bile dncesinde de bir tarihi oldugu dile getirilmektedir. Hareketli
harflerin onbirinci yiizyilda Cin’de ve hareketli metal harflerin (hurufat) daha
sonrasinda Kore’de 1230°da gelistirildigine inanilmaktadir. O halde yazi ham halleriyle
Gutenberg matbaasinin bulunusundan asirlar 6nce var olmaktaydi. (Ambrose ve Aono-
Billson, ¢eviri, 2013: 120)

Ayn1 konuyu degerlendiren Lupton, hareketli harflerin tarihi i¢in “Hareketli harfler ilk
Cin’de gelistirildi (Gorsel 61) fakat orada faydasi daha az anlasildi. Oysa Cinliler’in
yazma sistemleri onbinlerce farkli karakter igerirken, Latin alfabesi makinelestirmeye
uygun olan isaretlerin sadece kii¢lik bir kismin1 konusma seslerine ¢evirdi.” demektedir

(Lupton, 2004: 13).
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Gorsel 61: Cin’de Yapilmis olan metal hurufat
Kaynak: http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=451
(Erisim Tarihi:08.02.2015)

Ik yazinin nasil tasarlanmis oldugu ya da ilk metal harflere gegisin tarihi siirecinin nasil
gerceklestigi onemli olmakla beraber, bu eserlerin gliniimiizde anlasilip karsilik bulmasi
da ¢ok 6nemli bir tarihsel durum olarak tanimlanabilir. “Yazilari ilk tasarlayanlar kadar
onlar1 ¢ozenlerin de dehalar1 sayesinde , kendiliginden konusan bu gdstergelerin sonsuz
giizelligi karsisinda neden soz ettiklerini anlamasak da biiyiileniyoruz.” (Jean, g¢eviri,

2012: 126) bigimindeki yaklagimin, bu durumun 6nemini gosterdigi diisiiniilebilir.

Gutenberg, {1k metal harflerin duyulmasini, taninmasini ve yayilmasini saglayan oncii
karakterlerden biri olarak kabul edilebilir. “Johannes Gutenberg 1940’11 yillarda ilk
harflerini yaparken yazinin cinsiyetini pek diisiinmiiyordu. Her yeni proje ic¢in ona
uygun bir font bulmayi, hatta bati tarihinin rotasini degistirmeyi bile pek

diisiinmiiyordu. Tek diisiindiigii para kazanmakt1 (Garfield, ¢eviri, 2012: 34).
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Degerinin anlasilmaya baslanmasi ve getirdigi kolaylikla birlikte baglangigta sadece
kazang kaygisiyla icat edilmis olan bu makine giiniimiizdeki teknolojinin gelisimiyle
stirekli degisim gosteren basim araglarinin kaynagi olmustur.

Gutenberg’in makinesinin basarilar1 karsisinda algcakgoniillii el yazisinin artik unutulup
gittigi diisiiniilebilir. Tam tersine matbaa sayesinde yazi diinyas: giderek daha da ¢ok
insana agilacak, “kalem tutan el”- Rimbaud’nun deyisiyle- ise diinyanin vazgecilmez
araci olarak kalacaktir (Jean, ¢eviri, 2012: 97). Teknolojinin glinlimiizdeki ilerleyisi ve
tipografi sanatinin geldigi noktaya bakildig1 zaman bile kagit ve kalemin etkisinin hi¢bir

zaman degismeyecegi sOylenebilir.

18. Yiizyil tipografisi, taklit edilen oymalardan ve elyazmalarimin yeni stillerinden
etkilenmistir. 1720’lerde William Caslon ve 1750’lerde John Baskerville gibi yazicilar
sivri uclu tily kalem ve esneyebilen ¢elik kalemle yani ¢izgiyi kabartarak akicilik veren
araglarla hiimanizmin kati (kalem) ucunu terketmistir. (Lupton, 2004: 17) Kullanmaya
bagladiklart bu yuvarlak ug¢lu malzemeler ile kullanilmakta olan sert goriiniimlii
harflerin daha yuvarlak ve esnek bir hale doniismesi ile ortaya kavisli ve estetik harfler
cikmigtir. Bodoni ve Didot onlarin zamanlarinin kaligrafik c¢aligmayla yapilmig
tasarimlarin1 tamamlamasina ragmen, ortaya ¢ikan garip yeni diinya ile geleneksel olan
tipografiyi carpistirarak yeni formlar tasarladilar, harflerin anatomisini dayandirdiklar
yer — tirnak ve gévde, ince ve kalin ¢izgiler, dikey ve yatay vurgular - garip tecriibelere

maruz birakildi. (Lupton, 2004: 21)

Sonraki donemlerde endiistrilesme ve talep artistyla birlikte kitap tasarimlarinda
goriilen zarif yazimlar ortadan kalkmistir. Bu durum i¢in Amstrong’un belirttigi gibi
“insanlar sanat olarak gordiikleri el ile yapilan siislemeleri ve geleneksel bigimleri 20.
Yiizyill baslarinda endiistrilesmenin, sanayinin ve teknolojinin hizli gelismesiyle
terketmisler, yeni arayislara yonelerek mizanpaj, minimalizm, etkin beyaz alan,
hiyerarsi, islevsellik gibi cesitli 6geleri kesfetmislerdir. Ortaya ¢ikan bigcim kaygisi
farkli sorular1 beraberinde getirmis ¢dziim iiretmek tizere bu yeni dgeler tlizerine farkli
fikirler belirmis, fikirlerin ayrismasiyla g¢esitli akimlar ortaya ¢ikmis ve bu akimlar
sonucunda bu 6geler farkli goriintiilere biiriinmiistiir. (Armstrong, ¢eviri, 2012: 19) Her

akim donemin sosyo-politik Ozelliklerinden, savaslarindan, propagandaci tavrindan,
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toplumun kaygilarindan ve umutlarindan etkilenmis ve ilham almis, tipografik
tasarimlarina da yansitmistir. Tipografiye yon veren bu akimlardan biri olan fiitlirizm
her ne kadar bir yazin hareketi olarak basladiysa da, kisa zamanda gorsel sanatgilar
tarafindan uyarlanmigtir. Bu akima onciilitk eden Marinetti ve yandaglar1 6nce bomba
etkisi yaratan ve cosku dolu bir siir gelistirerek sentaks (s6z dizimi) ve gramerin (dil
bilgisi) kuralina gore kullanilmasina meydan okudular. Marinetti ilk 6énce “Le Figaro”
gazetesinde flitiirizmin manifestosunu yayimlamistir; her zaman gelecekten ve hizdan
yana oldugunu belirtmektedir. Yazinin ahlaki tavrina karsith@ini belirterek edebi
metinlere de hiz1 kendisinin getirdigini belirtmistir. Devaminda ise 1913 te Giovanni
Papinin (1881-1956) Floransada Lacerba adli dergiyi ¢ikarmaya bagslamasiyla da,

tipografik tasarim, sanat alanina siiriilmiis oldu. (Bektas, 1992: 43)

Fiitiiristlerin dinamik ve gelenekselligi yikan formuna kiibizm ile boyut eklenmistir.
“Fiitiiristlerin gorsel formlar lizerinde vurguladiklar1 radikal degisim, resim diizlemine
es zamanl olarak birden fazla agiyla yaklasan ve ii¢ boyutlu form diizlemlerini
sikistirmayt deneyen Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque’in (1882-1963)
1907°de baslayan kiibist diisiincelerinden ilham aliyordu. Kiibistler, fiitiiristlerin
tipografi caligmalarina sadece iiglincii boyut getirmekle kalmadilar; kolaj teknigiyle de
farkli c¢aligmalar yapmalar1 i¢in ilham verdiler. Kiibistlerin 1911 ve 1912 de
gerceklestirdikleri kolajlar Balla, Carrave Severin gibi futurist sanatgilarin gazete ve
diger basili malzemelerle hazirladiklar tipografik kolajlara onciiliik etti (Becer, 2007:

24).

Daha sonraki donemin sanatina onciiliik eden ve adindan ¢okga soz ettiren dadaistler
kendiliginden (spontane) olani1 planli davranigla birlestirmenin yollarin1 aramiglar; bu
sentez sayesinde tipografi geleneksel kisitlamalardan kurtulmustur. Sanat alaninda
hicbirseyi kendisi i¢in siir kabul etmeyen dada ayni zamanda harf bigimlerini Kiibizm
kavramina uyan -fonetik semboller olarak degil- gorsel bigimler olarak kullanmistir.
Dada akiminin tipografi sanat¢ilarindan olan Tzara (Gorsel 62) ve Hausmann (Gorsel
63), harf bicimlerini bu sekilde ele alarak, ayrica harf, tipografik malzeme ve gorsel
isaretlerle de kolajlar yaparak, gerilim ve kontrast alanlar1 olusturmay1 amaglayan

tipografiler gergeklestirmislerdir (Bektas, 1992: 46).
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Gorsel 62: Tristan Tzara, Poster
Kaynak:http://www .artnet.com/magazineus/features/kuspit/conrad-marca-relli9-30-

09 detail.asp?picnum=5 (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Gorsel 63: Raoul Hausmann, Poster
Kaynak:http://theredlist.com/wiki-2-343-917-997-view-poster-art-profile-hausmann-
raou.html (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Dada’cilar sanatin hemen her alaninda geleneksel olana karsi ¢ikmis farkli bakis
acistyla yaklasmistir. Grafik tasarim ve reklamecilik alaninda da tavrini koruyan
Dada’cilar duyurularinda reklamcilik diline yeni bir boyut getirmis; s6z dizimini fazla
onemsemeden, tipografik denemelerinde edebi bir dil yerine retorigi 6n plana
cikarmiglardir. Yaptiklar1 calismalarda protest tavirlarint 6n plana ¢ikarmis olduklari
tipografik elemanlar, sanatin kaliplasmis olarak kullanilan mesa;j dilini yikmak i¢indir.
Dadaci afis ve ilanlarin bagliklarinda isim ve emir kiplerinin yogun olarak kullanildig:
goriiliir. Bu tasarimlarda yazi ile iletisim dogrudan dogruya kitleye yonelmis; mesajin

vericisinden ¢ok, alicis1 vurgulanmistir (Becer, 2007: 22-23).
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Bektas (1992: 49-50) Siirrealizmin ortaya ¢ikisini Dadaizmden etkilenmis bir grup
fransiz gencin ortaya c¢ikarmis oldugu bir akim olarak agiklamistir. Akilciliga ve
gelenekselcilige karst ¢ikan dada akimimin ilk eserlerinden etkilenmiglerdir. Ancak
stirrealizm diisliniileni, bilinci tamamen disarida birakmamis biling disiyla bir biitlin
olarak kullanimimi ele almistir. Konudan ¢ok, etkilerine Oonem veren siirrealistler
bilingalt1, sezgi, diis konularina egilmislerdir. Gergekiistiiciiliik hem bilinci hem de
bilingdigini ortak bir noktada birlestiren bir akimdir diyebiliriz. Sadece goriinenin degil
algilanan nesnenin bilingaltindaki golgesini de kullanmislardir. Bu akim igerisinde
yapilan ¢aligmalar akisina birakilmistir. Yapilan resim ve yazilar zihinde olustuklar ilk
haliyle aliciya yansimislardir.

Dadaistlerin rastgele sozciikleri bir araya getirerek olusturduklari diizenleme bigimlerini
nesneler lizerinde uygulamislardir. Ayrica bu alanda en 6nemli eserleri veren Salvador

Dali grafik tasarimi derinlik izlenimi veren perspektif goriintiileriyle etkilemistir.

Sonraki donem sanatinda adini duyuran modernizm akimi herseyin sorgulanmasi ve
degisimin gerekliligini vurgulamistir. Modernizme gore geleneksel tavirlar ve fikirler
zamanint doldurmustur. Yeni fikirler ne kadar arastirilirsa diinya o oranda
gelistirilebilir. Modernizmin ilk donemlerinde dizgi teknolojisinin gelismesi, tipografik
tasarim ve baski uygulamalarinda hizli degisimlere yol acti. Yeni makinelerin ortaya
cikist ve gelisimi basim alani icin biiylik firsatlar getirdi. Linotipin icadi da bu
gelismelerden biridir. 1911°de linotip makinesinde ayn1 anda ti¢ farkli yazi karakteri tek
bir manivelaya basilarak aninda devreye sokulabiliyordu. Ayn1 yilin sonlarinda yazi seti
sayis1t dorde ¢ikarildi. O zamana kadar baslik yazilar1 ve biiylik boyuttaki yazilar tahta
kaliplar halinde hazirlantyordu (Becer, 2007: 26).

Rusya’da komiinizmin hiikiim siirdiigli donemlerde insanlarin zihninde olusan fikirler
farklilasmus, iilke icindeki boliinmelerle birlikte sanat konusunda da iki diisiince ortaya
cikmigtir. Rus Devriminden sonraki yillarda sanatin sanat i¢in mi yoksa toplum i¢in mi
yapildig1 konusunun is¢i tabani ile aydinlar arasinda tartigmalara neden oldugunu
savunan Bektas, Malevich (Gorsel 64) ve Kandinsky (Gorsel 65) gibi bazi sanat¢ilarin
sanatin ruhsal yoniinii kaybetmemesi gerektigini savunarak sanatin sadece sanat i¢in

yapilacagini savunduklarina dikkat ¢ekiyor. Ayni sanatgilar, toplumlarin iginde yasadigi
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diinyanin sadece ¢ikarlarin 6n planda tutuldugu nesneler diinyasi oldugunu savunurlar;

onlara gore sanat tinsel bir olaydir; toplumsallasma, sanatin bu 6zelligini ortadan

kaldiracaktir (Bektas,1992: 59).

Gorsel 64:Kasimir Malevich, Poster
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/368310075747639011/
(Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Gorsel 65: Wassily Kandinsky, Poster
Kaynak:http://www.fashioncommeg.com/wp-content/uploads/2014/01/bauhaus-
weimar-poster1-e1388579701579.jpg (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Tartigsmalarin yogunlagtigt bu donemde, Viladimir Tatlin ve Aleksandr Rodchenko,
kendileri gibi diislinen 25 sanatc ile birlikte sanatin toplum i¢in yapilmasi gerektigini
ileri siirerek komiinizm etkisi altinda konstriiktivizm akimina onciiliikk etmislerdir... One
siirdiikleri diislince, sanatgilarin sanati artik sadece kendileri ic¢in kullanmaktan

vazgecmeleri gerektigini ongdrmektedir. Kendi diisiincelerinin egemen olacagi yeni bir
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diinyay1 olusturabilmek ve insanlara bu diisiinceyi aktarmak amaciyla afis ¢alismalari
da yapan Tatlin, Rodchenko ve diger arkadaslari, bu siiregte, kendilerine destek
vermeleri i¢in, biitlin sanat¢ilara ¢agrida bulunmusglardir. Bu akimi en iyi sekilde
anlayan sanat¢i olan El Lissitzky ise, grafik tasarima yeni bir ydn vermistir;
Lissitzky’nin 1920 de “iki Karenin Oykiisii” i¢in resimlemis oldugu calismalarinda yer
alan metin diizenlemeleri siiprematizm etkisini gostermektedir (Bektas,1992: 59).

Gorsel 66)

Gorsel 66: El Lissitzky, iki Karenin Oykiisii

Kaynak:

http://www.citrinitas.com/history of viscom/images/avantgarde/lissitzky02.html
(Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Doénemin taninan sanatcilarindan ve konstriiktivizmin en etkin temsilcilerinden biri olan
Alexander Rodchenko ise tipografi, montaj ve fotografla tasarimin Onciisii olmustur

(Bektas, 1992: 63). (Gorsel 67)
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Gorsel 67: Aleksandr Rodchenko, Poster

Kaynak: http://www.arsivfotoritim.com/yazi/elif-vargi-alexander-rodchenko/
(Erisim Tarihi:09.02.2015)

Komiinizmin agir bastigi bu donemde topluma karsi sorumluluk almanin sanat
yapmaktan daha gerekli oldugunu diisiinerek kapitalizme karsi ¢ikan Rodschenko ve
arkadaglari, propaganda tavriyla olusturulan tasarimlara yonelmis, sanatin artik
burjuvazi hareketleri yansittig1 diislincesiyle sanati ¢cagdist olarak nitelendirmistir. Bu
donemin, soyut sanatin konstriiktivist tasarimlara yenik diismeye basladigi donem

oldugu da diisiiniilebilir.

1917 yilinda Theo Van Doesburg (1883-1931) (Gorsel 68), Piet Mondrian (1872-1944),
Vilmus Huszar, Mimar J.J. Oud (1890-1963) ve ressam Bart van der Leck (1876-1958)
Hollanda’da de stijl grrubunu kurdular; ayn1 yilin sonbaharinda ise “De Stijl” dergisini
¢ikarmaya bagladilar... Bu hareket tasarimdaki subjectivizme (6znelcilik) karsi

¢ikmaktaydi. (Bektas,1992,5.66)
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Bu akimin sanat¢ilart insanlarin duygularmi goz ardi ederek daha sade bigimler ile
ilgilenmektedir ve sar1, kirmizi ve maviyi yani {i¢ ana rengi kullanmaktadir. Dairesel
bigcimler ve egimlerin ¢alismalarinin igerisinde yer tutmadigi, Soyut bi¢imleri ve net

renkleri kullanmayn tercih ettikleri sGylenebilir.

Gorsel 68: Theo Van Doesburg, De Stijl dergisinin kapak tasarimi
Kaynak:http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/
(Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Bauhause 20. Yiizyila damgasint vurmus tasarim, sanat ve mimari alanlarinda adim
duyurmus olan bir okuldur. Bauhause’un kurulus amaci sanat, zanaat ve mimariyi tek
cat1 altinda toplayabilmektir. Modern sanata ve mimariye deger veren bu okulun

ogreticileri de sanatcilardan olusuyordu; ancak Doesburg bunlardan biri degildi.
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Bauhause donemini etkileyen en 6nemli tasarimcilardan biri olarak kabul edilen “De
stijI” donemi sanatgilarindan Doesburg’un, 6grencilere ders verme teklifinin, saplantili
oldugu geometrik bicimleri dogmatik bulunarak okul tarafindan reddedildigine isaret
eden Bektas, sanat¢inin evini dgrencilere agtigini, tipografi ve mobilya konusunda etkili

oldugunu belirtiyor (Bektas,1992: 72).

Laszlo Moholy Nagy , 1923te, 28 yasindayken, Bauhausa geldi. Meshur Sanat
okulunun kapilarim1 savurarak, icerisini teknolojinin soézleriyle doldurdu. Bu
macar Kkontriiktivistin saplantili tartismalar1 ve fotografik imge - fotogram,
fotoplastik ve en 6nemlisi, ilerideki denemeyle ilgili en dnemlisi olan tipofoto ile
ilgili deneyleri, teknolojinin hem estetik hem de grafik tasarim uygulama
alanlarinda oynayacagi rolii 6ngdrmiistii.... Mizanpajlarimizda, gorsel ve metinleri
her yanyana getirisimizde onun tipofotosuna goénderme yapiyoruz (Amstrong,

ceviri, 2012: 32).

Tipografide yenilik¢i anlayisin ortaya cikisi tipografi sanatinin giiniimiizdeki bigimine
yon vermistir. Yeni tipografinin baslangici her ne kadar 20. Yiizyil Olarak goriilse de,

tohumlar1 daha 6nce atilmis olan bir diisiincedir.

Aslinda tipografideki yenilik¢i diisiincelerin temeli 19. Yy sonlarinda atilmis, sayfa
diizenlemelerinde geleneksel simetrik yapiyr degistirmeye yonelik ilk girisimler
1890’larda Londra’da goriilmeye baglamistir. Diisiinceleri 19. Yiizyilin estetik moral
degerleriyle uyusmayan Laurence Housmann (1865-1959), Charles Ricketts (1866-
1931) ve Charles Shannon (1865-1937) gibi sanatgilarin asimetrik diizenlemelerin yer
aldig1 kitap tasarimlari modern tipografinin ilk &rnekleri arasinda sayilabilir (Becer,

2007: 27).

Bektas, Konstriiktivist ~diislincelerin  tipografiye uyarlanmasi T{izerine teoriler
gelistirerek, modernist teorileri giindelik baski sistemlerine uygulanacak bir bi¢ime
getiren kiginin Jan Tschichold (1902-1974) (Gorsel 69) oldugunu savunuyor. Bektas’a
gore sanatci, bu yeni tipografinin biiyiik kitlelere tanitiminda 6nemli rol oynamistir

(Bektas,1992: 86).
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Gorsel 69: Jan Tschichold, Poster
Kaynak: http://www.theguardian.com/culture/gallery/2008/dec/05/design
(Erisi Tarihi: 09.02.2015)

Yeni tipografinin temeli netliktir. Tipografi tasarimda O6zgiirlik saglasa da bu yeni
akimla birlikte bazi kurallar da koymustur. Hem diizenli olarak hem de asimetrik olarak
kullanilabilen metinler siislemeden uzak modern dénemi yansitan goriintiide olmalidir.

Sanatcilar geleneksel tipografiye karsi durug sergilemektedir.
23 yasinda iken Bauhaus sergisine kadar gelenek¢i bir tutuma sahip olan Alman

Tipograf Jan Tschichold sergide konstriiktivist ve De stijl akimlarindan etkilenmis

tasarimlar1 gordiikten sonra yeni tipografi akiminin en giiclii savunucusu haline
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gelmistir. 1928 yilinda ise ‘Yeni Tipografi’ adli kitabim1 yazmistir (Armstrong, ¢eviri,
2012: 35).

Bu donemde tipografi alaninda ayrismalar olmustur. Yeni tipografinin Onciileri
gelenekei tasarimcilarin kitap tipografisi ile sinirlt kaldigin1 6ne siirerken, geleneksel
tasarim anlayisinin temsilcileri de yeni tipografinin afis ve tanitim alaninin digina
cikamadigini ve kitap tasarimina yeni ¢éziim iiretemedigini savunuyordu. Bu noktada
geleneksel kitap tasarim anlayiginin topluma hizmet edemedigini ve kitap tasarimlariin
sanat niteliginden ¢ikmasmin ve asil amacina ulagmasinin gerekliliini vurgulayan
Tschicold ise boyle bir ortamda modern tasarimciya diisen sorumluluklar1 iki madde
halinde 6zetliyordu : 1) Tipografiye cagdas bir form kazandirmak 2) Kitab1 ziippelere
yonelik, pahali ve liiks bir nesne olmaktan ¢ikararak ucuz ve yaygin bir hale getirmek.

(Becer, 2007: 41)

Yeni tipografinin gelisme doneminde tasarlanmis olan serifsiz fontlar modern
tipografinin yeni yiizli haline gelmistir. Hatta yeni tipografi tutkusunun 1920’lerde adeta
bir serifsiz yazi enflasyonuna neden oldugu da sdylenebilir. Edward Johnston’un
Londra metrosu icin 1916°da tasarladigi geometrik yalinliga dayali serifsiz yazi
karakteri “underground” 1920’lerin modernist tasarimimin habercisi gibiydi. Yazi
tasarimina yeni bir diislince bi¢cimi getiren underground, sonraki yillarda tasarlanan Gill

ve Futura gibi karakterlere de esin kaynagi olmustur (Becer, 2007: 45). (Gorsel 70)
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Gorsel 70: Underground Yazi Karakteri

Kaynak: http://luc.devroye.org/fonts-27451.html (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Ortaya cikan yeni fontlarla olusan ‘yeni tipografi’ fikrini barindiran g¢aligmalar,
tipografinin sadece metinsel degil gorsel niteliginin de farkindaligiyla tasarlanmiglardir.
Yeni tipografi, metnin islevinden yola ¢ikarak, goriiniir bir bi¢im yaratma noktasinda
eskiden ayrilir. Basili olan her tiirlii icerige saf ve dogrudan bir ifade vermek esastir:
Adeta teknoloji ve tabiatta oldugu gibi, “bi¢im” islevden yola ¢ikilarak olusturulmalidir.
Ancak o zaman modern insanin ruhunu ifade eden bir tipografiye erisilebilir

(Armstrong, ¢eviri 2012: 36)

Teknolojinin diger alanlar1 etkiledigi kadar tipografiyi de etkiledigini sdylemek

miumkindiir.

Cok sayida yaz1 karakteri gesitli tislup ve boyutlarda kullanilarak basili sayfa iizerinde
farkli gorsel gerilim alanlart olusturuluyor; dairesel dikey ve diagonal unsurlarin yan
sira farkli tip ve boyutlardaki yazilar ayni sozciik ya da satir iginde kullaniliyor; hi¢bir
resimsel unsura bagvurmadan, sadece metin yazilariyla ¢ekici ve sasirtict gorsel etkiler
yaratilabiliyordu. Sonugta el ilanlari, resmi duyurular ve tiyatro afigleri 19. Yiizyil

sonlarinda gehir yagaminin ayrilmaz bir pargasi haline doniistii (Becer, 2007: 22).
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Tipografinin tek basma hem gorsel agirhigi oldugu hem de bilgi verebildigi
soylenebilmektedir; ama fotografin mesaj icerigi ve gorsel zenginligi bakimindan
etkileri de unutulmamalidir.

Sarikavak’a gore, fotograf ve tipografinin birlikte diigiiniildiigii arayis siirecinde 1930°1u
yillardan 1980°1i yillara kadar gecen elli yillik siirede tipografi, klasik basimciligin
besyiiz yillik birikimini fotodizgi ve fotodiizenleme (phototypesetting, photocomposing)
dizgeleri yoluyla doniistiirmiistiir... Sarikavak, metal tipografisinin kendi
siirliliklarin diginda, bu dizgelerin tipografinin tasarim olanaklarini genislettigini de
savunmaktadir. (Sarikavak, 2004: 9)

20. yiizyila adim atarken, tiiketime dayali mallarin yogun fiiretimi ve reklamcilik
endiistrisinin gelismesi sonucunda tipografik formlarda da bir ¢esit zenginlik goriillmeye
basladi. Yeni ve farkli olan1 bulma arayislari markalarin amaci haline geldi. Bu
gelismeler dogrultusunda tasarimcilar modern ve giizel olam1 yaratmak i¢in ¢aligtilar.
Becer, bu duruma paralel olarak Marinetti, Zdanevich ve Tzara gibi Oncii sanatgilarin,
stisli. motif, bordiir ve dokulara dayali Arts and Crafts iislubuna tamamen karsi
ciktiklarina; yapitlariyla da modern grafik tasarim estetigini adeta yeniden
tanimladiklarina isaret etmektedir (Becer, 2007, s.20-21).

Modern tipografi gorsel ile bir arada kullanilirken tasarim icindeki bigimleri ve
anlamlart degismistir. Baski tekniklerinin kullanildig1 yillarda tasarlanan tipografik

0gelerin kullanim nedeni farklidir.

15. ylizyilda, baskinin bulunusuyla yapilan tasarimlarda tipografi baskin bir 6ge olarak
bulunmaktaydi. Goriintiiler tipografide anlatilanin illiistre edilmis haliydi. 20. Yiizyil bu
durumun gegerliligini kaybettigi bir donem olmustur. Yazi ile gorselin aymi seyi
sOylemesi bir fazlalik olarak kabul edilmis, bunun yerine yazi ile gorselin birbirini
tamamladig tasarimlar ortaya ¢ikmistir. 20. Yiizyil insan1 yogun mesaj baskisi altinda
artik tipografiye ses verme ve sesini duyurma girisiminde bulunmustur. Bu donemde
ad1 konan grafik tasarim, yazi ile resmi bilinyesinde bulundurarak etkili iletisim tavrini

bugiine kadar korumustur. (selamet, 2004: 209)

Gliniimiizdeki tipografi anlayisinin, temel algilanis bigiminden soyutlanmaya basladig:
diistintilebilir. Tipografik dgeler sadece metinsel niteligiyle degil, kavramsal icerigiyle
de tasarimlar igerisinde etkin bir bi¢imde yer almaktadir. Bu yer alis, gorsel ile de bir

biitiinliik saglama cabasi i¢cinde oldugu ve kendi gorsel ve kavramsal icerigini izleyiciye
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yansitabilmesinin mesajin igeriginin daha net ve izlenebilir olmasini1 sagladigi
distiniilebilir.

Armstrong, giiniimiiziin deneysel tipografisine bakildiginda karsimiza ¢ikan seyin yeni
tipografiden cok, gorsel ile metin arasindaki yeni iliskiler oldugunu savunuyor.
Armstrong’a gore yapisal tahlili gectigimiz on yili boyunca 6viilen o tipografi ortadan
kaybolmaya baslamistir. Baska bir deyisle, artik kelimelerin varliginin sadece
okuma/okunma amaciyla varoldugu diisiincesi ortadan kalkmistir. Bu siirecte, harfin
gbriinimii ve yapist arka planda birakilirken sozler belirtegler imge ve sembollerin

vurgulandig ifade edilmektedir (Armstrong, ¢eviri, 2012: 82).

3.3. TIPOGRAFININ GRAFIK TASARIM OGESi OLARAK KULLANIMI

Grafik tasarimin temel kaygisi mesajin aliciya dogru bir sekilde iletilmesidir. Dogru
algilama iletisimin dogru yerde dogru bicimde kullanilabilmesi ile gergeklesebilir.
Iletisimi dogru anlamak bireyler ve Kitleler arasi iletisim bigimlerinin sagladig
faydalarin iyi analiz edilmesi ve anlagilmasi gereklidir. Tipografi duygular ve dil
aracilifiyla yapilan iletisimin yazili bi¢imidir seklinde tanimlanabilirse iletisim sadece
grafik tasarimin temelini olusturmaz tasarim yaparken kullanilan biitiin gorsel ve yazili
elemanlarin da ilk islevidir. Bu amagcla iletisimin taniminin yapilmasi grafik tasarimin
ve kullanilan elemanlarinin anlasilmasina zemin hazirlayabilir. Iletisim, “génderiler”
araciligi ile kurulan sosyal bir etkilesim olarak tanimlanabilir (Dagtas, 2000: 249).

Iletisim kavrammin diger bir kaynakta tanimi ise su sekilde verilmektedir: Iletisim,
iletilen bilginin hem gdnderici hem de alic1 tarafindan anlagildig1 ortamda bilginin bir
gondericiden bir aliciya aktarilma siirecidir. Organizmalarin ¢esitli yontemlerle bilgi
aligverisi yapmalarina olanak taniyan bir siirectir. letisim tiim taraflarin {izerinden bilgi

alisverisi yapilacak ortak bir dili anlamalarima ihtiya¢ duyar.'

Tiirk Dil Kurumu iletisimi duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirli
yolla baskalarma aktarilmasi, bildirisim, haberlesme, komiinikasyon olarak

tanimlamaktadir.'!

10 http://tr.wikipedia.org/wiki/iletisim (Erisim Tarihi: 14.12.2014)
11 http://www.tdk.gov.tr/ (Ersim Tarihi: 14.12.2014)
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Insan yasadig1 zamanin tiimiinde siirekli olarak iletisim kurmaya devam eder. Baska bir
tanimla iletisim; temelde bilgi degisimi, diisiince paylagimi paralelinde kisinin kendini
bagkalarina anlatma siirecinde yapilan islemdir. Anlayis iletisim siirecinde ¢ok
onemlidir. Bir mesaj/ileti gonderildiginde kars1 taraf algilamiyorsa iletisim
gerceklesmemis demektir. (Ketenci ve Bilgili, 2006, s.256)

[letisim yalnizca yiiz yiize yasanan bir siireg olarak simirlandirilamaz. Ayni zamanda
Cesitli arac gere¢ ve sembollerle haberlesme anlamina gelen iletisim, insanlarin birlikte
yasamalar1 ile baslar...iletisimin en biiyiik ve en temel arac1 dildir. Dilin gelismesi,
iletisim ve gereksinimlerin artmasi sonucu, yazinin ortaya ¢iktigr diistiniiliir (Capur,
1996: 1).

[letisimin temeli olan semboller yazinin temelini olusturdugu gibi, yazi da tipografinin
temelini olusturmaktadir. Bugilin kullanilan yaz1 karakteri, tarihsel donemlerde
olusturulan tasarimlara dayanmaktadir.

Yazimnin magara doneminde Once dini bir anlam tasimasi sonra belgelemenin araci
olmasi ve bu belgeleyiciligin kitap olusturmasi yazinin ilk donemlerini anlatabilir.
Sonraki yillarda yazinin siisleme ile birlikte sanata donlismeye baglamasinin da,

tipografinin temelini olusturdugu diistintilebilir.

Tipografi, litografinin ve diger baski araglarinin kullanilmasiyla birlikte afiglerde ve
kitap kapaklarinda da yogun bir sekilde yer almaya baslamistir. Her donemin ve akimin
sanatcistyla birlikte kitap kapaklarinda, opera, tiyatro, tanitim veya propaganda

afislerinde etkin bicimde kullanilmistir.

Tipografinin giliniimiizdeki tanimi, baslangic donemlerindeki tanimina gore Onemli
Olciide farklilasmistir. Artik tipografi basili araglarda metin olmanin Gtesine gec¢mis,
afislerdeki bilgilendirme ve okunabilirlik kaygisindan siyrilmistir; deneysel tipografi
baslig1 altinda ayrica tanimlanmakta, gorsel bir 6ge olarak da kullanilabilmektedir.

Tipografi grafik tasarim icerisinde kendine 6nemli bir yer bulmus, yepyeni bir alan
yaratmustir; tasarimlarda basat 6ge olarak kullanilabilmektedir. Bir tasarim sadece tek
bir harfin tek bir kelimenin bulunusuyla alicisini etkilemektedir ya da bir ciimle ile
anlatmak istedigi biitiin diisiinceleri aktarabilmektedir. Bunun disinda gorsel ile birlikte

gazete, dergi, afis, ambalaj tasarimi gibi bir¢ok grafik tasarim iirliniinde tamamlayici
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eleman olarak kullanilabilmektedir. Bu kadar ¢ok farkli alanin olusmasi, farkli yazi
karakterlerinin tasarlanmasi zorunlulugunu bereberinde getirmektedir. Zamanin rekabet
kosullarin1 da g6z Onlinde bulundurarak tipograflar artik bulunan karakterlerle
yetinmemektedir. Bu rekabet ortami, yazi tasariminin bir is kolu olmasina ve siirekli
gelismesine olanak yaratmaktadir.

Hissedilen her duygu i¢in bir font tasarlanmakta ve iletilmek istenen mesajin niteligine
gore kullanima sunulmaktadir. Ge¢misin 1s18inda gelecege fontlar hazirlanmaktadir.
Tipografi, yeni bir yazi karakteri tasarimiyla ya da onceki donemlerden birsey
uyarlaniyor olsun gelismeye devam ederken, teknoloji bu gelisimi hizlandirir ve
kolaylastirir. (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2013: 55)

Glinlimiizde kullanilan iletisim ve teknoloji araclar1 bir¢ok sanat kadar tipografiyi de
etkilemistir. Kullanilan alet ve makinalarin getirdigi yenilikler tipografik tasarimi ve
tasarimcisinin yaptigi isi kolaylagtirmaktadir. Yazinin bulunusundan itibaren gegen
stirecte degisim yasandigr soylenebilir ama bu hicbir zaman yeni teknolojinin

hayatimiza girdigi donemdeki kadar hizli ve kolay olmamustir.

Yiizyillardir yasanan doniisim ve gelisimle birlikte 6nemli bir bigimsel evrim de
geciren yazi karakterleri ve harf formlari, grafik tasarimla ilgilenenlerin en eski ilgi
alanlarindan biridir. Her tiirlii oransal iliski ve estetik kaygilar 1518inda binlerce kez
yeniden tasarlanan bu bigimler, giinlimiizde 6zel bir tasarim dali olarak yerini almistir

(Ugar, 2004: 122).

Tipografi yazili bir fikrin gorsel bigimde verilmesi anlamina gelir. Gorsel bigimin
se¢imi, yazili bir fikrin okunabilirligini ve okuyucunun okuduklarina kars1 duygularini
onemli olgiide etkiler. Her yazi karakteri ve formunun farkli etkileri bulunur énemli
olan en dogru yazi karakteriyle ve tasarim bicimiyle verilecek mesaji alicinin da
hissetmesini saglamaktir. (Gorsel 71) Binlerce olmasa da ylizlerce yaz1 karakteri vardir.
Tipografi nétr veya tutkular1 canlandiran bir etki iiretebilir; sanatsal siyasi veya felsefi
hareketleri sembolize edebilir ya da bir kisi veya kurulusun kisiligini ifade edebilir

(Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2013: 55).
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Gorsel 71: Yaratici tipografik reklam tasarimi
Kaynak: http://pinstake.com/25-creative-typography-ads-design
(Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Tipografi baslibagina bir sanat dali, grafik tasarimin en 6nemli elemanlarindan biri
olmasinin yaninda, mesaj iletme kaygisi giliden tasarimcilarin da Onemli
malzemelerinden biri olarak her donemde kendini yenileyerek zamana ayak
uydurmustur. Becer, teknolojik gelismelerin tipografinin anlatim olanaklarini biiyiik
oOlgtide arttirdigini belirterek deneysel ve sanatsal buluslarin yapildigs, tipografi alaninin,
dergi ve basin ilanlarindan edebi yayimn ve kitaplara kadar uzanan genis bir yelpazeye

yayildigin1 savunmaktadir (Becer, 2007: 22).

Tipografi, grafik tasarimcinin elindeki en onemli grafik elemanlarmin basinda gelir.
Hemen hemen her grafik tasarim ile ilgili tiim islerde tipografinin yeri vardir. Bu
onemli eleman: iyi bilmek, onun yapisini, pargalarini, tarihsel gelisimini ve ustalarini

tanimak, tasarimciya sayisiz avantajlar saglar (Ugar, 2004: 124).
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Tipografiyi olusturan karakterler harflerdir. Her harf yaratici tarafindan kullanilmasi
gereken alan icin 0zel olarak tasarlanmigtir. Her karakter farkli bir alana aittir. Hangi
tasarim icin hangi yaz1 karakterinin kullanilmasi gerektigini bilmek bunun igin
onemlidir. Yoksa mesajin alicisinda anlam kargasasina yol agar. Bir karakterin tarihte
hangi dogrultuda {iretildigini bilmek ve hangi {irlinlerde kullanildigmi 6grenmek
tipografa yol gosterir.

Tasarimda, yazinin sundugu cesitli roller ve islevler, tasarimcilarin iletilmek istenen
mesajla hangi yazi tipinin uygun oldugu iizerine diisiinmesi gerektigi anlamina gelir.
(Gorsel 72) Verilecek mesaj i¢in dogru karakterin secimi dogru mesajin iletilmesini
saglar. Her bir karakter farkli bir hikaye anlattigindan ve izleyicide degisik duygular
uyandirdigindan, yazinin dizildigi karakter aktarilmak istenen bilgiye destek veya

kostek olabilir. (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2013: 118)

Gorsel 72: Yaratici reklam Tasarimi

Kaynak: http://blog.nus.edu.sg/3217fri/page/2/ (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Biz sik sik yazi karakterleriyle kisilik 6zelliklerini iliskilendiririz; 6rnegin, bazi fontlar
icin otoriter derken, bazilart igin neseli deriz. Tipografide buldugumuz karakter
ozellikleri, bir metin pargasinin ilettigi mesajin bizim yorumumuzla genisletilmesidir.
Ay zamanda {retildigi kisi veya kurumun ozelliklerini tasir (Ambrose ve Harris,

geviri, 2013: 78).
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Yazi karakteri secim asamasinda dikkatli olunmalidir. Bir yazi karakterinin segimi,
onun rengi, Ol¢iisli, agirligl, yazinin diizenlenmesi, ve onun imajla ve yardimci
elemanlarla iligkisi biitlin bunlar tasarimin rezonansina katkida bulunurlar (Selamet,
1995: 13). Tasarim igerisinde kullanim yeri biiyiikliigi ve bicimi ile ilgili kaygilar
dogru tasarimi olusturmak i¢in gereklidir. Herhangi bir tasarim {irliniiniin, igerisinde
bulundugu gorsel ile olusturmasi gereken denge ve katacagi anlam i¢in hangi boyutta
kullanilmas1 gerektiginin diisiintilmesi, belirlenmesi ve planlanmasi zorunludur. Gorsel
ile birbirini takip eden, birlikteligi saglayan kompozisyonlar olusturulur. Cilinkii Gorsel
doku, boyut ve orantilar arasinda kurulan benzerlikler, metinle gorsel unsurlar

arasindaki baglantiy1 gii¢lendirir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 325). (Gorsel 73)

Gorsel 73: Yaratici reklam tasarimi
Kaynak:  http://pelfind.co/photos/42511/30-inspiring-examples-of-big-typography-in-
print-ads (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Bir metnin her parcasi, bir diger par¢asina igerik tarafindan belirlenmis vurgu ve degere
dayali mantikl bir iliski ile baghdir. Bu iligkiyi acik¢a ve belirgin bicimde harf boyutu,
agirhigl, satir diizeni, renk ve fotograf kullanimi ile ifade etmek tipografin gdrevidir
(Armstrong, ¢eviri, 2012: 36). Tipografik bir tasarim ile fotografin bulundugu bir

tasarm farkli sonuglar verir. Imaj ile birlikte izlenebilir bir goriintii sunulmaktadir. Bu
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sekilde zihinde goriintliniin gorsel bigimi kaydedilir ve daha kolay hatirlanmas1 saglanir.
Metnin igerigi daha iyi anlagilmig olur. Gorsel malzeme ile metinlerin bir arada
kullanildig1 yerlerde karsilikli bir etkilesim de kaginilmaz olacaktir. Kimi zaman
goriintiiler, altlarindaki metnin dilinden konusmaya baglarlar. Yazili metinler, gorsele
iliskin a¢iklamaya, aydinlatici bilgilere hatta yonlendirici yargilara yer verirler... Berger
bu etkilesime iliskin goriislerini sOyle aktarmaktadir: “Eklenen soziin imgeyi nasil
degistirdigini agiklayabilmek gilig¢, ama degistirdigi kuskusuz. Artik imge so6zii
aydinlatiyor (Berger’den aktaran Eryilmaz, 1995: 32).

Grafik yapiya imaj eklendigi hallerde sonug¢ genellikle ekstra anlam ve mesajlar igerir.
Tasarim ¢alismasinda imgelerin kullanimiyla ilgili yapilacak deneyler tasarimciya
anlamin nasil olusturulabilecegine dair engin bir anlayis kazandiracaktir (Ambrose ve

Aono- Billson, ¢eviri, 2013: 115).

Tipografi reklamlarda da kullanilir ve disiincelerle {iirlinlerin giiniimiizdeki biiyiik
rekabeti i¢inde Onemli bir yer edinmistir. Bir¢ok reklamin olmasi ve hergiin farkli
reklamlarin tasarlanmasi gerekliligi farkli problemler ortaya c¢ikarir. Farkli problemler
farkli ¢oziimler gerektirmektedir. Tasarimda ¢oziimleme gereken durumlarda tipografi
aracilifiyla nasil bir yaklagim sergilenebilecegine iliskin yaklasimlardan biri, tipografi
sanatinin, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bi¢cimsel oyun arasinda
yapilan dogru bir se¢imin yardimiyla metnin yorumlanip diizenlenmesine dayandigini
savunmaktadir (Jean, ¢eviri, 2012: 141). Tasarim ne istiyorsa tasarimci onu vermelidir
ne eksik birakilmalidir, ne de fazla olmalidir. Her tasarim tasarimcisinin elinde baslar,
gelisir ve sonuglanir. Caligmasina anlasilir bigimi vermek tasarimcinin isidir. Tasarimin
bir bicem olusturma siireci olduguna igaret eden Ucar, her tasarimcinin kendine 6zgii bir

bicemi olmasi gerektigini sdyle betimliyor:

“Nasil her siiri okuyan veya ayni sarkiy1 yorumlayan farkli sanatgilar esere degisik
yorumlar verebiliyorsa, grafik tasarimci da tipografi yardimi ile séziinii sekillendirir.
Ayni sozii fisildayarak yada bagirarak sdylemek, igtenlikle ortliisen yada ortiismeyen bir

dille yorumlamak onun isidir artik.”(Ugar, 2004: 106-107)
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Hi¢ siiphesiz, yorumlamanin da dogru bir bigcem ile yapilmas: gerekmektedir;
tasarimcinin se¢imlerinin sonucu kendisiyle birlikte mesajin okuyucusunu da etkiler.

Grafik tasarim iirlinii i¢in tasarlanan tipografinin belirli bir amaci vardir ve bu amaca
hizmet etmelidir. Jury’e gore, “Tipograflar i¢in her yeni mesaj essiz problemler sunar.
Karakter se¢imleri, boyutu uyumu, ve diizenlemesi keyfi olamaz. Yaz1 amacina uygun

yazilmalidir (Jury, 2006: 16).

Becer’e gore, Tipografik unsurlarla imgeler yaratan her sanatciy: tipografi tasarimcisi
olarak nitelendirmek dogru olmaz, sanatsal amacl tipografi ile tasarim amagh tipografi
arasinda biiyiik farklar bulunur. ikisinin ortaya ¢iktig1 ve kullanildig1 alanlar farklidur.
Grafik tasarimin ilgilendigi tasarim amach tipografi; 6zellikle kitap tipografisi, yazili
sozciikleri cagdas baski teknikleriyle dogrudan, ekonomik ve en tarafsiz yolla iletmeyi
amaglar ( Becer, 2007: 35-36).

Anlamli bir biitiin olusturmast mesajin iletilmesi i¢in Onemlidir.  Becer, Kkitap
sayfalarinda yer alan tipografik unsurlarin yazar ve okuyucunun adeta “hizmetine”
girmesi gerektigini; higbir sanatsal ustalik sergilenmemesi gerektigini savunur...
Becer’e gore Kitap tasarimi icin yapilmasi istenen bu olsa da tipografiyi sadece kitap
tasarimiyla sinirh tutmakta yanlistir. Tipografi; gazete, dergi, katalog, tarife, afis, otobiis
bileti gibi basili iletisimin her tiirlinde kaginilmaz olarak yer alan, vazgegilmez bir
grafik unsurdur (Becer, 2007: 35-36).

Grafik tasarim {drilinlerinin bir sorumlulugu vardir dogru iletisim kurmak, mesajin
gorsellestirilmis bigimini olusturmak tasarimcinin gorevidir. Grafik tasarim sadece bir
sayfa tizerine tipografi ve gorsellerle kompozisyonlardan ibaret degildir. Grafik
tasarimin bir hedef kitlesi ve bu kitleye anlatmak istedigi diisiinceleri bulunmaktadir.
Ancak okuyucudan aldig1 olumlu reaksiyon tasarimcinin sorumlulugunu yerine getirdigi

anlamina gelir.
Bir keresinde, mutlaka hepinizin bir dénem kullandig1 bir karakteri tasarlayan bir
adamla konugmustum. Sanatgilarin belirli bir sorun hakkinda ne diislindiigiinii
sordugumda, son derece hos bir tavirla cevap verdi. “Ah hanimefendi biz sanatgilar
diisinmeyiz - biz hissederiz!” Ayni giin bu cevabi daha az sairane bir tanidigima
tekrarladigimda ise, soyle bir homurdanma ile kargilagtim: “Diisiiniiyorum da, bugiin
kendimi pek iyi hissetmiyorum.” Hakliyds, diisiiniiyordu; bir bigimde diisiiniiyordu ve

bana kalirsa bu sebepten dolay1 iyi bir ressam degildi ancak, benim kanimca, i¢giidiisel
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olarak akil kadar tutarli bir seyden kacan o adamdan on kat iyi bir tipograf ve

tasarimeiydi (Armstrong, geviri, 2012: 41).

Tipografiyi kullanmak icin 6nce onu anlamak gerekir. Hizla gelisen ve degisen bir
diinyada bu kadar kalict olabilen bigimlerin gizemlerini, biinyelerinde barindirdiklarini
islevsel ve estetik sonuclar bize 6nemli dersler sunar. Bu yiizden tipografi basta grafik
tasarimcilarin ilgilendigi bir alandir, ancak sinirlar1 salt grafik tasarimin 6tesinde, sosyal

ve kiiltiirel bir boyuta sahiptir (Ugar, 2004: 109).

3.4. GUNUMUZ GRAFIiK TASARIM ANLAYISINDA TiPOGRAFI

Tipografi grafik tasarimda en 6nemli ve asli unsurlardan biri oldugu tartisma gotlirmez
bir gercek olarak tanimlanabilir... Fotograf ve illiistrasyon gibi gorsel imgeler de,
tasarim silirecinin tamamlayict unsurlari olarak tanimlanabilir. Gutenberg’in giinlimiize
dek ulasabilmis tipografisi yalmizca ¢izgisel dogrultuda hareket eder. Fotograf
stireclerinin miidahalesiyle, bu yeni boyutluluga, giiniimiizde biitiinsel denen noktaya
ulasmistir. Bu alandaki 6n c¢alismalar, resimli gazeteler, afisler ve baski ile yapilmigtir
(Armstrong, ¢eviri, 2012: 33). Fotograf izleyiciden alinmasi gereken ilgiyi arttirmigtir.

Artik izleyici hem gorseli ve tipografiyi izlemekte hem de bilgilenmektedir.

Jan Tschichold ise 1925 te yazdig1 “elementare Typographie” (tipografinin esaslari) adli
kitabinda yeni tipografinin belli bir ama¢ dogrultusunda bi¢imlendigini bu amacin da en
kisa, yalin ve kacinilmaz bi¢imi ile “iletisim” oldugunu dile getiriyordu (Becer, 2007:
36-37). Tipografinin grafik tasarimdaki gorevini de belirten bu ilke bugiin de anlamin1
yitirmemistir. Ancak bugiinkii tasarimlarin dogru iletisim kurdugu konusunda cesitli
sorunlar bulunmaktadir. Ugar, bu tiir sorunlarin kaynagini tartigtigi bir ¢alismasinda
belli bir tipografi temeli olmayan kullanicilarin, bir ¢ok yanlis1 aligkanlik haline
getirdigine isare ediyor... Ugar’a gore gilinlimiizde ¢ogu gazete, dergi, hatta giinliikk
hayatta kullandigimiz yazigmalarimiz da bu olumsuz gelismelerin sayisiz 6rnekleri ile
dolu. Bu tasarim Kkirliliginin farkinda olmasak bile, bizi zamanla etkilemesi ve ¢cogu
yanlis ve ¢irkinligin kaniksanmasi ve siradanlagabilir olmast 6nemli bir tehlikeyi

olusturuyor (Ugar, 2004: 121).
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Tasarimda 6nemli olan, sadelik ve mesajin dogru iletilmesidir. Dogru tasarim, tasarim
elemanlarinin dogru yonetilmesi olarak da tanimlanabilir. Grafik tasarimin ve i¢indeki
ogelerin dogru kullaniminin 6grenilmesinden sonra tasarimci gorsel hiyerarsiyi amacina
uygun sekilde kullandig: taktirde, mesajini etkin bir sekilde kurgular ve okuruna iletir.

Ugar, tiim bu siiregte rengin, biiytikliigilin, tipografi ve gorselin (fotograf , illiistrasyon
veya diagram) aciklik, koyuluk diizeyinin tasarimcinin organize etmesi gereken

elemanlardan oldugunu savunmaktadir (Ugar, 2004: 154). (Gorsel 74)

Gorsel 74: Afis Tasarimi
Kaynak: http://creativefan.com/30-outstandingly-creative-poster-designs/
(Erisim Tarihi:09.02.2015)

Izleyici artik istedigini almak igin estetik kaygilarmm tatmin eden gorseller iizerinde

yogunlagmaktadir. Yani metin ve bilgi doyurucu degildir. Okur, tipografik elemanlarin
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boyutuna, rengine, bi¢cimine, gorselle uyumuna; gorselin boyutu ve renklerine ve bunun
gibi bir¢ok tasarim unsuruna dikkat etmektedir. Durumun farkindalhigiyla birlikte
arastirmalarin da 1s18inda, birgok tasarim yon degistirmek zorunda kalmistir. Hedef
kitlenin algis1 Onemlidir. Bu konu ile ilgili c¢alismig olan Cristine Urban
aragtirmalarinda, gazete sayfa tasarimlarinin daha iyi yapilmasinin O6zellikle geng
okurlar igin énemli oldugu vurgulamistir. Ayni konu iizerine Syracuse Universitesinde
yapilan bir c¢alismada ise, North Dakota, tasarimini degistirdigi gazetesinin yeni
diizenlemesinde bu degisiklikle ilgili olarak okurlarmin tepkisini smamistir. Vardigi
sonu¢ diger arastirma sonucundan farkli degildir. (Bu arastirmada) okur icin 6nemli
olan ogelerin sayfa diizeni, yazi stili, fotograflarin ve renklerin kullanimi oldugunu

saptanmistir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 296).

Tipografinin kompozisyon ic¢inde dogru kullanimi diger &gelerle uyumunun
yakalanmasiyla olabilir. Amag¢ sadece fotograf ve yazinin biraraya gelmesi degil, biitiin

elemanlarin dogru kurgulanmasidir.

Kavramsal (nokta, ¢izgi, diizlem, hacim) ve gorsel 6gelerin (nokta, ¢izgi, renk, doku,
boyut, bigim, ylizey) belirli, bir diizlem i¢inde bir araya gelmeleri kompozisyonu
olusturur. Kompozisyonda en 6nemli ilke, herseyin biitiine ait ve uygun olmasi, hi¢bir
6genin birbirine yabanct ve uyumsuz olmamasidir. Yani biitiinliiktiir, biitiinliik iginde

cesitliliktir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 279). (Gorsel 75)
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Gorsel 75: Afis Tasarimi
Kaynak: http://galleryhip.com/creative-posters.html (Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Yapilmas1 gereken, biitiin elemanlar i¢inden dogru olanlart secip anlamli bir biitiin
olusturmaktir. Bu sadece tipografinin veya sadece fotografin kullanildig: grafik tasarim
Tasarimda kompozisyonun dengesinin bozulmamasi gereklidir. Elemanlar bir biitiiniin
pargasi olabilmelidir. Istek’e goére biitiinliigii basarmanin en iyi yolu dengedir. Eger
kullanilan elemanlar dengede ise, tasarimda biitlinliikten bahsedilebilir; denge tek
basina bir etki yaratir. Eger denge yoksa, elemanlar tek tek ortada kalirlar (Istek, 2005:
92). Bu okumada pargalanmalar yaratir ve mesajin alinmasini giiclestirir; ilgiyi dagitir.
Tasarimdaki tipografi ve gorsel igerigi birlikte anlatabilmelidir. istek’e gdre Mesaj
hedef kitleye ulagtiginda, tasarimin etkili ve giiclii olabilmesi i¢in, yazi kompozisyonla

biitiinliik saglamalidir. Tipografinin de basit tutulmasi gerekir; aksi durumda
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karmagsiklik yiiziinden mesajin iletilmesi giiglesir, bilgi aktarimi gerceklesemez (Istek,
2005: 115). Bu goriis bakmanin ilging olabilecegini kabul ederken, mesajin

anlasilamamasi durumunda goriintiiniin bir 6nemi kalmayacagina dikkat ¢gekmektedir.

Glinlimiizde grafik tasarim diinyasinda kavramsal ve ayni1 zamanda tipografik
cozlimlemeler minimal bir bigemle mesaj verme ve ayn1 zamanda duru bir estetik diizey
elde edebilmektedir (Ucar, 2004: 95). Az 06geyle c¢ok sey anlatmak gilinlimiiz
tasariminda sik¢a kullanilmaktadir. Kalabaliktan uzak durmak mesajin ¢abuk ve kolay
anlasilmasi acisindan cogunlukla dogru sonuglar vermesi nedeniyle tercih edilen bir

durumdur. (Gorsel 76)

Gorsel 76: Nescafe i¢in basin ilan1 tasarimi
Kaynak: http://www.cinefactsbb.com/Posts/Article/80
(Erisim Tarihi: 09.02.2015)

Tipografinin gorsel bir 6ge olarak kullanimi tasarima bir¢ok olanak saglamistir. Ancak
tipografinin dil iletisimi ve gorsel form olarak c¢ift yonlii yapisi eszamanlh degildir.
Okuyucu bir mesaj olarak yazinin farkindadir fakat gorsel 6zellikleri bilmezlikten gelir.
Bununla birlikte gorsel 6zellikler rezonans yaratirlar ve potansiyel okuyucuyu davet
edebilir ya da uzaklagtirabilir (Meggs’ten aktaran Selamet, 1995:7). Okuyucunun
beklentisinin karsilanmasi gorsel ile tipografinin uyumlu bir biitiin olusturmasi
anlamina gelir. Eger okuyucu tasarimda istedigi estetik ve kompozisyonel goriintiiyii
bulamazsa sadece bakar ve gecer. Bu durumda istenilen verim alinamamistir. Ugar,

uyum sozcligliniin agiklamasii yaparken uyum aynilik ve benzerlik iliskisi degildir.
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Hemen her konuda oldugu gibi, temel tasarim prensiplerinden olan uyum (armoni) i¢in
de kesin bir kural koymak miimkiin olmadigin1 sdyleyerek kullanim yeri ve
yontemlerine gore ¢ok farkli ve kontrast yazi karakterleri, renklerin birlikte kullanima,
yogunluk, sistem ve ritim gibi diger unsurlarla biitlinlestirildiginde gorsel armoni adina

cok 1yi sonuglar yaratabildigini belirtmektedir (Ugar, 2004: 156).

Tipografik kompozisyonlar icerisindeki uyumun tanimi miizikteki notalarin birbiriyle
uymuna benzeten Bringhurst’e gore tipograflar yazilar1 analiz ederler ve sayfa
icerisinde uhrevi Ozelliklerini disa vururlar. Harflerin tanimlamak istedigi firkirleri
ahenkli bir bicimde gorsele doniistiirebilirler. Bu durum miizisyenlerin performanslari
sirasinda miizigin ruhunu ortaya cikarttiklar1 gibidir ama aralarinda bir fark
bulunmaktadir. Miizik dinleyicisi o anda eserin uyandirdig1 hissi gozlerini kapatarak
yasayabilir. Ancak okur okudugu metninde yatan diislincenin ne oldugunu metin
bittikten sonra gozlerini kapatir ve anlar (Bringhurst, 1946: 21).

Tipografi tasarim i¢inde kullanilan 6gelerle anlamli bir biitlinlik olusturmasinin yani
sira kendi i¢inde de yani font ve kelime arasinda da bir biitiinliik olusturmalidir. Font ve
kavram iligkisi tasarimin tutarlifi ve yanlis anlagilmalar1 ortadan kaldirmak agisindan
biliyiik dnem tagimaktadir. Yazi tasariminin en 6nemli gerekliliklerinden biri yapilan
harf tasarimlari ile kullanim alanlar1 arasinda bir anlam biitiinliigli olmasidir. Yazilacak
kelimenin anlamimi yansitan bir yazi karakteri kelimenin anlamini giiglendirdigi gibi
tasarimi da daha etkili yapacaktir. Ornegin Sweet talk (tatl s6z) zarif, siislii bir script ile
dizilmistir, Straight talk siislemesiz ve gosteristen uzak, orta agirlikta bir sans serif yazi
ile ve double talk (¢esitli anlamlara gelecek lastikli s6z) ¢ifte karakteri uzaysal mantiga

kars1 gelen novelty bir karakterle olusturulmustur (Selamet,1995: 9). (Gorsel 77)
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Gorsel 77: Font 6rnekleri

Kaynak: Sevim Selamet, Gorsel Tasarim Ogesi Olarak Tipografi, Yiiksek Lisans Tezi

Bu konuya c¢evremizden bir¢ok Ornek vermek miimkiindiir. Bir yasak tabelasi
tasarlarken, Impact yada Arial Black gibi kalin ¢izgileri olan, dikkat gerektiren bir font
uygun olur. Boyle bir mesaji Comic Sans’la dizmek giiliing olacaktir... Tipki kravatla

gidilecek bir yere palyaco kiliginda gitmek gibi (Garfield, ¢eviri, 2012: 25).

Ayrica metinde kullanilan yazinin biyiikligi, sekli, kolay okunakliligi sagladigi gibi
daha sonra tanimaya ve hatirlamaya yardimer olur. Yazi stili kullanimi, ¢agdas, klasik
eski moda vb. duygular ¢agristirarak metinin igerigini de etkileyebilir (Teker, 2009:
154).

Tasarim igerisinde tipografi kendini 0zgilirce ifade etme giiciine sahip olmaktadir.
Tipografi, metin olarak uzun bir ifade bi¢cimi kullanmak zorunda degildir. Belli bigimler

olusturarak grafik tasarim i¢inde ¢esitli tasarim iiriinlerine doniisebilmektedir.

Cagdas diinyada, oOzellikle de reklamin etkisiyle harf kendi bagina bir varliga
dontigmiistiir: Sozciiklerin yigmindan ¢ikartilarak anlamsal yiikiinden siyrilarak reklam
diinyasiin sundugu gibi, kurumsal, ya da 6rnegin grafitiler gibi “vahsi® goriis alanlar
yaratmistir. Giinlimiizde harf diinyanin ve diinyadadaki belli baghh merkezlerin bir

parcasina doniigsmiistiir (Jean, ¢eviri, 2012: 130).
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Teknoloji siirekli degisen bir toplum ve siirekli degisen tasarim yaratmistir. Tipografide
olusan degisiklikler bircok sanat dalinin birbirinden beslenmesine olanak saglamistir.
Becer’e gore fotograf, baski teknolojisindeki gelismeler, yeni reprodiiksiyon teknikleri,
sosyal degisimler ve yeni yaklasimlar, grafik sanatla , siir ve tipografi arasindaki
sinirlar1  ortadan kaldirmigtir. Bu degerlendirme, tipografinin yatay ve ¢izgisel
dogrultuda seyreden sozel bir unsur olmanin dtesine gegtigini ayni zamanda gorsel bir
nitelige kavustugunu savunmaktadir (Becer, 2007: 31).

Stirekli yenilenen tipografi, hedef kitlenin siirekli degisiminden kaynaklanir. Her yeni
donemle birlikte tipografide de yeni yaklasimlar ve uygulamalar ortaya cikar.
Cagimizin tipografisini anlamak kendimizi, ¢evremizi, toplumumuzu anlamakla
esdegerdir. Bircok sanat ve tasarim dali gibi tiporafi de yasadigi toplumun
zenginlikleriyle beslenir ve anlamlanir. Hislerin sozciiklere dokiiliisii, tasarima kattigi
anlam, tliketicinin estetik algi alanina giren tipografinin olusumu, tesadiiflere bagl
degildir. Diisiiniilerek olusturulmus harflerin biraraya geldigi kompozisyonlardir.

Tipografi grafik tasarim i¢in her agidan dnemli bir elemandir.

Grafik tasarima onem verilip tipografinin ihmal edilmesi diisliniilemez. Ciinkii temel
birlesenlerinden birinin kullanimindaki yetersizlik, tasarim i¢in sarfedilen biitiin emek
ve harcamalar1 bosa ¢ikarabilir. Unutmamalidir ki, yalnizca yanlis segilen bir yazi
karakteri, diger yonleriyle ¢ok iyi planlanmis bir mesaj1 sabote edebilir (Selamet, 1996:

180).

Ambrose ve Harris ise tipografinin dogru kullaniminin tasarim i¢in Onemini
Bringhurst’'un su ciimleleriyle ifade etmislerdir: “Tipografi en iyi bi¢imde
kullanildiginda dilin sonsuzlugunu ve zamanini birlestiren goérsel bir bi¢imidir”

(Ambrose ve Harris, ¢eviri 2012: 8).

Grafik tasarim ortamimin geleneksel bilesenleriyle yetinmek istemeyen tasarimcilar,
kompozisyon ve kavram probleminin diginda farkli arayislara yonelmektedir.
Armstrong, Giiniimiiz grafik tasarimecisinin, mevcut tipografik araglarin artik tiiketilmis
oldugunu hissettigine isaret ederken, “Havada zamanimizin siiratiyle hizlanmis bir
heyecan arzusu var. ‘Yeni tarzlarin’ olusumu umutla bekleniyor” diyor (Armstrong,

ceviri, 2012: 45). Bu beklentinin giiniimiizde deneysel tipografi ile karsilanmaya
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calisildigr diisiintilebilir; bu durum farkli disiplinlerin yardimiyla, bilgisayar ve kalem
disinda farkli malzemelerin kullanildig1 deneysel tipografinin olugmasini saglamaktadir.
Tasarim Ogesi olarak harfler, kaliplariin disina tasarak farkli gorsel ogelerin de

yardimiyla yeniden bicimlenmekte, grafik tasarim iginde yerini almaktadir.
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4. FOTOGRAF VE TiPOGRAFININ BIRLIKTE KULLANIMI

Fotograf ve Tipografi gerek ortaya ¢ikis donemi gerek ortaya ¢ikis nedeni ile farkli iki
sistemdir.

Tipografinin ortaya ¢ikisi magara resimlerinin sembole doniismesi ve sembollerin bir
anlam kazanmasiyla birlikte belgelemenin Onemli bir araci haline gelmis,
bilgilendirmenin gorsel hale doniislimiinii saglamistir. Tipografi, terim olarak
hayatimiza girmesinden Once de tasarimlar igerisinde kullanilmis, daha sonralar
kendine bir meslek alani olusturmustur. Yazi belgeleyici 6zelligiyle kitaplar icerisinde
yerini almis, matbaanin icadiyla birlikte c¢ogaltim tekniklerinin gelisimine olanak
saglamistir. Tagbaski yontemiyle de afis tasarimlarinda gorsel ile birlikte kullanilmaya
baglamigtir. Giinlimiiz teknolojisiyle de grafik tasarim iriinlerinin hemen hemen

hepsinde kullanilmaya devam etmektedir.

Fotograf teknigi, Aristotelesin karanlik kutuyu kesfiyle basladigi seriivenine bir¢ok
degisim siireci gecirerek devam etmis, once ressamlarin kullandigi ara¢ haline gelmis,
Niepce’in ilk sabit goriintliyii elde etmesi ile sanat igerisinde yerini bulmaya ¢aligmistir.
Belgeleme niteligi tasisa da sanat araci olarak da kullanilan fotograf, gergegi yansitmasi

ve ayrmtili gorlintli verme 6zelligiyle de grafik tasarimin vazgeg¢ilmez bir 6gesidir.

Bu iki sistem tasarimlar igerisinde birbirinden ayri olarak mesaj verme niteligiyle
kullanilabiliyor olsa da biri isaret ve sembollerin okunmasi ile bilgi aktarimi saglar,
digeri ise gordiigiinii aktararak fotograf¢inin zihnindeki diisiincenin ve hissettiklerinin

anlasilmasina olanak verir.

Kisacasi biri yazili iletisim, biri gorsel iletisim tiiriidiir. Okuyucuda uyandirdig: his ve
algilama bi¢imi bu anlamda farklidir. Bir metin okundugunda yazarin aktardigi goriintii
hayal edilerek zihinde canlandirilabilir. Ancak Fotografa bakildiginda fotograf¢inin
zihnindeki boliim izleyicisine sunulmustur. Yazi ayrintilar1 yazarak verir; basi, sonu,
ortast vardir. Anlatilacak ne varsa anlatilmistir. Fotograf ise yalnizca bir karedir
oncesini ve sonrasini tahmin edebilirsiniz. Verilecek mesaj bir fotograf karesinde

aktartlmistir.
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Grafik tasarim bu iki bagimsiz 6geyi bir araya getirmeye olanak saglamustir. Ikisi ayri
ayr1 kavramsal icerige biirlinmiis olan bu iki 6ge yetenekli tasarimcilarin elinde birbiri
icerisinde eriyerek bir biitiin olur. Tasarim igerisinde hem gorselin hem tipografinin bir
araya gelmesiyle olusturulmus, hedef kitlesi dogru belirlenmis, elemanlar1 dogru
organize edilmis kompozisyonlarla aktarilan mesajin anlasilamamasi séz konusu
degildir. Ustelik gorsel olarak kullanilan 6ge gercekligi yansitan bir iletisim arac1 olan
fotograf ise, yapilan tasarimlar sayesinde mesaj sadece anlagilmaz, izleyicisine yasatilir.
Tipografi ise aktarilmasi istenen fikre nokta koyar. Bu iki 6genin birbirlerine kattiklar
deger ile tasarim, tasarimcinin zihnindeki goriintiistinden, okuyucunun zihnindeki
goriintiisiine doniislir. Bu iki farkli sistemin bir araya geldigi tasarimlarla ilgili meggs

iki problem belirlemistir:

“Tamamen farkli iki iletisim sistemi i¢in birinci problem dil isaretleri ve imajlar
arasindaki gorsel organizasyon problemidir. Bu iki sistem biitiiniiyle etkilesimli olarak
birlestirilmelidir. Ikinci problem mesaj olusturmayla ilgilidir. Bu iki farkli sistem
birbirine katki saglamak ve giiclendirmek igin nasil biraraya gelebilir?” (Meggs,

1992:41).

Fotograf ve tipografiyi bir araya getiren sistemlerden biri fotodizgidir.

4.1. FOTODIZGIi

Fotodizgi, fotograf kagidi {izerine harf siitunlar1 olusturmak icin fotografik bir siire¢
kullanilan harf dizgi yontemi olarak tanimlanabilir. Dizgiciler bu siire¢ i¢in fotodizgi
ad1 verilen bir makine kullanirlar. Bu makine font karakterlerinin herbirinin negatif film
lizerine 151k yansitma sistemiyle hizli bir bicimde aktarabilir.

Fotodizgi yapabilmek i¢in birgok arac gelistirilmistir. 1925°te Japon Nobuo Morisawa
tarafindan patenti alinmig olan makine bunlardan biridir. Asagida maddeler halinde
verilmekte olan dort etken, 20 yiizyilin son ¢eyreginde sozciiklerin iki kez baskiya

sokulma siirecini bastan asag1 degistiren devrim ya da evrime neden olmustur:
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1. Litografik baskilarin gelistirilmesi ve fotografik olarak litho plakalarin
tiretilmesi ve tipo baski i¢in kursun yerine fotografik olarak iiretilebilen plastik
plakalarin kullanilmaya baglanmasi

2. Fotodizgi araglarinin gelisimi

3. Harf dizgisinin bilgisayar ile otomatik siirece ge¢mesi, sayfay1 bir biitiin olarak
olusturma siireci

4. Cevresel duyarliligin artmasi, metal graviir sollisyonlarnin ve fotograf

soliisyonlarinin kanalizasyona dokiilmesine gorsterilen hognutsuzluk

Ikinci Diinya Savasi’min bitmesinden kisa bir siire sonra iki Fransiz Higonnet ve
Moyrou, kullanilabilecek bir fotodizgi sistemi gelistirdi (Gorsel 78). Bu arag, fotograf
kagidi iizerine donen bir diskten harfleri yansitma icin bir dizi mercek ve otomatik

olarak tekrarlanan flash bir 151k sistemi kullaniyordu.

Gorsel 78: Higonnet ve Moyrou icat edilmis olan fototipi dizgi makinesi
Kaynak:http://pomo.cca.edu/~bazevedo/phototypesetting/machines.html (Erisim Tarihi:
12.03.2015)

Higonnet ve Moyrou makinenin ¢ogaltilmasi i¢in Photon adli bir firmaya lisans

vermistir. Photon 1945°te serisini {rettikleri bu makinelerle iilkeye verdigi hizmet ve

satiglar sayesinde biiyiidii.
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Makinalarin iiretilmesi bircok rakip firmay1 beraberinde getirmistir. Uretilen
makinelerde “deliciler” dedikleri daha dnce kursun dokiim makinelerde kullanilan aletle
delikli kagit seritler yapmis ve kullanmislardir. Bu kagit seritler TTS denilen 6 seviye
kodlarla olusturulmustur. Bu makineler 6 bit i¢inde 36 farkli karakter kullanabilmesi
sebebiyle kiiciik biiyiik harf gecisleri numaralari, noktalamalar1 ve 6zel karakterleri
gorebilmek icin ‘shift’ , ‘super-shift’ ve ‘bell’ denilen ii¢ ayr1 komuta ihtiyag

duymaktadir.

Fotodizgi makineleri harflerin bulundugu film seritlerinden fotograf kagitlar1 {izerine
151k vermek icin kullanilan fotografik lensler ile yapilan islemin fiziksel siirecinin yerine

gecmistir.

Daha sonralar1 fotodizgi makineleri ve televizyonlar i¢in katot (eksi uglu) 1s1na sahip
ekranlarla gelistirildi. Bu makinelerin ilk 6rnekleri The Compugraphic Edit Writer
(1975) ve The Linotype CRTronic 360 (1977) isimlerini aldilar. Bu makineler harf
dizgisini bilgisayar kontroliinde yapar, manyetik olarak bilgi saklayabilir ve yazilim

sistemi ile desteklenir.

1980’ler boyunca ve 1990’larin baslarinda bilgisayar destekli fotodizgi, basili medyanin
hakimiydi. Bu durum, 1990’da PC masaiistii yaymciligin gelisimine kadar siirdii.
Bilgisayar teknolojisinin geligsmesi, fotodizgi yOnteminin sona ermesine neden

olmustur. "

4.2. FOTOGRAF VE TiPOGRAFININ BIRLIKTE KULLANIMI

Fotografin icadi ve tasarimlar icerisinde kullanilmasi ile tipofoto terimi grafik tasarimda
yer edinmistir. Tipofoto teriminin ilk olarak kim tarafindan kullanildig1 bilinmemekle
birlikte Moholy Nagy tipografi ve fotografin kompozisyonunu yeni bir gorsel yazin
olarak duyurmustur (Newark, 2002:101).

12 http://pomo.cca.edu/~bazevedo/phototypesetting/machines.html (Erisim
Tarihi:12.03.2015)
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Fotografin tasarimda kullanilmaya baslanmasindan o6nce Litografi gibi geleneksel
yontemlerle yapilmig olan afis tasarimlarinda metin baskin eleman olarak
kullanilmaktaydi. Gorseller metinin resimlenerek yorumlanmis hali olarak belirirdi.

Bugiin gelisen teknolojinin etkileriyle ¢ogunlukla tam tersine metin imaj1 pekistirmek
icin kullanilan bir elemana doniismiistiir. “Metin, imaj1 bizim i¢in yorumlayan ve ifade
eden veya imajin alamini degistiren giiclii bir ara¢ olabilir” (Meggs, 1992: 41). Bir
gorselin tipografinin etkisiyle birden farkli anlamlar yiiklenerek farkli yorumlara
ulasabilecegi ile ilgili olarak Reven T. C. Wurman tarafindan fotograflanan ve Michael
Bierut tarafindan “Basar1 ve Basarisizlik” isimli konferans i¢in tasarlanan ¢aligma 6rnek

verilebilir (Gorsel 79).

Gorsel 79: “Success and Failure”, Michael Bierut

Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs

Bu tasarim “Basari/Success” yazis1 okunacak sekilde cevrildigi zaman fotograftaki el
isareti olumlu bir gorintli olusturacak sekilde yukartyr  gdstermektedir.
“Basarisizlik/Failure” okunacak sekilde ters cevrildiginde ise asagiyr goOsteren

basgparmak olumsuz bir ifade vermektedir (Meggs, 1992: 41).

Bu ornek basit olarak diislinlilen gorsel bir 6genin tipografinin etkisiyle izleyiciyi

etkileyecek iyi bir tasarima doniisebildigini gosterebilmektedir.
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Fotograf ve tipografinin farki, Ozellikle tasarim eger yogun bir metne sahipse,
fotograflarin daha hizli olarak kavranmasidir. Metnin fotograf iizerinde yarattig1 algi
daha kesin bir igerige sahip olmasindan gelmektedir. Bir fotograf mesaj1 iletirken
belirsizlik yaratabilir farkli yorumlara sebep olabilir ancak tipografinin ilettigi mesaj
nettir ve izleyicinin ulasabilecegi degisken yorumlarin 6niinii keser. Kelime ve gorsel
bir arada kullanildig1 zaman mesaj hizli olarak algilanir ve izleyicinin tasarimi gordiigii
kisa siireyi dogru kullanir. Marshall McLuhan ifadenin diizgiin bigcimde aktarilmasi i¢in
kelime ve imajin anlamlandirilma siirecini “anlamda asir1 uzmanlasma” olarak
adlandirir (Newark, 2002:101).

Bu tasarim siirecinde fotograf ve tipografinin birlikte kullaniminda anlama etki eden
Ogeler sayfa boyutu, bosluk, sayfa, baslik, metin boliimleri ve fotograf olarak
belirtilebilir. Bir tasarim1 dogru olarak anlasilmasini saglayan fotografin, tipografinin ve

diger kompozisyon elemanlarini kullanilma bigimleridir.

Meggs, bu ¢agrisim giicii sadece kelimelerin imajlar tizerindeki etkisiyle sinirlt degildir,
kelimeler kelimelerin, imajlar imajlarin, imajlar kelimelerin giiclinii arttirabilir
demektedir (Meggs, 1992, 42). Bu durum fotografin ayrintict 6zelligiyle birlestiginde
yani “tasarimda gorsel olarak fotografin kullanildigi durumlarda daha keskindir”

denilebilir.

Fotograf ve tipografinin birarada kullanildig: etkili bir tasarima diger bir 6rnek olarak
James Wiiliam Gibson’in Amerika’nin Vietnam Savagindaki etkisini gdsteren “The
Perfect War” (Kusursuz Savas) isimli kitab1 i¢in yapilmis olan Andy Carpenter’in sert
kapak tasarimi (Gorsel 80) ve Adriane Stark’in karton kapak (Gorsel 81) tasarimlari

verilebilir.
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Gorsel 80: “The Perfect War”, Andy Carpenter
Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs
Gorsel 81: “The Perfect War”, Adriane Stark
Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs

Iki tasarimin vermis oldugu mesaj birbirinden ¢ok farklidir. Sert kapak igin yapilmus
olan tasarim i¢in ilk bakildiginda yapilacak olan yorum siiphesiz kitabin teknolojik bir
savasin mikemmeliyetini anlattig1 ile ilgilidir. Karton kapak tasarimi ise
kaybedemeyecegimiz savas ve nasil basardigimiz ifadeleriyle ironi yaparak tam tersi bir
mesaj vermektedir. Meggs kitabinda ayni yorumlarin bir okuyucu tarafindan ifadesini;
bu iki kapak okuyucuya gosterilip yorumlanmasi istendiginde okuyucu sert kapak
versiyonunun savasta kullanilan teknolojik silahlarla ilgili oldugunu sdylemistir. Ayn1
kisi karton kapakli versiyon i¢in “Basliktaki ironi desteklenmistir. Bir savas ne kadar
miilkemmel olabilir ki kimse kazanmiyor. Bu benim hayatlar1 nasil mahvettigimizi

diisiinmemi sagliyor.” seklinde vermistir (Meggs, 1992:43).
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Bu tasarimda kullanildigr gibi fotograflarla birlestirilen tasarimlarin birgogunda
tasarimlarda kullanilan fotograflarin aciklanmasi ic¢in tipografi kullanilmaktadir.
Tipografi boliimii fotografta anlatilmak istenen mesajin tanimlanmasini ve daha belirgin
olarak iletilmesini saglamaktadir. Fotografta goriilen kisi veya olaylarin tanimlanmasini
saglayarak bir anlamda gorselin anlatilmak istenen tanimini yapmaktadir. Tipografi ve

imajin birlikte kullanimiyla ilgili bir¢ok farkli tasarim goriilmektedir.

Tipografi ve imajin siklikla kullanildigi bigcimlerden biri olarak bir fotografin zemin
olarak kullanilmasi ve tipografinin belirgin ve uygun bicimde fotograf iizerinde yer
almasidir. Bu tasarim teknigi i¢in verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Thomas Wedell

tarafindan fotograflanan ve Frank Armstrong tarafindan tasarlanmis olan c¢aligmadir

(Gorsel 82).

Gorsel 82: “Our Movement Problems”, Frank Armstrong

Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs
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Bu calisma “Our Movement Problems” (Hareket Problemlerimiz) isimli bir kitapcikta
kullanilmistir. Gorsel iizerine gelen metinlerin boyutlari, yeri, kontrast degerleri giiclii
gorsel hiyerarsi ve etkili iletisim saglamak i¢in dikkatle secilmistir. Okuyucu fotograf
ve iizerindeki metinler sayesinde fotografta verilmek istenen fikrin engelli kisinin

hareket problemleri ile ilgili oldugunu anlayabilmektedir (Meggs, 1992: 45).

Bu ornekte de goriilebilecegi gibi bir fotograf bir metin i¢in zemin olusturabilir yada
tipografi ile olusturulmus bir arkaplan fotograf i¢in zemin gorevi gorebilmektedir.
Zeminin tipografiden olusturulmus oldugu tasarima Ornek olarak Pradbury
Thompson’un “Mademoiselle” isimli dergi i¢in yaptigt kapak tasarimi verilebilir
(Gorsel 83). Bu dergi kapagi tasarimi i¢in modelin arkasina derginin ismi tekrarlanarak

tipografik dokuda bir zemin olusturulmustur.

Gorsel 83: Madamoiselle Dergisi’nin kapak tasarimi, Pradbury Thompson

Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs

Fotograf ve tipografinin birlikte kullaniminin bir baska bi¢imi, tipografik bir ¢alisma

olusturulmasi1 daha sonra bu c¢alismanin fotograflanmasidir. Bu yontem i¢in fiziksel
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olarak malzemelerden bir kelime ya da metin olusturulmasi ve bu olusturulan
calismanin  tamaminin yada bir kismmin fotograflanarak tasarima dahil edilmesi
gerekmektedir. Bu sekilde fotograf ve tipografiyi bir araya getiren tasarimlara Mel
Dixon fotografladigi ve Bea Feitlerin Ms. Magazine i¢in yaptig1 kapak tasarimi 6rnek
verilebilir (Gorsel 84). Dergi kapagmin tasarimi i¢in neon bir tabela olusturulmus ve

151k yayan hali siyah arka planda fotograflanarak tasarima dahil edilmistir.

Gorsel 84: Ms. Magazine Kapak Tasarimi, Bea Feitlerin ve Mel Dixon

Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs
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Ayrica harflerin anatomik yapisi li¢ boyutlu olarak bir harf veya metin seklinde
tasarlanarak bir mekan {iizerinde kullanilabilir, fotograflanarak calismalar igerisinde
kullanilabilirler. Bu ¢alismalarin mekan igerisinde kullanimi “cevresel tasarim” olarak
ifade edilebilir.

Fotograf ve tipografinin birlikte kullanilirken tipografi elemanlar1 igerisinde bazen bir
veya birka¢ harf yerine bir fotograf kullanilabilir ve bu sekilde bu iki tasarim
elemaninin biraraya gelmesi saglanabilir. Fotograf ve tipografinin bu sekilde
kullanimina Herb Lubalin’in ¢aligmasi 6rnek verilebilir. Meggs bu ¢alismay1 anlatirken
“Herb Lubalin biiyiik bir basligi bir plaj sahnesi fotografinin iistiine bindirmistir.
Kiireklerin palalar1 “Treasure” ve “Hunt” kelimelerindeki “U” harfinin yerini almistir.
Baglik altin yaldiz renginde basilmis, bdylece hazine avi vurgulanmistir” demektedir

(Meggs, 1992:55-61) (Gorsel 85).

Gorsel 85: “Once Upon a Treaure Hunt”, Herb Lubalin
Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs

Tipografi ve fotografin birlikte kullaniminda mesajin daha giiglii bir hale gelebilmesi

icin tipografik elemanlarin harf boyutlari, renkleri, font ¢esitleri igerisinde degisiklikler
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yapilabilmektedir. Yapilan bu degisimler imajla biitiinlesmeyi sagladig1 zaman fikrin

anlasilirligini kolaylastirir (Gorsel 86).

Gorsel 86: “Neuenburger Sigorta”, Siegfiried Odermatt
Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs

Iki 6genin ayr1 ayri olarak kullanildi1i zaman da gorsel iletisim igin yogun bir giice
sahip oldugu bilinen bir gergektir. Ancak bu iki gili¢lii 6genin bir araya geldigi ve
birbirini tamamladigi zamanlarda yapilan kompozisyonlarin etkisi daha giicliidiir.
Fotograf ve tipografinin bibiri ile iletisim halinde oldugu tasarimlarda 6gelerden biri
eksildiginde diger 6ge yalniz kaldig1 i¢in yoruma agiktir. Sadece tipografinin oldugu
tasarimlarda ise okuyucu metni tamamlayacak ve diislincenin zihninde daha hizli
canlanmasin1 saglayacak fotograf arar. Bu tiir tasarimlarda okuyucu gorseli izledigi
andan itibaren yorumlamaya basladigi calismanin metin kismmi okudugu zaman bir

sonuca ulagir. Ayn1 zamanda fotografin ve tipografinin bir arada kullanildig: tasarimlar
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fotograftaki kullanilan kisi yada olayin kullanimina ve tipografinin anlatmak istedigi
diisiinceye bagl olarak giiclii duygusal etkilere sahiptir.

Lise dgrencilerini alkollii ara¢ kullaniminin potansiyel tehlikelerine karsi uyarmak icin
hazirlanan bu poster “Alkollii Arag Kullanan Herkes Olmez” ciimlesini olumlu bir
ifade gibi sunuyor. Ancak kullanilan fotograf, olumlu gibi goriinen bu ifadenin

tamamen zitt1 bir anlami igerdigini gosteren bir mesaj tasiyor (Gorsel 87).

Gorsel 87: Poster Tasarimi, Sal Devito ve Jamie Seitzer

Kaynak: Type and Image, Philip B. Meggs
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Tasarimcilar ¢ogunlukla bu iki 6genin birlikte kullanildig1 tasarimlarda kiigiik
diizenleme kurallarina bagimli kalirlar... Onlar eldeki malzemelere 6zel uyarlamalar
yapmaksizin smirlandirilmig goriintiilere korii koriine baglilik gosterirler (Newark,
2002:101). Asil 6nemli olan bu iki tasarim O6gesi ile standart ¢oziimler igerisinde
sikigmayarak 6zgiin bigimde yapilmis tasarimlarin izleyiciye sunulmasidir. Cilinkii bu
sekilde 6zgiin veya beklenenin disinda yapilan tasarimlar fotografin ve tipografinin,
gorsel ve bilgilendirici glicii sayesinde izleyicinin zihninde daha kolay ve daha uzun
sire yer edinebilmekte ve amacia ulagabilmektedir. Bu bolimde verilen Ornekler
kelime ve fotografin basarili kompozisyonlarinin sayisiz 6rneklerinden birkagidir. Bu
kelime ve imajin kategorisel farkliliklarinin grafik tasarim igerisinde yeni ve basarili
kombinasyonla ortaya cikisinin yetenekli tasarimcilar elinde oldugunu gdosterir

(Newark, 2002:101).
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BOLUM 11

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama
yontemlerine iliskin agiklayici bilgilere yer verilmistir.
Calismada nitel-betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda Tipografi
ve Fotograf sanatlarinin grafik tasarim ortamlarinda kullanimina iliskin yazili ve
gorsel kaynaklar titizlikle taranip incelenerek konu kapsaminda betimsel

degerlendirmeler yapilmistir.

Betimsel yontem, biitiin bilim kollarinda ilk asamay1 olusturur; amaci arastirma
konusu olgular1 ve bu olgular arasindaki iligkileri saptama, siniflama ve

kaydetmedir (Yildirim, 2000: 56).

VERIi TOPLAMA YONTEMIi

“Veri toplama teknikleri; kavramsal model goz onilinde bulundurularak yapilmasi
kararlastirilan aragtirma tiirline gore saptanir. Genel olarak kuramsal arastirmalarda
yazili kaynaklar, uygulamali arastirmalarda ise gozlem, soru kagidi ve goriisme
teknikleri agirlikli olarak kullanilir” (Gokge, 2004: 74).

Bu calisma iki bélimden olusmaktadir. Ilki “kuramsal” olarak yapilan ¢alismanin
arastirma boliimiinde konu ile ilgili literatiir taramasinda ulasilabilen Onemli
kaynaklardan elde edilen bilgilerle ¢alismanin ana hatlar1 olusturulmus; ele alinan konu,
kisisel goriis ve degerlendirmelerle aciklanmaya calisilmistir.

Literatlir taramasi, herhangi bir konuda veri toplama ve toplanan verinin 6nemi
lizerinde tartisma, toplanan verilerin problemle iliskilendirilmesi ve elde edilen

bilginin siniflandirilmasi asamalarini iceren bir siirectir.

Literatiir su kaynaklar1 icerir; mesleki dergiler, raporlar, bilimsel kitap ve

monografiler, hitkiimet dokiimanlar: (Balci, 2001: 64).
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Uygulama Boliimii ise, Eskigehir Uluslararast Film Festivali’nin kurumsal tanitim
caligmalar1 ele alinarak gerceklestirilmistir. Calisma kapsaminda festivalin tanitimina
yonelik grafik tasarim c¢aligmalar1 yapilmis, tasarimlarin baskilart yapilarak sunuma

hazirlanmistir.

EVREN ve ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini “Tipografi ve Fotograf”, 6rneklemini ise, “Tipografi ve

fotografin Grafik Tasarimda kullanim1” olusturmaktadir.
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SONUC

Grafik tasarim tarihinin baslangici, insanligin varolusuyla birlikte iletisim ihtiyacinin
ortaya ¢iktigi déneme dayanir. {1k resimlemelerin ve sembollerin magara duvarlarina
cizilmesinden sonra tasarim tarihi, yazili metin olusturulmasini, elde baski teknikleriyle
gorsel lretimin metin ile birlestigi donemi, gorsel ve tipografi ile tasarimin dijital
ortamdaki siirecini igermektedir. Tasarim siirecini iist noktaya tasiyan Ogeler ise
gercekeiligi ile daha ayrintili ve etkileyici gorseller iiretilmesini saglayan fotograf ve
hergiin yenisi tasarlanan, bilgi verici niteligi kadar gorsel olarak da zihinde yer edinen

tipografidir.

Baglangigta sanat olarak kabul gérmesi konusunda sorunlar yagayan fotograf sanati,
giinlimiizde sadece sanat ve tasarim alaninda degil giinliik yasant1 sirasinda da yogun

olarak kullanilmaktadir.

Grafik tasarimin iki 6nemli elemani olan fotograf ve tipografi ortak bir tasarim dili
icerisinde bir araya gelmeye baslamasindan giiniimiize kadar Dadaizm, Kiibizm,
Stirrealizm, De Stijl gibi birgok akimin etkisinde kalmistir. Gegmisten giliniimiize birgok
tasarimci tarafindan farkli bicimlerde yorumlanan ve farkli yiizeylere uygulanan bu iki

eleman teknolojik gelisimin etkileriyle glinlimiizdeki sarsilmaz yerine sahip olmustur.

Yasadigimiz diinya gorsel iletisim diinyasidir ve bu gorsel iletisim diinyasinin biiyiik bir
boliimiinii fotograf kaplamaktadir. icadi ve teknolojisinin ilk baskiya izin vermesi
itibariyle zamaninin en ¢ok ses getiren iiriinli olan fotograf, giiniimiize gelinceye kadar
gecirdigi degisimle birlikte hem icat edildigi donemi hem de sonraki donemlerdeki
gelisimi belgelemeye olanak saglamistir. Fotograf tekniklerinin hizli gelisimi ve hem
basili olarak hem de dijital ortamda kalic1 olmasi, belgeleme, sosyal medya ve tanitim
alanlarinda yer edinmesini kacinilmaz hale getirmistir; bunun 6nemli bir nedeni ise,
seyircisiyle kurdugu iletisimdir. Fotografin gii¢lii iletisim kaynaklarindan biri olarak
goriilmesi ve gercegi tlim ayrintilariyla yansitmasi 6zelliginin grafik tasarim igerisinde

etkin bir bigimde kullanilmasiyla tasarim, etkisini ve anlagilirligini arttirmis ve tipografi
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ile biitiinliik sagladigi kompozisyonlar olusturularak birgok grafik tasarim {iriiniinde

kullanilmistir.

Bilgisayarin tasarim ortamina girmesi, tasarim i¢in programlarin tiretilmeye baslamasi
fotografin tasarim igerisinde kullanim bigimlerinin ¢esitlenmesinde bir¢ok olanak ve
kolaylik saglamistir. Grafik tasarim programlarinin kullanilmaya baglamasiyla ortaya
cikan fotomontaj, fotomanipiilasyon, kesme, kolaj, renklendirme gibi dijital fotograf
isleme teknikleri, fotografin bir¢ok bicimde kullanilabilecegini ve bu yontemlerle afis,
billboard, ambalaj, gibi grafik tasarim {riinlerinin bircogunda yer alabilecegini

gostermektedir.

Grafik tasarim icerisinde kapladig1 alan ve etkinligi bakimimndan 6nem gosterilen diger

bir 6ge ise tipografidir.

Yazinin icadinda sonra, tasarim igerisinde etkin bir sekilde kullanilmasi ile birlikte yazi,
tanitim alanlarinda kendine 6nemli bir yer edinmistir. Tipografi, tasarim tarihi boyunca
grafik {riinlerde etkin bir bigimde kullanilmistir, bugiin de gelisen teknolojinin
kolayliklarindan faydalanarak kullanilmaya devam etmektedir. Bilgisayar, font tasarimi
ve tipografinin kullanimi i¢in de ¢ok biiylik bir kolaylik saglamaktadir. Giiniimiizde
dijital ortamda font {iiretimi kolaylagmig, bircok farkli font tasarlanmigtir. Her
diisiinceye, her fikre ya da her duyguya gore farkli fontlar iiretilmis ve tasarimlardaki
yerini almistir. Fontlar gercek anlamda karaktere biirlinmiistiir, kendine has bir dil
olusturmustur ve bu sayede yalnizca bir kelimeyle birlestiginde dahi kavramsal
anlatimlar igerisine girebilmektedir. Sadece metin olusturmasi 6zelligiyle degil gorsel
ozellikleriyle de tasarim igerisinde yer alabilmektedir. Yani tasarimda gorsel ile uyumlu
bir kompozisyon olusturularak kullanilabildigi gibi sadece tipografiden olusan

kompozisyonlar da tasarlanabilmektedir.

Bir¢ok grafik tasarim iiriiniinde kullanilan bu iki 6ge kompozisyon i¢inde kullanilirken
bir biitlinlik ve uyum olusturdugu noktada, ortaya ¢ikan caligmalarin etkinligi goz ardi
edilemez. Fotograf ve tipografi grafik tasarimcinin en giiglii araglaridir. Bu araclar

dogru kullanildig: siirece izleyicinin zihninde ¢ok gii¢lii etkiler birakir, amag olur.
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Gilinimiizde tasarim alaninda zekice diisiiniilmiis fikirler ile dogru bir kompoziyon bir

araya geldiginde biraktig1 etki hayranlik uyandirmaktadir.

Fotograf ve tipografinin kullaniminin ¢ogunlukla bir arada goriildiigii mecralardan biri
sinemadir. Fotografin icadindan sonra afisler igerisinde gérmeye basladigimiz fotograf
ve tipografinin birlikte kullanimi hareketli fotograf diyebilecegimiz sinemanin icerigini
aktarma konusunda iyi etkiler birakmis olacak ki glinlimiizde de bu mecra igerisinde
kullanim1 yogun olarak kendini gdstermektedir.

Bundan dolay1 ve tez arastirmasinin baglhiginin grafik tasarimda fotograf ve tipografi
olmasi itibariyle uygulama alani olarak bu sene 17. si diizenlenecek olan Uluslararasi

Eskigehir Sinema Festivali se¢ilmistir.

Bu sene ki festival konusu olarak “dijital” kavrami segilmistir. Tez projesi
dogrultusunda tasarlanmis olan teaser afis ve grafik tasarim {iriinleri bu konu ile
iligkilidir.

Uygulama i¢in sinema alani ve sinema filmi tanitim unsurlarinin belirlenmesinin
nedeni, tez ¢alismasinda konu olarak secilen “Grafik tasarimda fotograf ve tipografinin
kullanim1” olmas1 ve grafik tasarimin bu iki dgesinin sinema i¢in tasarlanan grafik
tasarim triinlerinde birlikte siklikla kullanilmasidir. Sinema afislerinin tasariminda
fotograf ve tipografik diizenlemelerin, bagat tasarim Ogeleri oldugu ifade etmek yanlig
olmayacaktir.

Bu konsept i¢in yapilan tasarimlar: 9 adet afis, 1 adet basin ilani, 1 adet CD ambalaj ve
ylizey tasarimi, katalog, davetiye ve brosiir gibi iirlinlerdir. Ayrica afislerde kullanilmak

lizere Ozel bir font tasarimi gerceklestirilmistir.

Font

Sadece afis tasariminda kullanilmak iizere tasarlanmis olan fontun 6zelliklerini serifsiz,
kiviimli koselere sahip ve orta kalinlikta olarak tanimlayabiliriz. Kivrimli koseler
fontun dijitallesme caginin yenilige agik ve esnek yapisini tanimlamaktadir. Tasarlanan
font metin yazmak icin kullanilamayacak bir fonttur. Kivrimlhi kdseler ve karakterler

icerisinde kullanilan egimler kiiclik puntolarda yazim i¢in uygun bi¢ime sahip degildir.
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Afis disinda kalan diger tasarimlarda Eurostile ve Calibri fontlar1 kullanilmistir. Calibri
serifsiz ve ¢agdas bir anatomiye sahiptir. Eurostile de ¢agdas ve gelecegi yansitan bir
yapiya sahiptir ayrica daha once bilimkurgu filmleri i¢in yapilan tasarimlarin tipografik

tasarimlari i¢in kullanilmastir.
Gorsel

Tasarimlarda kullanilan gorsel malzemelerin bir bolimi fotograf c¢ekilerek elde
edilmistir. Fotograf ¢ekimi olanaginin bulunmadig: boliimii i¢in ise internet {izerinden
ulagilan fotograflar kullanilmigtir. Afisler aym1 konu bashigi altinda ii¢ farkli grup
olusturmaktadir. Afislerden {c¢ii i¢in kullanilan gorsellerde robot pargalari
kullanilmigtir. Diger {iglii afis grubu igin bilim kurgu filmlerinden esinlenilerek
manipiilasyon uygulanmistir. Son t¢lii grup i¢in ise linli aktorlerin fotograflari ve
Eskigehir’de -kenti temsil ettigi diisiiniilen- ¢esitli mekanlarda cekilen fotograflar

kullanilmistir.
Slogan

Kullanilan sloganlarin se¢im sebebi, teaser afis tasarimi1 mantigina uygun olarak merak
uyandirmaktir. lk olarak yaymlanacak cyborg temali afisler “Gériiyorlar”,
“Duyuyorlar”, “Tamiyorlar” sloganlariyla ¢ikis yapmaktadir. Diger afislerde -daha
sonra izleyiciye sunulacagi ig¢in- festival zamaninin yaklagtigim1i haber vermesi

amaciyla, “Geliyorlar” slogani tercih edilmistir.

Katalog, Brosiir, CD, Basim Ilan1

Katalog, CD ve brosiiriin kapak sayfalar1 i¢in goz fotografini igeren afig tercih edilmis
ve tipografi boliimii yeniden diizenlenerek kullanilmistir. Katalogda film isimlerini ve

film 6zelliklerini belirten boliim i¢in font olarak Eurostile, uygulamalarin metin alanlar

icin ise Calibri kullanilmistir.
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Basin ilan1 i¢in Eskisehir ve film aktorlerinin gorsellerini igeren afis grubunun devami
gibi tasarlanan bir diizenleme kullanilmistir. Tipografik diizenlemesi i¢in kullanilan font

ise, afisler i¢in tasarlanmis olan fonttur.
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EK1

Brosiir Tasarim

MAVi DALGA

Balikesir'de yasayan Deniz, Tirkiye'deki pek gok lisel akrani gibi

jasadigs kent

hayalini kurmaktadir. Yakin dostlar Esra ve Gl le beraber ortak
birideali paylasiriar.

SEV BENI

Cemal Ukrayna'ya bir seyahat igin gider.
Gece gezmeye cikuginda, bu sehrin geng
ve gizel kadinlarindan olan Sasha ile
tanisi. Birbirlerine olan gekimi
reddetmey, gece beraber olmakicin
bardan ayriirlar. Fakat gecenin devami
aliilageldik gibi olmayacaktr.

Kis mevsimi yaklastiginda karla
Kaplanan ve dis dinyayla ietisimini
Kaybeden bir Kars kasabasinda gecen
hikayede, bir demiryolu calisani olan
Balabey'in yasamindan bir kesite tanik
ruz.

THERAID 2

Jakarta'nin siddet ve sug dolu sokaklarina
geri donayoruz! ik filmdeki ‘baskin’in
ardindan ik saat gegmis ve Rama, ailesini
korumak icin her seyi riske atmistir

GOZUMUN NURU

Kahramanimiz M. Geng yasinda tam bir
sinema tutkunudur. Tum hayatin film
cekme idealin baglamistr ama goz
retinasinda yasadii ciddi bir rahatsizlik
sonucu st site iki ameliyat gegirr

ITIRAZIM VAR

Selman Bulut, bir zamanlar antropolojyle
ilgilenmis eski bir boksor, simdilerdeyse
bir camide gorev yapan siradisi bir imam-
dir. Bir giin camide namaz kildirchg srada
caminin cisilah sesleriyle yankilanir

KOKsUZ

Babasinin ani Slimiyle diinyasi basina
yikilan Feride, kimsesiz kalan alesinde
baba roliini dstlenmek zorundadr, Geng
Kadin artik garesiz annesi ve ik kardesini
kollamak durumundadir.

KUMUN TADI
Hamit, Karadenizde bir sahil kasabasin-
da yasamaktadir ve hayatini “insan
Kagakgllg” yaparak kazanmaktadir Bir
giin kagak gogmenler kasabada mahsur
Kalir ve Hami'in yolu bu siiregte botan-
ik bilimcisi olan Denise adli yabanci bir
kadinla kesisir
SARKI SOYLEYEN KADINLAR
Mesut, bilyik bir kismi deprem intimali
nedeniyle terk edilmis bir adada, biiyiik
bir evde kopegiyle birlikte yasamak-

EKLER

STRAY DOGS
Bir baba ve iki kigiik gocugundan olusan cekirdek aile, Taipei

yakinlarinda orman ve nehirlerle ceviiibir banliyode yasar. Mad-
ragmen

di yasayan baba, tim gabs
cocuklarinin bakimini karsilayamaz.

MISS VIOLENCE
1. yas ganind kutlayan Angeliki,
dogum guninde ailesiyle yasadigi evin
balkonundan kendisini asagiya birakir.
Ustelik yiziinde kocaman bir tebessim
vardr.

THE BABADOOK
Kocasini 6 yil 6nce kaybeden ve bu
siiregte olu Samuel' yalniz biyiiten

Amelia, bir giin oglunun kitaplar arasinda
Mister Babadook adii esrarengiz bir masal

Kitabi bulur. Kitabi okuduktan sonra,

Samuel riiyasinda Badabook canavarini

gordiigini soyler.

‘THE DANCE OF REALITY

Filim Jodorowsky nin 1929'da dogdugu
Tocopilla kasabasinda gegiyor. Ailesinin
gdgmen olmasi dolayisiyla da (Rus
zorlu

tadr. Esma bir gin v
elinde gantas), kimsesiz bir geng kadinla
Karslasir ve onu evine almaya karar verr.

gegen Jodorowsky filmini gergek insanlara
dayandirmasina ragmen siirsel bir
dinyada kurguluyor.

KISA FILMLER

AYAKKABI
8ir milli hareket, bir cift ayakkabida dagercekligini en
yalin haliyle anlayabilir

BAYRAM HARGCLIGI

Umut bayramin ilk gind ailesiyle bayram gezmesine
giderekbayram harghiklarini toplar. Her harghik Umut
icin bambaska hayallerin habercisidir

EKSIK

Mibadeleyle dogdugu topraklardan koparian geng
adam, kendini ait hissettigi yere, gercek evini bulmaya
izmir'e gelir.

GECEKONDU MAHALLES|

Film, gokdelenler ve modern siteler arasinda
bastinilmis ve sikistinimis ancak bunlara ragmen hala
direnmekte olan kiigiik bir mahalleye odaklanir.

MEGER

Yusuf ires, misliman olarak yasayan Dersimli bir
Ermenidir. 71 yasinda vaftiz olmaya karar verir Esi
Emine ires bu durumu bir tirli kabullenemez.

NERDESIN?
Bir kizla bir erkek bir odada uynirlar. Isik yoktur ve
Karaliktaki yolculuklari baslar.

THE BIG HOUSE

Yemenli kiigiik bir gocuk, yasadig kigiik evden gikar
ve sokagin karsisindaki bos késkiin anahtarini bulur. O
biiyiik koskte, kendini ve hayal giiciin serbest birakir.

CHAPEL PERILOUS
Satacak bir seyi olmayan pazarlamaci Robin, Lovi
Gold'a beklenmedik bir ziyarette bulunur.
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EK2

Davetiye ve CD Ambalaj Tasarim
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EK3

Katalog Tasarimi; sayfa ornekleri
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EK4

Basin ilan1 Tasarim
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EKS

Afis Tasarimi

162



EKS

163



EKS

164



EKS

165



EKS

166



EKS

167



EKS

168



EKS

169



EKS

170



EK6

Font Tasarimi
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