IVERSITESI

@) ANADOLU UN

II. DUNYA SAVASI SONRASINDA GORULEN
SANAT HAREKETLERINDEKI
ANTI-DOGMATIZM OLGUSUNUN
TURK RESIM SANATI
VE SANAT EGITIMINE GETIRILERI

Elvan KANMAZ
(Yiiksek Lisans Tezi)
Eskisehir 2013



@ ANADOLU UNIVERSITESI

II. DUNYA SAVASI SONRASINDA GORULEN SANAT
HAREKETLERINDEKI ANTI-DOGMATIZM OLGUSUNUN
TURK RESIM SANATI VE SANAT EGITIMINE GETIRILERI

Elvan KANMAZ

YUKSEK LISANS TEZI
Giizel Sanatlar Anabilim Dali

Danisman: Yrd. Dog¢. Dr. Mustafa TOPRAK

Eskisehir
Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Temmuz 2013



@ ANADOLU UNIVERSITESI

JURI VE ENSTITU ONAYI

Elvan KANMAZ’im “II. Diinya Savas1 Sonrasinda Goriilen Sanat
Hareketlerindeki Anti-Dogmatizm Olgusunun Tiirk Resim Sanati ve Sanat Egitimine
Getirileri” baghkli tezi 25.07.2013 tarihinde, asagida belirtilen jiiri tiyeleri tarafindan
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Smav Yonetmeliginin ilgili
maddeleri uyarinca Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi

Yiiksek Lisans Programinda, yiiksek lisans tezi olarak degerlendirilerek kabul

edilmistir.

Adi-Soyadi Imza
Uye (Tez Danismani) : Yrd. Dog. Dr. Mustafa TOPRAK ...
Uye : Yrd. Dog. Dr. Erkan IZNIK ...
Uye : Dog. Dr. Halit Turgay UNALAN ...



@ ANADOLU UNIVERSITESI

OZET

II. DUNYA SAVASI SONRASINDA GORULEN SANAT
HAREKETLERINDEKI ANTI-DOGMATIZM OLGUSUNUN
TURK RESIM SANATI VE SANAT EGITIMINE GETIRILERI

Elvan KANMAZ

Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Temmuz 2013

Danisman: Yrd. Dog¢. Dr. Mustata TOPRAK

Sanatmn tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Insanoglunun diinya
topraklar1 tizerinde varligini géstermesi ve dogaya iistiinliik kurma savasina girmesi
sanat olgusunun da ortaya ¢ikisini beraberinde getirmistir. Bu olgu, gegmisten
giniimiize kadar pek ¢ok asamadan ge¢mis, Kimi zaman amag, kimi zaman da
gerceklestirilmek istenen bazi eylemlerin etkinligini artirmak icin ara¢ olmustur. islev,
amag ve sekil degistirmesi, siiphesiz ki, donemin ekonomik, sosyal, siyasal ve
teknolojik kosullarindan etkilenmesine baglidir.

Yasam kosullarmin inanilmaz bir hizla degisip, sanat anlayisini kdkten sarstigi
donem olan XX. yiizyilin temelleri XVIII. ve XIX. yiizyillarda atilmistir. Sanat yon
degistirmis, geleneksel yontemlere baskaldirmis ve o giline dek kabul edilen tiim
degerleri yikmaya calismistir. Yikma istegi sanati, uygulanis olarak degisiklikler
gosterse de temelde ayni amaca baglanan, sanat hareketlerine bolmiistiir. Sanatin anti-
dogmatist bir tavirla hareket bazinda boliinmesinin elbette pek ¢ok nedeni vardir.
Bunlardan belli bagh olarak; siyasi ve ekonomik gelismeler, teknolojinin hizla yiikselip
tilkketim toplumunu yaratmasi ve buna bagli olarak da toplumsal dinamiklerin degismesi
sayilabilinir. Bunun yani sira, sanati anarsist bir tavir almaya (Nehru, 1970), iten en

onemli neden ise; iKi bilyiik diinya savasi ve savag sirasinda yasanan insan kiyimlaridir.
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Tiiketilen hayat tarzi ve savasin yikiciligi, sanat kavraminin anlamini ve islevini
derinden etkiledigi gibi, sanat egitimi anlayisinda da degisikliklere neden olmustur.
Gilindelik hayatin sorunlarina pratik sekilde ¢oziim tiretecek, islevselligi 6n plana
cikaracak ve bir fabrika gibi siirekli calisacak, okul modeline ihtiya¢ dogmustur. Bu
ihtiyacin farkina varan donemin mimarlarmdan Walter Gropius, Almanya’nin Weimar
kentinde Bauhaus’u (Zanaat ve Mimarlik Okulu) kurmustur. Okul; egitim anlayist,
zanaat, sanat ve mimarlik béliimlerini kompleks bir yapi i¢erisinde birlestirmesi ve
donemin iinlii sanat¢ilarindan olusan 6gretmen kadrosuyla oldukca ses getirmis, yeni bir
ekol yaratmistir. Avrupa’da gelisen yeni ekolii takip etmek isteyen Tiirkiye ise;
Bauhaus’un egitim anlayisindan oldukga etkilenmistir. Tiirk Sanat Egitiminin yeniden
yapilandirilmasi ve ¢agdas bir yapiya kavugmasi bakimindan Bauhaus ekolii oldukca
onemlidir. Arastirmanin probleminin ana hatlarmi; XX. yiizyildaki toplumsal, siyasi
olaylarin, teknolojik alanda goriilen gelismelerin sanat tanimini ve sanat egitimi
anlayisini degistirmesi ve buna bagli olarak Tiirk Resim Sanat1 ve Sanat Egitimine
getirdigi katkilar olusturmaktadir.

Iki biiyiik diinya savasi siras1 Ve sonrasinda yasanan vahset tiim diinyay1
derinden etkilemis, bu kiyima ve yikima kars1 Kitlesel tepki hareketleri yiikselmistir
(Selguk, 2011, s. 3885). Tepkisel hareket, sanat¢i figiiriinii de i¢ine almis ve toplumla
hicbir baglantis1 olmadigi diisiiniilen sanat ve sanat¢1 kavramini halkla i¢ ice
konumlandirmistir. Sanat¢1 kisisi, savasi ¢ikaranin da sanat1 yapanin da insanoglu
oldugunu diistinmiis ve sanatin da ikiyiizlii oldugunu savunmus, sanat1 yikma eylemine
girismistir. Diinyadaki degisen dengeler ve sanatin bi¢im degistirmesi ise yalnizca
Avrupa’y1 degil, ayn1 zamanda Anadolu’yu da i¢ine almig ve Tiirk sanatcilar1 da tepkiye
katilmistir. Bu anlamda bir etkilenme, sadece sanat1 degil sanat egitimi verecek olan
okullarin ¢agin getirilerine uygun sekilde yapilanmasini da zorunlu kilmistir. Bu
dogrultuda Anadolu’dan Avrupa’ya 6grenciler génderilmis, cagin yapisina ayak
uydurmalari, farkli bakis agilar1 kazanarak Tiirk Sanat ve sanat egitimine katki1
saglamalar1 amaglanmustir. Ozellikle de Avrupa’da agilan uygulama okullarinin egitim
programlar1 ve uygulamalar1 incelenmis, Tiirkiye’de agilan donemin okullarmin
temelinin atilmasi saglanmistir. Arastirma, giinimiiz sanat egitimi sisteminin olusma
asamalarinin ve Tiirk Resim Sanatina getirilen katkilarin incelenmesi dolayisiyla 6nem

arz etmektedir.
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Aragtirma betimsel yontem ve igerik analizi yontemi ile gergeklesmistir. Cesitli
tiniversite kiitiiphanelerinden, kitap, dergi ve makalelerin yani sira; internet
veritabanlarindan verilere ulasilmistir. Arastirma, 1939-1960 yillar1 arasinda goriilen
sanat hareketleri, Tiirk Resim Sanat1 ve Sanat Egitimi veren kurumlarin yapilanmasmin

incelenmesiyle siirhidir.

Anahtar Sozciikler: anti-dogmatizm, bauhaus, sanat hareketleri, sanat egitimi, Tiirk

resim sanati,

Vi
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THE OUTCOMES OF THE PHENOMENON OF ANTI-DOGMATISM IN THE ART
MOVEMENTS OBSERVED FOLLOWING THE 1I. WORLD WAR TO THE
TURKISH PAINTING ART AND ART EDUCATION

Elvan KANMAZ

Department of Fine Arts Education
Anadolu University, Institute of Education Sciences
July 2013

Supervisor: Assistant Professor Dr. Mustafa TOPRAK

The history of art is almost as old as history of the mankind. The fact that
mankind demonstrated its existence on the lands of earth and entered into fight to
establish superiority over nature brought about the emergence of art phenomenon. This
phenomenon passed through different stages from past to present; it sometimes became
the purpose as well as a tool used for achieving the desired purpose. Transformation of
this phenomenon in terms of meaning and material is, no doubt, associated with the
economic, social, political and technological conditions of the era.

The Fundamentals of the XX™ century in which the world rapidly changed and
the sense of art revolted against the tradition, became evident in XV111"™ and X1X"
century. The art changed its direction, revolted against dogmatic and embarked
destroying all valued accepted until that day. Although the rebellion phenomena
differed in terms of implementation it divided the art into art movements that are
basically connected to the same purpose. The division of art on the basis of anti-
dogmatist act has, of course, many causes. Political and economic developments, the
creation of consumerist society as a result of rapid growth and the change in social
dynamics could be some of these causes. Still, the most significant factor is; the anger
against chaos created by massive war, increasing of militarist and fascist regimes; and

the desire to resist against to the deaths of millions of people.

Vi
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Consumed life style and destructiveness of war led to radical changes in art
education practices as well as affecting the meaning and the function of art phenomena.
The need for a school model which will produce practical solutions to the problems of
everyday life, emphasize functionality and operate continuously as a factory, has arose.
Architect Walter Gropius realizing this need founded Bauhaus in Weimar, Germany.
Bauhaus created a new movement thanks to its education sense, its combination of the
crafts, arts and architecture departments in the same structure and its teaching staff
consisting of the famous artists of the period. The young Republic of Turkey desiring
the overtake Europe within the scope of westernization movement, was heavily
influenced by arts education structuring of Bauhaus. Many schools were established
following the education structure of Bauhaus with the thought that it will contribute to
the founding Turkish Art Education on contemporary ground and increasing the
country’s cultural awareness. The outlines of the research problem consist of; the
change in the art definition and art education sense consequently the contributions to the
Turkish Painting Art and Art Education due to XX™ century world conjuncture.

The atrocity that took place during and after two major world wars deeply
influenced the whole world and reactions against this slaughter and destruction rose.
Protest attitude embraced the artist figure and positioned the art which is considered to
have no connection with the society, together with the public. The artist thought that
both the war and art performed by mankind and embarked the activity of destructing the
art phenomena which he believed to be hypocritical. The effects of the art’s reaching an
intellectual position through non-objectivation created impression in Turkey as well as
Europe. The art phenomenon drawn to the anarchist area distinguished itself in the
works of Turkish artists. In the face of all these developments, the arts schools required
to be established in accordance with the characteristics of the era. The students were
sent to Europe and it was aimed that artists and art educators trained in Europe should
contribute to the Turkish art and art education. The curriculums and education practices
were applied in Turkey by examining closely. The research is important because the
research examines the stages of the formation of the today’s art education system and
the contributions to the Turkish Painting Art.

Descriptive method and content analysis method was applied. Data was gathered

through the internet database besides books, magazines and articles of various libraries.

viii
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In addition, the art movements between 1939-1960 are limited with the examination of
the schools providing Art Education and Turkish Painting Art education.

Key Words: anti-dogmatism, bauhaus, art movements, art education, Turkish painting
art,
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ONSOZ

XX. yiizyil, biinyesinde barindirdigi pek ¢ok farkli yapilanmay1 giiniimiize tagimis ve
kargimiza “bir seylerin” sonucu olan sanat sdylemlerinin igerisinde kendimizi
bulmamiza neden olmustur. Cesitlenen sanat sdylemlerinin nedenini algilamak ve alanla
ilgili ¢aligmalara katki saglamak bakimindan bu yiiksek lisans tez arastirma projesi
gerceklestirilmistir. Oldukca zor gegen arastirma siirecinde bana degerli fikir ve
deneyimleri ile yol gosteren, engin sabrina hayran oldugum degerli danisman hocam,
Yrd. Dog. Dr. Mustafa TOPRAK’a en derin tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim. Ve
sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Erkan IZNIK’e yardim ve destegi i¢in cok tesekkiir
ediyorum. Bana katmis olduklar1 bilgiler ve géstermis olduklar1 yol’un degeri paha
bigilemez. Ayrica Dog. Dr. Halit Turgay UNALAN hocama da tesekkiir ederim.

Desteklerini higbir zamana esirgemeyen sevgili ailem; annem Ozlenir
KANMAZ’a, babam Ahmet Nuri KANMAZ’a, abim Abdulkadir KANMAZ’a, sevgili
kiigiik kardesim Asaf Arda KANMAZ’a, EImas KANMAZ’a ve minik 1s1g1mmiz Beren
Su KANMAZ’a, tesekkiir ediyorum. Varligmiz ile bana gii¢ kattiniz.

Tez calismami olusturdugum siire igerisinde manevi destekleri ile yanimda olan
arkadaslarim; Burcu KARAOGLU, Yrd. Dog. Dr. Yasemin KILINCARSLAN, Sermin
UYSAL, ismail ASLAN, Melek HAS, Merve OZMAN, Berna TEKOGLU, Young Jik
NOH, Dahee CHOI, Maddalena GALLONI ve Serdar Burak OKSUZ'e siikranlarimi
sunuyorum.

Tezimi adamayi ve kendilerine tesekkiir etmeyi istedigim, heniiz sayisini ve
¢ogunun adin1 bilmedigim pek ¢ok insan var. Onlara goniil borcum oldugunu biliyor ve
hissediyorum. Calismamu; -6zellikle son zamanlarda-iilkemizde meydana gelen kimi
olaylarda bedenini, uzuvlarmi kaybeden ancak fikirleriyle ve varliklariyla hayatimiza
anlam katan giizel insanlara, hayatin direng noktasinin nereden kirilip, nerede yemyesil
gtizel bir agag olabilecegini bizlere gdsteren ve tekrar birbirimize olan inancimizi
kuvvetlendiren ruhlara, gegmisin zaman asimina ugradigi diisiiniilen hala ¢ok taze olan
acilarina adiyorum.

“Yasamak bir agag gibi tek ve hiir ve bir orman gibi kardescesine...”-N. H. Ran.

Elvan Kanmaz
Eskisehir, 2013
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Sanat; insanlik tarihinin baslangicindan itibaren farkli form, islev ve amaglarla varligini
hissettirmis, yasamda s6z sahibi olmus ve umudun s6zciiligiini tistlenmistir (Artun,
2010). Dogasi1 geregi, esnek ve her tiirlii yapilanmay1 biinyesinde barindirabildigi i¢in
karsimiza kimi zaman biiyiisel bir ritiiel nesnesi, kimi zaman bir bagkaldir1 manifestosu
ve bazen de duyu diinyamizin en iist, en ideal yansimasi seklinde kendini algilatma
yoluna gitmistir. Bulundugu dénemin siyasi, sosyal, dinsel vb. yapisindan etkilenerek,
birikerek ve kendisinden bir 6nceki donemi biinyesinde barindirarak, bir sonraki
doneme de onu yikarak tasimay1 amaglayan; ¢ogu zaman doganin anarsist yapisini en
iyi sekilde yansitan olgu; sanattir denilebilir. Artun (2010), . . . asi sanatgilar iizerinde .

. etkili olan Proudhon, ‘miilkiyetin hirsizlik’, ‘anarsinin diizen’ oldugunu ilan eder ve
yikarak kurmaya cagirir” (S. 18). Sanat olgusunun aslinda nasil olmasi gerektigini ve
sanat1 yikmanin hangi sekilde olacagini, bize ¢esitli eylem ve yazdigi manifestolarla
ifade etmeye ¢alisan sanatgi, eylemlerini bulundugu dénemin getirdigi kosullara ve
sahip oldugu diisiince yapisina bagl kalarak olusturur. Ancak sanatin anarsizm eksenli
yapilanmasinin yaninda fasizan egilim gosteren tarafinin da oldugunu belirtmek oldukca
onemlidir. Arastirmaya konu olan taraf ise sanatin Anarsist, yani sol kanadidir. Tezi
yazan aragtirmacinin sol bakis agisiyla tezi olusturdugu, dikkate alinarak okunmasi
oldukca 6nemlidir.

Sanat tarihi incelendiginde pek ¢ok sanat hareketinin es zamanli olarak ortaya
¢iktig1 donemin, XX. yiizyil oldugu goriilmektedir (Nehru, 1970). Pek ¢ok sosyal ve
siyasal olaymn yasanmasi, sanatin hareketlere béliinmesinin belli basli nedenini
olusturmaktadir. O giiniin sartlarinda diinya cephelere boliinmiis, milyonlarca insan
katledilmis, ekonomik kriz halki kasip kavurmus ve pek ¢ok iilkenin sinir1, yonetim
sekli degismistir (Hopkins, 2000, s. 2). Siyasi ve askeri baskilar, Kitleler halinde
ayaklanmalar1 ve direnisleri de beraberinde getirmistir. Nehru (1970), «. .. gelismenin
ve giizellesmenin yolu degisimden geger. Belirli diizenlerin ya da hiikiimetlerin,
yerlerini daha ileri olan bagka diizenlere ve hiikiimetlere birakmalar1 kaginilmaz bir
seydir. Ilerici adamlarin da eski diizene saldirmalari, yine kagmnilmaz bir gelisim

sonucudur” (s. 14), sozleriyle savunmustur.
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Sanat, XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde yer alan totaliter rejimlerce, 6zgiirligii
kisitlanmig, sansiirlenmis ve propaganda araci olarak kullanilmak istenmistir. Kendi
yiizyilina taniklik eden muhalif sanatcilar ise, halkla bir biitiin olarak anarsiyi ve kaosu
desteklemistir. Kemiklesmis diizenin yikilmasinin gerekliligini savunmus ve
propagandaya mahkim edilen sanatin da yok edilmesini istemiglerdir. Sanat1 yok etme
eylemini gergeklestirmek admna yeni teknikler denenmis ve farkinda olmadan da olsa
sanatin siirlarini yikilmis, onu 6ziinde anti-dogmatist, anarsist anlayigin hakim oldugu,
sanat akim ve hareketlerine bolmiistiir. Hollingsworth’tin (2009), . . . Sanatta gesitlilik,
dénemin siyasal ve toplumsal sorunlarna tepkinin gesitliligini yansitmaktadir” (s. 460),
goriisii daha 6nce arastirmacinin bahsetmis oldugu yargiy: destekler niteliktedir.
Hollingswort’iin 6nermesi yalniz degildir ve Antmen’in (2008), aktardigina gore
Léger’de hemen hemen ayni ifadeleri kullanmistir. “Resimdeki biitiin biiyiik hareketler,
hangi yonde olursa olsun, evrimle degil, devrimle ve tepkiyle baglamistir” (s. 61).

Léger’in devrim ve tepkiyle basladigini ifade ettigi akimlardan biri olan Dada
Akimi XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde tarih sahnesine ¢ikmig ve sanat hareketlerinin
olugmasinda biiylik rol oynamistir. Bu nedenle, arastirma evreni 1939-1960 yillar1
arasindaki periyodu kapsamasina ragmen (Akdeniz, 1995, s. 10), Dada’nin sanat alanina
getirmis oldugu yenilik¢i bakis agis1 dolayisiyla, arastirmaya dahil edilme geregi
goriilmiistiir. Akim, yalnizca plastik sanatlar alaninda degil, ayn1 zamanda edebiyat,

tiyatro alaninda kendini gostermis, tepki ¢ekmis ve bir anlamda amacima ulagmustir.

Diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen insan aklinin ger¢ekte ne kadar akilsiz oldugunu
gozler oniline sermek ve aklin tiikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin tam
karsitina, denetimsiz bir akil-disi’na oncelik veren Dadacilar, kendi absiird eylemlerinde
aklmn tiikenmisligini yansitmak istemislerdir. Siir yazmanin resim/heykel yapmanin,
tiyatro oynamanin geleneksel yontemlerini reddederek diizen-karsit1 bir tavir takinan
Dadacilar, diizen adimna insan yaraticiligini smirlayan tiim kiiltiirel verilere karsidir
(Antmen, 2008, s. 124).

Dada akimi basta olmak tizere, diger tiim sanat hareketlerinin saldirgan, anti-
dogmatist ve anarsist bir dogaya sahip olmasi, beraberinde sanatin halka inmesi
sorununu giindeme getirmistir. Glindelik hayat ve toplumun sanat ile arasindaki bag
kopuk olmamaliyd1 ve bu iki 68e, sanat1 birebir liretebilir hale gelmeliydiler. Antmen

(2008), bu sorunu Rodgenko’nun “yasama katilmayan sanatin yeri, arkeoloji
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miizelerinin antikite boliimleridir” (s. 109), seklinde aktardigini belirtmistir. Yasama
aktif olarak katilan ve diinya konjonktiiriinde cereyan eden olaylara sessiz kalmayan
sanat, genel gecer sanat iiretimini gerekli gdrmiis ve sanat iireticisi tarafindan tiiketilen
bir nesne konumuna cekilmistir. Uretici konumundaki birey, kendini sanatc1 olarak
gérmemis, ortaya koydugu calismalari da sanat iiriinii olarak lanse etmemistir.
Calismalarmi; performans, body art, pop art, land art, arte povera, asamblaj, vb.
(Elmas, 2010, s. 293-294), seklinde adlandirmis, tiretim siireci iginde de o giine kadar
denenmemis farkl teknikleri uygulamistir. Gelistirilen uygulamalar, Avrupa’y1
batililasma diisiincesiyle takip eden Tiirkiye’de de denenmis ve sanatcilar donemin

anlayigina uygun yapitlar tiretmislerdir.

Giinlimiiz sanat1, bir yandan iiretim bi¢imi olarak son kirk-elli yila yayilan ileri diizeyli
teknolojik yeniliklerden payimi alirken, 6te yandan da Modernizm’in ortaya koydugu
evren algilamasiyla hesaplasan bir dizi kirilmay1 biinyesinde barindiriyor. Bu
hesaplagsma, Modernizm’in evrensellik, biriciklik, orijinallik ve aidiyet meselelerini
sorgularken, . . . tiirler arasindaki ayrimlarin dumura ugratildig: pliiralist bir diinya
algismi ve miiellefin/sanat¢min 6liimiini ilan eden teorik alt yapilari yerlestiriyor

(Sahiner, 2008, s. 12).

Sahiner’in belirtmis oldugu giiniimiiz sanatinin artik, salt sanatc1 kisisiyle
bagimli olan sanat yapiti niteliginin 6ldiigiinden bahsetmesi, bireysel sanat1 savunan
kisilerin zaman igerisinde iitopyac1 olarak nitelendirilip, dislanmaya baslanmasiyla
birlikte sanata atfedilen giizel sanatlar kavrami yerine uygulamali sanatlar kavrami
kullanilmaya baslanmis ve sanattaki hiyerarsi de ortadan kalkmistir (Sahiner’den
aktaran Antmen, 2008).

XX. yiizyilin baginda uygulamali sanatlarin 6nemini vurgulayan, glinliikk
kullanim nesneleri {ireten, sanati ve zanaat1 ayn1 yapi igerisinde birlestiren Bauhaus’un,
Almanya’nin Weimar kentinde mimar Walter Gropius tarafindan kurulmasina karar
verilmistir (Artun, 2010). Gropius’a gore geleneksel sanat akademileri giiniin ihtiyacina
yonelik pratik ¢oziimler liretebilecek sanatcilari/tasarimeilar: yetistirmek icin oldukca
yetersizdi ve bu agig1 kapatacak olan okul-atdlye tarzi bir egitim kurumunun bir an 6nce
hayata gecirilmesi igin yeterli bir nedendi (Antmen, 2008). Temel tasarim derslerini

miifredatina almasi ve gelenegi reddeden egitim yapisiyla Bauhaus, kendisinden sonra
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pek ¢ok okula ilham kaynagi olmus ve modernist gelenegin temsilcisi durumuna

gelmistir denilebilir (Aydogan, 2010).

Gropius, bu okulda zanaatgilarin ve sanatcilarin egitimde ve {iretimde birlikte
caligmasini 6ngoérmiis, giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok
etmeyi amaglamistir. Bauhaus, endiistriyel iiretime yonelik yeni bir model {iretmeye
¢alismis, modern endiistriyel ve mimari tasarim alanindaki ilk 6nemli 6rnek olarak 20.

Yiizyila damgasint varmustur (Antmen, 2008, s. 107).

Bauhaus’un getirmis oldugu yeni sanat anlayisi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
tiim diinyay1 oldugu gibi, Tiirkiye’yi de etkisi altina almugstir (Ulkii, 2008, s. 41).
Batililagsma diisiincesiyle Anadolu’dan Avrupa’ya 6grenciler gonderilmis ve bu
ogrenciler lilkeye dondiikten sonra yenilenen sanat egitimi programlari ile akademi ve
enstitiilerin kurulmasini saglayan kadrolarda yer almiglardir (2008). Boyle bir
uygulamayla Bauhaus’u inceleyip yurda donen 6grenciler, Ankara Gazi Terbiye
Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nii 1926 yilinda kurmuslardir (Dilmag, 2010b, s. 66). Bu
girisim, Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanati sanayiyle, bagimsiz sanatla uygulamali
sanatlar1 bir potada harmanlamanin ilk adimi sayilmistir. Kadroyu olusturacak kisiler
Ismail Hakk1 Baltacioglu tarafindan secilmis, sonrasinda donemin en {inlii, egitim
kurumlarindan biri olan Bauhaus'u yerinde incelemek lizere Almanya’ya gonderilmistir.
Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii, Bauhaus etkisinde kurulmustur (Artun,
2009). Yalnizca okulun kurulmasiyla is bitmemis, egitimde yasanan reform hareketleri
dogrultusunda yurtdisindan, alaninda uzman hoca ve profesorler, ders vermeleri igin
akademilere davet edilmistir (Ekren, 2006). Tiirkiye’ye pek ¢ok yabanci sanat¢i ve sanat
egitmeni davet edilmistir. Bu kisiler, yeni kurulan okullarin egitmen kadrolarinda yer
almiglardir. Ve egitimde reform hareketleri kapsaminda pek ¢ok yenilik glindeme
tasmmustir (Gezgin, 2003, s. 11). Bu baglamda; Paris Ecole Des Beaux-Arts (1671),
Bauhaus (1919, 1925, 1932), Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (1882), Gazi Terbiye
Enstitiisii Resim-Is Boliimii (1926), Halk Evleri (1932) ve K8y Enstitiileri (1940),
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (1955), yeni kurulan Cumhuriyetin cagdas

sanat egitimi veren ilk kurumlar1 olmuslardir.

Bugiinkii Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin temelini olusturacak bir
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu”nun agilmasi da Gazi Terbiye’de giindeme gelir ve bu

yeni okulun kurulusunu yiiriitmek iizere Resim-is’in ilk mezunlarindan iicii 1935
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yilinda Almanya’ya egitime gonderilir. . . . Tatbiki’nin agilis1 ancak 1957°de
gerceklesir. Yonetimde Resim-Is’in de kurucularindan olan Hayrullah Ors ve 1935°te
Almanya’ya gonderilenlerden Sait Yada’nin yani sira, Stuttgart Giizel Sanatlar
Akademisi’nden Prof. Schneck ve yedi kisilik kadrosu bulunmaktadir. Hepsinin esin
kaynagi Bauhaus’tur (Artun, 2009, s. 14).

Diinyadaki geligsmeleri takip etmeye ¢aligsan, modernizmi bilinyesinde tam olarak
sindiremeden postmodern doneme gecis yapan Tiirkiye, diinyadaki gelismelere agik
olmus ve degisen sanatin yiiziinii tanimaya ¢alismistir. Ayn1 zamanda {ilkemiz sanat
egitimi uygulamalarinin yapilanmasini olusturmak i¢in Batil1 6rnekler incelenmis ve 0
yonde adim atmustir (Gokge, 2007, s. 207). Sanatin, XX. yiizyilda almis oldugu anti-
dogmatist tavirla birlikte; Tiirk Resim Sanat1 ve Tiirk Sanat Egitimi’ne yapmis oldugu

katkilarm, getirilerin neler oldugu arastirmanin problemini olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci
Bu galismada XX. yiizyilda goriilen Sanat Hareketlerindeki anti-dogmatist tavir ve
cagin sanat anlayisma getirmis oldugu farkli bakis agilarinin, Tiirk Resim Sanatinda
kendine nasil yer buldugu incelenecek ve Tiirk Sanat Egitimine yaptig1 katkilarin 6nemi
vurgulanacaktir. Bu genel amaci gergeklestirmek icin asagida belirlenen sorulara cevap
aranacaktir.
= XX. yiizy1l diinya konjonktiiriinde hizla degisen toplumsal dinamikler, bu
ortamda bi¢imlenen tiiketim toplumunun ve savaslarin, sanat olgusunu
etkileyisi nasil olmus ve bu etkilenmelerin sanat egitimi anlayisina getirileri

nelerdir?

=  Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden Avrupa’ya, batililasma 1s1g1mda gonderilen
Ogrencilerin, farkl: kiiltlir ve sanat anlayis1 dogrultusunda egitim
gbérmelerinin, kendi bakis agilarinda yarattig1 degisiklikler nelerdir? Tiirk

Resim Sanatina katkis1 nasil olmustur?

=  Bauhaus ekoliiniin Anadolu’da kurulan okullarda gériilen yansimalari

nelerdir?

Arastirmanin Onemi
XX. yiizy1l her bakimdan olduk¢a 6nemli bir donemdir. Toplumsal olaylar, degisen

dinamikler yalnizca iilkelerin ve insanlarin yasama bi¢imlerini etkilememistir. Ayni



@ ANADOLU UNIVERSITESI

15

zamanda sanat¢1 kimligini de derinden sarsmis, sanat¢1 Sanat1 yikma eylemine girigmis,
cogu zaman sanat hareketleri de anti-dogmatist ve anarsist bir yapiyla kendini diinyaya
sunmustur (Nehru, 1970). Bu durumun sanat egitimi veren kurumlari etkilemesi ve
iilkemizde yansimalarmi gdrmemiz bakimindan olduk¢a énemlidir. Ulkemizde egitim
hayatina devam eden pek ¢ok tasarim ve uygulama okulu, bahsedilen bu anlayisla
kurulmustur.

Arastirmada, anti-dogmatist ve anarsist egilimlerin sanat alaninda varligmi ilan
etmesiyle birlikte, sanat olgusunun ¢ehresini nedenli degistirdigi ve giiniimiiz sanat
egitimi kurumlarinin olusumuna getirdigi katkilar incelenecektir. Sanatin salt
duygularin ve duyularin ifade araci olmadigi, topluma yon vermek, propaganda yapmak
gibi pek ¢cok onemli rolii iistlenisine, plastik sanatlardaki ve sanat egitimindeki yerine
dikkat ¢ekilecektir. Tiirk Resim Sanati ve sanat egitimine bu anlamda katki getirmis

olmasinin 6nemi vurgulanacaktir.

Tanimlar
Ajitasyon: Duygu somiiriisii yapma.
Anarsizm: “Bu sozciik, merkezi hiikiimetin otoritesinin kalkacagi bir toplumun
meydana gelmesini ve bireylere biiylik 6zgiirliik verilmesini ngdren bir kavrami
kapsamaktadir. Anarsinin en yiiksek amaci sudur: Feragat, dayanigsma ve goniil rizasiyla
baskasinin haklarina saygi géstermek temeline dayanan bir toplum...” (Nehru, 1970).
Anti-dogmatizm: Geleneklere ve dogmalara karsi olmak.
Antikite: Eskilik, Ik Cag.
Ari Irk: Hint-Avrupa dillerini kullanan Hindistan’dan Bat1 Avrupa’ya kadar olan
bolgede yasayan halklarin ¢ogunu ortak bir ik kabul eden bir kavramdir.
Arte Povera: Yoksulluk Sanat.
Avangard: Oncii
Bauhaus: “Alm. Bauhaus (Resim, Mimarlik, ¢ Mimarlik) Almanyada 1919-1933
arasinda dgretim yapmis, mimarlik ¢evresinde biitiin sanatlar1 eski Orta Cag
anlayigindaki atdlyelerde oldugu gibi toplayan bir okul. Fabrikalarda tiretilen kotii
bicimli esya yerine sanat¢i elinden ¢ikma Orneklerin ¢ogaltilmasi gerektigini savunan ve
esyanin yapisal diizenini ayn1 zamanda siis gibi gormek isteyen okul” (TDK, Giize!

Sanatlar Terimleri Sozliigii, 1968).
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Dadaizm: Alm. Dadaismus (Resim) (Fr. dada = ¢ocuk dilinde tahta at) Savasa ve beylik
degerlere karsi olan, yalniz boyaya bagli kalmayip her ¢esit gereci degerlendirme
goriisiinii benimseyen bir sanat akimi (TDK, Giizel Sanatlar Terimleri Sozliigii, 1968).
Diktatorliik: Egemen ve mutlak siyasi bir giiclin, bir veya bir¢ok kisinin olusturdugu
bir yiiriitme organinca, denetimsiz olarak yiiriitiildiigi siyasi diizen.

Doktrin: Ogreti.

Ekspresyonist: Disavurumcu

Empoze Etmek: Bir seyi zorla benimsetmek, kabul ettirmek, dayatmak.
Empresyonist: izlenimci.

Enstalasyon: Yerlestirme.

Etnisite: Bir sosyal grubun 1rk, dil veya milli kimligi.

Figiiratif Sanat: i¢inde insan, hayvan ve doga dgeleri yer alan sanat, betili sanat.
Fiihrer: Almanya’da militer rejimlerde devlet lideri, dnderi anlaminda kullanilan
unvan.

Grossraum: Biiyiik Alan.

Il Duce: Italya’da totaliter devlet yapilarinda devletin basi, lideri anlaminda kullanilan
unvan.

Islahat: lyilestirme.

Ideoloji: Siyasal veya toplumsal bir greti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir
grubun davranislarma yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik
diislinceler biitiindi.

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi.

Koy Enstitiileri: “Bauhaus modelinden etkilenilerek, egitici yetistirmek, koyliiye ¢esit
alanlarda egitim verebilmek i¢in kdylerde agilmis olan egitim kurumlaridir. “Biiyiik
sehirlerde 6gretmen okullarinda okuyan gengler kdye gittikleri zaman kiisiiyor,
bunaliyor, babacan bir maarif¢imizin deyisi ile: ‘panikliyorlardi.’ Koy enstitiileri bu
yiizden kdylerde kuruldu. Kdylerden okula gelen ¢ocuklar okul bitince dogrudan
dogruya kendi koylerine 6gretmen oluyorlardr” (Makal, 2005).

Konjonktiir: Gegerli durum, her tiirlii durumun ve sartin ortaya ¢ikardigi sonug.
Lebensraum: Alman Yasam Alani.

Lonca: Belli bir is kolunda usta, kalfa ve ¢iraklar1 icine alan dernek, korporasyon.
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Luftwaffe: Alman Hava Kuvvetleri.

Maarif-I Misaki: Egitim Sézlesmesi.

Militer: Askeri.

Oryantasyon: Egitim, uyum siireci.

Popiilizm: Politik durumu dramatize ederek halkin ilgisini uyandirmak amaciyla
yapilan politika.

Proleter: Alt sosyal sinifi tanimlamak i¢in kullanilan terim, bu sinifa mensup kisileri
tanimlamak i¢in kullanilan kelime. Emekgi sinif.

Propaganda: Bir dgreti, diisiince veya inanci baskalarina tanitmak, benimsetmek ve
yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gerceklestirilen calisma, yaymaca.
Reichstag: Alman Parlamentosu.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.
Sempatizan: Yandas, taraftar, sevgi duyan.

Squadristi: Kara Gomlekliler.

Statiiko: Siiregelen diizenin korunmasi durumu, siirer durum.

Sansélyelik: Almanya’da Bagbakanlig1 nitelemek i¢in kullanilan unvan.

Totaliter: Demokratik hak ve dzgiirliiklerin baski altinda tutuldugu, biitiin yetkilerin bir
elde veya kiictik bir yonetici grubunun elinde toplandigi demokratik olmayan (devlet
diizeni), biitiinciil.

Vorkurs: Temel egitim ya da hazirlik kursu.

Werkbund: Mimarlar Odasi.
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IKiINCi BOLUM
YONTEM

Arastirmanin Modeli
Aragtirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel yontem ve literatiir
taramas1 yontemi ile gerceklestirilmistir. Probleme yonelik ii¢ alt problem belirlenmis
olup; bu dogrultuda bulunan kaynaklar incelenmistir. Arastirma verileri, Anadolu
Universitesi ve Firat Universitesi kiitiiphane arsivlerinde yer alan yazili ve gorsel
materyallerden, internet veritabanlarindan ulasilan hakemli dergi ve gesitli dillerde

yazilmis —Tiirkce ve Ingilizce - kaynaklardan elde edilmistir. Ayrica;

e Halil Akdeniz’in 1995 yilina ait “Plastik sanatlarda giiniimiiz sanat
egilimlerinin diistinsel dayanaklar: ve bunun ¢agdas Tiirk sanatina yansimasi
tizerine bir degerlendirme” isimli makalesinden ve 1990 yilina ait, “Cagdas
resim sanatinda kuram (diisiince boyutu) ve Tiirk resim sanatina yansimasi

tizerine bir arastirma” isimli doktora tezinden,

e Ali Artun ve Esra Alicavusoglu’nun (2009), “Bauhaus: Modernlesmenin
tasarimi Tiirkiye 'de mimarlik, sanat, tasarim egitimi ve Bauhaus” isimli

kitabindan,

e Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu’nun (2010), “Olusum siireci icinde sanatin

tarihi” ve 2009 yilma ait “Sanatta devrim “kitaplarindan,

e Jawaharlal Nehru’nun (1970), “Sosyal devrimler, ulusal savaslar” isimli

kitabindan,

e Server Tanilli’nin (2002), “Yiizyillarin ger¢egi ve mirasi 20. yiizyil: yeni bir

diinyanin aramgsinda” isimli kitabindan yararlanilarak olusturulmustur.

Evren ve Orneklem
Aragtirma evrenini 1939-1980 yillar1 arasinda ¢agdas sanat akimlarmin gelistigi,
yayildig1 Avrupa iilkelerini ve Tiirkiye’deki ¢agdas sanat ortamini kapsamaktadir.
Ayrica; Avrupa’daki geleneksel ve uygulamali sanat egitimi kurumlarmin ve Tiirk sanat

egitimi ortaminin etkilenisinin genel hatlari ile incelenmesini kapsamaktadir. Arastirma



@ ANADOLU UNIVERSITESI

19

literatiir taramas1 yontemiyle incelenmis olup, betimsel yontem kullanilarak

aktarilmistir. Bundan dolay1 herhangi bir 6rneklem bulunmamaktadir.

Veri Toplama Araclan

Arastirma verilerini toplamak i¢in, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi ve Frat
Universitesi Kiitiiphanesi arsivlerinde bulunan makale, tez, kitap ve gorsel materyaller
kullanilmistir. Ayrica;

e http://www.ebscohost.com/,

e http://www.jstor.org/,

e http://apps.webofknowledge.com/,

e http://www.springerlink.com/,

e http://library.nu/ veritabanlarindan da makalelere, dergilere, e-kitaplara, gorsel

materyallere ve YOK Ulusal Tez Merkezi’nde bulunan; yiiksek lisans ve

doktora tezlerine ulasilmstir.

Verilerin Analizi
Arastirma konusu kapsaminda, veri toplama araglari baglig1 altinda bahsedilen
veritabanlarindan, kiitiiphanelerden yararlanilarak belge ve dokiimanlara ulagilmistir.
Alan-yazin taramasi1 yontemiyle elde edilen veriler, ana konu basliklar1 altinda
kategorize edilerek klasérlenmis ve bu verilerden konuyla ilgisi olmayanlar
¢ikarilmistir. Tiim dokiimanlar dikkatlice incelenmis ve betimsel bigimde

ifadelendirilmistir.

Smirhhklar
o XX. yiizyilda gerceklesen modern ve postmodern donemleri olusturan

ekonomik, siyasi, toplumsal, teknolojik etkilenmelerin incelenmesiyle smnirhdir.

e 1939-1980 yillar1 arasinda goriilen sanat hareketlerinin anti-dogmatist agidan ele

almmasi ile smirlidir.

e 1939-1980 yillar1 arasinda goriilen sanat hareketlerinin Tiirk resim sanatindaki

yansimalarmin incelenmesi ile smirhdir.
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Paris Ecole Des Beaux-Arts (1671), Uygulamali Sanatlar Okulu “Bauhaus”
(1919, 1925, 1932), Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (1882), Gazi Terbiye
Enstitiisii Resim-Is Boliimii (1926), Halk Evleri (1932) ve Koy Enstitiileri
(1940), istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (1955) nun egitim

yapilanmalarmin incelenmesi ile sinirlidir.
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UCUNCU BOLUM
SANATTA ANARSIZM VE ANTI-DOGMATIZM DUSUNCESINI
OLUSTURAN ETMENLER

Sanatin anarsist ve anti-dogmatist egilim gosterdigi zaman dilimini kesin olarak
bilmemekle beraber, bunun XVIII. yiizyilin erken dénemlerinden itibaren tarih
sahnesinde yer aldigini1 soylemek yanlis olmaz. Sanat kendi yapisi itibariyle gogu zaman
bir baskaldir1 iginde olmus ve diizeni yadsima yoluna gitmistir denilebilir. Bu tavrmi
eyleme yansittig1 donem I. Diinya Savas1 ¢igliklarinin heniiz basladigi donemdir.

Sanatin hayata ve dogmalara kars1 protest tavir almasinin birden fazla
tetikleyicisi olmustur. Ozellikle modern yasamin getirmis oldugu sorunlar ve karmasa
insan denilen yapiy1, yalnizca maddi anlamda degil manevi anlamda da sarsmis ve
kendini, yasadigi ¢evreyi, diinya sorunlarini sorgulama igine itmistir (Harrison ve
Wood, 2011). Ayrica; ortaya atilan yeni siyasi ideolojiler, diinyadaki dengeleri
degistirecek savaslar, toplumlarin dinamiklerinin hizla degismesi (Hopkins, 2000), de
sanat1 amaca ulagsma konusunda etkin bir ara¢ olarak konumlandirmistir. Bunun yan
sira; Sendikalarin, 6grencilerin harekete ge¢ip devleti ve kurumlarmin igleyisini protesto
etmeleri, var olan diizenin yapisini tamamen veya kismen ortadan kaldirma girisimleri
dénemin bir diger onemli 6zelliklerindendir (Steiner ve Debray, 2009). Teknolojinin
inanilmaz bir hizla bigim ve islev degistirip gelismesinin olusturdugu tiiketim toplumu,
sanatsal tiretimi derinden etkilemis ve yasanan sanatsal {iretimin kisirlasmasina tepki
gOsteren sanatgilar; anarsistlesip, anti- dogmatist bir tavra yoneldigi diistiniilebilir
(Kaufmann, 2003).

Yukarida deginilen konu basliklarina ve diinyanin i¢inde bulundugu ortama
biraz olsun detayli bakmak, sanat hareketlerinin nasil ve ne bi¢imde ortaya ¢iktigini, hig

sliphesiz ki, daha iyi kavranilmasini saglayacaktir.

Modernizmin ve Postmodernizmin Temelleri
Modern kelimesi kullanilmaya baslandigi ilk andan itibaren pek ¢ok anlami biinyesinde
barindirmistir. Kavramin ¢ogu kaynakta; yeni, giincel, ¢agdas, bulundugu ortama uyum
saglayan ve gegmisi reddeden, anlamlarinda kendine yer buldugu goriilmektedir.
Modern kelimesinin ¢ikis noktas1 Latince Modernus kelimesidir (Dolas, 2010, s. 12-13).

[k kez V. yiizyilda, insanlarm Romali ve Pagan gelenekten farkli oldugunun
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vurgulanmasi amaciyla kullanilmaya baslanmustir. Bir nevi, eski ve yeni ayrimini ifade
etmek i¢in kullanilmistir denilebilir. Ayni zamanda bu kavram “hemen simdi, su anda”
anlami tasimaktadir. Ama giiniimiizde kullanildig1 anlama bakilirsa; gegmisle baglarmi
koparmay1 ve gergege akilla ulagmay1 6n goren bir yapi sergiledigi sdylenebilir.
Yilmaz’a (2006), gore modernlik fikri ister akilci, ister duygucu olsun Tanr1 fikrini
diglar. Din olgusu yerine insan aklini ve iradesini koyar. Yani bunun anlami1 Rénesans
Donemi’nden itibaren hissedilen dini, kamusal alandan uzaklastirip diinyevi diinyadan
diglama modernizm diisiincesinde kendine biiyiik bir yer bulmustur (Kose, 2008). Bir
baska modernizm tanimina deginen Larry Shiner (2010); . . . pek ¢ok tarihgiye gore
modernizm XIX. yiizyilin hizli sanayilesme ve sehirlesmeye, yani sinirsiz ilerleme
inanci ve artan anomi duygusu gibi paradoksal asiriliklar dogurmus derin bir toplumsal
pargalanmaya kars1 sanatsal bir tepki . . .” (s. 330)dir, ifadesini kullanmistir. Harrison ve
Wood ise; modern kavramiin tanimindan da 6te bu olguyu temelden boldiigiine
inandig1 ti¢ kavrama dikkat ¢ekmistir. Bunlar, modernlesme, modernlik ve Modernizm.
Bu ii¢ boliinmeden biri olan Modernlesme tanimi, diinyanin kendisini daha 6nceden
ifade etmedigi sekilde, teknolojik ve bilimsel bir tarzda ifade etme siireci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Modernlik durumu Modernizmle yer degistiren, simbiyotik bir
iligki i¢inde var olur: daha yeni baglamis olan ve yeninin deneyimi iizerine kasith bir
diistiniim ve onun bir damitilmasi- kisacasi, temsili. Bu kavramlar arasinda smir1 ¢izmek
kolay degil” (Harrison ve Wood, 2011, s. 1064), seklinde bir ayrima gidilmenin
zorlugundan bahsedildigi goriilmektedir. Ayrica tanimlar, salt bir diisiince sunumundan
da 6te Aydinlanma Cagi’nin getirmis oldugu soyut evrim fikrinin Sanayi Devrimi ile
birlikte somuta donmesinin sonucunu aktarmaktadir (Schapiro, 1966). Modernizm ve
beraberinde getirdigi modernlesme siireci sekil itibariyle sadece mimarinin veya
makinelerin gelisip sekil degistirmesi gibi goriiniiyor olsa da yalnizca teknolojik ve
bicimsel bir durum degildir. “Toplumsal bir olgudur ve sadece insanlar ve seyler
arasindaki iliskilerin degil, insanlar arasinda ve 6zellikle de insan siniflar1 arasinda yeni
toplumsal iliskilerin iiretilmesiyle 6ne ¢ikar” (Harrison ve Wood, 2011, s. 153).
Modern kavraminin ¢ikis noktasi esas olarak, Aydinlanma fikriyle birlikte . . .
filozoflar mevcut kurulu orgiitleri, biitiin kutsal gelenekleri ve kabul edilmekte olan
biitlin toplumsal inanglar1 yikici bir elestiriye tabi tutmuslardir. Bunlar1 insanin cahil ve

bos inanglara bagli pesin yargilari olarak gostermislerdir” (Schapiro, 1966, s. 12).
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Modern donem, Avrupa’da Aydinlanma Dénemi’yle baslayip XX. ylizyiln ilk yillarina
kadar devam eden sosyal, ekonomik, kiiltiirel vb. alanlardaki degisimin, savaslarin
oldugu periyodu ifade etmek i¢in kullanilmistir (Yamaner, 2007). Aydinlanma
Donemi’nin gelistirmis oldugu zihin doniistimii modernizmin kendi temelinin . . . Bu
noktada, Ortacag’dan modern doneme gegis yahut biiylik capta bir zihniyet doniigiimii
oldukea kisa siirede gerceklesmistir. Oyle ki, onyedinci yiizyilda bile insanlar artik
Ortagag ile olan baglarin1 koparmislardi, hatta bu ¢ag hakkinda higbir sey bilmiyorlardi”
(Rakipoglu, 2008), seklinde olustugu ifade edilmistir. Tam olarak ne zaman bagladigina
dair yazar ve diigiiniirler arasinda kesin bir goriis birligi bulunmamakla birlikte kimi
yazarlar bu yeni dénemi 1940, 1950 ve 1960’lardan itibaren baslatmislardir (Kiigiikcan,
2002, s. 53). Yeni donemle birlikte doneme 6zgii mesleki veya sanatsal alan isimleri de
—modern- 6n ekiyle birlikte anilmaya baslanmistir; modern mantik, modern mimari,
modern felsefe ve modern sanat. Bu boliinmeler donemin kendine has 6zelliklerini
gostermeleri bakimindan, her biri ayr1 bir inceleme konusudur. Ancak arastirma
konusunun smirliliklar1 bakimmdan Modern Sanat’a gz atilmasi dncelikli durumdadir.

Sanatta Modernizm, i¢inde bulunulan yiizyilin diisiince bigimini ve bu ¢cagin
gerektirdiklerini gz 6niinde bulundurup, sanat¢min sanat iiretimini ayni dogrultuda
gergeklesmesi durumuna yapilan tanimlamadir. Modern sanat gegmisi reddetmis, yeni
yontemler kullanip yoluna devam etmis ve tistlendigi gérev bakimindan da ¢ogu zaman
baskaldiriy1 zorunlu gérmiis oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda geleneksel taklit ve
giizellik diistincelerini reddetmis olan modernist anlayis, bigimcilik ve disavurumculuk
gibi yeni bakis agilarmin giindeme gelmesini istemistir (Shiner, 2010).

Teknolojinin sagladig1 yeni kosullar, ge¢misten getirilen pek ¢cok donyargiy1 ve
basmakalip diisiinceleri bir bir yikmaya baslamistir. Teknik anlamda yeterlilik, pek ¢ok
olay1 ve olguyu deneyleme ve sonuglarini nesnel sekilde gosterme sansini insanogluna
sunmustur. Bunun da 6tesinde sanat biiriindiigli gelenek dis1 yaklasim sayesinde
gecmisten itibaren kullanilan pek ¢ok teknigi rafa kaldirmustir (Kiigiikcan, 2002, s. 53).
Kullanilmaya baslanan teknik anlamdaki gesitlilik gibi konular da degisime ugramas,
gecmisten daha farkl bir durumda varlik gostermistir. Fakat is, modernist sanatin ne
oldugundan da Gte, gergekte hangi amaca hizmet etmesi gerektigi sorunsalina gelince,
pek ¢ok diiiiniir ve sanat kuramecisi bu konu hakkinda hararetli sekilde tartigmaya

giristikleri bilinmektedir. Sanatin salt sanat i¢in mi yapilmasi gerektigi yoksa sanatin
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toplumsal bir fayda araci olarak m1 kullanilmasi gerektigi, bu tartismanin ana eksenini

belirlemistir.

... gergekte sanat, toplumun 6teki alanlariyla digsal bir iliskiye giren bagimsiz bir
alandir. Sanat bir taraftakiler i¢in estetik duyarlilik sahiplerinin asagilik ve maddiyatgi
toplumdan kacarak siginabilecekleri apayr1 bir tinsel diinya haline gelirken, 6teki
taraftakiler tarafindan bu toplumu degistirmekte kullanilacak gii¢lii bir iletigim arac1

olarak goriiliiyordu (Shinner, 2010).

Sanatin neye ne sekilde hizmet etmesi konusunda goriis birligi bulunmamakla
birlikte kavramin, XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yerini, Postmodern Sanat
kavramina terk ettigi genel olarak varsayilmistir. Postmodern siireg, gliniimiizde de
gegerli bir durumdadir ve temel ¢ikis noktasi dolayisiyla Modernizm elestirisi olarak
kendi konumunu belirlemistir (Yamaner, 2007).

Postmodernizm kurami, Harrison ve Wood’a (2011), gore; baslangig tarihi
1960’larin sonunda modern deneyimin kendini siirekli sorgulamaya basladigi donemde
gergeklestigi, ama asil kuramsallagsmanin ise 1970’lerin sonunda ve 1980°lerde
tamamlandigimi ifade etmektedir. Ve bu iddialar1 da Owens’in diisiinceleriyle
desteklemektedirler. “Craig Owens giiniimiiz sanatinin benzer bir degerlendirmesini
yapiyor, ama kendi postmodern kavramimi Modernizmi uygulama gelenegi degil elestiri
gelenegi olarak kabul ederek bi¢imlendiriyor” (Harrison ve Wood, 2011, s. 1064),
olarak aktarmustir. Genel itibariyle ise 1960’lardan itibaren Bat1’da tartisilmaya
baslanmis ve sonraki on yil siiresince de yogunlasmistir. Modern doneme, yarattigi
toplum, diisiiniis ve eylem bigimlerine getirilen bir elestirinin de 6tesinde modern
yasamin sorgulanmasidir seklinde genel bir yorum getirmek miimkiindjir.

Postmodern kavrami, modernizm gibi gelenek disiligi eskiyi yadsimayi ifade
eder. Cogu diisiiniir postmodernizm olgusunu modernizm kavramiyla birlikte ele almis
ve modernizmin étesi, ilerisi oldugunu savunmustur (Yamaner, 2007). Postmodernizmi
kimi kuramcilar olumlu sekilde karsilarken kimi kuramcilar ise olumsuz bir donem
olarak diistinmiiglerdir. 1950’lerin ilk yillarinda Charles Olson sanayilesmenin
hizlandigin1 ve bunun getirisi olarak Postmodern donemin basladigini soylemistir.
Olson’un kavrama yaklagimi olduk¢a olumludur. Fakat yil 1954’1 gosterdiginde A.
Toynbee postmodern ¢agin, olumsuz bir ddnemin baslangici oldugunu savunmustur.

C.W. Mills de Toynbee ile ayn1 goriistedir (Cetin, 2008).
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Kavramin tanim boyutuna tekrar doniilecek olunursa, Irfan Erdogan’in (2000),
Kapitalizm Kalkinma Postmodernizm ve Iletisim adli kitabina bakildiginda sdyle bir
tanimla kargilasmak miimkiindiir, . . . pozitivizmin 6liimiiyle kapitalist modernlesme
kurami da son bulur. Sovyetlerin ¢oziilmesiyle de sosyalist modernlesme basarisizlikla
sonuglanir. Her ikisinin yerini Postmodernlesme alir” (s. 253). Ali Artun (2010), ise

modernizmden postmodernizme gegisi soyle ifade ediyor;

... Modern sanat tarihine damgasini vuran Vasari’nin biyografik, Burchardt’in kiiltiirel,
Winckelmann’in ulusal, Wolfflin ve Riegl’in formalist, Gombrich’in Hegelci modelleri
sokiiliiyor. Farkl1 biitiin zamanlara ve mekanlara 6zgii sanatlar1 ulus/stil/form gibi ortak
bir tasarim baglaminda rasyonellestiren (bilimsellestiren) yekpare, evrensel anlatilar
Ronesans’tan bu yana ilk kez pargalaniyor. Sanat hareketleri, bir semiyolojiye, bir
ikonolojiye, ya da salt maddeye indirgenmis formalist tarihlerin gramerinden sokiilerek

hayatin ve siyasetin bagrindaki hakikatine iade ediliyor (s. 14).

Gortliyor ki, modernizmden postmodernizme gegisle beraber sanat anlayisi
formalist ve rasyonel gelenekten kopusa gitmis, kendini protest bir alana ¢ekmistir
(Kiigiikcan, 2002, s. 54). Modernist sanatin tiim {iriinlerini tahrip veya taklit etme
yoluyla onu yikip modernist estetigi yerle bir etmeyi kendine gorev edinen
postmodernist anlayis, yeni bir ¢cagin habercisi olarak sayila gelmistir. Modernizmin ve
postmodernizmin yaratmis olduklar1 koklii diisiinsel degisikliklerin (Hopkins, 2010),
beraberinde getirmis oldugu tartismalarin dénemin diisiin ve fiziksel kosullarindan
etkilenmistir. Arastirmanin alt konu basliklarinda, Modernizmi ve Postmodernizmi

olusturan kosullara deginilecektir.

Ekonomik Temelleri

Modern ve postmodern diinya goriisiinii temellendiren kosullardan biri, diinyanin
ekonomik alandaki ge¢misidir. Daha dogrusu, Diinya Ekonomisidir. Birinci Diinya
Savasgi 6ncesinde Avrupa, diinya ham madde pazarlarmin hakimi konumunda olmustur.
Bu devletler; Biiyiik Britanya, Fransa, Almanya ve onlar1 geriden takip etmeye ¢alisan
Amerika Birlesik Devletleri’dir. Hammadde ve somiirge imparatorluklar1 kuran bu
tilkeler istedikleri gibi fiyat belirleyip aralarinda diinyayi paylasmislardir (Tanilli,
2002). Fakat bilindigi tizere XX. ylizy1lin baslarinda girigilen somiirgecilik ve ham

madde pazar yarisi, ad1 gecgen iilkeleri I. Diinya Savasi’na stiriiklemistir. Savas
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hazirliklariin yapilmaya baslanmasiyla beraber, iilkeler sanayilerine dnem vermis ve
yillik tiretimlerini iki, {i¢ katina ¢ikarmay1 basarmiglardir. Almanya sanayi tiretimini
artirmak i¢in insanlar {izerinde zor kullanmuis, diger iilkeler ise zor kullanmamis olsa
dahi iscileri agir sartlarda ¢alistirmislardir. Y1l 1914’1 gosterdiginde bir Sirp askerinin
Macaristan Veliahdi’n1 6ldiirmesi, savas i¢in aranilan bahaneyi yaratmis ve tam dort yil
stirecek zorlu ve kanli bir donemi agmistir. Savas sirasinda iilkelerin yiyecek ve madde
stoklar1 tiikkenmis, ekonomi ¢okmiis ve para deger kaybetmeye baslamigtir (Nehru,
1970). ingiltere ve Fransa gibi baz iilkeler paralarmni diize ¢ikarmaya calismis ve iilke
ekonomilerini diizeltmek i¢in yollar aramislardir. . . . en korkung etkisini ise Avrupa
goriir. Kitanin belli baglt alt1 sanayi tilkesinin, . . . sanayi liretiminde yillik biiytimesi
ortalama yiizde 3,25 iken, gitgide diiser bu; enflasyondan ve parasal kaostan siyrilmak
icin biyiik giigliiklere ugrar kita ve gegmisteki kalkinma giiciinii yakalayamaz” (Tanilli,
2002). Savasa giren iilkeler kitlik ve artan fiyatlarla bas edememis ve 1920°1i yillarda
baslayan piyasalardaki kismi durgunluk, yerini ekonomik bunalima birakmistir
(Kiigiikcan, 2002, s. 53). Savas sona erdiginde ise; Avrupa’nin ekonomisi uzunca bir
stire kendine gelememis; disalimi artmasi1 ve digsatimi azalmasiyla beraber, kredi alinan
bankalar da bu ekonomik ¢ikmazi diizeltecek giicii yakalayamamislardir (Kiiglikcan,
2002, s. 53).

I. Dilinya Savagi’nin yaratmis oldugu diinya dengelerindeki biiyiik degisiklikler,
diinya pazarini ve iilkelerin pay oranlarini da etkilemistir. Savas sonucu ortaya ¢ikan
issizlik, parasizlik ve niifus artis1 koyden kente, 6zellikle de baska iilkelere olan gocii
hizlandirmus, istihdam iyice imkansiz hale gelmistir. Avrupa’nin gerilemesi igsizligin
baslica nedeni olmus ve eski somiirgeler bagimsizlik miicadelesine girmistir. Somiirgeci
iilkeler, tarimsal ve sanayi plantasyonlarda ¢alisacak insan giiciinii eskisi kadar
saglayamaz olmustur (Baskaya, 2005). Biitiin degisiklikler de ekonomide yasanan
bunalimi siiregen hale getirmistir.

1929 yilinda Biiyiik Buhran patlak vermistir. Diinya tarihinde daha 6nce goriilen
ekonomik bunalimlar insanlarin yasayis bi¢imlerini etkilemis, fakat tilkeler tizerinde
koklii degisiklikler yaratacak kadar evrensel ve biiyiik ¢apta olmamistir (Tanilli, 2002).
Buhran, 1929°dan 1933’e degin slirmiis, “. . . diinya ticareti ve diinya iilkelerinin
¢ikarlar1 birbirine bagli oldugundan, bu buhran biitiin diinyaya yayil . . .” (Nehru, 1970,
s. 304)mistir. Ekonomik buhranin ¢ikis yeri ise Amerika Birlesik Devletleri’dir.
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“Bunalimlar donemi de 6nce ABD'nde ortaya ¢ikan iktisadi ¢okiintiiniin ardindan
gelmistir” (Kiirkglioglu, Sabuncu, Aksin, Sugur, Yurdusev, A. N. ve Yurdusev, E.,
1998, s. 4). Durumdan ilk etkilenen iilkeler, Ingiltere ve Almanya’dir. Buhranin
tetikledigi issizlik ve sendikalarin is¢ileri greve yonlendirmesi, ekonomisini diizeltmek
ve bir anlagsma zemini bulmak isteyen Ingiltere’yi oldukg¢a zorlamustir (Khudori, 2005,
s. 65). Yalnizca Ingiltere de degil, 6zellikle kapitalist iilkelerde durum ayni sekilde

geligmistir.

Sanayi ¢aginda, is¢i ve isveren arasindaki ¢atisma daha ¢ok ekonomikti. Sendikalar
kapitalizme kars1 agik savas ilan etmislerdi; ancak onlarin da tiretkenlik ve maddi
gelisme konusunda higbir tereddiitleri yoktu. Kapitalizmin kendisinin oldugu gibi
sendikalarin da amaci, kalkinmanin kontrolii ve toplam iiriinden kendi paylarina diigen

kismm arttirilmasiydi (Khudori, 2005, s. 65).

Fransa ise ancak 1931 yilina gelindiginde tam anlamiyla ekonomik bunalimdan
etkilenmistir. Hatta Fransa’da goriilen ekonomik istikrarsizlik sonucu; tilkede siyasi
diizensizlik ve ideolojilerde radikallesme goriilmiistiir. Issizlik artmis ve en cok da is¢i
smift olumsuz sekilde etkilenmistir (Nehru, 1970). Bunun sonucunda issizligi yasayan
toplumda dogurganlik orani1 azalmis, intiharlar ve dolayisiyla 6liim orani artmustir.

Ekonomik Buhranin yasandigi yillarda ise; Tiirkiye yeni kurulmus bir iilkedir.
Ekonomiyi diize ¢ikarmak ve Osmanli’dan kalan borg¢lar1 ¢6zmek i¢in kongreler
diizenlenmis (Albayrak, 1996, s. 101), halktan kisileri, ¢alisan gruplarin arasindan
temsilciler segilerek, dinlenmis ve ekonomik a¢ig1 giderme yollar1 aranmustir. “[1929-
1932] . . . Bunalimdan 6zellikle liberal ekonomik sistemi uygulayan devletlerin . . .
olumsuz yonde etkilenmis olmalari, Tiirk yoneticilerde ‘az gelismis bir tilkenin serbest
bir ekonomik politika’ ile kalkinamayacag diisiincesini yaratmistir. Bagka bir deyimle,
yoneticilerin ‘serbest pazar ekonomisine duyduklari giiven’ sarsilmistr” (Albayrak,
1996, s. 102). Buhrani yasayan iilkeler, bu sorunu agmak i¢in diinya ¢apinda ¢6ziim
yollar1 aramis, fakat basarili olunamamistir. Bunun tizerine ekonomilerini dis diinyaya
kapali hale getirmis, kendi ekonomik stratejilerini olusturmuslardir (Karma ekonomi,
liberal ekonomi vb).Tiim savas sonrasi politikalar ve ekonominin i¢ine diismiis oldugu
biiyiik buhran sonucu; kimi tilkelerin rejim degistirmesiyle, diinya kapitalist ve
komiinist iki gii¢ dengesiyle kars1 karsiya gelmistir (Tanilli, 2002). Modern dénemin

ekonomik parametreleri, postmodern diisiince i¢in basamak olugturmustur.
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Siyasi Temelleri / Savasla Sekillenen Ideolojiler

XX. yiizy1l, diinya tarihi bakimindan oldukg¢a énemli bir donemdir. Ulkeler yikilmus,
yeni devletlerin sinirlari ¢izilmis ve diinya topraklar1 pek ¢ok sosyal- siyasal olaya
sahitlik etmistir. Bu ylizyilda yasanan koklii degisimlerin nedeni ve sonucu olan
ideolojik yapilanmalar, iilkelerin sinirlarini ¢gizmede belirleyici oldugu gibi, yeni bir
diinya savasinin da tetikleyicisi olmustur.

XX. yiizy1l basinda yasanan I. Diinya Savas’1 ile tiim diinya halklar1, Avrupa
tilkelerinin somiirgecilik ve ucuz ham madde pazar arayislarinin sonucunda olusan
felaketin tiim acimasiz yiizleriyle tanismislardir. Sayisiz insan 6lmiis, imparatorluklar
parcalanmistir. Savasa sonradan katilan ABD, I. Diinya Savasi’nin sonucunu
belirlemistir (Ugarol, 2000). O dénemde ABD baskan1 Woodrow Wilson, ayni1 etnik
temelde orgiitlenen uluslarin bulundugu topraklar iizerinde kendi devletlerini
kurabilmelerinin 6niinii agan bir bildiri yayimlamistir. Bu bildiri, Osmanli Devleti ve
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu gibi etnik bakimdan oldukea cesitli toplumdan
insanlar1 barindan {iilkelerin ¢6ziilme siirecini hizlandirmistir. Savasa basta taraf olarak
katilan Rusya ise, 1917 yilinda Bolsevik Ihtildlr’nin patlak vermesiyle savastan ¢ekilmis
ve Sosyalist Devrim gergeklesmistir. Proleter halk tabakasi yonetime ge¢mis, halk ve
yonetici tabakasi arasinda herhangi bir sinif egemenligine dayanmayan esitlik¢i bir
yonetim anlayisini hedefleyen adimlar atilmistir (Poulantzas, 1980). Tiim yasananlarin
ardindan savasin sonucuna tepki olarak; Almanya, Italya ve Ispanya’da fagist
ideolojilerin zemini hazirlanmis, savastan yenik ¢ikan ve yoksulluk i¢inde olan halk

kitleleri, kurulan totaliter rejimlerin destekg¢isi olmustur (Poulantzas, 1980), (Resim 1).

Resim 1: “Seig Heil” Zafere Selam.
Kaynak: http://www.totalfascism.com/wp-content/uploads/2013/05/Sieg-Heil.jpg (Erisim: 10.06.2013).
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Fasizm ve Nazizm propagandasiyla harekete gecen lilkeler, diinya lizerinde
hakimiyet saglamak ve sarsilan lilke imajlarini tekrar saglam bir zemine oturtmak
amactyla diinyay1 acimasiz bir savasa itmislerdir (Inag, 2010). 1939°da baslayan ve
1945°te son bulan II. Diinya Savasi, milyonlarca insanin 6liimiine neden olmustur. Il.
Diinya Savasi’nin nedenini, sonucunu ve hangi sartlarda meydana geldigini
incelemeden Once; savaglara neden olan ve onu sekillendiren, yalnizca savaslar1 degil,
tilke politikalarini belirleyen, toplumsal degisimin gerekli araci olan ideoloji kavraminin
tizerinde durulmasi gerekmektedir.

Ideoloji iizerine yapilan aragtirmalar, Karl Marx’la baslamustir. Fakat asil bu
kavramin temellerinin atildig1 nokta yarim yiizy1l 6ncesine dayanmaktadir. Yani
Fransa’daki Aydinlanma Hareketi’ni olusturan felsefecilere kadar uzandigi
varsayllmaktadir (Rudé, 2010). Ideoloji kavraminin pek ¢ok karmasik tanim1 bulundugu
gibi, farkli diisiiniirler de kendi diinya goriisleri ¢cergevesinde ideoloji tanimlari
yapmuslardir. Karl Marx’n tanimini aktaran Inag (2010), . .. carpitilmis inanglarin
benimsenmesi olan ideoloji, belirli sosyal siiflarin ¢gikarlarina hizmet etmektedir . . .
ideolojik inanglarin bir sosyal formasyon i¢indeki egemen smif veya siniflarn
konumunun siirekliligine hizmet ettigi fikrini ileri siirer” (S. 65). Yani ideoloji tanimi
Marx’a gore; var olan diizenin veya arzulanan bir toplum yapisinin olusturulmasinda,
yoneticilerin yer aldigi elit siifin araci konumundadir. Tiirk Dil Kurumu 'nun (TDK)
online Biiyiik Tiirkge S6zliik tanima gore ise; «. . . siyasal veya toplumsal bir 6greti
olusturan, bir hiikkiimetin, bir partinin, bir grubun davranislarina yon veren politik,
hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii” (TDK, 2013)diir.
Sozliikk tanimi incelendiginde Marx’la hemen hemen ayni diisiince yoniinde oldugu
gdzlemlenmistir. Ideoloji olgusunun smirlarin sekillendiren ortam veya diger etkenler,
savunulan kavrami baskin bir tabiatta olmasini zorunlu kilmistir. Ancak savunulan
ideoloji baskin olabildigi 6lglide yasayabilmis ve benimsenmesi kolay olmustur.
“Uretim bigimi degistiginde ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik kosullara uygun bir
toplumsal doniisiim kaginilmaz olmaktadir. Bu siiregte ideolojiler umut veren iitopyalar
olarak ortaya ¢ikmakta ve baskin olani toplumsal doniigiimii yaratmaktadir” (Akyildiz,
2006, s. 2). Bunun nedeni; baskin ve propagandayi en etkin sekilde kullanmasini bilen
ve bunu tabana yayan ideoloji, iktidara gelebilmekte, toplumun dinamiklerini kendi

cercevesine gore sekillendirebilmektedir. iktidar yolunda kullanilan sdylemler, biitiin
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ideolojiler i¢in ortak bir yol ¢izmektedir. Temelde mutluluk ve refah 6ngdrmekte, her
yeni ideolojik diinya goriisli bu temel varsayimlar1 6ne siirerek, bir 6nceki yerlesik
ideolojiden daha iyi oldugu diisiiniilen ¢6ztimler tiretmektedir (Ceylan, 2006, s. 245).
Toplumsal doniisiimiin, {itopik bir goriingii olarak kendini meydana getirmesi ve toplum
tarafindan ideolojik olarak kabul edilmesi i¢in sSistematik bir yapilanmanin gerekliligi

s6z konusudur. Akyildiz’m (2006), aktardigi asamalar;

Tarihsel-toplumsal doniisiim {i¢ asamada ortaya ¢ikar: Birinci asamada titopyasi tiikkenen
kurulu diizenin bastirdig1 veya garpittigi egilimlerin geri doniisii; ikinci asamada bu
egilim ve ideallerin 6nciiliigiinii yapacak karizmatik liderlerin ortaya ¢ikisi ve tigiincii
asamada ise gerekli orgiitlenmenin gergeklestirilerek, anilan egilim ve ideallerin plan ve
programlara dokiilmesi, toplumsal aksiyona doniistiiriilmesi ve toplumsal diizenin

yeniden kurulmasidir (s. 11-12).

Siralanmis olan tarihsel-toplumsal doniisiimiin asamalari, taraftar toplayan ¢ogu
ideolojinin devlet politikasi olma yolunda kat ettigi siiregtir. II. Diinya Savasi; diinyada
fasist, sosyalist ve anarsist ideolojileri glindeme getirmistir. Bu gii¢lii ideolojiler pek ¢ok
iilkede, mekanda, toplumda kalic1 yankilar uyandirmistir. ideolojiler temelde ayni1 olsa
dahi, tilkeden tilkeye uygulama farkliliklar1 gostermistir (Nehru, 1970). Sovyet
marksizmi, Afrika’da Kiiba’da Marksist pratikler bu farklilasmanin somut 6rnekleri
olmustur. Diger taraftan ise evrensel ideolojilerin 6tesinde dis goriiniimiiyle bagimsiz
tarih ve cografyasiyla farkli ideolojik kavramlar ortak iceriklere sahip olabilmektedirler.
Liberalizm, Marksizm, Fasizm, Popiilizmin kendi alanlarinda birgok iilkede ortak
paydalar olusturabilmektedir (Toprak, 2006). Ortak paydalar, hem fasizm hem de
sosyalizm, insan hayatii belirleyici unsurlar olarak ekonomik anlayisi siyasal anlayisla
degistirebilmektedir. Daha genis bir ortak payda ve sosyal fayda adina bireysel 6zgiirliik
olasiligini azaltarak her biri ekonomik diizeyi doniistiirmektedir (Kimmel, 1990).
Ideolojinin tiim farkli tanimlamalar1 kisiden kisiye degistigi gibi disiplinler arasi
alanlarda da kullanimi, amaca hizmet edis sekli bakimindan farklilagmistir.

Ideoloji kavrammin ait oldugu disiplin siyaset felsefesinin alani olmasmin yam
sira, sanat1 ve sanatgi kisisini derinden etkileyip, sanatta izlenecek yolu ya da yapilmasi,
ifade edilmesi beklenen sorunsallarin aktaris yolunu belirlemesi bakimimdan bir hayli
onemlidir (Kovancilar ve Kahriman, 2007, s. 39). Yapilmis olan tanimlamalardan ortak

bir ideoloji tanimina ulagsma durumu varsayilirsa; siyasi veya toplumsal alanda, felsefi
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bir diislince olusturup, o yonde degismesi veya olmasi istenilen toplumun isleyis
bi¢imini ifade eden diisiince sistemidir denilebilir. Ayrica temsil edilen ideoloji-
anarsizm, komiinizm, sosyalizm, fagizm, vb.- ayakta kalmak ve sempatizan toplamak
i¢in; karsit oldugu diistiniilen kurum, kuruluslar1 saf dig1 birakmay1, propaganda
yapmay1, zor kullanmay1, egitim ve sanat alanina miidahale etmeyi gerceklestirmek gibi
yollart amact dogrultusunda kullanmistir (Macit, 2006).

Ideolojik savunumlar icerisinde birebir aktif olarak goriilebilecek alanlardan biri
sliphesiz ki sanattir. Sanat - ideoloji arasinda derinlemesine bir iligki bulunmasi
bakimindan, 6zellikle totaliter rejimler, savunduklari ideolojinin temellerini
saglamlagtirmak ve tabana yaymak igin sanati araglastirmislardir (Macit, 2006).
Yalnizca doneme 6zgii bir durum olmadigi, gegmisteki ve giintimiizdeki devlet
yapilarinda yaygm bir bigimde kullanildig1 goriilmiistiir. Oncelikle Nazi Almanya’si,
sonrasinda fasist rejimle yonetilen italya ve komiinist Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi (S.S.C.B.)’nin sanata olan yaklasimlarmin incelenmesi, sanat-ideoloji iliskisinin
kavranilmasi bakimindan yarar saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda; . . . Nazi
iktidariyla, Weimar Cumhuriyeti Federal anayasasinin yiiriirliikten kaldirilmasi ile
say1siz sanat kurumu iktidarm ideolojisi dogrultusunda kullandig1 araglar konumuna
indirgenmistir. Bu kurum ve kuruluslarin ¢aligmalarina Nazi propagandasina katki
sagladiklar1 6l¢iide izin verilmistir . . .” (Kovancilar ve Kahriman, 2007, s. 29).
Mussolini italya’sinda da durum neredeyse aynidir. Sanat, fasist partinin destekgisi
konumuna getirilmistir. Mussolini’nin onayladig1 sanatgilar kendilerine yasam alani
bulabilirken, diger sanatgilar ise; bask1 altinda yasamaya mahkim edilmis, siirgiine
gonderilmistir. Fasist ve Nazi rejimlerinin sanata propaganda amaciyla yaklagimi, Stalin
dénemi S.S.C.B. de sanata takiilan tavrin benzerlikleri dikkat ¢ekicidir (Jelev, 1994).
Sanat, iilkenin benimsemis oldugu ideolojinin kolu olarak gérev almaya baglamistir.
Devlet, kendi 6gretileri dogrultusunda ¢aligsmalar hazirlamalari i¢in sanatgilar tizerinde
baski kurdugu gibi, yonetimi destekleyen ve rejimi dven isler lireten sanatgilar da yer
almustir. Yasanilan duruma tepkisiz kalmayan kimi sanatgilar ise diglanmuis, sinir disi
edilmis veya hayatlarin1 kaybetmislerdir. . . . 1932’den itibaren Stalin rejimi, tiim sanat
dallar1 tizerinde baski kurmaya baslamis ve bu baski zaman igerisinde adeta bir terdre
doniiserek 1936 sonrasinda bir¢ok sanat¢inin Sibirya’ya siiriilmesine veya

oldiiriilmesine yol agmistir” (Ersel’den aktaran Kovancilar ve Kahriman, 2007, s. 30).
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Ulke rejiminden hosnut olmayan sanatgilar var oldugu gibi, bulundugu durumdan
hosnut ve iktidar1 destekleyen ve savunan sanatgilarin da oldugu bilinmektedir.
Ideoloji kavrami daha 6nce de deginildigi iizere, baz1 savaslarm sonucunda
ortaya ¢iktig1 gibi, gelecekte yasanacak savaslarin da belirleyicisi olmustur. XX.
yiizyilin ilk ¢eyreginde gergeklesen II. Diinya Savasi, I. Diinya Savasi’nin sonunda
alinan yenilgilerin yaratmig oldugu kaos ortamina dogan 6tkeden ve savastan zaferle
donen Avrupa Devletleri’nin diinyay1 aralarinda pay etmek istemelerinden dolay1 patlak
vermistir (Ugarol, 2000). Savas ortaminin yoneticilere saglayacagi imkanlardan
yararlanmak isteyenler, tekrar bir savas i¢in ajitasyon yaparak, ideolojilerin ete kemige
biirlinmesi saglanmistir. Aglik ve sefalet i¢indeki halk, ideolojilerin vaat ettigi yeni bir
toplum diizenine umutla siki sikiya baglanip destek vermistir (Macit, 2006). Yasanilan
yiizyilin karamsar ortaminda sosyalist ve totaliter rejimler diinya sahnesinde iki ayr1
kutup olarak konumlanmustir. Ideolojilerin toplumun déniismesinde nasil ve ne sekilde

yasandig1 gormek i¢in oncelikle II. Diinya Savasi’na goz atilmasi gerekmektedir.

II. Diinya Savasi
1939 — 1945 yillar1 arasinda tarihlenen II. Diinya Savasi, bugiine kadar en ¢ok dliimiin
yasandig1 savas olarak tarihe ge¢mis ve I. Diinya Savasi’ndan sadece yirmi yil kadar bir
slire sonra meydana gelmistir (Hosch, 2010). Resmi kayitlara gére ise; milyonlarca
insanin hayatma mal olmustur. XX. yiizyilin ilk ¢ceyreginde yasanan I. Diinya Savasi
sonunda Versailles Baris Antlasmasi yapilmis ve bu antlasma ile Avrupa’da yeni bir

siyasi harita ve yeni bir gii¢c dengesi ortaya ¢ikmistir.

... 1919 yilindan, &zellikle 1930'lardan itibaren Avrupa’da meydana gelen gelismeler,
bu statiikoyu bozmaya yoneldi. Bu da, statiikonun korunmasini ¢ikarlar1 yiizinden
isteyen devletlerle, statiikonun yikilmasini amag alan devletler arasinda anlagmazliklara,
catigmalara neden oldu ve diinya yeniden bunalimli bir doneme girdi. Almanya'nin

tutum ve davranislar1 da bunda 6nemli bir rol oynad: (Ugarol, 2000, s. 537).

Savagtan yenik ¢ikan iilkeler agir sartlara mahkim edilmis ve galip devletler
arasinda paylasim konusunda anlagmazliklar yasanmistir. . . . Fransa ile Biiyilik
Britanya arasinda, Dogu’ya iliskin oldugu kadar silahlanma ve tazminat sorunlarinda da
‘samimi uyusmazlik’ dogar ve gelisir. Bu kopukluk, baska gelismeleri de destek . . . ”
(Tanilli, 2002, s. 95)lemistir. 1930°Iu yillardan itibaren de Japonya, italya ve Almanya,

Sanayi Devrimi sonrasi yasanan dogum oranlarmin hizini neden olarak gosterip, toprak
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isteklerinde bulunmuslardir (Chilosi, 2008, s. 5). Giderek artan demografik biiyiime ve
savag sonunda maglup olan iilkelerin i¢ine diistiikleri otorite ve toprak kaybi yeni bir
savas icin zemin hazirlamistir. Pek ¢ok tarihgiye gore, XX. ylizyiln ilk ¢ceyreginde
diinya, |. paylasim savasinda payini begenmeyen iilkelerin yeni bir paylagim i¢in tekrar
giristikleri silahlanma yarisinin dogurdugu kotii sonuglara sahne olmustur (Kiirkgiioglu
ve digerleri, 1998). Daha fazla toprak ve zenginlik elde etmek isteyen bu iilkeler,
gelistirdikleri yeni teknolojilerle savasin yikiciligini artirmay1 bagarmiglardir. Pek ¢ok
tilkede, 6zellikle de 1930°Iu yillarin basinda, totaliter rejimler demokratik anayasal
rejimlerin yerini almigtir. “Tiim diinyada 1920'de 35 anayasal ve se¢ilmis hiikiimet
varken bu say1 1938'de 17'ye diisliyor. 1944'te ise tiim diinyadaki 64 {ilkenin ancak 12'si
demokrat ve anayasal diizene sahip” (Toprak, 2006, s. 8)tir. Yani 1919-1939’u igine
alan yirmi y1llik evre, gerek siyasi ve gerekse ekonomik parametreler 1s1ginda XX.
yiizyilin karanlik donemi olarak goriilmiistiir. Bu gidisat demokrasinin gittikce
gerilemesi ve yerini otoriter rejimlere terk etmesiyle gergin ve saldirgan dis politikalara
neden olmustur (Toprak, 2006). Agresif, militer ve milliyet¢i s6ylemleriyle; Almanya,
Rusya, italya ve ispanya, iilkelerinde uyguladiklar1 fasist ideolojiyle diinyay ikinci bir
savagin esigine getirmislerdir (Macit, 2006). Versailles Antlasmasi igerisinde yer alan
yenik devletlerin silahsizlandirilmasi ve diger kisitlayict maddeleri ayrica Almanya’nin
bu antlasmay1 tanimadigini agiklamasi, Fransa’y1 endiselendirmistir. Ve Fransa, bu
antlagmayla birlikte Avrupa’da kurmus oldugu otoritenin Almanya tarafindan

yikilabilecegi korkusuna kapilmistir (Ugarol, 2000).

Resim 2: Silahlanma ve askeri donanma hizinin artisi.

Kaynak: http://imagehost.epier.com/47593/175(4).jpg (Erisim: 10.06.2013).


http://imagehost.epier.com/47593/175(4).jpg
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Sonug olarak, Fransa ve Ingiltere savas i¢in bazi dnlemler almistir. Savas bulutlarmi
hisseden ve durumdan faydalanmasini bilen Almanya, Resim 2’de de goriildiigii iizere
silahlanma ve askeri donanma hizini artirmistir. Tek tarafli olarak Versailles Antlagsma
hiikiimlerini kaldirdigin1 agiklayan Almanya’ya karst Avrupa devletleri birleserek cephe
olusturmak istemistir (Kiirk¢tioglu ve digerleri, 1998). Almanlarin endiistrilesme
alaninda oldukg¢a 6nemli bir yeri olan Ruhr Bolgesi, Fransa ve Belgika tarafindan 1923
Ocak ayinda isgal edilmis, Fransiz askerlerini kii¢iimsemis olan Almanlar i¢in bu durum
bir hayli can sikic1 olmustur (Yalgin, 1977). Ingiliz-Alman silahlanma yarisinin tekrar
baslamasindan ve Almanya’nin denizlerde iistiinliik kurmasindan korkan Ingiltere,
Almanya ile 18 Haziran 1935’te bir antlagsma yapmistir (Resim 3). Antlasma ile
Ingiltere, Almanya’nin silahlanmasini kabul etmistir. ingiltere’nin tutumu, I. Diinya
Savasi sonunda yapilan Versailles Antlasmasi’na aykir1 bir durum olmasima ragmen,
Fransa’nin Rusya ve Italya ile anlasmasindan dolay: siipheye diismiis, Avrupa’da
tistlinliik kurmasindan ¢ekinmistir (Kiirkgtioglu ve digerleri, 1998). Bundan sonra da
Almanya ile denge politikasi glitmeye baslamistir. Tim bu gelismelerin yani sira;
Almanya, Italya ve Avusturya ile yakinlasmaya baslamis ve sik sik iilke ziyaretleriyle

de yakinlasmay1 diinyanin gézleri niine sermislerdir.

Resim 3: Almanya ve Ingiltere arasinda yapilan antlasma sonrasi Ingiltere Bagbakam

Chamberlain.

Kaynak: http://www.kingsacademy.com/mhodges/03_The-World-since
1900/06_Dictatorship/pictures/ELS-193_Chamberlain_'Peace-in-our-time'.jpg (Erisim: 10.06.2013).


http://www.kingsacademy.com/mhodges/03_The-World-since%201900/06_Dictatorship/pictures/ELS-193_Chamberlain_'Peace-in-our-time'.jpg
http://www.kingsacademy.com/mhodges/03_The-World-since%201900/06_Dictatorship/pictures/ELS-193_Chamberlain_'Peace-in-our-time'.jpg
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Batida ve doguda yasanan gelismeler sonucunda Paris Baris konferansinda
olusturulan barig ortaminin yavas yavas yikilmaya baglandigi gozlenmis, devletler
arasindaki baglar ¢oziilmeye baslamis ve yeni bir siyasi ortamin sekillenmesi s6z
konusu olmustur. Diinya uluslar arasi iligkilerde yeni bir doniim noktasina girmistir
(Ugarol, 2000). 1935 yilinda Mussolini’nin Habesistan’1 isgal etmesini izleyen yillarda
Mussolini ve Adolf Hitler arasinda kurulan dostluk, doguda bulunan S.S.C.B’nin
goziinden kagmamis, kendi silahlanma sanayisinin tiretimini hizlandirmistir. Almanya,
S.S.C.B. ye yani komiinizme kars1 kesin bir tavir alirken, Japonya ile arasinda siyasi
rejim temeline dayali ittifak kurmus ve Berlin-Tokyo Mihveri (Ekseni) olusturulmustur.
Italya ile de Berlin-Roma Mihveri kurulmustur (bknz. Resim 4). 1937°de Roma’da
imzalanan antlagsma ile Almanya, Italya ve Japonya arasinda Anti-Komintern Pakt:
meydana getirilmistir (Jelev, 1994). italya, 1940 yilinda Almanya’nin yaninda savasa
girmistir (Macit, 2006).

Resim 4: Berlin-Tokyo Mihveri ve Berlin-Roma Mihveri’nin kurulusu.
Kaynak: http://ww2today.com/28th-september-1940-germany-italy-and-japan-sign-a-pact (Erisim:
10.06.2013).

II. Diinya Savasi, 1939 Eyliill ayinda Almanya’nin Polonya’y: isgali ile
baslamistir. 1940 yilin Haziran ayina kadar Danimarka ve Norveg’i, Fransa’nin ise bir
kismini iggal etmistir. Yine ayn1 yilin sonbaharinda Alman Hava Kuvvetleri (Luftwaffe),
Ingiltere’deki kentlere ilk bombardiman uguslarma baslamistir (Resim 5), (Kiirkciioglu
ve digerleri, 1998).


http://ww2today.com/28th-september-1940-germany-italy-and-japan-sign-a-pact
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Resim 5: Alman savas ugaklariin Londra’ya havadan saldirisi.

Kaynak: Fiorani, Flavio (2005). 4 New [llustrated History Of World War II Rare and Unseen
Photographs 1939-1945, David and Charles Book, UK.

Hitler, Avrupa’nin smnirlarini yeniden olusturma ihtimalini ve Polonya’da
yaratmis oldugu Alman Yasam Alani’nm1 (Lebensraum) tehlikeye atmak istememistir.
Ayrica; Dogu Avrupa Devletleri de ¢ok fazla gecikmeden fagist Mihver Devletleri’ne
destek verip, gruba dahil olmuslardir. Biiyiik Britanya, Fransa, SSCB ve ABD 1941
yilina kadar herhangi bir varlik ve direng gosterememis, sadece tedbirler almakla
yetinmigtir. Il. Diinya Savasi siiresince Almanlar irk¢1 uygulamalar1 devlet politikasi
haline getirmis ve 6zellikle Resim 6’da da goriildiigii tizere toplama kamplari
olusturmus, Yahudileri toplama kamplarina gonderip, toplu kiyimlar gerceklestirmistir.
Isgal ettigi iilkelerde insanlar1 toplu sekilde katleden Hitler, 1941 yilinin nisan ayinda
Balkan Seferi’ne baslamistir. Hitler 1942-1943 yillar1 arasinda SSCB’yi isgal etme
amaciyla Stalingrad’a kadar ilerlemis, ancak bu ilerleyis yenilgi ile sonuglanmistir
(Macit, 2006). Stalingrad’da alinan yenilgi savasin yonii de degismistir. Sonraki
donemlerde ise; Hitler’in miittefiki olan Mussolini iktidardan devrilmis ve
Mussolini’nin destekgisi Naziler, SSCB birlikleri ile Berlin’de girmis olduklar1 siddetli
catigmalar sonucu yenik diisiip, geri ¢ekilmek zorunda kalmislardir (Nehru, 1970). 1941
yilinda Habesistan ve Libya, Ingiltere tarafindan isgal edilince italya imparatorlugunu
yitirmistir (Kiirk¢tioglu ve digerleri, 1998). “1943 yilinda Sicilya’nin Kuzey Afrika’dan
hareket eden miittefik kuvvetleri tarafindan isgalini izleyen bir tarihte, 25 Temmuz 1943

giinii Biiyiik Konsey, Mussolini’yi gérevinden uzaklastirarak, Italya nin idaresini ele
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ald1 ve miittefiklerle savasa son verme miizakerelerine giriserek, eyliil ayinda teslim

oldu” (Yalgmn, 1977, s. 65-66).

Resim 6: Toplama kampinda tutulan Yahudiler.
Kaynak: http://fotogaleri.haberler.com/iste-nazi-soykirimi/resim-4/ (Erisim: 09.06.2013).

Savasm ilk donemlerinde Almanya baskin giic konumundayken, 1941 yilinda
SSCB’ye saldirip (Resim 7), yenildikten sonra geri ¢ekilmeye baslamistir. Fransa’nin
Normandiya kiyilarinda agilan cephede basariya ulasmasi sonucu Almanya, iki cephede
savagsmakta zorlaninca, teslim olmustur (Kiirk¢iioglu ve digerleri, 1998). Amerikanin
Pearl Harbor kiyilarinin Japonya tarafindan bombalanmasindan sonra (Resim 8),
Amerika savasa girmis, Japonya’nin Nagasaki ve Hirosima kentlerine atom bombasi

atana dek savas stirmiistiir.

IVERSITESI

Resim 7: 21 Temmuz 1941 yilinda Almanya’nin S.S.C.B.’ye saldirma hazirlig:.
Kaynak: http://www.theatlantic.com/infocus/2011/07/world-war-ii-operation-barbarossa/100112/ (Erigim:
09.06.2013).

@) ANADOLU UN


http://fotogaleri.haberler.com/iste-nazi-soykirimi/resim-4/
http://www.theatlantic.com/infocus/2011/07/world-war-ii-operation-barbarossa/100112/

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

38

Resim 8: Pearl Harbor’a yapilan saldir1.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1f/USS_California_sinking-Pearl_Harbor.jpg
(Erisim: 09.06.2013).

I1. Diinya Savasi’nda aktif rol oynayan tilkelerin devlet otoritelerini tekrar
kazanmak i¢in kullandiklar1 ideolojilerin, savasi ve savasin en ¢ok etkiledigi alanlardan
biri olan sanati daha iyi bir sekilde kavrayabilmek adina savasa yon veren ideolojilerin
alt basliklarda incelenmesi yerinde olacaktir. Oncelikle; fasizm, komiinizm, sosyalizm
ve anarsizm olgusal anlamda irdelenmeye ¢alisilacak ve bu ideolojileri benimseyen
devletlerin savasa yaklasiminin ve sanati araglastirmalarinin ne sekilde oldugu

incelenecektir.

Fasizm ve Fasist Mussolini Italya’si. XVIIL. yiizy1l sonlarindan itibaren
baslayan ve ideolojik anlamda ortaya ¢ikan milliyet¢ilik olgusu, ¢cagimiza ulasana dek
bir hayli 6nemli olaylara neden olmustur. “Siire¢ igerisinde ¢ok uluslu imparatorluklarin
yikilmasima ve yerlerine ulusal devletlerin kurulmasina neden olan milliyet¢ilik giderek
farkli tanimlamalara maruz kalmis, bu fakli tanimlamalar sonucunda da fasizm,
nasyonal sosyalizm benzeri irk¢1 ideolojilere de dontismiistiir” (Dieckhoff ve Jaffrelot,
2010, s. 297-300). Nazi fagsizminin ve Mussolini fagizminin ortak noktasi totaliterlik
kavramini on plana ¢ikarmis olmalaridir (Resim 9), (Eser ve Yiiksel, 2012, s. 185).

Totaliter devlet yapis1 ile birlikte fagizm, tek elden devleti yonetme istedigini
gerceklestirmistir. SOyle denilebilir; Totalitarizm, fasist diktatorliigiin, fasist devletin
temel ¢izgisidir ve onun siyasi 6zlinii izah etmede bir hayli 6nemli olmustur (Macit,
2006).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1f/USS_California_sinking-Pearl_Harbor.jpg
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Resim 9: Benito Mussolini ve Adolf Hitler Miinih’te (1940).
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hitler_and_Mussolini_June_1940.jpg (Erisim: 10.06.2013).

Asagida deginilecek olan, ister Italyan fasizmi, ister Alman Nazi uygulamalar1
isterse Ispanyol diktatdrliigii olsun, bu ii¢ devletin de kitle drgiitlerini kurma
yontemlerindeki farkliliklar ya da izledikleri politikalardaki tisluplar yine ayni
kavramda birlesmektedir. Yani bu kavram Totalitarizmdir (Jelev, 1994). Aslinda sag
otoriter rejimlerin ¢ogu ya fasizm ya da askeri diktatorliik biciminde konumlanmistir.
Oziinde iiniter devlet anlayis1 ve wrklar aras1 mukayese esasma dayali milliyetgilik
goriisii olarak kabul edilen baskiyi, zor kullanmay1, yasaklamalari, anti-komiinist, anti-
demokrat ve totaliter otoriteyi temel alan 6ziinde yonetimsel bir ideoloji, siyasal
doktrindir (Gorgolini, 2010). Fasizmin genel 6geleri, kisisel haklar yerine, devlet
tarafindan dayatilan 6devlerin agir basmasi, ulusal ¢ikarlarin her seyin lizerinde olmasi,
diger tiim etnik kokenlere kars1 saldirgan bir milliyetgilik duygusu 6n plana ¢ikararak
irke1 bir politika benimsemesi, parlamenter rejimi reddetmesi, seklinde siralamak
miimkiindiir (Tanilli’den aktaran Ceylan, 2006, s. 233-252). Fasizmin diger bir 6nemli
noktasi ise; “Fasist devlette vatandas yoktur, sadece hizmet etmekle ve emirleri yerine
getirmekle yiikiimli uyruk vardir. Fasist devlet, biirokratik hiyerarsik ilkelerini sivil
toplumun iizerinde de yayar. Sivil vatandas, devlet nezdinde hicbir 6zerklige sahip
degildir; muhalefetin sozii bile edilemez . . . ” (Jelev, 1994, s. 200-201). Ayrica fagizmin
totaliter rejimi kurmasindaki temel yon, devletin tam birligi sayilmistir. Tek parti
diizeninin olusturulmasi ile diizenin devamu giiclendirilmis ve saglamlastirilmig bir sekil
olarak kabul edilmistir. Totalitarizm ve fagizm birbirine dogrudan bagli olmasmin
temelinde ise; devlet ile 6zdeslesme durumu yatmaktadir (Macit, 2006). Eger parti ve

devlet 6zdeslesmez ve 6zel miilkiyet konumuna getirilemezse, siyasi tekel tam olarak


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hitler_and_Mussolini_June_1940.jpg
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kuruldugu var sayilmamustir (Jelev, 1994). Ozellikle sag kanat ideolojilerin ¢ikis noktasi
sayilan bu olgu, XX. yiizyilda monarsinin yerine ge¢mistir. 1920°1i yillardan 1940’lara
kadar olan siire zarfinda Avrupa’da bir hayli etkili olmustur. II. Diinya Savasi’nda
Almanya, Italya, Ispanya ve Japonya fasist ideolojiyi yasayan en temel rneklerdir.
Ayrica Macaristan ve Arjantin gibi iilkeler de bu gruba dahil edilebilinir (Magstadt,
Schotten ve Skidmore’den aktaran Eser ve Yiiksel, 2012, s. 185). Fasizmin kelime
anlami ve temsil ettigi grubun amaci dogrultusunda gergeklestirdigi eylemler
dogrultusunda, “Fasizm kavrami, etimolojik kdkeni itibariyle Latince’de ‘asa’ anlamina
gelen ‘fasces’den dogmustur. Fasces ise Roma Cumhuriyeti’nde konstiller 6niinde
taginan ve onlarin otoritelerini gosteren birbirlerine bagl degnek demetine verilen
addir” (Vincent’den aktaran Macit, 2006, s. 37). Baltali sopa destesi biinyesinde
simgeleri tagimistir. “Burada ‘balta’ simgesi, ‘sefi’, sopalar-degnekler ise bu sefin
etrafinda sadakatle kenetlenmis drgiit iiyelerini belirtiyordu. Iste bu sopalardan her biri
—vurucu gii¢- fagist anlamina gelmekteydi” (Can’dan aktaran Eser ve Yiiksel, 2012, s.
186). Yani her fagist Resim 10’da da goriildiigii tizere, kullanilmaya hazir ve yonetici
grup tarafindan higbir itirazda bulunmadan siirekli itaat eden ve kaba kuvvete bagvuran

bir ara¢ konumundadir (Macit, 2006).

Resim 10: italyan Fasist bayrag:.
Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Italian_Fascist_flag 1930s-1940s.svg (Erisim:
10.06.2013).

Genis anlamda fasizm, kaba glice dayanan totaliter ve otoriter biitiin siyasi
olusumlarin ortak adidir. Temel anlamiyla diisiinecek olursak, hem ideolojik hem de
uyguladig1 yontem agisindan siddet yanlisi bir diigiince ve hareket olmustur (Gorgolini,
2010).


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Italian_Fascist_flag_1930s-1940s.svg

@ ANADOLU UNIVERSITESI

41

Fasizmin iktidara gelisi, italya’nin I. Diinya Savas1 sonras i¢ine diismiis oldugu
iktisadi ve siyasi bunalim, kriz, igsizlik, iflaslar, sik sik yasanan grevler ve bir tiirlii
yerine oturtulamayan siyasi ve ekonomik sistem, “Musoliniyi iktidara getiren en 6nemli
etkenlerden biri olmustur. Bu Iktisadi anarsinin, ancak giiclii bir merkezi otorite
tarafindan Onlenebilecegi inanci etrafa yayilmis . . .”” (Jelev, 1994, s.35)tir. Halkin tiim
siyasi partilere olan giivenlerini yitirmis olmalari, totaliter fasist diktatorligiin Italya,
Almanya, Japonya ve Ispanya’da, iktidara gegmesine olanak saglamustir. Mussolini,
Komiinist diktatorliigiinden korktugu i¢in lilkeye de komiinizmin hakim olacagi
korkusunu yaymustir (Gorgolini, 2010).

Fasist ideolojinin giindeme gelmesini saglayan Mussolini’nin, eskiden sosyalist
bir egilimde oldugu bilinmektedir. “Mussolini bir sure sonra italya’da siddetlenen ve
milli hedefleri gergeklestirmek i¢in, savasa girisilmesinden yana olan milliyet¢i
akimlarin etkisi altinda, fikir degistirip, savas taraflis1 yazilar yazmaya ve kampanya
acmaya baslayinca, sosyalist partisi tarafindan partiden atilmistir” (Yalgin, 1977, s. 52).
Italya’nin tekrar bir savasa girmesinin eski Roma Imparatorlugu’nun yasadig: parlak
giinlere donmesi i¢in ne kadar gerekli bir durum oldugunu belirtmis ve dahil oldugu
sosyalist parti taraftarlar1 tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Ciinkii Mussolini italya’s1,
Roma Imparatorlugu gelenegi ile kendi diisiincelerini temel alan bir yapiy1 iilkeye
uygulamayi1 arzulamistir (Sillani, 1931). Bundan dolayi, dile getirmis oldugu savas
yanlis1 sdzler, Mussolini’nin otorite ve baskiy1 hos goren halkin itaat etmesinin temel
doktrin oldugunu belirten fasist sdylemini daha da sertlestirmistir. Gergeklestirmek
istedigi diizen i¢in olusturulan askeri birlikler, Mussolini’nin amaglar1 dogrultusunda
oldukga etkili olmuslardir. “Italya ve Almanya’da halki ve muhalifleri y1ldirmak igin
basvurulan yar1 askeri milis teskilati, komando birlikleri, SS ler, ‘Squadristi’ ad1 verilen
‘Kara Gomlekliler’ bu diizenin tabii pargalaridir” (Yalgin, 1977, s. 30-31), (Resim 11).
Mussolini devletten tamamen bagimsiz ama kendi i¢lerinde yonetime siki sikiya baglh
olan Savasum Birlikleri adini tasiyan askeri rglitii ile birlikte daha 6ncesinde taraftari
oldugu sosyalist goriise karst milis savasi agmustir (Macit, 2006). 1921 yilinda Ulusal
Fagist Partisi’ni kurup, meclise girmistir (2006). Iktidara gelip fasizmi rejim olarak tiim
tilke birimlerine uyguladiktan sonra dis politikada da saldirganlagsmis ve II. Diinya

Savasi basladiginda ayni sekilde agresif bir tutum sergileyen Almanya’nin yaninda yer
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almistir. Mussolini saldirgan tutumunu giin gegtikce artirirken, fagizm de zaman

ilerledik¢e aslinda tam olarak ne manaya geldigi konusu netlesmeye baslamistir.

Resim 11: “Squadristi” ad1 verilen Kara Gomlekliler.
Kaynak: http://www.storiatifernate.it/img_prod/1-g-cop.jpg (Erisim: 10.06.2013).

Fagizm korporatif bir devlet yapisini giitmiistiir ve korporatif devlet; totaliter ve
otoriter devlet anlamina gelmektedir (Inag, 2010). Biiyiik Fasist Meclisi 1926 yilinda bir
araya gelerek aldigi karar dogrultusunda, fasizme ve hayata gecirmek istedikleri
kararlara muhalefet edecek tiim partileri kapatmus, totaliter yonetim yapisi
saglamlastirilmistir (Cook, 1985, s. 114). XX. yiizyilin ortalarina dogru ilerlerken
zaman, II. Diinya Savasi’nin kendi aleyhlerine dondiiglinii hissetmeye baslayan fasist
konsey, Mussolini’yi gorevden almis ve halk tarafindan idam edilmistir (Resim 12),
(Macit, 2006).

IVERSITESI

Resim 12: Bombacci, Mussolini, Petacci, Starace’nin ling edilisi.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Mussolini_e_Petacci_a_Piazzale_Loreto,_1945.jpg (Erigim:
10.06.2013).
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Fasizm kavrami teorik olarak incelenirse XX. yiizyildan daha 6ncesine
tarihlendigi goriilecektir. Onemli bir diisiiniir ve iiniversitede dgretim elemani olan
Vilfredo Pareto’nun diisiincesi fasist ideolojinin temel ve en dnemli kaynaklarindan biri
olarak kabul edilmistir. Mussolini, Pareto’nun teorilerinden biiyiik ilham almistir. “Bu
hareket, Mussolini’nin Onciiliiglinde dogmus, formunu ise fasist hareketin olgunlasmaya
basladig1 yillardan iktidar yillarina kadar gecen siire zarfinda olusturmustur” (Macit,
2006, s. 19). Mussolini, Il Duge olup basa gecip Italyan Universitelerini bask1 altina
alinca ilk karsi ¢ikan, tepki gosteren kisilerden biri Vilfredo Pareto’dur. O’na gore
universiteler 6zgiir olmali, 6grencilerin 6grenme 6zgiirliigli bask altina alinmamaliydi
(Inag, 2010). Pareto’nun &zgiirliik diisiincesinin yani sira; Italya’da biiyiik topluluklarin
harekete ge¢mesi sonucu giindeme gelen ve toplumun zengin kesimi tarafindan
desteklenen fasizm kavraminin ortaya ¢ikis felsefesinde, insanlarin irklarina gore
ayrima tabi tutma anlayisinin oldugunu Trotsky dile getirmistir (Eser ve Yiiksel, 2012,
s. 185). Insanlar irk ayrimina gére smiflandiran fasist zihniyet Nazizm’e kaynaklik

etmistir. Irk, dil, din ayrim1 gibi ortak komplo teorileri tizerinden hareket etmislerdir.

Fagizan bir diinya goriisityle ortiisen bir diger 6zellik, komplo teorilerinin son derece
‘ilkel’ ve i¢inde belli bir ‘6z’ anlayisi barindiran kategoriler lizerinden ¢alisma egilimi
gostermesidir. ‘Millet’, ‘etnisite’, ‘din’, ‘irk” ve hatta bazen dil’ gibi kategoriler hi¢
sorgulanmadan, ilkselci [primordialist] bir bakis agisiyla ezelden beri degismeden var

olmus gibi algilanirlar (Karaosmanoglu, 2009, s. 95-126).

Fagizmin bir diger ortak paydasi ise; tek parti iktidarma dayanmis olmasidir.
Hemen hemen tiim fasist iktidarlarda tek partili rejim s6z konusu olmustur (Toprak,
2006). Tek parti rejiminin tilke siyasetinin giindemine oturmasmdan 6nce, I. Diinya
Savasi’nin yarattigi kaos ortami ve sonrasinda yasanan toplumsal kriz, . . . Kitlesel akil
tutulmalar1 ve giidiilerle birlikte paranoyalarin 6ne ¢ikmasi fasizmin siyasi vechesinin
‘sokag1 harekete gegirme’ istegiyle ortiismektedir” (Karaosmanoglu, 2009, s. 95-126).
Sokag1 harekete geciren fagizm, . . . bir ‘savas hiikiimeti’ yaratarak ona yaslanma ve
daimi bir seferberlik ruh hali saglayarak toplumu harekete gegirme itkisi tagir” (Sabine
ve Thorson’dan aktaran Karaosmanoglu, 2009, s. 115). Mussolini Kitleleri savas igin bir
araya toplamistir ve fasizmin, tiim tilkelerin diisman oldugu ve savas durumunda
olduklar1 inancini yaratarak ortaya attig1 seferlik ruhu, tiim fasist iktidarlarm kullandigi

yontem olmustur. Ayrica Mussolini tek kurtulusun kendilerine halk tarafindan verilecek
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destekten gectigine dair derin bir inang duymustur. Bu baglamda yapilan propagandalar
ile tiim kesimlerden destek almay1 saglamistir (Cook, 1985, s. 114). Fasist anlayis1
siyasi doktrin olarak uygulayan iilkelerden biri; Hitler Almanya’s1 ve General Franco
diktatorliigiinii yasayan Ispanya olmustur. Toprak’in (2006), da Pierre Milza’dan
aktardigina gore; iki savag arasi donemde tiim diinyada fagizm gozlenmistir.

Fasist soylemlerin golgesinde yasanan II. Diinya Savagi, milliyetcilik
madalyonunun karanlik tarafi olan fasizmin iflasiyla sonu¢lanmistir (Dieckhoff ve
Jaffrelot, 2010, s. 297). Diinya savasi sonunda etkisini yitiren fagizmin bir diger

destekgisi olan Nazi ideolojisini uygulayan Almanya’ya deginmek gerekmektedir.

Nazizm ve Hitler Almanya’si. I. Diinya Savasi’ndan sonra yapilan Versailles
Antlagmasi yiiziinden pek ¢ok agidan agir diyetler 6demeye mahkum edilen Almanya,
tipk1 Italya gibi kaos ortaminin tam ortasinda kalmustir. Savasin Alman halki {izerinde
yaratmig oldugu umutsuzluk ve karamsarlik tilkeyi fasist bir doktrine siiriikleyip, hizla
Nazizm sultasi altina sokmustur. Doktrinin olugsmasini saglayan ve Il. Diinya Savasi
sonunda milyonlarca insanin 6liimiinden sorumlu kisi Fiihrer olan Hitler’dir
(Poulantzas, 1980). Avusturya dogumlu olan Hitler, I. Diinya Savas’ina goéniillii olarak
katilmis ve orduda gostermis oldugu basarilardan dolay1 dikkatleri {izerine ¢cekmeyi
basarmustir. Savas sonras1 Kurulan Alman Is¢i Partisi (DAP) nde Alman milliyetgiligi
propagandasini yaymaktan sorumlu kisi olarak atanmis ve sonraki yillarda parti ismi
Nasyonal Sosyalist Is¢ci Partisi (NSDAP) (Resim 13), olarak degismistir (Macit, 2006).
Parti gamali ha¢’1 kendine amblem olarak se¢mis ve Yildirim Birlikleri (SS) olarak

bilinen sivil ve goniilliilerden olusan askeri yapilanmay1 kurmustur (Nehru, 1970).

4 *' hJHRER B’EHE_HTL wna:FoLcEN'

Resim 13: Nasyonal Sosyalist Is¢i Partisi (NSDAP).
Kaynak: http://themistrunsred.deviantart.com/art/NSDAP-Rally-hall-318533004 (Erisim: 10.06.2013).
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Nazi Almanya’sinin olusma siirecine kaynaklik eden 6nemli bir unsur yer
almaktadir. Bu unsur; Hitler ve onun 6nderliginde yiikselise gegen Nasyonal Sosyalist
Isci Partisi’nin, Fasist Italya ve Musssolini iktidarindan ilham almasi ve totaliter fasist
rejimi Almanya’da uygulamis olmasidir (Macit, 2006). XX. yiizyilda 6n plana ¢ikan
milliyet¢ilik akimina tabii olan her iilkenin ortak bir paydasi oldugunu belirtmek
gerekirse; 1. Diinya Savasi sonucu alinan yenilgilerin getirmis oldugu mali ve toplumsal
kriz anlar1 oldugu goriilecektir. Savas sonrasi yapilan Versailles Antlasmasi’na duyulan
kitlesel tepki, Alman hiikiimetinin i¢ ve dis politikada gostermis oldugu basarisizliklar,
iilkenin i¢ine diigmiis oldugu ekonomik ¢okiintii ve issizlik sorunu, huzursuzlugun
gittikce artmasina, fasist, irk¢1 soylemleri olan Hitler’in ve partisinin gliclenmesine
neden olmustur (Macit, 2006). Ozellikle Weimar Cumhuriyeti’nin yasadig1 Krizler,
yiiksek enflasyon; sag ve sol kanat agir1 gruplarin giiglenmesine neden olmus ve
Hitler’in NSDAP’i Weimar Cumhuriyeti’ni yikmistir. Ekonomik darbogaz sonucu
yoksullasan orta sinif, 1923-1924 yillarinda Hitler’1 desteklemistir (Nehru, 1970).
“Savas, Almanya'ya, barig antlasmalar1 nedeniyle 6demek zorunda kaldig1 tazminatlar
yiikler, obiir iilkelerden alacakli bir iilke durumundan, disariya borglu bir tlilkeye
d6niismenin 6nemli sonuglar1 olmustur” (Poulantzas, 1980, s. 23). Versailles
Antlagmasi’ni tek tarafli olarak fes eden Almanya, hizla silahlanma karar1 almigtir. 1930
secimlerinde alt1 buguk milyon oy alarak 107 milletvekili, 1932 se¢imlerinde ise 230
milletvekili ¢ikararak Alman Parlamentosu (Reichstag)’nun (Resim 14), en biiyiik
partisi haline gelmistir. Sonrasinda Nasyonal Sosyalist Parti (Nazi Partisi) iktidara

gelmis, Hitler de Sansolyelik (Basbakanlik) makamina atanmustir (Macit, 2006).

Resim 14: Alman Parlamentosu (Reichstag).

Kaynak: http://www.saak.nl/battlefield%20tour/2008%20berlin/reichstag/reichstag%20(50).jpg (Erisim:
10.06.2013).
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Baski ve zor kullanarak Reichstag’dan dort yil siireyle olagantistii yetkiler alan
Hitler, 2 Agustos 1934’te Cumhurbaskan1 Von Hinderburg’un 6liimiiyle beraber
sansOlyeligi cumhurbaskanligiyla birlestirmis ve totaliter rejimin gostergesi olarak
diktatorligiinii ilan etmistir (Ugarol, 2000). Nazi Partisi ve yaratmis oldugu oy
potansiyeli kisa siirede biiyiik bir gelisme gostermistir. M. Bakunin (1998), Alman halk1
ve itaat duygusu hakkinda . . . biitlin bir Alman tarihi sinifsal kokeni, egitim diizeyi ne
olursa olsun, her Almanin otoriteye itaat etme 6zelligini kanitlayan bir dizi siirecten
ibarettir. . . . Yiizyillardir Almanlarin benliginde devlet iktidarina tapinma, git gide
biirokratik bir teori ve pratigi yaratan bir tapmma gelisti” (S. 181) demistir. Nazilerin
kisa siirede aldiklar1 giivenoylar1 ve hemen hemen halkin tiim kesiminden gelen
sorgusuz, sualsiz destek Bakunin’in s6zlerini destekler niteliktedir.

Iktidar degisikligi ile Naziler hicbir muhalif hareketi istememis ve hepsini
bastirma yoluna gitmistir. Ayrica Alman Ari Irk ilkesini Nazi Partisi’nin uygulamalarina
dayanak yapilmistir. Hitlerin amaci; Alman irkini insan neslinden istiin oldugunu
kanitlamaktir. Bundan dolay1 kendisine ve Nazi doktrinlerine ters diistigiini
diistindiigii; basta Yahudiler olmak iizere; sanatgilar, escinseller, entelektiieller toplama

kamplarma génderilmis (Macit, 2006), 6liimiine ¢alistirilmis ve kitlesel olarak

katledilmislerdir (Resim 15).

Resim 15: Auschwitz Toplama Kampi.

Kaynak: http://www.bandwmag.com/galleries/bw/contests/4/categories/13/photographs/11837 (Erisim:
10.06.2013).

“. .. fagizm biitiin problemlerin ve korkularin kaynagini tek bir merkezde
toplamay1 amaglar. Zizek’e gore bu siire¢ Nazi Almanyasi’nda 6rnegin, ekonomik kriz,

‘ahlaki ¢cokiintli” veya savasta kaybetmis olmak gibi problemlerin birlestirilmesi ve sabit
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bir anlam noktasi tizerine yonlendirilmesiyle saglanir: Yahudiler . . .” (Karaosmanoglu,
2006, s. 114-115).

Alman halkinin kendini diger tiim halklardan istiin gormesi ve kendinden farkli
olan tiim topluluklara kars1 kin, nefret beslemesine ise Schapiro (1966), kitabinda su
sekilde deginmistir; “listiin toplum fikri Eflatun’un Cumhuriyeti kadar eski, Thomas
More’un Utopia’st kadar yenidir” (S. 16). Hig siiphesiz ki, Hitler’in Nazi diigiincesinde
iistiin insan diigiincesinin temellenmesi antik ¢ag diigiiniirlerine kadar uzanmaktadir.
Nietzsche nin iist insan fikri de Hitler’e ilham vermistir. Ust insan projesini hayata
gecirebilmek icin Devlet Uretme Ciftlikleri kurmus, birkag ulus i¢in yasamsal bdlgeleri
ongoren Biiyiik Alanlar (Grossraum) yaratilmasi amaglanmistir (Macit, 2006). Germen
wrkinin Gstiinliigli ve Alman olmayan herkesin asagilanmasi {izerine kurulu olan Yeni
Diizen kapsaminda diisman olarak goriilen her canli acimasizca Sldiiriilmiistiir.
“Almanlar arasinda ‘topluma uymayanlar’ dejenereler, deliler, cinsel sapiklar
kisirlagtirilirlar. . . . Hapsedildikleri toplama kamplarinda, k6tii muamele, yetersiz
beslenme, takati asan ¢alistirma, onlar1 moral ve beden olarak tiiketir ve 6liime gotiiriir”
(Tanilli, 2002, s. 267). Insanlar toplama kamplarina kurulmus olan firmnlarda

(krematoryum) yakilmis, gaz odalarinda kitlesel olarak katledilmislerdir (Resim 16).

Resim 16: Toplama kamplarinda bulunan krematoryumlar.
Kaynak: www.itusozluk.com/gorseller/toplama+kamp%FD/313492 (Erisim:10.06.2013).

Naziler muhalefeti ortadan kaldirmis ve oncelikle kars1 koyanlari ceza evlerine
gondererek terdr ortaminin yayginlasmasina neden olmuslardir. Meslek birlikleri ve

siyasi partiler illegal sayilmistir (Kovancilar ve Kahriman, 2007, s. 29). Daha sonra ki
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asamada ise din baski altina alinmis, Fiihrer olan Hitler’e ve Alman kanina kars1
tapinma kiliseyle neredeyse yer degigmistir. Fithrer’e yaratilan bu tapinma, yalnizca
sevgi ifadesiyle smirli kalmamistir. Nazi doktrinini saglamlastirmak i¢in egitim ve sanat
da fasizm sultasma gore bicimlenmistir (Resim 17). Totaliter fasist partilerin iktidara
gelir gelmez var olan kurumu kendi amacina doniistiirmek i¢in yaptiklar: bir dizi islem
basamagi vardir. Oncelikle, diger parti ve drgiitler yok edilmistir. Onlar1 yok olmasi
demek ideolojisini de yok etmekle es anlamli sayilmistir. Basim, radyo, tiyatro, kitap

yayimi vb. tiim toplumsal iletisim araglar1 denetim altina alinmistir (Yalgin, 1977).

Resim 17: Nazi propaganda sanati.

(sol) Deutschland erwacht (Hamburg: Cigaretten- Bilderdienst Hamburg Bahrenfeld, 1933).
(sag) Die Kunst im Dritten Reich, January, 1938.
Kaynak: http://www.calvin.edu/academic/cas/gpa/politart-thumb.htm (Erisim: 12.06.2013).

Fasist ideolojiyi olabildigince yaymak ve halk icerisinde i¢sellestirmek i¢in tiim
propaganda araglar1 kullanilmistir. Tipki diger tiim kurumlar gibi egitim de fasist
ideoloji kapsaminda doniistiiriilmistiir (Yalgmn, 1977). Nazi Partisi, kendi yaratmis
oldugu kosullar kapsaminda sanatsal iiretimler istemeyi ve ayni zamanda bu doktrini
yaymak i¢in ddevler vermeyi kendisinde hak olarak gérmiistiir. Sanat, kendi araglariyla
halki fasist ideolojinin, yani nasyonal sosyalist ilkelerin dogrultusunda egitip, lilkeye
bagli hale getirebiliyorsa ger¢ek anlamda {izerine diismiis olan gérevi yerine getirmis
sayllmistir (Sabine, 2000). Ayrica sanatgilar propaganda amagh afisler tasarlamis ve
Alman rkinm istiinligiing, yigitligini ve glivenirligini vurgulamislardir Resim 18’de iKi
iyi 6rnek bulunmaktadir. Sanatginimn ulusuna bagl olabilmesi i¢in Nasyonal Sosyalist

Partisi’nin davasina siki sikiya sarilmasi elzem goriilmiistiir. Ayrica sanatcilar, herkesin
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kolaylikla anlayabilecegi sekilde konular1 ifade etmek zorunda kalmis ve bundan dolay1

da realist bir bakis agisiyla betimlenmistir (Macit, 2006).

S

UM JEDENPREIS

Resim 18: “Wehrmacht Giiniinde Onlara Tesekkiir Edin!” ve “Her Kiyida Zafer” .

Kaynak: Fiorani, Flavio (2005). A New Illustrated History Of World War II Rare and Unseen
Photographs 1939-1945, David and Charles Book, UK.

Buna iyi bir 6rnek olarak Resim 19°da goriildiigii tizere, Hitler biiyiik bir
komutan ve lider olarak resmedilmistir. Ister tuval, yontu veya siir, her tiirlii giizel sanat
alaninda konu tam ve anlasilir sekilde ifade edilmek zorundadir. Aksi durumda egitimci
konumunda goriilen sanat¢i, gérevini yerine getiremez olarak goriilmiistiir (Jelev,
1994). “Totalitarizmin ekonomi {izerinde uyguladigi denetim, dogal bir bi¢imde basma,
egitim ve bilim adamligina, sanata, kisacasi ulusal kiiltiiriin, partinin denetlemekte ¢ikar
gordiigii her kesimine yaygmlastinldi. 1933'de Goebbels'in bakanligi kurulunca “ulusun
diistinsel yasamini etkileyen biitiin etkenlerden sorumlu’oldu” (Sabine, 2000, s. 403).
Fasist Partisinin devletin ve sivil hayatin tiim alanlar1 izerinde tahakkiim kurmasinin
ardindan sanata atfedilen gorev; devletin ve partinin giictinii simgelemesi durumudur.
Alman wrkinin Gstlinliiglinii ve savas¢1 duygularimi kamgilamayan Modern Sanat’a karsi
savas a¢ilmistir. Bu baglamda 1937 yilinda Miinih’te Soysuzlasmis Sanat Sergisi
acilmustir (Azizzade, 2012, s. 211). Sergide yer alan eserler, partinin dgretilerine
uymadig1 gerekcesiyle asagilanmistir. Sanat¢ilarin bir boliimiiniin fasist soylemi

desteklmesinin neticesinde pek ¢ok fasist sanat eseri ortaya ¢ikmistir.
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Resim 19: Emil Scheibe, “Hitler at the Front”, 1942.

Kaynak: http://mww.ushmm.org/propaganda/assets/images/500x/painting-hitler-at-the-front.jpg (Erisim:
12.06.2013).

Nasyonal Sosyalist Partisi’nin estetik ve siyasi gorilisiine uymayan sanatin,
varligimi idame ettirmeye hakki olmadig1 yolunda sert elestirilerde bulunmuslardir.
Yalnizca Alman degil, italyan ve Ispanyol fasizmi de sanat1 propaganda yapmasi

amaciyla araglastirmistir (Jelev, 1994).

Komiinizm ve Sosyalizm. XIX. yiizyilda goriilen toplumsal tepki hareketlerinin
cogu, giiniimiizde hala tartisilip, {izerine inceleme ve arastirma yazilar1 yazilmaktadir.
Tipki Anarsizm gibi Sosyalizm de bu toplumsal tepki hareketlerinden biri olarak kabul
edilmistir (Macit, 2006). Temelleri Aydinlanma Cagi’na dek uzanan ve iginde esitlik,
Ozgiirliik ilkelerini baridiran Sosyalizm diisiincesi, ¢ogu diisiiniir tarafinda farkl tilke
ve farkli zaman dilimlerinde sorun edinilmistir. O doneme kadar Avrupa’da goériilen
siyasal diislinceler; baslangicta birbirinden habersiz, toplumsal ve siyasi sorunlara
¢oziim iiretme amagh iitopik teoriler olarak ortaya ¢ikmistir (Macit, 2006). Ilerleyen
zamanlarda ise ortak sorunlara verdikleri benzer cevaplar nedeniyle Sosyalizm,
Marksizm ve Komiinizm ayni siyasi doktrin gibi algilanmistir (Tekin, 2002, s. 178). Her
ti¢ akim da tek bir ¢oziim yolunda hemfikir olmustur: toplumun sosyal hiyerarsisi iginde
var olan esit olmayan kosullar ve ekonomik adaletsizlik {izerinde temellenmis olan
kapitalist burjuva diizeni yerini, orgiitlenmis is¢i birliginin saglamis oldugu esitlik¢i
yaptya birakmalidir (Hobsbawm, 2005). Dayanisma ve goniilliiliik esasina dayanilarak
saglanan iiretim ve miilkiyet, bu sekilde adil bir bi¢imde dagitilabilir. Ancak bu yolla
adalet saglanabilecegi kabul edilmistir (Schapiro, 1966). Avrupa da yayilan bu devrimci

diisiinceler eksenine giren Almanya’nin sosyalist doktrinlerle tanigmasi ise; 1840’1l
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yillarda olmustur. Hatta Almanya’da sosyalist diisiince hakkinda ilk kitab1 Profesor
Stein yazmustir. Alman iktisatgis1 ve sosyologu olan Stein, 1842 yilinda Fransa’da
Sosyalizm ve Komiinizm adli eserini yazmistir (Resim 20). Fransiz sosyalist diistincesini
tanitmasi bakimindan Almanya’da yayimlanan ilk kitap 6zelligi tasimaktadir (Bakunin,
1998).

Resim 20: Lorenz von Stein.
Kaynak: http://images.ookaboo.com/photo/m/Lorenz_von_Stein_m.jpg (Erisim: 12.06.2013).

Stein’in yaptig1 katkilar, Karl Marx ve Friedrich Engels’e titopyacilarin sagladigi
veriler kadar yol gdsterici olmustur. Engels, 1892 yilinda yayimlanan Utopyaci ve
Bilimsel adli kitabinda; ¢agdas sosyalizmi, giiniimiiz toplumunda miilkiyet sahipleri ve
miilkiyet sahibi olmayanlar arasinda ¢ikan yani, is¢iler ve kapitalistler arasinda yasanan
simif miicadelesinin ve iiretim silirecinin yaratmig oldugu karmasa olarak tanimlamistir
(Turinay, 2012). Tim bu 6zellikler 1s131inda bir sosyalizm tanimi yapilmak istenirse;
iktidarmn ve liretim araglarmnin iiretici sinif tarafindan kontrol edilmesine dayanan siyasi
bir doktrindir. Ayn1 zamanda, siifsiz bir toplum ideali giider. Devrim yaparak ya da
proleterin orgiitlenerek, emek¢i simifi olusturmasi ile basariya ulagsmasinin kagmilmaz
goriildiigii siyasi sistemdir (Atasever, 2010). Onceleri iitopik olarak olusturulan bu
siyasi olguyu Marx ve Engels, iitopya olmaktan ¢ikarip, kuramsal bir bicimde inceleyip
bilimsellestirmis ve hayata gecirmislerdir. Bunlarin yani sira; Sosyalizm, Utopik
Sosyalizm ve Bilimsel Sosyalizm olarak iki sekilde var oldugu kabul edilmistir. Utopik
Sosyalizm, kapitalist toplumun dayatmalarina tepki olarak dogmus ve Utopyacilar,
sanayinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yoksullugu ve insanlarin esit olmamasini

sert sekilde elestirmislerdir (Politzer, 2011). Ozellikle de rekabet ortamina dayanan
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kapitalist sistemin, igleyis bakimimdan plansiz ve savurgan olmasi biiyiik sorun olarak
goriilmiis, siire¢ sonunda emekgiler tarafindan iiretilen mallarin dagitiminin adaletsiz
sekilde yapilmasi, Utopyaci Sosyalistler igin biiyiik sorun teskil etmistir. Devletin tiim
olanaklarini somiiren ve kullanan kapitalizm, azinligin zengin, ¢cogunlugun ise fakir
olmasina neden oldugu i¢in reddedilmis ve hosnutsuzlukla karsilanmistir (Nehru, 1970).
Utopyacilar i¢in yeni diizen, . . . bagimsiz ve goniillii gruplar, birlikler meydana
getirecekler, liretim araglarinin ortak kullanilmasi iizerine kurulu bir iktisat diizeni
yaratacaklar, boylece de, sanayi ‘millilestirme’ yerine ‘sosyalize’ edeceklerdi. Uretim,
bir iktisadi planlama diizeni iizerine kurulacak, yaratilan servet, onu yaratanlarin
ihtiyaglarma gore dagitilacakti” (Schapiro, 1966, s. 23), goriisiinii ifade etmektedir.
Marx ise, titopik sosyalistlerden diisiince ve eylem bakimindan farkliliklar gostermistir.
Utopyacilar eyleme gegmemis, diisiince ve var olan diizeni elestirme boyutunda
kalmiglardir. Diigiinsel bir toplum planindan ziyade, teorik bir diisiinceyi pratik bir
eyleme doniistiiren Marx’in teorisi olan Tarihi Materyalizm anlayis1 1s181nda; kapitalist
diizen yikilacak, yerini sosyalizme, sosyalizm evrime ugrayacak ve de nihayet
komiinizme erecektir. Teoriden harekete evrilen sosyalizm olgusu, pek ¢ok iilke
tarafindan, 6zellikle de SSCB, devlet ideolojisi olarak benimsenmistir (Nehru, 1970).
Temsil ettigi yapi itibariyle Smif ¢atismasini kendisine ana eksen olarak se¢mis,
proletaryanin burjuvaziyle giristigi, birbirine istiinliik saglama kavgasi olarak kendini
algilatmistir (Fiilberth, 1999). Kavramin ne zaman ve ne sekilde ortaya atildigi, kimi
kaynaklara gore farkl sekilde tarihlenmesine ragmen, i¢inde bulunulan durumun
yalnizca doneme has olmadig1, insanlar topluluk halde yasamaya basladig1 andan
itibaren yasanila geldigi kabul edilmistir (Bakunin, 1998).

Sosyalizmin toplumu diizenleyen bir gergeklik olmasi i¢in uygulanmasi istenen
yontem; ezilen ve baski altinda tutulan iscilerin bir smif bilinciyle kurmus olduklar1
sendika etrafinda Grgiitlenip, sermayedarlara kars1 direnise gecmeleri ve haklarini
aramalar1 yoniindedir (Cetinkaya, 2008). Ancak bu sekilde is¢i 6rgiitlerinin, sosyalizm
sayesinde diinya ¢apinda bir gii¢ kazanmasi ve insanlar1 esit kilmas1 miimkiindjir.
Diisiincenin ana noktasi, sosyalizm i¢in tiim insanlar esit haklara sahiptir ve tiim

sorunlarin kaynagi olarak goriilen miilkiyetin ortaklig1 s6z konusudur (Fiilberth, 1999).

[smiflar ve sinif miicadeleleri] sosyalist diisiincenin olusup sekillenmesinde elbette

onemli bir belirleyicidir; ancak, ortada dogrusal ve orantisal bir belirleme iliskisi yoktur.
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Siniflarin olgunlasmasi ve sinif miicadelelerinin diizeyi agisindan esit denebilecek
‘toplumsal kosullar’ pekala zenginligi ve derinligi ¢ok farkli diisiince birikimlerine yol
acabilmektedir (Culhaoglu, 2002, s. 10).

Kokten degisimi 0ngoren siyasi doktrinin, 1914 yilinda patlak veren I. Diinya
Savasi’ni yaratmis oldugu kaos ortamu ile sartlarin olgunlastigini, devrimler
donemimin bagladigini diisiinen Lenin, XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde, Bolsevik ismi
verilen taraftarlari ile birlikte, sefalet i¢inde olan Rusya’da Ekim Devrimi’ni
gerceklestirmislerdir (Resim 21), (Savran, 1998). Devrimle beraber 1. Diinya
Savasi’ndan ¢ekilen Rusya’nin devlet idaresi halki temsil eden bu proleter grubun eline

gecmistir. Savasm ardindan da diinyanin beste biri sosyalist devrimi yasamustir.

: o
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Resim 21: Ekim Devrimi sirasinda Lenin'i resmeden Sovyet pulu (1987).

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e3/Stamp_6026sssr.jpg (Erisim:
12.06.2013).

Marx’1n tarihi materyalizm anlayisinda Sosyalist sistemin Komiinist sisteme
donilismesiyle nihayete ereceginden bahsedilmisti. Sosyalizm, Komiinist sisteme gegisin
hazirlik evresi olarak goriilebilir. Tipki sosyalizmde oldugu gibi, ortak miilkiyet ve
hiyerarsinin ortadan kaldirilmasiyla sinifsiz bir toplum tasarisi ortaya koyar (Macit,
2006). Insanlar ve sahip oldugu haklar bakimindan esitlik temelli siyasi bir goriistiir.
Sosyalizme yapmis oldugu katkilarm oldukc¢a fazla oldugu bilinen Marx, kurami etkili
bir bigimde gelistirmistir (Inag, 2010). Kuramin genel yapisi, 6zel miilkiyetin ortadan
kaldirilarak, kamuya esit bir bicimde paylastirilmasi, igbdliimii yerine isbirligini, ortak
dayanismay1 ve esitligi, esas almasidir (Savran, 1998). . . . Is¢inin emek-giiciiniin

korunmas1 ve devamui i¢in gereken degere oranla arti-deger, artik 6zel kapitalistlere
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gitmez, biitlin topluluga doner ve topluluk tiyeleri arasinda sagladiklari emege gore ve
ayni zamanda ¢esitli sosyal gereksinmelere gore paylastirilir” (Politzer, 2011, s. 410).
Bundan dolay1, 6zel miilkiyete dayanan kapitalist toplumun yerine komiinist toplum
modelinin gegmesi arzulanmistir. Ozellikle XX. yiizyilin basindan beri lanse edile gelen
komiinizm, Marx ve Engels tarafindan Komiinist Parti Manifestosu’nda verdigi 6giit ve

oneriler ile kendi genel hatlarini ¢izmistir (Resim 22).

Resim 22: K. Marx ve F. Engels.
Kaynak: http://ciml.250x.com/gallery/00000_marx_engels.jpg (Erisim: 10.06.2013).

Ozel miilkiyetin olmamasi ve iiretim araglarmin toplumun tiimiine ait olmasiyla
beraber girisilen proleter diktatorligii, sosyalizmden sonraki donemde de varligini
algilatmistir (Ceylan, 2006, s. 243). Komiinizmi destekleyen diisiince sistemleri olarak,
Marksizm — Leninizm, komiinist sisteme gidilecek olan siireci baslatacak ve proleter
devrimini hazirlayan sosyalizm giindeme gelecektir. Sonrasinda ise “Marksist kuramda
son agama olan komiinizmin ger¢eklesmesiyle devlet ortadan kalkacaktir” (Atasever,
2010, s. 19). Devletin ortadan kalkmasi, proletaryanin devleti gasp etmesi ve asagidan
yukariya orgiitlenmesiyle miimkiin goriilmiistiir. Gerekli orgiitlenme saglandiktan sonra
isciler yonetimi ele gegirecek ve yonetici siifina yiikselmis olacaklardir (Bakunin,
1998), (Resim 23). Ister sosyalist sistemde ister komiinist sistemde olsun, yapilan ve
atilan her adim neticesinde sanat, siyasal bir edimin temsilcisi konumunda olmak
zorunda kalmistir. Tipki diger rejimlerde oldugu gibidir. Ciinkii sanat hangi ideolojik
kurum altinda yeserirse yesersin, muhakkak gecerli sayilan diigiin ve siyasal
davraniglarin propagandasini yapip yaymakla miikellef olmustur (Macit, 2006). Teatral
ve abartil1 tarihi sahnelerle militer bir goriintii altinda kahramanlik destanlar1 yaratmak

sliphesiz ki sanatim iistesinden gelebilecegi bir durum olmustur.
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Resim 23: Is¢i smifi, proleter smif.
Kaynak: http://mww.merakname.com/depo/proleter.jpg (Erisim: 10.07.2013).

Konunun ana ekseni itibariyle bir sonraki konu bashiginda yer alan anarsizm ve

anti-dogmatizm goriis ve anlayisi irdelenecektir.

Anarsizm/ anti-dogmatizm diisiincesinin temelleri. Anti- otoriteryen politik
felsefe ve devrimci hareket olan Anarsizmin ve anti-dogmatist diisiince yapismin uzun

ve bir o kadar da zengin tarihi vardir (Newman, 2005, s. 285).

William Godwin’in gériisleriyle belirmeye baslayan ve Proudhon ile ilk defa giin
yiiziine ¢ikan anarsizm, temel olarak Avrupa diisiincesi icinde sekillenmistir. 19. Yiizyil
Avrupa’smin ¢alkantili siyasi ortamimda Aydinlanma Hareketi’nin sonucu olarak dinsel
otoritenin sorgulandigi bir dénemde, anarsizm biitiin Otorite’lerin sorgulamasina
girigmistir. Anarsist bakis agisi i¢inde toplumdaki sorunlarin kaynagi hiyerarside
goriilmektedir; hiyerarsinin var oldugu bir yasam 6zgiirliiklerin kisitlandigi, insan
gelisiminin engellendigi toplumlar1 dogurmaktadir. Insan dogasinn iyiligine giivenmek,
karsilikli yardimlasma ve dayanigsmaya dayali toplumlarm hiyerarsiyi ortadan

kaldiracagina inanmak anarsizmin temel varsayimlarmdandir (Ugur, 2009, s. 1).

Bu diisiincenin temellerini kavrayabilmek adina siyaset felsefesinin cevap
aradig1 baz1 sorunlara goz atilmasi oldukga dnemlidir. Oncelikle; asirlardir topluluk
halinde yasayan insanoglunun haklarmin belirlenmesini saglayacak kimin neye ne kadar
hakk1 olacak problemi ile kim topluluk adina konusacak sorunsalina cevap bulmak
gerekmistir. Topluluk adina konusacak kisi temelde devlet diye tanimladigimiz aygitin

onemli yap1 tasi olarak kendini konumlandirmistir (Bakunin, 1998). Bu baglamda
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incelenecek olursa, devlet ve kurmus oldugu otoritenin yetkileriyle insanoglunun
haklarin1 savunma ve saglama konusunda, devletin gerekli olup olmadig: tartigmasi
giindeme gelmistir. Antik Yunan diistintirlerinden Platon, devletin gerekli oldugunu ve
yar1 kast sistemi uygulanmasiyla toplumdaki kaosa son verilebilecegini diistinmiistiir
(Ugur, 2009). Aristoteles’in de Platon’la ayn1 fikirde oldugu bilinmektedir. Devlet
kavrammin gerekliligi fikri ilk cagdan giiniimiiz diisiiniirlerine kadar gelmektedir.
Ancak devletin ve milkiyetin, gerekli olup olmadigi veya gerekli ise siyasi erkin kimin
elinde bulunmasi gerektigi, devlet gereksiz ise nasil bir yonetim ve toplum yapisinin
amaclandig1 konusu oldukca elzemdir. Devletin var olmasi veya varliginin gereksizligi
(Bakunin, 1998), konusundaki itirazlar arastirmay1 Anarsizm kavramina gotiirmektedir.
Devlet ve miilkiyet sorunsali anarsizm olgusunun ¢ikis noktasina dayanaklilik etmistir.
Bu agidan diisiiniilirse, farkli sekillerde Anarsizm tanimi yapilmistir (Nehru, 1970).
Arastirmanin ana noktasini belirleyen Anarsizm tanimi, siyaset felsefesi alanini
kapsayan tanimdir. Sonraki kisimda farkli diisiiniir ve yazarlarin yapmis oldugu

tanimlamalara g6z atilmasi 6nem arz etmektedir (Resim 24).

Resim 24: Mihail Bakunin.
Kaynak: www.filozoflar.com/etiket/bakunin-hayati (Erisim: 10.06.2013).

Oncelikle Mihail Bakunin’in (Resim 26), Devlet ve Anarsi isimli eserinde

Anarsizm tanimini1 kapsaml bigimde yaptig1 goriilmektedir:

Anarsi; yani toplulugun tiim birimlerinin ve pargalarinin 6zgiir ve bagimsiz
orgiitlenmesi se¢ilmis dahi olsa herhangi bir otoritenin emirleriyle, herhangi bir bilimsel

teorinin dayatmasiyla degil, bizzat hayat tarafindan tiretilen her tiir talebin dogal
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gelisimi ve bunun bir sonucu olarak s6z konusu orgiitliiliiklerin asagidan yukart,

goniillii federasyonu anlamina gelen anarsi . . . (Bakunin, 1998, s. 315).

Bakunin tarafindan yapilmis tanimin olgunun anlasilmasi i¢in yeterli oldugu
goriilmektedir. Farkli bir tanima gore, “Anarsizm bazen, 6zgiirlik ve esitlik ilkelerinin
ayn1 dlgiide ve birlikte gecerli olmasi igin ¢alisan sosyalizm ile liberalizm arasindaki bir
sentez denemesi olarak anlagilmaktadir” (Berti’den aktaran Kaufmann, 2003, s. 13).
Anarsizm, her ne kadar bu sekilde ara bir ge¢is donemi olarak konumlandirilmak istense
de Bakunin’e (1998), gore; sosyalizm, liberalizm ve anarsizm, XIX. yiizy1lin rekabet
halindeki ti¢ anlayisidir ve her biri farkl fikirler tizerinden ytlikselmektedir. Bunlardan
anarsizm, kardeslik fikrini vurgulamis ve orgiitlenmeler kardeslik ibaresiyle adeta
miihiirlenmistir. Anargizm ve Sosyalizm kavramlar1 parlamentoyu ve ekonomik
esitsizlikleri elestirmesi bakimindan da birbirlerine yakin konumda olduklar1

gOriilmiistiir. Bagka bir Anarsizm tanimi incelendiginde ise;

... Dbiitiin yénetim sekillerine ve yonetim simirlamalarina karsi ¢ikan, ihtiyaglarini
karsilamalar i¢in toplumdaki bireylerin goniillii isbirligi ve 6zgiirce kurumlasmasini
savunan politik teori olarak tanimlandigini ve bu teorinin temelinde de J-J.Rousseau,
Godwin, Proudhon, Striner, Thoreau, Bakunin ve Kropotkin gibi diisiiniirlerin

bulundugunu gérmekteyiz (Keha, 2007, s. 303).

Ayni zamanda makalesinde Paul Feyerabend’in anarsist bilgi kuramini inceleyen
Keha (2007), Anarsizm’i tanimladiktan sonra kuramin, bilimin hem i¢ hem de kiiltiiriin
bir biitiin olarak gelismesi agisindan zorunlu oldugunu aktartyor (s. 304). Fakat
anarsizmin ve anti-dogmatizmin temellerinde goriilecektir ki olguya teorik ve hareket
anlaminda kaynaklik eden diistiniirlerin, tanimlamalar1 ve yontemleri konusunda
cesitlilik gdstermeleri s6z konusu olsa dahi ortak bir tanima gidilmesi miimkiindiir
(Kaufmann, 2003). “Toplumun yapisinda temel degisiklikler yapmay1, 6zellikle otoriter
devletin yerine 6zgiir bireyler arasindaki hiikiimet olmayan bir igbirligi bi¢imini
koymay1 hedefleyen bir toplumsal diisiince sistemi . . .” (Woodcock,1996, s. 17),dir.
Yapilan tanimlamalardan anarsist tanimi da kendi payina diiseni almaktadir.
Diisiiniirlerin; her kim ki otoriteyi yadsir ve ona karsi savasirsa, o bir anarsisttir ortak
diisiincesi yaygindir (Woodcock, 1996). Anarsizm, herhangi bir otorite tarafindan
konulmus ve insanlar1 itaat etmeye zorlayan diizeni yikmay1 arzularken, yerine doganin

icinde var olan diizeni kurmay1, ortaya ¢ikarmay1 amaglamustir. insanlarin devlet
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fikriyle birlikte gelistirdikleri yasa konusu; “Kant 6zgiirliikle yasa arasindaki iligkiyi
“burjuva yasamasmin etrafinda dondiigii iki dayanma noktas1” olarak ele alir ve siddetin
... gergekten etkili olmasi i¢in gerekli oldugunu séyler” (Kaufmann, 2003, s. 31).
Kant’in iddia ettigi gibi siddeti de yol olarak segen anarsistler oldugu gibi, amag

edinilen diizene ulagmak i¢in her diistiniir degisik bir yol benimsemistir.

Tolstoycular siddeti higbir kosul altinda kabul etmiyorlardi; Godwin degisimi tartisma
yoluyla, Proudhon ve taraftarlar1 ise kooperatif érgiitlenmelerin barig¢ bir sekilde
cogalmasiyla getirmeye calisiyorlardi; Kropotkin siddeti kabul ediyordu, ama goniilsiiz
bir bigimde ve yalnizca devrimler sirasinda kaginilmaz olarak ortaya ¢iktigini ve
devrimlerin insanligin ilerlemesindeki kaginilmaz asamalar oldugunu diisiindigii igin. . .

(Woodcock, 1996, s. 19).

Anarsizminin yontem konusundaki farklilasmalar1 dogal bir sonug olarak bizleri
farkli anarsist tipolojilerine gotiirmektedir. Bunlar1 kisaca saymak gerekirse; Radikal
Anarsist, Felsefi Anargist, Elitist Anarsist, Iktisadi Anarsist, Cemaat Anarsisti, Anarko-
Sendikaci. Yontem konusundaki tartismalar, 6zellikle devrimin kanli ve siddetle
olmasini 6giitleyen anarsizm kavrami, nihilizm ve terérizmle karistirilmis ve bu
ifadelerle iligskilendirilmesine yol agmistir (Kaufmann, 2003). Temelde aralarinda
belirgin farkliliklarin bulunmasina ragmen, kavramlarin i¢erigi de birbirlerine
dontstiiriilmiistiir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi bazi anarsistler diizenin yikilmasi i¢in
siddeti savunmazken bazilar1 da siddete bagvurmanin gerekli oldugunu iddia etmistir
(Ugur, 2009). Proudhon’un siddet yanlis1 olmayan goriisleri, Bakunin ile birlikte siddet
eylemlerine doniismiistiir ve bu noktada anarsizmin bakis a¢is1 da degismistir (Bakunin,
1998). Oziinde hiyerarsinin olmadig1 ve kisiler aras esitlik ilkesine dayanan kavram
yerini negatif anlam yiiklii, kargasa ve basibosluk anlaminda konumlandirilir olmustur
(Ugur, 2009).

Fakat kuramin ortaya ¢ikis tarihine bakacak olursak, dillendigi tarih tam olarak
tespit edilemese de 1866 yazi olarak tarihlemek miimkiin goriinmektedir. Bakunin
(Bakunin, 1998), tanimlamay1 bir Italyan gazetesine yazmis oldugu makalelerde anarsist
kavramiyla ilk kez karakterize etmistir. Fakat baska bir goriise gore ise anarsizm,
kendisini anarsist olarak lanse etmese de ilk olarak William Godwin’in eserlerinde
kendine yer buldugu iddia edilmistir. Ozellikle de An Enquiry Political Justice isimli

eserinde ortaya atmis oldugu kimi goriisler anarsi kavramiyla ortiismektedir ve bu
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sebeple Godwin ilk anarsist olarak bilindigi kabul edilmektedir (Ugur, 2009). Bunun
yant sira; “Proudhon kapitalizm elestirisiyle anarsizmin devlet karsitligini bir araya
getiren ilk teorisyendi” (Bakunin, 1998, s. 14).

Tiim tanimlamalar ortak bir kavramda birlesmektedir, diizeni yadsima.
Dogmalarla ve var olan diizenle ciddi bir bi¢imde kavgali olan anarsistlerin modern
politik diisiinceye baslica katkisi ise; elestirel tutum gostermesidir denilebilir. “Anarsist
diistincenin burada anlatilan bigimi, . . . verili iliskilere olduk¢a 6nemli ilkesel elestiri
yoneltme potansiyeline sahiptir. Ote yandan, toplumsal bi¢im olarak 6nerdigi sey de
olanaksiz degildir” (Kaufmann, 2003, s. 15). Diizen karsit1 tavirlarini ve tepkilerini
ortaya koymaktan ¢ekinmeyen anarsistler; gelenegi yikma, basmakalip diisiinceleri
yerle bir ederek dogmalara karsi ¢ikma diirtiisii i¢inde kendilerini gérmiislerdir. Bu
bakimdan anarsistlerin ayn1 zamanda Anti-Dogmatist oldugu séylenebilir. Doktrinin
taraftarlari -Bakunin’in de israrla ifade ettigi gibi- devrimin gerekli oldugunu ve
devrimle beraber devletin ve kurumlarinin yikilmasi gerceklestigi takdirde insan
dogasinda bulunan 6zgiir iradeye ulasilacagini diistinmiislerdir. Ciinkii devlet
yapisinda, diizeni korumak i¢in gorevli olan polis ve askerler zoru, siddeti kullanarak
insanlarin hiir iradelerini etkileyip, insanin dogustan getirmis oldugu haklari ellerinden

aldig1 ve kendi yeteneklerini kullanamadigini ileri stirmiislerdir (Bakunin, 1998).

Nerde devlet varsa orda kagiilmaz olarak tahakkiim ve dolayisiyla kdlelik vardir. Agik
veya kamufle edilmis kélelige dayanmayan bir devlet diisiiniilemez. Iste biz bu nedenle
devletin can diismanlariyiz . . . insanlarin . . . bagimsiz ve biitlinityle 6zgtir birlikler
yoluyla asagidan yukariya orgiitledikleri zaman mutlu ve 6zgiir olabileceklerine

inantyoruz. . . . ve bu yiizden bize anarsist diyorlar (Bakunin, 1998, s. 288).

Bu s6zleriyle Bakunin devletin ne denli gereksiz ve toplumu tahakkiim altina
alan bir yap1 sergiledigini dile getirmistir. Bundan bdyle esitlige, somiiriiniin olmadig1
bir toplumsal diizene ve hak ettigi konumu elde etmeye kendini adamig olan proletarya
var olan diizeni korumaya caligan, bunu yapmak i¢in de militer, teolojik ve ideolojik
yapilanmalar1 kullanan devlet arasinda, her hangi bir anlasmanin olmayacagi anarsistler
tarafindan kanaat getirilmistir (Bakunin, 1998).

Anarsizm kavramy, salt politika alaninda yaptigi elestirilerle degil; sanat
alaninda da biirlinmiis oldugu yeni bir yiizle kendini hissettirmeyi bagarmistir. . . . var

olan kosullara ve bu kosullara paralel olarak var olan kat1 inanglara yonelik siirekli bir
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elestiri arac1 gereklidir ki bu . . . dncelikle sanat olacaktir” (Kaufmann, 2003, s. 257).
Diizene karsi elestiride bulunup, alisilmadik yontemlerle dikkat ¢ekmeyi ve boylece
geleneksel, klasik sanat anlayisina karsi asi olmay1 kendine gorev edinen Kimi
sanatgilar, anarsist tavrini, lirettigi yapitlara tagimistir. Sanat XIX. yiizyilin savaslarla ve
sosyal olaylarla hareketlenen ikinci yarisinda baslayip, bir sonraki yiizyil derinden
etkileyecek sekilde anarsist bir egilimin i¢ine girildigi goriilmiistiir. Sanat daha 6nce
kabul edildigi gibi belli bir ziimreye ait olmaktan ¢ikmis, profesyonel sanatgi, yari
profesyonel sanat¢1 veya sanat tiiccarlarmin tekelinden kurtulmustur. Halkla, halkin
icinde kesfedilmeyi bekleyen ve baskici otorite tarafindan engellenen, koreltilen
yeteneklerin giin 1s181na ¢ikarilmasi amaglanmistir (Kaufmann, 2003).

XX. yiizy1l, sanat geleneginin merkezinde bulunan eskiyi yikip, yerine yenisini
getirme arzusu kendini belirgin sekilde ortaya koymustur. Ozellikle klasik anlamdaki
akimlarin yerine, yiizyilin karigik siyasi ortamimdan etkilenip, es zamanl
diyebilecegimiz pek ¢ok Sanat Hareketinin ortaya ¢ikmasi da tesadiifi degildir.
Donemin sanat anlayisindaki farklilagsmalar, XIX. yiizyilla birlikte alevlenen siyasi
tartigmalarin ve diisiincelerin sanatta kendine yer edinip, olgunlagsmasi XX. yiizyil ile
birlikte olmustur (Antmen, 2008). Diinya savaslarinin yarattig1 yikici ortam, fasizan
sanatgilarin tersine, fasist rejime karsi olan sanatgilar arasinda anti-dogmatist ve anarsist
duygular1 koriiklemistir. Bundan da 6te, propagandaya alet edilen sanat, sanatg1
tarafindan kinar konuma gelmistir (Gosse, 2008, s. 198). Kinanan sanatin, sanatg1
tarafindan yikilmasi igin girisimde bulunulmustur. Yikma eylemine baglantili olarak
bakilirsa, Dada’lar sanat hareketlerinin ¢ikis noktasinda, hareketlere kaynaklik eden
akim olmustur. Fakat yapilan eylemler, kullanilan teknikler ve geleneksel olandan
kopus, sanat1 yitkmak yerine sanatin smirlarini yikmustir (Tanilli, 2002). Resim 25’de
goriildiigli gibi sanat tarihinde kiilt bir konuma ¢ekilmis olan yapitlarin kopyalari
tizerinden degisiklikler yaparak onlar1 yeniden tiretme yoluna gitmislerdir. Onlar: takip
eden diger sanatgilar i¢in genis Ve yenilik¢i bir yol agtiklar1 goriilmektedir (Antmen,
2008). Anarsizmin sanata olan katkilarindan biri, bagkaldir1 arac1 haline getirip, alinip
satilan bir meta konumundan ¢ikarmis olmasidir. Sanatin hi¢bir sekilde sinirlari
olamayacag ve elitist grubun sahip oldugu bir ara¢ olmadig1 kanitlanmaya ¢aligilmis ve

sanat sokaga, insanlara tasirilmigtir (Kaufmann, 2003).
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Resim 25: “L.H.0.0.Q.” Marcel Duchamp, 19109.
Kaynak: http://daleowen.files.wordpress.com/2010/04/dada-lhoog-1g.jpg (Erisim: 12.06.2013).

Toplumsal Temelleri

XX. yiizyilda gergeklesen tiim evrensel nitelikli olaylar, X VIII. ve XIX. yiizyillarda
yasanan teknolojik, ideolojik, toplumsal ve siyasi gelismelerin sonucu olma 6zelligini
tasir (Tanilli, 2002). Bu iki asirda temelleri atilan kokli degisimler, XX. yiizyilda
milyonlarca insanin 6lmesine, I. ve II. Diinya Savag’1 siiresince yapilan toplu
katliamlara, yikim ve sefalete, biiyiik maddi hasarlara yol agacak donemin adeta
belirleyicisi olmustur. XVIII. yiizyilla baslayan ve toplumsal put olarak nitelenebilecek;
dinin, devletin ve gelenekselligin yerini, akilla kavranabilen bir diinya goriisiine ve
bilimsellikle temellenmis toplumsal dinamiklere doniistiiren devrimler almistir. Avrupa
iilkelerinde sekillenen siyasi ve sosyal dinamiklerin temelini ise Fransiz Ihtilali ve
Sanayi Devrimi atmustir (Duman, 2008, s. 104), (Resim 28). Varolan ekonomik
parametrelerin, Sanayi Devriminin sonucunda degismesi, toplumda zengin azinlik ile
fakir halk arasindaki ugurumu derinlestirmis, ekonomik kosullarin belirleyicisi oldugu
sosyal smiflarin olugsmasima sebep olmustur. Siiflarin gozle goriiliir bir bigimde
varligin1 gostermesi ile mevcut olan kosullardan hosnut olmayan proleterya isyan etmis
ve greve gitmistir. Proleter kesim, Fransiz Ihtilali’nin temellerini atmis oldugu 6zgiirliik
ve esitlik fikirlerinden dogan, Sosyalizm doktrini 15131nda toplumsal hareketlerin

baglamasina onciiliik etmistir (Lenin, 2006).
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Resim 26: Endiistri Devrimi (Temsili Resim).
Kaynak: http://cdn.doandroidsdance.com/assets/2013/03/industrial-revolution.jpg (Erisim: 12.06.2013).

Fakir ve ag kitleler tarafindan stirdiiriilen miicadeleler sonucu devrimler
gerceklesmis, hiikiimetler yikilmis, kimi zaman da olusan devrim, bir kars1 devrimle
eski diizene dondiiriilmiistiir. iginde bulunulan politik rejimi yikip, kendi ideolojik
yapilanmalar1 dogrultusunda iilkeyi sekillendirmek isteyen grup veya kisiler (Fiilberth,
1999), 1789 Fransiz Ihtilali basta olmak iizere, 1917 Ekim Devrimi, Fasist ve sag
menseli devrimler gergeklestirmislerdir.

Toplumsal doniisiimlerin ana ekseninde bulunan yontemlerden biri olan devrim
kavraminin, sinirlarmin tam olarak nasil olustugunu incelemek arastirmanin daha iyi
kavranilmasi bakimindan 6nemlidir. Devrim; devletin yapisinin, sosyal ve ekonomik
dinamiklerinin hizli ve siddet yoluyla degisimidir (Bakunin, 1998). Kuvvet kullanarak
eski diizenin yerine yeni bir diizen kurma esas1 devrim kavraminin temelini olusturur.
“Tarihgiler, hukukgular, sosyologlar degisik tanimlamalar yapmakla beraber, esasta
kuvvet yoluyla bir diizen degisikligini kabul etmektedirler” (Aybars, 1991, s. 443).
Kokten degisiklik ilkesinin esas nokta olarak alinmasi 6nemlidir. Ciinkii devrimler
sadece toplumsal degisimi ifade etmemektedir. Sosyal degismenin bigimini ve onu
belirleyen siddet boyutunu da ifade eder. Siddetle birlikte gelen devrimin kaynaginda
kimi zaman; insanlarin otoritelerden beklentileri ve otorite tarafindan aldiklarmin
ortlismemesi, yani bir memnuniyetsizlik durumuna verilen kolektif tepki hareketi
oldugu sosyal bilimciler tarafindan kabul edilmistir (Giingdr, 2007, s. 64). Iste bu
memnuniyetsizlikte dogan devrimlerin nedenleri ne denli farkliysa sonuglari da o denli
farkli olmustur. Farkliliklara ragmen ortak olan konu ise; tepkisel olma 6zelligidir. Sivil

veya askeri darbe olsun, tasidiklar1 ortak duygu iktidarda olana, var olan diizene
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baskaldirma durumudur (Akgiin, 2009, s. 407). Ergiin Aybars (1991), Fransa ve
Avrupa’nin kimi iilkelerinde 1789, 1830, 1848 yillarinda yasanan olaylari, Rusya’daki
1917 meselesini, 1919-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ki rejim degisikligiyle gelen
koklii dontisiimii ve Uzak Dogu tilkelerinde yasanan kimi degisimleri de devrim olarak
goriildigini belirtmistir (S. 445). Uygulama bakimindan benzerlik gosterdigi, fakat
evrensellik ve bolgesellik konusunda ayrismasmin nedenini; devrimi gerceklestiren
kitlenin kurdugu diizenin ana problem olarak goriilmesi gerektigini vurgulamistir. Bu
iilkelerde devrim 6ncesi dengede gibi goriilen sosyal ve siyasal sistemler, zamanla
sistem dis1 eylem eksenine kaymis ve bunun nedeni olarak da var olan sistemin basarili
olmamasi gorillmistiir (Glingdr, 2007, s. 58). Devrimler, XVIII. ve XIX. yiizyillarda
toplum yapilarinda meydana gelen 6nemli ve evrensel degisiklikler, bu yiizyillar1 takip
eden siirecin sonunda diinyada kapitalist sisteme ve bundan dolay1 gittik¢e yoksullasan
is¢1 sinifina neden olmustur. Ayrica; kiicilik sanayicilerin de is¢i simifina dahil edilmis
olmasi ve trostlerin hegemonyasi altinda ¢alismak zorunda kalmasi, iiretim araglarina
sahip olan kapitalist sinifin, is¢i sinifinin karsisina ¢ikarmistir (Albayrak, 1996, s. 94).
Isciler ve kurduklar1 sendikalar sayesinde sistemli bir bicimde rgiitlenmis, grevler, is
yavaglatmalar ve mitingler yaparak seslerini biiyiik sermayedarlara duyurmuslardir
(Khudori, 2005, s. 65), (Resim 27). Bu orgiitlenme semasi yalnizca isgilerle sinirh
kalmamis, ev hanimlarini, liniversite 6grencilerini, okullar1 etkisi altia almis ve
degisim i¢in kitlesel halde hareket etmesini bilmislerdir (Cetinkaya, 2008). Tiim bu
gelismelerin ortak 6zelliklerinden biri de Kitlesel hareketlerin 6zellikle XX. yiizyilda

artig gostermis olmasidir.
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Resim 27: Eylem yapan is¢iler.
Kaynak: http://www.yenihayat.de/wp-content/uploads/2012/01/KoelnFord-Streik.jpg (Erisim:
26.06.2013).
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Diinyay1, Modernizme ve Postmodernizme hazirlayan kosullardan biri olan
toplumsal faktor; sosyal doniisiimleri ve siyasi yapilanmalari tarihe yansitan bir ayna
olmustur. Arastirma cercevesinde sinirlari ¢izilen XX. yiizyillda modern ve sonrasinda
kendini algilatacak olan, postmodern yapilanmanin temellerinde siyasi ve sosyal
olaylarm paymin ne denli 6nemli oldugu 6nceki konularda dile getirilmistir. Yasanan
tiim sosyal olaylar1 detayli incelemek miimkiin degildir. Her biri ayr1 bir inceleme ve
arastrma konusudur. Bundan dolay, Zsci Sinifi, Sendikalasma ve 68 Ogrenci Kusag alt
baslik olarak se¢ilmistir. Alt baslikta genel hatlariyla XX. ylizyilin sosyal ve diisiinsel

ortamina deginilmeye ¢alisilacaktir.

Isci Siifi, Sendikalasma ve 1968 Ogrenci Hareketi
Temelleri XVIII. ve XIX. yiizyilda atilan, XX. yiizyilda doruga tirmanan baskaldir1
déneminin 6zelliklerine, ortaya ¢ikis nedenlerine bir dnceki konu da deginilmeye
calisilmistir. Esasen, niifusun artmasi ve koyliilerin topraklarinin kendi ge¢imlerini
saglamaya yetmiyor olmasina yol acarken, hizla biiyiiyen sanayilesme hareketleri

kalabalik ve yoksul bir is¢i sinifinin olugsmasina zemin hazirlamistir (Resim 28).

Resim 28: Kalabalik ve yoksul is¢i sinifi.

Kaynak: http://gencsosyalbilimciler.files.wordpress.com/2010/10/industrialrevolutionworkers.jpg
(Erisim: 26.06.2013).

Sanayide ger¢eklesen biiylime, is¢i siifinin fabrikalarda yogunlagsmasi, smif
bilincinin olusumuna katkida bulunmustur (Tanilli, 2002). Ekonominin biiyiimesinde
onemli rol oynayan makinelerin iiretim yasaminda kendine yer bulmasi, toplumda

azmlik denebilecek zenginlere refah ortamini saglamis, zengin ve fakir grup arasindaki
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ucurum keskinlesmistir. “Bu konuda kapitalistlerle proleterler arasindaki uyusmazliklar,
sanayilesme ilerledik¢e, daha da keskin ve ac1 bir asamaya vardi. Yeni simiflar, yeni
menfaatler ve yeni sorunlar yaratan Sanayi Devrimi, toplumsal tepkiyi o zamana kadar
goriilmemis bir siddetle atesledi” (Schapiro, 1966, s. 15). Halk yalnizca; kapitalistler ve
is¢i smifi olarak ayrigmamis, ayn1 zamanda memurlar, ¢ift¢iler, koyliiler, esnaf olarak
da aralarinda bolinmiistiir. Orta siif denilen bu kesim, kapitalist isverenler tarafinda
yer almayi tercih etmis, bazilar1 da sendikalar etrafinda toplanip, proleter direnige

katilmiglardir (Resim 29), (Fiilberth, 1999).

Resim 29: Proleterya (Temsili resim).

Kaynak: http://www.ulkedehaber.com/haber/1-mayisin-kokenleri-nelerdir---rosa-luxemburg-11956.html
(Erisim: 26.06.2013).

Smiflar arasi savasin, ekonomik nedenlerden ileri geldigini one siiren Marx’a
gore; . . . toplumdaki asil béliinmeler ve sonugta olusan toplumsal tabakalasmanin tiim
bigimlerinin temelleri ekonomik niteliktedir, yani 6zel miilkiyete sahiplikle ilgilidir”
(Marx’tan aktaran Turner, 2000, s.12). Ayrica Turner, Marksist sosyolojinin sinirlarini
cizmis ve toplumlarda esit olmayan durumun, béliinmenin ve hiyerarsinin nedeninin
ekonomik kosullara baglanabilecegini, yaratilan kaos ortamini ¢6ziimleyecek tek yolun
ise; kuramini Marx’m olusturmus oldugu Tarihi Materyalizm’den gegtigini ifade
etmistir. Statii isimli eserinde, Marx ve Weber arasindaki statii varsayimlar1 iizerine
gergeklesen tartismalart aktaran Turner (2000), Marx’m iddia ettigi gibi toplumsal
tabakalagmanin kaynaginin yalnizca ekonomik degil, ayni1 zamanda gii¢-iktidar ve

kiiltiirel farkliliklar gibi pek ¢ok boyutu oldugunu ileri siirmiistiir. Burada sorun edilen
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kisim, toplumsal tabakalasmadan da ziyade esitsizligin gostergesi sayilan simiflarin nasil
ve ne sekilde ortadan kaldirilacagi yoniindedir. Marx, tarihi materyalizmle yani
toplumlarin kapitalizmden sosyalizme ve oradan da komiinizme varacagi teziyle
beraber, smiflagmanin ortadan kalkacagini savunmustur (Nehru, 1970). Marksizm’in
ortaya slirmiis oldugu diistinceleri kabul eden Lenin; . . . ¢atigma halindeki ugrasilar,
her toplumun boliinmiis oldugu smniflarin yasam bi¢imi ve konumlarindaki
farkliliklardan ileri gelmektedir” (Lenin, 1997, s. 26), diyerek Weber’in statii
diistincesini de destekledigini gostermistir. Statiiniin yani siniflagsmanin yaratmis oldugu
ayrim diislincesi, ezilen ve hakkini aramak i¢in sendikalasan is¢i sinifinin orgiitlii
direnise gegmesiyle kitlesel olarak diinyada kendini gostermistir (Khudori, 2005, s. 64-
65). Aybars’a gore; XIX. yiizyilda Avrupali tilkelerin bir boliimii bagimsizliklarmi
kazanmak i¢in devrimler yaparken, bir bagka boliimii de demokrasi, 6zgiirlik, esitlik
gibi giinlimiizde dogal hak olarak goriilen kavramlar1 elde etmek i¢in savagmistir.
Ozellikle; is¢i sinifinin siyasal-sosyal-ekonomik haklari, kadmin emekgi kesime
katilmasiyla beraber siyasal alanda varlik gostermesi de giindeme gelmistir (Resim 30).
Bu ylizyilda ugrunda savagilan haklar, XX. ylizyilin baglarinda devletlerin sosyal devlet
kavramini benimsemeye baslamasi ile giiniimiizdeki seklini almaya baslamistir (Aybars,
1991, s. 445).

Resim 30: Fabrikada ¢alisan kadinlar.

Kaynak:http://mww.nwhm.org/media/category/exhibits/industry/24.%20Indianapolis%20cotton%20mill
%20workers.jpg (Erisim: 26.06.2013).

Sosyal devlet olma yolunda kat edilen en 6nemli mesafelerden biri olarak Carlik
Rusya’sinda gosterilen kitlesel ayaklanma iyi bir 6rnektir.1914 yilinda baglayan .
Diinya Savas1’yla beraber halk arasinda baglayan hosnutsuzluk, toplumdaki hiyerarsik
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¢oziilmeyi baglatmistir. Alinan yenilgiler, vaatlerin yerine getirilmemesi de bu siireci
hizlandirmustir (Fiilberth, 1999). Ayaklanma baglatan proleter neredeyse hicbir gliglii
direnis gérmeden yonetimi devralmistir. Carlik yikilmis, yerine Sovyet kurulmustur.
Cok gecmeden de yonetime, is¢ilerin soz sahibi oldugu Bolseviklerden olusan bir kadro
geemistir. Bolsevikler yenilik¢i bir yol haritasiyla halkin karsisma ¢ikmig (Resim 31);
“Baris, halklara 6zgiirliik, topraklarin kamulastirilmasi ve topragin, bankalarin, biiyiik
isletmelerin millilestirilmesi, tiretim tizerinde is¢ilerin denetimi” (Tanilli, 2002, s. 157),
gibi sdylemlerle halkin destegini arkasinda toplamistir. Sovyetler Birliginde yasanan
is¢ilerin hak aramasi ve 6zgiirliiklerini kazanmasi, diinyada emsal teskil etmis, pek ¢ok

olayin atesleyicisi olmustur.

Resim 31: Bolseviklerin Lideri Lenin halka sesleniyor.
Kaynak: http://sosyalizm.info/wp-content/uploads/2011/03/socialism-5.jpg (Erisim: 26.06.2013).

Isci direnisinin yaygmlasip, proleterin sistemli sekilde toplanmasina biiyiik katki
saglayan ve hareketin Kitlesellesmesi yoniinde emek harcayan sendikalar da bir hayli
onemli yer tutmustur (Khudori, 2005, s. 65). Sendikalar, ihtilal fikri kapsaminda, tilke
icinde teskilat kurup, halki bu fikri benimsemesi yoniinde egitime tabii tutmus, grevleri,
sokaga dokiilen kitleyi organize etmis, devrimi 6ven ilan ve afig dagitmustir (Resim 32),
(Demirer, Lavabre, Nahon, Ozbudun, Pages ve Rey, 1998). Sendikalar degisik isimlerle
tarih sahnesinde yer aldig1 gibi, Birlik Sendikalari, Uluslararasi Kizil Sendikalar, Sosyal
Demokrat Sendikalari, daha sonralar1 1980’lerde Tiirkiye’de de goriilecek olan
sendikalasma hareketleri dogrultusunda; Devrimci Is¢i Sendikalar: Konfederasyonu
(DISK), Metal-Zs (Bknz. Resim 33-34), gibi devrim amaci giiden siyasi yapilanmalara da
destek olmustur. Orn. Komiinist Genglik Birligi, Amele-Koylii Birligi, vb.(Anzerlioglu,
2006, s. 9).


http://sosyalizm.info/wp-content/uploads/2011/03/socialism-5.jpg
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Resim 32: Emperyalizm karsit1 afisler.

Kaynak: http://www.turnusol.biz/UserFiles/Image/2009/taylanozgur-afis.gif
http://1.bp.blogspot.com/-tkYrm-

800EQ/T5LI12vVWNnEI/AAAAAAAAYWE/cCheHAY z2h8/s1600/tumblr_kujg9zLe7W1qgzexgu.jpg
(Erisim: 26.06.2013).

Iscilerin sendikalar etrafinda toplanip, hayatin her alaninda esit olmak igin
girdikleri miicadelelerde yalnizca iiretici kesim ortak edilmemis, ayn1 zamanda

ogrencilerin de direniste yer almalar1 saglanmustir.
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Resim 33: DISK Eylemi.
Kaynak: http://www.musacam.com/images/20130213055458.JPG (Erisim: 26.06.2013).
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Resim 34: Metal-Is’in 1 May1s alanindaki goriintiisii.
Kaynak: http://yakinplan.com/1mayis/6.jpg (Erisim: 26.06.2013).

Diinya, XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, iscilerin ve 6grencilerin ortak
direnisine, devrimci, anarsist eylemlerine odaklanmistir. Iscilerin esitlik ve 6zgiirliik
taleplerine bir de 6grencilerin kaliteli ve baskidan arindirilmis egitim sistemi istemeleri
eklenmistir (Resim 35). Taleplerini dile getiren 6grenciler yalnizca egitimde devrim
yapilmasini degil, ayn1 zamanda siyasette aktif rol alip, lilke meseleleri i¢in s6z sahibi
olmayi1 da istemislerdir (Cetinkaya, 2008). Eylemlerin ekseni, basta sosyal ve kiiltiirel
nedenlerden ¢ikmis gibi goriinse de evrensellesen bu hareket patlak verdigi lilkeye gore
sekillenmistir. Ilerleyen zamanlarda olaylarm seyri sol merkezli 6grenci eylemlerine
dontismiistiir (2008).

Resim 35: 1968 Mayisinda patlayan 6grenci eylemleri.
Kaynak: http://alain.alcouffe.free.fr/A/mai68.jpg (Erisim: 26.06.2013).
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Tiim diinyada ve iilkemizde ciddi sekilde yasanan siire¢, kimi arastirmacilara
gore; 1967 yilinda ABD’de 6grencilerin okullarindaki egitim sistemini protesto
etmeleriyle baslamistir. ABD’den de Fransa’ya sicramasi1968 yilinda gergeklesmistir
(Resim 36). Ancak kimi kaynaklara gore ise hareket direkt Fransa’da baslamis ve
kitlesellesip yayginlasmistir (Demirer ve digerleri, 1998).
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Resim 36: 1968 Mayis ayinda Fransa.
Kaynak: http://mwww.marxists.org/francais/just/gg68/etudiants68.jpg (Erisim: 26.06.2013).

“Fransiz Universitelerindeki kdhnemis egitim metotlarimni ve bir fakiiltenin
kapatilmasimi protesto etmek isteyen Sorbonne Universitesi dgrencilerinin polis
tarafindan sert sekilde dagitilmasi lizerine patlak veren ¢atigsmalar kanli gelismelere yol
acmistir denmektedir. Avrupa’da 1986 yilima damgasini vuran genclik hareketleri
boylelikle baslamis olmaktadir” (Aydin, 2008, s. 67). Kisa zaman zarfinda ise kitlesel
ve evrensel bir tepki hareketi olarak uzunca bir siire giindemde yer almistir. Ogrenci
hareketi, yalnizca okullarla smirli kalmamis, 60’11 ve sonraki yillarda da hem egitimde,
hem sanatta hem de kadinlarin kendilerini toplumda birey olarak kabul ettirmeleri i¢in
etkin bir yol olmustur (Demirer, et al. 1998). 1968 6grenci olaylar1 (bknz. Resim 37),
tiim sosyal alanlar1 etkilemesinin yani sira; bu hareketin zamanla ana karakterine
Sosyalizm diisiincesinin (Karatas, 2009, s. 1658), yerlesmesiyle beraber yasanan eksen
kaymasi da oldukga 6nemlidir. Diinyanin farkli noktalarinda yasanan 1968 olaylari,
ogrencilerin kitlesel eylemlerinin alt metninde, diinyaya duyarli, ortak bilince sahip,
giiclii ve onemli bir kitle olduklar1 mesajimi vermistir. 1968 yilinda yasanan kitlesel
boykotlar, kiiresel bir olgu olarak kabul edilmesinin diginda, hareketin yasandigi her
tilkede farkli boyutta olmustur (Kolektif, 2009).


http://www.marxists.org/francais/just/gg68/etudiants68.jpg

@) ANADOLU UNIVERSITESI

71

%k‘h%“fe‘ fols' umsw

€ONSEIL OuVAILR OArIEnS
E-( (oan DE BASE FEROOO S

Resim 37: 1968 Ogrenci olaylarindan protesto amagh hazirlanmis olan afis 6rnekleri.
Kaynak: http://carlosherrerablanco97.files.wordpress.com/2012/11/mai-68-290408.jpg (Erigim:
26.06.2013).

Ancak temel olarak ortaya ¢ikis nedeni, genel bir ifadeyle; XX. yiizyilin ikinci
yarisinda hizlanmaya baglayan niifus artisinin, sanayilesmenin ve ¢agin glinden giine
genclige dayattig1 pasifist hayat tarzina duyulan 6fkenin, protesto yoluyla giindeme
getirilmek istenmesinden kaynaklanmistir (Tuncel, 2010, s. 84). Fakat olaylar1 yalnizca
gengligin kendini ifade etme sorunu olarak algilamak biiyiik bir yanilgi olacaktir. Bu
baglamda, diinyada yasanan 1968 6grenci olaylarmin nitelik olarak, sosyal ve kiiltiirel
kosullara duyulan memnuniyetsizlikten ileri geldigi, pek cok arastirmaci tarafindan
kabul gormiis bir diistincedir (Kiling, 2008). “60'l1 yillarin sonundaki devrimci
hareketler ele alinirken genellikle 25 yas altindakilerin radikallesmesi diinya ¢apinda bir
olgu olarak gériiliir ve bdylece her sey ‘Gengligin Isyani’na ve kusak ¢atismasma
baglanir” (Steiner ve Debray, 2009, s. 64). Eylemler ¢ikis yeri olarak tiniversiteleri
se¢mistir. Ogrenciler, egitime yeterli yatirmmin yapilmiyor olmasi, yonetimde sz sahibi
olmak istemeleri gibi kimi isteklerini dersleri boykot ederek, oturma eylemleri ve
yiirliylisler yaparak glindeme tasimislardir. Daha 6nce de belirtildigi tizere 6grenci
hareketleri, her iilkede farkli yontemler kullanmistir (Tuncel, 2010, s. 84). ABD de
silahs1z eylem bi¢imleri, boykotlar, yiiriiyiisler yapilmis, Fransa ve Almanya gibi bazi
iilkelerde silahli catigmalar yasanmistir. Fransa da 6grenci eylemlerine is¢i ve is¢i
sendikalar1 da destek vermis ve hareket biiyiimiistiir (Demirer ve digerleri, 1998). Iste
bu noktada kimi yerlerde eylem bi¢imi olarak siddet kullanildig i¢in 68 olaylar1 siyasi
bir nitelige biiriinmiistiir. Ogrenci hareketleri ABD (Resim 38), Fransa, ingiltere,

Almanya, Tiirkiye, Afrika iilkeleri ve liglincii diinya iilkelerinde de yaganmis, yalnizca
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eylemin amagclari dogrultusunda farklilagsmalar oldugu goriilmiistiir (Aydin, 2008).
Baslica; egitim hakki, yonetimde ve yoneticileri segme konusunda s6z sahibi olmak,
rkciliga kars1 miicadele, kadin haklari, cinsel devrim, emperyalizm karsithigi, 6zgiir

basin, vb. konular eylemlere sorun edinilmistir.

THE AR IN VIETN
COCIAL cmg‘llﬂ{' %4

1
5

Resim 38: Vietnam savasini protesto eden kadinlar.
Kaynak: http://www.the1968exhibit.org/sites/default/files/U1580116.jpg (Erisim: 27.06.2013).

ABD ve kimi Bat1 Avrupa iilkelerindeki 6grenciler sosyal ve kiiltiirel sorunlar
ekseninde baskaldirirken, tiglincii diinya iilkeleri ise irk¢iliga ve emperyalist
somiirgecilige karsi hareketlenmistir (Demirer ve digerleri, 1998). “Bu parlamenter
demokrasilerde, XX. yiizyilin biiyiik boliimiinde, 6grenciler, ayricalikli elit
olusturduklarindan ve kurulu diizenin muhalifleri degil kalesi sayildiklarindan,
ayaklanmalar1 biiyiik sok yaratmustr” (Fraser, 2008, s. 9).

Tirkiye’de yasanan 1968 6grenci hareketini Paris’teki 6grenci ayaklanmalari
tetiklemistir (Resim 39). 1968 yilina gelene kadar da 60’11 yillarin basinda genglik, cok
partili hayata gegisle beraber, politik bir ¢izgiyi tercih etmeye baglamis ve iilke
meselelerini ¢ozmek i¢in caba harcamistir. Tiirkiye Isci Partisi’(TIP)nin de
kurulmasiyla aktif olarak siyaset sahnesinde yer almaya baslamislardir (Resim 40). Bu
gelismeler 15181nda Tiirkiye’de 6grenci hareketinin ytikselise gegmesi, 1960’11 yillarin
ikinci yarisindan itibaren olmustur (Aydin, 2008). Bu dénemlerde baslarda iktidar veya
muhalefet partilerinin biinyesinde olan 6grenci hareketleri 1968 ile beraber diizen

karsiti, anarsist eksene kaymustir (Eroglu’dan aktaran Tuncel, 2010, 5.91).
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Resim 39: 68 Taksim eylemi.

Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/_Km-
RUWp95j1/SzuyOMPBtul/ AAAAAAAAALK/WNXU_0Sg74A/s320/Taksim+eylem+68.jpg (Erisim:
27.06.2013).

Ogrenci liderleri kendi kurduklari siyasi olusumlarin catis altinda diger
ogrencileri drgiitlemislerdir. Bu olusumlar; Tiirkiye Is¢i Partisi (TIP), Devrimci Genclik
(Dev-Geng) (bknz. Resim 41), Devrimci Sol (Dev-Yol) (bknz. Resim 42), Devrimci
Halk Kurtulus Partisi-Cephesi (DHKP-C), Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu (THKO), vb.
(Tuncel, 2010, s. 92), yer almustir.

3 B L] I
aacmszK |
DEMOKRAS
SOSYALIZM
KN
T wAvs 1975 ST =1

SIvASI HABER VE YORUM DERGISI-SAYI:4 &

IVERSITESI

Resim 40: TiP’in kuruldugunu kapagina tastyan Yiiriiyiis Dergisi.
Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/-
tezKQ3bk8D4/TqrfSS_UOgl/AAAAAAAAAZY /MRBXrt6cE18/s1600/4.JPG (Erisim: 27.06.2013).
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Resim 41: Dev-Geng.
Kaynak: http://mww.yuruyus.com/wwwi/turkish/images/devgenc-tarini0l-eol2.jpg (Erisim: 27.06.2013).

Resim 42: Dev-Yol.
Kaynak: http://habercininyeri.files.wordpress.com/2009/11/dev-yol.jpg (Erisim: 27.06.2013).

Orgiitlerin kurulmasiyla beraber, 1968 olaylarmin amaci, iilke idaresini ele
gecirmek amaci ile degismistir. . . . bu siireg; Istanbul Universitesi’nde baslayan
dersleri boykot eylemleri ODTU’de Amerikan konsolosunun arabasimin yakilmasina,
ABD 6. filosunun protesto edilmesine (Resim 43), iscilerle birlikte fabrika iggallerine ve
koyliilerle beraber protesto eylemlerine kadar genis bir alani kapsamigtir” (Tuncel,
2010, s. 92).
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Resim 43: ABD’ye ait 6. filonun 6grenciler tarafindan protesto edilmesi.
Kaynak: http://www.turksolu.org/245/foto/konuksever4.jpg (Erisim: 27.06.2013).
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Ayni zamanda ¢ikan olaylarda yer alanlar, kapitalistlesmeyi {ilke gliindemine
tagidig1 diisiinlilen Amerikan tarzi hayat bigcimlerine isyan etmis, elestirmistir.
Orgiitlerin yapilanmasinda yer alan dgrenciler, hareketin iiniversitelerde
yayginlagsmasini saglamislardir. Isciler ve akademisyenler de siirece aktif bir bigimde
destek olmuslardir (Aydmn, 2008).

Servan ve Schreiber’e gore 1968 Ogrenci ayaklanmalarmin nedeni;

... bu hareket aslinda daha iyi maddi kosullar elde etmeye yonelmis bir hareket
degildir. Elbet, yasama diizeyinin yiikselmesine iliskin birtakim istekler de, bagkaldirma
salgini arasinda ortaya atilmak firsatini bulmustur. Ama bunlar ne olayin baglangicini
izaha yeter, ne de ta 6grencilerden isgilere kadar boylesine gabuk ve dogal sekilde

yayilip tagsmasmni . . . (Servan ve Schreiber, 1968, s. 44).

Ortaya atmigtir. Bir bagka yoruma gore ise; 1968 6grenci olaylarinin gectigi donemin
temel noktasi; muhalefet diigiincesinin varligi ve otoriteye isyan etme halidir. “. .. on
yilda olanlar, 6nceki on yilin kiiltiirel ve siyasal soguk savas’in yarattig1 karsi ¢ikmadir”
(Fraser, 2008, s. 10). XX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yasanan 6grenci olaylarmin
bir diger 6nemli 6zelligini Aydin su sekilde aktarmustir; . . . 6grencilerin yonettigi
1848 devriminden sonra goriilen en biiyiik 6grenci gosterileri bu yilda yapilmistir”
(Aydm, 2008, s. 66). 1968 6grenci hareketleri Avrupa’da olumlu ve olumsuz sonuglar
denilebilecek bir dizi uygulamayla son bulmustur. Ancak Tirkiye’de bu donem askeri
darbe olana kadar siirmiistiir. 1968 olaylarinda yer alan aydinlar, sanat¢ilar donemin
yapisindan ve sokagin tansiyonundan etkilenmis, tirettikleri eserlere konu olarak

tasimiglardir (Tanilli, 2002).

Teknolojik Gelismelere Bagh Olarak Tiiketim Toplumunun Yiikselmesi

Diinya kendi tarihi boyunca sayisiz 6nemli gelismeye tanik olmustur. Ancak XIX.
yiizyila gelindiginde buharli makinelerin bulunmastyla birlikte hizla gelisen
endiistrilesme, is kollarini ve is tanimlarini etkilemistir. Modern donemi olusturan en
onemli yap1 taslarindan biri sayilan teknolojik ilerleme, hayat standartlarini etkilemis ve
toplumlar1 doniistiirmeyi basarmustir. Teknolojik gelismeler dahilinde ekonomik
dinamikler ¢caga 6zgii olarak sekillenmistir. Bununla baglantili olarak, ilkel toplumlar
once tarim toplumuna, tarim toplumu, sanayi toplumuna ve giiniimiizde ise bilgi
toplumuna doniistiigii goriilmiistiir (Tanilli, 2002). Bu periyodik agamalar incelenecek

Olursa, insanlik tarihinde en 6nemli basamagm ilkel toplumdan tarima ve topraga bagh
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olmay1 gerektiren yerlesik diizene gecis oldugu goriilmiistiir. Bir diger 6nemli asamanin
yasandigi ¢cagin da XIX. ylizyil oldugu kabul edilmektedir. Ciinkii bu yiizyilla beraber,
diinyadaki piyasaya ve ekonomik durumlara Avrupa’nin hakimiyeti ger¢eklesmistir.
Durumun nedeni olarak yine bu donemde yagsanan Endiistri Devrimi ve
endiistrilesmenin yarattig1 emperyalizm yol agmustir (Fiilberth, 1999). Endiistrilesmeyle
beraber Avrupa halklarinin, uzun yillar boyunca devam ettikleri yasamlar1 ve sosyal-
siyasal yapilar1 degigmistir (Giirkaynak, 2011, s. 7). Ayrica, Endiistri Devrimi ile
beraber, toplu bir bigimde iiretimin, insan giicliniin 6ne ¢iktig1 sanayi toplumu tarim
toplumu yerine konumlandirilmistir. insanlarin refah seviyesinin ve tiiketim tutkusunun
yiikselise gegmesi ise sanayi toplumuna gegisle beraber gergeklesmistir (Aytun, 2005
S.). Arastirmanin kendine problem edindigi ana eksen bakimmdan endiistrilesme ve
yaratmig oldugu tiiketim toplumunun olusmasiyla birlikte modern donem i¢inde kendine
yer bulmasi ve ileriki boliimlerde ise bunun sanattaki etkileri irdelenmeye calisilacaktir.
I1kel toplumda insanlar, giinii kurtarma telas1 i¢inde yasamus, toplayicilik ve
avcilikla hayatmi siirdiirmiistiir. Ancak hayvanlar1 evcillestirip, tarim teknolojilerini
O0grenmeye baslamasiyla beraber tarim toplumuna gegmis ve kiigiik koyler
yaratmislardir. Bu toplumlar igerisinde, uzun zaman zarfinda olusmu hiyerarsik bir yap1
vardir. Koyliilerin yetistirmis oldugu iirtinleri denetleyip onlarin bir kismini kendine
vergi olarak alan derebeyleri, kdylerin toprak yonetimini ve giivenligini saglayan toprak
agalaridir (Fenerci, 2004, s. 80). Koyliiler ise uzun siire koruyup saklayacak ya da
kitlesel olarak iiretimde bulunacaklar1 bir sistemi gelistirmekte ¢ok liizum
gormemislerdir (Toffler’dan aktaran Aytun, 2005). Aytun’nun aktardigina gére Weber,
modern ekonomik hareketliligin olusum asamasimi ve islem mantigini agiklarken;
ekonomik, kiiltiirel ve siyasi etkilesimi ii¢ tipten hareketle ifade etmektedir. Bunlar
strastyla; rasyonalizm, burjuvazi ve kapitalizmdir. Ancak bunlar 15181nda modern
ekonomik faaliyetlerin ilerlemesi miimkiin olabilecektir (2005). Bu ii¢ kavramdan
hareketle kapitalizmin dogup biiyiidiigii endiistrilesme hareketinin, Sanayi Devrimi’nin
ortaya ¢ikis siireciyle (Duman, 2008, s. 104), pek ¢ok teknolojik yeniligin tiretim
alaninda kullanilmasiyla baglayip, sosyo-ekonomik siireclere yansimasi olarak kabul
edilebilinir. <. .. James Watt’m 1765’te buhar makinesini bulmasi ve bunun enerji
kaynag1 olarak kullanilmasi, teknolojik a¢idan . . .” (Erkan’dan aktaran Aytun, 2005, s.

3), ¢agin en dnemli doniim noktalarmdan biri olmustur. Sanayi devriminin
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gerceklesmesinin akabinde iiretim ve ekonomik faaliyetler de artisa ge¢cmis, toplumun
her kesimini etkileyerek degisim s6z konusu olmustur. Kitlesel tiretim ve isbdlimii
artmus, verimlilik de orantili olarak yiikselmistir (Tanilli, 2002). Tarima dayali toplum
modelinin iiretimini el tezgahlarinda ve insan giicline dayanarak yapmasi, yerini git gide
fabrikalardaki makine giiciine birakmistir (Bayhan, 2006). Bilgi ve teknolojideki bu
hizl1 degisigimin sonucu olarak, insan giicliniin karsilayamayacagi talep ve hiz,
kapitalizmi basat 6ge konumuna getirmistir (Ersoy, 2008, s. 146). Kapitalizm de iiretimi
fabrikalarda yogunlastirmistir. Fabrikalarin genis ¢capli ve hizli bir bicimde
gergeklestirmis oldugu liretim sonucunda, ticaret ve ekonomik ilerleme gozle goriiliir
bir bigimde bicim degistirip, ilerlemistir. Tiim bu sathalarin 151g81inda endiistrilesme
konusu tarim toplumlarinin yapisinin farklilasmasini yaratmustir. (Fenerci, 2004, s. 88).
Genel itibariyle; fabrika tiretimi, isboliimii, merkezi otorite, biiyiik sirket patronlart,
ilerleme ve evrim anlayisi, standartlasma ve kitle tiretimi, vb. (Bozkurt’tan aktaran
Aytun, 2005), 6zellikleri modern teknolojinin baslangici sayilan sanayi devriminin ve
sonrasmin genel goriintlisii olarak ifade edilebilinir. “Tarihsel kapitalizm, . . .
sanayilesmenin ilk yillarindan baslamak iizere batinin iktisadi yonden kuvvetlenmesine
ve gelismesine sebep olmustur. Bu kapsamda iktisadi gelisme, beraberinde teknolojik
ve bilimsel gelismeleri de getirmistir” (Ersoy, 2008, s. 146). Bundan sonraki asamada
ise, endiistri toplumunun getirdigi rahatlik ve maddi zenginligin yani sira; tiiketim
kiiltiiriinii ne sekilde yaratmis oldugu incelenecektir.

Yukarida bahsi gegen ekonomik ve teknolojik gelismelerin tarihi olduk¢a uzun
bir siireci kapsamaktadir. Endiistrilesme safthasinin son donemeci olarak varsayilan
tiiketim toplumu, 1960’11 yillarda yiikselise gegmistir (Baudrillard, 2008). Ancak
1960’11 yillar1 takip eden siirecte baslayan piyasalardaki durgunlugu ve krizi (Tanilli,
2002), 1968 yilinda ABD ve Avrupa iilkelerinde bas gosteren 6grenci hareketleri
izlemistir. Batida ulasilan teknolojik ilerlemenin yarattig: tiikketim toplumu, tepkinin ve
bagkaldir1 hareketlerinin tam karsi noktasina oturtulmustur. Yine ayn1 donemde Kimi
sosyal bilimciler, tiiketim toplumu kavraminin giindeme gelmesine baglantili olarak
toplum yapilarinda dnemli degisikler oldugunu ifade etmislerdir (Baudrillard, 2008).
“Giincel kapitalizmin ortaya koymus oldugu tiiketim, kiiltiirde ve geleneksel degerlerde
onemli degismelere sebep olmaktadir” (Ersoy, 2008, s.143). Ayrica endiistri

toplumunun kitlesel bir tiiketim kiiltiirii yaratmasi, amaca yonelik ve psikolojik
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ihtiyaglara duyulmak istenen tatmin mekanizmasini olusturmustur (Aytun, 2005).
Biiyiik sirket ve fabrika patronlari tarafindan satiga ve piyasaya siiriilen metalar,
giindelik hayatta tiiketim nesnesi olarak yerini alir. Ciinkii tiiketim kiiltiiriine gore
herkes bir tiiketici konumundadir. Tiiketimin sekli onemli fakat amaci dnemli degildir.
Tiiketim nesnelerinin kendilerinde olmasini arzulayan ve bu ugurda tatmin olmay1 uman
tiiketici (Akinci, Yikic1 ve Yigit, 2004, s. 92), reklamlarla, satis stratejileriyle beraber
popiiler kiiltiiriin ve tiiketim bagimliliginin ihtisamina kapilmis bir vaziyette
kolelesmektedirler (Fenerci, 2004, s. 84). Tatminin sagladigi mutluluk unsurunu isteme
hali hi¢bir zaman bitmemekte ve siirekli harcama tiiketme egilimi i¢ine itmektedir.
Tatmine ulagma arzusunun her zaman i¢in canli kalmasi i¢in piyasa siirekli bir dongiisel
Ve gecici haz siireci yaratip, tekrar arzulanmasi igin de ¢aba sarf etmektedir (Onci,
2000, s. 15-16). Bunun temel nedenine bakilacak olursa, tiiketici olan bireyin kendi
ihtiyaclarindan dogan tiiketme egilimi iireticinin tiretme miktarini etkilemistir (Fenerci,
2004, s. 87). Fakat asir1 tiikketime olan egilim yalnizca kisinin benliginde hissettigi
ihtiyactan da ote, yaratilan kitle halinde tiikketme durumudur. Yani ger¢ek ihtiyacin
yerini alan yaratilmis olan ihtiya¢ s6z konusudur (Caglar, 2000, s. 144). Hizl bir
bi¢cimde yaratilan ve tiiketilen metalarin yerini yenisi almistir. Bununla ilintili olarak,
tiiketim toplumu varligini devam ettirmek i¢in nesnelere ihtiya¢ duymus, yani onlari
yok etme arzusunda olmustur. Ciinkii yok etme eylemi liretimin temel alternatifi olarak
sayillmistir. Tiiketim de, iiretimle yok etme arasinda oldugu varsayilan araci bir terimdir
(Baudrillard, 2008).

Tiiketim toplumu stirekli bir bigimde yeniyi tilketmeye baslamis, tiiketilen yeni
nesneler ve durumlarda farklilasma ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yenilik ve gecici
olmanin bu birlikteligi kiiltlirel degerlere varincaya kadar pek ¢ok alanda bir diisiince
degisikligine yol agmustir. Tiiketim toplumunun yaratmis oldugu bu sisteme gore; kiiltiir
dahil her sey kullanilip atilmali ve yerine yenisi insa edilmelidir (Ozgen, Cobanoglu,
Hatunoglu, Karyelioglu ve Ozkaban, 1999, s. 7). Kiiltiirel degerlerin bile kullan at kiiltii
seklinde yaratilmasi konusunda ciddi arastirmalar yapan ve kuramlar gelistiren Jean
Baudrillard; . . . tiketimin [sadece nesnelerle degil, ayn1 zamanda kolektivite ve
diinyayla] etkin bir iligki bi¢imi, {izerinde tiim kiiltiirel sistemimizin kuruldugu sistemli

bir etkinlik ve global yanit bicimi oldugunu daha bagtan agik¢a koymak gerekir”
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(Baudrillard, 2008, s. 11-12), diye ifade ederken tiiketimin sadece aligveris olmadigini
ve tiikketimin yerinin birebir giindelik hayat oldugunu vurgulamaktadir.

Kapital diizenin besledigi popiiler kiiltiir ve tiikketim olgusunun da kendi
aralarinda sik1 bir bag bulundurmaktadir. Kapitalist anlayisin yasamasini saglayan
tikketim ¢1lginligy, popiiler kiiltiiriin i¢inde yer alan bir unsurdur (Caglar, 2000, s. 143).
Tiiketim, olusturdugu yap1 itibariyle popiiler olmay1 zorunlu kilmis, sagladigi bagimlilik
unsuru temel karakteri olarak kendini algilatmistir (Ersoy, 2008, s. 149). Tiiketim
toplumunun bir diger 6zelligi de medya ile ortaklasa bir bigcimde ¢aligmis olmasidir.
Medya iiretilecek tiriin i¢in dncelikle tiiketiciyi 1yi bir bigcimde gdzlemleyip {iriinii sunar
ve popiilerlestirir. Tiim bu siirecler yalnizca alisveris kiiltiiriinii koriiklemez ayni
zamanda toplumsal yapiy1 doniistiirdiigli gibi sanat tirlinlerine de yansir (Kiper, 2004, s.
17). Cagm yarattig1 popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiri olgular1, sanatin biriciklik ve
dokunulmaz, ulagilmazlik durumunu yerle bir eder. Yerine tiiketilen ve hizli bir bigimde
tekrar tiretilen tirtinler koyar (Tek, 2007, s. 51). Sonraki boliimde ise modernizmi ve
postmodernizmi yaratan, onu sekillendiren tarihsel ve evrimsel gelismeler 1s1g1inda sanat

anlayigini ne Olgtide etkileyip, ne sekilde degistirdigine deginilecektir.
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DORDUNCU BOLUM
XX. YUZYIL SANAT HAREKETLERI

XX. yiizyil sanat hareketlerini bigimlendiren kosullar bir 6nceki boliimlerde ele alindig:
iizere, diinyay1 inanilmaz bir hizla doniistirmiistiir. XIX. yiizyilin endiistrilesme
hareketlerinin giiniimiiz diinyasinda yaratmis oldugu konfor ve popiiler kiiltiiriin tiiketim
toplumu yaratimimi desteklemesi (Kiling, 2010), XX. yiizyilda yasanilan iki biyiik
diinya savasi, savas oncesi ve sirasinda olusan ideolojilerin dogrudan sanata etkisi
oldugu kabul edilmektedir (Tanilli, 2002). Yeni sanat anlayisini tasarlayan yalnizca bu
etkenler degildir. Ayrica; 6grenci ve is¢i hareketlerinin yarattigi anarsi ve baskaldirinin
sanatin dogasina da uygun oldugu tizere, tepkisel bir dalga yaratmig (Demirer ve
digerleri, 1998), dogay: taklit eden sanat; dnceleri toplumsal gergeklere, sorunlara
egilmis sonrasinda ise git gide figiiratif anlayistan koparak yerini soyutlamaci ve dogma
kirict anarsist bir yapiya birakmustir (N.Ipsiroglu, M.Ipsiroglu, 2009). XX. yiizyil
sanatin ana karakteri sayilan anti-dogmatist ve anarsist yani, sanati hareket bazinda
ayirmada etkili olmustur. Fakat bicemsel anlamda devrimci ve gelenek dis1 liretimlerin
temsilcisi olan sanatgi figiiriiniin destekledigi siyasi anlayis fasizan bir yap1
sergileyebilmektedir (Salvador Dali- Siirrealizm vb.). Arastirma sinirliliklar1 ve konusu
itibariyle sanatin fasist veya dogmatist anlayisinin gelisiminden diger boliimlerde
bahsedilmeyecektir.

Sanat, XIX. yiizyilin ilk yarisma gelinceye dek geleneksel ¢izgide kalmis ve
atdlyelerde iiretilmistir. Ozellikle bu durum Avrupa sanat akademilerinin ve Neo-Klasik
akmmin etkileri altinda devam etmistir. (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2010). Sanat1 el
is¢iliginden ayiran ve sanatsal etkinlikler diizenleyerek bu alanin olusmasini ve
yasamasini saglayan akademiler, bir otorite gorevi gormiislerdir. Sanatin salon
icerisinde varhigini siirdiirmesine alternatif olarak diizenlenen bagimsiz sergiler, 1874’te
Empresyonistler (Resim 44), tarafindan ilk bagimsiz sergilerini agmislar, sanatin farkl
bir bi¢im ve yol aradiginin gostergesi olmuslardir (Antmen, 2008). XIX. yiizy1l
akademizmine alternatif olarak diizenlenen sergilerin yani sira; teknik alanlarda da
farklilagmalar glindeme gelmis, bigim ve konu degisikliklerine gidilmistir. 1800’lerin
son ¢eyregi ve 1900’liilerin basini takip eden yillara “Endiistri Cagr” denilmis ve
insanlik tarihinin yeni bir devri olarak kabul edilmistir. Ipsiroglu’nun (2010), A.

Gehlen’den aktardigina gore; insanlik tarihinde iki biiyiik asamadan s6z edilebilir.
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Birincisi, insanlarm tarim toplumuna gegmesi ve kendi iiretimini yapmasi, ikincisi ise;
endiistrilesme hareketlerinin yayginlagmasi ile sehirlerin biiyiiyiip gelismesine sebep
olmasidir. Farkli ulagim araglari icat edilmis, buharli makineler, sinema filmi, fotograf
makinesi ve giiniimiiz teknolojilerinin pek cogunun temeli sayilan kesifler yapilmis,

bunun sonucunda ise; giindelik yasamin gehresi degismistir (Tiirkmenoglu, 1997, s. 96).

Resim 44: Claude Monet, “Niliiferler”, 1916.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/water-lilies-40 (Erisim: 27.06.2013).

Degisim yalnizca yasam standartlariyla sinirli kalmamis, Friedrich Nietzsche’nin
diistinceleri, Karl Marx ve Friedrich Engels’in manifestolari, Sigmund Freud’un
psikanaliz kurami vs. pek cok etken hayati etkileyerek sanat¢inin yapitlarina da konu
olarak yansimstir (Antmen, 2008). Ayrica aydinlanma diisiincesinin varligin1 devam
ettirmesinin sagladigi rasyonel diisiinme sanati klasik geleneklerden biraz olsun
styirmaya baglamis ve sanatta izmler dénemi pesi sira gelmistir (Stirmeli, 2012, s. 337).
Her akim bir sonraki akima tepkisel olarak ortaya ¢ikmistir. Bu karsitligin akimlarin
beslenmesine yardimci olmasi yadsinamaz. Ayni akim dahilinde hareket eden
ressamlar, konu bakimindan kimi zaman aynilagmis, kimi zaman da bir hayli
farklilasmistir. Ornegin, Empresyonistler acik havada calismislardir ve calismalarmin
konusunu tabiattan almislardir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2010). Fakat ayni sanat

akimini savunan sanatgilarin ¢ok sik bir sekilde birbirinden bagimsiz konular1
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yapitlarina yansittiklar1 gozlemlemek miimkiindiir. Empresyonistleri takip eden

Ekspresyonistler (Disavurumcu), (Resim 45-46), konu zenginligini 6nemsemislerdir.

Resim 45: Ekspresyonizmin 6nemli 6rneklerinden; Edvard Munch, “Ciglik”, 1893.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/f4/The_Scream.jpg (Erisim: 27.06.2013).

Resim 46: Ekspresyonizmin bir diger 6nemli 6rnegi; Van Gogh, “Arles 'teki Oda”,1888.

Kaynak: http://evermore.pwp.blueyonder.co.uk/artists/images/van_gogh/room_at_arles.jpg (Erisim:
27.06.2013).

IVERSITESI

Matisse, Kuzey Afrika’ya 6zgii ¢inilerden, iran halilarindan ve motiflerinden
etkilenmis, oryantal tarzda bir anlayis1 ¢alismalarina dahil etmistir. Daha sonra Matisse
(Resim 47), 1905 yilinda kendilerine Fauves (vahsiler) ad1 verilen bir grubun

onciiliigiinii yaparak, renk ve bicime énem vermistir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu,
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2010) . Ekpresyonizm ve Fovizm gibi asamalarin sanat tarihine biiylik degisiklikler
kattigina hig siiphe yoktur.

Donemin fiziksel ve bilimsel gelismeleri farkli akimlar1 giindeme getirmistir.
1909 yilinda Vauxcelles de Braque ilk kez Kiibizm adini, Salon des Independants’da

sergilenen iki resim i¢in lanse etmistir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2010).
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Resim 47: Henri Matisse, “The Lute ”, 1943.
Kaynak: http://uploads6.wikipaintings.org/images/henri-matisse/the-lute-1943.jpg (Erisim: 27.06.2013).

Kiibizmin kurucusu olarak kabul edilen Matisse, evrenin; koni, kiip, silindir gibi
geometrik nesnelere gore sekillendigini ifade etmistir. Sonraki yillarda atomun
parcalanmasi da kiibizmi etkilemis ve Pablo Picasso akimin en 6nemli temsilcisi haline

gelmistir (Resim 48), (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2010).

IVERSITESI

Resim 48: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937.
Kaynak: http://therearenosunglasses.wordpress.com/2010/04/23/guernica/ (Erigim: 27.06.2013).
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Kiibizmi, soyut resim ve pesi sira gelen modernist akimlar izlemis ve glinimiiz
sanat hareketlerinin temellerini olusturmuslardir. Antmen (2008), XX. yiizyila kadar
devam eden geleneksel ve Avangard arasindaki anlagsmazlik giiniimiiz sanat anlayismin
temeline katkida bulunmasi bakimindan 6nem arz ettigini ifade etmistir. Gegmise ve
gelenege karsi ¢ikis yalnizca sanatin biiriindiigii islevin hosnutsuzlugundan ileri
gelmemis, ayn1 zamanda ¢agin getirdigi siyasal sosyal olaylara duyulan tepkiyi de
icermistir (Selguk, 2011, s. 3885). Bu noktada bahsedilmesi gereken bir diger akim da
Dada’lardir. Ciinkii sanatin en baskaldiran kisminda onlar yer almis ve bir nevi bunun
temsilciligini tistlenmislerdir. Dadalarin postmodernist sanat hareketlerine kaynaklik

ettikleri diisiiniilmektedir.

“Birinci Diinya Savasi sonrasi, Avrupa’da siyasi, ekonomik, kiiltiirel sanatsal anlamda
yasananlara tepkisel bir yaklasim olan dada hareketi goriiliir. Dada’nin temelinde
simdiye kadar yasananlara karsit ve tepkisel bir bakis acisi getirmek vardir. Var olan
degerlere giivenilemeyecegini, bu degerlerin 6nemsizligini gostermek icin; elestirilerini,
yasam goriislerini, kendilerine 6zgii eylemsel bir dil ile yayginlastirmaya ve duyurmaya
calisirlar. Eylemlerinde ve kendilerini ortaya koyuslarinda sanatin hemen her tiiriinden
yararlanirlar. Sagma anlami olmayan sozciikleri siralayarak olusturduklari siirleri kolaj
afisleri, kabareleri, dogaglama caligmalar1, miizikleri, resimleriyle onlar1 her alanda

gormek miimkiindiir” (Daldaban, 2006, s. 13-14).

Donemin sanatgilarinin tiimiiniin 6zgiir bir bigimde, istedikleri tarzda tiretmeleri
her zaman pek miimkiin olmamustir. Ciinkii ayn1 donemde hangi ideoloji iktidarda ise
iilkeye dair her alanla oldugu gibi sanat alaninda da fasizan ve kisitlayici bir tavir
takmmistir. “Sovyetler Birligi, italya ve Almanya’da modern akimlara gosterilen sert
tepki, siyasal degisikliklere gorsel bir ifade kazandirmistir” (Hollingsworth, 20009, s.
465). Sanat, daha dnceden belirlenmis kurallar ¢ergevesinde geleneksel degerlere uygun
olarak sekillenmek zorunda kalmistir. Kesin bir dille modernist anlayisin reddi s6z
konusu olmustur. Iste bu noktada Shiner, . . . biitiin bu asimilasyonlara ragmen modern
sanat sistemi, kendisine meydan okuyanlarin etkinliklerinde ve yazilarinda bile en genel
ozelliklerini muhafaza etmistir” (2010, s. 26), diyerek sanatin baski altinda bile olsa
kendi 6ziinii kaybetmedigini ifade etmistir.

Modernist donem sanat akimlarinin tam olarak nerede basladig1 ve yerini tam
olarak nerede Postmodernist sanat hareketlerine biraktigiyla ilgili tarih belirlemesi

yapmak bir hayli zordur (Orug, 2009). Ancak Postmodern donem ifadesi, kimi
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diisiiniirlere gore; XX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baglanmistir. Bu
bdliimde konuya derinlemesine deginilecek olan XX. yilizy1l sanat hareketleri ve
hareketlerin 6ziinde barindirmis oldugu anti-dogmatist anlayis, alt konu basliklarinda
incelenecektir. Anti-dogmatizm olgusunun sanat1 bagkaldir1 nesnesi durumuna
getirisinin incelenmesi gliniimiiz sanatin1 anlamlandirma agisindan katki saglayacagi

arastirmaci tarafindan diistiniilmektedir.

Sanat Hareketlerinde Goriilen Anarsist ve Anti-Dogmatist Yonelimler
Doganin 6ziinde bulunan degisim olgusu, diinyay1, insanlari igerisine dahil etmis ve
konusulan dile kadar her seyi degisimin bir pargasi haline getirmistir. Tiim degismeler
kiiltiir tarihi agisindan degerlendirilirse “. . . vaktiyle Efesos’lu Herakleitos’un ontolojik
bir ilke olarak ortaya attig1 ‘panta rei’ [her sey akiyor] diisiincesinin hi¢bir donemde
giiniimiizde oldugu kadar gegerli oldugu. . .” (Tunali, 2007, s. 22), olduk¢a agiktir.
Siiphesiz ki Herakleitos, diinyanin fiziksel ve sosyal yapisinin, siirekli degisim
icerisinde oldugunu; buna baglantili olarak, insanlarin da degisim olgusunun ana
ekseninde bulundugunu ifade etmistir.

Sosyal, siyasal, teknolojik, demografik, felsefi dinamiklerin, 6zellikle de II.
Diinya Savasi’ndan sonra meydana gelen inanilmaz degisim ve doniisiimleri,
insanoglunun i¢indeki bulundugu ¢agi ve diinyay1 tantyamaz bir duruma getirmistir
(Tunali, 2007, s. 22). Doniisen diinyanin, sanatin bir 6nceki devri de iginde kapsayacak
sekilde, bir elestiri aracina doniiserek, farkli evrelerden gectigi bilinmektedir. XX.
yiizy1l ve bu yiizyilin hazirlayicisi olarak kabul edilen XIX. yiizyil, daha 6nceki
boliimde aktarildigi lizere, sosyal degisimlerin, savaslarm, kiiltiir ve sanat ortaminin
tamamen farkli bir ¢ehreye biiriinmeye basladig1 asirlardir (Kinay, 1993). Aydinlanma
fikrinin yikmaya basladig1 dogmatik kaliplar, 6zellikle dinin diinyevi hayat iizerindeki
etkisinin kirilmaya ve insanlarin skolastik diisiinceden siyrilmaya baslamasi; aragtirma
probleminin merkezinde bulunan direnis ve anti-dogmatik tavrin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir.

Waresquiel (2004), modernitenin kendini gosterdigi ve postmoderne gegisin
yasandig1 XX. ylizyilin neden bastan sona isyanlar ve bagkaldirilar ¢agi oldugunu, 1789
Fransiz Ihtilali’ne kadar gotiirmiis, hatta baskaldir1 hareketlerinin kuramsal temellerini,

Bakunin’den, Freud’a, erken donem Yunan antikitelerine kadar dayandirmastir.



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

86

Diisiince asamasinin olusma siirecini erken donemlere tarihlemesine karsin, asil olarak
kendini bigimsel olarak hissettirdigi yiizyil XIX. ve XX. yiizyillardir. Toplumda var
olan diizenin siirekli sorgulanmasi ve hatta onun yikilmasi gerektigini savunan, devrimi
tabandan tavana yayilmasiyla gergek bir esitligin olabilecegini varsayan kuramcilardan
Bakunin, Proudhon, Kropotkin, anarsizmi yalnizca devlet idaresinin nasil olacagmin
tayini konusunda 6ngdrdiikleri diisiiniilmemelidir. Stiphesiz ki bu bagkaldir1
tohumlarmnin etkileri devletin tiim aygitlarina sigrayabildigi gibi, sanata da sigramis,
adeta bir ilham kaynagi olmustur. Ancak, XX. ylizyila kadar klasik anarsistlerin,
Proudhon’un, Kropotkin’in, savunmus oldugu gibi igerisinde bir dizi kurallar1
barindiran anarsizmi elestiren geng kitle, bireysel anarsizmden yana olduklarmi
gosterip, hemen hi¢ beklemeden isteklerini hayata gecirmek istemislerdir. Istekleriyle
ilintili olarak, evlilik ve aile kurumlar1 reddedilmis, alternatif hayat tarzlar1 aranmaya
baslanmus, para, aile, devlet, din baskilar1 gérmezden gelinmistir. Bu alternatif hayat
bigcimleri, geng kusagin kendi yasadigi evreni sorgulamasi, gelenege ve kaliplara karsi
direnise gegmesinin ana zeminini olusturmustur (Isyankar yiizyil icinde, Yves Pages,
2004, s. 37). Ayrica ¢agin siddet yoniiniin ayyuka ¢ikmasinin dogurdugu karsi tepkiler,
savaglar ve savaglarin etkisiyle dogan totaliter rejimler, halklarm, siyasi erkler
karsisinda direnis gruplar1 olusturmasi, toplumun sosyal kanatlarindaki esitsizligine
isyan etmeleri, bir bakima siyasi anlamda s6z sahibi olmak istemelerinin de gostergesi
olmustur (Waresquiel, 2004, s.9-10). Yani ister sosyal alanda olsun ister siyasi alanda
olsun, tiim direnmeler esitligi saglamak ve varligini idame ettirmeye ¢alisan otoritenin
alasagi edilmek istenmesinin anti-dogmatist ve anarsist tavir olarak uygulanma
asamalarma isaret etmektedir. Baz1 yerlerde siddet icerikli ¢atigmalar ortaya ¢iksa da,
Kimi direnis gruplarmin olusturulmasiyla siddetsiz savas yontemlerinin bambaska bir
sivil itaatsizlik durumu yaratmasi saglanmis, anarsizmin dogasinda oldugu gibi, her
haliikarda 6zgiirliik ve 6zgiirliikleri savunan miicadelelerde bambaska bir boyut
yakalamuslardir (Critchley, 2010, s. 101-102). Toplumun hi¢bir kurumunun basta devlet
olmak tizere, sosyal orgiitlenmelerin her ne sekilde olursa olsun, baski ve ceza
yontemiyle kisitlanmasini ortadan kaldirmak isteyen anarsistler direnis gruplari

olustururken bu gibi faktorleri de goz oniinde bulundurmuslardir.

Boylesi bir toplumda uyum; itaat ve yasa araligiyla degil, sonsuz ¢esitlilikte 6zlem ve

ihtiyaglarini tatmin igin 6zgiirce olusturulmus goniilli birlikler araciligiyla saglanir. Bu
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birlikler, aklimiza gelebilecek biitiin faaliyet alanlarinda; ‘liretim, tiikketim, miibadele,
iletisim, saglik, egitim, toprak savunmasi, bilim, sanat’ vs. her boyut ve derecede,
sonsuz ¢esitlilikte grup ve federasyonlardan olugmus bir ag1 temsil eder (Macit, 2006, s.
4).

Macit (2006), devletin bu gibi fagizan yaklasimlarinin yanlis oldugunu
vurgularken, anarsist gruplarin basta devlet olmak iizere, tiim orgiitlii kurumlarin
vatandaslar1 baski altina aldigini diistindiiklerini ifade etmistir. Tim bu tepkisellige
bagli olarak, anarsist gelenek devlete ve kurumlarina rahatsizlik vermek istemis, onun
kemiklesmis yapisini yikmaya ¢aligmistir. Hiyerarsinin en {ist noktasinda alinan
kararlarin ve istedikleri yonde diizen kurma girigimlerinin siirekli sorgulanmasima
girigsmesi de bu gelenegin kendine has karakteridir (Critchley, 2010, s. 132). Gelenek
karsit1 bu direnis geleneginin insanin 6z benliginde ve eylem tiplerinde bulundugu, ¢ok
eski tarihlerden bu yana toplumsal ve siyasal olaylara verdigi tepkilere bakilarak
anlagilmasinin miimkiin oldugu agiktir.

Skolastik yapidan styrilan, kilisenin yaptirim giiciinii kendisine engel olarak
gormeyen ve devletin otoritesini sorgulayip baska bir diinya tasarisinin miimkiin
oldugunu diisiinen insanoglu; kendini sanat yolunda ifade etmenin, diinyaya yeni bir yol
sunmanin nasil olmasi gerektiginin sancilarini yasamaya baslamistir (Hollingsworth,
2009). Sanat¢min gegmis geleneklerden gelen usiil ve yontemleri asmanin da Gtesine
gecme istegi; konu ve ifade farkliliklarina bagvurmaya itmistir. . . . sanat XIX. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren gelenekten ve toplumdan kopmaya yonelik bir atilim i¢ine
girmis ve boylece kisi-doga-toplum iligkileri kiiciimsenemeyecek 6l¢iide degismistir”
(Kinay, 1993, s. 282). Konularin toplumun gergek yapisini yansitmayan ve uhrevi
anlayistan disar1 tasiran neden; ortamin genel kaotik durumdur. Sanat, elit bir konumdan
toplumun gerceklerini ifade eden bir seviyeye tasmmaya baslanmistir. Artik sanatin
kendisine sorun edindigi alanlar; giindelik ve toplumsal konular, savaslar ve yasanilan
cagin getirdigi tepkisel hareketlerdir (Aslanoglu, 1988, s. 59). Yani, sanatta anti-
dogmatist diisiincenin temellerinin olusmasini tetikleyen pek ¢ok unsurda; Fransiz
Ihtilali’ni takip eden yillarda bireysel, varoluscu ve kiiltiirel bagkaldirilarm olusmasinda
insanoglunun diisiin hayatinin degigsmeye baslamasmin rolii biiytiktiir. Kendisine bigilen
bu rolii, Dadaci1 akimla, avangard sanat hareketleriyle (Kinay, 1993), toplum ve yasam

arasinda bulunan ve ylicelestirilmis elitist estetik degerleri yikmay1 kendilerine amag
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edinerek diinyaya sergilemislerdir (Waresquiel, 2004). Modern sanat olarak lanse edilen
bu donemde pek ¢ok diistince farkliliklarinin sanatsal eylemi bigimlendirmede etkin
oldugu goriilmiistiir. “Bu ¢ekisme avangard sanatin savastan onceki yillarda yasadigi
doniisiin kendine 6zgii dogasiyla daha da artt1. Ekspresyonizm de Fiitlirizm de kentli
modernlik kosullarina verilen tepki bigimleriydi (Biirger, 2007). Kuskusuz olumlu ve
olumsuz tepkilerdi” (Harrison ve Wood, 2011, s. 154). Harrison ve Wood’un (2011),
aktardigina bakilirsa, sanat anlayislarinin gosterdikleri elestiri modern kent hayatinin ta
kendisinedir. Bohem hayat tarzina duyulan ilgi, I. Diinya Savasi sonrasinda
Empresyonistlerin, yazarlarin, sairlerin anarsizmle bir bag kurmalarimi tetiklemistir.
XX. yiizyilin baginda agilan ¢ok sayida tiniversite, 6zellikle de uygulamali
egitim veren tiniversiteler, seminerler diizenleyen tiniversite hocalari, anarsist ve anti-
dogmatist diisiincenin ve sanat anlayisinin yayilmasma kol kanat germislerdir.
Anarsizm savunucularinin destekledigi direnis ve kitlesel bilinglenme durumunu, anti
anarsistler, karsit hareket ve sansiirle engellemeye ¢alismuslardir (Isyankdr yiizyil icinde;
Yves Pages, 2004, s.37). Tim sansiir ve engellemelere karsin, siyasi ve toplumsal
alanda filizlenen, otorite karsit1 hareketin kiiltiir ve sanat ortamindaki etkisi azalacagi
yerde tam aksine XX. ylizy1l boyunca siddetini artirarak devam ettirmistir. Ortaya
konulan kars1 tepkilerin, anarsizmin sahip oldugu gergek giiciin bir yansimasi olarak da

yorumlamak miimkiin olmustur.

... anarsizmin gercek giicii, kisiler arasinda ve kisilerle kurumlar arasinda var olan gii¢
iliskilerine getirdigi elestiride . . . yatar. Ne var ki bu gii¢ iliskilerini onaylama ve
elestirmede anarsizm yalnizca tepkisel olmakla kalmaz, tiim insan 1rki i¢in esitlik,
ozgiirliik ve yetkilenme ilkelerine dayali yeni orgiitlenme ve iliski kurma yontemleri de

gelistirmeye calisir (Purkis ve Bowen,1998, s. 12).

Oziinde; dogmalara kars1 olmay, tepkiyi, var olan diizenin yikilmasin ve esit
olmay1 savunan, uygulama pratiklerinde farkliliklar olmasina karsin, sanata etki eden
anarsist tavirlar; kuramsal agidan incelendiginde hepsinin sahiplendigi ortak diisiincenin
temelde; direnme ve baskaldirma hareketi oldugu varsayilmaktadir (Isyankar yiizyil
icinde, Yves Pages, 2004, s. 37). Bagkaldirma eyleminin ete kemige biirtinmesini
tetikleyen diinya konjonktiirii ve yasanilan kitlesel doniisiimlere istinaden Kaufmann, “.
.. var olan kosullara ve bu kosullara paralel olarak var olan kat1 inanglara yonelik

stirekli bir elestiri arac1 gereklidir, ki bu burada oncelikle sanat olacaktir” (Kaufmann,
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2003, s. 257), diyerek sanatin kaliplar1 yitkma konusunda araglagmasi gerektigini
vurgulamistir. Kaufmann’m yani sira; Marx’in filozoflarin bugiine kadar anlamaya
caligmis olmalarinin yaninda, uygulama alaninda da degistirmesi gerektigini

“«

savundugunu destekleyen Sol kanat diisiince, ... sanat i¢cin baslica kuvveti politika
alaminda olan ozgiirliik¢ii bir toplumsal hareketin hizmetgisi roliinii uygun gordii. .

. ”(Harrison ve Wood, 2011, s. 153). Kaliplar1 yikilmak istenen inang¢larm, direnmenin
ve bagkaldirmanin ger¢cek amacinin; 6zgiir ve esit listlin insanlar toplulugu kurmak
isteginden gectigini, ancak bu {istiin insan taniminin baska insanlar lizerinde tahakkiim
kurmak anlamimda olmadigni da belirtmektedir (Kaufmann, 2003). Ozgiir esit ve iistiin

insanin, direnme ve sanat eseriyle ilgili dogrudan bag kurdugunu belirten Deleuze;

... sanat eseriyle direnme eylemi arasinda temel bir yakinlik var. Evet, iste tam da
burada, sanat eserinin direnme eylemi olarak enformasyon ve iletisimle bir meselesi
olur. Direnen insanlarm sanatla en ufak bir bag kurabilmek i¢in ne yeterli zamanlari ne
de kiiltiirleri olmamasina karsin, bir sanat eseriyle direnme eylemi arasindaki bu gizemli

bag nereden geliyor? Bilmiyorum (Deleuze’den aktaran Biger, 2008b, s. 56),

Diyerek hem durumu ¢6ziimlemeye ¢alistigini hem de direnisin iletisim kurmada etkin
bir yontem oldugunu dile getirmistir. Diinyanin neresinden olursa olsun insanlarin ortak
dil kabul ettigi sanat aygit1, sdzsel veya bi¢imsel olarak, diinyanin herhangi uzak bir
noktasina mesaj tastyabilmis ve insanlar1 bu direnme hareketinde ortak paydada
bulusturabilmistir. Tipk1 daha sonralar1 1968 Mayis’inda Fransa’da ve diger pek ¢ok
iilkede cereyan eden 6grenci ayaklanmalarida etkin bir yontem olarak kullanilan
afiglerin gorsel mesaj iletmede kullanilmas1 gibi. Afiglerin yani sira iiretilen sloganlar da
bu anlamda 6rnek olarak diistiniilebilir (Resim 49).

Kitlesel olarak kabul edilen, kurumsallasan dogmalarin yikimini gérev edinen ve
yontemsel agidan anarsizmi segen XX. yiizy1l sanat anlayisina atfedilen amaglardan
bazilarina konunun basinda deginilmeye ¢alisilmistir. Sanata tanimlanan bir baska
sorumluluk ise, cagin getirdigi refah duygusunun yaratmis oldugu rehavet ve toplumsal
olarak yasanilan duygu sabitlenmesine kars1 koymak diistincesidir. Varligini kabul
ettirmeye basladigindan bu yana toplumu, farkli araglar kullanarak sarsmay1 iyi bir
bigimde yapmus (Akdeniz, 1995, s. 10), hatta Nietzsche sanata insanlar1 diistinme
tembelliginden kurtulmasi i¢in direnme gorevini vermistir. Kaniksanan bu tarz

tembellikler, sanatsal edimin en dnemli gorevlerinden biri olmus, istenilen uyanmanin



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

90

yaratilmasi ve sarsmanin amacina ulagsmasi i¢in insanlar1 sasirtacak, devrimci

sayilabilecek arag¢ ve gere¢ kullanimi gerekli goriilmistiir (Kose, 2008).

Resim 49: Afislerden 6rnekler. 1) “Polis Giizel Sanatlar’da boy gédsteriyor. Giizel

Sanatlar sokaklar: afisliyor”. 2) “Sahibinin Sesi .
Kaynak: Demirer ve digerleri, (1998). Sokakta ve Duvarda 1968, Oteki Matbaasi, Ankara.

Soke edici ve orijinal diisiinmek, bilinci uyanik tutmak i¢in sanatla, profesyonel
olsun olmasmn, herkesin ugrasabilecegi goriisii hakim kilinmistir (Kaufmann, 2003).
Zaten sanatin kendi biinyesinde barmdirdigi elestirel tarzi ve kendi 6z bi¢imine
yonelttigi eylemler de sanatin bir nevi 6z-elestiri nesnesi olarak da degerlendirildigini
gostermistir (Biger, 2008b, s. 58). Modern sanat, herkesin sanatla ugrasabilecegi
anlayigmni biinyesinde barindirmasmin yani sira, pek ¢ok sanatsal tartismanin da hedefi

olmustur.

Bir yandan ilk gérevi modern diinyanin sifresini ¢6zmek olan ve hatta beklide onu
degistirmeye katilmak olan bir sanat diirtiisii var. Diger yandan modern duruma verdigi
baslica tepki sanatin kendisini doniistiirmesi gerektigi yolundaki ¢ikarim olan sanat var.
‘ozerk’ bir sanatin daha genis toplumsal degisimlerle olan iliskisi sorunu modern
doénemdeki biitiin tutkulu sanatlarin merkezinde yer almistir (Harrison ve Wood, 2011,
s. 155).

Siirekli gelenegin sorgulanmasi, alisildik olana kars1 direnme ve kaliplarin

yikilma hali, insanoglunun anargist kuramin ve yarattig1 anarsist kiiltiirlin iizerinde



@ ANADOLU UNIVERSITESI

91

isyankar bir karakter oturtmasinda etkili olmustur (Kaufmann, 2003). Var olan
kuramlarin; akil tarafindan belirlenen, sanatsal ve formiile edilmis istendik yahut
farkinda olmaksizin degistirilen yontemlerle ve yapilan ihlaller sayesinde gelisip,
ilerlemistir. Feyerabend’in her tiirlii bilginin ilerlemesi i¢in gerekli saydigi bu plansiz
ihlaller gerekli goriilmiistiir (Yilmaz, 2006, s. 346). Hatta Feyerabend’e gore; 6gretilmis
kurallar biitiinii her ne kadar akla uygun olsa dahi, farkli bir bicimde bozulabilmeli ve
ahisilmisin disina ¢ikarilmalidir. Ciinkii aklm yolu bir degildir. Onemli olan ¢agin aklina
ve deneyimlerine karsit bir inan¢ ve 6nermelerle ise baslayip, yola devam
edilmesindedir. Hem 6zgiin hem de yeni olana duyulan karsitlik diisiincesi ile beraber,
getirilen elestiri ve saldirilar, yeni olanin kuramsal yapisinin saglam olmasinin
saglayacagi avantajlarla beraber onu besleyecek ve yayilmasma imkan saglayacaktir.
Higbir dil suiistimal edilmeden bir ilerleme kaydedilemeyecegini vurgulamistir
(Y1lmaz, 2006, s. 346). Ayrica; anarsizme, kotii veya iyi bir bigimde misyon yiiklemesi
yapilsa da yapilmasa da, ilerlemeye yardimci oldugu kabul edilmektedir. Hatta
Yilmaz’in Feyerabend’den aktardigina gore, . . . yasa ve diizen gdzeten bir bilim bile
ancak, arada sirada anarsist hareketlerin olusmasina izin verirse basarili olacaktir. . .”
(Feyerabend’den aktaran Yilmaz, 2006, s. 346). Ve tiim bu ifadeleri destekleyen
Yilmaz, her akim veya egilimin geleneksel ve kaniksanan sanat anlayislarina bir
bi¢imde karsi ¢ikarak varhigini siirdiirmiistiir. Halihazirda kurumsallagsmayan diizen,
ancak daha sonrasinda diizen haline gelecek olan, her isyan ve kars1 koyma edimi
varsayilan eski dlizenlere gore bir diizensizlik halidir.

Gergeklestiren ihlal ve kars1 ¢ikislarin pek cogu ister modern dénemden isterse
primitif ddonemden olsun toplumlara ait sanat yapitlarindan etkilenmislerdir. Bu
kadariyla da yetinmeyen sanatgilar, kendilerini, elestirdikleri durumlara siiriiklememek
icin, yenilenmek adimna, kimi zaman farkinda olmaksizin, kendi kurallarini ¢ignemis,
tarzlarinit agmislardir (Stirmeli, 2012, s. 344). 1960’11 ve 1970’1i yillardaki sanat ortamu,
insanoglunun, gecmise ait olan sanat saglam yapisinin bilincinde olmasi1 ve giincel
sanatla olan baglarini sorgulamasiyla sekillenmistir. Bu iki yap1 gz 6niine alindiginda
birbirinden farkli yollarin olustugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi gelenege sadik
kalan Matisse kusagi, bir digeri ise sanat1 ve sanat kavraminin yerini sorgulayan

Duchamp gelenegidir (Giderer, 1995, s. 54-55).
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.. . Duchamp gelenegi ¢izgisinde yer alir. Bu ¢izgide yollarina devam edenlerden
Arman, 1960'da bir Paris galerisini iki kamyon ¢6ple doldurur. Klein, miizik ve
izleyicilerin esliginde, ¢iplak kadin modellerini mavi boyalara bulayarak tuval {izerinde
izlerini ¢ikarir. Manzoni, parlak krom silindirlere etiketler yapistirir ve etiketlerin

tizerine kendi digkisini siirer (Giderer, 1995, s. 55).

Uygulamaya konulan bu etkinliklerin hepsinde, geleneksel sanata gosterilen
kitlesel bir saldirinin gériildiigii gdzlenmistir. Iste kullanilan teknik farklilagmalar
sanatin anarsist yapisinin silahlarindan biri olarak insanlarin karsisina ¢ikmistir.

Aragtirma konusu kapsaminda deginilmeye ¢alisilan anti-dogmatizm
diisiincesinin sanat olgusu tizerine getirdigi 6zgiir ve elestirel diisiinme boyutlarini
sekillendiren (Koksal, 2010, s. 20), sartlarin ve etki eden olgu ve olaylara deginilmeye
calisiimistir. Dogma kirici bu anlayis, geleneksel sanat anlayisini elestirmis ve
akimlarin sanat hareketlerine boliinmesine neden olmustur. Bundan sonraki boliimde
Postmodern Sanat’a ve Modernizmi icerisinde barindirip, postmodernizm karakterine

haiz olan sanat hareketlerine deginilecektir.

Post Modern Sanat ve Sanat Hareketleri
Postmodernizm, XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hemen hemen her alanda
modernin 6tesi, modernin sonrasini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Modernin 6tesini ve
moderne kars1 olmayi ifadelendirmek i¢in kullanilan postmodernizm araci (Yamaner,
2007), genel olarak sanatsal, toplumsal, akademik ve entelektiiel alanlarda daha fazla
kullanilmis ve gliniimiiz sanat anlayisinin da genel ismi olarak lanse edildigi
goriilmiistiir. Hatta bir nevi resim ve yontu sanatlarinda farkli ifadelenmeleri biinyesinde
barindiran anlayislar kompleksi olarak da varsayilmistir (Demirkol, 2008, s. 114).
Gergek anlamda sanatsal begeni ve kiiltlir katmanlarinin olusumu iizerine var olan
tartigmalardan, topluma ait kuramsal boyuttaki irdelemelere ve bilim felsefesinin alani
olan paradigmasal doniisiimlere varincaya dek, bir hayli genis bir boliimii kapsayan
postmodernizm sdylemleri, ¢ikis itibariyle XX. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenmektedir
(Selguk, 2011, s. 3878). Kuramcilar ve yazarlar tarafindan diinya XIX. ylizyildan XX.
ylizyilin yarisina kadar olan dénemi modernizm olarak tarih diiserlerken, 1970’ lerden
sonrast ise postmodern donem olarak kabul etmislerdir (Senel, 2009, s. 315). Ancak
ikiye ayrilan bu periyodun postmodern kismi, kimilerine gore 1960’larda baslamaktadir.

Ornegin Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee, I. ve II. Diinya Savaslar: aras1 dsnemin
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postmodernizmin baslangici olarak gérmiistiir (Cetin, 2008). Donemleri daha rahat
algilamak i¢in boliimleme yapmak her ne kadar yapay bir girisim olarak algilansa da bu
hareketin elzem oldugu diisiiniilmiistiir (Demirkol, 2008, s. 113).

Modernizmin iginde sekillendigi endiistri ¢agi, kendisinden sonra da
endiistrilesme hizini gelistirmistir. Tiiketim toplumu kavramini yiicelestirmis
olmasindan dolay1 (Tirkmenoglu, 2007, s. 97), bu doneme postmodernizm denilmesinin
yant sira; ge¢ kapitalizm Veya tictincii makine ¢ag, isimlendirmelerinin yapildigi
gorilmistiir. Genel bir ifadeyle endiistri sonrasi toplumunun tanimlamasini yapar
postmodernizm. Sosyoloji alaninda uzman Prof. Anthony Giddens, endiistri sonrasi
toplumun nitelenmesinin yapildig1 postmodernitenin, yalnizca plastik sanatlar, edebiyat
ve mimari bigemlerle simirli kalmasi gerektigini diisiinmiis, postmodernin ise kesinlikle
yeni bir evre olmadigini ifade etme geregini gérmiistiir (Sar1, 2005). Genis ¢apta bir
etkilenme yaratan postmodernist yapilanmanimn kurdugu hakimiyet diistincesinin
temelleri ve habercisi olan eylemlerin, eski tarinlerde temellenmistir. Olgunun, I1.
Diinya Savasi’ni takip eden yillarda goriilen bilimsel ve zihinsel enformasyon
iiretiminin, batida yasanan kitlesel krizin, Aydinlanma filozoflarinin genel hatlarin
¢izdigi kabul edilen modernist algilayisin koktenci bir bicimde sarsint1 gegirmesi
sonucu, postmodern sdylemin ortaya ¢iktig1 ifade edilebilmektedir (Bayhan, 2006).
1950’11 yillardan sonra kapitalist kiiltiiriin hemen hemen her alanda ortaya ¢ikan yontem
ve yonelimlerin tanimini iceren kuramsal bir yapinin, iist baslik olarak lanse
edilmesinde Toynbee gibi pek ¢ok kisinin katkis1 bir hayli biiyiik olmustur (Yilmaz,
2006). Sozcuge bir taraftan agiklayici, ¢oziimleyici, niteleyici ve tanimlayict 6zellikler
atfedilmesi ve toplumun her kesiminin etkinligi ile iliski kurdurularak; gerek
bilimsellikten dine, gerekse bireysel iliskilerden devletin etkinlik sahasina ve hatta
kiiltiirel yapiya kadar her tiirlii alan icinde yayginlagmistir. Ancak tiim bu nitelemeler
sonrasinda sozciikle beraber, tam olarak neye ve nasil bir bigimde anlamlandig1
sorunsalina cevap aramak da bir hayli gii¢ olmustur (Yamaner, 2007). Yani
postmodernizm, i¢inde barindirmis oldugu girift yapis1 nedeni ile bir hayli karigik
olmasi, kavrama yiiklenilen asil anlamlarin gozden kagmasina sebebiyet vermistir.
Anlam sagsmalarinin yani sira, siiphesiz ki; modernizme karsit olarak goriinen
postmodern tavir, modern donemi igerisinde barmdirir (Orug, 2009). Bunun

nedenlerinden biri; ‘post’ 6n ekinden kaynaklandig: diistiniilmektedir (Cetin, 2008).
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Hatta modern kelimesinin 6niine almis oldugu post ifadesiyle birlikte bagkaldirma ve

saldir1 boyutuna gegtigi ifade edilmistir (Senel, 2009, s. 318). Bu goriise ilaveten;

Postmodern sozciigiiniin etimolojisinde belirleyici olan ‘post’ sozciliglidiir ve bu sozciik
Ingilizce, Fransizca gibi dillerde ‘sonrasi’ anlamma gelmektedir. Buna gore postmodern
de, modern olarak tanimlanan bir agamadan sonra gelen yeni bir agsamadir. Buna bagl

olarak neredeyse tiim postmodern yazar ve diigiiniirler i¢in eski olandan bir kopus ve bir

toplumsal degisim vardir (Selguk, 2011, s. 3881).

Toplumsal degismenin, kopusun ve modernin sonrasini ifadelemeye yarayan
postmodern kavrami, ‘post’lar ¢aginin kapisini agmistir. Pek ¢ok diisiiniir de bu ¢aga
verilen ad konusunda bir hayli memnundur. Postindustrialism (sanayi sonrasicilik),
post-Fordizm, Post-Marksizm, Post-Aiimanizm, post-history ve postmodernizm gibi post
on ekine sahip daha 6nceden de var olan kavramlar farkl durumlara cat1 gorevi
gormektedir. Tarihsel agidan ya 6nceden saptanan durumun yeni bir asamasi
konumundadir. Ya da eskinin gegip gitmesi, yeni olanin gelisi, bir kopus, kirilma ve
yikma diisiincesini ifade eder (Selguk, 2011, s. 3884). Postmodernizmin sahip olmus
oldugu c¢ok dall1 yapisi, icindeki anlam ¢esitliliginin tanimi basit ve dogrudan bir
bigimde yapmanin imkansizli§1 ve disiplinler aras1 yasanilan ¢esitlilikten dolay1
postmodern yapimin farkli konumlanmalara yerlestirildigi ifadelendirilmistir (Cetin,

2008, s. 83). Ayrica Cetin’in aktardigina gore;

... bu terimlerin, s6z konusu olan tarihsel bir dénem, bir toplum bi¢imi, felsefi bir
tutum ya da bir sanat hareketi olmasina bagli olarak, farkli yan anlamlar1 vardir. Bagka
bir deyisle postmodernizm katigiksiz bir bigimde felsefi bir gelisme olarak gériilemez.
O, bir yandan da, batinin felaket getiren tarihine kars1 bir tepkidir (West’den aktaran
Cetin, 2008, s. 83).

Postmodernizm algis1i, modernizme ve modernizmin Gtesine isaret eder,
modernitenin sona erdigini ve yeni bir ddnemin basladigin1 haber verir (Y1ilmaz, 2006,
s. 339). Postmodern alan agilimlarindan biri olan Postmodern Sanat, 1960’11 yillarda
yaygin ve etkin bir sekilde 6zellikle de New York’taki sanat ortaminda varligini

hissettirmeye baglamistir. Modernizmin 1968’te bittigini ilan eden Artun;

Modernist kiiltiiriin, estetik modernizmin ¢ekirdegi, Alman romantiklerinin toplumsal
modernizasyona karst; akilcilia, ilerlemeye, uygarlasmaya, endiistrilesmeye,

evrensellige ve ulusalliga karsi duran felsefeleridir. Bu nedenle, Thomas McEvilley gibi
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kimi tarihgiler, romantik donemi Kant’tan baslatip, modernizmin dindigi varsayilan

1968’e dayandirirlar (Artun, 2010, s. 25).

Ancak, diinya savaglarinin ve Avrupali devletlerin sanat {izerinde kurdugu
baskilar, sanat¢1 kisisinin i¢ine kapanmasina ve soyutlamaci bir tavir takinmasina neden
olmustur. I. Diinya Savasi’nin hemen dncesinde yaganmaya baglanan sanat¢ilardaki ige
kapanma durumuna karsin, bir grup sanat¢1 kendi donemlerinden 6nce ortaya ¢ikan
akimlardan; kiibist, fovist, Bruecke’ci, orfist, ekspresyonist, fiitiirist ve altin oran’c1
goriislerin, sanatta yaratmasi beklenen tepkiyi vermekte (Resim 50-51), (Siirmeli, 2012,
S. 344) ve emperyal somiiriilere kars1 ¢ikis yapmakta sinirli kaldigini iddia etmislerdir.
Hatta savaglara ve toplumsal girdaplara dur demedikleri gibi buna engel olmayip,
desteklediklerini de iddia edip, elestirmislerdir. Iste tiim bu suglamalardan sonra M.
Duchamp ve Picabia tiim eski akim ve diisiincelere karsi ¢ikarak sanatla dalga gegmeye
baslamiglardir (Resim 52), (Demirkol, 2008, s. 69). Dalga ge¢mek ve sanat1 yikmak i¢in
teknik sinirlamasina gitmeyen Dadaistlerin sanat hareketlerinin temelini attiklari
soylenebilir (Akdeniz, 1995, s. 12). Yalnizca modern sanat anlayisina katkida
bulunmamistir Dadalar, ayn1 zamanda postmodern sanat dilinin yaratilmasinda etken rol

iistlenmislerdir.

Resim 50: Ernst Ludwig Kirchner, “Self portrait as a soldier”, 1915.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/Kirchner_-_Selbstbildnis_als_Soldat.jpg
(Erigim: 28.06.2013).
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Resim 51: Sonia Delaunay, “Market an Minho”, 1915.

Kaynak: http://uploadsO.wikipaintings.org/images/sonia-delaunay/market-at-minho.jpg (Erisim:
28.06.2013).

Resim 52: Francis Picabia, “Villica Safe”, 1929.
Kaynak: http://uploads7.wikipaintings.org/images/francis-picabia/villica-safe.jpg (Erisim: 28.06.2013).

Postmodern ifadesi ise, daha dnce de deginildigi gibi, moderne, modernist

estetik degerlere olan kars1 ¢ikisin ifadelendirilmesidir.

1970’lerden sonra . . . , cagdas sanat1 ‘postmodern’ kuramlar -imgelerin, estetikten ¢ok

IVERSITESI

belli diisiinceler etrafinda tiretildigi bir gostergeler diinyasi baglaminda degerlendiren
yeni bir elestirmenler kusagi ortaya ¢ikti. ‘Postmodernizm’, 1980’lere damgasini vurdu,
1990’larda da etkisini siirdiirdii. Basit bir bicimde ifade edecek olursak, postmodernizm,
bir ¢6ziim tiretmiyor ya da dayatmiyor, ama ‘karst duran’ bir tavir benimsiyordu. Bir

¢Oziilme, bir ayrilmaydi (Dastarli, 2008, s. 18).
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Yeni sanat anlayiginin savunuculari, modern sanatin en 6nemli isimlerini ve
onlara ait ¢aligmalar1 ciddi bir bigimde yadirgamislardir. Yadirganan yalnizca isimler ve
eserler degildir, modern donemin modernist estetik anlayist da radikal bir bigimde
elestirilmeye baslanmistir (Akdeniz, 1995, s. 22). Postmodern elestirilerin odagina
oturan modernitenin sona erigini ilan eden sanat elestirmenleri, artik postmodern
anlayigin hakim oldugunu ve yeni bir estetik degerler kiimesinin olustugunu ifade
etmislerdir (Saylan, 2009, s. 77-78). Zaten postmodern olgusu giindeme geldigi andan
itibaren, iiretilen ¢aligmalara ve sanatgilara bakildiginda pek cogunda postmodernizm’in
yalniz bir olgu olarak belirleyici bir bicimde varligini gostermedigi goriilmektedir
(Senel, 2009, s. 315). Ciinkii postmodern anlayisin i¢inde olmamasina ragmen,
kavramsal sanat dahil, tim modern sanat direnisleri kesin bir bicimde postmodern
diisiinceden ayrigsmamis, tam aksine dahil olmuslardir. Modern sanat anlayiginin
getirdigi yenilik¢i ve akilci diisiiniis bigemleri elestiri konusu olmasina ragmen, bu yeni
yapmin igerisinde kendine yer edinmistir (Akdeniz, 1995, s. 10). Modernist sanattan
kopus, mimarlik alaninda daha ¢abuk bir bigimde gelisme gdstermis, sonrasinda ise
gorsel sanatlar alaninda goriilmustiir (Resim 53), (Yamaner, 2007). Plastik sanatlarda
goriilen postmodern gelisme asamalarinin ilerleyisi, resim ve yontuda ortak 6zellikler
gosterirken, modernist sanatin iiriinii olan soyutlamaci ifade bicemlerinden bir hayli

farklilik gostermistir (Demirkol, 2008).

Resim 53: Postmodern mimari 6rnegi, Philip Johnson, “Kristal Katedral”, 2007.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/72/Crys-ext.jpg (Erisim: 28.06.2013).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/72/Crys-ext.jpg
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“Modernistlerin tersine Postmodernistler yaratici ve kisisel 6zgiinliiglin kaynagi
olarak bilingaltina hi¢ inanmazlar ya da ¢ok az inanirlar. Sanati, evrenselligi ve zaman
oOtesi olusuyla degil; kusurlu, siradan, ulasilabilir, elden ¢ikarilabilir, yerel ve gecici
olmasiyla degerlendirirler” (Little, 2006, s. 131). Fakat modernizmin desteklemis
oldugu soyutlamaci yaklasim, optik bir yanilsama degildir. Uretilen diiz bir tablo bile
seyircide uyandirdig algi1 derinligiyle beraber, sanki biling diizeyinden bilingalti
stireglerini harekete gecirmistir (bknz. Resim 54). Yeni sanat biceminin ortaya koymus
oldugu psikolojik derinlik durumu, postmodernist ifadede farkli bir diizliik ve derinlik
ifadesi olarak kendini gostermektedir. Yaratilan gorsel kimligin kiiltiirel bicimlerde
kosullandirilan stereotipine uygun bir gorsellikle sonuca ulasmasinin kaginilmazlhigma
dikkat ¢eken Joselit (2000, s. 1), postmodern ¢aligmalarda yalnizca gorsellerin derinlik
ozelligini kaybetmedigini; ayn1 zamanda modern sanat anlayisinda yaratilan psikolojik
derinligin de 6nemini kaybettigini vurgulamistir. Gorsel sanatlar alaninda goriilen
postmodernizm, 6zellikle yeni-kavramsalcilikla baglantilidir. Higbir toplum modelinin
bir digerinden daha 6nemli oldugunu diistinmez. Ayrica postmodernizm, ekonomik ve
toplumsal ayricaliklarin, bireylerin kiiltiirlerini ve kiiltiir kimliklerini bigimlendirmede

kullanmalarmi da 6nemsemistir (Little, 2006, s. 131).

Resim 54: Joseph Kosuth, “One and Three Chairs”, 1965.
Kaynak: http://www.cs.waikato.ac.nz/oldcontent/cbeardon/dcollage/collage2/images/Kosuth/chairs.jpg
(Erigim: 28.06.2013).


http://www.cs.waikato.ac.nz/oldcontent/cbeardon/dcollage/collage2/images/Kosuth/chairs.jpg
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Tarihteki tiim sanatsal donemlerde goriildiigii izere, postmodern sanatin diger
tiim sanat dallarindan ve modern sanatin estetik anlayisindan bir hayli farkli
goriilmesine etki eden pek ¢ok degisim, kavram ve goriis oldugu kaydedilmistir. Fakat
postmodernizmin hali hazirda bir akim m1 yoksa hareket mi oldugu ve modernist sanata
tepki olarak dogup dogmadig tartisiimaktadir (Akdeniz, 1995, s. 17). Bundan dolay1 da
ayricalikl bir dil olan resim, heykel, sinema ve mimarlik gibi gorsel ve uzamsal sanat
dallar1 disindaki diger sanat dallarinda postmodernizm tartigmalar1 glinimiize kadar

stiregelmistir (Resim 55).

Resim 55: John Cage, “The Ruse of Medusa”, 1952, Performance.
Kaynak: http://www.ralphmag.org/ED/danse-macabre769x430.gif (Erisim: 28.06.2013).

Ayrica postmodernizmle sanat ortamina giren ve yapisal anlamda birbirinden
farkli sanat dallarinda da varligin1 gosteren kavramlar, terimler ve ozellikler de
kullanilmaya baslanmustir (Selguk, 2011, s. 3879). Ilan edilen direnis yontemi ve
anlamlandirmalari, sanat alicisina yeni bir donemin smirlarmin sinirsizligimi gosteren
bir televizyon gorevi gormektedir. Hermeneutik, parodi, pastis, sizofreni, ironi,
metaphor, pluralizm, insansizlastirma gibi yaratilan kavram ve terimlerle sanatla hayat
alaninin birlestirilmesi, anti-art, kurmaca gergeklik olarak lanse edilen yeni gercekgilik

anlayislar1 ekseninde, farkli sanatsal bicemlerin birlikte kullanilmasi giindeme gelmistir

(bknz. Resim 56-57), (Akdeniz, 1995, s. 10).


http://www.ralphmag.org/ED/danse-macabre769x430.gif
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Resim 56: Joseff Kornell, “Untitled (Soap Bubble Set)”, 1936.
Kaynak: http://larocaille.altervista.org/blog/wp-content/uploads/2011/03/Untitled-Soap-bubble-set-del-
1936.jpg (Erisim: 28.06.2013).

Resim 57: Robert Rauschenberg, “Monogram”, 1959.

Kaynak: http://mwww.lukechueh.com/archives/images/other_images/Rauschenberg%20Monogram.jpg
(Erisim: 28.06.2013).
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Resim 58: George Maciumas, “The Dream of Fluxus”, Performance.
Kaynak: http://arttattler.com/archivedreamoffluxus.html (Erisim: 28.06.2013).
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Birbirinden bagimsiz olarak algilanabilecek pek ¢ok sanatsal faaliyetin girift bir
bigimde ve kendi ¢evrelerinde toplanabilmesine olanak saglamasi (Resim 57), ayrica
onemlidir (Resim 58), (Akdeniz, 1995, s. 10). Bunun nedenlerinden biri de teknolojinin
hizl1 bir bigimde inanilmaz boyutlara ulasmasinin yarattig1 pek ¢cok kavramim kullanim
alanina sokulmus olmasidir. “20. yy’da sanat akimlarindan s6z ederken, giintimiizde;
sanat hareketi, sanat olusumu benzeri tabirler kullanilmaktadir. Ciinkii belli basl bir
akimdan s6z etmek olas1 degildir” (Orug, 2009, s. 55). Sanat yapitlarinin
degerlendirilmesi adina ortak kavramlar kullanilmaya baslanmistir (Yamaner, 2007).
Yaratilmaya baslanan sanat dili, XX. yiizyilla beraber ereksel olmaktan ziyade aragsal
bir duruma biirlinmiistiir. Araclasan sanat, ne bi¢cim ne de igerik agisindan herhangi bir

kayg1 duyma liizumu gérmemistir.

1960 sonras1 sanat ortamimin tiimel bigim anlayisindan ve sanat dallarinin
geciskinliginden dogan bir bigim dili olarak yerlestirmeler (enstalasyonlar),
performanslar ya da diger tiirler de bircok kavramsal sanatg1 tarafindan uygulanmis,
post-modern ilkeler etrafinda ortaya ¢iktigi, post-modern bir diinyanin 6zetini verdigi

iddia edilebilecek tiretimler yapilmistir (Dastarli, 2006, s. 20-21).

194511 yillara kadar diinyanin, sanat lizerinde kurmus oldugu baskilar, I1. Diinya
Savasi’nin sona ermesiyle birlikte ortadan kalkmistir. Postmodern diinyanin hizla
ilerleyen telefon, televizyon, radyo, gazete dergi, sinema, bilgisayar vb. teknolojileri
sayesinde kiiciilen ve kiiresellesen evreni, sanat¢i1 kisisini yalnizlastirmasinin yani sira

enformasyon karmasasina da itmistir (Resim 59-60), (Selguk, 2011, s. 3882).

Resim 59: Nam June Paik, “TV is Kitsch”, 1996.
Kaynak: http://imageobjecttext.files.wordpress.com/2012/04/nam-june-paik-tv-is-kitsch-2-1996.jpg
(28.06.2013).


http://imageobjecttext.files.wordpress.com/2012/04/nam-june-paik-tv-is-kitsch-2-1996.jpg
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Resim 60: Nam June Paik, “TV Buddha”, 1974.
Kaynak: http://www.paikstudios.com/images/crop0025.jpg (28.06.2013).

Postmodern hayatin getirdigi karmasayla beraber ¢esitlenen sanat diisiincesi ve
donemin i¢inde bulundugu kosullarin saglamis oldugu enformasyon teknolojilerinin
yarattig1 teknik ve sanatcilar arasinda farklilasan fikirsel derinlikler, sanat hareketlerinin
donemsel olarak es sayilabilecek zamanlarda goriilmeye baslanmasinin nedenlerinden
biridir (EImas, 2006, s. 288).

Postmodern sanatm kendini iyiden iyiye hissettirdigi donem, sanat hareketlerinin
de ¢ogalmaya ve yaygmlasmaya basladigi 1960’11 yillardir. Tam olarak modern
donemle arasina sinir ¢ekmenin pek miimkiin olmadigi kabul edilmesi gereken bir
gergektir. Modern sanata tabii olan hareket ve anlayislar, postmodern sanat anlayisi
icerisinde de sarmal bir bi¢imde kendi ifadesini bulmustur (bknz. Resim 61-62),
(Akdeniz, 1995, s. 13).

Resim 61: Ronald Bladen, “ Three Elements”, 1965.

Kaynak: www.titien.net/wp-
content/uploads/2008/03/0060_Ronald_Bladen_1965_ Three_elements_resize.png (Erisim: 28.06.2013).


http://www.paikstudios.com/images/crop0025.jpg
http://www.titien.net/wp-content/uploads/2008/03/0060_Ronald_Bladen_1965_Three_elements_resize.png
http://www.titien.net/wp-content/uploads/2008/03/0060_Ronald_Bladen_1965_Three_elements_resize.png

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

103

Resim 62: Carl Andre, “Lament For The Children”, 1956-1976.

Kaynak: www.touchofclass.com.br/_main/artistas/_artistadomes/04-13-carlandre.html (Erisim:
28.06.2013).

Yeni ifadelenmelerle birlikte sanat hareketleri hem kompleks hem de birbirinden
ayrigan, ancak temelde ayni diislincelere sarilan hareketler doneminin kapisini

aralamistir (Orug, 2009).

Sanatin zamanini birbirlerini izleyen stillerle tanimlayan tarihler, XX. yiizyilda klasizme
kars1 olan, sanat ile hayati bagdastirmakla ugrasan [anti art] ve biteviye ‘yeni’nin
pesinde kosan biitiin sanat hareketlerini avangard kapsaminda biitiinsellestiriyorlar.
Oysa formel referanslara gore kurulan tasnif sistemi bu hareketler arasindaki tarihsel ve

felsefi ¢atismalar kadar baglar1 da gizlemektedir (Artun, 2010, s. 45).

Lary Shiner (2010), Sanatin Icad: isimli kitabinda, sanat hareketlerinin 1960’11
yillarda baslayan neo-dada (Resim 63) ve pop art’in, sanatta soyutlamaci yaklasima
meydan okumasini takip eden sonraki yirmi yil siiresince yeni sanat hareketleri ve
yaklasimlari, inanilmaz bir hizla birbirinin ard1 sira ortaya ¢iktigini ifade etmistir.
Hiiseyin Elmas’in (2010), “Pop-Art, Op-Art, Art Nouveau (Yeni Gergekgilik), Hiper
Realism, Cevre Sanat1 ve Olay Sanati (Happening) (Resim 65), Kinetik Sanat (Resim
64), Minimalizm, Arazi Sanati (Land Art), Kavramsal Sanat ve Fluxus Grubu (Resim
66), gibi yaklagim bigimleri bu dénemin ortaya ¢ikardigi sanat anlayislaridir” (s. 293-
294), ifadesiyle birlikte Shiner’in, . . . pop, op, minimal, kavramsal, neo-ger¢ekgilik,
arazi sanati1 [land art], video, performans, enstalasyon, vs. ¢ok gecmeden, sanki biitiin
cevrelerde sanatgilar sanatm sinirlarmi yikmaya ve ‘sanat’ ile ‘hayat’ ayrimini ortadan
kaldirmaya ¢alisiyorlarmis gibi bir manzara olustu” (2010, s. 15), ifadeleri hemen

hemen birbirine paralel diisiinceler olduklar1 seklinde bir yorum yapilabilmektedir.


http://www.touchofclass.com.br/_main/artistas/_artistadomes/04-13-carlandre.html
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Resim 63: Jasper Johns, “Three Flags”, 1958.
Kaynak: emsontheroaddotcom.files.wordpress.com/2012/09/h2_john_2.jpg (Erisim: 28.06.2013).

Dogmatist sanat diisiincesine getirilmis olan elestiriler, genel anlamda
Aydinlanma sonrasi yasanan, gerek modern sanat hareketlerinin baskaldiran ve dogma
kirict yapisi, gerekse postmodern kirilmalarin igerisinde yer alan sanatin sonunun
geldigi diistincesi, sanat hareketlerinin ¢esitlenmesinin bir bagska nedeni olarak da
gosterilebilir. . . . postmodernlik daha ileri bir adim olarak nitelendirilmis; akim bir tiir
reddedis, bir saldir1, yeni bir elestirinin estetik bi¢cimliligi ile siyasetin zayiflamasi

olarak tanitilmistir” (Cetin, 2008, s. 76).
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Resim 64: Pol Bury, “11 Spheres On Cylinders”, Fountain, 1995.
Kaynak: www.fondationfolon.be/pict/pol_bury.jpg (Erisim: 28.06.2013).
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Resim 65: Yoko Ono, “Cut Piece”, 1965, performance.
Kaynak: www.genderacrossborders.com/wp-content/uploads/2011/02/yoko.jpg (Erisim: 28.06.2013).

Resim 66: Joseph Beuys, “I Like America and America Likes Me”, Performance.

Kaynak: uploads0.wikipaintings.org/images/joseph-beuys/i-like-america-and-america-likes-me.jpg
(Erisim: 28.06.2013).

Postmodern diinya algisinda kavramsallasan sanat diisiincesi kendi sunumunu

IVERSITESI

herhangi bir mekanda yapabilmektedir. Clinkii yapis1 geregi kavramsal is, herhangi bir

mekan veyahut nesneyle smirli kalamayacagindan malzemesinin ne olacagi ya da

mekaninin nerede oldugu 6nem tasimaktadir (Akdeniz, 1995, s.11).

.. . sanatc¢iyl ve sanati, artik ¢ozlilmesi daha da karmagiklasan ‘insan’1 aktarmanin farkl
arayislarina itmistir. Bu, sanatin metalastirilmasina karsi sanat¢mnin aldigi bir tavirdir.

Kavramsal Sanat, 1915 yilinda Dadaizm’in tepkisini andirir bigimde bir karst durus
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gostererek, sanatsal liretimi izleyicinin edilgen izleyigine sunulmus bir meta ya da fetis
olmaktan kurtarmayi istemistir. Bu anlamda Kavramsal Sanat, hazir-yapimlarla
baslayan siireg igerisinde ‘sanat nesnesinin iiretimi’nden uzaklasmay: amag edinmistir

(Dastarly, 2006, s. 13).

Onemli olan ¢alismada verilmek istenen, kodlanan fikirdir. Bir fikrin kabul
gormesi, alictya gegmesi ise sanat yapitinin iireticisine baglidir. Kaliplar1 yikmasi, farkl
bir diisiince yapisini sanat alicisina sunmasi bakimindan tipki Dadalarin yaptig: gibi bir
hayli devrimci ve dogma yikict olmak durumundadir (Stirmeli, 2012, s. 337). Cetin’in
Tekeli’den aktardigma gore; . . . ‘Aydinlanmanin insanlig1 dinsel dogmalarin
baskisindan kurtardigini ama modernite i¢inde gelisen aragsal akilciligin bu 6zgiirliigii
yeniden onemli 6l¢iide sinirladigi tizerinde’ durmus ve ‘postmodernist elestirinin yeni
bir 6zgiirliik arayist oldugunu’ savunmustur” (Tekeli’den aktaran Cetin, 2008, s. 94).
Ayrica, Siirmeli'nin kavramsal sanatin hayatin her alaninda insanlarla iletigime
gegebilecegini ifade etmek igin, “Kavramsal Sanatla herhangi bir galeride
karsilasabilecegimiz gibi, onu televizyon ekraninda, gazetelerde, caddelerde de
bulabiliriz” (Siirmeli, 2012, s. 344), demistir. Uretilen kavramsal sanat yapitlarmin
mekan smirlamasini astigini vurgulamistir (Resim 67). Galeri ve mekan anlayiginin
degersizlestigi iddiasinda bulunan yalnizca Siirmeli degildir. Onunla ayni fikirleri
paylasan Hakki Engin Giderer, galerilerin anlam kaybina ve deformasyona ugradigini
savunmustur (Giderer, 1995, s. 53). Postmodern sanat anlayisiyla beraber, daha 6nceden

alisildig1 gibi, ¢calismalar yalnizca sanat galerilerinde sergilenmemektedir.

Resim 67: Joseph Beuys “Lightning with Stag in its Glare”, 1958-85, New York.

Kaynak: www.annex.guggenheim.org/collections/media/ful/GBM2001.2_ph_web.jpg (Erisim:
28.06.2013).
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Sokak, bahge, park, herhangi bir ev, ya da kamusal bir alan, sanat ¢aligmalarin
sunmak i¢in uygun birer mekan olmustur artik (Resim 68). Sayilan tiim bu mekanlar
yapitin sergilendigi alan olmasinin yani sira; yapitin kendisi de olabilmektedir
(Akdeniz, 1995, s.11). Galerilerin ahir, ¢opliik olarak kullanilmasiyla klasik galeri
imajimnin saglamis oldugu elitist anlayiga saldirilmaya baglanmistir. Yapitlar; sinema ve
televizyonda, kameralar 6niinde sergilenmis, kalabalik insan topluluklari i¢inde (bknz.

Resim 69), gosterilmeye baglanmustir.

Resim 68: Alastair MacLennan, 2006, Live Action Gothenburg in Sweden.

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Performance_art_by Alastair_MacLennan.
ipg (Erisim:28.06.2013).

Sanatcilar kimi zaman hayvan egiticisi, kimi zaman showman kimi zaman da
striptizci olarak ¢alismalarmi gostermistir (Giderer, 1995, s. 52-53). Sanat
hareketlerinde ¢esitlenen eylem bi¢cimlerine uygun olarak sanatgilari soyundugu roller

de sanatin kimligini gostermek bakimindan 6nem arz etmektedir.

Resim 69: Jim Dine, “Car Crash”, Reuben Gallery, 1960, New York.
Kaynak: 24.media.tumblr.com/tumblr_Izk2xxF1irlr380buol_500.jpg (Erisim: 28.06.2013).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Performance_art_by_Alastair_MacLennan.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Performance_art_by_Alastair_MacLennan.jpg
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Klasik estetik anlayisin ve kabul edilen yiice giizelligin yerini ¢irkin bir imge de
temsil edebilmektedir artik (Resim 70-71). Yani sanatin kendi ¢ekim alani1 igerisinde yer
alan yalnizca onun idealarda yasayan giizellik durumu degildir. Kotii bir nesne, ister ii¢
boyutlu olsun ister resim diizleminde kalsin, sanata konu olabilmektedir (Akdeniz,

1995, 5.11).

Resim 70: James Albertson, “Sex, Religion And The Good Life”, 1976.
Kaynak: archive.newmuseum.org/iindex.php/Detail/Object/Show/object id/64 (Erisim: 28.06.2013).

Resim 71: Neil Jenney, “Threat and Sanctuary”, 19609.

IVERSITESI

Kaynak: whitney.org/image columns/0029/1118/jenney efl guide 796.jpg?1369124648 (Erisim:
28.06.2013).

Sanata konu olan yalnizca nesneler degil; yemek, arazi pargasi, ¢opler, tahta,
metal ve hatta erkek bedeninin seks imajina uygun bir bigimde sunumu da sanatin
konusudur. Tipki Pop Art’da oldugu gibi kadin ve erkek bedeninin temsili metalagmis,

tiiketim nesnesi konumuna indirgenmistir (bknz. Resim 72), (Kiling, 2010).
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Resim 72: Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam

Olarak Nedir?”, 1956.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/8/85/Image-Hamilton-appealing2.jpg (Erisim:
28.06.2013).

Kimi zaman yaratilan yeni estetik kavramlar dahilinde var olan hazir nesneler de
alana dahil edilmis, dogmatiklesen klasik heykel anlayisina da saldirip, elestirmeye
baslamiglardir (Resim 73).

Resim 73: Frangois Dufrene, “Michelangelo Pistoletto Venus of the Rags”, 1967.
Kaynak: http://www.equilibriarte.net/Augusto/blog/arte-povera (Erisim: 28.06.2013).

Sanat alanindaki ¢esitlenme hareketler bazinda sinirh kalmamistir. Ayni
zamanda tekniklerde de farklilagmalar goriilmeye baslanmistir (Tlirkmenoglu, 2007, s.
95). Teknikler de sinirlar1 yikan Dadaistleri takip eden hareketler, fotokopiyle
¢ogaltmadan, fotografa, asamblajdan, kolaja (Resim 74), yiyeceklerden (Resim 75),


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/8/85/Image-Hamilton-appealing2.jpg
http://www.tate.org.uk/art/artists/michelangelo-pistoletto-8669
http://www.equilibriarte.net/Augusto/blog/arte-povera
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doga iizerinde degisiklik yapmaya kadar degisik teknikleri sanatin kullanim alani igine
dahil etmislerdir (Akdeniz, 1995, s. 12). Bu konuda Orug (2009), arastirmasinda; “. . .
bas dondiiriicti hiz, disiplinler aras1 gegislilik ve teknolojik yapi, giinimiiz sanatinin
kapsamini ve uygulama tekniklerini de etkilemistir. 20. yy ortalarindan baslayip
giinlimiizde ivme kazanan bu sanatsal degisim siireci, sanat terimlerine yenilerini
ekledigi gibi, mevcut terimlerin kapsaminda da degisiklikler meydana getirmistir” (s.
54-55), diye ifade etmistir.

Resim 74. Mimmo Rotella, “Marilyn”, 1963.
Kaynak: http://www.thegroove.it/wp-content/uploads/2013/04/1.jpg (Erisim: 28.06.2013).

Resim 75: Annamaria Cuffe, David Barnardo and Edward Miles from Turner Legg
Consulting, 2008.

Kaynak: http://bene.com/benecom/files_p.nsf/Lookup/eat-art-london-08-usmap/$file/eat-art-london-08-

usmap.jpg (Erisim: 28.06.2013).
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XX. yiizyil sanat hareketlerinin es zamanl ¢ikis noktasi gosterdigi daha once de
belirtilmistir. Goriilen periyotlarin keskin bir bi¢imde birbirinden ayrilmasi pek
miimkiin olmasa da yaklasik olarak asagidaki gibi ve 6zellikle ¢alismalarin yogunlukla
retildigi tarihlere gore hareketler siralanmustir. Tarihler ortalama bir tarihe isaret
etmektedir. Hareketlerin goriildiigii diistiniilen zaman araliklar1 ve hareketler
kapsaminda Sanat Diinyamiz dergisinin 56. sayisinda verilen zamanlar ve zamanlara
gore goriilen eserler;1940°11 yillarda; All Over, Art Brut, Funk Oncesi, Informel Sanat,
San Francisco Okulu, Kobra, Lekecilik, Semiyotik, Lirik Soyutlama, Soyut
Disavurumculuk, Uzamcilik. 1950’11 yillarda ise; Asamblaj, Color-Field, Damlatma
Teknigi, Hard-Edge, Junk Art-Trash Art, Kinetik Sanat, Yeni Dada. 1960’11 yillarda;
Akademik Sanat, Akiimiilasyon, Anlati Sanati, Antiform, Arte Povera, Dekolaj,
Computer Art, Eylemcilik, Figiiratif-Figiirasyon, Fluxus, Body Art, Formalizm, Funk,
Gévdesel Sanat, Happening, Hiperrealizm, In Situ (Yerinde), Kavramsal Sanat,
Minimalizm, Land Art, Op ‘art, Performance, Pop art, Postminimalizm, Process Art,
Shaped Canvas, Sibernetik Sanat, Surfaces, Yeni Ger¢ek¢ilik,Video Art. 1970°li
yillarda; Bad Painting, Mono-Ha, Pattern Painting, Sanat¢t Esyalari, Yeni Fovistler,
Yeni Imaj, Grafiti, Enstalasyon, Ascii Art. 1980°1li yillarda; Demoscene, Electronic Art,
Mail Art, Avangard Otesi, Ozgiir Figiirasyon, Yeni Figiirasyon, Pittura Colta,
Simiilasyonizm, Yeni Disavurumculuk, Yeni Geometri, Yeni Kitsch. 1990’1arda; Dijital
Sanat, Information Art, Internet Sanati. 2000’lerde; Relation Art, Street Art, Videogame
Art, VJ Art, Virtual Art, vb. olarak sayilabilir (Sanat Diinyamiz, 1995, s. 3-143).

Son olarak; XX. ylizyil sanat anlayisi, gerek kavramsal, gerekse soyutlamaci bir
tavir takinmis olsun, ¢cagin sanatgilari, 6zgiirce yasamaktan ve 6zgilirce davranig
sergileyemedikten sonra hicbir sey yaratilamayacagini diisiinmiislerdir. Ozgiir insanin
yapisina uygun olarak, bilinglerine ait her tiirlii ¢izilen sinir1 ¢ignemekten geri
durmamislardir. Kural koymadan, plan yapmadan ve herhangi bir ilke savunuculugunu
iistlenmeden, tiim dogmalar1 ve geleneksel sanat tavrini kesin bir dille reddetmislerdir
(Akdeniz, 1995, s. 13). Bu tarz diisiinmelerinin nedenlerinden biri elbette ki cagin
atlatmis oldugu diinya savaslarinin ardindan gelen demokrasi anlayisinin katkilarindan
biridir. Demokrasi diigiincesinin yapmis oldugu katkilar yalnizca 6zgiir diisiinceyi

saglamamis, ayn1 zamanda eskiden ayip, giinah, ¢irkin vb. sayilan konular da sanatin
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ilgi alan1 haline gelmistir. Bigimsellik onem kaybetmis, anlam ve derinlik arayis1 deger
gormeye baglamistir (Elmas, 2010, s.297).

Diinya sanatinin son yiizyilda gec¢irdigi inanilmaz evrim, Avrupa ve Amerika’yla
siirlt kalmamais, kendi benligini asarak, Tiirkiye’de de ¢ekim alani yaratmigtir. Tiirk
Resim Sanati, batililagma hareketleri ekseninde batili akimlar takip etmis ve iilkemiz
sanat anlayisinda gerek toplumsal ger¢ekei gerekse popiiler anlatimlara yonelmistir. Bir
diger bolimde Tiirk Resim Sanati’nin anti-dogmatist egilimler 1s1¢1inda kendisine nasil

yon ¢izdigi incelenecektir.
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BESINCI BOLUM
ANTI-DOGMATIST SANAT HAREKETLERININ TURK RESIM SANATINA
ETKIiLERI

Basta Avrupa olmak iizere, tiim diinyay1 etkileyen olaylara sahne olan XX. yiizyil,
Tiirkiye’yi de etkinlik sahasina dahil etmistir. Tiirkiye’de ses bulan etkilenmeler, siyasi,
sosyal yapiy1 derinden sarsmistir. Diinya, iki biiyiik kitlesel savasa sahne olmus,
devrimler yagamis ve ylizyilin tiim alanlar1 derinlemesine sarsilmisken, sanatin da
doniisiim yasamasi kaginilmaz olmustur (Ustiinipek, 2005, s. 19). Sanat, kendi alaninda
geleneksel anlayistan koparak, elestirel bir gergeklige biirtinmiis, kavramsal diinyaya
gecis yaparken, bi¢imi dnemsizlestirmistir (Orug, 2009). Sanatin yasadigi modern ve
postmodern donem; Avrupa ve ABD’den sonra Anadolu’nun sanat ortaminda da
kendine yer bulmustur.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde hizlanan batililasma hareketleri
kapsaminda padisahlar kendi portrelerini Avrupali ressamlara yaptirmiglar (bknz. Resim
76), donemin miithendislik ve askeri okullarinda resim dersi uygulamalar1 baslatilmis,

yurtdigina sanat egitimi gormesi i¢in 6grenciler gonderilmistir (Ekren, 2006).

Osmanli devletinin Bat1 karsisinda aldig1 yenilgilerden sonra zorunlu olarak bir
iyilestirmeye (Islahat) gidildigi donemde, gelismeleri takip etmeleri igin baz1 subaylar
yurtdisina génderilmistir. Oncelikli olarak askeri alanlarda bilgi ve teknoloji edinen bu
askerler, diistince yapilarindaki degisimlerle sanata merak duymaya baglamislar ve o

siralar giindemde olan yeni sanati tanimaya ¢alismiglardir (Heptunali, 2007, s. 66).

TN

Resim 76: Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet”, 1479.
Kaynak: http://en.academic.ru/dic.nsf/fenwiki/11519 (Erisim: 29.06.2013).
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Sanatta batililagsma anlayisini benimseyen Osmanli Devleti’nin icraatlari
diistiniildiigiinde; Tiirk Resim Sanati tarihini XIX. yiizyil, hatta XVIII. yiizyil
Miihendishane’ye konulan resim derslerine kadar uzandirilabilir (Géren, 2006, s. 1-2).
Dersler, 6grencilerin teknik agidan ustalasmasi ve mesleki egitim becerilerini
gelistirmeleri i¢in iyi bir firsat yaratmustir (Goren, 2003, s. 94). Uygulamaya konulan bu
dersler, sanatsal agidan gelisme gayesi glitmemis, ancak, siiphesiz ki Tiirk Resim Sanati
icin iyi bir basamak olusturmustur. Okullarin kendi ders miifredat1 kapsaminda Notre-
mort, manzara veyahut portre resimlerinin etiitlerinin yapilmasi, bu okulda ders goren
askerlerin, Asker-Ressamlar Kugag: olarak anilmasma neden olmustur (Geng, 2006).
Asker-Ressam geleneginin hizla yayginlagsmasini takip eden zamanda, ressamlar kendi
sanat topluluklarini kurmaya baslamis ve sergilerle bunun kalici olmasini
saglamiglardir. Bu baglamda bakilacak olunursa; Osmanli Ressamlar Cemiyeti (Resim
77), On’lar Grubu ve sonrasinda D Grubu gibi pek ¢ok ressam ve sanat gruplar1 Tiirk
Sanat Tarihinde yerlerini almiglardir (Geng, 2006).

Resim 77: Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesinin ilk sayisinimn kapak sayfasi, 1911.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ea/ORC _gazetesi.jpg (Erisim: 29.06.2013).

Aragtirmanm sinirhiliklar: kapsaminda Tiirk Resim Sanati’na bakildiginda;
batinin gelistirdigi teknolojik, felsefi, ekonomik anlamdaki biiyiimenin Tiirk Resim
Sanati’na etkilerinin anlasilmasi, natiiralist ve akademik resim geleneginden kopusun
yasandigi, Tirk Resminde figiiratif anlayigm hakim olmasi bakimmdan XIX. yiizyil

sonu ve Ozellikle de XX. yilizy1l bir hayli onemlidir. Tiirk Resim sanatinin gegmisi
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ortalama yiiz yillik bir silireyi kapsamasi ve Avrupa Sanati’nin tarihiyle kiyaslandiginda
oldukea kisa bir doneme tekabiil etmektedir (Heptunali, 2007). Bu kisa zaman zarfinda,
ozellikle, Tiirk Resim Sanati’na kavramsal degerlerin niifuz ettigi asamaya kadar gecen
zaman diliminde gercekgi figiirlerin resim sanatinda kendine yer buldugu goriilmiistiir
(Ustiinipek, 2005, s. 20). Resimde goriilen gergekei figiirasyon kullanimi, Akdeniz’in
aktardigina gore; ortalama olarak ii¢ farkli gruba ayrilabilmektedir. I1ki, akademik ve
gelencksel sanattan yansiyan figiiratif anlayis, ikincisi; akademinin vermis oldugu
figiiratif yaklagimi toplumsal gercekeilik bakimindan elestirel bir bicimde yoguran,
gercekei ya da diis tirlinii anlatimlarla destekleyen anlayis ve son olarak da; bigimsel
olarak deformasyonu savunan ve soyutlamaci anlayisa yaklasan, gercek diinyanin
Otesine gecen bir figiirasyon donemidir (Akdeniz, 1990). Resim 78’da goriilecegi lizere
Batili anlamda bir tislubun belirgin bir bicimde kullanildig: figiiratif calismalar goze

carpmaktadir.

Resim 78: ibrahim Calli, “Giil Koklayan Kadin”.
Kaynak: https://plus.google.com/106687917631839008483/posts/79aUVFBA45R4 (Erisim: 29.06.2013).

Tiim bu boliimlenmeler sanatgilar arasinda tabii olarak tislup farkliligini
dogurmustur. Kimi sanatgilar soyutlamaci figiir anlayisi etkisinde kalmig, kimileri ise
empresyonist anlayis1 benimsemistir (Giray, 2011, s. 33). Tiirk Resim Sanatinin Modern
Donemi ressamlari olarak sayilan, adeta bu donemin baglangicini yapan sanatcilarindan;
Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Ruhi Arel (bknz. Resim 79), Feyhaman Duran (bknz.

Resim 80) ve Avni Lifij gibi sanatgilar, almis olduklar1 akademik resim egitimlerini bir
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kenara birakip, empresyonist anlayista yapit tiretmislerdir. Ayni zamanda bu sanatcilar,
Toplumsal Gergekgi resim tislubunun Tiirkiye’deki 6nemli 6rneklerini Tiirk Resim
Sanati Tarihine kazandiran isimler olmuslardir (Geng, 2006). Modernist donem olarak
adlandirilan isimlerin ¢aligmalari cumhuriyetin kurulduktan sonrasini izleyen yillarda
goriilmiistiir. Clinkii bu donemde yikintilardan ¢ikan yeni kurulan cumhuriyetle birlikte

Tiirkiye, sosyal ve kiiltiirel alanlarda atilimlarini artirmis degisikliklere gitmistir.

Resim 79: Ruhi Arel, “Atatiirk e Istikbal [Karsilama] ”, 1927 [Ayrmti].
Kaynak: http://rainbow?7.blogcu.com/mehmet-ruhi-arel-biografisi/1381653 (Erisim: 29.06.2013).

IVERSITESI

Resim 80: Feyhaman Duran, “Yildiz Cicekli Natiirmort”.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/2/25/Yildizciceklinaturmort.JPG (Erisim: 29.06.2013).
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Resim Sanat1 da degisikliklerden etkilenmistir. Devletin sanat¢ilari desteklemesi
ile birlikte sanatgilar, yurt gezilerine ¢ikmus, halki ve yasayisini yakindan incelemis ve
halka da sanat1 sevdirmek amaciyla yurt gezilerine ¢ikmuslardir (Ustiinipek, 2005, s.
20).

... 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olan 6grencilerin bir araya
gelerek kurduklar1 Yeni Resim Cemiyeti olmustur. . . . [Cemal Tollu, Zeki Faik izer,
Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miirtidoglu] bir araya
gelerek, Tiirkiye’de dordiincii grup olan D Grubu’nu kurmuslardir. . . . 1938 yilinda
baslayip 1944’ kadar Tiirkiye’nin ¢esitli bolge ve kentlerini gezen Yurdu Gezen
Ressamlar [Halkevi Ressamlari1] uygulamasiyla toplumsal gergeklik konusunda sanata

ve sanatg¢ilara yonelik destegin giizel bir uygulamasi olmustur (Cigek, 2010, s. 2).

Cumhuriyetin ilerleyen yillarinda tek parti doneminden 1946 yilinda ilk kez
denenen ¢ok partili demokrasi denemelerine gegis yapmasi (Ekren, 2006), 1960,1970 ve
1980 yilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) nin gerceklestirdigi askeri darbeler,
Demokrat Parti’nin basa gegmesinden sonra uyguladigi baski ve sansiir ortami Tiirk
Resim Sanatmi derinden etkileyen bir diger unsurlardir. Ulke icerisinde yasanan
toplumsal, siyasal ve ekonomik kargasa, sanat¢inin kendine sorun edindigi konularin ve
islubun farklilasmasini giindeme getirmistir. Tiirk sanatinda modern donemin isareti
sayilan gruplar ve sanat egilimleri 6zellikle 1960°lardan sonra yasanan siyasal
hareketlenmeler sonrasi Tiirk Resim Sanati’nin toplumcu gercekei bir ¢izgiye oturdugu
goriilmektedir (Ceken, 2004, s. 94). Daha 6nce de bahsedildigi lizere darbelerden ve
siyasi baskilardan sonra yurtta ilan edilen sikiydonetim kapsaminda her tiirlii 6zgiirliikler
kisitlanmus, siyasi faaliyetler durdurulmus ve diisiince 6zgiirliigii kapsaminda pek ¢ok
sanatg1 sansiirlenmis, lilkeden siiriilmiis ve engellenmislerdir (Cigek, 2010).

Tiirk Resim Sanati tarihini sekillendiren tiim bu donemler bir hayli 6nemlidir.
Ancak arastirma kapsaminda ele alinacak donem yalnizca sanat hareketlerinin
Avrupa’da ve ABD’de yogun bir bicimde goriilmeye baslandigi XX. ylizyildir.
Giiniimiiz Tirk Sanatina etkileri bakimindan hareketler bir alt baslik olan “Sanat

Hareketlerinin Tiirk Resim Sanat1 Anlayisma Etkileri’nde incelenecektir.
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Sanat Hareketlerinin Tiirk Resim Sanati1 Anlayisina Etkileri
Osmanlr’daki ilk Batililagma hareketlerinden XX. yiizyila gelinceye dek gecen zaman
diliminde devlet yapisinin totaliter bir konumda olmasi ve devlet eliyle zorla kabul
ettirilmeye ¢aligilan modernlesme siireci, Tiirk Resim Sanat1 kavramini da igine
almistir. Modernlesme siirecine ayak uydurmakta zorlanan ve yeni ilan edilen
Cumhuriyet ortaminda, devletin desteklemis oldugu sanatin 6zerklesememe durumunun
yarattig1 sikintilar, sanatsal tiretimde ve tiretimin ¢esitlilik gostermesinde zorluklarla
karsilasilmasina neden olmustur (Dastarli, 2006). Cumhuriyetin kurulusuna kadar
iretilen eserlerin genel niteligi, geleneksel ve natiiralist tarzda yapilmis olmalaridir
(Resim 81). Sonraki donemlerde ortaya konulan galismalar ise; toplumsal gergekei bir
tarzda yapilmis, kurulan ressam ve sanat¢i topluluklar1 sayesinde halk sergilerle
bulusma sansini yakalamistir. Bu donemde devletin destekledigi sanatgilar, Anadolu’yu
karis karig gezmis (Sirlakoglu, 2004), halkla i¢ ice olarak, sanati tanitmaya ve halkin
sanat ile bag kurmalarini saglamaya ¢alismislardir (Basbug, 2010, s. 373).

Resim 81: Seker Ahmet Pasa, “Kavun”, 1895.
Kaynak: http://www.kuman-art.com/galeri/seker-ahmet-pasa-2.html (Erisim: 29.06.2013).

Ulkenin tiim bu modernlesme ve sanat1 halka yaklastirma ¢abalarmin yani sira;
Batida meydana gelen her tiirlii yeniligi kendine 6rnek alan Tiirkiye, sanat alaninda da
gerceklesen hareketlenmeleri ve sanata yon veren akimlari takip etmeye c¢alismistir.
Doénemin yarattig1 kosullar igerisinde ve teknolojik anlamda yasanan sikintilardan
dolay1 sanat1 birebir yerinde incelemesi ve yenilikleri lilkeye tasimalar1 gerektigi
diisiiniilen sanatgilar yurtdigina sanat egitimi gérmeleri i¢in génderilmislerdir (Ekren,

2006). Gonderilen sanatgilar, donemin var olan sanat okullarinda ve akademik sanat
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ortamlarinda, o siralarda Avrupa’da yaygm olan Romantizm, Natiiralizm, Izlenimcilik
akimlarindan etkilenmistir (Sari, 2005). Ancak etkilenmeler bazi sanatgilarda belirgin
sekilde goriildiigii gibi, akimlarm higbirine ilgi duymayan ve yalnizca akademik
Ogretinin getirdigi kurallar1 uygulayarak eser ortaya koymaya ¢alisan sanatgilar da
olmustur. “Tiirk Sanatcilar 1910 Izlenimci kusagina kadar dogaya yonelmisler, iddiasiz,
hocalara bagli bir donem siirdiirmiiglerdir” (Heptunali, 2007, s.66). Okullarini
tamamlayan 6grenciler, yurda dondiiklerinde yeni sanat donemlerine baslangig
olusturmuslardir. Bu 6grenciler, akademilerde gérev almis ve Cumhuriyet’in ilk
yillarina tekabiil eden zaman diliminde, kendi 6grencilerine diger iilkelerde uygulanan
sanatsal uygulamalar1 daha saglikli bir bigimde takip etmeleri i¢in (Ustiinipek, 2005, s.
19), Avrupa ve ABD okullara gitmeleri konusunda yol gosterici olmusglardir. Avrupa ve
ABD ile kurulan sanat kopriisii ilerleyen yillarda Cagdas Tiirk Resim Sanati’na Fovizm,
Kiibizm gibi 6nemli sanat akimlarinin taginmasina yardime1 olmuslardir. Cagdas ve
Batil1 tarzda sanat iiretimine girigen sanatgilar, sanat topluluklarini ve ressam
cemiyetlerini kurarak sergiler diizenlemisler ve sanatta yasanan degisimi kamuoyuna
sunmuslardir (Giray, 2011, s. 34). Tiirk resim sanatinda gruplarin ve egilimlerin
olusturmus olduklari sergilerle beraber giincelde olan tarzlara karsi baslattiklar1 savas,
geleneksellikten uzak sanatsal olusumlarin kapisini aralamis ve sanat¢inin kendi i¢
diinyasi ile tanismasimi saglamistir. Bu gruplardan; Miistakiller (1928), D Grubu (1933),
Tavanarasi grubu, 10’lar (Resim 82-83), gibi sanat¢1 topluluklar1 sanatsal iiretimlerini

gerceklestirmis ve sergiler diizenlemislerdir (Heptunali, 2007).

Resim 82: Hikmet Onat, “Biiyiikdere Peyzaj”, 1970.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/4/41/Buyukdere.JPG (Erisim: 29.06.2013).
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Resim 83: Nazmi Ziya Giiran, “Goksu’'da Gezinti”, 1909.

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: G%C3%B6ksu%27da_Gezinti_(Nazmi_Ziya G%C3%BCran)
JPG (Erigim: 29.06.2013).

Miistakil ressamlar birligi hareketi Tiirkiye’de ¢agdas Tiirk sanatinin devrimci diye
niteleyebilecegimiz biiyiik adimlarm atildig1 déneme yani 1920°1i yillara rastlar. . .
Ancak bu hareketin tohumlar1 1923 yilinda atilmistir. Onciiliigiinii ve kuruculugunu
Zeki Kocamemi [1901-1959], (Resim 84) ve Ali Celebi [1904-1993]’nin yaptig1 grup,
izlenimcilerin aksine, renkten ¢ok ¢izgisel kurulus iizerinde durmuslar, 6zellikle de

Alman anlatimc1 ve kuruluscu resminden esinlenmislerdir (MGEP, 2006, s. 32).

Miistakiller grubuna iiye olan sanatgilara 6rnek olarak; Refik Ekipman, Hamit
Gorele, Nurullah Berk, Seref Akdik, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Cevat Dereli, Muhittin
Sebati, Edip Hakki Kdseoglu ve Turgut Zaim sayilabilir (Resim 85-86).

IVERSITESI

Resim 84: Zeki Kocamemi, “Mekkdre Evleri”, 1935.

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Zkmakkare_erleri.JPG&filetimestamp=2008060
4180343& (Erigim: 29.06.2013).
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Resim 85: Turgut Zaim, “Yéoriikler Koyii”.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/1/1f/Turgut_Zaim_yorukler_koyu.jpg (Erisim:
29.06.2013).

Miistakil ressamlardan sonra kurulan, Cumhuriyet’in diger bir ressam grubu olan
D Grubu ise; Tiirk resim sanati tarihinin dordiincii sanat grubu olmasindan ve alfabenin

dordiincii harfinin D olmasindan dolay1 bu ad1 almiglardir.

Resim 86: Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin”, 1977.

Kaynak: http://iww20.uludag.edu.tr/~sanattarihi/images/ultra/02_gergef_isleyen_kadin.jpg (Erisim:
29.06.2013).
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1933-1947 yillar1 arasinda pek ¢ok sergi agan topluluk; Abidin Dino (Resim 87),
Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu (Resim 88), gibi kurucu sanatg¢ilardan sonra
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Hakk1 Anli, Sabri Berkel gibi

onemli sanatgilar1 biinyesine katmustir.

Resim 87: Abidin Dino, “Sadrazam-Agr: Dag: Efsanesi-Mahmut Han ”.

Kaynak: http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=886&auction_id=20 (Erisim:
29.06.2013).

Resim 88: Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Kéyliiler”.1933.

Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/haberler/her-gune-bir-sanat-terimi/d
grubu/205/16#.Uc7CT_IM_HY (Erisim: 29.06.2013).


http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=886&auction_id=20
http://www.milliyetsanat.com/haberler/her-gune-bir-sanat-terimi/d%20grubu/205/16#.Uc7CT_lM_HY
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Grubun sanatgilar1 arasinda bir isim var ki calismalar1 dikkate sayandir. Yalnizca
caligmalari ile degil ayn1 zamanda sair kisiligi ile de edebiyat diinyasinda ayr1 bir yeri
vardir. Burada sozi edilen kisi Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur (Resim 89). Giray’mn (2011),
kendi makalesinden aktardigina gore; “Bedri Rahmi Eyiiboglu soyutlamalarin izlerini

geleneksel el sanatlarmdan yola ¢ikarak gergeklestir. . . ” (S. 33)mistir, demistir.

Resim 89: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Han Kahvesi”.1973.
Kaynak: http://artistdergisi-modern-actual.blogspot.com/2010/06/artist-modern-mayis-2010_03.html
(Erisim: 29.06.2013).

Cagdas yonelimleri kendi tislubuyla birlestirmeye ¢alisan grubun korkularindan
biri salt bicimsel olana takilip kalinmasidir. Ozellikle izlenimciligin yaptig1 gibi sanatsal
anlamda yaratilan diizlemsel anlatimlarin etkisi kirmak ve saf dis1 birakma i¢in plastik
acidan bi¢im bozma eylemine girismislerdir. Batinin yarattig1 figiir ve goriintiilerini
soyutlamaci ve renk olarak daha cesur bir bigimde kullanabilecekleri Fovist, Kiibist ve
Disavurumcu tarzlar1 uygulama konusunda fikir birligine varmislardir. D Grubu tiyeleri
bir siire sonra yollarin1 ayirmistir, ancak sanatgilarin bir kismi bireysel ¢aligmay1
yeglemisler bir kismu da farkli gruplara da katilmislardir (Ozsezgin’den aktaran
Heptunali, 2007). Tiirk resim sanatinda yasanan gruplagmalar, sanat ortami i¢in heyecan
verici olmustur. Gelismeler umut verici ancak yetersizdir. Cilinkii Bati ile es zamanli bir
sanat etkilesimi i¢ginde olamiyor olmak, sanat¢ilarin Batida yaygmlasan akimlari tam
anlamiyla i¢sellestirememesine neden olmustur. Yine de sanat, XX. ylizyilin ikinci

yarisindan itibaren soyut egilimlere yonelmis ve bigemlerde deformasyona gidildigi gibi
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igerik bakimidan sorgulama alani haline getirilmistir (Resim 90), (Eker ve Seylan,
2005, s. 166).

Resim 90: Selim Turan, “Soyut Kompozisyon”.

Kaynak: http://mwww.mackamezat.com/tr/muzayede-urun/muzayede-022013/soyut-kompozisyon-32
(Erisim: 29.06.2013).

Soyutlamaci tavir ile beraber Tiirk resim sanatia yeni bir donemin kapisi
aralanmis olup, 1970-1980 déneminin Postmodernist siire¢lerinin tagidig: diistinsel
edimler sanatin ¢ehresini iyiden iyiye degistirmistir (Giray, 2011, s. 37). Ciinkii
Modernizmle baslayan sanatta yenilik yapma istegi, Postmodernizm ile farkl bir boyuta
tasinmustir. Elestirel diisiiniis ve bigim bozma halinin yani sira giincele tepkisiz
kalamamak, sanatin ne oldugu ve ne olmas1 gerektigi kisminda bireysellesmek yeni
postmodern sanat anlayisinin yansimasini olusturmustur (Dastarli, 2006). Post-
Modernist yaklasimlar1 simdilik bir kenara birakip, tekrar soyutlamaci bi¢gimsel yapinin
Tiirk resim sanatina dahil oldugu 1950’1i yillara kiiciik bir bakis atilmas1 yazar
tarafindan su noktada 6nemli goériilmektedir.

Tiirk Resim Sanati, 1950’11 yillara geldiginde soyutlamaci ve bigim kaygisi
giiden egilimlere yaslanmasinin etkilerini gérmiistiir. “1950'lerden baslayarak
giinlimiize ulasan siire¢ i¢inde gelisen soyut sOylemlerin 6ziinde, sanat¢1 duyarligmin
yonlendigi se¢imlerinin 6zglirliigii yatar. . . . soyut anlatimlarin diisiincenin {istiin bir
diizeyi oldugu goriisii benimsenir. Tiirk sanatgilar1 da Avrupa ¢ikish olan ve diinyaya
yayilan soyut sanatin iginde 6zgiin sdylemlerini yaratir” (Resim 91), (Giray, 2011, s.
39).


http://www.mackamezat.com/tr/muzayede-urun/muzayede-022013/soyut-kompozisyon-32
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Resim 91: Faherelnissa Zeid, “The Arena of the Sun”, 1954.
Kaynak: http://www.daratalfunun.org/main/activit/curentl/faharelnissa/exhib15.html (Erigim:
29.06.2013).

Soyutlama boyutunun derinligi konusunda sanat¢inin dzgiir se¢imlerinin yattigi
diistincesini tasimaktadir. Bununla baglantili olarak, algisal edim ve bilince ait
degerlerin sorgulanmasi, sanattaki bigimin oniine gegmesi ve amag¢ durumuna gelmesi
XX. yiizyil resim sanati igerisinde kendi ifadesini bulmustur (Eker ve Seylan, 2005, s.
166).

... sanat anlatiminda evrensel alg1 isleyisine dayandigi ve imgede dnce bigim araciligt
ile belirginlestiginden Yirminci Yiizyil sanatinda gorsel yonden bi¢im [diger bir deyisle,
soyut] igerikten ¢ok oncelik tagimaktadir. Bu bakimdan, ¢agdas sanatin algiy1

irdeleyerek bicimde getirdigi yenilikler ekin ayricaliklar1 gozetilmeden uluslararasi

benimsenmistir (Erzen, 1977, s. 297).

[fadesini kullanan Erzen (1977), Tiirk resim sanatinda XX. yiizyilla beraber
giindeme gelen soyutlamaci egilime génderme yapmustir (S. 306).

1970°1i yillara dek devam eden soyutlamaci egilim, yerini modern anlayisa
birakmugtir (Akdeniz, 1995, s. 15). Fakat daha 6nce de deginildigi tizere; ¢agdas ve
biling zorlayan edimlerin ¢ikis noktasinin Bat1 merkezli olmasindan ve irdelemelerin o
kiiltiir igerisinde sekillenmesinden dolay1, bu gergekleri zorlamayan ve biling igerisinde
yogrulmadan akimlar1 takip etmeye ¢alisma ugrasisi, gagdas Tiirk resminin diistiigii bir
¢ikmaz olarak goriilmiistiir. Avrupa ve ABD ¢ikislh sanat akim ve hareketleri; endiistri
Otesi toplumlarin yabancilasmasmin belki de bir yansimasinin sonucu olarak, sanat
iirliniiniin tiiriinii, sanat¢ilarin kendi anlatim bigimlerini yaymasi ve aktarmasi ig¢in
cevresel, toplumsal tiim 6zgtirliiklere, olanaklara sahip olmas: bakimindan Tiirk resim

sanat1 ile olan uyusmazlig bir nevi goz oniine sermis denilebilir. Bu yiizden tiim Bat1
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kaynakli sanat ifadelendirmelerinin onciiliigli ve baglangici yine o iilkelerce
yapilmaktadir (Erzen, 1977, s. 297),. Ayrica Erzen (1977), Bat1 sanatindaki bigimsel
degisikligin bir anlamda ti¢iincii diinya tilkelerine gosterilen ilgi durumuna, primitif
toplumlarin sanatlarmin primitif yapisinin yalinlik olarak sanatsal bigemlere
yansitilmasina baslanmasina dikkat ¢ekmistir. Bunun nedeni olarak, kavranilan sanatin
bicemden ziyade diisiin alanina yonelmis olmasindan kaynaklanabilecegini ifade
etmistir (S. 301). Tiirkiye’de sanatin diisiinsel alana yonelmesini tetikleyen durum
yalnizca ¢ag1 yakalama ¢abasi olmadig1 bilinmektedir.

Ulkede yasanan i¢ ve dis sorunlar sanati ve toplumun bir adim 6niinde olan
sanatg1 kisisini derinden sarsmistir. 1970’1i yillarda Tiirkiye 6nemli toplumsal, siyasal,
ekonomik donemecler yasamaya baslamistir. Siyasal diizensizlik, ekonomide yasanan
darbogaz, 1968 yilinda tiim diinyada patlayan 6grenci eylemleri (Akgiin, 2009, s. 407),
Tiirkiye’yi de i¢ine almig ve 6grencilerin baslattiklar1 kitlesel direnislere, is¢iler de
destek vermistir. Tiim bu etkenlerin toplumsal yansimasi olarak grevler, derslerin
boykot edilmesi, sokak catismalari, adam kagirmalar meydana gelmistir. I¢ karisikliklar
ise askeri darbelerin, sikiydonetim kararlarinin, sert muhtiralarin yolunu agmistir. Zor ve
siddet kullanarak bastirilmaya ¢alisilan, esitlik ve insanca yasamak i¢in hak talep eden
bu kitle ve Kkitlenin destekledigi bir muhalefet olusmustur. Muhalif sesler yalnizca
halktan degil, ayn1 zamanda sanat¢ilardan da yiikselmeye baslamistir. Konular baskic1
rejimin dogurdugu sorunlar, politikanin bir tiirli istenilen tutarlilig1 gésterememesi
sanata da yansimistir (Dastarli, 2006). Tiirkiye’de yasanan politik ve askeri
hareketlenmeler, sanat ortamindaki ¢aligmalari bir siireligine kesintiye ugratirken,
giliniimiiz resim anlayig1 ancak 1960- 1980’lerde kendi ifadesini bulmustur denilebilir.
Toplumsal karmasanin sonucu olarak devlet karsit1 bir sanatin baglamasi ka¢iilmaz
olmustur (Senel, 2009, s. 319). Devlet karsit1 sanatin 1968 yilina tarihlenmesi tiim bu
bahsedilen konular 1s181nda, tesadiifi goriilmesi olanaksizdir. 71968 Kusag: olarak lanse
edilen bu kitlenin ortak noktasi; ayni diislinceleri paylastyor olmalarindan ileri gelmistir.
Sanatgilardan; Mehmet Giileryiiz (Resim 92), Alaattin Aksoy, Komet (Giirkan Coskun),
Utku Varlik, Nese Erdok (Resim 93), Cihat Burak (Resim 94), Cihat Aral, Mengii Ertel,
Altan Giirman vs. olarak kabul edilebilir (Senel, 2009, s. 320).



Resim 92: (sol) Mehmet Giileryiiz, “Bilerek”, 2009.

Kaynak: http://lwww.daratalfunun.org/main/activit/curentl/faharelnissa/exhib15.html (Erigim:
29.06.2013).
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Resim 93: (sag) Nese Erdok, “Figiirlii Kompozisyon”, 2002.
Kaynak: http://ww.beyazart.com/v3/?page=show_mauction&id=38&page_number=29 (Erisim:
29.06.2013).
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Sanatcilarin eserlerinde aranilan mana ve 6znellik durumu farkl bir agamaya
taginmistir. Figiiratif anlatim 6n plana ¢ikmistir. Ulusallik durumunu ifade ettigi gibi

ayn1 zamanda evrensellige bir gecis s6z konusudur (Orugoglu, 2007).

Resim 94: Cihat Burak, “Topkap: Sarayt I11. Ahmet Yemis Odasi-1. Mahmut Cesmesi”.

Kaynak: http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=908&auction_id=20&Ino=0
(Erisim: 29.06.2013).

1968 Kusagi sanatgilar1 ayn1 zamanda ¢agdas Tiirk sanatinin 6nemli
temsilcilerindendir. Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz, Giirkan Coskun, Balkan Naci
Islimyeli gibi sanatcilar, Tiirk gelenekleri icerisinde yer alan, Anadolu’ya 6zgii motifleri
birlestirerek, evrensel bir bakis agisiyla ¢alismalarini iiretmislerdir (Heptunali, 2007).
Evrensel yargilarla tiretilen ¢aligmalar, tipki diger iilkelerin biiriindiigii tavir gibi, kendi
iilkesi ve kendi degerlerine ait 6geleri dahil etmek istemis, cagdas sanatgilar bu anlayis
cergevesinde sanatsal liretimlerini gergeklestirmislerdir. Hatta giiniimiiziin dnemli
sanatcilarmdan da biri olan Balkan Naci Islimyeli’nin sanat1 hakkinda su tarz bir
degerlendirme yapilmistir: “Balkan Naci islimyeli gelisen yilizyilin yaratisi olan yeni
teknolojik ilerlemeleri sanat anlayisinin temeline yerlestirerek XX. ylizyil1 XXI. yilizyila
tastyan yenidiinyanin soyutlanan yasamina ¢agdas gondermeler yapar” (Giray, 2011, s.
39). Resim 95’ye bakildiginda sanat¢inin iiretimi hakkinda ifade edilen teknolojik
gelismenin oldugu kadar yiizyilin getirmis oldugu sanat biceminin varlig1

goriilmektedir.


http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=908&auction_id=20&lno=0
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Resim 95: Balkan Naci Islimyeli, “Yanan Melekler”, 2011.
Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/allimages/news/080220131224213623237_3.jpg (Erisim:
29.06.2013).

Giray’n yapmis oldugu yorumlarin amaci, XX. yiizyil sanatma Islimyeli’nin
eserleri lizerinden bir degerlendirme yapmaktir. Sanatm bir diger degerlendirmesi Beral
Madra tarafindan yapilmustir. Ozellikle Tiirkiye’de degisen sanatin yiiziinii ve igerigini

derin tespitlerle yazilarinda vurgulayan Beral Madra’nin diisiincelerini Dastarli (2006),

Tiirkiye’de 1960’lardan bu yana ¢agdas sanat olgusunu, sanatgi kisiligi, sanat ortamu,
sanat yapit1 ve bunlarla ilgili diisiince, kavram ve toplumsal degisimler agisindan iki

boliimde inceleyebiliriz: 1968 — 78 doneminde,

Sanat yapitinin dekoratif bir 6ge olmaktan ¢ikip, anliksal bir nesne olmaya
baslamasi,

Sanat ile yasam arasinda iliskiler kurulmast,

Sanatginin kisiligini vurgulamaya baglamasi, yasam bi¢imi ile sanati arasinda
baglar kurulmast,

20. yy. sanat akimlar1 ve tekniklerinin giindeme gelmeye baglamasi,
Galerilerin agilmasi ve sanat dergilerinin ¢ikmasiyla, sanat ortamimin olusmaya
baslamasi,

Sanatin varliginimn biiyiik sergilerle vurgulanmasi (DGSA’nin Sanat
Bayramlari, Yeni Egilimler Sergisi, Sempozyumlar),

Bireysel yurtdisina ¢ikislarla, uluslararasi sanat ortammnin varliginin belirmesi,
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= Sermaye birikiminin gergeklesmesi ve sanat yapitinin deger kazanmaya
baslamasi,

= Siyasal agidan sancili yillarda, bu sancinin sanat yapitina yansimasi,

= Ug boyutlu ya da kavramsal yapitlarin sergilerde goriilmeye baslamasi, gibi

gelismeler izlenmistir (Madra’dan aktaran Dastarli, 2006, s.24).

Madra’nin yaptig1 tiim tespitlere ek olarak Erzen, sanatin zaman igerisinde
gecirdigi periyotlarla birlikte alginin gelismesini birbirine es ve bagimli olarak
gormektedir. Halk tabakasinin sunulan esere verdigi olumlu veya olumsuz tepkiler,
kisilerin ne derecede gelistirdikleri bakis agis1 ve evrene atfettikleri anlamlandirmalarla
yakin iliski i¢erisinde oldugunu belirtmistir. Anlamlandirmanin boyutu ile derinligi ise
toplumun biling ve bilgi sinirmi1 olusturmaktadir. Sanat tarihi bu bilincin sorgulanmasi
icin kap1 olusturmus ve kapidan gegcmenin hazzi, devrin sanatgilari tarafindan
mutlulukla kargilanmistir. Bu durum yalnizca Avrupa veya ABD sanatcilarini
kapsamamus, Tiirkiye’de durum paralellik arz etmistir (Erzen, 1977, s. 304).

Cagdas Tirk resim sanatindaki kavramsal sanat izlerini, 1970°1i yillarla beraber
goriilmeye basladigin1 vurgulamak, daha 6nceki bilgilere ilave olmasi agisindan bir
hayli 6nemlidir. Kavramsal sanat edimleri hakkinda diisiincelerini belirten Beral
Madra’nin farklilagan sanat iisluplar1 hakkindaki goriislerine ek olarak Semra Germaner
de, Tiirk resim sanat¢ilarinin 1975’lerden itibaren Avrupa ve ABD gibi iilkelerin
sanatlarma duyduklari bilingli ilgi ve bunun neticesinde yaklagimlarin daha profesyonel
olusunun kabul edilmesi gerektigini ileri stirmiistiir. Bat1 ile bag kuran ¢agdas Tiirk
resim sanati, yeni malzeme ve bigemlerle bu bagi1 gézler dniine sermistir (Akdeniz,
1995, s. 15). Diinyayla baglant1 kuran Tiirk resim sanati, ¢agin sanat anlayisina getirilen
elestirileri de ayni1 bicimde gogiislemek durumunda kalmistir. Arslan’n (2010),

aktardigia gore;

... yeni bin yilin sanat1 piyasa kurallarinin, medyanin star sisteminin, kiirator
iktidarinin, akademinin, tiim kurumsal yapilarin ve genel begeni denilen garabetin
6tesinde; bagimsiz 6zgiir ve kolektif iiretebilen bir sanat olmalidir. Siir ile resim, heykel
ile miizik, video ile grafiti, bilimkurgu ile tiyatro, yerlestirme ile slogan en mutant
formlarda birlesebilmelidir. Sanat {iretenlerin ortak tema, kavram ya da konularda yan
yana gelebilmesi i¢in uzmana, kiiratore ya da kuruma baglanmalarini savunmak;

yaraticilarin bilinglerine, kalplerine zincir vurmak demektir (Arslan, 2010, s.11).
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Ayrica Germaner’e gore, 1970-1980 aras1 donemin figiirlii kompozisyonlar1 ve
imgesel yaratimi ile kendini vurgulayan sanat¢i toplulugu, kent yasami ve toplumsal
sorunlar1 irdeledigi gibi farkli boyutlardan yaklasimda bulunmuslardir. Pop-Art, Yeni-
Gergekei, Foto-Gergekei ve Yeni-ifadeci egilimleri kendi sanat alanma dahil eden
kusaklarm olusumunun 6niinii agmustir (Dastarli, 2006). Kimi sanatgilarin da Yeni-
Figiirasyon’a ve Disavurumcu yaklasima karsi, tepki konusunda anlasmaya
varmiglardir. Ahmet Oktem, Nuri Yamener gibi sanatcilarin tepkiselligine ilaveten,
Siikrii Aysan, Serhat Kiraz bu kars1 durus i¢erisinde sayilabilir (Akdeniz, 1995, s. 16).
1979 yilinda bu isimler, Sanat Tanim Toplulugu adi altinda bir grup ortaya
koymuslardir. Grup, 1981°e dek siirmiis, ancak Serhat Kiraz’in ayrilmasi ile grup
dagilmustir. 80’li yillarin sonundan baslayarak, /0 sanatg: 10 is adiyla kavramsal sanat
adina gesitli sergiler agmiglardir. 1970 ve 1980°1i yillarda baslayan kavramsal sanat
seriiveni, Tiirk Resim Sanati’na 6nemli yapitlar vererek giiniimiize kadar ulagsmistir.
Tabi ki kavramsal ¢alismalarda ortak bir dil s6z konusu olmamis, ¢ok sesli ve ¢ok
cesitlilik gostermistir (Heptunali, 2007). Yine de, Batililasma ¢abasi dahilinde
Tiirkiye’de olusturulan sanat ortami ve daha once de belirtildigi gibi ¢ok uzun bir tarihe
sahip degildir. Avrupa’nin Ortagag’dan XX. yiizyila kadar gecen siire icerisinde
yaslanilan sanatsal yonelimler, Tiirkiye’de yalnizca yiiz elli yillik bir siire igerisinde
olusturulmus sanatsal yapi, diinya sanat ¢evresinde cereyan eden sanatsal asamalarin
pek cogunu yasayamadan baska bir doneme atlamak ve kisa siire igerisinde
oziimseyemeden gergeklestirmek zorunda kalmustir. I¢sellesemeden giindeme gelen
sanatsal yaklasimlar, Tiirk sanat¢ilarin direkt modernist sanat olgusu ile kars1 karsiya
kalmasima neden olmustur (MGEP, 2006, s. 60-61). Modernist sanatla tanisan

sanat¢min ve Tirk sanatmin durumuna farkli bir bigimde yaklasan Biger’e (2008) gore;

... ‘minimalizm, yoksul sanat, kavramsal sanat, yerylizii sanati, fluxus, happening,
eylemler, viicut sanati, g6steri sanati, siire¢ sanati, video art, vs.” basliklar1 altinda
kategorilestirebilecegimiz alternatif teknikler ve malzemelerle tiretilen isleri geleneksel
anlamda tiretilmis resim ve heykele karsi olarak degil, onlarin i¢inden bakarak

sorunsallagtirmaya ¢alismaktadir (Biger, 20084, S. 65).

Biger, Tiirk sanatinin Avrupa’daki gibi anarsist bir kars1 durustan ziyade
geleneksel sanatin i¢inde var oldugunu ifade etmistir. Tiirk resim sanati, tiiketimin hizla

trmandig1 ve gorselligin planl bir sekilde yalnizca forma biiriinmesi halini, hemen ve
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hizl1 bir bigimde igsellestirme durumunu gerekli kilmistir. Konumu ve yasadigi siiregler
itibariyle ¢agi, her agidan yakalama istegi i¢erisinde olan Tiirkiye, ¢agdas sanatin
yiizy1l elestiren ve sorgulamaci bir yapiya biiriinen hali miimkiin olmus fakat

tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.

Tiirk Resim Sanatinda Anarsist/Anti-Dogmatist izler
II. Diinya Savas1 sonrasi degisen sanat anlayislari ekseninde 6zgiin yapitlar veren Tiirk
sanatgilari; ¢alisma ortami, ¢agin konjonktiiriiniin belirlemis oldugu teknolojik, lojistik
gibi olanak ve olanaksizliklarla eserlerini ortaya koymus, ancak hi¢ de kolay
olmamistir. Batinin gelistirmis oldugu teknolojiye yetisme ve gelismis teknolojiyle
yarigsma ¢abasina girmesinin yarattigi durum, heniiz kurulan ve sanayi atilimini tam
anlamiyla oturtmanus Tiirkiye igin bir hayli sikint1 yaratmustir (Ustiinipek, 2005, s. 20).
Yine de Batili sanat bigemleri ve diisiin yapis1 Tiirk Resim Sanat1 i¢in 6rnek teskil
etmistir. Yurtdisina giden sanatgilarin gozlemlemis olduklar1 anti-dogmatist yapiya
sahip olan yeni sanat anlayiginin put kirict yapisi, Tiirk sanat1 uygulamalari i¢in oldukca
heyecan verici bir gelisme olarak kabul edilmistir. Diinyanin farkli noktalarinin birbiri
ile olan iletisim hizmin ve olanaklarmin artmasi (Orug, 2009), Bati’da gerceklesen akim
ve sanat hareketlerinin Tirkiye’den es zamanli bir bigimde takip edilmesini saglamistir.
Saglanan zamansal paralellik, Tiirkiye’deki sanat ¢evreleri tarafindan izlenmesinin
Oniinii agmistir. Bu siire icerisinde yalnizca Avrupa’daki sanatsal gelismeler ve
teknolojik ilerlemeler izlenmemis ayn1 zamanda ABD’de ger¢eklesen sanat edimleri
dikkatli sekilde takip edilmistir (Tansug, 2008, s. 245).

Tiirk sanatgilar tarafindan ilgiyle takip edilen Batili sanat olusumlari, Tiirk
cagdas resim sanatinin ataga gectigi yillardan biri olan 1967 yilinda kendini iyiden iyiye
hissettirmistir (Basbug, 2010, s. 385). Kimi kaynaklara gore bunun nedeni olarak
sanatg¢t Fiisun Onur’un ve Altan Giirman’in yurtdisinda tamamladiklar1 egitimleri
sonrast lilkeye donmiis olmalar1 gosterilmistir. Bu iki sanatciya ilaveten; Pop-Art
denilen sanatsal yap1 i¢erisinde Happening olarak kabul edilebilecek kimi sanatsal
edimlerin Tosun Bayrak araciligi ile 1960’11 yillarda Tiirkiye’ye tasinmis oldugu
vurgulanmustir (Tansug’dan aktaran Dastarli, 2006). Sanat¢ilardan Altan Giirman, kendi
kisa yasami ve sanattaki muhalif durusu, yenilik¢i yonii ile cagdas Tiirk sanat1 i¢in

onemli bir isim olmustur. Pop Art’1, Siirrealistleri ve Dadaistleri incelemis, kendi sanat
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dilini olugturma esnasinda giincel akim ve hareketlerden de oldukga etkilenmistir. 1967
yilinda agmis oldugu kisisel sergilerden bazilari; Goriiniiler, Dekupajlar ve
Montajlar’dir (Senel, 2009, s. 320). Calismalarmi olustururken; kolajlara, ready-made
malzemelere ve kabartma gibi kimi tekniklere yer vermistir. Glirman’in sanatsal
iiretimde yararlandig1 farkli malzemeler, yalnizca sanat¢inin giindeminde olmamistir
(Heptunali, 2007). Avrupa’da ve ABD’de 1960’11 ve 1970’1i yillarin sanat hareketlerini
ornek alip, etkilenen ve Giirman gibi bir anlamda degisik tekniklerle deneysel
denilebilecek ¢aligmalar iireten; Mustafa Ata (Resim 96), Senol Yorozlu (Resim 97),
Adem Geng, Nur Kogak, Bedri Baykam, ipek Aksiigiir Diiben, Siikrii Aysan,
Hiisamettin Kogan, Giilsiin Karamustafa, Canan Beykel, Biinyamin Ozgiiltekin, Ismet

Dogan ve Tayfun Erdogmus (MGEP, 2006, s. 59), gibi sanatgilar1 saymak miimkiindiir.

Resim 96: Mustafa Ata, “Isimsiz”, 1983.
Kaynak: http://mwww.beyazart.com/images/works/big/work_13073.jpg (Erisim: 30.06.2013).

Resim 97: Senol Yorozlu, “U¢c Maymun”, 1984.
Kaynak: http://www.beyazart.com/images/works/big/work_17840.jpg (Erisim: 30.06.2013).
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Ozellikle ready-made yontemini kullanan sanatcilar ise; Giirol Yontan, ismail
Saray, Ayse Erkmen (Resim 98), Cengiz Cekil’dir (Resim 99). ismi gecen sanatgilar,
yapitlarini diisiinsel 6geler atfedilen kavramsal sanat alaninda vermislerdir. Sanatsal
tiretim kendisini iki boyutlu tuval diizleminden kurtarip her tiirlii malzeme kullanimini

serbest birakan bir yapida ortaya ¢ikmistir.

Resim 98: Ayse Erkmen, “Emniyet Kemeri Enstaldsyonu”.
Kaynak: http://wewastetime.wordpress.com/2011/07/19/easy-jet/ (Erisim: 30.06.2013).
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Resim 99: Cengiz Cekil, “Smashed Into Pieces”, 1998.

Kaynak: http://www.rampaistanbul.com/artists/cengiz-cekil/selected-works/ (Erisim: 30.06.2013).
Pop-Art sanatgilarinin, Siirrealistlerin ve Dadaistlerin plastik sanatlara dahil

etmis olduklar1 malzeme 6zgiirliigii beraberinde video arti, karalamalar, tipografik

diizenlemeleri, film yapimini, fotograf vb. teknigi ve malzemeyi ekleyerek kendi
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smirlarini daha da biiyiitmiistiir (Ttirkmenoglu, 1997, s. 96). Bu sanatgilardan
bazilarinin benimsemis oldugu yaklasimlarla popiiler imajlara saldirip, ger¢egin imajini
fotografik bir yapiyla sarsmaya ugrasmislardir. Sanat¢i Server Demirtas ise; bireysel
yonde tercih ettigi malzemeler ile mobil bir enstaldsyon anlayisi ekseninde
enstalasyonlar yaratmus, icinde bulunulan yiizyilin saglamis oldugu teknolojik
ilerlemelerin getirdigi duyarsizliga ve tiiketim toplumunun hizli yiikselisine tepkisel
iretimler ortaya koymustur. Kavramsal ¢aligmalarmin da 6tesinde 6ne ¢ikan isimlerden
biri de Bedri Baykam’dir. Sanatg1 yurtdisinda yasayip, birebir sanat hareketlerinin
iginde olmasindan dolay1 etkilenmeleri Tiirkiye’de bulunan ¢agdaslarindan ¢ok daha
bariz farkliliklar arz etmistir. “Yeni-Disavurumculuk akiminin dnciilerinden olan ve
ayrica yaptig1 multi-medya enstalasyonlar1 belgelerle pekisen kolaj teknigiyle
varsillasan siyasi sanat eserleriyle de taninan Bedri Baykam bigeminin gii¢lii
yorumlamalarini vurucu soyutlamalariyla gergeklestirir” (Giray, 2011, s. 39), (Resim
100).

Resim 100: Bedri Baykam, “27 Mayis 1960, 1990.

Kaynak:http://mww.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=1494&auction_id=30&Ino=&pag
e_start=1 (Erisim: 30.06.2013).

Bedri Baykam, bulundugu ortamin Batiya paralel iiretimler ortaya koymasinda
dogrudan etkisini oldugunu, kendisi ile yapilan sdylesilerde ifade etmistir. Calismalari
genel bir bakisla irdelenmesi gerekirse, disavurumcu bir yapidadir. Yeni-
Digavurumculugun tekrar giindeme geldigi tarihlerde Baykam, ABD’de yasarken
tanigmistir. Yeni-Disavurumcu yaklagim 1980°1i yillarda Minimalizmin ve Kavramsal

Sanat’a kars1 tepki ile olusturulmaya calisilmigtir. Halk kiiltiirii de bu anlayisin icerisine


http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=1494&auction_id=30&lno=&page_start=1
http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=1494&auction_id=30&lno=&page_start=1

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

136

dahil edilmek istendiginden dolay1 yeni disavurumculuk, diinyanin pek ¢ok yerinde ve

onemli sehirlerinde goriilmeye baslanmistir (Akdeniz, 1990).

1960’lardan sonra bir¢ok sanatgi, Paris, Roma, Berlin, Londra, Fransa, Almanya ve
ABD’yi uzun siirelerle ziyaret ettiler ya da bu iilkeleri oturma yeri olarak segtiler. Bu
iilkelerde Tiirk sanatcilar kolonisi olusturdular. Ilk sanatc¢1 kusagini Selim Turan, Hakk1
Anli, Nejad Devrim, Avni Arbas gibi sanatgilar olusturur. Erdal Alantar, Yiiksel Arslan,
Sarkis Zabunyan, Utku Varlik, Burhan Dogancay gibi sanatgilar ikinci kusaktan
sanatc¢ilardir. Fikret Mualla, Hale Asaf Paris’te, Mihri Miisfik ise Amerika’da yagamini

yitiren sanatgilarimizdandir (Ozsezgin’den aktaran Orugoglu, 2007, s. 13).

Baykam’in ¢caliymalarindan bahsetmek gerekirse; “Fahisenin Odas1”,
“Kirmizi1’dan Kagis” gibi eserlerinde bilingaltina gonderme yapar gibidir (bknz. Resim
101). Freudyen bir sigrama, bir dramatik sahne olma 6zelligini biinyesinde
barindirmistir (Akdeniz, 1995, s. 22). Resim olmanin 6tesine gegis, yasamdan bir parga

sunan sahne olma gorevini gérmektedir.

Resim 101: Bedri Baykam, “Fahisenin Odas:”, 1981.
Kaynak: http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=902&auction_id=20 (Erigim:
30.06.2013).

Kavramsal sanat iiretimi konusunda istikrarl bir sekilde ilerleyen sanatgilardan

Siikrii Aysan ve Serhat Kiraz’in ¢alismalarina deginmek 6nemlidir (Giderer, 1995, s.
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61). Aysan, kendi sanatinda dil-s6z, boya ve ii¢ boyutlu malzemeler kullanarak sanatsal
edimini gerg¢eklestirmistir. Sanatgmnin kendi diisiincesine gore; ¢cevremizi izlerken net
bir bigimde olmadan kimi algilarimiz herhangi bir sey lizerinde odaklanma egiliminde
olmustur. Eserlerinde kullanmis oldugu bez, ¢erceve, gergi vs. karigimi olan tiggenler; “.
. . diistincenin arkasindaki irade ¢abasinin anlatim bigimleri olarak maddelesen diisiince
odaklamalarini olusturmaktadir” (Resim 102), (Akdeniz, 1990, s. 151). Akdeniz,
Aysan’in olusturmus oldugu tiggenlerin yalnizca diisiince odaklamalarini temsil
etmedigini ayn1 zamanda yagamin degisen dinamiklerine karsi olan umursamaz tutum

sergileyen bigimler olma misyonunu yiiklenmis oldugunu belirtmistir.

Resim 102: Siikrii Aysan, “Pentiir 1, 2, 3", 1977.
Kaynak: http:/iwww.sanalmuze.org/paneller/Ssd/007.htm (Erisim: 30.06.2013).

Sanat¢1, kendi eserlerini diger kavramsal sanat¢ilarin davranis ve diisiiniis
bicimlerine paralel olarak, kabul edilen kaliplarin disina ¢ikararak gérebilme ve iletisim
kurma aygit1 olarak kabul etme egiliminde olmustur (Orug, 2009). Aysan, 1960’larin
sanat ortaminda sekillenen sanatin getirdigi bigim ve igerik degisikligi anlayismnimn

getirdigi ortak goriisii benimsemesini su sekilde ifadelendirmistir:

Sinirlamamak, yargilamamak, goriintiiniin 6tesine gecebilmek. . . . Evreni kavramak
isteyen her ¢aba her eylem, her alg1 boyle bir ¢abadir. Saptamalar ile genellemeler

arasinda, gittik¢e ufalan bir ayrint1 gizemi ile simirlar1 belirsiz 6znel bir globallik


http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/007.htm

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

138

arasinda gidip gelmeye mahk{im. Sanat evrenin kavranmasi igin secilen odaklama ve
yontem konusunda felsefeyle yakinlasiyor. Kuskusuz, ¢ogu kez sanat {iriinii kiginin ya
da toplumun kendi varliginin, toplum ya da kisi i¢in anlamini dolayl: olarak belirleyen
bir aragtir. Ancak, sanatin bu dolayl: belirleyiciligin araci olmanin &tesinde varlig
anlamak i¢in diisiincenin gereci ve maddesi olarak kullanilmasi 20. yiizyilin oldukca

yeni bir déonemine 6zgiidiir (Aysan’dan aktaran Akdeniz, 1990, s. 153).

Akdeniz’in goriislerini aktarmis oldugu Siikrii Aysan’dan sonra diger bir
kavramsal sanatci olan ve nasil bir bakis acis1 getirmis oldugunu aktardigi kisi Serhat
Kiraz’dir (Heptunali, 2007). Sanat¢inin ¢aligmalar1 genelde resmin igerisinde yer alan
arac-gerec ve gorsel imgelerin konumlandirilmasinin sorgulamasi ile baslayan siiregte
madde ve zaman kavramlar1 da bu sorgulamaya dahil edilmistir. Kiraz’in ¢alismalarmin
bir kisminin mekan diizenlemeleri oldugu dikkat cekmektedir. Fakat eserlerinin
herhangi bir atélye ortaminda tiretilen salt bigemi olusturan parcgalardan olusmadigi ve
sergi mekani i¢in 6zellikle olusturulmus bir kurguya sahip oldugu seklinde yorumlar

yapilmstir (Resim 103), (1990).
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Resim 103: Serhat Kiraz, “Images of the days-the image of today ”’, Dolmabahge Saray1.
Kaynak: http://www.kuadgallery.com/tr/artist/serhat-kiraz/ (Erisim: 30.06.2013).

Foto-Gergekgi bir tarzda iiretimde bulunan sanat¢1 Nur Kogak’in ¢alismalari ise
bir sergide yer almis ve Jale Erzen izlenimlerini, “1977 yilinda D.G.S.A.'nin ‘Yeni
Egilimler’ sergisini gezenlerin birgogu . . . ya Fotogercekei ressam Nur Kogak'in bikinili
bir kadinin geometrik desenli sutyenden ve nerdeyse resimden tasan memelerini

goriince anlayip vahladilar, ya da Pentiir I, Il, 1l gibi soyutlamalar karsisinda ne
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gormeleri gerektigini sorup durdular” (Erzen, 1977, s. 297), (Resim 104),
seklindeaktarmustir.

Resim 104: Nur Kogak, “Berk Corap”, 1989.
Kaynak: http://www.beyazart.com/images/works/big/work_17055.jpg (Erisim: 30.06.2013).

Tirkiye’de yasanan askeri ve siyasi baskilar sanatin protest bir tavra
biiriinmesini de beraberinde tasimistir. Politik konulu resimler 1970 ile 1980’11 yillarn
basinda toplumsal karisikliklarin bir yansimasi olarak, sosyalist tavrin tepkisel boyutta
sunumu olarak gergeklesmistir (Senel, 2009, s. 319). Askeri darbeleri ve 1968 6grenci
eylemlerine sahitlik eden sanatgilar, iirettikleri figiiratif resimlerle hicvi bir araya
getirmislerdir. Ozellikle ironik olmalar1 bakimindan bir hayli dikkat ¢ekicidir. Bunun en
giizel 6rneklerinden biri ise 1969 yilinda sanat¢1 Cihat Burak tarafindan gergeklestirilen
Baskomutan isimli ¢alismasidir (Resim 105). Sanatc1 kendi ¢alismasinda gazete veyahut
dergi kupiiriinden yola ¢ikmay1 uygun gérmiistiir. Ulkenin i¢inde bulundugu politikay1
elestirmistir (Orugoglu, 2007).

Tiirkiye’de sanatin kavramsallasma durumunu kendi sanat ortaminda diisiintip
uygulayan diger sanatcilardan; arsiv belgeleri dolu raflarla diizenlemeler yapan Ahmet
Oktem’i (Resim 106), tuvallerin arka yiizlerinin degisik bir bigimde yansitan Canan
Beykal’i, mekan doluluk ve bosluklarini kullanarak kendi ¢caligmalarina dayanak noktasi

segen, mesaj ileten Osman Ding’i de saymak miimkiindiir (Resim 107).
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Resim 105: Cihat Burak, “Baskomutan ve Meydan Muharebesi”, 19609.

Kaynak:http://4.bp.blogspot.com/h2_Xy8y2w8I/T1RrkazC3mI/AAAAAAAAARE/Xjim10DANIE/s1600/
cihat+burak+ba%C5%9Fkomutan.jpg (Erisim: 30.06.2013).

Kavramsal ve Disavurumcu ¢alismalar yapan sanat¢ilara; Omer Ulug (Resim
108), Yusuf Taktak (Resim 109), Hale Arpacioglu ve Arzu Basaran isimleri eklenebilir
(Akdeniz, 1990). Bu sanatgilarin ¢alismalarinda kendi ¢agdaslarinin géstermis oldugu
icgiidiisel, serbest malzeme kullanimi ve pop sanatinin, siirrealizmin 80’lerin miiziginin

ve yasam tarzlarina ait 6gelerin imgeleri iyiden iyiye hissedilmektedir.
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Resim 106: Ahmet Oktem, “Adsiz”, 1980.
Kaynak: http://www.kuadgallery.com/tr/artist/ahmet-oktem-3/yapitlar/ (Erisim: 30.06.2013).
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Resim 107: Osman Ding, “Kapali Sonsuzluk”, 1986.
Kaynak: http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=88 (Erisim: 30.06.2013).

Resim 108: Omer Ulug, “Hortlaklar ve Kopekler”, 1969.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/5/55/0meruluc.jpg (Erisim: 30.06.2013).

Resim 109: Yusuf Taktak, “Turung I, 1969.

Kaynak:http://mww.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetailID=121
(Erigim: 30.06.2013).


http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=88
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/5/55/Omeruluc.jpg
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=121

@) ANADOLU UNIVERSITESI

142

Geometrik sanat diizenlemeleri alaninda nitelendirilebilecek sanatgilardan bir iki
isime deginmek gerekirse; Avni Oztopgu (Resim 110) ve Kadir Reisli sayilabilir
(Akdeniz, 1990).

Resim 110: Avni Oztopgu, “Keskin Korunak ”, 2011.

Kaynak: http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/avni/resimlistesi/135.htm (Erisim: 30.06.2013).

Cagdas Tiirk resim sanat1 giinlimiize gelene dek pek cok asamadan ge¢mistir.
Ozellikle Batililasma hareketleri kapsaminda Batimin teknolojik, diisiin diinyasini takip
eden Tiirkiye, giincel sanat diisiincesini de yakindan izleme geregi gérmiistiir (Ekren,
2006). Tiim ugrasilarin daha dogru sekilde ilerleyebilmesi i¢in Avrupa’ya ve ABD’ye
sanatgilar egitim ve yurtdisindaki sanat ortamini tanimalar1 bakimindan devlet
tarafindan génderilmislerdir (Ustiinipek, 2005, s. 20). Bu siireci tamamlayan
sanatgilarm bir kism1 yurda donmiis bir kismi ise kalmay1 yeglemislerdir. Sanat
akimlarinin ve yeni yonelimlerin ¢ikmis oldugu topraklarda bulunmak ve sanatgilarla
birebir etkilesim halinde olma durumu Tiirk sanatgilar1 oldukga etkilemis, yeni tarz ve
teknikleri Cagdas Tiirk Resim Sanatinin gelismesi i¢in kullanmiglardir. Cagdas Tiirk
resim sanati ¢agin getirdigi kosullardan ¢ok etkilenmistir (Basbug, 2010, s. 385).
Ulkenin yasadig1 siyasi ve ekonomik zorluklar, o giine kadar benimsenen naturalist,
soyutlamaci ve izlenimci olan sanatsal iislubu pargalamustir. Ulkenin yasadig1 olumsuz
kosullara ve diinyadaki olaylara sessiz kalmak istemeyen kitlenin s6zciiliigiinii
istlenmistir. Yurtdisindaki 6rneklerinin de tasidig1 anarsist ve anti-dogmatist yap1 Tiirk
Resim sanatinda yer almaya ve direnise gegcmeye baglamistir. Direnis gdsteren bu
sanatsal yapi figiiratif bir anlayisa biiriinmiis (Bagbug, 2010, s. 385), protest ¢aligmalar
verilmeye baglanmigtir. Tiirkiye’de yasanan Batiya yaklasma kaygisi, koklii bir gegmise

sahip olan Avrupa sanatinin yiizyillar boyu zeminini saglamlastirarak olusturdugu
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yapiy1 kisa bir zaman dilime yaymaya caligmasi yiiziinden tam anlamiyla oturmamistir
(Heptunali, 2007). Belirli bir bigimde sanat akimlarimi keskin bir bigimde
goriilmemesinin bir nedeni de budur (Eker ve Seylan, 2005, s. 166).

Sanat anlayisinin degistigi XX. ylizyil, sanat egitimi uygulamalarinin da
degisimini zorunlu kilmis, fakat akademi ve atdlye-okul tarzi egitim kurumlarinin
ortaya ¢iktig1 gozlemlenmistir. Arastirmanin bir sonraki boliimiinde ¢agin sanat
anlayisinin hem Avrupa’daki hem de Tirkiye’deki sanat kurumlarina yansimast

incelenecektir.
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ALTINCI BOLUM
XX. YUZYILDA AVRUPA’DA VE TURKIYE’DE SANAT EGITIiMi

Egitim tanim1 genel itibari ile “Bireyin davraniginda, kendi yasantis1 yoluyla ve amach
olarak, istendik degisme meydana getirme siireci” (Tezcan aktaran Sag, 2003, s. 12),
olarak tanimlanabilir. Bugiine kadar pek ¢ok degisik bicimde ve farkli arastirmacilar
tarafindan egitim tanimlar1 yapilmistir. Tiim tanimlamalarin ortak noktasi bireyin
davranislarini sekillendirme, bakis acisini degistirme ve bunu gerceklestirmek icin de
sistemli bir yol izlemek, olarak ifade edilmistir. Sanat egitimi konusunda yapilan egitim
tanimina gelinecek olursa; “Sanat egitimi; bireyin duygu diislince ve izlenimlerini
anlatabilme yetenek ve yaraticiligini estetik bir diizeye ulastirmak amaciyla yapilan
cabadir. Sanat egitimi; genglere estetik yargi yapabilme konusunda yardimi amaglarken,
yeni bigimleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarin1 dogru bigimlerde yonlendirmeyi
ogretir” (Unalan, 2005, s. 18). Unalan’1n diisiincelerine gdre, bireyin yetenegini, kendini
ifade edebilmesi ve yaraticiligini daha iyi bir seviyeye ¢ikarabilmesi i¢in girisilen ¢aba
olarak goriilmektedir. Ayrica, sanat egitiminin gerekliligini ve sosyal yasamda ciddi bir
bi¢cimde yer almasi gerektirdigini vurgulamistir. Sanat egitiminin kendi igerisinde
olusturdugu dinamikler, giiniimiiz bakimindan bir hayli 6nemlidir. Gelistirilen gesitli
sanat egitimi yontemleri, 68rencilerin kisisel gelisimine katki saglamay1 desteklemistir.
Ozgiin olmayi, yeni seyler kesfederek buluslar ve yontemler gelistirmeyi, pratik olmayi
ve el becerisini akilc1 bir bicimde kullanmanin dgrenilmesini destekler (Unalan, 2005).
Sanat egitiminin gerekliligi konusundaki goriisler yalnizca glinlimiiz arastirmaci ve
sanatcilar1 arasinda gecerli degildir, bu tarz goriis ortaklig1 oldukca eski donemlere
tarinlenmektedir (Ustiiner, 2007). 1769 yilinda Sir Joshua Reynolds, yaptig1 bir
konugsmada; sanat egitimi kurallarinin deha olan insanlarin elinde bulunan prangalar
oldugunu ve deha olmayanlar igin ise kurallarin kelepgeden bir farkinin olmadigini
ifade etmistir. Reynold’dan sonra da Harley Adams ise; sanat eserlerinin ve insanin
sosyal yasantisin1 gozlemek ve sanatsal deneyimlerle bunu gelistirerek, gérme organini
daha egitimli ve zeki bir konuma getirerek diinyadan daha ¢ok zevk almanin hazzini
tattiracagmni vurgulamustir. Bu goriisler cercevesinde belirli sanat egitimi kurallarinin
olmasi oldukg¢a 6nem arz ettigi vurgulanmistir (Erbay, 1997, s. 63). Sanat egitiminin

amaglarmin iglevsel sonuclarna iligkin uzman goriisleri bulunmaktadir. Kisaca;
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“Bireyin kisiliginin olumlu yonde gelismesi siirecinde sanat egitiminin amaci, yapict
etkisini sistemli bir sekilde ortaya koyarak, sanat pedagojisi siireclerinin igerik,
orglitleme, yontem ve dgretim bilgisel bakimdan bigimlendirilmesine bilimsel olarak
yardimci olmak ve boylece sanat egitiminin etkililigini artirmaktir” (Dilmag, 2010Db, s.
64), olarak ifade edilmistir. Buna ilaveten sanat egitimi yalnizca yetenekli bireylerin
egitilmesi durumu degildir. Her insan igin gerekli bir egitim olarak goriilmiistiir. Kisinin
yaratici siiregleri hayatina dahil ederek, sanatsal eserleri izleyerek, sanat ile yasamay1
ogrenmeyi saglamaktir (Sahin ve Alakus, 2009, s.283). Sanat egitimi hakkindaki
goriisler konusunda hemen hemen tiim yazar ve arastirmacilar ortak bir noktada
birlesmektedirler: kisinin kendi dogasinda zaten sahip oldugu yetenegin, disipline
edilerek ortaya ¢ikarilmasidir. “Insanin yaratici giiciiniin ortaya ¢ikarilabilmesi ve onun
dogru yonde sekillendirilebilmesi ancak insanin estetik egitimiyle olasidir. Bu da gorsel
algilama ile baslayip, sanatsal bir iiriin ortaya koymaya kadar uzanan, uzun ve karmasik
bir stiregtir” (Edeer, 2002, s. 25). Yani sanat egitimi siireci oldukg¢a uzun bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Bu uzun siirecte sanat egitimi uygulamalarinin nasil olmasi
gerektigi konusunda pek ¢ok tartisma gergeklesmistir. Alan {izerinde yapilan
aragtirmalar, incelemeler ve uzmanlarin ortaya atmis olduklar1 farkli goriisler gosteriyor
ki; tiim ugrasilar, kesin bir yontem ortaya koyma hususunda kisilerin veya kurumlarin
heniiz bir goriis birligine ulasamadiklarin1 géstermektedir. Fakat bu yonde ¢abalar
giinlimiizde hala siirdiiriilmektedir (Erbay, 1997, s. 63).

Sanat egitimi uygulamalarinin ne sekilde gergeklestirilmesi konusunda tarih
boyunca ¢ok farkli yontemler kullanilmistir. Kimi yontemler zamanin getirdigi sartlara
uygun sekilde, kimileri ise; devletin siyasi doktrini kapsaminda ve devletin kimi

uygulamalarmi geng kusaklara empoze edilebilmesi i¢in olusturulmustur.

Egitim orgiitlerinin i¢ ve dis ¢evrelerinde meydana gelen degismeler, bu 6rgiitlerin yeni
olusumlara uyum saglamasini zorunlu kilmaktadir. Egitim orgiitlerinde degisme, salt
mevcut duruma uyum saglamak ya da mevcut sorunu ¢ozmek degil, ayn1 zamanda uzun
donemdeki gelismeleri de i¢erecek modellerin uygulanmasini éngorecek etkin bir

eylemdir (Aydin’dan aktaran Bayrak, 1990, s. 111).

Yontem konusunda iilke ve okul bazinda farklilasmalar, ekollesmeler
goriilmiistiir. Arastirmanin siirliliklar: kapsaminda Avrupa’da kurulan ve kurulduklar:

donemde farkli iilkelerin sanat egitimi uygulamalarini etkileyecek olan; Paris Ecole Des
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Beux Arts ve Bauhaus okullarina deginilecektir. Okullarin uygulama ve egitim
anlayislar1 lilkemizde kurulan ve giiniimiizde varligini hala siirdiirmekte olan okullarin
temellerini atmasinda yardimei olmustur. Konunun daha iyi kavranilmasi bakimindan
once Avrupa’daki sanat egitimine sonra da iilkemizdeki sanat egitimi uygulamalarina

deginmek yerinde olacaktir.

Avrupa’da Sanat Egitimi
Avrupa’da sanat egitimi tarihi bazi1 kaynaklara gore Eski Misir’a, bazilarmna gore ise;
Antik Yunan’a kadar tarihlenmektedir. Sanatin bugiin ki mana ve madde algisina
ulagmasina degin gegcen zaman diliminde; sanat, zanaat kavramindan ayr1
diisiiniilmemistir (Ustiiner, 2007). Yani heykeli ve ayakkabiy1 yapan kisiler es deger
islerde calisiyor diisiincesi hakimdir. Her ikisi de el isiyle ugragsmaktadir bunun neden
oldugu sonug ise; ayni ifade altinda zikredilmis olmalaridir. Fakat sanat ile zanaat
arasina sinir ¢cekilmesinden sonra, sanat egitimi konusunda 6nemli baz1 gelismeler
yasanmistir.

Avrupa sanat1 ticaretle ugrasan aileler tarafindan desteklenmis ve sanat tarihinin
onemli akimlarmin yasandigi donemin kapist aralanmistir (Aydogan, 2010). Orta Cag
Avrupa’sinda, orta ¢cag loncalarinin sanat egitimi konusunda faaliyetleri oldukga etkili
olmustur. XIII. ve XIV. yiizyillarda sanatin ciddi bir bigimde meslek ve ticaret alani
olarak goriilmesi ile beraber loncalar kendi varliklarini bir kontrol mekanizmasi olarak
gostermiglerdir. Sanat egitimine dair kaynaklara bakilacak olunursa, usta- ¢irak iligkisi
icerisinde sanat egitimi uygulamalarinin uzun yillar devam ettigi goriilecektir (ilhan,
2003, s. 14). Gliniimiizde isimlerini herkesin bildigi sanat¢ilarin, kendi donemlerinde
yanlarina ¢irak olarak aldiklar1 6grencilerini en iyi bigimde egittikleri bilinmektedir.

Orug (2009), atolye gelenegi konusunda goriislerini su sekilde aktarmustir;
... Modernizmle birlikte okullarda ders olarak verildigi goriilmektedir. Bu konuda en
belirgin ¢abalar ve egitimin gelismesine katki saglayan kuramlar bati toplumlarinda
goriilmektedir. Neredeyse her otuz yilda bir 6nem verilen noktanin baska bir yone
kaymis oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Bu, her kusagin resim ve sanat dersleri

icin yeni yollar aramig oldugunu gésterir (Orug, 2009, s. 60).

Orug’a gore; Avrupa sanat egitimi konusunda stabil kalmamus, farkli yontem ve

teknikler uygulamaya ¢aligmistir (2009). Atdlye mantigi, gliniimiiz sanat egitimi
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diisiincesine gore irdelenecek olursa; tam anlamiyla sanat egitimi olarak sayilamayacagi

ve atOlyelerinde okul mantiginda olmadig1 agiktir (Bozagagl ve Soysekerci, 2008).

Atolye ogretisi, derslik 6gretilerinden ¢ok farklidir. . . . Ronesans’tan giiniimiize ulagan
sanatin evrimi i¢inde atolyeler sanatsal donemlerinin ortaya ¢ikigint hazirlayan
merkezler olarak gozlemlenir. Atdlyeler sanat¢1 adaylarini, yalnizca sanatin
vazgecilmez kurallarimi 6grenildigi yerler degildir, ayn1 zamanda diisiinsel alt yapi,
kiiltiirel katmanlarin birikimini, yasama ve sanata dogru bakmanin dgrenildigi yerlerdir.

... (Dilmag, 2010b, s. 67).

Atolyeler, Dilmag’in (2010), da aktardigi gibi oldukg¢a 6nemli sanat kurumlaridir
ve giincel sanat egitiminin temellendirilmesi i¢in 6nemli bir adimdir. Bu kurumlarda
bilim, teknik, zanaat, kiiltiir gibi konular i¢ ice gegmis bir bicimde aktarilmis, ¢iraklar
atolyede anatomi, perspektif, mitoloji ile ugrasirken ayn1 zamanda boyanin teknik
anlamda nasil hazirlanacagini kesfedip, denemeler yapmiglardir (Aydogan, 2010). XIX.
yiizyilin baslarinda sanat egitimi adina, taklit-kopya yontemi yaygin bir bigimde
kullanilirken (Ustiiner, 2007); sonraki zamanlarda kompozisyonlarda ussal-uhrevi
0geler 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Sanatgilarin ¢aligmalar1 incelendiginde
kompozisyonlarmn diisiinsel bir diinyaya atfedildigi goriinmektedir. XX. yiizyilla
birlikte, sanat egitimi hareketleri dogrultusunda sanata yonelik yeni diizenlemeler
giindeme gelmistir (ilhan, 2003, s. 14). Okullarda daha yaygm yer almus, ders igerikleri
konusunda 6nceki déonemlere nazaran daha fazla 6nem vermislerdir (Orug, 2009).
Faaliyet halinde olan kimi atdlyelerde yontu, kuyumculuk, dokumacilik gibi farkl
dallarda ustalisilmistir. Yani bir bransta usta hale gelmek esas olmustur. Bu ayni1
zamanda belirginlesen bir alan ve alt dallariin olusturulmasinda 6l¢iit olmustur.
Boylece yiizyillar boyunca usta-¢irak iligkisi bir gelenek haline gelip, bir sonraki nesile
aktarilabilmistir (Bozaga¢li ve Soyssekerci, 2008). XX. yiizyil okul yapilanmalarina
deginmeden Once, arastirmanin inceleyecegi iki okul disinda Avrupa’nin ilk
akademilerine g6z atmak yerinde olacaktir.

XVI. yiizyilla beraber sanat egitimi anlayisinda degisimler goriilmiistiir. Bunun
nedeni ise dis olgu ve olaylardan kaynakli olabilmektedir. Dis dinamikler, “1-
Toplumsal, 2- Teknolojik. 3- Ekonomik. 4- Yonetimsel olmak {izere dort boyutta
toplanmistir. Bu boyutlar birbiri ile organik iligki halindedir ve kesin ¢izgilerle

birbirinden ayrilamazlar. Birisinde meydana gelen degisme digerini degismeye zorlar”
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(Bayrak, 1990, s. 111). Sayilan etkilenmelerden dolayi, sanat egitimi degisime ve
doniisiime ugramis, atdlyecilik anlayiginin dogurdugu geleneksel yapi, kompleks ve
akademik binalar igerisinde viicut bulmaya baglamistir. Aydogan’in (2010), verdigi
bilgilere gore Italyan Georgio Vasari ve 1563 yilinda kurmus oldugu Accademia Delle
Arti Del Disegno Avrupa’nin bilinen ilk akademisidir. Sonraki yillarda Roma’da
Academia di Santa Luca kurulmus ve baska akademilerin kurulmasinin yolu agilmistir.
XVII. yiizyil papa ve kardinallere, devlet politikalarina ragmen; Ronesans’in saglamis
oldugu Aydinlanma Hareketinin getirmis oldugu Hiimanizm diisiincesi ve 0zgiir
diistince ortami bu tarz kurumlarin sayisinin artmasma neden olmustur. Kardinal
Mazarin tarafindan kurulan College de Quatre Nation (giiniimiizdeki ismi Institut de
France) kurulmustur. Fransa’da resmin plastik unsurlar1 i¢in kistaslar belirlenmis ve
belirgin bir resim tislubu olusturulmustur. Yine ayni ylizyilda Almanya ve Avusturya’da
arka arkaya akademiler kurulmustur (Aydogan, 2010). X VIII. yiizyilda ise ingiltere’de
Londra Krallik Akademisi kurulmustur. Bu okullar genel itibariyle klasizmin getirmis
oldugu anlayis1 6grencilere aktarma yolunu se¢mislerdir. Sanat tarihi, geometri,
perspektif, estetik, anatomi gibi derslerle sanat¢i adaylariin yalnizca teknik agidan
degil, ayn1 zamanda bilimsel alana ilgi duyan bir biling gelistirme yolu se¢ilmistir
(ilhan, 2003, s. 14). Ancak XIX. yiizyila gelindiginde sanat ve bilim arasinda bir ayrim
olusturulmus, sanatci1 ise bireysel anlamda akademilerde, kurulan enstitiilerde ¢alismaya
baslamustir (Aydogan, 2010). Tarih XIX. yiizyili gésterdiginde, endiistri ¢agina girilmis
(Onan’dan aktaran Orug, 2009), hizla yiikselen makinelesme, toplumsal hayatin her
noktasini etkiledigi gibi sanat egitiminin isleyis mekanizmasini da doniistiirmeye
baslamugtir. Okullarin miifredatia alinan sanat egitimi, endiistrilesmenin ve hiz ¢aginin
insan hayatmin bir pargasi haline gelmesi noktasinda (Tiirkmenoglu, 1997, s. 97),
tamamen tasarim mantigma yonelmeye baslamistir. Ozellikle diinya konjonktdriinde
gegerli olan kimi durumlar sanayi estetiginin olusmasina nedeni olarak goriilebilir. 1.
Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu kaos ortami, donemin mimari yapisini ve kullanim
esyalarmin yapisini ve islevini de etkilemistir. Kendini donemin hizina ayak uydurmak
zorunda hisseden donemin tasarimci ve mimarlar1 Almanya’nin Weimar kentinde, daha
sonra diinya ¢apinda bir ekol yaratacak olan Bauhaus’u kurmuslardir (Sar1, 2005).
Avrupa sanat egitimi tarihinde 6nemli kabul edilen iki okul, Tiirk Sanat Egitimi

uygulamalarini etkilemeleri bakimindan bir hayli 5nemlidir. Okullardan, Paris Ecole
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Des Beaux-Arts’a ve Bauhaus’a egitim sistemleri ve uygulama farkliliklar1 agisindan

kisaca deginilecektir.

Paris Ecole Des Beaux-Arts (1671)

1671 yilinda Paris’te Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts adiyla Jean-Baptiste
Colbert tarafindan kurulmustur. Daha 6ncesinde ise 1648 yilinda kurulmus olan
Académie Royale’in kendi haklarinin pek ¢ogunu Institut de France’a devretmesi ile
beraber okul resmi olarak Ecole spéciale des beaux-arts adin almustir (Resim 111),
(Dilmag, 20104, s. 72). Ozellikle Avrupa’da sayis1 artan giizel sanatlar okullarmin
giinlimiiz okullarina kaynaklik etmesi bakimmdan bir hayli 6nemlidir. Aydogan,
doneminin en 6nemli gelismelerinden birinin Resim Heykel Akademisi ile Mimari
Akademilerinin birlestirilerek Ecole Des Beaux-Arts (Paris Giizel Sanatlar
Akademisi)’in agilmasi oldugunu vurgulamistir (20104, s. 72). Okulun resmi web
sayfasindan edinilen bilgiye gore; okul toplamda 2 hektarlik bir alana yayilan, XVII.
XVII. ve XIX. yiizyila ait mimari bir yapiya sahiptir. Eski bir sapel yapis1 ve yaninda
bulunan binanin tasarimi Couvent des Petits-Augustins, Alexandre Lenoir (1761-1839)

tarafindan yapilmistir (Ensba, 2013).

Resim 111: Paris Ecole Des Beaux-Arts.
Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/db/Ecole_Nationale_Superieure_des_Beaux-
Arts.JPG (Erisim: 03.07.2013).

Okulun 6nemli 6zelliklerinden biri ise, geleneksel sanat egitimi anlayisidir.
Geleneksel ve Ronesans 6gretileriyle olusturulan belli bir akademizm unsuru tasityan

anlayis, okul miifredatinda uygulanmistir. Sanat, kisisel goriislerden uzak, kisinin algi,


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/db/Ecole_Nationale_Superieure_des_Beaux-Arts.JPG
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/db/Ecole_Nationale_Superieure_des_Beaux-Arts.JPG

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

150

beceri ve isteklerinden bagimsiz bir bigimde klasik 6gretiler esliginde olusturulmak
istenmistir. Ozellikle merkezi otoriteyi kutsayan bir anlayis etrafinda konuslanmustir.
Fakat XX. yiizy1lin baslarinda baslayan Izlenimcilik akimmin etkisi ile akademizmin
yaratmis oldugu statik ve stabil sanat egitimi 6gretileri elestirilmis ve glincele
yaklastirilmaya ¢alisilan sanat egitimi anlayiglar1 dile getirilmistir. Sonraki zamanlarda
akademi dis1 sanat egitimi yaygmlasmistir (Bozagach ve Soysekerci, 2008, s. 34).
Paris’te acilan bu sanat egitimi kurumu genel hatlar1 itibariyle Akademizm ve Neo-
Klasizm anlayis1 dogrultusunda; desen, perspektif, anatomi dersleri, tarih ve ileri ki
zamanlarda ise; edebiyat, sanat tarihi ve genel tarih dersleri de miifredata eklenmistir.
Ancak akademide okutulan derslerin bel kemigini desen dersleri olusturmustur (Resim

112).

Resim 112: Ogrenciler canli modelden desen calisirken, 1981.

Kaynak: http://fotojournalismus.tumblr.com/post/24347567653/paris-ecole-des-beaux-arts-a-student-
draws-from (Erisim: 03.07.2017).

Desenlerde model olarak, klasik donem heykelleri ve canli modeller
kullanilmistir. 1863 yilindan sonra ise bu desenler resim, heykel, mimarlik ve graviir
olarak boliimlere ayrilmistir. Desen dersi agirlikli olarak egitimi devam etse de
boliimlerin gerektirdigi teknik ve yontemler de derse eklenmistir. Karakalem, firga,
camur, bakir, renk de atdlyelere girmeye baglamistir. Dersler klasik anlayista ve realist
bakis agisiyla ve kat1 kurallarla 6gretilmistir. Calisma konular1 genellikle din, tarih ve
mitolojiden se¢ilmistir (Dilmag, 20104, s. 87). Atdlyeler, ti¢ resim, ii¢ heykel ve iki
graviir atdlyesi olarak kurulmuslardir (Resim 113). Atélyelerin bagma hoca olarak;

Isidore Pils, Alexandre Cabanel ve Jean-Léon Gérome getirilmislerdir. Okulun iinlii


http://fotojournalismus.tumblr.com/post/24347567653/paris-ecole-des-beaux-arts-a-student-draws-from
http://fotojournalismus.tumblr.com/post/24347567653/paris-ecole-des-beaux-arts-a-student-draws-from
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ogrencilerinden bazilari; Vincent Van Gogh, Henri Matisse, Toulouse Lautrec’dir (S.
71-74). Bu okulun kendi yiizyilinda ve sonrasini da etkileyen yapisi ile diinyanin en

onemli mimarlik okullarindan biri olarak goriilmistiir (Eracun, 2009).

Resim 113: Canli modelden desen.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%89cole_des_beaux-arts_(from_the_live).jpg
(Erisim: 03.07.2017).

Paris Ecole Des Beux-Arts’da egitim alan Tirk sanatgilardan; Osman Hamdi,
Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid, Halil Pasa sayilabilir. Ayrica sonraki donemlerde
de; Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Ibrahim Calli, Mehmet Ruhi
Arel eklenebilir. Bu isimlerin ortak yonii, iilkeye dondiikten sonra Tiirk Resim Sanatinin
¢agdas bir zemine oturtulmasi i¢in ¢aba harcamiglardir (Dilmag, 2012, s. 100). Sonug
olarak bahsetmek gerekirse; klasik dgretilerle ders veren bu kurum, yurtdisina egitim
icin gonderilen sanat¢ilara donemin klasik egitim anlayisini zerk etmistir. Okuldan
mezun olan Tiirk sanat¢ilardan bazilar1 1914 kusagini olusturmuslardir. Yalnizca Tiirk
resmi i¢in degil; ayn1 zamanda Tiirk Sanat Egitimi i¢in dnemli katkilar saglamiglardir
(Dilmag, 2010a, s. 75-88). “Sanayi-i Nefise Mektebi ile resim 6grenimi ilk kez sivillere
geemis ve ilk resim sergisi de Seker Ahmet Pasa tarafindan a¢ilmistir. Egitim sistemi ve
yontemi Paris Ecole Nationale Superiure Des Beaux-Arts’mdan esinlenmistir”
(Erbay’dan aktaran Sabancilar, 2007, s. 70). Sonraki donemde ise Tiirkiye’de agilacak
olan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin temellerine kaynaklik edecektir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%89cole_des_beaux-arts_(from_the_live).jpg
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Uygulamah Sanatlar Okulu “Bauhaus” (1919, 1925, 1932)

Bauhaus, 1919 yilinda Almanya’nin Weimar kentinde donemin mimarlarindan Walter
Gropius tarafindan kurulmustur. Bauhaus; kelime anlami bakimindan Yapi-Evi
anlamma gelmektedir (Resim 114). «. .. ‘atdlye’ tarzinda yapilandirilacak olan okula
Haus fiir Bauen, yani ‘insa etmek icin ev’ anlamina gelen Bauhaus ismini bu yiizden
koymuslardir” (Meshur, 2011, s. 24). Bir baska goriise gore ise; Bauhaus s6zctigii
Ortagagda kullanilan bicimde Bauhiitte’den geldigi ayrica atolyelerinin de katedraller
yapan tas ustalar1 loncalarindan geldigi diisiniilmektedir (Aslanoglu, 1988, s. 61).
Sonrasinda da deginilecegi lizere, okulun adi kendi islevselligi agisindan birebir
ortiismektedir. Ancak, sanat tarithini ve sanat egitimi anlayisini bu kadar etkileyen bir
yapinin, Willhelm ve Hitler Reich’larinin ara doneminde kalan 6zerk sayilabilecek
donemde ortaya ¢ikmadigi iddiasi bulunulmaktadir. Meshur’a (2011) gore; kokleri

Endiistri Devrimi’nin yogun bir bigimde yasandig1 Ingiltere’ye dayanmaktadir.

Resim 114: Bauhaus, Dessau.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_183-1987-0204-
305,_Dessau,_Bauhaus.jpg (Erisim: 03.07.2017).

Doénemin sanat ve zanaat anlayisini biinyesinde tastyan arts and crafts hareketini
baz aldig1 savini ileri slirmiistiir. Buna kanit olarak da Londra’da 1836’da kurulan
School of Design’1 ve agmis oldugu endiistriyel tiriinler sergisini gostermistir. Ayrica
zanaat ve uygulamali sanatlarin tekrar canlandirildigi Jugendstil ve Art Nouveau (Ozan,

2009), gibi bazi1 sanat olusumlarinin Bauhaus egitim yapismi etkiledigi goriistinii dile


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_183-1987-0204-305,_Dessau,_Bauhaus.jpg
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getirmistir (S. 22). Bu konu hakkinda Bunulday (2001), endiistri tiretiminin hizlandig1
donemde piyasaya siiriilen mallarm ucuz fakat estetik 6gelerden yoksun oldugunu, el
yapimi iiriinlerin ise gereginden pahali olmasinin ticari anlamda bir takim uyanislar1 da
beraberinde getirdigine dikkat ¢ekmistir (Sar1, 2005). Ticari agidan getirisi gok olacagi
diisiincesi donemin Ingiltere’sinde ¢abuk algilanmis ve ilk 6nce 1847°de Art
Manufactures’in kurulusuna sonrasinda ise; Arts and Crafts hareketinin 6ncii
sanatgilarindan John Ruskin, William Morris’in kaygilarina sahne olmustur (Ozan,
2009). Ciinkii sanatgilar, seri iretim mallarmin estetik degerlerden yoksun olusuna
inanmiglardir. Fakat Bat1 toplumlarinda hizla gelisen endiistrinin toplumsal yagsamda
yarattig1 gereksinimleri karsilanmama durumunun dogmasi, giizel sanatlar alaninda
tasarimi Ve iglevselligi 6n plana alan tasarim ihtiyaglarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Kirisoglu’dan aktaran Aydogan, 2010). Ciink{i makine ¢aginin makinelesen
figiirti olan insan, dogas1 geregi bulundugu ortamin gerektirdigini diistindiigii talepleri
dogrultusunda yasar ve onun i¢in endiistriyel liriinler hem estetik olarak algilanacak
pozisyonda olmali hem de belirli standartlara ulagmis bir kaliteye sahip olmalidir
(Aslanoglu, 1988, s. 61). Bu diisiince edimi, Bauhaus ve benzeri tasarim-uygulama
okullarmin yaygin hale gelmesinin oniinii agan gelismelerdir.

XX. yiizyilin saldirgan ve dogma kirici sanat diisiincesi, yalnizca sanat
eylemlerinde meydana gelen protest tavir, baglantili oldugu her alana sigramustir.
Ozellikle ilintili oldugu sanat egitimi konusunda, egitim yontemlerinin tekrar
sorgulanmasini giindeme getirmistir (Sar1, 2005). Dénemin sanatgilarinin ve sanat
ortaminin yaratmis oldugu yikici olma eylemi, karsit-sanat ve karsit-okul durumunu
yaratmistir. Geleneksel yapilarin higbir sekilde ¢agin hizina ayak uydurumadigini
diisiiniilmesi, egitim kavramini da igerisine dahil etmistir ve 1919 yilinda is egitimi ve
mimarlik temeli izerine oturtulan ilk okullardan (Bozagach ve Soysekerci, 2008),
biridir denilebilir. Bozagacli ve Soysekerci’ye gore; okulun kurulmasindaki hedef,
Biiyiik Yapinin olusturulmasidir. Yani farkli mesleklerden kisilerin, gelecegin minik bir
prototipinin kolektif bir ¢alisma icerisinde gerg¢eklestirilmesi ongoriilmiistiir (2008). Bu
ideal, okulu ve sanat olgusunu birlik ve beraberlik igerisinde ¢caligmasini saglayacak,
anitsal sanatlarla dekoratif sanatlar arasindaki tiim siirlar ortadan kalkacaktir (Orug,
2009). Hedeflenen amag dahilinde Weimar’da bulunan Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve

Uygulamali Sanatlar Okulu’nu ayni ¢at1 altinda birlestirmistir. Gelecegin yeni minimal
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tiriinlerini tasarlayacak olan sanat¢ilarin, el is¢iligini ve ustaligini gelistirmesinin 6nemli
goriilmesi (Aydogan, 2010), atdlyelerin bir fabrika gibi ¢alisip, liretmesi arzusu igerisine
girmistir.
1904 yilinda ¢ikarilan bir yasayla, ilk asamada altmis bir uygulamali sanatlar okulunda
atolyeler kurulur. Malzemeyi, islevselligi ve liretim siirecini temel almayan geleneksel
egitime son verilir. Bununla paralel olarak {iretimin endiistrilesmesini ve piyasanin
kapitalistlesmesini 6n plana ¢ikaran bir modern tasarim pedagojisine gegilir. Biitiin
sanat ve meslek okullar1 yenilenirken, 6gretim programlari da {iretimin ve isgiicliniin

yerel niteliklerine gore yeniden diizenlenir (Meshur, 2011, s. 22).

Walter Gropius, okulun 1919 yilindaki agilis konusmasinda, tiim sanatlarin
mimarlik alaninda birlesip, biitiinlestigini ve el sanatlarinin da okullarda boliim bazinda
ogretilebilecegini, ¢iinkii her ¢izimin her tasarimin ayni renk ve bi¢im bilgisini,
bilimsellik ve kuramsallig1 kapsadigina olan inancini aktarmustir (Tanilli, 2002). Bu
dogrultuda egitim 6gretisi bakimindan, insanin gérme duyulari, forma iliskin bilinci ve
el becerisi gelistirilmeli, serbest sekilde uygulanabilen teknik bilgiler verilmeli ve
deneyler yapmasi saglanarak, bilingli ig iiretimine yonelten bir sanat algis1
olusturulmalidir (San’dan aktaran Orug, 2009). Fakat devlet, yiiksek kalitede ve ihracat
odakl1 endiistriyel tip yaratilmasimni istemis, fakat Gropius tarafindan bu salt ticari odakh
ve Ozgilirlik kisitlayici olarak diistiniilmistiir (Resim 115). Modernist estetik kaliplar1
icerisinde olduk¢a pragmatist bir yaklasim olarak algilanmistir. Fakat devletin
destekledigi Werkbund (Mimarlar Odasi), nitelikli ve yetismis kalifiye sanat¢ilarin, ayirt
etme yoluna gidebilecekleri tipler yaratilmasini istemistir. Boylece kiiresellesen
diinyaya ayak uyduracak olan Almanya, diinya capinda bir kaliteyi farkl iilkelere ihrag
edebilecekti (Resim 116), (Meshur, 2011, s. 23). Bu bakimdan okulun egitim yapisi,
kendi kompleks binasinda atdlyeler seklinde ve usta-¢irak iliskisi dahilinde organize
edilmis, 6zellikle okul i¢in secilen hocalar, akademisyen iinvanina sahip olmamasina
Ozen gosterilmistir. “Bauhaus Okulu, Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Lyolel Feininger, Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy, Josef Albers, Marcel
Breuer, Herbert Bayer, Gunta Stozl, Gerhard Marcks gibi sanatci ve tasarimcilari bir

araya getirir” (Sahinkaya, 2009, s. 21).
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Resim 115: Mies Vander Rohe, “MR armchair”, 1927.
Kaynak: http://superkenneth2000.blogspot.com/2012/11/talk-about-bauhaus.html (Erisim: 03.07.2017).

Resim 116: Bauhaus metal masa lambasi.
Kaynak: http://superkenneth2000.blogspot.com/2012/11/talk-about-bauhaus.html (Erisim: 03.07.2017).

IVERSITESI

Okul yapis1 icerisinde; metal, baski, dokuma ¢omlekgilik, sahne ve duvar resmi

gibi hem geleneksel hem de giincel sanat tiretimlerini saglayan at6lyeler kurulmasi
saglanmistir (Resim 117). Ders programinda; renk bilgisi, deneye, soyutlamaya ve
disavuruma agik olan klasik resim ve perspektif dersi, temel form ve malzeme bilgisi,
atolye egitimi, santiye gibi birbiri i¢erisinde hem sarmal hem de {ist {iste kilitlenen bir

ders gorme siireci olusturulmustur (Sari, 2005).
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Resim 117: J. Albers, 6grenciler ile beraber ¢alismalarm kritigini yaparken.
Kaynak: http://mwww.equilibriarte.net/upload/articles/1418-1336497102.jpg (Erisim: 03.07.2017).

Yenilik¢i ve modelden kopya yontemiyle iiretim yapma mantigini kesinlikle
reddeden Bauhaus, modernist gelenege kucak agmistir (Aydogan, 2010; Bozagagh ve
Soysekerci, 2008). Ayrica Vorkurs (temel egitim ya da hazirlik kursu) dersleri
eklenmistir. Bu derste giiniimiiz temel sanat ve temel tasarim derslerinin ¢ikis noktasmi

olusturmustur (Resim 118).

Resim 118: Bauhaus at6lyelerinden bir fotograf.
Kaynak: http://www.schatzdevelopment.com/about/history06.html (Erisim: 03.07.2017).

Vorkurs’un isleyisi; alt1 aylik bir siireci kapsamis, bu siire¢ sonunda basarili

olanlar okula devam edebilmistir. Dersin basina getirilen Itten, kendi yontemleri
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sayesinde, cam, ahsap, tas, ylin gibi malzemeleri ve iirlinleri yakindan taninmasina ve

yaraticilig1 on plana ¢ikarilmasina ugragmistir.

... J. Itten’in egitimbilimsel ¢abasi, 6grencilerin, 6znel yetilerini nesnel bigimlendirme
diizeniyle birlestirebilmeleri tizerinde odaklasiyordu. Itten’in &gretisinde ‘yaratict 6zii
kurmak [insa etmek], yasamin yasantisal anin1 yakalamak’, ‘kisisel ve bireysel giicii
ortaya koymak’, ‘ger¢ek is yapmak’, ‘insan1 bir biitiin olarak gérmek’ ve ‘insanin kendi

kendisini bulmasini saglamak’ gibi amaglar yer alir (San’dan aktaran Orug, 2009, s. 63).

Sonraki donemlerde okulun miifredatina yalnizca teknik egitim degil, aym
zamanda kuramsal bilgilerin aktarildigi dersler de eklenmistir (Meshur, 2011, s. 24-25).
Okulda genel itibariyle zanaat ve sanat okullarindan farkli olmustur. Ogrencilere, kalfa
veya cirak, dgretmenlere ise; usta ya da master seklinde hitap edilmistir. Ogrenciler
hangi alanda ustalagmak istiyorlarsa iki usta gézetiminde atdlye ¢alismalarma katilmak
zorundaydilar. Daha 6nce de bahsedilen genel program yapisini daha derli toplu ifade
etmek gerekirse; Program ii¢ boliimden olusmaktaydi; Hazirlayict Ogretim (Temel
Sanat Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi),Striiktiirel Ogretim
(Meslege Yonelik Calismalar, Proje Calismalar1), seklindeydi (Bunulday, 2001, s. 9).

Program ayrica,
1. Tas, ahsap, kil, cam, boyalar, tekstil malzeme ile ¢alisilmak iizere pratik bilgiler.
Malzeme ve aletlerin kullanilisini 6greten dersler, defter tutma ve teklif krokileri
¢izmek ve

2. Asagida esaslar1 ihtiva eden teorik bilgiler:

a. Gorlniis
Tabiat Bilgisi
Malzeme Bilgisi
b. Tersim
Diizlem Geometri Bilgisi
Yap1 Bilgisi
Cizim Bilgisi
Modelaj
c. Proje
Hacim Etiidleri
Renk Etiidleri
Kompozisyon Etiidleri
d. Ilave olarak eski ve modern sanatlar iizerine Sanat Tarihi, Biyoloji ve

Sosyoloji gibi bilim dersleri (Gropius’dan aktaran Bunulday, 2001, s. 9).
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Okul ortaminda hem endiistriyel {irlinler bicem bakimindan minimal ve
islevselliginden dolay1 estetik bir konuma dontistiiriiliirken, miizik, siir, tiyatro gibi
sanatsal aktiviteler de okul hayatinin igerisine aktif bir bigimde dahil edilmistir (Orug,
2009). Gropius’tan sonra okulun yonetimine getirilen Meyer’in okulun siyasi ¢izgisini
Marksist bir konuma oturtmasi, Alman hiikiimeti tarafindan hos karsilanmamistir.
Cilinkii okul miifredatina sosyoloji, Marksist teori, fizik, mithendislik, psikoloji ve
ekonomi dersleri eklenmistir. 1925 yilinda Dessau’ya tasinmak zorunda brrakilmistir.
Hannes Meyer, Bauhaus’un sosyalist yillarin1 ger¢eklestirmistir (Meshur, 2011, s. 26).

Bauhaus’un kisa bir siire varlik gostermesine ragmen, diinyay1 derinden sarsmasi
oldukca 6nemli bir noktadir. Onemli bir yapinmn olusmasinda dénemin iinlii
sanat¢ilarmin okul kadrosunda yer almas1 da oldukc¢a dikkate degerdir. Bu isimlerden;
Paul Klee, Wassily Kandisky vb. sayilabilir (Aydogan, 2010). Okul Alman hiikiimeti ve
Naziler tarafindan siirekli tacize ugramis ve ii¢ ayr1 sehre farkli zamanlarda
konuglanmak zorunda kalmigtir. 1919-1925 yillar1 arasinda Weimar’da, 1925-1932
yillarinda Dessau’da, 1932-1933 yillarinda da Berlin’de yer almistir. Tiim bu
dénemlerinden sonra 11 Nisan 1933 yilinda Nazilerin (Bunulday, 2001, s. 16), okulun
komiinist yuvasi oldugunu iddia etmeleri ve yapilan tacizlere dayanamayarak siiresiz bir

sekilde kapatilmistir.

Tiirkiye’de Sanat Egitimi
Osmanli Devleti’nin Batililasma hareketlerine baglamis oldugu XIX. yiizyilda yeni
egitim modelleri ve devletin gerceklestirmeye ¢alistigi 6nemli atilimlarla tilke

cagdaslagsma yolunda 6nemli bir asama kaydetmistir (Ekren, 2006).

Takip eden yillarda, Siileyman Seyyid ve Ahmet Ali Bey’in resim egitimi almak
amaciyla yurt digina génderilmeleriyle agilan kapidan, Tiirkiye Cumhuriyeti
ressamlarmin da ge¢mesi ve lilkeye yeni sanat tekniklerini tagimasi, doniim noktasi
olarak goriilmektir. Biitiin bu olaylarin Tiirk resim egitiminin gelisimine biiyiik katki

sagladig1 bilinmektedir (Basbug, 2010, s. 371).

Osmanli’da Batili anlamda sanat anlayis1 kabul edilmeden 6nce, geleneksel
tarzda uygulanan halk sanatlar1 disinda ciddi bir bi¢imde icraa edilen sanatsal
uygulamalar genel itibariyle; minyatiir, ¢ini, tezhip, hat, mimari uygulamalari, esyalar,

degisik malzemeler lizerinde oyma ve kakma oldugu goriilmiistiir (Onan, 2005). Tezhip
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ve minyatiir gibi uygulamalar yalnizca zengin ziimre arasinda yaygin olmus olup, bu
sanatlarin 6gretimi de okul ¢atis1 altinda degil, Daha ¢ok usta-cirak iliskisi icerisinde
atolye ortaminda gergeklesmistir (Aydogan, 2010). Okul biinyesinde ilk olarak resim
derslerinin verilmeye baslanmasi1 1773 yilinda kurulmus olan Miihendishane-i Bahr-i
Humayun ile olmustur. Okul, askeri bir amagla kurulmus olup, resim dersleri ise teknik
anlamda 6grencilerin iyi bir bigimde yetistirilmesi i¢in verilmistir. Osmanli’da 1slahat
hareketleri kapsaminda, 1794 yilinda kurulan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun
Mektebi’e de resim dersleri konulmustur (Tanyolag, 2008). Tipki Miithendishane-i Bahr-
i Humayun’da oldugu gibi; askeri 6grencilerin resim dersleri ile birlikte; teknik
¢izimler, arazi krokileri, harita ¢izimleri yapabilmelerine olanak saglamak (Bora, 2000),

amaciyla resim dersi okulun programina alinmistir.

II. Mahmut'un 1825 yilinda Yenigeri Ocagi'm1 kapatmasi ve Miihendishane'yi
gelistirmesi ile resim dersinin 6nemi de artmistir. 1846 yilinda Mithendishane'ye miidiir
olan Bekir Pasa okulun gelismesi igin ¢aba harcamis, bakir oyma ile tas baski
tekniklerinin 6gretilmesi konusunda tamimler ¢ikarmustir. II. Mahmut, 1830 yilinda
kendi resmini devlet dairelerine astiran ilk Osmanl Padisah1 olarak resim sanatmin

temelini atmistir (Tung’dan aktaran Unalan, 2005, s. 10).

Resim derslerinin kendi okul programina alinmasini gerekli géren Mekteb-i
Tibbiye, 1827 yilinda kurulmustur (Aydogan, 2010). Bir baska 6nemli okul ise; Paris’e
egitim amaciyla gonderilmis olan Tiirk 6grencilerinin oryantasyonu i¢in kurulan
Mekteb-i Osmani dir (Tanyolag, 2008). “1860-61 yillarinda Paris’e gonderilen askeri
okul 6grencilerinin 1yi yetismelerini saglamak ve disiplini stirdiirmek amaciyla bu
kentte Mekteb-i Osmani (Goren, 2003, s. 96), adiyla bir okul agilmis, uygulanan siki
disiplin ve 6grencilerin Fransiz toplumundan soyutlanmalar1 gibi nedenlerle 1874
yilinda kapatilmistir” (Geng, 2012, s. 409). Okulun ders miifredat1 arasinda Manazir,
Resm-i Hatti, Resm-i Taklid-i, Resm-i Mecessem gibi dersler yer almistir. Bunun diginda
Hendese-i Miilkiye (Mithendislik Mektebi), Galatasaray Mektebi Sultanisi, Dariissafaka
Lisesi’nde resim derslerinin uygulamaya konulmasi, Mekteb-i Bahriye ve Mekteb-i
Fiiniin-i Harbiyye-i Sahdne’de resim derslerine daha fazla ilgi ve alaka gosterilmesi

onemli gelismelerdendir (Goren’den aktaran Aydogan, 2010).

Bati’nin bilgi ve tekniginden faydalanmak amacinin yaninda resim de bu teknik bilgiler

arasinda Tiirk subay ve askeri grencilerinin hayatina girmistir. Ozellikle resim
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egitimindeki perspektif bilgisinin bir seyi dogru gdsterebilmek adina gerekliliginin esas
alindig1 bu dersler ilk olarak Miihendishane-i Berri-i Himayun’da dordiincii sinifta yer
almistir. Bu dersler ¢ok kapsamli olmamakla birlikte daha ¢ok miihendislik ve mimarlik

bilgilerine yardimci olmasi amaciyla konmusgtur (Aydogan, 2010, s. 21).

Plastik sanatlar egitimi ilk zamanlar, askeri okullarda mesleki gelismeye katk1
olmasi bakimmdan uygulatilmis, ancak zamanla askeri olmayan okullarin kurulmasi ile
sanat egitimi, akademi diizeyinde yerini almistir (Bora, 2000). 1875 yil1 ile beraber
resim dersleri askeri liselerde yayginlagmistir. Ayni yillarda Askeri Idadi Mekteplerinde
ogretmenlik yapmast i¢in ressamlar getirilmeye baslanmasiyla beraber (Unalan, 2005),
sanat egitimi alaninda ¢agdas gelismeler yasanmustir. Ayrica; derslerinde basarili olan
ogrenciler Avrupa’ya resim egitimi gormeleri i¢in devlet tarafindan gonderilmislerdir
(Onan, 2005). Ihtiya¢ duyulan yetsimis eleman ag1ginin giderilmesi ve dgretmenler
yetistirilmesi amacini giiden devlet, yeteneklerini daha iyi bir bigimde kullanip
kendilerini ifade etmelerini saglamalar1 i¢in ilk olarak 1829 yilinda Avrupa’ya askeri ve
sivil okullardan 6grencilerin gonderilmesi uygun gérmiistiir (Ekren, 2006). Amag
yalnizca resim egitimi dogrultusunda olmamis, ayni zamanda ideolojik, siyasi ve
ekonomik gii¢ saglayan kurumlarm Batili tarzda olusturulmalarimi destekleyecek bir
nesil yaratilmasi (Gokge, 2007, s. 207), amacini da giitmiistiir. Ayrica gonderilen bu
ressam grubu, almis olduklar1 egitimle kendilerini istenilen sekilde egitmislerdir. Calll
kusag1 ad1 verilen sanatgilar arasinda; Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat,
Mehmet Ruhi, ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Namik
Ismail bulunmaktadir (Basbug, 2010, s. 371). Batili iilkelerde egitim alip, yurda dénen
ressamlar konusu genel olarak degerlendirilecek olunursa, . . . 1839’°daki Tanzimat
Fermani’yla da benimsenen ‘Bat1’ degerleri’nin; ordu, egitim, yonetim ve yasama
alanlarinda radikal bir bigimde uygulamaya konuldugu ve ‘Batili’ laik tarzda
yiiksekdgretim kurumlarinin agildig1 ve egitim sisteminin yeniden yapilandirildigi bir
donem olarak degerlendirilebilir” (Gokge, 2007, s. 207). Gokge nin yapmis oldugu
doénem degerlendirmesi, kuram ve uygulama bakimindan sistemli bir egitim yapisi
olusturmaya ¢abalayan Osmanli’nin, konu hakkindaki hassasiyetin bir kanit1 olarak

gortilebilir (2007). Asagida yer alan alintilamada;

1851 yilindan baglayarak Tiirk okullarina kabul edilen resim dersleri, Sanayii

Mektebinden 6gretmen yetisinceye kadar asker 6gretmenler tarafindan yiiriitiilmiis ve
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bir¢ok okulda resim dersleri degisik bigimlerde yer almistir. Cumhuriyet' ten 6nce
kurulmus olan okullarda verilen resim dersleriyle cumhuriyet sonrasinda kurulan
okullarda resim derslerinin iglenisi bakimindan pek ¢ok farklilik vardir (Bora, 2000, s.
50).

Sozii gegen resim derslerinin okul miifredatlarinda yer almaya baglamas,
Osmanlt’nin Batili degerlere sahip olma niyetinin ete kemige biiriiniisii olarak
diistiniilebilir. Sanat egitiminin gelisim evrelerinde gergeklestirilen reformlar, giiniimiiz
sanat egitimi uygulamalarmin temellerinin atilmasi konusunda olduk¢a 6nemli
asamalardir (ilhan, 2003, s. 14). Osmanli imparatorlugu yikintilarmnin iizerine kurulan
Yeni Tirkiye Cumhuriyeti, Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde, sosyal hayatin hemen
her alaninda ciddi kararlar alarak yenilesme hareketlerine baslamistir. Atatiirk’iin
ozellikle egitime, bilime ve giizel sanatlara verdigi dnem herkes tarafindan
bilinmektedir. Bundan dolay1 bu alanlarin miimkiin olan en hizli sekilde doniistiiriilmesi
ve iyilestirilmesi i¢in tedbirler alinmasini, yeni uygulamalarin gerceklestirilmesini
istemistir. Universiteler, yeni kurulan hiikiimetin kalkinma sancilar1 icerisinde
olusturulmaya ¢alisilmistir (Timur, 2000). Atatiirk doneminde olusturulan ve sonraki
yillarda giincel hale getirilen Milli Egitim Temel Kanunu’nun, 1973 sayili kanununda,
Tiirk Milli Egitimi’nin temel amaclar1 maddeler halinde siralanmustir. Ozellikle kanunun
3. maddesinde; . . . ilgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek gerekli bilgi, beceri,
davranislar ve birlikte is gorme aliskanlig1 kazandirmak suretiyle hayata hazirlama ve
onlarm, kendilerini mutlu kilacak ve toplumun mutluluguna katkida bulunacak bir
meslek sahibi olmalarini saglamak . . .” (Gokge, 2007, s. 220), s6zleriyle toplumda
refah seviyesinin artirimini saglayacak kimi edimlerin kisilerin yetenek ve bilgilerine
egitim yoluyla yapilacak olan katkidan gectigi vurgulanmistir. Osmanli déneminden
itibaren Avrupa’ya gonderilen 68renci gelenegi, yeni kurulan Cumhuriyette de
uygulanmistir. Batili okul &rnekleri incelenmis ve Tiirkiye’de uygulanmustir (Ustiinipek,
2005, s. 22). Yalnizca kurulan okullar akademi bazinda olmamus, egitimin halka inmesi
acisindan; Koy Enstitiileri, Halk Evleri gibi egitim kurumlar1 olusturulmustur. Pek ¢ok
acidan devrimci olarak nitelenebilecek bu uygulamalar hem 6gretmen yetistirmeyi
amaglamis hem de is birligi i¢inde ¢alisarak bireylere toprakla halkla i¢ i¢ce olunmasi
gerektikleri konusunda bilinglendirme ve bilgilendirme yapilmistir (Bunulday, 2001).

Kurulan kimi kurumlar hala ayakta olmasina ragmen Koy Enstitiileri ve Halk Evleri’nin
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Omiirleri kisa olmustur. Halkin okur-yazar oranini artirmak isteyen yeni devlet
politikasi, ayn1 zamanda giizel sanatlara ve sanat egitimine verdigi dnemi hem sanat
egitimcisi yetistirme konusunda hem de gelecegin sanatgilarini yetistirmek i¢in
akademiler kurulmasi yolunda biiyiik adimlar atilmistir (Geng, 2012, s. 407). Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi (1883), Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii (1926), Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (1955), egitim ve uygulama agisindan énemli
yapilanmalardir.

Glinlimiiz sanat egitimi uygulamalarmi saglikli bir bigimde kavrayip
anlamlandirmak acisindan sanat egitimi tarihini ve sanat egitimi veren kurumlarin nasil
olustuguna iliskin kaynak taramasina girismek oldukga yararli olacaktir (Dilmag, 2010b,
S. 64). Alt baslkta Tiirkiye’de kurulan okullarin temellerinin nasil olusturuldugu ve

yurtdisima gonderilen 6grencilerin ne gibi katkilarda bulunduklar1 incelenecektir.

Sanat Egitimi Kurumlarinin
Egitim Yapilanmalan Acisindan Degerlendirilmesi
Tirkiye’de egitim kapsaminda gerceklestirilen 1933 {iniversite reformu ile birlikte pek
cok yenilik yapilarak, iilke egitim yapismin yeni¢caga 6zgiin bir bigimde donatilmasinin
onii acilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti, Bat1 degerlerine sahip bir toplum yaratilmasini 6ngoérmiistiir. Ciinkii Simsek’in
de ifade ettigi gibi; “Degisimin kurumlar, toplumlar ve devletler tizerindeki etkisi,
mevcut yapilarin ve iliskiler sisteminin yeniden gézden gegirilmesini gerekli kilmistir.
Avyakta kalabilmek i¢in degisim ve dolayisiyla gelismenin kagmilmaz oldugu gergegini,
... kabul etmis durumdadir” (Simsek, 2003, s. 191). Degisimin kag¢inilmazligimin
farkinda olan yeni Cumhuriyet, Aydinlanma Cagi’n1 yasamis olan Batiy1 yakalamanin
onemini gérmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nun son doneminden itibaren kabul goren
bu anlayisa gore; tiim toplumsal yapilanmalar Bat1 degerleri ile olusturulmalidir.
“Clinkii yeni siyasal sistemin yasanmasi, toplumun ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
yapisinin degistirilmesine bagliydi” (Gokge, 2007, s. 209).
Tipki sanat gibi, sanat egitimi de Batili 6rneklere yaklastiriimak istenmistir.
Sanat egitimini Batil1 anlamda bir seviyeye tasima isteginin temelinde yatan neden ise;
askeri, ekonomik, teknolojik, bilim ve sanat alanlarinda siirekli bir biiylime gdsteren

Avrupa’y1 yakalama isteginden kaynaklanmistir (Timur, 2000). Cumhuriyetin ilanina,
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gliniimiize kadar devam eden, sanat egitimi uygulamalarinin etkili ve verimli bir
bi¢imde ilerlemesi i¢in olduk¢a 6nemli kararlar alinmistir (Gezgin, 2003, s. 11).
Batililagma egilimi Cumhuriyetin ilanindan sonra da hizli bir bigimde devam ettigi
bilinmektedir (Ekren, 2006). Bu anlamda Avrupa’ya, teknolojiyi ve sanat egitimi
yapilanmasini yakindan takip etmesi i¢in 6grenciler ve sanatgilar gonderilmistir.
“Avrupa’da egitim alan sanat¢ilarimiz ayn1 zamanda yurda doniislerinde lilkemizde
sanat egitiminin gelismesinde de aktif olarak gorev almiglardir. Sanayi-i Nefise’nin
Ogretim kadrosundan, yurdun gesitli yerlerindeki ilkokullara kadar ¢esitli kurumlarda
gorev yapmiglardir” (Dilmag, 2010b, s. 63). Bilim, sanat ve teknik alanlarda nitelik ve
yetenekli sanat¢1 ve 6gretmenler yetistirilmesi sorunu Atatiirk basta olmak {izere, tiim
yOneticilerin ortak kaygisini olusturmustur. Ciinkii ulusal kiiltiir birliginin saglanmasi
bakimindan egitilmis insan giicliniin yetistirilmesi bir hayli 6nemsenmis ve donemin
politikasinin temelini olusturmustur (Gokge, 2007, s. 209). Yeni Cumhuriyetin kendine
problem edindigi yetismis insan giicii sorunsali, gelecekte muasir medeniyetler
seviyesine ulagma isteginde olan iilkenin, bu sorunu ne kadar da 6nemsediginin adeta
bir gostergesidir. “. . . Egitimin kendisi de tek diizey fabrikasyon iiretime dontistir.
Yenilik¢iligin ve yaraticiligin 6nii kesilir. Oysa yeni iiretim tarzi, analiz ve karar giicii
daha yiiksek, ekip ¢aligmasma uyumlu, karmagik makine ve siireclere egemen
olabilecek nitelikte, yani 6zetle ¢ok daha iyi egitilmis bir isgiliciinii gerektirmektedir”
(Simsek, 2003, s. 193). Ulkenin selameti agisindan yetismis is giicii ile yeni kurulmus
iilkenin temellerinin atilacag1 yonetim kademesinin ortak goriisii olmustur.

Gelecegin ve yeni rejimin teminati olarak goriilen 6grencilerin, o glinkii
kosullarda Batil1 egitim alma kosullar1 yeni yapilanan Tiirk egitim sisteminde yoktu.
Kosullarm yaratmis oldugu zorunluluklar nedeniyle; sinava tabii tutulan 6grencilerden
kazananlarin burslu sekilde Avrupa iilkelerine gonderilmesi uygun goriilmiistiir. Paris,
Miinih gibi Batida bulunan sanat merkezlerine gitmeleri kararlastirilmistir. Ogrenciler
Avrupa’daki sanat egitimlerini tamamlarken, 1924 yilindan itibaren; yurtdigindan, sanat
egitimi yapilanmalarini destekleyecekve yeni egitim sisteminin temellerini atacak,
nitelikli hocalar ve sanatcilar Atatiirk’{in istegi tizerine Tiirkiye’ye davet edilmistir.
(Unalan, 2005, s. 13). Sanat egitimi alaninda yetistirilmek iizere Avrupa’ya
gonderilmesi diisiiniilen 6grenciler konusu giindeme gelmeden 6nce; 29 Ekim 1923

yilinda Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra Mustafa Kemal Atatiirk, modern ve ¢aga
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ayak uyduran bir nesil yetistirilmesi amaci1 ile Maarif-i Misak: (Egitim S6zlesmesi) ilan

edilmesini saglamigtir. Amaglar dogrultusunda;

Tiirk milletini, medeniyet safinda en ileriye gotlirmek ve yeni nesilleri, tiirk olmak
haysiyetinin istilzan ettigi bu gayeye en kisa zamanda varmay1 miimkiin kilacak ask,

irade ve kudretle yetistirmek igin;

a. Milliyetei, halkei, inkilape1 laik cumhuriyet vatandaslari yetistirmek,

b. Ilkogretimi genellestirerek herkese okuma-yazma dgretmek,

C. Yeni nesilleri biitiin 6gretim kademelerinden gecirmek, onlar1 ekonomik hayatta
basarili kilacak bilgilerle donatmak,

d. Toplum hayatinda, diinya ve ahret cezalar1 korkusundan dogan ahlak yerine
Ozgiirliik ve barigin 6n plana alindig1 gergek ahlak ve erdemi hakim kilmak (Gokge,
2007, s. 213-214).

Olarak belirlenmigtir. Egitim alaninda olduk¢a devrimci olarak algilanabilecek
diizenleme ve degisimlerin, rejimin ve Cumhuriyetin dini 6gretilerle ¢cag dis
gericiliklerle olusturulmus bir sistemle ilerleyemeyecek olmasinin vurgusu yapilmaistir.
Maarif Misaki gibi bagka diizenlemeler de egitim hayatina dahil edilmistir. Bunlardan
bazilari; 3 Mart 1924 yilinda biitiin 6gretim ve egitim kurumlar1 Milli Egitim Bakanlig
(MEB)’na baglanmuis, 20 Nisan 1924’te Anayasanin kabul edilmesi ile birlikte yeni Tiirk
alfabesi de kabul edilmis, Tiirk Tarih ve Dil Kurumlari, Millet Mektepleri agilmistir.
Halkevleri, Halkodalari gibi kurumlar olusturulmus ve okuma-yazma seferberligi hizla
baslatilarak halkin biling seviyesinin iist noktalara tasinmasi amaglanmistir
(Ozsezgin’den aktaran Aydogan, 2010). “Ancak ger¢ek aydmlanmanm kurumlarda
yapilacak degisimlerle ortaya ¢ikacagini diisiinen donemin idarecileri, gelecegin egitim
bi¢iminin sekillenmesine yon vermislerdir. Diisiince devrimleri uygulama bi¢imlerine
doniistiiriilerek, toplumda farkli duygulari olusmasi saglanmistir” (Basbug, 2010, s.
375). Ozellikle bu reform, yiiksekdgretim konusunda iilkede yasanan aksakliklarm
giderilmesi amacini tagimistir (Bunulday, 2001, s. 26). Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
girigsmis oldugu Kiiltiir Devrimi ¢abalari, modern bilimlere ve toplumsal yasayislara
akilct bir bigcimde yaklagmistir. Bu yondeki ugrasilarin yalnizca bir bolgede toplanip
kalmasini 6nleme amaci1 dogrultusunda kiiltiir ve sanat algis1 olugturma edimleri,
Anadolu’daki halka yoneltilmistir. Kokli reformlarin gergeklesmesi (Gezgin, 2003, s.

11), ile Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir asama atlanmistir denilebilir. Egitim alaninda
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yapilan reformlar, dogal olarak sanat egitimi kurumlarinin olusturulma gereksinimini
giindeme tagimugtir. Halk tabanina yayilmaya ¢alisilan okuma-yazma ve kiiltiir sanat
edimleri bu tarz kiigiik egitim kurumlarinin biinyesinde yerini almistir. Ancak
profesyonel anlamda sanatla ugrasacak ve sanat egitimcisi yetistirecek akademilere
ihtiya¢ duyulmustur. Osmanli doneminde agilmis olan okullardan Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi, gibi akademiler olusturulmaya baglannustir (Ekren, 2006).
Akademilerin nasil bir egitim sistemi igerisinde yogrulmasi gerektigi ve Tiirk sanat
egitimi anlayisini iist seviyelere ¢ikarilabilmesi, konusu da bir siire 6nemli bir sorun
olarak goriilmiistiir. Kafa karisikliginin giderilmesi ve Avrupa iilkelerinde nasil bir
resim egitimi uygulandig1 konusunda incelemeler yapmasi icin Almanya’ya gonderilen
Ismail Hakk1 Baltacioglu (Bora, 2000), tespitlerde bulunmustur. Cumhuriyetin yeni
okullarmim gostermeye baslamis oldugu gelisim ve siirekli yapilan iyilestirme ¢abalart,
Ismail Hakk1 Baltacioglu’na Batida dgrendiklerini uygulamasi ve bazi atilimlar yapmasi
icin firsat vermistir (Onan, 2005). Ogretmen yetistirme kurslar1 ve sonra deginilecek
olan Gazi Egitim Enstitiisii, Halk Evleri, Koy Enstitiileri gibi gelismelerinin
temellerinin olusmasina yardim etmesi a¢isindan aktif bir rol iistlenmistir. ileriki
zamanlarda da giizel sanatlar akademilerinin ders programlarma eklenecek olan resim
pedagojisi dersini vermistir. Daha once de belirtildigi tizere; Atatiirk’iin ve Devletin
yerli sanat¢1 ve egitimcilerden bir takim istekleri s6z konusu olmustu. Direktifler
dogrultusunda yerli sanat¢ilarin ve 6gretmenlerin akademilerde gorev almalari
saglanirken; 1930’Iu yillarda yiiksekogretim kurumlarinda yapilan 6nemli reformlarla
beraber, 6zellikle de 1933 yilindaki tiniversite reformunda, bir¢ok yabanci 6gretmen
okul kadrolarinda yer almistir (Ekren, 2006). Tiirkiye’ye davet edilen, linlii egitimciler;
yeni okul ve egitim politikalar1 konusunda tespitlerde bulunup, tavsiyeler vermislerdir
(Ekren, 2006). Egitimcilere bakildiginda bunlarin, John Dewey, Leipzing, Parker,
Steihler gibi isimlerden olustugu goriilmektedir. Tutulan raporlarda (Ustiinipek, 2005, s.
22), okullarin kendi amaglar1 ve iglevsellikleri dogrultusunda arag gereg¢ ve mekan

olarak eksiklikler oldugu belirtilmistir. Alman egitimci Steihler:

... ‘Resim ve el isleriyle 6grencinin yaratict yetenekleri gelistirilecek ve sanat
eserlerinin degerini anlayacak bir duruma getirilecektir. Bu bizzat sanat degildir. Belki
herkesi sanata dogru egitmektir. Bizzat sanat, ancak bu alanda yaratma giicii olan kisith
kisilerce basarilabilir’demistir. Stiehler Resim-Is derslerinde cevre, yurt bilgisi, halk

sanatlarinin da dikkate alinmasi gerektigini ve Sanat Egitimi dersleri i¢in 6zel yetigmis
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brans dgretmenlerinin gerekli oldugunu ifade etmistir (Ozsoy’dan aktaran Dilmac,

2010b, s. 65).

1936°da ise yabanci hocalar boliim baskanliklarina getirilmistir. Bu ve benzer
tespitler, degisimin ve kokli gelisimin habercisi olmustur. Ayrica, egitimin her ziimreye
ulagmasini isteyen hiikiimet, cumhuriyetin ilk yillarinda kararlar almis ve kanun haline
getirmistir. Kademe kademe her seviyeden okul igin ayr1 kanun hiikiimleri
olusturulmustur. Arastirmanin kapsami bakimindan 6zellikle Yiiksek Ogretim
Kanununda yer alan maddeler, egitim ve 6gretimin hangi ¢ergevede sekillenmesi

gerektigini vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Gokge (2007) nin aktardigina gore;

... 1739 yazili Kanun’un 2842 sayili Kanun’la degistirilen hiikiimlerine gore yiiksek

Ogretimin amaglari,

a. Ilgi, istidat ve kabiliyetleri dl¢iisiinde ve dogrultusunda yurdumuzun bilim
politikasina ve toplumun yiiksek seviyede ve cesitli kademelerdeki insan giicii
gereksinimlerine gore yetistirmek,

b. Cesitli kademelerde bilimsel 6gretim yapmak,

¢. Yurdumuzu ilgilendirenler basta olmak tizere, biitiin bilimsel, kiiltiirel ve teknik
sorunlar1 ¢ézmek igin bilimleri genisletip derinlestirecek inceleme ve
arastirmalarda bulunmak,

d.  Yurdumuzun tiirlii yonde ilerleme ve geligsmesini ilgilendiren biitiin sorunlari,
hiikiimet ve kurumlarla da elbirligi etmek suretiyle 6gretim ve aragtirma konusu
yaparak sonuglarini toplumun yararlanmasina sunmak ve hiikiimetce istenecek
inceleme ve arastirmalar1 sonuglandirarak diistincelerini bildirmek,

e. Arastirma ve inceleme sonuglarini gdsteren bilim ve teknigin ilerlemesini saglayan
her tiirlii yayinlar1 yapmak,

f.  Tirk toplumunun genel seviyesini yiikseltici ve kamoyunu aydinlatici bilim
verilerini sz ve yaziyla halka yaymak ve yaygin egitimin hizmetlerinde bulunmak

(Gokge, 2007, s. 222).

Akademi ortamina getirilen yenilikler arasinda sayilabilecek Tiirk Tezyini
Sanatlar Béliimii’niin agilmis olmasidir. Fransiz sanatg1 Leopold Levy resim boliimii
basgkanligina, Alman heykel sanat¢isi Rudolf Belling heykel boliimii bagkanligina
(Ozsezgin’den aktaran Aydogan, 2010), getirilmistir. Ayrica; Ernest Egli, Bruno Taut
ve Robert Vorthozer mimariye, Philip Ginther ve Marie Louis Sue’nun Tezyin Sanatlar
Boliimii’ne getirilmislerdir (4kademiye Taniklik i¢inden aktaran, Zeytinoglu, 2003, s.

16). Yabanc1 hoca meselesini bir kenara birakip akademide yerlerini almaya baslayan
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ve yeni bir donemin habercisi olarak algilanan Tiirk sanat¢ilarin atdlye gelenegine,
yetistirdikleri 6grencilere deginmek yerinde olacaktir.

Akademi anlaminda o giiniin 6nemli okullarindan biri olarak sdylenebilecek;
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi bulunmaktaydi. Yurda donen Tiirk ressam kusagindan
okulda ilk gorev alanlar; Nazmi Ziya ve [brahim Calli kusagidir denilebilir. Bu kusagm
yetistirdikleri 6grenci grubu yeni kurulan Cumhuriyete taze bir kan olmasi agisindan
Avrupa’ya gonderilmistir (Serbet¢i, 2008, s. I1). Avrupa’da atilan egitim adimlart,
Tiirkiye’de yankisini bulmustur. Tirk arastirmacilar, sanat egitimcileri ve sanatcilar
egitim konusunda gerceklesen devrimi yakindan izlemek ve lilkemize tasimak i¢in
yerinde incelemeler yapmigslardir. Ciinkii Bati’nin her anlamda kendini yenileyen, bilgi
ve biling seviyesini yukarilara tasiyan genglerin yetistirilmesindeki rol; sanatgi-
ogretmenlere ait oldugu diisiincesi olmustur (Basbug, 2010, s. 385). Bu konuda Turani
(1961), diisiincelerini; «. . . Batt memleketlerinin akademilerinde yalniz 6gretmen olarak
degil, once sanatg1 olarak yetistirilmektedirler . . .” (s. 67), seklinde ifade etmistir. Tipk1
Adnan Turani gibi diisiinen yeni Tiirkiye Cumhuriyeti, burslar saglayarak okutmus
oldugu geng ve dinamik sanatgilardan iilke menfaatleri ve halkin kiiltiir seviyesinin tist
noktalara taginabilmesi bakimindan bir dizi taleplerde bulunmustur. Taleplerden birisi
sanatcilarin ¢agdas Cumhuriyet’e uygun bir bicimde yapilandirilan egitim sistemi
icerisinde egitmen olarak aktif bir bicimde rol almalaridir. Ozellikle de Batiya gidip
egitim almis olan sanatgilara bu hususta ¢ok fazla ihtiya¢ duyulacagini hissetmis
olmalar1, bu talebi dile getirmeleri i¢in yeterli bi nedendir (Ustiinipek, 2005, s. 20).
Resim atolyelerinin degerli hocalar tarafindan kurulmasi ile birlikte resim egitimi
anlayisinmn disiplinize edilmesi saglanmistir. Akademilerde hocalar esliginde
gerceklestirilen atolye galigmalari, plastik sanatlar egitimini belirli kurallara
baglanmasini saglamasi agisindan siiphesiz ki cok dnemlidir. Atdlyelerde 6zellikle
figiiratif desen konusuna egilinmis ve portre ¢izimleri 6ne ¢ikmistir. Calli kusaginin
yetistirmis oldugu 6grencilerden; Mahmud Cuda, Refik Epikman, Cevat Dereli akademi
kadrolarinda 6gretmen yardimcisi olarak gérev yapmislardir (Basbug, 2010,
5.385).Yardimc1 6gretmenler, Avrupa’dan dgrendikleri egitim sistemine uygun bir
bicimde, yenilik¢i bir tavirla girisimlerde bulunmak istemisler, ancak Giizel Sanatlar
Birligi tiyeleri tarafindan elestirilmislerdir (Dilmag, 2010b, s. 68-73). Akademide gorev

alan diger sanatgi-egitmenler olarak, Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Seref Akdik,
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Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Ali Hadi Bara, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Nurullah
Berk, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, [Thami Demirci gibi isimler sayilabilir
(Akademiye Taniklik iginden aktaran, Zeytinoglu, 2003, s. 17). Akademilerde
kadrolagmaya baslayan 6gretim tiyeleri ve 6grencilerinin sayisi git gide artmis, sanatin
Anadolu topraklarma ulasmasi gercegi kendini gostermeye baslamistir (Sirlakoglu,
2004). Bu bakimdan sanat egitimcileri, nitelikli 6gretmenler yetistirilmesi konusunda
sikintilar yagandigini diistinmiislerdir. Konu hakkinda goriislerini dile getiren Adnan
Turani, “. . . yurdumuzda kaliteli 6gretmene olan gereksinme bugiin her zamankinden
daha fazla onemle ele alinmasi icap eden bir problem olarak karsimiza ¢ikmustir.
Kaliteli 6gretmen, kendi sahasinda esasli bir egitim gormiis, bransini sevmis ve 6gretme
kudretini kazanmuis kimsedir. . .” (Turani, 1961, s. 64), demistir. Kendi goriisleri
dogrultusunda amaclanan bu 6gretmen tipinin kendi sanat egitimini iyi bir bicimde
tamamlamis olmasi ve dgrencilerine de faydali olmasi gerektigini ifade etmistir (1961).
Bazi sanatgilar dSnemin sanat merkezi sayilan istanbul ve gevresinde olmay1 yeglemis
bir kismi ise Ankara’ya ve Anadolu’nun kii¢iik kentlerine, liselerde, 6gretmen olarak
calismak i¢in atanmislardir. Sanat¢ilardan bir kismi smirls siirelerde ¢alismis olsalar
dahi Anadolu’da sanat1 halka tanitmaya ugrasmislardir. Namik Ismail, Sami Yetik,
Ratip Asir Acudoglu, Cemal Tollu, Esref Uren, Hamit Gorele, Semsi Arel, Abidin
Elderoglu, Ercimet Kamlik, Malik Aksel, Fikret Mualla, Hale Asaf (Ceken, 2004, s.
95), gibi sanatgilar; Anadolu’nun hemen her yerinde ortaokullarda, muallim
mekteplerinde, askeri liselerde 6gretmenlik yapmuslardir. Belirli siirelerde akademi
disindaki okullarda ¢alisan 6gretmenler, sonrasinda akademilere gecis yapmis ve
atolyelerini agmuslardir (Akademiye Taniklik i¢inden aktaran, Basaga, 2003, s. 24). Her
sanatc1 kendi sanat egitimi ve estetik anlayisi ¢ergevesinde ders yontemleri
gelistirmistir. Ornek olarak bahsedilmek istenirse; Namik Ismail, naturalist bir tarzda
egitimin gerekli oldugunu ancak salt bigimden degil, duyu ve duygularla algilanan
gercekligin vurgulanmasinin 6nemini 6grencilerine aktarmistir. Nazmi Ziya, temel
egitim dersinin Ve desen ¢izmenin sanat egitiminin temeli oldugunu diisiinmiis, Hikmet
Onat karakalem derslerine girmis, Nurullah Berk, resim sanatinda Dogu- Bat1 sentezinin
giiciine inanmig, Cemal Tollu bir Arkeoloji miizesinin kurulusunda yer almis ve
yazilarinda sanat egitiminin gerekliligi konusunda geng kusaklara giit mahiyetinde

goriislerini aktarmistir. Ali Hadi Bara ise, akademide bir metal atdlyesinin kurulmasina
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on ayak olmustur. Erciiment Kamlik, Renklerin Armon Sistemleri isimli Tiirkiye’de ilk
defa bu alana deginen bir kitap yazmustir. Ilhami Demirci ise; cocuk resim uzmani
olarak dnemli ¢aligmalara imza atmistir. Bu ve bunun gibi pek ¢ok 6rnek saymak
miimkiindiir. Anadoluya sanat egitiminin tasinmasinin elbetteki farkli alt okumalari da
mevcuttur. Bunun nedeni belki de sanatin yalnizca akademik ortamda sinirl
kalmamasini ve ilkogretim seviyesinden baslanarak her yastan ve her meslekten insana
hitap edebilmesinin 6nemi kavranmistir. Bahsedilen tiim bu ugraslar ise; sanatin en iicra
koseye dahi ulagabilmesini miimkiin kilmak i¢in sanat¢ilar ellerinden geleni
yapmiglardir (Dilmag, 2010b, s. 68-73).

Sonug olarak; Dewey’in esinlenmis oldugu bir takim dogal ve gelisimci tavrim
egitimin yapilanmalarmin bir kosulu olarak gormiistiir (Onan, 2005). Sanat egitimi
yapilanmasi gelisimin ve biiylimenin bir kosulu olarak siirekli devinim igerisinde
olmustur. Aslinda sanat 6gretilmesi zor bir alan olmasinin yani sira; bilimsel
uygulamalarda gelistirilen 6lceklerin bire bir sanat egitimi yapilanmasida uygun
olmadig1 aciktir. Her zaman 6lgek dogru bir bigimde uygulanamaz. Sosyal alanlarda
insan faktoriinlin konuya aktif bir bicimde dahil olmasi bunun nedenidir. Sanat
ogretimini gergeklestiren egitimci, kendi yasantisina uygun bir bicimde teknik
kullanimina gidebilir yahut sanatin gelisimine uygun bir bi¢imde yorumlanip, ¢caga
uygun hale getirilmesi miimkiindiir (Ince, 2003, s. 122-123). Yukarida deginilen
sanatgilar ve sanat egitimcilerinin yurtdisindan dondiikten sonra pek ¢ok kurumda
gorev alin devingen yapisi dahilinde bireysel birikimlerini aktarmalari, okul ve atdlye
uygulamalar1 bakimimdan farklilasma yaratmistir. Avrupa’da etkili olan ve iki farkl
plastik sanat egitimi anlayisini 6grencilerine uygulayan Bauhaus ve Ecole De Beux
Arts’tan etkilenmeler olmustur. Ancak 6zellikle Bauhaus’un tasarim diinyasina ve
egitimin hem fiziki hem de kuramsal yapisina getirmis oldugu pragmatik ¢coziimlemeler,
yeni kurulan Tiirk egitim sistemini, egitim kurumlarmin fiziki yapilanmasini, derinden
etkilemistir (Artun ve Alicavusuglu, 2009). Etkilenme boyutu yalnizca akademilerde
olmamistir. Ayni1 zamanda kdylerde 6gretmen yetistirmeyi amaclayan Koy Enstitiileri
gibi kurumlarin da temelini atmistir. Ancak, konunun kapsami dahilinde iilkede sanat
egitimi alaninda kurulan okullarin tarihgelerinin ne oldugundan ziyade kadrosunda
bulunan hocalarin ve okullarm yaptiklar1 uygulamalardaki ortakliklar ve farkliliklar

konusuna deginmenin daha 6nemli oldugu asikardir. Cagdas Tiirk Sanat tarihine katki
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saglamas1 bakimmdan onemli yere sahip olan; Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii, Halk Evleri ve Koy Enstitiisii, Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu, egitim programlarinin uygulanma tarzlarina ve okullarin
sanat egitimi anlayiglar1 bakimindan benzesen yonlerine deginilmesi konunun daha iyi

anlagilmasi agisindan yararl olacaktir.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi (1882)

Ulkemizin en 6nemli sanat egitimi kurumlarindan biri olan Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmadan 6nce de sanat egitimi alaninda kimi egitim hareketleri gézlemlenmistir
(Resim 119). Ozel atdlyelerde resim dersleri egitimi verilmis (Basbug, 2010, s. 373), ve
bazi okullarin da ders miifredatlarina dahil edilmistir. Osmanli ve Rusya arasinda 1877-
1878 yillar1 arasinda yasanan savas kimi gelismeleri sekteye ugratsa da, var olan sanat
eserlerine sahip ¢ikacak, yeni eserler tliretip, Batil kiiltiir bigimini yayginlastiracak bir

giizel sanatlar kurumunun hayata gegirilecegi duyurulmustur (Cezar’dan aktaran,

Aydogan, 2010).

Resim 119: Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Binasi.

Kaynak: http://www.resimbul.com/sonuc/d/universite/mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi/mimar-
sinan-guzel-sanatlar-universitesi-1ddc5f.jpg (03.07.2013).

3 Mart 1882 yilinda kurulmus, okulun miidirligiine de Osman Hamdi Bey
atanmistir. Sanat egitiminin en dnemli gelisme noktalarindan biri olarak gdriilen okul,
resim, heykel ve mimari egitimi konularinda bir doniim noktasi olarak ifade
edilmektedir. Tiirk sanat egitimi tarihinde resimin, heykelin ve mimarinin akademik bir

disiplin ¢ergevesinde olusturulmasi bakimindan oldukca 6nemlidir (Basbug, 2010, s.


http://www.resimbul.com/sonuc/d/universite/mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi/mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi-1ddc5f.jpg
http://www.resimbul.com/sonuc/d/universite/mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi/mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi-1ddc5f.jpg
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373). Okulun kurulmasinin ardindan yasanan bir diger 6nemli gelisme ise; kizlarin da
sanat egitimi almasia olanak saglamasi bakimidan 1914 yilinda /nas (Kiz) Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmasidir (Vural, 2004, s. 117). Okulun aktiflesmesini ise Miifide
Kadri ve Mihri Miisfik hanimlar saglamislardir (Bora, 2000). Bu okulda resim ve
heykel boliimleri agilmistir. Gérev yapan hocalar arasinda; Ali Sami Boyar, Omer Adil
Bey, Feyhaman Duran gibi isimler yer almistir. Ayrica; Nazli Ecevit, Fahriinisa Zeid,
Celile Hikmet gibi {inlii kadin ressamlar bu okuldan mezun olmuslardir. Dénemin
sartlar1 diisiiniildiiglinde kizlara da okul ve egitim yolunda firsat esitligi saglanmasi
olduk¢a 6nemli bir adimdir (Géren’den aktaran, Aydogan, 2010). Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin egitim hayata baslamasindan itibaren yabanci hocalarm kontrolii altinda
olmus (Basbug, 2010, s. 373), ancak yurtdisina géndermis oldugu kendi 6grencileri
iilkeye dondiiklerinde akademide gorev alabilmislerdir. Okul tarafindan Paris’e sanat
egitimi almalar1 amaci ile gdnderilen; Galip, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Avni Lifij,
Nazmi Ziya I. Diinya Savasi basladiktan sonra iilkeye donmiislerdir (Dilmag, 2010b, s.
11). Okuldan mezun sanatgilar, Tiirk sanat tarihine /914 Kusag: ya da Callr Kusagt
olarak ge¢mislerdir. Grubun iiyeleri olarak; Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran ve Namik Ismail sayilmaktadir (Serbetci,
2008).

Okul egitim yapilanmasi kapsaminda Batili anlamda 6gretilen peyzaj ve portre
egitimine yonelmistir. Plastik sanatlar, Resim, Mimarlik ve Heykel at6lyelerinin yani
sira; Graviir egitimi de verilmeye baslanmistir (Resim 120). Okul egitim yasamina ti¢
tanesi yabanci, toplamda sekiz hoca ile baglamistir (Cezar’dan aktaran, Aydogan, 2010).
Osmanli sanat egitimi sisteminde canlit modelden desen ¢izimi ¢ok fazla yaygm
olmadigindan genelde, “. . . resim dersleri, tas baski [litografya] ¢calismalari, cansiz
modellerin, peyzajlarin ya da tahtaya ¢izilen geometrik ve bitkisel motiflerin kopya
edilmesi ve renkli kartpostallardan biiyiitmeler yapilmasi biciminde idi” (Unalan, 2005,
S. 11). Okula kayit yaptiran 6grenciler oncelikle iki temel atolye dersi almiglardir. Bir
yillik hazirlik sinifinda karakalem desen atolyesinde Hikmet Onat’in gdzetiminde
caligilmus, sonra da 6grenciler yagh boya resim atdlyesinde ibrahim Calli énderliginde

calismiglardir (Giray’dan aktaran Bagbug, 2010, s. 378).
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Resim 120: Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, Mimarlik Boliimii'ne ait sinif ve atdlye.

Kaynak:http://mww.mimarlikmuzesi.org/Gallery/DisplayPhoto.aspx?ID=2&DetailID=2&ExhibitionID=1
2 (03.07.2013).

Her iki sanat¢1 da 6grencilerine saglam bir desen kurgusu ve dogru gérme
bigimlerini 6gretmislerdir. Cemal Tollu, Calli’nin 6§rencilerine sonsuz bir sanat sevgisi
verdigini ve kuvvetli bir neslin yetismesini sagladigini ifade etmistir. (Giray’dan aktaran
Dilmag, 2010b, s. 67). Ayrica Unalanm aktardigma gore; Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nin egitim yapis1 ve yonetim bigimi, Paris'te 1863 yilinda kurulmus olan Ecole
Nationale Superiure Des Beaux-Arts'dan esinlenilmistir. Okul anlayisina gore her yil
atolyeden yalnizca bir kisi mezun edilmis ve Avrupa’ya kalan egitimini tamamlamasi
icin gdnderilmistir (Unalan, 2005, s. 11).

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ve Inas Sanayi-i Nefise gibi sanat okullarmin
olmasinin yani sira; bazi 6zel kurslar da yer almistir. . . . 1883-1925 yillar1 arasinda
baz1 6zel ¢abalarin oldugu da bilinmektedir. .. 6 Eyliil 1921 tarihinde Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, Resim Okulu adinda 6zel bir resim kursu, 1922°de Ruhi Bey ve Thsan Bey ise
Serbest Resim Atolyesi adli 6zel bir atdlye agmiglardir” (Aydogan, 2010, s. 23).
Okullarm ve atdlyelerin Osmanli doneminde ve Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
hizl1 bir bigimde artmasi, kadinlarin da sanat egitimi igerisinde varlik géstermeleri
Cagdas Tiirk Sanat egitimi uygulamalar1 bakimindan olduk¢a dnemli bir gelismedir
(Giray, 2003, s. 70). Ayrica okulun biinyesinde 1927 yilinda 6gretmen kursu agimli,
resim Ogretmeni olmak isteyen 6grenciler i¢in pedegojik formasyon dersleri verilmistir

(Unalan, 2005, s. 14).


http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/DisplayPhoto.aspx?ID=2&DetailID=2&ExhibitionID=12
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Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Béliimii (1926)

XX. yiizyilin ¢agdaslagsma yolundaki Tiirkiye’sinde yapilandirilmaya gidilen sanat
egitimi sisteminde, yurtdisindaki okullar1 incelemesi igin gonderilen ismail Hakki
Tongug, Bauhaus egitim sistemini incelemis ve yurda dondiigiinde egitim
yapilanmalarmi yakindan takip etmistir. Tiirkoglu (1997), Tongu¢ un Okul miizesi ve
Yap1 Kurulunu yeniden insa ettigini sonrasinda ise Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is
Bolimii’niin kurulusunu hazirladigini ve okulun 6gretmen kadrosunda yer aldigini ifade
etmistir. Egitim konusunda ileri siirdiigli uramsal fikirlerine basvurulan Dewey’nin
raporundan yola ¢ikilarak olusturulan ve Tongug’un kisisel ¢abalar1 sayesinde
hazirlanan miifredat programlar1 151gmda resim 6gretim metodu adi altinda bir ders

konulmustur. Tutulan rapor sonrasinda Gazi Terbiye Enstitiisii 1926 yilinda

kurulmustur (Resim 121), (Dilmag, 2010Db, s. 66).

... 1920'i y1llarda ortaokul dgretmeni yetistirme ihtiyaci sik sik giindeme geliyordu. Bu
ihtiyaca cevap vermek i¢in kurulan ilk egitim enstitiisii olan ‘Gazi Egitim Enstitiisii’
1926-1927 dgretim yilinda ortaokullara Tiirkge 6gretmeni yetistirmek amaciyla
Konya'da ‘Orta Muallim Mektebi’ adiyla kurulmus [2 yillik] ve daha sonra Ankara'ya
nakledilerek yeni boliimler eklenmistir (Kigitkoglu, 2006, s. 380).

' ' e

Resim 121: Gazi Terbiye Enstitiisii binast.
Kaynak: http://www.basin.gazi.edu.tr/wp-content/uploads/RB_1.jpg (03.07.2013).


http://www.basin.gazi.edu.tr/wp-content/uploads/RB_1.jpg
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1932 yilinda ise enstitii biinyesinde Resim-is Boliimiiniin kurulmas1
kararlastirilmis, atolye ve islikler kurulmustur. Yetenekli ve alaninda iyi konuma

erigsmis sanat¢1 ve egitimciler yetistirilmesi amaglanmistir (Dilmag, 2010b, s. 66).

Sinasi Barutcu, Malik Aksel, Hayrullah Ors ve I. Hakk1 Uludag’m sanat alaninda
uzmanhk egitimi igin Almanya’ya gidip gelmelerinin ardindan Gazi Orta Ogretmen
Okulu iginde Resim Boliimii agilmistir. Bati’da gelisen ‘el isleri hareketi’ olarak
adlandirilan akimm etkisiyle de bagimsiz bir ‘Is Boliimii’ kurulsa da daha sonra bu iki
béliim birlestirilerek ‘Resim-Is Boliimii’ adin1 almistir (Kirisoglu’dan aktaran,

Aydogan, 2010, s. 25).

Almanya’dan donen bu isimlere ek olarak Mehmet Ali Atademir ile egitim ve
sanat egitimi tarihinde ¢ok dnemli bir isim olarak lanse edilen Ismail Hakki Tongug’da

boliimiin ilk 6gretmenleri arasinda sayilmaktadir (Resim 122), (Aydogan, 2010).

Ozellikle 1932-1933 dgretim yilinda kurdugu resim-is boliimii 6grencilerini iyi
orgiitleyerek, onlara bilingli bir sanat egitimi uyguladig, derslerde, gergek ders araglari,
gergek esyalar, gergek istatistikler yaptirarak, is ilkesinin dnce okul ¢capinda
anlagilmasini, okul ¢alismalarina dogru olarak yansimasini sagliyor. Okulun bodrum
katinda, resim-is boliimii ile okul miizesi birimini birlikte ¢alistirarak, islikler, arsivler

olusturuyor, sergiler aciyor (Tirkoglu, 1997, s. 72).

Almanya’ya génderilen bu dort 6gretmen adaymnin tilkeye donmesinin ardindan
béliimiin 6gretmen kadrosunu yapilandirmislardir. Ogretmen kadrosunda yer alan Refik
Epikman, Gazi Terbiye Enstitiisii’ne bagl olarak kurulan Resim-ig Boliimii’iinde ders
vermistir. Epikman ile beraber, Malik Aksel ve Zeki Faik Izer de gretmen kadrosunda
bulunmuslardir (Dilmag, 2010b, s. 69; Tiirkoglu, 1997). Okulun egitim siiresi 6ncelikle
ti¢ y1l olarak kararlastirilmis, 1978 yilindan itibaren ise dort yillik egitime gegmislerdir.
Okulun dort yil olmasmnin ardindan resim, heykel, is ve grafik anasanat dallarinda iyi
sekilde yetismis resim-is 0gretmenleri mezun etmeye baslamistir. Boliimde ders olarak
yalnizca teknige dayali tuval ya da kagit lizerine ¢izimler yapilmamstir. Kisinin yaratict
yOniini, liretimin tiim siireclerine egitim yolu ile dahil edilmesi amag¢lanmustir. Ders
kapsaminda teknige dayali verilen malzeme bilgileri, sanatsal edime ara¢ olacak

ekipmanlarm kalitesini, yapisini algilayacak bicimde 6gretilmistir (Bora, 2000).
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Resim 122: Ismail Hakki Tongug.
Kaynak:http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:%C4%B0smail_hakk%C4%B1 tongu%C3%AT7.
jpg&filetimestamp=20090201211530& (Erisim: 03.07.2013).

Malzemeyi ve kullanilacak yardimci elemanlar1 tanima tanimlama ve yaratim
stirecinde i¢sellestirilmesi durumu, Gazi Egitim Enstitiisti’niin yapis1 itibariyle bir
Bauhaus anlayisinda oldugu goriilmektedir (Ekren, 2006). Fakat gelistirilen program
kopya olarak alinmamis, deneme yanilma yoluyla uygulamalar ve program igeriklerin
saglamlastirilmasi saglanmistir (Tiirkoglu, 1997). Bu dogrultuda kurulan atdlyelerde
ogrenciler; demir isleri, agac, mukavva, karisik elisleri ve pedogoji egitimi almislardir.
O donemde okulda resim 6gretmenligi ve tarih 6gretmenligi yapan Malik Aksel,
ogrencilerin at6lyede nii modelden desen ¢alisabilmelerini saglamak igin bir hayli ¢aba
sarfetmistir (Ustiinipek, 2005, s. 22). Gelecekte dgretmen olmas: diisiiniilen bu kisiler,
yalnizca resim dersleri vermek i¢in hazirlanmadiklar1 agiktir. Cumhuriyetin 6zveri
isteyen pek cok yapilanmasinda her agidan yetigsmis olmak icin egitilmislerdir.

1940’11 yillar yagsanmaya baslandig1 siralarda Resim-is dersi 6zellikle 6zgiir
anlatim amacin giitmiistiir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, 6grencinin sanatsal
yoniiniin yeni teknikler uygulayarak vurgulanmasinin yani sira; zihinsel siireglerinin de
yaratim konusunda aktiflestirilmesi diisiincesi okulun temel prensibi haline gelmistir
(Unalan, 2005). Okulun bir baska 6zelligi de enstitii icerisinde agilan tiim boliimlerin
birbirinden kopuk olmama durumudur. Okulda ¢aligan her 6gretmen diger boliimlere

katki saglamak i¢in ¢aligmislardir. Resim-is boliimiiniin programlarinin


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:%C4%B0smail_hakk%C4%B1_tongu%C3%A7.jpg&filetimestamp=20090201211530&
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:%C4%B0smail_hakk%C4%B1_tongu%C3%A7.jpg&filetimestamp=20090201211530&
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hazirlanmasindan, basilacak kitaplara, yarismalar diizenlenmesinden gezi organize
etmeye kadar her konuda yardimci olmuslardir (Dilmag, 2010b, s.66). Ayrica; yapi, arag
gerec ve malzeme kullanimina iligkin uygulamalar okulda Tongug tarafindan
gerceklestirilmigtir.
... asil 6onemli olan 6grencilere bu alanla ilgi. . . , resim ve elisleri derslerinde nitelikli
gercek araglari yapma, yaratma, alma, bulma ¢aligsmalar1 yaptirmakti. Onlart yeni egitim
teknolojisi ve teknolojinin gorsel drnekleriyle tanistirmak, biitiinlestirmekti. Béylece is
derslerinde bir yandan teknik beceri, estetik duygu ve sanat egitimi aligkanliklar:

kazandirirken, bir yandan gergekten dnemli ve gerekli ders araglari yaptiracakti

(Turkoglu, 1997, s. 72).

Tipk: ismail Hakk1 Tongug’un Istanbul Ogretmen Okulu’nu bitirdikten sonra
yiiksekogrenimi i¢in Almanya’da Karlsruhe (Baden) Giizel Sanatlar Akademisi ve
Beden egitimi boliimlerinde ders alip, iilkesine dondiigiinde, resim-is 6gretimi tizerinde
yaptig1 ¢aligmalar kadar, kdy enstitiilerinin kurulmasima 6n ayak olmasi 6rneginde
goriildiigii gibidir. Ciinkii o yalnizca bir egitimci olmamais, diger kurumlarin
yapilanmasinda gorev alarak bir yonetici ve sanat egitimi programi hazirlayicisi
misyonuna da biirtinmiistiir. Yurtdisi ve yurti¢i pek ¢ok inceleme yapip, kitaplar
yazmasi (Aydogan, 2010), egitime ve sanat egitimi yapilanmasinin ne kadar 6nem
verdigini gdsteren bir kanit olarak algilanabilir. Ayrica Unalan (2005) 1, arastirma
kapsaminda ulastig1 bilgilere gore; 1926 yilinda Stiehler’in Tiirk egitim sistemi
dogrultusunda hazirlamis oldugu rapora binayen Ismail Hakk1 Baltacioglu ve Ismail
Hakki Tongug ¢cagdas anlayisa uygun olarak gelistirdikleri egitim ¢aligmalari uzun yillar
boyunca resim derslerinde uygulandigini ifade etmistir.

Resim-is 6gretmenliginde yetisen 6grenciler, yalnizca orta 6gretimlerde ders
vermek i¢in yetismemisler, ilkokullarda, liselerde ve halk hizmetlerinde de gorev
almiglardir (Dilmag, 2010b, s.76). Tiirkiye Cumhuriyetine ¢ok yetenekli ve degerli sanat
egitimcileri, ressamlar, heykeltiraslar ve grafik tasarimcilar kazandirmistir. Bu gelisme
cabalarmin, Tiirkiye’nin muasir medeniyetlere ulasma konusuna ne kadar 6nem

verdiginin gostergesidir (Erbay’dan aktaran Unalan, 2005).

Halk Evleri (1932) ve Koy Enstitiisii (1940)
Tiirkiye’nin egitim alaninda yapmis oldugu reform hareketlerini, egitim kurumlarinin

yapilanmalarinda ve isleyisinde gerceklestirdigi doniisiimlerde gérmek miimkiindiir.
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Aragtirmanin kapsami dahilinde sanat egitimi verilen kurumlarin anlayisi, 6gretmenleri
ve giiniimiize temelleri atilmis olan sanat derslerinin Tiirkiye tarihindeki erken
orneklerine deginilmeye ¢alismaktadir. Bununla ilintili olarak hem Tiirk egitim tarihine
hem de resim sanati egitimini elit kesimden halk tabanina ulagtirabilen iki egitim
kurumundan bahsetmek yerinde olacaktir; Halk Evleri ve onun bir bagka uzantisi olan
Koy Enstitiileri (Resim 123), (Ekren, 2006). “Halkevleri, giizel sanatlar yolu ile
vatandaslari ¢alismaya yoneltmek, yurdu giizellestirmek, giizel sanatlar1 sevdirmek ve

yaymak i¢in kurulmustur” (Ozsoy’dan aktaran Onan, 2005, s. 6).

® re/d

Resim 123: Akpmar Koy Enstitiisii.
Kaynak: https://www.facebook.com/V.Institutes (Erisim: 03.07.2013).

Halk Evleri ve Koy Enstitiisii yapi1lanmalari; kurulduklar1 giinden itibaren,
yaratmaya ¢alistiklar1 ilerici gortise sahip olmalar1 bakimmdan Tiirkiye’nin aydinlik
gelecegine bir adim olarak yorumlanmustir (Ekren, 2006). ilk olarak 1932 yilinda Halk
Evleri kurulmustur (Resim 124). “Sanati halka yayginlastirabilmek ve sanata bilingli bir
yon verebilmek i¢in 1932 yilinda Halk Evleri kurulmustur. Anadolu'nun kdylerine kadar
yayilan Halk Evleri'nde sanat alaninda toplantilar yapilmis, sergiler agilmistir. 1950'lere
kadar en 6nemli plastik sanatlar etkinlikleri devlet tarafindan diizenlenmistir”, (Dilmag,

2010b, s. 66). Kurulus amaci halki sadece okuryazar yapma amaci giidiilmemistir
(Resim 125).
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2= HALKEVI

Resim 124: Halkevi.
Kaynak: http://chpkadin.chp.org.tr/wp-content/uploads/2012/02/halkevi_1.jpg (Erisim: 03.07.2013).

Resim 125: Koy Enstitiisiinde d6grencilere ayakkabi yapmay1 6greten usta ve dgrenciler.

Kaynak: https://www.facebook.com/V.Institutes (Erisim: 03.07.2013).
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Ayrica insanlarm toplumsal ihtiyaglara cevap verebilecek, kiiltiirlii ve giizel

sanatlar alaninda kendini yetistirmis bireylerin gelisimine katkida bulunmustur.
Hedeflenen amaglar dahilinde ¢cagdas yontemler uygulanarak Atatiirk ilke ve

inkilaplarinin benimsenmesi saglanmaistir.

... Almanya’da incelemeler yaparken Bauhaus Ekolii. . . Bu ekole gore, ‘tiim sanatlar

bir ¢at1 altinda toplaniyordu. Resim, grafik, heykel, seramik, tekstil, vitray, ahsap ve
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metal {i¢ boyutlu objelerin yapimi ve diger ¢alismalarla bir biitiinliik i¢cindeydi. Bu okul,
endiistriye gegiste {iriinlerin yozlagmasini 6nliiyordu. Yalniz sanat¢i olacaklar i¢in degil,
biitiin halkin egitimden ge¢mesi gerektigine inaniyorlardi. Bu nedenle ilk ve orta

ogretimde sanat egitimi énemli bir yer aliyordu (Tongug’tan aktaran Ulkii, 2008, s. 40).

Tiim bunlara ilaveten daha once kurulan Tiirk ocaklar1 ve 6gretmen birlikleri
gibi kiiciik teskilatlar da bir siire sonra halk evlerinin biinyesinde toplanmistir (Aysal,
2005, s. 270). Bir diger 6nemli egitim ve uygulama okulu ise; Koy Enstitiileridir.
Okulun temel noktasinda is egitimi kurallarina uyumlu bir bigimde (Dilmag, 2010Db,
5.66), gelistirilmesi yatmaktadir. Egitime getirmis oldugu ¢agdas ve yeni bakis agis,
hem uygulama yaptig1 donemlerde hem de sonrasinda iizerinde ¢ok fazla tartigiimistir.
“Hazirliklar1 1935'te baslatilip 1937'de denemesine girisilen enstitiilerin, 1940'da yasal
bir zemine oturtuldugu goériilmektedir” (Aysal, 2005, s. 267). 1940 yilinin 17 Nisan
giinii yasal olarak yiiriirliige girmesinden sonra yapilan her uygulama ve atilan her adim
her ne kadar tartigma yaratsa da hala giincel olarak 6nemini korumaktadir (Alig, 1990, s.
21). Bu okullar, kdylerde cumhuriyetin ilk yillarinda siyasal, sosyal, ekonomik yonleri
olan gergek bir egitim seferberligi yaratmak, doniistim saglamak, ideal olarak arzulanan
koy ve koylii tipini olusturmayi amaglamiglardir (Resim 126), (Erdem, 2008, s. 187).
Prof. Dr. Cevat Alkan (1991)’a gore; Koy Enstitiisii modelinin temeli II. Mesrutiyet
doneminde kdylerde egitim hareketlerini gelistirmek adina uygun 6gretmen yetistirme

fikrinin gelismis asamalaridir (s. 4).

Resim 126: Tiyatro oyunu sergileyen Koy Enstitiilii 6grenciler.

Kaynak: https://www.facebook.com/V.Institutes (Erigim: 03.07.2013).
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Ayrica Alkan (1991)’in belirttigine gore, burada yetisen 6gretmenler gliniimiiz
perspektifinden bakildiginda sosyal ¢evremizde algilanan 6gretmen tipinden bir hayli
farklidirlar. Ogretmenler, ciftci-ogretmen veya ogretmen-ciftci olarak lanse
edilmislerdir. Neden bdyle bir nitelemeye gidildigi oldukc¢a ag¢iktir. Uygulamali bir
egitim modelini benimseyen Koy Enstitiilerinin, toplum ve kdy yasamindan kopuk
olmayisindan dolay1, pratikte karsilasabilecekleri her durumu 6grencilerle yasayarak
O0grenme ve 6gretme durumundan dolay1 6gretmen sifati ifade edilirken, ¢ift¢i vb.
tamamlayici nitelemelerde bulunuldugu ¢ok agiktir (Karadmerlioglu, 2006). Baltacioglu
ve Tongug’un gercek yasamla okullarin baglarmin organik bir bigimde devam etmeleri
gerektigini, hayattan kopan egitim yuvalarinin gergek ¢cagdaslasmay1 hicbir sekilde
gerceklestiremeyeceklerini dile getirmislerdir (Alkan, 1991, s. 3). Hayatin birebir
icerisinde olan Koy Enstitiilerinin agilmasindan 6nce uygulanmis olan egitmen okullar1
projesi, basariya ulasmis ve Koy Enstitiisii i¢in Kizilcullu ve Cifteler Koy Enstitiilerinin
(Resim 127), aktif hale getirilmesinin 6niinii agmustir.

l

Resim 127: Cifteler- Mahmudiye Koy Enstitiisii.
Kaynak: https://www.facebook.com/V.Institutes (Erisim: 03.07.2013).

Hayata gegirilen bu uygulama ile modernlesmeyi iilkenin her kdsesine
ulastirmayi kendine amag edinen iilke, Bauhaus uygulamasini kendi temeline oturtan
Koy Enstitiisii modelini hem ¢agdaglagsma aract hem de kdy kalkinmasini saglayan
ekonomik diizliige ¢ikmanin bir yolu olarak gérmiistiir (Alig, 1990, s. 23). “Biitiin sanat

ve meslek okullar1 yenilenirken, 6gretim programlari da {iretimin ve isgiiciiniin yerel
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niteliklerine gore yeniden diizenlenir. Bu ilke, Sovyetlerin yani sira Alman drneklerden
esinlenerek kurulan Tiirkiye’deki Koy Enstitiilerinde de uygulanacaktir” (Meshur, 2011,
S. 22). Aydinlik, geng ve dinamik insanlar yetistirip, Cagdas Tiirkiye olma yolunda

belirlenen amag ve 6zellikleri genel olarak su sekilde siralamak miimkiindiir;

a. Acilacak olan okullardan mezun olan 6gretmenler yoluyla kdye ve koyliilere

ulasabilmenin yolunu agmak amaglanmistir (Erdem, 2008, s. 187).

. Enstitiilerde 6gretilen ¢agdas tarim teknikleri, topragi 1slah denemeleri ile

iretimin {ilke gelirine katki saglamasi i¢in ugrasilmistir. Koy Enstitiileri
yalnizca kdy 6gretmeni yetistirmek i¢in degil, ayn1 zamanda saglik
gorevlileri, teknisyenler gibi meslek mensublarini hayata hazirlamak i¢in
kurulmustur (Aysal, 2005, s. 267).

Farkli alanlarda uzmanlagmanin yaratilmasini saglamak i¢in belirli bir
hegemonik yapilanma i¢erisinde; saglik, miizik, denizcilik ve balik¢ilik,
teknik isler, yapi-sanat, tarimcilik gibi birbirinden farkl gérevlerin yonetimi
ve 0gretimi alaninda uzman olan 6gretmenlere teslim edilmis, 6grenciler de
sorumluluk alarak kolektif calisma diizeninde is boliimii yapmuslardir. Tki
tarafin da sorumlulugu o6rgiitli bir bigimde gergeklestirilmistir (Alig, 1990, s.
25).

. Kolektif bicimde konumlandirilan ¢aligma gruplarina yalnizca erkek

ogrenciler kabul edilmemistir, <. . . Dersler genel/tarim ve zanaat dem
gruplarindan olusmustur. Bu okullarin egitmen yetistirme boliimlerirne
1938'de koylii kiz ve kadinlar alinmaya baglanmistir” (Alkan, 1991, s. 4).
Ideolojik agidan degisen egitim sistemi kapsaminda ezbere dayali egitim
anlayisindan vazgegilmis ve deneysel-raslantisal yol tercih edilmistir (Ulkii,
2008, s. 38).

Koy Enstitiilerinin en 6nemli niteliklerinden biri de 6grenci merkezli,
yaparak-yasayarak 6grenme odakli egitim anlayisina sahip olmasidir (Resim
128), (Ulkii, 2008, s. 43).

. Benimsenen modelin dayandig1 temel kapsaminda; teori ve uygulama bir

biitlin i¢erisinde yer almistir.
Gergek ve somut yasantilardan soyut genellemelere ulagma temel dayanak

nokta olarak secilmesi gerekmistir.
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I. Siirecler 6zellikle basit konumdan karmasik bir yapiya ilerlerken tiimevarim
yaklagimini kullanmak esas olarak alinmig ve soyut ortamda tasarlanan
diisiinceler, islevsel tasarimlara doniistiirmeye miimkiin oldugunca énem

verilmistir (Alkan, 1991, s. 5).

Resim 128: dikig-nakis 6grenimi géren bir 6grenci.

Kaynak: https://www.facebook.com/V.Institutes (Erisim: 03.07.2013).

Verilen 6zellikler ve hedeflenen amaglar dogrultusunda varligini en iyi bicimde
idame ettirmeye calisan bu okullarin Tiirk Egitim sistemi igerisinde tagimis oldugu
onemin farkinda olan ve her firsatta dile getiren Mahmut Makal; “Koy enstitiileri
milletge dgiinecegimiz, ¢ok giizel, ¢ok biiyiik bir makine idi. Ustiine iistelik disaridan
gelme, glimriikten gecmis degildi. Yerli mali idi. Bu diizeni kuran bizim maarif
ordumuzun ¢esitli kademelerinde savagmis tecriibeli 6gretmenlerdi . . .” (2005, s. 9),
demistir. Koy Enstitiilerinin kurulus ve amaglarina deginmenin yani sira, egitim
programinda yer alan sanat egitimi derslerinin igerik ve uygulama agisindan ne gibi
ozellikler tagidigini bir sonraki paragrafta incelemek eyerinde olacaktir.

Koy Enstitiileri, kendi anlayislari kapsaminda, Sanat Egitimi alaninda yetisecek
ogrencinin egitilmesini kendi yetenekleri dogrultusunda olmas1 gerektigine
inanmislardir. Bu yapilar icerisinde hemen hemen sanatin her dalinda bir faaliyet ortaya
koyma s6z konusu olmustur. Resim, miizik, siir, halk oyunlari, edebiyat, el isleri,
yontuculuk gibi alanlarda kdy ¢ocuklarmin gereken egitimi almalar1 saglanmugtir

(Karadmerlioglu, 2006). Sanatin her alaninda gergeklestirilen etkinlik veya egitimin
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nasil oldugu konusunu irdelemek yerine, arastirmanin genel sinirlari itibariyle,
arastirmanin kendisine sorun edindigi nokta resim sanat1 adina yapilanlardir. Okul
biinyesinde 6gretilen ders kapsaminda giizel sanatlar, yap1 ve el sanatlar1 seklinde bir
yapilanmanin olusturulmasi, sanatin birebir kendi sahasini refere etmistir (Resim 129),
(Ulkii, 2008, 37-38). Resim sanat1, okulun genel programu itibariyle miizik ve edebiyatla
i¢ ice gecmis ve yasayan bir konuma oturtulmustur. Yagayan ve amaci sanatgi
yetistirmek olmayan sanat egitiminin amact; duyu organlarini kullanabilen, kendi
zihinsel siireclerini olusturmus bireyler yetistirilmesidir (Y1ldiz’dan aktaran Ulkii, 2008,

S. 43).

Resim 129: Ac¢ik havada resim ¢alismasi yapan 6grenciler.

Kaynak: https://www.facebook.com/V.Institutes (Erisim: 03.07.2013).

Egitim alaninda yaptig1 calismalar oldugu kadar pek ¢ok sanat kurumunun
olusurulmasinda yapmis oldugu katkilarin dnemi bilinen isimlerden birisi Ismail Hakk1
Tongug’tur. Tongug, Koy Enstitiilerinde giindelik hayatin birebir i¢inde yer alan,
tilkenin tiretim hayatinda aktif bir bigimde uygulanan tekniklerin gelistirildigi derslerin
(Bora, 2000), hayati durumunu kabul ederken, sanat egitimi uygulamalarinin da insanin
mutlulugunu daim edici ve kisilik gelistirici oldugu ifade etmistir. Sanat egitiminin
hayata ve kisinin kendi diinyasina ait olan tiim degerler iizerinde yaratic1 ve tasarlayici

siirecler olusturdugunu vurgulamistir (Tongug’tan aktaran Ulkii, 2008, s. 38). Yine
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Candan Ulkii’niin makalesinde aktardiklari ile ilintili olarak; K&y Enstitiilerinde
birbirinden farkli ii¢ sanat egitimi programinin uygulanmasi s6z konusu olmustur. 1943,
1947 ve 1953 yillarinda yirirliige giren sanat egitimi programlarinda genel itibariyle
enstitlilerde egitim, 6gretim etkinlikleri kapsaminda ise, liretmeye ve beceriye Onem

veren bir anlayisin hakim (Alkan, 1991, s. 6), oldugu goriilmektedir.

... Sanat dersleri ve atolye ¢alismalarina ‘Kdy Enstitiilerinin yapici, demirci ve
Marangoz yetistiren birer sanat okulu olmadig1’ gerekgesiyle yeni bir diizen verilmesine
calisilmistir. Ancak bu tutumla, 6grencilerin uygulamadan ¢ok sinif i¢i ¢caligmalara,
pratik becerilerden ¢ok kuramsal bilgilere 6nem vermelerine yol agabilecek bir ortam

hazirlanmugtir (Ulkii, 2008, s. 40).

Basta pratik egitimin hakim oldugu bu yapilanma yerini, diizenlenen sanat
egitimi programlar1 kapsaminda sonraki donemlerde kuramsal sanat egitimi anlayigina
birakmasiyla beraber, egitim akademik bir temele oturtulmustur. Ciinkii [16gretmen
okullarmin Koy Enstitiileri ile birlesmesinin ardindan ve yapilan ilgili diizenlemelerden
dolay1, Koy Enstitiilerinin okul programlar1 kuramsal bir sanat egitimi anlayigini

destekler konuma gelmistir (Oguzkan’dan aktaran Ulkii, 2008, s. 39).

Koy Enstitiilerinde uygulanan 1953 tarihli tiglincii program, . . . egitim amaglari, ilkeleri
ve son li¢ sinifta okutulan derslerin tiirleri ve konular1 topluca ele alinmis, yalniz ders
dagitim cizelgeleri farkli bir bigimde diizenlenmistir. Bir énceki programda ‘Is — Resim’
diye gecen dersin adi bu kez ‘Resim ve Yaz1’ olmustur. Programda bu dersin amaglari,
izlenecek yontemler ve kullanilacak arag ve gerecler lizerinde genis agiklamalara yer
verilmigtir. Daha 6nceki programlarin énemli bir parc¢asini olusturan sanat dersleri ve

atdlye ¢aligmalar1 bu programla kaldirilmustir (Ulkii, 2008, s. 40).

Kuramsal bir agsamaya ¢ekilen sanat egitimi edimi, sanat egitimi alaninda bir
hayli s6z sahibi olan I. H. Tongug’un gabalariyla, Sanat Egitimi Hareketi ile olusturmus
oldugu sanat egitimi uygulamasini, Koy Enstitiilerinde ve Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
Is Boliimiinde uygulamaya gegirmistir (Tiirkoglu, 1997). Tongug kadar 6enmli bir diger
sanat egitimcisi ise; Ismail Hakk1 Baltacioglu’dur. “Baltacioglu, 1910 yilinda Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan pedagoji ve el isleri 6gretimi konusunda incelemeler
yapmak lizere Avrupa’ya gonderildikten sonra bu gezilerdeki izlenimleri ve getirdigi
yenilikleri iilke capinda yaymak i¢in konferanslar vermis, kitap ve makaleler yazmistir”

(Etike’den aktaran Aydogan, 2010, s. 26). Baltacioglu da tiim bu egitim yapilanmalari
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icerisinde asil 6nemli olan noktanin, hayatin birebir etkinlik sahasma niifuz eden bir
egitim 6gretim anlayismnin temellendirilmesi konusunda Tongug ile ayni fikirleri
paylasiyor olmasidir. “Egitim-6gretimin belkemigi olanaklardan yararlanma, egitimi
canli olarak yasamin i¢ine sokmalidir. Bu arada dogallikla yasam da egitimin igine
sokulacaktir” (Yapici’dan aktaran Makal, 2005, s. 23 ).

Ozgiirliik¢ii ve deneysel egitim anlayisini destekleyen Koy Enstitiileri sanat
egitimini koy ve koyliilere tanitarak, diinya ile ilgili bag kurmalarint saglamistir. Ancak
egitim kurumunun fiziki ve egitim-6gretim yapilanmas1 muhafazakar kesimler
tarafindan elestirilmis ve kapatilmasi yoniindeki baskilar sonu¢ vermistir (Makal, 2005,
S. 134).°27 Ocak 1954 giin ve 6234 sayili kanunla, ‘Koy Enstitiileri’ biitiiniiyle
ogretmen okullarina doniistiiriilerek kapatilmiglardir” (Aysal, 2005, s. 281). Gerek Halk
Evleri gerekse Koy Enstitiisii yapilanmalar1 toplumun kiiltiir seviyesini muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikmasi ve giiniimiiz egitim kurumlarma gegisin saglam bir

adimi olarak goriilmektedir.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (1955)

Yeni yapilanan Tiirkiye Cumhuriyeti ve ekonomisini yeniden harekete gegirmek, sanat
egitimi yapilanmasimni iist seviyeye tasimak igin yapilan uygulamali sanat okulu projeleri
kapsaminda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun agilmasma iligkin
hazirliklar 1955 yilinda yapilmaya baslanmistir (Resim 130), (Kara, 2009).
“Almanya’da Stuttgart Glizel Sanatlar Akademisi’nden yardim alinarak, kurulusu
tamamlanmis” (Ertosun, 2006, s. 115), 1957 yilhinin Ekim aymda egitim ve 6gretim
hayatina baslamistir. “Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi sanat egitimi
veren kurum olarak 1 Kasim 1955 yilinda "Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu"
olarak kurulmus, 1982'de alinan kararla Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
admi1 almis, daha sonra Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak Marmara Universitesi'ne
baglanmistir” (Tanyolag, 2008, s. 42). Devlet tarafindan oldukga ciddiye alinan
uygulamali sanat okulu modellerinin olusturulmasi i¢in, dénemin en 6nemli ve
yetenekli egitmen kadrosu Avrupa’ya gonderilip, iinlii uygulama okullarma ait egitim
modellerinin incelenmesi saglanmistir. Ciinkii tiretime katkida bulunacak, yeni
tasarimlar yapacak egitimli kisi ve tasarimcilara olan ihtiyag¢ oldukga belirgindir.

Gerekli olan yapilanma, istenildigi sekilde sonuclandirilirsa ekonomik anlamda
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kalkinma hareketi gergceklesmis olacagina inang olusmustur. “Bu okulun kurulus amaci

sanayi alanindaki tanitim gereksinimlerini karsilamaktr” (Bora, 2000, s. 49).

Resim 130: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu.
Kaynak:http://www.anadoluyakasi.net/sanat/2011/05/13/%E2%80%9Ctatbikililer%E2%80%9D-eski-
yuvalarinda-bulusuyor/ (Erisim: 03.07.2013).

Okulun kurulma amaglarindan birisi sanayinin ve iiretimin gelismesine katk1
olabilir. Ancak, en 6nemli amag; “. . . islevsel sanat yapitlar1 da {iretebilecek ¢cok yonlii
sanatgilar, tasarimcilar yetistirmektir” (Ertosun, 2006, s. 115). Almanya’da 6nemli bir
yere sahip olan Bauhaus Okulu’nu model olarak alip ve yalniz Avrupa’da degil, pek ¢ok
tilkede de bu tarz okullarin kurulmasini saglayan Prof. Schneck, yeni kurulan
Cumhuriyet’in durumunu incelemis, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda bes
boliimiin agilmasi gerektigi konusunda devlete 6neride bulunmustur (Boduroglu, 2010).
Bu bakimdan okul yapisinda uygulamaya yonelik farkli boliimler ve atdlyeler
yapilandirilmigtir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda agilan boliimler
olarak; Mobilya ve Ic Mimarlik Béliimii, Grafik Sanatlar Béliimii, Dekoratif Sanatlar
Boliimii, Tekstil Sanatlart Boliimii, Seramik Béliimii, 0 bes boliim olarak kurulmustur

(Resim 131, 132, 133, 134), (Ertosun, 2006, s. 115-116).
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Resim 131: Dekor atdlyesi.
Kaynak: http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-
sanatci-BULUSTUL!...html#UdQdkPIM_HY (Erisim: 03.07.2013).

Resim 132: Fotograf atolyesi.
Kaynak: http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-
sanatci-BULUsTUL!...html#UdQdkPIM_HY (Erisim: 03.07.2013).
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http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-sanatci-BULUsTU!...html#.UdQdkPlM_HY
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Resim 133: Resim atdlyesi.

Kaynak: http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-
sanatci-BULUsTUL!...html#.UdQdkPIM_HY (Erisim: 03.07.2013).

Atdlye olarak ise; Grafik Sanatlar Bolimii atolyeleri; Tipografi, Roprodiksiyon,
Fotografi, Tipo ve Ofset Teknikleri, Serigrafi ve Litografi, Film ve Televizyon Grafigi,
Cilt ve Kartonoj, Grafik Teknik Atolyeleri, Dekoratif Sanatlar; Duvar Resmi Atélyesi.
Tekstil Sanatlar1 Boliimii; Uygulama Atélyeleri, Fotografi, El Dokuma, Elbaski ve
Batik, Endiistriyel Dokuma, Endiistriyel Baski. Seramik Sanatlar Boliimii; Yap:
Seramigi Dizayn Atolyesi, Endiistriyel Kullanma Egyasi Dizayn Atolyeleri, Seramik
Sekillendirme Atélyesi, Teknik Laboratuvari, Alet Atolyesi olarak siralanmistir (Kara,
2009). Gliniimiizde ise okul biinyesinde toplamda on ti¢ boliim yer almaktadir.
Canlandirma Film, Endiistri Uriinleri Tasarimi, Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari,
Grafik Sanatlar1, Heykel, I¢ Mimarlhk, Miizik, Resim, Seramik ve Cam, Sinema ve
Televizyon, Tekstil Sanatlari, Temel Egitim (Marmar Universitesi, 2013). Genel olarak
okulun yapis1 ve kurulan atélyelerin fiziki durumu Almanya’nin tinlii mimarlik ve
tasarim okulu olan Bauhaus’un egitim anlayis1 6rnek alarak olusturuldugu gayet agiktir
(Ertosun, 2006, s. 115). Okulun egitim yil1 4 y1l olarak belirlenmistir. Egitimin ilk
yilinda Temel Sanat Egitimi Dersi tiim bolim dgrencilerine ortak olarak okutulmustur
(Resim 135). ikinci yildan itibaren ise; dgrencilerin dahil olduklar1 boliim dersleri
okutulmaya baslanmistir. Boliimiin uzmanlik alanina bagli olarak olusturulan uygulama
atdlyelerinde egitime devam edilmistir. Ogrencinin el-kol koordinasyonunun
gelistirilmesi i¢in ¢esitli teknik bilgiler ve farkli malzeme kullanimi serbest birakilmistir

(Boduroglu, 2010, s. 45-46).
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Resim 134: Heykel atolyesi.

Kaynak: http://lwww.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-
sanatci-BULUsTUL!...html#.UdQdkPIM_HY (Erisim: 03.07.2013).

Resim 135: Temel Tasarim dersi.

Kaynak: http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-
sanatci-BULUsTUL...html#.UdQdkPIM_HY (Erisim: 03.07.2013).

Usta-cirak iliskisinde egitim ve dgretim yapilmasi da okulun bir diger
ozelligidir. Ayrica artistik, teknik ve endiistriyel alanlarda yetistirilmesi planlanan
sanat¢1 aday1 olan 6grencilere, giindiiz ve gece kurslari, sergiler, konferanslar ve bu
alana yonelik yayinlar okul tarafindan gergeklestirilerek, 6grencilere miimkiin olan en
iyi egitim saglanmaya calisilmigtir (Boduroglu, 2010, s. 45-46). Tiim bu uygulamalarin

oziinde her ne kadar farkliliklar bulunsa da Bauhaus’un egitim yapisina benzemektedir.


http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-sanatci-BULUsTU!...html#.UdQdkPlM_HY
http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-sanatci-BULUsTU!...html#.UdQdkPlM_HY
http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/15572-26-yil-sonra-yuzlerce-Tatbiki-mezunu-sanatci-BULUsTU!...html#.UdQdkPlM_HY
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Bauhaus Okulu’na gore bi¢imlendirilmis olan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek

Okulu’nda tiim boliimlerin ¢alisma programi asagidaki gibi ii¢ grupta toplanir:

1. Malzemeyi Sekillendirme: Malzeme yardimu ile form arastirmalar1 yapmak.
2. Teknik ile Form Giizelligini Birlestirme: Konstriiksiyon formlari, yeniden
sekil verme.

3. Endustriyel Sekillendirme: Cogaltma (roprodiiksiyon), uygulama (Artun ve
Aligavusoglu’ndan aktaran Boduroglu, 2010, s. 46).

Okulun egitim kadrosu Almanya’dan ve Tiirkiye’den davet edilen 6gretim
elemanlari ile olusturulmustur (Aydogan, 2010). Hatta okulun kurucu kadrosunda Gazi
Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii’niin kurucularindan olan ismail Hakki Tongug,

Hayrullah Ors, Hakki Izzet, Sait Yada, Ferit Apa, Hakki1 Uludag yer almustir. Ayrica;

Dog. Dr. Sabri Oran Okul Miidiirii, Fethi Duyar Miidiir Yardimcis1, Hakki izzet
Seramik Boliim Baskani, Sait Yada Grafik Boliimii'nde . . . ve ¢ Mimarhik Béliimii’nde
Cevdet Kogak . . ., Prof. H. Ruland [Tekstil Boliimii], H. Metzger [Umumi Hazirlik
Boliimii], H. Schubert [Dekoratif Sanatlar Béliimii], A. Vollme [Mobilya ve I¢
Mimarlik Boliimii] kurucu kadroda yer almiglardir (Kara, 2009, s. 28-29).

Kara’nin deginmis oldugu tiim bu hocalarin yani sira; yalnizca Almanya’dan
hocalar iilkeye davet edilmemis, ayn1 zamanda Avusturya’dan ve Japonya’dan da farkh
zamanlarda hocalar davet edilmistir (Kara, 2009). Okul hocalarinin tamamlanmasindan
bir siire sonra 1960- 1961 yilinda ilk mezunlarmi vermistir (Ertosun, 2006, s. 116).
Tipk1 Bauhaus ve onun Tiirkiye’deki yansimasi olarak kabul edilen Koy Enstitiileri,
Halk Evleri ve Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Béliimii gibi yapilanmalarin devami
niteliginde islevselligi amag haline getirmis ve gerceklestirmis bir egitim kurumudur

(Artun ve Alicavusoglu, 2009).

Cagin Sanat Anlayisinin Tirk Resim Sanat Egitimine Getirileri

XVIIIL. ve XIX. ylizyilda baslanan egitimde ¢agdaslasma, bilimsel odakli yaklasim ve
edimler, kendini XX. yiizy1l sanat egitiminde agik ve net bir bicimde sunmustur (Alkan,
1991, s. 2). Ciinkii XX. yiizyila gelinceye kadar gegen zaman igerisinde sergilenen sanat
egitimi uygulamalar1 6zlinde usta-¢irak iligkisine baglanan zanaat temelli bir yapilanma
olmustur. Ilerleyen zaman igerisinde atdlyelerin kurumsallasmas1 meselesi, kendi

icerisinde kuramsal egitim anlayisin1 da getirmistir.
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Ozellikle gelenekseli reddeden, degisen sanat formlarmimn iiretilmesiyle sanat, herkesin
anladig bir dil olmaktan uzaklasmistir. Bu anlamda giiniimiiziin smirlar1 belirlenemez
sanat1 evrensel fakat ¢oklu tarzlar1 igermektedir. Kiiltiirel alt yapi ile kiiresel unsurlarin
bu sekilde zaman zaman uyumlu zaman zaman da uyumsuz iliskisi neticesinde
toplumlarin siyasi, ekonomik, bilimsel, teknolojik yapilanmalarinin yani sira kiiltiirel
yapilanmalari, sanat kavramlari ve egitimi de etkilenmekte ve yeniden yapilanma

hareketlerine gidilmektedir (Aydogan, 2010, s.35).

Cagin sartlar1 g6z 6niinde tutuldugunda gergeklestirilen sanat egitimi
uygulamalari, lilkelerinde 6nemli yere sahip olan; egitim, sanat, mimarlik vb. alanlardan
uzmanlarin da dikkatini ¢ekmistir. Buna istinaden hem {ilkenin hem de diinya
konjontiiriiniin getirdigi hassasiyetler, yeni tip sanat okullarinin dogmasinin zeminini
hazirlamigtir. . . . sanat egitimi uygulamalarinin basladig tarihten, giinlimiize gelinceye
kadar pek ¢ok degisikliklerle karsilasilmistir. Uygulamadaki bu degisiklikler bize
yontem farkliliklarini verir. Sanat egitimi, yontemleri uygulayan kisiden kisiye gore
degistigi gibi, zaman i¢inde de degismeler gosterir” (Erbay, 1997, s. 65). Burada
bahsedilenlerle baglantili olarak, teknolojide yasanan hizli ilerlemelerle beraber
gergeklesen hiz olgusu sanat disiplinlerinde farklilagsmalar1 yaratirken egitim de de
yontem ve uygulamalari derinlestirmis, egitimi farkli mecralara yoneltmistir (Edeer,
2005, s. 79). Sanat egitimi yapilanmasinin ¢agin gerektirdigi sekilde olusturulmasi,
diinyada 1960’11 yillarda goriiliirken Tiirkiye’de ise 1970’lerden sonra yaganmaya
baslanmistir (Aydogan, 2010). Sanat egitiminin ¢ok gerekli ve 6nemli oldugu erken
tarihlerde yapilan uygulamalara bakilarak anlagilmasi da miimkiindiir. Ciinkii “. . . sanat
egitimi, insanin kendisi ile barigik, iiretken ve yaratici, duyarl, tam ve biitiin bir insan
olabilmesinde en etkili yol ve yontemleri kullanabilen bir yap1 sunar” (Alp ve Erkan
20009, s. 2).

Sanat egitiminin bilimsel bir alana, akla ve deneysellige dayanmasi gerektigine
iliskin goriisler pragmatist ve progresivist felsefeler 1s1¢inda Rousseau, Pestalozzi,
Fellenberg, Dewey, vb. gibi diisiiniirlerin goriislerinden yararlanilarak olusturulma
yoluna gidilmistir (Alkan, 1991, s. 2). Bununla ilintili olarak, Edeer, sanat egitimi
slirecinin bir ¢esit denemeler ve aragtirmalar yumagi oldugunu ve bu siireg igerisinde
dogru ¢oziimlemelerin ancak sorunun tespitiyle miimkiin oldugunu ifade etmistir (2002,
S. 26). Egitim modelleri olugturulmus ve olusturulan modellerden yola ¢ikarak giiniimiiz

sanat egitimi sisteminin ortaya atilan kimi akim ve anlayislarin etkisinde oldugu
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goriilmiistiir (Orug, 2009). insanlarin etkinlik sahasina direkt miidahalede bulunan her
akim, gerek sanatsal edimlerde gerekse bu edimlerin sistematik bir bi¢imde dgrencilere

aktarilmasinda oldukg¢a 6nem arz etmistir.

Bu anlamda sanatsal ¢alismalarda disiplinlerarasi bir yaklasim sergilenirken sadece
gorsel degil zihinsel bir yaklasim da ortaya konmaktadir. Sanattaki bu degisimler
kaginilmaz olarak sanat egitimini de etkilemektedir. Nitekim disiplinlerarasi yaklasima
yabanci kalmayan, ¢agdas malzemeyi zihinsel ya da toplumsal yonde kullanabilen ve
kendi kavramini olusturabilen sanat 6grencisi ancak gilincel sanata dahil ya da vakif

olabilecektir (Aydogan, 2010, s. 30).

Arastirmanin 6nceki bolimlerinde sik sik deginildigi lizere, anarsizm ve anti-
dogmatizm olgusu, kendi igine aldig1 diinyayi etkilemis ve sanat egitimi igerisinde de
bilindik sanat egitimi uygulamalarmin geleneksel kaliplardan ¢ikmasini saglamistir.
Funda Orug (2009), arastirmasinda; degisen toplumsal ve sanatsal dinamiklere
adaptasyonu kolaylastiracak sanat egitimi anlayislarinin 6zellikle ii¢ yaklasim tizerinden
sekillendigine deginmistir. Bunlar sirasiyla; “Sanat Agirlikli Sanat Egitimi, Disiplin
Temelli Sanat Egitimi Yaklasimi, Disiplinlerarasi-Tematik Sanat Egitimi Yaklasimlar1”
(Orug, 2009, s. 64). Arastirmanin smirliliklar1 bakimindan tiim sanat egitimi
yaklasimlarinin derinlemesine incelenmesi miimkiin degildir. Ancak iizerinde kisaca
durmanm énemli oldugu da agiktir. Ilk olarak, Sanat Agirhkli Sanat Egitimi
Yaklagiminin kullanildigi en bilinen okul, Bauhaus’tur (Artun ve Alicavusoglu, 2009).
Okulun 6nemli 6gretmenlerinden J. Itten, E. Schwerdtfeger ve E. Rottger, sanat i¢gin
egitim anlayisi etrafinda toplanmigslardir. Derslerinde renk, bigim, kuramsallik tizerine
¢oziimlemeler ve denemeler gergeklestirmeye 6zen gostermislerdir. Bu yaklasimda
genel olarak amacglanan sey yalnizca sanatgi yetistirmek degildir. Diger bir egitim
yaklasimi olan Disiplin Temelli Sanat Egitimi Yaklasimu ile ise; uygulamali yiiriitiilen
derslerin kisinin alg1 ve duyu, duygu gelisimini gelistirmesine katkida bulundugu
diigiiniilmiistiir (Orug, 2009). Bu egitim modelinin Tiirkiye’de uygulanisi sirasinda yani
sanat egitimi alaninda; estetik, sanat tarihi ve uygulamali derslerin bir arada okutuldugu
bir egitim modeli uygulanmigtir. Uygulama ve egitim dgretim asamasinda malzeme ve
teknik anlamda hicbir bigimde kisitlamaya gidilmemistir (YOK ’ten aktaran Orug,
2009). Disiplinlerarasi-Tematik Sanat Egitimi Yaklagimlarinda da post modern

yapilanmalarin ardi ardina saglamig oldugu farkl alanlarm birbiri i¢ine dahil edilmesi;



@ ANADOLU UNIVERSITESI

193

zamanin teknolojik, bilimsel ve pek ¢ok kaynagm karsilikli etkilenmesi ile yakindan
ilintilidir. Ayrica, “Giiniimiiziin estetik 6zellikleri ile uyumlu postmodern sanat egitimi,
geleneksel yapilanmalar yerine bireysel kimlik ve farkliliklar1 benimseyerek,
disiplinlerarasi ve ¢oklu 6gretim miifredatlarini tercih etmektedir” (Aydogan, 2010, s.
37). Sahiner’in aktardigina gore; sanatin kendine ve kendi alanina ait olan arag-
gereglerle iiretiminin 6tesine gegmis olmasi, farkli disiplinlerden beslenmesinden ileri
gelmektedir. Gorsel sanatlar olarak lanse edilen tiim alanlar, yazin, drama, dans, miizik,
video, film fotograf gibi alanlarla ekonomi, siyaset, felsefi (Edeer, 2005, s. 82), konular
da etkilesim haline gegmesi kaginilmaz olmustur (Sahiner, 2002). Etkilesime giren
bilimsel tespit, buluntular veyahut teknik anlamdaki gelismeler, sanatsal yaratim
stirecini derinden etkileyen durumlardir. Donemin sanat anlayisina uygun bir bicimde
yogurulan sanat egitimi de olduk¢a yogun bir bigimde kendini algilatma yoluna
gitmistir (San’dan aktaran Edeer, 2002, s.26). Etkilesim haline giren tiim yaklagimlar
farkli alanlar1 ayn1 potada igsellestirebildiklerinden dolay1 tipki XX. yiizyil sanat
hareketlerinde goriilen video-art, happening, enstelasyon, eat art gibi sanatsal
yaklasimlarin (Aydogan, 2010), sanat egitimi alanindaki yansimasi seklinde
yorumlamak miimkiindiir. Baska bir nokta olarak da, sanatta yasanilan kavramsal olgu
hezeyanlarmin diga vurumunu nasil ve ne sekilde yansitmali sorunsalinin, iginde
bulunulan yiizyilda yarattig1 derin etkiler, elbetteki sanat egitimini durumunu sorgulama
icine itmistir (Eker ve Seylan, 2005, s. 165). Ve salt yansitmaci egilim igerisinde
varligini idame ettirmeye ¢alisan geleneksel yaklagimlar sanat egitimi kuramlarinda ve
uygulamalarinda yadsinma yoluna gidilmistir. Yaratici diisiincenin varligina ve ugsuz
bucaksiz yapisina glivenilmesi gerektigi konusu giindeme gelmis ve egitim
yapilanmalar1 bunu gerektirmistir (Aydogan, 2010). Aktarilan bu gériislere istinaden
bilim ve sanat iligkisinin ge¢miste kurduklar1 baglarm incelenerek giiniimiiz sanat ve
sanat egitimi yapilanmalarinin igerisinde birbirine eklemlemek gerekmistir (Edeer,
2002, s. 27). ilhan’n da Edeer ile ayn1 fikirde oldugu belirtmis oldugu su sézlerle
oldukca aciktir. “Bugiin arastirmalar ortaya koymustur ki yaraticiligin gelisebilmesi i¢in
bilim, sanat ve teknoloji birbirini tamamlayan alanlardir” (ilhan, 2003, s.13).

Kisaca sdylemek gerekirse egitim alaninin i¢erisine modern donemde
birbirinden bagimsizlasan alanlarin tekrar bir araya gelisinin yansimasi olarak yer

almaktadir. Bicimsel diisiinsel, edimsel ve gostergesel baglamda egitim programlari
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olusturulmus ve 6grencilere deneysel bir bicimde aktarimi gergeklestirilmistir
(Dobbs’tan aktaran Orug, 2009). Deneysel bir bigimde aktarilan sanat egitiminin yeni
¢ehresini, «. . . sanat egitiminin gerekliligi, bir¢ok sanat dalini igcermesi nedeniyle daha
da 6nem kazanmaktadir” (Unalan, 2005, s. 9), seklinde degerlendirmek oldukga yerinde
olacaktir. Unalan’in degindigi bir diger nokta ise; sanat egitiminin neden insan
gereksinimleri igerisinde yer aldig1 konusudur. Sanat egitiminin ustalik ve beceri
kazandirmak (Yiicel, 2009), yerine insanlara estetik duyarlilig1 yaratma konusunda
yardimce1 olacagini, yalnizca kuramsal bilgi ile sinirli kalmamasinin akabinde yaraticilik
konusunda kisileri destekleyebilecegini vurgulamistir (Gel’den aktaran Unalan, 2005).
Genel anlamda bir degerlendirme olarak, XX. yiizyilda sanatin ulastig1 anti-
dogmatist ve anarsist yapi, sanat egitimi uygulamalarini basta Avrupa’da olmak {izere
tilkemiz sanat egitimi kurum ve anlayiglarini derinden etkileyip, yonlendirmistir. Klasik
ve geleneksel sanat egitimi anlayislar terk edilmeye baglanmig ve yerine ¢aga 6zgii
uygulamali ve farkli disiplinlerin i¢ ige ge¢gmesine olanak saglayan egitim yapisini
konumlandirmistir (Selguk, 2011, s. 3884). Bu sayede geleneksel okul 6gretilerinde
o0gretmen odakli dersler yerine 68rencinin kisisel farkliliklarini g6z 6niine alan 6grenci
merkezli ve farkli malzeme kullanimini destekleyen, 6§rencinin biligsel siireclerini bu

egitim slirecine dahil eden bir anlayis kabul edilmeye baslanmistir.
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YEDINCIi BOLUM
SONUC VE ONERILER

XX. yiizyil, hem sanat yapilanmalar1 hem de ¢esitli mecralarda ger¢eklesen degisimler
ve gelisimler bakimindan devrimci bir siireg yasamistir. Sanatin yasadigi devrim siireci
devinimsel yapisindan ileri gelmistir. Toplumsal, siyasi, ekonomik ve ideolojik
doniigiimler; sanatin anlamini, ¢evresini, toplumla olan iliskisini degistirdigi gibi, kendi
icerisindeki sinirlar1 tek tek yikarak tiim disiplinlerle kucaklagsmistir. Smirlarmi yikan
sanat, gecen yiizyili olusturan tiim aygitlardan hesap sorma ve kendi anlamini, neye
hizmet ettigini sorgulama isine girismistir. Cagin anarsist ruhu sanatin sorgulayan ve
baskaldiran kismini ayaga kaldirmistir. Her tiirlii baskiy1 ve siddeti gerekli géren
otoriter ve fagizan uygulamalarin karsiligi, kimi zaman yandas sanat¢ilar yaratmig kimi
zaman ise anarsist bir bagkaldirma halinde kendini algilatmustir. Siirekli dogmalara
tapinma hali yaratan rejimler, toplumlar ve kisilerin hakimiyeti, sanatin dogma-kiric1 bir
alana tasinmasi ile yerle bir edilmeye calisilmistir. Yapilan bu yiiksek lisans tezinin
olusturulma asamasinda elde edilen verilerde, arastirmanin ana goriisiinii destekler
niteliktedir.

Yukarida bahsedildigi lizere; sanatin islevsel bir ara¢ durumunda goériilmesi, bazi
zamanlarda yasaklanip, bazi durumlarda da salt propaganda aracina dontistiiriilmesi
saglanip, ideolojilere hizmet ettirilmesi, sanati tireten sanatgi figiiriinii 6fkelendirmistir.
Sanatc1 tiretimini gergeklestirirken; yorumlayarak, olandan ziyade olmasi gerekeni ve
olmayani da yaratarak, insanlarin biling diizeyini uyanik bir konuma tasimay1 amag
haline getirmistir. Modernizm ve Postmodernizm evreleri sanat1 ¢epegevre sarmaya
baslamasi da bilincin uyandirilmasi halini beraberinde getirmistir. Ozellikle Dadalarm
sanatla dalga gegmesi ise; sanatta modernist ve postmodernist gelenegi baslatan,
anarsist ve anti-dogmatist bagkaldirinin ilk ¢ikis noktasi olmustur.

Gegen yiizy1lin getirdigi savaslar, aclik, sefalet, tiikketim kiiltiiri ve teknolojinin
neden oldugu konformist hayat stilleri, toplumda hassasiyeti en yiiksek olan sanatg1
figiirtini sarsmus, sanat¢i da kendi ifade araglar1 yoluyla halki uyarmaya caligsan bir
televizyon gorevi gormeye baglamistir. Artik sanat geleneksel bir bigimde ilerlemeyi
terk etmis, akademik Ggretilere ve onun getirdigi, adeta kutsanmig kurallara boyun

egmeyi terketmistir.
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Sanat tiretimi gergeklestirilirken kullanilan farkli malzemeler, daha da
gelistirilmis; dans ve performans gosterileri, asamblajlar, atik malzemeler, sanat
tarihinin en 6nemli eserlerinin replikasi olusturularak yapilan anlam sorgulamalar1 ve
sanat eseri kavramini yerden yere vuran pisuvarlar sanata eklemlenmistir. Bunlarin
hepsi insanin dogasinda olan 6zglirliikk durumunun bir gesit disavurma edimini temsil
etmis ve etmektedir. En etkili elestiri ve zihinleri harekete gegiren sanat, silahlagmustir.
Modern sanat anlayisi icerisinde yogurulan sanatsal diizenleme ve arayislar, hatlari
kesin bir bicimde birbirinde ayrilamayacak olan postmodern anlayisla beraber, sanatta
ayni kaynaktan beslenen sanat hareketlerinin varligini giindeme tagimistir. Sanat
hareketlerinin kendisine konu edindigi elestiri malzemesi; tiiketim kiiltiirii, gilincel
konular, siyasi giindemler, sanatin anlami ve islevi hakkinda olmustur. Sanatta yasanan
anlam kaymalar1 ve bi¢imsel dontistimler, Tiirk resim sanatini da kendi etki alani
icerisine dahil etmistir. Batili sanata yaklastirilmak istenen Tiirk resim sanatinin
gelisimini destekleyecek 0grenciler, yurtdisina sanat egitimi almalari i¢in
gonderilmislerdir. Egitimlerini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye donen 6grenciler,
cagdas sanat akim ve hareketlerini tanitmay1 amag edinen sergiler agmis ve sanatin
halka inmesini saglamak i¢in Anadolu’da geziler diizenlemislerdir.

Sanatin 6zgiirlikkleri ve smirsizlig1 savunan yapisi, her kuruma farkli 6lgtilerde
etki ettigi bilinmektedir. Bu alanin genisleyerek yeni nesillere aktarimini saglayan en
onemli yapilardan biri olan sanat egitimi kurumlarinin anlayisini da etkilemis ve
doniistirmiistiir.

Sanat egitimi 6nceki asirlarda 6zellikle de Orta ¢cagda atolye gelenegi ile
olusturulmus ve bu gelenek ile 6grenciler, alaninda usta olan sanatgilar yonetiminde
yetistirilmislerdir. Usta-¢irak iliskisi i¢erisinde birbirinden bagimsiz olusturulan
atolyeler ve siirdiiriilen egitim anlayisi, Ronesans ile beraber doniisiime ugramaya
baslamig, XX. yiizyilda da gliniimiiz giincel okul 6rneklerinin temelini olusturacak
Kurumlarin hayata gegmesi siireci baglamistir. Yasanilan doniisiim, ¢agin gereklilikleri
iizerine olusturulmaya baslanmistir.

Sanat egitimi kapsaminda farkli uygulamalar1 biinyesinde toplayan, gerek Ecole
des Beaux Art’s gerek Almanya’da kurulan Bauhaus okullar1 kendi egitim metodlarimni
ekollestirerek, tiim diinyada sanat egitimi alaninda ¢i1gir agnuglardir. Bauhaus, ge¢miste

uygulanan gelenekselci uygulamalara sirt donmiis, endiistriyel tirtinleri en iyi kalitede
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ve en iyi tasarimlarla iiretme mantigini, egitim yapisini islevselci bir konuma
kavugturarak hayata gecirmistir. Yalnizca tasarim ve sanat egitimi alaninda degil, ayni
zamanda mimarlik alaninda da ekol yaratmistir. Olusturdugu devrimci nitelikteki
uygulama ve egitim programlari ile beraber, Tiirkiye’de de etkinlik sahasi yaratmig ve
Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii (1926), Halk Evleri (1932) ve Koy Enstitiileri
(1940), Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (1955) kuruluslarinda drnek teskil
etmistir. Okullarin uygulama konusunda gelistirdikleri egitim-6gretim programlari ile
birlikte, pek ¢ok tasarim ve uygulama boliimleri agilmis, yurtdisina 6grenciler
gonderilmis ve iilkeye dondiiklerinde yeni okullarin kurulmasinda gérev almalari
saglanmustir. Ozellikle arastirma kapsaminda incelenen ve sanat egitimi yapilarma
deginilen okullar, kurulduklar1 ilk andan itibaren yeni Tiirkiye’ye hem nitelikli
ogretmenler yetistirme, hem de {ilkedeki her bireyin kiiltiir ve sanat anlayisini Batili bir
konuma eristirmeye ¢alismiglardir. A¢mis olduklar1 atdlyelerde goreve getirilen yabanci
hocalar, kendi deneyim ve bilgilerini 6grencilerine aktarmis, giiniimiiziin en 6nemli
isimlerinin yetistirilmesine olanak saglamiglardir.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Paris Ecole des Beaux Art’s temelli kurulmus,
izlenimci ve klasik resim sanat1 anlayisinda egitim vermistir. Diger kurulan yiiksek
okullardan biri olan Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii, sanat egitimi verecek
O0gretmen adaylarinin yetistirilmesini saglamis ve uygulama atolyeleri agmistir. Okulun
temellerini atan I. H. Tongug ve I. H. Baltacioglu da Koy enstitiilerinin yapilanmalarini
saglamada aktif gérev almiglardir. Donemin en 6nemli uygulamasi olan Koy Enstitiileri
ile de koylii genglere; topragi 1slah ¢alismalarindan, imece usulii yapilar olusturmaya,
miizik aleti ¢almaktan, resim ve sanat derslerine kadar her alanda egitim verilmis ve
olusturulan atolyeler, Bauhaus temelli yapilar olarak konumlandirilmistir. Halkin ve
koyliinlin aydinlanmasini saglayan bu girisimler, ne yazik ki donemin gerici diisiinceleri
tarafindan baski altma alinns ve okullar kapatilmistir. Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is
Boliimii, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu giinlimiizde de farkli isimler
altinda hayatlarina devam etmektedirler. Ancak, Halk Evlerinin ve Koy Enstitiilerinin
kapatilmasi, lilkenin kalkinmasini saglayacak koyliilerin ve 6 gretmenlerin
yetistirilmesine vurulan en biiyiik kettir. Alian yanlis kararlar, sanat egitimi konusunda
pek cok gecikmenin yasanmasina neden olmustur. Ulkemizde Batili anlamda

olusturulmaya caligilan egitim yapilanmalari, Aydinlanma donemini ve sanayi
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devrimini yagamayan iilkemiz sanat egitimi sistemi igerisine ¢ok zor bir bigimde
oturtulmaya calisilmistir. Gliniimiizde hala sanat egitimi ve uygulamalar1 konusunda
aksakliklar goze ¢arpmaktadir.

Aragtirmanin olusturulma ve giincel giindemlerin takibi sonucunda edinilen
bilgilere gore; glinlimiiz Tiirkiye’sinde sanat Batili cagdaslarina yaklagsmistir. Malzeme
kullanimindan, alan sorgulamalarina kadar pek ¢cok uygulama ve anlayislar, es zamanl
bir bigimde ilerlemektedir. Ancak sanat, yetersiz ve simirl bir kesim igerisinde
yayilmistir. Sanatla diinyanin gergeklerine dikkat ¢ceken, goniilleri gozleri agik olan
mantik ve bilimselligi kendine rehber edinen kisiler, otoriteler tarafindan “marjinal
gruplar” gibi adlandirmalara maruz birakilarak hedef gosterilmis, sanatsal edimler yerle
bir edilmeye caligilmis, sayisi az olan resim 6gretmenliklerinin niteligi ve kalitesi
disiiriilmiis, okullardaki etkililigi de “bos ders” kavramindan 6teye gecirilmemeye
calisiimis ve galisilmaktadir. Ulke yonetimi tarafindan, mezun olan gretmen
adaylarinin atamasmin olmadigi ileri siiriilerek, “simdilik” okullarm 6grenci alimlarinin
durdurulmasi istenmistir. Bu karar, sanat egitimine ve sanata verilmeyen degerin ete
kemige biiriinmiis halidir. Verilen karar kismi bir kapatma kararidir. Gliniinii ve
gelecegini sorgulayan, aydinliga yiiziinii donen Tiirk halki, gegmiste yapilanlari
unutmadig1 gibi su anda da gergeklestirilmek istenen seyleri asla unutmayacaktir.
Gegmisteki kimi carpik uygulamalara nasil ki direnis gosterildiyse, dikte ettirilmeye
calisilanlara da direnis gosterecektir. Bu noktada yapilmasi gereken en elzem sey,
insanlarin 0zgiirce davranmalarini ve yasantilarini arada higbir sinir veya etiketleme
olmaksizin devam ettirmelerinin 6niinii agmak olacaktir. Mevcut olan sanat egitimi
kurumlar1 en iyi hale getirilmeli ve dzellikle de iilkenin dogusunda bulunan okullara
gercken hassasiyet gosterilerek, geleneksel yapidaki hoca kadrolarinin ¢agdas ve
ilerlemeci bir bi¢imde kendilerini gelistirmeleri i¢in gerekli programlarin hazirlanmasi
saglanmalidir.

Unutulmamalidir ki diinyay1 sanat kurtaracaktir.
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