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GIRIS

Piyano dagarcigim olusturan eserler incelendiginde Klasik Donem piyano
eserlerinin piyano literatiiriindeki 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu dénemde solo bir ¢alg:
olarak onem kazanmaya baslayan piyano i¢in ¢esitli iilke bestecileri tarafindan yaratilan
eserler dagarciga kazandirilmistir. Bu eserler, piyanonun bu donemde solo bir calg:
olarak gelisen potansiyelini agiga ¢ikartir, calis teknigini gelistirmeye yonelik yOniiyle

zengin yapida ve seslendirecek yorumcularda gelisim saglayacak diizeyde eserlerdir.

Klasik Donem bestecisi olan Ludwig van Beethoven donemi ig¢inde Onemli
eserler vermis ve bir sonraki Romantik Donemi etkilemistir. Cok degerli eserler veren
besteci piyano i¢in kongertolar, cesitlemeler, bagateller ve sonatlar bestelemistir.
Ozellikle piyano sonatlar piyano egitiminin vazgecilmez ¢alismalar olarak dagarcikta
yer almakta ve dinyanin c¢esitli iilkelerindeki konser programlarinda iinlii piyano

solistleri tarafindan seslendirilmektedirler.

Bu calismada L.van Beethoven’in tiim piyano sonatlar1 genel olarak arastirilmis

ve Orneklem olarak secilen sonatlari form ve stil yoniinden incelenmistir.

(Calismada evren bestecinin tiim piyano sonatlari, 6rneklem olarak alti piyano

sonat: alinmigtir.

Calismanin amaci1 bestecinin piyano eserlerini inceleyerek bu eserleri icra

edecek miizisyenlere katki saglamaktir.

Konunun piyano literetiirlindeki 6nemi nedeniyle alanina katki saglayacagi

diistintilmektedir.



BIRINCI BOLUM

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN YASAMINA VE MUZIGINE
GENEL BAKIS

1. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN YASAMINA VE MUZIGINE GENEL
BAKIS

Ludwig van Beethoven 16 Aralik 1770’de Almanya’nin Bonn kentinde dogdu.
Dedesi Ludwig, Ko6ln valisinin saray miizik¢ilerindendi. Babasi Johann da koro
liyesiydi. Miizik yetenegini kisa siirede ortaya koyunca babasi onu miizisyen olarak
yetistirmeye basladi. Ayyas olan babasimin gozii yiikseklerdeydi. Hirsla kendi elde
edemedigi iinii ve paray1 yetenekli oglunun kazanmasini, onun yeni bir Mozart olmasini
istiyordu. Oglunu egitmek i¢in ¢ok sert ve zalim yontemler uyguladi. Dort yasindayken
onu saatlerce klavsen basinda tutar ve geceleri eve ayik geldiginde onu uykudan
uyandirip sabaha kadar ¢aligtirirdi. Beethoven yorgunluk, uykusuzluk ve soguktan hata
yaptigl zaman ise dayak yiyordu. Beethoven, daha sonra acikca sdyledigi gibi, miizikten
o kadar neftret etmisti ki, miizikten vazge¢meyi bile diisiinmiistii.

Beethoven, ilk kez 26 Mart 1778de, sekiz yasinda konser verdi. Beethoven
piyano, keman ve org dersleri aliyordu.

1779’da saygin bir miizisyen olan Christian Gottlob Neefe (1778-98) Bonn’a
geldi. Neefe National Theater’in miizik yonetmenligi gérevine getirildi. Beethoven on
yasindayken Neefe ile ¢alismaya baslad: ve ondan miuizik kurami ve kompozisyon dersi
aldi. Beethoven Neefe’den miizige bakisini degistiren su fikirle miizik yapmaya basladi.
“Miizigin Tanrt’ya yani giizellige, erdeme ve gergege lapimmak gibi yiice bir amaci
vardir.”’

Beethoven 1782’de ilk 6zgiin eserini yaratti. Neefe buna Pressler’in Bir Marsi



Uzerine do minér dokuz Cesitleme adini verdi.

1783de ilk ii¢ sonatini besteledi. Bu yillarda Hofkapelle’de orgguluk yapmaya
basladi. 1785°de do mindr senfoniyi besteledi. Bu senfoninin miisvetteleriyle birlikte
tamamlanmamus eserleri de sonradan ortaya ¢ikti. Bunlar piyano, keman, viyola ve
viyolonsel i¢in ii¢ kuartet ve piyano, fliit ve fagot i¢in sol major ticlii kongertant’1dir.

Neefe Beethoven’i, Mozart’la ¢alismasi i¢in Viyana’ya gonderdi. Beethoven 1
Nisan 1787°de Viyana’daydi. Mozart ciddi ekonomik sorunlarina karsin O’nu dinledi ve
olumlu yorumlarda bulundu.

Beethoven annesi 6liim doseginde oldugu i¢in Bonn’a geri dondii. Annesi bir
stire sonra vefat ettiginde babasinin alkol bagimliligi nedeniyle ailesinin tiim yiiki
Beethoven’in omuzlarinin iizerine kaldi. Beethoven babasi ve iki erkek kardesi Carl
(1774) ve Johann (1776)’a bakmakla yiikiimlii oldu. Bu dénemde O’nu oglu gibi seven
kontes Helene Von Brevning’in destegi ile kilise ve tiyatrolarda viyola calarak para
kazandi.

Beethoven’in eserleri incelenirken {ige ayrilir. Birinci donem Viyana ve Bonn’da
bestelenen erken dénem eserleri (1782-1802)’nden olusur. Bu erken dénem eserlerinde
Bonn (1782-1792) ve Viyana (1793-1802) olarak ikiye ayrilir.

Beethoven’in Bonn donemi eserleri 1782-1785 yillar1 arasinda yazilan on iki
eserden, 1789°dan sonraki lieder, orkestra esligindeki konser ariasi, Joseph II i¢in
hazirladif1 cenaze cantata’s1 (1790, Leoporld II’in tahta gecisi i¢in yazmis oldugu
cantata, ¢ bemol octet (1792; gozden geg¢irdikten sonra 1830’da tekrar opera olarak
yazilir), varyasyonlar ve diger cantatalardan olusur.

Beethoven’in 1782-1785 yillan arasinda yazdig: oniki eserden tiglinii “Electros”
sonatlar1 olusturur. (mi bemol, f minér ve D) Bu {i¢ karakterli sonat, erken klasik dénem
ile yeni stilinin bilisiminden olusur. Fa mindriin giiclii etkisi, bestecinin sonraki piyano
sonatlarinda da goriiliir ki bu tonun kullanimi o dénemde yaygin olarak goriilmeyen bir
tondur.

1792°de Viyana’dan Bonn’a gé¢ eder ve burada iki yil siireyle Haydn ile ¢aligir.
Daha sonra zamanin {inlii bir opera bestecisi olan Johann Schenk (1753-1836) ve 6nemli
bir kompozisyon Ogretmeni olan olan Georg Albechtsberger (1736-1809) ile

caligmalarin siirdiirddl. Bir ara Italyan opera bestecisi Antonio Salieri (1750-1825)’in de

! Altin Klasikler Koleksiyonu ( Istanbul: Nesa Yayinlari, 1998), 5.55



Ogrencisi oldu. Besteci, piyano dersi vererek, konserlerinden gelir alarak ve eserlerinin
basili notalarimi satarak para kazaniyordu. 1794 yillarinda Prens Linchnowski besteciyi
destekledi ve ilk kez 1796°da ona bir konser turnesi diizenledi: Prag, Dresden ve Berlin.
Bestecinin 13 numarali Pathetique sonati Prens’e adanmugtir.

Beethoven’in piyano dogaglamalar: Viyana’da yanki uyandird: ve besteci parlak
bir piyanist olarak tanindi. 1794-95 yillar1 arasinda, ilk kongertosu olmasina karsin
ikinci olarak numaralanan piyano kongertosu onu Mozart’in kongertolariyla kiyaslayan
Viyana halkim hayran birakti. Besteci erken donem eserlerinin Viyana Doneminde 23
piyano sonati, konser anilari, liedler (6rnegin Adelaide, op 46), iki piyano kongertosu,
keman ya da piyano sonati (Op.12), iki viyolonsel ya da piyano sonat1 (Op.5), li¢c yayli
calgilar triosu (Op.9), alt1 yayl calgilar kuarletleri (Op.18), bale Die Geschopfe des
Prometheus (Op.43), iki senfoni ve Viyana sosyal hayatina dair ( Balo danslar, Marslar
ve bunlarin varyasyonlari) gibi eserler besteledi.

Beethoven’in ii¢ piyano sonati 1793-1975 yillan arasinda bestelendi ve 1796’da
Op.2 olarak yayimlandi. Bu sonatlarin tiim boliimlerinde, besteci bdliimlerin uyumunu
dener ve onlarin karakterlerini degistirir, sonatlar genis formlarda besteler ve en 6nemli
ozellikleri boliimlerin final sahnelerindeki yiikselise yerlestirirdi.

1802°de Beethoven’in sagirhig: iyice ilerlemisti. Besteci ilk defa gizlice birkag
arkadasina durumu anlatti ve kardeslerine “Helligenstadt Vasiyetnamesi” olarak
adlandirdig1 vasiyetnamesini gonderdi. Bunalimli dénemde kendini toparlamaya ¢alisti
ve 1803’lin sonbaharinin sonlarinda 2 numarali ( Op.36 ) Senfoni’yi besteledi. 1804
ilkbaharinda Op.56 piyano, keman, viyolonsel ve orkestra i¢in kongertoyu besteledi ve
buna “li¢li kongerto™ adim verdi.

Beethoven’in Napolyon i¢in yazdigi 3.senfonisi, “Eroica” birkag kez ozel
toplantilarda kismen ama ilk kez 7 Nisan 1805°te halka a¢ik ve eksiksiz olarak
yorumlandi.

Beethoven bunalimlarindan yine kendi iradesi ile kurtuldu ve yine savasa
koyuldu. “Bestelemem gerektigini sezdigim tim yapitlar: ortaya g¢ikarmadan bu
diinyadan ¢ekip girmek yok”2 diyerek Eroica senfonisini, Fidelio operasimi, Isa Zeytin
Daginda adli oratoryoyu besteledi.

Fidelio’yu birka¢ kez gbzden ge¢irdikten kisa bir siire sonra Beethoven

2 Evin ilyasoglu, Zaman iginde Miizik (Dordiincit Basim, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1996), 5.71



S.senfoniyi besteledi. Sonra keman kongertosunu ve 1808 baharinda, yazin da
6.senfoniyi ortaya ¢ikardi.

1809°da Prens Kinski, Prens Lobkowitz ve Arsidiik Rudolph, Viyana’da
yasamasi kosuluyla besteciye yillik gelir bagladi.

1811°de “Arsidiik Triosu” olarak taninan si bemol major trio’yu besteledi.
Nepomuk Maelzel’in yonlendirmesiyle savas sahnesini ylicelten bir eser olan
Wellington Zaferi ya da Victoria Savasi adl1 eseri besteledi.

Bestecinin ikinci donemini Viyana ve Viyana yakinlarinda besteledigi eserleri
olusturur (1803-1815). Bu donem eserleri sunlardir: Eroica Senfonisi, Fidelio,
Geothe’nin Egmont’u, gé¢ duygusunu veya zafer temali piyano kongertosu No:5 (E
bemol; “Emperor”), Waldstein, Appasionata piyano sonatlari, No:3-8 senfonileri, son ii¢
piyano koncertosu, keman kongertosu, Fantaisa Op.80.

Bu donemde besteci tonlar1 birleserek kendini olgunlastirir. Gelistirilmis
finalleri ikinci ton yiikselmeleriyle neredeyse birinci temaya Kkarsilik gelen quasi
yeniden sergiyi kapsar. Besteci sik sik tema gruplarini ya da temalarin karigimini veya
gelisim olanaklarini kullanir. 17 numarali sonatindaki gibi giris etkisi ya da temasi
ondan sonra gelecek olan biitline uygun bir sekilde yayilir.

1816 yilinda ge¢ donem eserlerini, Op.101 la major piyano sonati ile
bestelemeye basladi.

1817°de hastaliklarinin agirlagmasiyla, yaraticilik bakimindan durgun bir donem
yasadi.

1819°da “Hammerklavier” piyano sonatini yazmaya basladi.

1820°de Beethoven Carl Czerny’yi 6grenci olarak kabul etti. Czerny o giinlerde
bile cagin biiyiik piyanistlerinden biri olarak goriiliiyordu. 1820°nin sonbaharinda
Op.109 mi majoér piyano sonatini besteledi. 1821 yilinda da Op.110 la bemol major
piyano sonatini besteledi. Bu donem besteci i¢in ¢ok sikintiliydi. Aile kavgalari ve
Oliimiine neden olan karaciger sirozuna doniisen sarilik hastalifinin  baslangig
devrelerini yasiyordu. Yine de 1822’de Op.111 do mindr piyano sonatini besteledi ve bu
yilin sonbaharinda 9. senfoniyi yazmaya basladi.

1823 yilinda hem hastaliklarla hem de ekonomik sorunlarla gegti. Bu sorunlarin
arasinda Re Major Op. 123 Missa Solemnis ve Beethoven’in piyano eserlerinin dorugu

olarak goriilen Op.120, Diabelli’nin bir valsi lizerine 33 gesitleme gibi onemli iki eser



doguyordu.

Beethoven, en Onemli eserlerinden biri olan 9.senfoni’yi 1824 Subat’inda
tamamladi. 8.senfoniyi 11 yil 6nce yazmisti. Hayranlar besteciden umudu kesmisti.
Eser ilk kez Viyana’da 7 Mayis 1824’de seslendirildi ve bilyiik bir basar1 kazandi.

1825°te bestecinin hastalig1 ilerlemis ve kan kusmaya baslamisti. Bunca aciya
karsin 1825 yilimin Temmuz’unda “Op.132 kantato” “lyilesmis bir hastanin
tesekkirleriyle” ve Agustos’ta Op.133, Biiytk Fiig, Kasim’da Op.130 Kuartet’ini
besteledi.

Son kuarteti’ni 1826 nin sonbaharinda tamamladi, 1 Aralik 1826°da Viyana’ya
arabayla hareket etti. Ancak yolda rahatsizlandi, sariligi ve midesinin su toplamasi
nedeniyle dayanilmaz karin agrilar1 ¢ekti.

Bir siire iyilesir gibi olursa da 24 Mart 1827°de komaya girdi. iki giin komada
kaldiktan sonra 25 Mart’ta yasama veda etti. Cenaze’ye 20.000°den fazla kisi eslik etti.
Mezar1 Viyana'nin merkez mezarligindadir. (Central Friedholf)

Beethoven’in hayatinin son 25 yilinda besteledigi miizik, ilk 30 yilinda
bestelediklerine karsi farkli bir hareket tasir. Birinci déneme ait eserleri, piyano ve
orkestra i¢in yazilan eserlerle ve ilk kongertoyla belirginlesir. Kiigik oda miizigi
formlarinda, klasik stile sadik kalir. 1800 yillarinda ikinci donem gelisir. Bu dénemde
4.,5.,6., 7. ve 8. senfonileri, Egmont sahne miizigi ve ilk ve son operasi olan Fidelio 6n
plana ¢ikar ve piyano besteciligi arka planda goriiliir. Son olarak goriilen bestecinin
hayatinin son on yilindaki {iglincli donemde piyanonun varligi gérkemli bir sekilde 6n
plana ¢ikar. Bunlarin yam sira Missa Solemnis ve 9. senfoni gibi biiyiik vokal ve

enstriimantal anitlar dogar.
Beethoven’in baslica eserleri sunlardir:

Opera icin yazilan eserleri: Fidelio, Op.72 {1805, 1806 ve 1814'de yeniden

diizenlenir)

Koral miizigi: Missa Solemnis Re Majér, Op.123 (1819-1823); Do Majér
Missa, Op.86 (1807); isa Zeytin Daginda Oratoryosu (Christus am Olberg) Op.85
(1803); Koral Fantezi, Op.80 (1808)

Senfonileri: No.1, Do Major, Op.21 (1800); No.2, Re Major, Op.36 (1802);
No.3 Eroika-Mi bemol Major, Op.55 (1809); No.4, Si bemol Major , Op.60 (1806);



No.5, do minér, Op.67 (1808); No.6-Pastoral- Fa Major, Op.68 (1808); No. 7, La
Major, Op.92 (1812); No.8, Fa Major, Op.93 (1812); No.9-Koral- re mindr, Op.125
(1824).

Kongertolari: 5 piyano kongertosu: No.1, Do Major, Opl5 (1798); No.2, Si
bemol Major, Op.19 (1795), No.3, Do Majoér, Op.37 (1801); No.4, Sol Majoér, Op.58
(1806); No.5, Mi bemol Major-imparator-Op. 73 (1809); Keman kongertosu, Re Majér,
Op.61 (1806); Piyano-keman-gello i¢in ii¢lii kongerto, Do Majdr, Op.56 (1804).

Uvertiirleri ve tiyatro miizigi: Prometheus, Op.43 (1801 ); Coriolan, Op.62
(1807); Leonora uvertiirleri no.1, 2, 3, Op.138 (1805-6); Egmont, Op.84 (1810); Atina
Harabeleri (Ruinen von Athen) Op.113 (1811).

Yayh calgilar Kkuartetleri: Op.18:1-6 (1798-1800); Op.59 Razumovsky
kuvartetleri (1806); Op.74 Arp (1809); Op.95 (1810); Op.127 (1824); Op.132 (1825);
Op.130 (1826); Op.133, Grosse Fuge (1826); Op.131 (1826); Op.135 (1826).

Piyano miizigi: 32 piyano sonati-no.8 Pathetique Op.13 (1799); no.14 Ayisigi
(Moonlight) Op.27 , no.2 (1801 ); no.21 Waldstein Op.53 (1804); no.23 Appassionata
(1805); no.26 Veda sonat: (Farewell) Op.81 a (1810); no.29 Hammerklavier Op.106
(1818); Diabelli Cesitlemeleri Op.120 (1823); ¢esitlemeler, bagateller.

Diger oda miizikleri: Arsidiikk piyano triosu Op.97 (1811 ); Yayh c¢algilar
kenteti; piyanolu besli; Piyano-keman sonatlari-Op.24 ilkbahar Sonati (Spring) (1801);
Op.47 Kreutzer Sonati (1803); Ugleme calgilar sekizlisi (1793).

Tenor ve piyano i¢in sarkilar (Uzaktaki sevgiliye -An die ferne Geliebte) Op.98 (1816).
(Evin 1.0n. Ver., 5.75)



IKINCi BOLUM

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN TUM PiYANO SONATLARININ
INCELENMESI

1.LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN TUM PiYANO SONATLARI’NIN GENEL
OLARAK TANIMLANMASI

1792 yilinin sonlarinda Beethoven Viyana’ya yeni yerlesmis ve Haydn’in
Ogrencisi olmustur. O zamanlar bile 22 yasinda kendinden ¢ok emin bir besteciydi. Bu
nedenle bu derslerde beraber galismay: basaramadilar. Beethoven kuskulu yapisi ve
Ogretmenine karsi olan abartili kayitsizh@ Haydn’in bu farkli yetenekteki Ggrenciyi
kabullenmemesinin nedenlerindendi. Beethoven yine de 1796’da Op.2 olarak
yayinladig: ilk lic piyano sonatlarini Haydn’a ithaf etmistir. Bunlar sonatlari arasinda
Beethoven’in ilk piyano sonatlar1 degillerdi. Besteci Wo0047 ii¢ genglik sonatini1783’e
yayimlamigstit ve 1790-92 yillarinda yazdig: ancak bitirmedigi iki bélimlii (Wo050) bir
sonat1 daha bulunmaktaydi.

“O’nun Beethoven’in sonatlar: hakkinda ne disindiginii bilmivoruz. Bu sonatlar belkide
ogrencisini sabursiz bulan ve o’nun kigiligindeki ézgiir ifadenin engellenmesi gerektigi fikrine fazlasiyla
hazir olan bityitk kiginin kizginligin yatistirmak amaciyla tasarlanmistir. Beethoven'in ¢ok kisa zamanda
derslerine devam etmeyi birakmis olmast gercegine karsin iki besteci birbirine saygi duymuglardir ve bu
sonatlar da bu sayginin inandirict bir ifadesidir.Haydn'in yontemde yikici ve ifadede siddetli olduklar:
yerde bile bu sonatlarin ustaliginin sagladig: 6zgiivenden etkilenmis olduguna hig siiphe yoktur. .

Besteci Op.49 olarak adlandinilmis iki kiigiik sonati bulunmaktadir. Ancak bu
sonatlarin belirttigi zamana ait olmadigi disiintilmektedir. Bu nedenle kesin bir tarih
verilmemesine karsin ikincisinin 1795-96 ve birincisinin ise 1797 yillarinda bestelendigi

savunulmaktadir.* Kronolojik olarak bu iki sonat ve Op.7 ile Op. 10 sonatlar1 ayni

déneme aittirler.

® Eric Blom, Beethoven The Complete Piano Sonatas, (Emi Record, 1932-1936, Abridged and edited)
s.10.
% Eric, B., On.ver., s.11



Bu sonatlar1 Beethoven’in kardesi Caspar 1805 yilinda Viyana’da bulunan
Bureaudes Arts et d’Inslustrie’ye gondermistir. Besteci kardesinin bu davramisini
onaylamamis. Ancak bu sonatlarin yayimlanmasiyla piyano literatiiriine degerli katkida
bulunmustur. Ozellikle sol majér sonat1 1799 yilinda yayinlandig yedilinin meniietinin
habercisi olmustur.

Op.7, Mi bemol major sonati, O’nun seri disinda tek olarak yayinladig piyano
sonatlarinin ilkidir. Bu hareketi, bestecinin bu forma verdigi degerin isareti olarak
goriiliir. Bu sonat 1797 yilinda Viyana’da Artaria tarafindan basilmis ve Beethoven’in
asik oldugu soylenen yetenekli piyanist Kontes Barbara von Keglevics’e ithaf
edilmistir.

1798’de Op. 10 olarak yayimlanan ii¢ piyano sonati Kontes von Browne’ye ithaf
edilmistir. Beethoven bu bayanin esi i¢in daha once iki yayh trio yazmistir. Bestecinin
bu sonatlarla gurur duydugu soylenebilmektedir. Serinin ihtirash agilis eseri, melodik
duraklamalari, bastirilmis acinin imas1 ve birinci boliimdeki dramatizm besteciye 0zgii
anlatimin gosterdigi ilerlemeyi kanitlar niteliktedir. Bu ayrica yavas boliimdeki hizli,
siddetli figlirasyonda ve final boliimiindeki kaba ofkeli, ilk temanin ortaya
koyulmasindaki ustaliginda da goriilmektedir. Beethoven daha ¢ok ikinci sonati severdi.
Kiigiik 6fke nobetlerinin de i¢inde bulunmasina karsin eserdeki sevecenlik, mizahi bir
dille ve miizikal oyunlarla eserin kaba ifadeleri ve gercegi, kacamak yanitlarla
gizlenilmeye c¢alisilmistir. Uglincii  sonatin  sunumu  olgun karakterlerle
harmanlanmustir. Bu nedenle bu {i¢ erken dénem piyano sonatlari, eserleri i¢inde ilging
olma 6zelligini en uzun koruyan sonatlaridir. Bu sonat onun bireysel ustaligina dogru
atilan biiyiik bir adimdir.

Op.13 Do mindr sonatina sonradan verilen Patetik sonat adim besteci de uygun
bulmustur. Marion M Scott, Beethoven’in piyano sonatinin kapamsindaki “dokunakli
bolimi™ isaret ederek bu adin yakistinnlmasinin dogru oldugu savunmaktadir. Ayrica
bu isim Beethoven’dan dnce Dussek’in besteledigi bir piyano sonatinin yavas bolimii
icin de kullanilmistir. Beethoven Dussek’in eseri ile asina olsa da olmasa da, biiyiik
ustalarin kendilerinden daha az ustalarin eserlerini aldiklari ve onlan kendi tarzlar
icinde eriterek daha degerli bir madene dontstiirdiikleri diistiniilmektedir. Bu sonat
bestecinin ¢ok nazik ve en sadik hayranlarindan Prens Karl Lichnowsky’ye ithaf

edilmistir.
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Op.14 iki sonati Baron Peter von Braun’un esi Josephine von Braun’a ithaf
edilmistir. Baron 1804-05’te Viyana Tiyatrosunun yOnetmeni olarak Leonere
Fidelio’nun gosteriminin diizenlemesinde katki saglamistir. 1799 yilinda yayimlanan
her iki sonatta dis etkilerden arindirilmus besteciye 6zgii eserlerdir. Ozellikle birinci
sonat piyanistik agisindan yorumlanmas: oldukga giigtiir. Beethoven genelde piyano
miiziginin yayl ¢algilara uyarlanmasindan hoslanmazd1 yine de bu sonat1 yayh ¢algilar
kuartetine gore diizenlemistir. Ikinci sonatin 6zelligi rondo finalindeki Do major
boliimiinde ciddi ifadeye karsi yazilmis olan Andante’deki komedinin ifadesidir.

1800 yilindaki sonati Op.22 olarak basilmis ve sol bemol majér tonda
bestelenmistir. Eser Beethoven’in firtina ve gerilim akimimi yansitan eserlerinden
biridir. Neler olacaginin bilinmesine ragmen Beethoven zithiklar nasil ifade edecegini
cok 1iyi biliyordu. Eser ¢ok ciiretkar bir baslangica sahiptir, buna karsin eserin yumusak
havasi, kederin ilging ve dokunakli pasajlarla ortaya konulmasiyla ortaya ¢ikar. Bu eser,
on sekizinci ylizyilin goriiniirde gérkemli olan eski stiline bir veda ve yeni bir donemin
kapilarinin ac¢ilmasidir. Bu sonat Beethoven’in Viyana’daki 6nde gelen hayranlarindan
biri olan ve esine de daha 6nce ithaf ettigi eseri bulunan Irlanda kokenli Rus goérevlisi
Kont George Von Browne’ye ithaf edilmistir. Beethoven konta biiyiik sayg: duymus ve
O’nun yarattiklarinin en iyilerine layik oldugunu diistinmiistiir.

1802’de Viyanali yayimci Giovanni Cappi Beethoven’in Op.26 La bemol majér
sonatinin yayimlamistir. Bu sonat Prens Karl Lichnowsky’ye ithaf ettigi ikinci eseridir.
Beethoven’mn 1801 yilinda piyano forte i¢in besteledigi en 6nemli eserlerden biridir.
Beethoven ilk defa bir sonatinin ilk boliiminii varyasyon formunda yazmistir. Bunun
ardindan bir scherzo ile “sula morte d’un Eroe” (bir kahramanin 6liimii i¢in) yenilik¢i
bir cenaze mars1 gelmistir. Sonatin finalinde kirik akorlarin ¢ogunlukta kullandi:
dalgalarla son bulmaktadir. Bu mars daha sonra 1815 yilinda, 1814 Kongresi igin
Viyana’ya gelen Johann Duncker’in (Prusya Kralinin Kabine Sekreteri) Leonore
Prohasko dramasinda kullanilmak tlizere besteci tarafindan orkestraya uyarlanmistir.
Ancak bu drama politik nedenlerle sahneye konulamamustir.

Op.27 iki sonati, Beethoven i¢in Onemli bir tanim olan “Sonata quasi una
Fantasia” tanimini iceren ve ikinci olarak goriilen “Ay 15181” olarak adlandirilan sonati
bunlardan biridir. Bu sonatla birinci bolimde klasik sonat formu digina ¢ikilmig ve

formun pargalar1 ustalikla gelistirilmistir. Birinci sonatin sunum bdliimiinde eski suit
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formu ammsatilmakta ve ikinci bélimde ise romantik bir improptu formu
kullanilmaktadir. Beethoven bu sonatlarla final boliimiindeki miizikal anlatimla bu
forma katki saglamustir. Final boliimii mi bemol major tonda yazilmis ve sonatin estetik
Ozelliginin temeli ve dayanag: gibi sunulmustur. Do diyez mindr eserinde ise dnce agir
bsliim gelmekte daha sonra sonat formunda yazilmis boliim getirilmektedir. Buradaki
agir boliim zaman iginde ¢ok sira dis1 olarak goriiliir. Bu sonat bestecinin 6grencisi
Kontes Giulietta Guicciardi’ye ithaf edilmistir. Birinci boliimiin giizel bir kadmnin
diiglerini yansitmaktan c¢ok “ay 1s131”m1 betimledigi diisiiniilmektedir. Ornegin
elestirmen Ludwing Rellstab sonatin kendisine Lucerne Golii lizerine diisen ay 1s18in1
distindiirdliglinii soylemistir.

Beethoven 1801°de Op.28 dizisi i¢inde dort piyano sonati daha yazmigtir. Bu
sonatlardan biri rondo béliimiinde kullanilan sakin karakterli siirekli bas nedeniyle daha
sonra “Pastoral” adin1 almistir. Sonat re major tondadir.

Beethoven’in tinlii 6grencisi Carl Czerny, bu neseli ¢calismanin bestecinin en ¢ok
begenilen favorilerinden biri oldugunu ve onu c¢almak ig¢in cesaretlendirilmeye hig
ihtiyac1 olmadigini yazmustir.

Op.31 ilk iki sonat 1802 yilinda bestelenmis ve bu diziye daha sonra eklenecek
olan Mi bemol major sonat olmaksizin 1803 yilinda basilmistir. Beethoven’in bu
sonatlar1 ilk 6nce H.G. Nageli tarafindan yayimlanmistir. Ancak yayimeci sol major
sonata 4 Ol¢li ekleyince, besteci Bonn’la Simrock’a bagka bir baski yaptirmis ve bu
baskiya su ciimleyi eklemistir: “edition trés correctue” ( diizeltilmis edisiyon )
Negali’nin edisyonu hem hatalarla hem de yazim yanlislariyla doluydu. Sol majér sonat
o zamanin geleneksel kaliplarina bagli olarak yazildi. Tonalite olarak daha sonra
yazilmis olan “Waldstein” sonati ile benzerlikleri oldugu goriilir. Re mindr sonati
kendine 6zgii bigimsel bir plana sahiptir. Anton Schindler bu sonatin iginde aligilmadik
tarzim1 Shakespear’in Firtina adl1 eserindeki olaylarin gegislerine benzeterek agiklamaya
caligmistir. Beethoven’in Re mindr sonati o yilin en 6nemli eseriydi. “Hammerklavier”
disinda Mi bemol majoér sonat dort boliimli son sonati ve meniiet formu igeren son
eseriydi. Bu béliimle besteci 18.yy. sonat formuna geri dénmiistiir. Bu geri doniise kars1
yine de Beethoven bazi yenilikler yapmistir. Bunlardan birincisi %’likk zamandan bir
scherzo’ya gecis yapmis olmasi, sonra alisilmadik yeni bir boliim getirmesi ve dort

bolimden olugmasina karsin higbir béliimiin yavas hizda yazilmamasidir.
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1805 yilinda Bureau des Arts et D’industrie tarafindan Op.53 Do majér sonati
yayimlanmistir. Bu sonat “Eroica” senfonisi ile aym tarihinde 1803-1804 yillan
arasinda bestelenmistir. Zaman araliinin ayni olmasina ragmen “Waldstein” ile ondan
hemen 6nce yazilan eser arasindaki fark, ikinci ve iigiincii senfonileri arasindakinden
daha azdir. Sonat1 zgiin yapan onun yumusak ve sakin karakteridir. Bu sonat 6nemli
bir boliim icermektedir. “Adagio molto™ boliimii finale yavas bir giris islevinde gizemli
bir béliimdiir. Orijinal yavas boliimii 1805 tarihinde Bureau des Arts et D’Industrie
tarafindan ayrica yayimlandi ve “Andante Savoris” (Wo057) adini aldi.

Beethoven 1804 yilinda iki biiyiik sonat lizerinde ¢aligmaktaydi. Bunlardan
kiiciik olan isimsiz Fa major sonat Op.54 olarak o yilda yayimlandi. Elestirmenler bu
sonati Beethoven’in daha sonra sik¢a kullanacag: iki boliimli forma gegisi saglayan bir
eser olarak nitelemektedir. Bu sonatin 6zellikleri Beethoven’in yeni form anlayis: ile
egsiz ve kiiglik gamlardan olugmus olmasidir. Birinci boliim bir mentiietten olugur.
Ancak bu geleneksel mentiet formunda yazilmis eserden ¢ok mentiet temposunda
olugmus bir boliimdiir.

Op. 57 Fa mindr sonat 1804-1805 yillar arasinda bestelenmesine karsin ancak
1807 yilinda yayinlanmistir. Beethoven’in iki kadina asik olma arzusundaki ikilemle
yazilmig bu sonat, bunu a¢iga vurmamak i¢in her ikisine de asik oldugu Therese
Brunsvik ile dul Josephine Deym’e degil Josephine’in erkek kardesi olan Macar
aristokrati Fanz Brunsvik’e ithaf edilmistir. Bestecinin Josephine’e kars1 fiziksel
nedenlerle, Therese’ya karsi manevi nedenlerle asik oldugu ve bu ikilemin bu sonata
yansittigi diisiiniilmektedir. Hamburg’lu yayimeci August Cranz bu esere sonradan
“Sonata Appassionata” adini vermistir. Beethoven’da sonatin birinci  ve sonuncu
boliimiine baktifinda bu ismin uygun olacagim belirtir. Yavas bslim derin bir ifadeyle
kaderin baskiladig1 bir huzuru yansittig: igin sonatin adiyla biitiinlesemeyebilir. Eserin
bu iki kiz kardese ithaf edilmesi ilgingtir. Hem aralarinda karar verememis olabilir hem
de ikisinin yerine erkek kardesine ithaf etmenin daha uygun olacagimi diistinmiis
olabilir.

“Appassionata” sonatindan sonra bes yil sonat formunda eser yazmayan
Beethoven ancak 1809°da Londra’da Clementi’nin verdigi iki sonat siparisi iizerine
tekrar bu forma geri doner. Bu kez sonati bestelerken “Waldstein” ve

“Appassionata”nin goérkemli tarzindan kag¢inir. Op.78 olarak yayimlanan sonat Fa
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diyez mindr tondandir ve Therese Brunsvik’e ithaf edilmistir. Bu sonat iki boliimliidiir.
Ancak bunlarin her ikisinin de i¢inde bir malzeme bollugu sikistirilir ve hayret verici
bi¢cimde diizenlenir. Bu sonat bestecinin begendigi sonatlarindandir.

Clementi’nin siparigi lizerine besteci “Sonate facile ou sonatina™ olarak
adlandirdig: kiigik Op.79 Sol majér sonati besteler. Bu sonat neseli bir boliimle
kapanan romantik bir barcarolden olusur. Rondo final temas: hem birinci b6liimiin “alla
tedesca” figiirlerinden hem de barcarol melodisinden esinlenerek gelistirilmis olabilir.

Beethoven’in taslaklarinda goriiliir ki bu eser ilk 6nce Do majérde yazilmaya
baslanmis ancak daha sonra sol major olarak tamamlanmistir.

Op.81a, Mi bemol major sonat1 1809-10 yillar1 arasinda bestelenen ve 1811°de
Leipzeg’li Breilkopt Hartel tarafindan yayimlanmis sonatidir. Bu sonat aligilmadik opus
numarasini, 1810°da Bonn’lu Simrock’a daha 6nce Op.81 numarasi ile bir altilinin
yayinlanmas! nedeniyle alir. Beethoven eserlerinin kronolojik olarak yayimlanmasina
onem verdigi igin olsa gerek ki, altiliya Op.81b olarak yeniden siniflandirmis ve 8la
numarasini bu sonati i¢in kullanmistir.

Beethoven’in Argidiik Rudolph’e ithaf ettigi her eseri besteci i¢in ¢ok degerliydi
ve bu sonatta O’na ithaf edilir. Arsidiik onalti yasindayken Beethoven’in 6grencisi
olmustur.

1804 yilinda Beethoven Kont Moritz Lichnowsky’ye ithaf ettigi Op.90 mi minér
sonatin1 besteler. Kont o zamanlar nisanlanmisti ve eser bu olaya uygun olmasi
amaciyla mantik ve kalp arasindaki bir miicadeleyi betimlemeye ¢alisir niteliktedir.
Bununla beraber yorumlanirken birinci bolimde bir huzursuzluk ve ikincisinde ise
huzurlu bir hosnutluk goriiliir. Bu sonatinin 6zelligi Linchnowsky’nin ask hikayesi veya
Beethoven’in buradaki miiziindeki sakalari degildir. Eser birinci boliimdeki tutkulu
bir arayis1 ve sakinlestirici bir sonucun izlenildigi carpici bir sorunu anlatan diger
bolimden yani mitkemmel bir bicimde zitliklardan olusan bu iki boliimden olusmasi
nedeniyle 6zgiindiir.

Beethoven Op.101, La maj6ér sonatim1 1816 yilinda bestelemeye basladi. Bu
donemde biitin miizikal terminolojinin Alman dilinde olmasi ¢aligmalarini
siirdiirmekteydi. Bu nedenle bu sonatlarda biitin miizik terimlerinin Almancalar:
kullanilmigtir. Bu miicadele i¢inde Bartolomeo Cristofori’nin pianoforte’nin gergek

mucidi oldugu kabul ettirmeye c¢alisti ve piyanoya Hammerklavier denilerek Alman
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bulusu oldugu iddiasimi savundu. Bu sonat Beethoven’in bu terimi kullandig iki
sonatindan biridir. “A major sonatta”, her sey ifadedir; hi¢bir sey yalnizca gosteri ya da
teknik beceri i¢in degildir.

Beethoven tarafindan Arsidiik Rudolph’a ithaf edilen diger onemli eser de
Op.106 si bemol major “Hammerklavier” sonatidir. Bu sonat 1817-1818 tarihleri
arasinda bestelendi. Beethoven’in bu eseri “bir tiir sanatsal Everest Dad1 tirmanig1”
olarak adlandirilir. Bu tanimin olmasinin ¢ok kuvvetli bir malzemeye ve bu malzemenin
en giizel islenisine sahip olmasindan kaynaklandigi diistiniilmektedir. Beethoven’in
taslaklan birbiriyle karsilagtirildiginda ikincisinin her zaman daha iistiin oldugu goriiliir.
Bunun nedeni bestecinin elindeki malzemeyi en iyi isleme arzusu ve biiyiik
gayretleridir. Teknik zorluklarla miizigin ifadesi bitlinlesir. Bu sonatta
“Hammerklavier’in final figiiriindeki gibi somut olarak goriiliir. Sir Donald Tovey
Adagio’nun agilisini yapan iki notanin “biitiin miizigin en etkileyici diistincelerinden
birini olusturdugu” °dusiiniilmektedir.

1820 yilinda mi majér sonati Op.109 olarak yayimlanir. Burada sonat formu
bestecinin son yazilan sonatlarinin hepsinde bir yenilik olmasina karsin ge¢ donem eseri
olmasina karsin alisilmadik olarak tanimlamir. Eser miikemmel bir sekilde bestelenen
hizli ve yavas birer boliimle baglar ancak daha sonra gelen scherzo bdlimii alti sekizlik
zamanda yazildi ve form olarak scherzo’ya benzedigi diistinilmektedir. Son boliim ise
agir bir melodinin ¢ok ayrintili bagimsiz ve fantastik olarak ¢esitlendirildigi
varyasyonlardan olusur. Beethoven daha 6nceki bazi eserlerinde de ilk iki bolimii hizli
ve agir boliimi bir gecisle birlestirmistir. Ancak yine de ilk bolim daha 6n planda
duyulur. Ancak bu sonatta birbirini izleyen ilk iki bsliimden Vivace’den ayrilmalarla
ayni 6neme sahip Adagio bolimiine gecilir. Bu sonatta yapilan diger bir yenilikte
varyasyonlu boliimde goriiliir. Bir tema ile varyasyonlardan olusan finaller geleneksel
olarak, daha onceki boliimlerin zihinsel taleplerinden sonra onlarin rahatlamasina
olanak taniyarak dinleyicilerin ve yorumcularin aynm derecede begenisini kazanmak i¢in
tasarlanirdi. Ama bu sonatta tema ile varyasyonlardan olusan final, eserin en uzun
karmasik kismi olmanin yam sira hem duygusal hem de zihinsel olarak en ¢ok emek
isteyen bolimiidiir. Bu nedenle final bolimiinden onceki iki boliim dinleyiciye bir

stirpriz yapma ve teselli gibi gelebilecek bir hava yaratma amaciyla tasarlanan giris

5 Eric,B., On.ver., s.20.
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parcast gibi goriilebilir.

Beethoven 1821 yilinin biiyiik bir boliimiinii romatizmadan kaynaklanan ates ve
sarilik da dahil olmak {izere hastaliklarla gecirdi. Bu yilin sonunda Noel Giinii’'nde tek
bir eseri bitirebildi; o da Op.110, La bemol majdr sonatiydi. Bu sonatim alisilmamig bir
sekilde hi¢ kimseye ithaf etmemistir. Bu sonatin fligli andiran finalinde “ermattet”
(bitkin) ve ikinci arroso ile ikinci fiigde goriilen “wieder avtlebend” (yeni bir hayat
kazanmak) sézciikleri Beethoven’in hastaligi ve umutsuzlugundan sonraki yeni bir
umudu yansittig1 diistintilmektedir. Eserin duygusal yapisi finalde yeni bir umutla sona
ermektedir.

Beethoven 1822°de son sonati Op.111 do mindr sonatim1 yazmigstir. Ancak bu
piyano i¢in yazmay! biraktif1 anlamina gelmez; besteci Diabelli Varyasonlari’ni
bestelemek icin hala piyano basinda ¢alismalarina devam etmekteydi. Beethoven’in on
iki yasindan beri devam edin sonat yazicilif: siiresince kazandigi tiim deneyimleri bir
araya toplayan bu sonat1 da Arsidiik Rudolph’a ithaf etmistir. Bu sonatta sonat yaziciligi
stirecinde son nokta olarak teknik gelismeler hem yapiy: hem formu etkiler. Beethoven
“Hammerklavier’in finalini olusturan muazzam fligde goriildiigii gibi fiig yazmaya
egilir. Bu eserde yap1 ve form biiyiik yetenekle ve zekice fikirlerle birlestirilerek
kullanilir. Sonat formunda olmasina kargin birinci boliimiin biiyiik bir kismi bagimsiz
bir flig bicimindedir ve final gelismis bir varyasyon formundan olusur. Eser iki

boliimlii olarak sona erer.

2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN ORNEKLEM OLARAK SECILEN PIYANO
SONATLARDI’NIN FORM VE STIiL YONUNDEN INCELENMESI

2.1. “Appasionata” Piyano Sonati’min Form ve Stil Yoniinden Incelenmesi:

Beethoven’in Appasionata Sonati 0zgiin olan niteliklere sahiptir. Bunlarin
birincisi eserde islenmis olan birlik ve biitiinliikk duygusudur. Alisiimadik bir sekilde
biitiin miizikal 6gelerde ve biitiin yapisal boliimlerde, hem tek tek her bir boliimiin
detayindaki hem de genelindeki uyum Kkorunmaktadir. Eser tiim boliimleriyle

stiriikleyici bir yapiya sahiptir. Birinci boliimiin karanhgi, ikincinin huzuruna ve
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aydinligina kadar siirer ve sonra canli bir tempo baglantisiyla eserin finaline ulasilir.

Ikinci olarak birinci boliim yapi ve icerik bakimindan agik olarak yansitilmayan bir

gerilime sahiptir. Temalarin ihtirash yogunlugu simetrik olarak bi¢imin insa edilmesiyle

dengelenmistir. Yorumcu i¢in gergeklestirilmesi gereken 6zel tinilar bulunmaktadir; bas

seslerindeki vurgu ve zithiklarla eserin ruh hali yansitilir. Ayrica eserde piyanonun tiim

siurlarimi kullanan ani ses degisimleri ve gelisme ile yinelemeyi birlestiren vurmaliy1
andiran ostinato bulunur.

“Yine de Appasionata’nin bu ve diger karakteristik ozellikleri Beethoven’in erken ve

orta donemlerde bestelenen bazi eserlerinde kullanilmis veya tekrar edilmistir. Ornegin

tonik olarak fa minérin segimi, Op.57yi iki haberci ile baglar: Piyano Sonati, WoO 47

No.2 (1783 basimi) ve Op.2 No.l (1793-1793). Erken Bonn donemindeki sonatinin birinci

béliininden ¢ogunlukla Op.13 (1793-1798 ) Patetik Sonatin birinci boliimiiyle baglantili

oldugu bahsedilir; her ikisinde de ana tema sag el basteki tonik bir pedal iizerinde iki oktav

boyunca yiikselirken yine her ikisi de gelismeye dogru dénen yavas bir girisle acilirlar.

Bununla birlikte Op.57 'de oldugu gibi fa mindr tonda napolitan armoninin yavas girisin

altinct dlgiisiindeki vurgulu kullamimint amimsatmaktadir. Op.2 No.I'in birinci boliimiiniin

agilisi, tonun iighisiinden alinan ana temas: giiclii dinamizm ve zutlik ile birlikte akillara

Op.57 'nin baglangicint getirmektedir; hatta her iki durumda da yardimct tema ayni iiglii
seklin ilk tersimesini gozler oniine sererek ritmik ve melodik bir benzerligi korumaktadir.” °

Op.57 Sonati’nin birinci boliimiindeki uyumlu yapida napoliten hareket ilk jesti
bicimlendirir ve eserin biitiiniinii etkiler. Birinci béliimdeki diger 6nemli ton da re

bemol maj6r tonudur.

Napoliten bir gelisme ile kodadaki yardimci tema finali yansitir (222-
225.0lgiiler). Bu bolimdeki motif gelismeleri ayrica Op.57’nin  birinci baoliimdeki

olaylar1 6nceden bildirir.

Ana ve yardimer tema bir kez daha uyumlu bir yapida agilir ve birinin iigliiler

olusan bi¢imi digerinin tersimesi ile birbirine baglanir.

Beethoven bu sonatinda devamliligi korumak amaciyla yarim tonlardan olusan
bir gamla bagslar. 20. olgtideki la-la# yarim ton gegisleri formun her béliimiinde yer

almaktadir.

Op.57 sonatinin diger bir 6zelligi de her bir b6liimiiniin tonlarinin daha genis bir

® Leonard Ratner, Classic Music: Expression, Form and Style, (Birinci Basim,New York: New York
Yayinlari, 1980) s.220
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armonik gelisme olusturmak i¢in yapilan gecisle ortaya ¢ikan stildir. Birinci boliimdeki
fa minor, ikincide re bemol majére geger. Ikinci Boliim ise finalin tonikten ayrilan
baslangicina atlayan eksik yedili akorla, bu akorun tonige ¢oziilmeden nce dominant
yediliye baglandigi yerde kapamir. Ana hatlariyla ortaya cikan gelisme boylece fa
mindrde I1-VI-V9-V7-1 olur. Benzer genis kadansal uygulamalar bestecinin bu
dénemdeki diger eserlerinin ton planlarinda da goriiliir. Beethoven bu dénem siiresince
birbirini takip eden bolimlerdeki devamlili§a giderek artan bir ilgiye sahiptir. Bu da

ikinci ve tiglincii boliimiin bir attaca ile baglanmasinda goriiliir.

Op.57’nin finalinde gelisme boluminiin geligtirilmesinde tekrar ve geligmenin

yenilenmesi yontemleri kullanilir.

Op.57’nin birinci boliiminde dominant pedal bir ostinato yerine gegerek
gelismenin sonunda artar. Bu da Beethoven’in karakteristik 6zelligi olan bastaki ritmik
ve aktif olan pedal noktasi ile tekrarin yerini degistirerek yapilan agilisinda ana tema
dontsiinin yogunlastinildigy goriiliir. Op.57’de #i¢ bolimiin hepsi de ortak motifleri
paylasirlar; ikinci ve tglincli boliimler armonik olarak birbirine baglanmislar ve birinci

ile ti¢lincii béliimler yapisal olarak birbirine ¢ok yakindir.

B e
3 = g
FFcB‘bﬂb\cb-c-‘c‘

2.1.1. Appasionata Sonat: Birinci Boliim:

Op.57’nin birinci bolimii Beethoven’in bir biiyikk gam {izerindeki mimarlik
ustaligin1 gostermektedir. Beethoven bu bilyiik gamin biitiin seklini bir dizi farkhi
yollarla dengelemistir. Oncelikle, her bir ana boliimiin (sergi, gelisme, tekrar ve koda)
Ogeleri olaganiistii bir bi¢imde uzunluk olarak birbirine benzemektedir. Buna ek olarak,
her bir boliim alcak bir ses perdesindeki ana temamin bir ifadesi ile agilarak melodik ve
dinamik olarak ag¢ik¢a dile getirilmektedir. Bundan baska, Beethoven bdliimiin basladigi
ses perdesi ile aym perdedeki ana temadan bag motifin gelistirilmis bir varyasyonu ile

kapatir. Sag eldeki 23. 6l¢tide soprano notasi karsilastirilirsa 262. olglide bastaki algak
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fa min6rde bulunanla eslesmektedir.

Digerlerinde ise ayr bir dizi ses dolgunlugu yapiy: algilamay: gii¢lendirmekte
ve aym zamanda biitiinlestirici bir yogunluk hali yaratmaktadir. Hem sergi hem de
gelismeyi acan ahenkli yapinin algak, yanki yapan sesinin ana temanin i¢inden ¢ikarak
gozler Oniine serildigi goriiliir. Bu temada, yukarida bir tremolanin eglik ettigi basa
yerlestirilmis bir motifi ¢iftlenmektedir. Bu da formun her bir temel boliimiine gizemli
bir heyecan havasi katar. Bu 64, 79-80, 203-9, 257-61. dlciilerde goriiliir. Genisletilmis
arpejler, ¢cok Onemli noktalarda piyanonun tiim ses erimini 14-15, 123-9, 218-34.
Olgiilerde goriilebilecegi  gibi siklikla diyezlerin yan yana kullanilmasiyla olusan
dinamik siirlari ¢evrelerler. Son olarak, mindr tarzin tistiinligli (bdliimiin toplam 262
Oletisiinden yalnizca 75’1 majordedir) biitiin boliime karanlik ve gizemli bir hava

katmaktadir.

Beethoven’in heyecanin doruga ulastigi béliimlerin uzun soluklu planlamasi
ileride biitin bolimii sekillendirmektedir. En fazla genigletilmis zirve, ustaca
figlirasyonun on yedi Sl¢iisiintin bir tempo hizlandirmasinda doruga yiikseldigi kodanin
sonuna dogru yer almaktadir (218-238. 6l¢iiler). Bunu izleyen béliim, ana ve yardimci
temalardan degisken motiflerin tonal kararliligini1 gézler 6niine sermekte ve ayrica yeni
ritmiyle itici bir gii¢ saglayan bir kapanis temasinin ilk kismim olusturmaktadir (249-

56.06l¢t).

Sonda bulunan bu en heyecanli béliim her biri bir ana boliimiin sonucunu ifade
eden yiiksek boliimlii daha kiigiik ii¢ heyecan noktasimi olusturmaktadir. Bunlardan ilki
serginin en hizli ylizey ve armonik ritmini, melodik zirveyi (60.6l¢iideki do bemol) ve
dinamik stresin en uzun korundugu siiresi (fya da ff) bulunan 51-60. dl¢iilerde meydana
gelmektedir. Ikincisi yeniden gecisin baslangicindaki yapisal degisiklikle basladig
yerdir (123. olg¢ii). Burada, tessitura bir fortissimo seviyesinde yiikselmeye devam
ederken, daha Onceden iki oktav yiikselen bas devamliligim koruyan bir eksik yedili
akorun bir parcas: haline gelir. Tekrarin kapanisinda yer alan iiclincli en heyecanli
noktanin ekspozisyonda bir benzeri vardir; ancak tekrarin daha 6nceki bdliimlerinden
armonik, ritmik ve dinamik yogunlasmalar bu animsatmay: orijinal ifadesinden daha

giliclii kilmaktadir .



19

Beethoven bu olaylar1 genis tonal desteklere yerlestirmektedir: Fa mindr, tonik
perde; La bemol major/mindr, ikincil perde ve gelismedeki “en ilerideki uzaklagma

7
noktas1”

ile kodadaki tematik ve tonal ¢ozlilmeleri gbsteren perde olarak hizmet veren
Re bemol majorde goriiliir. Bu temel plan igerisindeki Napoliten baglantilar, Fa-Sol
bemol, miizik perdesinin degistigi 6rnekler lizerinde 6nemli bir etkilesim yaratmaktadir.
Beethoven bu etkilesimin 6énemini, ana temanin ikinci pasajinin birincinin yarim- ses
aralikli bir gegisini yaptig1 sonatin agilisinda yerlestirmektedir. Daha sonra, ikincil
perdeye giris dis seslerdeki beklenmedik bir yanim perdelik degisiklikle saglanir (23.
olci). Benzer bir bi¢imde, gelismenin baginda Mi majore (ya da Fa bemol) doniis Re
diyezden Mi’ye yarnim perdelik bir hareketi kapsamaktadir (66-7. olgiiler); 79-92.
olctilerdeki bir dizi modiilasyon basta yarim perdelik, eski perdenin toniginden yeni

perdenin yedincisine bir hareket gdstermektedir. Gelisme ve kodada sonradan ortaya

¢ikan modiilasyonlar benzer bir yol izlemektedirler.

“Napoliten baglantilar ayrica ekspozisyondaki diger temalarin melodik
bigimlerini de etkilemektedir”® Omegin yan temada, beklenmedik bir dinamik
yogunlastirma ile vurgulanan La bemol majériin Napoliten’i, minére dogru makamsal
bir degisikligi isaret etmek amaciyla temanin sonu¢ pasajmin bir giiclendirmesi ile
birlikte caligir. Beethoven kapanig bolimiinde aynmi akora, bu defa merkez posizyonda,
sol elin dis ritminde daha abartilmis bir yavaslama ve arttirllmis dinamik vurgu ile
dikkati cekmektedir. Bu 53 ve 57. dlgiilerdeki ff’e ve on altilardan Sibb’deki noktali bir
yarim notaya beklenmedik bir degisiklige ugramasiyla goriiliir. Beethoven ilerlemenin,
Fa mindrdeki major Napolitene mindr tonik, Mi majoérde mindr tonige major tonik
haline geldigi gelismenin ilk béliimiinde (71-2. dl¢iilerde) bu armonik baglantiya gili¢
fark edilen zekice bir egim verir. Son olarak kodada, b6liimde heyecanin doruga vardigi

ana noktay baslatan Napoliten bir altinci goriiliir (218. 6l¢ii).

Bu bolim boyunca tinlayan diger bir seslilik de cksik yedili akorudur, Mi
naturel — Sol — Si bemol — Re bemol. Bu akor ¢ogunlukla gerilimin son derece
yiikseldigi noktalarda, dominanta ulasma islevine dikkat ¢ekilmesi ya da Re bemol-Do
yarim tonluk motifin bir hatirlatmasina giris yapmak amaciyla ortaya cikar (6rnegin 14-
15., 123-31., 149-50. ve 238. ol¢iilerde). Benzer bir bicimde, bu akorun yeniden

7 Leonard Ratner, On.ver. s.225
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yorumlanmas: yardimer temaya girisi ve onun tonunun pekistirilmesini belirtir. 32.
Olgtide, Re bemol perdesi bi¢imini degistirmistir, boylece bu perde daha fazla Fa
mindrdeki altinct derece olarak islenmez ancak yeni perde olarak La bemol majorde

do6rdiincii dereceye doniisir.

Armoni ile birleserek, yinelenen tematik elementler ana bdliimlerle birlesir.
Heinrich Schenker ve digerleri ana temanin motiflerinin sonatin tamamina yakini i¢in
nasil malzeme olusturduklarini gostermektedirler. Birinci boliimdeki en belirgin

motifsel iliskilerden bazilan asagida listelenmistir.

l.ve 2. Olgiilerdeki ana tema bir tersimenin izledigi, liclinciiden tonige yiikselen,
dominanttan tonige algalan bir arpejden olusmaktadir (1-2. Olgiiler). Bu motif,
kendisinin tersimesi ile baglayan yan tema icin bir kaynak meydana getirmektedir ( 35.
oleti). Bu iligskiye dikkat cekmek istercesine Beethoven, her iki temaya da birbirinin esi
olan nota perdelerinden baslar, ana tema ayrica, karakteristik bir eslik drnegi haline
gelen melodik tremoloya olanak saglamaktadir. Bu tiireme sol el melodisi i¢in yliksek
vurusun ve sag el csligin notalarinin, farkli genislikte olmalarina kargin ayni notalarda

(Si nattirel-Sol) paylastiklar1 78-9. &l¢iilerde en belirgin durumdadir.

Ana tema yiikselen ve algalan tam bir ses araligindan (Do-Re natiirel-Do 4.-5.
lgiilerde oldugu gibi) ya da yarim ses araligindan (Do-Re bemol-Do, Do i¢in yeniden
¢Oziimlemenin 35. olgiilere kadar ertelenmesi ile birlikte 23. &lglide oldugu gibi)
olugsmaktadir. Bu komsu ton figiirleri bir dizi temanin melodik bir taslagini meydana
getirmektedirler: gecis temas: 24-7.6l¢iiler, Si bemol-Do bemol-Si bemol’de; 27-8.
Olclilerde bir liet motif olarak azaltmada; yeni gelisme temast 105-109. 61c;i'llerde;9 ve
kodadaki yeni kapanig temasi 251, 254-256. olgiilerde bulunmaktadir. Beethoven ayrica
yardimcr temada bu motifin bir tersimesini de yerlestirmistir La bemol-Sol-La
bemol’de, 36-37. dlgiilerde sag eldeki noktali dortliiklere ve benzer bir bigimde Do-Si
bemol-Do 38-39. dl¢iilerde goriiliir.

Ana temadaki(9-13. 6l¢iiler) hem temanin materyalinin bir uzatmasini hem de onun

Re bemol-Do (10. 6l¢ii) yarim ton motifindeki sikistirmasini kapsamaktadir. Bu motif

® David Epstein, Beyond Orpheus, (Birinci Basim, ingiltere: Cambridge Yayinlari, 1979) 5.228
® Heinrich Schenker, Beethoven: Sonata Opus 57, (Ugiincii Basim, Tngi!tere: Tonwille Yayinlari, 1924)
s.11
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hem orijinal nota perdesi hem de perde degisiminde, tim seviyelerdeki miizikal yapiya
niifuz etmektedir. Onun tartimi  birinci bitiris temasinin melodik ritminde (51-60.
olgiiler) gosterilmis ve ikinci bitiris temasimin sag el esligindeki azaltmada (61-3.

olgiiler) tartim olarak degistirilmistir.

Ana temanin biitiin birinci pasaji, tonik yada dominant akorlarin orijinal agilis
pasajmin boliimleri arasina yerlestirildigi kargi-ifadeye 17-23. &lgiilerde Onciilitk

etmektedir.

Aymi tematik materyal boliim ilerlerken hiz kazanmaktadir. Bu bakimdan
Beethoven’in stratejisinin iki yonii ¢ok &nemlidir. Ilk olarak, Beethoven 239. 6lgiiye
kadar degisken ana tema motifinin armonik ve melodik ¢6ziimlemeyi erteleyerek
kodaya dogru bir itici gii¢ duygusunu devam ettirmektedir. Ikinci olarak da Beethoven
yardimer temadaki hareket asamali ve son derece radikal olan bir 6zellik degisikligi
ekler. Bu genisletilmis boliimiin merkezi bir Sykiisel parcadan olusmast nedeniyle, bir

daha ayrintili olarak tanimlanacaktir.

Yardimer temadaki degisikliklerin dogasini kavramak amaciyla, oncelikle onun
Onciisii olan ana tema ile iligkili olarak tanmimlanmasi yararli olacaktir. Eger yardimei
temanin ilk goriiste géze ¢arpan &zelliklerini sunulmaya calisilirsa, ortak melodik ve

armonik Ozelliklerin varligina kargin Beethoven’in bu iki temay: karsithiklar olarak

kullandig1 goriiliir.

Bu doniistimiin birinci pasaji beklenmedik ritmik bir yavaslamanin, artiriimis
dinamiklerin, Napoliten akora girisin ve mindr gamina ddniisiin tiim temanin denge ve
kontroliinli sarsmak amaciyla ¢alisan carpici jestler gibidirler ve 41-2. dlciiler kadar
erken baslarlar. Dengesini bozma islemi Beethoven’in dramatik bir bi¢imde yardimci
temayr farkh bakis agilarindan olusan bir cesitlilikle degistirdigi gelismede de devam
etmektedir. Tema daha yiiksek bir oktavda baslar ve bas iki oktav ilerlerken, alt ve {ist
sinirlardaki diizgiin bir ylikselisle yogunlasir (109-123. olgiiler). Azalan igliilerin Re
bemol-si bemol-sol bemol (fa diyez-si-do) eksik bir dizi aracilifiyla modiilasyon
yiikselir. Dinamik vurgu birinci pasajin son iki notasinin ayrildig: ve birbirini izleyerek

li¢ kez tekrar edildigi tematik figiirlerle etkinligi artirmak i¢in birlikte ¢aligmaktadir.

Tema tonik majore dondiigii tekrarda; 175-88. Olgiilerde dengeyi yeniden
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kazanir ancak bu, kodada yer alan final gegisi icin bir ayrilis noktasina doniisiir. Burada
yardimer tema ii¢ kez tekrar edilir. Ana temay: tamitan ilk sunum 211-217. &lgiilerde
gelismeden en uzak perdede, Re bemol majorde baslar ve tonik mindrde sona erer.
Beethoven daha yiiksek bir iist sinira yerlestirerek ve dokuyu seyrelterek hem melodi
hem de esligi degistirir, béylece melodi final 6l¢iilerine kadar tam dogru olarak kalir.
Bundan bagka ilk iki dl¢iinlin tekrarina olanak tamiyarak pasaji yeniden tamimlar; sag
elin pasaj ritminde sonradan ortaya ¢ikan bir hizlandirma ¢abuklastiric: bir vurug yaratir.
Beethoven’in temay1 kullanimi burada ses sinirina iliskin daha bagka bir yiikselmeyi,
dort yiikselen kadans {izerindeki sf vurgular ve siddetli duygular1 yansitan tlirden bir
cadenza’a (bir miizik parg¢asinin, 6zellikle bir kongertonun sonuna dogru tek bir
mizisyen tarafindan c¢alinan g¢ok sislii boliimii) dokiilen yapimin heyecani doruga

ulastiran bir parcalanmay1 da kapsamaktadir.

Cadenza’dan sonra yardimei tema doniisleri sabit bir bigimde tonik mindrde ve
daha hizli bir tempoda “piu Allegro” 240-248. dl¢iilerde yerlesirler. Melodi, en sonunda
V9/IV olarak ¢oziillen Napoliten dereceyi (Sol bemol) de kapsamak lizere yeniden
sekillendirilir. Bunun disinda, kadanslar bir yiikselisten daha ¢ok dramatik bir diislisiin
ana hatlarim1 ortaya koyarlar. 119-22.6lclilerde hali hazirda vurgulanmis olan bir
varyasyon ve armonik ritim senkoplama ile karmasik hale getirilir. V65/IV’iin
etkisizdeki sudominant 6l¢iiniin ikinci temposunda ¢6ziiliir, bu da 244 ve 247. dlciilerde
goriiliir. Beethoven bu yapisal doniim noktasini daha ayrintili vurgulamak amaciyla
melodinin araliklarla dizilmis yeni bir halini ve esligi eklemektedir. Sag el daha yiiksek
ses smurlan icinde kalmaya devam ederken sol el basa diiser. Sunumun sonunda bu
ikisi arasindaki uzaklik iki ayr1 noktada toplanmistir (245-8. 6l¢iiler). Sonunda, ilk kez,
tema tonikte yiikselip al¢alir (249. 6l¢ii). Boliim yardimei temanin agilis notalarinin son

bir kez ortaya ¢iktig1 bu bdliimiin kapanisinda tamamlanir (257. 8l¢ti).
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Ornek: Yardimei temanin pasaj ritmi, birinci bliim (210-17. dlciiler)

Orijinal sekil ve karakterini hatirlatirmisgasina, tema normal olarak, ana temanin
son sunumu ile birlegsmek amaciyla geri ¢ekilmeden 6nce, f5’e yiikselerek Fa mindriin
lcilincli derecesinde baslar. Melodik olarak degistirilmis olan yardimer tema artik
yapisal olarak da degismistir, onu farkli kilan kesik akorlu esliginin yerini daha 6nceden

yalnizca ana tema ile birlestirilmis olan heyecanli tremolonun almasidir.

Beethoven’in bu boliimdeki bi¢cimlendirme tarzina dikkat edilmesi gereken son
bir nokta vardir. Beethoven sonat-formu béliimlerinin biitlinliiglinii a¢ik¢ca korumasina
karsin, aym1 zamanda bir siireklilik duygusu yaratmaya calismistir. Daha Once
Ozetlendigi gibi bu siireklilik gelismede yardimer tema ile ana temamin karanlik
diinyasimin i¢ine c¢ekilmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak Beethoven bir akis
duygusunu harekete ge¢irmek i¢in farkl iki ayr1 yontem kullanmaktadir. Bunlardan biri
onun formun biitiin ¢ok 6nemli asamalarimi yumusatan ana artikiilasyon noktalarini
kapsamasidir. Sergi ile gelisme arasindaki sinirda, 6rnegin, agilis temas: iki bolimii
baglamak amaciyla orijinal oktav yapisina geri doner. Daha sonra, ritim ve armonideki

degisiklikler gelismenin sonunu tekrarin agiligina baglar. Yeniden gecisi sonlandiran
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notalar olan Do bemol-si bemol de vurgulanan tersimeler; onaltilik-nota arpeji ve skaler

ornekleme ve bitiris temasindan dnce yarim kadans bulunur.

64-65. Olgiilerde sol elde algak oktavda; (p)-dim-pp dinamikleri; sol elde ana
temanin ¢ogaltilmasi; tremolo esliginin eklenmesiyle yapisal yogunlasma; eller arasinda
bes-oktavlik uzaklik; yeni tonigin (La bemol) kdkeni piyanonun en al¢ak ses sinirinda

bulunur.

Sergi stiresince Beethoven temeli olusturan bu g¢ekimi yinelenen gerilim ve
saliverme dalgalan ile destekler. Bu gel git siireci tahmin olduk¢a yikli bir tahmin
edilemezlik atmosferinin beklenen tonal duraganligin yerini aldig1 ilk temada baglar.
Eger daha sonraki temalarin profillerinin izi siiriilecek olunursa, Beethoven’in kapanis
alaninda siddetli duygulari harekete geciren en heyecanli bolimii nasil insa ettigini
goriiliir. Ornegin zit tema yeniden degisken davranmaktadir. Baslangigta yeniden
kurulan sakinlik sonradan senkoplama, dev bir yap: ve hizli yapisal ritmi ortaya ¢ikaran
goriilmemis bir enerji yogunluguna doniiserek patlar. Sekizlemeli akordan tek dogrusal
yada Uglii yapilara bu hizli degisiklik yan yana geldiklerinde son derece sasirtici
sonuglar yaratir. Bunun disinda, bu béliimiin kapaniginda ikincil tonun modiilasyonunda
ahisilmadik gegisler goriiliir. Yeni tonalite, La bemol, beklenmedik armonik eksik

akorlarla yapilan anlatimlarin bir sonucu olarak ¢ok sonra gelir (Ornek 3).

Omek birinci bélimde baglayici temada eksik akorlarla yapilan armonik

anlatim.

Op.57/1/mm.23-4 . .
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Bolgesel ritmik ve melodik aktivitenin siirekli bir durgunluk siiresi yaratarak
devam etmesine ragmen, armoniyi izleyen gegiste hareket gecici olarak askiya
alimustir. Goreceli sakinlik duygusu yapisal yogunluk ve dinamik seviyesinde azaltma
ile gliclendirilir. Vurgular, bir “liet motive” olarak ritmiklestirilen Fa bemol-Mi bemol
iizerindeki yarim-tonluk motifin ortaya ¢ikigini belirtir. Bununla birlikte geg¢isin sonu bir
kez daha saskinlik vericidir: 25-30. Sl¢iilerde Do bemol minérde izlenecek olan bir tema

hazirlanilir ancak bunun yerine yardimei tema La bemol majorde acilir.

Beklentilerin bosa ¢ikartilmas: yardimci tema boyuca devam eder: geleneksel
lirik bir interlude (aray: doldurmak i¢in kullanilan miizik pargasi) olarak baslanilan
boliimler kisa bir siire sonra kabul edilen herhangi bir formdan ayrilir. Temanin
tekrarlanan ikinci pasajindaki dramatik cogaltma yavas yavas trillerde (sark: veya calgi
miiziginde titreme; 6zel bir etki yaratmak icin birbirinden yarim ton ayri iki notayi
birbiri ardina hizla tekrarlama) ¢oéziiliirken 44-46. Slgiilerde bununla es zamanl olarak
yapisal ve dinamik gii¢ azalir (45-50 olgiiler). Ekspozisyonun bir sonraki boliimde
doruga ulasacak olmasi nedeniyle Beethoven dominant armoniyi yedi &6lgli boyunca
uzatarak en heyecanli noktaya yaklasmay: agirlastinir (44-50. olgiiler). Bu 51. dl¢tideki
asag1 vurusun Onemini azaltir 6yle ki kapanig bolgesine ulagilmas: ekspozisyon boyunca

biriken gerilimin serbest birakildig: duygusuna neden olur.

Kapanig boliimiin baglangicinda pasaj tekrarlari ve pasaj yapist simetrisi
(4+4+2), 51-60. ol¢iilerde siddetli patlamayi bastirmak i¢in ¢alisir. Bitiris temasi bir kez
daha gerilimi azaltir. Sol el algalir, tiim dinamik seviye “piyanoya” doner ve esler sag
eldeki vurmaliya 6zgili onaltilik-nota esligini havalandirir. Sondan bir dnceki dlgilide
Beethoven ritmi, basta giiglendirilen notalarla birlestirir. Buda ilging bir etki yaratan
esligin kontur 6rneklemesinde zor fark edilen degisikliklere neden olur. Eller arasindaki
dort buguk oktavlik aralikla yaratilan genisleme ile birlikte 65. &l¢tideki ritmik ses
uyumsuzlugunun ¢oziilmesiyle gelismedeki artikiilasyon noktasina dogru ydnlenen bir

enerji yaratir.
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Omek Kontur-drneklemesi, birinci béliim, 64-5. slgiiler
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Geligsmedeki tematik olaylar dizisi ekspozisyonda bulunanlara yakindan
benzerdir. Aragtirmay1 kolaylastirmak igin, bu béliim tematik igeridi esas alarak bes

boliime ayrilabilir:

[ Béliim (67-78. dlgiiler) La bemol majoriin bemol submediant’s olan Fa diyez
perdesindeki ana temadaki materyal ile baglar. Bunu izleyerek,ana temaya dayanan bir

dizi kadansal pasaj (69-78. 6lgiiler) bu yeni perdeyi dogrular.

II_Bolim (79-92. olgiiler) iginde orijinal oktav ylikselmesinin tekrar edilen
notalarla degistirildigi ana temanin degisiklige ugramig bir bi¢imini bitirig temasindan
bir tremolo esliginin genisletilmis bir versiyonu ile birlestirir. Ug ayarlayici pasajda
Beethoven iki el diyalog tarzinda kesigirken alt st ses smirlarinin en u¢ noktalarini
kendi istedigi  sckilde sonuna kadar kullanir. Burada i¢ igc gegen perdeler
ckspozisyonun sonunda baglayan major dizilerinin geklini gozler dniine sermeye devam
eder: La bemol mindr (65. 6l¢ii), Mi major (67. l¢ii), Mi minor(78. ol¢ii), Do mindr
(81. 6lgii) ve son olarak Re bemol majoriin dominanti iglevini géren La bemol major
(91-2. dlgiiler).Burada yeniden eslikteki ritmik inis ¢ikislar hiza neden olur. 81. olgiide
baslayarak, onaltilik nota-arpejleri diizensiz olarak gruplasir 6yle ki her bir ayarlama

noktasindan 6nce beslemeler altilamaya ¢ikar,

IIT Bolim (93-108. olgiiler) Re bemoldeki bitiris tema materyalini igermektedir.
Sik rastlanan degisiklikler gosteren iki boliim arasinda yeni bigimiyle yerlesmis olan
tema daha duragan goriinmektedir. Beethoven yeni renkler ekler ve “liet motivelerin”

(96-97. ve 100-101. &lgiiler) daha az dokunakli hale getiren major makamlari kullanarak
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duygusal bir rahatlama saglar. Daha ilerideki degisiklikler ses sinirlarina ait artan
karsithiktan kaynaklanmaktadir. 28-29. 6lgiilerden yiikselisleri tersine geviren, 94-95,
98-99, 102. olgiilerde sag eldeki oktav yiikselisleri dikkat gekin yerlerdir.Ana temaya

105-108. ol¢iilerde dayali bir uzama, boliime imitasyonun ¢arpici bir baglanti eklenir.

IV Boliim (109-22. dlgiiler) gelismenin ana doruk noktasini olusturarak yardimei

temayi ortaya ¢ikartir.

V_Bdliim (123-34. olgiiler) yeniden gegis islevi gormektedir.Baslangig en
heyecanli b6liime devam eder. Melodik zirveye yiikselis (125-6. ol¢iiler), uzatilan eksik
yedili akor, fortissimo ve siirdiiriilen pedal ile olusan armonik yon sasirtma ile
giiclendirilmistir. 126-129. o&lgiilerdeki melodik inise karsiik vermek amaciyla
Beethoven sag eldeki yiizey ritmini artinir (130-135. Olgiiler) ve sol eldeki oktav
sigramalari ile yogunlastirilmis olan Re bemoldeki ana tema motifinin ritmini yeniden
animsatarak yapiyr zenginlestirir. Gevseme sonunda bu motifin (132. 6l¢ii) melodik

ifadesi net bir dominant pedal ile gelir.

Tekrarin agilisinda ana tema yeni, daha tiz bir ortamda geri ddner. Vurmali
tarzda dominant pedal temayi, eslerin ortaya ¢ikarmisg oldugu biitiin bogluklarn
doldurarak Ozgiirce gelisimi engelleyen bir etkende kapatir. Bu aym zamanda
senkoplama yaratir ve bastaki yarim perdelik hareketin Do-Re bemol, 139. él¢iide; Si
natlirel-Do, 143-144. olgiide ana temanin motifini tekrarlamasi nedeniyle, motifsel
doygunlugu yiikseltir. Herhangi bir gecikme yada pp isaretinin atlanmasindan ek giic
ortaya ¢ikar. Bu 147. ol¢ii ile 12. olgu karsilagunildiginda goriiliir. 1lkspozisyondaki La
bemol majér/mindrden I'a mindre olan degisikligi dengelemek amaciyla, temanm karsi
ifadesi FFa majorde geri doner.Bu makamsal degisikligin dort Slgiliik bir ekleme
gerektirmesi nedeniyle, ana tema alanindaki dominant armoni ve yiiksek ses dinamikleri

yayginhgi yogunlastinlir. Tekrarin animsatilmasi: ekspozisyona benzetilmektedir.

Beethoven ekspozisyon gibi koday1 da sekillendirir 6yle ki, oranlar ve
materyallerin diizenlemeleri birbirlerinin tamamlayicist olurlar. Bu kisim tematik igerik
esas alinarak alti boliime ayrilabilir: Bolim I, 204-210. olgiiler; Boliim II, 210-
217.06lgiiler; Bolim 11, 218-239. ol¢iiler; Boliim 1V, 239-248. dlgiiler; Boliim V, 249-
256. olgiiler ve Boliim VI, 257-262. dlgiiler. I ve VI bolimleri ayn1 yapiy: birlestirirler.
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Bir tremolo esligi ile ¢ift olarak diizenlenen ana temadan bir motif ve uzunluk olarak
aymdir. II ve IV Boliimleri yardime:r temanin gegisi iizerinde odaklanirlar. Sonug,
egrinin merkezindeki cadenza benzeri 11l Boliimii ile birlikte genellestirilen bir koprii

seklindedir.

Armonik olarak, I. Boliimii Re bemol majore tonikten uzak bir gegici sapma
sunmaktadir. Beethoven burada Fa minor ile Re bemol (I-VI) major arasindaki ilisgki
kurar. Geligsmenin basinda yer alan La bemol minérden Fa bemole olan degisikligi
yansitarak daha 6nccki bitinligii hatrlatir. Tonal olarak dolambagl yol, ana tondan

sonra ortaya ¢ikan daha zorunlu olarak yansitilan bir ani ve sarsict duygu yaratmaktadir.

Yeniden gegisten bigimlendirmeye dayali olan 111. Boliim boliimiin heyecanin
doruga vardigi ana zirveyi olugturmaktadir. Beethoven™in gergeklestirdigi koordinasyon
burada dinamik, tempo, ses simirlari, melodik bigim ve armonik ritimdeki degisiklikleri
kapsamaktadir. Kirik akorlardan olusan dokuz ol¢ii bastaki iki oktavdan daha fazla bir
yiikselisle ve armonik ritimdeki bir hizlanma ( 218-226. olgiiler) ile iist tiste gelir.
Arpejler i¢in sonradan gelen degisiklikler (227-234. olgiiler) armonik ritimde bir
yavaslama ve meclodik zirvede bir yiiksclisi (231. Ol¢ii) getirmektedir. Dominanta
ulasma istegi dinamik seviyeyle ve tempoda bir azalmanin eslik ettigi yarim perdelik
motifle doniisiine kadar uzatilir. Biitiin bu hareketlerin toplam etkisi hizda agsamal1 bir
artigtir. Bunu motifin (238-239. 6l¢iiler) heyecanini doruga ulagtiran ve ¢oziilmesini

keskin bir rahatlamada gergeklestiren bir genisleme izler .

Ornek: Armonik ritim, birinci b6liim, 218-39. &lgiiler.
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Sonug bélimleri hem birlestirici hem de saglamlastirieidir. V. Béliimii olusturan
yeni kadansal tema birlestiricidir. Mclodik olarak ana temadan gelmesine karsin, yogun
yapist ve diizensiz ritmi sonucu olusan karsi ifade ana tema ile yardimci temay1
amimsatmaktadir. Yerinden gikarma cylemi ileriye dogru gotiiriilerck degigtirilen tekrar
temay1 yerlestirme islevi gérmektedir. Zayif vurusta goriinen gii¢lii s/ vurgulart (249-
250. ve 252-253. olgiiler) giiclii vuruslarda degisen armonik ritim ile birlikte pasaj
disinda kalirlar. 251 ve 254. ol¢iilerdeki bu ritmik ses uyumsuzlugunun ¢oziilmesi
ekspozisyonun kapanigindaki benzer bigimde enerjik olan etkiyi amimsatir. Tonal ve
ritmik giiglendirme VI. Boliimde de devam eder. Ayni zamanda yardimci tema onun ana
temanin karanlik diinyasindaki biitiin dalislarina devan eder. Sonra yalmzca ikinci
boliime benzeyen ilahi sakinliindeki huzursuzluk duygusunu yaratarak degisik

amaglar i¢in ¢aligir.

2.1.2. Appasionata Sonati ikinci ve Ugiincii Boliim

ikinci boliim, Beethoven’in piyano i¢in en ¢ok taninmis varyasyon setlerinden
birini sunmaktadir. Sicak, major makamli canliligi, piiriizsiiz ritmik akisi, simetrik
yapist ve kontrollii armonisi ile birlikte bu sakin tema birinci boliimiin firtinali havasim

yliceltilmis bir huzura dontistiirdr.

Beethoven’nin bu béliim igin tonik olarak Re bemol major tonunu se¢mesi

boliimii hem gelismeye hem de kodaya baglayan ¢cok 6nemli tonal donlim noktalarini
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olusturmasini saglar. Bunun kullanimi ayn1 zamanda boliimler arasi seviyede, Re bemol
merkezi tonigin altinda bir {iglincii olarak islev goriirken, birinci ve ikinci temalarin (Fa
mindr-La bemol major/mindr) arasinda tasarlanan (glincti  dahili  iliskiyi de

dengclemektedir.

Temay1 agan biitiin yiikselen ve algalan tonlarin (La bemol-Si bemol-La bemol),
her iki dig bdliime niifuz eden komsu-ton motifinin bir agiklayicisi olarak
yorumlanabilmeleri nedeniyle, temanin melodik profili daha ileride kaynastirici
olmaktadir.Bununla birlikte, farkli bigimde ele alinan motif bagka bir dig goriiniimii
gerceklestirir. Yogun yap1 ve algak ses smirinin zengin igtenligi biiyiik ve yiiceltilmis

bir etki yaratmak amaciyla birlestirilerek bir biitiin halini alir.

ikili formundaki tema her biri tekrar eden iki sekiz l¢iiliikk donem icermektedir.
Armonik plan sade tonik-alt dominanti yada canlilik kazandirma amagh ertelemeler ile
birlikte tonik-dominant iliskilerini vurgulamaktadir (3 ve 7. élgiiler). Beethoven’in ses
uyumsuzlugunu az kullanmaktadir. Sik ve yalmz kullanilan tonik kadanslarinin yani sira
ikinci periyottaki La bemoliin uzun silire korunmasiyla i¢ pedal, tonal saglamligi
giiclendirmektedir. Sinirli armonik palet nedeniyle, 6. motifteki akor akilda kalic1 ve
canli bir ctki yaratmaktadir. Bunun disinda, bu akorun bas notasi ile sonradan gelen
dominanti (Si bemol bemol-La bemol) arasindaki yarim tonluk iligki, aymi nota
perdelerinin (aym armoni olmamasina kargin) yarim tonluk motifin yeni bir ifade
(I.Bolim/91-92. olgiiler) islevini goriir. Buda birinci boliimiin gelisme bdliimiinde yer

alan dikkat ¢ekici bir artikiilasyonu animsatmaktadir.

Beethoven bu boliimii bir minyatiir varyasyonlar boliimii seti olarak
tasarlamistir. Ancak bu gcleneksel olarak katk: ig¢in kullamilan form, ses sinirlarinda
asamali bir yiikselmeyle ve yiizey ritminde beklenen hizi birlestirerek dramatik bir
yapiyt olusturur. Heyecanin doruga yiikseldigi an yani zirve sona dogru Var3’in
kapamsinda gergeklesir (79.0l¢ii). Burada Beethoven’mn kullandig1 yontemler sunlardir:
melodik zirveye (si bemol 3.oktav) yiikselir, en hizli yiizey ritmini otuzikilik notalarla

olusturur ve en gii¢lii dinamikleri sag elde ff; sol elde f“de gosterir.

Diger stilistik elementlerdeki agsamali gelismeler bu amaca dogru bir kararlilik

hareketini giiglendirmektedir. Bu elementlerin ilk yapisidir. Genel olarak, yapida asama
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kaydeden bir scyreltilme gorilir. Temanin dort boliimliikk koral diizenlemesi, Var.
I’deki csligin ritmik olarak yer degistirmesine neden olan lige-karsi-bir yapisina, Var.
2’nin birinei periyodundaki iki boliimlik yapiya gelir. Bu son varyasyonun ikinci
periyodunda Becthoven miizikal dokudaki cn karmasik ve en basit yapilari birlestirerek
biiyiik bir yogunluk noktas: yaratir. Buda La bemol.Var. 3’deki i¢ pedalin bir tekrar ile
yeniden karmasik bir hale getirilir. Bu bir ¢ift varyasyondur: temanin her bir yarisinin
tekrar tekrarlarda bolim degistiren cllerle birlikte degistirilmistir (La, Lal, Si, Sil).
Otuz-ikilik notalart bagimsiz mclodik dizi ilc kaynastirmak amaciyla yeteri kadar ¢ok
degistirilmeleri nedeniyle tersimlemenin asil olarak ritmik olmasina karsin, burada bir
cift kontrpuan izi vardir. II. Bolimiin kapamisinda 69-70. o&lgiilerde Beethoven
sopranoda yeni bir kars1 melodi ortaya c¢ikartir. 73. 6lgiideki baslangicta Beethoven sag
eldeki bir melodik diziyle bir ses titremesini karigtirarak yapiy: daha da karmagiklastirir.
78-79. Olgiilerdeki yogun kirik akorlarin bir sonucu olarak bes bolimde olusan
heyecanin doruga ulastifi ana gelinir. Zirvedeki yapisal iskelet, varyasyonun diger
boliimlerinde bulunan ¢iplak, tek dogrusal kadanslara (52, 64, 72 ve 80. &lgiiler) yalin
bir karsitlikla durur.

ikinci bir hiz kayna@ scnkoplamamin diizenli yiikselisinde yaratilmaktadir.
Temada, normal metrik vurgularla temel melodik notalarin uyumu saglanmaktadir. Var.
1’de sol el boliimii bir 6rnek bigimde ana melodi kargisinda bir ritmik melodi kontpuani
olarak yarim bir vurusla yer degistirmistir. Beklenen melodik zirvenin, la bemol, yukar
vurusun {i¢iincii tonuna kadar ertelendiginde baska bir yer degistirme gerceklesir. Bu da
30. olgiiyli zirvenin asagi vurusta meydana geldigi 15. oOl¢t ile karsilastirildiginda
goriilir. Diger bir yer degistirme gerceklesir. Si bemol‘den sonra gelen melodik
genisleme bu grubun heyecanini zirveye ulastigi ana noktaya getirir. Buda daha yiiksek

bir ses sinirinda ayni ses perdesinin 6ne gikacagini dnceden haber verir (79. 6lgii).

Var. 2 ile baslayan senkoplama yapimn igine ¢ok daha diizenli olarak niifuz
eder. Sag eldeki ana melodik dizi artik yalmizca asagi vurusun Ustiine degil aym
zamanda da yukari vurugun ikinci yada dordiincii tonlarimin iizerine diismektedir.
Esligin armonik ritmi de etkilenmektedir. 36. olglide vurgular tonik notadan Re
bemolden gegici ton olan Mi bemole geger (bu Var. 1, 32b &lgiide Onceden

belirtilmektedir).
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Var. 3’tin ilk yarisinda Beethoven polifonik bir etki yaratmak amaciyla
senkoplamay:1 kullanmaktadir. Eslik figlirasyonuna yerlestirilen ikinci bir melodi bir
kontrpuan yerine gegerken ayni zamanda temanin tam perdelik motifi yarim bir vurusla
yer degistirmis ve sf vurgulan ile vurgulanmistir. A Boliimiinde ikinci melodi ana
motifin (49-50, 53-54. olgiiler) yaklastigini 6nceden haber vermek igin g¢alisir. Bu, yer
degistirmeyi ikinci-otuz-ikilik nota biriminin ikinci tonuna kadar genisleten (57-58, 61-
62. olgiiler) bir yankilama islevi gormektedir. Heyecamin zirveye ulastigi noktada
Beethoven bu unsurlari yavas yavas yeniden diizene sokar. 79. 6lgiide sol elin
basindaki mclodik notalar her bir vurusun ikinci yarisina geri ¢ekilirler ve sonunda 80.

Ol¢iide asag: vurusun tistiine diiserler.

Beethoven’in varyasyonlar arasinda kullandig1 degisik baglayici teknikler ayni
zamanda yonlendirici giice de katkida bulunur. Bu devir boyunca Beethoven siirekliligi
iki ana yolla giiglendirmektedir: dinamik olarak her varyasyonu yumusakga baslatip
bitirerek ve yapisal olarak ana kadanslarin ritmini karmasiklastirarak ve ses erimlerini
ileriye dogru genisleterek. Ornegin temanin kapanisinda, sol eldeki azalan bir besli (La
bemol-Re bemol) Var. 1’e dogrusal bag: saglar. Gerilim bu ilk varyasyonun sonunda sol
eldeki tonik notasinin gelisini erteleyerek artar (32. 6l¢ii). Var. 2’de birinci periyod igin
kadanslar sesin alanini bir besliden bir onluya (40 6lg¢ii) ve en sonunda da bir oktava (40
olgii) genisleterek duyurur. ikinci periyodun kapamisim Var.3’te karakterize eder ve
otuzikilik ritmin gelisi Onceden bildirilir. Bu tiir bolgesel olaylar 79-80. odlgiilerdeki
tonik dominant armonilerin iki ayri noktada toplanmasini zorlastiran ve hi¢ iz
birakmaksizin final varyasyona dogru akan genis igerikli inis i¢in izlenen yolun taslarim

doser.

Var. 4 hem temanin orijinal diizenlemesinin 6nemli noktalarini yineler hem de
bir 6nceki varyasyonda yer alan miizikal alanin kesfini amimsatir. Temanmn bazi
bolimleri birbirleri ile ¢elisen ses sinirlarinda ortaya ¢ikarlar. Heyecanin doruga ulastigi
noktada, aslinda bir oktavlik olan yiikselme 14. 6l¢iiden rinforzando’nun déniisii ile iki

oktava genisler. Yaklasan kapanis duygusu tekrarlarin yoklugu ile isaret edilir.

Bireysel varyasyonlari baglayan baglardan biri beklenen tonik kapanisin yerine
Beethoven’in soprano notasi olarak re bemolii kullanmasidir. Birinci boliimdeki

gerilim anlarinin habercisi olan aymi siipheli beklentileri yaratan eksik yedili akoru,
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yeniden armoninin yapildig: finale olan baglantinin doruk noktasim olusturur. Varligim
koruyan armoni iki kez duyulur: 6nce, en yakin gegmisin sakinligini her iki elde de pp
ve “arpeggiando” olarak daha sonra hala daha gelmemis olan firtinayr haber
veriyormusgasina sag elde yeniden ff ve “secco”ile gosterir. ki boliim arasinda atak
yapan armoni “atacca” isareti ve guriiltiili dinamikle giiglendirilmistir. Bu armoninin
¢oziilmesi finalin 20. Sl¢iiye kadar saklanirken, trompet benzeri bir fanfare (trompet
temposu) koprii olusturmaktadir (I1L.B6liin/1-20. olgiiler). Andante’yi sona erdiren
sekizlik-notalardan finalin on altiliklarina kadar asamal:1 bir hizlanma ile Beethoven en

son boliime kadar duygusal uzakliklarin arasina kopriiler koymaktadir.

2.1.3. Appasionata Sonati Ugiincii Béliim

“ Belki de dogal sahneleri temsil etmeye son derece diiskiin olan Beethoven
uzaktan stirap gighklarimt  duyururken, kendi kendine firtinali bir gecede denizin
dalgalarim hayal etmigstir: boyle bir hayal, calan kisive daima bu biiyiik miizikal resmi

kusursuz ¢almast igin uygun olan fikri vermistir... "Carl Czernyl

Birgok arastirmaci Appassionata’nin birinci sonuncu boliimlerinin birbirleri ile
yakindan baglantili olduklarim gézlemlemistir. Beethoven’n aralarim siisledigi bu
karmakarisik birlestirme a1 ¢ift amaca hizmet eder. Bir tarafta bu ag, sonati en genis
seviyede birlestirerek onlar1 ayni ailenin iiyeleri olarak birbirlerine baglar, diger tarafta
ise bu bestecinin kendi bulug giiclinii géstermesi i¢in bir firsat yaratmaktadir. Paylasilan
birgok melodik, armonik ve yapisal ¢zelliklere kargin her bir boliim farkli bir bigimde

bireysel bir kisiligi yansitmaktadir.

“Taslakiardan baslangigta birinci béliimiin kodasina ilistirilen fikirlerin daha
sonra finalin kapanigina uyacak sekilde yeniden bicimlendirildigini 6greniriz. Boylece,
besteleme siirecinin erken bir safhasinda Beethoven’m bu iki béliimii tamamlayicr olarak
diistindiigiinii one siirmek mantiklt gorinebilir. ™"

Ortak o6zellikler ile ilgili aragtirma toplam oranlarla baslar. Aym birinci boliim
gibi finaldeki boyutlar o kadar dikkatli dengelenmistir ki formun tg¢ biiyiik bolimii
uzunluk olarak yaklasik aymidir (ekspozisyon 98 olgii; gelisme 94 Ol¢gii; ve tekrar 96

6l¢ii). Bunun diginda, finali agan ritmik hizlanma yeniden gegisteki ritmik degerlerin

'Schendier, On.ver., 5.207
" Schendler, On.ver-., 5.208
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asamal1 bir yavaglamasi ile eslesir. Bu tam olarak yazilmis ritardando (176-211. dlgiiler)

bir tiir simetri yaratarak boliimii neredeyse tam ortadan ikiye ayurir.

Armonik iliskiler baska bir baglant1 olusturur. Ornegin {iciincii-baglantili
perdedeki vurgu aym zamanda yukarn ve asagi iigiinciilerle tonigin bir yansimasiyla
finalde de bulunmaktadir. Fa mindr olan tonik ses, yavas boliimiin tonu Re bemol major
ile bir tarafta ve kodada La bemol majore kisa bir gezinti ile diger tarafta yer almaktadir.
Oyle ki Beethoven sonatin agilisini damgalayan aym figiincii iliskinin bir yankis: ile
kapatmaktadir. Bu Beethoven’in es zamanli olarak hem birlestirmesine hem de
ayrrmasina olanak verir. Birinci bolimde Fa mindrden La bemol majore hareket
gelismeye ve bunu izleyen degisikliklere onciilikk eden agik bir jesti olusturur. Buna

karsin finalde La bemol neredeyse hemen Fa mindre geri doner.

Finalindeki diger onemli ses alanlar1 da birinci boliimde ele alimr. Ikinci ve
kapanis alanlari ile gelismenin sonunda kullanilan Do mindr daha dnce birinci boliimiin
gelisme bolimiinde goriilmiistir (I.B6liim/81-4. olgiiler). Finalin gelismesini agan Si
bemol mindér de birinci boliimiin  kodasindaki yardimcir temanin  gegisini
canlandirmaktadir (1.B6liim/243-7. molgiiler). Birinci boliimden diger 6nemli bir
tondan Re bemol majorden  Andante’de kulagi doyurmus olmasi nedeniyle

kaginilmaktadir.

Her iki bolimiinde Napoliten ilerleyis goriiliir. Finalde, birinci béliimde oldugu
gibi bu ilerleme (artik birinci tersimlemededir) ana temay: bigimlendirir ve gelecek
olaylari ctkilemek igin ¢aba sarf eder. Ornegin bu ikinci tema Do mindrde bir bemol
116-1 ilerlemesi (76. 6l¢ii) ile agilir. Aymi armonik iliski gelismede siklikla goriiliir (Si
bemol mindrde, 130-1, 138-9. olgiiler; Fa mindrde, 160-1. dlgiiler). Becethoven ayni
zamanda bu akoru finalin yeniden gegisindeki yavaslama temposunun baslangici olarak
kullanir (176. 6l¢ii). Asagi yukari ayni armoni birinci boliimiin kodasinda heyecanin

doruga ulastig1 noktay: baslatmaktadir (I. Bolim/ 218. dl¢ii).

Bu iki boliim arasindaki melodik yakinlik ¢ok fazladir. Her ikisinin ana temasi
da tonik akorun bir arpejlemesi ile baslar. Bu birinci boliimde dominanttan tonige dogru
inici; finalde dominantta ¢ikici, 20. 6l¢iide ve Do-La bemol-Fa iizerinde yeniden inici

hareket de 20-21. olgiilerdeki her bir onaltilik nota grubunun ilk nota perdelerinde
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goriiltir. Her iki durumda da temalarin Napoliteni tekrar etmeleri nedeniyle, ii¢ nota
motifi, Do-Re bemol-Do ve onun kisaltilmasi, Re bemol-Do, birlestirici unsurlar olarak

hareket eder. Bu motiflerin bazi belirgin tekrarlar asagida listelenmistir:

20-7. olgiilerde Do-Re bemol-Do ve Re bemol-Mi bemol-Re bemol sag elin
yiiksek notalarindan olusan motifin ii¢ notalik formunu kapsamaktadir (I.B6liim/ 3-4, 7-

8. olgiilerdeki ana temaya benzer sekilde).

28-35. olgiilerde Do-Re bemol-Do sfisaretleri ile dikkat gekici olarak sol eldeki

melodik dizinin zirvesini olusturmaktadir.

36-49. olgiilerde Do-Si natiirel-Do sesleri iizerinde (36-9. olgiiler) sag eldeki
zirve notalar1 motifin bir tersimlemesini kapsamaktadir. Motifin sikistirilmis hali sol
elde La bemol-Sol iizerindeki “liet motive”lerde es zamanl olarak ortaya cikar (38-9.
olciiler). Bu Si bemol-La bemol iizerinde (42-3. olgiiler) ve Mi bemol-Re bemol

tizerinde (46-7. dlgiiler) tam bir ses perdesine genisler.

50-63. dlgiilerde sag el “liet motive” lerdeki motifin iki-notalik formunu tekrar
eder; sol el esligi de Si natiirel-Do (52-3, 62. dlgiiler) seslerinde ve Mi natiirel-Fa (56-7,

60. olgiiler) seslerindeki motifin bir tersimlemesini kapsamaktadir.
64-75. dlgiilerde ve 96-112. dlgiiler ana temaya dayanmaktadir.

76-85. olgiilerdeki yardimer tema sag el esligindeki (77, 79, 81-5. olgiiler) ii¢

notalik motifi igermektedir.

112-118. dlgiilerde bastaki Sol bemoliin Fa’ya diigen bir uzatmas: Si bemol

mindrde 6-5 6lgii derecelerindeki motifi temsil eder.

Gelisme, 134-137. olgiilerde Si bemol-La natiirel-Si bemol tizerindeki motif ¢

notayla ve dis sesler arasindaki dist @iste binen taklitle 6ne ¢ikarilmaktadir.
142-157. 6l¢iilerde goriilen tersime motifin {i¢ notasina dayanmaktadir.

Yapisal ve ritmik benzerlik boltmler arasi iliskileri giiglendirmektedir. Ornegin eger
birinci boliimdeki gegis (I. Boliim/ 24-9. dlgiiler) final ile (IIL.Bolim/ 28-49. dlgiiler)

karsilastirilacak olunursa, her iki 6rnekte de iigiinciilerden olugan motor gibi bir esligin
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bir melodi ile eslestigi; sik eslerin bir yukan vurus ile baslayan ve “liet motivee yol
acan melodik diziyi kesintiye ugrattigi goriiliir.Benzer bir bigimde, birinci boliimde
(I.Bolim/ 61-4. olgiiler) ve yardimc: temamn finaldeki tekrari (III. Boliim/ 86-95.
olgiiler) kesik kesik oktav esligi ile birlikte bir legato melodisini birlestirir. Her durumda
de oktavlar ayni ses perdesini la bemolii vurgular. Son olarak, birinci béliimdeki ana
temay1 agan iki vurgulu 6l¢iilii ritmik Orneklemenin bir varyasyonu finaldeki ana

temanin basinda ve ana temanin esliginde tekrar eder.

Ortak olan diger 6zellikler de bulunmaktadir. Her iki bdliim de sonat formundadir.
Yumusak dinamik bir seviyede alcak bir ses sinirindaki ana tema ile baslarlar ve her
ikisi de gegiste ana temaya ait malzemeler kullanir. Gegiste yardimcei temalari birbirine
baglar. Ikisi de es zamanli olarak yapiyi incelterck ve dinamik seviyeyi alcaltarak
gelismeye ve hemen hemen ayni eksik yedili akorlar uzatarak tckrara dramatik bir giris
yapar. Buna ek olarak, tempo hizlandirmasinda sona erdirilen uzun kodalarin her bir
bolimleri damgalar. Birinci boliimiin “piu Allegro”suna 6zgii bir ima (1.B6liim/ 238.
6l¢li) kodanin presto’sundan 6nceki “sempre piu Allegro”da (II1.Boliim/ 304 6lgiisii)
ima edilir. Boylece final stretto’su daha 6nce yapilan her seyin dogal bir sonucu olarak
goriiniir. Son olarak, her iki bolimde de  gerilimi dominant hazirhk siirccinin
genigletilmis alanlaniyla  korunur. Ekspozisyondaki bireysel foksiyonlar ve sonal
formunun Snemli boliimleri arasindaki stirekliligin devam igin yazilan kesintiler

birlestirmektedir.

Benzerliklere karsi, Beethoven’in elindeki malzemenin islenmesinde Onemli
farkliliklar da bulunmaktadir. En ¢ok dile ritimle ilgili olam olabilir. Finalde birinci
bolimiin beklenmedik kontrastlari, giriste olusturulan ve kodaya kadar muhafaza edilen
onaltilik notalarin itici gilicliyle yonlendirilen tek bir ruha sikistirilmistir. Melodinin
sekizlik notalarinin bdyle hizli bir tempoda ilerlemesi nedeniyle, La bemol majérdeki

mars benzeri tema ¢ok az bir rahatlama sunmaktadir.

Ritmik homojenlik makamsal tek bigimlilikle giiglendirilmistir. Min6riin karanlik
rengi iginden mola veren tek nokta kodadaki La bemol majoriin alti dlgiisiinde goriilir.
Bu uzun gelisme aslinda agir degisme hizi nedeniyle géze carpmaktadir. Bu boliimiin
baslangicinda olusturulan sudominant mindr akorunun etkisi otuz olgiiden de fazla

varligini siirdiirmektedir.
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Ritimdeki ve makamdaki homojenlik gii¢lii tematik kontrastin dniine geger; boylece
bu temalarin neredeyse tamami ana temadan tiiremis gibi goriiniir. 20-21. 6l¢iilerdeki
doniis figiiriinii ii¢ islevi haberdar etmesi nedeniyle, gegis Orneginde ve bitirig
temalarinda baglantiyr ortaya cikarir. Yardimc: tema ile birlikte bu korelasyon
Napolitende paylasilan bir odaklanmadan sonra ana tema bastaki bir pasaji animsatan

eslikteki melodik dizinin eklenmesi ile sonuglanir.

Beethoven, kontrpuam kullanarak yapiyr zenginlestirir. Kapamg temasindaki
oktavda quasi-canonic imitasyonu olusur (96-7, 100-1. &lgiiler). Gelismenin
baslangicindaki imitasyonda (122-5. 6lgiiler) ve daha sonra melodi ile eslik arasinda bir
yansima etkisi (142-57. dlgiiler) vardir. Karsilastirma yapilirsa, birinci béliimde goreceli

olarak daha az imitasyonun oldugu goriiliir.

Bagka bir farklilik da Beethoven’in pasaj yapist konusundaki yaklagimidir. Birinci
boliimiin  boliimlerinde bulunan esnek, hatta bazen sc'(;cnckscl pasajlarin aksine,
finaldeki temalar daha siirckli olarak simetriktir. Dort-6lgiiliik birimler ¢ogunlukla
yapinmin temelini olugtur; bazi temalar kadansi net olarak ifade edebilmek amaciyla iki-
Olgiilik uzatma cklenilir. Ancak bunun yaninda bitiris temas: farkli bir yol

izler:gelismeye uzanan baglanti genisletilmeden dnce pasaj uzunlugunu siirekli kisaltir.

Finaldeki temalar ayn1 zamanda daha nettir: tonik sonlanmalar ana temay: tasvir
etmektedir. Gegis de ikinci perde alninin toniginde kapanir. Yardimec: temanin
dominantta (85. dl¢ii) sona ermesine karsin, tekrari ¢ifte periyotlu bir yap1 dahilinde
tonikte (96. 6lgii) sona erer. Yalmzca bitiris temasinda Si bemol mindriin dominant

dokuzluyu bir képrii olarak uzun siire koruyan bir artikiilasyon kullanur.

Daha ileride iki yapisal ozellik bolimleri aymrir. Ilki Beethoven’in yeniden
gegise iligkin tarzidir. Aym1 eksik yedili akor bu olay: her iki bélimde de isaret eder;
ancak birinci durumda ritim dominantta heyecanin doruga ulastigi noktaya dogru bir
hizlanma meydana getirirken finalde hem yiizey ritminde hem de armonik ritimde bir
yavaslamaya neden olur. Bdylece dominanta ulasma g¢abasi(II.Bolim/ 205. 6l¢li) bir

heyecan zirvesinden daha ziyade bir maksimum sakinlik noktas1 sunmaktadir.

ikinci konu Beethoven’in formu ele alig tarzi ile ilgilidir. Finalde daha fazla

tekrarlayan sonat-rondo formu bir karigim yaratarak sonat formu olarak tasarlamir. Bu
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etki kismen simetrik olarak olusturulan temalardan kaynaklanmaktadir. Ana tema
materyali sik sik yeniden goriinen rondo benzeri ozellikleriyle hem gelisme hem de
tekrarda aligiimadik bir bigimde yinelenmektedir. Kodanin baslangicinda yeni bir tema

birlestiriimekte ve bu tema kapali ikili bir yap: olarak sekillendirilmektedir.

Son olarak, Becthoven her boliimiin sonlandirict  Affekt’ini farkli olarak
bigimlendirir, 6yle ki [inalin sonu birinci boliimiin kapamisinda ima edilen timitsizlik
yada yenilgiyc ugrama duygusuna kargt ¢ikilir. Her iki durumda da, ana temadan
matcryaller melodik bir algalma ile birlikte (finalde, her iki ¢l de algalir; birinci boliimde
yalnizca sol el algalir) geri donerler. Ancak Beethoven birinci béliimde sol elin yiizey
ritminde keskin bir yavaglama ve dik bir melodik inig (ff, 257. 6l¢iiden ppp, 262. 6lgiiye)
yaparak melodik diisiisii gliclendirir. Bunun aksine, final yiiksek sesli dinamigi korur ve
israrla pasaj birimlerini kisaltarak bir hizlanma ortaya ¢ikartir. Boylece, final
olciilerindeki genislemeye ragmen, nabzin bu sekilde hlilanma51yla ortaya ¢ikan hiz

trajik havaya bir halka ekleyerek final artikiilasyonunun &niine geger.

Ornek 6. Pasaj uzunlugunun azaltilmas, ii¢iincii bolim, 341-61. Olgiiler.
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2.2. Mi Bemol Major Piyano Sonat’mn  Form ve Stil Yoniinden

incelenmesi (Op.7 -1796)

Bu Becthoven’in piyano sonatlart arasinda ayri bir opus numarast ile yayinlanan
ilk sonatidir. iki yada ii¢ benzer ¢alismadan olugan bir grup iginde yaymlanmamuisgtir.
Bunun nedeni bestecinin bu sonatin Op.2 Ug Sonatlarindan daha biiyiik boyutlara sahip
bir eser olarak gormesi ve kendisinin bu alana katkilarinin Sneminin arti§1 bilincinde
oldugunu isaret edebilir. Eser 1796 yillarinda yazilmis ve 7 Ekim 1797 tarihinde Artaria
tarafindan Viyana’da yaymlanmistic. Belirli bir fiziksel g¢ekiciligi olmayan ancak
bununla birlikte Beethoven’in kendisine asik oldugu soylenen Kontes Babette von
Keglevics’e ithaf edilmistir. Aristokratik gen¢ kizin Beethoven’a karst duygular
besledigine inanilmaktadir. Bunun sonucunda bu Sonat o zamanlar “Die Verliebte”
(“Ask Mahzunu Bakire”) lakabiyla taninmasina neden olmustur. Bununla birlikte bu

hayali adin kullanim1 uzun zaman 6nce sonlanmugtir.
2.2.1. Mi Bemol Major Piyano Sonat1 Birinci Boliim

Molto allegro e con brio.- Ik temayi olugturan motifler grubunun basinda dort

Ol¢ii yer almaktadir:

Ornek 1 Mi bemol Major Piyano Sonati, 1.B6liim, ilk temanin baslangici.

Molto allegro ¢ con brieo
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Bunlar basit olarak on sekizinci yiizyil bestecilerinin konserlerde miizigi
dinlemeyen koruyucular i¢in yazilan senfonilerine baslamak igin bir kural olarak uygun

bulduklan ilgiyi ¢ekmek {izere davettir. Ancak arkadas toplantilarinda ve gogunlukla
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aksam yemegi sirasinda calimirlard:. Becthoven’in bu sanatsal ustaliga daha fazla
ihtiyac1 olmadig1 diisiiniilmektedir. Asil amaci unutuldugunda boyle gelenekler sanatta
bir siire daha devam eder. Ornegin meniiet yada scherzo “trio”sunu besteciler bunlari ti¢
bolim olarak yazmay: biraktiktan uzun bir siire sonra bile bu sekilde adlandiriimaya

devam etmistir. Burada da bdyle bir gelenegin kullanimi goriiliir.

Sag el sekizlik nota figtirleri (Ornek 1) yikselen tonlarda ii¢ kez tekrar
edilmektedir. Daha sonra en algak sese (bass) gecmekte ve hemen sonra gam
pasgjlarinda kaybolmaktadir. Onlar birden bire ve dramatik bir bicimde ¢ok kesin
vurgularla yeni bir armonik biikiilme ve yeni bir staccato figiiriiyle olusturulan kontrast
acilis gamlariyla kesintiye ugramaktadir. Algalan iigliilerle akorlar, degisen armoni ile

birlikte iki kez tekrarlanmaktadir. Bunu, alti 6l¢iiliik yardimer temaya gegis izler.

Bu agilislara adanan grup, son derece alisilmadik bir bicimde, miizik ile birlikte

hala daha ilk temadan tiremis gibi gériinmektedir:

Ornek 2 ,Mi bemol Major Piyano Sonati, 1.B6liim, ikinci tema:

%J)
i

Miizik artik kesinlikle dominant tonunun baslangi¢ tonunda goriiliir (si bemol
major) Yardimer temanin gergek bir yardime: tema olarak tekrarlanan tema geleneginin
gerektirdigi sekilde ¢ok daha fazla kontrastls olarak asagida verilen Ornek 3 ile degil
Ornek 2 ile basladig1 goriliir:
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Ornek 3
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Bununla birlikte Ornek 3, konunun basladig: yeri belirtmek icin ¢ok gec
gorlinmesine kargin kesinlikle bu temanin bir pargasidir. Bu, basa gegen ve Do major ile
sonuglanan yeni ve gii¢lii bir kadansal Pasaj iginde gelisen sckizlik notalara boliinmiig
en Ust boliimde tekrar edilmektedir. Ancak bu tonda, Ornek 3’iin melodi tarafindan
degil ama ritmin cagristirdig bir baska fikir de yiikselir. Yayilmas: bu fanfar benzeri

figlirtiniin baskin fikir oldugu Si bemol majére doniige neden olur:

Ornek 4,Mi bemol major Piyano Sonati,1.B5liim,si bemol major boliim.
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Burada bir baska tema ekspozisonun dogrudan kapanisini isaret etmektedir.Buna

kargin daha gelmekte olan ¢ok gey vardir. Beethoven sonat formunun gelecegi icin
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miimkiin oldugunca biiyiik yer agmaktadir. Dogal olarak bunu kariyerinin daha
basindayken bu kadar inandiric bir bi¢imde yapmaz. Daha sonraki yillarda dinleyicinin,
aslinda daha yazacak bir sayfasi ve yarim bir ekspozisyonu varken sdyleyecegi her seyi
soylemis olduguna inamilmasina izin vermemektedir. Beethoven akla sonradan gelen
yada beklenmedik bir eklenti etkisinden kaginmaktadir. Fakat biiyiik ustalar bile ayni
anda ortaya ¢ikan yeni bir sorunu her zaman ¢0zemezler. Hele yirmi alt: yas gibi erken
bir yasta formu ikna edici bicimde uygulamamasina karsin, Beethoven’in Haydn ve
Mozart’in sonat formunu genisletmek icin bu yasta bdyle planlar yapmasi oldukga

olaganiistii kabul edilebilir.

On altilik notalarla ilk kez bestecinin éne ¢ikardigi gam yiikselerek ¢alinan bir
dizi notadan sonra, Ornek 4 ayrilmis oktavlarda ve on altilik notalarda devam eder.
Sonra yavas senkop (hafif olan vuruslart giiclendirerek miizigin ritmini degistirmek)
gruplari ile son bulan bir bas pedal iizerinde bir tematik 6zellik olmaksizin devam eder.

Bitiris temas yapisal olarak 6nemlidir:

Ornek 5, Mi bemol Majér Piyano Sonati, 1.Boliim, bitiris temasi:
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Ekspozisyon tekrar edilir.
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Coziimleme  boliimiiniin baslangic1 ilk temaya, Ornek I, ve tema gam
uzantilarina dayalidir. Ancak akorlar artik tonik armonisi yerine dominanttir ve ton da
Mi bemol major degil Do minérdiir. Beethoven olaylar kurgusunun anlasilmasini
zorlagtirmak igin kullanmig olabilecegi (iim materyallerin diginda, sahneden ¢ikmak icin
ancak zamani olan temayi, yani Ornek 5°i geri getirir. Fa minérden Ornek 1°in yeni bir
melodik yer tarafindan izlenilip devam ettirildigi ton La minére kadar ¢ok uzaga

gotiren bir dizi miizik perdesi degisikligi ile devam eder. Mozart’in Beethoven’a



gosterdigi gibi, bir ¢bziimleme, o ekspozisyonun kendisinden bir materyalmis gibi fark
edilemeyecek bir sekilde ekspozisyon ile dogrudan ilgili olan yeni bir konunun
kullanilmasiyla istenilen etki yaratilir. Ayni islem, Ornek 1 ile baglayarak, Re minorde
tekrar edilir ve sonra miizik ana temanin iki basit ama sasirtict degistirici adimlar
sayesinde tekrarlama ile sonuglanir. Céziimleme zaman bakimindan kisadir ve tematik
olarak ¢ok dikkatle hazirlanmis degildir. Ancak i¢ giidiisel olarak Beethoven tam olarak
dogru boyutlar1 kullanmaktadir. Dominantin kapanis tonuna dogru olan hizhi
yaklasimindan sonra ekspozisyon, yayilmasi ve c¢oziimlemenin karsilikli olan bir

yogunlagmasiyla ortaya ¢ikar.

Tekrarlamadaki ilging olan ilk kez yardimci temaya yol agan dramatik olayn
atlanmis olmasidir. ikincisine bu kez yalmizca Ornek 1°den tiireyen sekizlik nota
pasajlarinin bir uzantis1 ¢gok daha yumusak¢a yaklagmaktadir. Yardimec: tema grubu
artik tonik tondadir (Mi bemol majér). Bir kez daha kenetleme figiiriine (Ornek 5)
ulasincaya kadar her sey normal olarak devam etmektedir. Hareket daha Onceden
dominantta oldugu gibi tonikte de kolayca kapatabilir; ancak Beethoven artik bir piyano
sonatinda ilk kez olarak genis bir koda vermektedir. Bas birdenbire bir yarim ton ile
yukari dogru ¢ekilir ve Ornek 17in inen akorlart Do mindre geri getirilir. ikinci tema Mi
bemol majorde geri doner ve bir kez daha Ornek 5’in yeni bir sunumu tarafindan izlenir;

ancak miizik en son olarak Ornek 1’e sekizlik notalarla azalan akorlara geri doner.
2.2.2. Mi Bemol Major Piyano Sonati ikinci Béliim

Largo, con grand espressione.- Yavas bolim gorkemli, uzun-siireli bir melodi

ile baglar Becthoven’in ifade etmesi igin bir climle olusturmaya yetecek kadar uzundur:

Ornek 6. Mi bemol Major Piyano Sonati, 2.36liim, ana tema:
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Besinci olgiide, Bay Ernest Newman’in Beethoven-vari bir ézellik “parmak izi”
olarak adlandirdig yiikselen figiirlere bu kayitlarm  Op.109 Sonati’nin yavas
bollimiindeki notalardaki diger 6rneklerde de karsilasilir. Melodinin ikinci anlamli
bolimil climlecik asagidaki gibi agilir ve bu boliimiin dayandigi formal ilkelerden biri

olarak ikinci olgtideki siisleyici figiirlerin bu parca iginde aldiklart farkli formlari

gOrtiliir:
Ornek 7
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Ornek 6’ya doniildigiinde, miizik perdesi degisikligi ve tematik imalarla
ugtincti dlgliden devam citirilir. Normal Do major kadansta sakinlesir ve dramatik
olarak yedinci derece akor ile kesintiye ugrar. Bu defa Do majorde kapanarak yiiksck
ve bagimsiz akorlarin kesintili bir ritmi ile kadansa geri doner. Ancak neredeyse keskin

bir bigimde ton La bemol majore déner ve burada yeni bir béliim baslar:

Ornek 8
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Fa mindr ile, bu tekrar Re bemole yiikselerek doner ve sonra tiz sesteki kiigiik
yumusak figiirlerle birbirini izleyen siissiiz oktavlardan olusan ilging bir pasajin hemen
oncesinde gelen Ornek 6’min Si bemol majérde bir yinelemesiyle sonuglanir. En iistten

inen kesik bir akor ana temaya déniis ile sonuglanr.

Ornek 6 en son &lglide armoninin hafif ve ustaca bir degisiklie ugramas
disinda tam olarak yukarida s6z edildigi sekilde yinelenmektedir. Daha sonra, birgok
kiigiik inceden inceye isleme olmasina karsin, Ornek 7°de gdsterilmis olan siisleyici
farklr bigimler gelir. Yeniden birdenbire yiikselen ve algalan akorlar duyuldugunda,
yardimei tema (Ornek 8) beklenmedik bir bigimde basa doner fakat Do Major gami
yerinde kalir. Bunu kisa kodanin Ornek 6’daki « figiiriiniin yeni bir gelisimiyle, daha
once olmayan bir bigimde tek 6lgiiniin iki kez vurgulandigi bir yerde ana temaya

baglanan dolayli bir ima ile baslayip devam etmesi izler.

2.2.3. Mi Bemol Major Piyano Sonati Ugiincii Béliim

Allegro- Bu boliim bir meniiet igin ¢ok hizli, ger¢ek bir Beethovenvari scherzo
i¢in ¢ok neseli ve arkadasga bir tondadir. Aslinda bu boliim, cski dansin zarif tonunu
koruyarak THaydn’in tereddiitle yaklastigi ve Beethoven’mn tam olgunluga erismesini
sagladifi scherzonun gerektiginden fazla gelisimi ile degisken ses perdesi diizenini
uygulamaya koyan bu iki tiir arasindaki orta bir seviyededir. Yumusak ana temanin
tekrarlanmasina gerek goriilmez, ancak ikinci parganin basladign oktavdaki bigim

gosterilmeye deger goriiliir:

Ornek 9
Allegro | —— - e —h
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Oldukea 6nemli olan ikinci boliim, ilkinden ¢ok daha uzundur. Beethoven onu
Do bemol majér kadar uzaga gétiiren ¢esitli perdeleri bir gezinti miizigi icin kanon
olarak almistir. En uygun tonun Si majér (bes diyez) olabilecegini diisiinerek, oldukc¢a
uzun bir yola bagvurur. Bolim, bu amagla ana temadan bagimsiz bir figiirle birlikte

genisletilmistir.

Trio par¢asi tonik mindrdedir ve ncredeyse tamamen sekizlik nota

tglemelerinden yapilmigur ve kagit tizerinde melodik olarak Ozelliksiz goriinmektedir-

Ornek 10
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Bununla birlikte aslinda sag elin st ve alt notalar kulagin gézden ¢ok daha
kolay algiladig oktavlarda siirekli bir melodi olusturmaktadir. Trionun sonunda iki kez

duyulan patetik bir pasaj ilk boliimiin tekrar edilmesine yol acar.

2.2.4. Mi Bemol Major Piyano Sonati Dérdiincii Béliim

Poco allegreito e grazioso. — Final boliimii ile tam bir rondo formundadir. Ana

tema tgiincii bsliimiin tonunu korur, ancak karakter olarak oldukga farklidir:

Ornek 11

Poco allegretio e grazioso
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Asagida gosterilen ve bunlara baglantili olarak meydana gelen figiir 6nemlidir:

Ornek 12

Es2=

Artik Ornek 12°de goriilecegi gibi son kismini tekrar etmek i¢in sag clin {stiinde

olan sol cle transfer yapinustir. Bu asagidaki iki figiirde goriilmektedir, nee sade ve

sonra siislii:

Ornek 13

Ao’ *

En sondaki formda,birinci episodun Si bemol majérde goriinme zamam gelene

kadar miizik de devam eder:

Ornek 14
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Bazi dekoratif gelismelerden sonra bu miizik en son 6l¢iide yalmizca hafifce

degisen rondo temasinin birinci doniistinii gergeklestirir.

Do minérdeki enerji ikinci kiigiik climlenin eslik miizigini saglar, ancak yine de
tam bir sonat yerine ge¢mez. Onaltilik notalar sirayla sol ve sag clde goriiliir. Bu ciimle
kendi i¢inde birinciden ¢ok daha uzundur ve iki bolimiin tekrar ile daha ¢ok

uzatilmistir. Ikinci kisim tekrarlanilir.

Asil tema biraz ayrintili olarak bir kez daha goriiniir ve bu kez tonik tona dénen
birinci episode’un gegisi ile tam olarak tekrarlanir. Boylece aksi takdirde orantisiz bir

bigimde uzun olan ikinci episodun bozabilecegi denge saglanir.

Yapilan senkopla ve tiimi yanim tonlardan  olusan gam armonisi ile
degistirilmesine karsin, en Onemli konuya son bir donils yapilir. Bu, ¢ok fazla
beklenmeyen sunusta bile hala en iyi sekilde ifade edilir. Konudan sonra gelen siirpriz
duraklamaya ulasilir. Bu stirpriz duraklama stissiiz Si bemoliin aniden yarim ton
yiikseldigi ve boylece Mi majoriin dominantina gectigi bir kodayi olusturur. Bu
beklenmedik tonda temel motif yumusak bir sckilde duyurulur. Ton degisikligi
melodiye gizemli bir ifade katar. Sonra, sert mizah anlayisi ile Beethoven birdenbire Mi
bemol majore gider. Boliim tematik olarak yeni ancak 6nceden olanlara bagl olan ikinci

boliimiin esligine dayali sorunsuz bir yer olarak hos bir anlayisla sona crer.

2.3. Sol Major Piyano Sonat’mmm Form ve Stil Yéniinden incelenmesi

(Op.31, No.1 -1802)

Op.31 Piyano Sonatlari, Zirih’li Nageli’nin grubun ilk iki eserini
yayinlamasindan sonra, Beethoven’in bashk sayfasinda #és correcte (¢cok dogru)
olarak belirtmistir. Bonn’lu Simrock tarafindan yayinlanan baska bir baskist daha
bulunmaktaydi. Buradaki ima edilen, Nageli’nin baskisinin ¢ok hatali oldugudur. Cesitli
baski hatalarinin yam sira, ilk béliimde kendi zamaninda hakkiyla iinlenen yetenekli bir
besteci olan girisimci ve yayinci tarafindan eklenen dort 6l¢ii vardir. Bu eklemeyi 6nce

Ries ona fark eder. Sonati, Nageli’nin 1803’te yayinlamaya basladigi koleksiyonu
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“Répertoire des Clavecinistes™deki bir kopyadan almigtir.Dogru olmayan bu davranig

burada beyaz ve siyah olarak gosterilmektedir. Bu, birinci boliimiin kodasinda goriiliir:

Ornek 15
Ex. 45 Allegro vivace .
& 0
yi O AV
4 P

Tonik ve dominant gidis-gelisin aslinda asil amaci  Beethoven’in tonik
kullanmaktan kasith bir bigimde kaginmasi ve karsilastirildiginda eserin  basmakalip

olarak gériilmemesidir.

Nageli’nin kompozisyonlari onun ana yurdu Isvigre’de hala bir yere kadar
bilinir. Yalnizca bir tanesi bir zamanlar Ingiltere’de “Hayat bizi bagrina bas” baslig:
altinda oldukg¢a tamidik olan “Freut euch des Lebens” sarkisidir diger bir tilkede
taninmistir. Aslinda bu sarki da Joseph Woelfl’in Dussek’in eseri “Plus ultra” daha ¢ok
“Le retour a Paris,” Op.70 olarak bilinir. Adim1 verdigi bir Sonat yazarak bu gériise
meydan okumaktadir. Bu bir piyanistin ¢alabilecegi en zor klavye pargasi oldugu iddia
edilen “Non plus ultra” Sonatinin finalinde kullandigi tema ve varyasyonlar cok

unliddr.

“ Beethoven'in eserinin diizeltilmesini aklina getiven sirali tonik ve dominant
armonisinin kullamimindaki aynt aswrt tecriibesizligi gostermesi ve hirslt yayimcinin neden
kendi katkisnun miizikal simetride bir ders olarak oOgretilmesi gerehtigi diisiincesini
agiklayabilecek gekilde olmasi nedeniyle burada soz edilmistir.” &

2 La Rue, Guidelines for Style Analysis, (New York: New York Yaynlari, 1970) 5.48
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Ornek 16
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2.3.1. Sol Major Piyano Sonati Birinci Boliim

Allegro vivace.- Ana tema herhangi bir giris olmaksizin, asagida yer alan ve

hepsi de miizikal gelisimin Snemli bilesenleri olan kisa motif gruplarinin kagida

gecirilmesiyle baslar:

Ornek 17
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bir hareket arasinda tereddiit etmesine

Miizigin vurustan once ve vurustaki
ark edilebilir bir sekilde boltim boyunca siirer. Bu.

neden olan kendine dzgi tekleme |
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bir kez kesfedildiginde, bestecinin sonuna kadar kullandigi yeni bir hiledir. Fakat bu
ozellikle bu tiirden kullanimlarin yararina yazilmig gibi goriinen bir Sonat’tir. Bunlar
aslinda klavye tekniklerine iliskindir. Buda Beethoven’in miizikal yaraticihigindaki
anlik gerilimi gOsterir. Bu sonat otuz iki sonatin i¢inde miizisyenler ve halkin ¢ogu

tarafindan en az sevilenidir.

“Tipki her yarigta bir atin sonuncu gelmesi gerektigi gergegi gibi boyle bir
karsilastirmanin da tam anlamiyla memnuniyet veren bir kargilastirma olmamamsina karsin
bunu dile getirmekte bir kotaliik yoktur. Ancak bir yarisin kaybedilmesinin tartismasiz bir
gergek olmasina kargin, bir sanat eserinin biitiin bir grubun iginde en zayif olarak segilmesi
kisisel zevklere baglh olabilir.Yine de burada zevk sorunu, tartismaya belki de benzer bir
¢ok durumun oldugundan daha az girmektedir. Yine de hi¢ kimsenin bir an igin bile bu
sonatin kesinlikle Re mindr ve Mi bemol majordeki iki es-eseri ile ayni seviyede olmadigi
iddiasinin dogrulugundan siiphe edilemez Buna karsin Op. 31, Sol major Sonat’in biitiin bu
sinif iginde Beethoven’in dehasini en az sergileyen eser olduguna iliskin oldukga genel bir
elestirel fikir birligi vardir.”"?

Omek 17°de hayranlik uyandiracak bir bigimde gélismeye uygun ve oldukga
degisken tematik malzemeler cesitli sekillerde kullanilmaktadir. Fakat ilk olarak bunlar
biitiin bir tonda inici bir dizide gériintir, boylece Sol majorde baslaylp Re majorde
bitmek yerine Fa majérden Do majore ilerlemektedir. Yine de neredeyse yalnizca bir
kerelik olmak {izere Sol’e geri doner ve artik 17°deki figiirii farkli akor ¢evrimlerinde
Sol major kadans: ii¢ kez duyurur. Sonra 17°deki on altilik notalari, Re majorde son
derece vurgulu bir bi¢imde genel akorun bes arpej vurusu kurulana kadar genisletilmis
bir koprii yapar. Yine de bu vurgu Re major akorun dominant tonda gergek bir
modiilasyon degil de Sol tonik tona bir karsilik isteyen dominant oldugu duygusunu
verir. Bu gercek anlamda Beethovenvari bir kurnazliktir. Miizik, onaylanmis dominant
iligkisi i¢inde, hali hazirda ¢ok erken bir yerde yardimci temaya gidip gitmeyecegi
merakini uyandirir. Sonra soruya cn beklenmedik bir cevap gelir. Dominantin kolay
kolay ele gegmeyecegi kanitlanmistir ve Omek 17’nin agilisi yeniden duyulur. Fakat
artik 17c ve 17d aralarinda Si major kadar uzaga gotiiren yeni bir modiilasyon semasi

olusturur. Bu uzak tonda biitiin kurallar hige sayilarak yardimci tema goriiniir:

3 La Rue, On.ver, 5.89
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Ornek 18

=

Bu Si mindrde sol elle tekrar edilir. 18’deki figlir, Si major-mindr
renklendirmeyi koruyan sonuglandirici melodik bir yere taginmak tizere gelisir. Ritmik

olarak Ornek 17’den tiireyerek asagida gosterilen drnek, ekspozisyonun tekrarina bir

baglant1 olusturmaktadir:

Ornek 19:
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Tckrardan sonra, ¢oziimleme bolimii Ornck 17°nin bir dizi degistirilmis

ESES =

sunusuyla baslar.

Miizik, Ornek 17’nin gezinilen notalarinin ¢ogunlukla ve sirayla yiikselen bir



sekilde Do mindrden Re mindre dogru olusturuldugu ton olan Si bemol majére doner.
Bu, Beethoven’in daha 6nce bu tonda duyulan arpejlerine olduk¢a dogal bir sekilde
dikkat ¢ekmeksizin donebilecegi kadar Re majore yakindir. Ancak Re majoriin hala
daha Sol majoriin dominanti oldugu hissedilir. Bu sadece re major arpejlerden olusan
ilk dort vurusun Beethoven’in re majoérde olundugu ve Sol’iin dominant yedilisini
olusturdugu diisiincesine yer vermez. Ayrica bir Do# ekledigi baska bir dort vurusta

slipheye yer birakmayacak sekilde goriiliir:

Bu dominantta ¢alis 17a ve 17c figiirlerinden tiireyen bir sorunla yapilir. Eksik

yediliye dogru armonik bir ¢arpitma dokuzlu dominant mindr olarak Mi bemoliin

s =

(?)

girmesiyle elde edilir:

Miizik duraklardan ve kuvvetten diisiiyor gibi goriiniir; ancak aniden tekrar igin
Ornck 17’nin igine geger. Ana tema grubu burada oldukga simirhidir. Becthoven zaten
¢oziimlemede arpej fikrinin ¢ok 6nemli bir kullanimini yapmugtir ve burada onu orijinal
formunda tekrar etmez. Beethoven boylece basit olarak onu disarida birakir ve bu kez
Mi majore dogru bir modiilasyonla ikinci temaya gétiiriir. Bu temanin Si majérde
onceden goriiniistindeki nokta yakalanir. Beethoven o kadar uzak bir tonda bu goriiniiste
degisken gezinti ile akil kanigtiricr bir ilerleme yapar. Yardimer temanin (Ornek 18)
mindre dondiigii - gibi sol ¢l sunumunu da boyle yapar. Boylelikle boliim rahatlikla
kendini yeniden kuran, Sol majorle dogrudan ilgili Mi mindr tonuna geger. Yardimer
tema bu tonik majoérde tekrarlanir ve miizik tam olarak ekspozisyonun sonunda oldugu

gibi, yerinin gerektirdigi tonalite yerlesmeleri i¢in devam eder.

Bunu bir koda sayfast izler. Bir kez daha Ornek 17 nin agilisina déniiliir; ancak
artik 17’ye dayah olarak verilen notalar hemen birlesirler ve yalin re majérde yeniden

belirtilen arpejlere yol gosterirler. Koda, dinleyicinin zihnen Nageli’nin dort gereksiz
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Olgtistinii atmasi gereken 15 Numarali miizikal alintilamada goriilecek olan 17’nin

ritmine bir imayi da igine alarak 17’nin tizerine kurulan pasajlarla sona erer.
2.3.2. Sol Majér Piyano Sonat: ikinci Béliim

Adagio grazioso — Burada goriilen italyan yon alisiimadik bir seydir. Beethoven
i¢in sagirticidir. Beethoven yavas béliimlerde bir kural olarak sadeligi ve kibarlig1 degil,
derinligi hedefler. Ancak burada hareketli olmak igin kasith olarak bestelenen ve
Beethoven’in biitiin piyano sonatlari serisindeki herhangi bir yavas boliimiin olabilecegi
kadar yiizeysellik goriiliir. Burada, besteci bunun pianoforte miizigi disinda baska bir
sey olmasinin miimkiin olmayacagini belirtmistir. On dokuzuncu ylizyilin baglarinda
daha ¢ok eski moda cv halki tarzinin bu enstriimani hala kullaniyor olmasina kargin,
klavsende kabul cdilmesinin zor olacagimi géstermek amaciyla Op.31 Sonatlarin bagina
“pour clavecin ou pianolorte” (klavsen ya da pianoforte igin) yazisi cklenmistir. Burada
inceden inceye belirtilen crescendo, sf ve fp isaretleri pianofortenin yeni kaynaklarinin

bilingli bir kullamimini géstermektedir.

Bolim genislemeye uygun ama ¢ok etkili olmayan ayni zamanda kendisinin

baglangici oldugu bir tema ile baslar: Ornek 20

yddagio grazioso
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Bu pasaj Beethoven’in kisisel etkisini tagiyan digerlerinden daha &nemsiz
olmasina karsin pasaj yinede dnemli anda meydana gelir. Eslik miiziklerine iligkin
figiirler Ornek 16°da Woelfl tarafindan kullanilanlarla kargilagtinildiginda su goriiliir:
Her iki durumda da bunlarin geleneksel bir klavye yazicihigl formuna dayanir. Burada
yalnizca sinirli olan besteci gelenegi en yavan ve cansiz ctkiyi kullanirken Beethoven
son derece siradan bir hileyi bile 6zgiin bir seyler yapmaya calisir. Buda Onun 6zgiin

besteciligini gézlemlemek agisindan egiticidir.

Tema bastaki ilk boliimii ve yeni bir fikri boliimdeki en etkileyici yere gotiirecek
sekilde degistirir ve devami ile tekrar eder. “Zamarnin sona erdigi ve hi¢chir orantinin
korunmadigr™"" yerde cklemeye yol agan algalan giizel kadanslar vardir artik hafifce
daha ayrintili olan ve buradaki yol gosterme ilkelerinden birisinin varyasyon oldugunu

gosteren asil temayi geri getiren siisleyici bir gosterisli parga olusur.

Miizik Do mindre dogru karamsar bir karaktere biiriiniir. Bu da yeni bir tema

yoluyla La bemol majorle sonuglanir:

Ornek 21

crese. %
TH7ZARNE ZARN T/ AR

Tekrar edilen staccato akorlar, iistlerinde ve altlarindaki sag ve sol el gamlar ve

' Schenker, On.Ver-., 5.220
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her armoni degisimindeki vurgularla birlikte sal pianoforte miizigidir. Daha yeni bir
enstrimanda sdylenirlerken “klavsende” oldugu kadar etkisiz olarak ifade edilir.
Bundan sonra, akorlar daha siklikla degisirlerken, Ornek 21°in cslikei figiirleri (tiz sese
aktanlan ve asag1 yukan gidip gelen) tematik olarak kullanilirlar ve giiclii bir sckilde
kromatik tonlamalarla kadansal pasajlar asil temaya doner. On altilik notalar kendileri
igin eslik mizigi ile birlikte devam ederler ve sag ¢l sona dogru daha dzgiir siis olarak

duyulur.

Yardimci tema artik senkopta duyulmaktadir ve onu izleyen cadenza zamam ¢ok
daha siislii bir cklemeyle durdurur. Ana tema tam formuyla, ancak daha ayrmtilt olarak
son kez geri getirilir. Daha sonra sarsintilar, Ornek 20nin agilis dlgiisiinde bir kez daha
orta ses genigliginde tipki etkileyici bir viyolonsel solosu gibi karsilanan yeni bir melodi
ile birlikte basi ima eden koda ile sonuglanan yeni bir gegise doniisiir. Miizigin kuvvetli

vurusu sonra giictinii kaybeder ve yiikselen iirkek bir titresim béliimii sona erdirir.

2.3.3. Mi Major Piyano Sonat1 Ugiincii Boliim

Allegretto.- Bu ciltteki diger Sonatlarda oldugu gibi, burada da sonat formuna
yaklagim konusunda son derece iyi diizenlenmis bir rondo goriiliir. Gelisme neredeyse
dramatik bir bigimde tam olarak islenmistir, ancak burada 6nemli olan temanin miizikal

materyalinin ince bir ifadeyle duyurulmasidir:

Ornek 22

Allegretto
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Asagidakini izleyen ikinci bir melodiden fazla olmamasina karsin daha sonra

gelistirilecektir:
Ornek 23
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Bazi genel geligmelerden sonra dominantta ikinci bir sonat temasi gibi goriinen

ilk boliimiin miijdesi 6ne ¢ikar:

Ornek 24
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Ugleme hareketi asil temaya olan tiim doniis boyunca varligin siirdiiriir. Aslinda
Ormek 23 bolinmiis sekizlik nota oktavlarindaki bas iizerinde yeniden tekrarlanana

kadar tema bir eslik olarak kalir.
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ikinci boliim normal bir rondo da oldugu gibi yeni bir materyal icermek yerine
daha ¢ok bir sonatin ¢oziimleme boliimii dogasinda olmast nedeniyle 6zellikle ilgingtir.
Ornek 22 énce ona iistiinde eslik eden ve Ornek 24°ten tiireyen bir triolet ile birlikte
tematik Oonemine uygun olarak araliklarla dizilen yeni bir kadans pasaji ile ikiye boliir.
Bu bolinme tekrarlanmis ifadeler yoluyla ikinci rondo temasimin doniisiini
gergeklestirir. Ana tema yeniden dondiigiinde, bu tiirden yeni ve 6ziinde piyanistik olan

yeni bir eslik muizigi goriilir:

Orneck 25
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Tonik tondaki birinci bolimle birlikte, degismez bir 6zetleme belirir. Ana
temay1 daha Once ustaca bir istiinliik ile 6zetleyen genisletilmis bir kodada duyulan
gecissel bir materyalle karigip birlesmektedir. Sonra yeni bir pasaj Do’nun iistiinden Do
diyeze yapilan adimla ulagir ve ana temaya deneme niteliinde bir yaklagim bulunur.
Ornek 22’nin ilk yarisindan sonra saskinlik verici bir duraklama vardir. ikinci yar
dokunakli bir bigimde, kiiciik ve eglendirici parodiyle ¢ok daha yavas bir tempodadir.
Bu siire¢ tekrar eder. Adagio kendisini, dagilan temayla 6rnek 23a’da gériilen presto
doniisiinii gergeklestiren bir pedal olarak yumusakea yiikselen bir bas ile birlikte uzatir.
Bu hizli hareket sonuna kadar kalir ve bdylece neredeyse bastan basa Ornek 23’iin

tematik malzemesini olusturur.

2.4. Re Major Piyano Sonat’mmm Form ve Stil Yoniinden Incelenmesi

(Op.28 -1801)

Bu eser 1801°de yazilmis ve 14 Agustos 1802’de Viyana’da bulunan Bureau des
Arts et d’Industrie tarafindan basilmistir. Joseph, Edler von Sonnenfels’e ithaf
edilmistir. Bu dénem biyografik degilse bile {iretkenlik agisindan oldukca olaysiz bir
donem olmustur. Beethoven’in hayat1 biiyiik karigiklik olmaksizin devam etmekteydi.

Yalnizca bir yil sonra gegici olarak siiren sikintilarimi tagiyamayaca@i diisiinerek
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Heiligenstadt Vasiyetnamesini yazdi. Bu sikintilarin yam sira asil biiyiik felaket

Beethoven’in yaklagmakta olan sagirhgiydi.

“Oliimsiiz Sevgili”ye yazilan 6 ve 7 Temmuz tarihli inlii mektubu 1801 yilina
aittir; ancak her kime yazildiysa o zamanlarda Beethoven’in miiziginin 6niine gegilemez
bir disa vuruma neden olmustur. La diyez major Sonat, Op.26 cenaze marsi bile kisisel
bir kederin degil yalnizca Beethoven’in Paer’in “Achille” adli bir marsinin basarisi ile
kendisine meydan okundugunu distinmesine karst bir cevaptir. Bu sonat tarihlerin
uyusmasi nedeniyle uzun zamandan beri “Oliimsiiz Sevgili” olduguna inanilan Kontes
Guilietta Guicciardi’ye ithaf edildi. Ancak Guillietta’ya dnce ayni zamanlarda yazilan
Sol majér, Op.51, 2 Numarali Rondo’nun takdim edildigi ama Beethoven’in Prenses
Lichnowsky’ye bir seyler ithaf etmeye zorlanmasindan sonra bu eseri Prenses igin

sectigini ve gen¢ Kontesi de bu eser yerine, olduk¢a hafif olan Rondo’yu degil de bu

Sonat’1 ithaf ettigi goriiliir.

1801 tarihli dort piyano Sonatt o yilin en énemli miizikleriydi. Onem sirasina
gore onlardan sonra gelenler Op.23 ve 24 olarak iki keman Sonatiydi. Oldukea ciddi bir
tirde hos bir miizigi olmasina karsin “Prometheus’un Yaratiklari” Balesi, Haydn’in
oldukca igneleyici bir bigimde soyledigi gibi ne bir “Yaratma” ne de ¢ok fazla 6nem
tastyan Do major, Op.29 bir yayli Quintet (Besli) idi. Bu eser daha ¢ok “Sihirli
Fliit"deki ve iki keman ve bas i¢in on iki Halk Danslarindaki bir temanin sonuncusu

olan viyolonsel Varyasyonlariydi.

1801 yilimin birinci ve ikinci Senfoniler arasinda ve ilk alti yayli Quartet’ten
sonra soluk aldiran bir ara olarak goriilmesine karsin, her ne kadar herhangi bir 6zel
otobiyografik mesaj tasimiyorlarsa da piyano Sonatlarimin  digerleri ile
kargilastirildiklarinda ne kadar énemli olduklarim gérmek ilgingtir. “Ay 1181 Sonatinin
bile Beethoven i¢in, kendi zamanindan bu yana duygusal piyanistler igin ifade ettigi
seyleri ifade ctmedigini goriiliir. “Olimsiiz Sevgili”nin, eger Guilietta Guicciardi gibi
bagka bir kadin degilse Therese von Brunswick ya da hatta Magdalene Willmann
olabilecegi gergeginden ayn olarak, Gnli mektupta ifade edilen atesli duygularin ayni
zamanda mizigine de dokiilmesi Beethoven™in bir Kigiye baglanmaktan ¢ok agka agik
bir adam olmasindan kaynaklanir. Bunlar, bir dchada siiziilerck sanata doniisen baska

bir ¢ikis yolu bulamayan duygulardir.
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Beethoven’in 1801 yilinda yazmis oldugu dort piyano Sonatinda, belki de “Ay
15181” Sonatinin finali diginda, kendini gosteren sakin tutkular da vardir. Op. 28 hepsinin
icinde en sakinidir. Sonralar1 bu nedenle Hamburg’lu yayimci Cranz tarafindan bu esere
“Pastoral Sonat” adi verilmistir. Beethoven’in buna izin verip vermediginin siipheli
olmasina karsin bu isim tiirtindeki diger bir ¢ok takma isimlerin i¢inde en uygun olarak

gorilenidir. Bu isme en fazla uyan béliim de eserin sonuncu boliimiidiir.

Bu eser siibjektif ifadeden daha ¢ok Becthoven’in o zamanlar gelistirdigi ciddi
ifadeyle bestelenir. Becthoven’in Sonata quasi una fantasia adim verdigi Op.27°deki ilk
iki eser igerik bakimindan degil de sekil bakimindan daha biyiik ayriliglardir.
Beethoven doldurmak iizere diizenledigi yeni diisiinceyi ifade etmeden dnce kendisini
Ozgilirce yansitmak icin yeni bir kalip buldu. Sunusun yeni tarzina yeni bakis agisinin
miikemmel uyumu sonradan geldi. Bu, kendilerini daha olgun Beethoven’da
gosterdikleri gibi tek ve ayni bestecide gosterecek kadar nadirdir. Tek bir anda
iclerinden birisinin kariyerinde birlikte goriinmek bu kadar biiyiik bir yaratici i¢in bile

bir mucizedir.

Bu Sonat itiral cdilmelidir ki Op.27 izerinde  higbir  ilerleme  anlami
tasimamaktadir. Diissel ve yaratict bir davrams i¢ermektedir, ancak Ozellikle gelecek
olaylara iligkin higbir Ongoriisii yoktur. Klasik forma doniisii yasamaktadir.
Beethoven’in son kez piyano sonatinda dort boliimliik formu kullaniyor olmasi dikkat
cekicidir. Daha sonra {i¢ b6liim hakim olur ve Beethoven devam ederken ikiye dogru bir
egilimle her pargada daha fazla genislemeyle karsilanan bir sikigtirma meydana getirir.
Hala dort bolimiin oldugu yerler goriilebilirken geleneksel plandan ayrilmak igin bazi
farkli yollar bulunmustur. Boylece Op.31, No.3’de sonat formu iginde iki bolim
arasinda hem bir scherzo hem de bir minuet vardir. Op.101°de bir scherzo yerine mars-
benzeri bir boliim ve kendi i¢inde tam olmayan ancak dogrudan finale giden bir adagio
vardir. Eger bu bir dérdiincii boliim olarak diisiiniiliirse, o0 zaman Op.106’nin finaline bir
besinci olarak daha largo bir girisi de diigiinmek gerekmektedir. Fakat burada bir
scherzo ve bir adagio ile birlikte dort bolim oldugunu sdylenebilir. O zaman diger
kuralsizliklarin arasinda finalin, gelenegin oldukga aksine bir flig oldugunu kabul etmek

zorunda kalinir. Op.110°da yavas boliim ve final aym1 zamanda bir fiig olarak ayrilmaz

bir bicimde birlesmistir.
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2.4.1. Re Major Piyano Sonati Birinci Béliim

Allegro.- 1k temanin asil melodisi hemen duyulur:

Ornek 1
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Pedal bas, temanin kendisi ile birlikte bir oktav yiikselerek kendini bir kadans
formuna doniistiiriir ve sonra yeniden sabit olmaya calistigt baska bir on bes oleii
boyunca devam eder. Kadansin en sonunda temay1 yerinden ¢ikarmas: ve ikinci bir fikre

Onciiliik etmesi {igiincii zamandan énce goriilmez:

Ornek 2
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Burada her ikisi de akan bir sekizlik nota dekorasyonu ile birlikte kendi orijinal
pozisyonlarinda daha yiiksek bir besinciyi tekrarlar ve sonra yeniden duyurur. Asagiya

inen bir gama dogru genisleyen sekizlik nota figtirleri boylelikle agilan ikinci tema
grubuna onciiliik ederler:

Ornek 3
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Bunun énciiliik ettigi ve uygun bir bigimde yardimei tema icin aynilan La major

tonu asagida yer alan tiirdeki boliimiin 6nemli béliimiiniin genisletilmis melodik

periyotlar siiresince herhangi bir zaman uzunlugu i¢in yerlesmez:

Ornek 4

Iki noktada, gam lizerinde gezinilen hayranlik uyandiran bir dizi nota sayesinde

kesisirler.
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Ekspozisyonun sonuna gelinmeden dnce ek bir kiigiik boliim vardir:

Ornek 5
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Coziimleme malzeme kullamminda sasirtici  derecede  ekonomiktir;

a2

¢Oziimlemenin her bir 6lgiisti daha dnce islenenlerden tiiremistir. Yine de Beethoven’in
buiyiikligiiniin sirlarindan biri olan hayal giicii ile mekanik zekanin bu bilesimi
sayesinde miizigin Ustline biitliniiyle yeni bir 1tk yayilmaktadir. Baslangigta agilis
temasi Sol majorde ortaya cikar, bas dogal olarak ekspozisyonun kapams &lgiisiinii
izleyen Fa diyezden Sol’e ge¢mistir. Bu kez sadece bir oktav yiiksek degil, kendi icinde
onceden duyulan Ornek.2’nin ayrintisina benzeyen yeni bir sekizlik nota figiirasyonu ile
tekrar edilir. Sonra gam pasajlarinin altinda ve Ustiinde beliren ve ayni zamanda miizik
perdesi degisikligi igin bir koprii gérevi goren figiir iizerine kurulmus bir pasaj gelir.
Ana temay: tanitan dért sunumdan sonra bu kiigiik bolim ilk iki dlgiiyli ayirir ve
ilerideki genisletilmis kullamim kalan temel melodiden ¢ikar. Kisa siire sonra bu bir
sunumun kapanig notasinin sonraki sunumun agilis notasi ile cakistigr sekilde kisalir.
Boylece artan bir acil izlenimi yaratilir ve son olarak konulu imalar sadece senkop
yapilan ve bir uzatma isaretinde sessizce dinlenen akorlar iginde dagilir. Bes numarali
yeni bir sunum buradan yumusak bir bicimde kendisini ayirir, ancak pasajlar artik
Ornek.2’de benzer bir bicimde karsilikli degisim yapar, besteci bdylece su ana kadar
agik olmayan pasajlar arasinda bir iligki olusmasim saglar. Miizik daha kararsiz hale
gelir, yavag¢a ve soru sorarmis¢asina Re majoriin dominant yedili bigiminde kendini
gosterir. Buna cevap olarak miizik oldukga dogal bir bicimde tekrarlamadan devam

eder.

Tekrarlama yeniden bu kez tonik tonda olan Ornek.5’c erisene kadar normal

olarak devam eder. Bu, baslangigta temanin bir uzatmasima dayanir ve sonrasinda ise
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Ornek.1’in son bir sunumunun izlenildigi ve bunun iizerine kurulu bir kadansal figiirler

zinciri ile sonuglanan bir koda’ya neden olur.

2.4.2. Re Majér Piyano Sonati ikinci Béliim

Andante.- Bir da capo arya formunda olmasina karsin bazi nitelikleriyle yavas
boliim olarak tanimlanir. Buyinede A : B: A planinda olusturulmustur. Ana kuralsizlik
C (A + B) formiilii ile gosterilebilen bir koda, boliimiin kendisinin her iki temel

bélimiiniin unsurlar: diginda bigimlendirilen yeni bir fikirdir.

Miizik, asagida gosterildigi gibi, Re mindrde baslar.

Ornek 6
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Alnti yapilan par¢adan hemen sonra gelen kiigiik boliim Fa majérde baslayan ve
La min6rde biten bagintili bir pasajdir. Biitiin bsliim tekrar edilir ve sonra Re mindriin
dominantinda, Ornek.6’da goriilen degistirilmis tekrarinin izledigi yeni bir melodi gelir.

Bu aryanin ana béliimiidiir.

Ton, daha onceden yapilanlardan tamamen bagimsiz olan orta béliimde Re

major olarak degisir. Agilis asagida verilmektedir:

Ornek 7
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Burada miizigin neredeyse bastan sona aynmi kaldigi tiirden &rnekler

gortilmektedir. Her ikisi de tekrar edilen iki boliim vardir.

Bolimiin agilis pargasi baglangigta tamamen &nceden oldugu gibi, ara
verildikten sonra devam eder; fakat yalmzca isaret edilmek yerine artik tam olarak
yazilan tekrarlar, Beethoven igin, ¢esitlilik katmak amaciyla, onaltilik figiirasyonda
diizenlenmistir. Bununla ugrasan eski bestecilerin yalnizca tekrari isaret etmeleri ve
gesitli stislemeleriyle tam olarak yazmamalari nedeniyle burada da capo arya formu ile
benzerligin sona erdigine itiraz edilebilir. Yine de bu, birlikte armonik diizeni korudugu
sirece her zaman siirekli basi istedigi gibi doldurmakta Gzgiir olarak da capo arya
durumlarinda siklikla bu ilk béliimiin yinelenmesinde yeni eslik 6mekleri ortaya

¢ikarmak zorunda olan siirckli bas icracisi olmaksizin diigtiniiliiyor demektir.

Kodada Beethoven once Ornek.6’min her defasinda bir uzatma isaretinde
bitirilen iki farkli armonik yalin taslagini verir. Sonra dokuzuncu dominant mindr
akorunda sonuglanan dramatik bir gerilimle Ornek.7’den dolayli olarak bahseder ve
kendisini dominant ve tonigin uyumsuz bir karigimindan bir Re mindr akoruna ayiran

kesintili bir kadansla bitirir.

2.4.3. Re Major Piyano Sonati Ugiincii Béliim

Allegro vivace.- Trio béliimiinden ayn olarak scherzonun tamami hemen acilista

sunulan iki figiir lizerine kurulmus yada bu iki figiirden tiiremistir:

Ornek 8
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Dért oktav inen notalar 6zellikle 6nemlidir. Bu notalar bazen uyumsuz bir
bicimde bazen de akorlarda bastan asag ilging bir bigimde taklalar atarak durmadan
yinelenir. Fakat sol el bir tiir vals esligi ile bu notalar: dengelerken sagda en son notada

yukari d6nerler ve bdylece kisa yol degisikliklerini etkilerler.

Trio tamamen farklidir, Si mindrdeki dort Olgiiliik kisa melodi degisimli olarak
bu tona doner ve Re majore kadar uzaklagir. Bu sekiz kez duyulur; gesitlilik, kadansin
iki farkli déniigiinden ayr olarak, en hizli yoldan zenginligi saglamak iizere tamamen

eslige birakilmustir. Scherzo siiphesiz tekrar edilmektedir.

2.4.4. Re Major Piyano Sonati Dérdiincii Boliim

Allegro, ma non troppo.- Final rondosunda hemen Cranz’in bu Sonati bir

“Pastoral” olarak adlandirmasina yol agan béliimiin gosterecek olan bir ana tema vardir:

Ornek 9
Allegro, ma non troppo & 5 E A
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Burada asagidaki tiirde devam eden figiirler vardir:

Ornek 10

i
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Kasitli olarak bir an igin herhangi bir tematik ilgi kaynagini saklayan bir dizi
arpej farkli olarak kirsal bir doganin il boliimiine 6nciiliik eder. Bu asagida goriilecegi

gibi asag1 yukar1 Ornek.10’daki melodide oldugu gibi cesitlendirilir:

Ornek 11
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Hayranlik uyandiran kirik oktav gegisleri, artik yeni bir abartiyla hafifge degisen
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ana temanin (Ornek.9) ilk tekrarina dnciiliik etmektedir. Bunun ardindan bagska bir uzun
bolim yada daha dogrusu melodinin ve tonun hemen basinda ¢esitlilik icin
gergeklestirilen ti¢ farkli olaydan olusan boliimsel bir grup gelmektedir. Baglanti
oktavlar1 burada da kullanilmaktadir ancak bu kez karsit formdadir ve bu oktavlari daha
Once goriilmeyen inici gamlar izler. Bu gamlar dominantta sona erer ve ikinci kez
abartinin daha da artmasiyla temay: geri getirirler. Arpejler yeniden ana sese olan ilk
boliime (Ornek.11) bir doniise onciiliik etmek amaciyla yine kullanilmaktadir. Bunu

yeniden bu kez Sol majére onciiliik eden kirik oktavlar izler.

Koda, ana temanin basiyla, onun melodisinden yoksun olarak ancak eklenen

akorlarla senkop yapilmis bir sckilde bu tonda agilir:

Ornek 12
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Hala daha ayni ritmik vurugla bir armonik gecis, soprano baslangigta Sol majore
dogru geriye agilir. Buda basin bir siire daha devam ettigi Re major dominanta kadar
gotiirlir. Yedinci dominant akoru en sonunda yiikselen bir arpejle pekistirilir. Azalan
vurguyla dort kez tekrar edilir. Tekrarin Ornek 9’daki kisa ve gz kamastirici basini
kullanir. Melodiyi, gozde stilde olan ve hala kulaklarda kalan hizli on altilik nota
figiirlerinde son bulan piu allegro quasi presto izler. ligbir sanat degil ama yalmzca
miizik bu sekilde bazi seylerin aymi kalmasini ama ayni zamanda da farkli gériinmesini
saglayabilir. Beethoven bu tiirdeki gii¢ fark edilen transformasyonlar en 1yi anlayan

miizisycnlerden birisidir.

2.5. Sol Minér Piyano Sonati’min incelemesi (Op.49, No.1 -1796)

Op.49 olarak tanimlanan ancak bu saymn isaret ettigi gibi goriindiigii zamana
ait olmayan bu iki kii¢iik Sonatin tarihi belirsizdir. Bu dénemdeki opus numaralarinda
biiyiik bir kanigiklik vardir. Ornegin, biiyiik olasilikla 1795 olarak tarihlendirilen
“Adelaide” sarkis1 Op.46 iken, Sonat Op.28 (1801) ile cagdas olarak goriillen
“Prometheus’un Yaratiklar1” Op.43 olarak numaralandirilmigtir. Op.49 Sonatlar 19
Ocak 1805 tarihinde Op.28’i yayinlayan kurulus tarafindan ortaya g¢ikarilmistir ancak
bestelenme tarihi ¢ok daha Oncesidir. Kafasinda bir soru isareti olmaksizin tarihin
kesinlikle bu yil oldugunu iddia etmemesine karsin Paul Bekker eserin tarihininin kaniti
¢ok daha inandirict oldugu 1796 yili olarak belirlerken, Grove “/802'den sonra
degildir™"> demektedir.

Uzmanlar gencllikle bu Sonatlarin ikincisindeki minuet bdltimiiniin, 1802’de
yayimlanan Op.20 Septetteki (yedili) ayn1 melodiye dayali minuetten daha 6nce oldugu
konusunda aym fikirdedirler. Grove Scpletin bestelenme tarihini “2 Nisan 1800°den
Once” olarak verirken, neden onun 1802’yi Sonatlar i¢in miimkiin olan en son tarih
olarak koydugunu anlamak kolay degildir. Ancak buna ¢ok benzer bir tema 1797’de
yazilan klarnet, ¢ello ve piyano i¢in Trio, Op.11°deki yavas boliimiinde de meydana
gelmektedir. Eger Bekker bunun da Op.49°dan daha sonra oldugunu diisiinmekte
hakliysa, o zaman onun Sonatlar i¢in diisiindiigii tarihin (1796) de ayn sekilde olduk¢a

'® eonard Ratner, On. Ver., s.91
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glivenilir oldugu kabul edilebilir. Bu Sonatlar,hi¢bir sekilde 1795°(c bestelencn ve aym
yil yayimlanan ilk ii¢ piyano Sonatlarinin, Op.2’den stilinden ve bi¢iminden daha olgun
degildir. Profesér Donald F. T ovey’in Op.49’u Op.2’nin dnciisii olarak gérmektedir.
Bu iddiay1 kendisinin yazdigi ve iginde 1 Numaral rondonun “Op.2, No.3’iin yavas
boliimiinde daha sonralar Beethoven tarafindan yalmizea bir kez kismen benimsenen,
olagandist bir formda™'® oldugundan bahsettigi son derece degerli “Beethoven’in

Pianoforte Sonatlari i¢in Klavuz” adl1 eserinde bir ciimle ile belirtmektedir.

Op.49’u basmak tizere Bureau des Arts et d’Industrie’e gonderen Beethoven’in
kardesi Caspar’dir. Bunu bestecinin onay: olmaksizin Yapmustir. Bu, Casper i¢in sorun
ve linlii kardesi igin de sikint; kaynag: yaratmistir. Fakat Tovey’nin 6ne siirdiigii gibi,
geleeek kusaklar icin ise iyi bir sans olmustur “cger boyle olmasayd,, kiiciik ellerin ve
geng piyanistlerin ulasabilecekleri alan icindeki en giizel iki giizel sonatinden yoksun
kalacaktuk”.'"" Bu iki kiigiik eserin sonatin olarak adlandiriimas: ilk kez burada
olmamaktadir: bunlar genellikle bu baslik altinda yaymmlanmislardir. Gergekte de bu
isim onlara uymaktadir. Bunlar sikistirilmis sonat formundaki sorunsuz miiziklerdir.
Beethoven’in her iki durumda da kendisini iki boliimle sinirlamis olmasina dikkat
edilebilir. Bu Beethoven’in Op.54 ile baslayan daha sonraki bir donemin Sonatlarina

erisinceye kadar bir kez daha uygulamadigi bir ekonomidir.
2.5.1. Sol Minér Piyano Sonat1 Birinci Béliim

Andante.- Bu ilk béliimiin yapist alisilmadik derecede basit sonat formu
elementlerine indirgenmistir. Ekspozisyon hemen hemen hi¢ detay yada konu dis1 olay
olmaksizin yalmizca ana ve yardimer tema gruplarini igermektedir. Ana tema esere

hakim olan Sol minér tonundadir:

Ormnek 13

Andante
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Ancak yardimci tema ilgili majorde (Si bemol) ortaya ¢ikar:

Ornek 14
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Ust tempodaki dort on alulik nota grubu bu noktada gergckten galinan seyi

gosterir. Sckizlik Ifa, kendisinin bir oktav yukart olmasimi saghyor gibi goriincrek
dolayli olarak anlatilan tematik ozcelligi olusturur. Ekspozisyon Si bemol majorle

kapanir ve tekrar edilir.

Coziimleme Ornek14’de Mi bemol majére ayarlanarak ¢ok basit ama yine de
ustaca kullanimi ile baslar. Ornek.14 kesin bir baglantinin yinelenmesiyle ortaya ¢ikan

koprii pasajinda hissedilmesine karsin egemen olmay siirdiiren Ornek.14’teki temadir.

Bu yiiksek tempodan sonraki agilis notasinin Si bemol yerine Re olmas: diginda
ekspozisyon ile tamamen aynidir. Bu bir baglanti ile ondan 6nce gelen Do diyeze
mantikl bir tepkidir. Bu kadar dnceki bir eserde bile Beethoven miizigin bir boliimden
sonrakine dondiigii koseleri yumusatarak bir boliimiin organizasyonunun nasil
artlagtiracagini gosterir. En az bunun kadar ustaca olan bir gcy de onun artik tonik tonda
kalan yardimci tema grubuna yaptigi yeni gegistir. Beethoven kurnazlikla bu noktaya
yalnizca modiilasyonu degil aymi zamanda piyanistik dokumayi da g¢esitlendirerek
dikkat ¢eker. Bir eksik yedili akorun iginden gecen neredeyse dramatik bir kadans
Omek.14’tin sanki isteksizligi kovuyormus gibi bastaki yumusak bir 1srarla ortaya
ciktigr kisa bir kodaya acilir. Fakat sag el figiirleri kendilerini altinda algak bir Sol
pedalin sabitlendigi yalmzca bir eglik i¢inde ¢ozerler ve bu ¢ok yavagca miizigi Sol

majorde beklenmedik bir kapanisa dondiiriir.
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2.5.2. Sol Minér Piyano Sonati ikinci Béliim

Allegro.- Final ilk boliimiin kapamsinda zekice hazirlanan tonda bir rondodur.
Kendini iki bolimle sinirlayan Beethoven ikinciyi tonik major olarak degistirerek
cesitleme elde eder; ancak goriilecegi gibi, bu degisikligi ¢ok siddetli olmamas: igin

dikkatli davranir. Ana tema soyledir:

Ornek 15

Bu tema tam olarak ifade edilir edilmez, besteci bu eserin Sol minér bir Sonat
olarak bagladigini hatirlar ve agagidaki baglanti pasaji ile yaklasan bir boliim i¢in tona

yeniden donerek dengeyi yeniden kurar:

Ornek 16
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Bolimiin kendisinden daha ¢ok yukaridaki kismin alinti yapilmasimin nedeni
yalmizea Sol minér tonunun olaylarin kaynaklandigi degil aymi zamanda asagidaki
ornekte gosterilen ve daha sonra ikinci bir tema dogasinda algilanacak olan Si bemol

majore de kaynaklik eden baslangi¢ noktas olusturmasidir:

Ornek 17
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Hala daha Ornek.16 ve 17°de gosterilen a figiirlerini kullanan ayarlayici bir
pasaj Ornek.17’nin degistirilmis bir tckrarina dnciilik etmektedir. Daha sonra Ornek.16
aracihigryla ilk boliime ve bdylece ana temaya (Ornek.15) yeniden déniiliir. Ornek
15a’nin da daha garpici bir kullanimini kapsayan hafif degisiklikler vardir kanon ve ters
hareket. Ornek.17 Sol majérde yinelenir ve bdylece klasik kullanima gore ana tonda
tckrar edilip kendini gergek bir yardimer tema olarak gosterir. Bir kez daha birinci
bolime gitmek yerine, Beethoven bunu birakir ve hemen ardindan Ornek.15’in
gelmesine olanak saglar. Ornek 15a’daki pasaj yeniden farkli bir formda goriiliir ve
bundan dolay1 dominant yedilideki duraklamadan sonra, temel materyale 6zgtir imalarla

kisa bir koda boliimii sona erdirir.

2.6.La Bemol Major Piyano Sonati’min incelemesi (Op.110 -1821)

1821 yilinda Beethoven Noel Giinii tarihini tasiyan yalmzca tek bir eser
tamamlamistir. Berlin’li ve Paris’li Schlesinger tarafindan bir sonraki yilin Agustos
ayinda yayimlanmistir. Fakat bu ¢ogunlugu “Missa Solemnis” ile mesgul oldugu bir
zamana denk gelir. Ayrica bu siirede dokuzuncu Senfoni ile besteci, kendine 6zgii bir
ozellik olan zahmetli bir deneme yamilma yontemiyle yavas yavas eseri

sekillendiriyordu.

Bu kadar yogun bir Kkisisellik tasiyan bir eserin hi¢ kimseye ithaf edilmemis
olmas: ilgingtir. Yine de bu Beethoven’in asil amaci degildi. Beethoven baslangigta en
son li¢ Sonattan birisini Londra’da bulunan ve orada Beethoven i¢in bir ¢ok yararh
hizmetleri bulunan Ferdinand Ries’a yazmay1 planliyordu. Ancak kisa bir siire sonra bir
karar vererek Schindler’a su emri géndermistir: “La bemol ve Do minordeki iki Sonat
(Op.111) Frau Brentano 'ya, dogumu Birkenstock, ithaf edilecektir — Ries hi¢bir sey.”
Fakat bu, La bemol eser hi¢ kimseye ithaf edilemezken en son Sonatin sonu¢ olarak
Arsidiik Rudolph’a sunulmustur.

“Ries'in esine ithaf edilen seylerle ilgili bir soru vardir. Beethoven bu konuda
sayle yazmustir: ‘Kabul edecegim tek sey Londra’ya geldigimde alacagim bir Opiiciiktiir’.

Fakat bu heyecan verici geylerden higbirisi gergeklesmemigtir. Ries “Londra’ya Elveda”
adimt verdigi bir kongerto yazmigtir. Bu eser Beethoven't o kadar kirmusti ki yalnizca
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eserlerinin ithaf edilmesine iliskin tekliflerini geri cekmekle kalmamis, Leipzig'de bulunan
“Musikalische Zeitung”a Reis'in  artik  kendisinin  grencisi  olmadigini  herkese
duyurmasin emreden bir mektup yazmast zorlukla engellenmistir. Bunun nedeni agik¢a
Beethoven'in Ries’in kendisinden asirmalar yaptigim diisiinmesidir. Yine de Schuppanzigh
“Ries Beerhoven'dan ¢ok fuzla sey calmigtir. Hepsi ¢aldi, ama Ries avug dolusu caldr
demektedir. """

2.6.1. La Bemol Major Piyano Sonat: Birinci Béliim

Moderato cantabile, molto espressivo.- Beethoven’in bu son sonattaki
talimatlar1 onceki orneklere gore ¢ok daha agikur. isitme duyusu azaldik¢a, icracinin
kendi miiziginin yalmzca tempo ve dinamikler konusunda degil ayni zamanda anlam
olarak da nasil ¢alinmas: gerektigini bilmesini saglamak konusunda da daha istekli ve
tedirgin oldugu gériilmektedir. Bu béliimiin liedsel ve anlamli oldugunu anlatan
yalmzca igerik degildir. Beethoven ayni zamanda, asagidaki alintida goriilecedi gibi,
bunun yumusak ve samimi ¢alinmasi gerektigini eklemektedir. Aslinda bu Beethoven’in
yazmis oldugu en yumusak eserlerden birisidir. Bu Sonatta sozciiklerle anlatilamaz bir

sicaklik vardir. $imsek oldugunu biliriz ancak burada o hatirlatilmak istenmez. .

Sonat formu, birinci boliimiin agik¢a ona uymasima kargin ilging bir bigimde
yumusatilmigtir. Ana 6zellikleri diizeltilmistir ve birlestirici baglari boliimleri birbiri
icinde neredeyse hissedilmez bigimde eriyecek kadar yuvarlaklastinlmigtir. Ana ve
yardimer tema gruplarinin nereye kadar genigleyecegini ve geeisin dogasinin ne

olacagim kolayca soylemek artik miimkiin degildir.
Acilis motifi yapisal olarak biiyiik 6nem tasimaktadir:

Ornek 18
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ikinci yardimeci boliimiin tekrar edilen akorlarini basit bir eslik iizerindeki
senkoplamayla dengesiz bir bi¢imde ycrlesen ve ¢inlayan duru bir pasajin yerini alan
bir es izlemektedir. Tematik Ozellikler sol eldeki akorlarin yetersiz destegi ile klavye

boyunca hafif¢e ilerleyen arp benzeri onaltilik pasajlara yer vererck gézden kaybolur.

Artik yardimei tema grubunun yaklagmakta oldugunu isaret eden dominant (Mi
bemol major) tona bir gegis yapar; ancak burada diger herhangi birisi i¢in referans
olmak tizere alinti yapilabilecek bir pasaj yoktur. Clinkii burada kendi aralarinda bir dizi
karakter drama egilimine katkida bulunarak hepsi basrol oynarmisgasina birlikte

sahneye ¢ikarlar ve 6nemli bir sahne olusturan biitiinliigti olustururlar.

Ekspozisyonun tekrari yoktur, aslinda ana temanin iki dl¢iisiiniin dogas1 higbir
seyi icermez. Bu boliimden bir sonrakine olan pasaj kasten bulamiklastirilmistir. Miizik
yalnizca, kapanig gibi duyulan ve yine kulaga bir devami beklercesine siislemesiz Mi
bemol oktavlarin i¢inde ¢6ziiliir; Mi bemol majo6riin bir akorunda karar noktasina gelir.
Burada gerceklesen sey siislemesiz oktavlarin basitce Re bemole diismesi ve boylece
hemen miizigi ileri gotiiriip yeni bir tona dénmesidir. Bu ton artik Fa mindrdiir ve bunun
icinde bastaki ilk motifin geri geldigini goriilir (Ornek.18). Boylece ¢oziimleme
boliimiine ulagilir. Tema 6nceden ikinci melodi igin kullanilan esligi kurar ve sonra

olgiiler boyunca degisir.

Yinelemeyle ¢6ziimlemenin karigmasi bu boliim i¢in ¢ok sasirtici degildir. Bir
an icin bile durmayan tema Ornek.18’te gorillen ve baslangicta oldugu gibi La bemol
majorde yeniden duyurulur. Fakat artik arp benzeri onaltilik nota figiirlerinden olusan
bir eslik lzerindedir ve sol ele transfer edilmistir. Devam eden senkoplu melodinin
onaltilik arpejleri Mi majére gétiiren armonize edilmis bir degisiklikle Do diyez
mindrde goriiliir. Miizigi alisilmadik bir bigimde baskin tonlar merkezinden uzaklara
tasiyan ancak onun gordiigli tek farklilik ile birlikte basitge sudominant mindriin (Re

bemol) ilgili majorii Fa bemol majore gegilir.

Mi majoriin yardimeir tema grubu bazi kii¢iik degisikliklerle ifade edilen tona La

bemol majore geger.Ancak bu gegiste duraklamalar bulunur.
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Tekrar ile koda arasindaki bolim Beethoven’in bu bdlimiin parcalardaki
biitiinler degil bir parganin biitiini olmas: gerektigine iliskin endisesi ile bile bile
yeniden anlagilmasi gug bir hale getirilmektedir. Ekspozisyonun Mi bemol majorde olan
kapamgini yapmak yerine, basitge kendini La bemol majorde tekrar ederek Mi bemole
yarim ton geriye donisle degisiklik yapar. Ancak bunun artik oldukga kesin bir sekilde
La bemoliin dominant oldugu hissedilir. Bu nedenle de ardindan ne gelecegi konusunda
siiphe iginde sonugsuz kalir. Bundan sonra gelen birinci temponun yerini alan vurgularla
bir kez daha artik tonik tonda duyulan arpejler doniise yol agan bityiilii bir gegis pasajim
olusturur. Bunun ardin da besteci Ornek.18’in ritminden ve temasindan isteksizce

ayriliyormusgasina 6zgiin bir kapans ile bolimii sonlandirlir.

2.6.2. La Bemol Major Piyano Sonat: Ikinci Bolim

Molto allegro.- Scherzo daha gok Beethoven’n daha sonraki Bagatelles’sinin
tarzindadir. Kisa ve 6zlii, zekice, keskin tabiatli ve ifadede biraz kabadir. Bu kiigiik
piyano pargalari, Beethoven’m en dnemli besteleri i¢inde olmamalarina kargin onun
cogu ozelliklerini gozler oniine sermektedir. Onlardan birisini dinlemek, neredeyse saka
ile bagnsmanin birbirinden ayirmanin Zzor oldugu homurtulu sézciiklerle gercekten
Beethoven tarafindan sGyleniyormus gibi giiriiltiil patirtisiyla onun mektuplarindan

birisini okumaya benzetilir.

Miizik gizlilik iginde Fa mindrde agilir ve hemen beklenmedik bir bicimde Do

majorde karsilik gorir:

Ornek 19
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Ikinci bir bsliim baslangigla hemen hemen ayni yapida devam eder, ama ayni
zamanda La bemol majoér ve Fa mindr telilerin ilk ii¢ kademesi boyunca yiikselen

oldukea kesin melodik bir pasajin ilk kismini olusturur.

Diger yandan Re bemol majordeki trio melodik olarak oldukga 6zelliksiz olmay:
stirdiiriir; yalnizca armonidir. Kisa siiren ve tiiml kromatik notalardan olusan gamlarla
birlikte hizli figiirasyonun icinde dagilmistir. Sol el cogunlukla sag iistiinde sopranoya
dogru yiikselen ikinci tempo {izerindeki izole edilmis notalar: calar. Etki garip bir
bi¢imde kagit tizerinde yer alanlardan farklidir. Asagidaki pasajda, 6rnegin, sira dis1 bir

olay olarak goze garpan iki oktavlik bir sigrama agikea goriiliir:

Ornek 20
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Ancak aslinda duyulan sudur:

Ornek 21
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Scherzo tamamen &nceki sekliyle geri doner. Yalnizea kiicik ama 6nemli bir

degisiklik vardir: ilk boliimiin tekrari, Beethoven’in ilk dort Ol¢ti igin Ornek.19
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ritardando’nun ikinci tekrarim ve diger dort olgii igin de a fempo’yu isaret etmesi
nedeniyle artik tam olarak yazilmistir. Burada, Beethoven sanki yaklasmakta olan bazi
degisikliklerin gerceklesmesini beklenmesine neden olmaktan ve sonra da daha 6nceden
duyulanlarin tam bir reprodiiksiyonu ile devam ederek kandirmaktan hoslanmir gibidir.
Bununla birlikte son bir ekleme vardir: yalmizca iki dortliik eslerle kesisen ve iki
dortlikk akorlarla olusturulmus kisa bir koda. Bu, scherzonun en son akorundan
sonrasinin uygun bir bigimde ve yeniden akorlarin final parcasi arasindan
¢ikartilabilecegi nedeniyle bir final kadansi olarak goriilebilir. Boylelikle senkop
yapilmig bir ritmin birden bire normal dort Slgiiliik periyotlarin sarsildigmna iligkin

belirsiz bir hisse neden olur. Final akorlar1 Fa majorde agilirlar.

2.6.3. La Bemol Major Piyano Sonati Ugiincii Bliim

Adagio, ma non troppo.- Yalnzca ad olarak Si bemol mindrde ancak gergekte
yalnizca baslangigta bir an i¢in bu tonda olan yavas bdlim bagimsiz ve tam olarak
uygun bicimde bitirilen bir bolum degildir. Ancak scherzonun kapandigi ve Si bemol
mindriin dominantt olarak hareket eden Fa majér tona Onciiliik ederek kendisini La
bemol majoriin ana tonalitesine kadar izleyecek olan fiigden 6nce gelen bir preliidtiir.
Bununla birlikte, yalnizca bir girig olarak degerlendirilmek i¢in ¢ok 6nemlidir. Ayri bir
yavas boliim i¢in uygun bir temsilci olarak Beethoven daha sonralar final siirecinde

bunun énemli bir béliimiinden yaptig1 alintinin sasirtic1 bir notasyonunu kullanmaktadir.

Agilis daha ¢ok bazi dramatik pargalarin orkestral girisine benzemektedir. Bunu
yiikselen bir arpejle agilan bir piu adagio, recitatif (ezgisiz konusma) izler. Bu hemen
hemen higbir gekilde bir sarkicinin recitatifi degildir. Ancak yine de daha ¢ok kemansal
bir boliimdiir. Sayfalardaki yiikselerek ve yeniden algalarak tekrar edilen bu yiiksek
La’larin ashinda bir keman tonuna benzetildikleri goriiliir. Beethoven’in piyanistin
otuzikilik ve altmigdortliik gibi boyle iki bagli nota gruplarint ¢almasini nasil bekledigi
bugiine kadar tartisma konusu olmaya devam etmistir. Becthoven bunlarin sirastyla tek
sekizlik notalar ve on altilik notalar olarak duyulmasin istemis olabilir. Bunlar, 6rnegin

“Grosse Fiig” Op.133’te oldugu gibi yayli miizikte bulunmalari durumunda bunlarin {ist
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yaydan alt yaya dogru bir degisiklik ile ¢alinmak amactyla planlanmis olabilecegi
distiniilmektedir. Ancak tekrarin en az miimkiin olan etkisi ile piyanist igin bunlari
¢almanin uygun yolunun parmaklar1 klavyede yerlestirmekte ikinci defa vurus
yapmaksizin bir degisiklik yapmak oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Kulaklar

araciligryla soylenebilen kadariyla piyanistlerin kayitlar sirasinda bunlari bu sekilde

yorumladiklari anlasilacaktir.

Ugiincii recitatif pasaj, ilk kez devam eden kesin bir melodi, ancak bu kez
sagtrtict bir bigimde genisletilmis tutkulu ve giizel bir melodi kuran Arioso dolente’ye
giri yapar. Bu bir buguk olgiilik adagio, ma non troppo’ya onciiliik etmektedir.
Aslinda, bu Beethoven’in son tarzindaki uzun siireli yavag melodilerin en iyilerinden
birisidir:

Ornek 22
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Bu aslinda baska bir on iki buguk &l¢ii boyunca kesintisiz devam eden bir dizinin
baslangicidir. Onaltilik nota cslikleri bu siirc boyunca devam cder. Sonda armonize

edilmemis La bemol majorde ¢ok sakin bir kadans ile bitirilir.
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2.6.4. La Bemol Major Piyano Sonati Dérdiincii Boliim:

Allegro, ma non troppo.- Burada finali olusturan uzun ve incelikli fiig baslar.
Iginde hayal giicii ve ustaligin mitkemmellige dogru bir araya geldigi bir eser icin en

biyiik destepi saglayan cn heyecanl bir bsliimdiir.,

Bitirisin disinda, flig degismez bir bicimde ti¢ scslidir, oktav ¢iftlemelerinin bir
piyano fligiinde dordiincii bir scs meydana getirmemeleri icin oktay csleyicilerinin
kullanimindan kagimnilmigtur. Ciinkii daha fazlasi polifonik org miiziginde ek bir ses

anlamina gelmektedir. Tema soyledir:

Ornek 23
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Sekizlik notalardaki kargi temanin nemli bir yapisal ozelligine dikkat
edilmelidir. Fiigiin gelisimini biitiin detaylariyla tanimlamak miimkiin degildir. Ancak
temanin bir ses veya digerindeki goriiniimleri her zaman oldukga acik olarak duyulur.
Bununla birlikte dikkat edilmesi gerekir ki Beethoven’in kars1 temay: bazen asagidaki
béliimlerde bazen de yukaridaki bélimlerde kullanir. Beethoven bir sayfa flig yazmaya
egilimi olmamasi nedeniyle her bir &lgiisiinde kendisini ve boyle bir gorkemli
ozgiirliikten keyif alabilecek kadar duygusal ve duyarli olanlari memnun etmenin hayati
Onem tasidigi bir miizik yazmaktadir. Beethoven’in neyin diizgiin ve mantikli
olabilecegine iliskin icgiidiisii her zaman ona rehberlik eder. Bu iggiidii onun

dehasindaki karar verme siirecinde bagvurdugu en iyi egitilmis profesérlerden daha iyi



-

81

yasa koyucu olarak goriilmektedir.

Sonat, Op.106’nin finali yada “Grosse Fiig” gibi ilging gelen bir yapidadir.
“Missa solemnis”de yer alan “Et vitamventuri saeculi” gibi digerleri ise bazi ¢ok kesin
etkilere yonlendirilmigslerdir. Ornek hepsinin i¢inde en nazik olan ve duygulara en ¢ok
hitap cdendir; ancak burada bile giizellik, daha fazla gok giicli bir zihinscl caba
sayesinde el gabuklugu ile ortaya ¢tkariimig gibi konulan bir amagla erigilemez
niteliktedir. Beethoven’in fiigleri kasith olarak kullamlan siisler aracih@iyla siirselligi
aramazlar. Ilayal giiciiyle yalmzca cn yitksck tiiriin yaraticilan i¢in uygun olabilecck
kadar zor bir goreve dogru zihinsel bir kullammla giizellige ulastiklar1 goriilir. Buna

uygun bigimde de giizelligin en yiiksek bigimine ulagmay1 basarirlar.

Arioso fiigsel dokumann sasirtici bir kesilmesi olarak geri doner. Dramatik
olarak bu durum son derece memnuniyet verici bir karsithk yaratmaktadir. Miizik artik
Sol mindrdedir ve melodik ¢izgi sanki kaybolan duygusal bir deneyimden

geciyormusgasina garip bir bigimde kesintiye ugramistir.

Ton artik Sol majérdiir ve bunun iginde flig aradan sonra yeniden baslamaktadir.
Besteci orta sese bir girisle baslayip bunu sirasiyla bir sopranoda bir basta izleyerek
temay1 agag1 yukari getirerek olusturmaktadir. Sonra, miizik Sol mindre stiriiklenirken
Beethoven miithis ve sagirtict bir teknik ustahiia basvurur; temay alisildigr gibi iki kat
degil ancak ii¢ kat hizlandiran bir eksiltme kullanir. Sopranonun normal siiresinden iki

kat gogaldig1 goriiliirken burada bu bastaki eksiltilen formu goriilecektir:

Ornek 24
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Bu kiigiilme ve genislemenin bdlimler arasindaki iliskide tamamen yeni bir
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yapiy! olusturur. Bundan sonra gelen 6zellik hizin ve  hizlandirmanin tam tersi ctkiye
sahip olarak (meno allegro) azalmasidir. Nota degerleri artik yariya inmistir. Daha
yavas bir temponun isaret edilmesi yalnizca hizin oldugundan iki kat fazlalastirilmamasi
ile sonuglanir. Fiig temasi hala daha on altilik notalarda goriiliir. Bu notalardan ikisinin

¢ikartilmasiyla daraltilmaktadir:

Ornek 25

Bir ¢cogaltmadan sonra iki 6l¢ii degistirilmis ve bu perde araliklart genisletilmis
bir bi¢imde orta seste gétiiriililr. Sonra tema normal formuna ve bas oktavlardaki ses
perdesine doner. Eserin sonunda Beethoven beklenmedik bir bigimde kontrpuanlari
birakir ve akan bir esligin tizerinde tamamen armoni iginde sdylenen temay:1 duyurarak
sasirtict oldugu kadar gorkemli ve heyecanli bir final béliimiine ulagir. Yinede besteci
bunu fazla abartili olarak duyurmaz. Beethoven bu Sonati 6zgiin bir bi¢imde son olarak

yumusaklik ve uyumla bitirir .
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SONUC

Bu calismada besteci genel olarak incelenmis; dénemi igindeki yeri ve 6nemi,
miiziginin donemleri ve tiim yapitlar1 6zetle agiklanmistir. Daha sonra tezin konusu
Beethoven’in tiim piyano sonatlari arastirilmis genel olarak tiim sonatlarn
tanimlanmistir. Konu i¢indcki evrene 6rncklem olarak “Appasionata” Piyano sonati,
“Mi Bemol Major Piyano Sonat1” (Op.7- 1796), “Sol Major Piyano Sonat1” (Op.31,
No:1-1802), “Re Major Piyano Sonati” (Op.28-1801), “Sol Mindr Piyano Sonati”
(Op.49, No:1-1796), “La Bemol Major Piyano Sonat1” (Op.110) form ve stil ydniinden

incelenmigtir. Bu arastirma sonucunda clde edilen bulgular sunlardir:

Bestecinin kronolojik olarak yayimlanmasina 6nem verdigi 32 piyano sonati

bulunmaktadir.

Ilk ti¢ii Op.2 Dizisinde yayimlanan ve geleneksel klasik dénem etkilerini tagtyan

erken donem eserleridir.

Op.7 Mi bemol major Sonati sonat yazicigi gelismesinin arastirilmasi amaciyla
6rneklem olarak secilerek form ve stil yoniinden incelenmistir. Bu sonat bestecinin seri
disinda tek olarak yaymnladig:i ilk sonatidir. Sonat dort bolimden olusur: molto
allegretto e con brio, largo con grand espressione, allegro ve poco allegretto e grazioso.
Temalarin alisiilmadik islenisleri, ticlii akorlar, oktav kullamimlar1 ton ton gegisleriyle

Beethoven’in sonat yaziciligindaki 6zgiinliigli bu eserde ayrintilariyla incelenmistir.

1798°de Op.10 dizisiyle yayimlanan ii¢ piyano sonati bulunmaktadir. Bu eserleri

dénemi icinde ilging olma 6zelligini en ¢cok koruyan eserleridir.

Op.13 do mindr piyano sonatina Patetik ad1 verilmis ve eser piyano literatiiriiniin

degerli eserleri arsinda yer almistir.

Diger iki sonati ise Op.14 numarasiyla yayinlanmistir. Bu dizideki birinci sonat
piyanistik agidan gii¢ yorumlanmasiyla ikincisi ise rondo finalindeki ciddi ifadeye kars1

yazilan andantedeki komedi ile dikkat gekicidir.



1800°de besteledigi Op.22 sol bemol major Piyano Sonati bestecinin firtina ve

gerilim akiminda yazdig eserlere 6rnek olarak gosterilebilir.

1802 ‘de Op.26 la bemol major sonatini yaymmlamigtir. Eser form bakimindan
ozgiindiir: 1k bdliimii varyasyon formundadir ve sonraki scherzo béliimii yenilikgi bir

cenaze marsidir.

Op.27 iki Piyano Sonatindan ikincisi “Ayisig1 Sonati” dir.Bu sonatin ilk

boliimiinde klasik sonat formu disina gikilarak formun 6geleri ustalikla gelistirilmisgtir.

Beethoven’in 1801°de Op.28 olarak yayinladigi dort sonati arasinda re major
sonati rondo bolimiindeki siirekli basin sonucu olusan sakin karakteri nedeniyle

“Pastoral” adin1 almigtir.

Op.31 dizisinde ii¢ sonat bulunmaktadir. Bu dizideki ilk sol majér sonati form
ve stil yoniinden incelenmistir. Bu dizideki mi bemol maj6r sonat dort béliimlii olan ve

mentiet formu iceren son sonatidir.

1805 yilinda Op.53 do major sonat1 yayimlanmustir. Bu eserin en énemli dzelligi

igerdigi “adagio molto” bdliimiiniin finale yavas bir giris islevine sahip olmasidir.

1804 yilinda Op.54 olarak yayimlanan fa maj6r sonatla besteci iki boliimlii

forma gegis yapar.

Op.57 fa min6r sonatt “ Appasionata” olarak adlandirilir ve ifede giiciiyle piyano
literatiiriine 6zgiin bir eser olarak dahil olmustur.Bu sonat da form ve stil yoniinden

incelenmistir.
Op.79 sol major sonati romantik bir barcarole’den olusur.
Op.81a mi bemol major sonati 1811°de yayimlanmugtir.

Op.90 mi mindr sonatt isc 1804 yilinda bestelenmigtir. Bu sonat boliimlceri

arasinda iyi ifade edilen zitliklarla 6n plana ¢ikar.

Op.101 la majoér sonatinin yorumlanmasinda her scyin tcknik beceri degil ifade
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gerektiren boliimler olarak goriilmesi gereklidir.

Beethoven’in Op.106 “Hammerklavser” sonati “bir tiir sanatsal Everest Dagi
Tirmanisi”olarak goriiliir. Cilinkii eser ¢ok giicli bir malzemeye ve onun en giizel

islenisine sahiptir.

Bestecinin son {i¢ sonati Op.109 mi major sonati, Op.110 la bemol majér sonati
ve Op.111 do mindr sonatlaridir. Op.110 la bemol maj6r sonat1 form ve stil yoniinden

incelenmigtir. Bu sonat son boliimiin flig formunda yazilmasi nedeniyle dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak besteci sonat formunun ifadesinde ve yapisinda 6nemli yenilikler

getirmistir.

Aragtirmanin Beethoven’in Piyano Sonatlari’’m1 yorumlayacak piyanistlere ve

alanina katk: saglayacag diistiniilmektedir.
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