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OZET

Bu ¢calismada, 19.yy. sonrasi Avrupa Figuratif resminde

deformasyon konusu incelenmistir.

Deformasyon sanatcinin cevresinde algiladigi nesne ve
figiirlerin sanat yapitinda goriilen nesne ve figir bicimleri

haline getirilmesi ile ilgili islemdir.

Resimdeki deformasyon, bir nesne va da varlik biciminin,
resimsel bicimler haline getirilmesi islemidir., Bu islemler
sanatci tarafindan bizzat didinerek, kafa vorarak

gelistirdigi ve tereddiitsiiz inandi1g1 deneylere davaniyor.

Sanatci varattig: deformasyonlu bicimleri, bir biitin
halinde kendi konsepsiyonu cercevesinde tablo bigimi olarak
birlestiriyor. Kisacasi dogasal konulari, resimsel konular,

vadamotifler olarak baskalastirivor.

Ressam modelini wvalniz onun bicimi ya da kendi optik
bakisi acisindan degil, ayni zamanda caginin inanclari,

goriusleri acisindan da gorebilmektedir.

Figuratif ressamlar yapitlarinda, kendilerine ¢zgit olan
duveulari, nesnelerden edindikleri izlenimlerle ifade

etmeve calisairlar.

Her figiratif ressam bicimleri deforme eder ama, kendi

tarzinda.



ABSTRACT

In this study, deformation in Auropean figurative

painting, after 19t h century, was focused.

Deformation is a process in which the artist transformes
the objects and figures he perceives around him, into the

objects and figiires as the characteristics of a work of art.

Deformation in painting is to make the shape of an object
or being figurative forms. These processes depend on the
experiments conducted by the artist who uses very much effot

and studies tactfully.

The artist combines the deformated figures as a whole in
the framework of his own conception in the formof a painting.
In brief, he changes the natural thomes as painting themes or

motives.

The painter is able to see his model not only in terms of
his own form and optical point of view but also in terms of the

beliefs and mentalities of his age.

Tn their works of art, figurative painters, try to express
the feelings of their own together with the impressions they

gained from the objects

Each figurative painter uses deformations, but everyvbody

has his own style.



ONS G Z

Bu arastirmada figiratif resimde deformasyon konusu ele
alinmistair. Deformasyon(bicim bozma) her donemde farkla

kullanilmistair.

Avrupada on dokuzuncu ylizy1l sonrasinda bircok akimlar
dogmustur. Bunun sonucunda bircok alanda oldugu g£ibi sanat
alaninda da bazi degisiklikler olmustur. Bu gelismeler
sonucunda sanatcilar artik bireysel olarak calismalarini
vuriitmektedirler. Burada deformasyonu yogun olarak kullanan
sanatcilar, akimlar icerisinde incelenmistir. Glnlmiiz
figuratif resmine y¥oén: veren sanatcilarin calismalarindan

ornekler verilerek aciklanmistair.

Arastirma silresince elestiri ve yardimlarindan dolayi
danismanim, Yard.Doc.Serpil AKYIL’a ve bende emegi olan tim

hocalarima tesekkiir ederim.

Eskisehir, 2.1.1992 fsmail AYAR
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GT RIS

Insan, doga yasalarinin belirledigi, dog&al kaynaklarla
cevrelenmis bir ortam icinde varolmaktadir. Doganin bir
parcasi olarak insan kendi anlatimini dogadaki diizen ve
anlatim diliyle uyumlandirmak durumundadir. Dogal olarak

insanin 6zunde buegilimvardar.

Dogada bigimler siurekli olarak bir gelisme, degisme
icindedirler. Sanatgi yeni bicim yaratmaya girismeden Once
bicimin 6zl dogaya bakmak, ondan fikir edinmek zorundadair.
Dogada bicimler bir o6nceki bicimin, bir sonraki bigimin

nedeni olmasi gibi bir evreler zinciri icinde olusmaktadir,

Sanatci toplumsal c¢evresi ve dogayla olan iliskileri
sonucunda yaraticiligini ortaya koymaktadir. Bu yaratmanin
iginde, elin gliigleri kadar duygularin ve disincenin gigleri
de bu olguyu etkilemektedir. Diger yandan sanat eserinin
varatilisi, onu algilamak ve anlatmak, insan ruhunun cok
karmasik iki eylemidir. Bir sanat eseri, her birimiz icin
baska baska tarzlarda varoldugundan herkesi tatmin edecek

sekilde tek bir yol bulunamamistair.



Sanatci, bir sanat eserinde kendini aciklama girisiminde
bulunarak yaratma eylemini slUrdirirken kendi iradesinden
baska bir otorite kabul etmez. Bu ise, sadece yeni bir sanat
tuslubu degil, yeni ve tam bir yaratici sanatci kavramidir.
Doga diinyasiyla sanat diinyasi arasina cizilencizgi, aslinda
sadece yaratici sanatciyla makinelesme, yonetme ve
bagdastirma diinyasi1 arasinda yer alan bir c¢izginin
sembollinden ibarettir. Buna karsilik sanatci, insandaki
varatici ve ruhi ifadeyi siurdiren bir yeni dinya meydana

getirmis olur.

Sanayi devriminin etkisi ve toplumsal alanda meydana
gelen degismeler ile sanatcinin bakis acisi degismistir.
Bunun sonucunda bircok akim dogmustur. Ekspresyonizm ile
birlikte artik sanat¢i sayisi kadar tarz vardir desek
abartmis olmayiz. Her sanatcinin tarzi ayri ve her sanat¢inan
bicim anlayigsi farklidir. Boylece her sanat¢i kendi
kigsiligi, kiiltlir birikimi dogrultusunda bicimleri deforme
etmektedir. Yani bicimleri bozmaktadir. Bunu yaparken dogal
dir ki vine bir estetik kaygi duymaktadir. Diger bir deyisle
dogadan esinlenerek dogadaki bicimleri kendi siuzgecinden

gecirerek yeniden yaratmaktadar.
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RESIMDE DEFORMASYON

I. RESIMDE DEFORMASYON VE METAMORFOZ

Sanat¢inin bicim ve bigimleme sorunlari ile ilgili olarak
bir bilince varmasi, bunun anlami, gerekliligi ve kapsami
lizerinde dusiunmeye baslamasi yaninda bir hayli deney
vapmasina ve sanat eserlerini bu sorunlari cozmek amaciyla

incelemesi ile mimkiin clabilmektedir.

Rir sanat yapitinda goriilen figiirler ve nesnsler sonsuz
bicimlieme alternatifleri ile iliskilidir. Bu bicimleme
alternatiflerinden her biri, sanatcinin, eserinde bizzat
didinerek, kafa vorarak gelistirdigi ve tereddiitsiiz inandig1
deneylere dayaniyor. Resim sanatinda gerceklestirilen her
bicim ve Dbicimleme sekli, giderek yvenilenmedié¢inde,
kurallasiyor ve inanc¢siz, bir cesit ezbere bicimlemelerin
ortaya cikmasina neden oluyor. Oli resimlerin kaynagi,

esasen bu kurallastirma ile ilgilidir.



Bu nedenle her ressam, arastirici calismalarinin ona
saglayacagl resme iligskin bir dinya goériisiini ve durmadan
degisen bicimleme alternatiflerini bulmak zorundadir. Hatta
ilgingtir, sanatci her resimde yeni bir bicimleme icin yeni
bir maceraya atilmak zorundadir. Bunun aksi, bilindigi gibi

sanatcinin kendi bulduklarini tekrar etmesidir.

Deformasyon terimi, s6zlikte bicim bozma olarak
aciklaniyor. Bicim bozma, sanatcinin cevresinde algiladig:
nesne ve figirlerin sanat yapitinda goriilen nesne ve figur
bigcimleri haline getirilmesi ile 1ilgili islemdirt Bu
agiklamadan, doZa bicimi ile resimde clusmus deformaéyonlu
bicim arasinda farklar oldugu anlasilabilmektedir., Dolayli
olarak, insanin ezbere bildigi dogZa bicimi ile, resimde
olusturulmus bicim arasinda farklar oldugu da
anlasilabilmektedir. Deformasyon, sanatcinin ele aldiga
konuya iliskin optik nesne ve figiir bicimlerini resimsel bir
motif haline getirmek i¢cin, nasil bicimleyecegim sorusundan
itibaren baslamaktadir. Buradan bunun dogfada olmayan bir

picimin aranmasi macerasi olduguda anlasilabilmektedir.

Resimdeki deformasyon, bir nesne ya da varlik biciminin,
resimsel bicimler haline getirilmesi islemidir. Bu nedenle
algilanan gercek ya da optik gdériintiilii bicimi, resimsel bicim
haline getirmek igcin, deformasyonun kacinilmacz bir
zorunluluk oldugu anlasiliyor. Yalniz su kadari kesindir,
ceformasycn islemine tabi tutulmamis hic bir dogasal nesne ve
varlik gorilintiisi resimsel bicim ya da motif haline
getirilemiyor. Cunki resim ancak resimsel bgelerle
olusturulabilen bir motifin realizasyonudur. Yani resmin
organik yapisinin olusturulmasi, bu islemleri gerektir-

mektedir.



II. DEFORMASYONU GEREETIREN NEDENLER:

Bu nedenleri li¢ baglik altinda toplamak mimkindir.

1. Toplumla ilgili nedenler
2. Resim organizmasinin yarattigi sorunlara iliskin
nedenler

3. Sanatciyil bicim bozmaya vonelten etkenler

1. Toplumla T1gili Nedenler

Once toplum psikolojisi ve sanatci psikolojisi agisindan
degerlendirilmis deformasyon islemleri wvardir. Ornegin
dikkatlice bir godzlem ile cevremizde degerli bulup
sevdigimiz nice varlik ve nesneler, cogu zaman bizim
goziimlizde canlandirdigimiz ve sevebilecegimiz gorinti
giizelliginde olamamaktadir. Ornegin, kendini halkin gdézlinde
¥iceltebilmis bir kral, dindar bir toplumun gdéziinde ve
kalbinde tanrilasmis bir Meryem Ana, toplumunu feldketlerden
kurtarmis, zafere ulastirmis bir kumandan ya da devlet adami,
seven bir insanin gozilinde sevgilisi, her =zaman hayalde
yasatabilecek ideal bir yiz ve vicut glizelligine sahip
olamamaktadir. Bu durumda, bdyle 6nemli degerlere sahip bir
halkin sanat¢isi, godzinde biiylittligli, sevip saydigi, minnet
ve sikran duygusu icinde oldug2u kralini, muzaffer
kumandanini, devlet adamini, celimsiz viicutlu ve ona layik
zormedi gi bir cevre icinde gostermeye génll razi
olamamaktadir. Zatenmilletinin degerlerini bigcimleyen ya da
sevgilisini resmeden sanatci, o godziinde blyittuigll insani,
celimsiz, kaba, l&lettayin bir fizik gorintii icginde
resmedemez. Resimde yaptigi figiire, onun ic¢cin kendi gdénliinde

varattigi glizellikleri de ilave eder.

m



Sanate1 da kafasinda varattiga figiri resmetme
durumundadir. Bu o6rnee uygun olarak, hristiyan diinyasi,
Meryem Ana’yi glzel, zengin giysiler icinde, itina 1ile
taranmis sacli, giizel endamli-ve saraymisali mek@nlar i¢inde
resimlemistir. Oysa, Meryem Ana’nin icinde yasadigi, Isa’ya
dogurup blylittligl yer, Israil’in Nazaret kenti civarindaki,
toplami 8 ila 9 metre karelik, Urglp’te goriilebilen dik
vamaclara oyulmus magara evlerin en koti durumundaki, kapisi

ve penceresi olmayan bir kaya oyugudur.

Demek ki, hristiyan ressam, Meryem Ana’sini ancak Béyle
temiz giyimli zarif bir kadin olarak gdrmek ve gdstermek
istemistir. Kisacasi, hristiyan resim edebiyatinin Meryem
figlril, magara yasami icinde listi basi cullar ile o6rtiili, o
gergek sefil gﬁrﬁntﬁsﬁ icinde kabul edilip resimlenmek

istenmemistir.

Kaldi ki, gercek bicimsel resimsel bicim arasinda farklar

olmasini zorlayan daha énemli toplumsal nedenler vardir.

Ornegin toplumsal psikolojinin de toplumsal inanclar
gibi bicim degistirmede zorlayici etkileri oluyor. Toplumun

ve her cagin getirdigi diisiince degerlendirmelerin sanatcgiya

etkiledigini biliyoruz. Ciunkil sanatci, egitimini. bircok
cagdas goriisti, inanclarini toplumdan almaktadir, Bu
nedenledir ki, sanatci her c¢agda toplumun zizellik
telakkilerinden Uzun sire hatta vasami boyunca

etkilenmektedir. Orne2in, kiclik dudagin, kiciik ayagin,
bukleli sag¢in giizel olduguna inanan bir toplumun sanatcisi
da, -bunlara yasami boyunca itibar etmektedir. Ayrica,
érnegin, toplumda bir moda, bir goris, Kirlarin
kesfedilmesine neden oluyor. Bir fikir itibar gériyor,
ormanlarin gluzelligi kesfediliyor, seviliyor; bir fikir
cikiyor, deniz kenarlarinda yasamak moda oluyor. Ama bir ¢ag

da geliyor ki, o zaman da tiim dinyvevi ve fiziki glizellikler



valanci bir diinya olarak tel&kki ediliyor. Kisi bu dinyanin
tim glizelliklerine sirtini cevriyor. Onu hor goériyor.
Ortagagin hristiyan diinyasi ile islamiyvette ortaya cikan

riyazet fikri, bu inanglardan kaynaklanmakta idi.

Iste sanatc¢i, cevresinde buldudu bu hazir dinya gdérisin
sinirlari icinde hareket etmekte ve cevresini bu acidan
bakarak bigcimlemektedir. Boylece gordiigi doganin
gerceginden uzak bicimlere baglanmaktadir. Bu nedenledir ki,
sanat yazari ve estetikci Henri Focillon, "Vie des Formes"
adli kitabinda, "fikir hareketleri, sanatcinin yaptigi
formu, bir gifilir haline getirir", demektedir. Aynen Grek
heykelinde, toplumun glizellik dislincesinin bi¢imlenmesi
gibi; ya da Ortacag Avrupa resminde toplumun fizik glizellisge
sirt c¢evirmesi, doga ve insan guzelligini bicimlememesi
gibi.

Demek ki, ressam, modelini yalniz onun bicimi ya da kendi
optik bakisi acisindan degil, ayni zamanda caginin
inanclari, goriusleri acisindan da godrebilmektedir. Bu
nedenledir ki, bir lilkenin degisik caglarada birbirinden cok
ayri bicimler olusmaktadir. Ayrica bu inanc ve gorusler,
valniz canlilarin bicimlerini degil, nesne bicimlerini de
etkilemektedir. Ornegin Avrupa resminde Gotik ddnemde,
Rénesans’ta ve Barok’ta, elbise kivrimlarinin blylik bir
sevgi ile bicimlendirildigi goriilmektedir. 19. ylzyilda ise
drapori diyve adlandirilan bu kumas kivrimi bicimlemelerinin
giderek hi¢ &nemsenmedigi saptaniyvor. Bunun gibi, cagimizda
Ronesans’in bulduZu perspektif cizimile anatomik calismalar

da ayn1 sekilde resimde 6nemini yitirmistir.



2. Resim Organizmasinin Gerektirdigi Deformasyonlar

Resim iki boyutlu bir diz zemin lzerine yapilmaktadair.
Yani resim iki Dboyutlu bir ylizeydir. Oysa sanatginin
cevresindeki tim diinya, nesne ve canlilar ise ii¢ boyutludur.
Sonra, sanat¢inin resmine yaptigi desen, cizgi ve lekelerden
olusmaktadir ki, bunlar da dogada mevcut degildir. Bu ilging
durum bile doga gdrintiisiinden farkli bicimin olusacagini
gostermektedir. Demek ki, daha resim malzemelerinin
kullanilmaga Dbaslanmasiyla, bigcim farkliliklara hemen
olusmak zorundadir. Ciunk{i doga, kursun kalemin cizgisi Iya da
lekesi degildir. Bunun bir diger anlami, maddesel diinyvadan
resimsel bir diinyaya girilmekte oldugudur. Bunun bir diger.
anlami da dogasal organizma verine, resimsel organizmanin
dikkate alindigidir. Dolayisiyrla bunlarin olusma yasalari da
birbirlerinden tamamen farkl: olacaktir. Buradan, ayri bir

organizma insa edildiginin hemen disltiniilmesi gerikir.

Varlik wve nesnelerin gercek oranlarinin saptanmasi
resimde mimkiin clmamaktadir. Bu yluzden ortaya cikan bicim

degistirme zorunluluklari vardir.

Doga ya da nesne karsisindzki sanatci, daha ilk asamada,
modelin optik gériintisiline ait parcalari, bir oran kaygisiyla
kiigiil tiip cizerek gcercesi kendi mantigina g6re saptamaktadar.
Ressam modelinde burada g&rdiigit optik olmayan gercek
oranlari saptama olanagina szhip degildir. Cinkii modelin
gercegi, cepheden dikkate alinca, yanlarin gercek dlegiileri;
}'andaﬁ goriinis dikkate alirinca, ©on ve arkanin gercek
dletleri gercek bovutlar: ile gbriilememekte ve
saptanamamaktadir. Bu nedenlsdir ki, ressam icin nesne ve
varliklarin on cephe, yanlar ve arkalarinin ayni anda gercek
oranlari ile saptama olanagi yoktur. Bu nedenle de, ressamin

diiz zemin lizerine yapacagi bicim, kendi gdzlemlerini, gene



kendi mantigina gdre bir saptama olmaktadir. Ve burada resme
6zgll bir mantigin dikkate alinmasi zorunluluZu ortaya

cikmaktadair.

Doga ve nesne gorintiilerinin resme uygun bir bicim haline
getirilmesi i¢cin yapilanayrinti ayiklamasi da, dogal bic¢imi

bozma zorunlulugunu kosullastirmaktadir.

Resimde biitiinlitk disilincesi ile, doZa ve nesne
bigcimlerinin ayrintilarindan ayiklanmasi gerekliligi ya da
onlari dikkate almama zorunlulufu oldugunu biliroruz. Bu
nedenle ressam daha isinin basinda gdriintii bicimlerini
ayrintidan ayviklayarak onlardan resme uygun bicimler
¢ikarmak geregi ile karsi karsiya kaldigini anlamaktadair.
Boylece doga bigimine oranla deZisik sanatcinin kendi
mantigina goére olusturulmus bir bicim ortaya cikmaktadir.
Ayrica kimi kendine Oonemli parcalar: abartip
belirginlestirerek decga biciminden ayri bir bitin, bir
resimsel organizma ortaya cikarmaktadir. fIste sanatca
tarafindan diusiiniilen ve degerlendirilen bu dnemlilik

siralamasi, doga goriintusiinde belirmektedir.

Dikkat edilirse burada bir secme, bir belirzin hale
getirme ya da kimi doga parcalarini dikkate almam2 mantiga
onem kazanmaktadir. Dolayisiyle budezistirme dikkate almama
ve ayirklamalar sonunda, cptik gdriintid bicimlerinin resimde
degisiklige wgradidi anlagsilabilmektedir. Buradan da
sanatci: tarafindan resme g6re degerler wve ©bicimler
varatilmakta ve bilincli clarak bicimlerinden daha ¢n planda
tutulmaktadir. Biz buradan doga bigiminin degil, resme gore
bir etki biciminin arastirilip bulunmak istendigini
anliyoruz. Bu nedenle resimde, doZayi animsatan, fakat
dogadan baska bir bicim olusmaktadir. Bu yeni bicim, ayni
zamanda sanatcinin bulduZ3u kendine dzgii motifi de

belirlemeye baslamaktadir.

{o]



Doganin big¢imini degistirerek yapilan saptamaile ilgili
olarak bir sanat felsefecisi olan Hippolite Taine, "Sanat
Felsefesi" adli kitabinda "Sanat Yapitinin Yapisi" adli
bélimiinde, ressamin deoga goriintiisini resimsel big¢im haline
getirmek i¢in yaptigi1 oransal ;'s,rastlrma, ayrintidan ayiklama
ve karakter belirlemesi islemlerinin tiimiinii "doganin
mantigini cikarma” diye adlandirmaktadir. Cinki bir optik
goriuntli, decganin ya da nesnenin hicbir o6zelligini bir

karakter clarak belirgin hale getirmez.

i

Iste bir yorum mantigini gerektiren zorunluk burada
belirmektedir. Dolayisi ile bicim bozma iradesinin resme
nicin bir zorunluluk olarak sokulduZu anlasilabilmektedir.
Tabii bu acamada, sanat¢i mantiZina gbre sonsuz alternatif
olanag1 olabilecegi ve bu alanda yapilmis deformasyonlarin

da ne kadar ¢cok oldugu acikea goriilliivor.

Burada, c¢izim alternatifleri olan insai ya da etki
big¢imlerini saptamada yararlanilan yazisal anlatimin, boya
ve firca ile yapilan lekesel bicimlemelerin, karsit
renklerin ya da tuslarla yapilan gcalismalarin dogaya gore ¢ok
farkli bicim degisikliklerinin olusturulmasinda ne denli

pay1 oldugunu anlamak mimkiin degildir.

Ancak burada deginilmesi gereken belki en Snemli nokta,
bir tek kiiciik figlir deseninde bile bir cok bicim degisikligi
vani deformzsvon oldugunu gdézden uzak tutmamak gerektigidir.
Ctinki her &liimsiiz yani yasayan resim, sanat¢inin arayarak
buldugu bir 2ok yeni bicim degisikliklerinden olusmaktadair.
Pu degisiklikler bir resimde kucgik bir yver kaplayan tek bir
figlriin bile her parcasinda mevecuttur.

Bigimdezisiklikleri, bir resmin timiinde kendine 6zgl bir
biitiin meydana getirir. Yani bir cok deformasyona u8ramis
parcalarin bir organizma olusturmaya basladiginda, resimde

metamorfoz clayi ortaya ¢ikmaktadar.
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Balzak, politik bir denemesinde "Hersey formdur ve hayat
da bizzat bir formdur" diye yazmaktadir. Biz bu sdzi sanata
uyarlarsak, s6yle degigtirebiliriz: Sanatta hersey
deformasyonla olusturulan formlardan meydana
getirilmektedir. Konumuz resim olduguna gore, bir tabloda,
kisacasi bir resim eserinde yer alan tium dgeler, deformasyon
yoluyla olusturulmus formlardir. Cunki Henri Focillon’un
dedigi gibi, resimde tim doga 6geleri, konturlara, lekelere,
tuslara, dogadan farkli yluzeylere modellere, oran;]_.ara,

renklere, dénlismektedir.

Metamorfoz ise, Resim sanatinda resim eserinin tumini
iceren bir olgudur. Yani bir resim icin yapilan tim formlari
ve renk degigiklerini ve ézellikle sanatcinin islubunu, daha
dogrusu anlatim ©zelliklerini icermektedir. Ve bu iislup,
ayrica dogadan farkli olarak, resim yluzeyvlerinde gdérilen
boyasal dokuyu da icermektedir. Kisacasi, metamorfoz,
sanatcinin goézlemleri sonucu benimsedigi tim maddesel
ogelerin, resimsel bicimler olarak kaynasmasini ve bir resim
motifi olmasi olayini icerir. Bu nedenle, metamorfoz olayai,
dogasal organizmanin resimsel organizma olarak olusmasi
anlamina gelir. Bovlece metamorfoz’un, resimin son bicimini
almasi, aklimizda kalan sevdigimiz tablo bicimine gelmesi
anlamina gelmektedir. Yani bir diger deyimle, metamorfoz,
resimde, tim 6gelerin resimsel sonbicimhaline gelmesidir ve

tiim resmi ilgilendirenbir olay olmaktadir.

3. Sanatgiyi Bicim Bozmaya Yonelten Etkenler

Deformasyon, sanatecinin cevresinde gOrdiigii nesne ve
figiirleri ve gercek mekfini, resminde yer alabilecek nesne,
figiir ve mek&n bicimi haline getirmek icin, onlarin gercek

veya goriintil bicimlerinde yaptig1 degistirme islemidir.
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Bu islemleri yvapmaya da sanatciylr su etkenler

zorlamaktadir:

a) Resimmalzemesinin doga malzemesinden farkli olusu ve
gercek doga lUc¢ boyutlulugunu resimsel ¢ boyutluluk

haline getirme zorunlulugu,

b) Nesne, figir ve meké&nin gdriintliilerine ait oranlarin,
resme uygun birer goriintli  oranina sokulmasi
gerekliligi,

c¢) Dogada goriilen fakat resim icin gerekli olimayan

ayrintilardan ayiklama zorunlulugu,

d) Toplumda inanilmis ve sanatg¢i tarafindan benimsenmis
kimi glzellik telakkilerinin, resimsel bicimlere

ilave edilmesi, gorusu.

e) Isik-gdlgeye dayanan zahiri goériuntilerin, doga
bigimlerinin ylzeylerinde yaptigi gerg¢ek olmayan
karaltilarain resme girmesi ve nesne figlr
bigcimlerinin kesin dis konturlardan yer ver yoksun

olmasi,

f) Firca tusunun gercek doga bicimine getirdigi ek

lekelerle yarattigi deformasyon,

g) Komplemanter (zat) renklerin, gercek nesne
renklerini tahrip ederek dogadaki nesne ve figiirde
gdriilen 1s1k-gdlgeli olandan farkli bir bicimi resme

getirmesil.

Iste tim bu etkenler sanatciylr farkli oranlarda
etkileyerek onun bigcim anlayisinida etkilemektedir. Bu

etkilenme sonucunda o sanatcinin tarzi olusmaktadair.

1 Adnan TURANI ve digerleri, Sanat Uzerine, Hac.Unv.Giizel
San.Fak. Ya.No. 3, Ankara, 1985, s.97-103.
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Bicimi tanimlayacak olursak. Cevre cizgileriyle belirli
bir duruma gelen herhangi bir sey bir bigim’e sahip demektir.
Bu sebeple, aslinda her cisim herhangi bir anda hudutlarinin
belirttigi geometrik ya da serbest bir bicim kalibina girmis
demektir, Cisimlerin bicimi sabit ya da degisken olabilir.
Bir kare, bir dikdortgen ayri ayri bigimlerdir.
Bluriikliklikleri ayni bile olsa bir dik licgen, bir ikizkenar
licgen ayri ayri bicimlerdir. Buna karsilik biyiuklikleri
farklli iki dairenin bigimleri ayni, sadece 0&lcgilileri
farklidir. Bir insanin ylriirken, kosarken, otururken ve
vatarken aldigi durumlarda cevre c¢izgileri ayri’ ayri
bicimler meydana getirir. Cansiz bir cisim olmakla beraber
belirli bir miktar ayri ayri kaplara aldigi durumlarin
bicimleri farkli olur. Bir bicimin meydana gelmesi icin o
seyin belirli ya da kuvvetli cevre c¢izgilerinin bulunmasi

gerekir?.

Sanatgi yarattigi deformasyonlu bicimleri, bir bitin
halinde kendi konsepsiyonu cercevesinde tablo big¢imi olarak
birlestiriyor. Kisacasi dogasal konulari, resimsel konular,

va damotifler olarak baskalastiriyor.

Sonuc¢ olarak, deformasyon ve metamorfoz dedigimiz olay,
deformasyonlu bicimlerin, resimsel bir motif ¢ercevesinde

resimsel bir organizma olusuna denmektedir.

2 Prof.l.Hulusi GUNGUOR, Temel Tasar (Basic Design),
Istanbul, 1983, s.3.




IKINCi BOLUM

19. VE 20. YUZYILDA SANATTA MEYDANA GELEN DEGISTIKLIKLER

I. SANATTA GELENEGIN PARCALANMAST

XVIII. yluzyilin sonlarina dog&ru bircok benzerlik yavas
vavas kaybolmaya basladi. 1789 Fransiz Devrimi, binlerce
vildair diyemesek bile, yuzlerce ¥ildir edilgince
benimsedigimiz bircok ilkeye son verdigi zaman ancak,
gercekten yeni direbilecegimiz caglara ulasilmistir. Blylk
Devrim gibi, sanat anlayisindaki bircok degisiklik de Us
Cagi’nin sonucudur. Ilk degisiklik, fiislup dedigimiz seye

karsi sanatcinin tavrinda oldu?.

Artik sanatcilar betimsel sinirlarin disina
¢irkabiliyorlardi. Boylece sanatcilar, diledikleri konulara

secme Ozglirliigiine xavusmus cldular.

3 E.H. GOMBRICH, (Cev. Bedrettin COMERT) Sanatin Oykisi,
IStanbul, 1980¢, s.376.
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Bu yeni yoénelimin en oOnemli o6rneklerinden biriside
ingiliz ozan William Blake’dir. Blake, derin dinsellik dolu
i¢ diinyasina kapanmis birisiydi. Akademilerin resim sanatini

hic 6nemsemiyor, 6lclitlerini reddediyordut.

Blake, "Gilinlerin Atasi1i" resminde, pergelle ucurumlari
6l¢cen Tanrinin bu gérkemli gorintisini imgelestirdi. Ama
figiir, Blake’in elinde hayali, diissel bir sey oldu. Blake
kendine bir sodylence yaratmisti. GOrintideki figir Tanri
deéil,onunimgelemininyarattlglveUrizenadlnlverdiéibir

varlikty.

Blake, ¢gorintilerine o denli kendini kaptairmisti ki,
doga’'dan cizmeyi reddediyor, yalnizca kendi ic gdézine

dayaniyordud .

Ronesans’tan sonra, geleneksel dlciitlere bilingli olarak

karsi gelen ilk sanatcivda.

Ote yandan, baslangicindan bu vana sanati ayakta tutan
temeller baska bir yonden cokmeye yuz tutuyordu. Sanayi
devrimi, mekanik dUretimi egemen kilarak el sanatlari

geleneklerini yikmaya baslamisti.

4 GOMBRICH, s.385.
5 GOMBRICH, s.387.



Resim 1: BLAKE, Giinlerin atasi, 1794.
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1789 Fransiz devriminden sonra Avrupa yeni bir diinya
goérusl, ahlak ve yasam bi¢imine sahip olmustur. Artik
sanatcgida 6zgﬁrdﬁr, diledigi konuyu secebilir. Insan veya
doga, mevsimler, iklim degisimleri romantik sanatcilarin
inceledigi konular olmustur. Toplumlarin zenginlesmesi,
veni endistri merkezlerinin kurulmasi ile Romantizm yerini
Naturalizme birakmistir. Toplum, aile yasami, is hayati
Natliralizmin konulari arasindadir. Toplumlari etkileyen
buyuk degisikliklerin arkasindan, toplumlarin dusunce

vapilari da degiserek, yeni dusunceler, sanatta ! yeni
"akimlar: ortaya c¢ikarmistir. Hicbir sanat akimi slirekli
olamaz. Toplumlarin duygu ve zevklerine paralel olarak
degisir, yeni Dbulus ve ¢goriusler, sanat anlayisinin

degismesine sebep olur,

XIX. Yizyilain sonlarindan itibaren, bilimsel
galismalarin yogunluk kazanmasi ve sanatcilarin bu
¢alismalardan etkilenmesiyle, modern sanat akimlarinin ilki
olan Empresyonizm akimi ortaya cikar. Alisilmis olandan
bambaska bir ifade ve temsil sekli kullanilir. Empresyonist
sanatcilarin bilitin iddiasi duyumlari karisip bozulmamis
halleriyle tesbit etmektedir. Nesneleri géze ilk
gorlundikleri gibi géstermeve calisirlar. Dogal gdriuntiileri

abartir, bicimleri bozarlaré.

6 Ayla FRSOY, Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul, 1983, s.72.

6 7



Resim 2: Daumier. VYeni ‘'gercekci"” okulun alaya
alinisi. Sergiye kabul edilmeyen ressam haykiriyor.
"Iste bunu geri cevirdiler, cahil herifler!”. Tas
baski 1839.
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II. YIRMINCI YUZYIL ENDUSTRI CAGI SANATI

Bati sanatinin Natliralizm dogrultusundaki gelisiminde
son asama Empresyonizm’di. Besyliz yi1ldan beri bu yolda biutin
olanaklar denenmis, sonuna dek kullanilmista.
Empresyonizm’den sonra Bati sanati bir ¢ikmaza giriyor. Ilk

tedirginlik daha bu akimin icinde duyulmaya basliyor.

Seurat’nin bic¢im, diizen ve uyum arayan yapitlari, bu
sanat¢ginin baska Empresyonistler gibi, izlenimlerin
coskusuna kendini kaptirmadigini gdsteriyor.  Fakat

izlenimciligin diizen ve uyum arayan bir Akilcilikla
uzlagmasi olanaksizdi. Seurat’nin bu yoldaki c¢abasi,
Empresyonizm icinde ona 6zgi bir iislubun olusmasindan oteye
gidemiyor. Empresyonizm’in acilabilmesi icin, disaridan bir
tepki gerekiyordu. Bu tepki Ekspresyonistlerden geliyor:
Empresyonizm’i FEkspresyonizm, Izlenimciligi 1iffadecilik

izliyor7.

XVII. yuzyildan sonra sanatta 06znel egZilimler giderek
agir basmaya baslayinca, do8a gerce8i sanatcinin duygu ve
vasantilarindan slzlilerek sanata yansitiyordu. Fakat
Barok’tan sonra o6zneleilik do8rultusunda ilerleyen Bati
sanatinda - bu sanatin diyalektik gelisimi geregi - konunun
agir bastigi zamanlar oluyor ve sanatcilar kendi duygularini
besleyecek olan yeni konular aramaya ve konu yoluyla

seyirciyi etkilemeye gcalisiyorlar.

Ekspresyonizm ortaya cikinca, konu yeniden ©Onem
kazaniyor ve sanatcilar yeni coskular pesinde yeni yeni
konular ariyorlardi. Daha 1893 yilinda Gauguin bu amac¢la

Paris’i birakip Tahiti’ye gitmisti. 1906°ca Matisse, Kuzey

7 Nazan IPSIROGLU, Mazhar 1PSIROGLU, Qlusum Siireci Icinde
Sanitin Tarihi, Istanbul, 1983, s. 152.
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Afrika c¢inilerinden, Iran hali ve minyatiurlerinden
etkilenerek sanat hayatina yeni bir yon verirken,

Delacroix’nin izinden gidiyordu.

Matisse’in O6ncliliiglinde toplanan bir grup sanatgi (1905)
kendilerini "Fauves" (Vahgsiler) diye tanimliyordu.
Fov’larin sanat hayatina getirdikleri yenilik, zamaninda

¢gilginca bir i¢cgiudiniin, coskunun ifadesi olarak

yvorumlanivors .

Resim 3: Henri Matisse, Yasama Sevinci, 1905-6 Tual lizerine
yagli boya (174 x 238 cm).

8 I1PSTROGLU, s.157.
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Elden gitmeye baslayan doganin bairaktigi boslugu
coskularla doldurulmasi olanaksizdi. Cilginlik ve ig¢gudi,
uzun O6murlu bir sanatin olusmasina yetmiyordu. Bu ylzden
1911°de bu akima katilanlarin yollari birbirinden ayrilaiyor.
Fov’larin yapitlari gdzi oksayan bir hali, ya da kilim gibi

bir nakis olmaktan oteye gidemiyordu.

Fransa’da XIX. yuzyilin ikinci yarisinda sanat hayatinda
cok 6nemli degisiklikler olurken, Alman sanati donmus bir
akademizme doékilmistir. Bu bakimdan Ekspresyoniztler, her
sevden Oonce akademizmi unutturmak ve - Fransizlar'in tefsine
- ige yeniden baslamak zorunda kalmislardi. Seyircinin
gézinl oksamadan cok, sok etkisi uyandirmak, onu sarsmak
istiyorlardi. Bunun ig¢in hareketli c¢izgilere, bagiran

renklere, deformasyonlara bas vuruyorlardi®.

9 FPSIROGLU, s.159-160.
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Resim 4: Henri Matisse, Pembe Caplak.
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III. EMPRESYONI ZME KARST BiR TEPKI

Empresyonist estetige karsi tepki gbsteren herkes
Ekspresyonist olarak tanimlandi. Artik yalniz gercegi
tanitmak, tipkisini aktarmak ve Oykiinmek istemeyenler

Ekspresyonist sayiliyordu.

Berlin’de, 1913 Ekim’inde acilan sonbahar Salon’u
katalogu o©nsodziunde Walden, "ister resime, ister dogaya
uygulansin, teklit hicg¢bir zaman sanat olamaz" demektedir.
Yalniz baska bir béluminde yaratica olguyu soyle
tanimlamaktadir: "Ressamin vaptigdi resim en ic¢sel
duyulariyla algiladigaidar, varliginin anlatimidir,
disavurumudur; gecici olan hersey onun icin sadece simgesel
bir goérintidiir; kendisi icin en onemli diislince kendi
yasamidir; dis diinyanin kendi lUstiinde biraktigi izlenimleri
o kendi ig¢inden gecirerek disavurur. 0, gordiklerini,
icindeki doga gorinimlerini iletir ve bir yerde de onlar

tarafindan iletilir".

Bundan boyle tim sanatsal yaraticilik, sanatcinin kendi
icindeki derinligi yansitmasi olmaliydi. Empresyonizme ve
daha genelde Natiliralizme (Dogalciliga) karsi olan bu
baskaldiris, veni estetigin kilit noktas1 oldu.

Ekspresyonizmin ilk ve en 6nemli anlami budur.

Empresyonizmin amaci tanittigl nesne 1idi: Resimde
g3rilen sey, avni zamanda resmin anlamiydi. Ne daha az, ne
daha_ooktu. Dis diilnyadaki bir seyin aynisinin yapilmasiyla, o
sevin evreni somut bir ortamla sinirlaniyordu.
Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve yansitilan nesne
birbirinden timiyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik

anlatilmak istenen degildir. Bu yansitma (somut oge),
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anlatilani anlamak i¢in yapilan bir ¢agridir. Yapit artik das
diinyanin gercegini konu etmiyordu, baska bir gercegi, yani

sanat¢inin gergcegini savunuyordu.

Kasmir Edschmid’in 1918’de anlattig: gibi, Ekspresyonist
igin salt gercek, kisinin ig¢indedir: "Disaridan gdrilinen
gercek 6zgln olamaz. Gercek sanatcgi tarafimizdan
varatilmalidir. Nesnenin anlami onun goériintisii arkasinda
saklidir. Bi olaya inanarak, onu disleyerek ya da
belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyanin
goruintisiinlin arinmig, lekesiz bir yansimasidir. Buda yé.lnlz
kendi ig¢imizde bulunmaktadir." Bu nsdenle Ekspresyonizm
Naturalizme karsi bir tepki olarak hiz kazandai.
Kandinsky’nin 6nerdigi icsel yaratma gereksinimi, Nolde’nin
istedigi i¢gsellik (o6zunltlik), Barlach’in goézlemleme glicii,
Oskar Kokoscha’nin Katil Kadinlarin Umudu’ndaki dehsette de
goriilecegi gibi, disavurucu va da dzsavunucu somut bir
oznellik her tarafta ortaya ¢ikti. Bu Natiiralizmin aksine,
daha dnceden tasarlanan resmedilecek bir dusilince,
anlatilacak bir konu, cogaltilacak bir O6rnek ya da distan

gelen bir itki sorunudegildirto,

10 Lionel RICHARD, (Cev.Beral MADRA-Sinem GURSQY-Ilhan
USMANBAS ), Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul,
1984, s.9-10.
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Resim &: Oskar Kokoschka. Katil Kadinlarin
1911-12. Kalem ve miirekkepli firca, (25 x 18 cm).

umudu,
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IV. EKSPRESYONISTLERDE DEFORMASYON

Ekspresyonizmin s6zlitk anlamina baktigimiz zaman, 20.
y¥.’1n ilk yirmi y1li1 icinde, 6zellikle Almanya’da gelisen
bir Modern Sanat akimi oldugunu go6riUyoruz. Onceleri
Izlenimcilik’e bir tepki olarak belirdigi soylenebilir.
Resim, heykel ve mimarlik sanatlarinda etkili olmustur.
Ekspresyonist Mimarlik adiyla anilmasina karsin, mimarlik
alaninda Ekspresyonizm, resim ve heykeldeki tutumuna pek

benzemeyen bir anlayis gelistirmistir.

Resim ve heykelde ise, dis gercekligi sadakatle
yvyansitmayi vadsiyarak, sanatcinin ruhsal durumuna,
amag¢larina, hatta, politik tercihlerine gore, isledigi
betileri deformasyona ugratmasina olanak vermistir. Renk
dizeninin keskin karsitliklar yaratacak bicimde ele alinisi

da, yine Ekspresyonizm’in birdiger 6zelligidirt?.

Ekspresyonizm, doganin nesnel gerceklerini vermedigi
gibi olaylarin soyut bir yanini da vermez. Fakat dogrudan
sanatcinin 6znel duygularaidar. Tanimlayacak olursak
birevseldir, sanatta gorililen 6zellikle modern bir fenomen
degildir. Bir dislUnceye gdre bu tarz Kuzey irklarinda daha
tipiktir, ciinkiionlar kendilerini inceleyen insanlardair. Ote
vandan tam bhir Akdenizli olan El1 Greco da bir

ekspresyonizttir.

Cagdas ekspresyonistler epevce farkli bir hareket icinde
gelistiler ve Van Gogh bu gelisimin kurucusu olarak bilinir.

Norvecli ressam Edward Munch bu iislubun en bilingli ve etkin

11 Metin SOZEN, Ugur TANYELl, Sanat Kavram ve Terimleri
Sézl1iigi, Ifstanbul, 1986, s.76.
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temsilcisidir. Ayrica Emil Nolde, Carl Hofer ve EKarl
Schridt-Rottluff gibi sanatcilarin dahil oldugu verimli bir
Alman okulu dogdu.

Ekspresyonizm ismine uygun bir akimdir, soyle ki
sanatcinin her tirde heyecanlarini anlatma yoludur, bu
anlatim ¢genellikle doZal gérintiilerin abartilmasi ve
bicimlerin bozulmasiyla adeta grotesk bir etkiye

vaklasmaktadairt?.

Resim 6: Emil Nolde. Altin Buzag: Cevresinde Dans, 1910.

12 Herbert READ, (Cev. Selcuk MULAYIM), Sanat ve Toplum,
Ankara, 1981, s.147.
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Kiibist ve fiitliristler daha evvelden gdzlerini tabiattan
ayirmislardir. Fakat ekspresyonistler gozlerini tabiat
karsisinda tamamen kapadilar ve tamamen akildan boyadilar.
Ekspressiyonistler kendilerini tabia-tln tesirine
terketmiyorlar ve hissettiklerini resmetmek istiyorlardi.
Psikolojik hayal obtik hayele tercih ediliyordu. Her sey,
tekrar sanatk@rin miza¢ ve iradesine goére dislnilmis,
varatilmis ve canlandirilmisti. Natirmort olsun, peyza]
olsun yvahut figlr olsun ne ifade edilmis ise, ifade edilmis
olanseyherseydenevvelsanatkﬁrlntamamensahsi1ﬁ1‘kaﬁaati
idi. Bunun ic¢indir ki sanat¢i sayisi kadar ekspressiyonist

tarz vardar.

Ekspressiyonistler kendini iggudiilerine ve ig
tembihlerine terkeder ve kendini ruhunun ahengine uydurur.
Ekspresyonistlerde cizgi, kaprisli, zaptirapt altina
alinmis sakin ve neseli fakat ekseriyetle gazapli, sinirli ve
dramatiktir. Renkler son derce teksif edilmis, olup koyu
siyvap, koyu kahve rengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve
turuncudan miitesekkildir. Ekspresyonistlerin paleti de

gavet cliretk&rdirts.

Ekspresyonistlerin herhangi bir doga taklidi kaygilara
olmadigi icin figlirlerindeki bicimler son derce rahat kendi

tarzlari dogrultusunda bicimlendirilmislerdir.

13 Aidnan TURANT, Modern Resim Sanatin Gercek Cehresi, Ankara,
1960, s.50.
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Resim 7: Edvard Munch. Ayrilis, 1893.
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Ciglik, tasbaski, 1895.

Resim 8: Edvard Munch.
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Resim 9: Emil Nolde. Carmiha Gerilme (detay).
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Resim 10: Hendi Matisse. Nehirde Yikananlar, 1916-17.

Kendisine has uslibunu Matisse 1903’de buldu. Bu uslupta
sekil verme unsurlari: Renk, form, hat hakimdir. Matisse,
biitiin Fauves’lar gibi teksif edilmis renkleri seviyor ve
muhtelif renk degerlerini dylesine dengeye getiriyvordu ki
hi¢bir renk de8erine zarar vermiyordu. Tesif edilmis renge
tahammiil edemeyen modiilasyon, hacimlestirmenin yok edildigi

g€ibi ortadan kaldirilmisti. Matisse’in resimleri "duvarda

o
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birdelik" hissini vermezler. Unemli olan yalniz kendine has
bir organizma olan resimdir. Fakat tabiatin kopyesi degil,

vani dekorasyon, hayal degil.

Matiss’in resim hakkindaki goriisi kendisine gére: "Bir
resimde, kelime ile tarif edilebilen yahut daha evvelden
hafizamizda olan hicbir sey mevcut olmamalidir. Bir resim
kendine has bir organizmadir yahut hi¢ bir sey degildir.
Sar=t ben bir resim goriirsem onun tasvir ettigi seyi

unuturum. Miihim olan hatlar, formlar ve renklerdir"14.

Matiss’in resimlerinde daha giicli bir anlataim icin renk
tonlarini yogunlastirmasi ve karsitliklardan yararlanmasi
vurgunun artmasini sagladi. Cizgi de eriyerek 1siga
donismiiyor; bunun yerine renklerden olusan girisik bir
benzemeye (arabesk) doéniusiiyordu. Matisse’in bu goérisi,
1905’de Salon des Independants’da Secici Kurul Baskani
olarak diuzenlenmesine yardim ettigi Van Gogh ve Seurat’wvi

anmz sergisinde desteklendi.

Renk, cisimden ayrilmis ve tim gercekci anlamindan
uzaklastirilmis olarak yiizeye siiriiliyordu. Big¢imlere kivraik
cizgilerle ritm veriliyordu. Yalinlastirma ve arindirma onu

renzin ve ¢izginin en kisa ve ©z anlatimi varatmak icin

birlestikleri, bezemeci ve iki boyvutlu bir dlisluba
gotiiriiyordu. Diisiincelerin ve plastik 08enin
valinlastirilmasiyla dingin bir soyluluga erismek

istirordul!s.

14 TURANI, s5.37-39.
15 RICHARD, s.84.
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Resim 11: Hendi Matisse. Dans, 1910. Tual iizerine yagli boya,
(260 x 290 cm) .
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Resim 12: Hendi Matisse. Miuzik, 1939, (115 x 1i5 em) yagl:
boya.

Picassonun resimlerinin konusu, insanliZin acilari,

tzUntl ve umutsuzluklari cevresinde ddner,

Iberya yontuculuZu ve El Greco’nun etkileri altinda,
disavurumu yogunlastirma amaciyla goévde ve nesneleri dogal
gdriinlimiinden saptirdi. Picasso’nun amaci, resmi Bati
Sanatinin bir &6zeti yapmak ve onu zenci sanatiyla karsa

karsiya getirmektit®.

16 RICHARD, s.97.



Picasso gorsel gercekligi, kendiliginden dogan
kacinilmaz bir sey olarak kabul etmiyordu. Tam tersine,
gordigli bir seyin baska bir bicim de alabilecegini,
gorilebilir olanin ardinda secilmemis yiuzlerce

gorilebilirlik olanagi yarattigini her zaman biliyordu!?,

Picasse ilerlemeyi vadsir-resim evrelerden gecmez,
baskalasimlara ugrar- ve o, beyni zihin olarak degil, riliya
dizileri olarak gérir. Picasso’nun resimleriyse, ne denli
degigir gorinirse goriunsiin, asil olarak baslangicta neyse

ovle kalir.

"Sanatta ilgin¢ olan ne varsa hep ta basta olur.

Baslangici gectiniz mi, sona varmis sayilirsiniz"”.

Picasso burada gene tek bir resimden s6z ediyor, ama
sOyledikleri omru boyunca yvaptiga tim vapitlara
uygulanabilir: Bu yapitlar verilerden olusmamistir, cinkii bu
secilmis bir hedef, evrim, mantiksal bir amag¢ demek olurdu;
onun yapitlara baskalasimlardan - aciklanamaz ani

doniisimlerden- olusmustur?s.

Picasso’nun Avignonlu Kizlar tablosunu inceleyecek
olursak sanatcinin bazi yapitlarinda eski Ispanyol tas
hevykelciligininbicimlerini kullanarak uslubuna bir agirlik
kazandirdigin: gorluriz. Fakat bu tablosunun ortasindaki
kadinlarin cizgileri, Matisse’in Yasama Sevineci
tablcsundaki betimlemenin kaba bir taklidini andariyor ve
kendisinin bir stGre icin kullandiZi heykelsi anlatimdan

voksun gériiniivordu.

17 John BERGER, (Cev. JYurdanir SALMAN, Miige GORSOY),
Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi, Istanbul, 1986,
5.9,

18 BERGER, s.43.
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Soldaki figliri zorlayarak ona daha sert bir goriunim
vermis, ylzeylerin One cikmasini saglamis. Yeniden cizdigi
yize de bu figlire ilkel ve yari heykelsi bir nitelik
kazandirmistir. Figlirin yukari kalkan sol elini biraz
biyltmiis, ayni buyltmeyi sol ayakta da yapmistir. Oturan
figlirli yeniden ele alarak Cezanne’in Yikananlar tablosundaki
oturan kadinin trkitici bir kopyasini cizmistir. Boylece,
belki de bu figiirle onun arkasindaki figiiriin basini, soldaki
kadinin basina benzetmek istiyordu. Ama Picasso daha da ileri
gitmig, sagda ayakta duran figlriin vizinu mask gbi ci;zerek
bir Afrika maskinin 6zgir bir uyarlamasini yapmlstlr." Gene
buna benzer masklar kullanarak figlirlin gégsiine belirsiz,
koseli bir bigim vermistir. Bunun diz ve carpitilmis bir

Oornegini de oturan figiire uygulamistir.

Figlirlerle, figirler arasindaki kumasta da, 1s1k ve gdlge
teknigi kullanilarak titrek, degisken bir oylum etkisi
saglanmistir. Ama bu teknik mantiksal sonucuna

ulasmamistirt!9.

Bu resmi Picasso’nun atdlyesinde goren arkadaslarinin
hepsi (resim 1937’ye kadar sergilenmedi) baslangicta miuthis
afalladilar. Resimde zaten bu amacla yapilmisti. Cinsel
"ahlaksizlik"a karsi degil, Picasso’nun gdordiigii bigcimiyle
vasama karsi, cepheden girisilmis, 6fkeli bir saldiriyd: bu -
vasamin harap olmusluguna, hastaligina, cirkinligine ve
acimasizliga karsi bir saldiri. Tavir olarak bu tablo daha
d6nceki resimlerinin ¢izgisini siirdiirmekle birlikte, ¢cok daha
siddet doludur ve siddet, lUsliiba donistiirilmiustiir. Picasso
tepeden inmeci dogasina hali sadiktir. Ancak modern yasimi,
6fkeyle karisik bir lizlintliiyle daha ilkel bir yasam bicimiyle

karsilastirarak elestirmek yerine, artik kendi ilkellik

19 Norbert LYNTON, (Cev. Prof.DR.Cevat CAPAN, Prof.DR. Sadi
0Z1S), Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, 1982, s.52-55.
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anlayisini, uygar olani siddetle bozup afallatmak amaciyla
kullanir. Bunu ayni anda iki yolla birden yapar; konusuyla ve

resmetme yoOntemiyle29,

Picasso’nun yapitlarindaki agirlik noktasi, fkinci Diinya
Savasi’nin sonuna kadar degisikliZe wuZramadi. Elbette
1930’1a 1944 arasinda, ¢ok degisik konularda resimler yapti,
cok farkli iusluplar kullandi. Ancak bu dénem - en iyi
tablolarini ve heykellerini yaptigi doénemdir bu bilyilk
vapitlarinin hepsinde ayni sey goériiliir: UgrastiZi derin
tinsel duyumlar, biitlin nesnelligi yok edip aciyi ya da ::zevki
biitlinleyen bir sey olarak gercekligi veniden kuracak 6lclde

gliclli ve derindir2t.,

Avignonlu Kizlar tablosu {ilk ikiltici etkisi
unutulduktan sonra), bir resmin her bdéliminin ayni dili
kullanmasi gerekmedigi dislncesini de getirmis oldu.
Tutarlilik, herhangi bir sanat yapitinda o yapita aciklik ve
dinginlik kazandirdigi icin yararli bir 6zellik sayi1labilir.
Ama bir sanatginin oninde insanin tum yaratma olanaklari
uzaniyorsa, onu her zaman bu olanaklardan yalniz birini secgip
oblirlerini bir yana birakmasi mi gerekir? Dlislinlirlerin ve
ruhbilimcilerin 6ne siirdiilkleri gibi, insan yasantisi hig¢bir
zaman o kadar sinirli degildir. Kafamizda cirkinle glizel,
acikla bulanik, yeniyle eski sik sik karisir. Sanat da bu
cesitliligi ve degiskenligi yansitmaz mi1? Denebilir ki,
tasarlanmis bir dil karisimi, yvasantiya tutarli bir dilden

daha vakin olabilir.

20 BERGER, s.80.
21 BERGER, s.112.

38



Resim 13: Pablo Picasso. Avignon’lu Kizlar, 1907.
Tual lizerine yagli boya, {2i1x 235 cm).

Yaris adli resmi Picasso’nun Klasik adi verilen déneminde
vapilmistir. Bu resimde, bir 6lcide bilincli olarak absiird
kalinmis bir 6ge vardir. Absiird yan: ise, bu heykelsi, devasa
yaratiklarin bdylesine c¢ilginca, bdéyvlesine kendilerini
birakarak kogsmalarindadir. Ru figurler, masif,
iiallz-)lastlrllmls, mermersi uzuvlariyla, ancak heykel gibi

heybetli ve vakarli olsalardi inand:ricilik kazanirlardi.

Figlirler bir tlir cansiz ralinlastirilmis klasik
1s1k-g8lge mantigiyla cizilmistir: ama en yakindaki eli en

kiiciik, en uzaktaki eli en buylik yapan perspektif, ayni
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mantigi tersine cevirerek bunu abslrdlestirir. Duygusal
acidan da benzer bir tersine cevirme s6z konusudur. Bu gibi
figirler, rahatsiz =edilemez, sakin ve zamansiz olan herseyin
karikatiridir. Birden bire, panige varan bir telasla

kagisiyvormus gibi cizilmislerdir2?,

Picasso’nun Guernica adli resmi c¢ok derinden 6znellik
tagsiyan bir yapitiir gilici de buradan kaynaklanir zaten.
Picasso, gercek olayvi imgelerle canlandirmaya
calismamistir. Ken:t yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur;
gunin, yi1lin, yUzy:lin belli bir zamanina ya da Ispanffa’da
olayin gectigi kesime hicbir génderme yoktur. Suclanacak
disman yoktur. Kakramanlik da yoktur. Gene de yapit bir

protestodur - resmin tarihi bilinmese bile insan bunu anlar.

Bedenler, eller, ayak tabanlari, atain dili, annenin
memeleri, basglardaki gdzler hep birer protesto ifadesi

tasirlar.

Resmedilis voluyla bunlara olanlar, bedende
duyulanlarin, olup bitenlerin duyulus biciminin imgelemdeki
es degerleridir. Onlarin acilari goézlerimiz yoluyla

hissettirilir bize. Aci1 da bedenin protestosudur??,

22 BERGER, s.151.
23 BERGER, s.179.
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Resim 14: Pablo Picasso. Yaris, 1922.
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Picasso’nun savag déneminde yaptigi resimlerin uslubu,
zaman gzaman da konulari, o yillarin korkularini ve
sikintilarin dile getirir. Sacini Tarayan Kadin tablosunun
basligi, bize bu korkun¢ goruntiyi hazirlayan bir ipucu
degildir. Bu sadece basligin anlamina karsitlik getiren bir
gorintiidegil, ayni zamanda belli bir sayginligi da yansitan

Urpertici bigimde carpitilmis trajik bir figtrdiirzs,

Aci dolu bir resimdir bu; resmedilme kosullarini
bildigimizde, anlasilabilir bir resim olur. Gene de absiird
bir resim olarak kalir; dehset verici bir absiirdliik olsa da
bu.

Resimdeki figir hlicremsi bir odada comelmistir. Parcalar
arasinda bir tutarlik bulumadigindan bu sahneyi kendine
veterli bir blitlin clarak kabul edemeyiz. Parcalarin hig¢biri
oblrine gbnderme yapmaz; tersine hsr parca, ayri ayri bize
gonderme yapar; biz de yeniden Piczsso’ya gdnderme yapariz.
Normal bir é.glz, varilmis, carp:ilmis bir kafanin bir
parc¢asini olusturur. Ayak bakim uzmani tarafindan
gorilliiyormuscasina verilen bir ayak tabani, tas bir midede

son bulan bir kasap kemigine baglanm:stir26,

25 LYNTON, s.216.
26 BERGER, s.214.
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Resim 15: Pablo Picasso. Guernica, 1937.

Picassonun Uc Dansci adli tablosu Avignon’lu Kizlardan
sonra yaptigi en ~s\*ogun duygulu resmidir. Ilk resmin islip
diizensizligi, ikinci resimde sistematik bir nitelik kazanir.
Oturan ki1zin 6nce carpitilmis gibi gosterip, sonra Kiibist bir
parcalanmayla yansitilmasi, ikinci resimde tam bir ¢carpitma
olarak belirir. Bu resimde dansin kendisi, bir eglence gibi
degil, baslangictaki coskulu islevini yansitan bir Dionysos
ayininin taskinl:3iyla karsimiza cikar. Picasso bu resminde
kendisine asir:i garpitma ve hareket 6zgirliigi tanimistir.
Bunun en c¢arpici ornegi, soldaki cok memeli ve goévdesi,
vsisi arka planla c¢ilginca ve anlasilmaz bir bicimde

birbirine karisan danscidar2#,

24 LYNTON, s.187.



Resim 18: Pablo Picasso.
yvagli boya, (215 x 142 cm).

Uic Dansci,

1925.
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Resim 17: Pablo Picasso. Sacini Tarayan Nii. 1940.
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Resim 18: Max Beckmann. Carmihtan Indirilis, 1917.

Backmann, resim lizerine diisiincesini soyle aciklamistair:
"Bana bu gérevimde en ¢cok yardim eden, oyvluma niifuz etmektir.
Yithseklik, genislik ve derinlik tc¢c fenomen olup, ben onlara
resmin soyut ylzevini tanzim edebilmek icin bir ylzeve
ddnistiirmek zorundavim. Bu suretle kendimi ovlumun
sonsuzlugundan korumus oluyorum. Onemli olan konu degil,
konunun boya ile ylizey soyutlastirmasina donilistiriilmesidir.

Bundan dolayi soyut bicimlere hemen hemen hic¢ ihtiyac
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duymuyorum. Zira her obje, yeter derecede hakiki olmayan,
Oylesine gercek disi bir bicimde bize sunulmustur ki, ben onu

ancak resimile gercek yapabiliyorum?7.

{.

A e,

-
-

Resim 19: Max Beckman. Aile Tablosu, 1920. Tual Uzerine
yvagli bova, (63.5x 100 cm).

1. Ekspresyonizm ve Sonrasi

Yirminei yiuzyilin ilk yarisinda “Briicke” ve "Blauer
Reiter"” gibi giliclli sanatci gruplarinin yanisira bilyik
sanatelr kisilikler de gormekteyiz. Bunlar kendilerini
sanatin belli kaliplarindan kurtarmig, tarih ile gdeligme
arasindaki o gerilimli alanda, iki diinva savasi ile

sarsilarak safligin: yitirmis bir ic diinya ile hoyrat

27 Adnan TURANT, Diinya Sanat Tarihi, Ankara, 1983, s.507.
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gerceklik arasinda varolmaya c¢alismis, c¢ok yonld bir
venilenmeyi basarmislardair. Boylece bugiin bile
gecerliligini koruyan sanat alanlari acilmis, varoluscu yeni

bir dizenleme ve yonlendirme harekete gecirilmistir,

Ekspresyonist sanatc¢ilar, zorlu kopus slirecleri,
tecritler, micadeleler, catismalar iginde, ustelik
hazirliksiz seyircinin protestolaraiyla, alavlariyla

bogusarak 06znel yaraticiliklarini: cortaya kovdular, cagin
gorme aliskanliklarinda devrim yaptilar. Oysa akademiler
uyumu Og&retiyor, akademilerin pusulalari hep geémisi
gosteriyordu. Iste yirminei yizyvila baslarken sanatcilar,
kendi 6zlerini koruyabilmek icin adeta inatla benmerkezci

olmay1l sectiler

Toplumsal c¢atismalar da sanat c¢atismalari da biliyuk
kentlerde oluyor, sanatgcilar buralarda uluslararasi
olaylari degerlendiriyvordu. Yurtdisindan gelen etkileri,
6rnegin Ensor’un (Briksel) etkisini, Braque ve Picasso’nun
(Paris) etkisini, Maillol ve Rodin’i (Paris), Klimt’i
(Viyana), Munch’u (0Oslo) kendi sanat ilgilerine gobre
y¥og8uruyor, bunlari kendilerine go6re degistiriyor, uygun
gordiilklerini aloyurlardi. Kendi sanat anlayisliari tamamiyle
ulusal nitelikteydi, hedefleri Alman sanatinda yenilik
vapmakti. Hemen biraz sonra bastiran nasyoncl sosyalizm bu
bilincleri kirmakla kalmamis, bu muazzam =altiist olusun

1

hakettigi uluslararasi itibarin uzun siire uzzk kalmasina da

vol acmistir.

Yiizyi1limizin baslarinda sanatcilarin cofu bencillikle
suclanmistir. Oysa yeni sanatin devrimciligi, onlarin
diriisliglinde idi. Yapitlarinda ortak temel dislincelere
davanan bir kisisellik wvardi. Bu yeni sanat anlayisinin

dziinde ise, zihnin ve yaraticiligin ag¢ikligi, her tirla
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onyargidan arinmisligi yatiyordu. Bu sanatg¢ilar, diinyay1 toz
pembe godstermek pesinde kosmuyorlardi, kavranan her seyin
onu kavrayan kisiye bagli cldugunu teslim edebilecek kadar
diurusttiler ve iste kendilerine 6zgl, kisisel yansimalar,
cagin bu aynasini bunca zengin kildi. Boylece yeni bir Uslup
bilinci dogdu. Klee, bubilinci "Ben, Uslubumun” diyverek dile

getirmistir2s.

Resim 20: Picasso. Yikananlar, 1921.

28 Dr.Sabiha FERLEMANN, "Ekspresyonizm ve Sonrasi”, SANAT
CEVRESI, S.157. (Kasim 1991), s.46-48.




2. Yeni Ulcgililer Pesinde

Yizyilin sonuna dogru, XIX. yuzyil sanatinin buluslari
karsisinda, bazi ressamlar tedirginlik ve hosnutsuzluk icine
girmislerdir. Cezanne, Van Gogh ve Gauguin,
anlasilabilecekleri konusunda pek az wumut besleyerek
cilgincasina yalniz ii¢c kisiydi. Ama onlari bunca ugrastiran
sanatsal sorunlar, Akademilerde 68retilen teknik beceriden
doygu saglayamayan ve sayilari gittikce cogalan genclerce de
paylasilmistir. Onceleri tim bireysel cabalardan Van Gogh’da
sunu anlamisti: Sanat , gdérsel izlenimlere gluvendigi,
yalnizca 1s18in ve rengin optik niteliklerini arastirdiga
slirece, sanat¢iya duygusunu iade edip onu 6teki insanlara
iletme olanagini veren yogunluk ve tutkuyu yitirme tehlikesi
ile karsi karsiya kalaiyordu. Gauguin de g¢evresinde buldugu
yvasamdan ve sanattan hic hosnut degildi. Daha yalin, daha
dolaysiz bir sgeylerin pesinde kosarken, bunu ilkeller
arasinda buldugunu umudetti. Modern sanat dedigimiz sey,
iste bu hosnutsuzluklardan dogdu ve ilic akimin O6nclsi oldu:
Cezanne'’1in cozumi, Fransa’da Kiibizm’e gdtirdi: Van Gogh’un
cOzumi, ozellikle almanya’da benimsenen 1fadecilik’e
(Expressienism) Gauguin’inkisi ise, flkelecilik’in

(Primitivism) cesitli bicimlerine gdtirdiize.

29 GOOMBRICH, s.440-441.



Resim 21 : Pablo Picasso, Carmiha Gerilme, 1930.




V. ZENCI SANATININ AVRUPA SANATINA ETKILERI

20. yilizyilin baslarinda sanat yapitinin ne olmasi
gerektigine iliskin sorunlar gittikce yoZunlasirken, o
zamana dek yalniz budunbilim (etnografya) yoniinden ilgi
cekmis olan Afrika ve Okyanusya verlilerinin dans maskeleri,
dinsel yontulari ve benzeri yapitlari, yeni bir bakis
agisindan goriilmeye baslanir. Ilkel toplumlarin sanati zaten
bilinmekteydi ancak ondaki essiz yalinlastirma ve stilize
etme glicli ve buruk ritmile birlikte, alisilmadik abartmalar
ve carpitmalar da fark edilmeye baslanmisti. En bliylik etkiyi,
afrika’dan gelen yapitlar yapar. Ornegin Gauguin 1858 Diinya
Sergisi’ndeki renkli tahta oymalari ilk kez gordiikten sonra,
resimde zengin bir anlatim araci olmasinin yani sira,

dekoratif ve simgesel bir 6nem de tasiyvabilecegini anlar.

Picasso bile, Fildisi Kiyisi maskelerniden bazi ogeleri
alip kullandigini kabul eder. "Le Demoisellesd’Avignon" adl:
tablosunun sag |Lkoésesindeki  ylizler, Bakota ve Fang
tislubundaki maskeleri animsatir. Zenci vyontularina
Picasso’nun dikkatini 1906’da Matisse c¢ekmistir. onun
"Sari1li Kadin" (Pullitzer Koleksiyonu) ve "Dansc¢1i” (Chrysler
Koleksiyonu) gibi bu doénemden kalan baska yapitlarinda da

zenci yontularinin etkisi gdzlenir.

Disavurumculukla zenci sanati arasindaki o6nemli farka
karsin-ciunkii zenci sanati 0Oznel duygulara degil, wuzun
gecmisi olan bir gelenegin hep ayni kalan bicim diline
dayanir dinsel ve mitolojik &gelerin baZlayicilig: onlari

vine de birbirlerine yvaklastirairso,

30 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, C.4, s.650.



Resim 22: Bati afrika’daki Dan kabilesinden bir maske



Resim 23: Xzaady Mwaash, rafya, mercan ve boncuklarla

slislii tahtz maske



Resim 24: Paul Gaugin, Mahana No Atua, Tanri Gilini. 1894

VI. SURREALI STLERDE DEFORMASYON

Stirrealizm, yani gercekistucililk betilerin gercek

iliskilerine g6re ele alinmamasidir. Bu

diinvadaki gibi
betiler asla varolmayacak diissel bir ortam yaratacak bir

Kompozisyon icinde sunulurlar.

1924 yilinda gercgeklistiiciilik de, bilingcaltindaki olaylar
sirasini kesfetti. Buruh aleminin gergek anlatimina gdtiiren
bir volu gésterivordu.

j Gecmiste, bilincaltindan tesadiife, diise, sayiklamaga,

cinnete giden alisilmamis ruhsal durumlardan artistik

(9]
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hayaller meydana getiren sanatcilar gériiyoruz. Leonardo da
Vineci, Betticelli, Bosch, Bruegel,Blake, Goya bu arada

sOylenebilir.

Bicime deggin problemler, gercek-ustiici sanati
ilgilendirmez. Icerege deger veren sanat olarak bu akim,
izlenimcilik’ten bu yana yasak edilen edebiyati, boya

sanatina yeniden sokmustur.

Siurrealizm ile, aliskin bulunan aklin kurdugfu evren
vaninda, insan hayal gilicli, ige-dogma ve akli olmayan diinya,
yvararlanilacak, fethedilecek diinya olarak ortaya

atiliyordud?l,

Surrealistlerin imge anlayisi, kendi kuramlarinin
temelinde yatar. Algilama psikolojisinde oldugu gibi, imge
herhangi bir duygusal ya da zihinsel hayal degildir.
Sturrealist imge psikolojik durumlarin-sézcikler,
reprezantosyanlar, objeler-irrasyonelle bir
¢arpismasindir. Bireyin dogruca kendisini bile sasirtan
"trouvaille” (bulus)’dirs3z.

Siirrealistler gercegin ve '"gercek dliglince isi” nin
vyaninda yer alirlar. "Sevdigim her sey, diigiinlip hissettigim
hersey beni 6zel bir varolus felsefesine inandirmaktadir.
Burada slirrealite, dogruca realitenin kendisindedir; onun
lizerinde, ne de disindadir. Bir seyi icgeren, ayni zamanda o
sey tarafindan icerilen de olabileceginden, bunun tersi de

dogruolabilir.”

Sltirrealist resimde yirminci yizyil sanatinin en parlak
serivenleri, bu resmin hicbirseyle hersey’in diyvalektik

karsitligina sahip olusundan kaynaklanir. Bu demektir ki,

31 TURANI, s.533-534.

32 Rene, RASSERON, (Cev., Sezer TANSUG), Sirrealizm Sanat
Ansiklopedisi, Istanbul, 1982, s.36




gdrinen ve gérunmeyen tim gercegin ifade olanaklari aranarak
gdrinen gercegin bir cesit inkarina ulasilmaktadir. Her
vapilan resim, yalniz imgesel ya da gercek olanin
bulusturulmasindan ibaret kalmamali, hice indirgenebilen
algilarla dislere karisan gériinimler de birlestirilmelidir.

Cuinkli b6ylece varligin tumi belirlenebilir33.

Diis diinyasini deZerlendiren sanatci kendi biling
diizeyine kadar yiukselmis hayale iliskin bir sanat
calismasini ortaya koyarken, gerceklestirdizgi diger
fiziksel eylemlerdeki gibi davranmaktadir. Sanatcinin
¢calismalari bir bakima enerjik cabalarini desteklemekte ve
sadik kalmaya calissa bile, islerini bicim degisikliZine
ugratmaktadir. Sanatsal yarati sdz konusu oldugunda dus
calismasinin carpitilmasi, daha da karmasik bir hal
almaktadir. Eger sanatcinin calismasi ayni zamanda, dis
calismasini durdurmak {izereyse, bicim degisikligiyle karsa
karsiya kalmakta ve anzlitik olarak, imgesinde carpitilmis
bulunan gizli icerige ddniis yapmaktadir. Sanat¢1l daha sonra,
kendi buluslari, bahaneleri ya da sanatsal gelenekleriyle,
vani sanat modasinin ve geleneklerinin belirledigi bir

estetikle bunu da bozmaktadir??.

Max Ernst’in Siirrealizm ve Resim adli yapitinda fircaya
tutan parmaklar, tual fizerinde gezinmekte wve bitkisel bir
bicimin birlesmeye mexydan ockumaktadir. Bulutumsu bir uzaydn
olup biteni andiran izler olusturulmustur. Bu bir sol eldir.
Bir kadininki kadar narin ve diizgiin bilek, i8reti bir

nezalketle hareket ediyor.

33 PESSERON, s.36.
34 PESSERON, s.58.



Burada Ernst, Sirrealistce tasarlandigi disilinlilecek
bicimde, resimde estetik heyecandan ¢ok, yaraticiligin
egemen oldugu vurgulanmaktadir. Slrrealizm, tualin sol
vaninda bir kaide Uzerinde goésteriliyor: bir canavar
goriniimiinde., Kalin derili bir yaratik olarzk, iki ayagi
izerinde heybetle duran bu canavarin yesilimsi kitlesi,
0zenle belirlenmis olan yatay kaide lizerine diisen beyaz 15181
doldurmakta. Canavarin gevsek ya da akisik bicimi, Hans
Arp’in heykelini animsatiyvor. Ne vwvarki belirlenmeye
calisilan nesne, herhangi bir cisimin varligindan ! cok,
bilincsiz bir sorumluluk ve degisik duygular
uyvandirmaktadir. Arkadaki buyik kavisle, sol yani kaplayan
iri bacak, sag yandan resmi yapmak {lizere uzanan adeta
doga-disi bir kadinsilikta olan kolla birlesiyor. Ortada
bicimlerin sehvetli kivrimlarla birbirine karisip
sarmastigi bir magma yer alivor. Resimde, gozleri yari kapalz
bir kac kusun basi, bazi kadinsi cizgiler, bulug éncesinin
bir apis arasi, bir meme, dizler ve bikilmis bir uyluk

secilebilivor.

Bir blitiin olarak resim, sahne oniunde kivrimlari yavasca
acilan bir perdeyi animsatmaktadir. Ressamin yapitina
verdigi ad, kendisinin narsisizm, erotisizm, mazohizm, kara
mizah gibi kavramlara olan egilimini, asi ruhunu ve gercekei

mantigini yansitmaktadir3s,

Salvador Dali'ye g8re Siirrealist nesne saydigi "obje
trouve”, her cesit "obje sepayse” yani kendi alisilmis
cevresinden cikmis ve kendisi i¢in belirlenmis esas yerinden
baska amaclarda kullanildig8inda, ya da objenin amaci

taninmadigil zaman meydana gelir.

35 PESSERON, s.21.
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Resim 26: Salvador DALI, "Ermis Antonius’un Bastan
Crkarilxsa”.

Dali’nin gelisimindeki son wvardigi vyer, atalarinin
inanisina donis ile anlasilir. O, evrensel mitolojive,
Hristiyanlik mitolojisine ulasmak icin, kisi mitolojisine

son verilmesi kanisinda idi.

Dali’nin eserlerinde anatomik viicut etiidlerini gdririz.
Bu ressamin gercek listieci bir sanatc: olmasini 6nlemez. Ciinkl
o, bu saglam anatomili viicutlara, cagin gercek gdriusini
kaynastirmistir. B6ylece, bu dinyanin yapisina sahip
viicutlar gercek ustiecl diinyvasina onun tarafindan

sokulmuslardair.

Marca Chagall’in resimleri cocukluk g¢aginin ilkel dinsel
imgeleriyle doludur ve anti-realistik fantaziye karsi alayca

bir hosgdérii tasir. 1911 tarihinden sonra Chagall’in

60



yapitlarindaki mecaz, onun tek basina modern resim alanina
zafer dolu girisimi wvurgulamaya yetmistir. Resimlerinde
dinsel ve popiiler kaynaklarin disinda, devamli olarak
isledigi mutluluk temasini gériivoruz.

Resim 27: Salvador Dali, Yanan Ziirafa.

CHAGALL, imgelemiyle objeleri sovutlamaya {(abstraction}
dogru gotirmez; onun resimlerinde biz, viicutlarin ve
yvizlerin goriildiiglii dinyadan hic bir zaman ayrilmayiz, fakat
fizik kanunlarinin yoénettigi diinyvadan tamamiyle kacariz ve

kurtuluruz. Onun sanati, peri masallarinin ve efsanelerin
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ihtiva ettigi blitlin bagimsiz ifade tarzlarina sahiptir. Onun
sanatinda her gsey onun arzularina (veya bu ressamin onda -
eseyde - kesfettigi argzulara) cevap veren imkanlara
sahiptir; hic bir pozisyon, hic¢ bir hareket bu sanata engel
olamaz, yani bu sanat, istedigi pozisyonu ve hareketi ifade
edebilir. Her sey ona en vabanci clanseyle birlesebilir, dis
realitenin ona verdigi renklerden tamamiyle ayri renklere
birlinebilir. Bir yliz mavi veva vesil olabilir, bir insan basi

bir kedinin viicuduyle birlesebilir, bir masa saati, onu

ucarak siiriikkleyen bir balikla - c¢iinkil baligin kanatlar:
vardir - birlesebilir. Bu hal, bu resme ancak keyfi - ve
gelisiglizel - bir ifadenin egemen oldugunu mu gdsterir?

Hayir, Chagall gercekleri, ic¢c hayatinin gerceklerini ifade
edivor. Bu itibarla, bu gercekleri blitin 06zellikleriyle
ifade etmek arzusu onu, devamli olarak gecmisi (icginde
vasadigi zamana) karistirmaya ve farkli varliklar arasinda,
eserlerinde her zaman goériilen, derin bir sefkatle ve

6zlevisledoluolanoictenligi ifade etmeye sevk ediyor3s.,

36 MULLER, s.118.

62



Resim 28: Marc Chagall. Calgici, 1612-13.
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VII. SOYUT SANATTA BICiM-VERME

Klasik ya da geleneksel sanat, belli bir obje’den hareket
ediyordu. Bu obje, doZ2a varligi ya da yine doga varligini
olusturan bireysel nesnelerdir. Doga, onu olusturan tek tek
var olanlardan, belli bir bicimi olan tek tek nesnelerden
olusur. S6z gelisi, karsimizda gdrdiigiimiiz agdac, insan, dogZa
parcasi, gokyiizii, biutin bunlar belli bir bicimi, dogal bir
bigim icindeki belli bir wvarligi ifade eder. Klasik ya da
alisilmis sanat, bu dogaya ve dogzl varliklara yaklastigi
zaman, onlari bu doZal bicimleri ile ele almak, bu dogal
bicimleri gin 1sigina cikarmak ya da yorumlamak amacini
giider. Bu doga bicimine yaklasim ne kadar giclii ise, sanatin
ortaya koyacagi bicim-verme de o derece giug¢li olacaktir. Bu,
valniz natiralist efilimli anlayislarin degil, tim
sanatlarin bicim anlayislarinin temelinde bulunan bir
ilkedir. O kadar ki, 8rnegin alisilagelmis sanata biiyiik bir
tepkiyle dogan impressionizm icin de gecerlidir. Cilnki
impressionizm icin de c¢ikis noktasi, dogadir. Ne var ki,
buradaki doZa, objektiv nitelikleriyle degil de, subjektiv
nitelikleriyle ele alanir ve yorumlanir. Baska tirla
sBylersek, oldudu gibi olan bir doga degil de, "gordigimiz
gibi”™ olan bir degadir. Geleneksel, alisilmis sanatin bicim
vermesi, ister objektiv isterse subjektiv bir doga olsun,
var-olan, nbjekti\Jbir:iogaya.bicim vermedir. Buna karsilik,
soyut sanatta artik sanat icin ne boyle bir deoga vardir ne de
bﬁqu bir dogava bicim verme s6z konusudur. Soyut sanatin
aradigi sey, durusal-doganin arkasinda, degismiyen, mutlak
bir temel wvarlik diistinmek bunu aramak wve buna bicim
vermektir. Ne bu temel varlik empirik, duyusal dogada somut
olarak vardir ne de bu bicim vermenin dogada hareket edilecek

ornekleri vardir. Bu temel varliga ulasacak olan sanat, ayni



zamanda, onu kendi bigim verme eylemi ic¢cinde
somutlastiracaktir. Baska tilirli dendikte, bu temel varlik,
degismez olan varlik, ancak bu bicim verme icinde somut bir
gerceklik elde edecektir. Mutlak, temel varlik, degismez,
degismez - olan varlik, ancak, sanatin ona verecegi bicim

icinde goriinuse ci1kars3?.,

Sanat cldum olasi bir bicim verme isidir. Ancak klasik
sanata gelinceye kadar bicim verme ile soyut sanatta bicim

verme farklidair.

Klasik yada geleneksel sanat, doga varligi ya da doga
varligini olusturan bireysel nesnelerden hareket ediyordu.
Alisilmis sanat doga varliklarina yaklastig&i zaman, onlara
bu dogal birimleriyle ele almak, bu dogal bicimleri gin
1s1gina cikarmak ya da yorumlamak amacini tasivordu. Bu doga
varliklarina yaklasim ne denli gicli ise, sonradan ortaya
koyacagi bicim verme de o denli gicli olacakti. Bu durum
empresyonizm icinde gegerlidir. Cunki onun ¢ikis noktasi da
dogadir ve natiiralist bir sanattir. Gerci, doganin mekanik
taklidine dayanan objektif bir natiliralizm degil, doZanin
duyusal olarak kavranmasina dayanan subjektif bir
natiiralizmdir. Empresyonizm icinduyusal olarak kavranan bir
dogadisinda sanatin bir baska objesi olamazdi. 1lgi,
nesnelerin kendisinden nesnelerin anlamina kayviyor.
Nesnenin =2anlami, bizim bir bilinc¢ varligi olarak nesneye

vilkledigimiz disiinsel varliktair.

Sanat, giderek gdrinebilir olan seyi tekrarlamaz,tersine
goruntir kilar. Bu gorinlUr kilinacak sey ise, duyularla
kavranan nesneler degil, onlarin anlamidair. Duyusal

gerceklikten dnce farkli olan bu diisiinsel soyut varlik, yeni

37 Ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Tstanbul
1983, s.169.
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bir tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavair
alma, doga ve nesneler karsisinda duyular degil, diisiinsel bir
tavir almadir. Bu tavir almaile birlikte yalniz bir diislinsel

soyut varlik kavranmis olur.

Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut diistinsel bir

boyut icinde karsimiza cikmis olur3s.,

Klasik sanattan soyut sanata gecis doneminde Cezanne’in
gecis gbrevi gordiigi kabul edilir. Cinku silindir, kire ve
konilere gore kavranan doga, duyusal olarak kavranan dégil,
diisiinsel olarak kurulan soyut dogZa olacaktir. Soyut '_.sanat
derken, dogadan soyutlama yoluyla gerceklestirilen sanati da
bu kavrama yaklastiriyorum. Cinkli dogadan hareketle de soyut

sanata varilabilir.

DogZa ve nesneler artik yeni bir bicimde, geometrik bicgim
icinde kavranmak istenir. Giderek bu yaklasim doga ve

nesnelerin deformasyonunu icerir.

Mcdern sanatci nesneler yaratmak istemektedir. Burada
varatmak ve nesneler terimlerini vurgulamak gerekir. So6zi
edilen sey, ne denli ustalikli olursa olsun, gercgek bir
nesnenin basit bir kopyasi degZildir; ne de, ne denli bilgece
olursa olsun, bir sltislemedir. Her ikisinden de daha uygun ve
davanikli bir seydir; sanat¢cinin, bizim ginlik yvasantimizin
kohne nesnelerinden daha gercek oldugunu duyumsadigr bir

$e}'3g =

Sanatci icin doZa bicimleri cikis noktasi olabiliyor,
sdrle ki yasadigi: dinyaca, cevresinde gordigél, dikkatini
ceken bir bigcim ya da insan viicudunun bir hareketi

kompezisyvonlara malzeme olabiliyor. Bu malzemeyi kendi

38 TUNALI, s.137.
39 GOMBRICH, s.466.
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anlatim sekline, form anlayisina uygun bir bicimde
degistirerek diuzenliyor. Doga ve nesneler karsisinda duyusal

degil diusilinsel tavir aldigi séylenebilir.

Yizyilin baslarinda Wassily Kandinsky’nin
calismalariyla yonlenen "soyut sanat”", veni bir sanat
ilkesinden hareket ediyvordu. Builke, sanati artik doganin ve
nesnelerin bir ifadesi olarak gérmiivor. Kandinsky’nin deyimi
ile, doganin sanati bozduZuna inaniyvordu. Bu anlamda sanat,
doganin bir taklidi degil, tersine, sanat, sanatcinin renk,
cizgi ve bigimlerle meydana getirdigi, doga ve nesneierle
ilgili olmayan, "kendine ozgu" bir wvarlik olarak
anlasiliyordu. Bu anlamda, sanat gitgide doga ile ilgisini
azaltarak, ilkin doganin bir deformasyonu {analitik kiibizm)
olur. Daha sonra da sentetik kiibizmde salt kurgusal
{speculativ » konstriiktiv) bir sanat olur. Bu kurgusal
nitelik icinde sanat yapiti giderek kendine 6zgil bir varlik,
valnizca bicim, ¢izgi ve renklerden olusan bu elemanlarin
disinda baska hi¢ bir obje’vi ifade etmiyen bir wvarlik
olusur. Sadece buisaret edilen elemanlarin bir kompozisyonu
vani bu elemanlarin olusturdugu bir yapisal diizen olarak

anlasiliyordu*?®, Bunun sonucunda da doga ve nesneler ortadan

kalkar.

Herseyden ©Once sanatci, doga bicimlerine, durmadan

denli bagli da duymaz kendini bu gerceklere; c¢iinkii ona gére,
dogal yvaratma siirecinin 6zii, bubitmis - bicimlerde degildir.
Picimleyici glc¢ler, bitmis - Bicimlerden daha O6nemlidir
sanatcl icin. Belki de istemeksizin filozoftur sanatel.

fvimserler gibi bu dinyayl dinyalarin en iyisi diye

40 TUNALI, s.197-198.
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nitelendirmeye kalkismasa da, ya da bizi cevreleyen diinyanin
ornek alinmayacak denli k6ti oldugunu séylemek istemese de,

kendi kendine s6yle diyebilir.
Diinya-buginki bicimiyle-alabilecek tek diilnya degildir.

Bovle diyen sanatea, doganin bicimlenmis olarak
sergiledigi seylere (dista kalmayan) ice igsleyen bir bakisla
bakar. Bakislarini derinlestirdigi olg¢lide dinle buglin
arasinda daha kolay baZlanti kurabilir wve kafasinda
tamamlanmis bir doga gorinumil yerine, yaradilisin:olus

olarak gorinimi yver eder.

Bovlece varadilisin sonuna ermis olamayacagini disiniir
ve diunya - yaratma etkinligini daha ileri gotdrir; yani
olusumu stirdlirtir, ona siireklilik verir. Daha da ileri gider.
Soyle der dinyamizin sinirlari i¢inde kalarak: Bir zamanlar

baskaydi budinyanin gdriinimii, ilerde de baska tirli olacak.

Ote wvandan diinyamizin sinirlarini astiginda da soéyle
dilgiinlir: Baska yildizlarda c¢ok baska bicimler olusmus

olabilirit,

41 Nazan 1IPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim,
Istanbul, 1979, s.164.




UCUNCU BOLUM .'-

FIGURATIF RESIMDE DEFORMASYON VE ESTETiK YARATMA

I. FIGURATIF RESIMDE DEFARMASYON

Figuratif resim; "Bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi
cizgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam
tarafindan disiinilip gerceklestirilen bir resim, Soyut
resim” olarak ortaya konulmus olsa bile, e8er seyirci,
resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iliski
kurup, figlrasyonu ortava cikarirsa. bu bir figliratif

resimdir.

Figliratif resmin kendine 06zgii anlami, hem birbirinden
farkli, hem de birbirine bagimla iki anlaminin sentezinden
meydana gelir. Biri, temsil edilen seylerin formel, pratik,
psikolojik, sosyal, duygusal Szelliklerinin anlami, digeri
de onlarin resimsel temsilinin plastik anlami. Bir fiigiratif
resimde, temsil edilen seyleri, temsillerinin plastik
anlamina gbdre; temsillerinin plastik anlami ise, bu seylerin

gercekte ne olduklarina bagli olarak anlariz.



Bir ressam, digerinden, temsil edecegi seyleri ve temsil
araclarini secisiyle ayirt edilir. Ama bu farklilik daha cok
resminin, temsil edilen seyler ve onlarin temsilleri
arasinda kurdugu plastik iliskide ortaya cikar. Filigtiratif
resmin anlatim araclari daima ve zorunlu olarak, temsil ile
belirnenir ama, hi¢c bir zaman tam bir taklide olanak
tanimazlar. Ne bir cizim gercek bir cizgi, ne bir modle gercek
kabartma, ne de bir renk lekesi gercek bir kumastir.
Figiilratif resim, temsil ettigi seyin vanilmasini verir, onu
hatirlatir. Bu yanilsama, bizim goérsel algilamalzrimizin,
gercek iki boyutlu imgelere ddénistiriilmesiyle gercsklesir,
Fiigliratif resim bir ornatma (transpozisyon) sanatidir. ama
bu ornatmalarin, &6rnefin fotografdakilerden daha belirgin
olan defarmosyvanlar oldugunu unutmamak gerekir. Uz boyutlu
bir olayi sgercek iki boyut iginde anlatmaSa czlisinca,
zorunlu olarak defarmasycn ortaya cikar. Zaten figiliratif
resim, bu ornatma =zorunlulu8undan anlatimci bir netice
alabildigi 06lcolde sanattir. Her flgliratif ressam deforme

eder ama, kendi tarzinda.

Deformasyon modern resmin getirdigi bir wvenilik
degildir. Fakat modernler plastigi, iyvice belirlenmis,
ornatma ile elde edilen bir plastiktir. GOriinen diinyanin
diizenlenis mantiZindan cikmis bir c¢izgi, bicim ve renk
diladinte,.

Fligaratif resim, kolax énla51llr bin anlatim 5ntemine
oldugu kadar, ele alinan konunun ve bicimin gercekligine de
siki siki baglidir. Bu durum, guncel sanatin genel
e3ilimlerine uyan sanatcinin, geleneksel gercekcilige ya da

Dogalciliga sirt cevirdigi, figlirlerini oznel olmaktan da

42 Nese ERDOK, Figiiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis
Espas 1liskisi, Ist. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Ya.
No.70, Istanbul, 1877, s.9.




ote bir sliri degisikliklerle verdigi ya da anlatip
kazandirmak i¢in bozup <c¢arpittig: yapitlarda Dbile
gecerlidir; dahasi, Kibizm, Disavurumculuk, Gerceklistiiciiliik
gibi hepsi de geleneksel yasam goriisini yadsimis akimlarin
pesinden giden sanatg¢ilarin yapitlarinda da bu durum

izlenir.

Karsi g6ris olan soyut sanat ise, gercekle clan bltiin
iliskileri koparmava calisir, cisimlerin resimlerini yapmak
verine, yalniz o sanatciyva 0Ozgu bir bicim ve _renk
kompozisyonu yaratmayi amaclar. Ama bu karsit sanat
gruplasmasinin her ikisinde yer alanlar da, ‘kendi
gdériuslerinin bir sona varis va da bir dengeye ulasmis oldugu
kanisinda degildirler. Soyut sanat ¢cesitli bicimler yaratma
istegiyle giderek iyice 6n plana gecer. Hatta, zecmisle olan
baglari koparmanin her cagda genc kusak sanatcilarina cok
cekici gelmesi nedeniyle, giderek ivice soyutlamaya siginma
hareketinden bile sdz edilebilir. Kisacasi soyut sanat bir
saldiriyla gecmis ve Oyvle basarili olmustur ki, tartisilmaz

bir bicimde 6nderligi ele gecirdigi dustintilmektedir.

Ama bu durum, figiratif sanatin bir kenara itildigini,
canliligini ve giincelligini yitirerek adeta eskidigini akla
getirmemelidir. Tersine, o da ayni soyut sanat gibi bir
canlilik ve yenileme icindedir. ikisi arasindaki celiski,
figliratif sanati da yeni yollara ve goriislere ydnelmeye

zorlamistirdd,

Ornegin Daumier Don Kisot adli resminds son dersce
defarmasyonlu figiirler kullanilmistir. Burada ressamln
tabiati bir diislinceyve gdre veoZurdugunu ve zihnilestirme

gayreti icinde oldugunu goériyvoruz. Manzaranin teferruati

43 "Figiiratif Sanat”, SANAT TARIHI ANSIKLOPED1ISI, C.IV,
Istanbul, 1981, s5.694.




silinmig, yer ve gok birbirine karismis, atin ve atlinin
viicutlari gercek gorinlis kayitlarindan siyrilarak manali ve
kutretli bir c¢izgi yumagi haline gelmis. Resim bir dis
gercegin degil, bir fikrin, bir insan bulusunun ifadesi
oluyor. Daumier, Don Kisotu basi bulutlarda, kendisi gibi
kurumus, bir fikir iskeleti haline gelmis atinin Ustinde
gosteriyor. Ahenkli bir biutin kuran at ve atlinin her birinde
hayal ve hakikatin catismasi belli ocluyor. Ressinantez ci1liz
ve perisan bir attir, ama bir hayal atidir. Bitin maddi
sefaletine ragmen azametli ve magrur bir durusu var. Don

Kisot da dyle.

Diger yandan Daumier tabiattan ne kadar uzaklassa, ne
kadar mlicerret gsekillere gitse, gercegin tadini kaybetmiyor.
Manaya dogru c¢ekilen ¢izgi tabiatla temas halinde kaliyor.
Onun icindir ki Daumier’nin eserleri, resimde tabiata bagla
bir mana derinligi arayanlari da, sadece sekil zenginligi,

mucerret ¢cizgi kutreti arayanlarida tatmin edebiliyor?é.

44 M.S. IPSIROGLU, S.EYUBOGLU, Avrupa Resminde Gercek
Duyvgusu, Ist. Unv. Ed. Fak. Ya.No. 521, Istanbul, s.146.
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II. FIGURATIF SANATIN YENI DILI

XX. yuzyilda fliguratif resmin Ustatlarinin kullandiklarz
resimsel dil hepsinde farkliydi. Yani onlarin hepsi
kendilerini ayni sekilde ifade etmiyorlar, bu itibarla
Matisse vwvewva Chagal, bazi bakimlardan Picasso’dan ve
Brague’dan, ayni zamanda Leger’den cok uzaktilar. Bunula
birlikte, bu ressamlar, onlari birbirinden ayirabilen her
seyve karsin, gercekci sanat geleneginin bir temsilcigiyle.
karsilastirildiklari anda kendilerine bir aile havasi veren
ortak 6zelliklere sahiptirler. Bu ressamlarin hepsi,rhacmi
renk anlamli dis ¢izgi {(contur) araciligiyle telkin etmek
icin, sekli kabartmayi ve belirtmeyi (modle’yi) reddederler.
Onlarin hepsi, tasavvur edilmis bir mek&n insa etmek ic¢in,
"klasik" perspektifi ve bunun Olclilebilen mekanini
reddederler, bu tasavvur edilmis mekanda objelerin durumunu
ve seklini (figure) iki sey tayin eder: Bir yandan, bu
objelerini sanatcinin duygularinda mevdana getirdikleri
etki, diger yandan, bu objelere kompozisyonda verilmesi
gereken ve tamamiyle sekle ait olan (plastik olan) rol ve
grev-tayin eder. Bundan baska, modern ressamlar bizzat
kesfettikleri bir 1siktan favdalaniyerlar ve bu 1s181
istedikleri gibi kullanivorlar, genel olarak bu i1sik, bir
tona zit olan acik bir fton degil, fakat soguk bir renge zit
olan sicak bir renktir. Modern ressamlar, bir objeyi tasvir
edecek yerde, onu canlandirirlar - hatarlatirlar - bir objeyi
oldugu gibi tasvir edecek ve gésterecek yerde onu baska bir
vere naklederler, onun yerini de8istirirler. Modern
ressamlarin dili imalidir, eliptiktir (bazi bakimlardan
eksik birakilmistir). Onlarin dilinin amaci, bizzat objeyi
oldugu gibi gdstermek degil, fakat objenin tek bir bakisla -

sanat¢einin kendi bakisiyle - aldigi anlami meydana



cikarmaktir. Modern sanat, tersine, aliskanlik halinde
edindigimiz fikirleri bir tartisma konusu yapar, onlari
sarsar, bizi objelerin hic gérilmemis yonlerini kesfetmeye
cagirir. Modern sanat, bizi sasirtmaktan baslandigi icin,
bizi, gercek objenin emniyet verici bayagiligiyle ve tam bir
benzerlik icinde gorilebilecegi verde bilinmeyenin

karsisina gotirtirts.

III. FIGURUN MODERN SANATTAKI YORUMU

Modern sanatin gérilebilen realite hakkinda gésterdigi
serbestlik, bircok agir suclamalara neden olmustur. Modern
sanat, ne insana, ne de objelere karsi hic bir sevgi, hic¢ bir

saygl gostermemekle ithamedilmistir.

Bugiin ressamin objelere kars1 artik sevgisi olmadigini ne
ispat eder? Iinsan, eski bir evi meyve dolu bir tabagi veya bir
akvaryumdaki baliklari cok sevebilir, fakat onlarin resmini
vapmayabilir. Veva onlari, herkesin g2ordugi £ibi
resmetmeyebilir, fakat ask, her seyi tamamiyle baska bir
sekle soktuguna gd8re, baska bir sekil vermek suretiyle
resmedebilir. Onlarin karsisinda hissedilen sevler
(duygular), miizik bestecisinin yapti1g1 gibi, esdederleriyle
vani; taklit edilmis degil, fakat anlamli olan renkl=srden ve

sekillerden mevdana gelen hir blitiinle i fade edilir.

Kibist bir ressam, bir suzii keskin kenarlar:i olan
geometrik planlara bdldigt vakit, onun amaci sekilleri

analiz etmek ve diizenlemektir,

45 Joseph Emile MULLFER, (Cev., Mehmet TOPRAK), Modern Sanat,
Istanbul, 1972, s.114-113.
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Ekspresyonist bir ressam, bir viicudun bir organini ¢ok
uzun ve diZer organinl cok kisa gésterdigi wvakit, ifade
etmeyi Onemli g0rdiigli seyleri, yani fikirlerini, hayat
anlayisini belirtmek ister. Bununla birlikte, kabul edilmesi
gereken bir seyv var: Insan varligi, timiuyle artik genel
olarak eski Ustatlara gore ifade ettigi o soylu ve imtiyazla
varatik degildir. Hi¢ bir modern sanatei, artik bir ferdin
viuzinl bir Van Eyck’in, bir Fouguet’'nin yaptigi gibi, ciddi
ve derin bir hevesle uzun uzun incelemiyor. Hic bir modern
sanatci artik, Holbein gibi, Titien veya Bronzino gibi!, bir
insani, toplumda isgal ettigi mevkiyi ciddi bir sekilde
belirtmek suretiyle tanimlamaya Onem vermiyor. Bununla
birlikte, portrenin tamamiyle fotografa terk edilmis
oldugunu soylemekle, haksizlik edilmis olur. Ornegin
Matisse, ¢ogu kez, portreyle mesgul olmustur. Bu ressamin
resimlerinden akici ve sentetik c¢izgilere Kkarsi zevk
duydugunu, saf renklerden, ahenkli uyumlardan hoslandigini
goruyoruz. Kokoscha, tersine, bizi bir kalbin en belirsiz ve
en gizli kdselerine sokuvor. Bu sanatcinin bize gésterdigi
varliklarin cog8u, dekadan (diskiin) tiplerdir, komplekslerle
doludur, huzursuzdur, sarsilmistir, derin bir istarap
icindedir. Eski ressamlar arasinda, ancak Goya bize bir

ferdin psikolojisini boyvle bir ciplaklik icinde gosterirdé .,

Picasso’nun yvapti1g1 Balzak portresi, ancak bir bastan
ibarettir, fakat sanatci, bu bas1i ancak birkac saf cizgiyle
tanimlamis olsa bile, bu bas, ihtiva ettigi hayat 6yle bir
gerilimle doludur ki, éyle bir yogunluga sahiptir ki, glcli
romancinin yaratici gliciinii ve calisma kabiliyetini ilk

hamlede - ilk bakista - canlandiriyor.

46 MULLER, s.127-131.
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Cagdas sanatta, seytana 6zgl arzulara ve tutkulara sahip
olan insana, iddialarini daha iyi desteklemek 1icin,
ekspresyonistlerin ve sirrealistlerin eserlerine fazla timit
baglayanlarin iddia ettiklerinden daha az rastlandigini
belirtmek gerekir. Slirrealizmin arastirdigi ve inceledigi
alan (yani, bilincalt: alani) zamanimiza ait bir ketif
desildir. Siurrealizmden cok 8nce, sanatcilar bakislarini,
tatmin edilmemis arzularain, sabit fikirlerin derin
endiselerin kaynastiklari o ruh bdlgesine cevirmislerdir.
Hristiyan Ortacaginin sanati, demonlari - Seytanlafl ve
ejderleri tanidi; Jerome Bosch’un resimleri bunlarla
doludur, Goya bunlari cok iyi tanir, Grunerald’in Tentation
de Saint - Antoine adli tablosunun karsisinda bulundugumug
zaman, Max Ernst’den uzaklasmis savilmayiz. Her halde
sanatgl, baskasinin ona hissetmesini tavsiye ettigi (veya
emrettigi) seyleri dedil, kendi hissettigi seyleri iyi ifade
eder. Kesin emirlerle =sanatin mevcut olmasina engel
olunabilir, fakat sanat, yalanin icinde ve kendi mantig:

olmayvan bir mantiga gore yasatilamaz.

Ekspresyonizmin temelinde, zaten valana ve ikiytuzliluge
karsi bir protesto vardir. Ekspresyonizm, cirkinligi ontumiize
seriyvorsa bunu, cirkinlige saygl gosterdigi icin degil,
diizgiin ve hoyva siirenin ve bu suretle sahte bir sekilde gilizel
gorinmeve calisancirkinlikle miicadele etmek glizel gdriinmeye
calisan - cirkinlikle miicadele etmek istedigi icin, bizim
kayitsizligimiz yiiziinden diinvada gelisen cirkinlige karsa
isyan yvaratmak istedigi icin yapiyor. Sanatcinin varliklarda
ve o%jelerde kesfettigl gerce3i tam bir ictenlikle ifade
etmeyve karar vermesi ve ayni zamanda bunu siddetle arzu
etmesi, onu, dogal olarak aci1k, kestirme, bazen sert ve hasin
bir ifadeyve dogru sevk eder. Sanatcinin bu karari ve arzusu,
onu deformasyonlara dodru vdéneltir, bu deformasyonlarain

bazen asiri olduklari goriiliir, fakat bunlar, cogu kez daha az



asiri gorunnurler. Ister Rouault veya Soutine olsun, ister
Kirchner veya Kokoscha olsun, ister Permeke veya Kutter
olsun, ekspresyonizmin baslica temsilcileri olan bu
sanatcilar, hic bir zaman seyirciyi glcendirmekten ve
sasirtmaktan zevk duymak i¢in veya "insan seklinin
asilligine hakaret etmek"” icin degil, fakat tamamiyle Van
Gogh’un yaptigi gibi, anlayislarini veya 1istaraplarin:

kuvvetle ifade etmek icin deformasyon yapmislardiri’.

Kisaca, modern figliratif sanata gore tabiat, taklit
edilen bir model degildir, veri degistirilen - baska bir yere
konan (transpeser) bir motiftir (konudur), degisik bir
tarzda anlatilan bir temadir (konudur), yorumlanan bir
ilhamdir, imbikten cekilen bir maddedir - bir 6zdir. Tabiat
bir veridir, tablo bu veriden itibaren serbest bir sekilde,

bazen arzuya gore diizenlenir, varatilar.

Objelerin sekli renkle ayni derecede serbest olarak
kullanildigindan, deformasyon, resim alaninda olduzu gibi,
hevkel alaninda da, modern sanatin ayirt ediei
0zelliklerinden birisi haline gelmistir. Dogrusunu sdylemek
gerekirse, en anlamli - en belirgin - sanatcgilarda obje,

sekli bozulmaktan ziyade, veniden yaratilmistir.

47 MULLER, s.139.



Resim 31: Ernst Ludwig Kirchner. Model ile Birlikte A2andi
Portresi, 1918. Tual iizerine vagli boya (150 x 190 cm) .
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Resim 33: Fernand Leger: Gezinti,

1948-8, Tual lizerine yagli bova.

Louis David'’e Sayvgi,
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IV. ESTETIK YARATMA

B. Crace’ye gére, "estetik yaratma" denen eksiksiz siirec,

dort basamak hdlinde tasarlaniyvor:

1. fzlenimler,
2. Ifade veya estetik tinsel sentez,
3. Hedomist eslik veya giizelden alinan haz

4. Estetik olgunun fizik fenomenlere aktarilmasa

Bunlari tek tek inceleyecek olursak.

1. Izlenimler:

fzlenimler nedir? B. Croce’ye gdre, izlenimler, doZaya
maddeye =ait elemanlardir. Sanatci dis diinyvadan siurekli
clarak izlenimler alir; izlsnimler tin icin, islenecek bir

material teskil eder.
2. Ifade ya da Tinsel Estetik Sentez:

Tin, dis diinyvadan aldi1g1 izlenimleri ayviklar, birbiri ile
birlestirir, onlari: bir sent2ze tébi tutar. ima, bu sentez
icinde, artik izlenimler benliklerini kaybeder ve tinsel bir
6ze kavusurlar; bu tinsel 5z, ifadedir. Estetik yaratma
siirecinde en 6nemli basamak bu ifade ya da tinsel sentez

hasamagidir.

Sanatci dis diinyadan aldigi izlenimleri kendisine gbére
a}'lkla_r. Bu ayiklama onlarin sanatcinin ruhunda meydana
getirdikleri ethkilere g6re olur. O andaki psikolojik
vasantilarivla onlari kendi silizgecinden gecirerek ayviklar.

Seving, nese, keder, 6fke gibi olgular sanatciy: etkiler.
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3. Hedonist Eslik veya Glizelden Alinan Haz:

Bu, sanatcinin tininde meydana gelen ifadeye, yine
sanatcinin ruhunda meydana gelen bir duygunun, haz

duygusunun eslik etmesidir.

Sanatcinin aldigi izlenim ve hazlarin 1ifadesini
etkilemesidir. Ayni konu karsisinda bile her sanatcinin
alacagi hazlar dogal olarak farkli olacag: gibi onlarin ifade

seklide farkli olacaktir.

4, Estetik Olgunun Fizik Fenomenlere Aktarilmasi:

Sanatg¢i, dogadan bir takim izlenimler aliyor, bu
izlenimleri bir senteze té&bi tutuyor ve ifadeye ulasiyor.
ifade, sanatcinin tininde meydana gelen bir fenomendir, ama,
bir defalik estetik bir yasantidir. Sanat¢i, bu ifadeyi, bu
estetik fenomeni kendi ruhunda yarattigi bu ifadeden estetik
bir tatmin duyar. Ama ne varki, bu yaratma, bu ifade siirekli
olarak siirtip gitmez, bellek tinsel bir senteze olan bu ifade

siirekli olarak koruyamaz.

Sanatci estetik ifadesini sesler, tonlar, hareketler,
bicimler, ¢izgi ve renk karisimlari yardimiyla aktarar.

Boylece kalic: hale gitermis oluris.

V. DZGUN YARATMA VE KAYNAK

insan doga yasalarinin belirledigi, dogal kaynaklarla
cevrelenmis bir ortam icinde wvarlomaktadir. Doganin bir
parcasi olarak insan kendi anlaftimini dogadaki diizen ve
anlatim dilivle uyumlandirmak dumundadir. DoZal olarak

insanin dzliinde bu egilim wvardir. Bu nedenle insanin

48 fsmail TUNALI, Estetik, Istanbul, 1984, 5.327-328.
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eylemlerinde, cok zengin ve tikenmez bir kaynak olan dogaya
Oyvkinme (katlik) giudiisi vyatar. Bu kaynaktan cikilarak
ama¢lanan 6zgin bir anlatimda etkinligi saglavici teknigi
bulmak ve icten gelen duygulari bu teknikle aktarmak 6zgiln
varatmanin geregidir. Gunimizde de eskiden oldugu gibi

insana en ileri diizenleri yine doga esimlendirmektedir.

Dogada bigimler silirekli olarak bir gelisns, degisme
icindedirler. Yeni bicim varatmaya girismeden “nce bicimin

6zilt dogaya bakmak, ondan fikir edinmek zorunludur.

i

Dogadaki bicimler bir 6nceki bigimin, bir sonraki bicimin
nedeni olmasi gibi bir evreler zinciri icinde olusmaktadir.
Bicim kavraminin kendi icinden do8dugu bu zenzin kaynaga
vonelmedikce saglam bir bicim anlayisi edinemeriz. Doga ve
cevre ile olan dogal iliskilerimizin koparilmas:, rehbersiz
kalacak duyarligimizin vozlasmasina neden olaczktir. Bu da
insanin yaratma gidisine yalniz aklin onder cldugu suscii,
taklitegil, yavan ve tekrarci yvaratma kisirlig: g=tirecektir.
Doga sirekli olarak kendini yenileyerek yaratirzesn, insanin
yarattig1 bicimler gereksinim ve olusum sirz=zleri sona
erdilkten sonra, zaman icinde degisme ve geligme “zelliginden

volisundur. Sanat ise yeni birsey vraratmak demektizio,

VI. GERCEK VE GORUNUS

Olabilirlikten ne denli wuzak olursa ol=zun, bilgi,
belirliliktir. Ama, diissellik, kendi voniinden,

vazgecilmezdir,

49 Siimer SALDIRAY, Gdzlemsel Cdzemsel Yonteml= Yeni Diizen
Yeni Bicim, 1.D.G.S. Akademisi Ya.No. 57, Ifstznbul, 1979,
s.96-97.




Sanatgi bicimi degil, islevi araiyor. Ayrica, olasi en
bliyik kesimligi gdzlemek istiyor. Bir makinenin calismasi,
bir olgudur; yasamanin isleyisi daha baska bir seydir. Yasam

varatir ve Urer.

"Nasi1l, yaratilan yaratana degin ise, yapit da, kendi
vasasina bagli olur" kuralina gore, yapit genel, evrensel
vasalarla kendine 6zgl bicimde gelisir. Ne ki, kendisi kural
olmadigindan, pesin olarak, evrensel degildir. Yapit, yasa
degildir, yasanin listindedir. Yansima olarak, olay olgrak,
bas1 ve sinirlari olan (scenlu) bir nesnedir. Fakat o, kendi
sinirliligi icinde birtakimbelirsizlikler tasiyan sinirsiz
bir yasaya benzer. Olaylarin disari cikmasi, icerigin
vansimasi, eriginel supra - dimensionel olan sanat,

varatmanin simgesidir.

Gluncel, iyi - vlrekliligi gerektirir; var olan olgunun,
haklarindan yoksun kalmamasi gerekir. Ama onu, gizli kalmis,
oncesiz - sonrasiz ilkeyle, zamanlarin art arda gelisiyle,
biiyiik bir dogurganlik sagladigir, hemde gizli bagrina (dzek)
geri donmek ic¢in, devirli olarak varlik gésteren devinimin
igcine giren bu ilkeyle (gizli kalmis, dncesiz - sonrasiz
ilkeyle) 6lcmek gerekir. Bu durum, kocamaya karsi korur.
Cinkit her sey gelisiyor ve gumimiizde, her sey hizl:
degigsiyvor. Biz, bilinen simdiki =zaman: oldugu gibi
tanimliyoruz, ne ki gecmisi ve gelecedi belirtiyvoruz: cok
yanallil bir yoriingenin icinde, genis bicimde acikliyoruz.

Simdiki zamani tek basina tanimlamalk, onu 6ldiirmektir.,

Bicimecilik, islevsiz bir bicimdir. Bugiin cevremizde her
turden, dogru bicgimler gormekteyiz. G8z, ister istemez,
gorditkleri, fUcgenleri, c¢emberleri, direklerdeki metal

a

telleri, birbirinden wuzaklasan ve karmakarisik olarak
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etkilesim i¢inde olan, her cesit yapma bicimleri yutar. Goéz,
bu nesneleri emer ve bunlari, asagi yukari hosgdrulu bir

mideye indirir.

Onlar, (bir seyi) yeni O0grenmeye baslayanlari,
bigimeileri hayran birakabilirler. Butiin, yasayan bicime

avkiradar.

Mantik - 6tesi (me’talojique), iyi ile kéti arasindaki
cekiciligin tim yelpazesi ile, gliliis, bakis ve koku ile,

ilgilenir.

Islevsel denemelerin arastirilmasi durmaz, higchir zaman
vanilmaz, bununla birlikte, bugin bircok sinirlamalarla
karsi karsiyadir. Clinkii, kapsayici cdzimleme, giz karsisinda

bozulur. Fakat giz, bicimlerin yaratimina ulasilan yerdirso.

50 Paul KLEEE (Cev. Mehmet Diindar), Cagddas Sanat Kurami,
Ankara, s.d45-46.
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DORDUNCU BOLUM '

RESIMDE USLUP VE ESPRI

I. RESIMSEL USLUP SORUNU

Kisisel tsluplar carpitma, bicimi bozma, cosma, asiri
duygulanma ve yoZun disavurumla genel olarak Ekspresyonist

damgasini vediler.

ic diinyanin digsavurumcu ozelliklerle yansitilmasindan
baska bir sey olmayan disavurumcululk, tarih d&ncesi zenci,
Hindistan ve Aztek yontuculugunda, Griinevald, Greco, Daumier

g2ibi sanatcilarda acikea goriilebilir,

Disavurumculuk sadece bicimse]l acidan ele alindiginda,
oteki ifilkelerde degisik adlar verildigini gdrmek mimkindir.
Bu nedsenle, Alman olan ya da Almanyva ile iliskisi olan Hans
Arp, Lyonel Feiminger, Otto Freumdlich, Erich Heckel gibi
bazi ressamlar ayni resimleri ele alindigy halde Kkimi
{ilkelerde Ekspresvonist, Kiibist, Kibist - ekspresyonist,
kimi {ilkelerde ise Dadaist va da Silirrealist olarak

siniflandirilmistir.
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Rusya’da genellikle Futlurist (Gelecekei) olarak
adlandirilan sanatcilar bile Ekspresyonist olarak

tanimlanmistir?.

Ekspresyonist dslup sayilan icgiudisellik. Bu Uslup
giderek sanatcinin yasama karsi icten gelen tepkilerinin
ortaya cikarilisi olarak belirginlesti; resimsel gereclerin
ve bicimlerin abartilmasindan uzaklasti; en derin icsel
duygularin anlatimina ddniisti. Ekspresyonist ressam, kayvg:,
sikinti, sinirlilik, cehennem korkulari sanatinin, kisacasi
hirdenbire kendiliginden ortaya cikan bir yaraticilik
biciminde yansitilan fantezi sanatinin yaraticisi oldu.
Resmin v6ntemi ne olursa olsun, dissal gercekler, bunlarin

ice yvansiyan gorintiilerinin yvararina kurban edildiler?,

Herseyden énce, bu terimin genel &zellikleri, cesitli
sinirlandirmalarin kapsamina girmeleri zor olan, buna
karsilik bastirilmis duygulari, coskular: ve glicli istekleri
icin bir ¢ikis arayvan ressamlari siniflandirmaya yariyordu.
Urnegin ylzyilin basinda Norvecli Munch, Van Gogh, Belcikali

Ensor ve Fovlar icinde kullanildais.

1 RICHARD, s.12.
2 RICHARD, s.14.
3 RICHARD, s.15.
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Resim 34: James Ensor. Entrika, avrinti.

II. USLUP VE USLUPLASTIRMA

S6zliik anlamina baktigimiz zaman ilislup su sekilde
tanimlaniyor. Bir toplumun ve cagin tim sanat yapitlarinda
ortak olan bicimlendirme, tasarim ilke wve anlayislarain
biitiinii. Bu g2enel anlami disinda bireysel anlamda da su

sekilde acilanivor.

Bir sanatcinin kendine ©6zgl bicimlendirme ve tasarim
anlayisi. Bireysel nitelikteki sanat Grini yaratma tutumu,

olarak aciklaniyors.

4 SOZEN, TANYERI, s.247.
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Uslup olayini inceleyecek olursak, her seyden &nce
degisik yaradilista degisik birtakim sanatgilarin yOnetici
bir anlayis olarak birtakim geleneklere, bigimler dlzenine
ve egilimlere kendi istekleriyvle uyduklarini goriuriuz.
Béylece bireyin yaraticiligina bir topluluk 6gesi girer ve
tek tek yapitlar sanatc¢ilarin yetenegine, Szgiinliigline baglz
clarak birbirinden cok ayri bile olsalar, aralarinda {(¢co3u

zaman ftanimlanmasi1 glic) bir ortak nitelik saglarlar.

Diger yandan, sanatta gelisme yalnizca bicim ve sanatin
ic sorunlarina bagli bir olaydir, iuslup da toplumsal
degismelerle bireysel basarilarin bir sonucu degil, bilitin
bunlari yoneten kendi basina boyruk bir glicin sonucudur.
Tarih boyunca, sanat tarihinin degisik akimlari catismis,
birbirini etkilemistir, birbirine uymayan sanatlarda
gelisme tek bir lUsluba y6nelme egiliminde olsa bile, bu
egilmin her zaman karsi - akimlarla catistigini goriuriz.
Sanatin bazi dallari gelismis, bazi dallari ise geri
kalmigstir; asiri kisilikleri olan birtakim sanat¢ilar agir
basan genel {#sluba karsi cikmistir; degisik akimlar
catismis, birbirini etkilemistir, birbirine uyvmavan 68eler
¥a karsilikli olaralk direnmisler yva da uzlasmislardir (gotik
sanatta gercekcilikle deney listiiciilik gibi ). Gercekte durum,
tek Uslup birligi ilkesinin sinirlarina sigmayacak kadar

karmasik ve celisiktirs.

Uislup; terimi cok aanlamli ve cok boyutlu bir terimdir.
Bir sanatecinin tek bir wyapitini oldugu gibi, biltin
vapitlarini da ifade eder, hatta bir grup sanatcinin ya da bir

dénemin tim sanatcilarini da kapsayabilir. Bireysel bir

5 Ernst FISCHER (Cev. Cevat (CAPAN), Sanatin Gerekliligi,
Ankara, 1985, s.161-162.




Uislip oldugu gibi, bir grubun ve ddneminde isliitbu olabilir.
Bu durum genel olan ile tek olan arasindaki dialektigin bir

sonucudur.

Bir sanat yapitindan, onu yaratan sanatcinin i{islubunu
anlamak mUmkindir. Cinkii islup insan ruhunun derinliklerine
verlesmis olan duyarligi saklar. Sanategil yapitinda, kendine
6zgll olan duygulari, nesnelerden edindigi izlenimlerle ifade
etmeye calisir. Kendi gorisine gore nesneleri

deZerlendirerek fazla ve anlamsiz gelen seyleri atabiliy.

Uslup sanatcinin icinde bulundugu toplumsal kosullarla
bicimlenir. Toplumdaki teknik, kiltirel ve politik
gelismelerle cesitli 6zellikler kazanir. Bu bakimdan her
dénemin kendine 6zgl bir Uslubu vardir. Yasam bicimleri ve
dinya gorilislerine gdre uUsluplarda degisim gosterir. O
donemin insanlarinin ortak zevk ve estetik anlayislari ile

belirlenir.

Usluplari olusturan ustalar konu secmekte, diislince ve
duygulari: sergilemekte bulus istinliigline sahiptirler.
Sanat¢ilarin islupsal evrimleri aynli zamanda sanat

okullarinin iislupsal evrimini olusturmaktadirs.

UslOplastirmanin ise, ana 0Ozelligi bireysel degil,
toplumsal bir kararin sonucu olmasidir. Usluplastirma

ingilizeceden "Stylisation"” kelimesinden gelmektedir. S6z114k

anlami ise, bitki veva dogadaki bizimlerinin
sematiklestirilip valinlastirilarak betimlenmesidir.
{Usluplastirma  bunun dtesinde, belirli oranda bir

deformasyonuda icerir. Usluplastirma sonucunda ortaya cikan

6 Avla ERSOY, Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul, 1983,
5,119,
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sanat Uriuni doZadaki gercekligi aynen yansitmaz, ancak, onu
animsatir. Yarattigi betinin ayrintilarda degil, ana

ozelliklerde "taninabilir" oclmasini ama¢larf.

Picasso’yla sanatcinin resim diuzeyini bizzat resmin
gercegi haline getirme egilimi, teker teker nesnelerin asil
gérintirdeki bicim yapisini tasvir etme yonlinde Ooncelik

tanir.

XIX. yiizyil boyunca gelisen endiistri toplumuna karsi
oldugu kadar, bireyvsel dzgiurliigii saglayacak yerde i1stirap
veren ahldk kurallari sistemine, ayni yizyil boyunca
verinden sokiilmemis olan geleneksel, koéhne Usluplarin
baskisina karsi tepkisini yeni bir 1sik altinda gdérmege,
onlari meydana getiren glcleri daha iyi degerlendirmeye

sevkeder.,

Sanatci, bir sanat eserinede kendini ifadeye tesgsebblis
ederelk yaratma eylemini sirdiirlirken kendi iradesinden baska
bir oterite kabul etmez. Bu ise, sadece yeni bir sanat tUslubu
de?il, yeni ve tam bir yaratici sanatei kavramidir. Tabiat
diinyvasiyla sanat dinyasi arasina cigzilen cizgi, asllpda
sadece varatici sanatciyla makinelesme, vonetme ve
bzédastirma diinyasi arasinda yer alan bir c¢izginin
semboliinden ibarettir. Buna karsilik sanatci, insandaki
varatici ve ruhi ifadeyi slrdilren bir yeni dinya meydana

gitirmis olurs.

Modiglianinde kendine &6zgii portre sanati vardir. Uslup
scrununun cdzimini, duygusallik ile bicimleri carpitmanin

birlesiminde sicak renkler kalin dis c¢izgiler icinde

7 SOZEN, TANYELI, s.247.

8 Bates LOWRY, (Cev. Necla YURTSEVER, Zahir GUVEMLY ), Sanati
Gérmek, Tiirkiye Is Bankasi A.S. Kiltir Ya. No.119,
Istanblu, 1972, s.246.
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vermekte bunlar. Van Gogh’a benzer bir bicimde oda saf
renklerle ic heyecanlara anlatir. Renkleri

bagimsizlastirmak icin elinden gelen her olanag1 zorlar.

Resim 35: Amedeo Modigliani, Kahverengi Sacl:i Genc K1z,
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I1II. RESIMDE ESPIRT

Felsefede, maddi olmayan (manevi varlik), disiince, akil,
nadfiza, tasavvur, hiikiim, hissetmek, diuslnme tarzi, hakim
kuvvet, mizd¢, ruh istidddi olarak belirlenen espri;
oluslari kendi acimizdan sdylemektir. Plastik eserin fikir
vyapisinda, spritile (manevi) havayi hakim yapmak, esere
ancak espri katmakla mimkiindir, Bir eserin malzemesi fikir
basamaklarindan, daha agir basamaz. Ancak fikir, malzemeye
ustiunluk saglayabilir. Espri malzemenin tesirini
arttirabilir. Bununla birlikte, espriye uygun malzeme tercih
edilebilir. Nasil ki; tahtanin budaklari Braque esprisini,
Van Gogh’un miz&cina uygun cabukca calisabilecek enteresan
konulari seg¢isi, hep espri aramanin belirtileridir. Resim,
fikri bir sanattir. Fikir ve espri, sanatta her zaman var
olmustur. Hic bir zaman gérdiigimizii aynen kabullenmek esasi
voktur, bizim ona katacagimiz, bir disiince tarzi, bir
zekdbulusu olmalaidir. Picasso, bir kadin portresi, bir
hayvan etidlinde daima tabiattan espriyi alivor, konuyvu
tesbihlerle anlatmava gidiyor. Bizi insan olarak
duygulandiran goériinislerin hepsini bozarak, sembolik bir
kaligrafiye variyor. Plastik kombinezonu kurabilmek icni;
seddetli deformasyonlarla konuyvu bozarak yeni bir adlem
kurmak istemesi, esprinin ta kendisidir. Espri’yi esas alan
konudan uzaklasir. Soyut degerleri anlatmak icin konuyu
tahrip etmek, silmek, kaldirmak, degistirmek laAzimdir. Eski
vunanin bize cazibeli gelen yoni; kavislerin, duzliklerin,
mesafelerin, bosluklarin estetik buitlinliigi ve
kompozisyonudur. Konuya baZlanan plastigi kérletir. Konudan

uzaklastikea, luzumlu sprituel hava kendini gdsterir. Tam bu

o
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noktada, tabiattan ve konudan 1sik almak gereklidir. Eserin
plastik yonli agir bastikca, espri hakim demektir ki; eserin

muhta¢ oldugu hava kendini béylece hissettirir®.

Piktiral elemanlarin, cesitli derecelerle istifadeye
sunulmasi tabiattan uzaklasma farklarini yaratir ki, espri
burada toplanir. Picasso, konuyu alarak onu yogurur, ildhil
"form’a"” baglar. Ulvive yitksek olani hakim yapabilmek icin,
mistik bir Alem kurabilmek icin, esyada sakli ruhu okunur

hale getirmeyi gdyve edinir.

Sanat dinyasinin bize sundugu hakikatlerinin manevi
oldugu, duygu diinyasinin {(suuralti diinyasi) uygunsuzluklari

kirarak kanun haline getirdigi neticesine variyoruz.

Hakikate uygun bicimde anlatma, ebedi ve devamli yeni
kalabilecek bir 6zellik, ancak teknikle mumkiin olabilir.
Ayrilan bir y6n ve sezgide olma, spritiel tiplerin bariz
karekteridir. 1fe¢glidii, dofru yolun Dbulunmasinda daima
vardimcidair. Bu inancla, suuraltinin tepkisi espri

mefhumunun yaraticisidir.

Her insan, bir sey lUizerinde, o seyin iyi olabilmesi ic¢in
diistinir. Fakat asil clan fikir, o sey icin dislnilirken degil
de, o fikirden uzaklastiktan sonra, sakin oldugumuz zaman ve

anlarda diisiincemizde, o sey suura dodarak sekilenmistir.

Iiste buradaki uygun durum, espri ve fikirle beslenmis en
doiru olan durumdur. Espri ve fikri harekete getiren
kaynaklar; gorgi ve killtiirdir. Maddi gdérinis ve hareket

tarzlarinin sustudu realite, espri kazanmistir.

9 Seref BIGALI, Resim Sanati, Ankara, 1984, s.64.
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Eser, espri ile yavan ve tatsiz olmaktan kurtularak,
sempatik ve canayakin diinya &6lcilisiinde bir hayat kazanir.
Espri; eserde mantik ve muhakemenin kovuldugu, vicdani bir

alem icin sebepler zinciri olurte?,

10 BiGALI, s.65-66.



S ONUC

Deformasyon sanat¢inin cevresinde algiladigi nesne ve
figlrlerin sanat yapitinda goériilen nesne ve figlir bicimleri

haline getirilmesi ileilgili islemdir,.

Resimdeki deformasyon, bir nesne ya da varlik biciminin,
resimsel bicimler haline getirilmesi islemidir. Bu islemler
sanatci tarafindan bizzat didinerek, kafa vorarak

gelistirdigi ve tereddliitsiiz inandi181 deneylere dayaniyor.

Varlik ve nesnelerin gercek oranlarinin saptanmasi
resimde mumkin olmamaktadir. Bu ylzden ortayva bicim
degistirme zorunluluklari c¢ikar. Doga ya da nesne
kargsisindaki sanatg¢i, daha ilk asamada, modelin optik

gdérintiisline ait parcalari, mantigina gore yorumlamaktadir.

Usluplastirma sonucunda ortaya c¢ikan sanat {Grini
dogadaki gercekligi aynen yansitmaz, ancak, onu animsatir.
Yarattigi betinin ayrintilarda degil, ana oOzelliklerde
"taninabilir" olmasini amaclar. Sanatci yapitinda, kendine
6zgﬁolanduygu1ar1,nesnelerdenedindiﬁiizlenimlefleifade

etmeye calisir.



Ressam modelini yalniz onun bic¢cimi ya da kendi optik
bakisi acisindan degil, ayni =zamanda c¢aginin inanclari,

gorusleri agisindan da gérebilmektedir.

Sanatci yarattigi deformasyonlu bigimleri, bir bitin
halinde kendi konsepsiyonu gcercevesinde tablo bicimi olarak
birlestiriyor. Kisacasi dogasal konulari, resimsel konular,

vadamotifler olarak baskalastiriyor.

Yirminci yuzyil sanatinda artik doga bicimleri sanatci
icin ¢i1kig noktasi oluyor. So6yle ki yasadigi dinyada,
cevresinde gordiugi, dikkatini ceken bir bicim ya da insan
viicudunun bir hareketi kompozisyonlara malzeme olabiliyor.
Bumalzemeyi kendi anlatimsekline, formanlayisina uygun bir
bicimde degistirerek dizenliyor. Doga ve nesneler karsisinda

duyusal degil distnsel taviraliyor.

Figliratif resmin anlatim araclari daima ve zorunlu
olarak, temsil ile belirlenir ama, hi¢ bir zaman tam bir
taklide olanak tanimazlar. Ne bir cizimin gerc¢ek bir c¢izgi,
ne bir modle gercek bir kabartma, ne de bir renk lekesi gercek
bir kumastir. Figuratif resim, temsil ettigi seyin
vanilmasini verir, onu hatirlatir. Figliratif resim bir
ornatma (transpozisyon) sanatidair, Bu ornatma
zorunlulugundan anlatimci bir netice alabildigi ©o&lclde
sanattir. Her figlratif ressam bic¢imleri kendi tarzinda

deforme eder.
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